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Vorwort

Von Andreas Schleicher,
Direktor fiir Bildung bei der Organisation fiir wirtschaftliche

Zusammenarbeit und Entwicklung (OECD)

Heutzutage bedeutet Bildung weitaus mehr, als Schiiler*innen nur

etwas beizubringen. Es geht vielmehr darum, sie dabei zu unterstitzen,
einen zuverldssigen Kompass und Fdhigkeiten zu entwickeln, mit denen

sie zuversichtlich durch eine zunehmend komplexe und unberechenbare
Welt navigieren kdnnen. Wir leben in einer Zeit, in der Dinge, die leicht zu
unterrichten und abzufragen sind, mittlerweile auch leicht zu digitalisieren
und zu automatisieren sind. Die Zukunft besteht darin, automatisierte
kinstliche Intelligenz mit den kognitiven, sozialen und emotionalen Fdhig-
keiten des Menschen zu koppeln. Unsere Fantasie, unser kreatives Bewusst-
sein und unser Verantwortungsgefiihl befdhigen uns, neue Technologien zu
nutzen, um die Welt zum Besseren zu verdndern. Die Schulen von morgen
werden ihren Schiiler*innen beibringen miissen, selbststdndig zu denken
und Mitmenschen mit Empathie gegeniliberzutreten, sei es im Arbeitsleben
oderin der Gesellschaft. Sie missen ihnen helfen, einen starken Sinn fir
Gerechtigkeit auszubilden, Sensibilitdt fiir die Erwartungen anderer an uns
zu entwickeln, sowie ein Verstdndnis fir die Grenzen individuellen und
kollektiven Handelns herauszubilden. In allen Bereichen, ob zu Hause, am
Arbeitsplatz oder in der Gemeinschaft, werden alle - seien es Wissen-
schaftler*innen oder Kiinstler*innen - ein Verstdndnis daflir brauchen, wie

Menschen in fremden Kulturen und Traditionen leben und denken.

All diese Herausforderungen und Aufgaben, die an Schulen gestellt
werden, brachten die Kiinste und die Kulturelle Bildung vom Randgebiet ins
Zentrum der Bildung. Die OECD-Publikation ,,Art for Art’s Sake?“ zeigt, dass
kiinstlerische Kenntnisse und Fertigkeiten stark zur Herausbildung wichtiger
menschlicher Fdhigkeiten beitragen. Musikerziehung steigert zum Beispiel
nachweislich die akademische Leistung, das Wortverstdndnis sowie phone-
tische Fahigkeiten, und es gibt erste Untersuchungen, die zeigen, dass
Musikerziehung das Erlernen einer Fremdsprache erleichtert. Theater, vor

allem in Form von selbst dargestellten Geschichten im Klassenzimmer



(,classroom drama*“) verbessert nachweislich die Ausdrucksstédrke und
Schiiler*innen der Darstellenden Kiinste zeigen ein besseres Geometrie-
verstdndnis als andere. Einige Studien belegen sogar, dass Tanzunterricht
das visuell-rdumliche Denken verbessert. Die Wichtigkeit von Kultureller
Bildung zu erkennen ist eine Sache, aber innovative und effektive Anleitungen
zu entwickeln und zu vermitteln eine ganz andere. An dieser Stelle leisten

die digitale Plattform » kunstlabore.de sowie diese Publikation einen wichti-
gen Beitrag. Mit den Erfahrungen, die fiinf Teams von Kunstvermittler*innen
und Kiinstler*innen gemeinsam mit Schulen tiber drei Jahre lang in diesem
Bereich gesammelt haben, ergibt sich eine praktische Hilfestellung fiir

Kulturelle Bildung an Schulen des 21. Jahrhunderts.

Diese Publikation ist nicht nur bedeutsam, sie erscheint auch zum richtigen
Zeitpunkt. Wenn wir unserer Zeit voraus sein wollen, miissen wir unsere
ureigenen menschlichen Fdhigkeiten entdecken und verfeinern. Diese sollten
mit der von uns geschaffenen Kiinstlichen Intelligenz interagieren, sich
ergdnzen und nicht in einem Wettstreit stehen.

Kulturelle Bildung hilft dabei, Neugier zu wecken, den Horizont zu erweitern,
Mitgefiihl zu entwickeln, die Herzen zu 6ffnen und Mut zu geben, was
wiederum die Lernenden dabei unterstitzt, ihre kognitiven, sozialen und
emotionalen Ressourcen zu mobilisieren. Und das wird unser bestes Mittel
gegen die groBten Bedrohungen unserer Zeit sein - Ignoranz, Engstirnigkeit,

Hass, Herzlosigkeit und Angst.



Vorwort

Von Winfried Kneip,
Geschdftsfiihrer der Stiftung Mercator

Warum ist es so schwer, auf die Frage nach dem Nutzen Kultureller Bildung
fir heranwachsende junge Menschen und die Gesellschaft als Ganzes

eine schnelle und eindeutige Antwort zu geben? Vielleicht, weil es eindeutige
und schnelle Antworten in unsererimmer diverser werdenden Gesellschaft -
und erst recht im Bildungssystem - nicht (mehr) gibt. Vielleicht auch, weil die
Verfechter*innen Kultureller Bildung allzu oft vollmundige Versprechen
ihrer Wirkung abgeben, und den Nachweis schuldig bleiben.

Ganz sicher aber auch, weil die Wirkung und der Mehrwert der Kiinste, also
von Musik, Theater, Tanz, Bildender Kunst und Literatur, in Bildungsprozessen
nicht automatisch einsetzt, wenn Kiinstler- und Pddagog*innen mit
Kindern kiinstlerisch arbeiten. Es bedarf bestimmter Qualitdten, damit sie
von jungen Menschen und Lehrenden als Ausdrucksmittel erfahren werden,
die Uber das Sprachliche hinausragen und es ergdnzen, indem sie die Sinne
bilden; die Fantasie beflliigeln; das Verhaltensrepertoire erweitern; die
Intuition schdrfen; die Persdnlichkeit und ihre vielfdltigen Rollen entfalten;
den kreativen Umgang mit dem Nichtgelingen einiiben ...

Und genau hier entsteht die Unschdrfe, die es den Kiinsten - mehr als

der Sprache und der Mathematik - schwer macht, ihren Nutzen zu beweisen:
Was sind die Qualitdten und wie kann man sie sichtbar machen, messen,
belegen? Niemand wird bestreiten, dass eine geschdrfte Intuition im Alltag
eine der wichtigsten Quellen fiir Entscheidungen ist, dass Fantasie und die
Fahigkeit, ungewohnte, neue Umstdnde konstruktiv zu gestalten, Schlissel-
kompetenzen fiir eine Welt im Wandel sind. Aber sie lassen sich weder
isoliert im Labor messen noch bei Leistungstests ursdchlich auf die Ausein-
andersetzung mit den Kiinsten zurlickfihren; allenfalls sind sie liber
relationale Konstruktionen ableit- und entsprechend angreifbar.

Esist also an der Zeit, ein neues, auch wissenschaftliches Repertoire auf-
zubauen, die Wirkung der Kiinste wahrzunehmen und zu beschreiben.

Die personliche Anschauung im Prozess kiinstlerischen Schaffens gehort mit
Sicherheit dazu: Jeder Mensch, der kiinstlerische Interaktionen mit Kindern

und Jugendlichen erlebt, spiirt, ob diese Begegnung die Gruppe erreicht,



also beriihrt, oder nicht. Und erst die affektive Berlihrung erzeugt Beteili-
gung, also aktive Teilhabe und damit Wirkung. Affektive Beriihrung selbst
wiederum kann durch vieles bewirkt werden, was mensch sich

auch jenseits der Personlichkeit der Lehrenden aneignen kann: eine kiinst-
lerische Haltung, kreative Verfahren, die Wahl des Raumes und das Setting ...
und vor allem die Relevanz des Themas fiir die Lebenswelt der jungen
Menschen.

Die Kunstlabore machen diese Qualitdten anschaulich. Sie beschreiben
Bedingungen, die fiir ,gute, wirksame Kulturelle Bildung“ in allen Kunstformen
gelten und solche, die fiir jede Kunstform spezifisch sind. Sie lassen uns
teilhaben an der Planung, die als Grundlage unerldsslich ist, am Schaffens-
prozess, der sich zwischen den Akteur*innen entwickelt und an den
Erlebnissen und Ergebnissen der Expeditionsteams ins Unwdgbare - dennim
kreativen Tun werden alle Beteiligten zu Lehrenden und Lernenden. Sie tun
das nicht didaktisch-formal im Sinne von Backrezepten, die man befolgt.
Sie laden uns stattdessen ein, selbst auf eine Erkundungsreise zu gehen,
unserer Intuition zu folgen und mit einem Fillhorn an Anregungen wieder
herauszukommen. Sie machen Appetit auf die Umsetzung. Und ganz
nebenbei entsteht dabei ein neues Verstdndnis von Lehren und Lernen - und

ein neues Repertoire fiir die Beschreibung der Wirkung Kultureller Bildung.






Einleitung

Wie wir uns in einerimmer komplexer werdenden Welt zurechtfinden, hdngt
in besonderem MaBe davon ab, wie gut wir uns selbst mit unseren Starken
und Schwdchen kennen, wie gelassen wir mit Verdnderungen umgehen und
wie wir als Persénlichkeiten mit dem sozialen Umfeld interagieren. Die Form
der Wissensaneignung, was und wie wir lernen, wandelt sich aktuell ange-
sichts derimmer gréBeren globalen Verfiigbarkeit von Wissen und der Frage,
was unserindividueller Beitrag zur Gesellschaft sein wird, wenn in Zukunft

Maschinen bei der Lésung von Aufgaben immer kreativer werden.

Weshalb sind kiinstlerische Fiir Schulen bringt der Wandel Anforderun-
gen an die Individualisierung der Bildungs-
SRR BT TR #] begleitung, die Gestaltung der Lernum-

gebungunddieEinfiilhrung neuerLernmetho-
den mit sich. Neue Formen der Zusammenarbeit werden dabei immer
wichtiger: Sie sind stdrker eigenverantwortlich, partizipativ und kollaborativ
organisiert.
Hierzu kann kiinstlerisches Arbeiten wertvolle Impulse und Strategien
liefern. Schulen kénnen Gelegenheiten bieten, mit kiinstlerischen Prozessen
in Berlihrung zu kommen. Um die Wahrscheinlichkeit fiir persénliche
Entwicklungen zu erhdhen, spielt dabei die Qualitat der Ausfiihrung eine
entscheidende Rolle.
Wie also kann kiinstlerische Arbeit in Schulen in hoher Qualitdt gelingen?
Eine Antwort darauf liefert der vorliegende Ratgeber auf Basis des umfang-
reichen Erfahrungsschatzes des Kunstlabore-Programms der MUTIK
gGmbH, geférdert von der Stiftung Mercator von 2015 bis 2019.
Der Name ,Kunstlabore“ wurde bewusst gewdhlt: In einem Labor wird
geforscht, gepriift, in Frage gestellt. Neue Perspektiven werden eingenom-
men, Altes wird in neue Kontexte gestellt und Neues erfunden. All dies

sind Herangehensweisen, die zum kiinstlerischen Arbeiten gehdren.

Welche Aspekte sind wichtig, Im Rahmen des Kunstlabore-Programms
um kiinstlerische Prozesse reflektierten finf erfahrene Teams

on se

in Schulen in hoher Qualitdt aus den Bereichen Literatur, Bildende

m Kunst, Musik, Tanz und Theater
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gemeinsam mit Schulen ihre Praxis und entwickelten zusammen kiinstlerische
Formate und Methoden. Im Fokus stand dabei die kiinstlerische Arbeit als
sozialer Prozess zwischen Schiiler*innen, Kunst- und Kulturschaffenden und
Lehrer*innen. Auch Fragen nach den organisatorischen und strukturellen
Rahmenbedingungen wurden aufgegriffen, sollten aber bewusst nicht den
Schwerpunkt bilden.

Entstanden ist die frei zugdngliche Plattform » ww .kunstlabore.de mit
rund 600 Seiten Arbeitsmaterialien, vielen Video-Tutorials, Erfahrungsbe-
richten, Fotostrecken und liber 300 Videos. Anhand von 31 Projekten aus
dem Kunstlabore-Programm werden dort Dokumentationen, Einblicke in
kinstlerische Arbeitsprozesse, Konzepte, Checklisten, Anleitungen und
viele weitere Materialien kostenfrei angeboten.

Dervorliegende Ratgeber biindelt und reflektiert diesen umfangreichen
Wissens- und Erfahrungsschatz aller Beteiligten und ist als Essenz der Beglei-
tung des Kunstlabore-Programms durch uns, die Autorinnen, zu verstehen.
Wir haben in diesem Rahmen fiinf sparteniibergreifende Qualitdtsbereiche
kiinstlerischer Arbeit in Schulen definiert, die wir anhand vielzdhliger Praxis-
beispiele aus den Kunstlaboren veranschaulichen.

Wdhrend die Online-Plattform praxisnahe Hilfestellungen fiir die Planung
und Umsetzung eigener kiinstlerischer Projekte in Schulen bietet, widmet
sich dieser Ratgeber vor allem der Frage, wie die kiinstlerische Arbeit an
Schulen in hoher Qualitdt realisiert werden kann. Er vermittelt dabei die
Anschlussfdahigkeit der Potenziale kiinstlerischer Prozesse an derzeitin
Schulen giiltige Kompetenzmodelle und zeigt dariiber hinaus auf, warum
diese Potenziale so groBe Bedeutung fiir die in Zukunft immer wichtiger

werdenden Kompetenzen haben.

Wie ist dieser Ratgeber Wie sich der Bildungsbegriff aktuell verdndert,

welche Kompetenzen vor dem Hintergrund der
Digitalisierung in Zukunft bedeutsam sind,
weshalb der Kreativitdt ein immer hoherer Stellenwert beigemessen wird
und welche Bedeutung die kiinstlerische Praxis bekommt, sind Fragen,
denen wirim Kapitel ,,Schulen im 21. Jahrhundert“ dieses Buches nachgehen.
Das Kapitel ,,Erfahrungspotenziale kiinstlerischer Prozesse“ fiihrt den Begriff
LErfahrungspotenzial“ ein und zeigt auf, welche Erfahrungspotenziale die
Arbeit mit den Kiinsten in sich birgt, beispielsweise in welchen Kunstsparten

die sinnliche und kérperliche Erfahrung besonders betont wird.

13 Einleitung



Den Kern dieses Buches bildet das Kapitel ,,Finf Qualitdtsbereiche kiinstleri-
scher Arbeit“ Die funf Qualitdtsbereiche - die anleitende Person, die
Verstdndigung zwischen Kunst -und Kulturschaffenden und Lehrer*innen,
der kiinstlerische Prozess, die Beziehung zwischen Schiiler*innen, Kunst- und
Kulturschaffenden und Lehrer*innen und der Raum - wurden als zentrale

Aspekte fiir qualitdtsvolle kiinstlerische Arbeit herausgearbeitet.

o Alle im Buch zitierten Kunstlabore-Beispiele finden Sie gesam-
melt im Verzeichnis auf 7 Seite 208. Zu jedem Beispiel gibt es
auf der Plattform » kunstlabore.de eine kostenfrei zugdngli-
che, crossmediale Dokumentation mit vielen weiteren Mate-
rialien. Folgen Sie dazu im Internet einfach dem angegebenen

Verweis, gekennzeichnet durch dieses Icon: @

Im Anschluss an die Erlduterung der Qualitdtsbereiche wird das Kunstlabore-
Programm selbst sowie der Entstehungsprozess der Plattform vorgestellt
und aufgezeigt, welche Arbeitsweisen und Methoden angewendet wurden.
Hierbei werden auch die am Programm beteiligten Partner*innen und

Kunstlabore vorgestellt:

Kunstlabor Tanz: TanzZeit e.V.

Kunstlabor Musik: Zukunftslabor - eine Initiative der Deutschen

Kammerphilharmonie Bremen

Kunstlabor Literatur: LesArt - Berliner Zentrum fir Kinder- und

Jugendliteratur

Kunstlabor Bildende Kunst (KLAUS): Alanus Hochschule fiir
Kunst und Gesellschaft in Kooperation mit der Pddagogischen

Hochschule der Fachhochschule Nordwestschweiz

Kunstlabor Theater: Land Hamburg und BiirgerStiftung
Hamburg, vertreten durch das Programm TUSCH - Theater und
Schule Hamburg




Der vorliegende Ratgeber dient der Stdrkung all
Buch geschrieben? jener Menschen und Organisationen, die Interesse
an qualitdtsvoller kiinstlerischer Arbeit an

Schulen mitbringen und die deren Wirkungsweisen und umfangreiche Einsatz-

moglichkeiten nachvollziehen méchten. Das meint im Besonderen:

Kunst- und Kulturschaffende, also Kiinstler*innen,
Kunstpddagog*innen und Kunst- und Kulturvermittler*innen
- denn das Buch bietet Hilfestellungen fiir all jene, die
verstehen und zeigen wollen, wie ihre kiinstlerische Arbeit

Schiiler*innen an Schulen starken kann.

Lehrpersonen, das heiBt Lehrer*innen an allgemeinbildenden
Schulen

- denn die umfangreichen Beispiele, Tipps und Erfahrungs-
auswertungen liefern reichlich Inspiration fiir die eigene
Unterrichtspraxis und helfen Lehrer*innen dabei, nachhaltig
darzulegen, was sie mit kiinstlerischen Prozessen im

Unterricht bewirken wollen und kénnen.

Schulen

- denn dieser Ratgeber liefert eine praktische Anleitung fiir
die Implementierung kiinstlerischer Arbeit an Schulen und zeigt,
warum es so wertvoll ist, kiinstlerische Prozesse im und um

den Unterricht herum zu etablieren und zu férdern.

Alle an Innovation in Bildung Interessierten, beispielsweise
Erziehungswissenschaftler*innen, die sich mit Transformation in
Schulen befassen

- denn die férdernde Wirkung kiinstlerischer Betdtigung fiir
Bildungsprozesse ist in verschiedensten Studien fiir die unter-
schiedlichen kiinstlerischen Sparten belegt, dennoch greifen
Bildungs- und Erziehungswissenschaftler*innen dieses Potenzial
zu selten auf. Dabei sind Schulen jetzt gefragt, sich den
wandelnden gesellschaftlichen Bedingungen moglichst rasch
anzupassen, ohne dass dafiir bereits neue Modelle existieren,

geschweige denn neue Bildungsansdtze Eingang in die

15  Einleitung



Lehrer*innenausbildung gefunden haben. Hier kdnnen Schulen
von bereits langjdhrig erprobten Ansdtzen kiinstlerischer

Arbeit profitieren.

Kinstlerisches Arbeiten an Schulen beinhaltet besondere Formate,
Methoden und Strategien, ist vor allem aber geprdgt durch die Intuition der
Beteiligten und das Vertrauen in den gemeinsamen Prozess, auch wenn

der Ausgang noch nicht vorherzusehen ist. Daflir ist es wichtig, gemeinsam
nach Ideen und Umsetzungsmoglichkeiten zu suchen und ins Gesprdch

zu kommen. Dieser Ratgeber hilft bei dieser Verstédndigung, indem er als
Vermittler zwischen den (Sprach-)Welten der Kiinste und der Schulen
dienen kann.

Wir als Autorinnen mdchten mit diesem Buch kiinstlerische Prozesse,
Uberlegungen und Handlungen iiberschaubar und nachvollziehbar machen
und dazu ermuntern, sich von den vorgestellten Ideen und Ansdatzen fir
eigene Vorhaben inspirieren zu lassen: Fiir mehr Kunst und Kulturelle Bildung
in Schulen! - Denn die Auseinandersetzung mit Kunst und Kultur kann

die Lernenden stdrken und den sozialen Umgang und das Miteinander und

Fireinanderin Schulen férdern.

Wir hoffen, mit unserer Arbeit den Einstieg in die Zusammenarbeit und
kiinstlerische Praxis an Schulen zu erleichtern und danken allen Projektbe-
teiligten fir ihre engagierte und leidenschaftliche Mitwirkung, sowie

der Stiftung Mercator fiir die Erméglichung des Kunstlabore-Programmes.

Wir freuen uns, dass das Thema jetzt im Bildungsdiskurs gréBere Aufmerk-

samkeit erfdhrt, wie auch das Vorwort von Andreas Schleicher zeigt.

Julia Heisig, Ivana Scharf und Heide Schénfeld
Projektleiterinnen des Kunstlabore-Programms

Berlin, 2019.






Die Herausforderungen fiir Schulen sind vielfdltig: Sie sind sozialer Art und
organisationsbezogen. Und sie sind bildungspolitisch, wenn es um die Frage
geht, wie sich das Lernen verdndert. Schulen stehen vor der Aufgabe, den
strukturellen Zusammenhang zwischen sozialer Herkunft und Bildungserfolg
zu Uberwinden und mit unterschiedlichen Qualifikationsbedarfen umzugehen.
Lehrpersonen stehen vor der Aufgabe, Schiiler*innen mit ihren vielfdltigen
Talenten, Interessen und Potenzialen bestmdéglich in ihrer Persdnlichkeits-
und Kompetenzentwicklung zu fordern. AuBerdem spielen Schulen eine
wichtige Rolle in der Umsetzung der Inklusion (vgl. Autorengruppe Bildungs-
berichterstattung 2016).

Der Kasseler Erziehungswissenschaftler Olaf-Axel Burow beschreibt in
»Bildung 2030 - Sieben Trends, die die Schule revolutionieren“ sieben Trends,
die in Zukunft die Bildung maBgeblich bestimmen: Digitalisierung, Perso-
nalisierung und neue Lehrerrolle, Vernetzung, Verdnderung des Lehr-/
Lernraums, Gesundheitsorientierung, Demokratisierung und Gliicksorientie-
rung (vgl. Burow 2017: S. 163). Die Digitalisierung steht dabei nicht ohne
Grund an erster Stelle. Sie ist die stdrkste Transformationstreiberin und stellt
im aktuellen Bildungsdiskurs alle bisherigen Praktiken, Strukturen und
Inhalte infrage. Ein wichtiger Faktor ist dabei die rasante Entwicklung Kiinst-
licher Intelligenz.

Weshalb sind die Impulse
kiinstlerischer Arbeit fiir Schulen

im 21. Jahrhundert so wertvoll?

Angesichts dieser Umwdlzungen hdufen sich derzeit die Anforderungen an

die Schulen, und die Zahl der Konzepte und Empfehlungen fiir die Schule
der Zukunft steigt stetig. Das schlieBt die zunehmende Bedeutung von
Kreativitat als Schliisselkompetenz mit ein, wie am Ende des Kapitels ndher

erldutert wird.

Die Integration kiinstlerischer Prozesse und Strategien in den Schulalltag
kann zum Motor fir Kreativitdt, individuelle Entwicklung und Innovation in
Schulen werden - und dazu beitragen, kreative Lésungen fiir die oben

genannten Herausforderungen zu finden und zu gestalten. Schulen kénnen



Schiiler*innen in der Zusammenarbeit mit Kunst- und Kulturschaffenden
eine Erfahrungswelt eréffnen, die ihre persénliche Entwicklung férdert. Dies
geschieht, indem Schulen das Potenzial der Kiinste nutzen und die Indivi-
dualitat der Schiiler*innen in den Mittelpunkt riicken. Um diese von uns
definierten und im ndchsten Kapitel beschriebenen Erfahrungspotenziale
nachvollziehbar zu machen und in Schulen wirksam werden zu lassen, ist es
wichtig, sich zundchst mit den derzeit gdngigen Kompetenzmodellen der

Kultusministerkonferenz (KMK) auseinanderzusetzen.

»Schule steht, wie kaum eine andere Organisation, unter einem dauernden
Legitimationsdruck und unter Beobachtung der Offentlichkeit“ (Scharf
2017: S.139). Dies hat sich seit dem PISA-Schock Ende der 1990er-Jahre
noch verstdarkt. Seitdem hat das Qualitdtsmonitoring einen hohen Stellen-
wert erhalten und im Zuge dessen die KMK die Entwicklung von Kompe-
tenzmodellen vorangebracht. Allerdings ist der Kompetenzbegriff, der sich
vor allem auf kognitive Aspekte des Lernens und der Bildung bezieht und
der durch die friihen PISA-Evaluationen aufgegriffen und damit quasi als
Standard gesetzt wurde, inzwischen zwanzig Jahre alt und liberholt. Neuere
Ansdtze greifen auf einen erweiterten Kompetenzbegriff zurlick, wie etwa
die spater in diesem Kapitel skizzierten Konzepte ,Die vier Dimensionen der
Bildung*, ,,Die acht»C«¢s der Schule der Zukunft“ oder der ,,OECD Learning
Compass 2030“

Unser Blick als Autorinnen dieses Buches ist auf eine Schule der Zukunft
gerichtet, die wir als Méglichkeitsraum fiir Persénlichkeitsentwicklung
verstehen, als einen Ort des sozialen Miteinanders und einen Ort, an dem
selbststdndiges Lernen gelernt wird. Da in den neueren Ansdtzen und Konzep-
ten flir eine Schule der Zukunft das Potenzial der Kiinste zwar erkannt

und betont wird, jedoch nicht ndher darauf eingegangen wird, wie die Kiinste
auch Bestandteil von Schulalltag werden kénnen, méchten wir vor allem

aufzeigen, wie kiinstlerische Prozesse Schulen im 21. Jahrhundert bereichern.
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Kompetenzmodelle
der Kultusministerkonferenz

Aktuelle schulische Praxis ist geprdgt von kompetenzbasiertem Lernen.

Der Kompetenzbegriff hat sich in Pddagogik, Okonomie und Politik seit den
1960er-Jahren durchgesetzt und gilt heute als zukunftsweisend (vgl.
Erpenbeck 2014: S. 20f). Er wird seither auch im deutschen Bildungsdiskurs
aufgegriffen und kontinuierlich weiterentwickelt. Eine allgemeingiiltige
Definition gibt es nicht, es kdnnen jedoch vier unterschiedliche Ausprdgungen

unterschieden werden (vgl. Arnold/Erpenbeck 2014):

Kompetenz als Teil der Fdhigkeit zum umfassenden Bildungs-

handeln,

Kompetenz als generalisierte Handlungsfdhigkeit,

Kompetenz als Fahigkeit zum selbstorganisierten, kreativen

Handeln in (zukunfts-)offenen Situationen und

Kompetenz als Fdhigkeit zum vorwiegend kognitiven Handeln.

Wie entwickelt sich Weitgehend bekannt ist, dass in den internationa-

G LR len Leistungstests, die von der Organisation fiir

wirtschaftliche Zusammenarbeit und Entwicklung
(OECD) durchgefiihrt werden, fiir die Bereiche Lesekompetenz, Mathematik
und Naturwissenschaften Kompetenzstufen definiert wurden. Mit den Be-
schliissen der Kultusministerkonferenz (KMK) aus den Jahren 2003, 2004 und
2012 wurden bundesweit verbindliche Bildungsstandards verabschiedet.
Um die Ergebnisse der Evaluation vergleichen und darstellen zu kénnen,
wurden Kompetenzstufenmodelle entwickelt, die nun fiir alle Schulabschliisse
in alle Rahmenlehrpldne und Kerncurricula zu fast allen Fachern der
Bundesldnder eingegangen sind. Die Kompetenzmessung erfolgt anhand
der definierten Standards und individuelle Kompetenzniveaus werden
abgebildet.
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Der Kompetenzbegriff ist ebenso wie die Kriterien und Methoden zu seiner
Messbarkeit permanent im Wandel begriffen. Auch die Testmethoden
werden weiterentwickelt und angepasst: Der ndchste PISA-Test wird zukunfts-
entscheidende Bildungsinhalte in den Blick nehmen. Diese fiihrt OECD-
Bildungsdirektor Andreas Schleicher in einem Interview an: Kreativitat,
Entrepreneurship, Offenheit und Empathie. In der kommenden Erhebung im
Jahr 2021 wird der Kreativitdt daher eine entscheidende Bedeutung zu-
kommen (vgl. Meier 2019).

Im Kompetenzmodell der KMK entwickelt sich die Handlungskompetenz
basierend auf den drei Kompetenzbereichen: Fachkompetenz, Selbstkom-

petenz und Sozialkompetenz.

HANDLUNGSKOMPETENZ

FACHKOMPETENZ SELBSTKOMPETENZ SOZIALKOMPETENZ

METHODENKOMPETENZ

KOMMUNIKATIVE KOMPETENZ

| |

LERNKOMPETENZ

Eigene Darstellung basierend auf den Texten der KMK 2011: S. 15f
Die KMK definiert die Kompetenzen wie folgt:
FACHKOMPETENZ wird verstanden als ,,Bereitschaft und Fdhig-

keit, auf der Grundlage fachlichen Wissens und Kénnens

% Aufgaben und Probleme zielorientiert, sachgerecht, methoden-

geleitet und selbststdndig zu |6sen und das Ergebnis zu
beurteilen” (KMK 2011: S.15).
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SELBSTKOMPETENZ ersetzt den bisher verwendeten Begriff
»Humankompetenz“ und steht fiir die ,Bereitschaft und Fdhig-
keit, als individuelle Persénlichkeit die Entwicklungschancen,
Anforderungen und Einschrdankungen in Familie, Beruf und
offentlichem Leben zu kldren, zu durchdenken und zu beurteilen,
eigene Begabungen zu entfalten, sowie Lebenspldne zu fassen
und fortzuentwickeln. Sie umfasst Eigenschaften wie Selbst-
stdndigkeit, Kritikfahigkeit, Selbstvertrauen, Zuverldssigkeit,
Verantwortungs- und Pflichtbewusstsein. Zu ihr gehoren
insbesondere auch die Entwicklung durchdachter Wertvorstel-

lungen und die selbstbestimmte Bindung an Werte* (ebd.).

SOZIALKOMPETENZ umfasst die ,,Bereitschaft und Fdhigkeit,
soziale Beziehungen zu leben und zu gestalten, Zuwendungen
und Spannungen zu erfassen und zu verstehen sowie sich mit
anderen rational und verantwortungsbewusst auseinanderzu-
setzen und zu verstdndigen. Hierzu gehort insbesondere auch

die Entwicklung sozialer Verantwortung und Solidaritgt“ (ebd.).

Als integraler Bestandteil der Fach-, Selbst- und Sozialkompetenz sind

die Methodenkompetenz, die kommunikative Kompetenz und die Lernkom-

petenz zu verstehen.

it

1

Il

METHODENKOMPETENZ umfasst die ,,Bereitschaft und Fahig-
keit zu zielgerichtetem, planmdBigem Vorgehen bei der
Bearbeitung von Aufgaben und Problemen (zum Beispiel bei
der Planung der Arbeitsschritte)“ (ebd.: S. 16).

KOMMUNIKATIVE KOMPETENZ wird verstanden als ,Bereit-
schaft und Fahigkeit, kommunikative Situationen zu verstehen
und zu gestalten. Hierzu gehort es, eigene Absichten und
Bediirfnisse sowie die der Partner wahrzunehmen, zu verstehen

und darzustellen” (ebd.).
LERNKOMPETENZ steht fir die ,Bereitschaft und Fahigkeit,

Informationen liber Sachverhalte und Zusammenhdnge

selbststdndig und gemeinsam mit anderen zu verstehen,
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auszuwerten und in gedankliche Strukturen einzuordnen. Zur
Lernkompetenz gehdért insbesondere auch die Fdhigkeit und
Bereitschaft, im Beruf und tiber den Berufsbereich hinaus
Lerntechniken und Lernstrategien zu entwickeln und diese fiir

lebenslanges Lernen zu nutzen* (ebd.).

Neue Ansatze fiir
das Lernen im 21. Jahrhundert

Fir die Bewdltigung der Herausforderungen, die sich im Zusammenhang
mit den technologischen Entwicklungen stellen, erweisen sich bewdhrte
Strukturen und liebgewonnene Herangehensweisen als wenig wirksam.
Eine neue Praxis im Umgang mit den gesellschaftlichen Auswirkungen der
Digitalisierung ist weder erprobt noch erforscht - und dennoch sind wir
gefragt, jetzt unser Handeln auf die neuen Gegebenheiten auszurichten.
Es gehtin Schulen viel weniger darum, neues Wissen hinzuzufligen, sondern
darum, das Lernen neu zu lernen. Dabei ist auch die Schule selbst als

lernende Organisation gefragt.

VA UG Das Zeitalter der Digitalisierung ist geprégt durch
G TR G S] Freiheit, Erweiterung und Geschwindigkeit. Die

m Freiheit duBert sich beispielsweise in der Moglichkeit,
Informationen zu erhalten und weiterzugeben,

Wissen zu erwerben oder Produktion zu flexibilisieren. Die Erweiterung er-
leben wir etwa bei den Kommunikationsméglichkeiten, sei es in der zwi-
schenmenschlichen Kommunikation, der Kommunikation zwischen Maschinen
und Maschinen, zwischen Maschinen und Menschen oder etwa der techni-
schen Erweiterung der Fdhigkeiten unseres Kérpers selbst. Noch nie zuvor
gab es beispielsweise die Moglichkeit, mit so wenig Kapital selbst schopfe-
risch und unternehmerisch aktiv zu werden oder sich ohne den Kontakt zu
einflussreichen Menschen oder Journalist*innen eine groBe Offentlichkeit
zu verschaffen, um wichtige gesellschaftliche Themen zu positionieren.

Die Geschwindigkeit des technologischen Wandels zeigt sich anhand derim
historischen Zeitverlauf immer dichter werdenden Zeittaktung von Innova-

tionen. Aber diese Freiheit wird auch eingeschrdnkt, etwa indem
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Algorithmen gewisse Sichtfenster vorgeben und wir uns nicht immer tiber die
Zuverldssigkeit des angebotenen Wissens sicher sein konnen - oder wenn
unsere Daten weiterverwertet werden, ohne dass wir die Wege dieser Verwer-
tungskette genau nachvollziehen kdnnen.

Die Prozessschritte, die wir Uiblicherweise linear erkldren und hierarchisch
organisieren, laufen nun vernetzt und gleichzeitig ab und verlangen nach
ebensolchen Strukturen. Fiir jede Organisation, die sich den Anforderungen
und verdnderten gesellschaftlichen Bedingungen stellt, fiihrt dies auch zu

einer Verdnderung innerhalb der Organisationskultur.

Welche Kompetenzen werden Wie gehen Schulen selbst damit um?
T AT A AT N e [ efid - Von Schulen wird erwartet, den
Nachwuchs besser auf die ungewisse

Zukunft vorzubereiten. Bereits 2006
wurde deutlich, dass neben der Wissensaneignung die Ausbildung von
Fahigkeiten wie kritischem Denken, Kreativitdt, Initiative, Problemlésung,
Risikobewertung, Entscheidungsfindung und ein konstruktiver Umgang
mit Gefiihlen bedeutsamer wird (vgl. Amtsblatt der Europd&ischen Union
2006). Was dieser Kulturwandel in Schulen bedeutet, fasst OECD-Bildungs-
direktor Schleicher (2019: S. 39) in wesentlichen Punkten zusammen:

In Zukunft ist Schule ganzheitlich, vernetzt, projektorientiert, partnerschaft-
lich und individualisiert. Dabei stehen die Einbindung der Schiiler*innen,

der fdcherilibergreifende Unterricht und die Ressourcenorientierung im
Mittelpunkt.

Die im Folgenden dargestellten Ansdtze gehen auf diese Herausforderungen

ein und geben Schulen eine Orientierung hinsichtlich der zukiinftig

relevanten Kernkompetenzen und der Ausgestaltung von Lehrpldnen.
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Die vier Dimensionen
der Bildung

Was sollen Schiiler*innen fiir das 21. Jahrhundert im Zeitalter der kiinstlichen
Intelligenz und Robotik lernen? Dieser Frage ist das Center for Curriculum
Redesign (CCR) - eine unabhéngige, unparteiische, gemeinniitzige interna-
tionale Organisation - nachgegangen, indem weltweit 32 Orientierungsrah-
men, sogenannte Frameworks analysiert wurden. Aus der Analyse und
Synthese haben sich als Ziele fiir eine ,Bildung fir das 21. Jahrhundert“ vier
Dimensionen der Bildung herauskristallisiert (vgl. Fadel, Bialik, Trilling 2017:
S.75).

Diese vier Dimensionen lauten Wissen, Skills (Fahigkeiten), Charakter und

Meta-Lernen, und werden hier kurz dargestellt (vgl. ebd.: S.7):

Wissen
»Was wir wissen*
fachertbergreifend

Traditionell (z. B. Mathematik)
Modern (z. B. Entrepreneurship)

Querschnittsthemen
(z.B. Globale Kompetenz)

Century
Education

Meta-Lernen
»Wie wir reflektieren
und uns anpassen
Dynamisches Selbstbild
Metakognition

© Center for Curriculum Redesign

Modell der 215t Century Education des Center for Curriculum Redesign in der deutschen
Ubersetzung von Jéran MuuB-Merholz (Fadel, Bialik, Trilling 2017: S. 77).
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WISSEN: ,,Was wir wissen*

Dabei geht es dem CCR darum, aktuelle Curricula, die sehr
stark auf Wissensvermittlung basieren und kaum Freiraum fir
Transformation und Neuerungen lassen, zu verschlanken

und beispielsweise vernetzte Wissenslandkarten zu erstellen,

um Wissensstandards neu zu definieren.

SKILLS: ,,Wie wir nutzen, was wir wissen*

Fahigkeiten beziehungsweise Skills umschreiben unser Vermé-
gen, Wissen sinnvoll zu nutzen. Dem CCRist daran gelegen, die
Vermittlung von Wissen sinnvoll mit der Aneignung von Fahigkei-
ten zu verbinden. Sie betonen dabei die 4 K-Skills: Kreativitat
(Creativity), kritisches Denken (Critical Thinking), Kommunika-
tion (Communication) und Kollaboration (Collaboration). Diese
vier Fdhigkeiten stellen wiederum ein Synthese-Ergebnis dar
und basieren auf einem breiten globalen Konsens aus Befra-
gungen von Akteur*innen aus verschiedenen Gesellschafts-

bereichen.

CHARAKTER: ,Wie wir uns in der Welt verhalten und handeln“
Fir die Charakterbildung definiert das CCR sechs wesentliche
Eigenschaften, die entsprechend der Anforderungen verdnder-
bar sind. Diese sind Achtsamkeit, Neugier, Mut, Resilienz, Ethik
und Leadership.

META-LERNEN: ,Wie wir reflektieren und uns anpassen*
Hierbei geht es um eine Metaebene der Bildung als Ebene der
permanenten Reflexion und lebenslangen Anpassung des

selbstgesteuerten Lernverhaltens.

Ausfihrliche Informationen finden Sie in ,,Die vier Dimensionen der Bildung:

Was Schilerinnen und Schiiler im 21. Jahrhundert lernen miissen“ von

Charles Fadel, Maya Bialik und Bernie Trilling, ins Deutsche libersetzt von

J6ran MuuB-Merholz.
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Die acht»Cds
der Schule der Zukunft

Der Kasseler Erziehungswissenschaftler Olaf-Axel Burow (2017: S.164) betont
die Bedeutung der Entwicklung des individuellen Potenzials: ,In einer
arbeitsteilig organisierten Gesellschaft kommt es immer weniger darauf an,
dass alle das Gleiche kénnen, sondern dass jeder sein Potenzial bzw. sein
Alleinstellungsmerkmal entwickelt und in der Lage ist, seine spezifischen
Kompetenzen moglichst selbstgesteuert in die problemlésende Teamarbeit
einzubringen.®

Um Schulen einen Orientierungsrahmen fiir die Entwicklung der Kernkompe-
tenzen der Zukunft zu geben, beruft er sich auf die unter anderem von dem
englischen Erziehungswissenschaftler Ken Robinson benannten ,215t Century
Skills“ und beschreibt dabei die ,Die acht»C«’s der Schule der Zukunft“ (vgl.
ebd.: S.165).

CURIOSITY
Die Fahigkeit, Fragen zu stellen CREATIVITY
und zu erkunden, wie die Welt Die Fahigkeit, neue Ideen
funktioniert. zu entwickeln und sie in der Praxis
anzuwenden.
CRITICISM
Die Fahigkeit, Inf i
ie Fahigkeit, In ormdtlonen COMMUNICATION
und Ideen zu analysieren
und begriindete Argumente Die Fahigkeit, Gedanken und
und Urteile zu entwickeln. Geflhle klar und selbstbewusst
in einem breiten Spektrum
von Medien auszudriicken.
COMPOSURE

COMPASSION

Die Fdhigkeit, sich in andere
hineinzuversetzen und
entsprechend zu handeln.

Die Fahigkeit, sich mit

der inneren Welt der Gefiihle
zu verbinden und einen

Sinn fir persénliche Harmonie
und Balance zu entwickeln.

CITIZENSHIP

Die Fahigkeit, sich konstruktiv
COLLABORATION an der Gestaltung der Gesellschaft
Die Féhigkeit, konstruktiv mit zu beteiligen.

anderen zusammenzuarbeiten.

Die von Olaf-Axel Burow (2017: S.165) zusammengestellten acht»C«s der Schule der Zukunft nach

Ken Robinson und Lou Aronica (2015) in eigener Darstellung.
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OECD
Learning Compass 2030

2015 startete die OECD in einem weltweiten kollaborativen Entwicklungs-
prozess mit Regierungsvertreter*innen, Akademiker*innen, Schulleitungen,
Lehrer*innen, Schiler*innen und gemeinniitzigen Organisationen das
Projekt ,,Future of Education and Skills 2030“ mit dem Ziel einer Verstdndi-
gung Uber die Ausgestaltung von Lernen und Lehren in der Zukunft. Damit
sollen Hilfestellungen zur Reflexion der Bildungsstandards und fiir die
Konzeption zeitgemdBer Curricula gegeben werden. Ausgangspunkt sind
die Anforderungen, die sich zukiinftig an die Lernenden stellen. Der ,OECD
Learning Compass* ist ein Ergebnis aus diesem Prozess - ein interaktives
und digitales Tool, in dessen Zentrum die heute erforderlichen Kompetenzen
stehen, die auf Wissen, Fdhigkeiten, Einstellungen und Werten basieren.

Es unterstiitzt die Lernenden dabei, ihr Potenzial zu entwickeln, sich fiir das

eigene Wohlergehen, das der Gemeinschaft und der Welt einzusetzen.

Der interaktive OECD Learning Compass 2030. © OECD (OECD Future of Education and
Skills 2030 project 2015-2019).
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Die Grundvoraussetzungen bilden erstens kognitive und metakognitive
Fahigkeiten wie die Lese- und Schreibkompetenz, mathematische Kompe-
tenzen und darauf aufbauende Kompetenzen im Umgang mit Digitalisierung
und Daten, zweitens kdrperliche und praktische Fahigkeiten wie kérper-
liche und geistige Gesundheit sowie Wohlbefinden, und drittens soziale und
emotionale Fdhigkeiten, wozu auch Moral und Ethik zdhlen.

Interessant ist, dass im Zusammenhang mit dem Erwerb der Kompetenzen
explizit auf die Bedeutung der Beschdftigung mit Kunst eingegangen wird,
die nicht nur die kognitiven Fahigkeiten férdert, sondern die Schiiler*innen
auch darin unterstiitzt, empathische Intelligenz zu entwickeln, die sich
positiv auf ihre emotionalen Fahigkeiten, ihr Engagement und ihre Ausdauer
auswirkt. Weiterhin wird die Fdhigkeit genannt, mit Transformationen
umzugehen. Dazu zdhlen das Schaffen neuer Werte, der Ausgleich von
Spannungen, der Umgang mit schwierigen Situationen und die Ubernahme

von Verantwortung.

Die Aneignung dieser Kompetenzen erfolgt in einem iterativen Lernprozess
von Antizipieren, Handeln und Reflektieren. Daher werden in diesem
interaktiven Tool ebenfalls Anregungen zu den institutionellen Rahmenbe-
dingungen, zur Rolle von Lehrer*innen und der Gestaltung von Lehr- und
Lernumgebungen gegeben. Hinter jedem Feld im digitalen Kompass sind

weiterfiihrende Beschreibungen und Videos zu finden.

Dieses Unterkapitel beruht auf den englischsprachigen Informationen der Projektwebseite
zum ,OECD Future of Education and Skills 2030 Projekt“ (vgl. OECD Future of Education and
Skills 2030 project 2015-2019). Die Zusammenfassung der Inhalte der englischsprachigen

Webseite und deren Ubersetzung wurden nicht von der OECD erstellt.
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Der zunehmende Stellenwert
von Kreativitat in Schulen

Zwei Entwicklungen fiihren dazu, dass Kreativitdt zum Schlisselbegriff
schulischer Bildung avanciert: Das ist zum einen die allgemeine technologi-
sche Entwicklung der Gesellschaft, die immer héhere Erwartungen an
menschliche Kreativitdt stellt und zum anderen die Kompetenzorientierung
in Schulen, in deren Rahmen Kreativitdt immer stdrker in den Fokus riickt,
wie auch die angefiihrten neueren Ansdtze zeigen.

Nach Erpenbeck und Sauter (2016: S. 4) versteht man unter Kompetenzen
»die menschlichen Fdhigkeiten, in offenen Situationen selbstorganisiert und
kreativ zu handeln. Der Kompetenzbegriff ist damit der moderne Bildungs-
begriff“ Die gestalterische Fdhigkeit riickt dabei in den Mittelpunkt. Kreati-

vitdt wird somit zum Bestandteil des modernen Bildungsverstdndnisses.

Schule istimmer auch ein Abbild der gesellschaftlichen Entwicklung.

War zu Beginn der 2000er-Jahre noch die Rede vom Aufstieg der kreativen
Klasse (vgl. Florida 2002), deutet sich wenige Jahre spéter der Ubergang
von der Wissens- zur Kreativit&dtsgesellschaft an (vgl. Mutius 2007: S. 66). So
wie menschliche Kreativitdt die Grundlage fiir technologische Innovation
bildet, ist sie auch die Voraussetzung fiir einen gestalterischen und selbst-
bestimmten Umgang mit dem gesellschaftlichen Wandel. Mit Kreativitdt
verbinden wir Erfindergeist, Entdecken, Neues schaffen, Spontaneitat, Un-
planbarkeit, Briiche, Fehler und Widerspriiche. Kreativitdt wird heute als
eine Grundveranlagung eines jeden Menschen verstanden. Der Psycho-
analytiker Rainer Holm-Hodulla (2007: S. 32) schreibt: ,,In unserer Zeit wird
Kreativitdt nicht Ianger als Charakteristikum besonderer kiinstlerischer,
wissenschaftlicher oder politischer Persénlichkeiten angesehen. Sie wird in
allen Bereichen menschlicher Tatigkeit vorgefunden.”

In der sich zwar zunehmend auf weitere Disziplinen ausweitenden, aber
noch jungen Kreativitdtsforschung gibt es keine Einigkeit Giber die Definition
von Kreativitdt. Es gibt vielmehr ein weites Spektrum an Verstdndnissen,
die je nachdem variieren, aus welcher Disziplin auf den Begriff geschaut
wird. Kreativitdt wurde lange auf die Fdhigkeit des divergenten Denkens
und damit auf rein kognitive Aspekte reduziert. Die Theorie der multiplen

Kreativitdt hat einen umfassenderen Blick auf Kreativitdt: ,Die gesamte
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Menschheitsgeschichte ist eigentlich Kreativitdtsgeschichte, denn ohne
den schopferischen Menschen mit seinen Anlagen und Talenten,
seiner Begabung, Originalitdt, Phantasie und Neugier, seinem Ideen- und
Erfindungsreichtum und seiner Kunstfertigkeit wéare der Aufbau der
menschlichen Welt gar nicht denkbar* (Freitag 2018: S.197).

In der Kreativitdtsgesellschaft werden auch kritische Stimmen laut. Andreas
Reckwitz (vgl. 2017: S. 51,193) spricht in seinem Buch ,,Die Erfindung der
Kreativitdt“ von einem Kreativitdtsdispositiv, das sich seit den 1980er-Jahren
in allen Bereichen der Gesellschaft im Zuge einer Asthetisierung des
Okonomischen spiirbar ausgeweitet hat. Demzufolge sind die Menschen
geradezu einem Kreativitdtszwang ausgeliefert in einer Gesellschaft, die
auf die Produktion und Inszenierung von Neuem ausgerichtet ist (vgl. ebd.
S. 314 ff.). Wolfgang Ullrich (vgl. 2016: S. 25 ff.) blickt aus einer kunsthistori-
schen Perspektive auf das Thema und sagt, Kreativitdt sei zu einer Norm
geworden und der Zustand des permanenten Kreativ-Seins setze die
Menschen unter einen erheblichen Druck und iiberfordere sie. Umso bedeut-
samer ist es im Bildungsbereich und fiir jede einzelne Schule, das eigene
Verstdndnis von Kreativitdt zu reflektieren und eine Haltung dazu zu entwi-

ckeln, die Grundlage fiir das eigene Handeln wird.

Mit steigender Intelligenz der Maschinen riickt
W auch deren Kreativitdt zunehmend ins Blickfeld.

Maschinen werden zunehmend intelligenter und
libernehmen automatisiert Leistungen und Aufgaben, die in friiheren Zeiten
nur von Menschen umgesetzt werden konnten. Kiinstliche Intelligenz zielt
darauf ab, Computersysteme oder Maschinen zu intelligentem Probleml|dse-
verhalten zu befdhigen. Die neueste Generation kiinstlicher Intelligenz
istin der Lage, zu lernen, zu abstrahieren und komplexe Aufgaben zu |6sen.
Sie dringt in die Domdne der Kunst vor, kann véllig neue Stile entwickeln,
Musik und Videos produzieren, Gedichte und Texte verfassen oder Produkte
designen.

,So verwischt die Grenzlinie zwischen menschlicher und Maschinenintelli-
genz nach und nach, bis sie fiir die meisten irrelevant wird. Manchmal ist die
beste Person fiir eine Aufgabe vielleicht eine Maschine“ wie der Computer-

spezialist Jerry Kaplan schreibt (Kaplan 2017: S. 26).
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In Zukunft wird daher all das relevanter, was nicht von Maschinen erledigt
werden kann und was nicht durch Algorithmen berechenbar ist. Nicht das
standardisierte und abfragbare Wissen wird in der Gesellschaft der Zukunft
die wichtigste Rolle einnehmen, sondern der selbstbestimmt agierende
und problemlésende Mensch. Es wird um das Zusammenspiel und die
Zusammenarbeit von kiinstlich-intelligenten und -kreativen Maschinen und

menschlicher Kreativitat gehen (vgl. ebd.).

Die menschliche Kreativitat wird somit zu einer der wichtigsten Kompetenzen.

Wie kdnnen Schulen zu Kreativitdt kann aktiv geférdert werden und
CGECRN L RSN E0F muss, wie auch Andreas Schleicherin seinem

Vorwort schreibt, zukiinftig einen héheren
Stellenwert in Schulen bekommen. Kreativitdt zu férdern bedeutet in erster
Linie, das entsprechende Umfeld dafiir zu schaffen. Wie Schulen zu kreativen
Lernorten werden kénnen, wurde im Programm Kunstlabore drei Jahre lang
erprobt und erforscht, indem beispielsweise sinnlich-kiinstlerische Literatur-
vermittlungsangebote entwickelt, Tanzangebote gemeinsam mit Schulen
umgesetzt und Kiinstler*innen-Ateliers an Schulen eingerichtet wurden.
Es wurde untersucht, was passiert, wenn eine Schule und ein
Profi-Orchester in einer Wohngemeinschaft leben und welche Potenziale
es freisetzt, wenn sie gemeinsam partizipative Musiktheaterprojekte umset-
zen, die den ganzen Stadtteil mit einbeziehen. Es wurden ausgewdhlte
langjdhrige Partnerschaften zwischen Schulen und Theatern begleitet und
libertragbare Formate entwickelt, wie auch andere Schulen zu kreativen
Lernorten werden kénnen. Schule zu einem Raum fiir Suchbewegungen mit
Lésungsfreiheit zu machen, ist dabei eine wichtige gestalterische Grund-
lage. In kiinstlerischen Prozessen gibt es dafiir eine Fiille an Ressourcen

und Potenzialen, auf die Schulen zuriickgreifen kénnen.

Welche Chancen die Kiinste eréffnen, um neue Perspektiven fiir den
Unterricht zu zeigen, Kreativitdt im Schulalltag wachsen zu lassen und
Schiler*innen in ihren Persdnlichkeiten zu stdrken - das stellt dieser

Ratgeber im Folgenden vor.
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Der beschriebene Wandel bringt fiir Schulen Anforderungen an die Indivi-
dualisierung der Bildungsbegleitung, die Gestaltung der Lernumgebung und
die Einflihrung neuer Lernmethoden mit sich. Neue Formen der Zusammen-
arbeit werden dabeiimmer wichtiger: Sie sind stdrker eigenverantwortlich,
partizipativ und kollaborativ organisiert. Doch wie kann kiinstlerisches
Arbeiten Schulen dabei unterstiitzen, diesen Anforderungen zu begegnen,
kreative Losungen zu finden und sie zu gestalten? - Konkrete, detaillierte
Ansdtze dazu bieten die folgenden Kapitel und Beispielformate aus dem
Kunstlabore-Programm, sowie die Plattform » kunstlabore.de. Die allgemein-
gliltigere Antwort lautet jedoch: durch die Potenziale, die kiinstlerisches
Arbeiten bietet. Genau genommen: die Erfahrungspotenziale kiinstlerischer
Prozesse.

Denn indem Schulen das Potenzial kiinstlerischer Arbeit nutzen, eréffnen
sie Schiiler*innen in der Zusammenarbeit mit Kunst- und Kulturschaffenden

neue Erfahrungswelten und -méglichkeiten.

Was konnen Schiiler*innen
durch kiinstlerische Prozesse erfahren?

Die groBte Tiefe an Erfahrungen ermdéglichen die Kiinste, wenn sie nicht
nur rezipiert werden, wie bei einem Theater- oder Ausstellungsbesuch,
sondern dariiber hinaus auch durch Reflexion und Produktion angeeignet
werden. Der Dreiklang aus Wahrnehmen (Rezeption), Verstehen (Reflexion)
und eigenem Gestalten (Produktion) hat sich im Rahmen der Erforschung der
Kunstlabore in den Schulen als fir alle Kunstsparten geltender Kern des

kiinstlerischen Arbeitens herausgestellt.

Kiinstlerisches Arbeiten in all diesen Dimensionen eréffnet eine Vielzahl
von Erfahrungspotenzialen fiir Schiler*innen. Unter Erfahrungspotenzialen
verstehen wir dabei die Erfahrungsmaoglichkeiten, die die aktive Auseinander-
setzung mit den Kiinsten bietet, sowie das Potenzial an Erfahrungen, das
der eigenen kiinstlerischen Betdtigung innewohnt. In den Erfahrungspoten-
zialen des kiinstlerischen Arbeitens liegt die Chance fiir die Schiiler*innen,

relevante Kompetenzen fiir den Bildungsprozess zu erlernen und zu stdrken.



Fiir den Menschen ist das Erfahrungslernen deshalb so bedeutsam, weil er
selbsthandelnd mit realen Entscheidungssituationen konfrontiert wird und
dabei kreativ-schépferisch eigene Werthaltungen entwickelt, die sowohl
emotional als auch motivational mit den Prozessen verknipft sind (vgl.
Heyse/Erpenbeck 2010: S. 26).

Durch die Kiinste wird in Schulen ein Freiraum geschaffen, in welchem Schii-
ler*innen (und auch andere Beteiligte) diskutieren und reflektieren,
experimentieren und ausprobieren, sowie ihre Wahrnehmung schulen und
erweitern kdnnen. Die Beschdftigung und Auseinandersetzung mit den
Kinsten kann neue Erfahrungsrdume eréffnen: neben realen, physischen
Rdumen, die durch die Kiinste anders erfahrbar werden, erméglichen diese
R&ume Schiiler*innen, ihr soziales Umfeld neu zu entdecken und sich

selbst in der Auseinandersetzung mit der Welt zu verorten.

Kreative Formen des Lehrens und Lernens mittels der Kiinste und die

damit verbundenen Erfahrungspotenziale kénnen Kompetenzen fiir das
21. Jahrhundert vermitteln und gleichzeitig eine ganzheitliche Selbst-
erfahrung erméglichen. Kulturelle Bildung ist fur die Persénlichkeitsentwick-
lung unverzichtbar und stdrkt das gemeinsame Lernen von Kindern und
Jugendlichen mit unterschiedlichem familidren, kulturellen und sozialen
Hintergrund (vgl. KMK 2013). Die verschiedenen Wirkdimensionen Kultureller
Bildung wie Motorik, Kreativitdt, kognitive Leistung, soziale Kompetenz,
Identitdt und emotionale Kompetenz sind anhand verschiedener Studien
belegt (vgl. Burow 2010, Rat fiir Kulturelle Bildung 2018). Ebenso wird die
kreativitdtsférdernde Wirkung Kultureller Bildung betont (vgl. Steinberg
2014: S.18 ff.).

Den Ausgangspunkt all dieser Prozesse bildet die intensive Begegnung

mit der Kunst. Schiiler*innen erleben zundchst die individuelle kiinstlerische
Erfahrung als Einzelerfahrung fiir sich. Aus dieser Erfahrung kann sich ein
Handlungsimpuls zur weiteren Auseinandersetzung mit dem Selbst- und
Weltverhdltnis entwickeln (vgl. Zirfas 2009: S. 83, Bender 2010: S. 48 ff.). Die
weiteren Schritte zur persénlichen Entwicklung beruhen auf einer Erfahrung
von Selbstwirksamkeit durch einen intrinsisch motivierten, aktiven Beitrag
zur Gemeinschaft (vgl. Scharf 2018). Kunst ist hierfiir die Inspirationsquelle.
Die Qualitat der kiinstlerischen Arbeit ist Voraussetzung fiir die Schaffung

dieses Moglichkeitsraums.
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Vor dem Hintergrund des sich aktuell wandelnden Kompetenzverstdndnisses
ist es bedeutsam, die Erfahrungspotenziale sowohl kunstsparteniiber-
greifend als auch spartenspezifisch aus Sicht der kiinstlerischen Praxis zu
reflektieren und sichtbar zu machen, um zu verstehen, welchen Beitrag

die Kiinste zur Kompetenzentwicklung leisten kénnen.

Sparteniibergreifende
Erfahrungspotenziale der Kiinste

Im Rahmen des Kunstlabore-Programms und basierend auf der gemeinsamen
Reflexion mit den Kunstlabore-Partner*innen und ihrer langjdhrigen Praxis
lieBen sich zehn Erfahrungspotenziale kiinstlerischer Arbeit ermitteln, die
unabhdngig von der Kunstsparte an Schulen ihre Wirkung entfalten.
Beeinflusst wurden die Uberlegungen von den Erfahrungen aus dem bundes-
weiten Programm ,Kulturagenten fir kreative Schulen“ (Forum K&B

GmbH 2015), den Auseinandersetzungen mit der Denkschrift des Rats fir
Kulturelle Bildung ,,.Schon, dass ihr da seid“ bezliglich der Erfahrungs-
mdglichkeiten, die speziell die Kiinste bieten (Rat fiir Kulturelle Bildung e.V.
(Hrsg.) 2014), spartenspezifischen Darstellungen, wie der vom Bundes-
verband Tanz in Schulen+ entwickelte ,,Qualitdtsrahmen Tanz in Schulen+“
(Bundesverband Tanz in Schulen+ (Hrsg.) 2017) und weiteren Ver&ffentlichun-
gen, wie dem , Qualitdtsrahmen fiir Kooperationen zur kulturellen Bildung
an Ganztagsschulen“ (Deutsche Kinder- und Jugendstiftung gemeinniitzige
GmbH (DKJS) (Hrsg.) 2008) oder der Publikation ,,Der Wow-Faktor - Eine
weltweite Analyse der Qualitat kiinstlerischer Bildung“ (Bamford 2010).
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Ich probiere mich in Neuem und Unbekanntem aus und lerne meine Stédrken

N4

Personlichkeitsbildung

und Schwdchen dadurch besser kennen.

Die Kiinste bieten den Schiiler*innen die Moglichkeit der Auseinanderset-
zung mit und der aktiven Erfahrung von bisher fiir sie Unbekanntem und
Neuem. Dies birgt sowohl Chancen als auch Herausforderungen in sich. Die
Kinder und Jugendlichen kdnnen an diesen Erfahrungen wachsen und sich
selbst mit ihren Stdrken und Schwdchen besser kennenlernen. Im Rahmen
der kiinstlerischen Arbeit kdnnen auch ungewohnte Positionen verhandelt
werden: Schiiler*innen kdnnen sich ausprobieren und andere Rollen ein-
nehmen, auf diese Weise ihre eigene Identitdt reflektieren und spielerisch
ausloten, was sie ausmacht, wer sie sind oder wie sie sein wollen. Sowohl im
individuellen Prozess als auch durch das gemeinsame Erleben und Arbeiten

erdffnen die Kiinste so die Moglichkeit zur persénlichen Weiterentwicklung.

Ich bin fdhig, etwas nach meinen eigenen Vorstellungen zu gestalten.

Ich kann etwas Eigenes und Neues erschaffen und meine Umwelt dadurch

N

Selbstwirksamkeitserfahrung

aktiv mitgestalten.

Kinstlerische Prozesse kénnen Kinder und Jugendliche erfahren lassen,
was Selbstwirksamkeit bedeutet. In ergebnisoffenen Prozessen, in denen
Schiiler*innen sich selbst flir ihre Form des Ausdrucks entscheiden kénnen
und in denen sie sich mit ihrem personlichen Ausdruck ins Verhdltnis zur Welt
setzen, erfahren sie ihren eigenen Gestaltungsspielraum. Sie selbst

kénnen und missen aktiv die Entscheidung treffen, wie sie ihre Welt sehen
und gestalten wollen - es liegt in ihrer Macht. Diese Erfahrung des eigenen
Gestaltungsspielraums kann die Schiiler*innen ermuntern, ihre Umwelt

auch in anderen Zusammenhdngen aktiv mitzugestalten.
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Erfahrungspotenziale
kiinstlerischer Prozesse
fur Schiiler*innen

/_

woz¥?

Ich bin fahig, etwas nach meinen /

eigenen Vorstellungen zu
gestalten. Ich kann etwas Eigenes
und Neues erschaffen und

meine Umwelt dadurch aktiv
mitgestalten.

/

wie?
Ich erlebe, dass es viele Méglich-
keiten gibt, wie ich etwas
gestalten oder ein Problem I6sen

kann. Vieles ist denk- und ausprobieren, testen,

/_

machbar. improvisieren,
experimentieren

/ o’

erschaffen, selbst

Ich probiere mich in Neuem und aktiv tun
Unbekanntem aus und lerne
meine Stdrken und Schwdchen

dadurch besser kennen. g .
bewusst gestalten, inszenieren,
5 . : gestalten
omponieren, kreieren

prdsentieren,
Ich merke, dass auch Umwege ausstellen
zum Ziel fiihren und mir neue
Moglichkeiten aufzeigen kénnen.

Techniken lernen,
Uben, imitieren

Ich erfahre, dass ich durch
Disziplin und Durchhaltevermégen
meine Ausdrucksmoglichkeiten
verbessern und erweitern kann.

N\

Bei der Vielzahl von Méglichkeiten gibt es
auch Wege, die sich widersprechen oder auf
denenich nicht weiterkomme. Ich habe die
Freiheit und muss mich der Herausforderung

stellen, auch einen anderen Weg zu gehen. \



. ICh lerne die Vielfalt und Méglich-

keiten meiner Sinne, meines Korpers,
meiner Wahrnehmungs- und
Ausdrucksméglichkeiten kennen.

AN

Durch die Betrachtung von und

Auseinandersetzung mit kiinstlerischen

Werken bin ich gelibt, komplexere
Krper, Gegensténde, Zusammenhdnge zu durchblicken.
Kunstwerke, Rdume

erfahren, empfinden,

erleben, fihlen
Ich kann durch die Vielzahl der

Gestaltungs- und Deutungsmdéglichkeiten
héren, sehen, schmecken, in den Kiinsten viele unterschiedliche
tasten, riechen Sichtweisen auf die Welt erfahren

und kennenlernen.

wahrnehmen
Fremdes, Vertrautes,
Gewohntes, Ungewohntes

gesellschaftliche/historische
Zusammenhdnge und

Bezugspunkte kennenlernen
verstehen oA

Ich kann etwas beurteilen,
Strukturen verstehen, abwdgen und eine bewusste
in Zusammenhdnge einordnen Entscheidung fiir oder gegen
etwas treffen.
Feedback geben und
bekommen

beobachten, / Ich bin gelibt darin, mit anderen

benennen, mit - . .
’ konstruktiv (iber Dinge sowie

e _qnderen dariiber . .
mein Denken und Fiihlen dazu zu

sprechen
P sprechen.

i

Ich kann eine Haltung zu Themen,
Objekten und Zusammenhdngen
entwickeln und mir eine Meinung
bilden. Ich verorte mich selbst in

""" Jer Welt.



Ich kann etwas beurteilen, abwdgen und eine bewusste Entscheidung

/

Stdrkung der Entscheidungs-
und Urteilsfdhigkeit

flir oder gegen etwas treffen.

Kinstlerisches, gestaltendes Arbeiten ist geprdgt von der Notwendigkeit,
die zahlreichen Handlungsoptionen immer wieder abzuwdgen, Entscheidun-
gen zu treffen und diese auch begriinden zu kdnnen, wenn sich die eigene
Handlung nicht in der Beliebigkeit verlieren soll. Dies bezieht sich sowohl auf
das aktive kiinstlerische Tun als auch auf den Austausch und die Diskussion
liber kiinstlerische Werke und die eigene Stellungnahme dazu. Diese Her-
ausforderung kann sowohl Urteils- als auch Entscheidungsfdhigkeit bei den

Schiler*innen stdrken.

Ich lerne die Vielfalt und Méglichkeiten meiner Sinne, meines Kérpers,
meiner Wahrnehmungs- und Ausdrucksméglichkeiten kennen.
Durch die Betrachtung von und Auseinandersetzung mit kiinstlerischen

Werken bin ich geiibt, komplexere Zusammenhdnge zu durchblicken.

N

Wahrnehmungs- und
Ausdrucksschulung

Kinstlerische Prozesse bieten den Schiiler*innen Méglichkeiten zur Wahr-
nehmungs- und Ausdrucksforderung. Die Wahrnehmung wird hierbei

zum einen geschult durch das Betrachten und Entdecken von kiinstlerischen
Werken, welche liber die rationale Ebene hinaus auch Sinnlichkeit, Kérper-
lichkeit und Emotionalitdt einbeziehen. Zum anderen trdgt die gemeinsame
Kommunikation liber die gemachten Erfahrungen zur Wahrnehmungsschu-
lung bei. Dazu gehdért auch das Reflektieren, Einordnen und Verstehen

dieser Erfahrungen. Die Mdglichkeit des eigenen aktiven Tuns durch die
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Gestaltung von etwas Neuem und Eigenem, in das die gemachten Erfahrun-

gen mit einflieBen kénnen, fordert zudem die Ausdrucksmoglichkeiten der

Schiiler*innen.

Ich erfahre, dass ich durch Disziplin und Durchhaltevermégen meine

Ausdrucksméglichkeiten verbessern und erweitern kann.

N

Erlernen eines
kiinstlerischen Handwerks

Die Kiinste eré6ffnen in ihrer jeweiligen Spartenspezifik die Méglichkeit,
sich (kunst-)handwerkliche Fahigkeiten anzueignen. Diese Befdhigung in der
kiinstlerischen ,,Fachsprache“ bietet den Schiiler*innen eine neue Hand-
lungsoption und damit eine Erweiterung der eigenen Verstdndigungs- und
Ausdrucksformen, auch in non-verbale Bereiche hinein. Neben der Erweite-
rung der eigenen Ausdrucksmaoglichkeiten fiihrt der handwerkliche Aspekt
auch zu der Erfahrung, dass oftmals Disziplin und Durchhaltevermdgen
erforderlich sind, um die eigenen Ausdrucksfdhigkeiten zu verbessern und
zu erweitern. Neben der positiven Deutung von Disziplin und Durchhaltever-
mogen kann im kiinstlerischen Arbeiten aber auch die Erfahrung von
Leichtigkeit und Konzentration im Sinne von Flow und Gliick gemacht werden,

wenn Schiler*innen selbstmotiviert an ihrem Vorhaben arbeiten.
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Ich kann eine Haltung zu Themen, Objekten und Zusammenhdngen
entwickeln und mir eine Meinung bilden. Ich verorte mich selbst sozial in
der Welt.

Ich bin geiibt darin, mit anderen konstruktiv iiber Dinge sowie iiber mein

L

Erfahrung von sozialen und
gemeinschaftlichen Prozessen

Denken und Fiihlen dazu zu sprechen.

Kinstlerisches Arbeiten findet in Schulen nicht sozial isoliert und autonom
statt. Es ist immer bestimmt durch einen sozialen Prozess zwischen Schiiler*-
innen, Kunst- und Kulturschaffenden und Lehrer*innen. Gemeinsame
Aushandlungs- und Reflexionsprozesse in der Erarbeitung und die gemein-
schaftliche Erfahrung in der Prdsentation geben den Schiiler*innen die
Moglichkeit, Teamwork zu erfahren, konstruktiven Austausch zu tiben und
Erfolgserlebnisse durch gemeinsame Entwicklungsschritte und Anstren-

gungen zu erleben.

Ich kann durch die Vielzahl der Gestaltungs- und Deutungsméglichkeiten in

den Kiinsten viele unterschiedliche Sichtweisen auf die Welt erfahren und

—

Ermoglichung von Perspektivwechseln

kennenlernen.

Die Betrachtung von und der Umgang mit kiinstlerischen Werken kann
Schiler*innen neue Deutungsmdoglichkeiten und Perspektiven eréffnen.
Ebenso bietet die eigene kiinstlerische Arbeit und die Auseinandersetzung
dariiber mit sich und anderen dieses Potenzial. Jene Erfahrungen finden
nicht nur auf der kognitiven Ebene statt, sondern auch lber sinnliche und
emotionale Zugdnge und Erfahrungsmaoglichkeiten. In den Kiinsten werden
Themen und Gegenstdnde oft in neue und ungewohnte Zusammenhdnge
und Beziehungen gebracht und bekannte Normen und Konventionen
werden verlassen. Diese Perspektivwechsel konnen die eigenen Blickwinkel

der Schiiler*innen erweitern.
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Ich kann eine Haltung zu Themen, Objekten und Zusammenhéngen

entwickeln und mir eine Meinung bilden. Ich positioniere mich in der Welt.

N

Verortung in der Welt

Die Auseinandersetzung mit kiinstlerischen Werken bietet in der Regel
vielfache Deutungsmdéglichkeiten, ebenso wie das eigene kiinstlerische
Tun zahlreiche Moglichkeiten des Ausdrucks beinhaltet. Diese Vielzahl von
Md&glichkeiten fordert dazu heraus, eigene Positionen zu beziehen, eine
Auswahl zu treffen und sich damit selbst gegeniiber der Gesellschaft und in
der Welt zu verorten. Dabei geht es auch darum, sich mit seiner Sicht- und
Handlungsweise zu positionieren, sich durchzusetzen oder auch zu scheitern.
Die Schiiler*innen haben die Mdglichkeit, ihren Platz in der Welt zu finden.
Das gemeinsame Reflektieren in der Gruppe oder Klasse eréffnet ihnen dabei
ebenso moégliche Positionen, wie das aktive Experimentieren und Ausloten

von Handlungsoptionen.

Ich merke, dass auch Umwege zum Ziel fiihren und mir neue Méglichkeiten
aufzeigen kdnnen. Bei der Vielzahl von Méglichkeiten gibt es auch Wege,
die sich widersprechen oder auf denen ich nicht weiterkomme. Ich habe die

Freiheit und muss mich der Herausforderung stellen, auch einen anderen

L

Schulung des Umgangs
mit offenen Prozessen und Unsicherheit

Weg zu gehen.

Kinstlerische Prozesse sind Prozesse, deren konkrete Ergebnisse zu Beginn
noch nicht abzusehen sind. Als offene Prozesse sind sie geprdgt durch
Suchbewegungen und erst nach und nach stattfindende Entscheidungen
und Entwicklungsschritte. Der Umgang mit Ambivalenzen und Widerspriichen,
gerade auch im gemeinschaftlichen Arbeiten, spielt in diesem Prozess
ebenso eine Rolle wie die Mdglichkeit des Scheiterns und die anschlieBende

Notwendigkeit (aber auch Chance) einer Neuorientierung. Diese Erfahrung
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kann Schiiler*innen helfen, sich in einer Gesellschaft zurechtzufinden, die
zunehmend geprdgt ist von schnellen, oft nicht absehbaren Verdnderungen

und den damit einhergehenden Unsicherheiten.

Ich erlebe, dass es viele Méglichkeiten gibt, wie ich etwas gestalten oder

ein Problem l6sen kann. Vieles ist denk- und machbar.

N

Forderung von Innovationspotenzial
durch Ergebnisoffenheit

Die Ergebnisoffenheit im kiinstlerischen Arbeiten bietet den Schiiler*innen
die Moéglichkeit und Freiheit, neue Wege zu erproben. Eine Vielzahl von
Moglichkeiten ist denk- und machbar, kann erprobt werden und zu ganz
unterschiedlichen Zielen und Ergebnissen fiihren - ein Stop-Motion-Film

ist ebenso denkbar wie ein Theaterstiick. Durch die experimentelle Grund-
haltung ist es moglich, dass Unvorhersehbares als Ergebnis entsteht. Wird
der Prozess durch Lehrer*innen und Kunst- und Kulturschaffende kons-
truktiv begleitet, sodass Lust und Motivation nicht verloren gehen, kénnen
die Kiinste den SpaB am Experiment bei den Schiiler*innen verstdrken und

die Fahigkeit zur innovativen Problemlésung und Ergebnisfindung férdern.

Die hier beschriebenen sparteniibergreifenden Erfahrungspotenziale bilden
das Kernelement der Kompetenzaneignung durch die Kiinste in Schulen.
Kompetenzen férdern in diesem Sinne eine kreative, schépferische Lésung
von Problemen (vgl. Erpenbeck/Rosenstiel 2003: S.9). Im Zentrum der
Kompetenzaneignung steht das Individuum, das seine Beziehung zur Umwelt
und zu sich selbst reguliert, Pldne erarbeitet, Strategien entwickelt, han-
delnd in die Umwelt eingreift, sich selbst diagnostiziert, beobachtet, instru-
iert, bewertet und belohnt (vgl. Erpenbeck/Heyse 1996: S. 38). Fiir die
kiinstlerische Praxis ist dieses Verstdndnis von Kompetenz naheliegend. Kein
Kompetenzerwerb geschieht ohne Erfahrung und kiinstlerische Prozesse

beférdern auf vielfdltigste Weise die Moglichkeit, Erfahrungen zu machen.
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Spartenbezogene
Erfahrungspotenziale der Kiinste

Neben den Erfahrungspotenzialen, die in allen Sparten Wirksamkeit zeigen,
lieBen sich im Rahmen des Kunstlabore-Programms auch spartenspezifische
Erfahrungspotenziale feststellen. Diese spartenspezifischen Erfahrungs-
potenziale und die dadurch geforderten Kompetenzen werden im Folgenden
ndher beschrieben. Die Auswertung speist sich aus der Praxiserfahrung der
Programm-Beteiligten. Hierzu wurden die erprobten und auf » kunstlabore.de
dargestellten Formate und Herangehensweisen hinsichtlich der méglichen
Kompetenzentwicklung bei den Schiiler*innen analysiert. Dabei wurden die
Labore Theater und Tanz als performative Kiinste zu einer Sparte zusammen-
gefasst.

Die Beschreibungen richten sich an allgemeinbildende Schulen und sind

klassenstufen- und facherilibergreifend zu verstehen.

Ein Einblick in die Methodik: Der Kompetenzbegriff als solcher ist - wie bereits
im Kapitel ,,Schulen im 21. Jahrhundert“ angefiihrt - im Wandel begriffen

und auch in den aktuellen Rahmenlehrpldnen nicht einheitlich gefasst. Die
im folgenden beschriebenen Erfahrungspotenziale wurden im Rahmen des
Kunstlabore-Programms auf Basis der Auswertung verschiedener Rahmen-
lehrpldne und der darin geforderten Kompetenzentwicklung analysiert.
Hierbei wurden die Rahmenlehrpldne der Ldnder Baden-Wiirttemberg, Berlin
und Brandenburg, Niedersachsen, Nordrhein-Westfalen und Thiringen
ausgewertet. Nach Sichtung des Kompetenzdiskurses und verschiedener
Kompetenzmodelle wurden die im Folgenden beschriebenen drei Kompetenz-
bereiche in Analogie zur Darstellung in den Rahmenlehrpldnen des

Landes Thiiringen zusammengefasst.

In der Reflexion der Kunstlabore-Praxis hat sich gezeigt, dass diese Dreitei-
lung eine gute Grundlage bietet, um die spartenspezifischen Erfahrungs-

potenziale der Kiinste mit den Kompetenzmodellen in Einklang zu bringen.
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Als Fachkompetenz (Wissen und Fertigkeit) werden die Kompe-
tenzen bezeichnet, die das Wissen um einen Sachverhalt oder

eine Fertigkeit beschreiben.

Die Personalkompetenz (Selbst- und Sozialkompetenz)

beschreibt Kompetenzen, die die Person betreffen.

Die Lern- und Methodenkompetenz beinhaltet die Kompeten-

zen, die zur Aneignung von Wissen bendtigt werden.

Die Kompetenzen und Erfahrungspotenziale des jeweiligen Kunstlabors

lassen sich wie folgt beschreiben:

Das Kunstlabor Bildende Kunst (KLAUS)

bietet Erfahrungspotenziale in den Bereichen ...

... Fachkompetenz (Wissen und Fertigkeit)

Auf Augenhohe begeben sich die Schiiler*innen, Kiinstler*innen und
Lehrer*innen gemeinsam in die dsthetische Erkundung von Phdnomenen.
So erproben die Schiiler*innen mit Mitteln der Kunst Denk- und Verfahrens-
weisen, die sie animieren, ausgetrampelte Pfade zu verlassen und innova-
tiv-kreativ Neues zu kreieren. Besonders in Ateliers als geschiitztem Raum
innerhalb von Schulen kédnnen die Schiiler*innen zusammen mit den Kiinst-
ler*innen als Begleiter*innen und Impulsgeber*innen kreative Gestaltungs-
mittel in eigenen Prozessen frei anwenden. Dabei setzen sie Werkzeuge,
Verfahren und Strategien zur Erreichung ihrer selbstgesteckten Ziele sach-

gerecht und intrinsisch motiviert ein.

... Personalkompetenz (Selbst- und Sozialkompetenz)

Das Selbstbewusstsein der Schiiler*innen wird gestdrkt, in dem sie bei der
Kollaboration mit Lehrer*innen und Kiinstler*innen auf Augenhdhe agieren
und sie aus ihrer sonst systemimmanenten Rolle als fremdbestimmte Lernen-

de befreit werden.
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Dariiber hinaus vermittelt der fachiibergreifende Einsatz von Kiinstler*innen
den Schiiler*innen neue Perspektiven auf oft als ,kunstfern erlebte Fdcher
und die Schiiler*innen erfahren sich dadurch teilweise erstmals kompetent
in einem Fach, zu dem sie sonst nur schwer Zugang haben (zum Beispiel
Mathematik und Physik). Im Atelier erleben die Schiiler*innen Freiheit bei der
Umsetzung von Themen aus ihrer eigenen Lebenswelt. Daraus entsteht
eine intrinsische Motivation, die sich in groBer Ausdauer und Beharrlichkeit

im kiinstlerischen Schaffensprozess zeigt.

«. Lern- und Methodenkompetenz

Die Kreativitat als Grundlage zur Generierung von Ideen und deren produkti-
ve ErschlieBung fiir alle Lebensbereiche wird anhand bildnerisch-dstheti-
scher Prozesse aktiv erweitert. Dabei trainieren die Schiiler*innen divergen-
tes Denken und das Erkennen von Zusammenhdngen durch den kritischen
Austausch tiber Kunstwerke, Prozesse und dsthetische Phdnomene. Die
Schiiler*innen lernen zum Beispiel im Atelier und bei der Umsetzung kiinstle-
rischer Projekte Ideen durch selbstgestellte Aufgaben gestalterisch aus-
zufiihren und treffen Entscheidungen zur Organisation und Durchfiihrung
von Arbeitsabldufen. Dabei setzt besonders das ,,Freie Arbeiten” Krafte fir

kritisches Denken, Assoziieren und Hinterfragen in Gang.

@ Weitere Informationen zum Kunstlabor Bildende Kunst (KLAUS)
finden Sie hier:

kunstlabore.de P Bildende Kunst

Das Kunstlabor Musik

bietet Erfahrungspotenziale in den Bereichen ...

... Fachkompetenz (Wissen und Fertigkeit)

Die Schiiler*innen liben sich bei gemeinsamen Probenbesuchen eines
Orchesters oder Ensembles im konzentrierten Héren und Erleben von Musik.
Dadurch werden sie zu eigenen musikalischen Aktivitdten angeregt und
wdhlen Musik fur die eigene Lebensgestaltung bewusst aus. Sie kdnnen
beispielsweise in Singer-Songwriter-Projekten mit der begleitenden

Unterstlitzung durch Musiker*innen und Komponist*innen musikalisch eine
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eigene Geschichte in Ausarbeitung, Form und Arrangement erzdhlen. Durch
die Partizipation am gesamten Prozess von kleinen und groBen Musiktheater-
Produktionen - oder sogar riesiger, wie beispielsweise der komplette Bezirke
einbindenden Stadtteil-Oper - begreifen die Schiiler*innen das Zusammen-

wirken von Musik, Szene, Choreografie, Blihnengestaltung und Effekten und

kdnnen diese selbst kreativ einsetzen.

... Personalkompetenz (Selbst- und Sozialkompetenz)

Musik wird durch Orchester, Ensembles und Patenmusiker*innen, die mit
den Kindern und Jugendlichen zusammenarbeiten, als lebendige Praxis
erlebt und in deren alltdgliche Lebenswelt integriert. Dabei hinterfragen die
Schiiler*innen im Umgang mit Musiker*innen eigene musikalische Vorlieben
und Hérgewohnheiten und erweitern diese. Die Klassengemeinschaft wird
durch gemeinsames Musizieren (mit oder ohne Patenmusiker*innen) gestarkt
und das Selbstvertrauen der Schiiller*innen durch das Agieren auf Augen-
hohe mit einem Profi-Orchester oder -Ensemble nachhaltig aufgebaut. Die
Schiiler*innen wachsen an den Herausforderungen und entwickeln Ehrgeiz,
der durch hohe Anforderungen seitens der Musiker*innen angestachelt wird.
AuBerdem tut ihnen die Erfahrung gut, dass auch Lehrer*innen bei gemein-
samen Auftritten Lampenfieber haben kénnen - auf der Biihne sind alle

gleich.

«. Lern- und Methodenkompetenz

Im Zusammenspiel mit Patenmusiker*innen und einem Orchester oder
Ensemble erschlieBen sich die Schiiler*innen schneller Notenwerte in ihrem
musikalischen Kontext und kénnen diese mit Stimme, Instrument und
Motorik umsetzen. Dabei lernen sie auBermusikalische Inhalte in ihrer musika-
lischen Umsetzung zu deuten, wie zum Beispiel Melodien als Grundlage von
Sprachen. Die Schiiler*innen vertonen Texte, erfinden Melodien und notieren
sie. Dabei gestalten sie Musik vielseitig kreativ, beispielsweise beim
Improvisieren. Sie nehmen im Ensemble verschiedene Perspektiven ein und
gehen Probleme im Produktionsprozess musikalischer Werke |6sungs-

orientiert an.

@ Weitere Informationen zum Kunstlabor Musik finden Sie hier:
kunstlabore.de » Musik
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Das Kunstlabor Literatur

bietet Erfahrungspotenziale in den Bereichen ...

... Fachkompetenz (Wissen und Fertigkeit)

Die Schiiler*innen werden in die Lage versetzt, die Motive literarischer
Figuren zu deuten, zu hinterfragen und mit ihrer eigenen Lebenswelt zu
vergleichen. Sie inszenieren eigene Textproduktionen (durch Vorlesen,
Vortragen, Spielen) auf Grundlage universeller Themen, beispielsweise zu
Nonsens-Gedichten zu Emotionen wie Liebe, Trauer oder Wut. Dabei er-
schlieBen sie sich Sprache sinnlich-spielerisch mittels gestellter Aufgaben,
die zum Reflektieren, Assoziieren und Weitertrdumen anregen. Die Schii-
ler*innen entwickeln einen eigenen Standpunkt zu einem Buch, zu einer
Geschichte oder zu einer Figur und kénnen diesen im Diskurs mit der Gruppe

vertreten.

... Personalkompetenz (Selbst- und Sozialkompetenz)

Durch die szenische Umsetzung von Literatur, den Einsatz von Irritationen
im Umgang mit Bichern und Geschichten und die dadurch erzeugten Impulse
zum Assoziieren erleben die Schiiler*innen einen emotionalen Zugang zur
Literatur. Das erleichtert ihnen auch die in der Regel anschlieBend im Schul-
unterricht zentrale Textanalyse und die librige Arbeit mit dem Text. Die
intrinsische Motivation zur Beschdftigung mit dem Buch wird befliigelt und
die Schiiler*innen kdnnen mit Textinhalten fortan aufgeschlossener und
kritischer umgehen. Sie stellen sich und den Blichern Fragen, die zum
Philosophieren einladen und die sie auch selbstbewusst an andere Schiiler*in-

nen herantragen.

... Lern- und Methodenkompetenz

AuBerdem ldsst sich beobachten, dass die Schiiler*innen ihre Erfahrungen
mit und durch die Literatur auch in fachiibergreifenden kreativen Prozessen
nutzen - zum Beispiel im Kunstunterricht oder bei naturwissenschaftlichen
Problemlésungen. Sie kdnnen Zusammenhdnge aus ihrer Lebenswelt struktu-
riert darstellen und mit einer Textvorlage vergleichen. Dabei stellen sie
inhaltliche Verbindungen zwischen den Texten und Fragestellungen her,
nehmen die Perspektive von literarischen Figuren ein und kénnen deren

Entwicklung und Charakter beschreiben sowie nachvollziehen.
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@ Weitere Informationen zum Kunstlabor Literatur finden Sie hier:

kunstlabore.de P Literatur

Die Kunstlabore Tanz und Theater

bieten Erfahrungspotenziale in den Bereichen ...

... Fachkompetenz (Wissen und Fertigkeit)

Die Schiiler*innen lernen, alle Elemente der Kérpersprache theatral und
wirkungsvoll zuverwenden. Sie setzenim Tanz Kldnge und Rhythmenin Bewe-
gung um und kreieren dabei Choreografien, lernen unter anderem verschie-
dene Gestaltungs- und Prdsentationsformen kennen und arbeiten mitihnen.
Gleichzeitig bereiten sie Auffiihrungen eigenstdndig vor und nach und
adaptieren dabei verschiedene traditionelle und moderne Tanz- und Theater-
formen (Biografisches Theater, Postdramatisches Theater, Szenencollage,
Performance, Zeitgendssischer Tanz, Hip Hop etc.).

AuBerdem entdecken sie ungewohnte Spielorte und nutzen sie fiir eigene
Tanz- und Theaterkonzepte. Dabei gehen sie teils subversiv mit den Regeln
des Systems Schule um und schaffen so gemeinsam mit den Lehrer*innen

Freirdume fiir die Tanz- und Theaterarbeit.

... Personalkompetenz (Selbst- und Sozialkompetenz)

Die Schiiler*innen erforschen im Tanz und Theater selbststdndig ihr
Repertoire der Kérpersprache, erweitern es und setzen ihre Prdsenz gezielt
ein. Sie lernen im Zusammenspiel mit anderen Schiiler*innen und den
Kunst- und Kulturschaffenden, Vertrauen als Basis der Ensemblearbeit zu
nutzen und auf unterschiedliche Temperamente und Kompetenzen einzuge-
hen. Sie beweisen Teamfdhigkeit unter den besonderen Umstdnden der
Probenarbeit und kdnnen dabei mit einer Vielfalt dsthetischer Formen flexibel
umgehen. Dabei lernen die Schiiler*innen, andere von ihren Ideen sach-
gerecht und methodisch zu liberzeugen. Vorher schiichterne Schiiler*innen
macht die Bihne stark; sie zeigen véllig neue Seiten an sich und erfahren

einen Selbstbewusstseinsschub.
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... Lern- und Methodenkompetenz

Die Schiiler*innen setzen musikalische Motive in Tdnzen und anderen
dsthetischen Bewegungen dramaturgisch um. Sie experimentieren mit dem
Raum und kénnen Positionen im gesamten Schulraum szenisch bewusst
einsetzen. Sie verschmelzen Stimme, Sprache und Bewegung mit anderen
theatralischen Zeichen. Die Schiiler*innen wenden Objekte, Requisiten und
deren Funktion im Rahmen der Inszenierung gezielt an. Sie improvisieren
mit Material und Ausdrucksformen. Dariliber hinaus kdnnen sie die Anleitung
eines Ensembles erproben und dabei ihre kommunikativen Fdhigkeiten im

verbalen und nonverbalen Ausdrucksbereich nutzen.

@ Weitere Informationen zu den beiden Kunstlaboren Tanz und

Theater finden Sie hier:
kunstlabore.de » Tanz

kunstlabore.de P Theater

Kiinstlerische Arbeit an Schulen bietet eine Vielzahl an Erfahrungspotenzialen
zur Férderung von Kompetenzen, wie sie die beschriebenen neuen Modelle
und Ansdtze fir eine Bildung im 21. Jahrhundert fordern.

Doch wie kdnnen kiinstlerische Prozesse an Schulen so gestaltet werden,
dass die Potenziale auch tatsdchlich zur Wirkung kommen? Welche Strategien,
Zusammenhdnge und Gelingensbedingungen gibt es? Diesen Fragen widmet

sich das folgende Kapitel.
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kiinstlerischer Arbeit

Funf Qualitatsbereiche




Damit sich die Erfahrungspotenziale kiinstlerischer Prozesse an Schulen
entfalten konnen, bedarf es einiger Voraussetzungen und Gelingensfaktoren,
also: einer gewissen Qualitdt dieser Prozesse.

Wenn im weiteren Verlauf vom Gelingen kiinstlerischer Arbeit die Rede ist,
wird darunter das Erreichen und Erfiillen der gemeinsam gesetzten Ziele und
vor allem die Freisetzung der genannten Erfahrungspotenziale fiir die

Schiiler*innen verstanden.

Wie kann kiinstlerische Arbeit in hoher
Qualitdt gelingen und welche Aspekte sind
dafiir wichtig?

Im Rahmen des Kunstlabore-Programms haben die Beteiligten reflektiert,
welche Aspekte fiir die qualitdtsvolle kiinstlerische Arbeit an Schulen von
Bedeutung sind. Diese lassen sich in fiinf Bereiche - Qualitdtsbereiche -
zusammenfassen: die anleitende Person, die Verstdndigung zwischen Kunst-
und Kulturschaffenden und Lehrer*innen, den kiinstlerischen Prozess, die
Form der Beziehung zwischen den Beteiligten und den Raum.

Wenn kiinstlerische Arbeit Schulen dabei unterstiitzen soll, die bestmdglichen
Rahmenbedingungen fiir eine gute Bildung zu schaffen, sind es diese
Faktoren, die laut Erfahrungen des Kunstlabore-Programms die Wirksamkeit
dieser Arbeit maBgeblich beeinflussen.

Dabei bildet die anleitende Person das Herz des gemeinsamen Prozesses
und stellt den wichtigsten Qualitdtsbereich dar. Hierzu gehen wir der Frage
nach, welche Haltung, welches Kunstverstdndnis und welche kiinstlerische
Expertise und Qualifikation der anleitenden Person férderlich oder sogar
Bedingung fiir die Entfaltung der Erfahrungspotenziale im Prozess ist.

Der zweite wesentliche Faktor fiir das Gelingen kiinstlerischer Projekte ist die
Verstdndigung zwischen Kunst- und Kulturschaffenden und Lehrer*innen.
Hier geht es darum, iiber welche Inhalte sich die Beteiligten verstdndigen
sollten, damit qualitatsvolle kiinstlerische Prozesse in Schulen stattfinden
kénnen. Dabei ist sowohl die Zieldefinition ein Thema, wie auch die Verstdn-
digung tUber Kunstverstdndnisse und Rollenverstdndnisse sowie die Kldrung
der jeweiligen Verantwortlichkeiten.

53 Finf Qualitatsbereiche kinstlerischer Arbeit



Den dritten Qualitdtsbereich bildet der kiinstlerische Prozess. Welche
Aspekte sind bei der Durchfiihrung von kiinstlerischen Prozessen bedeutsam,
um Qualitdt zu ermdglichen? Um dies zu verdeutlichen, werden beispielhaft
Strategien kiinstlerischen Arbeitens transparent und nachvollziehbar
gemacht und vertiefende Einblicke in die Ausgestaltung kiinstlerischer
Prozesse mit Schiiler*innen gegeben. Ein weiterer Fokus liegt auf geeigneten
Themen und Inhalten sowie auf einem angemessenen Projektabschluss.

Im vierten Qualitdtsbereich wird der Frage nachgegangen, welche Rolle der
Faktor der Beziehung zwischen Schiiler*innen, Kunst- und Kulturschaffenden
und Lehrer*innen spielt und durch welche Aspekte diese Beziehung beein-
flusst wird. Welche Bedeutung kommt dabei der Dauer der Zusammenarbeit
hinsichtlich Vertrauensaufbau und Vertiefung der Arbeit zu? Welche
Moglichkeitenund Modelle bietensichan,umkiinstlerische Arbeitindie Schul-
struktur einzubinden?

AbschlieBend bildet der Raum den fliinften Qualitdtsbereich, der ebenfalls
wichtig ist, jedoch laut der Erfahrungen im Kunstlabore-Programm nicht so
sehrim Vordergrund steht wie die librigen Qualitdtsbereiche. In diesem
Kapitel werden verschiedene Mdglichkeiten aufgezeigt, wie vorhandene
R&ume genutzt, schulische RGume zu Kunstrdumen umgestaltet und neue

Rdume erschlossen werden kdnnen.

Ob die zuvor beschriebenen Erfahrungspotenziale fiir die Schiiler*innen zum
Tragen kommen, hdngt zu einem wesentlichen Teil von den einzelnen
Schiiler*innen selbst ab, ihrem persénlichen Zugang zu kiinstlerischer Arbeit
und der Bereitschaft, sich darauf einzulassen. Die bewusste Gestaltung

des gesamten Prozesses trdgt jedoch in groBem MaBe dazu bei, die Chancen
fur eine Freisetzung dieser Potenziale zu erhdhen.

In diesem Ratgeber werden die Qualitdtsbereiche in dieser Struktur erstmals
in ihrer Bedeutung fiir die Praxis an Schulen beschrieben und anhand

von Beispielen aus dem Kunstlabore-Programm erldutert. Die beteiligten
Lehrer*innen und Kunst- und Kulturschaffenden kommen dabei auch

selbst zu Wort.
o Fiir einen tieferen und umfassenderen Einstieg in die erwdhnten

Praxisbeispiele empfehlen wir den Besuch der Plattform

P~ kunstlabore.de
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Erster Qualitdatsbereich

Die anleitende Person




Im Zentrum der finf Qualitdtsbereiche stehen die Personen, die den kiinst-
lerischen Prozess in Schulen anleiten und fiir ihn verantwortlich sind. In den
Kunstlaboren waren dies beispielsweise Kiinstler*innen, Musiker*innen,
Tdnzer*innen, Regisseur*innen, Dramaturg*innen, Kunstvermittler*innen,
Tanzpddagog*innen, Theaterpddagog*innen und Lehrer*innen.

Damit kiinstlerische Arbeit gelingt und die genannten Erfahrungspotenziale
fur Schiiler*innen zur Entfaltung kommen, sind bestimmte Aspekte wichtig,

die in diesem Kapitel erldutert werden.

Im Kern geht es dabei um das Zusammenspiel aus der Haltung der anleiten-
den Personen, einem gesellschaftsorientierten Kunstverstdndnis und
kiinstlerischer Expertise, die nicht zwangsldufig mit formaler, kunstakademi-
scher Qualifikation einhergehen muss. Diese drei Aspekte sind fir

Kunst- und Kulturschaffende ebenso relevant wie fiir Lehrerinnen und Lehrer.

,Die Rolle und Personlichkeit des Kiinstlers beziehungsweise des
Projektdurchfithrenden ist wichtig, denn vieles fithrte nicht
dadurch zum Erfolg, weil wir unglaublich komplexe Erfindungen
gemacht haben, sondern wegen der Art und Weise, WIE wir
vorgegangen sind. Hier kommt nicht nur unsere meist andere
Haltung zum Vorschein, sondern auch die Professionalitit,

das Authentische, die Leidenschaft fiir die Inhalte und die Vorge-
hensweisen.”

Magdalena von Rudy, Kiinstlerin im Kunstlabore-Programm
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Haltung

Im Bildungs- und Kulturbereich lautet eine der zentralen Fragen, liber
welche Persdnlichkeitsmerkmale eine Person verfiigen sollte, um kiinstleri-
sche Prozesse bei Kindern und Jugendlichen anzustoBen, zu begleiten

und anzuleiten. In der Arbeit der Kunstlabore hat sich jedoch gezeigt, dass
nicht die Frage nach den Persdnlichkeitsmerkmalen, die eine Person
mitbringt, fiir die qualitdtsvolle Zusammenarbeit mit Schiiler*innen am
bedeutsamsten ist, sondern die Frage nach der Haltung dieser Person.
Haltung ist erlern- und erfahrbar, sie kann sich verdndern, sich im Lebens-
verlauf weiterentwickeln und man kann sie sich aneignen. Haltung

beinhaltet Werte, Motivation, Verhaltens- und Umgangsweisen sowie Ziele.

Was genau zeichnet Um dieses abstrakte Thema zu greifen
I LR PG TG TR T T8 und sichtbar zu machen, wurden
kiinstlerische Prozesse mit unter anderem spielerische Zugdnge

Schiiler*innen qualitdtsvoll zu und Video-Prototyping als Methoden

gestalten? eingesetzt. Unabhdngig davon, ob es
um Tanz, Theater, Literatur, Musik oder

Bildende Kunst in Schulen ging, zeigte sich: Es gibt mehrere Merkmale, die
beziiglich der Haltung anleitender Personen von kiinstlerischen Prozessen
an Schulen essentiell erscheinen. Diese, von den Beteiligten genannten
Merkmale werden im Folgenden aufgefiihrt und kénnen nicht nur als An-
spruchshaltung der Kunst- und Kulturschaffenden und Lehrer*innen an
sich selbst verstanden werden, sondern auch der Auseinandersetzung mit

dem eigenen Rollenverstédndnis in der Zusammenarbeit dienen.

Eine wichtige Grundlage fiir die Entwicklung einer Haltung in und gegeniiber
kiinstlerischen Prozessen stellt zundchst die Reflexionsfahigkeit der Betei-
ligten dar. Diese Reflexionsfdhigkeit beinhaltet die Bereitschaft, als Kunst-
und Kulturschaffende*r die eigene Rolle im System Schule und gegeniiber
den Schiiler*innen, Lehrer*innen und weiteren beteiligten Akteur*innen zu
reflektieren. Dabei geht es darum, differenziert seine eigene Haltung zu
hinterfragen. Das betrifft die eigene Haltung gegeniiber Kunst, gegentiber
Schiiler*innen, gegeniiber Schule und Bildung sowie generell gegeniiber der

Gesellschaft. Wichtig ist etwa, dass Kunst- und Kulturschaffende sich ihre
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Erfahrungen aus der eigenen Schulzeit vergegenwdrtigen und sich von
ihrem personlich geprdagten Bild von Schule distanzieren kénnen. Nur so
besteht die Mdglichkeit, Schulen unvoreingenommen zu begegnen und
einen neuen Erfahrungsraum gemeinsam mit allen Beteiligten zu 6ffnen. Auch
fir Lehrpersonen ist es wichtig, die eigene Haltung zu den genannten
Punkten zu reflektieren. Dazu gehdrt insbesondere, kiinstlerischen Prozessen
mit Kunst- und Kulturschaffenden offen gegeniiberzutreten und dabei

die eigene Rolle zu beleuchten, sowie sich der eigenen biografischen Bezugs-

punkte zur Kunst bewusst zu sein.

HALTUNG

als

Kunst- und Kulturschaffende*r Lehrer*in

\— gegeniiber 4

dem den dem
System Schule Schiiler*innen kiinstlerischen Arbeiten

Die Kunst- und Kulturschaffenden verstehen sich dabei als Impulsgeber*innen
mit einer gelebten Grundhaltung, die ebenso fiir alle weiteren Beteiligten

im kiinstlerischen Prozess von Bedeutung ist. Diese ist geprdgt durch Zuhoren,
Fragen, Dialog, Diskussion, Reflexion und bestdndiges Lernen.

Wie duBert sich diese Grundhaltung konkret und wie kann die Haltung
ndherbeschrieben werden? Dazu haben wir die Erkenntnisse der Kunstlabore-

Partner*innen folgendermaBen zusammengefasst:
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Die Haltung als Kunst- und
Kulturschaffende*r und Lehrperson

Offen sein

Es geht darum, offen zu sein gegeniiber Menschen, neuen Systemen,
Prozessen und Inhalten und sich flexibel auf neue Themen und Menschen
einzulassen. Hierbei ist die Bereitschaft, Kontrolle abgeben zu kénnen

und eine fragende Grundhaltung mitzubringen ebenso wichtig, wie ergebnis-
offen und prozessorientiert zu sein und Improvisation als etwas Positives

anzusehen.

Sozial kompetent sein

Sozial kompetent zu sein, bedeutet, respektvollen Umgang mit anderen zu
pflegen, ehrliches Interesse am Menschen zu haben, im Team arbeiten und
Beziehungen aufbauen zu kénnen, empathisch zu sein und auf die Anliegen

anderer eingehen zu kénnen, aber auch wohlwollend Grenzen zu setzen.

Authentisch sein

Hier geht es fiir Kunst- und Kulturschaffende darum, als Mensch aber auch
als Kiinstler*in authentisch und sich seiner Person und seiner Kunst bewusst
zu sein. Dazu gehort, Vertrauen in sich selbst und in die eigene kiinstlerische

Arbeit zu haben.

,Fr viele Projekte, die ich mit den Schiiler*innen mache — auch
wenn es sich um Unterrichtsinhalte und Wiinsche der Lehrer*innen
handelt - gehe ich immer wieder vom eigenen Interesse aus. Zu noch
so fremden Inhalten und Fragestellungen kann man immer einen
personlichen Bezug herstellen. Ich sehe die Schule und Schiiler*innen
durch meine bestimmten Vorlieben, Fragestellungen, Inhalte und

Arbeitsweisen.

Magdalena von Rudy, Medienkiinstlerin

Und auch aus Sicht von Lehrpersonen geht es darum, authentisch in der
eigenen Motivation und den eigenen Interessen und Fahigkeiten zu sein und

diese offen zu kommunizieren.
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Der eigenen Intuition vertrauen

Ebenso wichtig ist es, auf die eigene Intuition zu vertrauen und dem Bauch-
gefiihl zu folgen. Kiinstlerische Prozesse gestalten sich hdufig ergebnisoffen
und bedirfen deshalb oft situativer Herangehensweisen. Intuition meint
hierbei jenes schwer zu beschreibende und oft unbewusste Wissen, das aus
einer Kombination aus Erfahrungswerten und Professionalitdt heraus ent-
steht. Die Stdrke der Kunst- und Kulturschaffenden besteht in dieser intuitiven
Herangehensweise. Sie nutzen verstdrkt die Intelligenz des Unbewussten,
um spontane Entscheidungen zu treffen, Muster zu erkennen oder mit Heraus-

forderungen umzugehen, was zu neuen Impulsen an Schulen fiihren kann.

Die Haltung gegeniiber
dem System Schule und der Kunst

Wenn Kunst- und Kulturschaffende in Schulen arbeiten, prallen zwei Systeme
aufeinander. Kunst- und Kulturschaffende kénnen in Schulen viel freier
agieren, sie sind nicht an die systemimmanenten Zwdnge, wie beispielsweise
die Notengebung und Stundentaktung gebunden. Damit gemeinsame
kiinstlerische Prozesse gelingen kdnnen, benétigen sie jedoch die Fdhigkeit
und den Willen, sich in einem zundchst fremden System - Schule - zurecht-
zufinden, sich darauf einzulassen und dem Gegeniiber ihre Wertschdtzung
zu zeigen. Fir Lehrpersonen ist es wichtig, flexibel zu sein und sich auf die

hdufig viel ergebnisoffeneren kiinstlerischen Prozesse einzulassen.

Kompromissbereit und wertschdtzend sein

Zu Beginn der Zusammenarbeit ist es fir die Kunst- und Kulturschaffenden
wichtig, Beziehungen aufzubauen, Gesprdche zu fiihren, die Rhythmen und
Anforderungen der Schule kennenzulernen: die Stunden und Pausen, die
tdglichen Notwendigkeiten der Lehrer*innen, die Kommunikationswege und
-formen, die Klassen- und Fachrdume, den Schulhof, die Flure, die Stimmung
und die Dynamik. Fiir Lehrpersonen kann es sehr gewinnbringend sein, die
Kunst- und Kulturschaffenden beispielsweise im Atelier zu besuchen und
den Arbeitsalltag kennenzulernen, um Verstdndnis gegeniiber den anderen

Abldufen von kiinstlerischer Arbeit zu entwickeln. Es ist wichtig, die
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Strukturen kennenzulernen, in denen das Gegeniiber arbeitet, um Kompro-

missbereitschaft und Wertschdtzung fiireinander zu entwickeln.

Konfliktfdahig und kritikfreundlich sein

In einem Sozialraum wie der Schule, wo viele Persénlichkeiten gemeinsam
miteinander auf engem Raum koexistieren, kommt es unweigerlich zu
Konflikten. Hier ist es wichtig, dass Kunst- und Kulturschaffende dabei
helfen, das positive Potenzial von Konflikten zu vermitteln, aber auch, dass
sie selbst konfliktfdhig und kritikfreundlich sind, zum Beispiel hinsichtlich
der eigenen Rolle im System Schule. Das schlieBt den Umgang mit den
Lehrer*innen, die vielleicht im Unterricht andere Prioritdten verfolgen,
genauso ein, wie den Umgang mit dem eigenen kiinstlerischen Prozess, wenn
in der Schule nicht die eigene Kunst und der eigene Ausdruck im Vorder-

grund stehen, sondern die Arbeit mit den Schiiler*innen und deren Ideen.

Autonomie als Kunst- und Kulturschaffende*r behalten

Fiir Kunstschaffende an Schulen ist es wichtig, die eigene kiinstlerische
Identitdt zu bewahren. Uber einen léingeren Zeitraum an Schulen zu arbeiten,
bedeutet auch, Teil dieses Systems zu werden und gleichzeitig eine Form
der Widerstandsfdahigkeit gegeniiber den Strukturen, Gesetzen und Denk-
weisen der Schule beizubehalten, da sonst die wertvollen kiinstlerischen
Eigenschaften ihre Kraft nicht entfalten kdnnen und im Schulsystem verpuf-
fen. Hierbei handelt es sich um den Drahtseilakt, sich einerseits auf die
Schule einzulassen und gleichzeitig offen zu bleiben. Das heiBt: die Erwar-
tungen und Wiinsche der Akteur*innen wahr- und ernst zu nehmen, einen
offenen Prozess zuzulassen, eigene Methoden und Themen einzubringen,

Impulse zu setzen und den Kontakt zu sich selbst zu behalten.

Rolle als Lehrperson reflektieren

Die Rolle der Lehrer*innen in kiinstlerischen Prozessen ist klarer, weil sie im
vertrauten System agieren. In der Zusammenarbeit mit externen Kunst-
und Kulturschaffenden ist es besonders fiir Lehrpersonen wichtig, ihre Rolle
im System Schule zu reflektieren und sich ein Stiick weit vom schulischen

Alltag zu I6sen, um in kiinstlerischen Prozessen flexibel agieren zu kénnen.

41 Erster Qualitatsbereich: Die anleitende Person



Die Haltung gegeniiber
den Schiiler*innen

Begeisterung und Leidenschaft vermitteln

Hierbei geht es darum den Kindern und Jugendlichen in einem kiinstlerischen
Prozess Begeisterung, Leidenschaft, kiinstlerische Strategien der Welt-
aneignung und natiirlich auch das Handwerkszeug fiir kiinstlerisches Arbeiten
zu vermitteln. Wichtig dabei ist, als Kunstschaffende*r und Lehrperson
Leidenschaft zu haben und zu zeigen, sowohl fiir das kiinstlerische Tun als
auch fiir die Vermittlung der kiinstlerischen Herangehensweisen

an die Schiiler*innen.

Die externen Kunst- und Kulturschaffenden in Schulen sind immer auch
Vermittler*innen und Botschafter*innen des jeweiligen kiinstlerischen Hand-
werks. Vermittlung ist jedoch nicht nur auf Wissensweitergabe und hand-
werkliche Schulung begrenzt, sondern beinhaltet dariiber hinaus das Schaf-
fen, Anbieten und Begleiten von Erfahrungen und sinnlichen Erlebnissen.

Als Faustregel gilt dabei: Erst begeistern, dann erkldren.

Ressourcen- und stdrkenorientiert sein

Eine wohlwollende Grundhaltung gegeniiber den Lernenden, Vertrauen in
die Schiiler*innen und Zutrauen in ihre Kompetenz zu haben, ist von ent-
scheidender Bedeutung fiir eine gelingende gemeinsame Arbeit. Hierbei ist
es wichtig, die Schiiler*innen individuell und in der Gruppe wahrzunehmen,
sie zu verstehen und in ihren Belangen ernst zu nehmen, sowie Schwierigkei-
ten oder Angste zu erkennen und zu besprechen. Besonders relevant ist
dabei, mit einem stdrkenorientierten Blick auf die Schiiller*innen zuzugehen

und ihre entstehenden Ideen anzuerkennen.

»In der freien Arbeit ist die Gruppe in besonderer Weise form-
gebend fiir die Entwicklung des Stiickes. Deshalb gucke ich immer
wieder - auch losgeldst von der inhaltlichen Arbeit - auf soziale
Prozesse und versuche, iiber die Theaterarbeit darauf zu reagieren.
Das heiBt, ich passe die Wahl der Ubungen und kiinstlerischen
Mittel der Gruppe von Schiiler*innen an. Ist die Gruppe wild und
laut, nutze ich diese Energie in der Arbeit. Sind die Deutschkennt-

nisse noch nicht ausreichend, lasse ich beispielsweise auch andere
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Sprachen einflieBen oder lege den Fokus auf choreografische
Elemente. Wihrend der Grundlagenarbeit zeigen sich auch oft
besondere Begabungen einzelner Schiiler*innen, die ich dann
gezielt fir die Stiickentwicklung einsetze.“

Gesche Lundbeck, freie Theaterpddagogin

Auf Augenhdhe sein

Auf Augenhd&he zu sein, heiBt auch, mit dem zu arbeiten, was von den
Schiler*innen an Interessen, Kénnen, Wiinschen und Bediirfnissen einge-
bracht wird. Wichtig ist hierbei, die Schiiler*innen und das, was sie mit-
bringen, in der kiinstlerischen Arbeit ernst zu nehmen, darauf aufzubauen
und Aushandlungsprozesse gemeinsam zu gestalten.

Dabei geht es nicht nur um den gegenseitigen Respekt, sondern auch

darum, voneinander zu lernen.

»Ich selber bin in diesem Prozess eigentlich eher an einem Aus-
tausch mit den Schiiler*innen interessiert, als daran, ihnen etwas
vorzusetzen. Ich mochte wissen, was sie interessiert und wie sie
denken. Ich méchte, dass sie in einen kreativen Prozess einsteigen,
der echt ist, mit allen Hohen und Tiefen, und nicht leer, indem sie
sich zwar Dinge ausdenken und kreativ sein miissen, aber ohne,
dass ihnen wichtig ist, was sie tun.“

Hanna Hegenscheidt, Tanzvermittlerin und Choreografin

Gegenseitige Lernbereitschaft mitbringen

Hierbei geht es darum, offen zu sein flir eigene Lernprozesse und auch fiur
Anregungen von den Schiiler*innen, diese aufzunehmen und damit weiter

zu arbeiten. Diese intensive Zusammenarbeit kann nicht nur fiir die Person-
lichkeitsentwicklung, sondern speziell auch bei den Kunst- und Kultur-
schaffenden fiir das eigene kiinstlerische Tun bereichernd sein, indem neue

Anregungen gewonnen werden.
»Ich kann als Kiinstlerin aus dieser Situation sehr viel rausziehen.

Durch die Schiiler bekommt man Einblick in andere Welten, andere

Realitdten — und daraus kann man schopfen!
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,Mir geht es um das Menschliche. Um den Impuls eines Menschen,
etwas zu machen, zu schaffen. Ich mochte den Kindern nicht im
Wege stehen, gleichzeitig beobachte ich sie sehr genau. Aus dem,
was sie mir liefern, entstehen bei mir im Kopf neue Geschichten,
neue Resonanzraume, Reflexionen, kunsthistorische Verbindungen.
Das ist meine Arbeitsweise als Kiinstlerin. Ich finde etwas und ab
dem Moment findet bei mir eine gedankliche Kettenreaktion statt.
Sie bringen etwas mit, was ich im ndchsten Schritt verarbeite und
ab dann tauche ich als Impulsgeberin bei den Kids auf.*

Magdalena von Rudy, Medienkiinstlerin

Wertfrei sein

Wertfrei zu sein, heiBt im klinstlerischen Prozess an Schulen, mit einer
nicht-bewertenden Haltung an die Ideen der Schiiler*innen heranzugehen,
sie wertzuschdtzen, aufzugreifen und in ihrer Eigenheit damit weiter-

zuarbeiten.

Konfliktfdhig und kritikfreundlich sein

Im Umgang mit den Schiiler*innen geht es darum, konstruktives und wert-
schatzendes Feedback zu geben und Auseinandersetzung als Chance zur
eigenen Weiterentwicklung zu sehen und den Schiiler*innen dies genauso
zu vermitteln. Eine groBe Stdrke der Kunst liegt darin, dass es kein Richtig

und kein Falsch gibt, sondern viele Wege und Méglichkeiten.

Prozessorientiert sein

Kiinstlerisches Arbeiten bedeutet, einen offenen Prozess anzuleiten, ohne
den Weg zu sehr vorzugeben, und dadurch eine Fiille an Lésungsmdglich-
keiten zu eréffnen. Wichtig ist in der Kunst das Einlassen auf ein Thema und
die Auseinandersetzung mit diesem mit offenem Ausgang. Kunst- und
Kulturschaffende nutzen das Vorgefundene hdufig als Material, sie experi-
mentieren damit, lassen sich auf die Themen und Menschen ein und
richten ihr Interesse vor allem auch auf die Prozesse. Haufig kommen von
den Schiiler*innen oder anderen Akteur*innen Impulse fiir die gemeinsame
Arbeit, die im Prozess aufgegriffen und weiterentwickelt werden.

Jeder Inhalt und jedes Thema kann somit kiinstlerisch bearbeitet werden.

64



Es kommt dabei weniger auf den Ausgangspunkt an, als vielmehr

darauf, wie man den gemeinsamen Prozess gestaltet.

»,Uns war es wichtig, die Jugendlichen nicht durch einen zu hohen
Anspruch zu iiberfordern. Wir haben das genutzt, was sich in

der Theaterarbeit ganz natiirlich entwickelt hat, wie zum Beispiel
Synchroniibungen. Fiir das Stiick haben wir diese Elemente
dann durch Filmaufnahmen vergréBert.*

Gesche Groth, Schauspielerin

Die Aufzdhlung der Haltungsmerkmale kann helfen, geeignete Kooperations-

partner*innen fir einen kiinstlerischen Prozess zu finden. Sie ist jedoch nicht

als Checkliste fiir einen Auswahlprozess zu verstehen, sondern vielmehr

als Gesprdchsgrundlage und Zielsetzung fiir alle Beteiligten, sowie als Basis

fir eine Selbstreflexion.

Nehmen Sie sich als Kunst- und Kulturschaffende*r die Zeit,
sich zu fragen, ob Sie liber die Bereitschaft verfligen, sich auf
einen gemeinsamen kiinstlerischen Prozess an Schulen einzu-
lassen.

Und fragen Sie sich als Lehrer*in oder Organisator*in, welche
Aspekte fir Sie relevant sind und wie Sie diese Haltung

bei sich, im Kollegium und bei lhren Kooperationspartner*innen

fordern kénnen.
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Kunstverstdandnis
und kiinstlerische Praxis

Kinstlerische Arbeit in Schulen wird idealerweise in Zusammenarbeit mit
Kunst- und Kulturschaffenden durchgefiihrt, die, von auBerhalb kommend,
im Schulsystem freier agieren kénnen. Das Kunstwerk als sichtbares, hérbares
oder erlebbares Ergebnis eines kiinstlerischen Arbeitsprozesses steht in

der kiinstlerischen Praxis in Schulen nicht im Mittelpunkt der Betrachtung.
Vielmehr hat sich hier ein Kunstverstdndnis etabliert, in dem die Kunst- und
Kulturschaffenden gesellschaftliche Prozesse als Motor fiir das eigene

kiinstlerische Schaffen verstehen.

Im Kunstlabore-Programm haben Kunst- und Kulturschaffende aus fiinf
verschiedenen Kunstsparten gemeinsam und sparteniibergreifend ihre
jeweilige kiinstlerische Praxis und die zugrunde liegenden Kunstver-
stdndnisse reflektiert. Wichtige Fragen lauteten dabei: Welches Selbstver-
stdndnis haben die Kunst- und Kulturschaffenden, die in Schulen arbeiten?
Wodurch ist ihre kiinstlerische Praxis geprdgt?

Gemeinsam war allen, dass sie Kunst als sozialen, ergebnisoffenen und
ko-kreativen Prozess sehen, der von Kunst- und Kulturschaffenden,
Lehrer*innen und Schiiler*innen gemeinsam gestaltet wird. Doch was genau
bedeutet das?
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Kunst als
sozialer Prozess

Dieses Kunstverstdndnis beinhaltet nicht nur die eigene schépferische
Tatigkeit. Im Gegenteil: es geht darum, gemeinsam mit allen Beteiligten
unter Einbeziehung ihrer Interessen und Lebenswelten kiinstlerisch zu
arbeiten. Dies betrifft die Arbeit in kleinen Gruppen oder Schulklassen
ebenso wie in groBeren sozialen Zusammenhdngen.

Im Kunstlabor Musik der Deutschen Kammerphilharmonie Bremen, die sich
ein Gebdude mit der Gesamtschule Bremen-Ost teilt und eine Art Wohn-
gemeinschaft eingegangen ist, wird zum Beispiel regelmdBig eine Stadt-
teil-Oper entwickelt und inszeniert, die den gesamten Stadtteil in den

kiinstlerischen Prozess einbezieht.

Die Stadtteil-Oper

@ kunstlabore.de » Musik P Arbeiten im sozialen Kontext -
Stadtteil-Oper

In Bremen wird die Stadtteil-Oper als Partizipatives Musiktheater verstanden.
Das Konzept sieht die aktive Beteiligung und Mitgestaltung des Stiicks

und der Inszenierung durch die nicht-professionellen Teilnehmenden - die
Schiiler*innen, sowie die Bewohner*innen des Stadtteils - vor. Es geht
hierbei also nicht nur um deren Einbindung in eine Musiktheaterproduktion
als Darsteller*innen, sondern um die tatsdchliche Freilegung von Gestal-
tungsspielrdumen fiir die Mitwirkenden innerhalb der Stiickentwicklung,
der Ausstattung, der Inszenierung und des Probenprozesses bis hin zur
Auffihrung.

Themen des Stadtteils und der Lebenswelt der Schiiler*innen werden auf-
genommen und mit dem Produktionsteam zu einem professionellen Musik-
theater verarbeitet. Das Stiick entsteht im Idealfall erst gemeinsam mit
allen Beteiligten und beriicksichtigt deren Interessen und Fdhigkeiten. So
konnen sich die Schiiler*innen und andere Mitwirkende sinnvoll und wirksam
einbringen, beeindruckend tiefgehende Erfahrungen machen und sich

mit dem kiinstlerischen Prozess und dem Ergebnis identifizieren, was im

Hinblick aufihre Personlichkeitsentwicklung wertvolle Erkenntnisse fordert.
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Kunstlabor Musik: Die Stadtteil-Oper

Die Teilhabe der
Beteiligten an der
Stiickentwicklung
ist Kernpunkt

des kiinstlerischen
Prozesses.

Bei der Stadtteil-Oper im Kunstlabor
Musik entsteht das Stiick nach der
Methode des Partizipativen Musiktheaters
gemeinschaftlich.

9

Das Thema wird von einem kleinen Team
ausgesucht, die Geschichte und die
Charaktere aber gemeinsam mit den
Beteiligten entwickelt.

Grund hierfiir ist einzig und allein,

dass das Stiick so eine ganz besondere
Authentizitdt erhdlt. Kein einzelner
Autor, keine einzelne Autorin konnte
herausarbeiten, was Schiiler*innen und
Menschen im Stadtteil zu den unter-
schiedlichen Themen, die im Stiick vor-
kommen, bewegt.
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Kunst als ko-kreativer Prozess

Kunst- und Kulturschaffende, die in Schulen arbeiten, sehen ihre eigene
kinstlerische Praxis hdufig als ko-kreativen Prozess. Wichtig ist hierbei die
Einbeziehung der kiinstlerischen Ausdrucksformen aller Beteiligten, um
gemeinsam etwas Neues zu erschaffen. Kunst- und Kulturschaffende, die
Kunst als sozialen und ko-kreativen Prozess betrachten, treten in Interaktion
mit Schiiler*innen, teilen ihr Wissen, machen ihre kiinstlerischen Strategien
transparent, beziehen die Lebenswelt und Interessen der Schiiler*innen ein
und arbeiten vor allem gemeinsam mit ihnen auf Augenhdhe im gestalteri-

schen Prozess.

Videoportrait

@ kunstlabore.de » Bildende Kunst P Projektomat P Videoportrait

Im Kunstlabor Bildende Kunst hat die Medienkinstlerin Magdalena von Rudy
an der Gesamtschule Solingen gemeinsam mit den Lehrerinnen Sabrina
Ayorinde und Dana Brecht das mehrmonatige Projekt ,Videoportrait“ im
Rahmen des Kunstunterrichts der Jahrgangsstufe 12 durchgefiihrt. Es sind
beeindruckende Portraits der Jugendlichen entstanden, in denen die
Grenzen zwischen Foto und Video verschwimmen und die Schiiler*innen sich
mit Hilfe der Kiinstlerin individuell in Szene gesetzt haben. Gemeinsam mit
der Kiinstlerin beantworteten sie auf kiinstlerische Weise Fragen nach der
eigenen Identitdt.

Ko-kreative kiinstlerische Prozesse erfordern hdufig eine vertrauensvolle
Beziehung und Wertschdtzung zwischen allen Beteiligten. Um die Schiiler*-
innen zu ermutigen, berichtete die Kiinstlerin von ihren eigenen ersten
Erfahrungen mit Videoaufnahmen und erzdhlte beispielsweise, dass es auch
ihr zu Beginn unangenehm war, vor der Kamera zu stehen. Ihr habe es
anfangs geholfen, mit Masken zu arbeiten, um aktiv in eine andere Rolle zu
schlipfen. Im Projekt konnten die Schiiler*innen die Erfahrung machen,
dass Kunst personlich sein kann, ohne etwas Intimes und Privates verraten
zu miissen. Bei der Prdsentation der Videoportraits zum Abschluss des
Projektes waren die Schiiler*innen liberrascht von der Intensitdt und Wirkung
der Videos.
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Kunst als
ergebnisoffener Prozess

Wesentlich im Kunstverstdndnis der Kunstlabore-Partner*innen war die
Auffassung von Kunst als einem gemeinschaftlichen Prozess, in dem sich das
Ergebnis erst im Verlauf durch die Gestaltung der Beteiligten entwickelt.

Der Arbeitsprozess mit seinen individuellen und gruppenbezogenen Suchbe-
wegungen, die Verstdndigung dariiber, die Erfahrung der eigenen und
gemeinsamen Schaffenskraft - all diese, den Prozess bestimmenden Faktoren
werden dabei als ebenso relevant oder sogar relevanter angesehen als

das Ergebnis.

Das folgende Beispiel zeigt, wie eine Regisseurin im Kunstlabor Theater
gemeinsam mit einer Schauspielerin und einer Internationalen Vorbereitungs-
klasse in einem ergebnisoffenen Prozess fiir die gefliichteten Schiiler*innen
einen Erfahrungsraum geschaffen hat, in welchem diese sich mit ihrer neuen

Lebenssituation auseinandersetzen konnten.

Theaterarbeit mit gefliichteten Jugendlichen

@ kunstlabore.de P Theater P Theaterarbeit mit gefliichteten
Jugendlichen

Die Beteiligten des Projekts legten zundchst groBen Wert darauf, einen
vertrauensvollen Raum zur kiinstlerischen Auseinandersetzung mit den
Jugendlichen zu gestalten und riickten die kiinstlerischen Arbeitsweisen in
den Fokus des gemeinsamen Prozesses. Die Kiinstler*innen versuchten,

den Themen, die die Jugendlichen personlich wichtig fanden, und ihren
Beobachtungen in Hamburg und speziell in Wilhelmsburg eine Form zu
geben. So wollten sie trotz sprachlicher Barrieren gemeinsam méglichst frith
ins inhaltliche Arbeiten kommen und liber das Tun eine Verstdndigung
herstellen.

Fiir diesen ergebnisoffenen Prozess entwickelten sie verschiedene kiinstleri-
sche Strategien: Spiegel- und Synchronilibungen dienten dem gegenseitigen
Kennenlernen, der Entwicklung eines Gruppengefiihls und vermittelten den
Jugendlichen Sicherheit. Durch das Teilen von Gedichten, Liedern und
Geschichten in der Muttersprache konnten die Schiiler*innen einen inneren

Bezug zu ihren Herkunftsldndern herstellen und sich durch das Vortragen
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biografischer Texte an persdnlichen Orten gegenseitig 6ffnen und Vertrauen
gewinnen. An diesen persdnlichen Orten entstand - in einem sehr offenen
Prozess - das Material fiir das Stiick in Form von kurzen Filmen, Tonaufnahmen
und szenischen Sequenzen. Der kiinstlerische Prozess miindete in der
gemeinsamen Entwicklung einer Szenencollage. Die Gruppe war geprdgt von
einzelnen Schiiler*innen, die groBe Angst vor Offentlichkeit hatten. Die

als Theaterraum umfunktionierte Gymnastikhalle wurde fiir die Jugendlichen
tber die Zeit zu einem geschiitzten Raum. Deshalb entschied sich das
Theaterteam, die Ergebnisse aus dem Projekt dort zu prdsentieren. Sie wahl-
ten ein Werkstattformat, in dem die Jugendlichen ihr Stiick einer Parallel-
klasse prdsentierten. Bis dahin war es ein langer Prozess, in dem immer wieder
einige aussteigen und auf keinen Fall prdsentieren wollten. Das sehr private
Format ermdglichte es aber am Ende doch allen mitzumachen, denn die
Prdsentation im Rahmen des Werkstattformats bot den Schiiler*innen einen

Schutzraum, in dem sie sich 6ffnen und anderen zeigen konnten.

/1 Weitere Einblicke in dieses Projekt und Biografisches Arbeiten als
kiinstlerische Strategie finden Sie auf S.103.

Kunst als sinnlich-kérperlicher,
reflexiver und produktiver Prozess

Kunstlerische Arbeit mit Schiiler*innen beinhaltet das Schaffen, Anbieten
und Begleiten von Erfahrungen und sinnlichen Erlebnissen. Die Kunst- und
Kulturschaffenden im Kunstlabore-Programm legten groBen Wert darauf,
den Schiiler*innen die Erfahrung eines Dreiklangs aus Wahrnehmen,
Verstehen und Gestalten zu erméglichen. Neben der sinnlich-korperlichen
Wahrnehmung (Rezeption), geht es dabei um das Verstehen beziehungs-
weise die kognitive Auseinandersetzung mit den Inhalten und Themen
(Reflexion). Rezeption und Reflexion werden ergdnzt durch die Produktion
eigener Kunst beziehungsweise das Mitwirken im gemeinschaftlichen
Schaffensprozess. Diese drei Phasen flieBen im kiinstlerischen Prozess meist
untrennbar ineinander, es ist jedoch wichtig, alle Phasen mitzudenken und

in die Arbeit einzubeziehen.
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Ein Beispiel dafiir, wie sich der Dreiklang aus Rezeption, Reflexion und
Produktion in ein schulisches Projekt einbinden Idsst, liefert das Kunst-

labor Theater:

Facheriibergreifendes Stationentheater

@ kunstlabore.de P Theater P Facheriibergreifendes Stationentheater

Im Rahmen eines Theaterprojekts mit dem Hamburger Thalia Theater
arbeiteten Lehrer*innen und Schiiler*innen einer Oberstufe fdcheriber-
greifend zu den Themen ,,Heimat“ und ,Fremde“. Den Beteiligten im
kiinstlerischen Prozess war dabei wichtig, den Schiiler*innen ein erweitertes
Verstdndnis von Theater zu vermitteln. Viele Schiiler*innen sind heut-
zutage in ihrem Verstdndnis von Theater eher konservativ geprdgt. Sie
wiinschen sich klare Rollen und eine spannende Textvorlage, die sie dann
auf der Bihne umsetzen kénnen.

Lisa Mittenzwei, Theaterlehrerin der beteiligten Lessing Stadtteilschule in
Hamburg-Harburg, spricht im Interview auf kunstlabore.de tUberihren

Ansatz.

»Mir war bei diesem Projekt wichtig, modernes Theater in die Schule
zu bringen, alle Schiiler in die Theaterarbeit mit einzubeziehen und
ihre Ideen zu nutzen. Ich wollte nicht wie im letzten Schuljahr ein
Stiick mit Zweitbesetzung spielen, denn da gab es Phasen, in denen
einige Schiiler gar nichts zu tun hatten. Die Form der Szenencollage
im postdramatischen Theater bot mir die Moglichkeit, alle zu
involvieren.”

Lisa Mittenzwei, Theaterlehrerin

In der Vorbereitung zum Projekt kam die Frage auf, wie man die Schiiler*innen
dazu inspirieren kann, ihre eigenen Geschichten zu erzdhlen - authentisch,
aber dennoch nicht ,eins-zu-eins“ sondern in kiinstlerisch-verfremdeter
und abstrahierter Form. Das Lernziel im Sinne der Theaterproduktion, also
des eigenen kiinstlerischen Schaffens fiir die Schiiler*innen bestand darin,
selbst zu Textautor*innen und Regisseur*innen zu werden. Sie sollten

ihr eigenes biografisches Material mit den Vorerfahrungen aus dem Fach

Darstellendes Spiel, wie beispielsweise dem theoretischen Vorwissen zu
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Kompositionsmethoden, biografischem Theater und zu postdramatischen
Regisseur*innen zusammenbringen.

Um die Umsetzung der Ideen der Schiiler*innen in szenisches Material zu
unterstiitzen, beschdftigte sich der Kurs mit Beispielen aus dem postdrama-
tischen Theater und schwerpunktmdBig mit sogenannten Alltagsexpert*innen
auf der Biihne, aber auch mit der Verfremdung durch theatrale Mittel.
Hierzu analysierten, reflektierten und diskutierten die Schiiler*innen mit der
Lehrerin viele Inszenierungen des Theaterkollektivs Rimini Protokoll.

Nach der Rezeption verschiedener Stiicke des postdramatischen Theaters
ging es im reflexiven Teil des Prozesses um das aktive Erforschen der eigenen
Biografie und das Reflektieren der eigenen Identitat. Dies miindete wiederum
im produktiven Teil des Prozesses darin, dass die Schiiler*innen eigen-
stdndigThemenfanden,TexteschriebenundSzenenentwickelten.DerSchwer-
punkt der Theaterarbeit lag danach auf dem gemeinsamen Entwerfen

von Szenencollagen im postdramatischen Stil, die letztlich im Rahmen eines
Stationentheaters im gesamten Schulgebdude inszeniert wurden.

Um die Schiiler*innen zu inspirieren und die Reflexion tiber ihr Theaterver-
stdndnis anzuregen, zeigten die Kiinstler*innen Videos und Fotos innovativer
Raumbespielungen und besuchten mitihnen moderne Inszenierungen im
Theater. Ziel war es dabei, den Theaterbegriff der Schiiler*innen zu erweitern
und sie dafiir zu begeistern, ihre Szenen tatsdchlich im Schulraum zu
inszenieren - und damit wegzugehen von einer ,normalen‘ Bihnensituation.
Um die Szenencollagen kiinstlerisch zu inszenieren, nutzten Theaterpdda-
gogin und Lehrerin verschiedene kiinstlerische Strategien wie beispielsweise
das Mittel der Sprachreduktion (7 ,Kiinstlerische Strategien® - S. 95),

aber auch theaterpraktische Ubungen zur Steigerung der Kérperwahrneh-
mung der Schiiler*innen. Dies machte es den Schiiler*innen leichter, ihre
eigenen Geschichten mit einer gewissen Distanz als Material fiir das gemein-

same Stlick zu betrachten und ihre Szenen selbst kiinstlerisch zu entwickeln.
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Qualifikation

Es ist nicht immer einfach, Kiinstler*innen zu finden, die ein geeignetes
kiinstlerisches Profil besitzen und zugleich liber Erfahrungen im pddagogi-
schen Bereich verfiigen. Neben der Haltung und dem Kunstversténdnis
ist die kiinstlerische Qualifikation eine wichtige Grundbedingung fiir quali-

tatsvolle kiinstlerische Arbeit in Schulen.

Welche Qualifikationen sollten
anleitende Personen in kiinstlerischen
Prozessen mitbringen?

Die Durchsicht von Kiinstler*innen-Portfolios gibt Einblicke in die kiinst-
lerische Arbeitsweise, Ausstellungen, Stipendien oder Auszeichnungen der
potenziellen Kooperationspartner*innen.

Die kiinstlerische Arbeit an Schulen ist jedoch nicht immer direkt an
Kiinstler*innen gebunden: Auch Kunstvermittler*innen, Kunstpddagog*innen
oder Kunst- oder Fachlehrer*innen widmen sich kiinstlerischen Prozessen

in Schulen. Deren Qualitdt ist bedingt durch kiinstlerische Expertise, die nicht
notwendigerweise in einem Kunsthochschulstudium erworben sein muss.

Die Aneignung kann auch autodidaktisch erfolgt sein. Qualitdt entsteht hier-
beivielmehr durch Expertise und Authentizitdt im eigenen kiinstlerischen Tun.
Expertise meint im Kontext Schule ein Zusammenspiel aus eigenem
kiinstlerischem Selbstverstdndnis, Authentizitdt sowie dem sicheren Beherr-
schen des jeweiligen kiinstlerischen Handwerks und verschiedener kiinst-
lerischer Strategien, die fiir die Arbeit in Schulen geeignet sind.

Hilfreich zur Einschdtzung der Eignung von Kunst- und Kulturschaffenden fiir
die Arbeit in Schulen kann folgendes im Kunstlabor Bildende Kunst entwi-
ckelte Tool sein, das sich auch fiir andere kiinstlerische Sparten adaptieren

|asst:



Kiinstlerische Expertise

(z.B. du”rch kijnglerisches }md/oder Aktive kiinstlerische

kunstpddagogisches Studium) Tatigkeit (z.B. Selbststandigkeit,
Ausstellungstdtigkeit, Theater-
engagement, Konzerttdtigkeit)

Vielfdaltiges kiinstlerisches

Schaffen mit Bezug zur

Jugendkultur
KUNSTBEZOGENE
BEDINGUNGEN

-\-)be\'\'\"upt nic,,t‘

)

ORGANISATORISCHE

SCHULBEZOGENE BEDINGUNGEN

BEDINGUNGEN

Bereitschaft
zur regelmdBigen
Anwesenheit
in der Schule

Freude an
der Arbeit mit Kindern
und Jugendlichen

Organisatorische Mitarbeit
in Planung und Durchfiihrung,
Mithilfe im Kollegium sollte
aber gegeben sein

Pddagogische Eignung
(z.B. durch Erfahrungen
an Schulen oder

an Jugendkunst- und
-musikschulen)

Fahigkeit, sich auf Regionale Ndhe
schulische Strukturen von Schule und Kunst-
einzulassen und Kulturschaffenden

Erlduterung: Alle Bedingungen kénnen auf der Zielscheibe eingeschdtzt werden. Die
meisten Bedingungen sollten ,voll und ganz“ erfiillt sein, einige ,teilweise“ Bedingungen,
die ,Uiberhaupt nicht” gewdhrleistet werden kénnen, sollten nicht vorhanden sein.
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Wie finde ich als Lehrer*in geeignete Partner*innen aus den

verschiedenen Kunstsparten?

Empfehlungen anderer Schulen oder Kolleg*innen kénnen bei
der Auswahl geeigneter Kooperationspartner*innen helfen und
die Suche unterstiitzen. Dabei sollte miteinbezogen werden,
vor welchem Hintergrund die Empfehlung abgegeben wird:
Der Meinung derer, die bereits liber Kooperationserfahrung mit
den Kunst- und Kulturschaffenden in Schulen verfiigen, sollte
hier besondere Bedeutung beigemessen werden.

Nicht immer verfiigen Schulen tUber ein Netzwerk, das Empfeh-
lungen abgeben kann. Fiir diesen Fall existieren bundesweit
verschiedene Plattformen, die zum einen bei Kooperationsvor-
haben zwischen Schulen und Kunst- und Kulturschaffenden
beraten und teilweise auch Kiinstler*innen und Kulturvermitt-

ler*innen mit Profilen und Projektbeispielen auflisten:

Auf der Webseite des ,Kulturservers“ befindet sich eine Daten-
bank von Kunst- und Kulturschaffenden, die nach Regionen und

Sparten sortiert ist: » ww.kulturserver.de/-/kulturschaffende

Die Datenbank von ,Aktion Tanz - Bundesverband Tanz in
Bildung und Gesellschaft e.V.“ hilft bei der Suche nach Tanzer*-

innen und Vermittler*innen: » aktiontanz.de/tanzpod/profile

Die Webseite des Deutschen Musikinformationszentrums bietet
eine Ubersicht zu Orchestern, Musiktheatern, Musikschulen und
anderen musikalischen Einrichtungen:

P ww.miz.org/musikatlas.html

Diese Linkliste des Programms ,Kulturagenten fir kreative
Schulen“ enthdlt Hinweise auf Plattformen und Datenbanken,
die bei der Recherche nach Kunst- und Kulturpartner*innen
hilfreich sein konnen. Auf dieser Seite finden sich auBerdem
wertvolle Hinweise und Tipps fir die Partner*innen-Auswahl
oder die Reflexion kiinstlerischer Projekte:

P bit.ly/Linkliste_Kulturagenten
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Die ,Plattform Kulturelle Bildung Brandenburg“ berdt Schulen
bei Kooperationen, geplantist in Zukunft auch eine Datenbank
mit Kiinstler*innenprofilen und Projektbeispielen:

P ww.plattformkulturellebildung.de

Wer in Mecklenburg-Vorpommern nach Angeboten von Kiinst-
ler*innen und Kulturschaffenden fiir Bildungseinrichtungen
sucht, wird im Online-Atlas , Kulturelle Bildung“ der Fachstelle
Kulturelle Bildung Mecklenburg-Vorpommern fiindig:

P kubi-mv.de/online-atlas/

Die ,Servicestelle Kulturelle Bildung Rheinland-Pfalz“ bietet

Beratungen an: » ww.skubi.com

Auf der Projektwebseite von ,,Schule trifft Kultur“ unter
» ww.kulturvermittler-sh.de/kuenstler finden Sie erfahrene
Kulturvermittler*innen mit Profilen und Projektbeispielen

in Schleswig-Holstein.

Auf der Webplattform ,,Netzwerk Kulturelle Bildung“ des
Kulturnetzes Hamburg kénnen interessierte Schulen in den
Angeboten von Kiinstler*innen, Kulturschaffenden und
Kulturinstitutionen stobern:

P> ww . kulturnetz-hamburg.de

Auf der Webseite des Biiros fiir Kulturelle Bildung des Hessischen
Kultusministeriums unter » kultur.bildung.hessen.de/
fachberatung/aufgaben.html finden sich Beratungsangebote fiir
die kulturelle Schulentwicklung und Kooperation zwischen

Schulen und Kiinstler*innen.
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Zweiter Qualitdtsbereich

Die Verstandigung
zwischen Kunst- und
Kulturschaffenden und
Lehrer*innen




Eine gute Zusammenarbeit und Kooperation von Lehrer*innen und Kunst-
und Kulturschaffenden ist unbedingt erforderlich, wenn diese als externe
Partner*innen in Schulen arbeiten. Die Lehrer*innen sind die Expert*innen
firihre Schulklassen, fiir pddagogische und didaktische Themen und fiir die
institutionellen Rahmenbedingungen. Die Kunst- und Kulturschaffenden
sind Profis im kiinstlerischen Experimentieren und im Ausloten von Grenzen.
Beides ist notwendig fiir die kiinstlerische Arbeit an Schulen, sollte Hand

in Hand gehen und sich ergdnzen. Dies ist jedoch nicht selbstverstdndlich,
denn es braucht dazu einen offenen, kooperativen und zugewandten Aus-

tausch und die gegenseitige Verstdndigung der Anleitenden.

Wie kann der Verstdandigungs-

prozess zwischen Lehrer*innen und Kunst-
und Kulturschaffenden gestaltet sein und
welche Inhalte sollten in diesem Prozess
thematisiert werden?

Es gibt verschiedene Formen der Zusammenarbeit von Lehrer*innen

und Kunst- und Kulturschaffenden: von der autonomen Ausgestaltung und
Umsetzung eines Angebots durch Kiinstler*innen bis hin zur intensiven
Zusammenarbeit in einem Tandem-Format. Unabhdngig davon, welche Form
der Zusammenarbeit gewdhlt wird, bedeutet eine Kooperation, fiir einen
bestimmten Zeitraum einen partnerschaftlichen Weg zu gehen, zusammen
Ideen zu entwickeln und diese umzusetzen. In einer gelungenen Zusammen-
arbeit gehen alle Beteiligten einen gemeinsamen Entwicklungsprozess ein.
Wichtige Gelingensbedingungen dafiir sind eine offene Haltung, die Lust
etwas Neues auszuprobieren und geniigend Raum und die Zeit fiir alle Betei-
ligten, um ihr Kénnen und ihre Expertise einzubringen.

Die Zusammenarbeit als einen gemeinsamen, offenen und forschenden
Lernprozess fir alle Beteiligten zu begreifen, kann als entscheidendes
Charakteristikum fiir eine gelungene Projektumsetzung beschrieben werden.
Im Kern geht es darum, eine gemeinsame Sprache und eine verldssliche
Arbeitsebene zu entwickeln. Das Ziel sollte sein, eine Atmosphdre zu schaffen,

in der klare Absprachen getroffen und eingehalten werden, Konflikte offen
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angesprochen werden kdnnen und die Partner*innen die Einstellung
haben, voneinander und miteinander lernen zu kénnen und zu wollen. Denn
nur gemeinsam kénnen Kunst- und Kulturschaffende, Lehrer*innen und
Schiler*innen einen Mdglichkeitsraum fiir Personlichkeitsentfaltung schaf-
fen, der nachhaltige Eindriicke und Inspiration schenkt. Das Potenzial

und die Herausforderung einer Zusammenarbeit besteht darin, die Inhalte
aus der Schule (das Curriculum), sowie Impulse und Interessen der Schi-
ler*innen mit persdnlichen, individuellen Ideen, Interessen und Themen der

Lehrer*innen und Kunst- und Kulturschaffenden zu verbinden.

»In der Zusammenarbeit mit den Kiinstlerinnen habe ich Anregun-
gen und Input und sehr gute Ideen bekommen, wie ich bestimmte
Lerninhalte ohne groBen Aufwand umsetzen konnte. Die Kiinstle-
rinnen waren sehr hilfsbereit und standen mir zur Seite, wodurch ich
professionell entlastet wurde. In Gesprachen iiber die gestalteri-
schen Ergebnisse wurde immer auch neu verhandelt, was Kunst sein
kann und worum es jenseits von Zwangen wie Notengebung und
Umsetzung von Lehrplanen ankommen sollte.*

Lehrerin, Kunstlabor Bildende Kunst

Da, wo Kunst und Pddagogik aufeinandertreffen, entsteht etwas Drittes,

ein neuer Raum, in dem zundchst verhandelt werden muss, wer welche Rolle
einnimmt, wer fiir was Verantwortung Gbernimmt und wer die Steuerung.
Dieser dritte Raum ist eng mit den Zielen, Erwartungen und persénlichen
Erfahrungen in Kooperationen verkniipft und muss von beiden Partner*innen
gemeinsam aufgebaut, gestaltet und gepflegt werden. Bevor die Zusam-
menarbeit und die gemeinsame Verstdndigung zwischen Kunst- und Kultur-
schaffenden, Lehrer*innen, Schiiler*innen und der Institution Schule beginnt,
ist es ratsam, dass sich Lehrer*innen und Kunst- und Kulturschaffende

folgende Fragen zur eigenen Verortung stellen:
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Fragen, die sich Lehrer*innen vor der Zusammenarbeit

mit Kunst- und Kulturschaffenden stellen sollten:

Weshalb mdchte ich mit Kunst- und Kulturschaffenden
zusammenarbeiten und was wiinsche ich mir von der Zusammen-

arbeit?

Wie viel Kapazitdt habe ich, den oder die Kunst- und Kultur-
schaffende*n zu begleiten und zu unterstiitzen und wie grof ist

mein Interesse, mit ihm oder ihr zusammen zu arbeiten?

Bin ich bereit, mich auf einen offenen und fir mich eventuell

neuen Prozess einzulassen?

Wie kann ich mir die Zusammenarbeit vorstellen? Im Unterricht
oder als Projekt? In welchem Fach? Wer gibt das Thema und
die Inhalte vor? Mit welcher Klasse und in welcher GruppengréBe
mochte ich zusammen mit dem oder der Kunst- und Kultur-

schaffenden arbeiten?

Was wiinsche ich mirvon ihm oder ihr?

Fragen, die sich Kunst- und Kulturschaffende vor der

Zusammenarbeit mit Lehrer*innen stellen sollten:

Kann ich mich auf den Rhythmus und die Regeln des Schul-

systems einlassen?

Was ist meine Motivation, in einer Schule zu arbeiten?

Habe ich ernsthaftes Interesse an den Schiiler*innen?

Wie mdchte ich in der Schule arbeiten? Wie stelle ich mir die

Zusammenarbeit mit den Schiler*innen und Lehrer*innen vor?
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Was habe ich fir Erwartungen und welche Erwartungen kénnte

die Schule an mich haben?

Was bringe ich mit an Qualifikation und Erfahrungen, die fiir

kiinstlerisches Arbeiten in Schulen férderlich und nitzlich sind?

Wie kann ich etwas fiir mich und meine kiinstlerische Arbeit

aus der Zusammenarbeit ziehen?

Sehe ich mich eher als Kiinstler*in oder als Kunstpddagog*in?

Was erwarte ich von der Lehrperson in der Zusammenarbeit?

Wie sieht fiir mich ein gutes Ergebnis aus?

Ist die Entscheidung flir eine Zusammenarbeit gefallen, geht es im Verstdn-
digungsprozess in einem ersten - eher abstrakten - Schritt darum, dass sich
alle Beteiligten grundlegend liber ihr jeweiliges Verstdndnis von kiinstleri-
schem Arbeiten in Schulen austauschen. Der zweite Schritt dient der
konkreten Verstdndigung liber Zielerwartungen, Rollenverstdndnisse und

Verantwortlichkeiten.

Hospitationen sind fiir die Kunst- und Kulturschaffenden zu Beginn

sehr hilfreich, um Einblicke in den Schulalltag zu bekommen, Lehrer*innen
und Schiiler*innen ndher kennenzulernen und etwas liber die aktuellen
Themen und Anforderungen im Unterricht zu erfahren. Fiir viele Lehrer*innen
ist es ein Gewinn, von Kunst- und Kulturschaffenden im Unterricht besucht
und begleitet zu werden. Ebenso kann es fiir Lehrer*innen sehr gewinnbrin-
gend sein, im Alltag der Kunst- und Kulturschaffenden zu hospitieren,

wenn sich die Gelegenheit bietet.

Es gehtin dieser ersten Phase erst einmal darum, Verstdndnis fiir die jeweili-
gen Arbeitsweisen, Interessen und Themen zu schaffen. Nur wer den
Arbeitsalltag im anderen System kennt, kann Verstdndnis fiir bestimmte

Verhaltensweisen und Entscheidungen aufbringen.
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o Nehmen Sie sich Zeit und erzdhlen Sie sich gegenseitig von
Ihrem Arbeitsalltag. Geben Sie lhrem Gegeniiber einen Einblick
in zeitliche Abldufe, Arbeitsweisen und Entscheidungsfindungs-

prozesse, die lhre Arbeit normalerweise prdgen.

Sie kdnnten sich beispielsweise gegenseitig folgende Frage
stellen: Was ist der schdnste und was ist der stressigste Moment

im Arbeitsalltag des jeweils anderen?

Verbringen Sie als Kunst- und Kulturschaffende*r nach Méglich-
keit regelmdBig Zeit im Lehrer*innenzimmer, um prdsent zu
sein oder laden Sie als Lehrer*in die Kunst- und Kulturschaffen-
den aktiv hierzu ein. Nutzen Sie die Gelegenheit, kleine
Gesprdche am Rande zu fiihren, sich kurz auszutauschen oder
abzustimmen und die aktuell in der Schule verhandelten

Themen mitzubekommen.

Kunstverstdndnisse

Kunst in Schulen ist immer ein Zusammenspiel aus kiinstlerischer Praxis,
kiinstlerischen Strategien und pddagogischen Herangehensweisen.

An kiinstlerischer Arbeit in Schulen sind zumeist Kunst- und Kulturschaffende
und Paddagog*innen beteiligt, die ein sehr unterschiedliches Kunstver-
stdndnis haben kénnen. Es ist wichtig, im Vorfeld gemeinsam ins Gesprdch

zu kommen, um sich liber das jeweilige Verstdndnis auszutauschen.

Wie konnen sich Lehrer*innen und Kunst-

und Kulturschaffende iiber ihr jeweiliges

Kunstverstandnis austauschen?

In den kiinstlerischen wie auch in allen anderen Fdchern in Schulen sind
die Inhalte durch den Lehrplan vorgegeben und es gibt die Notwendigkeit
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der Benotung. Sich in Schulen FreirGume und Flexibilitdt zu erarbeiten ist
moglich, jedoch mit einer gewissen kreativen Handhabung der Lehrpldne
verbunden, die von der gesamten Schule getragen werden muss. Kiinst-
lerische Projekte leben von einem hohen Freiheitsgrad und gerade deshalb
ist es unverzichtbar, sich im Vorfeld dariiber zu verstdndigen, was alle
Beteiligten unter Kunst verstehen. Wird Kunst beispielsweise von einer oder
einem der Beteiligten vor allem als offener und experimenteller Prozess
verstanden, wahrend der Fokus der oder des anderen auf der Vermittlung
eines kiinstlerischen Handwerks oder der Verschdonerung des Schulraums

mit kiinstlerischen Mitteln liegt, sind Konflikte im Verlauf der gemeinsamen
Arbeit vorprogrammiert. Auch die Frage, wie sich alle Beteiligten ein Kunst-
werk vorstellen, sollte angesprochen werden. Liegt der Schwerpunkt

der einen auf der Gestaltung des kiinstlerischen Prozesses, um einen neuen
Méglichkeits- und Erfahrungsraum fiir die Schiiler*innen zu schaffen, wdhrend
fiir den anderen das Schaffen eines Werkes mit abschlieBender Prasentation
wie beispielsweise einer Auffiihrung oder Ausstellung essentiell ist, so kann

dies die gemeinsame Arbeit stéren und den Prozess erheblich verlangsamen.

o Konkret kénnen beispielsweise folgende Fragen in einem

gemeinsamen Gesprdch beantwortet werden:

Was bedeutet fiir mich kiinstlerisches Arbeiten mit den

Schiiler*innen?

Was sind meine Erwartungshaltungen an die kiinstlerische

Arbeit in unserer Schule?

Wo sehe ich Potenziale, aber auch Herausforderungen in

der gemeinsamen kiinstlerischen Arbeit?

Was ist mir wichtig fiir den gemeinsamen Prozess mit den

Schiler*innen?

Mit welchen Ansdtzen, Herangehensweisen und kiinstlerischen

Mitteln kann gearbeitet werden?
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Rollenverstdndnisse
und Verantwortlichkeiten

In der Zusammenarbeit von Lehrer*innen und Kunst- und Kulturschaffenden
gibt es verschiedene Dimensionen: Wer Uibernimmt fiir welche Bereiche
Verantwortung, wer muss sich worum kiimmern? Und wer iibernimmt
gegeniiber den Schiiler*innen welche Rolle? Liegt die erzieherische Arbeit
gleichermaBen bei beiden oder sieht die Lehrperson sich hier mehrin der
Verantwortung, wdhrend der oder die Kunst- und Kulturschaffende den
Schwerpunkt auf die kiinstlerische Arbeit setzt?

Was ist bei der Kldrung von Rollen
und Verantwortlichkeiten im Prozess

Externe Kunst- und Kulturschaffende nehmen eine besondere Position an
den Schulen ein: Sie werden - wenn alles gut lduft - mit der Zeit ein Teil der
Schule. Dennoch behalten sie immer einen Sonderstatus: Sie haben keine
Lehrverpflichtungen, keine Vorgaben durch den Lehrplan, nicht den Druck
der Notengebung. Der Vorteil der Kunst- und Kulturschaffenden: Sie kénnen
sehrviel freier handeln als Lehrer*innen und bringen diesen Freiraum durch
ihre Haltung und Herangehensweisen in die Schulen.

Einer Kiinstlerin im Kunstlabor Bildende Kunst war es beispielsweise moglich,
mit den Kindern Waffen aus Holz zu bauen, die sich nach und nach zu Skulp-
turen weiterentwickelten, wdhrend der Umgang mit Waffen ansonsten in der
Schule streng verboten war. Dies konnte sie aus ihrer Rolle als Kiinstlerin
heraus tun, die es ihr erlaubte, den Prozess zu begleiten und in einen gréBeren
kinstlerischen Zusammenhang zu stellen. Das Projektbeispiel ,,Bazooka
trifft Malewitsch” finden Sie auf 2 Seite 100.
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Zur Kldrung der Rollen und Verantwortlichkeiten kénnen

folgende Fragen hilfreich sein:

In welchem Rahmen arbeiten die Beteiligten zusammen?

Im Rahmen des Unterrichts oder auBerhalb?

Welche gegenseitigen Erwartungen bestehen an die Kunst- und

Kulturschaffenden und an die Lehrer*innen?

Welche Rolle ibernimmt der oder die Kunst- und Kulturschaf-
fende, welche Rolle libernimmt die Lehrperson sowohl gegen-
tiber den Schiiler*innen als auch in der Kommunikation in

sonstige schulische Bereiche?

Wie sieht die genaue Aufgabenverteilung in der Arbeit mit den
Schiler*innen aus? Welche konkreten Aufgaben libernehmen

die Kunst- und Kulturschaffenden, welche die Lehrer*innen?

Wie planen und konzeptionieren Lehrer*in und Kunst- und

Kulturschaffende*r die Durchfiihrung zusammen?

Wer legt die Themen, Formate und Methoden fest?
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Ziele

Im Rahmen einer Kooperation zwischen Lehrer*innen und Kunst- und Kultur-
schaffenden missen viele Fragen gekldrt werden. Dies benétigt sowohl

Zeit als auch die Bereitschaft, sich auf Diskussionen und Meinungsaustausch
konstruktiv einzulassen. Dennoch lohnt es sich, regelmdaBig Energie in den

gemeinsamen Austausch zu investieren.

»Ich habe festgestellt, dass bei mir nach den Gesprachen im Team
iiber das Projekt die Motivationskurve immer nach oben gegangen
ist. Das hat mir gezeigt, wie wichtig ein regelmaBiger Austausch ist,
um selber neue Kraft und Motivation zu schopfen.”

Lisa Mittenzwei, Theaterlehrerin

Welche Ziele haben die
Beteiligten und wie konnen sie

sich dariiber verstdndigen?

Sind die Rollenverstdndnisse und Aufgaben gekldrt, geht es darum,
gemeinsam zu definieren, wann die Arbeit sowohl fiir die Lehrer*innen als
auch fir die Kunst- und Kulturschaffenden gelungen ist, das heiBt,

welche Ziele erreicht werden sollen.

0 Bei der gemeinsamen Klédrung der Ziele kénnen folgende

Fragen hilfreich sein:

Wo setzt das Angebot an? Gibt es inhaltliche Vorgaben, die
erfillt werden miissen? Was ist der inhaltliche Ausgangspunkt?
Dies kdnnen beispielsweise Unterrichtsthema, Fach oder

Jahrgang sowie Themen der Schiiler*innen sein.
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Welche Vorkenntnisse werden bendtigt?

Welche Voraussetzungen miissen vorliegen?

Was sollen die Schiiler*innen lernen und erfahren?

Gibt es eine feste Zielsetzung, die beispielsweise an ein
bestimmtes Ergebnis gekniipft ist? Oder wird eine offene,

prozessorientierte Herangehensweise gewdhlt?

Ist eine Benotung notwendig? Wenn ja, unter welchen
Aspekten wird benotet? Wie setzt sich die Note nachvollziehbar

zusammen?

Wie wichtig ist das Ergebnis oder ein Produkt? Soll es eine
abschlieBende Prdsentation geben? Und wenn ja, in welchem

Umfang?

Neben dem individuellen und persénlichen Prozess der Zusammenarbeit
zwischen Lehrer*innen und Kunst- und Kulturschaffenden, derin diesem
Kapitel beschrieben wurde, gibt es auch eine Ebene der institutionellen
Kooperation, beispielsweise zwischen Schulen und Theatern. Auch auf dieser
Ebene der Zusammenarbeit lassen sich einige wiederkehrende Themen
identifizieren, die der Verstdndigung bediirfen, wie beispielsweise die Frage:
Weshalb kooperieren wir? Welche Ziele verbinden uns?

Auch die Fragen nach den Inhalten, der Struktur der Zusammenarbeit, der
Kommunikation und der Begleitung von Projekten und Angeboten - und nicht
zuletzt die nach derinneren Haltung in einem gemeinsamen kiinstlerischen
Prozess - stellen sich irgendwann in jeder Partnerschaft. In welchen Schritten
Sie eine Kooperation aufbauen kénnen und worauf Sie dabei achten sollten,
hat das Kunstlabor Theater - TUSCH - in einem Leitfaden zusammengefasst
und anhand vieler Beispiele von Theater-Schulkooperationen veranschau-
licht. Die Inhalte des Leitfadens lassen sich auch flir Kooperationsprojekte
mit Kunst- und Kulturschaffenden anderer Kunstsparten sehr gut Uibertragen.

@ kunstlabore.de » Theater P Kooperationen aufbauen und gestalten
P Downloadmaterial
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Weitere hilfreiche Tools auf der Kunstlabore-Plattform und ihre Einsatz-

moglichkeiten im Verstdndigungsprozess:

Das Kartenspiel ,,So seh ich das“

@ kunstlabore.de

Wenn Lehrer*innen gemeinsam mit Kunst- und Kulturschaffenden in
Schulen arbeiten, treffen zwei Welten aufeinander, die nicht selbstverstdnd-
lich die gleiche Sprache sprechen.

Das Kartenspiel ,,So seh ich das“ bietet auf amisante und unterhaltsame
Weise Gesprdchsanldsse Uber die gemeinsame kiinstlerische Arbeit mit
Schiiler*innen. Das Kartenspiel finden Sie als Vorlage zum eigenen Ausdruck

auf der Kunstlabore-Plattform.

Das Kartenspiel ,,Hokus Fokus*

@ kunstlabore.de » Theater » Kooperationen aufbauen und
gestalten » Downloadmaterial

Gerade in Phasen, in denen es hoch her geht
und die Zeit knapp ist, fehlt oft der richtige
Moment zum Innehalten und sich Austauschen.
Diesen kurzen Moment sollte man sich aller-
dings nehmen. Das im Kunstlabor Theater
entwickelte Kartenspiel ,Hokus Fokus“ ist ein
praktisches Hilfsmittel, um alleine oderin
der Gruppe bestimmte Fragestellungen zu
reflektieren. Angelehnt an ein Tarot-Spiel
geben die Karten DenkanstéBe zu aktuellen Fragen der Zusammenarbeit
und Kooperation und helfen, die jeweiligen Standpunkte besser zu verstehen.
Sie finden das digitale Kartenspiel zum Live-Ausprobieren auf der Kunstla-

bore-Plattform; ebenso eine Print-Vorlage zum Ausdrucken.
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Ein Gesprdchsleitfaden fiir den Kooperations- und
Verstdndigungsprozess

% calypso.tanzzeit-berlin.de » kooperieren
Im Kunstlabor Tanz wurde ein Gesprdchsleitfaden entwickelt, der den
Kooperations- und Verstdndigungsprozess unterstitzt. Er beinhaltet

Materialien zur Selbstbefragung, einem ersten Planungstreffen, einem

Reflexionstreffen im Projektverlauf und einem Abschlusstreffen.
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Dritter Qualitdtsbereich
Der kiinstlerische
Prozess




Haben sich engagierte und interessierte Partner*innen gefunden und zusam-
mengeschlossen, stellt sich die Frage nach der Durchfiihrung und Umset-
zung. Wie soll kiinstlerisch gearbeitet werden und was ist wichtig bei der
Ausgestaltung der Zusammenarbeit zwischen Schiiler*innen, Lehrpersonen
und Kunst- und Kulturschaffenden? Oft ist noch unklar, worum es konkret
thematisch gehen kénnte und wie der kiinstlerische Umgang mit dem
gewdhlten Thema oder Gegenstand im Anschluss aussehen soll. Sind externe
Kunst- und Kulturschaffende beteiligt, werden diese das eigene kiinstleri-
sche Profil, Themenschwerpunkte und Arbeitsweisen mit einbringen. Auch

curriculare Anforderungen spielen eine Rolle.

Wie und mit welchen Strategien
Idsst sich der kiinstlerische Prozess
anleiten und umsetzen?

Dieses Kapitel soll die zentrale Bedeutung der Prozessgestaltung aufzeigen.
Kinstlerisches Arbeiten ist ein sehr personlicher und subjektiver Prozess.
Ob die ab 2 Seite 33 beschriebenen Erfahrungspotenziale fiir die Schi-
ler*innen zum Tragen kommen, hdngt zu einem nicht unwesentlichen Teil
von den einzelnen Schiiler*innen selbst ab, ihrem persénlichen Zugang zu
kiinstlerischer Arbeit und der Bereitschaft, sich darauf einzulassen. Die
bewusste Gestaltung des gemeinsamen Prozesses trdgt jedoch in groBem
MaBe dazu bei, die Chancen dafiir zu erhdhen.

Fiir eine qualitdtsvolle Umsetzung bedarf es eines Zusammenspiels aus an-
gewandten kiinstlerischen Strategien und Herangehensweisen, einer guten
Anleitung und Begleitung der Schiiler*innen, der bewussten Auswahl
derInhalte und Gegenstdnde sowie einem angemessenen Abschluss des

gemeinsamen Prozesses.



Kiinstlerische
Strategien

Kinstlerisches Arbeiten in Schulen wird von Kunst- und Kulturschaffenden,
Lehrer*innen und Schiiler*innen gemeinsam gestaltet. Dieser Arbeit zugrun-
de liegt ein Kunstverstdndnis, das durch ein enges Zusammenriicken von
kiinstlerischer Produktion und Rezeption in einem sozialen Prozess geprdgt

ist.

Im Zentrum der kiinstlerischen Arbeit mit Schiler*innen steht im Idealfall
der Dreiklang aus sinnlicher Wahrnehmung (Rezeption), dem Verstehen
beziehungsweise der kognitiven Auseinandersetzung mit den Inhalten und
Themen (Reflexion) und, drittens, dem eigenen aktiven Ausdruck, der
eigenen Gestaltung (Produktion). Dabei spielt der Einbezug der Sinnlichkeit
und Korperlichkeit in die Erfahrung eine wesentliche Rolle.

Welche kiinstlerischen Strategien

eignen sich fiir die Arbeit mit Schiiler*innen

und wie konnen diese angewandt werden?

Kunst- und Kulturschaffende verfolgen in diesem Prozess verschiedene

kinstlerische Strategien. Diese Praktiken erméglichen Schiiler*innen
Perspektivwechsel, schdrfen ihre Wahrnehmung und regen ihre Experimen-
tierfreude und Fantasie an. So werden die Schiiler*innen darin bestarkt,

ihre individuellen Ausdrucksformen zu finden.

Nachfolgend werden acht kiinstlerische Strategien vorgestellt, die im
Kunstlabore-Programm wiederholt angewandt wurden und sich zur Uber-
tragung auf eigene Projekte eignen. Wichtig ist dabei jedoch anzumerken,
dass die Gestaltungskraft der Strategien oft im Zusammenspiel der ver-
schiedenen Ansdtze liegt. Die hierin den Blick genommenen kiinstlerischen
Praktiken sind daher nicht zwingend chronologisch und getrennt vonein-

ander zu verstehen, sondern lassen sich kombinieren.
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Recherche als Inspirationsquelle
und zur Vertiefung anwenden

Zu Beginn eines gemeinsamen kiinstlerischen Projekts kann eine Recherche
Sinn machen, um Verstdndnis fiir das Thema, den Gegenstand, eine be-
stimmte Arbeitstechnik oder Materialien zu schaffen. Die Recherche und der
gemeinsame Austausch dariiber kdnnen als Impulsgeber und Inspiration

fir eigene Ideen in der weiteren Arbeit dienen. Die Recherche 6ffnet einen
gemeinsamen Denkraum und ermdglicht es Kunst- und Kulturschaffenden
und Schiler*innen, im Austausch tUber diese Wissensbasis ein Verstdndnis
fireinander zu entwickeln. Auf diese Weise kann in der Gruppe ein Konzept
entwickelt werden, das die Interessen der Schiiler*innen und die klinstleri-

schen Maoglichkeiten in Einklang bringt.
Zwei Beispiele der Anwendung:

Zorro, Identitat und Graffiti

@ kunstlabore.de » Bildende Kunst P Projektomat P
Zorro, Identitat und Graffiti

An der Gesamtschule Lohmar arbeitete die
Kinstlerin Mona Kakanjim Rahmen einer
woéchentlichen Werkstatt ein halbes Jahr lang
mit Schiiler*innen der 8. und 9. Klasse zusam-
men. Das Thema war frei wahlbar und die
Gruppe entschied sich nach einer gemeinsa-
men Recherche, mit Graffiti zu arbeiten.
Zusammen schauten sich die Schiiler*innen
und die Kiinstlerin Dokumentarfilme
liber Street Art an. Mona Kakanj sprach mit den Jugendlichen in den ersten
Sitzungen viel Uber die Erscheinungsformen, die Geschichte und die politi-
schen Ansdtze von Street Art und Graffiti. In ihren Diskussionen entdeckten
die Kiinstlerin und die Schiiler*innen zusammen das Thema der Identitat,
das beispielsweise durch die Schaffung eines Kiinstlernamens und die

Anonymisierung der eigenen Person Bedeutung bekommt.
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Auch in der eigenen Arbeit von Mona Kakanj spielt das Thema der Identitdt

eine wichtige Rolle.

Das Projekt wurde mit verschiedenen Formaten und Methoden umgesetzt:
Mona Kakanj behandelte mit den Schiiler*innen Techniken wie Plakatierung,
Schablonen, Sprayen und Freihandmalen. Nach fast jeder Sitzung schaute
die Gruppe die Arbeiten zusammen an und sprach liber gelungene und nicht

gelungene Aspekte in den kiinstlerischen Prozessen.

Choreograf*innenbuch

@ calypso.tanzzeit-berlin.de P interessieren P
Choreografxinnenbuch

Einen weiteren Ansatzpunkt, wie eine inhalt-
liche Auseinandersetzung und Recherche
einen guten Einstieg ins kiinstlerische Arbeiten
ermoglichen kann, liefert das im Kunstlabor
Tanz entwickelte Choreograf*innenbuch. Im
Praxistool fiir Tanz in Schulen ,,Calypso“
wird eine Vielzahl von Choreograf*innen mit
ihren individuellen Arbeits- und Herangehens-
weisen vorgestellt » calypso.tanzzeit-
berlin.de. Hier erfahren Schiler*innen und Lehrer*innen, was es bedeutet, als
Choreograf*in zu arbeiten, und inwiefern biografische Aspekte gegebenen-
falls das Werk beeinflussen. Darliber hinaus gibt es Einblicke in Stiicke, die
die jeweiligen Arbeitsweisen eindrucksvoll veranschaulichen. Im Kunstlabor
Tanz nutzten die Tanzkinstler*innen gemeinsam mit den Lehrer*-
innen die Biografien und die dargestellten Arbeitsweisen oft zur eigenen
Inspiration, um darauf aufbauend zusammen mit den Schiiler*innen
eine*n Choreograf*in auszuwdhlen und mit Bildern und Textpassagen aus
deren Biografien eine Idee zu entwickeln. Oft floss in diese Phase auch
weiteres Material ein, welches gemeinsam mit den Schiiler*innen online

dazu recherchiert wurde.
Neben dem kiinstlerischen Impuls liefern das Choreograf*innenbuch und

»Calypso“ auch Einblicke in die hdufig unbekannte Kunstsparte ,zeitgends-

sischer Tanz“ Tanz als Kunstform wird so fiir alle Beteiligten greifbarer.
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,In den Auffithrungen gab es auch Videos und Bilder [der Choreo-
graf*innen] zu sehen. Das Publikum hat viel von deren Biografien
erfahren, sehr oft erzahlt durch die Kinder selbst. Das Leben von
bekannten Choreografen ist oft interessant und sehr international
gepragt, viele Eltern im Publikum haben vorher, da bin ich mir
sicher, nichts iiber diesen Beruf gewusst.*

Livia Patrizi, Leiterin TanzZeit e.V.

Liicken und Leerstellen
produktiv nutzen

Das bewusste Arbeiten mit Liicken und Leerstellen regt Kinder und
Jugendliche dazu an, eigene Interpretationen zu erschaffen und Geschichten
zu erzdhlen, in die ihre persdnliche Lebenswelt und -erfahrung einflieBen

kédnnen und durch die diese sichtbar werden.

Sprache mit Bildern entwickeln - Die ganze Welt

@ kunstlabore.de » Literatur P
Sprache mit Bildern entwickeln — Die ganze Welt

Im Projekt ,Sprache mit Bildern entwickeln - Die ganze Welt“ bildet

eine Leerstelle den Ausgangspunkt fiir die Beschdftigung mit Literatur und
Sprache. Grundlage ist das Bilderbuch ,,Die ganze Welt“ (2001) von Katy
Couprie und Antonin Louchard mit liber 200 ganzseitigen Abbildungen unter-
schiedlicher Gegenstdnde, Lebewesen, Landschaften und Muster. Die
scheinbare literarische Leerstelle - der fehlende Text - ist Kern zahlreicher
Moglichkeiten, die dieses Buch zur kreativen Auseinandersetzung mit

Sprache bietet.

,Im Gegensatz zu Biichern, die wir iblicherweise von vorn nach
hinten lesen, 1ddt ,Die ganze Welt‘ zu etwas anderem ein. Das ist ein
Buch, welches wir auseinandernehmen diirfen oder sogar miissen,
um zu Themen passende Bilder zu finden.“

Zdena Thomassen, Lehrerin aus Berlin
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Kunstlabor Literatur: Sprache mit Bildern entwickeln -
Die ganze Welt

Im Mittelpunkt des Formats stehen

die Bildkarten, die im Raum verteilt auf-
gehdngt werden. Sie laden ein zum
intensiven Betrachten und gemeinsamen
Sprechen iiber eigene Assoziationen ...

O ... und inspirieren dazu, eigene

Geschichten zu verfassen.

So wird das Erlernen einer
Sprache unterstiitzt.

Auch die Verkniipfung mit
weiteren Texten und Inhalten
kann sinnvoll sein.

Eine mogliche Aufgabe kdnnte lauten:
Finde passende Bilder zu den Buchstaben
des Alphabets. - A wie Ameise, B wie Birne,
C wie Computer, D wie ...
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Zu Beginn des Prozesses werden die Bilder einzeln, gut sichtbar und
willkirlich im Raum aufgehdngt. Mit dieser Bilderwelt kann nun auf unter-
schiedlichste Weise weitergearbeitet werden. Um Assoziationen und
spontane Einfdlle werden Wortfolgen, S&tze oder Geschichten gesponnen.
Der Kreativitdt der Schiiler*innen und Lehrer*innen sind keine Grenzen

gesetzt.

~Wenn iiber 100 Bildkarten in einem Raum hdngen, sieht das nicht
nur sehr schon aus. Es regt auch unmittelbar zur Betrachtung,

zur Diskussion und zum Gesprich an. Schon vor Beginn der Stunde
gingen die Kinder von sich aus durch den Raum, schauten sich die
Bilder an und tauschten erste Assoziationen aus.*“

Daniel Jacobj, Lehrer aus Bremen

Gegebenes in andere
Sinnzusammenhdnge transformieren

Transformation im Sinne kiinstlerischer Strategien meint, Inhalte umzuwan-
deln oder umzuformen, sie in ein anderes kiinstlerisches Medium oder
auch in andere Sinnzusammenhdnge zu liberfiihren. Kinder und Jugendliche
kénnen durch das Experimentieren mit der Ausdrucksform ihren indivi-
duellen Ausdruck fiir Themen und Inhalte finden und sich so auf eine neue
Art und Weise duBern, die ihnen bisher nicht vertraut war.

Was das bedeuten kann, zeigt sich in einem Beispiel aus dem Kunstlabor
Bildende Kunst:

Bazooka trifft Malewitsch

@ kunstlabore.de » Bildende Kunst P Projektomat P
Bazooka trifft Malewitsch

Die Alexander-Coppel-Gesamtschule in Solingen stellte der Medienkiinstle-
rin Magdalena von Rudy fiir ein Jahr einen Atelierraum zur Verfligung. Die
Kinstlerin richtete den Raum gemeinsam mit Schiiler*innen und Lehrer*in-

nen - liberwiegend mit vorhandenen Mitteln - ein. Gemeinsam mit
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Kunstlabor Bildende Kunst: Bazooka trifft Malewitsch

Nur im Atelier durfte
mit selbstgebauten Waffen
gespielt werden.

In einem zweiten Schritt
entstanden daraus
faszinierende, tempordre
Skulpturen.

Durch diese Weiterentwicklung
wurde eine Auseinandersetzung mit
dem Konstruktivismus initiiert.
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Lehrer*innen flihrte sie Projekte in Unterrichtszusammenhd&ngen durch. Das
Atelier war aber auch in Pausen und am Nachmittag als freiwilliges Angebot

fur die Schiiler*innen geéffnet.

»Im Atelier an der Schule lag viel Holz. Diverse Holzlatten, Bretter,
Stibe. Die dazugehorigen Werkzeuge - Sage, Akkuschrauber,
Feilen - lagen auch immer sichtbar in der Nihe. [...] In den Pausen
kamen dadurch viele Jungs ins Atelier. Alle wollten etwas machen

- aber bloB nicht zeichnen. Das Sigen und Bohren, vor allem

mit dem Akkubohrer, der wie eine Pistole aussah, war fiir sie das
GroBte. Irgendwann fing jemand an, einfache Konstruktionen aus
dem Holz zu bauen und da war die erste L-férmige Bazooka
geboren. Vorsicht war erst mal angesagt. ,Diirfen wir hier eigentlich
Waffen bauen?, fragten die Jungen.*

Magdalena von Rudy, Medienkiinstlerin

Magdalena von Rudy griff das starke Interesse der Schiiler*innen an den
Waffen und dem Spiel auf und entwickelte es weiter. Die zundchst einfachen
Holzverbindungen eigneten sich hervorragend, um damit weiterzubauen
und so aus den Waffen Skulpturen zu erschaffen. So wurden nicht nur beildu-
fig die handwerklichen Fdhigkeiten der Schiiler*innen geférdert, sondern
gemeinsam ndherte man sich dem Thema konstruktivistischer Skulpturen an.
Das in Schule verbotene Objekt ,Waffe‘ wurde so zum Ausgangspunkt der

kinstlerischen Arbeit.
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Mit biografischen
Elementen arbeiten

Biografische Elemente zum Inhalt der kiinstlerischen Auseinandersetzung
zu machen, eroffnet fiir Schiler*innen eine gute Moglichkeit, sich selbst und
ihre Lebenswelt einzubringen und zu reflektieren - kognitiv, sowie sinnlich
und emotional. Durch die Transformation und Verfremdung im kiinstlerischen
Prozess bekommt das Private, das Intime, das Persdnliche einen Schutz-
raum, welcher das Sich-Selbst-Zeigen erméglichen kann. Ein sensibler Um-
gang mit den Themen und Geschichten der Kinder und Jugendlichen ist
dabei unerldsslich, genauso wie die Abwdgung, ob und in welcher Form das

Ergebnis prdsentiert wird.

Wie wochentlicher Theaterunterricht geflichtete Jugendliche beim Ankom-
men in ihrem neuen Umfeld und ihrer neuen Schulklasse unterstiitzen kann,
zeigt eindriicklich das bereits im Zusammenhang mit kiinstlerischen Prozes-

sen angefiihrte Beispiel:

Theaterarbeit mit gefliichteten Jugendlichen

@ kunstlabore.de » Theater P
Theaterarbeit mit gefliichteten Jugendlichen

Gemeinsam mit Regisseur*innen und Theaterschauspieler*innen arbeiteten

die Jugendlichen theatral und autobiografisch. Dabei standen ihre Interessen

und Lebenswelten im Zentrum des kiinstlerischen Prozesses.

Jugendliche, die neu sind in einem Land, einer Sprache und einer Klasse

miissen schnell sehrviel lernen. Das Projekt der Hamburger Schule schuf mit

den Mitteln des Theaters einen Raum fiir gefliichtete Schiiler*innen,

in dem sie sich mit ihrer neuen Lebenssituation auseinandersetzen konnten.
Um einen inneren Bezug zu ihren Herkunfts-
landern herzustellen, fragte das Theaterteam
die Jugendlichen nach etwas Poetischem:
einem Lied, einem Gedicht oder einer
Weisheit aus ihren Heimatldndern. Alle hatten
sofort einen Text im Kopf und dieser wurde

dann gemeinsam Ubersetzt. Sie inszenierten
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die Texte an ihren Lieblingsorten in einem groBen Hamburger Park und

zeigten die Videos im Rahmen des Theaterstiicks auf einer groBen Leinwand.
Ein wichtiger Ort fur einige der Jugendlichen
war ein Boxclub in Wilhelmsburg. Mit dem Thema
Kampf konnten sie sich gut identifizieren
und die Antworten auf die Frage, wofiir jeder in
seinem Leben kdmpft, wurden zu einem wichti-
gen Bestandteil des Theaterstiickes. Im Boxring
erzdhlte einer der Jungen seine Flucht-
geschichte, die letztlich in einer Boxszene am

Ende des Stlicks als Video hinterlegt war.

»Einer der stirksten Momente in unserer Arbeit war der
Jetzt-Moment". In einer Boxszene im Stiick wird diese Gegenwart
besonders sichtbar. Hier gibt es eine Sequenz, in der jeder
Jugendliche [aus der Gruppe] heraustritt und sagt, wofiir er oder sie
kampft: Ich kimpfe fiir mein Vaterland! Ich kimpfe darum,
Deutsch zu lernen! Ich kdmpfe fiir die Liebe! Ich kimpfe um mein
Leben! Ich kimpfe fiir meine Mutter! Die Sitze haben die Jugend-
lichen jeder fiir sich gefunden. Sie treten heraus, sagen ihren

Satz, und der bleibt einfach so stehen. Dann kimpfen sie weiter.”

Christiane Richers, Regisseurin
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Beschranken und
Fokussieren

Ergebnisoffenheit spielt im kiinstlerischen Prozess eine wichtige Rolle.
Um jedoch in der Vielfalt der Méglichkeiten eine Orientierungshilfe zu
bieten, kann eine Beschrdnkung oder Fokussierung eine angemessene

Strategie darstellen.

Denkbar sind diese Praktiken zum Beispiel in Form ...

... der Beschrdnkung des Prozesses auf ein bestimmtes

Zeitfenster, um zu einem Ergebnis zu kommen,

... der Beschrdnkung der Ausdrucksmittel oder des

Handlungsspielraums

... oder der Fokussierung auf einen ganz konkreten

inhaltlichen Aspekt.

Diese Strategien kdnnen auch dabei helfen, die Transformation von Inhalten
in eine eigene, andere und kiinstlerische Ausdrucksform zu forcieren, wie

zum Beispiel einen selbstgeschriebenen Text in Theaterspiel zu libersetzen:

Facheriibergreifendes Stationentheater

@ kunstlabore.de P Theater » Facheriibergreifendes

Stationentheater — Szenen ohne Sprache spielen

In einem Projekt im Kunstlabor Theater, in dem biografische Geschichten
und Erfahrungen der Schiiler*innen aufgegriffen wurden, fragte sich die
Lehrerin, wie sie ihre Schiler*innen dazu motivieren kdnnte, ihre Geschichten
nicht nur zu erzdhlen, sondern auch wirklich zu spielen und somit in die

Kunstform Theater zu Gbertragen.

Die Wahl fiel auf das kiinstlerische Mittel der Sprachreduktion. Als Inspiration

diente das Stiick ,Die Stunde, da wir nichts voneinander wussten“ von Peter
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Handke am Thalia Theater, das komplett ohne Sprache auskommt. Im
Rahmen einer spielpraktischen Priifung erhielten die Schiiler*innen die Auf-
gabe, ihre Szenen ohne gesprochene Sprache zu spielen. Nur Schrift und
Gesang waren erlaubt.

Weitere wichtige Regeln fiir dieses Spielprinzip lauteten:

Kérpereinsatz, Mimik und Gestik missen gut erkennbar sein

das Variieren von Tempo, Rhythmus und Kérperhaltung macht
das Stiick lebendig

Pausen verstdrken die Handlung

der Reiz fiir das Publikum liegt im Interpretationsspielraum

Die Sprachreduktion und die Regeln erméglichten es den Jugendlichen,
fantasievoll und frei mit dem autobiografischen Material umzugehen.
Ein weiteres Beispiel der inspirierenden Beschrdnkung stammt aus dem

Kunstlabor Literatur:

Neugier auf Blicher wecken - Literarische Stationenreise

% kunstlabore.de » Literatur P
Neugier auf Bilicher wecken — Literarische Stationenreise

Innerhalb des Formats ,Literarische Stationen-
reise“ lautet die oberste Regel: ,Anfassen
verboten!“ Die Kinder und Jugendlichen lernen
zwanzig Bicher kennen, ohne sie anzufassen
oderinihnen zu blattern. Dabei sind die Titel der
Blicher abgedeckt und nur die Umschlaggestal-
tung ist zu erkennen. Die Kinder diirfen die
Blicher lediglich ansehen und dariiber diskutie-
ren, welche der vorgeschlagenen Titel, welche
ersten Sdtze und welche Klappentexte zu
welchem Buch gehdren kdnnten. Jeder Gedanke zdhlt, richtig oder falsch

gibt es hier nicht. Nur Nachschauen ist nicht erlaubt!
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Der eingeschrdnkte Handlungsspielraum der Schiiler*innen férdert dabei
die intensive Auseinandersetzung mit den vorliegenden Blichern sowie die
Diskussion. Die Beschrdankung weckt die Neugierde der Schiiler*innen und
regt sie dazu an, sich eigene Gedanken zu méglichen Inhalten der Biicher
anhand der intensiven Betrachtung der Coverabbildungen zu machen.

Am Ende des Prozesses steht die Auflosung und - wichtig! - alle Schiiler*innen

kénnen ihr jeweiliges Lieblingsbuch endlich anfassen und erkunden.

Interventionen, Stérungen, Irritationen
erzeugen und nutzen

Interventionen, Irritationen und Stérungen, die Kunst- und Kulturschaffende
oder Lehrer*innen bewusst einsetzen und inszenieren, kdnnen als Motor

zur Auseinandersetzung und Weiterentwicklung der Schiiler*innen dienen.
Sie kdnnen eine neue Erfahrung zu dem bisher Bekannten und Vertrauten
ermoglichen und so Gegebenes und persénliche Annahmen infrage stellen
und den Schiiler*innen neue Impulse zum weiteren Handeln geben.

Eine Schiilerin aus Wuppertal sagt liber ihre Erfahrung mit der Kiinstlerin

Theresa Herzog:

»Ich kénnte auch zuhause bleiben, um Kunst zu machen, aber mit
Theresa ist es immer spannend. Jedes Mal wenn ich denke ,Ja,

das ist total leicht’, drgert sie mich damit, dass sie etwas komplett
verdandert oder verkompliziert. Aber es ist toll zu sehen, dass man
es trotzdem schafft oder einfach nur total coole Sachen macht.

Bei einigen hat man gar nicht geahnt, dass das auch Kunst ist, aber
gerade das macht SpaB.”

Maya Jabar, Schiilerin

Schon die Anwesenheit einer in Schulen sonst nicht Ublichen Person, wie
einer Kiinstlerin oder eines Kiinstlers in einem eigenen Schul-Atelier, kann
vorhandene Alltagsstrukturen aufbrechen und neue Impulse sowohl fir

Schiler*innen als auch Lehrer*innen und Schulleitungen geben.
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,Ich glaube, dass ein Einfluss von auBen immer gut ist, weil sich
dann ein ganzes System, eine Schule, entwickeln kann. [..] Was ich
ganz toll finde, ist ein Mensch, der anders denkt und andere
Herangehensweisen als ich hat. Wenn ich mich mit Kiinstlern iiber
Kunst unterhalte, gibt mir das sehr viel, auch fiir meine Arbeit in
der Schule. Es inspiriert mich zu sagen: Ich mach das anders, das ist
zwar nicht seminarkonform, aber man muss auch mal experimen-
tieren und man darf auch mal scheitern, auch das ist okay!*

Hildegard Harwix, Schulleiterin

Die bewusste Einbindung von Irritationen geh6rt auch zum Konzept derim
vorigen Abschnitt erwdhnten ,Literarischen Stationenreise”, in der Schiiler*in-
nen liber die Titel zu vorliegenden Buchcovern diskutieren.

Dass die Biicher und moglichen Titel bewusst uneindeutig gewdhlt sind,

also nicht alles auf den ersten Blick eindeutig zuzuordnen ist, sorgt bei den
Schiler*innen fiir Irritation. Diese gewollte Uneindeutigkeit, und die so
erzeugte Neugierde, eré6ffnet Moglichkeitsrdume fiir eigene Interpretationen.
Sie regt die Diskussion und die eigenen Ideen und Uberlegungen erst

richtig an.

Sich Vorhandenes aneignen
und neu arrangieren

Mit Gefundenem, bereits Bestehendem weiterzuarbeiten, es auseinander-
zunehmen und zu etwas Neuem zu arrangieren, ist eine weit verbreitete
kiinstlerische Strategie. Ob in Collagen, in denen Einzelteile neue Formen
bilden, oder beim Remix in der Musik oder im Film, wo bestehendes Material

neu verarbeitet wird.
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Auch im Rahmen der Kunstlabore erwies sich das Vorgehen als wertvoll:

Found

@ kunstlabore.de P Bildende Kunst » Projektomat P Found

Im Projekt ,,Found“ des Kunstlabors Bildende Kunst war eine Schiiler*innen-
gruppe dazu aufgefordert, zu einem Filmausschnitt, aus dem der Ton
entfernt war, mithilfe von Musikinstrumenten oder Dialogen eine neue Ton-
spur zu gestalten.

Eine andere Gruppe erhielt ausschlieBlich die originale Tonspur ohne Bild
und sollte das Gehorte visualisieren, beispielsweise mit Scherenschnitten
und Schattentheater an der Wand.

Die beiden neu entstandenen Versionen wurden am Ende entweder syn-
chron aufgefiihrt oder eine jeweils neue Bild- oder Ton-Version ersetzte den
entsprechenden fehlenden Teil zum Original.

Mit den Bruchstiicken und dem vorgefundenen Material entwickelten die
Schiiler*innen somit ihre eigenen Interpretationen und setzten etwas vollig

Eigenes und Neues um.

»Standig schaffen wir neue Referenzraiume. Wir finden etwas
Unvollstdndiges, horen ein Bruchstiick eines Gespréchs, sehen ein
Bild ohne Kommentare, bekommen eine unvollstindige Informa-
tion und beginnen sie im Kopf zu ergdnzen, zu rekonstruieren und
damit auch zu verdndern. Was passiert, wenn einem komplexen
Gebilde etwas fehlt? Oder wenn eine Wahrnehmungsebene ausge-
blendet wird? Welche Rolle spielt der Rekonstrukteur und sein
Wissen, seine Intentionen, Bildung, Geschlecht, Herkunft, kultu-
relle Urspriinge bei der Findung und Erschaffung des fehlenden
Elements?“

Magdalena von Rudy, Medienkiinstlerin
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Kunstlabor Bildende Kunst: Found

Welche Tonspur kénnte zum Bildmaterial
passen? Erste Ideen entstanden sofort.
Die Hilfsmittel waren dabei vielseitig.

Mit etwas Fantasie hort sich ein
Akkuschrauber an wie ein
Kleinwagen.

Die zweite Gruppe
widmete sich der neuen
Bildspur und gestaltete
Figuren aus Karton.
Mithilfe des Overhead-
projektors wurden diese
Scherenschnitte in
Bewegung versetzt.

Der gro3e Moment: Bei der Prdsentation
kamen die Ton- und Bildproduktionen
schlieBlich zusammen.




Freirdume schaffen

Kiinstlerisches Arbeiten ermoglicht einen anderen Umgang mit Zeit und
Raum im Schulalltag und bietet Freirdume fiir Schiiler*innen und Lehrer*-
innen. Freirdume im Denken und im Handeln. Und auch Freirdume fiir eigene
Entscheidungen und die Méglichkeit, einen individuellen Ausdruck zu

entwickeln. Diese Freirdume kénnen aktiv geschaffen werden.

Zeitliche Freirdume werden ermdglicht, wenn zum Beispiel iber mehrere
Wochen hinweg auch wahrend der Schulzeit schulklasseniibergreifend

fur eine Theaterauffiihrung, eine thematische Ausstellung oder eine Tanz-
performance gearbeitet werden kann. Diese gemeinsamen Produktionen
sind nicht geprdgt vom 45-Minuten-Rhythmus der Schulstunde. Zeitliche
Freirdume kénnen auch geschaffen werden, wenn das bereits vorgestellte
Atelier seine Tiren regelmdBig und zu verldsslichen Zeiten wdhrend der Schul-
zeit, in den Pausen und am Nachmittag 6ffnet.

Inhaltliche Freirdume entstehen, wenn die Schiiler*innen ihren eigenen
Interessen nachgehen kénnen und ihr Schaffen frei ist von einer Benotung
und von curricularen Vorgaben. Ein kontinuierlich zur Verfligung stehender
Atelierraum bietet dafiirideale Bedingungen, ebenso wie eine vorhandene
Biihne oder ein Probenraum. Denn Freirdume sind ebenfalls geprdgt durch
eine andere Ausstattung und Gestaltung der Umgebung. Der Atelierraum
bietet zum Beispiel eine Vielzahl an Méglichkeiten fiir freies Arbeiten,
indem der Raum ansprechend eingerichtet ist und Materialien und Werk-
zeuge offen zur Verfligung stehen. Derartige Freirdume wirken inspirierend
und ermdéglichen, dass Ideenskizzen oder Zwischenergebnisse stehen

und liegen bleiben. (Weitere Anregungen und Tipps dazu, wie man auch bei
Raumknappheit vorhandene Schulrdume nutzen und umgestalten kann, die
kiinstlerisch-kreative Denk- und Handlungsfreirdume beférdern, finden

Sie im 2 Kapitel ,Der Raum*)

In einem solchen Atelier-Freiraum lieB ein Schiiler an einer Gesamtschule
in Solingen seiner Kreativitdt freien Lauf und arbeitete - liber Monate
hinweg und auch nach dem Unterricht - in jeder freien Minute an einem

Stop-Motion-Film.
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Transformer

@ kunstlabore.de P Bildende Kunst P Projektomat P Transformer

Der Anfang war spielerisch: Einige FlinftklGdssler kamen in den Pausen
zusammen, um in Ruhe mit ihren Action-Figuren zu spielen. In der Schule war
das Spielen mit ihrem Spielzeug nicht erlaubt, weshalb sie sich in den
Freiraum des Ateliers zurlickzogen. Hier konnten sie ungestort ihre Transfor-
mer gegeneinander kdmpfen lassen: Sie spielten ausgelassen und wieder-
holten ihr Spiel von Tag zu Tag. Sie waren im Flow und erfanden fantastische
Welten.

Die Kiinstlerin, die zu den Offnungszeiten im Atelier anwesend war, beob-
achtete das Spiel und gab den Schiiler*innen den Impuls, daraus einen Film
zu machen. Sie zeigte den neugierigen und interessierten Kindern die
Stop-Motion-Technik, eine Technik, bei der aus vielen Einzelaufnahmen mit

minimaler Bewegungsverdnderung ein Film entsteht.

»Im letzten Jahr habe ich einen Stop-Motion-Film gemacht. Ich
fand das toll. Ich habe ein paar Wochen oder noch mehr gebraucht
und das einfach so gemacht. Ich habe mein Ziel verfolgt und mich
von nichts ablenken lassen. Habe immer die Kamera da stehen
gehabt und das Spielzeug leicht bewegt auf einer Platte, die man mit
Tape beklebt hatte, sodass man StraBen sehen konnte. Dann habe
ich einfach ein Foto gemacht, das Spielzeug leicht bewegt und dann
wieder ein Foto gemacht und dann Szene fiir Szene die Kamera
immer woanders hingestellt. Das fand ich ganz toll, weil ich mein
Ziel verfolgt habe und letztendlich dann verdammt froh war, dass
ich es fertig hatte. Ich war ziemlich gliicklich!*

Jason Buhl, Schiiler




Kunstlabor Bildende Kunst: Transformer

Ausgangspunkt bildete

das Spiel mit den
Transformer-Action-Spielfiguren
der Schiiler.

Fir die Umsetzung der eigenen
Filmideen bauten die Schiiler*innen
ein Filmstudio.

Innerhalb von drei
Monaten entstanden
tiber 3.500 Fotos mit
verschiedenen
Kameraeinstellungen,
Blickwinkeln und
Szenen fir den Film
»Transformer
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0 Manchmal ist es schwer, einen Anfang oder eine Ausgangsidee
fir das gemeinsame kiinstlerische Arbeiten zu finden. An
diesem Punkt hilft das im Kunstlabor Bildende Kunst entwickelte

Tool KlappKLAUS mit Impulsen als Ideengeber weiter.

KlappKLAUS - Ein hilfreiches Tool zur Konzeption eines
eigenen kiinstlerischen Angebots

@ kunstlabore.de P Bildende Kunst P Projektomat

KlappKLAUS ist ein Buch zum Selberbauen, welches nach dem Prinzip
eines Klappbuches funktioniert. Anhand von vier Kategorien - Raum,
Material, Technik und Herangehensweise - kdnnen unzdhlige Ausgangslagen
fur die kiinstlerische Arbeit zusammengestellt werden; durch eine
bewusste Auswahl oder auch durch das Zufallsprinzip. Sie wollen im Keller
mithilfe von Apps ein exzessives Video produzieren?

Kein Problem, legen Sie los!

Weitere Erkldrungen und eine Druckvorlage finden Sie auf der digitalen

Kunstlabore-Plattform.
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Gestaltung
des Arbeitsprozesses

In der gemeinsamen Arbeit mit Schiiler*innen reicht es nicht aus, kiinstleri-
sche Strategien und Arbeitsweisen anzuwenden. Der gemeinsame Prozess
mit den Kindern und Jugendlichen muss angeleitet und bewusst gestaltet
werden, damit sich die Méglichkeits- und Erfahrungsrdume 6ffnen kénnen,
die kiinstlerisches Arbeiten bietet.

Welche Aspekte sind in der
Prozessgestaltung mit den Schiiler*innen
\wichtig?|

Uber alle Kunstsparten hinweg haben sich in den Kunstlaboren die im
Folgenden erlduterten Merkmale in der Gestaltung des Arbeitsprozesses als
zentral fiir das Gelingen, also fiir die Umsetzung der gemeinsam gefassten
Ziele, herausgestellt. Der Fokus liegt hierbei auf den Aspekten, die das soziale
Miteinander im kiinstlerischen Arbeiten prdgen.

Dariliber hinausgehende wichtige Aspekte des Projektmanagements, der
Organisation und der strukturellen Verankerung - wie beispielsweise
Hilfestellungen fiir eine gute und abgestimmte Zeitplanung oder die gemein-
same Kldrung von Verantwortlichkeiten als Grundvoraussetzung fiir einen
moglichst storungsfreien Verlauf - finden Sie in den Kapiteln 7 ,,Die Verstdn-
digung zwischen Kunst- und Kulturschaffenden und Lehrer*innen sowie
»,Die Beziehung zwischen Schiiler*innen, Kunst- und Kulturschaffenden und
Lehrer*innen“
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Beteiligung, Teilhabemoglichkeiten
und Partizipation

Dain Schulen kiinstlerische Arbeit einen sozialen Prozess darstellt und
gemeinschaftliche Entscheidungen einen hohen Stellenwert haben,

stehen am Anfang dieser Zusammenarbeit Uberlegungen zur Gestaltung der
Beteiligung, Teilhabemoglichkeiten und Partizipation der Kinder und
Jugendlichen.

Neben organisatorischen Rahmenbedingungen geht es hier vor allem darum,
die Schiiler*innen in mdglichst vielfdltiger und verantwortlicher Weise

nicht nurin die Durchfiihrung, sondern bereits in die Planung des kiinstleri-
schen Vorhabens einzubeziehen. So haben sie die Mdglichkeit, ihre eigenen
Interessen und Themen einzubringen und das Projekt zu ,ihrem* Projekt

zu machen - eine motivierende Bedingung, die Neugierde und persdnliches
Engagement fordert.

Uber die Beteiligung an der inhaltlichen Ausgestaltung hinaus geht es

aber auch darum, Rahmenbedingungen zu schaffen, die mdéglichst allen
Schiiler*innen die gleichen Mdglichkeiten zur Mitwirkung bieten, sodass
die kiinstlerische Arbeit nicht exklusiv bleibt und individuelle und

gruppenbezogene Erlebnisse erméglicht werden.

o Hinsichtlich der Beteiligung, der Teilhabemd&glichkeiten und
der Partizipation der Schiiler*innen an der kiinstlerischen

Arbeit sind folgende Gelingensbedingungen bedeutsam:

Vielfdltige und selbstverstdndliche Zugdnge zu den Angeboten:
Ist die Teilnahme mit Kosten verbunden und kénnen diese von
allen finanziert werden? Findet das Angebot in erreichbaren
und fir alle zugdnglichen RGumen statt? Ist der Durchfiihrungs-

zeitraum so gewdhlt, dass die Teilnahme fiir alle méglich ist?

Verschiedene Beteiligungsmaglichkeiten innerhalb eines
Angebots: Nicht alle Schiiler*innen stehen zum Beispiel gerne
auf einer Theaterbiihne. Gibt es also die Méglichkeit, bei einem
Theaterprojekt auch hinter der Bilhne zu arbeiten, Kostiime zu

entwerfen oder fur das Bihnenbild oder die Technik zu



arbeiten? Sind verschiedene Méglichkeiten der Mitwirkung im

Angebot eingeplant?

Aktive und verantwortliche Einbindung der Schiiler*innen in
moglichst viele Entwicklungsstufen des Angebots: Werden
die Schiiler*innen und ihre Interessen mit einbezogen in

die Konzeptentwicklung, die Durchfiihrung und auch in die

Reflexion liber den Prozess?

Soziale Integration und Abbau von Benachteiligung durch
Chancengleichheit und Geschlechtergerechtigkeit: Ist

die kiinstlerische Arbeit fiir alle Geschlechter gleichermaBen
interessant und zugdnglich? Gibt es kulturelle, religiése oder
soziale Aspekte, die das Angebot fiir einige Schiiler*innen
weniger zugdnglich machen? Sind besondere Bediirfnisse zu

beachten, um eine selbstbestimmte Teilhabe zu erméglichen?

Wie weit Partizipation in Projektentwicklung und -durchfiihrung gehen
kann, hat im Kunstlabor Theater eine Hamburger Grundschule gemeinsam

mit dem Jungen SchauSpielHaus Hamburg erprobt.

Partizipatives Theater an der Grundschule

@ kunstlabore.de » Theater » Partizipatives Theater

Die Grundschiler*innen konnten auf Basis und in Anlehnung an ein Theater-
stlick des Schauspielhauses (,In einem tiefen dunklen Wald“) einen
Theatertag fiir ihre gesamte Schule entwickeln und gestalten, Verantwortung
tibernehmen und auf Augenhéhe mit den Erwachsenen agieren. Das
gemeinsame Motto lautete: Keiner hat mehr oder weniger Macht, weil er

oder sie dlter ist.

»Wir haben uns gefragt, ob es moglich ist, in Schulen kiinstlerische
Freiraume zu schaffen, in denen Kinder mehr Verantwortung
iibernehmen und mit Erwachsenen gemeinsam Theater machen.

Und wie es gelingt, dass Erwachsene die Ideen der Kinder wirklich
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ernst nehmen. Wir wollten die Machtstrukturen in der Schule und
im Theater hinterfragen.”
Anneke Naumann, Theaterlehrerin und

Nicole Dietz, Theaterpddagogin des Projekts

Aus allen Klassen wurden von den Schiiler*innen selbst gewdhlte ,Abge-
ordnete‘in ein sogenanntes ,Expert*innenteam‘ gesandt, das sich intensiv
mit dem Theaterstiick auseinandersetzte und dann den Gestaltungs-
spielraum hatte, eigene Ideen zu entwickeln, wie dieses Theaterstiick als
Inspiration fiir einen Theatertag der ganzen Schule dienen kann. Die Theater-
lehrerin Anneke Naumann und die Theaterpddagogin Nicole Dietz
organisierten den Prozess und banden zu einem spdteren Zeitpunkt weitere
Lehrer*innen ein.

Die Besonderheit war, dass Kinder und Lehrer*innen inhaltlich das gleiche
Mitspracherecht hatten: Niemand hatte mehr Entscheidungsbefugnis als
der oder die Andere.

Eine gute Kommunikation des Prozesses in die Schule hinein war essentiell,
um die Arbeit der Expert*innen sichtbar zu machen und die ganze Schule

in den Entwicklungsprozess des Theatertages mit einzubeziehen. So berich-
teten die Expert*innen regelmdBig in ihren Klassen und holten Riickmeldun-
gen und Ideen ein. Ebenso waren die Kinder an der Gesamt-Lehrer*innen-
konferenz beteiligt. Eltern wurden durch Elternbriefe mit einbezogen,
Dokumentationen aus dem Entstehungsprozess wurden sichtbar im Schul-

raum ausgestellt.

Doch auch beim Willen nach gréoBtmaoglicher Partizipation sté8t man
zumeist irgendwann an Grenzen, die beispielsweise durch den schulischen
Rahmen nicht umgangen werden kdnnen. Wichtig an dieser Stelle ist es,

mit diesen Begrenzungen transparent gegeniiber allen Beteiligten umzuge-
hen, um Enttduschung oder Demotivation zu vermeiden. In der Hamburger
Grundschule waren es etwa logistische Herausforderungen, die mit den Ideen
der Kinder fiir den Schul-Theatertag verbunden waren, welche ein Eingrei-
fen der Erwachsenen erforderlich machten. Hier standen die Erfahrungs-
werte der Anleitenden zur Machbarkeit der Kreativitdt der Kinder gegentiber,
so dass sich die Erwachsenen letztlich doch wieder stdrker an der Entschei-

dungsfindung beteiligten als urspriinglich beabsichtigt.



Kunstlabor Theater: Partizipatives Theater an der Grundschule

Jede Klasse wdhlte einen
oder eine Abgeordnete, ...

.. der oderdiein
das Expert*innenteam
entsandt wurde.

Die Expert*innen lernten das
Theaterstiick kennen und
entwickelten eigene Ideen fiir
einen Theatertag fiir ihre
gesamte Schule.

Bei der Planung und Durch-
fiihrung des Theatertages waren
dann alle aktiv beteiligt.
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Begleitung und Reflexion

Kinstlerisches Arbeiten ist durch groBe Entscheidungsfreiheit und damit
einhergehend durch Unsicherheit geprdgt. Um dieser Unsicherheit zu
begegnen, bendtigen die Schiiler*innen Begleitung wdhrend des Schaffens-
prozesses und kontinuierliche Riickmeldung zu ihrem Arbeitsstand.

Wichtig sind fachlich-konstruktive Impulse von auBen, Ermutigung bei allen
Unwdgbarkeiten und regelmdBig die Méglichkeit, sowohl individuell als
auch gemeinsam, kritisch, aberimmer konstruktiv ber den Arbeitsprozess
und das Ergebnis mit den Kunst- und Kulturschaffenden, den Mitschiiler*-
innen und der Lehrperson zu reflektieren.

Magdalena von Rudy, Kiinstlerin im Kunstlabor Bildende Kunst, half im
Projekt ,Bazooka trifft Malewitsch*, welches im Kapitel ,Kiinstlerische
Strategien“ (7 Seite 100) bereits ndher beschrieben wurde, einen

Schiiler*innenwunsch umzusetzen, der in Schulen sonst nicht geduldet wird:

»Das Projekt entstand aus einer fiir Schulverhéltnisse provokanten
Haltung: Hier im Atelier darfst du etwas machen, was du in

der Schule eigentlich nicht machen darfst. Hier ist eine Insel, hier
gelten andere Regeln. Ich erlaube, Waffen aus Holz zu bauen, aber
dabei bleibt es nicht! Und das ist wichtig! Man muss die Schiiler*-
innen wahrhaftig begleiten, nicht nur erméglichen und sich
entziehen, sondern das, was sie machen reflektieren, hinterfragen,
weiterentwickeln und dadurch einen neuen Umgang ermoglichen.®

Magdalena von Rudy, Kiinstlerin

Die Idee, Waffen zu bauen, entstand bei den Schiler*innen aus der Atelier-
situation heraus. Material stand frei zur Verfligung, Holzlatten lagen herum,
Akkubohrer durften genutzt werden. Die erste Holzwaffe war schnell aus
zwei Leisten zusammengebaut. Dass Waffen in der Schule eigentlich verboten
sind, stellte einen zusatzlichen Reiz fir die Schiiler*innen dar. Die Kiinstle-
rin wollte auf deren Impuls und Interesse eingehen und thematisierte
deshalb mitihnen zusammen das Waffen-Verbot in der Schule. Daraufhin
wurden fiir den Umgang mit den Holzwaffen gemeinsam Regeln aufgestellt:

Die ,Waffen“ mussten als Spielzeug erkennbar sein; jeder, der nicht oder
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nicht mehr mitspielen wollte, musste sofort in Ruhe gelassen werden; mit
den ,Waffen“ durfte nurim Atelier gespielt werden und niemand durfte zu
Schaden kommen.

Der kiinstlerische Impuls, durch den es nicht einfach bei den Holzwaffen
blieb, sondern diese zu konstruktivistischen Skulpturen weiterentwickelt
wurden, entstand im Laufe des Prozesses und der Begleitung durch die
Kinstlerin. Die Waffenkonstruktionen lagen verstreut auf dem Boden herum
und erinnerten Magdalena von Rudy an Werke von Malewitsch. Daraufhin
beschdftigte sie sich gemeinsam mit den Schiiler*innen mit entsprechenden
grafischen Darstellungen und Skulpturen und ermunterte sie so durch ihre
Begleitung, die einzelnen Waffen zu neuen und gréBeren Raumkonstruktionen
zusammenzustecken.

@ kunstlabore.de P Bildende Kunst P Projektomat P
Bazooka trifft Malewitsch

Authentizitdat

In der kiinstlerischen Arbeit an Schulen spielen der persénliche Zugang und
der Ausdruck der Schiiler*innen eine wichtige Rolle. Ein Teil der eigenen
Personlichkeit der Kinder und Jugendlichen findet dabei seinen Ausdruck,
was eines sensiblen Umgangs bedarf. Damit anleitende Personen wie
Kunst- und Kulturschaffende und auch Lehrer*innen als Vorbilder von den
Schiiler*innen akzeptiert werden und diesen Prozess als Mentor*innen gut
begleiten kénnen, sollten sie von diesen als authentisch in ihrem Handeln
wahrgenommen werden. Denn nur wenn die Anleitenden als authentisch
und echt erlebt und dadurch in ihrer Rolle akzeptiert werden, kénnen das
Vertrauen und die Bereitschaft entstehen, sich auf Unbekanntes und Neues
ernsthaft einzulassen. Vor allem in performativen Kiinsten wie Tanz oder
Theater, in denen der eigene Kérper zum Ausdrucksmedium wird, kann dies
eine entscheidende Rolle spielen, wenn es um die Uberwindung von Pein-
lichkeit oder Schamgefiihl geht. Eine Lehrerin beschreibt ihre Giberraschen-
de Beobachtung der Dynamik zwischen Kiinstlerin und Schiiler*innen in

dieser Hinsicht wie folgt:
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,Die Arbeit mit Magda (der Kiinstlerin) ist total befreiend. Sie
schafft es wirklich, aus den Schiilern etwas rauszuholen, bei dem
ich total nachbohren miisste. Sie stellt sich da einfach so hin und
sagt , Komm wir tanzen jetzt mal!* - Und dann fangt sie einfach an
und macht Bewegungen, bei denen ich denke ,Oh, das ist jetzt aber
grenzwertig.’ — Aber die machen alle mit! Sie geht vollig unvorein-
genommen auf die Schiiler zu. Und das Gute an der Arbeit mit ihr
ist, dass sie trotzdem immer noch den Schulalltag im Blick hat.”

Heike Mack, Lehrerin Sekundarschule Ennepetal

Nurwenn Kunst- und Kulturschaffende ihre Kunst und ihren kiinstlerischen
Blick auf die Welt authentisch vertreten, kdnnen sie diesen Blick auch den
Schiiler*innen eréffnen und ihnen neue Perspektiven aufzeigen. Dabei geht
es zum einen um die Authentizitdt in der Kompetenz und Expertise, indem
beispielsweise das eigene kiinstlerische Profil und persénliche Erfahrungen
aus der eigenen Arbeit mit eingebracht werden. Es geht jedoch auch um

die Authentizitdt im Selbstverstdndnis und in der Rolle als Kunst- und Kultur-
schaffende in einer Schule, die eine gewisse Autonomie gegeniiber dem
Schulsystem und den dort bestehenden Handlungszwdngen bietet. Wie im
vorangegangenen Abschnitt ,Begleitung und Reflexion“ beschrieben,

ist es beispielsweise einer Kiinstlerin méglich, Waffen mit Schiiler*innen zu
bauen, weil sie als Kiinstlerin mit diesem Thema einen anderen Umgang pflegt
und pflegen kann als die Schule. Schiiler*innen eréffnet dies Moglichkeiten

und Freiheiten, die sie sonst so im System Schule nicht erleben.

,Es ist am Anfang eines Projektes nicht immer klar, wie es endet —
und manchmal ist es klar und am Ende kommt doch irgendwas
anderes heraus. Und das lasse ich als Kiinstlerin zu. Die Zufille zu
nutzen, mit Intuition und Erfahrung zu arbeiten ... und mit
besonderen Ereignissen.

Magdalena von Rudy, Medienkiinstlerin

Neben Authentizitdt in der Expertise und Rolle, soll hier abschlieBend
noch die Authentizitdtin der Begeisterung und Leidenschaft fiir die Arbeit

mit den Kindern und Jugendlichen hervorgehoben werden. Denn nur wer
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Uber die eigene Kunst hinaus auch SpaB an der Vermittlung und Begleitung
von Kindern und Jugendlichen hat, wird kiinstlerische Prozesse an Schulen

liberzeugend umsetzen kénnen.

Individuum und Teamwork

Wie auch in schulischen Lernzusammenhdngen, ist im kiinstlerischen
Arbeiten eine Kombination aus Einzel- und Gruppenarbeit oft sinnvoll und
gewinnbringend.

In der Einzelarbeit ist eine vertiefte, individuelle Beschaftigung mit einem
Thema moglich. Der gemeinsame Austausch und das gemeinsame Arbeiten
kénnen wiederum Impulse zum Weiterdenken geben, vor allem durch die
verschiedenen Perspektiven, die die Schiiler*innen einbringen. In der
gemeinsamen Arbeit kénnen die Schiiler*innen sich lber ihre Erfahrungen
austauschen, ein gemeinsames Ergebnis erarbeiten oder sich gegenseitig

Hilfestellung leisten.
Die Form der gemeinsamen Arbeit kann unterschiedlich aussehen:

Die Schiiler*innen kdnnen zuerst individuell arbeiten und die so
entstandenen Einzelteile dann in ein Gemeinschaftswerk,
beispielsweise in eine gemeinsame Choreografie oderin einen
gemeinsamen Film einbringen: Wie bereits im Kapitel ,Kunst-
verstdndnis und kiinstlerische Praxis“ auf 2 Seite 74 beschrieben,
entwickelten zwei Oberstufenkurse aus den Bereichen Bildende
Kunst und Darstellendes Spiel (DS) im Kunstlabor Theater ein
Stlick zum Themenkomplex ,Heimat und Fremde“ Im DS-Kurs
verfassten die einzelnen Schiiler*innen zuerst individuell Texte,
in denen sie sich mitdem Thema ,,Heimat“ und ihrer Sicht
darauf beschdftigten. Im Kunst-Kurs entwickelten Schiiler*innen
parallel individuelle Kostiim-Skulpturen, die das Thema
~Fremde“ aufgriffen. Die einzelnen Szenen und Kostiime wurden
im Anschluss mit Hilfe eines Regisseurs von den Schiiler*innen
beider Kurse gemeinsam inszeniert.

@ kunstlabore.de P Theater P> Fdcheriibergreifendes Stationentheater
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Die kiinstlerische Arbeit kann von Anfang an gemeinschaftlich
in Kleingruppen oder auch mit einer ganzen Klasse stattfinden,
welche zusammen ein gemeinsames Ergebnis erarbeitet und
den Prozess gemeinschaftlich gestaltet:

Das im Abschnitt ,Beteiligung, Teilhabemdoglichkeiten und
Partizipation“ ab 2 Seite 117 beschriebene Beispiel der
Hamburger Grundschule, die gemeinsam mit dem Jungen
SchauSpielHaus erprobte, wie weit Partizipation in Projektent-
wicklung und -durchfiihrung gehen kann, ist hierfiir ein

gutes Beispiel. Die Gruppe der gewdhlten Kinder-Expert*innen
arbeitete von Anfang an gemeinsam an der Entwicklung des
Theatertages und musste im gemeinschaftlichen Prozess Ideen
entwickeln und Entscheidungen fdllen.

@ kunstlabore.de P Theater P> Partizipatives Theater

Ebenso méglich sind individuelle Ergebnisse und Arbeitspro-
zesse, in deren Verlauf die Schiiler*innen sich lediglich zwischen-
zeitlich gegenseitig Feedback geben und sich liber ihre Arbeiten
austauschen: Im Kunstlabor Musik komponierten Schiiler*innen
in einem Singer-Songwriter-Angebot eigene Songs. Persénliche
Texte und Melodien wurden einzeln erarbeitet. Der Prozess war
vor allem geprdgt von vielen Einzelgesprdchen zwischen den
Schiler*innen und dem begleitenden Musiker und Komponisten
sowie der individuellen Entwicklung jedes einzelnen Songs.

@ kunstlabore.de » Musik P Individuelle Potenziale férdern —

Singer-Songwriter-Projekte

Welche Art und welcher Grad der Zusammenarbeit sinnvoll ist, variiert von
Angebot zu Angebot und sollte vorher in der Konzeptionsphase besprochen
werden. Wichtig ist dabei, das Verhdltnis auch wahrend des Prozesses zu
liberpriifen und je nach Bedarf anzupassen.

Unabhdngig davon, wie hoch der Anteil der gemeinsamen Arbeit ist, ist es
wichtig, bei der Gruppenarbeit darauf zu achten, dass die Schiiler*innen

innerhalb einer Gruppe gut zusammenarbeiten kénnen.
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Angemessenheit

Um Uber- und Unterforderung zu vermeiden, sollten die gewdhlten Methoden,
Herangehensweisen, Aufgaben und Ziele dem Alter, den Fdhigkeiten und
den Vorerfahrungen der Schiiler*innen angemessen sein. Die Frage der Ange-
messenheit stellt wohl eine der schwierigsten Fragen im Prozess dar,
sowohl fiir die Kunst- und Kulturschaffenden als auch fiir die Lehrer*innen.
Wdhrend Rahmenlehrpldne und Unterrichtseinheiten so konzipiert sind, dass
sie sich auf bestimmte Altersstufen beziehen, ist dieser Bezug in der
prozesshaften Anlage kiinstlerischer Arbeit nicht gegeben. Hier ist die Vor-
erfahrung der Kunst- und Kulturschaffenden von groBer Bedeutung,
ebenso wie deren Menschenkenntnis und Vertrauen in ihre eigene Intuition.
Zum Tragen kommt in diesem Zusammenhang die Bedeutung der individuellen
Begleitung und des kontinuierlichen Feedbacks. Letztlich stellt die Balance
zwischen geniigend Anreiz, Herausforderung und einer Vermeidung von
Langeweile und Desinteresse durch Unterforderung ebenfalls einen gemein-

samen Lernprozess dar.

Ein Beispiel fir flexible Anpassungsfdhigkeit und Angemessenheit gegen-
Uber der Lerngruppe stellt das auch im Kapitel ,,Klinstlerische Strategien®
auf 7 Seite 98 erwdhnte Literaturprojekt ,,Die ganze Welt“ dar, das

mit Bildkarten als Ausgangsmaterial zur sprachlichen Auseinandersetzung
arbeitet. Je nach Sprach- und Schriftfahigkeit der Schiiler*innengruppen
kénnen sich hier unterschiedliche Ansdtze fiir die Formatgestaltung eignen
und angemessen sein: Wenn die Schiiler*innen (noch) keine gemeinsame
Sprache sprechen, wie es beispielsweise oft in Internationalen Vorbereitungs-
klassen der Fall ist, eignet sich ein erster sprachlicher Austausch liber

die Motive der Bildkarten, beispielsweise eine Katze, und die gemeinsame
Verstdndigung lUber diesen Begriff in den verschiedenen Sprachen der
Schiiler*innen. Mit Schulanfdnger*innen, die noch nicht schreiben kénnen,
kann man zuerst mit einer méglichst konkreten Beschreibung der Bilder und
Assoziationen darauf hinarbeiten, ihre Sprachfdhigkeit zu férdern. Sind die
Schiiler*innen in Sprach- und Schriftfahigkeit weiter fortgeschritten, kdnnen
eigene kleine Geschichten anhand ausgesuchter Bilder geschrieben

werden.
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% kunstlabore.de P Literatur » Sprache mit Bildern entwickeln -
Die ganze Welt

Auch die Vorerfahrungen und -kenntnisse im kiinstlerischen Arbeiten
spielen eine Rolle fiir die Angemessenheit des Angebots fiir die Schiiler*innen.
In der Zusammenarbeit der Gesamtschule Bremen-Ost mit der Deutschen
Kammerphilharmonie Bremen ist es unter anderem auch maéglich, ein
herausforderndes GroBprojekt wie eine Stadtteil-Oper durchzufiihren, weil
die Schiler*innen bereits in vielen anderen, kleineren Projekten immer
wieder die Méglichkeit erhalten, ihre musikalischen Erfahrungen zu erweitern.
Vom Probenbesuch bei einer Orchesterprobe bis zum eigenen aktiven
kiinstlerischen Tun beim Klassenmusizieren oder in einem Singer-Songwriter-
Projekt kdnnen die Schiiler*innen ihre musikalischen Fdhigkeiten ausbauen
und erproben, sodass die Mitwirkung bei einer Stadtteil-Oper fir niemanden
eine Uberforderung sein muss.

@ kunstlabore.de » Musik P Arbeiten im sozialen Kontext -
Stadtteil-Oper

o Achten Sie darauf, dass Ihr kiinstlerisches Vorhaben lhre
Schiiler*innen in méglichst vielen Facetten einbindet, anspricht
und fir sie zugdnglich ist - sowohl organisatorisch als auch
inhaltlich.

Die Begleitung der Schiiler*innen durch die Lehrer*innen und
Kunst- und Kulturschaffenden ist wichtig. Neben der Ermuti-
gung, eigene ldeen weiter zu verfolgen, helfen fachliche

Expertise und konstruktiv-kritisches Feedback dabei oft mehr

als ein einfaches Lob.

Teamarbeit der Schiiler*innen kann nur gelingen, wenn gruppen-
dynamische Prozesse bei der Gruppenbildung beriicksichtigt
werden. Achten Sie daher darauf, wie Gruppen oder Tandems

gebildet werden:
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Welche Schiiler*innen kénnen gut zusammenarbeiten?
Welche Schiiler*innen behindern sich gegenseitig beim
Zusammenarbeiten?

Gibt es in jeder Gruppe auch Schiiler*innen, die gutim
selbststdndigen Arbeiten sind und die Gruppe aktivieren
kénnen?

Welche Schiller*innen méchten gerne zusammenarbeiten?
Gab es im Vorfeld des Unterrichts Auseinandersetzungen
zwischen Schiiler*innen?

Welches Verhdltnis von Jungen und Mddchen macht fiir

das Projektvorhaben Sinn?
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Inhalte und
Themen

Worum soll es in der kiinstlerischen Arbeit gehen? - Die Auswahl von Inhalten
und Themen der kiinstlerischen Arbeit sollte im Sinne einer gemeinsamen
Konzeption und des gemeinsamen sozialen Prozesses in der Zusammen-
arbeit von Lehrer*innen, Kunst- und Kulturschaffenden und Schiler*innen

stattfinden.

Was ist bei der Auswahl von Inhalten
und Themen als Ausgangspunkt

fiir die kiinstlerische Arbeit wichtig?

Im direkten Austausch oder auch liber Fragebdgen ist es moglich, ein Thema
zu finden, das die Interessen der Beteiligten aufgreift. So kann das Angebot
fur alle Beteiligten Relevanz entwickeln. Die Anbindung an Unterrichtsinhalte
der Schulen spielt dabei ebenso eine Rolle, wie das Aufgreifen und Ein-
binden der Interessenslagen der Schiiler*innen.

Uber das persénliche Interesse und die Begeisterung fiir bestimmte Inhalte
hinaus I@sst sich jedoch auch feststellen, dass bestimmte Themen und
Gegenstdnde mehr Potenzial fiir kiinstlerische Auseinandersetzung unter
den Schiiler*innen bieten als andere. Eine bewusste Auswahl kann also

von Anfang an Moglichkeiten eréffnen und sollte deshalb durchdacht

getroffen werden.

Vielfalt und Eignung
von Inhalten beriicksichtigen

Die Vielfalt dessen, was alles zu Inhalt und Thema einer kiinstlerischen
Zusammenarbeit werden kann, ist groB. Es sollen hier nur einige Anregungen

aus den Kunstlaboren gegeben werden. Denkbar sind:
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Themenkomplexe, wie beispielsweise ,,Heimat und Fremde* als

Ausgangspunkt fir die Entwicklung einer Theaterinszenierung

Gegenstdnde und kiinstlerische Werke, wie der Jugendroman

~1schick“ als Basis fiir die kiinstlerische Auseinandersetzung

forschende Fragestellungen, wie die Erforschung des eigenen

Stadtteils oder der Familiengeschichte

die Erkundung von Phdnomenen, wie beispielsweise das

physikalische Phdnomen der Lichtbrechung

All diese Ansdtze sollen im Folgenden unter dem Begriff ,Gegenstdnde

kinstlerischer Arbeit“ zusammengefasst verstanden werden.

Eignen sich bestimmte Gegenstdnde besser als andere fiir die kiinstlerische
Arbeit? - Aus den Erfahrungen des Kunstlabore-Programms heraus muss
diese Frage mit einem ,Ja, aber..“ beantwortet werden:

Ja, manche Gegenstdnde eignen sich besser als andere fiir die kiinstlerische
Arbeit, denn sie kbnnen mehr oder weniger zur Auseinandersetzung anregen.
Sie kénnen mehr oder weniger eindeutig verstanden werden und damit den
Schiiler*innen mehr oder weniger Impulse zur eigenen Auseinandersetzung
bieten.

Aber: Es hat sich auch gezeigt, dass Kunst- und Kulturschaffende so gut wie
jeden Inhalt aufgreifen und verarbeiten kdnnen und daran anschlieBend
vielmehr der kiinstlerische Umgang mit dem Thema den wichtigeren Aspekt
der Arbeit darstellt.

Um mogliche Kriterien einer inhaltlichen Auswahl zu verdeutlichen, hier ein
beispielhafter Einblick in einige Aspekte, die im Kunstlabor Literatur als
relevant fiir eine geeignete Buchauswahl benannt wurden. Alle genannten
Aspekte eréffnen vielschichtige und die eigene Fantasie der Schiiler*innen

anregende Zugdnge:
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ungewdhnliche und/oder mehrere Erzdhlperspektiven, die
den Kindern und Jugendlichen die Méglichkeit geben, das

Geschehen nicht nur aus einem Blickwinkel zu betrachten

nicht chronologisches Erzdhlen als Herausforderung, sich die

Handlung nach und nach selbst erschlieBen zu miissen

Hauptfiguren und Handlungsstrdnge mit offenem Ende, sodass
die Schiiler*innen aufgefordert sind, eigene Vorstellungen dazu

zu entwickeln

nicht eindeutige, vielfdltige Schilderungen von Personen und
Situationen, sodass die Schiiler*innen selbst eine Meinung und

Position zum Geschilderten entwickeln kdnnen und missen

inhaltliche Leerstellen und Liicken in der Erzdhlung, die mit der

eigenen Vorstellungskraft gefiillt werden kénnen

Illustrationen, die keine reine Bebilderung des Textes sind,

sondern neue Perspektiven zum Erzdhlten eréffnen

die Bearbeitung von Themen, die fir Jugendliche eine Relevanz

haben, wie beispielsweise das Thema , Identitdtssuche

Ankniipfen an die Lebenswelt
und die Interessen der Schiiler*innen

Wie in vielen anderen Kontexten kiinstlerischer Arbeit in Schulen hat sich

auch im Programm Kunstlabore bestdtigt, wie wichtig die aktive und

ernsthafte Einbeziehung der Schiiler*innen mit ihren Bedirfnissen, Frage-

stellungen, aktuellen Themen und Interessen ist. All das stellt fiir Kunst-

und Kulturschaffende das ,,Material“ dar, mit dem im folgenden Prozess

gearbeitet werden kann.

Zum einen fand diese Einbindung in den Kunstlaboren tiber die Wahl

der Themen statt: So wurden zum Beispiel biografische Elemente von den
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Schiiler*innen aufgegriffen. Zum anderen waren es aber auch Techniken,
die den Kindern und Jugendlichen aus ihrem Alltag bekannt und die fiir sie
interessant waren, wie Street Art oder die Stop-Motion-Filmtechnik. Die
Schiller*innen hatten so die Méglichkeit, etwas Eigenes einzubringen und
das Gefiuihl zu entwickeln, dass die kiinstlerische Arbeit etwas ist, was mit

ihnen selbst zu tun hat.

Ein Beispiel aus dem Kunstlabor Musik zeigt, wie wesentlich die Identifikation
der Schiiler*innen auch fiir das Gelingen der weiteren Zusammenarbeit mit
den Kunst- und Kulturschaffenden ist und die gegenseitige Beziehung pragt.
Das Singer-Songwriter-Format, in dem die Schiiler*innen eigene Songs
schreiben und diese am Ende gemeinsam mit dem Orchester in einem Konzert
zur Auffihrung bringen, ist zentral fir die Partnerschaft von Schule und
Orchester. Die Profi-Musiker*innen wagen damit einen Schritt heraus aus
ihrem Profi-Alltag in Richtung der Schiiler*innen und fragen: ,Was bewegt
dich? Was beriihrt dich? Wir als Orchester glauben, dass du etwas Wichtiges
zu sagen hast!“ Die Themenwahl und die dariiber stattfindende Kommu-
nikation kann also auch zum verbindenden Element zwischen Kunst- und

Kulturschaffenden und Schiiler*innen werden.

Mehr zu diesem Projekt erfahren Sie auf 7 Seite 148.

@ kunstlabore.de » Musik P Individuelle Potenziale fordern
P~ Singer-Songwriter-Projekte

Aufgreifen
von Unterrichtsinhalten

Eine Herausforderung fiir die anleitenden Kunst- und Kulturschaffenden

und Lehrer*innen stellt sich vor allem dort, wo Kunst- und Kulturschaffende
nah an den Unterrichtsthemen arbeiten. Besonders spannend ist dabei

die Frage: Wie gelingt es, die Anspriiche von Lehrer*innen und Schiiler*innen
zusammen zu bringen?

Die kurze Antwort lautet: Wenn der Raum fiir eine gemeinsame Konzeption

gegeben ist.
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Wie man konkrete Unterrichtsinhalte mit kiinstlerischem Arbeiten verkniipfen

kann, zeigt zum Beispiel das Tanzprojekt ,Moving the Classroom*:

Moving the Classroom

@ kunstlabore.de » Tanz P Tanz bewegt Schule P> Wo findet man
Verbiindete fiir ein Tanzprojekt / Lehrerin und Kulturagentin
(video)

In diesem Format kdnnen interessierte Fachlehrer*innen eine Tdnzerin oder
einen Tadnzer in den Fachunterricht einladen, um mit den Kindern Unter-
richtsinhalte - vom Stromkreis bis zur englischen Vokabel - zu ,vertanzen
Gemeinsam mit den Schiiler*innen entwickeln die Tdnzer*innen im Unterricht
Bewegungen und kleine Choreografien, die die Unterrichtsinhalte in das
Medium Tanz ibersetzen. Die gemeinsame Entwicklung und die kérperliche
Bewegung fiihren dazu, dass sich die Schiiler*innen die Lerninhalte leichter

einprdgen kénnen.

Auch im Kunstlabor Bildende Kunst gab es Ansdtze, die lehrplanrelevante
und zundchst nicht-kiinstlerische Fachinhalte mit kiinstlerischen Methoden

verkniipft haben:

Linsen, Prismen und Lichtstrahlen

@ kunstlabore.de P Bildende Kunst P> Projektomat » Linsen,
Prismen und Lichtstrahlen

Im Physikunterricht einer 8. Klasse an der Sekundarschule Ennepetal ging es
um Optik. Die Kiinstlerin Magdalena von Rudy hospitierte mehrere Stunden
im Unterricht und begann im Anschluss gemeinsam mit den Schiiler*innen,
mit den vorhandenen optischen Gerdtschaften zu experimentieren und zu
spielen. Sie baute damit auf ihrer eigenen Suchbewegung auf und bezog die
Schiiler*innen in ihren schopferischen Prozess ein.

Es ging hierbei um eine visuelle, spontane und erfahrungsorientierte Anndhe-
rung an das Thema sowie an die Utensilien und ihre Eigenschaften. Das
genaue und achtsame Beobachten der Farben und Formen des Lichts sowie
das Bemerken und Erkennen der kleinen Verdnderungen und Farbmischungen

stand bei dieser experimentellen Erkundung im Zentrum.
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Kunstlabor Bildende Kunst: Linsen, Prismen und Lichtstrahlen

Wo sich Physikunterricht und Kunst
begegnen: In der Dunkelheit experimen-
tierten die Schiiler*innen mit Zusammen-
stellungen von Linsen, Blenden, Prismen
und Farbfiltern.

Eine Schale mit Wasser
fiihrte zu spannenden
Effekten ...

... und kiinstliche Sonnenstrahlen
entstanden.

Im Anschluss konnten die
beobachteten Phdnomene
physikalisch untersucht
werden.
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Beim Aufgreifen und kiinstlerischen Bearbeiten von Unterrichtsinhalten -

speziell, wenn das kiinstlerische Arbeiten einen gréBeren Teil in der Unter-

richtsumsetzung einnimmt - stehen Lehrer*innen und Kunst- und Kultur-

schaffende oft vor der Notwendigkeit und Herausforderung der Benotung.

Hier sollten mdglichst friih im gemeinsamen Prozess Anforderungen bespro-

chen und gemeinsame Kriterien festgelegt werden, die auch fiir die Schi-

ler*innen transparent und nachvollziehbar sind.

Wichtig ist dabei, die Kriterien nicht nur auf ein Endprodukt hin zu

fokussieren, sondern auch den Entstehungsprozess in die Benotung mit

einzubeziehen.

Diese Aspekte kdnnen lhnen bei der Auswahl von geeigneten

Themen und Inhalten helfen:

Binden Sie die Interessen, Bediirfnisse und aktuellen Fragestel-
lungen der Schiiler*innen mit ein. Dies muss nicht zwangsldufig
tiber das Thema geschehen, sondern kann auch liber die
Auswahl der Arbeitstechniken und -medien erfolgen. Auch zu
physikalischen Themen kénnen Sie beispielsweise mit Hilfe

einer Video-App kleine, selbstproduzierte Filme gestalten lassen.

Haben Sie Mut zu einem ungewdhnlichen Umgang mit lhren
Unterrichtsthemen! Auch ein ungewdhnlicher Einstieg, der
zundchst eher unterrichtsfern erscheint, kann zu spannenden

Erkenntniswegen fiihren.

Achten Sie bei der Wahl Ihres Gegenstandes darauf, dass sich
verschiedene Ankniipfungspunkte und Perspektiven der
Auseinandersetzung bieten. Uneindeutigkeiten, Irritationen
und Leerstellen stellen fiir die Schiiler*innen wertvolle Ansatz-

punkte zur personlichen Auseinandersetzung dar.

In allen - auch nicht-kiinstlerischen - Unterrichtsfdchern bietet
die Zusammenarbeit mit Kunst- und Kulturschaffenden die
Méglichkeit, die Inhalte durch kérperlich-sinnliches Erleben bei

den Schiiler*innen tiefer zu verankern.
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Thematisieren Sie, falls notwendig, friih genug das Thema
der Benotung und gehen Sie transparent und nachvollziehbar

fur alle Beteiligten damit um.

Prdsentation
und Abschluss

Fast mantraartig gilt es, jedes Kunstprojekt in Schulen inirgendeiner

Form mit einem Ergebnis abzuschlieBen - sei es eine Auffiihrung oder eine
Ausstellung. Es gilt als wichtig fiir das Erfolgserlebnis der Schiiler*innen.

Im gleichen MaBe werden kritische Stimmen laut, die es fiir nachteilig halten,
wenn ein Kunstprozess nur auf ein Produkt abzielt.

Im Rahmen der Reflexion der Kunstlabore ist die Frage nach einem geeigne-
ten Projektabschluss intensiv diskutiert worden. Uber alle Sparten hinweg
waren sich die Beteiligten einig, dass es eines Abschlusses der kiinstlerischen
Arbeit bedarf. Dieser kann ganz unterschiedliche Formen annehmen.
Wichtig dabei ist, dass er dem kiinstlerischen Prozess und den Bediirfnissen

der Schiiler*innen angemessen ist.

Das Konzept fiir den Abschluss der kiinstlerischen Arbeit sollte bereits
wdhrend des Projektverlaufs mit allen Beteiligten abgestimmt werden. Denn
so kdnnen Zwischenergebnisse gesichert und der Prozess (fotografisch/
audiovisuell) dokumentiert werden. Das ist vor allem dann von Bedeutung,
wenn am Ende eine Ausstellung Einblicke in die gemeinsame Arbeit geben

soll oder der Prozess selbst die Prdsentation bestimmt. Die Herausforderung
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besteht darin, sich gleichzeitig nicht zu frih in allen Punkten festzulegen, um
sich nicht dadurch in Gestaltungsspielraum und Kreativitdt selbst zu
beschrdnken.

In den Sparten Tanz, Musik und Theater wird eine Biihnenauffiihrung am
Ende in der Regel als selbstverstdndlicher angesehen als im Bereich Bildende
Kunst oder Literatur. Die Prdsentation auf der Biihne kann dabei fiir die
Schiiler*innen zu einem Moment von hoher Intensitdt und Konzentration
werden, der vom unmittelbaren Kontakt mit dem Publikum und der Reaktion

auf die eigene Prdsenz geprdgt ist.

»Dieses Gefiithl von ,Ich hab‘s geschafft, ich bin durch!* am Ende
des Projekts hat mir soviel Freude gebracht, dass ich‘s gleich
nochmal machen wiirde. Ich habe daraus auf jeden Fall viel Mut
und SpaB3 mitgenommen.*
Ein Schiiler der Gesamtschule Bremen-Ost
iiber seine Biihnenauftritte bei Konzerten und seine

Mitwirkung in einer Stadtteil-Oper

Aber auch wenn es sich nicht um eine Bliihnenprdsentation oder ein Konzert
handelt, sollte jeder kiinstlerische Prozess grundsdtzlich zu einem Ergebnis
und Ende gebracht werden, mit welchem die Schiiler*innen einen Abschluss
furihre Arbeit finden kénnen.

Das bedeutet nicht zwingend, eine groBe oder sogar 6ffentliche Auffiihrung
zu veranstalten. Die langjdhrige Praxiserfahrung aller Kunstlabore-
Partner*innen bestdtigt: Eine professionelle Prdsentation wirkt sich auf die
Wertschdtzung und Sichtbarkeit der Schiiler*innen und den Stolz auf die
eigene Arbeit sehr positiv aus. Die Form der Prdsentation muss dafiir ange-
messen sein und von den Schiiler*innen mit getragen werden. Im Ideal-

fall sind sie in den Entscheidungsprozess eingebunden. Eine Fotoausstellung
liber den Projektprozess, eine Lesung, eine Ausstellung der entstandenen
Kunstobjekte im Schulraum oder eine Prdsentation vor einer anderen Klasse
im geschiitzten Rahmen kann ebenso wirksam sein, wie eine Auffiihrung

auf einer groBen Biihne mit 6ffentlichem Publikum. Gibt es Uneinigkeit unter
den Schiller*innen, ob eine 6ffentliche Prdsentation gewollt ist, knnen
unterschiedliche Mdglichkeiten der Mitwirkung eventuell weiterhelfen. Nicht

jede*r muss auf der Biihne stehen oder sein Kunstwerk ausstellen. Auch
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hinter der Biihne braucht es viele mitarbeitende Hdnde oder fiir die Ausstel-
lung der Kunstwerke miissen kleine Texte geschrieben oder der passende

Raum organisiert werden.

Ein Beispiel dazu liefert das Kunstlabor Theater mit dem bereits auf
den 7 Seiten 72 und 103 vorgestellten Theaterprojekt mit gefliichteten

Jugendlichen:

In diesem Projekt waren die Gruppe und ihre Entscheidungen geprdgt von
einzelnen Schiiler*innen, die groBe Angst vor Offentlichkeit und einem
groBen Publikum hatten. Die zum Theaterraum umfunktionierte Gymnastik-
halle hatten die Jugendlichen liber die Zeit als geschiitzten Raum angenom-
men. Das anleitende Team respektierte die Bediirfnisse der Schiiler*innen
und die gemeinsame Entscheidungsfindung fiihrte dazu, dass die Ergebnisse
in diesem Raum prdsentiert wurden. Das Theaterteam fand dafiir mit dem
Werkstattformat den passenden kiinstlerischen Rahmen: Letztlich stellten
die Jugendlichen ihr Stiick im Theaterraum einer Parallelklasse vor. Bis dahin
war es ein langer Prozess, in dem immer wieder einige Jugendliche aussteigen
und auf keinen Fall prdsentieren wollten. Das angemessene Format ermég-
lichte es am Ende allen mitzumachen.

@ kunstlabore.de P Theater » Theaterarbeit mit geflichteten
Jugendlichen

Wertschdtzung und Sichtbarkeit sind wichtige Argumente fiir die Prdsenta-
tion und den gemeinsamen Abschluss des Projekts. Aber auch fiir die
Beziehung zwischen den Schiiler*innen, Kunst- und Kulturschaffenden und
Lehrer*innen ist das Zelebrieren dieses Endpunkts von Bedeutung. Wenn

die Zusammenarbeit liber einen Idngeren Zeitraum hinweg verlduft, entsteht
oft ein Vertrauensverhdltnis zwischen den Beteiligten, welches nach einem
stimmigen Abschluss verlangt. Ein gemeinsames abschlieBendes Reflexions-
treffen mit allen Beteiligten, in dem man den Arbeitsverlauf Revue passieren
IGsst, sich Uber positive Momente ebenso wie liber die Schwierigkeiten und
Herausforderungen austauscht, kann eine gute Gelegenheit dafiir bieten und
nebenbei Erkenntnisse fiir neue Konzeptionen liefern. Auch eine gemeinsa-
me Feier kann ein Zeichen von Wertschdtzung fir alle sein und hilft beim

Abschiednehmen.
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Daran sollten Sie denken, wenn Sie Ihren Projektabschluss

planen:

Terminkldrung:

Bereits in der Planungsphase sollte gekldrt werden, welche
wichtigen internen Termine und Fristen es gibt. Wer muss infor-
miert werden und wer Gibernimmt die Kommunikation? Gibt

es schulinterne Termine, die beriicksichtigt werden miissen bei
der Festlegung eines Prdsentations- und Abschlusstermins?
Ldsst sich die Prasentation mit anderen Terminen, wie beispiels-

weise einem Schulfest verbinden?

Kommunikation und Offentlichkeitsarbeit:

Je friherinnerhalb der Schule und gegebenenfalls dariiber
hinaus fir die Abschlussprdsentation geworben werden kann,
desto besser. Einladungen an Schiiler*innen, Lehrer*innen,
Schulleitung und Eltern, Sponsoren, Férder*innen, Politik und
Offentlichkeit sollten friihzeitig ausgesprochen oder abge-
schickt werden. Soll es MaBnahmen der Offentlichkeitsarbeit
geben, beispielsweise Pressemitteilungen oder Pressebesuche?

Wer ist dafiir verantwortlich?

Lizenzen und Rechte:

Wird bei der Prdsentation Musik verwendet, die bei der GEMA
gemeldet werden muss? Soll das Produkt, beispielsweise ein
erarbeitetes Video oder der Mitschnitt einer Auffiihrung am
Ende online veréffentlicht werden, bietet es sich an, sogenannte
GEMA-freie Musik mit einer ,Creative Commons Lizenz“

zu verwenden, fir die es im Internet eigene Plattformen zum
kostenlosen Download gibt (beispielsweise liber » audeeyah.de).
Oft ist hier lediglich zu beachten, dass die Interpret*innen mit

Namen genannt werden miissen.

Dokumentation:
Soll es zum Abschluss eine Ausstellung geben, die Einblicke in
die Arbeit gibt, muss dies frithzeitig eingeplant werden,

damit geeignetes Fotomaterial oder auch andere Materialien
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und Zwischenergebnisse vorhanden sind, die Einblick in

einzelne Prozessschritte geben kdnnen

Feier und Abschied:

Ist das Ende erreicht, geht es um angemessene und gebiihrende
Formen des Abschiednehmens und darum, Danksagungen
auszusprechen. Es kdnnen enge Bindungen gekniipft und Ver-
trauensverhdltnisse aufgebaut worden sein zwischen Kunst-
und Kulturschaffenden und Schiiler*innen. Dies sollte bei einem

gemeinsamen Abschluss und Abschied berlicksichtigt werden.

Mdgliche Formate fiir eine Prdsentation kénnten sein:

Biihnenauffiihrung:

Ein Theaterstiick, eine Choreografie oder ein Konzert wird

in der Schule oder einem Theater prdsentiert. Die potenzielle
Magie einer Biihnenerfahrung kann den Schiiler*innen als

unvergessliches Erlebnis in Erinnerung bleiben.

Offene Stunde/Werkstattformat:

Die Klasse ladt eine andere Schulklasse und/oder die Eltern zu
einer offenen Stunde ein. Sie kann hier vor einem Publikum in
einer Arbeitssituation agieren, ohne gleich den Anforderungen
einer Biihnenauffiihrung gerecht werden zu miissen. Der Ablauf
der Stunde kann vorher festgelegt und geprobt werden oder

auch einfach im Hier und Jetzt stattfinden.

Ausstellung:

Eine Ausstellung kann sich sowohl auf die Prdsentation der
entstandenen Kunstwerke beziehen, als auch einen Einblick
in Arbeits- und Entstehungsprozesse geben. Begleitet werden
kann die Ausstellung auch durch Schiiler*innen, die die

Besucher*innen als Guides fiihren.
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Der 6ffentliche Raum:

Auch Orte wie Museen, U-Bahnhofe, StraBen oder Theaterfoy-
ers kdnnen als Raum fiir Inszenierungen dienen. In diesem Fall
greift die Prdsentation die Besonderheit des Ortes auf und
arbeitet mit dieser. Da es an solchen Orten meist keine klare
Aufteilung zwischen Biihne und Publikum gibt, unterscheidet
sich auch die Aufmerksamkeitsform des Publikums von einer

klassischen Bihnenauffiihrung.
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Vierter Qualitatsbereich

Die Beziehung zwischen
Schiiler*innen, Kunst-
und Kulturschaffenden
und Lehrer*innen

4dn »n J]_S‘n“os



In der kiinstlerischen Arbeit spielt die Erfahrung des persénlichen und
individuellen Ausdrucks eine wesentliche Rolle. Daher ist eine wichtige
Bedingung fiir die Qualitat kiinstlerischer Prozesse in Schulen, dass die
Beziehung zwischen allen Beteiligten vertrauensvoll und offen ist.

Welche Rolle spielt der Faktor
Beziehung und durch welche Aspekte wird
diese Beziehung beeinflusst?

Der Aufbau einer offenen und vertrauensvollen Beziehung bendtigt Zeit und
den geeigneten Raum. Dabei geht es weniger um einen realen Ort, als
viel mehr um den kreativen Freiraum, der es allen Beteiligten ermoglicht,

eine vertrauensvolle Beziehung aufzubauen.

Zwei Faktoren sind hierfiir von zentraler Bedeutung: Einerseits sind die
Dauer und die Verldsslichkeit eines kiinstlerischen Angebots fiir die Entwick-
lung einer gemeinsamen Beziehung von groBer Wichtigkeit. Vereinfacht
gesagt: Je langer und regelmdBiger ein Angebot in Schulen existiert, desto
enger kann die Beziehung zwischen allen Beteiligten werden. AuBerdem
stehen Schulen vor vielfdltigen Herausforderungen. Dass kiinstlerisches
Arbeiten bei der Bewdltigung dieser Herausforderungen einen wichtigen
Beitrag leisten kann, wurde bereits im 2 Kapitel ,,Schulen im 21. Jahrhundert*
beschrieben. Kiinstlerisches Arbeiten in Schulen bedeutet jedoch in der
Regel einen Mehraufwand und bringt oftmals die bisherige Schulstruktur
durcheinander. Besonders, wenn ein Angebot dauerhaft und langfristig
existieren soll, muss das kiinstlerische Arbeiten in die Schulstruktur einge-
bunden und Teil dieser werden: zeitlich, inhaltlich und strukturell.

Im folgenden Kapitel werden der Qualitdtsbereich Beziehung und die

zwei Faktoren - Dauer und Verldsslichkeit, sowie die Einbindung in die Schul-
struktur - fiir die Entwicklung einer vertrauensvollen und verldsslichen
Beziehung zwischen Schiiler*innen, Lehrer*innen und Kunst- und Kultur-

schaffenden dargestellt.
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Dauer und
Verldsslichkeit

Jedes Projekt und Format bringt andere Bedingungen und Chancen mit sich.
Allen gemeinsam ist jedoch eine Tatsache: Vertrauensaufbau braucht Zeit
und ist bedeutsam fiir die Gestaltung qualitdtsvoller kiinstlerischer Prozesse
an Schulen.

Wie befordern dauerhafte, verldssliche
Angebote die Beziehung der Beteiligten
und damit auch die Qualitat der Arbeit?

Vertrauen aufbauen

Zeit und Zuverldssigkeit sind zentrale Faktoren fiir den Aufbau einer
vertrauensvollen Beziehung. Durch die Kontinuitdt eines Angebots und die
Zusammenarbeit mit gleichbleibenden und zuverldssigen Bezugspersonen
kommt es zum Vertrauensaufbau und zwischenmenschliche Beziehungen
kénnen entstehen. Es braucht jedoch Zeit, um eine vertrauensvolle Basis fiir
diese Zusammenarbeit zu schaffen: Zundchst missen Kiinstler*innen das
System Schule kennenlernen und sich darauf einlassen kdnnen. Und auch
Lehrer*innen bendtigen Zeit, um sich fir das ,,Neue“ zu 6ffnen und es zu ver-
innerlichen, um spdter selbststdndig einiges davon ibernehmen und
umsetzen zu kdnnen. Nur so kénnen die neuen Methoden und der kiinstleri-
sche Input auf Dauer an der Schule implementiert werden. Im Kunstlabor
Bildende Kunst wurde aus diesem Grund fir die Dauer eines Schuljahres ein
Kinstler*innen-Atelier in verschiedenen Schulen eingerichtet und erprobt
(mehr dazu auch ab 7 S.168).
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Arbeiten im Atelier

@ kunstlabore.de P Bildende Kunst P> Kiinstlerxinnen an und mit
Schulen — Grundlagen

Eine wichtige Erkenntnis war auch hier: Bis das Kunstatelier im Schulalltag
wirklich wahr- und angenommen wurde, vergingen mehrere Wochen und
Monate. Auf dem Weg dahin bewdhrte es sich beispielsweise, dass sich die
Kinstler*innen zu Beginn des Schuljahres auf der Lehrer*innenkonferenz
vorstellten, Flyer, Plakate und bunte Tape-Hinweise im Flur platzierten,
Ankiindigungen per Lautsprecherdurchsage durch die Schule schickten und
die Tliren des Ateliers in den Pausen weit ge6éffnet lieBen. Nachdem erste
neugierige Schiler*innen das Atelier erkundet hatten und begannen,
regelmdBig dort zu arbeiten, wurden gemeinsam kiinstlerische Pauseninter-
ventionen durchgefiihrt, um in der Schule Aufsehen zu erregen.

Solche Kiinstler*innen-Ateliers, die von Kiinstler*innen innerhalb einer Schule
betreut und auch als eigener Arbeitsort genutzt werden, sind langfristig
angelegte Programme, die mindestens ein Schuljahr umfassen sollten. Nur
so besteht die Moglichkeit, innerhalb dieses Formats Projekte mit Klassen
oder Schiiler*innengruppen anzugehen, Konzepte und Strategien liber einen
Idngeren Zeitraum weiterzuentwickeln und Ideen langsam gemeinsam
reifen zu lassen. Bis sich die Anwesenheit der Kiinstler*innen bei Lehrer*innen
und Schiiler*innen herumgesprochen hat, Ankniipfungspunkte erkannt

und dann auch wirklich genutzt werden, vergehen hdufig einige Monate.
Auch innerhalb der konkreten Umsetzung von Ideen zwischen Schiiler*innen,
Kiinstler*innen und Lehrer*innen ist Zeit vonnoéten, um sich kennenzulernen,

Gesprdche zu fiihren und Ideen zu entwickeln.

Partnerschaften wagen

@ kunstlabore.de » Musik P Partnerschaften wagen - Grundlagen

Im Kunstlabor Musik war und ist die Kontinuitdt der Partnerschaft zwischen
Schule und Orchester Basis aller gemeinsamen Aktionen. Dies wird durch
eine besondere Ausgangssituation erméglicht: eine Wohngemeinschaft der
Gesamtschule Bremen-Ost mit dem Orchester Die Deutsche Kammer-
philharmonie Bremen im Schulgebdude. Schule, Probenrdume und Konzert-

saal gemeinsam unter einem Dach: so kooperieren die beiden Einrichtungen
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Kunstlabor Musik: Patenschaften wagen

Entspannte Begegnungen fordern das
Vertrauen: Wenn Musiker*innen
regelmdBig an der Schule vorbeischauen
- oder wie in Bremen sogar mit ihrem
Orchester dort proben - begegnen sie
den Schiiler*innen bereits auf dem
Schulhof.

In der Mensa ist es zwar laut, trotzdem
kommen die Musiker*innen gerne hierher.
Beim gemeinsamen Essen kommt man ins
Gesprdch.

RegelmdBig geben die
Paten-Musiker*innen
Einblicke in ihre Arbeit.
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auf vielfdltige Weise. Bei allen gemeinsamen Aktivitdten geht es zundchst
um das Interesse dafiir, was der oder die jeweils andere macht. Grund-
prinzipien fiir Begegnungen zwischen Schiiler*innen und Musiker*innen sind
RegelmdBigkeit und Kontinuitdt. Darauf aufbauend entwickeln sich Paten-
schaften zwischen Schulklassen und Musiker*innen, die allen Beteiligten die
Méglichkeit geben, iiber einen Iéngeren Zeitraum Kontakt zu halten. Uber
das Patenschaftsprinzip lernen die Schiiler*innen die Musiker*innen und ihren
Arbeitsalltag kennen. Musiker*innen Gibernehmen Patenschaften fir einzel-
ne Schulklassen, erzdhlen dort aus ihrem Alltag, laden die Schiiler*innen zum
Kennenlernen ihrer Arbeit, beispielsweise zu Probenbesuchen ein, schicken
sogar Postkarten von Konzertreisen. Sie gehen aber auch gemeinsam
mittags mit den Schiiler*innen in der Schulkantine essen oder begegnen

ihnen auf dem Pausenhof.

,Wir haben das Gliick, im Rahmen unserer weltweiten Tourneen
an sehr viele privilegierte Orte dieser Welt zu reisen. Wir kommen
dort mit Menschen in Kontakt, die klassische Musik lieben, die

uns dort engagieren, die uns viel Applaus geben. Aber dann kommen
wir zuriick in einen ganz normalen Schulalltag. Und das empfinden
wir auch als Gliick, als eine Art Anker. Wir sind wieder angekom-
men im ganz normalen Leben, das uns bereichert und uns erdet.*

Ulrike Hofs, Querflétistin der Deutschen Kammerphilharmonie Bremen

,Wir als Schule profitieren auf vielerlei Weise von der Zusammen-
arbeit mit dem Orchester. Vor allem die Arbeit an gemeinsamen
Projekten fithrt dazu, dass wir in den Klassen einen gré3eren
Zusammenhalt haben; wir haben Ruhe zu unterrichten. Wir haben
insgesamt ein Konzentrationslevel erreicht, das wir vor zehn Jahren
so nie erwartet hdtten. Das beeinflusst das ganze Schulleben und
die ganze Schulatmosphire positiv.“

Hans-Martin Utz, Schulleiter der Gesamtschule Bremen-Ost

Die Schiiler*innen lernen die Musiker*innen authentisch in ihrem Alltag

kennen - als ganz normale Menschen, zu denen sie eine Beziehung
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aufbauen kénnen. Diese Begegnungen, das daraus resultierende Vertrauen
und der Respekt bilden die Basis fiir alle weiteren Aktivitdten zwischen
Schule und Orchester, wie beispielsweise Singer-Songwriter-Workshops oder

aufwendige Produktionen wie die Stadtteil-Opern.

o Das Patenschaftsprinzip hat sich bewdhrt und kann auch
auBerhalb des konkreten Beispiels mit Kunst- und Kulturschaf-
fenden unterschiedlicher Sparten aufgebaut werden. Orts-
ansdssige Kinstler*innen kénnen die Patenschaft einer Klasse
libernehmen, sie regelmdBig besuchen und von ihrer Arbeit
erzdhlen, sowie in einem weiteren Schritt die Klasse beispiels-

weise zu einer Ausstellung oder Biihnenauffiihrung einladen.

Den richtigen Zeitpunkt fiir die
Teilnahme ermdéglichen

Nicht in jeder Phase des Lebens sind Kinder und Jugendliche an einem
kiinstlerischen Angebot interessiert. Deshalb macht es Sinn, kiinstlerische
Angebote an Schulen regelmdBig anzubieten. Besteht ein kiinstlerisches
Angebot in Schulen dauerhaft, entsteht das Vertrauen, dass die Kunst- und
Kulturschaffenden als verldssliche Partner*innen auch Idngerfristig mit
ihrem Angebot fiir die Schiiler*innen da sind. So wissen die Kinder und
Jugendlichen, dass sie auch zu einem spdteren Zeitpunkt einsteigen und
zum fir sie und ihren Lebensweg individuell passenden Zeitpunkt mit
kinstlerischem Arbeiten in Berlihrung kommen kdnnen.

Ein Beispiel fiir die Vorteile, die ein dauerhaftes Angebot bietet, ist das

Singer-Songwriter-Angebot des Kunstlabors Musik:

Singer-Songwriter-Projekte
@ kunstlabore.de » Musik P Individuelle Potenziale fordern -

Singer-Songwriter-Projekte

Fiir alle Schiler*innen der Gesamtschule Bremen-Ost existiert das regel-
mdBige Angebot, in Eins-zu-eins-Betreuung mit einer Musikerin oder einem

Musiker einen eigenen Song zu erarbeiten. AbschlieBend werden die Songs

147 Vierter Qualitdtsbereich: Die Beziehung



Kunstlabor Musik: Singer-Songwriter-Projekte

Ob in der Unterstufe ...

... oder in der Oberstufe: die Schiiler*in-
nen entscheiden stets selbst, wann sie
ihre eigenen Songs schreiben und auf
der groBen Biihne prdsentieren
mochten.

In Einzelarbeit bekommen sie
dabei die notwendige Unter-
stiitzung durch Lehrer*in oder
Komponist*in.




dann gemeinsam mit dem Orchester aufgefiihrt; bei regelmdaBig fest im

Schuljahr eingeplanten Konzertabenden. So kénnen die Jugendlichen nicht

nur kontinuierlich wdhrend ihres Schulalltags gecoacht werden, sie bekom-

men auch regelmdBig die Gelegenheit, ihre Songs begleitet vom Profi-Orches-

ter einem gréBeren Publikum zu prdsentieren.

Die Jugendlichen entscheiden in ihrer Schullaufbahn stets selbst, wann

und ob der richtige Zeitpunkt fur sie gekommen ist, zum Singer-Songwriter

zu werden. Ein Angebot, das sich in Bremen bewdhrt hat.

Nicht Giberall ist eine solch groBformatige Idee realisierbar;

es empfiehlt sich jedoch in jedem Fall, méglichst lang angelegte
Angebote einzurichten, dauerhaft mit Kunst- und Kulturschaf-
fenden zusammenzuarbeiten und den Schiiler*innen mitihren
eigenen Themen eine Biihne zu geben. Viele Schiiler*innen
brennen darauf, ihre eigenen Ideen verwirklichen zu kdnnen und
selbst auf der Biihne zu stehen. Andere scheinen davon zu-
ndchst meilenweit entfernt zu sein. Durch die richtige Ermuti-
gung, Unterstiitzung und vor allem langfristige Zusammen-
arbeit mit Kunst- und Kulturschaffenden sowie Lehrer*innen
kénnen sie Vertrauen fassen und Schritt fiir Schritt Giber sich

hinauswachsen.

wFiir mich als Lehrerin einer Inklusionsklasse war es eine grofe
Freude zu sehen, dass sich einige meiner Schiiler selbststindig dazu
entschlossen haben, bei der Auffithrung mitzumachen - ohne
Klasse, nur eine Gruppe von drei Schiilerinnen, und ohne mich als
Lehrerin. Sie haben sich also wirklich getraut, so ein Projekt mit
Fremden zu machen und selbststindig mit einem eigenen Song auf
die Bithne zu gehen.*

Deike Wursthorn, Sonderpddagogin und Lehrerin einer

Inklusionsklasse an der Gesamtschule Bremen-Ost
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Kiinstlerische
Qualitat steigern

Welche weiteren Vorteile bietet es, langfristig mit Schiiler*innen kiinstlerisch
zu arbeiten? Neben dem Aufbau von Vertrauen und der Ermdglichung des
individuell richtigen Zeitpunkts fiir die Beriihrung mit kiinstlerischer Arbeit
verstdrkt die Dauerhaftigkeit eines kiinstlerischen Angebots in Schulen den
Auf- und Ausbau kiinstlerischer Fertigkeiten sowohl bei den Schiiler*innen
als auch bei den Lehrer*innen. Dies fiihrt oftmals zu einer hoheren Qualitat
der kiinstlerischen Arbeit, da Uber einen I&dngeren Zeitraum sowohl

Wissen als auch das kiinstlerische Handwerk ausgebaut und verbessert
werden kénnen, beispielsweise die Kenntnisse kiinstlerischer Strategien
zur Umsetzung eigener Projekte oder der Umgang mit dem eigenen

Musikinstrument.

Ein Beispiel aus dem Kunstlabor Theater verdeutlicht, wie sich durch eine
Idngerfristige Zusammenarbeit die Qualitdt der kilinstlerischen Arbeit

weiterentwickeln kann:

Facheriibergreifendes Stationentheater

@ kunstlabore.de P Theater P Facheriibergreifendes Stationentheater

Das schon auf 2 Seite 74 angefiihrte Beispiel ,Fdcheribergreifendes Statio-
nentheater“ der Lessing-Stadtteilschule in Hamburg in Kooperation mit
dem Thalia Theater wurde liber einen Zeitraum von zwei Jahren umgesetzt.
Im ersten Jahr erprobte die Schule das fdcheriibergreifende Arbeiten in
einem solchen Theaterformat erstmals mit dem Theater- und Kunstkurs. Dies
miindete in einer erfolgreichen Inszenierung zum Thema ,,Heimat und
Fremde“ Aufbauend auf den gemachten Erfahrungen und bestdrkt

durch die positiven Entwicklungen, sowohl hinsichtlich der fdcheriibergrei-
fenden Projektorganisation als auch hinsichtlich der gemeinsamen
inhaltlichen Entwicklung mit zwei verschiedenen Fachbereichen, entschied
sich das Team aus Kiinstler*innen und Lehrer*innen im zweiten Jahr dazu,
zusdtzlich die Facher Musik und Gesellschaft fiir eine neue Inszenierung mit
einzubinden. Auch die beteiligten Schiiler*innen konnten im Verlauf des

Projekts ihre Kenntnisse und Fertigkeiten weiter ausbauen. War der
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Theaterbegriff der Schiiler*innen zu Beginn noch sehr klassisch geprdgt,
eréffnete die Auseinandersetzung mit zeitgendssischen Theaterentwicklun-
gen und neuen Inszenierungsformen kreative Freirdume fir sie, was zum
Beispiel zur Inszenierung im ganzen Schulgebdude in Form eines Stationen-
theaters flihrte. Durch diese gesammelten Erfahrungen auf allen Seiten
konnte sich die Qualitdt der Auffihrung im zweiten Jahr noch einmal deutlich

weiterentwickeln.

Einbindung
in die Schulstruktur

Damit die Dauer und Verldsslichkeit fur kiinstlerisches Arbeiten im Schul-
alltag gewdhrleistet und kiinstlerische Arbeit zu einem festen Angebot in
Schulen werden kann, sollten die Angebote im Idealfall zu einem festen
Bestandteil der Schulstruktur werden und damit Giber einmalige Projektan-
gebote hinausgehen. So kann die kiinstlerische Arbeit in die Schul-
atmosphdre und -kultur sowie in das Kollegium und die Schiiler*innenschaft
hineinwirken, auch die Eltern erreichen und Themen des Schulalltags

aufgreifen und bearbeiten.

Wie wird die kiinstlerische Arbeit in

den Schulalltag und in die Schulstruktur

,Wir hatten eine ziemliche lange Entwicklungszeit fiir unsere
Kooperation und man muss einen langen Atem haben, diese Ent-
wicklung aushalten zu kdnnen. Am Anfang waren es erst einmal
Versuche, aber inzwischen hat sich etwas entwickelt, eine gemein-
same Konzentration, gemeinsame Ziele. Wenn sich eine ganze
Schulgemeinschaft gemeinsam mit einem Orchester auf den Weg
macht, um Opern zu gestalten - das ist sensationell.”

Hans-Martin Utz, Schulleiter der Gesamtschule Bremen-Ost
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Lehrer*innen
selbstverstdndlich einbinden

Ein erster Punkt zur strukturellen Verankerung und zur Etablierung einer
vertrauensvollen Beziehung zwischen allen Beteiligten als Basis kiinstleri-
schen Arbeitens ist die selbstverstdndliche Einbindung der Lehrer*innen

in die Zusammenarbeit mit den Kunst- und Kulturschaffenden. Dies bezieht
sich sowohl auf die Entwicklung, Umsetzung und Reflexion der kiinstleri-
schen Arbeit als auch auf die kiinstlerische Arbeit direkt mit den Schiiler*in-
nen. Lehrer*innen haben die Méglichkeit, in der gemeinsamen Arbeit eigene
kiinstlerische Erfahrungen zu machen, diese auszubauen und anschlieBend
auch einzubringen. Dieser wachsende Erfahrungsschatz steigert die
Qualitat der kiinstlerischen Ansdtze in der Schule und kann die Zusammen-
arbeit zwischen den Kunst- und Kulturschaffenden und den Lehrer*innen

als anleitende Personen intensivieren.

Bei TanzZeit, dem Projekttrdger des Kunstlabors Tanz, ist die Form der
Zusammenarbeit zwischen den anleitenden Tanzvermittler*innen und
Lehrer*innen beispielsweise flexibel ausbaufdhig und entwickelt sich erst
nach und nach. Die Zusammenarbeit der Tdnzer*innen mit der Schule

kann von einigen wenigen Unterrichtseinheiten bis hin zu mehreren Jahren
dauern. Speziell in der Sparte Tanz gibt es in der Schule in der Regel nie-
manden, der vertiefte Fachkenntnisse einbringen kann, da Tanz als eigen-
stdndiges Fach bisher keine curriculare Verankerung im Schulsystem hat.
Mit zunehmender Erfahrung der Lehrer*innen wird es aber sogar moglich,
im Tandem die Klassen gemeinsam anzuleiten. Fiir die Lehrperson vollzieht
sich durch die Arbeit im Tandem mit den Tanzvermittler*innen ein
Rollenwechsel von der Beobachterin und Unterstiitzerin hin zur aktiven
Mitgestalterin.

@ kunstlabore.de » Tanz P Tanz bewegt Schule — Von der Idee zum
Tanzprojekt

Zur strukturellen Verankerung kiinstlerischer Arbeit in Schulen kdnnen

auBerdem auch fest etablierte RGume beitragen. Wie Schulrdume zu Kunst-

rdumen werden kdnnen, wird im 2 Kapitel ,,Der Raum“ ndher beschrieben.
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An schulische Formate und
Abldufe ankniipfen

Neben der nachhaltigen Einbindung der Lehrpersonen und der geplanten
und bewussten Bereitstellung von Rdumen fiir die kiinstlerische Arbeit spielt
vor allem auch die Anbindung an die schulischen Formate und zeitlichen
Abldufe eine Rolle fiir die Qualitdt des kiinstlerischen Prozesses. Je vielfdlti-
gerdie kiinstlerische Arbeit in der Schulstruktur verortet ist, desto mehr
Schiler*innen haben die Moglichkeit zur Teilhabe. In den Kunstlaboren

wurden verschiedene Formate erprobt:

Die Verankerung im regulédren Unterricht - sowohl im musika-
lisch-dsthetischen Fachunterricht als auch in nicht-kiinstleri-
schen Fédchern

Die kiinstlerischen Herangehensweisen gehen in diesem Fall Hand in

Hand mit den Unterrichtsinhalten und machen diese zum Thema, denn
damit kiinstlerisches Arbeiten selbstverstdndlicher Teil der Lehr- und
Lernkultur der Schule werden kann, braucht es eine Verschrdnkung mit den
curricularen Inhalten.

Im Kunstlabor Literatur wurde beispielsweise der Jugendroman , Tschick® -
Thema im Lehrplan vieler Bundesldnder - mit kiinstlerischen Ansdtzen

fur die Schiiler*innen erfahrbar gemacht. Die Schiiler*innen horen, sehen
und lesen Ausschnitte des Romans sowie des Horbuchs und der Verfilmung
in dieser Unterrichtseinheit. Neben dem Medienvergleich von Roman,
Ho6rbuch und Film, den sie hier erleben, diskutieren sie, wie und mit welchen
Motivationen sie selbst in den beschriebenen Situationen handeln wiirden
und erleben in inszenierten Situationen Reisestationen der beiden Haupt-
figuren. Sie missen sich selbst aktiv auf Losungssuche fiir die Reiseheraus-
forderungen begeben und kdnnen durch solch eine erlebnis- und sinn-
orientierte Herangehensweise einen emotionalen und reflektierten Zugang
zu den Figuren und Geschehnissen des Romans finden. Das kann den
Schiiler*innen zum Beispiel auch die anschlieBende Textanalyse im Unter-
richt erleichtern.

% kunstlabore.de P Literatur » Literarischen Helden auf Augenhdhe
begegnen - ,Tschick”
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Ein weiteres Beispiel zur Einbindung kiinstlerischer Methoden im Fachunter-
richt ist das bereits beschriebene Format ,Moving the classroom* aus

dem Kunstlabor Tanz, welches dort in den Klassenstufen 1-6 erprobt wurde.
»Moving the classroom“ kann in allen Fdchern und in allen Altersstufen
umgesetzt werden. Im Deutschunterricht wird beispielsweise durch die Ver-
bindung von Begriffen mit Bewegungen die Begriffsbildung im Sinne der
Sprachférderung unterstiitzt. Sprache kann so mit Tanz erlernt oder gelibt
werden: Buchstaben ergeben verschiedene Bewegungen, aus Bewegungs-
mustern werden somit Worte und Sdtze. Es wurden aber auch Themen auf
tdnzerische Weise verhandelt wie Kinderrechte, Englischvokabeln oder der
Stromkreis. Der Ansatz, curriculare Inhalte durch kérperliche Bewegung

zu erfahren und so im Geddchtnis zu verankern, eignet sich fiir jede Form des

Inhalts.
@ kunstlabore.de » Tanz P Tanz bewegt Schule — Wo findet man
Verbiindete fiir ein Tanzprojekt / Lehrerin und Kulturagentin
(video)

.. inregelmdBigen freien Angeboten

Freiwillige sowie inhaltlich freie Angebote, wie zum Beispiel ein offenes
Kunstatelier an einer Schule oder das Singer-Songwriter-Format im Kunst-
labor Musik, eréffnen Schiiler*innen viele Méglichkeiten, sich und ihre
Interessen einzubringen. Zeitliche Freirdume bieten sich zum Beispiel in den
Pausen oder am Nachmittag.

Beim offenen - im Sinne von nicht an den Unterricht gebundenen - Arbeiten
stehen die Impulse und Ideen der Schiiler*innen im Mittelpunkt. Die Kunst-
und Kulturschaffenden nehmen diese auf, bieten Hilfestellungen, geben
Tipps und begleiten und unterstiitzen die Schiiler*innen bei der Umsetzung
ihrer eigenen Ideen.

Offenes Arbeiten bedeutet demnach auch, dass die Struktur, die Inhalte,
die Herangehensweisen oder auch Materialien, Techniken sowie das konkrete
Ergebnis zu Beginn des Arbeitsprozesses nicht unbedingt feststehen,
sondern sich wéhrend des Tuns (weiter)entwickeln kénnen. Ein fiir die Schii-
ler*innen offenes Kunstatelier oder der kiinstlerische Freiraum in einem
freiwilligen Singer-Songwriter-Angebot kann so zu einem Méglichkeitsraum

mit eigenen Regeln und besonderen Freiheiten werden.

@ kunstlabore.de P Bildende Kunst P Offenes Arbeiten im Atelier
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% kunstlabore.de » Musik P Individuelle Potenziale fordern —
Singer-Songwriter-Projekte

.. in Wahlpflichtfdchern

Nichtin jeder Schule stellen offene und freiwillige Formate die richtige Form
dar, um die Schiiler*innen zu erreichen. Gibt es bereits ein ausgeprdgtes
Angebot an freiwilligen AGs und/oder diirfen die Schiiler*innen beispiels-
weise in Freistunden und Pausen das Schulgeldnde verlassen, ist die Nach-
frage nach offenen Angeboten méglicherweise gering. Die Einbindung im
Bereich der Wahlpflichtfdcher kann hier eine gute Lésung sein, um zwar zum
einen Verbindlichkeit herzustellen, zum anderen aber auch kiinstlerische
Freirdume zu er6ffnen, die der reguldre Fachunterricht so nicht bieten kann.
Im Kunstlabor Bildende Kunst stand bei der Zusammenarbeit mit einer
Gesamtschule in Lohmar die Frage im Raum, wie ein Kunstatelier und die
dort arbeitende Kiinstlerin Teil der schulischen Strukturen werden kénnten.
Die Kiinstlerin sollte nicht das Lehrpersonal ersetzen, sondern die schuli-
schen Inhalte mitihren Angeboten ergdnzen. Die Schule wiinschte sich aus
diesem Grund, dass die Kiinstlerin eine sogenannte ,Werkstatt“ ibernahm.
In diesem besonderen Schulformat kdnnen die Schiiller*innen Angebote frei
wdhlen und bekommen dort keine Noten. An der Gesamtschule Lohmar
dirfen die Schiler*innen in den Pausen das Schulgeldnde verlassen, wes-
halb es wenig Nachfrage nach einem offenen Arbeiten in einem Atelier gab.
So war das besondere Schulformat ,Werkstatt“ ein guter Kompromiss, um
dennoch auch auBerhalb des Unterrichts mit Schiiler*innen zu arbeiten. Ein
Vorteil der Einbindung in das ,Werkstatt“-Format war, dass hierdurch
langfristiges und kontinuierliches Arbeiten ermdglicht wurde - auch ohne
regelmdBige Anbindung an den Unterricht.

@ kunstlabore.de » Bildende Kunst P Projektomat P>
Zorro, Identitdt und Graffiti

... durch einen flexiblen Umgang mit dem Unterrichtsrhythmus
Die Taktung des schulischen Alltags in 45-Minuten-Unterrichtsstunden

stellt kiinstlerisches Arbeiten oft vor groBe Herausforderungen. Kreativitat
IGsst sich oft nicht fiir einen bestimmten Zeitpunkt und auf Knopfdruck
aktivieren. Schulen kdnnen hier Freirdume schaffen durch regelmdaBig
wiederkehrende Projekttage und -wochen oder eine bewusste Stundenplan-

gestaltung, die beispielsweise alle musikalisch-dsthetischen Facher auf
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einen Tag legt und es so ermdglicht, bei facheribergreifendem Arbeiten

Idngere Zeitfenster zu eré6ffnen.

Ein kulturelles
Schulprofil entwickeln

Kulturelle Bildung hat eine wesentliche Bedeutung in Schulentwicklungs-
prozessen und trdgt zur Steigerung von schulischer Qualitat bei. Ein kulturel-
les Schulprofil zu entwickeln bedeutet, dass Kulturelle Bildung im Schulall-
tag verankert und zum festen Bestandteil der Lehr- und Lernkultur geworden
ist (vgl. Naujokat/Nicolai 2019: S. 156). Will eine Schule umfassend kultu-
rell-kiinstlerisches Arbeiten etablieren, empfiehlt es sich, anhand der Fragen
»Was gibt es an unserer Schule bereits? ,Welche Ziele und Visionen ver-
binden wir mit einer solchen Entwicklung?“ und ,Welche Schritte sind dafir
konkret notwendig?“ mit der Entwicklung eines kulturellen Schulprofils zu
starten.

Im Kunstlabor Tanz wurden an einer Berliner Schule im Zuge des Aufbaus
eines Tanzprofils beispielsweise die Tanzstunden systematisch in den Schul-
alltag integriert. Unterschiedliche und inhaltlich aufeinander aufbauende
Formate wurden im Stundenplan fest verankert. Ziel war es, dass jedes Kind
wdhrend seiner Laufbahn an dieser Schule an mindestens einem Tanzprojekt
teilnimmt. Dies bedeutete eine enge inhaltliche Zusammenarbeit mit der
Schulleitung und dem Kollegium, deren Zustimmung, Mithilfe und Engage-
ment wichtige Faktoren fiir das Gelingen solch einer Profilbildung sind.

Die Entwicklung eines Tanzcurriculums und der Tanzunterricht im Tandem
kénnen Bausteine auf dem Weg sein. Vertiefend und fachspezifisch konnen
gemeinsame Weiterbildungsformate fiir Lehrer*innen und Tanzvermitt-
ler*innen entstehen, zum Beispiel iber den kiinstlerischen Entstehungs-

prozess einer Choreografie.

0 Auch folgende Tipps und Links kénnen helfen: Ein hilfreiches
Tool fiir die Entwicklung eines libergreifenden kulturell-kiinst-
lerischen Konzepts fiir Ihre Schule ist der im Programm ,,Kultur-
agenten fiir kreative Schulen“ entwickelte Kulturfahrplan auf:

b bit.ly/Kulturfahrplan
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Suchen Sie sich externe Kunst- und Kulturschaffende, die
Lust und Interesse an einer dauerhaften oder zumindest
Idngeren Zusammenarbeit mit lhnen haben und gemeinsam

Ideen entwickeln méchten.

Verankern Sie die kiinstlerischen Angebote an lhrer Schule in
verschiedenen Formaten - sowohl freiwillig als auch verpflich-
tend -, sodass moglichst viele Schiiler*innen die Mdglichkeit
zur Teilnahme haben. Im Idealfall gibt es an Ihrer Schule eine
Person oder Personengruppe, die sich um die Koordinierung,
Steuerung und Abstimmung der verschiedenen Angebote

kimmert und die Gesamtheit im Blick behdalt.

Machen Sie die kiinstlerische Arbeit in der Schule vielfdltig
sichtbar und bekannt fiir Lehrer*innen, Schiller*innen und auch

Eltern, sodass sie zu einem bewussten Teil der Schulkultur wird.

RegelmdBig wiederkehrende Formate schaffen fiir alle
Akteur*innen in der Schule Planbarkeit und Verlasslichkeit. Dies
muss nicht zwangsweise die wéchentliche AG sein, sondern
kann auch die jahrlich stattfindende Projektwoche oder
beispielsweise ein halbjdhrlich fest eingeplantes Konzert- oder
Ausstellungsformat sein, an dem interessierte Schiiler*innen

teilnehmen kénnen.

Bedenken Sie bei kiinstlerischer Arbeit im Unterricht, dass Sie
transparente Kriterien zur Benotung entwickeln, um die Akzep-
tanz bei Schiler*innen und Eltern zu stdrken und kiinstlerische

Ansdtze nicht willkiirlich erscheinen zu lassen.

Weitere hilfreiche Tipps und Links finden Sie gesammelt ab

7 Seite 182 dieses Buches.
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Flinfter Qualitatsbereich

Der Raum




Durch die Kiinste entsteht in Schulen ein neuer Méglichkeitsraum, in

dem experimentiert, ausprobiert, sowie Wahrnehmung geschult und erwei-
tert werden kann. Dieser Raum ist sowohl ideell als auch materiell, also

als fester Ort, zu verstehen. Neben der anleitenden Person, der Verstdndi-
gung, der Beziehung sowie dem kiinstlerischen Prozess ist der Raum ein
weiterer wichtiger Faktor, wenn es darum geht, Erfahrungspotenziale an
Schulen durch kiinstlerisches Arbeiten freizusetzen. In diesem Kapitel

wird gezeigt, dass der Raum als fiinfter Qualitdtsbereich zwar eine bedeu-
tende Rolle flir das Gelingen qualitdtsvoller kiinstlerischer Prozesse in
Schulen spielt, das Fehlen freier Schulrdume aber kein Ausschlusskriterium
fur klinstlerische Arbeit sein muss.

Welche Moglichkeiten gibt es, schulische
Rdume zu nutzen und wie kénnen

neue Rdaume fiir kiinstlerisches Arbeiten

erschlossen werden?

Abgesehen von den baulichen Voraussetzungen, die nicht immer optimal

sind, wird im schulischen Kontext hdufig die generelle Raumknappheit
thematisiert: kiinstlerische Projekte seien nicht realisierbar, weil geeignete
R&ume fehlen. Tatsdchlich stehen den Schulen oft nur begrenzt RGume

zur Verfligung. Raumknappheit an Schulen ist gerade in den Stadten ein
groBes Thema und wird sich laut einer Studie der Bertelsmann Stiftung

zu steigenden Schiiler*innenzahlen auch in den kommenden Jahren noch
zuspitzen (vgl. Klemm/Zorn 2017). Die Bauweise und somit auch die rdumliche
Situation in vielen Schulen ist stark von Effizienzgedanken und praktischen
Erwdgungen geprdgt. ,Praktisch“ in dem Sinne, dass die Schiiler*innen gut
beaufsichtigt werden kénnen und die Wege zwischen einzelnen Rdumen
moglichst kurz sind. In den meisten Schulen gibt es eine dichte Taktung von
vielen eher kleineren Rdumen, bis auf den Schulhof kaum Freifldchen und
nur selten flexibel nutzbare RGume zur klasseniibergreifenden Projektarbeit.
Heute ersetzt zwar das Smartboard die Kreidetafel, diese Modernisierung
dndert allerdings nichts an einer vielfach immer noch frontal ausgerichteten
Moblierung der Klassenrdume. All dies sind Aspekte, die kiinstlerischem

Arbeiten groBtenteils nicht entsprechen. Neuere Baukonzepte greifen die
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Bediirfnisse nach flexiblen und attraktiven Lernumgebungen auf und

gehen auf die Anforderungen, die neue Unterrichtsformen an Rdume stellen,
ein. Zumeist sind wir allerdings mit vorhandenen Gebduden und rdumlichen
Situationen konfrontiert.

Der groBe Vorteil fir Kunst- und Kulturschaffende besteht darin, dass sie
potenziell mit dem gesamten Schulraum arbeiten kénnen: seien es Klassen-
und Fachrdume, Flure, der Schulhof, aber auch Turnhallen, Aulen, Mensen.
Es kdnnen sogar Toiletten, Treppenhduser und Keller als Kunstrdume genutzt
werden. An all diesen Orten kann eine Aushandlung zwischen Kunst und
Schule stattfinden. Mit kilinstlerischen Methoden kénnen unbekannte oder
sogar unliebsame Orte der Schule erforscht und neu bespielt werden.

Es geht um eine kreative Nutzung und Erforschung von vorhandenen und
bekannten, ebenso wie bisher nicht erschlossenen Rdumen. Hierbei ist
Fantasie gefragt: Klassenrdume kdnnen zu Kunstrdumen umgenutzt, der
offentliche Raum kann eingebunden oder Keller oder Dachbdden kdnnen

zu Kunstrdumen umfunktioniert werden.

,Ein kreativer Raum ist ein unsichtbarer Raum, in dem etwas
sichtbar wird, in dem wir verschiedene Perspektiven einnehmen
konnen. Es gibt bei uns in der Pausenhalle eine eingebaute

neue Holztreppe und darunter hat sich eine Nische ergeben, in der
die Schiiler*innen abhdngen. Ich habe diesen Raum als Spielort
genutzt. Zum einen ist es ein geschiitzter Raum, es ist aber auch ein
angreifbarer Raum, weil man von dort nicht so schnell wegkommt.
Man muss sich mit den Gegebenheiten auseinandersetzen und das
ist eine Herausforderung. Es gibt keine Tiiren, aber trotzdem

eine Schwelle, die man tibertreten muss, um zu arbeiten und
anzufangen.“

Celina Rahman, Lehrerin
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Umgang mit vorhandenen
Klassen- und Fachrdumen

Um klinstlerisch arbeiten zu kdnnen, muss nicht immer nach neuen oder
externen Orten gesucht werden. Auch Klassenzimmer und Fachrdume
kénnen, oft nur mit wenigen Handgriffen, zu geeigneten Rdumlichkeiten

umgestaltet werden.

Wie kann man mit einfachen Mitteln
in Klassen- und Schulraumen kiinstlerisch

Fiir viele kreative Formate gilt als Raumvorgabe lediglich: Moglich sein
sollten das Aufstellen eines Stuhlkreises, das Aufhdngen und Legen

von Bildern sowie Bewegungsiibungen. Das auf 7 Seite 98 vorgestellte
Format,Sprache mit Bildern entwickeln - Die ganze Welt“ ist ein sehr gutes
Beispiel fiir die Umgestaltung eines Klassenraumes mit minimalen Mitteln.
Fir die Arbeit mit dem Bilderbuch ,Die ganze Welt“ von Katie Couprie und
Antonin Louchard wird zundchst die vorhandene Buchheftung aufgeldst.
Die losen Einzelseiten werden somit zu Bildkarten mit Vorder- und Riickseite,
die einzeln betrachtet, neu kombiniert und nach verschiedenen Vorgaben
sortiert werden kdnnen. Die laminierten Bildkarten werden mit Klammern an
einer Leine befestigt und quer durch den ganzen Klassenraum aufgehdngt,
sodass eine Bildergalerie entsteht. Die Kinder kdnnen

die Karten somit leicht abnehmen und betrachten. Eine einfache Methode,
Impulse fiir kreative Auseinandersetzungen im Klassenraum zu platzieren:
Bendtigte Materialien fir die Grundausstattung des Raumes sind lediglich
die laminierten Bildkarten, eine Wdscheleine und Klammern.

@ kunstlabore.de P Literatur P Sprache mit Bildern entwickeln -

Die ganze Welt

,In dem Raum, in dem die Bildkarten hingen, werden auch andere

Facher unterrichtet. Daraus ergab sich, dass die Karten auch fir
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diese genutzt wurden. Im Englischunterricht wurden Bildbeschrei-
bungen vorgenommen und Vokabeln geiibt. In Naturwissenschaften
suchten wir alle Sdugetier-Abbildungen heraus. Letztendlich
hingen die Karten langer als geplant und wurden immer wieder in
die Stunden einbezogen.

Daniel Jacobj, Lehrer

Ein weiteres Beispiel fir die Nutzung vorhandener Klassenrdume ist das
Tanzformat ,,Moving the classroom“ welches bereits vorgestellt wurde.

Im Rahmen des Formats ndhern sich Tdnzer*innen mit einer Schulklasse im
Fachunterricht - egal ob Englisch, Physik oder Musik - tdnzerisch einem
Unterrichtsthema an. Dieses Format findet im Klassenzimmer oder Fach-
raum statt. Falls notig, werden Tische und Stiihle an die Wdnde geriickt
und der so entstandene Freiraum kann bespielt werden. Sogar das Mobiliar
des Klassenzimmers kann im Rahmen dieses Formates mit einbezogen
werden: Als es beispielsweise um Minusgrade ging, sprangen die Kinder vom
Tisch.

»,Die Tischkante war der Nullpunkt und darunter befanden sich die
Minusgrade. Das ist eine sinnliche Art des Lernens. Wir haben
auch ein korperliches Gedéchtnis, das wir als Speicherort nutzen
kénnen.

An Boekman, Tdnzerin und Tanzvermittlerin

Den Schiiler*innen wird auf diese Weise ein physischer Zugang zu den
Lerninhalten ermdglicht und ein anderes Erleben von Unterrichtsthemen
angeboten. Im Zentrum steht die Frage: Wie kdnnen durch physisch-

sinnliches Erleben Lerninhalte vermittelt werden?

@ kunstlabore.de » Tanz P Tanz bewegt Schule — Wo findet man

Verbiindete flir ein Tanzprojekt / Lehrerin und Kulturagentin (Video)
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Raum als Gegenstand der
kiinstlerischen Auseinandersetzung

Klassen- und Fachrdume kdnnen nicht nur Raum fiir kiinstlerische Arbeit
bieten, sondern auch bewusster und aktiver Bestandteil der kiinstlerischen
Auseinandersetzung sein. Die RGume werden dabei beispielsweise zum
Gegenstand einer kiinstlerischen Inszenierung oder einer Ausstellung.

Der Schulraum kann so neu entdeckt und damit selbst zum Thema werden.

Er wird neu verhandelt und mit positiver Bedeutung aufgeladen.

Wie kann der Raum selbst zum Teil
und Gegenstand der kiinstlerischen Arbeit
'werden?

Im Projekt ,,Bodies in schoolyard“ wurde der gesamte Schulraum bewusst
mit einbezogen und konnte von den Schiiler*innen durch die kiinstlerische

Auseinandersetzung neu entdeckt und erlebt werden:

Bodies in schoolyard

% kunstlabore.de P Bildende Kunst P> Projektomat P Bodies in
schoolyard

In diesem Projekt der Kiinstlerin Theresa Herzog und des Lehrers Paul
Nierhaus im Kunstlabor Bildende Kunst ging es darum, den gesamten Schul-
raum mit dem Kérper neu zu erfahren und durch eine Anderung des Blick-
winkels schulische ,,Un-Orte“ kiinstlerisch erfahrbar zu machen. Es entstand
in Anlehnung an das Kunstprojekt ,,bodies in urban spaces“ des Kiinstlers
Willi Dorner (vgl. Dorner 2014). Dorner initiierte Interventionen im Stadtraum:
Tdnzer*innen, Performer*innen und Parkour-L&ufer*innen fanden sich in
Turnischen, Parkb&dnken und anderen Orten des 6ffentlichen Raums als
bizarre Korperskulpturen ein und erreichten so eine vollig neue Wahrnehmung
des Stadtraums. Dieser kiinstlerische Ansatz wurde von Theresa Herzog

und Paul Nierhaus auf den Schulraum libertragen. Schiiler*innen aus der 5.,
6.und 10. Klasse nahmen klasseniibergreifend teil und unterstitzten sich
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gegenseitig bei den Kdrperskulpturen und der dazugehdrigen Dokumentation

mit der Kamera.

,Wir starteten direkt, wollten nicht viel erkldaren, sondern zeigten
lediglich einen kurzen Input-Film einer Performance des Kiinstlers
Willi Dorner. Kurze Sicherheitseinfithrung, dann schickten wir
die Kids in 3er- und ger-Trupps los, ihre Schule mal mit einem
anderen Blick zu erkunden! Nach 20 Minuten trafen wir uns wieder
und machten uns mitsamt GoPro und Kamera auf gemeinsame
Expedition und erforschten die Raume mit den Kérpern. Es wurde
viel gelacht, aber eben auch hochst konzentriert gearbeitet und was
definitiv geschah: Die Schiiler gingen mit einem vollig anderen
Blick und Korpergefiihl durch ihre eigene Schule!*

Theresa Herzog, Kiinstlerin

Neben der Nutzung von Klassen- und Fachrdumen sowie der Entdeckung
und Neu-Erfahrung bislang ungenutzter und wenig beachteter RGume, wie
beispielsweise des Kellers, kann auch das gesamte Schulgebdude durch
Kunst umfunktioniert und vereinnahmt werden, wie folgendes Beispiel aus
dem Kunstlabor Theater zeigt, auf das bereits mehrfach eingegangen

wurde:

Facheriibergreifendes Stationentheater

@ kunstlabore.de » Theater P Facheriibergreifendes Stationentheater

In diesem Projekt wurde der gesamte Schulraum fiir die Inszenierung genutzt
und bespielt. Das Schulgebdude wurde Teil der Inszenierung und durch die
Verortung der Szenen neu entdeckt beziehungsweise kiinstlerisch erschlos-
sen - und das alles ohne groBen Umbau.

Inhaltlich lieferte die Verteilung der Inszenierung auf das Schulgebdude fir
die Entwicklung der Szenen in der kiinstlerischen Arbeit einen zentralen

und wesentlichen Impuls. Die Schiiler*innen wdhlten jeweils fiir sie passende
Orteim Schulgebdude aus - von der Schultreppe bis hin zur Umkleidekabine -
und inszenierten dort ihre Szenen. Die Verbindung von Rdumen und Themen
in Form der Szenen und ihrer Verortung im Schulgebdude ermdglichte

in den Képfen der Schiiler*innen einen Perspektivwechsel: Die Schule als
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Kunstlabor Theater: Facheriibergreifendes Stationentheater

Fiir die selbst geschriebenen
Theaterszenen der Schiiler*innen
wurden die Umkleidekabine und der
Hausflur zur Biihne.

Die Schiiler*innen vereinnahmten
den Schulraum und machten ihn zu
ihrem personlichen Erfahrungsraum.
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Lernort wurde zu ihrem persénlichen Identifikationsort. Das Selbstbewusst-
sein der Schiiler*innen wurde dadurch gestdrkt und sie konnten sich als
selbstwirksam erfahren, indem sie bei der selbststdndigen Aneignung der
Schulrdume mit ihren eigens entwickelten Szenen aus ihrer sonst im System
Schule immanenten Rolle als fremdbestimmte Lernende heraustreten

konnten.

Umgestaltung von
Schulrdumen zu Kunstrdumen

Kunst kann - wie die vorgestellten Beispiele gezeigt haben - im Klassen-
zimmer, im Schulflur oderim ganzen Schulgebdude stattfinden.

Am wichtigsten ist dabei nicht, wo die Schiiler*innen kiinstlerisch arbeiten,
sondern mit wem und wie der Prozess gestaltet ist. Allerdings gibt es Rdume,
die kiinstlerisches Arbeiten erleichtern und beglinstigen, Impulse geben

und fir Inspiration sorgen kénnen, beispielsweise ein Kiinstler*innen-Atelier.

Welches Potenzial bietet ein

Kiinstler*innen-Atelier in einer Schule?

Was kann ein derartiger fest installierter Raum der Kiinste und permanenter
Anlaufpunkt fiir Schiiler*innen bewirken? Im Kunstlabore-Programm

wurde die Etablierung eines Ateliers mehrfach erfolgreich erprobt. Denn die
Erfahrungspotenziale der Kiinste fiir Schiiler*innen fruchtbar zu machen,
kann iberall gelingen; in ganz besonderer Form jedoch in einem eigens fiir
Kinstler*innen eingerichteten Atelierraum.

Ein Atelier ist ein Freiraum fir Kunst innerhalb der Schule. Das Atelier funk-
tioniert als Werkstatt, als Treffpunkt, als Ort der Auseinandersetzung

mit Kunst, der eigenen Wahrnehmung und Asthetik, genauso wie mit Mate-

rial und dem eigenen Korper. Es ist ein Ort der Inspiration, eine Méglichkeit
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des Riickzugs aus dem schulischen Alltag und ein Raum mit besonderem
Charakter.

Durch das eigene Atelier haben die Kiinstler*innen die Freiheit, einen

Raum individuell zu gestalten. Sie sind nicht mehr ,nur“ Gast an der Schule,
sondern kénnen sich durch diesen eigenen Raum auch als Gastgeber*in
begreifen und werden so zu einem Teil der Schulkultur. Empfehlenswert ist
eine Raumgestaltung, die eine flexible Nutzung und schnelle Umgestaltung
zuldsst, so dass es moglich, ist auch kurzfristig auf verschiedene Bedarfe
einzugehen. Lassen sich die Tische beispielsweise schnell zur Seite rdumen
oder auseinanderbauen, kann dies Platz fiir ein Filmstudio oder groB-
flachigere Arbeit mit Holz bieten. Denn ein Atelier ist ein Werkraum fiir ver-
schiedene kiinstlerische Zugdnge - beispielsweise Film, Fotografie oder
Medienkunst, aber auch Malerei oder Bildhauerei - und istimmer auch an
der eigenen kiinstlerischen Praxis der dort arbeitenden Kiinstler*innen
orientiert. Die Kiinstler*innen und auch Schiler*innen erleben durch die
flexiblen Elemente sowie die unterschiedlichen Nutzungen eine stdndige
Wandlung des Raums, der so auch als Inspiration dienen kann. Wenn
maoglich, richten sich die Kiinstler*innen fest installierte und fiir die Schii-
ler*innen einsehbare Arbeitspldtze fiir eigenes kiinstlerisches Arbeiten

ein und machen das Atelier so nicht nur zu einem Raum fiir die Arbeit mit den
Schiiler*innen, sondern auch zu ihrem eigenen Arbeitsraum. So wird das
Atelier zu einem ganz besonderen Ort, an dem Schiiler*innen ihre eigenen
Ideen einbringen und weiter verfolgen kénnen. Denn zur Verfligung stehen-
des, vielfdltiges Material und Spuren der Herstellungsprozesse sind in einem
Atelier im Gegensatz zu einem schulischen Kunstraum immer sichtbar. Die
vielen visuellen Eindriicke durch entstandene und entstehende Arbeiten

von Schiiler*innen und Kiinstler*innen, die einen sichtbaren Platz im Atelier
haben, inspirieren, irritieren oder provozieren Fragen.

Die Idee, ein Atelier in der Schule einzurichten, stellt aufgrund des dauer-
haften Platzbedarfs eine Herausforderung dar. Zugleich bietet die Atelier-
planung aber auch eine Chance, einen neuen Ort fiir die Verhandlung

von schulischen sowie persdnlichen Themen zu erschaffen, der die Schul-
kultur bereichern kann. Wenn die Schule die Méglichkeit hat, Kiinstler*innen
einen eigenen Raum zur Verfiigung zu stellen, stellt die Einrichtung des
Ateliers und die Ausstattung mit Material und Werkzeug einen wichtigen

ersten Schritt dar.
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Tipps fur die Einrichtung eines Ateliers an Schulen:

Geeignet sind RGume mit einer GréBe von mindestens 50 m?,

einfallendem Tageslicht sowie einem Waschbecken.

Sichtbarkeit und Erreichbarkeit des Raums sind wichtige
Faktoren fiir die regelmd&Bige Nutzung, Wahrnehmung und die

Einbindung des Ateliers in den Schulalltag.

Setzen Sie flexible Einrichtungsgegenstdnde ein: Einfache
Holzplatten auf Bécken kénnen leicht umgestellt oder ganz zur
Seite gerdumt werden. Fest installierte Tische und Werkbdnke
bieten ergdnzend dazu ebenfalls hilfreiche Voraussetzungen,

um mit schweren Materialien oder Werkzeug zu arbeiten.

Gemitliche Ecken mit Sesseln und Teppichen laden zum
Verweilen und Entspannen ein. Diese ,Wohnzimmerecken*
geben dem Raum eine private Anmutung und stehen im
Kontrast zu der sonst meist etwas nilichternen Einrichtung von

Klassenrdumen.

Mitgebrachte Gegenstdnde, Materialien, die eigene kiinst-
lerische Arbeit und Blicher der Kiinstler*innen machen das

Atelier personlicher und sorgen fiir Inspiration.

Wichtig ist auch die technische Ausstattung des Ateliers mit
Computer oder Laptop, am besten mit Internetzugang,

denn oft geht dem kiinstlerischen Arbeiten auch eine Recherche
voraus. Eine Kamera bietet die Méglichkeit, Prozesse zu

dokumentieren oder Foto- und Videokunst zu erproben.

Oft sind die finanziellen Moglichkeiten zur Einrichtung be-
grenzt. Stébern Sie auch in Kellern oder Dachbdden lhrer
Schule, dort findet sich manchmal Unerwartetes an Mobiliar

oder Werkzeugen.
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Einrichtung eines Ateliers an der Schule

Aus einem normalen Klassenraum ...

... wird ein Atelier, ...

... in dem Schiiler*innen
individuell und miteinander
kreativ werden und
experimentieren kénnen.

Hier laden Werkzeuge und
Materialien zum
kiinstlerischen Arbeiten ein ...

... und auch die Kiinstler*innen
werden mit ihrer
eigenen Arbeit sichtbar.
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Die Herausforderung besteht darin, im Atelier als Kiinstler*in
nicht isoliert zu arbeiten, sondern mit Lehrer*innen in Kontakt
zu kommen. Nutzen Sie als Kiinstler*in beispielsweise den
gleichen Kopierer wie die Lehrer*innen - man kommt schnell ins
Gesprdch und lernt sich kennen. Oder laden Sie als Lehrer*in
die Kiinstler*innen aktiv dazu ein, sich im Lehrer*innenzimmer
vorzustellen, dort Aushdnge zu machen oder einfach nur einen

Kaffee zu trinken.

Der im Kunstlabor Bildende Kunst entwickelte Leitfaden zur Einrichtung
eines Ateliers bietet weitere Hilfestellungen fiir alle, die ein Kiinstler*innen-

Atelier an ihrer Schule einrichten méchten.

@ kunstlabore.de P Bildende Kunst P> Kiinstlerxinnen an und mit

Schulen — Grundlagen / Downloadmaterialien

Ein ganzes Atelier einzurichten, ist sicherlich nicht in jeder Schule moglich.
Ein Beispiel dafiir, dass ein geschiitzter Raum fiir Kunst nicht viel Platz
einnehmen muss, ist die mobile BOX - ein Raum im Raum fiir kiinstlerisches
Arbeiten.

Die Kiinstlerin Magdalena von Rudy konzipierte im Kunstlabor Bildende
Kunst eine groBe Holzkiste aus Dachlatten und MDF-Platten, die beliebigim
Schulgebdude platziert werden kann. Von auB3en lassen sich die vier Wande
individuell mit Tapete bespannen und anlassbezogen als Leinwand oder als
Prasentationsfldche nutzen. Der so entstandene Raum im Raum ist multi-
funktional einsetzbar und verwandelt sich je nach Ausrichtung der kiinstleri-
schen Projekte zur Biihne, zum Fotostudio, zum Riickzugsort, zur Stell-

wand oder auch zur Dancebox. Im Kunstlabore-Programm wurde die BOX
im Rahmen eines Kiinstler*innen-Ateliers gebaut und hauptsdchlich dort
eingesetzt. Es gab allerdings auch kiinstlerische Interventionen in der Aula
und auf dem Schulhof. Durch die leichte Bauweise und die Vielfalt der
Einsatzmdglichkeiten kann die BOX flexibel genutzt werden. Sie ldsst sich im

Kunstunterricht gemeinsam mit den Schiiler*innen bauen.
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Die BOX: ein Kunstraum im Raum

Eine selbstgebaute BOX aus Holzlatten
und Hartfaserplatten ...

... wird zur Dancebox in der Aula ...
... oder zum Set fiir einen Videodreh.

Die BOX verwandelt sich zur groen
Leinwand fiir Farbexperimente ...

... oder dient als
Action-Painting-Raum.
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Ein Beispiel fiir eine Einsatzmoglichkeit der BOX im Schulgebd&ude finden Sie

hier:
@ kunstlabore.de » Projektomat P Dancebox

... und hier die Bauanleitung ,How to Build a BOX“ zum Download:

@ kunstlabore.de P Bildende Kunst P> Kiinstlerxinnen an und mit

Schulen — Grundlagen / Downloadmaterialien

Erweiterung des
schulischen Raums

Kinstlerisches Arbeiten kann in Schulen neue Erfahrungsrdume fiir Schii-
ler*innen eroffnen: Neben den konkreten physischen Rdumen, die durch die
Kinste anders erfahrbar werden, erméglichen diese Erfahrungsrdume
Schiler*innen auch, ihr soziales Umfeld neu und anders zu entdecken und
sich in der Auseinandersetzung mit ihrem Umfeld zu positionieren und sich

selbst zu verorten.

Wie kann das schulische Umfeld fiir
die kiinstlerische Arbeit erschlossen und
eingebunden werden?

Eine groBe Chance und Herausforderung fiir die Freilegung von Erfahrungs-
potenzialen liegt darin, das familidre und soziale Umfeld der Schiiler*innen in
die Arbeit einzubinden sowie den sozial-rdumlichen Kontext der Schule zu
bespielen und gegebenenfalls zu erweitern. Zwei Beispiele aus den Kunstla-
boren Musik und Theater zeigen, wie durch kiinstlerisches Arbeiten das
gesamte Umfeld der Schule in den Prozess einbezogen wird. In beiden Projek-
ten wird der Stadtteil mit seinen Themen und Akteur*innen involviert.

Die Einbindung des Schulumfeldes in den kiinstlerischen Prozess bietet auch
Méglichkeiten der Offnung der Schule in den Stadtraum und erméglicht

dadurch eine starkere Identifikation der Schiler*innen mit dem sie
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umgebenden Sozialraum. Zugleich wird eine andere Wahrnehmung ihres
direkten Umfeldes gefordert: Die ErschlieBung von neuen, beispielsweise
historischen Bedeutungsebenen ihres Stadtteils und das Herstellen eines
Bezugs zu ihrer Lebenswirklichkeit ermdglicht den Schiiler*innen, aktiv ihren
Sozialraum mitzugestalten. Durch Kunst kann ein Ort oder Stadtteil ver-
wandelt werden. Nicht nur die Schiiler*innen schliipfen dabei in neue Rollen,
sondern sie weisen auch ihrem Stadtteil eine neue Rolle zu.

Gleichzeitig sollte dabei aber auch bedacht werden, dass eine Erweiterung
des schulischen Umfelds und stadtteilbezogene kiinstlerische Produktionen
immer mit hohem koordinatorischen Aufwand verbunden sind und eine gute

Planung und Abstimmung bendtigen.

Die Stadtteil-Oper

@ kunstlabore.de P Musik P Arbeiten im sozialen Kontext —
Stadtteil-Oper

Im Falle der schon mehrfach angefiihrten Stadtteil-Oper des Zukunftslabors
der Deutschen Kammerphilharmonie Bremen (7 siehe Seite 68) wagen

sich die Beteiligten mitten hinein in den Stadtteil und die Lebenswelt der
Schiler*innen. In dem von der Schule und dem Zukunftslabor organisierten
GroBprojekt bringen sich Schiiler*innen, Lehrer*innen, Eltern, Bewohner*in-
nen und Einrichtungen aus dem Stadtteil auf vielfdltige Weise ein. Die
partizipativen Opernproduktionen werden mithilfe eines professionellen
Produktionsteams mit den im Stadtteil vorhandenen Ressourcen gestaltet
und gemeinsam entwickelt. Sie stdrken auf diese Weise das soziale Mit-
einander vor Ort und strahlen positiv auf den gesamten Stadtteil und sogar
weit dariliber hinaus. Die Identifikation und der Stolz auf Schule und Stadt-
teil wird bei allen Beteiligten gestdrkt. Die Gesamtschule Bremen-Ost -
friher als Brennpunktschule eher gemieden - ist heute sehr attraktiv fir

viele Eltern und Schiiler*innen.

175 Flinfter Qualitatsbereich: Der Raum



Dieses Bild bot sich dem Publikum der Stadtteil-Oper ,,Menuchims Reise“
2017 in Bremen. Das Thema dieser Oper lautete Migration, ein aktuelles
Thema auch im Stadtteil der Schule, der durch Interkulturalitat gepragt ist.
Die Handlung: Die Familie Mendel - die Protagonist*innen der Oper -
erreicht in den 1920er-Jahren nach einer langen Reise aus ihrem jldischen
Dorf Giber den Atlantik New York und baut sich dort ein neues Leben auf.
Was sich hinter den Kulissen fiir diese Inszenierung abgespielt hat, ist
schwer vorstellbar: Das Miitterzentrum belegte Tausende Kdsebrote und
kochte Hunderte Kannen Tee und Kaffee. Der Konzertmeister fiihrte nicht
nur das Profi-Orchester, sondern auch ein knapp hundertkdpfiges Schul-
orchester bestehend aus mehreren Instrumental-Klassen. Die Dirigentin hatte
sowohl alle Musiker*innen als auch den groBen Chor im Blick, der sich
zusammensetzte aus Schiiler*innen, Lehrer*innen, Eltern, Singbegeisterten
aus dem Stadtteil und Mitgliedern eines Bremer Chors. Hinter den Kulissen
wurden zudem alle Kostiime handgefertigt - natliirlich in den passenden
GroBen.

Auch wenn es auf den ersten Blick unmdéglich erscheint, ein so aufwendiges
und zeitintensives Format umzusetzen, so ist die Stadtteil-Oper -
angepasst an die Gegebenheiten vor Ort - zu einem oft nachgeahmten
Format an zahlreichen Schulen geworden, wie beispielsweise an der
Henri-Dunant-Grundschule in Frankfurt-Sossenheim und der Potsdamer

Grundschule ,Am Priesterweg*
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Wie die Einbindung des sozialen Umfeldes in die kiinstlerische Arbeit zur
Identifikation und zum Ankommen gefliichteter Jugendlicherin ihrer neuen
Heimat beitragen kann, zeigt das Beispiel ,Theaterarbeit mit gefliichteten

Jugendlichen“ des Kunstlabors Theater:

Theaterarbeit mit gefliichteten Jugendlichen

@ kunstlabore.de P Theater P Theaterarbeit mit geflichteten
Jugendlichen

Das zentrale Ziel der Arbeit war die Verortung der Jugendlichen in ihrer
neuen Heimat Hamburg, speziell in ihrem Stadtteil Wilhelmsburg durch die

Verbindung von Orten mit persdnlichen Geschichten.

»Schnell und mutig rangehen und so viel wie méglich raus in den
offentlichen Raum.“

Gesche Groth, Schauspielerin

Der Einstieg in das Projekt erfolgte liber Kartenmaterial. Gemeinsam mit
den Schiiler*innen lasen die Kiinstlerinnen Stadtpldne und befragten die
Jugendlichen nach ihren Lieblingsorten in der Stadt. Drei davon wurden

ausgewdhlt: ein Boxclub, in dem einer der Jungen regelmdBig trainierte, der
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S-Bahnhof Wilhelmsburg und ein Park. An diesen Orten entstand das
Material fir das Stlick in Form von kurzen Filmen, Tonaufnahmen und szeni-
schen Sequenzen. Die einzelnen Teile wurden dann in der Schule zu

einem gemeinsamen Stiick verarbeitet. Ziel des Projektes war es, durch die
Verortung der Jugendlichen in ihrer neuen Heimat eine Verbindung von
eigener ldentitdt und neuer Heimat herzustellen. Die Einbindung des Stadt-
teils und die Verbindung von neuen Orten mit persénlichen Geschichten
fiihrten zu einer Offnung der Jugendlichen gegeniiber dem Stadtteil und
zugleich zu einer Stdrkung ihres Selbstbewusstseins, indem sie sich liber das
Mittel des kiinstlerischen Prozesses als Teil ihrer neuen Umgebung

wahrnahmen.

o Im Kunstlabor Theater wurde ein Videotutorial entwickelt,
in dem die Theaterpddagogin Gesche Lundbeck verschiedene
Moglichkeiten zur Nutzung von schulischen RGumen fiir die

Theaterarbeit vorstellt: » bit.ly/Raum-Tutorial
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Schlusswort

..und zu guter Letzt: Jetzt Kunst!

,In diesem Kunstlabor sind wir ja sehr frei gewesen - irgendwie
doch immer bezogen auf den Lehrplan, aber in einer ganz anderen
Art und Weise. Wenn wir ein Haus des Lernens bauen wollen,
dann muss so ein Raum da unbedingt einen Platz haben.*

Andreas Tempel,

Schulleiter der Alexander-Coppel-Gesamtschule Solingen

Bildung ist der Schlissel zur Gestaltung der digitalen und globalen Gesell-
schaft von morgen. Wichtige Kompetenzen fiir die Zukunft sind kreatives,
I6sungsorientiertes Denken, die Fdhigkeit zum Umgang mit Diversitdt und
Komplexitdt, Teamfdhigkeit und Selbstbewusstsein. Schiiler*innen zeit-
gemdBe Bildungsangebote zu bieten, in denen sie sich diese Kompetenzen
aneignen kdnnen, ist eine zentrale Herausforderung fiir unser heutiges
Schulsystem.

Kreative Formen des Lehrens und Lernens sind die optimale Vorbereitung,
um unsere komplexe und vernetzte Gegenwart aktiv mitzugestalten. Denn
der Umgang mit Kunst und Kultur ermutigt, sich auf Neues einzulassen

und sich aktiv in die Gesellschaft einzubringen. Kulturelle Bildung leistet
einen wichtigen Beitrag zur Entwicklung kreativer, selbstbestimmter und
engagierter Persdnlichkeiten.

Die Relevanz kiinstlerischer Praxis in Schulen wird bereits oft betont, aller-
dings muss sie nun auch Eingang in den Schulalltag finden und gelebte
Schulkultur werden. Kreative und kiinstlerische Ansétze in Schulen kénnen
Kindern und Jugendlichen einen hohen Mehrwert bieten, stoBen aber auch
immer wieder an Grenzen innerhalb der schulischen Rahmenbedingungen.
Die groBen Modellprojekte und Programme zu Kultureller Bildung in Schulen
wie beispielsweise ,Jedem Kind ein Instrument“ und ,,Kulturagenten fiir
kreative Schulen“ haben in den letzten Jahren fiir viele Schulen den Schritt
ermdglicht, kiinstlerisches Arbeiten in den Schulalltag

zu implementieren. Bei diesen Modellprojekten darf es jedoch nicht bleiben.
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Jede Schule muss sich selbst auf den Weg machen, ihre eigenen Formen der
Umsetzung zu finden. Die Programme und die dabei entwickelten Werkzeuge
kénnen helfen, den Anfang zu erleichtern.

Und auch dieser Ratgeber soll Sie auf diesem Weg unterstiitzen!

Denn das gebiindelte Erfahrungswissen dariiber, wie kiinstlerische Praxis in
Schulen sparteniibergreifend und spartenspezifisch in hoher Qualitat
aussehen kann und was es dafiir bedarf, liegt mit diesem Buch erstmals in
kompakter Form vor. Dariiberhinaus mdchte der Ratgeber eine Uber-
setzung zwischen den Sprachen der Kunst- und Schulwelt bieten und damit
zwischen beiden Welten eine Briicke bauen.

Die diesem Buch zugrundeliegende, jahrelange Erfahrung zeigt, dass
kinstlerische Praxis in Schulen eine sehr groBe Bereicherung fiir Bildungs-
prozesse darstellt. Sie ist sehr individuell auf die Bedlirfnisse einzelner
Schiiler*innen und die Voraussetzungen in jeder Einzelschule zugeschnitten,
folgt offenen Prozessen mit spontanen Entscheidungen und bewegt sich
tiber die rein kognitive Ebene hinaus. Dennoch kénnen die dahinterliegenden
Herangehensweisen und Strategien nachvollziehbar dargestellt werden.
Schulen kénnen die Erfahrungspotenziale kiinstlerischer Prozesse in ihre
Unterrichtspraxis einbeziehen, wenn das Bewusstsein dahingehend geschdarft
ist, worauf bei der Konzeption und Umsetzung kiinstlerischer Angebote zu
achten ist. Der Ratgeber zeigt, wie kiinstlerische Ansdtze auch tiber Modell-
projekte hinaus in der Breite der Schullandschaft umgesetzt werden kdnnen
und moéchte im Zusammenspiel mit der Kunstlabore-Plattform, auf der alle
in dieser Publikation besprochenen Praxisbeispiele ausfiihrlich beschrieben
sind, die ersten Schritte erleichtern. Die hier skizzierten Projekte bilden

nur einen Ausschnitt der zahlreichen Projekte auf kunstlabore.de ab. Die
Plattform zeigt praxisnah, wie kiinstlerisches Arbeiten in Kooperation

mit auBerschulischen Partner*innen gelingt und macht vielfdltige Arbeitsma-
terialien, Prozesse, Erfahrungen und Inspirationen in der Breite der Schul-

landschaft zugdnglich.

Macht man sich selbst auf den Weg, ist man schnell mit einer sich stetig
ausdehnenden und verdndernden Landschaft von Akteur*innen und
Moglichkeiten konfrontiert, mit welcher man sich aktuell und je nach
Bedarfindividuell immer wieder auseinandersetzen muss. Hilfreiche
Ansprechpartner*innen in den Bundesldndern kénnen dabei beispielsweise

die Ministerien, Landes- beziehungsweise Qualitatsinstitute, Lehrer-
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fortbildungsinstitute, Schultrdger oder Fachstellen fiir Kulturelle Bildung

sein. Im Folgenden geben wir eine Auswahl von hilfreichen Links zu verschie-

denen Themen.

Beratung

In einzelnen Bundesldndern existieren Beratungsstellen, die Schulen bei

den ersten konzeptionellen Schritten sowie bei der Umsetzung kiinstlerischer

Projekte unterstiitzen kénnen:

Brandenburg: Die Plattform , Kulturelle Bildung Brandenburg*
berdt Schulen bei Kooperationen; geplantist in Zukunft auch
eine Datenbank mit Kiinstler*innenprofilen und Projektbeispie-

len: » ww.plattformkulturellebildung.de

Bremen: Die Quartier gGmbH hat gemeinsam mit Schulen
sogenannte Formatprojekte im Rahmen des Programms
,Kreativpotentiale Bremen“ umgesetzt und begleitet sie seit
2014 bei der Umsetzung Kultureller Bildung im Schulalltag:
P www.quartier-bremen.de/category/projekte/

kreativpotentiale-bremen/

Hessen: Auf der Webseite des Biiros fiir Kulturelle Bildung
des Hessischen Kultusministeriums finden Sie umfangreiche
Beratungsangebote der Fachberatung Kulturelle Bildung:

P kultur.bildung.hessen.de/fachberatung/aufgaben.html

Mecklenburg-Vorpommern: Die Fachstelle fiir Kulturelle Bildung
Mecklenburg-Vorpommern bietet sowohl Kulturschaffenden
als auch Schulen praktische Hilfestellung bei der gemeinsamen
Umsetzung von Projekten. Sie berdt auch zum Bundespro-

gramm ,Kultur macht stark“: » kubi-mv.de/

Niedersachsen: Die Landesvereinigung kulturelle Jugendbil-
dung Niedersachsen (LKJ) bietet bei der Kontaktstelle ,,Kultur
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macht Schule“ fiir Kulturschaffende, die mit Bildungseinrich-
tungen zusammenarbeiten moéchten, Beratung, Qualifizierung
und Fachaustausch. Hervorzuheben ist die Rechtsberatung:
Schulen und Kulturschaffende kénnen sich zu den rechtlichen
Aspekten einer gemeinsam Kooperation beraten lassen.

P kulturmachtschule.lkjnds.de/willkommen.html

Nordrhein-Westfalen: Bis 2019 wurden von der Bundesvereini-
gung Kulturelle Kinder- und Jugendbildung e.V. staatliche
Moderator*innen aus allen fiinf Bezirksregierungen fortgebil-
det, die interessierten Schulen schulinterne und schulexterne
Fortbildungen anbieten. Sie kdnnen von Schulen als Berater*in-
nen lber die Kompetenzteams angefragt werden. Man findet
sie durch die Auswahl des jeweiligen Regierungsbezirks auf der
Karte unter dem Punkt ,Kooperation mit Bildungspartnern“
und der Auswahl ,Kulturelle Bildung“:

P ww.lehrerfortbildung.schulministerium.nrw.de/Fortbildung/

Kompetenzteams/

Nordrhein-Westfalen: Die Arbeitsstelle ,Kulturelle Bildung in
Schule und Jugendarbeit NRW* bietet ein umfassendes Bera-
tungsangebot und unterstiitzt Schulen bei Kooperationen mit
Kulturpartner*innen und der Entwicklung eines kulturellen

Schulprofils: » ww .kulturellebildung-nrw.de/home

Rheinland-Pfalz: Die Servicestelle ,, Kulturelle Bildung

Rheinland-Pfalz“ bietet Beratungen an: » ww.skubi.com

Schleswig-Holstein: Hier kdnnen 15 Kreisfachberater*innen
zur Verankerung Kultureller Bildung an schleswig-holsteini-
schen Schulen angefragt werden. Zusdtzlich stehen im gesam-
ten Bundesland ausgebildete Kulturvermittler*innen zur
Verfiigung, um kiinstlerische Angebote fiir die Schulen zu
vermitteln:

> ww .kulturvermittler-sh.de
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Suche nach Kunst- und
Kulturschaffenden

Um gemeinsame Projekte zu starten ist es wichtig, Kunst- und Kulturschaf-

fende zu gewinnen, die gerne ihre Kompetenzen einbringen. Facher-

und disziplinenibergreifendes Arbeiten fiihrt dazu, neue Prozesse und

Strukturen zu etablieren, sodass immer mehr Schiler*innen von kiinstleri-

scher Arbeit profitieren kénnen.

Bei der Suche nach geeigneten Kunst- und Kulturschaffenden bieten sich

folgende Datenbanken an:

Auf dem ,Kulturserver® befindet sich eine Datenbank von
Kunst- und Kulturschaffenden, die nach Regionen und Sparten

sortiertist: » ww.kulturserver.de/-/kulturschaffende

Die Linkliste des Programms , Kulturagenten fiir kreative
Schulen“ enthdlt Hinweise auf Plattformen und Datenbanken,
die bei der Recherche nach Kunst- und Kulturpartner*innen
hilfreich sein kdnnen. AuBerdem gibt sie wertvolle Hinweise und
Tipps fir die Partner*innen-Auswahl oder die Reflexion kiinst-

lerischer Projekte: » bit.ly/Linkliste_Kulturagenten

Die Datenbank von ,,Aktion Tanz - Bundesverband Tanz in
Bildung und Gesellschaft e.V.“ hilft bei der Suche nach Tanzer*-
innen und Vermittler*innen:

P ww.aktiontanz.de/tanzpod/profile

Die Webseite des Deutschen Musikinformationszentrums
bietet eine Ubersicht zu Orchestern, Musiktheatern, Musik-
schulen und anderen musikalischen Einrichtungen:

P www.miz.org/musikatlas.html

Die Plattform ,Kulturelle Bildung Brandenburg“ ist dabei
behilflich, Schule mit Kiinstler*innen und Kulturpartner*innen

zusammenzubringen: » ww.plattformkulturellebildung.de
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Auf der Webplattform ,,Netzwerk Kulturelle Bildung“ des
Kulturnetzes Hamburg kénnen interessierte Schulen in
den Angeboten von Kiinstler*innen, Kulturschaffenden und

Kulturinstitutionen stébern: » kulturnetz-hamburg.de

Wer in Mecklenburg-Vorpommern nach Angeboten von
Kiinstler*innen und Kulturschaffenden fir Bildungseinrichtun-
gen sucht, wird im Online-Atlas ,Kulturelle Bildung“ der Fach-
stelle Kulturelle Bildung Mecklenburg-Vorpommern fiindig:

P kubi-mv.de/online-atlas/

Das Internetportal des Landesprogramms Kultur und Schule
wird vom Ministerium fiir Kultur und Wissenschaft des

Landes Nordrhein-Westfalen betreut und bietet eine umfang-
reiche Datenbank mit Kiinstler*innen und Projektbeispielen:

P www.kultur-und-schule.de

Die Servicestelle Kulturelle Bildung Rheinland-Pfalz vernetzt
Kiinstler*innen und Kulturschaffende mit Bildungseinrichtungen:

P ww .skubi.com/ueber-uns/servicestelle-kulturelle-bildung/

Auf dieser Projektwebseite von ,Schule trifft Kultur” finden Sie
Profile erfahrener Kulturvermittler*innen und Projektbeispiele

in Schleswig-Holstein: » ww .kulturvermittler-sh.de/kuenstler

Finanzierung

Kinstlerisches Arbeiten an Schulen kostet Geld und die Suche nach finan-

zieller Unterstiitzung ist nicht immer einfach. Es gibt jedoch viele unter-

schiedliche Finanzierungsmdéglichkeiten, die sich teilweise von Bundesland

zu Bundesland stark unterscheiden. Oftmals ist bei kleineren Projekten

eine Finanzierung durch die Schule selbst méglich, indem schulinterne

Mittel zur Verfiigung gestellt werden kdnnen. Auch eine Finanzierung durch

Drittmittel, wie beispielsweise Fordervereine und -kreise der Schule oder

finanzielle Unterstiitzung durch &rtliche Rotary und Lions Clubs ist oft
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machbar. Auch Unternehmen, Banken und Sparkassen sowie Baugenossen-
schaften konnen gegebenenfalls im Rahmen ihrer Corporate-Cultural-
Responsibility-Strategien beispielsweise Honorare von Kiinstler*innen
ibernehmen. Neben bundesweiten Férderprogrammen gibt es hdufig
landesweite und lokale Férderungen wie zum Beispiel den Berliner Projekt-
fonds fiir Kulturelle Bildung oder entsprechende Initiativen und Programme
der Bildungs- oder Kulturministerien. Private und &ffentliche Stiftungen
stellen ebenfalls oft auf Antrag Gelder fiir kiinstlerische Projekte zur Verfi-
gung, wenn sie mit dem Stiftungszweck vereinbar sind. Die bereits unter dem
Punkt ,Beratung“ aufgefiihrten Fachstellen in den Ldndern - Plattform
Kulturelle Bildung Brandenburg, Quartier gGmbH Bremen, Fachstelle
Kulturelle Bildung Mecklenburg Vorpommern, LKJ Niedersachsen, Arbeits-
stelle Kulturelle Bildung in Schule und Jugendarbeit NRW sowie die Service-
stelle Kulturelle Bildung Rheinland-Pfalz - bieten ebenfalls Auskunft zur
Finanzierung und Férderung. Zudem kénnen folgende Datenbanken hilfreich

sein:

o Eine Ubersicht zu Stiftungen, gegliedert nach Regionen und
auch inhaltlichen Schwerpunkten, finden Sie hier:

P ww.stiftungssuche.de

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung gibt eine
Ubersicht zu Férderméglichkeiten Kultureller Bildung heraus:

P bit.ly/BPP_Foerdermoeglichkeiten

Kulturelle
Schulentwicklung

Schulen entscheiden sich heute aus unterschiedlichen Beweggriinden, den
Schulentwicklungsprozess mit und durch Kulturelle Bildung zu gestalten und
ein kulturelles Schulprofil zu entwickeln.

In diesem Ratgeber wurde die Verbesserung der Qualitdt der Bildungs-
angebote anhand der Erfahrungspotenziale von kiinstlerischen Prozessen
zur Férderung von Kompetenzaneignung beschrieben. AuBerdem wurde die

zunehmende Bedeutung kreativer Formen des Lehrens und Lernens
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aufgezeigt, wenn Schulen sich zu kreativen Lernorten entwickeln und die
Schliusselkompetenz Kreativitat férdern wollen. Schulen, die ein kulturelles
Schulprofil entwickeln, profitieren auch von der verdnderten Schulkultur
durch die neuen Formen der Zusammenarbeit, die partizipativ und kollabo-
rativ geprdgt sind, ebenso wie sie Schiiler*innen kulturelle Teilhabe
ermoglichen.

Ein kulturelles Schulprofil zu entwickeln bedeutet, dass Kulturelle Bildung
zum Bestandteil der Organisations-, Personal- und Unterrichtsentwicklung
wird. Nicht mehr einzelne Projekte stehen dann im Fokus, sondern die
Entwicklungsziele der Schule, die mithilfe von Kunst- und Kulturschaffenden
erreicht werden. Der Prozess hin zur Kulturschule ist langfristig zu denken
und umfasst die gesamte Schule, doch auch hier gilt es, einen Schritt nach

dem anderen zu machen:

o Ein hilfreiches Tool fiir die Entwicklung eines libergreifenden
kulturell-kiinstlerischen Konzepts fir Ihre Schule ist derim
Programm ,Kulturagenten fir kreative Schulen“ entwickelte
Kulturfahrplan auf: » bit.ly/Kulturfahrplan. Der Kulturfahr-
plan unterstiitzt Schulen dabei, noch mehr kiinstlerische und
kulturelle Angebote im Schulalltag zu integrieren und richtet
sich an all diejenigen, die sich fiir eine strukturelle Verankerung
inihrer Schule einsetzen. Als Planungs- und Steuerungsinstru-
ment unterstiitzt der Fahrplan Sie systematisch dabei, Visionen,
Ziele und operative Umsetzung zu planen, zu reflektieren und

weiterzuentwickeln.

Im Rahmen des Kulturagenten-Programms haben {iber 250
Schulen gemeinsam mit rund 50 Kulturagent*innen ein kulturel-
les Schulprofil entwickelt und langfristige qualitdtsvolle
Kooperationen mit Kiinstler*innen und Kulturinstitutionen auf-
gebaut. Auf » ww.kulturagenten-programm.de finden Sie bei
jedem der teilnehmenden Bundesldnder in der Rubrik ,,Schulen“
jene Schulen, die zuletzt am Programm teilgenommen haben.
In manchen Bundesldndern geben zertifizierte Referenzschulen

ihr Wissen weiter.
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Einige Bundesldnder bieten auch Beratung zu kultureller

Schulentwicklung an:

Das Landesinstitut fir Schule und Medien Berlin-Brandenburg
ist Ansprechpartnerin fiir Schulen beider Bundesldnder, die sich
mit und durch Kulturelle Bildung weiterentwickeln wollen.
Aufgrund der Erfahrungen in den Schulentwicklungsprogram-
men ,,3KulturSchulen“ sowie ,,Land.schaft Kulturelle Bildung*“

in Brandenburg gibt es eine Expertise und Materialien zu
Kultureller Bildung als ,,Aushdngeschild“ von Schulen in Iand-

lichen RGumen:» lisum.berlin-brandenburg.de/lisum/

In Bremen bietet die Quartier gGmbH gemeinsam mit Fachbe-
rater*innen der Senatorin fir Kinder und Bildung interessierten
Schulen Formate des dsthetischen Zugangs zur kulturellen
Schulentwicklung an. Hierbei wird auf Einzelbedarfe der jeweili-
gen Schulen eingegangen und es werden individuell zuge-
schnittene schulinterne Lehrerfortbildungen (SchilLfs) angebo-

ten:» ww.quartier-bremen.de

In Hessen stellen die staatlichen Schuldmter Fachberater*in-
nen, die zur kulturellen Schulentwicklung beraten. Schulleitun-
gen und Kollegien werden bei konzeptionellen als auch admi-
nistrativen Fragen der Schulentwicklung mit Kultureller Bildung
individuell beraten. Mehr Informationen finden Sie auf dem
Hessischen Bildungsserver im Kulturportal fiir hessische

Schulen:» kultur.bildung.hessen.de.

In Niedersachsen kénnen Schulentwicklungsberater*innen

bei der Niedersdchsischen Landesschulbehdrde von Schulen
angefragt werden. Einige von ihnen kdnnen zu dem Entwick-
lungsziel ,Kulturelle Bildung“ beraten und den Entwicklungs-

prozess begleiten:» ww.landesschulbehoerde-niedersachsen.de

Im Saarland ist Kulturelle Bildung ein WahIimodul in den
Fortbildungsreihen des Landesinstituts fiir Pddagogik und

Medien fiir angehende Schulleitungen. Zusdtzlich kénnen
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Berater*innen fir kulturelle Schulentwicklung von Schulen
angefragt werden. Informationen finden Sie beim Landes-
institut fir Pddagogik und Medien unter dem Stichwort
~KULTUR_leben!“

In Thiringen kénnen Kulturagent*innen und Beratung
zu kultureller Schulentwicklung tGiber die Landesvereinigung
Kulturelle Jugendbildung Thiiringen e.V. angefragt werden:

» ww .lkj-thueringen.de/projekte/kulturagenten.html

Jede Schule wird ihren individuellen Entwicklungsweg gehen. Dabei gilt es,
die Ressourcen und Gegebenheiten vor Ort einzubeziehen, vor allem aber
einfach anzufangen und Schritt fiir Schritt weiterzuschreiten, das Kollegium
zu liberzeugen, geeignete Kooperationspartner*innen zu finden sowie die
entsprechenden Kommunikations- und Organisationsstrukturen zu

etablieren.
Wir hoffen, dass Sie dieser Ratgeber inspiriert und ermutigt, den ersten
oder ndchsten Schritt zu wagen und kiinstlerische Arbeit an Schulen einzu-

fihren und zu professionalisieren.

Wir freuen uns auf viele neue und qualitdtsvolle kiinstlerische Prozesse und

Projekte.

Es lohnt sich. Lassen Sie uns gemeinsam voranschreiten:

Fir mehr Kunst in Schulen!
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Das Kunstlabore-Programm

Das Kunstlabore-Programm war ein Forschungs- und Entwicklungspro-
gramm der MUTIK gGmbH im Zeitraum von 2015 bis 2019, geférdert von der
Stiftung Mercator. Der Name Kunstlabore wurde bewusst gewdhlt: In
einem Labor wird geforscht, gepriift, in Frage gestellt. Neue Perspektiven
werden eingenommen, Altes wird in neue Kontexte gestellt und Neues
erfunden. All dies sind Herangehensweisen, die zum kiinstlerischen Arbeiten
gehoren. Ziel des Programms war es, zu erforschen, was qualitdtsvolle
kiinstlerische Arbeit in Schulen ausmacht und wie dieses Wissen so aufberei-
tet werden kann, dass es Lehrer*innen und Kunst- und Kulturschaffende
inspiriert und dabei unterstiitzt, qualitdtsvolle kulturell-kiinstlerische
Bildung an Schulen umzusetzen. Wichtiges Kriterium war dafiir, dass die
Ansdtze der Kunstlabore unabhdngig von einzelnen Akteur*innen und
Institutionen libertragbar werden sollten, damit in Zukunft auch Bildungs-
einrichtungen auBerhalb des Programms die entwickelten Materialien

nutzen kénnen.

Wie sah der Prozess aus?

beobachten darstellen erproben

FORMATE
UND
METHODEN
DEFINIEREN

MATERIAL
ENTWICKELN

QUALITAT
BESCHREIBEN

verstehen testen zugdnglich
machen
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Die ausgewdhlten Partner*innen im Programm Kunstlabore haben langjdhri-
ge Erfahrung in der Umsetzung qualitativ hochwertiger kiinstlerischer Praxis
in Schulen. Das Programm bot ihnen den Raum fiir eine beobachtende,
forschende und reflektierende Haltung gegeniiber ihrer eigenen Arbeit. Die
Partner*innen haben in diesem Rahmen ihre langjdhrige Praxis unter
verschiedenen Blickwinkeln betrachtet, die eigene Reflexion dokumentiert
und dabei ein groBes Augenmerk auf Prozessschritte, Herausforderungen
und Gelingensbedingungen gelegt.

In der Begleitung des Reflexionsprozesses durch die MUTIK gGmbH ging es
darum, die wesentlichen Merkmale der Arbeit nachvollziehbar zu machen
und die Erkenntnisse aus den verschiedenen Kunstlaboren allgemeingiiltig
zu formulieren. Das Ziel der Begleitung bestand darin, auch trotz aller
Unterschiedlichkeiten der Sparten und konzeptionellen Herangehensweisen
eine gemeinsame Form und Asthetik fiir den digitalen Wissenstransfer zu
finden. Uber die anféngliche Unméglichkeit, eine kunstsparteniibergreifen-
de digitale Plattform fir kiinstlerisch-kreative Bildung in Schule zu bauen,

sagt An Boekman aus dem Kunstlabor Tanz:

»Im Programm Kunstlabore gab es den Wunsch, etwas Gemein-
sames zu schaffen: vom Visuellen her und von der Struktur der
digitalen Plattform her. Es gab auch viel Widerstand. Spannung, in
der niemand etwas sagte und eigentlich alle dagegen waren. Dass
aus diesen Momenten immer irgendwas entstanden ist, aus dem
heraus man wieder zusammenkam, wo so ein bisschen Verzweif-
lung im Raum war und so ein bisschen Vorsicht und dann wieder so
ein Sprudeln von Ideen. Das waren fiir mich die besten Momente.

An Boekmann, Tanzvermittlerin

Fiir das Programmziel, das Erfahrungswissen der Kunstlabore-Partner*innen
allen zugdnglich zu machen, hatten wir, die Projektleiterinnen des Kunstla-
bore-Programms und Autorinnen dieses Buches, uns fiir einen ergebnisoffe-
nen, partizipativen, kooperativen und ko-kreativen Arbeitsprozess entschie-
den. Die Arbeit verlief in iterativen Phasen und war geprdgt durch einen
kinstlerischen Ansatz: Entwickeln, Entwerfen, Testen, Anpassen, Verwerfen
und neues Entwickeln, sowohl hinsichtlich der erprobten Formate und

Herangehensweisen in den Laboren als auch hinsichtlich der gemeinsamen
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Materialentwicklung. In einer ersten Erprobungs- und Entwicklungsphase
wurden Formate und Herangehensweisen von den Laboren in ihren Netzwer-
ken erprobt, reflektiert und erste Materialideen fiir den Wissenstransfer
entwickelt. In der darauffolgenden Transferphase lag der Schwerpunkt auf
der Zusammenarbeit mit neuen, bisher nicht in den Netzwerken aktiven
Schulen und darauf, die ausgewdhlten Formate auf ihre Ubertragbarkeit hin
zu testen sowie den bisherigen Materialstand auf seine Nutzbarkeit sowie
Verstdndlichkeit zu tiberprifen. In der Finalisierungsphase des Programms
wurden die Materialien zu den erprobten Formaten und Herangehensweisen
fir den Wissenstransfer auf der gemeinsamen digitalen Kunstlabore-Platt-
form aufbereitet. Im Peer-Reviewing-Verfahren haben wir dabei unseren
Arbeitsstand fiir den digitalen Wissenstransfer regelmdBig mit Expert*innen
aus Wissenschaft, Kunst und Schulen diskutiert und getestet. Die Anregun-

gensind in den weiteren Arbeitsprozess einbezogen worden.

Was sind
die Ergebnisse?

Das wdhrend des gesamten Programmzeitraums entstandene dokumentari-
sche Material wurde in einem eigens entwickelten Content-Curation-
Prozess kuratiert und anschlieBend mittels Digital Storytelling in Multi-
media-Reportagen, crossmediale Dossiers oder Audio-, Video- und
Foto-Slideshows umgewandelt. Bei der Entwicklung der crossmedialen
Erzdhlungen war es uns wichtig, dass die Inhalte bildstark und emotional
umgesetzt werden, um die Besucher*innen der Plattform zu eigenen kiinst-
lerischen Projekten zu inspirieren und Lust auf die Umsetzung zu machen.
Am Ende dieses aufregenden Projektes stehen aktuell rund 600 Seiten
Materialien, zahlreiche Videotutorials, Checklisten flir Kooperationen mit
Kultureinrichtungen sowie interaktive, crossmediale Anleitungen fir
eigene kiinstlerische Projekte und Angebote in verschiedenen Formaten und
Arbeitsweisen an Schulen - und die sie vereinende digitale Plattform:

P~ kunstlabore.de.
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Ein weiteres Ergebnis aus der Begleitung der Kunstlabore ist dieser Rat-
geber, der die verallgemeinerbaren Erkenntnisse zusammenfasst und die

wesentlichen Qualitdtsbereiche aus der Praxis fiir die Praxis beschreibt.

Wer waren die
Kunstlabore-Partner*innen?

Die MUTIK gGmbH hat erfahrene Partner*innen aus finf Kunstsparten bei
der Weiterentwicklung ihrer Praxis, die sich in der Zusammenarbeit mit
Schulen bewdhrt hat, geférdert. Die finf Kunstlabore-Partner*innen haben
sich in einem dreijdhrigen Reflexionsprozess mit der Erforschung und
Weiterentwicklung der eigenen kiinstlerischen Praxis und mit Fragen nach
der Qualitat kiinstlerischer Arbeit in Schulen aus der Praxisperspektive
heraus befasst und ihr Erfahrungswissen geteilt. Das MUTIK-Team hat diesen
Prozess konzeptioniert, angeleitet und beraten. Die entstandenen Inhalte
erheben keinen Anspruch auf Wissenschaftlichkeit. Sie beruhen auf der
individuellen Praxiserfahrung der fiinf beteiligten Kunstlabore und deren

Begleitung.
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Kunstlabor Literatur

Das Kunstlabor Literatur wurde von der Gemeinschaft zur Férderung

von Kinder- und Jugendliteratur e.V. / LesArt durchgefiihrt. LesArt ist ein
europaweit einzigartiges Literaturhaus fiir Kinder und Jugendliche in
Berlin und erarbeitet kreative, interaktive Veranstaltungsmodelle zur
literarisch-dsthetischen Bildung. Diese Modelle gehen von den Alltagser-
fahrungen der Kinder und Jugendlichen aus und steigern die Leselust,
Sprachkompetenz und Diskussionsfreude.

Im Kunstlabor Literatur entwickelte und erweiterte LesArt in Zusammen-
arbeit mit Schulen Veranstaltungskonzepte fiir den Einsatz im Unterricht.
Auf » kunstlabore.de wird gezeigt, wie unter Einbeziehung verschiedener
Medien und mit Hilfe kiinstlerischer Ansdtze Kindern und Jugendlichen
Freude am Lesen vermittelt und ihre Diskussions- und Gesprdchskultur ver-
dandert werden kann.

Die digitalen Formatbeispiele stellen anhand von zahlreichen Videos,
Interviews mit Anleitenden, Erkldrfilmen und Arbeitsmaterialien fiinf erprob-
te Veranstaltungen vor. Die digitale Literaturdatenbank ,,Der rote Elefant“
(» der-rote-elefant.org) beinhaltet Rezensionen von Fachleuten zu emp-

fehlenswerten Kinder- und Jugendbiichern.

Kunstlabor Tanz

Das Kunstlabor Tanz wurde durchgefiihrt von TanzZeit e.V. TanzZeit bietet
professionellen Tanzunterricht durch erfahrene Kiinstler*innen mit pddago-
gischer Kompetenz an allen Schulformen. Mathematische Formeln, der
Stromkreis, englische Vokabeln - alles kann mit und durch Tanz erfahrbar
werden. TanzZeit bringt Kindern unabhdngig von Herkunft oder Geschlecht
zeitgendssischen Tanz als Kunstform ndher und versucht, Tanz im Bildungs-
wesen zu etablieren.

Im Kunstlabor Tanz entwickelte TanzZeit Praxis-Materialien, die zeigen, wie
Tanz in Schulen stattfinden kann und welche Kompetenzen Tdnzer*innen
und Lehrer*innen dafiir brauchen.

Es wird dargestellt, wie Tanz das eigene Kérperbewusstsein und die -wahr-
nehmung stdrkt, im gemeinsamen Prozess Empathie fordert und Sprachbar-
rieren iberwinden kann. Neben Informationen zu Finanzierungsmaoglichkei-
ten finden sich auf » kunstlabore.de auch Anlaufstellen zur Suche nach

einem geeigneten Tdnzer oder einer Tanzerin.
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Tanzvermittler*innen und Lehrer*innen werden anhand anschaulicher
Beispiele und praxisnaher Informationen angeregt, selbst aktiv zu werden.
Das digitale Praxistool ,,Calypso“ (» calypso.tanzzeit-berlin.de) bietet

vielfdltige Hilfe zur gemeinsamen Umsetzung eigener Tanzangebote.

Kunstlabor Bildende Kunst

»KLAUS - das Kunstlabor an und mit Schulen“ wurde durchgefiihrt von

der Alanus Hochschule fiir Kunst und Gesellschaft in Kooperation mit der
Pddagogischen Hochschule der Fachhochschule Nordwestschweiz. Im
Kunstlabor KLAUS wurde erprobt, wie kiinstlerische Projekte mit einem
Artist-in-Residence an Schulen durchgefiihrt werden kénnen. Hierzu wurden
an Schulen Kiinstler*innen-Ateliers eingerichtet, die regelmdaBig fiir Schii-
ler*innen und Lehrer*innen zur Inspiration, Meinungsbildung und fir kiinst-
lerische Arbeit gedéffnet waren.

Das Kunstlabor KLAUS erprobte, was passiert, wenn freie Kiinstler*innen
an Schulen tatig werden. Wie konnen kiinstlerische Angebote an den
Fachunterricht ankniipfen? Und welche Méglichkeiten bietet ein Atelier fiir
Schiiler*innen und Lehrer*innen?

Im Zusammenspiel von Praxis und Wissenschaft entstanden auf » kunst-
labore.de Materialien in Form von digital aufbereiteten Formatbeispielen
fur qualitatsvolle kiinstlerische Bildungsangebote an Schulen, beispielswei-
se Tutorials, Inputs und Impulse anhand von Videos, Fotostrecken und
Checklisten sowie eine Anleitung, wie man ein Kiinstler*innen-Atelier an
einer Schule einrichten kann. Wissenschaftliche Texte ergdnzen und reflek-

tieren die Praxis.

Kunstlabor Theater

Das Kunstlabor Theater wurde durchgefiihrt von der BiirgerStiftung Hamburg
und dem Land Hamburg, vertreten durch die Behérde fiir Schule und Berufs-
bildung und die Behdérde fiir Kultur und Medien. Im Kunstlabor Theater zeigt
das Programm TUSCH - Theater und Schule Hamburg, wie gute Koopera-
tionen zwischen Schulen und Theatern funktionieren. TUSCH bringt seit 2001
Theater und Schulen zusammen und begleitet sie beim Auf- und Ausbau von
Kooperationen und der Umsetzung zahlreicher Theaterprojekte und
ermdéglicht dadurch Kindern und Jugendlichen, Theater als Kunstform im

Schulalltag zu erfahren.
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Wie kdnnen Schiiler*innen Theater als Kunstform im Schulalltag kennen-
lernen? Wie kdnnen sie dabei neue Ausdrucksmdéglichkeiten entdecken und
lernen, sich selbst auf der Biihne zu behaupten? Und wie gelingt zu diesem
Zweck eine gute Kooperation zwischen einer Schule und einem Theater?

Im Rahmen des Kunstlabors Theater hat TUSCH vier ausgewdhlte Partner-
schaften intensiv begleitet, das Wissen liber Kooperationen gebiindelt,
erweitert und digital aufbereitet. Anhand von vier digitalen Projektbeispielen,
einem crossmedialen Lehrbuch und der Einfiihrung in den Themenschwer-
punkt ,Kooperationen aufbauen und gestalten“ werden auf

> kunstlabore.de tiefe Einblicke in theatrale Prozesse und Arbeitsweisen
gegeben, sowie viele praktische Tipps und Hilfestellungen fiir die Umsetzung

eigener Theaterprojekte in Schulen zur Verfiigung gestellt.

Kunstlabor Musik

Das Kunstlabor Musik wurde durchgefiihrt vom Zukunftslabor, einer Initiati-
ve der Deutschen Kammerphilharmonie Bremen. Das Zukunftslabor

zeigt Chancen auf, die sich durch kontinuierliche Zusammenarbeit zwischen
Bildungs- und Kultureinrichtungen ergeben kdnnen. Die tiefgehenden
Erkenntnisse liber die Wirkungsweisen von Musik in Kooperations-Kontexten
gewinnt das Zukunftslabor aus einer besonderen Ausgangssituation: einer
Wohngemeinschaft von Schule und Weltklasse-Orchester.

Hinter der Erfolgsgeschichte des Zukunftslabors der Deutschen Kammer-
philharmonie Bremen steht eine Haltung, die Gegensdtze toleriert und
dadurch spannungsvolle, ganzheitliche Losungen erméglicht.

Wie kann Musik zum Katalysator fiirindividuelle persénliche Entwicklungen
bei Schiiler*innen werden? Das Kunstlabor Musik gibt seine gesammelten
Erfahrungen an all diejenigen weiter, die sich auch im Kleinen von diesem
Kooperationsmodell inspirieren lassen méchten. Die rdumliche Situation
mag schwer nachahmbar erscheinen - die Gelingensbedingungen fiir die
Wirkungen solcher Kooperationen sind dies jedoch nicht: Von absichtslosen
Alltagsbegegnungen, Giber gemeinsame Aktivitdten in der Schule bis hin
zum Arbeiten im sozialen Kontext, fiir jeden Anlass und fiir alle Vorkenntnisse
ist etwas dabei. Ob in der Stadt oder auf dem Land - Méglichkeiten,
Musiker*innen mit Schiler*innen zusammenzufiihren und langfristige
Partnerschaften zu entwickeln, gibt es viele. Auf » kunstlabore.de geben
Lehrer*innen, Musiker*innen und Schiiler*innen Einblicke in die konkrete

Umsetzung sowie Tipps und Tricks zur Zusammenarbeit.
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MUTIK gGmbH

Die MUTIK gGmbH hat sich fiir Kulturelle Bildung engagiert und dazu beige-
tragen, Kunst und Kultur nachhaltig im Schulsystem zu verankern.

Dank eines ldnderiibergreifenden Wissenstransfers mit einem Netzwerk aus
rund 300 Schulen und 200 Partner*innen aus Kunst, Bildung, Wissenschaft
und Politik kénnen heute mehr Kinder und Jugendliche Kunst und Kultur

im Schulalltag erfahren. Die Ergebnisse der MUTIK-Projekte ,Kunstlabore®,
»Kulturagenten fir kreative Schulen“ und , Kreativpotentiale im Dialog“

sind auf verschiedenen Plattformen &ffentlich zugdnglich. So findet sich
zum Beispiel auf » ww.lehrer-online.de die Themenwelt ,Kulturelle
Bildung“ mit Unterrichtseinheiten, Informationen und praktischen Tipps fir
Lehrer*innen.

Im Kulturagenten-Programm haben tGiber 250 Schulen gemeinsam mit rund
50 Kulturagent*innen ein kulturelles Schulprofil entwickelt und langfristige,
qualitdtsvolle Kooperationen mit Kiinstler*innen und Kulturinstitutionen
aufgebaut. Auch in der Schweiz hat das Modell der ,Kulturagenten fir
kreative Schulen“ Anklang gefunden. Auf » ww.kulturagenten-programm.de
finden sich die Ergebnisse aus acht Projektjahren. Die MUTIK gGmbH wurde
von 2011 bis 2019 von der Stiftung Mercator geférdert.

Welche weiteren Mitwirkenden
waren beteiligt?

An der Erarbeitung der Plattform » kunstlabore.de waren viele Personen
und ihre verschiedenen Blickwinkel und Professionen beteiligt. Zahlreiche
Fotograf*innen und Filmer*innen haben die Prozesse vor Ort in den Schulen
begleitet. Kiinstler*innen, Tanzer*innen, Kulturvermittler*innen, Musiker*in-
nen, Literaturvermittler*innen, Theaterpddagog*innen, Schiiler*innen

und viele mehr haben ihre Erfahrungen und ihr Wissen einflieBen lassen.
Lehrer*innen aus kiinstlerischen und auch nicht-kiinstlerischen Fachern
waren bereit, mit uns gemeinsam kiinstlerische Arbeit in ihren Schulen neu
und immer wieder anders zu erproben und ihr Wissen frei zugdnglich an
andere weiterzugeben. Schuldirektor*innen haben den Prozess aus der Sicht

einer Fihrungskraft bereichert.
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Zudem wurden wir von Profis im Bereich Storytelling, Filmemachen, Design
Thinking und Prototyping unterstiitzt. Besonderer Dank gilt hierbei

der Agentur HonigStudios - insbesondere Maria Grau-Stenzel und Jiannis
Sotiropoulos - die die Plattform mit uns gemeinsam entwickelt und um-
gesetzt haben, Christina Maria Schollerer vom StoryDesign.Studio fiir Text,
Lektorat und Story Design Konzept, Susanne Stévhase und Manuela Mohr
vom Education Innovation Lab fiir die Begleitung des gemeinsamen
ReflexionsprozessessowieJohannesEglaufiirdie UnterstiitzunginderAusein-
andersetzung mit Kompetenzmodellen und dem Zusammenspiel von

Kompetenzen und Erfahrungspotenzialen.

Mit welcher Haltung haben wir
im Kunstlabore-Programm gearbeitet?

Unsere Arbeit im Programm Kunstlabore war geprdgt von der Organisa-
tionskultur der MUTIK gGmbH mit einem systemischen sowie prozess- und
I6sungsorientierten Ansatz. Wichtig dabei war uns, nichts von unseren
Partner*innen zu verlangen, was wir nicht selbst bereit waren einzubringen -
das betraf sowohl die kiinstlerischen und kreativen Arbeitsansétze als

auch die Arbeitsbegegnung auf Augenhdhe als Expert*innen in unseren
jeweils verschiedenen Bereichen und Kunstsparten. Dafiir haben wir eine
gemeinsame Arbeitsatmosphdre geschaffen, die einen offenen und ehrlichen
Austausch liber Scheitern, Emotionen und Verletzlichkeit genauso selbst-
verstdndlich ermdglicht hat wie das Durchhalten auf der Zielgeraden und
das Feiern von Erfolgen. Unsere Haltung war von Offenheit, Neugierde

und Optimismus geprdgt. Kritik war willkommen, Auseinandersetzung wurde
als Chance gesehen, um das gemeinsame Ziel weiterzuentwickeln und

neue ldeen zu generieren. Die Bereitschaft, Wissen offen mit allen zu teilen,
kiinstlerische und kreative Arbeitsmethoden einzubringen, experimentier-
freudig zu sein und sich selbst nicht so wichtig zu nehmen: all das hat das

Programm bereichert.
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Welche Methoden haben
wir angewendet?

Das forschende, ergebnisoffene Suchen nach neuen Erkenntnissen

und Lésungswegen setzt Engagement, Kreativitdt und Lust auf Erneuerung
ebenso voraus wie eine von Offenheit geprdgte Grundhaltung. Im Pro-
gramm Kunstlabore wurde der Entwicklungsprozess so gestaltet, dass ein
»Denken mit den Handen“ méglich wurde. Dabei wurden verschiedene
Innovationsmethoden eingesetzt, um implizites Erfahrungswissen der Kunst-
labore-Partner*innen zugdnglich zu machen und den Wissenstransfer zu
ermoglichen. Dazu zdhlten unter anderem Design Thinking, Peer-Reviewing,
Video-Prototyping, Persona-Arbeit oder Digitales Storytelling.

Design Thinking ist eine Innovationsmethode, die mit ihren Prinzipien, Ansdt-
zen und Werkzeugen sehr kompatibel mit der Arbeitsweise und kiinstleri-
schen Praxis unserer Partner*innen war. Design Thinking wurde bereits in der
Programmkonzeption angewendet und im Verlauf des Prozesses haben wir
die Methoden und Herangehensweisen an unseren Kontext angepasst.
Peer-Reviewing stammt urspriinglich aus dem Wissenschaftsbereich und

ist ein Verfahren zur Qualitatssicherung einer wissenschaftlicher Publikation
durch unabhdngige Gutachter*innen aus dem gleichen Fachgebiet.

Wir haben die Methode angewendet, um uns bei einer Fachoffentlichkeit
Feedback einzuholen sowie in den Laboren gegenseitig Arbeitszwischen-
stdnde zu reflektieren.

Video-Prototyping ist eine hilfreiche Methode, um strukturiert Wissen oder
noch Formloses und noch nicht Existentes in einen Legefilm zu ibersetzen.
So kénnen neue Ideen fiir die Beteiligten greifbar und lebendig und implizi-
tes Wissen veranschaulicht werden.

Personas sind fiktive Charaktere mit konkreten Merkmalen, wie Name, Alter,
Geschlecht, Beruf, Konsumgewohnheiten, Einkommenssituation, Werte

und Lebensziele, Erziehungsstil und Bildungsstand. Diese zugeordneten
Attribute basieren in der Regel auf Feld- und Milieukenntnissen, Forschung
in Form von Beobachtung und Befragung oder auf Empathie. Mithilfe der
Persona-Methode werden die Zielgruppen eines Produkts oder einer Dienst-
leistung in der Gesamtheit ihrer Lebenssituation wahrgenommen und
beschrieben. Die Persona-Arbeit hat uns in der Konzeptionsphase in der

Reflexion lUber die beteiligten Akteur*innen unterstiitzt.
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Digitales Storytelling ist die Kunst, Wissen liber Geschichten digital zu
vermitteln. Diese Erzdhlmethode beruht auf der Erkenntnis, dass Menschen
komplexe Zusammenhdnge besser verstehen, wenn sie ihnen in Form

von Geschichten weitergegeben werden. Bei der Entwicklung von Erzé&hl-
strdngen haben wir darauf geachtet, dass Inhalte in einer bildstarken und
emotionalen Weise transportiert werden. Die Methode eignet sich besonders

dafiir, komplexe Inhalte verstandlich und strukturiert aufzubereiten.

,Fiir uns war es ein sehr gewinnbringender Lernprozess auf ver-
schiedensten Ebenen. Das Analoge war auch im digitalen Entwick-
lungsprozess immer dabei. Wir haben die ganze Zeit sehr viele
verschiedene Methoden kennengelernt, sehr handwerklich und
kiinstlerisch gearbeitet. Wir haben zum Beispiel Prototypen
gebastelt und Legefilme gedreht, um Abstraktes zu visualisieren.
Wir haben sehr viel gelernt, uns sehr viele neue Methoden
angeeignet und sie teilweise auch schon in Veranstaltungen oder in
Darstellungen auf unserer Webseite iibertragen.”

Anja KrauB, Kunstlabor Literatur
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Mitwirkende am Buch

In die Texte dieses Buches sind Textfragmente der Webseite » kunstlabore.de

von folgenden Autor*innen eingeflossen:

Nicole Berner, An Boekman, Julia Eplinius, Lea Fink, Hanna Hegenscheidt,
Ulrich Huhn, Sandra Jasper, Anja KrauB, Sabine Mdhne, Linnet Oster,
Livia Patrizi, Stephanie Schiller, Franziska Spohr, Carina Stewen, Janine

Strasser

Alle nicht durch das Literaturverzeichnis gekennzeichneten Zitate von
Kunst- und Kulturschaffenden, Lehrpersonen und Schiiler*innen spiegeln die
konkreten Erfahrungen im Programm Kunstlabore wider und entstammen

der Webseite » kunstlabore.de.

Wir danken allen Beteiligten fiir ihre Unterstiitzung.

Wir bedanken uns auBerdem bei der Agentur Heimann+Schwantes fiir das
professionelle und schéne Layout dieses Buches, bei Christina Maria
Schollerer fiir die redaktionelle und motivierende Unterstiitzung und bei
Johannes Eglau fiir Recherche und Aufarbeitung des Themas Kompetenzen

im Bildungssystem.

»Kunstlabore“ ist ein Programm der MUTIK gGmbH, gefordert von der
Stiftung Mercator.
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kunstlabore.de » Tanz P Tanz bewegt Schule

P Von der Idee zum Tanzprojekt

Kunstlabor Musik

Partnerschaften wagen 785.144

kunstlabore.de P Musik
P~ Partnerschaften wagen — Grundlagen

Singer-Songwriter-Projekte

kunstlabore.de » Musik P Individuelle
Potenziale fordern — Singer-Songwriter-Projekte

Die Stadtteil-Oper

kunstlabore.de P Musik
P~ Arbeiten im sozialen Kontext — Stadtteil-Oper

208

75.124,131, 147,155

7S5.68,126,175



Kunstlabor Bildende Kunst

Arbeiten in einem Kiinstler*innen-Atelier

kunstlabore.de P Bildende Kunst
P Kinstlerxinnen an und mit Schulen - Grundlagen

Bazooka trifft Malewitsch

kunstlabore.de » Bildende Kunst
P Projektomat P Bazooka trifft Malewitsch

Bodies in schoolyard

kunstlabore.de P Bildende Kunst
P> Projektomat P Bodies in schoolyard

Dancebox

kunstlabore.de » Projektomat P Dancebox

Found

kunstlabore.de P Bildende Kunst
P> Projektomat P Found

Offenes Arbeiten in einem Atelier

kunstlabore.de P Bildende Kunst
P Offenes Arbeiten (im Atelier)

Linsen, Prismen und Lichtstrahlen

kunstlabore.de » Bildende Kunst P Projektomat
P Linsen, Prismen und Lichtstrahlen

Transformer

kunstlabore.de P Bildende Kunst
P Projektomat P Transformer

Videoportrait

kunstlabore.de » Bildende Kunst
P Projektomat P Videoportrait

Zorro, Identitdt und Graffiti

kunstlabore.de P Bildende Kunst P Projektomat
P Zorro, Identitat und Graffiti

209 Projekt- und Formatverzeichnis

25.144,169

25.100, 120

2S.164

28.172

25S.109

2S.155

28.132

2S8.12

2S.70

2S.96,156



Kunstlabor Literatur

Literarischen Helden auf Augenhéhe begegnen -
»Tschick® von W. Herrndorf

kunstlabore.de P Literatur P Literarischen
Helden auf Augenhdhe begegnen — ,Tschick”

Neugier auf Biicher wecken - Literarische Stationenreise

kunstlabore.de P Literatur P Neugier auf
Biicher wecken — Literarische Stationenreise

Sprache mit Bildern entwickeln -
»Die ganze Welt“ von K. Couprie / A. Louchard

kunstlabore.de P Literatur P Sprache mit
Bildern entwickeln — Die ganze Welt

Kunstlabor Theater

2S.154

2S.106

2S5.98,125,162

Facheriibergreifendes Stationentheater

kunstlabore.de P Theater
P~ Facheriibergreifendes Stationentheater

Kooperationen aufbauen und gestalten

kunstlabore.de P Theater
P~ Kooperationen aufbauen und gestalten

Partizipatives Theater an der Grundschule

kunstlabore.de P Theater
P~ Partizipatives Theater

Theaterarbeit mit gefliichteten Jugendlichen

kunstlabore.de P Theater
P> Theaterarbeit mit gefliichteten Jugendlichen

2S5.74,105,123,

150, 166

2S.91

A S.17,124

2S8.72,103,137,177
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Anselm Bohmer

Bildung als Integrationstechnologie?
Neue Konzepte fiir die Bildungsarbeit mit Gefliichteten

2016, 120 S., kart.

14,99 € (DE), 978-3-8376-3450-1

E-Book: 12,99 € (DE), ISBN 978-3-8394-3450-5
EPUB: 12,99 € (DE), ISBN 978-3-7328-3450-1

Nadja Koffler, Petra Steinmair-Pdsel,
Thomas Sojer, Peter Stdoger (Hg.)
Bildung und Liebe
Interdisziplindre Perspektiven

2018, 412 S., kart., 11 SW-Abbildungen
39,99 € (DE), 978-3-8376-4359-6
E-Book: 39,99 € (DE), ISBN 978-3-8394-4359-0

Monika Jackle, Bettina Wuttig, Christian Fuchs (Hg.)
Handbuch Trauma - Padagogik - Schule

2017,726 S., kart., 13 SW-Abbildungen
39,99 € (DE), 978-3-8376-2594-3
E-Book: 39,99 € (DE), ISBN 978-3-8394-2594-7

Leseproben, weitere Informationen und Bestellmoglichkeiten
finden Sie unter www.transcript-verlag.de



Padagogik

Elisabeth Kampmann, Gregor Schwering
Teaching Media

Medientheorie fiir die Schulpraxis -
Grundlagen, Beispiele, Perspektiven

2017, 304 S., kart., 5 SW-Abbildungen

24,99 € (DE), 978-3-8376-3053-4

E-Book: kostenlos erhaltlich als Open-Access-Publikation,
ISBN 978-3-8394-3053-8

Markus Deimann

Open Education
Auf dem Weg zu einer offenen Hochschulbildung

Januar 2019, 260 S., kart.
34,99 € (DE), 978-3-8376-4496-8
E-Book: 34,99 € (DE), ISBN 978-3-8394-4496-2

Stefan Thomas, Madeleine Sauer, Ingmar Zalewski

Unbegleitete minderjahrige Gefliichtete
lhre Lebenssituationen und Perspektiven in Deutschland

2018, 254 S., kart., 26 SW-Abbildungen

29,99 € (DE), 978-3-8376-4384-8

E-Book: kostenlos erhdltlich als Open-Access-Publikation,
ISBN 978-3-8394-4384-2

Leseproben, weitere Informationen und Bestellmoglichkeiten
finden Sie unter www.transcript-verlag.de
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