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EINLEITUNG

Wer heute an einer lingeren Untersuchung iiber BoZena Némcova arbeitet, hort
zuweilen die spottische Frage, ob es zum Werk der tschechischen Erzihlerin iiber-
haupt noch etwas zu sagen gibe. Freilich gibt es bereits eine kaum iberschaubare
Fillle von Studien zum Werk der Némcova; doch eines wird bei dieser Menge
deutlich; Nur wenige Untersuchungen beriicksichtigen die Methoden und Ergebnisse
der Literaturwissenschaft des 20. Jahrhunderts. Es war bekanntlich eines der
Hauptmerkmale der jiingeren Literaturwissenschaft, in Anbindung an die moderne
Linguistik die Sprache eines literarischen Werks ins Zentrum der Untersuchung zu
stellen. Literatur wurde, hier mit den russischen Formalisten gesprochen, fortan
verstanden als ein spielerisch-verfremdender kiinstlerischer Eingriff in das Material
der natirlichen Sprache. Und die Sprache der Literatur schlieBlich als ein Medium,
das fir das einzelne Werk eine spezifische Kommunikations- und Sprechsituation
herstellt.

Um was es mir nun in meiner Arbeit geht, ist zu zeigen, inwiefern Némcova eine
Erzihlerin war, die Literatur sowohl als Sprachkunst, als auch als Sprech- und
Kommunikationsmedium interessierte. Die Untersuchung schlieft somit an diejeni-
gen Forschungsbeitrige aus der tschechischen, deutsch- und englischsprachigen Bo-
hemistik an, die das Erzdhlwerk der bedeutendsten tschechischen Schriftstellerin des
19. Jahrhunderts nicht, wie allzu hdufig in Vergangenheit und Gegenwart geschehen,
vorrangig als Quelle fiir politische, kulturgeschichtliche bzw. biographische Infor-
mationen betrachten, sondern als ein kiinstlerisch relevantes Erzihlschaffen.!

Bis heute bezeichnen viele tschechische Schrifisteller das Werk Némcovas als Vor-
bild fur das eigene kiinstlerische Arbeiten. Als hdufiger Grund hierfir gilt die Auf-
fassung, Némcova habe einen sehr ,lebendigen” und ,, modemen Erzihlstil* entwik-
kelt.2 Die Verwendung eines auffillig szenischen Darstellungsmodus scheint mir ein
wichtiger Schliissel dafiir zu sein, wie dieses Standardurteil auf der Ebene der for-
malen kinstlcrischen Technik erklirt werden kann.

I Vgl u. a. Dole2el, 1958; Voditka, 1958 u. 1969; Mukafovsky, 1948, 11; JanaZkova, 1085 u. 1995
Janatkova/Macurova, 1996; Bartitkova, 1989; Smahelova, 1995; Adam, 1995 u. 1997; Guski (Hg.).
1991, Sedmidubsky, 1991; Ibler, 1993; Po3tulkova, 1988; Durkin, 1983; Thomas, 1997. Zur Verein-
nahmung von NEmcova als .nationales Heiligtum* und mystifizierte Landesmutter vgl. Susanna Roth,
1988.

1 So hat auch die Umfrage von Susanna Roth unter 49 zeitgendssischen Schriftstellern gezeigt. da
sich viele Autoren Némcovas Erzihlistil aufgrund seiner Modemitit als Vorbild genommen haben.
(Roth, 1991) Als fur die eigene schrifistellerische Praxis prigendes Erlebnis nannten beispielsweise
Eva Kantirkovd und Bohumil Hrabal die Erzihilsprache und -technik Némcovas (Kantlrkova:
~Werkzeug fir mein eigenes Schaffens” [ebd.. S. 276]; Hrabal zitiert zunichst den Anfang von Bu-
bicka und erginzt dann: ,,Und die Geschichte entwickelt sich weiter, als wiirde sie von Tschechow
oder einem amerikanischen realistischen Schrifisteller erzihlt”* {ebd., S. 272]; fur Jiti Kolat war sic
weiner der Sterne, der mir aus unendlicher, regloser Ferne auf dem holprigen. morastigen Weg lcuch-
tete, auf dem ich meinen Karren zog™ [ebd.. S. 282(]).
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Am Anfang der Untersuchung von Némcovas Erzihlpoetik als einer szenischen
Poetik stand die Beobachtung, daB die Autorin in den von ihr verwendeteten literari-
schen Ausdrucksformen — Brief, Reiseskizze und kiinstlerische Prosa — eine ausge-
priagte Neigung zur Darstellung von Wechselgesprichen zwischen den dargestellten
Figuren zeigt. Kennzeichnend fir diese Wechselgespréche als direkt zitierte Figuren-
rede ist die Stilisierung der Rede als miindliche Rede, so dal neben dem Gegenstand
der Gesprichsaussagen auch die akustisch-klangliche Wirkung der zitierten Stimmen
in den Vordergrund tritt. Indem Némcova die direkten Redezitate hdufig mit ausge-
filhrten Inquitformeln versieht, die das Sprechhandeln der Figuren um ihr kdrper-
und stimmgestisches Auftreten erginzen, haben derartige Wechselgesprache nicht
nur eine ausgepragte akustische, sondemn auch visuelle Wirkung.

Als wichtiges Charaktenistikum der Poetik Némcovas kann somit das Arbeiten
mit der Klangwirkung von Stimmen wie mit der Visualitidt von Figurenbewegungen,
also die Verwendung der theatralischen Medialitiit, festgestellt werden. Dies besti-
tigt auch den Hinweis von Mukafovsky, daB Némcova die fiir ihr Erzihlwerk viel-
fach konstatierte ,,plastische* Visualitdt nicht vorangig durch die Wiedergabe von
Farben erreicht.3 Was das Argument der Theatralisierung ebenso unterstiitzt, ist
Gudrun Langers Beobachtung, dafl bei Némcova die Wahrnehmung von Geriichen —
gegeniiber dem Sehen und Horen als Formen der sinnlichen Kommunikation mit der
Umwelt - irrelevant ist. (Langer, G., 1998, S. 151)

Da bei der Lektiire eines literarischen Textes, der das Sehen- und Sprechenlassen
von Figuren herausstellt, die Figuren nicht wie auf dem Theater unmittelbar sinnlich
wahrgenommen werden kénnen, soll hier mit Werner Wolf von dem Sehen und Hé-
ren als einer ,,Quasi- Wahrnehmung" gesprochen werden.?

Neben der Wiedergabe von Figurengesprichen nutzt Némcova auch die Moglich-
keiten szenischen Darstellens durch die Verwendung moderner Techniken der Per-
spektivenwahl im Medium des personalen Erzihlmodus, wenn die Erzihlinstanz in
die Rolle eines quasi-unmittelbaren Augenzeugens gegeniiber der dargestellten Welt
versetzt wird. Ebenso bedeutsam fir die Charakterisierung von Némcovas Erzihl-
poctik sind die Ubergiinge von der personalen Darstellungsperspektive zur auktoria-
len Erzihlhaltung mit ciner ausgeprigten Erzihlerpersonlichkeit. Diese Erzihlerfigu-
ren kénnen sich dadurch auszeichnen, daB sie dem Leser die in den Texten darge-
stellte Welt einem Regisseur gleich vorfithren. Dabei kénnen Teile dieser darge-
stellten Welt als Entwurf gelesen werden, der noch von imagindren Schauspielern
ausgefullt werden muB.

¥ Mukatovsky, 1948. S. 31If. Die Ursache dieser plastischen Wirkung sieht Mukafovsky in Ném-
covas Umgang mit der Syntax.

* In AnschluB an Manfred Smuda geht Wolf davon aus, daB ,.cine fundamentale Analogic zwischen
lebensweltlicher Wahrmehmung und Asthetischer Illusion® besteht. Die dsthetische Illusion versteht er
mit Smuda als ,,,Vorstellung, (die) quasi wahrnehmungsmiBig erscheint™. (Wolf, 1993, S. 69) Wolf
citiert hier aus Manfred Smudas Abhandlung Der Gegenstand der bildenden Kurst und Literatur,
Miinchen 1979 (=Theorie und Geschichte der Literatur und der schénen Kinste; 54).
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Die hervorstechende Bedeutung der Sprechhandlungen der dargestellten Figuren
wie auch der Erzihlerfiguren wirft auch die Frage nach der Gestaltung der literari-
schen Kommunikation auf. Die Betrachtung der theatralisch-medialen Wirkung der
literarischen Kommunikation, also ihre klangliche und visuelle Bearbeitung, 148t
einen spezifischen funktionalen Aspekt von menschlicher Kommunikation in den
Vordergrund treten. Dieses ist die Funktion von Kommunikation als Mittel zur
Kontaktaufnahme und Erhaltung des verbalen Kontakts. Roman Jakobson nannte
diese Funktion auch phatische Funktion und beschreibt sie als ,,Einstellung auf den
Kontakt" sowie das ,.Bestreben, Kommunikation zu erstellen und zu verlidngern®.
(Jakobson, 1979, S. 91) Die Werkanalysen sollen zeigen, daB} es bei den dargestell-
ten Wechselgesprichen und der Erzihler-Leser-Kommunikation oftmals nicht um
eine Kommunikation zum Zwecke des Informationsaustauschs oder anderer prag-
matischer Funktionen, sondern um eine Kommunikation um der Kommunikation
willen handelt. Es wird also auch um die Redseligkeit und Sprechbegabung der Figu-
ren als Ausdruck von Kommunikationsfreude gehen. Veltrusky spricht in einem sol-
chen Fall auch von ,,Konversation*, verstanden als ein Gesprich um des Gesprichs
willen, das deutlich dsthetisch eingefirbt ist. Den Begriff der , Konversation* setzt er
vom ,,Dialog" ab, den er als ein gegenseitiges Adressieren der Rede und Durchdrin-
gen der Figurenkontexte begreift. (Veltrusky, 1999, S. 16-17)

Da mir der philosophisch und dramentheoretisch sehr weitreichende Begriff des
Dialogs fiir die Untersuchung der dargestellten direkten Rede bei Némcova nicht
zutreffend erscheint, verwende ich auch den allgemeineren Begriff der Wechselrede
oder des Wechselgespriichs, der fiir einen alternierenden Sprechkontakt steht, bei
dem die Figurenkontexte nicht unbedingt ineinandergreifen miissen.

Diese Arbeit will also den Blick vorrangig auf das Medium des sprachlichen
Ausdrucks in Némcovas Werk, das Erzihlerwort und seine Formen richten.3 Die
Bedcutungsebene des Textes kann dabei nicht véllig ausgeblendet werden. Gerade
das lyrische Debut und die Reiseskizzen der Autorin weisen eine ausgepragt politi-
sche Bedeutungsladung auf. In diesen Texten haben die szenischen Darstellungsver-
fahren die Funktion, die nationalpatriotischen politischen Aussagen zu verdeutlichen
und zuzuspitzen. Die Werkuntersuchungen beriicksichtigen auch nicht vorrangig
narratologische Fragestellungen, d. h. nicht die dargestellte Welt und nicht die er-
zdhlte Handlung mit ithren ,dynamischen®, .situationsverindernden Motiven* (To-
masevskij, 1925, S. 139f.) sollen untersucht und analysiert werden.® Ebensowenig

5 Gemeint ist also nur ein Teilaspekt des Mediums der Erzihlung, das von Kite Friedemann ver-
standen wird als eine ..Abstraktion aus vielen konkreten Erscheinungsformen. die uns den Erziihler, in
eine bestimmte Rolle verkleidet, darbieten“. (Friedemann, 1965, S. 34)

6 Zum Begriff der Narratologie bzw. Narrativik als handlungsbezogene Untersuchungsmethode. dic
sich mit der Anordnung von sitvationsverindemmden Ereignissen beschiftigt, vgl. Van
Dijk/lhwe/Petdfi/Rieser, 1973.
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steht der Erzihlmodus der Beschreibung, also das Erzihlen von keiner Veridnderung
unterliegenden, ,.durativen“ und ,.statischen* Motiven* (Tomasevskij, ebd.) im Mit-
telpunkt des Interesses.”

Nur am Rande wird es um die Frage nach der Interaktion von Drama und Erzihl-
prosa gehen. Némcova theatralisiert die von ihr erzihlten Welten, sie schafft keine
verungliickten Dramen. Ein Aspekt threr Erzihltexte, der auf die Praxis des Dramen-
schaffens verweist, erscheint dennoch als wichtig. Wie der Dramenautor verfiigt
nimlich Némcova tiber ein dauerhaftes priasentisches Gedichtnis, d. h. sie kann sich
thre Figuren, deren Sprechweise und den Ort der Sprechhandlungen fiir die gesamte
Dauer der Szene unmittelbar prisent vorstellen. Diese durative Prisenzvorstellung
duBent sich z. B. dann, wenn dic Autorin dic Figuren iiber lingere Textpassagen ohne
Inquitformeln miteinander kommunizieren 1468t und die Figuren nur durch ihre je-
weilige Sprechweise voneinander zu unterscheiden und somit als dic jeweiligen
Sprecher identifizierbar sind.

Das Untersuchungssziel dieser Arbeit besteht darin — um es nochmals zusammen-
zufassen —, aufzuzeigen, daB Némcovas Erzihltechnik in besonderem Mafle medial,
d. h. im theatralischen Sinne klanglich und visuell orientiert ist. Die Frage. welche
Rolle die deskriptiven und berichtenden Erzihlkomplexe angesichts dieser medialen
Ausrichtung spielen, muB bei der Analyse der einzelnen Werke jeweils neu behan-
delt werden.

Im kulturgeschichtlichen Kontext decr tschechischen Nationalen Wicedergeburt. in
dem das Werk von Némcova als ciner politisch engagierten Schriftstellerin entstan-
den ist, wirft die Vorliebe der Autorin fur die Stilisicrung des gesprochenen Tsche-
chischen und die Darstellung redseliger Vertreter der Landbevolkerung auch die
Frage nach der Erkenntnisfunktion ihrer Texte auf.

Ein wichtiger Faktor fir die redselige Gestaltung der erzihlten Figuren diirfte
Némcovas epochenbedingter . Linguozentrismus® sein: Den Begriff des ,.Linguo-
zentrismus* iibernehme ich von Vladimir Macura. (Macura, 1983, S. 47ff)) Er meint
bezogen auf die Ideologie der Nationalcn Wiedergeburt in AnschluB an Herders Be-
griff der ,.Kulturnation* die Auffassung der Nationalsprache als einigendes Glied fiir
das Volk. Der sentimentalen Verchrung der Landbevoikerung folgend sahen auch
die tschechischen Patrioten im Landvolk den Kern der wicderzuerweckenden tsche-
chischen Nation. Das hatte freilich auch sprachhistorische Griinde. Die Landbevél-
kerung war derjenige Teil der Bevolkerung, der trotz des Primats des Deutschen als
Verwaltungssprache die tschechische Sprache kontinuierlich verwendete.

Macura fuihrt Beispiele fiir eine regelrechte Sakralisierung des Tschechischen an.
So hieB es in der einschligigen Publizistik dieser Zeit, daBl die Verwendung des
Tschechischen immer auch eine Kommunikation mit den berithmten Urvitern der

7 Den Begriff , Motiv** verwendet der russische Formalist Tomadevskij thematisch und begreift ihn
als die klecinste, nicht mehr zerlegbare Einheit des thematischen Materials. (Tomagevskij, 1925, S.
137)
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Tschechen bedeute, d. h. die grofle Zeit der tschechischen Eigenstaatlichkeit wire
potentiell in jeder AuBerung in dieser Sprache enthalten. (Ebd., S. 58) Besonders
Josef Jungmann, der ,Chefideologe® der tschechisch-patriotischen Emanzipations-
bewegung fiir den Bereich der Linguistik und des literarischen Schaffens, betont die
klangliche Uberlegenheit der tschechischen Sprache gegeniiber der deutschen Amts-
sprache. So liest man bei ihm, das ,,Tschechische (sei) musikalischer (hudebnéjsi) als
das Deutsche* oder die tschechische Sprache sei ,lieblich und klangvoll* (liby a
zvuény), wihrend sich das Deutsche ,keifend und grunzend* (§tékavy a chrochtavy)
anhore. (Zit. nach ebd., S. 51)8

Indem Né&mcovéa in ihren Erzihlungen vorrangig Vertreter der Landbevolkerung
sprechen 1aBt und ihre Gespriche als erzihlfreudige Kommunikation inszeniert, muf3
davon ausgegangen werden, daB die zeitgenossische Lektiire ihrer Erzdhlungen auch
von einer patriotisch-positiven Emotion getragen war. Das Lesen dieser Erzihlungen
kénnte man sich somit als ein kollektives Erleben der als heilig empfundenen Natio-
nalsprache vorstellen. Aber auch als ein kollektives Erleben des klanglichen Potenti-
als des Tschechischen und schlieBlich als literarische Innovation: beim Erleben und
Erkennen, daB die Volkssprache auch fiir die kiinstlerische Prosa leistungsfihig ist.

An den Beginn dieser Arbeit habe ich Voriiberlegungen zu den formalen kiinstlen-
sehen Verfahren der szenischen Poetik Némcovas gesetzt, die sich zunichst aus-
schlicBlich auf dic Werke der Schrifistellerin selbst und damit bewulit nicht, wic es
bei Abhandlungen dieser Art iiblich ist, auf bisherige Ergebnisse der erzihltheoreti-
schen und poetologischen Forschung stiitzen. Diese Vorbetrachtungen sollen dazu
dienen, die erzihltheoretische Problemlage bei der Analyse von Némcovas kiinstleri-
scher Poetik im ersten Schritt rein werkbezogen und werkgeschichtlich zu beleuch-
ten, um zu vermeiden, daB die individualpoetische Handschrift der Autorin hinter
bestehenden literaturwissenschaftlichen Methoden und Theorien verschwindet und
verwischt wird. Zugleich soll durch dieses Vorgehen den Lesern die Moglichkeit
gegeben werden, die einzelnen Erkenntnisschritte dieser Arbeit nachvollziehen zu
kénnen.

Fiir die werkgeschichtliche Einfiihrung wurden dabei bewuBt Texte von Némcova
ausgewiihlt, dic nicht zu ihrcm anerkannten Hauptwerk gehéren: das Debutgedicht
Zendm ceskym (An die tschechischen Frauen) und weitere Gedichte. die Erzihlfrag-
mente Cesta z pouti (Der [Riick]Weg von der Wallfahrt) und Urozeny a neurozeny
(Der Adlige und der Nichtadlige) sowie die an ihren letzten Gonner, Vojtéch
Naprstek, gerichteten Briefskizzen, die kurz vor ihrem Tod entstanden waren. Diese
unvollendeten Texte wie auch das kieine Debutwerk Némcovas eignen sich nimlich

*  Dennoch leitet Jungmann das Bemihen der Wiedergeburtsbewegung um eine hohe Literatur in

tschechischer Sprache nicht aus den Bedirfnissen der Gebildeten ab, sondern aus der Existenz des
tschechischen Landvolks und stidtischen Kleinbiirgertums, die sich beide ohne eine tschechischspra-
chige Bildungsschicht nicht als Teil einer vollwertigen Kulturmation begreifen konnten. {Vgl. Déjiny
Ceské literatury, 11, 1960, S. 236)



00056056

16

wegen thres Studiencharakters gut dazu, die poetische Handschrift der Autorin her-
auszuarbeiten. Erst im zweiten Kapitel werden dann die Ergebnisse dieser Uber-
sichtsuntersuchung mit bestehenden rezeptions- und verfahrenstheoretischen Metho-
den in der Literaturwissenschaft in Verbindung gebracht.

Im dritten Hauptteil der Arbeit folgen dann ausfiihrlichere und vertiefende Analysen.
Beriicksichtigt werden hier das publizistische Werk der Reiseskizzen, die erste voll-
endete Novelle Baruska sowie Némcovas Hauptwerk Babicka (Die Grofimutter).

Katrin Berwanger - 9783954790319
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:25:45AM
via free access
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1. WERKGESCHICHTLICHE VORUBERLEGUNGEN ZUR ERZAHLPOETISCHEN
PROBLEMLAGE
1.1. Das Vorbild von Theater und Drama in der zeitgendssischen Poetik

Diese Arbeit faBt Némcovas Werk als ein Ubergangsphinomen zwischen Romantik,
Biedermeier und Realismus auf.! Verfahren der Theatralisierung im Medium des
Erzihlens waren in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts, in deren letzten beide
Jahrzehnte auch die Schaffensperiode Némcovas féllt, nichts AuBergewdhnliches.
Sowohl der romantischen Poetik als auch der Epoche des Biedermeier ist es eigen-
tumlich, heterogene Gattungsformen in einem kiinstlerischen Text zu integrieren. In
seinem epochenprigenden ,,Gesprich iiber die Poesie* bezeichnet Friedrich Schlegel
das Drama — insbesondere das in der Tradition Shakespeares stehende — als ,,wahre
Grundlage des Romans®. Den Roman kann er sich kaum anders als eine Mischgat-
tung denken; diese Gattung habe sich also nicht auf erzihlende Formen zu beschrén-
ken, sondern immer auch ,,Gesang und andere Formen* einzuschlieBen. (F. Schlegel,
1978, S. 203) Die grofe Bedeutung von Theater und Drama Anfang bis Mitte des 19.
Jahrhunderts begriindet Friedrich Sengle mit der bis in die Epoche des Biedermeiers
reichenden Shakespeare-Renaissance. Hierbei hebt er die ,,Hamletstimmung® ange-
sichts des Phanomens ,,Weltschmerz' in der Restaurationsperiode hervor. (Sengle,
1971, 1, S. 3f.) Generell spricht Sengle auch von einem ,theatralischen Untergrund*
der gesamten Biedermeierkultur, in der das Drama in Anschlufl an die Epoche der
Aufkldrung, der deutschen Klassik wie auch des Sturm und Drangs immer noch den
Rang der meistgeschitzten kiinstlerischen Gattung einnahm.2 Hegel sah in seiner
Asthetik das Drama als die hichste Stufe der Poesie und der Kunst iiberhaupt an.
Gegeniiber den beiden anderen sprachlichen Gattungen vollbringt das Drama, so
Hegel, diejenige geistige Leistung, die ,die Objektivitit des Epos mit dem subjekti-
ven Prinzip der Lyrik in sich vereinigt*.3

! Bis heute wird in der Némcova-Forschung die Frage nach der Zuordbarkeit ihres Hauptwerks
Babicka zu Romantik und Biedermeier diskutiert. Schamschula spricht von einer , biedermeierlichen
Einkleidung” cines durch das ddmonische und byronistische Element der Viktorka-Figur ,beunruhi-
genden Werks". (Schamschula. 1982, S. 119) Poitulkova. 1988. hingegen stellt Babicka als eine bie-
dermeierliche Idylle vor, was noch am Ende der achtziger Jahre von erheblicher Brisanz war, da hier
aus Sicht der offiziellen tschechischen Bohemistik die Zuordnung der allgemein wie emn Heiligtum
behandelten Nationaldichterin zu einer als urdeutsch empfundenen Epoche vorgenommen wurde.
Zuletzt warf Rothe emeut die Frage nach dem Epochenstil auf und kommt zu dem Fazit, daB Némco-
va die romantischen Elemente des Textes ..im Biedermeier Uberwindet”. Sie lieBe zwar - , wie Gott
den Hollengeist™ — das Romantische zu, ,.aber als Teil in einem geordneten Ganzen®. (Rothe, 1996, S.
37

2 Sengle, Bd. 2, 1972, S. 825: Sengle nennt hier das Aesthetische Lexikon von 1. Jeitteles 1835-37
als Beleg dafiir, daB Schlegels universalpoetischer Romanbegriff weiter Anwendung fand. Siche auch
Unterkap. ..Das Drama ist die hochste Gattung” in: Sengle, ebd., S. 3221T.

Y Hegel, Vorlesungen zur Asthetik, Bd. 111, 1986, S. 474. Inwieweit Némcova von der Hegelschen
Asthetik Kenntnis hatte, ist kaum bekannt. Mit Hegels Philosophie soll sie vor allem @ber ihren
Schriftstellerkollegen und Liebhaber Viclav Bolemir Nebesky in Kontakt gekommen sein. (Vgl. Ka-
rel Krejti, 1946, S. 119)
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Als charakteristisch fiir die in der Biedermeierzeit auffillige Vermischung von
narrativen und dramatischen Gattungsformen nennt Sengle iiberdies das Streben nach
der ,rhetorischen (stilistischen) Intensitit des Dramas, dem ,Theatralischen® im en-
geren Sinne®. (Sengle, 1972, 11, S. 825) Felix Voditka erinnert so auch in seiner
Analyse von Josef Lindas ZdFe nad pohanstvem nebo Vaclav a Boleslav (Glanz iiber
dem Heidentum oder Vaclav und Boleslav, 1818) an das fiir die ,priromantische
Epoche* typische Verfahren, in Erzihltexten Personenduflerungen wie im Drama nur
noch mit Angabe des Sprechernamens, d. h. unter Verzicht auf alle Gberleitenden
Inquitformeln einzufiihren, als Spitfolge der Vorliebe des Sturm und Drangs fur Ge-
spriachswiedergaben in der Erzihlkunst. Sein Paradebeispiel fiir eine solche Erzihl-
form bei Auslassung der Inquitformeln ist der Roman Alkibiades des Prager Gelehr-
ten A. G. MeiBner.? DaB es unter anderen tschechischen Autoren zu Beginn des 19.
Jahrhunderts ein bevorzugtes Verfahren war, verschiedene Formen der erzihlten
Figurenrede zu entwickeln, belegt auch die Studie von Jana Bartinikova (1989), die
sich vornehmlich Machas Erzihlungen KFfivoklad, Marinka und Cikani (Die Zigeu-
ner) und ebenfalls Lindas Roman ZdFi nad pohanstvem widmet.? In der Erzihlung
KFivoklad zeigt Macha, der bedeutendste tschechische romantische Dichter (1810-
1836), ein Gesprich der Figuren Jaro§, Stivin und Duchoii; dabei werden vor die
dirckte Rede der einzelnen Sprecher nur ihre Namen ohne Inquitformeln (wie z. B.
.sagte er”, ,antwortete er” usw.) gesetzt. Auf diese und weitere Formen von Machas
.Dramatizitit* (dramatiénost) verweist auch O. Fischer (1938). Merkmale der Thea-
tralisicrung stcllt Mukafovsky noch bei Vitézslav Halck (1835-1874) fest, dessen
Schaffensphase bereits in die Zeit nach 1848 fillt. In Haleks Verserziahlung Alfred
weist er auf den Aufbau von bihnenédhnlichen Situationen hin, bei denen der Ein-
druck entstche, daB die Handlung hinter der Biihne stattfindet. wo sie gerade aus der
Perspektive des Erzihlers beobachtet und fortlaufend wiedergegeben wird. (Muka-
fovsky, 1948, 111, S. 181) DaBl der Roman keine homogene Gattung, sondern eine
Mischform aus epischen und dramatischen Teilen ist, wird mittlerweile vielfach als
selbstverstindlich vorausgesetzt. (Stanzel, 1995, S. 94) Es ist das Fehlen fester Gat-
tungsnormen, wie sie fur das Drama und die Lynk gelten, das dem Erzihlkiinstler die

4 Voditka, 1994, S. 235. Zunichst verweist er auf einen weiteren Text vom Beginn des 19. Jahrhun-
derts: Schillers Erzithlung Der Gersterseher. Bei Schiller nchmen die zitierte RededuBerungen der
Figuren zwar cinen groBen Raum ein, im Verhiltnis zum Text der Erziihlerinstanz kdnnen sie aber
immer noch als intcgrative Bestandteile aufgefaBt werden. Ganz anders verhilt cs sich bei Meilners
Roman Alkibiaces, der offen mit dramatischen Gestaltiungformen spicft und somit eine formal sehr
gewagte Gattungshybride hervorgebracht hat. Dieser dreibédndige .Roman’ besteht fast durchweg aus
Wechselgesprichen, wobei den AuBerungen der cinzelnen Sprecher jeweils deren Namen (in abge-
kiirzter Form) vorangestellt sind. Emotionale Regungen werden Regicanweisungen gleich in Klam-
mem hinter dic Namenkiirze! gesetzt. Siche hierzu die Reaktion der Figur des Khinias auf die Schm3-
hung der von ihm angebeteten Dinomache: . Klin. (betroffen) Warum das, schonste Dinoma-
che? (MeiBner, 1814, 1., S. 14) Einzelne Gesprichsszenen beginnen wic in der dramatischen Gattung
mit bloBer Angabe des Orts und der Figuren. Siche den Beginn des theatralisierten Teils im 1. Band,
S. 10: ,Gemach des Pericles. Pericles, Aspasia, ein Sclave®.

5 Machas Erzihlungen stellt sic dabei als Hohepunkt der Ausgestaltung der sckundiiren Kommuni-
kationscbene heraus, Als weitere Autoren behandelt sie Klicpera und Jan Jindtich Marek.
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Freiheit gibt, sich spielerisch gattungsfremder Verfahren zu bedienen und diese in
das Medium des Erzihlens zu integrieren. Ein spielerischer Umgang mit dramati-
schen oder lyrischen Gattungskonventionen ist der Erzihlkunst insofern als Gat-
tungsmcrkmal durchaus inhirent und muB nicht, wie es Schardt formuliert, als
»Bruch mit den Merkmalen der Gattung" begriffen werden. (Schardt, 1995, S. 49)

Theatralisierung als kulturgeschichtlichem Phdanomen zu Beginn des 19. Jahrhun-
derts widmet sich Jurij Lotman. In Ankniipfung an Lotman kann die Theatralisierung
kiinstlerischer Prosa auch als Folge davon verstanden werden, dall mit der Jahrhun-
dertwende um 1800 die Grenze zwischen der Theaterbithne und den Zuschauern auf-
gehoben wurde und ,,das Theater in das Leben eindrang". Formen des Dramen- bzw.
Biihnenmonologs fanden in Briefen und Tagebiichern Anwendung. ,,.Die Kunst wird
zum Modell, das vom Leben nachgeahmt wird. Als Beispiel hierfiir nennt Lotman
u. a. die Asthetisierung des Krieges in der Napoleonischen Ara, in der der Krieg zu
einem ,,gewaltigen Schauspiel'* wurde. Das Spielerensemble bildete die Generalitit
mit ihren prunkvollen Uniformen, ihnen gegeniiber stand Napoleon, der als Kaiser
nur eine einfache alltigliche Uniform trug, was ihn aus dem Schauspiel ausschloB
und seine Rolle als Regisseur hervorhob. (Lotman, 1981, S. 274)

1.2. Némcovias Beziehung zu Drama und Theater: ein Literaturbericht

Némcova, die in erster Linie als Erzihlerin in die Literaturgeschichte eingegangen
ist, war szenischen Formen gegeniiber sehr aufgeschlossen. Sie galt als eine begei-
sterte Theaterbesucherin. Zu den von ihr bevorzugten und zu ihrer Zeit generell sehr
populiren Dramenautoren gehorten Shakespeare, Goethe und Schiller; sie favori-
sierte die Stiicke Hamlet, Faust und Wallenstein.® In Zeiten finanzieller Not iiber-
setzte sie auch Dramentexte aus dem Franzdsischen und Deutschen ins Tschechi-
sche.” Dies war eine fiir die Entwicklung des tschechischen Dramas nicht unbedeu-
tende Titigkeit: Alexandr Stich weist darauf hin, da8 Némcovas Ubersetzungen ei-
nen Beitrag zur sprachlichen Belebung sowohl des Konversationsstiicks als auch des
historischen tschechischen Dramas der fiinfziger Jahre des 19. Jahrhunderts geleistet
haben 8

6 Vgl Liskutin, S. 131, 132, 138. Auf die europaweite Shakespeare-Renaissance. die Mitte des 18.

Jahrhunderts einsetzte und auch in verschiedenen slawischen Lindern Einzug hielt, verweist H. Rothe,

1988.

7 Am bekanntesten ist ihre Ubersetzung des Stiicks Urbild Tartuffe von Karl F. Gutzkow aus dem

Jahr 1859; ebenfalls bedeutsam fiir Némcovas Beziehung zur westeuropsischen Literatur ist ihre Mit-
arbeit als Ubersetzerin an dem Stuck Diblik, einer Bearbeitung des Romans La petite Fadette von

George Sand fur das Prager Stindetheater (1858). In: Némcova, Spisy, XI, 1957.

8 Stich, 1996, S. [10f. Als Beispiel fur die Ubersetzung eines historischen Dramas nennt Stich das

Stiick La Florentine (1856) des franzdsisch schreibenden Polen Karol Edmond Chojecki (1822-1899),

Freund von Karel Havli¢ek-Borovsky und Autor des Buchs Czechia i Czechowie przy koicu pierwszej
polowy XIX. stulecia (Bohmen und die Tschechen am Ende der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts).

An Némcovis Ubersetzung von 1860 ins Tschechische hat sehr wahrscheinlich F. L. Ricger mitgear-
beitet. Vgl. N&mcova, Spisy, XI, 1957.
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Fiir Némcovas Schaffen diirfte ebenso wichtig gewesen scin, daB in der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts das tschechische Theater einen wichtigen Bestandteil im
volksaufkldrerischen Programm der Nationalen Wiedergeburt bildete. (Vgl. Liskutin,
1945, S. 125) Man denke hierbei nur an Némcovas Zeitgenossen, den Begriinder des
modernen tschechischen Dramas, Josef Kajetan Tyl, der vom Theater behauptete, es
sei eine ,,bessere nationale Schule als alle schén verfafiten Biicher und ellenlangen
Reden*?. In seinen Stiicken stilisierte Tyl das gesprochene Tschechisch der kleinbiir-
gerlichen und stidtischen Volksschichten, also den ,miindlichen Dialog des ge-
sprochenen nichtschriftsprachlichen Tschechischen der ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts™. (Stich, 1996, S. 107, Hervorhebung A. Stich) Die volkssprachliche Stili-
sierung war wichtig bei der — auch fir das Drama bedeutsamen — Herausbildung ei-
ner tschechischen Konversationssprache auf der Basis der Schriftsprache. In seinen
publizistischen Texten schuf Tyl durch die Verwendung einer ,halbschriftsprachii-
chen Norm* die Illusion einer unmittelbaren mindlichen Kommunikation zwischen
Autor und Adressaten — ein Verfahren, das auch Némcova in ihrer Publizistik und,
wie die folgenden Analysen zeigen werden, ebenso in ithrem persénlichen Brief-
wechsel anwendete. (Vgl. ebd., S. 104f))

Wenig Beachtung fanden bisher Némcovas Beschreibungen von volkstiimlichen
Spielen aus verschiedenen bshmischen, miahrischen und slowakischen Regionen. Es
handelt sich hierbei um folkloristische Szenen, deren Personal zumeist junge Frauen
und Minner sowie Kinder aus dem bauerlich-ldndlichen Milieu sind. Diesen werden
typisierte Rollen zugeteilt wie etwa ,Jungfrau®, ,,Soldat®, ,Hirtc*, abcr auch mytho-
logische Rollen wie ,,Sonne* und .Mond* bzw. Tierrollen. Fiir Auffilhrungen mit
Kindern waren besonders Ratespiele oder der Einsatz von mirchenhaften Figuren
bzw. objekten wie Wassermiinnern und Ringen sehr beliebt. Der jeweilige Spiclab-
lauf besteht aus Wechselgesingen und/oder -gesprichen der Figuren. Diese werden
von Némcova in dirckter Rede dokumentiert. Von besonderer Relevanz fiir unsere
Untersuchung sind die detaillierten theatralischen Vorgaben, in denen sie die Regeln
der Figurenformation, Gestik und Tanzbewegung beschreibt. Die Niederschrift die-
ser szenischen Kleinstformen zeugt nicht nur von Némcovis Nihe zur theatralischen
Kunst, sondern auch davon, daB sic nachgerade jede Gelegenheit nutzte, ihren szeni-
schen Blick in schriftlicher Fixierung zu iiben. (Vgl. Némcova, Spisy X, 1955)

Es verwundert deshalb nicht, daB auch tir das Erzihlwerk Némcovas bereits
mehrfach die Verwendung szcnischer Verfahren hervorgehoben wurde. Vaclav
Cerny beschrieb den Textaufbau von Babicka mit den fiir die Dramenkomposition
geldufigen Begriffen Exposition, Peripetie, Verknotung, Losung.'? Die Beschreibung

T Dejiny ceské literatury, 11, 1960, S. 403.
0 Cerny, 1982, S. 147, Eine kritische Auscinandersetzung mit dieser Cemy-Studie wird die Bahicka-
Anzlyse im zweiten Teil dieser Arbeit abschlicBen.
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kiinstlerischer Prosa mit Begriffen des Dramenaufbaus war fiir die Zeit der Entste-
hung von Babicka (1855) nicht ungewdhnlich. Kiinstlerische Prosa wird zur Zeit
Némcovas auch von deutschen zeitgendssischen Kritiker in dramaturgischen Katego-
rien referiert.!!

Ivo Liskutin fiihrt die Attraktivitiat von Némcovas Erzihlkunst fur filmische und
theatralische Bearbeitungen darauf zuriick, daB sie ihre Figuren ,,ungewdhnlich visu-
ell* konzipiert habe und daB ihre Texte, besonders die Mirchen, dramatisiert
dargeboten werden.!2 Beide Charakterisierungen beschrinken sich auf die Feststel-
lung einer szenisch-theatralischen Wirkung ihres Werks. Inwiefern sich dieser Ein-
druck auf ein fiir Némcova spezifisches, formal bestimmbares Erzihlverfahren zu-
riick fithren i8¢, wird weiter nicht untersucht. Jan Mukafovsky spricht zwar nicht von
einer dramenihnlichen Gestalt von Babicka, aber er iibernimmt eine in der Sekun-
dirliteratur immer wiederkehrende Beobachtung, niamlich das Argument von der
.plastischen und scharfen Charakterisierung” der Figuren durch ,Physiognomie,
Sprache und Geste“.!3

""" vgl. Sengle, 1972, Bd. 2, S. 825. Sengle verweist hierzu auf den Literaturkritiker und -historiker
Wolfgang Menzel (1789-1893).

12 Liskutin, 1945, S. 125 (Hervorhebung K. B.). In der Personalbibliographie zu Nemcova von
Laiske ist den zahlreichen Bearbeitungen von Babicka, ihrer Erzihlungen und Mirchen fir Theater
und Film ein eigenes Kapitel gewidmet. Vgl. Laiske, 1962, S. 278-285. Eine detailliertere. kommen-
tierende Ubersicht Uber das Werk und die Person BoZena N&mcovas in Film und Fernsehen gibt Jiti
Uhlir, 1968.

1} Bei der eingehenden Unstersuchung dieses Verfahren hat Mukatovsky wichtige Ergebnisse oiber
die Auswah! der dargebotenen Objektwelt und den Satzbau in Babicka zutage gefordert. (Muka-
tovsky, 1978 [1925])
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1.3. Studien szenischen Schreibens: das lyrische Debut, Erzihl- und Brieffragmente

Ausgewihlt wurden fiir dieses Kapitel drei Textsorten: Némcovas Debutgedichte,
zwei ihrer spiten Erzidhlfragmente — Cesta z pouti (Der [Riick)|Weg von der Wall-
fahrt) und Urozeny a neurozeny (Der Adlige und der Nichiadlige)'* — sowie ihre
Arbeitsskizzen zu dem als Fragment iiberlieferten Schreiben an ihren letzten Gonner
Vojtéch Naprstek. Die Auswahl der zwei ersten Textsorten ist dadurch begriindet,
daB beide, Einstiegswerk und unvollendetes Spitwerk, als Ubungsarbeiten verstan-
den werden kénnen, an denen sich Némcovas ,literarisches Handwerk®, die einzelnen
Schritte des Texterstellens, gut aufzeigen lassen. Das Brieffragment habe ich aus
verwandten Grinden hinzugenommen. Dic Korrcspondenz war fiir Némcova cinc
natiirliche Form, sich auch kiinstlerisch auszudriicken. (Vgl. Kantirkova, in: Guski,
1991, S. 278) So nannte auch Roman Jakobson ihre intimen Briefe in ,,Was ist Poe-
sie? ein ,geniales dichterisches Werk®. (Jakobson, 1979, S. 69) Die genannten
Briefskizzen sind hinsichtlich des heuristischen Werts ihres Ubungscharakters im
Unterschied zu den ersten lyrischen Schritten und den Erzihlfragmenten umso inter-
essanter, als drei Versuche zum selben Brneftext vorliegen. Fragen kiinstlerischer
Verfahren kénnen noch deutlicher herausgearbeitet werden, weil wir hier einen Text
in drei Entwicklungsstufen vor uns haben. Ein weiterer, nicht unwesentlicher Grund,
diese Briefskizzen und das Fragment Urozeny a neurozeny zu beriicksichtigen, liegt
darin, daB in den letzten Jahren in der Prager Bohemistik von den Literaturwissen-
schaftlern Jaroslava Janatkova, Alena Macurova und Robert Adam gerade zu dicsen
Texten Beitrige erschienen sind, die sich ebenfalls mit dem Problem der literarischen
Kommunikation und den Redeformen beschiftigen und daher fiir unsere zentrale
Fragestellung, das szenische Darstellen im Erzidhlwerk, senr gewinnbringend einbe-
zogen werden kénnen. (Adam, 1997; Janackova/Macurova, 1996)

1.3.1. Das Debutgedicht Zendm ceskym (An die tschechischen Fraueny):
die politisch-engagierte Suche nach Publikumskontakt

In ihrem literarischen Debuttext, dem 1843 in den patriotischen Kvéty (Bliiten) er-
schienenen Gedicht Zendm ceskym stellt Némcova sogleich einen direkten Kontakt
mit den Leserinnen her. Die Aufnahme der Kommunikation mit dem weiblichen Pu-
blikum duflert sich im Appellcharakter dieses Erstlingswerks, das politisch durch und
durch im Geiste der Nationalen Wiedergeburt steht:

14 Entstanden ist dieses Erzihifragment vermutlich in den letzten Jahren vor dem Tod der Schrifi-
stellerin. (Vgl. Otruba, 1964, S. 154)
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Zenam &eskym

Zeny Ceské, matky Ceské!
Slib si dejme a v ném stijme:
pro blaho své drahé vlasti
viecky sily ob&tujme!

Nejen muz bud' hrdy na to,
2e da viecko pro svou viast;
vzhiru, 2eny, my té2 chceme
na oltat svou obet’ klast

Muz, ach, ten ma mec svij ostry,
ramé, silu - muZ ma viecko;

ale outl4, slaba Zena

jen své srdce a - své décko.

Dit&! - toto jméno sladké

ten& nebem dany dar,

matky, nejdrazsi co mame,
dejme viasti v jeji zdar.

Prvnim slovem lichotivym,
prvnim sladkym celovinim
¢esky zvuk jim v dudi viejme
s vielym vlasti milovanim.
Jmenujte jim slavné otce,
vylitou pro pravo krev,
teknéte jim, jak se znovu
hrdé zveda Cesky lev.

At’ 2 nich vzrostou reci statni,
jako lipy, jako doubce;

at" z nich mame Bfetislavy,
prava hajce, zloby zhoubce.
Zeny &eské, matky Geské!
Jedina nam budi2 slast
vychovati nade déti

pro tu slavnou, drahou vlast.

23

An die tschechischen Frauen

Tschechische Frauen, tschechische Mitter!
LaBt uns einander versprechen und dazu stehen:
fir das Woh: unseres teuren Vaterlandes
wollen wir alle Krifte opfern!

Nicht nur der Mann soll darauf stolz sein,

daf er alles fiir sein Vaterland gibt;

auf, thr Frauen, auch wir wollen

auf den Altar unser Opfer legen.

Der Mann, ach, der hat sein scharfes Schwert,
Schultern, Kraft — der Mann hat alies;

aber die zarte, schwache Frau

hat nur ihe Herz und ~ ihr Kind.

Das Kind! - dieser si3e Name,

ist fir die Frau ¢in Geschenk des Himmels,
Miitter, das teuerste, was wir haben, geben wir
dem Vateriand, damit es gedeie.

Mit dem ersten zutraulichen Wort,

dem ersten stilen Kul3

legen wir ihnen den tschechischen Kiang in die Secle
mit wnniger Liebe zum Vaterland.

Nennt ihnen die ruhmreichen Viter,

das fur das Recht vergossene Blut,

sagt ihnen, wie sich von neuem

der bdhmische Lowe stolz erhebt.

DaB aus ihnen stattliche Recken werden,
wie Linden, wie Eichen;

daB wir wieder Bretislave!3 haben,
Venteidiger des Rechts, Zerstorer des Bsen.
Tschechische Frauen, tschechische Motter!
Unsere einzige Wonne mdage sein,

unsere Kinder zu erziehen

fur dieses ruhmreiche, teure Vaterland.!6

(Némcova. Vybrané spisy IV, 1957, S. 7-8)

15 Hiermit bezicht die Autorin sich wahrscheinlich auf Bfetislav |. (1034-1055), einen der bedeutend-
sten Herrscher aus dem Pfemyslidengeschlecht. Er zeichnete sich vor allem durch militirische Quali-
taten bei der Verteidigung Mdhrens und dem Feldzug gegen Polen aus.

16 Alle Ubersetzungen aus dem Tschechischen stammen, wenn nicht anders gekennzeichnet, von mir
und folgen weitgehend der interlinearen Technik.
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Dieses programmatische Gedicht fiihrt Vodicka als einen Beleg fiir Némcovas frithen
Anschlufl an die tschechische patriotische Bewegung wihrend ihres ersten Aufent-
halts in Prag 1842 bis 1845 an. Die literarische Qualitit dieses wie auch weiterer
Tendenzgedichte der Schriftstellerin hilt er fiir zweifelhaft. Obwohl 1hre Gedichtc
eine ,,besondere Schattierung” dadurch erhielten, daB in ihnen vaterlandisch kimpfe-
risches Pathos ,,von einer Frau* ausgesprochen wird, hitte sie sich mit ihnen noch
nicht die Teilnahme am ,,schépferischen ProzeB der tschechischen Literatur™ sichern
kénnen. (Vodicka, 1957, S. 625) Diese Kritik mag vor dem Hintergrund des wach-
senden Autonomiestrebens der Kunst ab Ende des 19. Jahrhunderts als berechtigt
scheinen; zu ihrer Entstehungszeit hatten diese Gedichte indes einen véllig anderen
Stellenwert. Der Begriff der Tendenzdichtung kam erst in der Epoche der Restaurati-
on auf und war zu dieser Zeit positiv belegt. Die Wahl einer — aus heutiger Sicht
freilich iibertrieben wirkenden — ,.patriotisch enthusiastischen* Rhetorik (Vodicka,
ebd.) galt kiinstlerisch nicht als verwerflich. (Vgl. Scngle, 1971f, Bd. 2, S. 84) So
crkldrt sich wahrscheinlich auch der groBe Erfolg. den dieses und weitere Gedichte
Némcova eintrugen.

Die kommunikative Ebene von Zendm ¢eskym ist durch die appellierende Haltung
des sprechenden Subjekts angezeigl. Die tschechischen Frauen und Miitter sollen
ebenso wie die Ménner fiir das Wohl des Vaterlands kdampfen. Mit der Wahl des Da-
tivs im Titel ist der Akt der Kommunikationsaufnahme zwischen dem appellierenden
Subjekt und den anzusprechenden Adressatinnen bereits angezeigt. Durch die Ver-
wendung der Wir-Form in der zweiten Zeile der ersten Strophe geht der mit dem
Titel hergestellte Kontakt in eine Identifikation des lyrischen Ichs mit den Angespro-
chenen iiber. Diese Identifikation dient in den beiden ersten Strophen dazu, die zen-
trale Botschaft stirker herauszustellen, um die Gruppe der Frauen besser in Kontrast
zu derjenigen der Minner vorfiihren zu kénnen. Dic antithetische Thematik der er-
sten Gedichthilfte wird auch mittels der durchgédngig achtzeiligen Strophenlinge
hervorgehoben. Die symmetrischen Gegeniiberstellungen von weiblichem und
minniichem Kontext werden durch das gerade Zahlenmal begiinstigt, wie diec Oppo-
sitionsbildung von Mann und Frau in der zweiten llilfte der ersten Strophe und in
den ersten vier Zeilen der zweiten Strophe zeigt. Die Einheit zwischen dem lyrischen
Subjekt und dem angesprochcnen Geschlecht wird in der dritten Strophe folgernichtig
unterbrochen, wenn sich das Sprecher-Ich mit einem Katalog von potentiellen pa-
triotischen Aufgaben an die Frauen richtet und hierzu zur anfinglichen grammatika-
lischen Thr-Form der Anrede zuriickkehrt.

Ahnliche Verfahren, bei denen das lyrische Ich einen Kontakt mit dem angespro-
chenen ,,.Du* oder ..lhr* zur Kommunikationsaufnahme aulbaut, finden sich auch in
weiteren patriotischen Gedichten Némcovas. In Moje viast (Mein Vateriand. 1844)
ist es das Wahl-Vaterland der in Wien unter dem Namen Barbara Pankl geborencn
Schrifistellerin.!7 an das sich die enthusiastische Anrede des autobiographischen

1" Da N&émcovi nichichelich geboren wurde. stand auf der Geburtsurkunde zunichst unter dem Na-
men des Vaters kein Eintrag, dieser wurde erst nach der Heirat der Eltern ergénzt. Zur Frage der Her-
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lyrischen Ichs richtet. Vor der Kommunikationsaufnahme erklart das sprechende Ich
zunéchst seinen nationalen Standortwechsel:

Cesk4 zem mé nezrodila, Die tschechische Erde hat mich nicht geboren,
pfece je mou drahou vlasti, dennoch ist sie mein teures Vaterland,

a Ceskou se zazyvati und Tschechin mich zu nennen

je mi chloubou, je mi slasti. macht mica stolz und ist mir eine Wonne.

(N&mcova, 1957, S. 11)

Dominiert in dem Appellgedicht an die tschechischen Frauen noch die politisch-
utopische Emphase, !8 iibertriigt hier die Autorin im Medium des emphatischen Spre-
chens den politischen Begriff des Vaterlandes in den patriotisch-mystifizierten, pri-
vaten Kontext von Familie und Ehe, von Geburt, Liebe, Ehe, Kindern und Tod. Das
Verhiltnis des lyrischen Ichs zum Vaterland wird zu einem Mutter-Kind-Verhiltnis,
in dem das Wahl-Vaterland die Rolle der Ersatzmutter spielt, die das ,,fremde Kind*
in ihren ,paradiesischen Mutterleib® umgesetzt hat, um es sodann wie ein eigenes
Kind aufzuziehen. Die Begeisterung iiber diese Art ,prinataler Adoption* driickt sich
in der Darstellung der Aufnahme in den tschechischen ,Mutterleib® als direkte, em-
phatische Anrede an das Wahl-Vaterland aus:

Cizi décko v rajtplné Mich, das fremde Kind, hast du in deinen
lino své mé's pfesadila paradiesischen Mutterleib umgesetzt

a co vlastni dité svoje und wie dein eigenes Kind

s vémou laskou vypéstila. mit treuer Liebe aufgezogen.

KdoZ by tebe nemiloval, Wer sollte dich nicht lieben,

petliva ty, dobra mati? du sorgsame, gute Mutter?

Jak ti nemam za tvou lasku Wie sollte ich dir nicht fiir deine Liebe
srdce své i dudi vzdati? mein Herz und meine Seele hingeben?
(Ebd.)

Darauf folgt eine Darstellung der Integration des Ichs in das Wahlvaterland durch die
Sprache, den tschechischen Ehemann und die zu Tschechen erzogenen Kinder sowie
die Wiederaufnahme in den ,,SchoB* der , tschechischen Mutter* nach dem Tod.

Als politisch-kimpferischer Teil der nationalen Emanzipationsbewegung werden
die Frauen im Gedicht Slavné rdno (Der ruhmreiche Morgen) (1843), ciner Darstel-
lung des Erwachens der slavischen Vélker im 19, Jahrhundert und der Bedeutung der

kunft Némcovas, {iber deren mdgliche Abstammung aus einer auBerehelichen Verbindung zwischen
der Schwester der Herzogin Katharina Wilhelmine von Sagan und dem Fiirsten Clam-Martinic bis
heute diskutiert wird, vgl. die ausfihrliche, wenn auch ebenfalls im wesentlichen spekulativen Swudie
von Sobkova, 1991.

1% Den Begriff Emphase verwende ich hier mit Fuhrmann zur Charakterisierung eines .stimmlich-
intonatorisch nachdriicklichen Sprechens®”. (Fuhrmann, 1984, S. 127f)
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Frauen, angesprochen.!? fhre Rolle als Miitter patriotisch zu erziehender Kinder
bleibt hier auBen vor. In diesem Gedicht werden die Frauen direkt an die Waffen
gerufen:

[.-) (]

a muzi-li jest& nepovstanou, und falls die Minner sich noch nicht erheben,
2rat-li mé rez slavy zbran, — und der Rost die RuhmeswafTe fribt,

nuZe slaba Zena vstai! so stehe du auf, schwache Frau!

Necht’ okaze ochablému veku, Mag sie dem erschlafften Zeitalter zeigen,

z Ceskych 2en Ze vzrostou pluky reki. daB aus tschechischen Frauen Regimenter von
(Ebd., S.23) Recken erwachsen kdnnen.

Es gibt hier im weiteren nur eine Mutterfigur — die zum groBen weiblichen Vorbild
erhobene mythische Staatsgriinderin Libuse. Das von einer Frau gegriindete Vater-
land soll nun auch wieder von Frauen verteidigt werden. Die seherische Kraft der
Libuse als ein wichtiges Moment dieses nationalen Mythos der Tschechen wird dazu
genutzt, die Zeit der Wiedergeburt mit den verklarten Zeiten der Eigenstaatlichkeit
zu verbinden. Die Vision der Libuse von einem ruhmreichen Zeitalter bezieht Ném-
cova somit auch auf die eigene historische Epoche. In der letzten Strophe verbindet
sie den tschechischen nationalen Mythos von einer groBen Frau (Libude) mit dem
Beitrag der Jeanne d’Arc zum historischen Erfolg der Franzosen bet der Schlacht von
Orléans. Wie die franzosische Nationalheldin sollen auch die tsehechischen Frauen
die Kriegsfahne ergreifen und fiir den Sieg des Vaterlands kampfen. Das Gedicht im
Ganzen belegt iiberdies, daB Némcova die Frauen nicht, wie ihr oft unterstellt wurde,
.mangels abstrakten Denkens™ allein im Kontext ihres ..tatsichlichen alltdglichen
Lebens* gesehen habe,20 sondern sich die gesellschaftlichen Aufgaben der Frau
durchaus unabhingig vom hiuslichen Leben in konventionell als minnlich angese-
henen Doménen vorstellen konnte:

Vzhiéiru, 2eny, panny! V2dyt’ duch Pané  Auf ihr Frauen und Jungfrauen' Drang doch der

v outlou pannu vstoupil v Orléané: Geist des Hermn/

noste vy ted’ oriflamy zlaté, zu Orléans in eine zarte Jungfrau:

kdyZ jdou muzi v boje ducha svaté! tragt nun ihr die goldenen Qriflammen,

Zenou zaloZenou vlast, wenn die Mianner in den heiligen Kampf

Zeny at’ zas haji vlast. des Geistes ziechen!

ProtoZ vstaite v novoceském rinu, Mégen wieder Frauen das von einer Frau

Blanik otevird jiZ svou branu. gegrindete Vaterland verteidigen.

(Ebd.) Deshalb erhebt euch zum neuen tschechischen
Morgen./

der Blanik?! 6fTnet bereits sein Tor.

17 Das Gedicht wurde im Entstehungsjahr von der Zensur verboten und konnte erst 1846 zum ersten
Mal verdffentlicht werden.

. ¥ QOtruba, 1962, S. 148.

2 Im Berg Blanik ruhen shnlich dem KyfThiuser tschechische Recken.
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Die innere Opposition von im Krieg passiven Frauen bzw. Miittern und mit dem
Schwert aktiven Minnern, wie sie im Gedicht Zendm cdeskym zum Ausdruck kam,
wird hier aufgehoben. Auch den Frauen wird hier eine wichtige Rolle im kriegeri-
schen Kampf zugewiesen.

Fir die Untersuchung von Némcovas Erzihlwerk, das im AnschluBl an die patrio-
tischen Dichtungen entsteht, kénnen aus den behandelten Gedichtbeispielen zwei
Verfahrensmomente gewonnen werden, die auch in den spiteren Texten wiederzu-
finden sind:

1. In den hier betrachteten Gedichten zeigt Némcova bereits ihre Vorliebe fiir
Verfahren, mit denen literarisch die Hlusion eines kommunikativen Kontakts er-
zeugt wird, bei dem die Adressaten sich unmittelbar beteiligt fiihlen kénnen.

2. Dafl Némcova mit Gedichten literarisch debutierte, also eine Gattung fur ihre
Agitation wihlte, bei der immer auch das literarische Medium der Sprache an sich
eine dominante Rolle spielt, verweist bereits auf ihre Vorliebe fur die klanglichen
Gestaltungsmoglichkeiten sprachkiinstlerischen Schaffens.

Die politische Semantik der Gedichte impliziert also eine Stimminszenierung, ausge-
fuhrt durch die Emphase. Im folgenden muB nun nach den méglichen Konsequenzen
aus diesen Debutwerken fiir die Gestaltung von Kommunikationssituationen im spa-
teren Erzihlwerk gefragt werden. In der Erzihlkunst generell stehen im Mittelpunkt
der Wahrnehmung zwei Ebenen der Kommunikation: die Kommunikation zwischen
fiktivem Erzihler und fiktivem Leser als der primiren Ebene und von dieser abhin-
gig — diejenige der Kommunikation zwischen den erzihlten Figuren untereinander
als der sekundiren Ebene.22 Das Verhiltnis der Abhiingigkeit der primiren von der
sekundiren Ebene ist dadurch gegeben, daB die RededuBerungen der erzihlten Figu-
ren als Zitate (meist in Anfiihrungsstrichen) durch die Instanz des Erzihlers ausge-
sprochen werden, somit also immer vermittelte AuBerungen sind.23

Die emphatisch-expressive Sprechhaltung des lyrischen Subjekts im Gedicht
Zendm éeskym aktualisiert die Kommunikation zwischen dieser fiktiven Sprecher-
ebene und den Empfingerinnen des patriotischen Appells. Hervorgehoben wird diese
Kommunikationssituation auch durch die Variation des Verhiltnisses zwischen lyri-
schem Subjckt und Adressatinnen mit Hilfe der grammatischen Form der Personal-

2 Die Unterscheidung zwischen primirer und sekundirer Kommunikation in Erzihlwerken treffen
beispielsweise Wolf Schmid, 1973, S. 26f., und Jana Bartinkova, 1989, in AnschluB an A. Macurova
und K. Hausenblas, vgl. ebd., Anm. 42, S. 14f.

Y Tituniks Unterscheidung zwischen dem Autortext als ,Text, der sich aus Aussagen zusammen-
setzt. die direkt vom Autor an den Leser gerichtet sind”, und dem Personentext als ., Text, der sich aus
Aussagen zusammensetzt, die von anderen Personen als dem Autor und an andere Personen als den
Leser gerichtet sind“. lieBe sich mit seinen niheren Bestimmungen auch auf unseren Sachverhalt
Ubertragen. So nennt Titunik den Autortext ein unmarkiertes, berichtendes und den Personentext ein
markiertes, berichtetes Redecreignis. (Vgl. Titunik, 1977, S. 129 u. 133)
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pronomen des angeredeten , Jhr* und des ,,Wir, mit dem die appellierende Instanz
nicht mehr von auBen, sondern als Teil der Gruppe zu den Frauen spricht.24

Dieses kommunikative Verfahren hebe ich deshalb hervor, weil es auch in den
spiteren Erzihltexten von Némcova in abgewandelter Form wiederkehrt: vor allem
dann, wenn die Erzahlerfigur zwischen den Perspektiven des Lesers, der erzihlten
Figuren und eines allwissenden Aulenstandpunkts hin- und herwechselt. Dieser Per-
spektivenwechsel findet auch als ein Verfahren Anwendung, das der Inszenierung
des Erzihlakts dient, etwa vergleichbar mit einem Soloauftritt eines Schauspielers,
der mit verschiedenen Stimmen und Gesten arbeitet. Hier in der Epik wiiren also die
dramentheoretischen Begriffe durchaus akzeptabel. Némcovas spiteres Fallenlassen
der Lyrik kann also auch als Argument fir ihre Neigung zum Experiment des szeni-
schen Erzihlens geltend gemacht werden.

Vorab aber ist zu fragen, wie es sich mit einem weitaus bedeutsameren Textver-
fahren verhiilt, das auf eine szenische Wirkungsabsicht hindeutet: Gemeint ist das
Gespriach zwischen den erzihlien Figuren. Gruppieren Némcovas Erzihlersubjekte
diese Figuren zu einem Bild, das den Leser an eine bithnendhnliche choreographi-
sche Aufstellung erinnern kann? Wird analog dem Dramenautor ein Szenario erstellt,
das man als eine Biihne imaginieren und sich wie einen visuellen Kasten vorstellen
kann?

1.3.2. Das Erzihlfragment Cesta z pouti (Der [Riick]Weg von der Wallfahrt):
explizite Dramaturgic und dramaturgicfreie Stimmenwicdcrgabe

Wie dezidiert sich die Dichterin in ihrem folgenden Werk der Gestaltung von Figu-
rengesprichen widmete, belegt die Erzihlung Cesta z pouti. Dieser Text ist im Un-
terschied zu dem Erzihlfragment Urozeny a neurozeny eine in sich zusammenhiin-
gende und weitgehend ausgefeilte Darstellung. Hauptfigur der Erzihlung ist das
Bauernmédchen Verunka, das zum Johannisfest seine Tante in Prag besucht hat und
sich auf der Riickkehr in ihre Heimatgemeinde mehrmals verirrt. Auffilliges Merk-
mal dieses Erzihltexts ist seine iiberwiegend dialogische Gestaltung, bei der die Er-
eignisse hauptsichlich in Form von Gespriachen zwischen den erziihlten Personen
vorgefiihrt werden.

In dieser Erzihlung 3Bt sich cin weiteres fiir Némcova charakteristisches Moment
beobachten, das die These von der Relevanz theatralisch-inszenierender Verfahren
bestdtigt. Das erste Personengeprich wird durch einen personal erzihlten Passus vor-
bereitet, der auch mit dem dramaturgischen Begriff Exposition treffend bezeich-
net wire. Mit nur einem Satz werden hier die ersten beiden Personen, Verunka und
ihre Prager Tante. mit ihren wichtigsten Unterschieden einander gegeniibergestellt.
Ohne daB zunichst der Name der Hauptfigur genannt wird, beschrinkt sich die Ein-

X Derantige Verschmelzungen der Personalpronomina der kommunikativen Ebenen sind im Drama
gerade nicht méglich. Deshalb ist hicr die Unterscheidung zwischen  AuBen- und Innenkommunikati-
on", wie sic die Dramentheorie trifft, nicht adiquat.
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leitung auf eine rein visuelle und dabei kontrastreiche Vorstellung der beiden Frauen.
Die eine ist jung und biduerlich gekleidet, die andere ist schon betagt, zudem von
gedrungener Statur und trigt stadtische Garderobe:

Pravé bilo na svatoitépanské véZi p&t hodin zrana, kdy2 z jednoho domu v té ulici vychdzely dvé
Zenské. Jedna mlada, v selském odévu, mosinku rdkosovou na ruce, uzlik na zadech; druha obsta-
roIna jiz, zavalitd, v odévu méstském. ,,Ach, teta, uZ hily den — bojim se, aby mné neujel’” pravila
uzkostnym hlasem mladsi.

~Neboj se, prave odbila patd hodina, do pdl 3esté jsme na Smichove,” pravila stard [...).

(Ne&mcova, Spisy VII, S. 263).

Gerade schlug die Turmuhr der Stephanskriche fiinf Uhr morgen. als aus einem Haus in dieser
StraBe zwei Frauen heraustreten. Eine junge, biuerlich gekleidet, mit einem Flechtbeutel an der
Hand und einem Bindel auf dem Rilcken; die zweite, eine schon betagte, gedrungen, stiadtisch ge-
kleidet. ,,Ach, Tante, es ist schon hellichter Tag, ich fiirchte, er wird mir davonfahren®, sprach mit
angstlicher Stimme die Jilngere.

~Keine Angst, gerade hat es finf geschlagen, bis um halb sechs sind wir in Smichov", sprach die
Alte[...).

Der Erzihler beginnt seine Darstellung, als hiitte er dramatische Aufgaben zu erfiil-
len. Die verknappte, aufzihlende Beschreibung der Kleidung der beiden Frauen erin-
nert an die Kostiimvorgaben in Regieanweisungen. Die kontrastive Gegeniiberstel-
lung von alter und junger Frau bzw. stidtischer und lindlicher Bewohnerin, explizit
gedrungener und implizit schlanker Gestalt als semantische Information wird zum
Element einer technischen Prazisierung fur imagindre Schauspicler. Die dramaturgi-
sche Verblendung der epischen Ausgangsgattung mit technischen Mitteln belegt
auch die Charakterisierung der Sprechweise des Midchens Verunka wie fiir einen
Schauspieler, der eine Rolle sprechen muB: ,,sprach mit dngstlicher Stimme die Jiin-
gere”. Die Inquitformel wird auch im weiteren Textverlauf auf diese Weise drama-
turgisch ausgebaut: ,ptala se tzkostnym hlasem a slzy staly ji v
ofich* (fragte sie mit dngstlicher Stimme und Trinen standen ihr
in den Augen; ebd., S. 267), ,ptala se rychle Verunka" (fragte Verunka
schnell; ebd., S. 265), ,.pravil stardi karavym trochu hlasem* (sprach die
Altere mit einer etwas tadelnden Stimme; ebd., S. 268), »ptala se Ve-
runka pohnuta® (fragte Verunka bewegt; ebd., S. 269), ,..Dej Panbih dobry ve-
¢cr’, pozdravily jednohlasné* (,Einen schonen Abend', griiten sie cinstim-
mig;ebd., S. 277) u.a. (Hervorhecbungen K. B.)

Die Erzidhlung insgesamt ist dann aber im folgenden durch eine starke Reduktion
der Inquitformeln charakterisiert, dem Leser werden weitrdumige Wechselreden dar-
geboten. Dies belegt bereits der weitere Verlauf des anfinglichen Gesprichs zwi-
schen den beiden Frauen, wo zu Beginn nur noch eine kérpergestische Anweisung,
das VerschlieBen der Tiir durch die dltere Frau, steht:2$

¥ Im Drama wird die szenische Wirkung des Dialogs besonders durch die Regicanwcisungen her-
vorgerufen. Vgi. zum Begriff des .szenischen Dialogs” bei H. Schmid. 1976. S. 178. Anm. 2.
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.Neboj se, pravé odbila pata hodina, do pil Sesté jsme na Smichove," pravila stard, a za-
virajic za sebou domovni dvéte,dolozila:

.No, a kdyby ujel, nebylo by zle - zistala bys zde, nebo bys mohla jeti po dostavniku, byla bys
aspon dtive doma.*

»Oh, ja bych radéji uz byla doma!"* odpovédéla mladsi.

~CoZ, se ti u nas nelibilo™

»U vds, teta, bych byla rada, ale v Praze byvat by se mné nelibilo - je tu Clovék jako ztracen.”

«| jdiZiZ, blahova, 10 se ti jen tak 2da [...]). J4 z pocatku také myslila, 2e tu nikdy nezvyknu, a nynk-
ku je dvacet let, co jsem zde, a nedla bych jiZ z Prahy."

~TO vy, teta, ale ja bych zde nebyla, kdybyste mne 2emlemi chovali; kdyZ jsem po ulicich chodila,
kazdy do mne oli vraZel, jako bych z lesa pfisla, - div jsem hanbou neshofela.”

» 10 Jen to nezvedené muZské plemeno, co se cely bozi den po ulicich prohani za pletkami a Panu-
bohu den ukrada, - ale poznala bys tu také dosti hodnych, uptimnych lidi jako u nds doma. No, ale
jsem rada, 2e jsi tu byla a Ze jsem t& poznala.”

(Ebd., Hervorhebung K. B.)

-Keine Angst, gerade hat es fiinf Uhr geschlagen, bis halb sechs sind wir in Smichov™, sprach die
Alte,und wihrend sie die Tir hinter sich verschlieBt, fugte sie hinzu:

.Na, selbst wenn er der davonfiéhrt, wire das nicht schlimm — dann bliebest du hier, oder wilrdest
mit dem Stellwagen fahren, dann wirst du wenigstens frilher zu Hause."

#Oh, ich wire germe schon zu Hause!®, antwortete die Jungere.

.Was denn, hat es dir bei uns nicht gefallen™

+Bei Thnen, Tante, wire ich geme, aber in Prag zu sein, wiirde mir nicht gefallen - der Mensch
fuhlt sich hier wie verloren.™

.Ja geh her, meine Teure, das scheint dir nur so [...]. Ich hatte anfangs auch geglaubt, ich wirde
mich hier niemals eingewdhnen. und jeta1 sind es schon zwanzig Jahre, daB ich hier bin und nicht
mehr von Prag weggehen wiirde."

+Sie vielleicht, Tante, aber ich kénnte das nicht, selbst wenn Sie mich mit Semmeln halten wilr-
den; als ich hier durch die StraBen gegangen bin, hat mich jeder angegafft. als kame ich aus dem
Wald; erstaunlich, daB ich nicht vor Scham eingegangen bin.“

«Das ist nur diese ungezogene Minnerbrut, die sich den licben langen Tag auf den Stralen her-
umtummelt und Hindel sucht und dem Herrgott den Tag stichlt. Aber du wiirdest hier auch genug
freundliche, aufrichtige Menschen wie bei uns zu Hause kennenlemen. Aber ich bin froh. daB du
hier warst und da ich dich kennengelemt habe *

Eine derartige Wiedergabe von Wechselrede wird, speziell wenn sie sich linger hin-
zieht, fiir den Leser bald problematisch, da er sich immer wieder zu orientieren hat,
wer gerade das Wort fiihrt. DaBl dieses Phinomen der Unubersichtlichkeit fiir Ném-
cova kein besonderes Problem darzustellen scheint, mufl wohl mit ihrer Technik des
Fiktionsaufbaus zusammenhidngen. Fir ihre Figurengestaltung bringt sic offenbar
neben den visuellen besonders ausgeprigte stimmlich-akustische Vorstellungen mit.
Nach einer kontrastiven visuellen Charakterisierung und skizzenhaften proxemischen
Fixierung der Personen tritt das Visuelle als bloBer Wahrnehmungrahmen zugunsten
des kontrastiven Akustischen, das zur Dominanten wird. zuriick. Der Beginn der
Erzihlung Cesta z pouti, der die Stimmgestik ausfuhrlich und wiederholt herausstcllt,
ist dafiir symptomatisch: Offenbar sind der Autorin selbst die Stimmen der darzu-
stellenden Figuren, deren stimmliche Differenzierung, so prisent. daB sie diese im
Schreiben leicht auseinanderhalten kann. Der Entfaltung der Figurendialoge licgt
also bereits eine szenische Vorstellung zugrunde. Gerade bei langeren Wechselreden.
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die fiir den Leser verwirrenderweise ohne Inquitformeln wiedergegeben sind, scheint
Némcova mehr aus dem Ohr als mit dem Auge zu schreiben.

1.3.3. Die Bnefe an Vojtéch Naprstek:
Uberlagerung des personlichen Erlebens durch szenische Fiktion

Die drei unvollendeten Briefentwiirfe, die im November 1861 entstanden sind, bele-
gen eindrucksvoll, wie beharrlich BoZzena Némcova bis kurz vor ithrem Tod im Janu-
ar des Jahres 1862 an ihrem Erzahlausdruck gearbeitet hat.26 Der Brief, den Némco-
va an Vojtéch Naprstek (1826—1894), den tschechischen Patrioten, Frauenrechtler
und letzten Mizen der Schriftstellerin, gerichtet hatte, war urspringlich als Gesuch
um Anteilnahme und méglicherweise als Bitte um materielle Unterstiitzung konzi-
piert.27 Zu diesem Schritt sah sich die Autorin durch ihre nahezu hoffnungslose fi-
nanzielle und gesundheitliche Lage veranlaBt. Thre Ehe war gescheitert; schwer er-
krankt schreibt sie von brutalen Demiitigungen durch ihren Mann, Josef Némec. Er
habe sie koérperlich miBhandelt und im Jahzomn ihre Manuskripte vernichtet. Was
jedoch die Autorin eines umfangreichen und bereits zu ihren Lebzeiten sehr beliebten
Werks am schwersten belastet haben diirfte, war die mit Krankheit und Trennung
einhergehende schopferische Krise: Némcova war nicht mehr in der Lage, ihr be-
kanntestes Buch, Babicka (Die Grofmutter), fir eine Neuauflage vorzubereiten. Die
vielversprechende Erzihlung Cesta z pouti und das weitere groBere literarische Pro-
jekt, Urozeny a neurozeny, blieben unvollendet. Der Verleger der ersten Gesamtaus-
gabe, Antonin Augusta, der ihr durch eine Anstellung am Verlagsort Litomy3l noch
eine Chance geben wollte — ein Angebot, dem sie nicht gerecht werden konnte —,
setzte sie zudem immer mehr unter Druck.23

Bemerkenswert sind die Briefskizzen — wahrscheinlich ihre letzten schriftlichen
Zeugnisse iberhaupt — insofern, als sie als eine Art letztes Aufbegehren der Kiinstle-
rin gegeniiber dem umfassenden Krifteverlust gelesen werden kénnen. Das eigentli-
che Ziel der Briefe, nimlich der Versuch, den Gonner Naprstek als Beistand zu ge-
winnen, tritt von Fragment zu Fragment immer mehr in den Hintergrund. Der wegen
ihrer umfangreichen Korrespondenz schon als ,Epistolographin® (Janacko-
va/Macurova, 1996, S. 15) bezeichneten Erzihlerin gelingt es nicht mehr, die
Schreibform des Briefs cinzuhalten. Die Grenze zwischen Brief und Erzihlung ver-
wischt sich, ohne daB} eine gelungene Verkniipfung der beiden Gattungen das Ergeb-

% Nachdem diese Briefskizzen erstmals 1920 ausschnittsweise erschienen waren und dann als ver-
mift galten, wurden sie 1995 zum ersten Mal vollstdndig in der Prager Wochenschrift Literdrni novi-
ny (Literaturzeitung) als Vorvertffentlichung zur neuen Buchausgabe von Némcovas Korrespondenz,
Lamentace (Klagen), hrsg. v. J. Janatkova, 1995, abgedruckt.

21 Weitere ausfihrlichere Angaben zu den von N&mcovéa erwihnten Personen finden sich ebenfalls
im Nachwort von S. Roth zur deutschen Textausgabe der Brieffragmente. Ndmcovi, 1997.

28 vgl. hierzu auch Roth, ebd.
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nis wire.?% Und hierin diirfte ihre eigentliche Tragik liegen: Aus dem Bittgesuch
wurde ein von ihr nicht mehr realisierbarer Plan fiir ein kleines Kunstwerk, weshalb
der Adressat den Brief nie erhalten konnte und somit auch dessen dringend benétigte
Hilfe Némcova wiederum nicht mehr erreichte. Felix Voditka spricht von einer , he-
roischen Anstrengung", die Némcova noch aufbrachte, um sich trotz aller Harten der
Lebensumstinde ,.die Moglichkeit schopferischer Arbeit* zu erkdmpfen. So haben
diese Briefe fiir ihn auch die ,,Gestait eines literarischen Bildes®. MaBgebend fiir
diese Analyse ist vor allem der von Vodi¢ka leider nicht weiter untersuchte Befund,
daB in ihnen ,alle wesentlichen Ziige der kiinstlerischen Methode® vereint seien,
,,mit der Némcova sich die Welt als Schriftstellerin angeeignet hat*.30

Worin zeigt sich hier die literarische Ambition der Autorin? Welche Aussagen
lassen sich aufgrund dieser Texte iiber die fur Némcova spezifische erzihlerische
und szenische Bearbeitung autobiographischen Materials machen?3! In den Entwiir-
fen ist das ihr eigentiimliche Verfahren des Zitierens fremder AuBlerungen erkennbar,
das sie offensichtlich noch einmal verzweifelt zum Einsatz zu bringen versucht:
Auch hier fiihnt sie ihre Figuren gezielt in Gestalt von Sprechrollen vor.32 Was das
Auftreten von in direkter Rede vorgestellten Personen betrifft, so kann an den Texten
in den sukzessiven drei Versuchen eine deutliche Entwicklung festgestellt werden.

Wie Janackova und Macurova bereits gezeigt haben, ist der Anfang der Skizzen
noch ganz im Einklang mit den Normen des Briefeschreibens als eines ,.Akts sozialer
Bezichung™ gestaltet. Neben der gewdhnlichen Angabe von Ort und Zeit wird der
Adressat dirckt apostrophicrt, gleich der Einleitungssatz crrichtet explizit den ,,Kon-
takt* zwischen dem sendenden Ich®* und dem adressierten ,Du*. (Janacko-
vi/Macurova, 1996, S. 5) Dieser Satz kehrt in allen drei Fragmenten formelhaft und
doch aufTillig variiert wieder:

Entwurf 1. Mohu si myslit, Ze si kolikrate myslite, pro¢ pak ta BoZena tu Babitku nevydava™
(Ich kann mir denken, wie oft Sic denken, warum gibt diese BoZena bloB nicht die
Babitka heraus?)

Entwurf 2., Vy si také leckdys myslite, pro¢ pak asi ta BoZena tu Babicku nevydava® (Sic
denken sich auch manchmal, warum wohl bloB gibt diese BoZena die Babicka nicht
heraus?)

Entwurf 3. Vy si asi také myslite, pro¢ pak ta BoZena tu Babitku nevydava? (Sie denken sich
wohl auch, warum bloB gibt diese Bozena dic Babi¢ka nicht heraus?33)

2 Vgl. auch JanaZkova, Macurovd, 1996, S. 10 bzw. 15; dies auch im Unterschied zu ihrer fritheren
Korrespondenz, die vielfach als literarische Dokumente aufgefaBt werden. (Vgl. Smahelova, 1995, S.
60)

W Vodigka. 1969, S. | 37f.

M Ahnliche Werkbetrachtungen liegen bisher vor allem zum Verhiltnis von Wirklichkeit und Fiktion
in ihrem Hauptwerk Babicka vor, dem hinsichtlich dieser Fragestellung einc besondere heuristische
Bedeutung zukommt. Vgl. Cerny, 1982, Kap. 2: ,.Babi¢ka jako pravda a basen™ (Babicka als Wahrheit
und Dichtung), sowie Voditka, 1976, S. 59.

2 Dem dialogischen Charakter ihrer Briefe generell widmet sich ausfihrlich Smahelova. 1995, S.
SOff.

Y Da dic Buchausgabe der Briefskizzen von 1995 (Nemcova, Lamentace) den zweilen Entwurf nur
als Faksimile enthilt, zitiere ich hier nach der VerdfTentlichung in: Literdrni noviny, Nr. 48, 1995, S.
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In der ersten Version noch gespreizt und unglicklich tautologisch formuliert, wird
die mit diesem Briefanfang angekiindigte Absicht, {iber die Hintergriinde der sdaumi-
gen Buchedition zu informieren, von der zweiten zur letzten Fassung immer schnér-
kelloser wiedergegeben. Diese Vereinfachung geht jedoch nicht — wie zu erwarten
wire - mit einer stringenteren Durchfiihrung der Erkl4rungsabsicht einher. Im Ge-
genteil: Wihrend Némcova in der ersten Fassung noch in emotional erregter Tonlage
ihre ehelichen Qualen in den letzten Tagen vor ihrer Abreise nach Litomy3l schildert,
fehlt in der dritten Version eine dhnlich gewichtige Begriindung ihrer Arbeitsunfi-
higkeit. Im Vordergrund steht hier ihr als gliicklich dargebotener Besuch im Hause
ihres Freundes Josef Danék, wo sie sich im Sommer 1861 auf der Durchreise nach
Litomy$l aufhielt: dabei hat sich diese Schilderung vom eigentlichen Informations-
vorhaben bereits erheblich ,entfernt". (JaniCkova/Macurova, 1996, S. 6) Es ver-
schwindet gleichsam auch der konkrete Adressat aus dem Blick — als wolle sie nicht
nur die explizit angesprochene Einzelperson, sondern auch einen breiteren Kreis ihr
nahestehender Menschen miteinbeziehen, als treibe sie ein den pragmatischen Brief-
anlaB iibersteigender Wille dazu an, ihren jiingsten Erinnerungen Ausdruck zu ver-
leihen, zu ,.,kommunizieren*34,

Mit dieser Abkehr von der urspriinglichen Zielvorgabe des Schreibens, der Suche
nach Trost und Anteilnahme bei dem langjihrigen Freund und Génner, geht eine
deutliche Expansion der direkten Rede und des miindlichen Dialogs einher.
(Janackova/Macurova, 1996, S. 7) Zugleich beginnen sich die Kommunikationsebe-
nen zu vervielfiltigen und zu verschachteln.

Im ersten Fragment, das noch stark von dem Kampf der Autorin gegen den Ver-
fall ihrer Krifte angesichts dringender editorischer Aufgaben motiviert scheint, ist
der Einsatz von direkt zitierten RededuBerungen erwihnter Personen zwar von gerin-
gem Umfang; fir die Darlegung des im Mittelpunkt stehenden Ehedramas haben sie
jedoch eine den Konflikt deutlich konturierende Funktion. Sie tragen niimlich dazu
bei, das Paar BoZena und Josef Némec in einen plastischen Kontrast zueinander zu
stellen. Dies wird speziell dadurch unterstrichen, daB die Autorin die Opposition
zwischen sich und dem Gatten ausschlieBlich mit den Zeigewortern der Personalpro-
nomina ,,on" vs. ,ja" (,.Er* vs. ,Jch*)3* vorfiihrt und ginzlich auf die Verwendung
eines ,,Wir” (my) verzichtet. Im Gegensatz zur Nichterwdhnung des Gatten mit dem
Vornamen - an einigen Stellen schreibt sie auch nur ,,muz“ (Mann) - steht die haufi-
ge Nennung von Dora und Jarous$, die Namen der gemeinsamen Kinder, die beide
auf Seiten der Mutter stehen, diese auch vor dem Vater in Schutz nehmen.

8-9; grammatische und orthographische Ungenauigkeiten werden der Zitiervorlage entsprechend ohne
besondere Kennzeichnung tibemommen.

M Ebd., S. 7; vgl. auch S. Roth, 1997, S. 27-28.

33 Auf dieses Verfahren verweisen auch Janakova und Macurova. (1996. S. 6. Anm. 8)



00056056

34

Die Konturierung des Ehekonflikts mit Hilfe der direkten Rede bringt auch dra-
maturgische Effekte im Sinne einer Zuspitzung des Dargestellten mit sich. Geht es in
den cinfiihrenden Sitzen vor allem um finanzielle Demiitigungen der Familie durch
Némec, erreichen diese in den entwiirdigenden AuBerungen iiber seine Frau als
Kiinstlerin und somit 6ffentliche Person einen ersten Héhepunkt. So habe Josef Né-
mec auf die Frage eines Beamten, warum seine Frau nichts schreibe, geantwortet:
»-ona nebude uz jaktéZiva nic psat, ona je pitoma, ona patii do blazince.” (sie wird ihr
Lebtag nichts mchr schreiben, sie ist dumm, sie gehért ins Irrenhaus; Némco-
va,1995a, Entwurf 1, S. 8, 1. Spalte) Dieses drastische Zitat, das nicht durch Némco-
va selbst verbtirgt ist, sondern ihr von anderen Zeugen iiberbracht worden sein muB,
steht ohne Anfiihrungszeichen. DaB es sich um die Wiedergabe direkter Rede han-
delt, wird jedoch durch das einleitende Verb des Sagens das hier in der Vergangen-
heitsform gebraucht wird, angezeigt: ,.KdyZ se v administraci nékdo ptal, proé¢ nic
nepidu, fikal, ona nebude uZ jakt€Ziva nic psat, ona je pitomna [...]. (Wenn
jemand in der Administration fragte, warum ich nichts mehr schriebe, sagte er im-
mer, si¢ wird ihr Lebtag nichts mehr schreiben, sie ist dumm [...]; ebd.). Die
Verben, die das vermeintliche geistige Befinden der Gattin betreffen, stchen indes im
Futur bzw. Prisens.

Die verbale Peinigung findet eine weitere Steigerung in dem Passus, der eine
handgreifliche Auseinandersetzung zum Hohepunkt hat. Vorausgegangen sei ein
Angriff von Némec auf Manuskripte seiner Frau, die er in einem Wutanfall zu zer-
reiffen begann. DaB Némcova durchaus als mutig und wehrfihig gelten wollte, belegt
das von ihr selbst erwihnte beherzte Eingreifen: .ale to jsem se tak rozlobila a
vytrhla jsem mu to z ruky se vsi silou, a kdyZz mé ncchtél pustit. kousla jsem ho do
ruky, aZz mu tekla krev™ (aber da bin ich so wiitend geworden und habe thm das mit
aller Kraft aus der Hand gerissen, und als er mich nicht loslassen wollte, habe ich ihn
so in die Hand gebissen, bis er blutete; ebd.). Entscheidende Hilfe habe jedoch der
Sohn geleistet, der, als ithr Mann ihr eincn Schlag versetzen will, dazwischengetreten
sei und zu dem Vater gesagt habe: | Netlu¢ tato mamu. ona ma pravdu, proé ji to
trhas [...]!** (Papa, schlag Mama nicht, sic hat recht, warum zerreift du das ihr [...}};
ebd.) Die Steigerung des Ehestreits zum Familienkonflikt findet hier in der proble-
malisierten Gegeniiberstellung von Vater und Sohn, wiedergegeben durch die mutige
AuBerung von Jarous, cine Entsprechung. Dennoch spiclen die chelichen Zweikamp-
fe eine wichtigere Rolle, worauf auch die kurz darauf zitierten, an Némcova gerich-
teten Schimpftiraden des Ehemannes hinweisen: [Ty nefade, ty chcipne$ nékde za
plolem, na tebe nikdo ani nenaplivne, kdybys radéji sirky prodavala!* (Du Miststiick.
du wirst noch hinterm Zaun verrecken, auf dich wird man nicht einmal mehr spuk-
ken, hittest du nur licber Streichholzer verkauft; ebd.) Die im Vergleich zur ersten
AuBerung des Mannes vulgirere Wortwahl stellt — auch durch die Bemerkung der
Autorin, daB es so schlieBlich jeden Tag weitergegangen sei — gleichsam das Ausmaf
ihrer Entehrung als Schrifistelierin heraus. Die Entwiirdigung der Schriftstellerin als
Frau wird hingegen nur durch indirektes Zitieren des Gatten erwihnt. wenn es darum
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geht, daf sie, als ihr Mann nach Ungam versetzt wurde, mit dem befreundeten Arzt
und Revolutionskimpfer Du3an Lambl , herumgehurt* hitte.

Dali die Prager George-Sand-Anhingerin wihrend der Abwesenheit von Josef
Némec Liebschaften zu anderen Minnern pflegte, ist hinlinglich bekannt.36 Wenn
Ausfilligkeiten des Ehemanns in dieser Richtung gegeniiber anderen, welche das
Kiinstlertum Némcovas betreffen, zuriickgestellt werden, dann kénnte das als Ver-
such verstanden werden, den Konflikt von einem sicherlich nicht unwesentlichen
Streitfaktor abzulenken. Es ist jedenfalls Absicht der Erzihlerin, hier die berufliche
Demiitigung und nicht ihre eheliche Untreue als Hauptanlal und -gegenstand des
Streites hervorzuheben.37

Die von Janagkova und Macurova untersuchte Funktion des Briefs als Suche nach
einem Selbstbild und Selbstausdruck kann also auch dahingehend interpretiert wer-
den, daBl Némcova sich vorrangig als Kiinstlerin verstanden wissen wollte, d. h. ihre
[dentitit mehr in Erflillung ihrer schriftstellerischen Berufung und weniger in ihrer
Rolle als einer angesichts sittlich-normierter Weiblichkeitsbilder unkonventionellen
Frau gesehen hat. Fiir diese Deutung spricht auch, daB sie sich nach den Schilderun-
gen der ehelichen Peinigungen wieder ihr bewundernswertes Engagement zur Zeit
der Prager Revolution vor Augen fiihrt. In einer Chodentracht verkleidet hatte sie
damals unerkannt das belagerte Prag besucht. (Vgl. Morava, 1995, S. 53) Obwohl sie
zu jener Zeit zahlreiche Durchsuchungen erlebte, rettete sie erfindungsreich einige
kompromittierende Briefwechsel; viele Briefe, etwa auch die des spiter in Verban-
nung lebenden Karel Havli€ek-Borovsky, muBte sie jedoch verbrennen.

Die Erinnerung an diese kaum mehr als ein Jahrzehnt zuriickliegende mutige Pha-
se ihres Lebens steht im AnschluB an einen Hinweis auf ihre schwere Krankheit, der
in Form einer Wechselrede — der einzigen im gesamten ersten Brief — zwischen der
Tochter Dora und dem Vater wiedergegeben wird. Als der vermeintliche Gespiele
seiner Frau, der Arzt Lambl, einmal nach Prag kommt, fragt Némec Dora, ob ihre
Mutter von dem Besuch gewufit habe. Darauf antwortet Dora:

.Bodejt’ by nevédéla —  Vidyt' jsem ty Noviny ani Cas jsem nedal® povidal. ,Ona to védéla
mama u2 dtive, Ze ptijede, a tak hned k nému 3la.* povidala Dora. ,,A co mé s nim co mluvit!* -
«No skrze svoji nemoc” -, KdyZ mize délat vizity, tak neni nemocna.* (N&mcova, ebd., Entwurf
1.S.8. 1. Sp.).

.Warum hitte sie es nicht wissen sollen.* - ,Ich habe ihr doch weder die Noviny noch den Cas
gegeben®, sagte er. ,Mama hat das schon vorher gewuBt, daB er kommt, und so ist sie sofort zu
ihm gegangen”, sagte Dora. ,,Und was hat siz mit ihm zu bereden!* —  Na, ilber ihre Krankheit” -
~Wenn sie Besuche machen kann, dann ist sie nicht krank."

% Vgl Janatkova, 1995a. S. 19. Erwihnt werden von Janatkova die Bezichungen zu dem Briinner
Professor Jan Helcelet und zu dem Prager Medizinstudenten Hanu Jurenka.

3 Némcovias auBereheliche Beziehungen fuhrien nicht nur zu Konflikien mit dem Ehemann, sondern
auch zu ihrer Isolation in der Prager Gesellschaft. DaBl dieses Verhalten gerade unter den Bedingun-
gen der politischen Verfolgung des Ehepaars und angesichts der schwierigen materiellen Lage der
kinderreichen Familic kein glickliches Begleitmoment war, betont auch Janatkova, ebd.
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Dieser Kurzdialog, der die Schilderung des Ehekonflikts abschlieBt, markiert zu-
gleich einen letzten Hohepunkt innerhalb des Briefs. Zum einen ist diesmal auch das
zweite noch bei der Mutter lebende Kind miteinbezogen, zum anderen fithrt Némco-
va in dieser kurzen Szene eine weitere Spielart von Peinigungen durch ihren Mann
vor Augen. Die berufliche MiBachtung taucht auch hier in den AuBerungen des
Mannes auf, wenn wir erfahren, daB er der Autorin bestimmte Zeitungen vorenthal-
ten hat. Das herzlose Bagatellisieren ihrer schweren Krankheit zeigt auBBerdem, daf
ein menschenwiirdiges Dascin in der Ndhe von Némec auf keiner Ebene — weder der
beruflichen noch der privaten — mehr vorstellbar ist (Némcova befand sich kurz vor
der von ihr erhofften endgiiltigen Trennung).

Die Bedeutung, die das Verteilen von Sprechrollen an die im ersten Briettragment
erwihnten Personen hat, 140t sich angesichts der eher noch pragmatischen Grund-
haltung der Autorin, die hier vor allem die erschiitternden Zustinde ihrer Ehe reka-
pituliert, leicht erfassen. Sie dienen zum einen der Zuspitzung der Einzelinformatio-
nen im Sinne eines Aufzeigens moglicher Extreme, die die sehr ausfihrlich darge-
legte Bandbreite der Demiitigungen durch den Mann erreichen kann. Zum anderen
trigt die Auswahl und Akzentuierung dieser Angriffe dazu bei, daB der Leser erfihn,
welcherlei Attacken des Ehemanns die Autorin am stidrksten belasten. Némcova kann
sich somit als eine Frau darstellen, die sich primir als durch ihren Beruf als Schrift-
stellerin definiert ansicht. So erklirt es sich auch, daf} sie trotz der lebensbedrohli-
chen Erkrankung Pline schmiedet, nach einer Kur wieder Forschungsreisen in die
Slowakei anzutreten.

Das Phianomen der kiinstlerischen Fiktion versteht Lotman als eine Bearbeitung des
ausgewihlten Materials mit dem Ziel, dieses dem Rezipienten auf eine ,.doppelte
Weise des Erlebens® zuzufiihren, er ,,soll zugleich vergessen und sich dessen bewuBt
bleiben, daf} [er] ein Fantasiegebildc vor sich hat. (Vgl. Lotman, 1977, S. 32) Wie
sehr Némcova in diesen Briefskizzen die Ebenc der verifizierbaren Wirklichkeit3¥
verliBt und das autobiographische Material in eine bewuBt gestaltete Form liberfiihrt.
tritt im zweiten Fragment bereits zu Beginn in den Vordergrund. Zunichst fillt auf,
daB dieser Entwurf im Vergleich zum vorangegangenen offenbar véllig neu konzi-
piert wurde. Das Thema der erschiitternden Eheverhiltnisse wird nicht mehr dirckt
im AnschluB an dic Einleitungsformel ausgefuhn. Es wirkt wie ,.weggeschoben™
(Janiackova/Macurova, 1996, S. 7) und kiindigt sich lediglich in ciner in sich ver-
schachtelten Berichtsvorschau an. Endet der erste Brief noch am Abend vor der Ab-
reise Némcovas nach Litomysl, so mochte die Verfasserin hier die zentrale Frage-
stellung aller drei Briefversionen, das Ausbleiben der Babicka-Neuausgabe, zuniichst
mehr unter Beriicksichtigung der erfolglosen Anstellung im dortigen Verlag probie-
matisicren. Doch sie schweift bereits im zweiten Satz von diesem Vorhaben ab, da es
ihr bedeutsamer scheint, erst von dem Besuch bei der befreundeten Brauerfamilie

W Zur Zeit des Emtstehens der Briefe hiitte man ctwa noch die den chelichen Auseinandersctzungen
beiwohnenden Kinder als .Zeugen® befragen konnen.
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Danék in Chlumec zu erzihlen: ,Prv nezli Vam budu psat o Litomy3li, musim se
zminit, jak se mné vedlo, neZ jsem do Litomy3le ptisla* (Bevor ich etwas zu Lito-
my3§l schreiben werde, muf ich erwihnen, wie es mir ergangen ist, bevor ich nach
Litomys] gekommen bin).3? Vom literarischen Standpunkt interessant ist vor allem
der die Einleitungspassage abschlieBende Passus, der in einem kurzen Ausiausch von
Frage und Antwort zwischen dem Braumeister Danék und Némcova gipfelt. Hier
scheint sich wieder das Thema der emstlich erkrankten und im Privaten grob ent-
wiirdigten Schriftstellerin vorzudringen, wenn der Leser erfihrt, daf der langjahrige
Freund seine Besucherin beim Empfang erst dann zu erkennen vermag, als sie ihn
anspricht. Gegentiber dem ersten Fragment schreibt Némcova bereits auf einer wei-
tergehenden Stufe der Distanznahme: In Absetzung von der priméren Kommunikati-
onsebene zwischen sich und dem Adressaten Naprstek |48t sie auf einer zweiten
Ebene sich selbst als Sprechende in Kommunikation mit einer erzihlten
Person, dem Freund Danék, aufireten:40

(Danék:) ,,.BoZe, pani Némcova, vy vyhlii $patné, copak je? (N&mcova:) ,Jid vim to potom
povim, pane Daitku* (Némcov4, ebd., Entwurf 2, S. 8, 3. Spalte).

(Danék:) ,,Mein Gott, Frau Némcova, Sie sehen schlecht aus, was ist los? (Némcova:) ,,Das er-
ziihle ich lhnen spiter, Herr Danék "

Dafl Némcova das Verfahren des Aufschiebens von Informationen bereits in fritheren
Briefen gerne verwendet hat, hebt Smahelova in ihrer Studie zum Fiktionscharakter
der Briefe hervor. (Smahelova, 1995, S. 96-97) Mit diesem direkt wiedergebenen
Kurzdialog bedient sich die Schriftstellerin aber einer merkwiirdigen Verschachte-
lungstechnik: Quer zur Kommunikationsebene, auf der die Briefautorin mit ihrem
Adressaten Kontakt aufnimmt, erstreckt sich eine Gespriachsachse zwischen der Au-
torin und einer der von ihr erwihnten Personen. Da das Ich der Autorin auf zwei
voneinander abhingigen Kommunikationsebenen als sprechendes Subjekt erscheint -
zum einem gegeniiber dem angesprochenen ,Sie“ (dem Adressaten des Briefs,
Naprstek), zum anderen gegenitber dem erzihlten ,er" (der im Brief auftretende
Freund Dan¢k) — kénnte man auch voneiner Virtualisierung des Ichs der Au-
torin sprechen.

Diese Virtualisierung lenkt den Informationsverlauf des Briefs in eine neue Rich-
tung: Nach den sehr offenen Bekenntnissen der ungliicklichen Schriftstellerin und
Mutter im ersten Entwurf sollen hier offensichtlich die Gedanken an die peinigende
Existenz zunichst zuriickgedringt werden. Was vorerst folgt, ist nicht die Selbstdar-
stellung einer im privaten l.eben emiedrigten Frau. Im Hause der Danéks trifft sie
mit ihrer Krankheit auf entgegenkommendes Verstindnis und aufmerksame Hilfe.

¥ Satzformeln wie .ich muB erwihnen™ oder ..das erzihle ich Ihnen spater* bezeichnet Smahelova
als fur die Korrespondenz Némcovas typische .miindliche Gesten*; sie spricht hier auch von der _ lllu-
sion einer unmittelbaren Kommunikation®”, die sie als die ,spezifische Fiktion*™ von N&mcovas
Korrespondenz hervorhebt. (Smahelova, 1995, S. 66)

4 Vel. auch Janitkova/Macurova, 1996, S. 7, Anm. 9.
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Die medizinisch nicht genau benannten Storungen im Unterleib duflern sich in ,,po-
tentiell peinlichen* Blutungen, die sie jedoch wihrend des Besuchs ,souverin be-
herrscht. (Janackova/Macurova, 1996, S. 7) Wieder gelingt es Némcova, die Haupt-
funktion der Schilderung — die Absicht, sich in diesem zweiten Entwurf als eine iiber
ihr Ungliick erhabene und von Dritten geschitzte Personlichkeit zu prisenticren — in
Form eines Redezitats zu akzentuieren und damit den Leser gezielt in Richtung des
angestrebten Selbstbildes zu lenken. Als sie cine alte Amme um kalte Milch bittet,
antwortet diese in einer Form, welche die gesamte Atmosphire der GroBziigigkeit in
dem gastgebenden Hause unterstreicht: ,,I toho mame dost“. (Davon haben wir ge-
nug; B. N,, 1995a, Entwurf 2, S. 8, 4. Sp.) Bestimmte in ihrem Prager Haushalt zer-
miirbende Lebensmittelknappheit den Alltag. so driickt dieser kurze Antwortsatz
zugleich den Kontrast zwischen threm Wohlergehen bei den Dan¢ks und dem riick-
sichtslosen Geiz des Ehemannes aus. Da es sich hier um zwei Phasen eines Brief-
entwurfs handelt, blicb das Erlebnis dieses Gegensatzes freilich der Autorin selbst
vorbehalten. Dennoch zeigt er, daB es Némcova gelingt, auf der bereits erwihnten
Suche nach dem Erfassen eines Selbstbildes den vorausgegangenen emphatischen
Leidensbericht aus ciner ,,objektiveren* (Janackova/Macurova, 1996, S. 7) Perspek-
tive zu betrachten.

Felix Vodi¢ka hebt als Besonderheit der kiinstlerischen Weltsicht von Némcova
hervor, daB sic vermag. die eigene Erinnerung in Richtung eines typischen Sehens zu
objektivieren und die existierende Realitit zu verallgemeinern:

Nezapomeiime, 2e taZz autorka. ktera se nechavala jakoby unadet svou subjektivni vzpominkou,
byla na podkladé metody svého uméleckého videni svéta schopna zobjektivovatl svou
vzpominku v typ, jehoZ v&rohodnost vyplyva z prokazatelné vile i schopnosti zobecnit
existujici realitu. (Voditka, 1969, S. 140)

Vergessen wir nicht, daB diese Autorin, die sich von ihrer subjektiven Erinnerung forttragen liBt,
auf der Grundlage der Methode ihres kinstlerischen Sehens dazu in der Lage war, ihre Erin-
nerung 2zu cincm Typ zu objektivieren, dessen Glaubhafligkeit aus dem nach-
weislichen Willen und der Fahigkcit entspringi. die existierende Realitit zu verallgemcinem.

Die Schachtelung der Kommunikationsstruktur ist der erste Schritt, mit dem Némco-
va in den Briefskizzen ihre personliche Ausgangssituation zum Gegenstand einer
objektiven Sicht zu machen vermag. In einem zweiten Schritt wird das negative
Seibstbild, das Gefiihl fast aussichtsloser Schwiche. durch eine positive Selbstdar-
stellung ersetzt: Die Fiktion erhebt dieses Selbstgefiihl zum Bild einer zwar kranken,
aber gefaBlten und respektierten Frau. Im doppelten Sinne gefafter ist denn auch
die Neuaufnahme des Themas der ungliicklichen Ehe im zweiten Teil des Briefs. Der
Bericht iber die Untaten von Némec erscheint hier nurmehr als eine Art Protokoll
des Gesprichs zwischen Némcova mit Danék im Garten. Da die zweite Kommuni-
kationsebene hicr weitgehend iiber indirckte Redewiedergabe erfolgt. die nur von
wenigen Ausnahmen dirckter Zitate unterbrochen ist, erscheint der Gegensatz der
beiden Eheleute in weniger krassem Licht. So wird auch die bemerkenswerte Stelle,
an der Némcova davon berichtet, wie ihr Mann sie durch brutale Schldge beinahe
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getotet hitte, nicht mehr als ein Hohepunkt, sondern als eines von vielen Beispielen
fur ihr Leiden vorgefiihrt. Dennoch ist thre Reaktion auf diese handgreifliche Aus-
einandersctzung qualitativ anders als bei dem im ersten Brief berichteten Fall, in dem
ihr Mann sie schlagen wollte: Im zweiten Briefentwurf schreibt sie, sie habe ihn bei
der Polizei angezeigt und sich somit bei einer 6ffentlichen Schutzinstanz Hilfe ver-
schafft, was bereits eine uberlcgterc Reaktion bedeutete, hatte die Autorin doch im
ersten Entwurf nur eine affektmiBige Reaktion, das Beilen in die Hand des Mannes,
angegeben.

Die fragliche Schilderung zeichnet sich auch beziiglich des Textaufbaus durch ein
iiberlegtcres, kompositorisch komplizienteres Vorgehen aus. Die Ereignisse werden
dem Adressaten Naprstek nicht als Bericht, sondern iiber die Darstellung eines Ge-
sprichs zwischen der Briefautorin und Danék vermittelt. Danék scheint es schlieBlich
auch zu sein, der ,,das Thema ,Né&mec* initiiert** (Jana¢kova/Macurova, 1996, S. 7).
Er erwdhnt den Namen des Mannes zumindest als erster anlidBlich des vorangegan-
genen Gesprichs iber die Schwicrigkeiten Némcovas, dic Ausbildung ihres Sohnes
Jaroslav zum Kunstmaler finanziell zu unterstiitzen: ..A pro¢ pak ste mné nenapsala -
j& bych mu také pfispél. — A mohl mné Némec (Hervorhebung K. B.) psat?* (Und
warum haben Sie mir denn nicht geschrieben - ich hitte ihm auch etwas dazu gege-
ben — Aber Némec konnte mir schreiben?; Némcova. 1995a, Entwurf 2, S. 8. 4. Sp.).
Die Funktion dieses Satzes besteht darin, den Eindruck zu erwecken. die Autorin
sehe sich mehr auf Anstofl eines Dritten dazu veranlaBt, iiber ihre durch den Ehe-
mann bedingten familidren MiBstdnde zu berichten. AuBerdem aber hat diese AuBer-
ung Danéks noch cine weitergehende Bedeutung fir Némcovas Absicht. hier ein
neues Selbstbild vorzufiihren: Indem sie sich in einer Begegnung mit dem hilfsbe-
reiten, loyalen Freund prisentiert. zeigt sie. daf} sie gegeniiber der groben Behand-
lung durch ihren Mann nicht allein und schwach dasteht und. wenn sie es nur will.
durchaus bei Dritten Unterstiitzung finden kann. Hierfur steht auch die Wiederholung
von Danéks Bereitschaft. Finanzbeihiifen fiir ihre verarmie Familie nicht mehr an
Némec als den traditionsgemidfen Haushaltsvorstand. sondem direkt an die Autonin
zu zahlen: , Kdybyste mné to byvla psala. nebyl bych mu na ¢in2i dival. byl bych to
dal Vam." (Wenn Sie mir das geschrieben hitten. hitte ich nicht ihm. sondern [hnen
etwas zur Miete dazugegeben: ebd.).

Die AbschluBszene des zweiten Entwurfs scheint die Erzdhlerin hingegen wieder
entscheidend zuriickzuwerfen. Wieder versucht sic. aus der Position des nutleider-
weckenden Opfers herauszutreten — oftenbar auch in der Absicht. die stets heikle
Angelegenheit eines Bittgesuchs nicht allzu riihrselig erscheinen zu lassen. In dem
weitgehend dialogisch gestalteten Brietfende geht es letztlich um die Frage. ob es zur
Verbesserung ihrer gesundheitlichen und finanziellen Lage beitrdgt. wenn sie Geld-
geschenke von nahestchenden Personen zu ihrer persénlichen Verltgung erhilt. Vo-
rausgegangen ist dic Enwiihnung ciner konkreten Geldsumme. dic sie von ihrer Gén-
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nerin Safafikova4! erhalten hat, um sich durch einen Landaufenthalt von ihrer
Krankheit zu kurieren. Dieses Vorhaben war von Némec tyrannisch verhindert wor-
den: Er hatte seine Frau in der Wohnung einsperrt und ihr Reisegepick beschlag-
nahmt. So erscheint Némcova auch in diesem Brief zuletzt doch als wehrlos ausge-
lieferte Ehefrau. Da8 indes gerade dieser Effekt weniger drastisch wirkt als die vor-
her untersuchten Passagen, kann auf das sehr ausfiihrlich wiedergegebene Streitge-
sprach zwischen den Eheleuten in der Angelegenheit der verhinderten Reise zurtick-
gefithrt werden.

Eingeleitet wird der Konflikt durch eine geschickte Szenenvorgabe: Zunichst zi-
tiert Némcova ein kurzes Gesprich zwischen Dora und dem Vater, dem sie offenbar
ingstlich abwartend aus dem Nebenzimmer folgt. Dort hat sie noch rechtzeitig vor
der Heimkehr des Mannes das Gepick fiir thre geplante Reise vorbereitet und die
Taschen bereitgestellt. Némec, den sie von ihrer bevorstehenden Abfahrt nicht unter-
richtet hat, war friiher als iiblich erschienen. Seine tyrannische Haltung gegeniiber
der Familie bezeugt hier die AuBerung, scin Sohn, den er als . Herumtreiber* (fla-
mendr) bezeichnet, habe am Abend vor dem Vater zu Hause zu sein. Daraufhin er-
fahrt man aus der Reaktion Doras, da8 der Vater diese Zeit wohl sehr willkiirlich
festlegt, da er selbst nicht zu regelméBigen Zeiten nach Hause komme. Aber hier
wendet sich der Vater bereits der Konfrontation mit seiner Frau zu. Die Autorin be-
schreibt, wie er, einer allabendlichen Angewohnheit folgend. durch die Vorhdnge der
Fenster an threr Zimmertiir blickt und respektlos in ihre Lebensphire eindringt.
Diesmal sieht er ihr Reisegepéck dort stehen; in der darauf folgenden an Dora ge-
richteten Frage wird seine Angriffslust in zugespitzter Form deutlich: Weder interes-
siert ihn das Reiseziel seiner Frau noch der Grund der Reise, sondern nur, woher sie
das Geld dafiir hat. Wie der erste Briefentwurf gezeigt hai. stellt ja gerade das Vor-
cnthalten von finanzieller Unterstiitzung eines seiner zentralen Mittel der Demiiti-
gung dar.

»Kdo mné (Hervorhebung K. B.) dal penize na cestu?* (Wer hat mir das Geld
fir die Reise gegeben?) — 1Bt die Erziihlerin dic Frage des Mannes in ihrer riickblik-
kenden Redewiedergabe lauten. Das ungewdhnliche Setzen des Personalpronomens
der 1. Person Sg. der Erzihlinstanz in einer RededuBerung einer erzihlten Person
verweist erneut auf die hochgradige ,,organisatorische Aktivitdt” der Autornin beim
Textaufbau.42 Was diese Texistelle noch erwihnenswert machu, ist der Umgang mit
der Interferenz von Erzihler- und Figurenrede. Der Begriff der Interferenz wird hier
im Sinne von Wolf Schmid als das Vermischen der Merkmale von Erzihler- und
Figurentext verstanden.3 Dieser Vorgang kann auch als Virtualisicrung des Autor-

4" Schwiegertochter des fur dic slowakische Wiedergeburt bedeutenden Gelehrten Pavel Josef
Safatik, dessen Sohn in Prag als Professor fiir Chemie lehrte.

2 Janackovd/Macurovd, 1996, S. 8; die Frage der Dcixis am Beispicl dieser nicht konsequent cinge-
haltenen dirckten Wicdergabe der Redeaktivitit von Personen wird kurz ebd. in Anm. 10 behandelt.

' W. Schmid geht davon aus, daB den ,.Gesamttext des erzihlenden literarischen Werks" zwei Texte
konstituieren, der ,Erzihlertext” und der . Personentext”. (Die Terminologic dbemimmt er von Lu-
bomir Dolezel, . text vypravéde” — text postav*) (Sechmid. 1973, S. 39, Anm. 81). Unter ,Text' ver-
steht Schmid . den Komplex aller Aussagen, Gedanken und Wahrmehmungen einer als Bedeutungspo-
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Ichs aufgefaBt werden, bei der der Figurentext durch die paradoxe Anfithrung der 1.
Pers. Sg., des Ichs der Briefautorin, auf den Text der Autorin hinweist. Durch diese
ungewshnliche Interferenz, die die Gestaltung der Figurenrede durch das Autor-Ich
explizit macht — ganz gleich, ob sie nun bewuft eingesetzt wurde oder als Inkonse-
quenz angesichts ihres schopferischen Krifteverfalls angesehen werden muB —, kehrt
Némcova aus der dramaturgischen Technik, fir die ein solches Verfahren undenkbar
wire, zuriick zur epischen Distanz der Briefschreiberin.

Der Riickbezug auf die epische Ebene findet zugleich innerhalb eines auf der Ge-
samtebene der Redegestaltung theatralisierten Modus statt. Dieser dramatische Mo-
dus duflert sich nun ebenfalls in paradoxer Gestalt. In diesem zweiten Entwurf
kommt es namlich auf der Ebene der Binnenkommunikation zwischen Némcova und
Dané&k zu einer weiteren Virtualisierung ihrer Person, indem die Autorin im Ge-
sprach mit Danék den Streit mit ihrem Ehemann um ihre bevorstehende Reise wieder
in direkter Rede reproduziert.

Ausloser des erregten ,Schlagabtauschs® zwischen ihr und dem Mann ist seine
AuBerung zur Reiseabsicht Némcovas: ,,No, kdyZ ma tolik penéz, tedy at* zaplati
étvrtletni ¢inzi!“ (Na, wenn sie so viel Geld hat, dann soll doch sie den Vierteljah-
resmietzins zahlen!). Erst hierauf {ibernimmt sie selbst die Rolle der Gepriachskon-
trahentin, die vorher Dora innehatte. Was folgt, ist ein feindlich-aggressives Ge-
sprach, das im weiteren Verlauf ohne Inquitformeln wiedergegeben wird:

sition greifbaren fikliven Instanz, des Erzihlers bzw. der dargestellten Person.* Der Erzihlertext be-
zieht sich ,.in allen seinen Merkmalen auf die Jetzt-Hier-lch-Origo des erzidhlenden Subjekts, des Er-
oder Ich-Erzihlers”, im Personentext ,gibt sich der mannigfach determinierbare .Standpunkt® und die
Bedeutungsposition des erzihlten Objekts, der dargerstellten Person bzw. des erlebenden Ich, kund.*
Die ..neuere” Prosa zeichne sich, so Schmid weiter (ebd., S. 45), dadurch aus, daB der ,Erzahlbe-
richt”, den er als Gesamttext des Werks abzilglich des reinen Personentexts auffalt, ..nicht in allen
Segmenten mit dem reinen Erziihlertext identisch ist, sondern im Rahmen einzelner Aussagen in be-
stimmten Merkmalen auf den Personentext, in anderen auf den Erzihlertext verweist.” Dieses Vermi-
schen der Merkmale fur die beiden Texte nennt Schmid ,Textinterferenz. Als ihre bekannlesten
Formen gibt er die ,.indirekte Rede™ (d. h. nur der Teil, der die Rede der Personen wiedergibt) und die
~sogenannte erlebte Rede™ an. (Ebd.) Diese Formen der Textinterferenz bezeichnet Schmid auch als
~auktoriale Transformation der direkten Rede™ (ebd., S. 46f.). Bei dieser Transformation unterscheidet
er mehrere Interfcrenztypen. Einen grundsitzlichen Unterschied zwischen . indirekter” und ..erlebter
Rede™ erkennt er darin. dal bei der indirekten Rede Einleitungsworte der Redewiedergabe vorge-
schaltet sind. die explizit auf den Erz#hlertext hinweisen. Solche Einleitungsworte fehlen der erlebten
Rede, hier vollzieht sich die Textinterferenz implizit. Fir die ,.indirekte Rede™ nennt Schmid zwei
Typen: 1. die personale indirekte Rede (mit der wertneutralen Einleitungsformel ,er* / _sie” sagt,
daB....}; 2. die auktoriale indirekte Rede (hier kommentiert der Erzahler den Stimmgestus der indirekt
zitierten Person (,.x" sagt jemanden etwas ,in einem" z. B. .entschiedenen. nicht sehr hoflichen
Ton"). (Ebd., S. 49-50) Bei der erlebten Rede unterscheidet Schmid ebenfalls zwei Typen: 1. die un-
eigentliche Rede (Bsp.: ..Ja, morgen reibt sie ihm diesen reinen Unsinn schon unter die Nase."); die
Wahl des Personalpronomens der 3. Pers. Sg. verweist auf den Erzihlertext, die expressive Redege-
staltung wiederum auf den Personentext. 2. die gemischte Rede (Bsp.: ..Ach, warum liebte sie ihn
denn so'); neben der Verwendung der 3. Pers. Sg. ist es die Ubernahme des ,epischen Priteritums™
bei der Darstellung innerer Vorgdnge der Person, die auf den Pcrsonentext hinweist. (Ebd.. S. 51-52)
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1 otevfela jsem dvefe a povidala jsem mu: ,.CinZi plati ti pan Danék! nebudu ji ti tedy platit ja. A
co je ti do toho, za tebe ji neplati.* , Kdyby ji neplatil kviili mné, tob& samému by ji neplatil.” ,, Te-
dy mné stravu”*  Ja jsem ti toho malo sjedla — a posledni mésic, co jsem nemocna, nedal si mné
na stravu ani krejcar.* (Némcova, 1995a, Entwurf2,S. 9, 1. Sp.)

Ich 6ffnete die Tiir und sagte zu ihm: ,Die Miete zahlt dir Herr Danék! Ich werde sie dir also nicht
zahlen.** . Na und, fiir dich zahlt er sie nicht.* ,,Wenn er sie nicht wegen mir zahlen wilrde, dir al-
lein wilrde er sie nicht zahlen." ,,Gibst du mir also was zum Haushalt dazu? ,ich habe dir wenig
weggegessen — und letzten Monat, als ich krank war, hast du mir zum Haushalt keinen Kreuzer
ugegeben ™

Die AuBerungen Némcovds scheinen im engen Zusammenhang mit der vorausge-
gangenen direkten Wiedergabe des Gesprichs mit Danék im Garten zu stehen. Thre
Position der Stirke und Schlagfertigkeit gegeniiber den Forderungen des Manns, ihm
fiir die Miete und zum Essen etwas dazuzuzahlen, gewinnt sie. indem sie angibt zu
wissen, dal} die Hilfen zur Mietzahlung fiir die Prager Wohnung, die Danék regel-
miiBig an Némec libergeben liBt, in erster Linie zur Unterstiitzung der geschitzten
Dichterin und nicht ihres Gatten gedacht sind: ,.dir allein wiirde er die Miete nicht
zahlen®. Da es sich bei dieser Szene um cin crinnertes Gesprach zwischen den Ehe-
leuten handelt. das selbst wiederum Teil des reproduzierten Gesprachs mit Dandk ist,
in dem gerade erst von sciten Danéks die Umlenkung der Mietzahlungen erwigt
wurde, ist dieser Zusammenhang zwischen beiden Gespriachen vom logischen Zeit-
ablauf aus gesehen gar nicht méglich. Denn bei dem gegeniiber dem Freund wieder-
gebenen Streitgespriach zwischen der Briefautorin und ithrem Mann um die Finanzie-
rung der Reise muf} es sich schlieBlich um eine Begegnung handeln. die zeitlich frii-
her stattgefunden hat als die Begegnung mit dem Freund Danék. Es kann daher ge-
folgert werden, dafl Némcova auch in diesem zweiten Fragment die direktc Rede
dazu nutzt. den Leser in Richtung eines fiir sic giinstigen Bilds der eigenen Person zu
lenken.

Hier ein Schema der komplexen Verschachtelung der Kommunikationsebenen. Die
reale Autorin (Némcova) virtualisiert sich selbst und befindet sich auf dem Weg, eine
fiktive Autorin zu werden.
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Das Spiel mit den Kommunikationsebenen als geldufiges Verfahren narrativer
Kunstwerke nutzt Némcova dazu, eine kiinstlerische Fiktion der eigenen
Personlichkeit zu schaffen. Der Begriff der kiinstlerischen Fiktion soll hier mit Wer-
ner Wolf verwendet werden. Wolf geht von einem ,.noch weithin giiltigen Empfin-
den einer Differenz zwischen Kunst und Wirklichkeit in der Rezeption® und von
einem ontologisch-kausalen Kriterium aus.44

Nach dem ontologisch-kausalen Kriterium ist das Kunstwerk, wenn es als solches aufgefaBt wird,
von natrlich Vorhandenem als kGnstlich gemachtes und zugleich nach dem pragmatischen Krite-
rium von anderen menschlichen Produkten und Zeichenverwendungen als etwas nicht primir Ge-
brauchszwecken dienendes unterschieden. (Wolf, 1993, S. 38)

Fiktion als etwas ,.kiinstlich Gemachtes", als ein ,,solches ,Gebilde’ im Gegensatz
zur vorhandenen Realitit”, kennzeichnet auch die Einstellung der Briefautorin zur
eigenen Person. Diese stellt sie namlich in mehrerlei Rollen vor, deren Nebeneinan-
der das Kriterium der alltagslogischen Kausalitit aufhebt. Sie ist sich selbst Erzihl-
objekt und erzihlendes sowie erzihltes Subjekt in einem. Dies fiihrt zu verwirrenden
Korrespondenzen zwischen den direkten Redezitaten und der Rede des erzihlenden
Subjekts, der Briefschreiberin, was letztlich die Glaubwiirdigkeit der Darstellung in
Zweifel ziehen laft.

Indem Némcova sich selbst als Sprechende im Medium des Briefs das Wort erteilt
und sich somit auch gegeniiber dem Adressaten als erzihlte Figur darbietet, erfiillt
sie ein weiteres allgemein anerkanntes Krniterium der kiinstlerischen Fiktion: Sie er-
zielt den Effekt, daB nicht nur sie selbst als reale Autorin, sondern auch ihr Pendant
als erzihlte Figur aus der Distanz wahrgenommen werden kann. Das Moment der

44 Dabei kommt es Wolf nicht auf eine tatsichliche Trennung von Realitat und Fiktion an, wie sie
beispielsweise im Dekonstruktivismus bestritten wird. (Wolf, 1993, S. 38, Anm. 38)
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die dsthetische Illusionsbildung von der Trugwahmehmung oder der Halluzination
scheidet. (Ebd., S. 33) Diesc Distanznahme zur kiinstlerischen Welt ist eine wichtige
Ergdnzung zum primidren Merkmal des Verhiltnisses von Fiktionswelt und Rez-
pienten. Nach Wolf ist dieses primirc Merkmal das ,,Gefiihl des Hincinverseta-
Werdens® in die . kleine Welt“, dic das Kunstwerk entwirft; der Rezipient unterliegt
dabei dem ,.Schein des Erlebens von Wirklichkeit“ (Ebd., S. 31, Her-
vorhebung d. Autors) Das Hineinversetzen bedeutet somit auch eine besondere Ver-
gegenwirtigung der kiinstlerischen Welt. Nicht zuletzt fillt auf, daB es sich auch
einem analytischen Betrachter dicses Dreicrfragments aufdriingt, von dem in den
Briefen erwihnten Figurenkreis nicht wie von historisch-realen Personen zu spre-
chen, sondern wie von fiktionalen Gestalten. Kite Hamburger hat auf diesen Unter-
schied von kiinstlerischer und nichtkiinstlerischer Prosa hingewiesen; sic erklirt die-
sen Unterschied damit, daB der Leser geneigt ist, sich iiber rein literarische Personen
und deren Lebensumstinde im Prisens zu duBern. wihrend er bei historisch ver-
biirgten Personen in auBerliterarischen Texten bei dhnlichen Aussageinhalten die
Vergangenheitsform verwendet. Will man etwa aus Flauberts Roman Madame Bova-
ry referieren, so wird man beispielsweise sagen, Emma Bovary ,lebt* in der franzo-
sischen Kleinstadt Yonville, und nicht Emma Bovary .lebte* dort. (Hamburger,
1951, S. 5.) Dieses Moment der inneren Anteilnahme an der Fiktionswelt steht in
einem spannungsvollen Verhiltnis zu dem gleichzeitigen Zustand des distanzierten,
duBeren Beobachtens und Anschauens dieser kiinstlerischen Welt.

Dall Némcova ihr Eheschicksal fiktionalisiert, nimmt der Darstellung viel an
Glaubwiirdigkeit. Doch wie eingangs bereits erwihnt, verliert die Autorin den Rezi-
pienten aus dem Blick; das Verfahren, Distanz zu schaffen, bezicht sic vielmehr auf
sich selbst und die damit verbundenen Méglichkeiten, sich virtuell iiberall auftreten
zu lassen und somit die Meinungsbildung zu ihrer Person zu lenken. Der fiktionale
Charakter des Schreibens iduBert sich also vor allem darin, daB hier zitierte AuBerun-
gen weniger zur Veranschaulichung darzulegender Geschehnisse als zu ihrer wohl-
organisierten Manipulierung im Sinne der Autorin bzw. des berichtenden Subjekts
eingesetzt werden.

Das Moment der Fiktionalisicrung wird noch deutlicher, wenn im letzten Briefent-
wurf Redezitate, die bereits aus dem zwceiten Bricf bekannt sind. erncut und zudem in
variicrter Form Verwendung finden. Zundchst muB an diesem Fragment festgehalten
werden, daBl es in einem dem angesprochenen Mizen gegeniiber freundschaftliche-
ren, intimeren* Duktus gehalten ist. (Janackova/Macurova, 1996, S. 8) Anstelle der
bisher distanziertcren, hoflich-vertrauten Anrede ,,Pane Vojtéchu!* verwendet sie
hier die Formel . Mily Vojtéchu!* (Licber Vojtéch!), die gleich im zweiten Satz noch
wiederholt wird. Das Thema der chelichen MiBstinde will sie in diesem Brief nicht
mchr ansprechen, hierfiir scheint ihr ein persénliches, miindliches Gesprich besser
geeignet: .Jak jsem posledni vedér (sic!) v Praze stravila. to Vam povim nékdy
ustné.”* (Wie ich den letzten Abend in Prag verbracht habe, das erzihle ich [hnen
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irgendwann miindlich). Wie im vorausgegangenen Fragment gibt sie zu Beginn an,
daB sie iiber die Schwierigkeiten wihrend des Aufenthalts in Litomy3l berichten will,
um zu begrinden, warum die Druckvorlage fiir die Babicka noch nicht fertig ist.
Doch zu diesem Vorhaben kommt sie auch diesmal nicht. Im Mittelpunkt steht wie-
der der Besuch bei Danék. Die dialogische Darstellung der BegriiBungsszene ist hier
nicht nur ausfiihrlicher als in der Fassung davor, sondern auch weniger affektbela-
den. So wird das Erstaunen Danéks iiber das schlechte Aussehen des Besuchs etwas
abgemildert wiedergegeben:

Entwurf 2: , BoZe, pani Némcov4, vy vyhliZi §patné, copak je™
(Mein Gott, Frau Némcov4, sie sehen schlecht aus, was ist los?)

Entwurf 3: I vitdm vas, pani Némcovd, ja jsem vis v prvnim okamZeni ani nepomal — 3patné
vyhliZite!
(Ei, willkommen, Frau Némcov4, ich habe Sie im ersten Moment gar nicht erkannt — Sie
sehen schlecht aus!)

Die Abkehr von dem Thema ,Némec* wird dann auch in der Antwort der Angespro-
chenen nochmals deutlich:

Entwurf 2: ,,J4 vam to potom povim, pane Dafiku.* (Das erzihle ich lhnen spater, Herr Danék)
Entwurf 3: ,Byla jsem dlouho churavd.” (Ich war lange krank.)

Was folgt, erinnert weniger an ein Protokoll eines Besuchs wie noch im zweiten
Bnef. Die letzte und zugleich lingste Entwurffassung ist vielmehr cin schr detail-
lierter Bericht einer minutids beobachtenden AuBenstehenden iiber die Verhdltnisse
im Haushalt einer wohlhabenden b&hmischen Brauerfamilie.43> Man kénnte auch
sagen, daB Némcova hier wieder zu ihrem vielbeachteten Verfahren zuriickgekehrt,
ihr erzihltes Material so anschaulich zu gestalten, daB man sich als Leser inmitten
des Kreises der erwiihnten Personen und der sie umgebenden Gegenstiande hineinge-
zogen fuhlt.4¢ Hierin diirfte auch der Grund liegen, weshalb sie den Brief auf einmal
mit ,Lieber Vojtéch!“ beginnt. Da sie mittlerweile offensichtlich selbst schon das
eigentliche Ziel eines Hilfegesuchs aus den Augen verloren hat, das Schreiben somit
keine offizielle neutrale Umrahmung braucht, um nicht allzu andienend zu wirken,
fuhlt sie sich woh! auch dem Adressaten wieder etwas nihergeriickt.

Das Gespridch mit der alten Amme ist so im 3. Entwurf wesentlich breiter ange-
legt. Hier bleibt es nicht mehr nur bei der Bitte des Gastes um ein Glas kalte Milch
und um Unterstiltzung bei der Reinigung der Binden gegen die krankheitsbedingten
Blutungen. Die Antwort der alten Hausangestellten wird zugleich zum Zeugnis fir
die zupackende Hilfsbereitschaft der lindlichen Bevolkerung und ihre Zuverldssig-
keit (so weill die Amme gleich eine Wischerin zu nennen, eine Bekannte, die ihr die

45 Janitkova und Macurova vergleichen sie auch mit einer Reporterin. (Ebd., S. 9)

4 Vgl auch Mukatovsky, 1925, S. 314. Von Babicka sagt Mukatovsky, daB wir die dargestellten
Szenen nicht nur als Bilder oder Skulpturen vor uns sehen, sondemn daB8 wir uns ,,in ihnen" befinden,
daB ,sie uns umgeben und von allen Seiten umflieBen".
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Binden schnell und sauber auswaschen kdnnte). Der Frage nach einem Glas Milch
geht die Frage nach den Friihstiicksgewohnheiten im Haus des Gastgebers voraus,
die die alte Frau ausfiihrlichst beantwortet:

Pani a pan vstavaji Casné a podstarsi a pan Bininger také ¢asn¢, ale Marinku, Otakara a pana
Golla musim ja v2dy budit. Marinka le2i zde, a kdy2 se umyje a obuje a sukinky si oblekne, jde do
mamint¢iného pokoje, a ona ji utese [..). .Snidaji vickni kdvu? ptala jsem se. —,,0 ne, mladi
panové Otokar a pan Goll snidaji studené mléko, Viadimir a Marinka svatené a jen ostatni snidaji
kavu.* ,,To je dobte, to ja budu také prosit o studené mléko." ,Toho mame dost.” - ,,Vi2k ona
Mairinka ptibéhne pro né, milost. pani.* (Némcova, 1995a, Entwurf 3, S. 9, 3. Sp., Hervorheb. K.
B.)

Der Hausherr und die Haustrau stehen zeitig auf und der Brauer und Herr Bininger auch ceitig,
aber Marinka, Otakar und Herm Goll mul ich immer wecken. Marinka liegt hier, und wenn sic
sich wischt und die Schuhe und Klcider anzicht, geht sie in das Zimmer der Mutter, und diese
kimmt sie [...]. .. Trinken alle zum Frithstock Kaffee?", fragte ich. — ,,Oh nein, die jungen Herr-
schaften Otokar und Herr Goll trinken zum Frithstick kalte Milch, Vladimir und Marinka heiBe
Milch und nur die dibrigen trinken Kaffee.” ,.Das ist gut, dann werde ich auch um kalte Milch bit-
ten.* ,.Davon haben wir genug." — ,,Aber Marinka wird sie holen gehen, gniadige Frau.*

Es wird in der Antwort der Hausangestellten zum einen deutlich, dal Némcova hier
die Figurenrede betont lautmalerisch gestaltet. Hiervon zeugen die Hiufung der a-
Laute im ersten Satz und der polysyndetische Satzbau im zweiten Teil des zweiten
Satzes: ,,a kdyZ se umyje a obuje a sukinky si oblekne.” Zum anderen zeigt der
Kurzdialog zwischen der Briefautorin und der alten Frau, daB Némcovi sich und die
zitierten Figuren hier vorrangig als Sprechende vorfithren will. Der Gegenstand des
Gesprichs scheint im Kontext des Gesamtbricfs zu nebensidchlich, um in einem sol-
chen Umfang dargeboten zu werden. Es muBB Némcova an diesem erinnertem Ge-
sprich etwas andercs intcressicrt haben als der Gespriachsgegenstand, schlieBlich
bindet sic es auch nicht kompositorisch in den Briefkontext cin. Es bleibt viclmehr
Episode und wirkt hierdurch mehr als Sprechereignis. als cin Vorfiihren eines mar-
kanten miindlichen Sprachausdrucks einer gezielt ausgewihlten Figur. Die ilausan-
gestellte wird zu einem Sprechtypus, die referenticlle Funktion ihrer Aussage
tritt. hinter der sie charakterisierenden, d@sthetisch wirksamen Lautlich-
keit undIntonation zurick.

Am bemerkenswertesten ist in dieser letzten Fassung aber auch das abschlieBende
Gesprich zwischen Némcova und Danek, in dem es wie zuvor wieder der Gastgeber
(als eine von der Autorin ziticrte Person) ist, der ste vordergriindig mit sciner Frage
zu den Verhiltnissen in threm Prager Haushalt veranlalt, das zuriickgedringte leidi-
ge Thema doch anzusprechen. Im Vergleich zur vorangegangenen Wiedergabe des
gleichen Gespriichs wird hicr jedoch zum ersten Mal das Moment der cigenen Schuld
an der zerriitteten Ehe explizit angesprochen. Gab sich die Autorin zuvor noch sou-
verin in der Haltung, ihren Mann als den Allcinverursacher der schwicrigen Famili-
ensituation vorzufiihren. indem sie eine Fiille von fiir sic und ihre Kinder demiitigen-
den Situationen vorfiihrte, so LiBt sic in ihrer eigenen AuBerung, die noch dazu den
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Brief abschlieit, Unsicherheit durchblicken: Vielleicht kénnte man ihr ja auch nicht
glauben — ein Passus, der wiederum im Zusammenhang mit der Bemerkung Danéks
gesehen werden muB, die in der zweiten Fassung lediglich in gekirzter Form zu fin-
den ist. Dort ndmlich erscheint der Brauereibesitzer als jemand, der Némcova unge-
brochen Glauben schenkt und sich vorstellen kann, die Ubernahme der Mietzahlun-
gen ihr und nicht Némec zugute kommen zu lassen:

Entwurf 2: , Kdybyste mné to byla psala, nebyl bych mu na &inZi daval, byl bych to dal Vam.*
(Né&mcova, 1995a, S. 8, 4. Sp.) (Wenn Sie mir das geschrieben hitten, hitte ich ihm
nicht etwas zur Miete gegeben, sondemn hitte es [hnen gegeben). Vorausgegangen war
hier die Schilderung des brutalen Angriffs des Manns auf Némcov4, worauf sie ihn an-
gezeigt hatte, sowie ein Verweis auf die Forderung Némecs, sie misse sich von ihrem
Geld an der Miete beteiligen, obwohl er sie bereits von Danék bezahlt bekommt.

Entwurf 3: ,,To jsem si nemyslel, Ze ten Némec takovy surovy &lovék a blazen — kdybych to byl
v&dél, nebyl mu tu &inZi posilal, byl bych to dal vdm. — A prof ste mné to nepsala”?
(Ebd., S. 9, 4. Sp.) (Das hétte ich nicht gedacht, daB dieser NEmec so ein roher Mensch
und Verrickter ist — wenn ich das gewuBt hitte, hitte ich thm nichts filr die Miete ge-
schickt, sondern hitte es lhnen gegeben. — Warum haben Sie mir nicht geschrieben?)

Auffillig ist, daB im zweiten Briefentwurf Némcova den Verdacht, ihr Mann verun-
treue die Mietunterstiitzung des Freundes — er soll sie in Silberlinge umgetauscht und
in einem Koffer aufbewahrt haben — erst nach dieser AuBerung von Danék iiber eine
mdgliche Umlenkung der Mietunterstiitzung an die Freundin erwihnt, im letzten
Fragment hingegen initiiert erst diese Beschuldigung des Ehemanns zusammen mit
der Bemerkung iiber dessen Geiz die Verwunderung von Danék iber das rohe Ver-
halten von Némec.

Im zweiten Brief wird liberdies die Antwort Némcovas nur indirekt wiedergege-
ben:

I odpovédéla jsem mu, Ze by mné to tfebas nevétil, kdyZ neznal zevrubn& moji domacnost a kdyZ
se mu viude olist’'oval a v8echnu vinu na mé& strkal. (Ebd., Entwurf 2, S. 8, 4. Sp.)

Und ich antwortete ihm, daB er mir das etwa nicht glauben wirde, da er meinen Haushalt nicht
richtig kenne, und da mein Mann sich Gberall die Weste reinwasche und alle Schuld auf mich ab-
lade.

Im letzten Entwurf folgt die Antwort in direkter Rede ausfiihrlicher, die Schuldfrage
wird in der Ich-Form wiedergegeben:

Chtéla jsem Vam to psat, ale nediivétila jsem si — on se viude d&la Cistym a zvlast’ pred Vami, ja-
ko by se blihvi o nas staral, a tedy kdybych vam byla na n&ho 2alovala, mohl ste si myslet, 2e jsem
j4 také vinna na tom a 2e¢ mu déidm kFivdu (Ebd., Entwurf 3, S. 9, 4. Sp., Hervorhebung K. B.).

Ich wollte Thnen das schreiben, aber traute mich nicht — er spielt iiberall den Saubermann, beson-
ders vor jhnen, wie sehr er sich weiB Gott um uns kiimmem wiirde, und wenn ich nun auf ihn
schimpfen wilrde, kbnnten Sie denken, daB auch ich daran schuld bin und ihm Unrecht tue.



00056056

48

Die Verwunderung des Freundes iiber das von Némcova geschilderte Fehlverhalten
des Mannes fithrt also augenscheinlich zu einer Verunsicherung der Ankliagenn, die
sich sogleich veranlaBt sieht, auf die Mdglichkeit hinzuweisen, dal man ihr nicht
vertrauen konnte.

Die Frage der Vertrauenswiirdigkeit stellt sich dabei auch aus der Perspektive des
Lesers gegeniiber der Autorin. Zwar bestehen zwischen den wiederholten zitierten
Passagen in den verschiedenen Entwurfstadien keine eklatanten Widerspriiche; doch
ihre stilistische und inhaltliche Umgestaltung trdgt sicherlich nicht dazu bei, die tat-
sichliche Situation thres chelichen Haushalts als wahrheitsgetreu wiedergegeben
erscheinen zu lassen. Im Gegenteil: Die zunehmende Dialogisierung des Berichts hat
vielmehr auch den Eindruck einer zunehmenden Verschleierung der tatsiachlichen
Ereignisse zur Folge. Zu dieser Form der Verdunkelung kommt schlieBlich noch das
Moment einer durch die Verschachtelung der Kommunikationsebenen erschwerten
Darstellung. Gerade weil es bei lingeren Dialogszenen nicht immer klar ist, wer ge-
rade spricht, — die kontrastive Stimmtoncharakterisierung der zitierten Figurenreden
ist hier nicht so wie in Cesta z pouti ausgestaltet — wird der Leser zusitzlich in seiner
Orientierung behindert.

Diese Schwierigkeit hat vielleicht den Ausschlag dafiir gegeben, daf} diese Briefe
erst mehr als 130 Jahre nach ihrem Entstehen vollstindig veréffentlicht wurden. Die
vielfach — auch wegen des Martyriums ihrer Ehe und ihrer Opferbereitschaft gegen-
iiber den Kindern — zur ,Landesmutter* idealisierte Dichterin?” erscheint hier nimlich
in einem zwiespiltigen Licht. Sie kann mit diesem Dreierfragment nicht mehr als
vollig unschuldiges Opfer ihres Leidens angesehen werden. Indem sie in den Aussa-
gen zu threm Mann das Ehemartyrium entscheidend mitstilisiert, scheint sie — also
auch auf sich selbst bezogen — mit dem schon zu ihren Lebzeiten sehr fruchtba-
ren literarischen Gegenstand der unterdriickten Frau bewufit zu
operieren. 48

Dies mag auch erkliren, weshalb sie, wie das erste Fragment gezeigt hat, die Op-
ferrolle nach cigenen Vorstellungen erfiillt: Sic priisentiert sich zunidchst
nicht nur als leidende Ehefrau, sondern sie spitzt diese Sichtweisc auf ihre Rolle als
Offentlich anerkannte Schrifistellerin zu. Gleichzeitig wehrt sie sich allerdings gerade
gegen diese Opferrolle. Ihre Zeitgenossin Karolina Svétla hatte einmal darauf hinge-
wiesen, daB die Dichtcrkollegin ihr Schicksal, die groBe Armut, die sie in der Ehe als

7 vgal. Roth, 1988, Grund zu dieser Idealisicrung gaben auch Briefe Némcovés an ihre Kinder, in
denen sie ihnen beichtet, sic sci nur ihretwegen bei dem Valer geblicben.

¥ Anita Runge verweist auf die politisch zugespitzte Behandlung des Themas der Unterdriickung
von Frauen, verbunden mit radikalen frauenrechtlerischen Positionen in den Briefromanen von Caro-
line Auguste Fischer (1764-1842), die Anfang des 19. Jahrhunderts erschienen waren. Zugleich
schligt Runge eine Neubewertung des von Frauen verfaBten ,Bricfromans® vor, ndmlich als ein Genre,
das die Autorinnen versteckt und subversiv dazu nutzten, Kritik an bestehenden Weiblichkeitsvor-
stellungen zu tiben und ein eigenes Selbstverstiindnis zu entwickeln. (Vgl. Runge, 1991, S. 95 bzw. S.
99)
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unbequeme Frau und in der Offentlichkeit als politisch engagierte Personlichkeit traf,
vielmehr bewuBt wihlte. Die Emiedrigung wird vor dem Hintergrund der konse-
quenten Einhaltung ihrer Prinzipien nur noch zu einer ,,vermeintlichen*:

Nebyla Némcovia nikterak tou trpnou obétf hladu a bidy, kterd2 z ni tu a tam se d&la, nybr2 s uve-
doménim obétovala sama sebe pfesvédCeni svému nejniterngjdimu, nejposvatnéjdimu. Radgji vo-
lila smrt neZ ducha svého domnélé pon[Zeni.49

Némcové war keineswegs dieses passive Opfer von Hunger und Elend, das man aus ihr hie und da
gemacht hat, sondem opferte sich selbst bewuBt fir ihre innerste und heiligste Uberzeugung. Eher
withlte sie den Tod als eine vermeintliche Emiedrigung ihres Geistes.

Wenn zuvor von einem Verfahren der Verschleierung die Rede war, mufi auch ge-
fragt werden, welcher Gegenstand es ist, der im ProzeB der Fiktionalisierung aus
dem Blick verschwindet. Deutlich hervorgehoben bleibt sicherlich die Gegeniiber-
stellung der beiden Eheleute, die sich in der klaren Rollenzuweisung von Opfer und
Téter ausdriickt. Dieselbe Klarheit, mit der diese Opposition vorgefiihrt wird, fehlt
indes, wenn man die Frage nach dem Konfliktgegenstand selbst stellt. Zweifellos
diirfte ndamlich - vor dem zeitgendssischen Hintergrund betrachtet — zwischen Ném-
cova und ihrem Mann einer realer Interessenkonflikt bestanden haben. Die Autorin
suchte sich nicht nur als Figur eigener Texte selbstindig ihre Rolle, sondem auch als
reale Person und Frau. (Dementsprechend harsch fallen zuweilen auch psychologi-
sche Urteile ilber Némcova aus: ,,Wie der Narzif} sah sie thre UImgebung immer nur
durch die Brille ihrer Bediirfnisse; sie liebte nur die Liebe, aber niemals einen wirkli-
chen Menschen.) (Postulkova, 1988, S. 106)

DaB eine verheiratete Frau zu anderen Méinnern reiste und von ihnen Geld entge-
gennahm, diirfte in dieser Zeit als ausgesprochen anriichig gegolten haben. Es soll
hier nicht ohne Einschrinkung fiir Némec eine Lanze gebrochen werden, doch muf}
bewult bleiben, dafl diese und weitergehende Formen, mit denen die Dichterin — wie
selbstverstiandlich — radikal mit traditionellen Rollenklischees zu brechen imstande
war, von einem Ehemann in der Mitte des 19. Jahrhunderts eine groBe menschliche
Stirke erforderten. Dies nicht nur, um sich selbst iiber Geschlechterstereotypen hin-
wegzusetzen, sondern auch, um gegeniiber der Gesellschaft als respektierte Person-
lichkeit bestehen zu konnen. In der Darstellung von Némcova verfiigte ihr Mann
iiber eine solche Stirke nicht, mit der 6ffentlich anerkannten Rolle seiner Frau wurde
er — zumindest diesen Briefen nach zu urteilen — nicht fertig.50 Vielleicht war er sich
auch bewufBt, daB Némcova gegeniiber seinen Demonstrationen physischer Stirke
und offentlicher Verleumdung iiber eine letzthin wesentlich wirksamere, da subtilere

49 Hier zitiert nach Bartdikov&/Zachova in: Prameny dila.... 1995, S. 207.
0 Dagegen spricht allerdings, daB er in seinen Briefen an N@mcova aus Ungam gegeniber seiner

unkonventionellen Frau immer Bewunderung und Ergebenheit erkennen lieB. (Vgl. JanaZkova, 1995,
S.75)



00056056

50

Waffe verfiigte: das aus der passiven Position befreiende Mittel selbstidealisierender
Fiktion. Das Opfer erhebt sich iiber den Téter und macht sich ihn zum formbaren
Objekt.

Die schrittweise Verweigerung Némcovas gegeniiber der konventionellen Opferrolle
der Frau in der Ehe unter Ausnutzung der Moglichkeiten kiinstlerisch-fiktiver
Selbstinszenierung 4Bt neuere Erkenntnisse der Gender Studies virulent werden, die
fir mogliche AnschluBuntersuchungen relevant sein dirften. Zu diskutieren wire
hier unter Umstinden der Begriff der ,,Geschlechtsidentitdt® (gender), wie ihn die
amerikanische Kulturwissenschaftlerin Judith Butler verwendet. ,,Gender” begreift
sic als eine rein ,kulturclle Konstruktion, wobci sic auch auf die sprachlich-
performative Praxis der Kultur bei der Konstruktion von Geschlechtermerkmalen
verweist. (Butler, 19969)

Fazit 1: Die direkte Rede als Mittel des Fiktionsaufbaus im theatralisierten Erzahlen

Die Relevanz der Briefentwiirfe kann somit nicht mehr nur in ihrem schockierenden
Inhalt gesehen werden. Brisant sind diese Texte auch insofern, als sie Fragen zu den
kiinstlerischen Erzihlverfahren Némcovas sowie ihrer bedeutungsschaffenden Funk-
tion aufwerfen. Es kann hier vorab folgendes festgehalten werden:

1. Die Wahl der direkten Rede, d. h. das graphisch durch Anfiihrungszeichen
markicrte Ziticren von PersoncnéuBcrungen, triigt hier entscheidend zum Fiktions-
aufbau bei. Dies ist kein selbstverstindlicher Befund, da die Rolle der direkten Rede
dargestellter Personen in der Literatur vielfach auch in anderen Funktionen gesehen
wird, etwa als Mittel der Popularisierung3! oder als Mittel lebendiger und (vermeint-
lich) authentischer Gestaltung, indem die vermittelnde Instanz des Erzihlers die
Rolle eines Augenzeugens einnimmt. Obwohl man letzteren Aspekt dem vorliegen-
den Text Némcovas kaum absprechen kann, fiihrt unser Beispiel dennoch weiter. Es
zeigt namlich, daB das, was sich als wirklichkeitsgetreue Wiedergabe darstellt, ¢i-
gentlich als gestalteter, d. h. als hochgradig nicht veristischer Realismus aufzufassen
ist. Somit erscheint Realismus — verstanden als kiinstlerisches Verfahren — hier
nunals Verfahren der Fiktion von Wirklichkeit.

2. Bestitigt wird dieses Verfahren durch die gezielte Bearbeitung des Materials,
das als zitierte Rede vorgefithrt werden soll. Die Bearbeitung folgt hierbei der zen-
tralen bedcutungsschaffendcn Absicht der Textgestaltung. Fiir das Verhiltnis von
Autobiographie und Fiktion bestitigen diese Texte einmal mehr, daf der Leser damit
rechnen muB, einer Verschleierung durch diec Auswahl bestimmter Momente

31 Koschmal verweist hicrbei auch auf dic Gefahr, daB ..iibertricbene Dialogisicrung™ von Erzihler-
texten um der Lebendigkeit des Dargesteliten willen in Trivialitit umkippen kann. (Koschmal, 1992,
S.11)
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des empinschen Materials zugunsten solcher Aussagen ausgesetzt zu sein, die fiir das
schaffende Subjekt bequemer bzw. niitzlicher sind. Es stellt sich hier also die Frage
nach der Verbiirgtheit und Glaubhaftigkeit solcher miindlichen AuBerungen.52

3. Neben Auswahl und Bearbeitung des als authentisch vorgegebenen miindlichen
Materials ist fiir das Moment der Verschleierung die Verschachtelung der
Kommunikationsstruktur des Textes auf mehreren Ebenen maBgeblich, und zwar
unter zweierlei Gesichtspunkten: Zum einen erméglicht das Verfahren der Schach-
telung verschiedener Gesprédchsachsen das Einsetzen einer Vielzahl von Personenéu-
Berungen, innerhalb derer wieder andere Stimmen direkt zu Wort kommen kénnen.
Somit besteht hier emeut das Problem der Glaubwiirdigkeit der einzelnen Reden.
Dies hat schlieBlich zum anderen zur Folge, daBl es fiir den Rezipizient schwierig
wird, sich innerhalb der Vielzahl von Stimmen zurechtzufinden.

4. Von besonderer Qualitit ist der Kommunikationsaufbau vor allem dann, wenn
die Erziihlinstanz der ersten Ebene auch auf der zweiten Ebene sich selbst in zitierter
Rede sprechen, also virtuell auf mehreren Ebenen der Kommunikation auftreten
14Bt, wie der Beginn des zweiten Fragments gezeigt hat. Das Phinomen der virtu-
ellen Rede, bei dem die Erzihlinstanz der ersten Ebene sich selbst zur erzihlten
Figur macht, bedeutet zum einen die Moglichkeit der Manipulation des Lesers und
dessen Bewertung der Erzihlerfigur. Zum anderen wird der Erzihler sich selbst zur
Kunstfigur und mul} als eine Sprecherebene aufgefait werden, die sich zwischen
Authentizitit und Fiktion spielerisch hin- und herbewegt.

5. Die Verschachtelung der Kommunikationsebenen kann fur den Leser nicht nur
zum Orientierungsproblem werden, sondern ihn auch in die Irre fiihren, speziell
dann, wenn es zu Motivierungen von Inhalten einzelner Personenreden durch die
Erzihlerrede kommt. Der Erzihler tritt somit nicht als Zeuge von AuBerungen, son-
dern als derjenige auf, der sie schafR, gestaltet und lenkt. Hieraus ergibt sich, daB
auch die Reden der zitierten Personen untereinander nicht mehr (nur) den Sprechern
selbst zugeordnet werden konnen, sondern daB auch hier die Gestaltungsab-
sicht des Erzidhlers zu vermuten ist.

6. So gelesen werfen die Texte letztlich ein spezifisches Licht auf die Autorin.
Das Verhiltnis des Rezipienten zu ihrer Person ist einerseits dadurch charakterisiert,
daB die dialogische Gestaltung der Texte, bei der sie sich selbst zu Wort kommen
146t, Identifikationsméglichkeiten mit den von ihr vorgefiihrten gesellschaftlichen
Rollen anbietet. Andererseits bewirkt das offensichtliche Produziertsein, wie es sich
im Moment der Verschachtelung der Kommunikationsebenen duBert, daB der Leser —
und hier mochte die vorliegende Arbeit Distanz zu manch traditioneller Némcova-
Lesart anmelden — sich die Autorin eher als Produzentin des Werks denn
als historisch reale Rollentridgerin sollte vorstellen kénnen. Die Vor-
stellung der Autorin als Produzentin wurde auch an der Stelle deutlich, wo Némcova

52 Nach Titunik ist direkt zitierte Rede nicht als verblirgte AuBerung zu begreifen. Sie schafft selbst
keine Realitit, sondem ist ,Gegenstand der Autorrede” und Teil der im Werk ,gegebenen Realitit”.
{Vgl. Titunik, S. 131)
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- vermutlich versehentlich ~ bei der Wiedergabe eines Gesprichs zwischen dem
Ehemann und Dora die Ebene der primidren Kommunikation mit der sekundiren
Kommunkation interferieren liBt. Den Mann 4Bt sie dort die Tochter fragen:
.Kdo mné& (Hervorhebung K. B.] dal penize na cestu? (Wer gab mir das Geld fir
die Reise?), wobei sich das ,,mné&" auf die Autorin selbst bezicht. Bei den Analysen
ihres belletristischen Werks werden sich noch mehrere solcher Eingriffe der spre-
chenden primiren Instanz in die zitierte Rede der Figuren zeigen lassen. Ohne den
dsthetischen Wert dieser Eingriffe bewerten zu wollen, macht also diese Art der
Vermischung der beiden Redetexte immer auch die Instanz bewuBt, die fiir die Ge-
staltung der Figurenrede verantwortlich ist.

7. Ein weiteres wichtiges Fazit, das aus dicsen Briefen gezogen werden kann, geht
aus der Beobachtung der von Fragment zu Fragment zunehmenden Verwendung der
direkten Rede hervor. Dies 148t vermuten, daf sich Némcova die erwihnten Personen
im ProzeB des Schreibens mehr und mehr als Sprechende in Erinnerung ruft und vor-
stellt. Sie sieht diese Personen also besonders als Erzeuger cines Sprecher-
eignisses vor sich. Am augenscheinlichsten ist dies im Falle der alten Amme, die,
im zweiten Fragment von Némcova um ein Glas Milch gebeten, nur den Antwortsatz
I toho mame dost" (Ei, davon haben wir genug) zugewiesen bekommt. Im dritten
Fragment fithrt die alte Frau detailliert die morgendlichen Gewohnheiten der Be-
wohner des Gastgeberhauses auf, wobei deren Redestil deutlich lautintonatorisch
wiedergegeben wird. Im letzten Fragment wird also auch das Sprechen der Figuren
als solches vorgefiihrt, d. h. dic dsthctisch-tonalc Wirkung ihres sprachlichen Aus-
drucks riickt in den Vordergrund, wenngleich nur punktuell und nicht mehr systema-
tisch wie in Cesta z pouti.

Da die Briefe zwischen dem personlichen pragmatischen Anliegen der Autorin einer-
seits und dem literarisch-kiinstlerischen Gestus oszillieren, hat die Analyse das Mo-
ment der Autorintention herausstellen missen. Dics sollte nicht den Eindruck entste-
hen lassen, die folgende Textbetrachtung des kiinstlerischen Werks Némcovas wiirde
sich in Erkundungen zur biographisch rekonstruierbaren Intention der Schriftstellerin
als im Werk implizites Autorsubjekt ergehen. Diese Bricfanalysc hat vielmehr ge-
zeigt, wie willkiirlich die Autorin das Material der persénlichen Erfahrung um der
poctischen Wirkung willen umarbeitet und neu anordnet. So soll sic nach einem
Zeitzeugenbericht wihrend ihres Besuchs im Haus von Danék gar nicht so gesellig
gewesen sein, wie sie sich selbst im dritten Fragment vorfiihrt. Wahrend sie davon
schreibt, sie habe am gemeinsamen Friihstiick teilgenommen und darauf habe sich im
Garten eine Kinderschar um sie gebildet, um ihren Mirchenerzihlungen zuzuhéren,
erinnert sich der spiitere Historiker Jaroslav Goll (,,pan Goll*), den auch dic alte
Amme erwihnt, da Némcova bei Danék ,,ungewohnlich scheu® gewesen sei, . jegli-
che Gesellschaft gemieden und ihr Zimmer kaum verlassen habe, nicht einmal zum
fzssen'. (Morava, 1995, S. 192)
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Was dieses Briefdokument aber besonders deutlich macht, ist, daB in Némcovas
Werk bis in die persénliche Korrespondenz die Autorin unabhingig von ihrer per-
sdnlichen Biographie in erster Linie als Sprachkiinstlerin ernstge-
nommen werden muB und — wie dieses Textbeispiel auch belegt hat — selbst
vorrangig als solche anerkannt werden wollte.

1.3.4. Das Erzihlfragment Urozeny a neurozeny {Der Adlige und der Nichtadlige):
Das zwanglose Gespriich vereinnahmt die Figurenopposition

Als Teil eines geplanten umfangreicheren Erzihlwerks ist das zweiteilige Erzihl-
fragment Urozeny a neurozeny vermutlich kurz vor der Abfassung der drei Briefent-
wiirfe wiahrend Némcovas Aufenthalt in Litomy3] 1861 entstanden. Bekanntermal3en
handelt es sich = Zhnlich wie in Babicka — auch hier um den Versuch einer Bearbei-
tung autobiographischen Materials. Thema des Fragments ist die problematische
Bekanntschaft zwischen dem Wiener Stallmeister Jan und Teréza, der Nichte zweier
Wirtsleute. Fiir einige spitere Kommentatoren gilt es als gesichert, dal Némcova
hier versucht habe, die Frage der eigenen Herkunft mit Hilfe einer Charakterstudie

" threr Eltern in der Phase vor deren Heirat literarisch vorzufithren.®3

Beginnt das Dreierfragment der Naprstek-Briefe noch als weitgehend autobiogra-
phisches Dokument, das schlieBlich in ein fiktionales Zeugnis tibergeht, ist in diesem
Entwurf die kiinstlerische Formgebungsabsicht von Anfang an vorrangig. Dal Ném-
covas Erzihlungen und allen voran ihrem Hauptwerk Babic¢ka autobiographische
Beziige zugrundeliegen, gehért zu den Standardaussagen zu ihrem Werk. Némcova
selbst bezeichnete den Text Urozeny a neurozeny als Novelle und stellt den Text mit
dieser Gattungsaffiliation weit iiber die autobiographische Dimension. (Vgl. auch
Adam, ebd.) Olga Postulkova hebt in ihrer Betrachtung der Babicka als biedermeier-
liche Idylle hervor, daB die ,realistischen Erzihlmotive — die teilweise authentischen
Kindheitserinnerungen der Autorin und die ethnographischen Sittenschilderungen —
[...] imelevant [sind]“, wenn es darum geht, das ,innere Organisationsprinzip“ zu
erkennen. (Po3tulkova, 1988, S. 24) Das innere Organisationsprinzip soll in der vor-
liegenden Arbeit, abweichend von Po3tulkova, die sich vornehmlich Fragen der idyl-
lischen Textgestaltung im Kontext des Biedermeier widmet, vor allem an rein er-
zihlerischen Verfahren festgemacht werden.

Es ist das hervorstechende Kennzeichen dieses letzten kiinstlerischen Zeugnisses der
Schrifistellerin, daB sie hier auf die Instanz des vermittelnden Erzihlers nahezu ver-
zichtet. Der Text ist vorwiegend als Gesprich gestaltet. Dies wird bereits graphisch
signalisiert, indem die erwihnten Personen chne iiberleitende Inquitformeln der ver-
mittelnden Erzihlerinstanz zu Wort kommen. Die wenigen Stellen, an denen dieses

53 Némcova, Spisy X1, S. 516f. Einen ausfuhrlichen Uberblick zur Forschungslage gibt Adam, 1997,
S. 44f. In Adams Studie werden auch die bisherigen Textausgaben mit der Handschrift verglichen.
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Verfahren nicht konsequent durchgefiihrt wird, bilden eher eine Ausnahme; etwa
wenn der Graf einmal seinen Kutscher fragt, warum er einen Kaffee im Wirtshaus

seiner Braut verschmaht habe:

»A pro¢ se ti znechutilata kdva? ptal se mé hrabé&[..]
{(Némcova, Spisy X1, S. 40, Hervorhebung K. B.)%4

Aber warum hat dir der Kaffee nicht geschmeckt?", fragte mich der Graf ...}

Es liegt somit die Vermutung nahe, daB Némcova dem Gespriach durch die Instanz
eines Ich-Erzihlers, dessen Rolle die Figur des Jan eingenommen hitte, einen Rah-
men geben wollte. Da der Text allerdings bereits in die Phase schwindender schopfe-
rischer Krifte der Autorin fillt, kann ebenso angenommen werden, daf sich ihr nach
den iiberlangen monologischen Sprechpassagen das Moment einer vermittelnden
Erzihlerfigur regelrecht aufgedriangt hat. Im Vergleich zum gesamten rein dialogi-
schen Textcorpus sind solche Stellen jedenfalls wenig magebend. Im Mittelpunkt
steht vielmehr das Gegeniiber der beiden , Hauptakteure™ (Adam, 1997, S. 46): der
Stallmeister und Kutscher Jan als der ..neurozeny* (Nichtadlige) und sein Herr, der
Graf und ,,urozeny* (Adlige).

Thema der Unterhaltung im ersten Teil des Fragments ist zundchst die Arbeit des
Stallmeisters selbst. Dieser stellt sich hier als tiichtiger, seine Tatigkeiten wohlabwi-
gender Diener seines Herren dar. Der Graf duBert sich lediglich mit Zwischenfragen
und wohlwollenden Bestitigungen der selbstlobenden Rede des Kutschers. Es han-
delt sich hierbei mehr um eine Form von Einschiiben, die offensichtlich dazu dienen,
die verschiedenen, iiberdurchschnittlich langen AuBerungen Jans, die in der Ausgabe
von 1957 bis zu sechs Seiten fiillen kénnen, weniger monoton erscheinen zu lassen.
Das zentrale Thema der Unterhaltung ist indes Jans ungewisses Eheversprechen ge-
geniiber Teréza, der Nichte des Wirts, bei dem er regelmiBig verkehnt. Dieses Ver-
sprechen ist in zweierlei Hinsicht von Hindernissen iiberschattct. Zum einen verbie-
tet die Anstellung des Kutschers bei dem Grafen eine Heirat, zum anderen hort Jan
anhand von Bemerkungen sowohl aus seinem Bekannten- als auch Verwandtenkreis,
daB Teréza nicht die geeignete Frau fiir ihn sei. Hinzu kommen eigene Zweifel an
der Brautwahl. Der erste Teil endet mit der Erwdhnung, daf die Trauung auf Betrei-
ben der Verwandten Terézas hin — auch gegen den Willen des Brautigams — stattge-
funden hat.

Der zweite Teil umfafit nicht mehr als cine Seite. Auch hier sind Jan und der Graf
als Gespriichspartner vorgefiihrt, wobei diesmal dic Rede des Grafen die seines Die-
ners an Linge tbertrifft. Thema ist wieder die vorbildliche Diensterfiillung des Kut-
schers und Stallmeisters, die mit einem Empfang bei der Gréfin belohnt werden soll.
Dieser Teil endet jedoch bereits mit der Antwort des Grafen auf Jans Frage, wann er

H  Adam verweist noch auf die vier iibrigen Textstellen, an denen sich das Erzihler-Ich manifestiert.
(Vgl. Adam. 1997, S. 46)
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sich bei der Grifin melden solle. Uhrzeit und die Art und Weise, wie der Gast in das
adlige Haus einzutreten hat und welchen Weg er zu der Bibliothek der Grifin wihlen
soll, werden ihm von seinem Herrn bis ins kleinste Detail erklirt.

Die Rede des Stallmeisters und des Grafen wird in der Textausgabe von 1957
durch doppelte Anflihrungsstrichen gekennzeichnet. Die AuBerungen weiterer Per-
sonen, die in diesem Gesprich vor allem von Jan zitiert werden, sind indes nur durch
einfache Anfiihrungszeichen markiert. Diese graphische Differenzierung weist wie-
derum auf die Unterteilung der Kommunikationsstruktur des Textes in mehrere Ebe-
nen hin. Dies wird dadurch angezeigt, daB Jan als der eigentliche Hauptakteur der
Unterhaltung, wenn er AuBerungen anderer Personen in direkter Redeform heran-
zieht, ebenso sich selbst unter die Sprechenden reiht — ein Verfahren, das bereits fiir
den Anfang des Fragments pragend ist. Der erste und lingere Teil des Erzihlfrag-
ments beginnt mit Jans Bericht iiber ein Gesprich mit seinem Kollegen Michal, das
selbst wieder als Wechselgesprich gestaltet ist:

o[...J KdyZ jsem ten oves pfesival a to seno probiral, ptal jsem se Michala:

,Kto jste kupovali obrok?*

,To si 3el pan Stolba sdm do téch skladi, co prodavaji seno na centy a oves na pytle. Pro toho hte-
belka Eerného a pro toho hfebce plavého koupil vZdy pil korce pgkného ovsa a nekolik centd sena
také p¢kného.*

,A protpak nedaval i druhym kofiim takovy obrok?*

,To bylo tak, kdyZ pan hrab& ptidel do konimy rdno, zastavil se nejprv u ¢emého hiebetka a vzal
do hrsté nedozfany obrok [...].* (N&mcov4, Spisy X1, S. 33).

w[---] Nachdem ich den Hafer durchgesiebt und das Heu durchgesehen hatte, fragte ich Michal:
,Wo haben Sie das Futter gekauft?'

.Der Herr Stallmeiser ist selbst in Magazine gegangen, die Heu in Zentnern und Hafer im Sack
verkaufen. Fir diesen jungen schwarzen Hengst und diesen Falben kaufte er immer cinen halben
Scheffel schdnen Hafers und einige Zentner von ebenfalls schdnem Heu.*

+Warum gab er nicht auch den anderen Pferden ein solches Futter?*

.Das war so, wenn der Herr Graf morgens in den Pferdestall kam, blieb er als ersies bei dem
schwarzen Junghengst stehen und hob eine Handvoll des nicht aufgefressenen Futters auf [...].*

So wie hier der Anfang von Jans Anstellung als Stallmeister gegeniiber dem Grafen
als Gesprichspartner in Form eines Dialogs zwischen Jan selbst und dem Kutscher
Michal vorgefiihrt wird, erfolgt auch im weiteren Text die Gespriachsgestaltung. Dies
ist eine mitunter verwirrende Technik, da dhnlich wie bei den Brieffragmenten nicht
immer klar ist, um wessen AuBerung es sich gerade handelt. Adam bezeichnet den
Text als so uniibersichtlich, daB er annimmt, Némcova habe hier véllig die Macht
iiber den Text verloren. Dies zeigt sich fir Adam darin, da die Autorin die Figuren-
reden nicht konstruiert, sondern nur als Stimmen auffangt und sich hierdurch wieder
der Praxis des Dramenautors nahert, der seine Szenen ,klar* und ,,scharf konturiert*
vor sich sieht. (Adam, 1997, S. 49) Die Konzeption des Textes als Erzihlung er-
laubte es offensichtlich der Autorin wiederum nicht, vor die einzelnen Repliken dhn-
lich wie im Drama die Namen der Sprechenden zu setzen. Was zudem die Lesbarkeit
beeintrichtigt, ist der Umstand, daB die von Jan zitierten Figuren zum Teil wesent-
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lich ausfiihrlicher zu Wort kommen als der Graf, der Gespriachspartner auf der ersten
Kommunikationsebene. Vordergriindig lieBe sich dies dadurch erklédren, dafl — wie
oben angedeutet ~ nicht sicher ist, ob Némcova nicht noch eine weitere Ebene durch
die Wahl einer das Gesprich leitenden Ich-Erzihlerinstanz hinzufiigen wollte.

Will man wieder die hdufige Interpretion dieses Fragments aufgreifen, nach der es
sich um eine literarische Auseinandersetzung mit der eigenen Herkunft handele,5 so
kann aufbauend auf dieser These foigendes iiber das problematische Verhiltnis von
Jan und Teréza als fiktive Figuren festgestellt werden: Jan und Teréza stehen in der
literarischen Bearbeitung vor folgendem Problem: Der Stallmeister hat der Nichte
emnes Wirts die Heirat versprochen, dabei jedoch Bedingung gesetzt. Da sein Berufl
eine Trauung verbietet, miisse sie solange warten, bis er eine andere Beschiftigung
finde. um eine Familie erndhren zu konnen. Seine Anstellung bestehe noch nicht
solange, daf} er bereits wieder kiindigen kénne. Teréza und ihre Verwandten nehmen
dieses Versprechen ernst. Jan hingegen laBt keine Eile erkennen, sein Wort zu halten,
Hinzu kommen Bedenken gegeniiber der Braut, die sowohl sein ndheres Umfeld du-
Bert, als auch ihn selbst beschiftigen. Sein Zogern fiihrt schlieBlich dazu, daB die
Angehdrigen Terézas die Trauung gegen seinen Willen erzwingen. Somit ist die Ehre
der Nichte gerettet, Jans Ehre ebenso. Auf die Pflicht, sein Wort zu halten, weist ihn
seine Schwester hin:

~Nemohl by t& byl nikdo nutit, aby jsi se dal s ni oddat, kdybys ji nedal byl slovo, 2e si ji vezmes,
kdy2 dostanes lepsi sluzbu.* (Némcovd, Spisy X1, S. 46)

«Es hiitte dich niemand dazu zwingen kénnen, sic zu heiraten, wenn du ihr nicht versprochen hiit-
test, daB du sie zur Braut nimmst, sobald du einen besseren Dienst crhiltst.™

Das Problem der Pflichterfillung kennzeichnet ein weiteres Konfliktmoment, das Jan
mit sich selbst austragen muB. SchlieBlich hat er auch dem Grafen versprochen, nicht
zu heiraten. Dariiber hinaus blieb er am Tag der Trauung auch unentschuldigt dem
Dienst fern. An diese Pflicht erinnert ihn wiederum der Graf:

~Viak jsem se divil tehdaz, kde jsi se zdrZel. Vidi§, kdy2 by jsi i tenkrate byl pamétliv byval tvé
povinnosti, mohl jsi tomu ujit." (Ebd., S.47)

~ich habe mich doch damals gewundert, wo du steckst. Siehst du, wenn du auch jenes Mal an dei-
ne Pflicht gedacht hittest, wirest du um das herum gekommen.™

Betrachtet man die Gespriichsfithrung auf der Ebene von Jans Rede, so fillt auf, daf3
seine Braut Teréza gar nicht zu Wort kommt. lhre Verwandten hingegen, den Onkel
und die Tante, 148t Jan hidufig sprechen. Diese erfiillen die Rolle von Vermittlern, die
vorgeben zu wissen, dafl ihre Nichte unter der von Jan hinausgezdgerten lochzceit

55 So heibBt es beispiclsweise bei Vaclav Tille, Némcova zeige hier ihre Liebe zum Vater und ihre
Voreingenommenheit gegeniiber der Mutter. (Tille, 1947, S. 261)
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wir uns daran, daf Jan sich als junger Stalimeister in dem Dilemma der Pflichterfiil-
lung gegeniiber dem Grafen und Teréza zugleich befand. Auffillig ist hier nun, daB
dieser Konflikt in seiner Erzdhlung ebenso wie iibrigens auch die anderen Konflikt-
momente keine so deutliche Zuspitzung erfahren, wie es etwa bei dem Ehekonflikt in
den Briefentwiirfen der Fall war. Sie scheinen vielmehr von der Leichtigkeit des Er-
zihlens gleichsam aufgesogen und abgeschwicht. Denn nicht die eigentlichen Kon-
fliktparteien, Jan und Teréza auf der zweiten Kommunikationsebene sowie Jan und
der Graf auf der Ebene des Rahmengesprichs, stehen im Mittelpunkt, sondern das
Erzihlen des Konflikthaften selbst. Der fiktionale Gestus wird in der retrospektiven
Schilderung Ausdruck einer durch Reife und altersbedingte Weisheit geforderten
spiclcrischcen Einstellung gegeniiber dem wirklichen Leben. Der Akt des Erzihlens
ist also auch als Freude am Formen und Darstellen im geselligen Rahmen und damit
als Ankniipfung an die ,,Urform der Erzihlkunst*56 iiberhaupt zu verstehen. So iiber-
nimmt auch Adam von dem Némcova-Biographen Vaclav Tille die These von der
Bedeutung dieses Fragments als Ausdruck eines ,Erzidhlens iiber das Er-
zdhlen* (Adam, 1997, S. 46, Hervorhebung K. B.), ohne jedoch diesen Befund
naher zu konkretisieren.

Was die Verwendung der direkten Rede angeht, so ist an diesem Text festzustel-
len, daB ihr neben der suggestiven und akzentuierenden Bedeutung also noch ein
anderes Moment eigen ist: das der Freude an einer ausdrucksreichen,
zwanglosen Konversation. Das fingierte miindliche Gesprich, die Illusion
der wortlichen Rede, lift das fremde, zitierte Wort als Objekt einer re-
produzierten und reproduzierenden Wahrnehmungslust erschei-
nen. Diese sinnliche Lust an der Erweiterung der Erfahrungswelt durch die berau-
schende Wirkung des Sprechens und Sprechenlassens korrespondiert bei Némcova
mit der auffélligen Wiederholung miindlicher Wendungen und einzelner Wérter. Die
Rekurrenz von Verben des Sprechens - wie fikat, povidat, odpovédét,
ptat se (sagen, sagen/erzihlen, antworten, fragen) — in der Funktion einleitender
verba dicendi ist hierfir nur ein sinnfilliges Beispiel. Ein anderes liegt in der Wei-
tergabe einzelner Wérter innerhalb des weitgehend parataktischen Satzbaus. Dies
belegt eine Textstelle, an der Jan die sonntiglichen Familientreffen bei seiner
Schwester beschreibt:

U sestry je viibec kazdy den dobry ob&d a k obédu dobré vino, ale v nedéli, a kdy2 je tam i otec,
to je vZdy jeste néco zvlastniho a vZdy o jedno i o dvé jidla vice a trochu pediva. A ona si viecko
sama na trhu koupi a sama uvafi. [...] Michal je star$i o dvanact let ne2li sestra a sestra je starsi o
deset let nezli ja. Kdy2 se matka na mé podiva, tika: ,Jene, ty jsi cely otec!* A kdyZ2 se otec podiva
na sestru, fika: ,Jene, jako tvoje sestra Katefina, tak vyhliZela tvoje matka, kdyZ byla v jejich le-
tech.** (Némcov4, Spisy X1, S. 43)

% Robert Petsch spricht von der Urform der Erzithikunst (nicht im historisch-zeitlichen Sinne ge-
meint) ,dort, wo jeder Zweck und jedes reale Fiir-Wahr-Halten zuriickgedringt, die reine Freude
am Erzahlen durchgebrochen und das Gemiit des Menschen fiir die hochstmdgliche Befriedigung
gedffnet ist.” (Petsch, 1942, S, 47)
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Wiirden wir hier nur das offenkundige, dem Drama verwandte Produziertsein der
GesprichsiuBerungen unterstreichen, so wire diesem unvollendeten Erzihlwerk
noch nicht Gerechtigkeit getan. Denn diesem Text liegt eine #dsthetische Konzeption
zugrunde, die fiir das Schaffen Némcovas iberhaupt von Bedeutung ist. Man konnte
schlicht von der ,Lust am Erzihlen‘ sprechen. Novellentypisch handelt es sich hier
um ein Erzihlen als Moment des Erinnerns an ein bedeutsames Ereignis, das zu sei-
ner Zeit einen moralischen Kasus aufwarf. Dal Jan mit dem Abstand eines lingeren
Zeitraums iiber seine ungliickliche Trauung spricht, belegt die Stelle, an der er die
Reaktion des Grafen wiedergibt:

A kterépak to bylo rano?* ptala se mé vade milost. 1 odpovédel jsem vasi milosti, Ze to bylo
pravé to rano, kdy? vase milost odjela nakvap na venek.” (Ebd., S. 47)
- Welcher Morgen war das?', fragte mich Euer Gnaden. Und ich antwortete Euer Gnaden, daf} das
gerade der Morgen war, als Euer Gnaden in aller Eile auf’s Land fuhr.*

Fazit 2: Erzdhlerische Fiktion der Wirklichkeit als Lebenshaltung. Erzdhlen als
sinnliche Lust an der miindlichen Sprache

Wegen der iiberdurchschnittlichen Linge der Rede des Stallmeisters und der ihr ei-
genen augenscheinlichen Gestaltungsabsicht kann diese selbst als eine Erzihlung fiir
sich aufgefaflt werden. Die hier von Némcova eingesetzte Person wird mit der Fi-
higkeit der Asthetisierung der Wirklichkeit ausgestattet. Prignantes Beispiel hierfiir
ist die Stelle, an der sich Jan erinnert, wie er als neu angestellter Stallmeister dem
Grafen {iber seine Familie Auskunft gegeben hatte:

= TvOje sestra jmenuje se Katetina? ptala se mne tehdaZ vale milost a ja jsem odpovédél, 2e ano a
moje matka 2e se jmenuje Barbora a otec Jan, jako ja. Sestra je vet3i ne2li ja. Co se vdala, za téch
nékolik let ztloustla, ale slusi ji to. KaZdy, kdo moji sestru potkd, fika, ze je hezka pani. Ma hezkou
ruku, &istou plet’, Eerné vlasy, Siroké ¢elo, a co je u ni nejpEknéjsi, to jsou jeji ofi [...]. A dobrd je a
veseld je a Svagr mad ji velmi rad a ja ji mém také velmi rad.” (Ebd,, S. 43)

Deine Schwester heifit Katharina?', fragte mich damals Euer Gnaden, und ich antwortete mit ja
und daBl meine Mutter Barbara heiBit und mein Vater Jan wie ich. Die Schwester ist grofer als ich.
Seit sie geheiratet hat, hat sie in den paar Jahren zugenommen, aber das steht ihr. Jeder, der meine
Schwester trifft, sagt, sie sei eine hObsche Frau. Sie hat hdbsche Hinde, reine Haut, schwarze Haa-
re, eine breite Stim, und was an ihr am hibschesten ist, sind ihre Augen [...]. Und gut ist sie, und
frohlich ist sie, und der Schwager liebt sie sehr, und ich liebe sie auch sehr.

Der Erzihler Jan stilisiert hier seine Rede als junger Mann gegeniiber dem Grafen
durch die betont simple, in ihrer Wiederholung geradezu schon naiv wirkende Syntax
und Lexik. Naiv wirkt auch das Abweichen zu nebensichlichen Informationen, wie
die Erwihnung der Gewichtszunahme und der GréBe der Schwester und wer sie gern
hat. Dieses Abschweifen in Nebensichlichkeiten scheint mir nicht auf mangeinde
Konzentration von Némcova zuriickzufithren zu sein, sondern ist als Ausdruck eines
lustvollen Zuhoérens und Horenlassens einer Figurenstimme zu verstehen. Diese
Textstelle kann somit auch als Beleg fiir folgende Lesart angesehen werden. Erinnern
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wir uns daran, daB Jan sich als junger Stallmeister in dem Dilemma der Pflichterfuil-
lung gegeniiber dem Grafen und Teréza zugleich befand. Auffillig ist hier nun, daB
dieser Konflikt in seiner Erzihlung ebenso wie iibrigens auch die anderen Konflikt-
momente keine so deutliche Zuspitzung erfahren, wie es etwa bei dem Ehekonflikt in
den Briefentwiirfen der Fall war. Sie scheinen vielmehr von der Leichtigkeit des Er-
zihlens gleichsam aufgesogen und abgeschwiicht. Denn nicht die eigentlichen Kon-
fliktparteien, Jan und Teréza auf der zweiten Kommunikationsebene sowie Jan und
der Graf auf der Ebene des Rahmengesprichs, stehen im Mittelpunkt, sondern das
Erzihlen des Konflikthaften selbst. Der fiktionale Gestus wird in der retrospektiven
Schilderung Ausdruck einer durch Reife und altersbedingte Weisheit geférderten
spiclcrischen Einstellung gegeniiber dem wirklichen Leben. Der Akt des Erzihlens
ist also auch als Freude am Formen und Darstellen im geselligen Rahmen und damit
als Ankniipfung an die ,,Urform der Erzihlkunst*56 iiberhaupt zu verstehen. So iber-
nimmt auch Adam von dem Némcova-Biographen Viclav Tille die These von der
Bedeutung dieses Fragments als Ausdruck eines ,,Erzihlens iiber das Er-
zdhlen* (Adam, 1997, S. 46, Hervorhebung K. B.), ohne jedoch diesen Befund
nidher zu konkretisieren.

Was die Verwendung der direkten Rede angeht, so ist an diesem Text festzustel-
len, daBB ihr neben der suggestiven und akzentuierenden Bedeutung also noch ein
anderes Moment eigen ist: das der Freude an einer ausdrucksreichen,
zwanglosen Konversation. Das fingierte miindliche Gesprich, die Illusion
der wortlichen Rede, 148t das fremde, zitierte Wort als Objekt einer re-
produzierten und reproduzierenden Wahrnehmungslust erschei-
nen. Diese sinnliche Lust an der Erweiterung der Erfahrungswelt durch die berau-
schende Wirkung des Sprechens und Sprechenlassens korrespondiert bei Némcova
mit der auffilligen Wiederholung miindlicher Wendungen und einzelner Worter. Die
Rekurrenz von Verben des Sprechens - wie fikat, povidat, odpovédét,
ptat se (sagen, sagen/erzihlen, antworten, fragen) — in der Funktion einleitender
verba dicendi ist hierfur nur ein sinnfilliges Beispiel. Ein anderes liegt in der Wei-
tergabe einzelner Worter innerhalb des weitgehend parataktischen Satzbaus. Dies
belegt eine Textstelle, an der Jan die sonntiglichen Familientreffen bei seiner
Schwester beschreibt:

U sestry je viibec kaldy den dobry obé&d a k ob&du dobré vino, ale v nedéli, a kdy2 je tam i otec,
to je vidy jesdté néco zvlastniho a vidy o jedno i o dve jidla vice a trochu petiva. A ona si viecko
sama na trhu koupi a sama uvati. [...] Michal je star3i o dvanact let ne2li sestra a sestra je starsi o
deset let ne2li ja. Kdy2 se matka na mé& podiva, tika: ,Jene, ty jsi cely otec!® A kdy2 se otec podiva
na sestru, Fika: ,Jene, jako tvoje sestra Katetina, tak vyhliZela tvoje matka, kdyZ byla v jejich le-
tech.* (N&mcova, Spisy X1, 5. 43)

%6 Robert Petsch spricht von der Urform der Erzihlkunst (nicht im historisch-zeitlichen Sinne ge-
meint) ,.dort, wo jeder Zweck und jedes reale Fur-Wahr-Halten zurickgedrangt, die reine Freude
am Erzihlen durchgebrochen und das Gemilt des Menschen filr die htchstmégliche Befriedigung
gedffnet ist. (Petsch, 1942, S.47)
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.Bei der Schwester gibt es iiberhaupt jeden Tag ein gutes Mittagessen und zum Mittagessen einen
guten Wein, aber am Sonntag, und wenn dann dort auch der Vater ist, ist es immer etwas Besonde-
res, und immer gibt es eine oder zwei Speisen mehr und etwas Gebick. Sie kauft immer selbst auf
dem Markt ein und kocht immer selbst. {...] Michal ist um zwdIf Jahre 3lter als die Schwester, und
die Schwester ist um zehn Jahre lter als ich. Wenn die Mutter mich anschaut, sagt sie: ,Jan, du
bist ganz der Vater!* Und wenn der Vater die Schwester anschaut, sagt er: ,Jan, so, wic deine
Schwester Katefina, sah deine Mutter aus, als sic in ihrem Alter war.**

Bezeichnet man Jans Erzihlweise aufgrund dieses Beispiels als ,redundante Ge-
schwitzigkeit* (Adam, 1997, S. 54), dirfte man diesem Textfragment nicht ganz
gerecht werden. In Némcovés Erzihlwerk finden nicht nur kiinstlerische Verfahren
Anwendung, welche die ,,Sinnenlust des Schauens™ im Vorfiihren und Inszenieren
des erzihlerischen Materials befriedigen sollen, sondern mehr noch solche, die die
~Sinnenlust des Schilderns" als eigenen asthetischen Wert zu ihrem Recht
kommen lassen.5? N&mcova richtet also die Aufmerksamkeit auf die sprachliche
Ausdrucksform der Rede der Figur Jan selbst, die Kommunikation zwischen Jan und
dem Grafen bekommt somit eine poetische Funktion insofern, als sie auch vorgefihrt
wird,umJan als sprechend Handelnden zu prisentieren.

Wenn Némcové so den Ausdruckscharakter des miindlichen Sprechens hervorgeho-
ben hat, zeigt sich hier einmal mehr die Nihe zur theatralischen Gattung. In Urozeny
a neurozeny ,.berauscht sich* zunichst vor allem der die Sprecher zitierende Erzihler
—d. i. sowohl die Person des Jan als auch die potentielle Ich-Erzihlinstanz) — ,,am
Glanz des reinen Worts*38, und diese isthetische Vor-Erfahrung kann durch seine
Vermittlung auch zu der des Lesers werden.

Der Akt der Redegestaltung des Erzihlersubjekts in diesem Fragment ist deutlich
von der klanglichen Seite der zitierten Reden gelenkt. Auftillig fir Némcova ist, dal
die Wiederholung gingiger miindlicher Wendungen, wie das Beispiel der Schilde-
rung der Sonntagstreffen von Jans Familie gezeigt hat, den Eindruck entstehen 148t,
daf sie bei der Gesprachsgestaltung stark von miindlichen Intonationsmustern inspi-
riert wurde.

Die direkte Rede hat mithin bei Némcova nicht nur einen visualisierenden szeni-
schen Effekt, sondern stiitzt sich auf eine das szenische Moment verstirkende auditi-
ve Vorstellungskraft. Man kénnte auch von einer direkten Inspiration durch die fur
das miindliche Sprechen der tschechischen Landbevilkerung spezifischen Satzmelo-
die sprechen; man denke nur an die mégliche Satzwendung. daB3 die Stimme einer
Person dem sie Wahrmehmenden wie Musik in den Ohren klingt.

57 Diese Formulierung lehnt sich an Walter Benjamin an, der cine dhnliche Aussage Uber die be-
schreibende Prosa von Gottfried Keller, dem Schweizer Zeitgenossen N&mcovis, getroffen hat.
Vgl. W. Benjamin, Schriften H, FrankfurtM. 1955, S. 291f. Hier zitiert nach Preisendanz, 1984, S.
485, Hervorhebung K. B.

58 So faBt Gunther die Rede auch als das urspriinglichste Element der Sprache auf. Vgl. Ginther,
1928, S. 10-11.
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Die Orientierung an Satzmelodien bei Némcova wiirde auch erkldren, warum es
gerade bei der verschachtelten Kommunikation fiir den Leser so schwierig ist, sich
Zu orientieren. Némcova hat offensichtlich die Stimmen der Figuren so vor sich, wie
ein Theaterregisseur seine Figuren hoért und sieht, deren Stimmen auf der Biihne
konkretisiert werden. Fiir Némcova als Autorin ist eine Verwechslung und Desorien-
tierung nicht méglich.

Zusammenfassung

Die vorangegangene Ubersicht iiber die erzihlpoetische Problemlage aus werkbezo-
gener Sicht hat fur unsere Untersuchung der szenischen Poetik in Némcovas Werk
folgende Formen der Textgestaltung aufgezeigt:

— Alle Texttypen — vom Gedicht bis zum Brief — sind durch eine starke Orien-
tierung auf gesprochene Kommunikation charakterisiert, wobei die
tonale Ebene des Sprechens, die akustisch wahrzunehmende Stimminto-
nation durch Syntax und Lautwiederholungen, eine zentrale Rolle spielt. Die poeti-
sche Funktion, also die Ausrichtung auf den sprachlichen Ausdruck der Kommuni-
kation an sich, ist durch das hiufige Ausschweifen der zitierten Figuren zu Neben-
sichlichkeiten deutlich markiert. Nebensichlich sind diese Inhalte der Figurenreden
ndmlich insofern, als sie nicht fiir die Darstellung der non-verbalen Handlung auf der
Ebene des Gesamttextes funktionalisiert werden. Das Sprechen- und HG6-
renlassen der Figuren scheint ein wichtiges Anliegen Né&mcovas
Zu sein.

Dabei soll nicht nur sprachliche Kommunikation als solche, sondern auch Lust
und Freude am Kommunizieren demonstriert werden. Hieran 46t sich auch ablesen,
daB die Autorin eben weniger eine Interaktion mit dem Drama, sondern mehr mit
dem Theater anstrebt; das Sprechen der Figuren wird selbst zu ei-
ner Form des Handelns. Die Funktion dieser Sprechhandlungen ist oftmals
phatisch, sie beruht darin, die Kommunikation mit einer anderen dargesteliten Figur
um der Kommunikation willen aufrechtzuerhaiten, um weiter die Aufmerksamkeit
auf den sprachlichen Ausdruck und seine tonal-melodische Wirkung zu richten.

— Die zentralen Modi des Epischen, die Deskription und die Narration, fehlen in
Urozeny a neurozeny, hier gibt es nur Sprechhandlungen, in Cesta z pouii sind die
Sprechhandlungen weitgehend dominant. Die dargestellten Menschen
werden sprechend und nur sprechend aktiv. Die Aktivitdt, die Ném-
cova vorrangig an ihren Figuren interessiert, ist die der gesprochenen Kommunikati-
on.
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— Zum auditiven Eindruck der sprechend handelnden Figuren kann als zusétzli-
ches Verfahren der Theatralisierung, wie die Erzahlung Cesta z pouti gezeigt hat, das
Nennen von Kérper- und Stimmgesten hinzukommen.

- Die jeweils erzihlenden Instanzen, sei es auf der Ebene der primdren Kommu-
nikation oder auf der Ebene der sekunddren Kommunikation im Falle umfangreicher
Ich-Erzéhlungen von Figuren, haben weitreichende gestalterische Vollmachten, die
diejenigen eines Biihnenregisseurs dhneln.

— Indem die Erzihlerfigur als gestaltende Instanz dem Leser aber bewuBt bleibt
und im Unterschied zum Theaterregisseur, der gewohnlich keinen Platz auf der Bih-
ne unter den sprechenden Figuren einnimmt, auch als verantwortungstragende In-
stanz prisent ist, findet die Theatralisierung immer im Medium des
Erzihlens statt. Némcova erweitert hier also die Gestaltungsmdéglichkeiten der
Erzdhlkunst innerhalb der Gattung selbst.

Zugespitzt auf diese Ergebnisse soll im folgenden ein Uberblick iiber den For-
schungsstand zum Phinomen des theatralisierten Erzihlens gegeben werden.

Katrin Berwanger - 9783954790319
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:25:45AM
via free access
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2. SZENISCHES DARSTELLEN ALS GEGENSTAND DER ERZAHLFORSCHUNG

Formen des Erzihlens, die bevorzugt die direkte Rede verwenden und zu Verfahren
theatralisch-szenischer Darstellung tendieren, beschreibt Platon in setner bekannten
Unterscheidung zwischen zwei Formen des Dichtens, der ,,unmittelbaren* und ,,mit-
telbaren Wiedergabe*. Neben dem dichtungstheoretischen Ansatz von Platon soll im
folgenden eine Auswahl solcher literaturwissenschaftlicher Arbeiten zur Erzdhlkunst
vorgestellt werden, die diesen Ansatz fortfiihren.

2.1. Die erzihlte Szene und die Diskussion um Mittelbarkeit und Unmittelbarkeit
sprachkiinstlerischer Darstellung

In Platons Politeia fithrt Sokrates am Beispiel von Homers llias zwei Gestal-
tungsformen des Dichters vor: zum einen die ,,Nachahmung® - diese liege vor, wenn
wder Dichter durch den Mund etnes andern spricht* und sich somit diesem anderen
»in Sprache und Haltung angleicht*. ,Nachahmung* wird dann verstanden als ,,un-
mittelbare Wiedergabe* (Platon, 1988, III, S. 171); zum anderen die ,,einfache Er-
zihlung* — diese duBere sich dann, daB ,sich der Dichter nirgends verbirgt* und
»auch gar nicht in uns den Gedanken erwecken [will], als spridche ein anderer als er
selbst”. Diese Form nennt Sokrates die ,mittelbare Wiedergabe* (ebd.). Dichtung,
die ginzlich auf ,Nachahmung" beruht, seien die Tragtdie und die Komdédie, die er
auch als ,,unmittelbare* Dichtungsform beschreibt, bei der ,,man die Zwischenstiicke
des Dichters zwischen den Reden herausnimmt und nur die Wechselreden iibriglafBt™.
Dichtung, die auf dem Bericht des Dichters selbst beruht, zeige sich in den Dithy-
ramben. Als dritte Art poetischer Darstellung erwihnt er Formen der Synthese beider
Arten. Gemeinsam treten beide Formen in der ,Dichtung der Epen® auf. (Ebd., S.
172/173)

2.1.1. Die Dominanz der ,asthetischen ZweckmiBigkeit*: Otto Ludwigs Begriff des
»Szenischen Erzihlens*

Otto Ludwig unterscheidet analog zu Platons zweiteiligem Dichtungsmodell zwei
Formen der Erzihlung: 1. die ,,cigentliche* und 2. die ,,;szenische™ (Ludwig, 1891, S.
202-206). Bei der ,eigentlichen* Erzdhlung ist das Moment der Vermitteltheit des
Dargestellten offenkundig. Der Erziihler referiert seinen Gegenstand, den er entweder
selbst oder teilweise selbst erlebt hat oder aus fremder Hand iibernimmt. Er tritt als
~episches Medium* auf, ,stellt sich und sein Erzihlen zugleich mit dar* und , muf}
zugleich seine Erziihlung beglaubigen®. In der szenischen Erzihlung hingegen ,,fallt
dieses Medium als dargestelltes vollig weg*:



00056058

Der Erzahlende erlebt die Geschichte und 1Bt sie den Leser miterleben. Er braucht nicht zu moti-
vieren, wie er dazu kommt, zu wissen, was er erzihlt. Hier ist die KunstmaBigkeit bemerklicher.
Er hat viele Prozeduren mit dem Dramatiker gemein, er muB seinen Vorgang in Ort und Zeit
sammeln, ja er arbeitet auf cigentliche theatralische Effckte hin. (Ludwig, ebd., S. 203)

Somit begreift Ludwig das ,szenische Erzihlen* als ,Mischgattung® aus ,.eigentli-
cher Erzihlung und Drama, wobei er hier mehr das Drama als einen auf dem Thea-
ter aufgefiihrten Text im Blick hat. Dieses Hinarbeiten auf theatralische Effekte ver-
anlaBt Ludwig auch, im Falle des ,szenischen Erzihlens" von einer Dominanz der
dsthetischen ZweckmiBigkeit* zu sprechen; denn hier sei nicht mehr wie bei der
weigentlichen Erzihlung” die Glaubwiirdigkeit des Erzihlers von entscheidender
Bedeutung (ebd., S. 205); dic dsthetische Wirkung crzicle der szenisch darstellende
Erzihler vielmehr, indem et den Erzihlvorgang so prdsentiert, daB aus dem Leser ein
~Zuschauer und Zuhorer" wird. Im Unterschied zum Theater, wo die Zuhdrer und
Zuschauer die Vorginge auf der Bihne vor dem duBeren Auge und Ohr wahrneh-
men, sehen die Leser einer ,,szenischen Erzihlung® die Vorgange ,,mittels des inne-
ren Sinnes™ (ebd., S. 203).

Als ,,Mischgattung* aus ,.eigentlicher Erzihlung und Drama habe die szenische
Erzihlung ihren beiden Ausgangsgattungen gegeniiber viele poetische und astheti-
sche Vorteile: Sie verfiige iiber reichere und vielfiltigere Kompositionsméoglichkei-
ten. Der szenisch verfahrende Autor sehe sich keiner rdumlichen und zeitlichen Be-
grenzung ausgesetzt, wie sie durch eine theatralische Darbietung gesetzt wird:

[...] seiner Darstellung kommt keine reale Beschrankung in den Weg, flir seine Szene giebt [sic!]
es keine physische Unméglichkeit [...]; [...] er ist unumschrinkter Herr itber Ort und Zeit. (Ebd., S.

204)
Dies gilt analog auch fiir das Personal, das der Erzihler ins Spiel bring!:

Er schaflt sich seine Schauspieler selbst, in dencn nichts Selbstindiges, nichts Individuelles [ist],
das der Maske und den abrigen Absichien des Dichters widerspriche, er schafft sich Schauspieler,
die nur sich selbst zu spiclen brauchen, und dies ihr ganzes Selbst schafft er genau cbenso, wie er
es braucht. (Ebd.)!

Als dritte Form der Erzihlung nennt Ludwig eine Form, die sich aus ,eigentlicher
und ,szenischer* Erzihlung zusammensetzt und ,die Vorteile beider vereinigen

kann". (Ebd., S. 205-206)

' In seiner kurzen Studie ,.Leskov und die zeitgendssische Literatur* knilpft Boris Ejchenbaum an
Ludwigs Unterscheidung von eigentlicher und szenischer Erzihlung an. Auch Ejchenbaum hebt
die Freiheit des Erzzhlkiinstlers gegeniiber dem dramatischen Autor hervor, Diese sieht er vor al-
lem auf der Ebene der Textkomposition, die dem Erzihler im Unterschied zur dramatischen Gat-
tung erlaubt, mehrere Sujetlinien parallel laufen zu lassen. (Vgl. Ejchenbaum, 1927, S. 224)
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2.1.2. Die erzihlte Szene als Bestandteil des personalen Erzihlens und die ,dramati-
sierte Szene“ als corpus alienum bei Franz K. Stanzel

Wenn F. K. Stanzel in seinem Standardwerk zu den Typischen Erzdhlsituationen im
Roman zwischen ,berichtender Erzihiung" und ,szenischer Darstellung” unter-
scheidet, setzt er diese Begriffe an die Stelle von Otto Ludwigs Gegensatzpaar ,.ei-
gentliche* und ,;szenische Erzihlung* (Stanzel, 1955, S. 22ff)). Den Unterschied
zwischen diesen beiden Erziihlformen sieht Stanzel nicht mehr in der Anwesenheit
oder Abwesenheit des Autors; er schldgt vielmehr vor, von einem Sichtbarwerden
des Autors in der Erzihlung bzw. von seinem Zuriicktreten hinter der dargestellten
Welt zu sprechen:

Anwesenheit bedeutet, da der Erzihler und der Erzihlvorgang zusammen mit der erzihlten
Handlung im Vorstellungsbild des Lesers konkretisiert werden. In diesem Falle herrscht in der Re-
gel die berichtende Erziihlweise vor. Bei vorherrschend szenischer Erzihlweise wird dagegen das
Bild des Erzihlers nicht in der Vorstellung des Lesers aufgerufen. (Stanzel, 1955, S. 23)

Im Falle des Hervortretens des Erzihlers (in Leseranreden, Kommentaren zur Hand-
lung, Reflexionen u. dergl.) spricht Stanzel bekanntermalen von der ,,auktorialen*
Erzihlsituation. Szenische Darstellung liege dann vor, wenn der Erzihler zurticktritt,
d. h. personal erzihlt wird. Bei dieser Erzihlform ,,versetzt sich” der Leser ,,in eine

der auf der Szene anwesenden Gestalten (Stanzel, ebd., S. 23, Hervorhebung
K.B.):

Die Mittelbarkeit der Darstellung wird dabei vor dem Leser verhtillt. Das an einer personalen Er-
2Xhlsituation realisierte Vorstellungsbild des Lesers unterscheidet sich in dieser Hinsicht nicht
mehr von dem eines Zuschauers bei einer Schauspielauffithrung. (Ebd., S. 25)

In seiner Theorie des Erzihlens ergiinzt Stanzel die Eigenschaften der szenischen
Darstellung noch um einen weiteren Sachverhalt. Neben der ,,unkommentierten
Spiegelung der dargestellten Wirklichkeit im BewuBtsein einer Romangestalt®, die er
nicht mehr Erzihler, sondern Reflektor nennt, gibt es noch das Phinomen der ,,dra-
matisierten Szene*. Diese besteht aus ,reinem Dialog und Dialog mit knappen Re-
gieanweisungen oder stark verkilrztem Handlungsbericht eines unpersdnlichen Er-
zihlers* (Stanzel, 1995°, S. 70). Zur Frage der Gattungszuordnung stellt Stanzel die
These auf, daB eine dramatisierte Szene, die (fast) nur aus Dialogen besteht, nicht
mehr als narratives, sondern als dramatisches Bauelement begriffen wird (vgl. ebd.,
S. 71) An einer anderen Stelle schreibt er weiter:

Die dramatisierte Szene, die im wesentlichen aus Dialog besteht, in den Erzihlelemente mit der
Funktion von Regieanweisungen und knappem Geschehnisbericht eingeflochten sind, kann sowohl
zu den narrativen als auch zu den nicht-narrativen Formen gerechnet werden, je nach Vorherr-
schen des einen oder des anderen Elements. (Ebd., S. 93)
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Die Dialogszene sei somit streng genommen ein ,,corpus alienum* innerhalb eines
narrativen Texts, da mit ihr die Eigenschaft der Mittelbarkeit als entscheidendes kon-
stitutives Moment des Erzihlens ,,umgangen* werde. (Ebd.)

2.1.3. Zu den Begriffen ,,scenic presentation* bei Percy Lubbock und ,,dramatic
mode* bei Norman Friedman. Die Kritik von Gérard Genette

Von ,,panoramic presentation* spricht Lubbock, wenn der Autor aufgrund eines
iiberlegenen Wissens in die Geschichte interveniert, indem er die Vorgeschichte
nachholt oder zuvor Erzihltes zusammenfaft. Diese Form indirekten Erzihlens steht
im Gegensatz zur ,scenic presentation, die sich sowohl dem Drama als auch der
Malerei annihern kann. Das Erzihlobjekt kann hier nimlich ,,wie ein sich allmahlich
aufrollendes Bild* einerseits oder wie ein gerade ,,vorgefiihrtes Drama® andererseits
direkt betrachtet werden.2 Wie beide Erzihlarten, ,,panoramic* und ,,scenic presenta-
tion“, in direkter Folge innerhalb eines Textganzen vorkommen konnen, fiithrt Lub-
bock ain Beispiel des Eingangskapitels von Flauberts Madame Bovary, eines ,klassi-
schen“ Romananfangs, vor. Der Roman beginnt mit einer dialogreichen Er6ffnungs-
szene, in der Charles Bovary aus der Retrospektive als ,Neuer* bei seinem ersten
Schultag vorgefiihrt wird, und geht dann iiber in einen kommentierenden Uberblick
zu dessen familiirem Hintergrund und weiterem Werdegang.

Von der an Techniken der Malerei angelehnten szenischen Darbietung spricht
Lubbock, wenn sowohl der Dialog als auch alle beschriebenen aktuellen Personen
und Gegenstinde der Szene véllig von der Stimmungslage der auf ihr vorgefiihrten
Zentralperson beherrscht werden, so dafl sie dieser gegeniiber in den Hintergrund
treten. Eine Ubertragung einer solchen Szene auf die Biithne wiirde den spezifischen
Eindruck zerstoren, der durch die Stimmung der Person bewirkt wird. Bei einer
dramatisch dargebotenen Szene bliebe hingegen bei einer Ubertragung auf die Biihne
der im Modus des Erzihlens geweckte Haupteindruck erhalten. Wie Ludwig befalit
sich auch Lubbock mit der dsthetischen Wirksamkeit der szenischen Prisentation
und spricht von cinem ,,showing“: Der Leser brauche nur zu schen und zu horen, der
Autor stelle ihn direkt vor die sichtbaren und horbaren Fakten und iiberlasse es die-
sen, die Geschichte zu erzihlen. (Ebd., S. 70/71).

Norman Friedman kniipft an Lubbocks Arbeit und die dort diskutierte Unterschei-
dung von direkter und indirckter bzw. unmittelbarer und mittelbarer Darstellung an.
Dabei spricht er nicht mehr primir vom szenischen Erziihlen, sondern stellt das von
Lubbock verwendete Begriffspaar ,telling” und ,,showing® in den Mittelpunkt seiner

2 Lubbock. 1969°, S. 66: _If the story is to be shown 1o us, the question of our relation to the sto-
ry, how we are placed with regard to it, arises with the first word. Are we placed before a particu-
lar scene, an occasion, at a certain selected hour in the lives of these people whose fortunes are to
be followed? Or are we surveying their lives from a height, participating in the privilege of the no-
velist — sweeping their history with a wide range of vision and absorbing a gencral effect” (Her-
vorhebung v. Autor)
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Studie, indem er es allerdings weiter prazisiert. Mit ,.telling* meint Friedman eine
resiimierende Erzihlung (summary narrative), der er mit dem Begriff ,,showing“ die
unmittelbare Szene (immediate scene) gegeniiberstellt (Friedman, 1955, S. 1169).
Beide Begriffe falt er allerdings als selten in Reinform auftretende Idealtypen auf.
Zwischen diesen wiirden sich verschiedene Stufen von der ,.expliziten* Erzihlung
bis zur dramatischen Darstellungsform einreihen (ebd.). Diese Stufen entsprechen
den von ihm vorgestellten insgesamt acht Typen der point-of-view-Verfahren. Diese
beschreibt Friedman prozessual, indem er zeigt, wie ausgehend von der ,expliziten®
Erzihlung die Instanz des Autors und schlieBlich auch die Erzihlerinstanz nach und
nach ausgeschaltet werden.

Gérard Genette lehnt indes den Begriff des ,,showing", verstanden als eine narrative
Mimesis, kategorisch ab, da er von naiv visuellem Charakter sei und d|e tatsichliche
Wahmehmungsituation der Rezeption ignoriere:

Im Gegensatz zur dramatischen Darstellung kann keine Erzithlung ihre Geschichte ,,zeigen* oder
wnachahmen*. Sie kann sie nur moglichst detailliert, prizis oder ,lebendig” erzihlen und dadurch
eineMimesis-lllusion hervorrufen [...)." (Genette, 1994, S. 117, Hervorhebung d. Autors)

Der fiir uns entscheidende Beitrag Friedmans liegt in seiner Feststellung, daB das
Auftreten eines Dialogs bzw. zitierter direkter Rede nicht automatisch als ein Zei-
chen fiir eine szenische Darbietung gelesen werden darf. Wenn die den Dialog be-
gleitenden Verben des Sprechens in der Vergangenheitsform verwendet werden,
kdnnen Raum und Zeit nicht mehr als eindeutig wahrgenommen werden, wie es fiir
eine unmittelbare Szene unabdingbar ist:

In order, then, that the event be placed immediately before the reader, there is required at least a
definite point in space and time. The chief difference between narrative and scene is accordingly
of the general-particular type: summary narrative is a generalized account or report of a series of
events covering some extended period and a variety of locales, and seems to be the normal untuto-
red mode of storytelling; immediate scene emerges as soon as the specific, continuous, and succes-
sive details of time, place, action, character, and dialogue begin to appear. Not dialogue alone but
concrete detail within a specific time-place frame is the sine qua non of scene. (Friedman, 1955, S.
1168-70)

Friedman beschrinkt zudem den Begriff der ,,szenischen Prisentation™ auf den Fall,
daB die Verbformen, die das zitierte Sprechen initiieren, in der aktuellen Zeitform
des Pridsens stehen.

Den dramatischen Modus (Dramatic Mode) bezeichnet Friedman als eine der Dar-
stellungsarten, in denen die szenische Darbietung in Extremform auftritt. (Ebd., S.
1178) Der Leser erhélt hier nur so viel Information, wie aus dem Handeln und den
AuBerungen der Personen hervorgeht. Es gibt keine ,Innensicht* der Personen, ihre
mentale Situation konnte lediglich aus der Handlung und dem Dialog geschlossen
werden.
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Der Leser findet also eine Bilhnenspielbesetzung innerhalb der Erzihlgattung vor,
er hért nicht nur eine, sondern mehrere Personen, die sich ,,wie tiber eine Biihne be-
wegen” und selbst sprechen; sein Blickwinkel ist fest (third row center) und der Ab-
stand zum Dargestellten immer gering.

2.2. Szenisches Darstellen als literarisch-isthetisches Phinomen

Die Voranalysen zu Némcovas Werk der ersten Kapitel dieser Arbeit und die er-
zihltheoretische Auseinandersetzung mit dem szenischen Darstellen seit Platon ha-
ben gezeigt, daB es hier um eine sprachkiinstlerische Ausdrucksform geht, die sich an
Augen und Ohren des Lesers richtet und ihn in die Rolle eines Zuhrers und Zu-
schauers versetzt. Szenisches Darstellen ist qua seiner Ausrichtung auf die sinnliche
Wahmehmung des Menschen also ein dsthetisches Phdnomen. Kennzeichnend fiir
dieses Phinomen ist jedoch mit Genette gesprochen das Moment des Illusioniren
und nicht des Potentiellen, in reales Sehen und Héren der Bithnenauffiihrung Um-
setzbaren der sinnlichen Wahrnehmung.

Mit Verfahren der Ausrichtung auf den Gehdrsinn des Lesers in der modernen
tschechischen Prosa (am Beispiel von Jaromir John, Jaroslav Ha3ek und Bohumil
Hrabal) hat sich bereits Heinrich Kunstmann weitergehender auseinandergesetzt
(Kunstmann, 1971). Er spricht auch von einem ,Hérbarmachen* der erzihlten Ge-
genstinde. Im folgenden werden zunichst die von Kunstmann beschriebenen Tech-
niken dieses ,,Horbarmachens* referiert. Im Anschluf daran interessiert die I'rage
nach méglichen Techniken des ,,Sichtbarmachens* erzihlter Gegensténde.

2.2.1. Das Hérbar- und Sichtbarmachen erzihlter Gegenstinde. Die Beschreibung als
epische Regieanweisung

Kunstmann begreift poetische Techniken, die sich auf die Sinne beziehen lassen,
zuniichst als stilistische Verfahren. Die Ausrichtung auf den Gesichts- und Hérsinn
bezeichnet er als zwei Stilkategorien. Das Wesen dieser beiden ,,sinnesbezogenen
Stile* erklirt er aus dem philosophischen Sensualismus. Dieser miBt der erkenntnis-
fordemden Wirkung der Visualisierung und Auditivierung eine wichtige Bedeutung
bei.

Fiir unsere Fragestellung relevant ist insbesondere die von Kunstmann getroffene
Unterscheidung von metaphorischer Auditivierung in der Lyrik des tschechischen
Symbolismus und dem ,,Hérbarmachen* in der modernen tschechischen Erzihlkunst.
In den Gedichten von Antonin Sova und Otakar Bfezina diene ,;sinnesbezogenes
Wortmaterial iiberwiegend der Konkretisierung der Metaphern®, in ihnen gehe es gar
nicht um ein echtes Hérbarmachen des sinnesbezogenen Wortmaterials, hier ldgen
vielmehr nur ,pseudoauditive Begriffswerte oder Benennungen® vor, ,,Vokabular,
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das lediglich Assoziationen in Richtung auf akustisch Wahmehmbares erzeugt™.3
Anders verhielte es sich bei der modernen tschechischen Prosa. Hier habe man es mit
einer ,,echten* Hoérbarmachung zu tun; denn in diesen Texten finde eine ,Annihe-
rung an die gesprochene Sprache® statt. Die Bedeutung auditiver Stilisierung durch
Annidherung an die gesprochene Sprache ist nach Kunstmann in der tschechischen
modernen Erzihlkunst besonders aus sprachgeschichtlicher Perspektive sehr bedeut-
sam. Bis zur emeuten Entwicklung eines gehobenen Gesprachs- und Redetschechi-
sehen im 19. Jahrhundert existierte die in Literatur und Schrift angewandte Sprache
nur visuell, d. h. bloB als mit den Augen gelesene Sprache. Es fehlte ein ,,akustisches
Pendant” der gelesenen Buchstaben. Dieses akustische Pendant konnte sich erst
durch Versuche volkssprachlicher Stilisierung in der Literatur herausbilden.

Dieses Bemiithen um Nachahmung der miindlichen Sprache des Volkes mul} zu-
gleich im Kontext der literarischen Epoche des Realismus gesehen werden. Bezogen
auf Dickens, Scott und Faulkner spricht Paul Goetsch bei der fingierten Miindlichkeit
in deren Erzihlwerken von einem ,realistischen Stilwillen®. (Goetsch, 1985, S. 204)
Als wegweisende tschechische Prosaschrifisteller des 19. Jahrhunderts, deren Werke
eine derartige Stilisierung miindlicher Volkssprache innerhalb der eigenen Erzihl-
sprache aufweisen und damit die Literatursprache auch ,hérbar machten®, nennt
Kunstmann Karel Havliéek-Borovsky und Jan Neruda. BoZena Némcové mdchte
man diesen beiden Namen gerne hinzufiigen. Das Beispiel des naiv-schlichten Er-
zihltons des redseligen Stallmeisters Jan in dem Fragment Urozeny a neurozeny hat
bereits einen Ausblick auf die Art und Weise gegeben, wie Némcova sich durch die
Wahl einer vereinfachten Syntax und Lexik an miindliche Formen der Volkssprache
annzhert.? Die Aktualisierung der Erzihlsprache als klanglich-stimmliches Phéno-
men verweist im Falle von Némcova zunichst auf einen allgemeineren kulturellen
ProzeB: Die gesprochenen Formen des Tschechischen als eines historisch abgewer-
teten Idioms werden zum Medium kiinstlerischen Erzihlens erhoben; die Verwen-
dung dieser Sprachcbene des Tschechischen konnte vom zeitgenossischen Publikum
durchaus als ,,Novum* wahrgenommen werden. (Havranek, 1969, S. 3)

Kunstmann hat hier fiir unsere Untersuchung einen wichtigen Aspekt herausge-
stellt, nimlich die Bedeutung der volkssprachlichen Stilisierung
als akustisches Phdanomen. Dieses Phinomen konnte bei der Rezeption von

3 Als Beispiel fur den ,rein metaphorischen Charakter des auditiven Wortmaterials fihrt Kunst-

mann Auszdge aus Sovas Gedicht Vecer (Abend) und Biezinas Gedicht O silo extasi a sni (Oh
Kraft der Extasen und Trdume" an: ,ve vyzpivanych akordech se tfese/visionatské
echo slunce hraje* (Sova) (in den zu Ende gesungenen Akkorden zittert es/; das visiondre
Echo der Sonne spielt™. ,,Mé jaro bylo smutnou elegickou pisni/jiz tichym tremolem mi Zi-
vot zahrdl flétnou" (Btezina) (Mein Frohling war ein trauriges elegisches Lied/schon spielt mir
das Leben auf der Fldte mit einem ruhigen Tremolo auf. Hervorhebung v. Kunstmann). Zit. nach
Kunstmann, 1971, S. 364-365.

Ahnliche Stileigenschafien wie die Neigung zur Wiederholung und die Vorliebe fur Parallelismen
und wiederkehrende rhythmische Muster hebt Goetsch auch fiir Faulkner hervor, der damit eben-
falls die ,lllusion einer mandlichen Qualitit* bewirke. (Goetsch, 1985, S. 205-206) Die von der
fingierten Mondlichkeit ausgehende [llusionswirkung wird filr Goetsch gerade zum Zwecke einer
Konstituierung der Erziihlwelt im Akt des Lesens eingesetzt. (Ebd.. S. 218)
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Texten der genannten Autoren umso mehr als akustisches wahrgenommen werden,
als die Schnftsprache, in welche die Formen miindlicher Volkssprache iibernommen
wurden, keine gesprochene Realisierung in Form eines gehobenen Rede- und Ge-
spriachstschechischen hatte. Dadurch konnten solche Sprachformen, die offensicht-
lich aus der Volkssprache stammten, deutlicher als miindlich-gesprochene, und damit
horbare* Sprachformen wiedererkannt werden.

Was Kunstmann mit volkssprachlicher Stilsierung meint, beriicksichtigt auch den
kommunikativen Aspekt miindlicher Sprache. Als Merkmale der ,Auditivierung®
von Literatur im Sinne einer Anniiherung an gesprochene Sprache nennt er nimlich
neben der ,,Anwendung der direkten und indirekten Rede* auch die ,unmittelbare
Ansprache™ des Lesers. (Ebd., S. 366) Als Ergebnis seiner Uniersuchung der volk-
sprachlich orientierten Prosa von John, Ha3ek und Hrabal stellt Kunstmann eine
Tendenz zur . Entliterarisierung” in der modernen tschechischen Erzihlkunst fest, dic
auf dem Streben nach dem Hoérbarmachen von Erzihltexten beruht. Dieses Horbar-
machen ist von der Tendenz geprigt, ..zwischen Autor und Leser einen dhnlich inten-
siven Kontakt zu schaffen wic zwischen Rhetor und Zuhérer”. Dabei werde der Wert
des ,.geschricbenen Wort zugunsten der gesprochenen Sprache angefochten®. Uber-
tragen auf eine diachrone Sicht menschlicher Wortkunst generell sicht Kunstmann
die Tendenz der Entliterarisierung in der modernen tschechischen Prosa im Kontext
einer weiterverbreiteten Reaktivierung des ,urspriinglich auditiven Charakters des
Wortkunstwerks™. Das allgemeine Ziel solcher Versuche, den sprachkiinstlerischen
.Prototyp der Kommunikation™ aus der Zeit vor der Erfindung des Buchdrucks wie-
derzugewinnen, bestehe gerade in dem Hauptmerkmal auditiver Prosa, nimlich in
der Intensivierung des Kontakts zum Leser, zum Publikum. (Ebd., S. 387)

Auditive Stilisicrung bedeutet also fir Kunstmann das Hoérbarmachen von er-

zihlten Gegenstinden in der Weise, daB Kommunikationssituationen geschaffen
werden. Der Erzihler wird zum Sprecher, ebenso auch die Figuren, die er sich dirckt
durch das Zitieren threr Reden schafft: er fiihrt sie gewissermaflen als ,, Tonfiguren™
cin. Goetsch verweist auBerdem auf die Lesecrfahrung bei miindlicher, insbesondere
auf vertrauten Dialcktarten gestiitzter Stilisierung, die zu cinem zeitweiligen Mit-
sprechen des literarischen Textes fuihrt. Allerdings habe die Rezeption in Form cines
Flir-sich-Sprechens® insofern immer ihre Grenzen, als der Leser danach dringe, zu
einem normalen Leseverhalten curiickzufinden. (Gocetsch, 1985, S. 213)
Wie konnte man nun ausgchend von dieser Definition auditiver Stilisierung crgiéin-
zend Verfahren des Sichtbarmachens fassen? Welche Erwartungen stellt man an cin
szenisches Sichtbarmachen? In welchem Verhiltnis steht cine szenische Ausrichtung
auf den Gesichtssinn etwa zum Erziihimodus der Deskription?

Wenn wir uns den Beginn von Némcovis Erzihlung Karla vergegenwirtigen, so
kann an diesem Beispiel bereits cin wichtiges Verfahren einer ausgepriigt szenisch-
visuellen Darbietung festgestellt werden:
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Nejprvngjdi na pasece byla zena s déckem. ,Doma jsme, chvila Bohu!* zvolala, klesnouc
na kolena [..]

~Doma jsme! - Zlaté Cechy! [...] tak a jinak znélo to se viech stran. Vojaci hazeli ¢ap-
kami do poveétti, smdali se, vyskali a mnohy stal v némém pohnuti

[-..]

~Krasny je to kraj!“ zvolal idastojnik [...].

»S dovolenim - tentononc -, pane nadporutiku“, ozval se stary vojak, hladé si dlouhé
kniry, ,tak krdsny, e se nemi2e ¢lovek na ngj ani dost vynadivat [...}J (N&mcova, Spisy VI, S.
141, Hervorhebung K. B.)

Die erste auf der Lichtung war eine Frau mit Kind. ,,Wir sind zu Hause, Gott sei Dank!", rief
sie aus und sank auf die Knie.

wWir sind zu Hause! — Goldenes Bshmen! [...]", so und anders klang es aus allen Richtungen.
Die Soldaten warfen ihre Mditzen in die Luft, sie lachten, jauchz-
ten, und manch einer stand da in stummer Rihrung [..]

w3chin ist dieses Land!”, rie f auch der Offizier [...]

~Mit Verlaub — dieses Land —, Herr Oberleutnant®, lieB sich ein alter Soldat vermehmen, indem er
iiber seinen langen Schnurrbart streichte, ,.ist so schn, daB man sich an ihm nicht satisehen kann

L

Die Freude und das Ergriffensein des Soldatentrupps beim Anblick der heimatlichen
bohmischen Landschaft wird hérbar gemacht, indem der Erzihler die Stimmen ver-
schiedener Mitglieder des Trupps direkt zitiert. DaB sich hier der Erzihler die Auf-
gabe gestellt hat, die Riickkehr der Soldaten auch als Horerlebnis darzustellen, unter-
streicht die stimmliche Differenzierung der verschiedenen Sprecher (zvolat, smat se,
vyskat/ausrufen, lachen, jauchzen). Ergidnzend zu den verschiedenen Stimmen als
akustische AuBerungen von Freude wird dieser Moment auch sichtbar gemacht. Dies
geschieht, indem auf die zitierte Rede immer Bemerkungen zur Korpergestik bzw.
zur Bewegung durch den Raum, zur Proxemik, folgen.® Proxemisch wird die Rede
der Mutter (,,auf die Knie sinkend") und kérpergestisch die des alten Soldaten (,.den
langen Schnurrbart streichend™) begleitet. Das turbulente Rufen der Soldaten hat eine
visuell wirksame Erginzung in deren freudebezeugenden Korperbewegung durch
den Raum (,warfen die Miitzen in die Luft*). Diese lebhafte Kérperbewegung wird
noch deutlicher, wenn es von anderen aus der Gruppe der Soldaten wiederum heifit.
sie stiinden ,,in stummer Ergriffenheit da: Diese Nicht-Bewegung eines Teils der
dargestellten Figuren verstirkt den Eindruck der Bewegung der anderen. die ihren
Emotionen nicht nur durch das Anheben der Stimmen, sondern auch korperlich Aus-
druck verleihen.

Im Medium des szenischen Darstellens geschieht das Sichtbarmachen crzihlter
Gegenstinde also durch das Zeigen auf das gestische und proxemische Handeln, so
wie das Erzihlte durch das Zeigen auf das Sprechhandeln der Figuren hdérbar ge-
macht wird.

5 Den Begriff Proxemik verwende ich hier in Anlehnung an Fischer-Lichte, die theatralische Zei-

chen, die sich als Fortbewegung im Sinne einer Bewegung durch den Raum, realisiercn, . proxemi-
sche* Zeichen nennt. (Fischer-Lichte, 19943, S, 87fF)
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Eine andere Variante des Sichtbarmachens konnte auch die Deskription visueller
Eindriicke sein, die jedoch nur dann als szenisches Mittel aufzufassen ist. wenn sie
vor allem zur Vorbereitung des Sprechhandelns und gestisch-proxemischen Han-
delns der Figuren dient. Ein derartiges Verfahren der Beschreibung lige etwa dann
vor, wenn flir die erzihlende Instanz nicht mehr die erzihlten Gegenstinde an sich
im Zentrum des Interesses stehen, sondern die Frage, wie diese Gegenstiande so Er-
wihnung finden kénnen, damit das darauffolgende Sprech- und gestisch-
proxemische Handeln der Figuren in einem plausiblen Umfeld steht. Somit kann eine
derartige Beschreibung weniger von groem Umfang sein. sondern miiite mehr skiz-
zierenden Charakter haben. Die Deskription erhilt somit eine dhnliche Funktion wie
dic Regicanweisung im Drama, dic fiir den szenischen Dialogs ebenfalls vor allem
die Rolle cines vorbereitenden Zusatzes spielt. Ein Reispiel, das fir viele andere
steht, entnehme ich wieder der Erzihlung Karla. Die Kurzbeschreibung der béhmi-
schen Landschaft, die der Soldatentrupp erblickt, bevor die unterschiedlichen verba-
len, gestischen und proxemischen Reaktionen der Heimkehrenden auf den Anblick
dieser Landschaft dargestellt werden, gestaltet sich so:

U vychodu z lesa byla pascka, na niZ jesté sem tam jedle nebo smrk vyristaly, pod pasckou po
vrchu dolG zelenaly se pole, uprostfed nich pak stala vesnice, jejiz roztroulené staveni chraZené

byly ovocnymi sady. (Ebd.)

Vor der Waldgrenze war eine Lichtung, auf der noch hie und da eine Tanne oder eine Fichte in die
H&he wuchsen, unterhalb der Lichtung den Abhang hinunter griinten die Felder, inmitten dieser

stand ¢in Dorf, dessen verstreuten Hiuser von Obslgérten umziunt waren.

Auffillig ist bei diesem Passus das Fehlen eines bewertenden, gefiihlsmaBigen
Kommentars zu der beschriebenen Landschaft durch die erzihlende Instanz im Ge-
gensatz zum begeisterten Erleben der bohmischen Heimat durch die erzihlten Figu-
ren. Die Beschreibung bleibt skizzenhaft, wenngleich das Medium des Erzihlens
durch die Wahl der epischen Vergangenheitsform und das Vorhandenscin von Pridi-
katen, was filr die Regieanweisung im Drama untypisch ist, nicht verlassen wird.

Das Problem der Rezeption von erzihlten Gegenstiinden als Rezeption von sicht-
bar und hérbar dargestelltcn isthetischen Phinomene fiihrt nun zu der Frage. wie
man sich die Wahrnehmung dieser Gegenstinde vorzustellen hat und wie diese sich
von der Rezeption einer Theaterauffiihrung durch den Zuschauer unterscheidet.
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2.2.2. Die Rezeption szenischer Darstellung im Erzihlwerk als Quasi-Wahmehmung

In ihrem Aufsatz ,,Zum Strukturproblem der epischen und dramatischen Dichtung"
stellt Kite Hamburger die Erkenntnismodi Wahmehmung und Vorstellung als wich-
tige Gestaltungsmomente der beiden Gattungen vor. (Hamburger, 1951, S. 7) Die
Relevanz dieser Erkenntnismodi gehe aus der Auseinandersetzung mit dem Drama
hervor, ndmlich daher, weil die dramatische Kunst durch ihre enge Bindung an die
Schauspielkunst immer das Moment der sinnlichen Wahrmehmung als dem ersten
Bereich, der im Erkenntnisvorgang des BewuBtseins vor der Vorstellungsbildung
durchlaufen wird, beinhaltet. Die Personen reden und sind gleichzeitig durch die
Schauspieler auf der Buhne prasent. Dieses Moment fehlt jedoch der epischen Dich-
tung. Diese kann ihre Figuren, Landschaften und Handlungen nicht unmitteibar visu-
ell prisent machen.

Unmittelbar sinnlich wahrgenommen werden bei der Lektiire eines Erzihlwerks
nur die gedruckten Buchstaben als Tontriger, die die Stimme des Erzihlers vertreten.
Der Leser muB die rdumliche Prisenz der Figuren imaginieren. Wenn ein Autor eines
Erzihltextes eine szenische Wirkung qua ,,Mimesis-Illusion®, um noch einmal Ge-
nette zu zitieren, erreicht, mufB auf der Textebene etwas vorgegangen sein, das dem
Leser den Schein einer sinnlichen Priisenz der dargestellten Figuren, Landschaften
und Handlungen vermittelt. Der Begriff Schein meint hier, daB der Leser sich die
erzihlte Szene imaginativ umsetzt wie eine echte Wahmehmung von Schauspielern
auf der Bthne, er sich die Szene also quasi vergegenwirtigt und in der Vorstellung
dauerhaft festhilt — analog der Stimmcharakteristik, die sich Némcova dauerhaft ver-
gegenwirtigt, so dafl die Namensnennung fiir sie unnétig wird. D. h. der Leser hat
den Eindruck, er habe die erzihlten Gegenstinde sowohl akustisch als auch visuell
unmittelbar vor sich.

Der Akt des Lesens kann somit auch durch das Moment der Imagination als ein
vorgestellter WahrnehmungsprozeB verstanden werden. Diese imaginierte und fi-
xierte Wahmehmung wird hier — wie in der Einleitung bereits erwéhnt — in Anschlul}
an Wemer Wolf (1993) als ,,Quasi-Wahmehmung" aufgefafit. Den Begriff Wahr-
nehmung begreift Wolf als ,.fokussierten sinnlichen Eindruck® im Unterschied zur
Perzeption, die er als vorbewuBten sinnlichen Kontakt mit der AuBenwelt versteht. In
den Bereich der Kunst tritt Wahmehmung — nach Wolf gencerell zu verstehen als
sinnliche Kommunikation mit der AuBenwelt — durch kiinstlerische Imitation. Wolfs
Kembegriff ist die Zsthetische Illusion. Implikate der Illusion sind ein ,,(Quasi-
)Erleben bzw. ein ,,(Als-ob-) Wahrnehmen*.

Wolf wirft auch die Frage auf: ,,Was ,sieht* der Leser beim Verfolgen der Zeilen
eines Erzihltextes im Unterschied zum Zuschauer eines Dramas [...]J7 (Ebd., S.
103ff.) Den Inhalt narrativ hervorgerufener Vorstellungen bestimmt Wolf als not-
wendigerweise ,bildhaft*:

[...] der Inhalt narrativ evozierter Vorstellungen [besteht] hauptsichlich aus bewegten Bildern von
reduzierter Determination, die mit einem unscharfen Film vergleichbar sind. Markiert die Bewegt-
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heit der Bilder die besondere Nihe narrativer lllusion zum Erleben und auch zur dramatischen 1I-
lusion, so indiziert ihre Unschirfe gleichzeitig eine deutliche Differenz im Vergleich zu diesen
beiden Vorstellungsformen [...). (Ebd., S. 106)

Wolfgang Iser nimmt ebenfalls das Bild als die ,,zentrale Kategorie der Vorstetlung*
an. Fiir die Vorstellung muB im Unterschied zur Wahmehmung nicht grundsitzlich
ein Objekt vorgegeben sein, sie leiste vielmehr eine Vergegenwirtigung des Nicht-
Gegebenen bzw. Abwesenden im Bild. Das Bildersehen der Einbildungskraft ver-
steht er daher nicht als ein ,,optisches Sehen im eigentlichen Sinne“, sondern als
. versuch, sich das vorzustellen, was man als solches niemals sehen kann“. Somit
wiirden auch ,,Ansichten zur Erscheinung kommen, die sich im unmitteibaren Wahr-
nehmen des Gegenstandes nicht hitten einstellen konnen*. Bezogen auf den Akt des
Lesens spricht er auch von ,einer Erfahrung der Lektiire, die hiufig von einem mehr
oder minder deutlichen Bilderstrom begleitet ist, ohne daB diese Bildfolgen — selbst
dort, wo sie sich zu einem ganzen Panorama zusammenschlieBen — fiir uns selbst
gegenstindlich wiirden*. (Iser, 19944, S. 220-222)

2.2.3. Die Fixierung des erzihlten Szenarios

Diese beiden der Phinomenologie angehdrigen Theoretiker scheinen fiir den analyti-
schen Ansatz dieser Arbeit nicht ganz auszureichen. Das bloflie Lesen eines Dramas
vermittelt ja ebenfalls nur Quasi-Wahrnehmung statt echter wie das Theatererlebnis.
Hinzukommen sollte die von N&mcova ableitbare Fixierung eines Bildrahmens
fur eine dynamische Serie von Quasi-Wahrnehmungen. Diese Fixierung kommt dem
Drama sehr nahe. Die prisentische Fixierung von Personen, Orten und
Stimmténen bei Né&mcova erlaubt die Unterscheidung von zwei Ebenen der Quasi-
Wahmehmung;:

1. Ebene der visuellen und akustischen Konstanten: Figurenphysiognomie, Ort,
Umstinde bzw. Grundtone der Stimmen.

2. Ebene der Variablen: gestisch-proxemische Angaben, Stimmtonvariationen
usw.

Aus der durativen Prisenzvorstellung der Personen und Orte gehen die Konstanten
hervor. Auf dieser Grundlage der Fixierung introduziert die Autorin die Variablen.
Das Verhiltnis von Konstanten und Variablen bestimmt eine Serie, die den Umfang
einer Szene, eines Kapitels, mehrerer Kapitel oder auch nur Absitze haben kann.
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2.3. Verfahren des szenischen Darstellens
2.3.1. Die szenische Relevanz der Zeitformen

Friedman mdchte von einer echten szenischen Wirkung des Figurendialogs in der
Erzihlung erst dann sprechen, wenn die zugehorigen Inquitformeln im Prisens ste-
hen. Die Funktion von Prisensformen fir die Verben des Sprechens in Verbindung
mit der Figurenrede ist evident. Der Autor kann damit seine Figuren wie im Drama
vorfiihren, die Verben des Sprechens im Prisens kénnen als Ersatz fiir die Regiean-
weisung, die die namentliche Benennung der sprechenden Figur deren Rede voran-
setzt, angesehen werden. Ist damit die szenische Wirkung intensiver, als wenn die
Inquitformcln in der Vergangenhcitsform stehen? Hat der Leser den Eindruck, die
Figuren nidher vor sich zu haben?

Kate Hamburger hat sich mehrfach mit der paradoxen Wirkung der epischen Ver-
gangenheits- und Gegenwartsform auseinandergesetzt. Die Wirkung des Priteritums
besteht fiir sie darin, dal es fiir den Leser keine Vergangenheitsaussage iiber die er-
zihlten Gegenstinde bedeutet, sondern im Gegenteil dazu beitragen kann, ihm die
erzihlte Welt zu vergegenwirtigen.® Das Faktum des Paradoxen bringt es dabei mit
sich, daB diese erzihlte Welt als gegenwirtige und fiktive zugleich rezipiert werden
kann:

Die in den Romanen mitgeteilten Tatsachen sind nicht als vergangene. sondem als gegenwirtige
erzihlt - als gegenwartige filr den sich vorstellend in sie versenkenden Erzihler und Leser, und der
Vergangenheitsmodus hat hier nur die Funktion, diese Tatsachen, die ,,Welt" der Erzihlung als ei-
ne nichtwirkliche, fik tive und damit ausschlieBlich im Modus der Vorstellung exi-
stierende kenntlich zu machen. Er ist gewissermaBen ein Hinweis darauf, daB wir es mit einer illu-
siondren Welt zu tn haben. (Hamburger, 1951, S. 4, Hervorhebung d. Autorin)

Die fiktionsschaffende Funktion des Priteritums vergleicht Hamburger auch mit der
Funktion der Biihne fiir das aufgefiihrte Drama. Das Priteritum mache wie die Bithne
die ,,Grenze zwischen der wirklichen Welt des Zuschauers bzw. Lesers und der fiktiv
ideellen der dramatischen wie der epischen Dichtung [kenntlich].* (Ebd., S. 6)

Die These, die Verwendung des grammatischen Prisens konne ,.die Grenze zwi-
schen Vorstellung und Wahrnehmung ausléschen®, bezeichnet sie nicht schr gliick-
lich als einen . Irmtum®. (Ebd.). In Die Logik der Dichtung knipft Hamburger an die
Diskussion iiber den Erkenntniswert des ,historischen Prisens* an. (Hamburger,
19944, S. 84{1.) Sie kommt zu dem Fazit, daB beide Zeitformen gleichermaBen ¢ine
fiktional, sprich atemporal vergegenwirtigende Funktion ausiiben. D. h. bei beiden
Zeitformen wird in der Vorstellung des Lesers nicht sein Zeitverhiltnis zu der er-
Zihlten Welt, sondern ihre Fiktionalitdt lebendig.

¢ Mit dieser Auffassung des epischen Priteritums stellte sich Hamburger explizit in Gegensatz zur

lange vorherrschenden und von Goethe und Schiller in ihrer gemeinsamen Schrift ,,Uber epische und
dramatische Dichtung" mitbegrindeten Ansicht, daB ,der Dramatiker (Mime) die Begebenheit als
vollkommen gegenwartig darstellt und der Epiker (Rhapsode) sie als vollkommen vergangen vor-
trigt. (Hamburger, |9944. S. 60)
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Verwendet werde die Priasensform immer dann, ,,wenn wir den Inhalt einer Er-
zidhlung so gut wie den eines Dramas wiedergeben®. (Ebd., S. 92) Hamburger nennt
diese Prisensform auch ,reproduzierendes Pridsens® Bei ciner solchen
Verwendung verhielte es sich dann auch so, daBl der Austausch mit Imperfektformen
den Charakter der Fiktion auftheben wiirde, das Erzihlte ndhme den Charakter eines
Wirklichkeitsdokuments an. Hamburger bestitigt also Friedmans These, daB ecine
echte szenische Wirkung des Figurendialogs nur durch Verwendung der Gegenwarts-
form bei den Inquitformeln entsteht.

Wenn Hamburger zu dem Ergebnis kommt, daB die Gegenwartsform letztlich die
erzihlten Gegenstinde gegenwiirtiger vorstellen 148t als das Priteritum, dann scheint
es dennoch so zu sein, dal der Leser sich auch ein anderes Zeitverhilnis zur erzihl-
ten Welt vorstellt. Wolfgang Kayser sicht in Textstellen, an denen die Gegenwarts-
form verwendet wird, einen Hinweis darauf, daB der Erzihler in diesen Momenten
derart von den Begebenheiten gefesselt ist, ,,daB er den zeitlichen Abstand iiberhaupt
aufgibt [...] und aus der Gegenwart des Geschehens® zu sprechen beginnt. (Kayser,
19635, S. 211) Die Verwendung des Priteritums oder Prisens hat somit nicht nur ei-
nen fiktionalen, sondern auch bezogen auf die Sprecherfigur einen zeitlichen Wert:
Der Erzihler veridndert nimlich mit der Perspektive den zeitlichen Abstand zum
Dargestellten und demonstriert damit sein Vermégen, in ,,zwei Zeitordnungen™ zu
leben - in der Zeitordnung des Erzihlerstandpunkts und der Zeitordnung der erziihl-
ten Welt. (Ebd., S. 210f)

2.3.2. Das direkt zitierte Figurengespréch

Titunik spricht bei der direkt zitierten Figurenrede von einem ,.markierten Redeer-
eignis* im Unterschied zum ,,unmarkierten” der Erziihlerrede. (Titunik. 1977, S. 133)
Die durch doppelte Anfiihrungsstrichc graphische Absetzung der Figurenrede von
der Rede des Erziihlers signalisiere, dafl die Rede der primiren Erzihlinstanz unter-
brochen wird. Die graphische Absetzung verweise zugleich auch auf den Zeigenden,
den Erzihler der dargesteliten Welt. Vergleicht man den fiktiven Autor zitierter Fi-
gurenrede im Medium des Erziihlens mit dem Dramenautor, der die GesamtiuBcrung
des Dramas schafft, kénnte man mit Veltrusky auch sagen. daB dic zitierte Rede von
der Rede des fiktiven Erzihlers ,,abstammt®. (Vgl. Veltrusky, 1977, S. 25)

Die Markiertheit der Figurenredc initiiert aber beim Rezipienten auch die Bildung
der Vorstellung einer sich von der Erzihlerrede stimmlich unterscheidenden Figuren-
rede. Der Zeigegestus des direkten Figurenzitats hat somit cinc Veridnderung der Le-
scrwahmehmung im Bereich der auditiven Wirkung des Textes zur Folge. Die Auf-
merksamkeit bei der Lektiire cines Figurengespriichs richtet sich also zunéchst auch
auf die Unterscheidung der verschiedenen Stimmen der zitierten Sprecher, d. h. auf
das Rede- bzw. Gespriichsereignis, und nicht allein auf dic Intentionen der sprechen-

den Figuren.
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2.3.3. Besonderheiten des erzihlten Figurengespréchs
2.3.3.1. Der asthetische Kontrast zur primiren Erzihlerrede

Das Mischen von Erzihler- und Personenrede wird vor allem in seiner kontrastieren-
den und damit dsthetischen Wirkung herausgestellt. Wo Kunstmann die auditive Sti-
lisierung bei Jaroslav HasSek untersucht, da hebt er die ,oratio recta* als dessen
wichtigstes auditives Stilmittel hervor. Die auditive Wirkung besteht darin, daB die
direkte Rede ,,ausgesprochen umgangssprachlich, wihrend die reinen Erzihlpartien
durchweg schnftsprachlich sind*. (Kunstmann, 1971, S. 375)

In seiner Studie iiber den epischen Dialog verwendet Walter Koschmal den Be-
griff der Grenze, um den Kontrast zwischen den beiden Redeebenen zu bestimmen:

Grenze und isolierende Geschlossenheit sind die Hauptmerkmale von direkter Rede und Dialog.
Die Replik zeigt sich zum einen, durch Anfilhrungszeichen meist auch graphisch gekennzeichnet,
inhaltlich und intonatorisch in sich geschlossen. Sie ist aber auch von der folgenden AuBe-
rung und vom Erzihlertext deutlich abgegrenzt. (W. Koschmal, 1992, S, 7, Hervorhebung d. Au-
tors).

Von szenischem und dramatisiertem Dialog in der Erzihlkunst spricht er nur, wenn
dieser ,,oral konzipiert" ist. Der Rezipient werde zum ,,unmittelbar beteiligten Au-
genzeugen“. (Ebd., S. 11) Unmittelbarkeit begreift Koschmal im rdumlichen Sinne.
Mit jeder szenisch dargestellten Figur wird dieser auch eine Raumprisenz geschaf-
fen, was die raumlich-anschauliche Wirkung eines Textes erhéhen kann.

Riumlich gegliedert erscheint auch die graphische Absetzung dialogischer Text-
stellen innerhalb der Erzihlerrede. Dies rufi, so Koschmal weiter, eine unterschiedli-
che Rezcptionshaltung beim Ubergang von Erzihler- und Figurenrede auf den Plan:
Der ,,oral verankerte Dialog™ werde ,anders gelesen®.

Ausgehend von der Auffassung der zitierten Rede als stilistischer Grundform
stellt auch Wemer Giinther ihre dsthetische Kontrastwirkung heraus. Die direkte Re-
de bedeute fiir denjenigen, der sie einsetzt, immer den Riickzug von der Referenz auf
die Wirklichkeit, Gber die er etwas mitteilen will, denn er begniigt sich mit der Rolle,
einc Biihne zu schaffen, auf der sich das Mitzuteilende nunmehr ,,in eigenster Gestalt
entfaltet (W. Giinther, 1928, S. 5). Innerhalb einer Erzidhlung stelle das Einfiigen
von direkter Rede ein . hervorragendes kiinstlerisches Mittel* dar: Es verlange vom
Dichter eine ,,Stimmgestaltung". was sie wiederum mit dem Erzihlakt in Kontrast
setzt: . Nirgends vielleicht wird die asthetische Funktion einer Pause deutlicher als
beim Ubergang von Erzihlung in Rede* (ebd., S. 7). Eine wichtige Bedeutung der
direkten Rede sieht Giinther ferner in ihrer ,stilistisch objektiven Wirkung®, da der
Erzihler als die vermittelnde Instanz hinter dem gesprochencn Wort zuriicktritt. Und
dies umso mehr, .je freier und nebensidchlicher die Redeankiindigung behandelt
wird“ (ebd., S. 8).
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2.3.3.2. Die Abhingigkeit der sekundiren von der primidren Kommunikation

Neben den Besonderheiten des idsthetischen Kontrasts zur Erzihlerrede durch graphi-
sche und stilistische Absetzung gibt es noch eine weitere Differenz zum Figurenge-
sprich im Drama. Titunik bezeichnet die Figurenrede nicht nur als ,.markiertes Re-
deereignis®, sondern auch mit Bachtin als ,berichtete Rede* (im Unterschied zur
berichtenden Rede des Erzihlertexts). (Titunik, 1977, S. 133) Da es normalerweise
im Drama nicht die Instanz eines vermittelnden Erzihlers gibt und der Autorkontext
sich gewdhnlich auf die Regieanweisungen beschrinkt, fehlt der Figurenrede dort
auch diese explizite Abhingigheit von einem berichtenden Redekontext, wie sie fur
das Erzihiwerk charakteristisch ist. Durch die direkte Rede konstituieren sich die
dramatischen Figuren selbst. Im Erzihlerwerk werden die Figuren von der Erzihler-
instanz konstituiert, die letztliche Verantwortung tréigt indes der Werkautor, der das
Erziihlwerk als GesamtduBerung verfaBt. Die Verantwortung fiir die GesamtiuBerung
bedeutet auch die Verfugung und Kontrolle des Autors iiber die GesamtiauBerung.
(Ebd., S. 129)

Nach Veltrusky hat auch der Dramenautor diese Verantwortung. Herta Schmid
verweist hierzu auf Veltruskys Auffassung, daB ,.die Repliken und Replikenkontexte
der dramatischen Personen nur ,Bedeutungen® (in der englischen Ubersetzung ,mea-
nings‘) im lbergreifenden Kontext des Autors sind*. (Veltrusky, 1977, S. 16, nach
H. Schmid. 1992, S. 40) Der Unterschied zum epischen Autor, so fiihrt Herta Schmid
den Gedankengang Veltruskys weiter, besteht darin, dal dieser, um das Vcrhiltnis
der Reden epischer Personen zur cigenen Rede zu gestalten, iiber andere ,.AuBe-
rungsmittel* verfuigt als der Dramenautor. ,,Wihrend die epische Struktur einen Er-
zihler kennt, dessen Bedeutungsposition der des Werkauvtors niher ist als die der
dargestellten sprechenden Personen, hat der dramatische Autor keine vollwertige
eigene .Rede‘." (H. Schmid, ebd.)

In AnschluB an die semiotischen Untersuchungen zur literarischen Figurenkom-
munikation von Alena Macurova und Karel Hausenblas begreift so auch Jana Bar-
tinkova den .literarischen Dialog/ und die tibrigen Formen stilisicrter verbaler
Kommunikation der Figuren" als cine .Komponente des literarischecn Werks als
Ganzem™:

Do procesu spoletenského sdelovani vstupuje pak literdmi dialog privé v sémidze s komunikaci
primami. Teprve a? jako celek. s jedinym/dominantnim/komunikatnim zimérem a jedi-
now/dominanthikomunikaéni funkci literami dilo sdéluje jako spoleensky znak. jako znak fun-
guje a jako znak se chape. (Macurova, 1986, Ms., zit. nach Bartddkova, S. 27)

In den ProzeB der geselischaftlichen Mitteilung tritt der literarische Dialog gerade in der Semiose
mit der primiren Kommunikation. Erst als Ganzes, mit einer einzigen/dominan-
ten/kommunikativen Zielsetzung und einer einzigen/dominanten’kommunikativen Funklion teilt
sich das literarische Werk als ein gesellschaftliches Zeichen mit, funktioniert es als Zeichen und
wird als Zeichen verstanden.
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Die Abhingigkeit der sekundiren von der primdren Kommunikation hat zur Konse-
quenz, daf} bei der Untersuchung der semantischen Informationen eines szenischen
Figurengesprichs immer auch der Kontext der Erzihlerrede beriicksichtigt werden
mufl. Besonders interessiert hierbei die Frage, welche Funktion der Einsatz direkt
zitierter Rede hat. Eine mogliche Funktion, die darin besteht, dafl der Autor iiber die
Rede des Erzihlers die sprechenden Figuren als Rollentriger vorfiihrt, behandelt das
folgende Kapitel. Da Némcova in threm Werk immer wieder dargestellte Figuren als
Erzihler auftreten liBt, die selbst wieder anderen Figuren der erzihlten Welt Sprech-
rollen zuweisen, mufl dabei das Argument der Verantwortung differenziert werden.
Die Weitergabe der rollenzuweisenden Kompetenz vom Werkautor auf die darge-
stellten Erziihlerfiguren impliziert immer auch ein Zuriicktreten des Werkautors von
der Hauptverantwortung iiber den Gesamttext und den Schein der verbalen Selbst-
konstituierung der dargestellten Figuren.

2.3.3.3. Die zitierten Figuren als Rollen- und Bedeutungstrager

Die szenische Wirkung direkt zitierter, im Falle von Némcova meist dialogischer
Figurenrede kommt vor allem durch den Kontrast zur monologischen Erzihlerrede
zustande. Da der Figurendialog dem Erzihlermonolog nicht gleichwertig. sondem
untergeordnet ist, interessieren fir die Analyse vielmehr Fragen der szenischen Ge-
staltung, d. h. wie bleibt der Autor bzw. Erzihler in der Figurenszene prisent, wie
dubert sich seine gestaltende ,Hand‘. Welche Bedeutungen werden vom Autor bzw.
Erzihler durch die szenischen Gespriche geschaffen? Insofern, als die Figuren ,Pro-
dukte' des Autos bzw. Erzihlers sind, erreichen sie den Leser nicht nur dsthetisch als
Vorstellung einer anderen Stimme, sondern auch als Rollentridger. Die Figuren
repridsentieren erstellte und kontrollierte Rollen. Diese Rollen
werden einerseits um der szenischen Wirkung willen geschaffen, andererseits als
Bedeutungstriger. Der Leser kann durch das Merkmal der Gestaltetheit der Figuren-
rede Distanz zu den dargestellten Figuren aufbauen und diese sich als Rollen- und
Bedcutungstriger vorstellen.

Wie das Erkennen der kiinstlichen Gestaltetheit der Figurengespriche durch
Merkmale der Erzihlerrede beférdert werden kann, zeigte bereits die Untersuchung
des Dreierbrieffragments. An einer Stelle ist Némcova offensichtlich ein Fehler bei
der Szenengestaltung unterlaufen — den Ehemann |afit sie die Tochter in direkter Re-
de die Frage stellen, wer ihr (Némcova) Geld fur eine Reise gegeben habe. statt .wer
hat ihr das Geld gegeben?* heiBt es ,wer hat mir das Geld gegeben?* Das Phino-
men der Interferenz, das hier durch das Verwechseln der Personalpronomina ,,mir*
und ..ihr* angezeigt wurde, macht deutlich, daB Némcova den Kontext ihrer Kom-
munikation als Briefeschreiberin mit dem Adressaten Naprstek in den Kontext der
von ihr zitierten Familienmitglieder einflieBen 1iBt. Dieses Versehen bei der Gestal-
tung der Szene zeigt iiberdies sehr gut, daB fiir sie die primdre Kommunikation zwi-
schen sich und dem Briefadressaten dominant ist. Diese Interferenz aus den spiten
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Briefen ist sicher eine Extremform der Vermischung von Merkmalen der Erzihler-
und Figurenrede. Ahnliche Formen finden sich jedoch zahlreich in Némcovas Reise-
skizzen. Worauf solche Interferenzen verweisen ist der zweite iibergeordnete Aspekt
des szenischen Erziihlens, ndmlich der, bei dem die Kommunikation zwischen Er-
zdhler und Leser aktualisiert wird; der Erziihler tritt als regiefithrender Sprecher auf
und kann somit auch als diejenige Instanz aktualisiert werden, die die in die Erzih-
lerrede eingebauten Szenen gestaltet.

2.3.4. Der Erzihler als Sprecherrolle

Dic Vorstellung des Erzihlers als ein dem Leser zugewandter Kommunikator ist Teil
der mittlerweile gingig gewordenen Auffassung des Erzdhlers als einer Sprecherrol-
le, die der Autor erdichtet und fiir die Dauer des Erzihlwerks einnimmt.? Das Erzih-
len als Tétigkeit bedeutet also von seiten des Autors die Annahme einer inszenierten
fiktiven Stimme. Vom Erzihler als einer , fiktiven Stimme* spricht auch Genette, der
in seiner Erzihltheorie der Kategorie der Stimme ein eigenes Kapitel widmet. Die
Instanz der Narration, verstanden als die Produktionsinstanz des narrativen Diskur-
ses, begreift er als autonom gegeniiber der subjektiven und axiologischen Instanz des
Autors. (Genette, 1994, S. 152) Das Moment der fiktiven Sprechrolle verdeutlicht
Kayser unter Verweis auf die Situation des Vorlesens fiir Kinder: Wer Kindern etwas
vorliest, weiB, daB er sich ,,in ein Wesen verwandeln muB, fir das die dichterische
Welt mit ithren Wunderbarkeiten Wirklichkeit ist“. (Kayser, 1965, S. 206) Und es
bleibt, so Kayser weiter, dem Vorlescnden dabei auch bewuBt, daB er eine fiktive
Erzihlerstimme annimmt. indem er sich selbst beim Sprechen zuhtren und die
Stimme improvisierend modulieren kann. Genette wiederum definiert den Begrift
wNarration* als einen .,produzierenden narrativen Akt®, den er als eine ,.Handlung
wie jede andere auch® in einer realen oder fiktiven Situation begreift.? Bezogen auf
die auktoriale Erzihlsituation taBBt Stanzel den Autor in der Gestalt des Erzihlmedi-
ums als eine Instanz auf, die ..zum Erzihlten an Ort und Stelle eine bestimmte Hal-
tung einnimmt* und hierdurch die , Mittelbarkeit der Erzihlung gleichsam dramati-
siert”. (Stanzel, 1955,S.25)Die Figur des Erzédhlers ist somitalseineaktiv
gestaltete Rolle zu verstehen, bei der der Akteur Regisseur der
Rolle und Sprecher der Rolle in einem ist. Erzihlen enthilt also per
se immer auch ein szenisches Moment.

Allerdings ist diese szenische Ebene im Drama gerade nicht vorhanden: Im Ne-
bentext ist der Autor nicht wie in der Epik iiber einen Erzihler als Rollentriger an-
wesend, hier ist nur eine szenische Ebene, zusammen mit den Figuren, vorhanden.

7 Vgl auch cin Fazit aus Wolfgang Kaysers Aufsatz ,,Wer erzithit den Roman?* (1965, S. 206-207):
.der Erziihler eines Romans ist nicht der Autor [...] der Erzihler ist eine gedichtete Person, in die sich

der Autor verwandelt hat.*
* Die so verstandene Narration setzt er vom Begriff der . Erzihlung" als dem narrativen Text oder

Diskurs im eigentlichen Sinne ab. (Genette, 1994, S. 16 u. 167)
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Hinzu kommt, daB sich im Drama die Figuren iiber ihre Sprechhandlungen konstitu-
ieren miissen, wihrend in der Erzihlung das Sprechenlassen der Figuren optional ist:
Der Erzihler muB seine Figuren nicht als Sprechhandelnde vorfiihren.

2.3.5. Die Ich-Erzihlung und die Schachtelung der kommunikativen Ebenen

Fir Némcovas szenische Poetik ist ein wichtiges Moment ihre Vorliebe fiir die Ich-
Erzihlung. Die Dominanz dieses Erzihlertyps in ihrem gesamten belletristischen
Werk zeigt auch die sehr umfassende, hauptsichlich aber summarisch bleibende
Uberblicksuntersuchung von Agnes Sasek (1934) iber die Komposition ihrer Er-
zihlungen. Die kommunikative Wirkung der Ich-Erzihlung ist evident: Durch dic
explizite Anwesenheit des ,Ich* wird das lesende oder zuhorende ,,.Du* als Adressat
der kinstlerischen Mittleilung, sofemn der Erzihler es nicht direkt anspricht, mitge-
dacht.

Dies tritt bei Némcova deshalb so hervor, weil die Ich-Erzihlungen besonders auf
der sekundiren Kommunikationsebene zu finden sind. Dafl dieses Erzihlen von sei-
ten der Figuren einen fiir ihre Zuhorer adsthetischen Wert hat, wird in den Texten von
Némcova mehrfach, z. T. auch explizit, verdeutlicht. Die erzihlenden Figuren der
sekundiren Kommunikation werden ebenso wie der Erzihler der primiren Komuni-
kation zu Trigern von Sprechrollen, die¢ sie, um die Aufmerksamkeit ihrer Zuhorer
aufrechtzuerhalten, dsthetisch wirksam gestalten miissen. Dies geschieht bei Némco-
va oftmals so, daBl die sekundiren Erzihler selbst wieder auf einer dritten Ebene der
Kommunikation andere oder sich selbst als Ich-Erzihler direkt zitieren.

Der Werkautor als derjenige, der den Gesamttext verfafit, kann also verschiedene
Sprecherrollen annehmen, indem er diese analog der Virtualisierung des Ichs der
Autorin in Némcovas Briefen an Naprstek ineinander verschachtelt. Adressat des
Gesamttextes ist jetzt der Leser, der im Sinne der Quasi-Wahrnehmung zuhért und
sieht, wie das Ich der Erzihlerfiguren zu den iibrigen Figuren spricht und wie diese
reagieren. Um nochmals an das Schema der Redeverschachtelung in den Brieftrag-
menten anzukniipfen, soll an dieser Stelle ein abstrahierendes Schema erstellt wer-
den:
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Werkautor = <> Werkleser =
Autor des Leser des
Gesamttextes Gesamttextes

iber;

Prim#re Kommunikation (AuBenerzihlung): ‘
l Erzihler (,.ich", ,,er)  <->angeredeter Leser (,,Du, ,,Sie) »
| = 1. Rolle des Werkautors = Rolle des Lesers '
' iber: i

Sckundarc Kommumkanon (I ancnemhhlung)
| 2. Erzihler <=> Zuhlrer = dargestellte

= dargestellte Figuru. Figuren des 1. Erzhlers

I. Rolie des 1. Erztthlers und des

u. 2. Rolle des Werkawtors  Werkautors

Temare Kommumkanon (2. anencrzahlung)

o557 3. Erzahler <> Zuhdrer = !
... =dargestelite Figur dargestelite Figuren |
g u. 2. Rolle des 1. Erzahlers d. 1. Erzhlers |
: u. 1. Rolle des u.d. 2. Erz. und I
F < 2. Erz. u. 3. Rolle des Werkautors
‘:3"." T des Werkautors {

Es wurde bereits vielfach mit Verweis auf die Binnenerzihlungen des Odysseus her-
vorgehoben, daB die Schachteltechnik ein fester Bestandteil der Romantradition dar-
stellt. Ein dhnliches Schema, allerdings ohne ausfiihrlichere Beriicksichtigung des
kommunikativen Aspekts des Erzihlens, stellt auch Genette vor, wenn er die Technik
des Verschachtelns als ,,Inklusionsschema® mit Strichmidnnchen veranschaulicht, in
deren Sprechblasen sich jeweils weitere Strichminnchen mit Sprechblasen befinden.
Den Begriff des Verschachtelns verwendet er auch, diskutiert thn aber als einen ,.tra-
ditionellen* und ,,problematischen* Begriff mit der Begriindung, er lasse die ,,narra-
tive Schwelle”, das Moment der Abhingigkeit zwischen den narrativen Ebenen* zu
wenig berticksichtigt. (Genette, 1994, S. 249f.) Bezogen auf diese ,.Schwelle® unter-
scheidet Genette drei ,Bezichungstypen® zwischen der Schachtelerzihlung, die er
auch als metadiegetisch bezeichnet, und der priméren Erzihlung. Der erste ,,explika-
tive Typ" liegt dann vor, wenn die Schachtelerzihlung - explizit oder implizit - auf
die Frage antwortet: ,,Welche Ereignisse haben die gegenwirtige Situation herbeige-
fihrt?* Von rein thematischem Charakter ist der zweite Typ, dessen haufigste Aus-
fihrung im Verfahren der Ahnlichkeitsbildung zwischen Schachtelerzihlung und
primirer Erzihlung, d. h. im Herstellen eines exemplum mit persuasiver Funktion,
besteht. Beim dritten Typ gibt es keine explizite Bezichung zwischen den Schachtel-
ebenen: ,,Ohne Riicksicht auf den metadiegetischen Inhalt erfiillt vielmehr der Akt
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der Narration als solcher eine Funktion in der Diegese, und zwar eine Funktion der
Zerstreuung und/oder des [Herauszdgerns™. (Ebd., S. 166-167)°

Die Schachtelung von Ich-Erziihlungen bei Némcova scheint es zu erlauben. die von
den jeweiligen Erzihlfiguren vertretenen Zeitordnungen intensiver zu vergegenwiir-
tigen, als wenn die hier vorgefiihrte Welt allein von der primiren Kommunikations-
ebene aus erzihlt wiirde. Wie der Ich-Erzihler auf der primiren Ebene kionnen sich
ndimlich auch die Ich-Erzihler der anderen Ebenen zwischen dem Hier und Jetzt der
erzihlten Welt und dem Erziihlerstandpunkt hin und her bewegen. Die Intensivierung
der Vergegenwiirtigung bestcht also darin, daB dem Leser Erzihlgegenstinde aus
mehreren Zeitraumen, die der Erlebniswelt der jeweiligen Ich-Erzihler zuzuordnen
sind. niher gebracht werden kénnen.

Fiir die Fragestellung des szenischen Erzihlens ist die Schachtelung von Ich-
Erzihlsituationen auch insofern relevant, als sich hier fiir den Leser die direkt zitierte
Figurcnrede mit der Vorstellung eines Zuhérerkreises verbindet. Hierdurch wird
auch der Erzihlakt an sich vorgefiihrt, d. h. fiir den Leser erscheint das Erzihlen in
seiner Grundeigenschaft. der Ubernahme und Inszenicrung einer Sprecherrolle.

2.3.6. Das personale Erzihlen. Die camera eye-Technik

Die Ich-Erzihlform wechselt bei Némcova mit der Er-Erziihlform. Er-Erzihlform
meint hier mit Stanzel, daf es im Unterschied zur Ich-Erzihlform keine [dentitit
mehr zwischen den Seinsbereichen von Erzihler und Figuren gibt. (Stanzel. 19955, S,
83) Beiden Formen gemeinsam ist, dafl das Erzihlmedium sich frei auf der Zeitachse
zwischen dem eigenen zeitlichen und riumlichen Standpunkt und dem der erzihlten
Welt bewegt. Eine Er-Erzihlinstanz kann dabei jedoch noch weiter gehen und eine
véllige Uberschneidung der eigenen und der Perspektive einer erzihlten Figur her-
stellen.

Die Er-Erzihlsituation wird auch durch die Verbindung mit der camera-eye-
Technik szenisch relevant. Der Wechscl der BewuBtscinsperspcktiven bedeutet im-
mer auch einen Wechsel der Wahrnehmungsperspektive. Indem sich der Erzihler die
Wahmehmungsperspektive seiner Figuren aneignet, idndert sich auch fiir den Leser
das Medium, durch das die im Werk dargestellte Welt wahrgenommen wird. Es fin-
det fur ihn eine Fokussierung des dargestellten Raums statt. Szenisch wirksam wird
diese Fokussierung deshalb, weil auch die visuellen und audivitiven Merkmale dieses
Raums intensiver vorstellbar werden. Es wird vom Erzihler also, um an das Bild
vom ,unscharfen Film*, das Wolf Wemer fiir die bildhafte Vorstellung des Lesers
von erzihlten Welten verwendet hat. anzukniipfen (vgl. Kap. 2.2.2. dieser Arbeit).
eine schirfere und zugleich szenisch wirksamere Einstellung gewihlt.

?  Alslegendires Beispiel fur den dritten Typ nennt Genette dic Ausfithrung der Schachtelerzshlun-
gen in Tuusendundeine Nacht.
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Daf} die Literatur des 19. Jahrhunderts bereits filmische Elemente aufweist, ist
nicht neu. Das Phinomen eines ,,Pré-Cinéma“ im ,,Poetischen Realismus* des 19.
Jahrhunderts siedelt Joachim Paech zwischen ,,Stil“ und ,,Schreibweise* an. Den
BegnfT ,,Stil“ will er dabei ,,dicht"* am Autor definiert wissen, der Stil sei nimlich ein
sprachlicher Ausdruck, der der ,kérperlichen Erfahrung des Autors [nahe] ist*
(Paech, 1996, S. 244). Im filmischen Stil driicke sich die personliche Wahrneh-
mungserfahrung des Autors — wie etwa die der beschleunigten Wahmehmung in der
Eisenbahnfahrt — aus. (Ebd., S. 245)

Als ,Mittel, die auf Umwegen das zu erreichen versuchen, was der Film unmittel-
bar schafft“!%, nennt Paech das Verfahren des ,,angehaltenen Moments*“!!. Der ,.an-
gehaltene Moment™ wird, so Paech weiter, zu einem ,gerahmten Tableau™ ausge-
weitet, um ihn in ,,Rundblicken, Detailbeschreibungen, Intensivierungen an Ort und
Stelle* gestalten zu konnen. Typisch ist dabei, daB eine ,,Vielzahl von rasch aufein-
ander folgenden Blickpunkten summiert werden kdnnen®. (Paech, ebd., S. 246)
Ubertragen auf die Erzihltexte der Autorin und anknitpfend an das szenische Mo-
ment der priasentischen Fixierung lieBe sich sagen, daB Némcova bzw. ihre Erzihler-
figuren nicht nur die Perspektiven wechseln, sondern dafl dhnlich wie bei den Kon-
stanten der Quasi-Wahmehmung (Personen, Ort, Stimme, Umstinde) auch eine Serie
von Perspektivenwechseln wie bei einem ,,angehaltenen (filmischen) Moment* fi-
xiert werden kann. Es handelt sich dann um eine Fixierung auf die rdumliche Blick-
perspektive von Erzihler und Figuren und den Vorgang des Perspektivenwechsels.

2.3.7. Die Sprecherrolle des Erzihlers als Problem der Stil- und sk az-Forschung

Im einleitenden Kapitel wurde zum Abschlull der Analyse des Némcova-Fragments
Urozeny a neurozeny das Fazit gezogen, daB sich in diesem Text eine sinnlich-
freudvolle Beziehung zur direkt zitierten Rede, zum fiir eine Person spezifischen
Idiolekt manifestiert. Gerade wenn man sich die auf den ersten Blick beinahe riihrend
anmutende Darstellung der Sonntagstreffen bei der Schwester durch den Stallmeister
Jan als sprechendem Hauptakteur in Erinnerung ruft und dabei den Adressatenkreis
der Némcova-Texte, patriotisch gesinnte Tschechen und Tschechinnen, im Blick
behilt, trigt diese RededuBerung einen fast schon magischen Sog zur Sympathiebe-
kundung in sich. Die inszenierte miindliche Redc des cinfachen Volkes, dem Triiger
patriotischer Idealvorstellungen von der tschechischen Gesellschaft schlechthin, 146t
nicht nur die Sprache, sondemn auch einzelne redundant gebrauchte Worter in den
Vordergrund treten. In der semiotisch ausgerichteten Literaturwissenschaft wird die-
se Ebene des sprachlichen Kunstwerks, die Ebene der Bedeutungstriger und spezifi-
scher sprachlicher Besonderheiten der AuBerung, dem Stil zugeordnet, wihrend,
wie es Miroslav Cervenka weiter ausfiihrt, . die Bedingungen und der Zweck der

W Jean Mitry, Esthétique et psychologie du cinéma, Paris 1963, hier zit. nach ebd., S. 238.

" Diesen Begriff tbernimmt Paech von Richard Brinkmann, ,Der angehaltene Moment. Requisiten
- Genre — Tableau bei Fontane®, in: Dt Vierteljahresschrift fur Lit. wiss. u. Geistesgeschichie, 53. g,
1979, H. I, S, 429-462.
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AuBerung sowie die entsprechenden Charakteristika des Sprechers und eventuell
auch des Adressaten die Bedeutung darstellen*!2. Nicht zuletzt wurde an diesem
Némcova-Text festgestellt, daB die erzihlten konflikthaltigen Ereignisse als Teil so-
wohl der thematischen Ebene als auch der Bedeutung durch die gleichzeitig darge-
botene Freude am sprachlichen Akt des Erzihlens fiir die Wahmehmung abge-
schwicht wirken. Die Ebene des Stils riickt somit in den Vordergrund.

Die offensichtliche Inszenierung der fiir die tschechische Landbevélkerung spezi-
fischen Sprachverwendung, die bekanntermaBen auf Némcovas langjihrige ethno-
graphische Beobachtung von gesprochenen AuBerungen in Béhmen und Mihren
zuriickgeht, erfordert neben dem Begriff des Stils auch eine Diskussion des in der
formalistischen Erzihlforschung vicl diskutierten Begriffs des skaz. Dicser Begriff
hat sich als ntitzlich erwiesen, um die stilistische Gestaltung des Materials der miind-
lichen Rede in Erzihlwerken beschreiben zu kénnen. Ejchenbaum hat mit seiner
Studie zu Gogol’s Erzihlung Sinel’ (Der Mantel) den Begriff des skaz als Be-
schreibungsmodell fiir die moderne Narrativik eingeftihrt.!3 Er pliddiert fur eine vom
Buchstaben losgeloste Wahmehmung des Worts, das fiir ihn eine ,lebendige, be-
wegliche Titigkeit ist, die von der Stimme, der Artikulation und Intonation gebildet
wird, zu denen dann Gesten und Mimik hinzutreten. (Ejchenbaum, 1988, S. 161).
Wie fiir Nietzsche stand auch fiir ihn das Moment der Lebendigkeit des Erzihlens an
erster Stelle.'® Die Urspriinge eines lebendigen Erzihlens sah er abseits von der
»Oelehrsamkeit” des Schrnifttums in den Erzihlungen von alten Biuerinnen und Figu-
rcn aus der Volkspocsic auf idcalc Wceise verkdrpert: ,,Das Schrifftum ist fir den
Wortkiinstler nicht immer ein Positivum. Ein richtiger Wortkiinstler trigt die primiti-
ven, aber organischen Krifte des lebendigen Erzihlens in sich. Aufgeschriebenes ist
in seiner Art ein Museum.* (Ejchenbaum, ebd., S. 167). Ausdruck fiir ein solches
lebendiges Erzdhlen ist der skaz, den er als Illusion einer unmittelbaren miindlichen
Rede bzw. einer freien Improvisation begreift (ebd., S. 163). Die Sitze werden dabei
nicht mehr vornehmlich nach logischen Prinzipien gebildet und miteinander verbun-
den, sondern — wie Ejchenbaum am Beispiel von Gogol’s Sinel " herausgestellt hat —
~mehr nach dem Prinzip ausdrucksvoller Rede, in der der Artikulation, der Mimik,
den lautlichen Gesten usw. eine besondere Rolle zufillt.* (Ejchenbaum, ebd., S.
129). Indem durch die Lautinszenierung die Beziechung zwischen Wort und Schrift
ins vorderste Feld der Wahrnehmung gesetzt wird, nchmen hier somit fiir den Text-
aufbau auch des erzihlerischen Werks Verfahren dramatischer und lyrischer Gattun-
gen eine groBere Bedeutung ein. Ejchenbaums Unterscheidung zwischen einem . nar-

12 Miroslav Cervenka, 1978, S. 72.

¥ Ejchenbaum. 1988* (1918). S. 161. Literatwrhistorisch kommt der Begriff skaz aus der Volks-
dichtung und meint einen miindlich improvisierenden Erzihlistil in der Folklore, der sich der gelaufi-
gen Umgangssprache bedient. Vgl. Kratkaja literaturnaja enciklopedija, 1962-1975.

14 Nietzsches dekalogartiges Schreiben an Lou von Salomé ,.Zur Lehre des Stils* enthilt als Kern-
forderung den Satz ..Der Stil soll leben*. Aus dem dritten ,Stilgesetz® wird deutlich, daB Nietzsche den
schriftlichen Stil als den mindlichen Stil nachahmendes Schreiben versteht:  ,Man muB erst genau
wissen: ,so und so wiirde ich dies sprechen und vortragen* - bevor man schreiben darf. Schreiben mu
eine Nachahmung sein." (Zitiert nach Bleckwehn 1692, S. 56)



00056056

86

rativen* und einem ,reproduzierenden” skaz ist jedoch fiir die Analyse von Ném-
covas Erzihlwerk nicht geeignet.!S Dies nicht nur, weil Ejchenbaum die Méglich-
keiten des Erzihlers, hinter der direkt zitierten Figurenrede zuriickzutreten, unbe-
riicksichtigt 148t. Es findet sich in ihren Texten auch keine ausgeprochenc Neigung
zu Sprachwitzen nach dem Muster der calembours, die Ejchenbaum fiir den narrati-
ven skaz als merkmalhaft bestimmt. Der , reproduzierende” sk az, der vornehmlich
.komische Artikulationen, vom Lautlichen bestimmte calembours* erfindet, gehért
ebenfalls nicht zum vorrangigen Inventar von Némcovas Erzihlstil. Um die Art und
Weise zu beschreiben, wie Némcova die Erzihler- und Figurenerzihlerrollen zu le-
bendig sprechenden Kommunikatoren ausgestaltet, ist die Weiterfilhrung des Ej-
chenbaumschen sk a z-Begriff bei V.V. Vinogradov, Michail Bachtin und Irwin Ti-
tunik besser geeignet.

Vinogradov beschreibt den skaz nicht als Imitation miindlicher Rede, er sieht seine
Bedeutung vielmehr in dessen weitergehenden Méglichkeiten. Wie Ejchenbaum be-
greift er skaz als stilistisches Phdnomen, das dem Schriftsteller jedoch nicht nur den
Umgang mit miindlichen AuBerungsformen aufgibt, sondern ihm die Fihigkeit ver-
leiht, neben dem ,Inventar von Volksdialekten. Jargons® auch frei iiber die ,,ver-
schiedenen Genres der schriftlichen Rede* zu verfiigen (Vinogradov, ebd., S. 201).
Die durch den ,skaz* vorgegebene miindliche Rede ist nimlich immer mit der
schriftlichen Literatursprache verflochten, weil sie innerhalb des Erzihlwerks eine
kiinstlerische Konstruicrtheit charaktcrisiert, die ihrerseits die bekannten Formen der
miindlichen Rede ..erheblich verdndert*: Sie 14Bt diese ,.in die Schriftsprache einge-
hen und selbst deren Elemente aufnehmen®. (Ebd., S. 179) Fiir die Analyse des
skaz, der also nicht reduziert als angestrebte Verschmelzung mit miindlicher Rede
aufzufassen ist, sind daher von besonderem Interesse diejenigen | Signale®, die beim
Leser die Vorstellung zu wecken, die gerade rezipierte Narration set ketne ..unter den
Bedingungen der Schrift, sondcrn des Vortrags* geschaffenc Rede (ebd., S. 191). Dic
Orientierung an der Form des Vortrags bringt es mit sich, cine weitere Charakteristik
der miindlichen Redc mitzubedenken, nimlich die, daB beim Vortrag wiederum die
Orientierung an der Schriftsprache vielfach evident ist. Der skaz umfafit somit nach
Vinogradov zwei stilistische Grundformen des miindlichen und schriftlichen Aus-
drucks, dercn Verhiiltnis von der Spannung geprigt ist, die aus der Ausrichtung auf
den jeweils entgegengesetzten Ausdrucks hervorgeht. Irwin R. Titunik faBt beide
Richtungen zusammen:

I3 Der .narrative” sk a z beschriinkt sich nach Ejchenbaum auf ,,Witze, auf vom Sinn her bestimmte
calembours”, der .reproduzierende” filhrt Verfahren der Wortmimik und -gestik ein, erfindet besonde-
re. komische Artikulationen. vom Lautlichen bestimmite calembours, kaprizidse syntaktische Kon-
struktionen usw . (Ebd., S. 123-125)
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1. als das System eines literarisch-fiktionalen Gebildes (literary-fictional
formation), das sich an der vollstindigen Illusion der natiirlichen Ordnung
der Rede als seiner idealen Grenze orientiert, und

2. als das des miindlichen Monologs, der sich an den Formen der Buchsprache als
seiner idealen Grenze onentiert. (Titunik, 1977, S. 121, Hervorhebung des
Autors)

Betrachtet Vinogradov das Phinomen skaz noch vorrangig als stilistisches Merk-
mal eines kiinstlerischen Textes, so verweist Michail Bachtin bereits dariiberhinaus
auf den Aspekt der Erzihlperspektive und textuellen Wertungslenkung desskaz. im
Unterschied zu Ejchenbaum begreift Bachtin den sk az nicht ausschlieBlich als Aus-
richtung auf die miindliche Rede, sondern vor allem als Ausrichtung auf ,,fremde
Rede", die er stilisiert (,,und erst von daher, als Folge, auf die miindliche Rede™).
(Bachtin, 1985, S. 206f. und 213). Stilisiert wird meist ein sozial fremder Redestil,
der Autor iibernimmt damit auch die durch die fremde soziale Schicht gegebenen
Wertvorstellungen sowie das geistige Niveau:1¢

Uns scheint, daB der skaz in der Mehrzahl der Fille der fremden Stimme wegen einge-
fuhrt wird, einer sozial bestimmten Stimme, die eine Reihe von Gesichtspunkten und Wertungen
mit sich bringt, deren der Autor bedarf. Es wird namlich ein Erzithler eingefuhrt, ein Erziihler aber
ist kein literarisch gebildeter Mensch und gehdrt in der Mehrzahl der Fille zu den niederen sozia-
len Schichten, zum Volk (gerade das ist fiir den Autor wichtig) und bringt die miindliche Rede mit
sich. (Ebd., S. 214, Hervorhebung d. Autors)

Die autothematische Seite des skaz hebt schlieBlich Titunik hervor. Er sieht die
Grundeigenschaft des skaz in der Doppelstimmigkeit von fremder Rede als berich-
tetem Text und der Autorrede als berichtendem Text. Die durch die Doppelstimmig-
keit erkennbare Stilisierung der fremden Rede 148t nach Titunik den skaz auch als
ein Verfahren begreifen, das die Orientierung auf die Wahrnehmbarkeit von Erzihlen
als Redeereignis bedeutet. (Titunik, 1977, S. 139).

Ausgehend von den Voranalysen zum Erzihlwerk Némcovas lieBe sich hier noch
erginzen, dafl die Technik der Verschachtelung von Erzihler- und Figurenreden zu
einer Kontrastierung mehrerer stilistischer Ebenen dienen kann. Ein so vervielfachter
skaz bringt zudem eine Fokussierung der Aufmerksamkeit auf eine Paradigmatik
der Redestile in einer Erzihlung mit sich.

16 Als einschligiges Beispiel nennt Bachtin hier den Erzihler Belkin als fremde Stimme von Pu3kin,
(Ebd..S.213)
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Zusammenfassung und Ausblick

Diec Auseinandersetzung der Erzihlforschung mit dem Phdnomen des szenischen
Darstellens hat bestiitigt, daB der szenische Modus nicht nur cinen festen Bestandteil
der Ausdrucksformen in der Erzihlkunst bildet, sondern auch, daB szenische Wir-
kung von allen Sprechebenen der Erzihlung ausgehen kann: sowohl von der primé-
ren Ebene der Haupterzihlinstanz. als auch von der sckundéren Ebene der Figuren-
rede. Wihrend auf der ersten Ebene das Hérenlassen des Sprechercignisses | Erzih-
len” Ziel ciner szenischen Darbietung ist, wird auf der zweiten Ebene das Horen- und
Schenlassen der dargestellten Erzihlwelt angestrebt.

Fiir dic Analysen von Némcovas Erziihlungen lassen sich mit den Ergebnissen aus
der Erziihlforschung folgende Fragen formulieren: In thren Texten sind ¢s vorrangig
Vertreter der Landbevolkerung, deren spezifisches Idiom in der Zeit der tschechi-
schen Nationalen Wiedergeburt sowohl als linguistisch wic auch als politisch-
patriotisch bedeutsames Material aufgefaBt werden kann. Es muB daher herausge-
stelit werden, mit welcher noetischen Intention die Autorin diese
Sprech- wie auch Sprachereignisse jeweils zum Ausdruck bringt. Wann und ob sie
die Rede ihrer Figuren zu dem Zweck vorfiihrt, Erkenntnisse iiber das durch dic
Sprache ausgedriickte Wertesystem oder den grammatisch-linguistischen Zustand der
Sprache zu vermitteln, und wann und ob sic auf die Ausdrucksformen des Landvolks
an sich und ihre dsthetische Relevanz als Folge der Kommunikationsfreude sciner
Vertreter zeigt.

Die zweite Fragestellung betrifft die Art der Einbindung des szenischen Darstel-
lens in das epische Ausgangsmedium. Hierbei sollen dic zu analysicrenden Texte
daraufhin betrachtet werden, ob und wie Némcova ihre theatralisierenden Verfahren
bezogen auf das Medium des Erzihlens veriindert und weitcrentwickelt.

Nicht weiter untersucht wurde hier dic Frage nach potentiellen Unterschieden von
weiblicher und mannlicher Erzihler- bzw. Sprecherrolle. Fir eine mégliche Weiter-
beschiiftigung mit diesem Desiderat der bohemistischen Forschung soll hier nur auf
die Konzeption der ..féminité dans 1'écriture™ von Héléne Cixious verwiesen werden.
In ihrem postieministischen Ansatz der Differenz . spirt™ Cixous die Weiblichkeit in
der Schrift durch das ,.Privileg der Stimme*. Schrift und Stimme secien .incinander
verflochten®, ihre , Einschreibung™ erfolge durch die Stimme als kérperlicher Faktor,
der dic Logik ihres Diskurses vital aufrecht erhalte. (Cixous. 1975, §. 169) Ob diesc
von Cixous angenommene Verbindung von Schrift und weiblicher Stimme Folgen
hat fir die Erzihistrategien, ob ctwa weibliche Autoren wegen cines solchen Privi-
legs der Stimme hiufiger zur dirckten Rede oder zur Darbietung von Sprechereignis-
sen neigen, kann hier nicht beantwortet werden. Die IFrage. ob Némcova sich inter-
textuell mehr auf die Techniken weiblicher als minnlicher Vorbilder stitzt, mull
cbenfalls offen bleiben.
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3. ANALYSEN
Vorbemerkung

Um die Frage nach den Variationsméglichkeiten des Szenischen und einer mogli-
chen dynamischen Entwicklung der Poetik Némcovas behandeln zu kdnnen, gehen
die folgenden Analysen chronologisch nach der Entstehungszeit ihrer Werke vor.
DaB mit Némcovas Reiseskizzen wie bei den Brieffragmenten ein weiteres Mal eine
literarische Form gewihlt wird, in der das problematische Verhiltnis zwischen
zweckgebundener Aussage und kiinstlerisch-dsthetischer Gestaltung von Relevanz
ist, hat zun#ichst zwei Griinde: Zum eincn gilt fiir dic Skizzengattung gencrell das
Zusammenfiigen von Einzelszenen als ein wichtiges Verfahren,! zum anderen wer-
den N&mcovas Skizzen hiufig als Texte aufgefalt, die fiir ihre ersten kiinstlerischen
Erzihlungen eine vorbereitende Rolle spielen. (Vgl. Déjiny eské literatury, 11, 1960,
hier die Kap. v. Stépanek, S. 383, u. Voditka, S. 574) Ein weiterer Grund, diese
Textart heranzuziehen, besteht darin, daB die Reiseskizzen im AnschluB an das [yri-
sche Debut der Autorin entstanden sind und daher Aufschlufl dariiber geben kénnen,
wie Némcova die in den Gedichten implizierten szenischen Verfahren daraufhin im
Medium der Erzihlprosa fortgefiihrt hat.

Da fiir die Generation der tschechischen Wiedergeburt die Beschidfligung mit der
eigenen Volkskultur zur national-patriotischen Aufgabe erklidrt wurde, enthalten auch
Némcovas Reiseskizzen aus dem westbéhmischen Chodengebiet neben enzyklopi-
disch gesammelten folkloristischen Informationen politisch tendenzhafte Aussagen.
Wie in den Gedichten wird auch in den Skizzen diese politische Semantik auf der
formalen Ebene von szenischen Verfahren unterstiitzt. Némcova entwickelt dabei das
im lyrischen Debutwerk erarbeitete szenische Moment der Kommunikationsgestal-
tung auf visueller Ebene weiter. Fiir die jeweils dargestellten Kommunikationssitua-
tionen schafft sie einen visuellen Rahmen, den sie wihrend der Dauer des Gespriichs
im Blick behilt.

Wihrend die Gedichte das Szenische nur implizieren, treffen wir in den Reise-
skizzen also bereits auf explizit gestellte Szenen. Das Erstellen solcher Szenen duBert
sich in dieser frithen Schaffensperiode der Autorin jedoch nicht vorrangig als Suche
nach formalen #sthetischen Verfahren im Medium des Erzithlens. Diese Szenen die-
nen vielmehr als Unterstiitzung zur anschaulichen Wiedergabe dokumentarischer
Sachinformationen iiber die Volkskultur.

Auf kiinstlerisch formalem Gebiet triigt die in den Reiseskizzen deutlich werdende
Auseinandersetzung mit dem visuellen Rahmen von Szenen bereits in der ersten
vollendeten Novelle Baruska Frichte. Die Novellengattung per se ist schon durch

V' Vgl. Slovnik literdrni teorie (1984) zum Stichwort . &rta* (Skizze): ..sy2et je budovin jako fetéz
scén, vyjevi ze Zivota a pozoroviani vypravéte — autora” (das Sujet ist gebaut wie eine Kette von Sze-
nen aus dem Leben und den Beobachtungen des Erzihler-Autors). Ebenso wird auch in der Kratkaja
literaturnaja enciklopedija (1962-1975) das Verbinden von Einzelszenen als das spezifische Prinzip
des .,olerk" (Skizze) angeschen.
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das theatralisierte Zurschaustellen des zentralen Konflikts charakterisiert. Doch die-
ses Kennzeichen der Novelle ist nur ein szenischer Aspekt in Baruska. Némcova
crprobt hier verschiedene szenische Erzihlverfahren. Besonders markant ist der
schnelle Wechsel der Wahmehmungsperspektiven der Erzihlerin.2 der als filmisches
Verfahren behandelt werden soll. Der Wechsel der Wahmehmungsperspektive kann
in Baruska auch von der Erzihlerin zu den Figuren erfolgen, was eine Verschachte-
lung des Sehens zur Konsequenz hat. Das Sehen und der Blick bilden zudem ein
wichtiges thematisches Moment dieser Erzdhlung.

Die Erzihlerin weist sich als Regisseurin des dargestellten Novellenkonflikts aus,
wenn sie den Text stellenweise nur als dramaturgische Skizze vorfiihrt. Fiir Ném-
covas kiinstlerische Entwicklung hat die Erzdhlung Baruska dariiber hinaus im Be-
reich des rein Epischen wegweisende Funktion. Der Wechsel von der Rolle der auk-
torialen Erzihlerin ins Medium des personalen Erzihlens geht flieend vor sich. Das
szenische Zurschaustellen der Figuren verbindet sich souverdn mit Introspcktionen in
die Figuren.

Némcovas Hauptwerk Babicka greift ebenfalls die in den vorangehenden Texten
entwickelten szenischen Verfahren auf und setzt sic auf cine noch ausgefeiltere
kinstlerische Weise fort. Unter Ausnutzung der phonetischen Eigenschaften der
Volkssprache gestaltet Némcova nun den kommunikativen sprachlichen Ausdruck
von Erziihlerin und Figuren dsthetisch anspruchsvoller. Dies zeigt sich besonders im
souverinen Umgang mit der euphonischen Lautreihung und mit der von der Syntax
der miindlichen Volkssprache inspirierten Satzintonation. Das akustische Moment
der szenischen Kommunikation riickt somit gegeniiber dem Visuellen, das noch in
Baruska dominant war, in den Vordergrund. Wie in den Reiseskizzen spielen die
Wechselgespriche der Figuren eine wichtige Rolle. Die Sprechhandlungen der Figu-
ren und ihre Verteilung im Text haben in Babicka eine iiber die szenische Wirkung
hinausgehende bedeutungsschaffende Funktion insofern, als sic die textinterne hier-
archische Ordnung der Figuren herausstellen helfen. Die Schachtelung der Sprech-
handlungen fithrt wiederum den Erzihlakt an sich als szenisch wirksames Textmo-
ment vor. Dall man Némcovas szenische Poctik immer unter Beriicksichtigung des
Erziihimediums und nicht ohne weiteres ausschlieBlich mit Begriffen aus der Thea-
ter- bzw. Dramenforschung beschreiben kann, soll zum Abschluff der Exkurs zu
Vaclav Cernys Vergleich von Bahicka mit einer Tragédic verdeutlichen.

2 Die Erzihlinstanz wird hier deshalb als weibliche angegeben. weil die Autorin beim Einstieg in

dicse Novelle Zhnlich wic bei ihren Reiseskizzen vorgeht. Der erste Satz von Baruska lautet:  Byva to

obyéej v nadi i mnohé jiné zemi [...]* (Es war cine Sitte in unserem und in manchem anderen Land
[..]). Mit der Verwendung des Possessivpronomens ..nase™ (unser) stellte sich Némcova bereits in den
Reiseskizzen in der Rolle der Autorin als dem 1schechischen Kollektiv zugehtrig dar. Im Unterschied

zu jenen Texten, wo das ,Ich* der Autorin als dokumentierende Reporterin immer wieder hervortritt,

geht in dieser Erzihlung das ,.Ich™ anschlieBend vollkommen in der Funktion der Erziihlerin als fiktive

Sprecherrolle auf.
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3.1. Szenische Asthetik als illustrierendes Begleitmoment: Némcovis Reiseskizzen
3.1.1. Zu Entstehung, literaturhistorischem Kontext und Gattung der Obrazy-Texte

In den vierziger Jahren begleitete Némcova ihren Mann nach Domazlice, wo er einen
Teil seiner Amtszeit als Finanzwachangestellter verbrachte. Fiir Némcova war dies
eine giinstige Gelegenheit, in der folkloristisch bedeutsamen Region von Taus ihren
Forschungen zur tschechischen Volkskultur ausgiebig nachzugehen. Der in West-
bshmen nahe zur bayerischen Grenze siedelnde tschechische Volksstamm der Cho-
den gilt bis in unsere Zeit, in der die regionale Tracht noch immer zum StraBenbild
gehort, als traditionsverbunden. In der Geschichte traten die Choden als legendires
Kriegervolk hervor, das sich als Beschiitzer der HandelsstralBe von Regensburg nach
Prag einen Namen machte und wihrend der Hussitenkriege als besonders kimpfe-
risch galt, so dafBl ihre Kriegstaten bis heute zum patriotischen Erzihlgut gehoren.3

Wihrend ihres Aufenthalts in dieser Region schrieb Némcova als Regionalkorre-
spondentin in den Jahren 1845 bis 1848 regelmifig fiir die renommierten tschechi-
schen Organe Kvéty (Bliiten) und Ceskd véela (Tschechische Biene).* Ergebnis dieser
Tatigkeit sind zahlreiche Beitrige, in denen die Autorin unterschiedliche ethnogra-
phische, soziale und nationale Themen behandelt. Bekannt wurden sie v. a. unter den
Titeln Obrazy z okoli domailického (Bilder aus der Tauser Region) (1845-1847),
Selska svatba v okoli domazlickém (Eine Bauernhochzeit in der Tauser Region)
(1846) und Dopisy z Lazni Frantiskovych (Briefe aus Franzensbad) (1846)5 Neben
den Korrespondentenberichten nutzte Némcova dicse Jahre auch zu ausfiihrlichen
sprachkundlichen Forschungen. Sie legte umfangreiche, mit Kommentaren versehene
Listen mit dialektalen Ausdriicken an, wies auf dialektspezifische grammatische Um-
formungen der Morphologie hin, sammelte Sprichwérter und tschechische Ortsbe-
zeichnungen.® In diesen Arbeiten manifestiert die Autorin, die sich bis dahin nur mit
einzelnen patriotischen Gedichten als kiinstlerische Schrifistellerin vorgestellt hat,
ein ausgepragt linguistisch-enzyklopidisches Interesse.

Mit ihren Zeitungsbeitriigen stellt sich Némcova zugleich in die Tradition der eu-
ropdischen Reisebilder bzw. -skizzen; diese hatten im Tschechischen mit dem Jour-

¥ So sollen die Choden wihrend der Hussitenrevolution das kaiserliche Heer in die Flucht geschia-

gen haben, noch bevor es zu einer Schlacht kommen konnte, als sie begannen, den bekannten Hussi-
tenchoral ,KtoZ jsu bozi bojovaici* (,,Wer die Gotteskdmpfer sind“, aus den 20er Jahren des 15. Jh.)
zu singen. Vgl. Pross-Weerth, 1986, S. 189f. Zur Bedeutung der Choden als paramilitirische Volks-
gruppe, die zum Schutz der Grenzwilder gegen die Bayern eingesetzt wurde, vgl. auch Kunstmann,
1988.

4 Vgl hierzu die Bibliographie von Laiske, 1962, S. 17-28.

5 Die erste Serie von Némcovéis Korrespondentenartikeln aus Kvéry wurde unter dem Titel Skizzen
aus der Umgebung von Taus ins Deutsche ibertragen und in der Zeitung Ost und West verdffentlicht.
Ost und West, 10. Jg. 1846, H. 12 (29.1.), S. 46, sowie Fortsetzungen in: ebd., H. 13 (31.1), Hf. 14
(3.2.).

¢ Vgl das Kapitel ,Narodopisné drobnosti* (Ethnographische Kleinodien) in; Némcova, Spisy I11,
1951, Bd. 3.
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nalisten und Dramatiker Josef Kajetan Tyl und dem Dichter und Publizisten Karel
Havli¢eck-Borovsky noch weitere wichtige Vertreter. Allgemeines Kennzeichen der
Skizzengattung ist die bewuBte Stilisierung eines Textes zwischen nichtkiinstleri-
scher und kiinstlerischer Ausformung. So stellt Friedrich Sengle fiir die Reisebilder
aus der Zeit des Vormirz fest, daB in dieser als empirisch und vordergriindig zweck-
haft aufgefaiten literarischen Gattung ,Erfahrungsbericht und fiktive Form ineinan-
der iibergehen®, sie ,,befruchten sich gegenseitig. Die Grenze wird oft bewuBt iiber-
schritten, wie zwischen der Autobiographie und dem autobiographischen Roman.™
(Sengle, 1972, 11, S. 243) Die Weitergabe des Reiseerlebnisses als eine personlich
unmittelbare Erfahrung spielt eine zentrale Rolle. ,,Indem man fihn, erfahrt man die
Welt". (Ebd., S. 239)

In der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts werden — so Sengle weiter ~ die Reise-
beschreibungen zur ..obligaten Gattung" und schlieBlich im 19. Jahrhundert zur
~Modeerscheinung®: _jeder mdchte nicht nur etwas erleben, etwas, so sagt man
groBartig, .erforschen*; sondern er mochte auch dariiber schreiben.“ (Sengle, 1972,
11, S. 23811.)

Im Falle von Némcové von eciner platten Ubernahme eines literarischen Mode-
phinomens zu sprechen, wire verfehlt — das belegen ihre parallel erstellten akribisch
sprachkundlichen Arbeiten. Was sie iiber ihre Reisen schreibt, soll nicht nur die
Funktion haben, dem Publikum eine Region zu veranschaulichen; sie entspricht nicht
nur einem zeitgendssischen, europaweiten Geschmack sentimentaler Reisesehnsucht,
sondern 148t sich auch von einem unverhiillten politischen Engagement leiten. Eine
wissenschaftliche, im Falle Némcovas ethnologische und linguistische Betitigung
war in Folge der ,.Jungmann-Ara* generell auf die Bediirfnisse der eigenen National-
gesellschaft ausgerichtet.” Das Problematisieren der Sprachenfrage unter der damali-
gen tschechischen Landbeviélkerung, die sich dem Deutschen als Fremdsprache in
Verwaltung und Schulausbildung gegeniiber sah, ist nur cin Beispiel fur das den
Texten Némcovas ebenso inhirente patriotisch-engagierte Anliegen. In der Einlei-
tung eines Beitrags fiir Ceskd véela vom Mirz 1846 wirft sic die Sprachenfrage ex-
plizit auf:

Zeptejte jen sedlaka, ktery ma Némee za oufednika, podivejte se do vesnic, kde se viecko po
némecku vyjedndvd i ohladuje, a podivite se¢ zmatkim a procesim, jaké z némeckych sva-
tebnich a jinych smlouv povstaly. (Némcova, Spisy 111, 1951, 8. 39)

Fragen Sic nur einen Bauemn, der einen Deutschen als Beamten hat, schauen Sic in die Dorfer,
wo alles auf Deutsch verhandelt und verklindet wird, und Sic werden sich {iber das Durchein-
ander und die Prozesse wundem. dic aus den deutschen Heirats- und anderen Vertrigen her-
vorgingen.

7 Vgl. Macura, 1983, S. 20: ,,Obecne lze tici, 2c &eskd veda jungmannovského obdobi se formuje
vyrazné se zictelem ke spoleéenskym pottebam. zvladte pak k poticbe ziskat a uhajit ndrodni véci
prostor publicistickymi prosttedky.* (Allgemein 1468t sich sagen, daB sich dic tschechische Wissen-
schaft der Jungmann-Ara deutlich mit Riicksicht auf die gesellschaftlichen Bedtrfnisse formierte,
insbesonders, was den Bedarf betraf, mit publizistischen Mitteln der nationalen Sache Raum und
Veneidigung zu geben.)
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Dall Némcova gegeniiber den Bildungsdefiziten der Landbevélkerung eindeutig
Partei bezieht, widerspricht allerdings nicht der gingigen Form der Reisebeschrei-
bung: ,,Es besteht, wie dies fiir weite Strecken der Biedermeierzeit iiberhaupt typisch
ist, eine Spannung zwischen der trockensten Sachlichkeit und dem menschlichen
Bediirfnis nach personlicher Stellungnahme und Einordnung® (Sengle, Bd. 11, 1972,
S. 244). Generell sind die Obrazy-Texte von der Tendenz gepriigt, Sprache und
Werte in der volkstiimlich interessanten Region des Chodenlandes im Einklang mit
den ideologischen MaBigaben der nationalen Wiedergeburtsbewegung als Kern einer
noch zu bildenden tschechischen Biirgergesellschaft vorzufiihren.® Die Analyse der
Verwendung der direkten Rede, also der Textstellen, in denen Némcova Vertreter der
Landbevélkerung mit ihrem spezifischen idiolekt sprechen 1dt, mufi daher immer
auch beriicksichtigen, daB diese Redebeispiele den Leser emotional bewegen sollen —
sei es in Form eines solidarischen Gefiihls oder angesichts gesellschaftlicher Riick-
stindigkeit in Form einer aufklirerischen Erregung. Bei beiden Formen wird die be-
sondere Situation der Frauen in der Landbevélkerung hervorgehoben. Némcova be-
richtet wiederholt vom Schicksal ungliicklich verheirateter Madchen im Zuge der
ihrerzeit noch gingigen Heiratsspekulation oder betont die Ausbildungsmingel jun-
ger Frauen.

DaB die literarische Zwittergattung der Reisebeschreibung zwischen Zweck- und
kiinstlerischer Form viele Anhiinger fand, liegt nach Sengle in der kiinstlerischen
Normfreiheit:

Die Reisebeschreibung benétigt keinen konstruierten Aufbau, keine zielbewuBte Handlungsfih-
rung [...]. Die Reisebeschreibung ist ihrem Wesen nach ein reines Nacheinander, in jedem Punkte
gleich wichtig, gleich frisch®. Sie kann wenig Zusammenhang haben, .fragmentarisch* sein; aber
sie entwertet keinen Teil um des Ganzen, um der Spannung willen. Die Handlungsneugier ersetzt
sie durch das geschickt erregte und wachgehaltene Interesse am immer neuen, fremden Gegen-
stand [...]. (Sengle, 1972, 11, S. 242)

Der kiinstlerisch-literarische Aspekt von Némcovas Reiseskizzen beschiftigte bereits
Mojmir Otruba (1965). In seiner ausfiihrlichen Untersuchung von Némcovas publizi-
stischem Werk begreift er die in diesen Texten angewendete literarische Technik
sogar als Vorgriff auf die moderne Prosa generell. Inwiefern sich Némcova mit ihren
Zeitschriftenbeitrigen auch den Weg zu ihrer eigenen kiinstlerischen Prosa gebahnt
hatte, interessiert ihn zwar ausdriicklich nicht (ebd., S. 7), dennoch cnthilt seine
Kurzstudie zu eben dieser Frage und zum Verfahren des inszenierten Erzihlens im
besonderen wichtige. da weiterfiilhrende Befunde: Hervorzuheben sind hier die Be-
obachtungen, daBl neben dem ..objcktiven Stoff** mit Erkenntnischarakter (informie-
rende Beschreibungen) ein ..subjektiver Stoff™ vorliegt, den das Subjekt der Autorin
selbst darstellt. d. h. die Autorin macht sich in der Rolle der Erzihlerin selbst wieder

3 Zur Vorstellung des Landvolks als Kemn einer neuen tschechischen Gesellschaft vgl. auch Vla-
dimir Stépének in Déjiny deské literatury, Bd. 1, 1960, S.383f., sowie Voditka, ebd., S. 573.
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zum Gegenstand des Erzihlens (ebd., S. 8) — die Reiseerfahrungen seien so auffillig
und betont durch die Autorin vermittelt, dal das Subjekt des Autors v. a. ein inhaltli-
ches Moment sei (ebd., S. 13); weiter macht Otruba auf den akustischen Eindruck
der Texte aufmerksam, der auf die Verwendung miindlicher, umgangssprachlicher
Rede und ihren Kontrast zu schriftlichen AuBerungen zuriickgehe und eine bedeu-
tungsschaffende Funktion erlange (ebd., S. 10); ein anderer Beleg fiir moderne Pro-
samethoden sei die Steigerung der Leseraktivitdt in Richtung ciner Beteiligung am
Entdecken und Neuerkennen der Wirklichkeit; der Leser miisse sich den Kontext der
Beschreibungen selbst zu Ende denken, was die Abkehr vom allwissenden Erzihler
und passiven Leser bedeute (ebd., S. 15); und schlieBlich eine ,plastische* Figuren-
gestaltung, die daher rithre, daB Némcova ihre Figuren selbst sprechen und crzihlen
laBt. Es licge also neben der Orientierung am visuellen Material auch eine ausge-
prigte Verwendung von akustischem Matenal vor (ebd., S. 18); bei dieser Art der
Figurengestaltung spricht Otruba von ,,Szenen®, die er als Ausdruck einer ,,objekti-
vierenden Tendenz" begreift. (Ebd., S. 17)

3.1.2. Némcovas Reisetexte als dokumentarische Skizzen

Fiir die Obrazy-Texte setzt Otruba eine Gestaltungsabsicht der Autorin voraus. die
einc gegeniiber der empirischen Realitit selbstindige kiinstlerische Welt schafft.?
Diese Beurteilung weist er u. a. anhand der kreislinienférmigen thematischen Kom-
position der Texte nach (ebd., S. 12). Derartige Kompositionsverfahren lassen sich
zwar in Némcovas Skizzen durchaus finden,'® dennoch ist in diesen Texten die ds-
thetische Funktion solcher und anderer der kiinstlerischen Literatur entlehnter Ver-
fahren gegeniiber dem pragmatischen Bediirfnis Némcovas, das in der Dokumentati-
on volkskundlicher Gegenstinde besteht. nicht dominant. Ein kiinstlerisches Sujet
wird nicht aufgebaut, die dargestellien Personen, erlebten Ereignisse und Beschrei-
bungen bleiben weitgehend voneinander unabhingig. An die Unterscheidung zwi-
schen einem .dokumental'nyj ocerk" (Dokumentarskizze) und ectnerr ..chudo-
zestvennyj ocerk® (Kunstskizze) in der Kratkaja literaturnaja énciklopedija (1962-
1975) ankniipfend 4Bt sich bei Némcovas Skizzen klar von einer Tendenz zum do-
kumentarischcn Typ und nicht zu dem an der kiinstlerischen Erzihlung orienticrten
Skizzentyp sprechen. So sicht auch Janackova — am Beispicl der Hochzeitsdarstel-
lung in einer der Skizzen - den dsthetischen Blickwinkel* Némcovas als der Er-
kenntnisfunktion untergeordnet an. (Janackova. 1985, S. 37) Die Asthetik hat hier
eine begleitende Funktion, um das Dokumenticrte attraktiver darbieten zu kénnen. d.

? Dic Vorstellung von ciner durch das Kunstwerk geschaffenen eigenstindigen Welt dbemimmi
Otruba hicr von Jurij Lotman, ebd.. S. 14

1 An mehreren Einzelbeitridgen 148t sich zeigen, daB Némcova ein zu Beginn der Beschreibung
aufgewortenes Theina an ciner darauffolgenden entfemteren Textstelle erceut anfuhrt. Vgl. z. B. den
ersten Teil der zweiten Serie von Némcovas Korrespondentenartikel, in dem dic Autorin cingangs
Kritik an der Wahl des Deutschen als Verwaltungssprache in Bshmen iibt und schlieBlich iber mehre-
re Umwege itberraschenderweise wicder tiber die Erwshnung cines tschechische Chroniken lesenden
Baucrns, zum Ausgangsthema zuriickkchrt (Némcova, Spisy 111 S. 39-41
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h. nicht die sprachliche Komposition selbst tritt in den Mittelpunkt des Leserinteres-
ses, vielmehr beherrscht das dokumentierte Material die Aufmerksamkeit des Rezi-
pienten.t! Die dsthetisierenden Verfahren in Némcovas Skizzen lassen sich auch als
einen Unterhaltungsfaktor begreifen.!2

Wie duBert sich nun in diesen dokumentarischen Skizzen die Neigung der Auto-
rin, visuelle und akustische Erfahrungen szenisch zu verarbeiten? In einer ihrer er-
sten Skizzen driickt sich bereits ihre besondere Aufnahmebereitschaft fiir das akusti-
sche Moment der Volkssprache aus, deren Wirkung sie sodann in die syniisthetische
Wiedergabe ¢ines visuellen Eindrucks von goldenen Funken faBit:

V celém okoli maji ti lidé Feé, zlaty poklad, ji poslouchdim jako u viddni. Kde sc jich dotkncte, jako
by zlaté jiskry priely. (Némcova, Spisy 11, 1951, 5. 9)

In der ganzen Umgebung haben die Leute eine Sprache, einen goldenen Schatz, ich hdre zu wie im
Traum. Wo Sie sie anrilthren, ist s, als ob goidene Funken regneten.

Die starke Verbundenheit mit der Sprache des Volkes zeigt sich so auch in den Skiz-
zen in der auffillig hidufigen Verwendung der direkten Rede und von Wechselge-
sprichen. Sechs Gestaltungsmomente lassen sich anhand solcher zitierter Wechsel-
gespriche festhalten:

. Der Riickgriff auf das szenische Potential landlicher Riten

2. Das Herstellen von Rollentypen und das ungefihre Zitieren von Personenrede
wie fiir einen imaginiren Schauspieler

3. Die szenische Kommunikation zwischen Erzihlinstanz, Leser und Figuren iiber
Personalpronomen

4. Die direkte Rede und das szenische Gesprich Autorin-Volksvertreter als dsthe-
tisches Begleitmoment

5. Die direkte und indirekte Rede als Dokumentation des 4sthetischen Sprach-

klangs der gesprochenen Volkssprache
6. Das Volk als Erziihler

' In dem Aufsatz . Basnické pojmenovani a esteticka funkce jazyka" (Die dichterische Benennung
und die asthetische Funktion der Sprache) erginzt Jan Mukafovsky die drei Funktionen des Bilhler-
schen Orzanonmodells, die er als praktische Funktionen bezeichnet. um eine vierte, die isthetische
Funktion. Diese Funktion lenkt die Aufmerksamkeit auf den kénstlerischen Ausdruck selbst und ist in
der Kunst dominant. Die expressive, darstellende und appellative Funktion hingegen sind in der Kunst
asthetisch modifizierte Begleitfunktionen. Umgekehrt stelit es sich in nichtktnstlerischen Medien dar,
in denen die 4sthetische Funktion eine untergeordnete Rolle spielt und die praktischen Funktionen der
Sprache dominicren. Vgl. Mukatovsky, 1984 (1938), S. 56fT.

12 Auf die Rolle der isthetischen Funktion auBerhalb der Kunst geht Mukatovsky ausfihrlich ein.
Vgl. Mukafovsky, 1966, S. 18fT.
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3.1.3. Die Gestaltung der szenischen Kommunikation
3.1.3.1. Die Verwendung des szenischen Potentials lindlicher Riten

Indem fiir Ceskd véela verfaBten dreiteiligen Beitrag Selskd svatba v okoli domdzlik-
kém (Eine Bauernhochzeit in der Umgebung von Taus) werden die einzelnen Phasen
des regionalen Heiratsbrauchs chronologisch von der Heiratsspekulation bis zu den
wechselnden Orten des auf die Trauung folgenden Fests mit seinen Liedern und Tén-
zen beschrieben. Die jeweiligen Komponenten des Brauchs werden zu Einzelszenen
geformt. Fiir den Aufbau der Szenarien relevant ist das weitgehend unkommentierte
Vorfiihren von Einzelaktionen wie etwa die der Wechselgesinge oder der Brautent-
fuhrung sowie des ,Brautverkaufs‘. (Vgl. auch Janackova, 1985, S. 37f.) Bei diesen
Handlungen nutzt Némcova, wie bei den von ihr gesammelten folkloristischen Mini-
dramen, die rituell vorgeschriebene szenische Dramaturgie:

Nynije prodej neveésty. Druzba prijde a pravi: ,Zeny, co chcete za nevéstu, ji bych ji rad
koupil

O holeku, ta je draha, kdoz vi, mas-li tolik penéz™

.A hle, chtély byste ji draho prodat a neni cela.”

+A coZ by chybélo, je celd ak tomu nova™

»Tak ji ukazte!

Zeny nechti nevdstu ukazat, protoZe ji stfevic chybi. bez néhoZ musela jit ptes cetou vesnici. Tu
vytdhne druzba nevéstin stfevic a zatne Zeny pokoulet, Ze maji nevéstu o jednom stlevici, ¢ ji ne-
koupi.

..MI?:. hubo pomlouvacéna!* zakfikne drouzka, .{...] tu vidi3, 2¢ ma dva.* Pfitom postavi na sthl dva
stfevice, které sama sobé sviekla.

.Kterak by to mohly byt nevéstiny stfevice, v2dyt' jsou zpfcdu kované™

Zeny musi mléet a koneéné mu daji, co za stfevic 2ada.

{Némcova, Spisy 111, S. 34)

Jetzt istder Verkauf der Braut. Der Brautwerber kommt und spricht:  Frauen, was wollt
{hr fiir die Braut, ich wiirde sie gérne kaufen.”

~Ach, Freund, die ist teuer, wer weil}, ob du soviel Geld hast?"

+Sich mal an, lhr wiirdet sic teuer verkaufen wollen und sie ist nicht perfekt.”

~Aber was soll denn fehlen, sic ist perfekt und noch dazu new ™

30 zeigt sie!*

Die Frauen wollen die Braut nicht zcigen, weil ihr ein Schuh fehlt, ohne den sie durch das ganze
Dorf gchen mubBite. Da zieht der Brautwerber den Brautschuh hervor und beginnt die Frauen zu
necken, sie hiitten eine Braut mit nur einem Schuh, und dabB er sie nicht kaufe.

.Schweig. verleumderisches Mundwerk!", schreit eine Gevatterin, .[...] da sichst du, dab sie zwei
hat.* Dabci stellt sic zwei Schuhe auf den Tisch, die sic sich selbst ausgezogen hat.

~Wie kdnnten das die Brautschuhe sein, die sind doch von vome beschlagen?

Die Frauen milssen schweigen und ihm schlieBlich das geben, was er fur den Schuh verlangt.

Der dokumentierende Blickwinkel wird von der Autorin nicht durchgingig ein-
gehalten, hin und wieder 1dBt sich auch kritischer Kommentar vernehmen. Dies ge-
schieht in einer auktorialcn Charakterisierung der an dem Hochzeitsritual beteiligten
Fraucn wieder in Form eines Gesprichs, beispielsweise dann, wenn Némcova die
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hefligen emotionalen Reaktionen der Braut auf die traurigen Gesinge der Frauen
beklagt und die sorglose Antwort einer Sangerin als naiv beschreibt:

[nevésta) plakala a2 hriiza. ,,Dorlo", povidala jsem vedle mne stojici Zenég, ,,pfestaiite zpivat, vidyt’
nevésté srdce div nepukne.” I to nic nedél4, pani, to musi byt*, byla naivni odpovéd'. (Ebd.. S.
31)

[die Braut] weinte grauenvoll. , Dorla“, sagte ich zu einer Frau, die neben mir stand, ,hort auf zu
singen, das Herz der Braut zerbricht doch fast.” ,,Das macht auch nichts, meine Dame, das muB so
sein™, war die naive Antwort.

3.1.3.2. Das Schaffen von Rollentypen und das ungefihre Zitieren der Personenrede

Die szenische Wirkung fiihrt Janackova (1985, S. 37f)) auch auf das Fehlen von Ei-
gennamen im den Hochzeitsritus dokumentierenden Text zuriick. Die Personen tre-
ten nur unter Erwihnung ihrer Funktion ,,.Braut* (nevésta) und ,,Brautigam* (Zenich)
auf und stellen somit nur noch Rollentypen dar. Verfahren der Typisierung hebt Sté-
panek am Beispiel der Obrazy von Havli¢ek-Borovsky und Némcova als eine spezi-
fische kiinstlerische Beschreibungstechnik hervor, die sich im Gegeniiber von kon-
kreter und verallgemeinernder Ausfiihrung dufert:

Smysl pro pfiznagnost detailu, obéasné zachyceni charakteristického déjového momentu a indivi-
dudlnich postav oZivily obecny popis a vyklad podinim umélecky konkrétmim a umélecky zobec-
nujicim. (Deéfiny ceské literatury, 1960, S. 383)

Der Sinn fiir das Bezeichnende des Details, das zeitweise Einfangen eines charakteristischen
Handlungsmoments und individueller Figuren belebten die allgemeine Beschreibung und Erkli-
rung durch eine kiinstlerisch konkrete und eine kiinstlerisch verallgemeinemde Wiedergabe.

Diese Beobachtung ist fiir die Untersuchung der Verwendung der direkten Rede in
den Obrazy-Texten von Némcova heuristisch wertvoll. Wenn die Autorin an zahlrei-
chen Stellen Menschen, denen sie in dieser Region begegnet ist, in direkter Rede zu
Wort kommen ldBt, dann geht es ihr oftmals nicht nur darum., ihre Reiseerfahrungen
am Beispiel einer individuellen AuBerung zu konkretisieren und zu veranschauli-
chen. Die Abweichung vom empirisch Nachweisbaren hat hiaufig seinen Beweg-
grund in der Aufgabe, die sich die Autorin selbst gestellt hat, namlich eine fur die
jeweils beobachtete Menschengruppe typische Sprechweise vorzufithren. Ein
treffendes Beispiel hierflir bietet wieder die Dokumentation von Hochzeitsriten,
wenn Némcova die feilschenden Eltern sprechen 1dBt:

Bayerische
Staatsbibliothek
1 ptmchen
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Tata Zenichdv tekne: .Ja dam Jitikovi statek, tolik poli, tolik luk, dobytek a nafadi, co date vy
Kagi?

»My ji ddme 3est aneb vice tisic, tolik atolik obili a ndbytku, k tomu je3té dobytek.*

~Co ptidate™

Neradi bychom ¢&eho ptidali.*

wNo, jesté kravu?™

{(Némcova, Spisy 111, S. 24)

Der Brautvater sagt: ,Ich gebe Jiti den Hof, soviel Felder, soviel Wiesen, Vieh und Geriite, was

gebt thr Kaca”™
»Wir geben ihr sechs oder mehrere tausend, soundsoviel Getreide und Mabel, dazu noch Vieh."

.Was gebt thr dazu?
~Ungern wilrden wir etwas zugeben.*
.Na, noch eine Kuh?

Die Verwendung des unbestimmten Worts ,tolik* (soviel) bei den Mengenangaben
der Eltern fiir die Ausstattung der Kinder macht deutlich, daB es sich hier nicht um
die wortwortliche Wiedergabe eines von der Autorin miterlebten Gespriichs handeln
kann. Der Eingriff Némcovas in die zitierte Rede ist offensichtlich, eine Heiratsver-
handlung in ihrem wortwartlichen tatsichlichen Verlauf hitte konkretere Mengenan-
gaben beinhaltet. Das fiktive Moment duflert sich in der sich vom verifizierbaren
Ereignis abkchrenden Bearbeitung des Redematerials. Némcova kann das einmalig
stattgefundene Gesprich somit als ein Muster fiir eine Vielzahl dhnlich verlaufender
Gespriche in dieser Region vorfuhren. Die Verwendung der dirckten Rede dient hier
zum Aufbau eines Sittenbilds, ,.es soll das Wissen eines regionalen Brauchs vermit-
telt werden*. (Janackova, 1985, S. 38) Die cingefiihrten Vornamen, Jifik und Kaca,
verweisen nicht auf Individualrollen, sondern sind bewuBt als giingige Vornamen (dt.
etwa Schorsch und Kathi) gewihlt, so daB sich die Verhandlungen um Ausstattung
von Braut und Brautigam zur Hochzeit als typisches, allgemeingiiltiges Ritual vor-
fiihren lassen. Das wird auch in der darauf folgenden epischen Fortsetzung des Mini-
dialogs deutlich:

Pridaji-li rodice Katiny kravu aneb co druhd strana 24da. potfepaji si vespolek ruce a smlouva je
hotova: neptidaji-li. neni z toho nic a jde se dal. Zdali se Jitik Kacgi a Ka¢a Jitikovi libi, po tom se
nikdo nepta a také pti smlouvé ani jeden ani druhy nebyva.

Wenn Kactas Eltern die Kuh oder das, was die andere Seite fordert, zugeben, schutteln sie sich ge-
genseitig die Hinde, und der Vertrag ist fertig; geben sic nicht zu, wird daraus nichts. und man
geht weiter. Ob JiFik Kida oder Kaca Jitik gefille, danach fragt niemand, und weder der eine noch
der andere ist bei dem Vertrag dabei.

Das ungefihre Figurenzitat fiihrt die zitierten Wechsclgespriiche als nur noch skiz-
zierte Gespriiche vor. Diese skizzierten Figurenreden kénnte man auch als Aus-
fihrung der Gattung ,Skizze* auf wortwértliche Art und
Weise, nimlich im Sinne einer angedcutetcn Aufzeichnung dokumentarischen
Materials begreifen. Da diese Skizze iiber cinen Hochzeitsbrauch gerade das zitierte
Figurengesprich zur wortwdrtlichen [llustrierung der Gattung benutzt, lieBe sich
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dieser Text auch als ein Regieentwurf fiir ein Bithnenspiel lesen, das noch ausgefiihrt
werden kann. Sehr deutlich bleibt hier das Autorensubjekt — wieder mit Otruba ge-
sprochen — im Medium des geschriebenen Textes als beobachtender (und gestalten-
der) Mensch ,,anwesend".

Zugleich wirftdasungefihre Figurenzitat ein Licht auf den fiir die Obra-
zy-Texte typischen Beschreibungsgestus im Berichtteil, der die zitierte Rede der Fi-
guren begleitet. Némcova stilisiert hier Verfahren miindlicher Kommunikation auf
der Ebene der pnmiaren Kommunikation zwischen Erzihler und Leser: Die Sitze
sind einfach gebaut und erinnern durch ihre pointierte, regelmiBig risonierende Ge-
staltung mehr an einen miindlichen Vortragsstil. Dies zeigt die Einleitung zu dem
oben zitierten Gespriich iiber eine Mitgift:

Kdy? jdou rodi¢e do vymluvy a odevzdaji synu statek aneb kdy2 mu statek koupi, musi sobé hle-
dat bohatou nevéstu; pti tem2 se na srdce velky ohled nebere. Musil by to byt rdzny chlapik a k
tomu hodné& zamilovany, aby se na jmé&ni neohlizel a dévie bez pomoci do statku si pfivedl. [...]
Neni-li hol¢ina strana proti tomu, vezme Zenichilv tita nékterého kmotra za svédka a jde s nim na
smiouvu. Hol¢iny rodite maji té své svédky a tak zaénou, sedice za stolem, ve jménu Péané o 3té-
sti svych déti smlouvat, kdo dé vic. (Ebd.)

Wenn die Eltern zur Aussprache gehen und an den Sohn ein Gehdft abgeben oder wenn sie ihm
ein Gehoft kaufen, muB er sich eine reiche Braut suchen, wobei er auf das Herz keine grofle Rick-
sicht nimmt. Das muB ein entschlossener und noch dazu ein sehr verliebter Ker! sein, daB er nicht
auf das Vermdgen Rilcksicht nimmt und ein mittelloses Midchen auf das Gehdft fuhrt. [...] Wenn
die Scite des Midchens nicht dagegen ist, nimmt sich der Vater des Briutigams irgendeinen Ge-
vatter zum Zeugen und geht mit diesem zum Vertragsabschluss. Die Brauteltern haben auch thre
Zeugen, und so beginnen sie, an einem Tisch versammelt, im Namen des Herm zum Wohl ihrer
Kinder dariiber zu verhandeln, wer mehr gibt.

3.1.3.3. Die szenische Kommunikation iiber Personalpronomen

Ein weiteres Verfahren, im Medium des szenischen Darstellens Rollentypen zu
schaffen, duBert sich in der Verwendung der Personalpronomen. Dieses Benen-
nungsverfahren bestimmte bereits die Debutgedichte, wo das lyrische Ich sich ge-
geniiber dem angesprochencn , Ihr* (vy) zum Propagator politischer Thesen erhebt.
der die tschechischen Frauen als geneigte Leserinnen zur politischen Tat bewegen
will; ebenfalls iiber Personalpronomen werden auch noch in den Naprstek-Briefen
die Streitparteien Némcova gegen Némec als die Rollentypen Opfer und Titer vorge-
fuhrt.

In der zweiten Serie der Obrazy-Texte, die von Mirz bis August 1846 als Fortset-
zungsartikel in Ceskd véela erschienen waren, bestimmt die Kommunikation iiber
Personalpronomen sowohl| die Ebene der Berichtinstanz und des Lesers als auch die
Ebene der Kommunikation zwischen Berichtinstanz und Figuren.!3 In dieser Skiz-

13 Die erste Serie mit diesem Titel erschien von November bis Dezember 1845. Vgl. Némcova, Spisy
111, 1951. Die Zeitung Ceskd véela (hrsg. v. K. HavliZek-Borovsky) wie auch das von Tyl herausgege-
bene Blatt Kvéry waren zu dieser Zeit fir die tschechischen patriotischen Intellektuellen wichtige
Publikationsforen. Buchverlage, die in ihr Programm auch tschechisch verfaBte Werke aufgenommen
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zenreihe beschiftigt sich Némcova mit einer Vielzahl scheinbar in freier Assoziation
aneinandergefiigter volkskundlicher Themen. Neben der Sprachenantinomie ange-
sichts von Deutsch als Verwaltungssprache und Tschechisch als Volkssprache spielt
die Beschiftigung mit der niederen Bildung des Volkes und des daraus resultieren-
den landwirtschaftlichen Rilckstands eine wichtige Rolle. Ebenso bedeutsam sind die
zahlreichen ethnographischen Schilderungen, die bevorzugt Heiratssitten und das
Thema der ungliicklichen Verheiratung von jungen Midchen behandeln. Das Thema
des Erzihlens als eine typische gesellige Verhaltensweise der Landbevdlkerung
nimmt gegeniiber den anderen eine Rahmenfunktion ein.

Was alle Beitridge miteinander gemein haben, ist die spezifische Gesprachshaltung
der Autorin. Bereits einleitend stellt sie sich als Vertreterin der tschechischen Eman-
zipationsbewegung vor. Die erste Skizze beginnt mit einer emporten Reaktion auf
einen Beitrag in einer deutschsprachigen Prager Zeitung, in dem der Autor die
Tschechen dazu aufgerufen habe, vom Wiedererlernen ihrer Nationalsprache zugun-
sten des Deutschen Abstand zu nehmen. Der Gestus der Empérung wird mafBigeblich
fir den Gesprichscharakter der Texte insofern, als er der Autorin erlaubt, sich als
Mitglied der Gemeinschaft ihrer tschechischen Leserschaft vorzustellen. Dies wird
explizit auch in der strikten Gegeniiberstellung der ,,panové* und ,,my", den , Her-
ren”, die das Primat der deutschen Sprache sichern wollen, einerseits und den Tsche-
chen (,,wir") andererseits. Die ,,panové" bilden den Gespriachsgegenstand, mit dem
die Kommunikation zwischen der Autorin und den gebildeten tschechischen Lesern
erdffnet wird. Das ,,wir' spaltet sich in dieser Kommunikation auf in das ,,ich* dcr
Autorin und die Anredeform ,,Ihr der angesprochenen Tschechen.

Re¢ takovych pani, jako se neddvno jeden v Prager Zeitung vyskyil, jde lehce od huby, ale neni v
ni velkého poZehnani. Mame pospisit, abychom se jen némecky nautili a ¢esky zapomnéli, z toho
2e vzejde prava blaZenost. Ano, jen kdybychom se tim neodloudili od pteveliké ¢4sti narodu nade-
ho, ktera od nas poudeni a osviceni odekava. Radéji si ti panové oli zastfou a uli zacpou a feknou
vam, Ze davate neslusné véci do casopisd, napilete-li, Ze lid az hrdza v povérach v&zf a Ze se mu té
nejskrovné)i stravy dudevni nedostava. (Ebd., S. 39-40)

Dic Rede solcher Herren, wie unlidngst ciner in der Prager Zeitung vorkam, ist leicht daher gesagt,
aber ein groBer Segen ist darin nicht. Wir sollen uns beeilen, nur deutsch zu lemen und tschechisch
zu vergessen, hieraus gehe die wahre Gliickseligkeit hervor. Ja, nur wenn wir uns damit nicht von
dem ObergroBen Teil unseres Volkes verabschieden wirden, der von uns Belehrung und Aufkla-
rung erwartet. Lieber halten sich diese Herren die Augen zu und verstopfen sich die Ohren und sa-
gen lhnen, Sie wiirden ungehdrige Dinge in die Zeitschrifien setzen, wenn Sie schreiben, daB das
Volk ganz furchtbar im Aberglauben verfangen sei und daB ihm nicht die geringste geistige Nah-
rung zuteil werde.

hatten, gab es nur wenige. Dies hatte auch den dkonomischen Grund, daB aufgrund der geringen
Verbreitung der tschechischen Schriftsprache derartige Publikationen keine bedeutende Auflagenhthe
moglich machten (s. Déjiny ceské literatury, 11, S. 3271%.).
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Die ,,Herren®, deren konkrete Angriffe gegen die tschechischen Patrioten die Autorin
als Aufhédnger fiir thre Skizze iiber die Sprachenfrage benutzt, werden nicht weiter
differenziert. Auch auf der grammatischen Ebene nicht, d. h. sie werden immer nur
im Plural bzw. in der Verbform der 3. Person Plural als Gruppentypus behandelt. Wir
erfahren nur, daB sie fir die deutschsprachige Prager Zeitung Artikel gegen die
Emanzpation der tschechischen Sprache schreiben. In der von Némcova eréffneten
Kommunikation bekommen sie keine Rolle zugeteilt, d. h. sie werden nicht in die
Kommunikationssituation etwa durch direkte Anrede wie im Falle der tschechischen
Leser der Skizze miteinbezogen, sie sind nur Gesprichsgegenstand.

Das ,,wir" wird im Unterschied zu den ,panové* deutlich differenzierter vorge-
fiihrt. Auf der grammatischen Ebene erscheint es in den verschiedenen Deklinations-
formen von ,uns*: ,,nds", ,ndm*, ,nami“ in Verbindung mit dem Possessivpronomen
wunser® (nas) und der Verbform der 1. Person Plural und kann auch in den folgenden
Texten als Signal fiir die durch die Wir-Form angesprochene tschechische Leser-
schaft wie auch fiir die solidarische Haltung der Autorin dieser gegeniiber hiufig
wiederkehren. Die Bestandteile dieses ,,wir*, das ,.Jch*“ der Autorin und die Anrede-
form ,JJhr fur die patriotischen Mitstreiter bilden die zentrale Kommunikationssi-
tuation dieser Skizzen. Gleichzeitig vermittelt die Wir-Form auch den Eindruck einer
quasi-unmittelbaren Gesprichssituation. In einer dem Publikum zugewandten Refle-
xion der Gattung der Reisebeschreibung, auf die ein Appell zur vermehrien Pflege
von Obstbaumkulturen in Bohmen folgt, heifit es:

Cestujici popisuji nam cizi krajiny jako zahrady, viude po polich zelenaji se stromy a jsou k uZitku
i k utdsené ozdobé. Jenom u nis byva nékdy jednotvamost a2 k umdleni, nic neZ planina a holé
role, nikde stromku, nikde ktoviny. (Ebd., S. 41)

Reisende beschreiben uns fremde Landschaften wie Ginten, (berall auf den Feldem grinen Biume
und sind zum Gewinn wie zur erfreuenden Zierde da. Nur bei uns gibt es manchmal ¢ine Einfor-
migkeit bis zum Umfallen, nichts als Ebene und kahler Acker, nirgendwo ein Baum, nirgendwo
Gebisch.

Thre Leserschaft versucht Némcova also durch die Wir-Form direkt vor Augen zu
behalten. Die Gruppe der ,,panové* ist der Gegenstand der gemeinsamen Empdrung
von Autorin und Leserschaft, die das Gruppengefuhl, ausgedriickt durch das ,,wir”,
hervorrufen soll, und fiir die Autorin ist er zugleich der Aufhiinger fiir das Erstellen
einer Kommunikationssituation mit den angesprochenen Lesern. Im folgenden Teil
der Skizzensammlung hat diese Quasi-Kommunikation das tschechische Volk (,.na3
narod®, ,,lid“/,,unsere Nation“, ,.das Volk*) und seinen materiellen und kulturellen
Zustand zum Gegenstand.
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Die Rollenverteilung bei der zu Beginn dieser Skizzenserie eréffneten Kommuni-
kation zwischen den Deutschen (bezeichnet als ,,oni* / ,,Sie*) und den Tschechen
(bezeichnet als ,,my* / ,wir®, das sich wiederum in das ,,ich* der Autorin und das
»Ihr* der miteinbezogenen tschechischen gebildeten Leser aufteilt) lieBe sich folgen-
dermaflen in einem Schema darstellen:

1. Gesprichsgegenstand = Aufhidnger
»~panové" (,oni* / , sie)

tiber

1. Kommunikationsebene
,»wir (= tschech. patriotische Intellektuelle)

»ich® (Autorin) <}:D,,Sie“ (Leser)

iiber

2. Gesprichsgegenstand =
eigentlicher Gegenstand der Dokumentation:
»das tschechische Volk® (,,ono" / ,,es")

Die den Beitrigen iibergeordnete explizite Kommunikationsachse von realer Autorin
und realem Publikum, auf der zwischen beiden Instanzen bereits besagte Solidaritat
in bezug auf das gemeinsame emanzipatorische Ziel besteht, wird auf der Textebene
durch eine weitere Kommunikationsachse ergdnzt. Dies geschieht durch das direkte
Zitieren der Simmen von Vertretern des Volks, denen die Autorin auf ithren Wande-
rungen durch das Chodenland begegnet ist. Die Autorin tritt als jemand auf, der auf
Vertreter der Landesbevilkerung zugeht oder von ihnen selbst aufgesucht wird und
darauf diese Menschen in der Rolle der Interviewerin zum Sprechen und Erzihlen
bewegt. Aufrechterhalten werden die Gespriche dadurch, daBl die Autorin, die sich
selbst als Reporterin in den Texten das Wort erteilt, Aussagen ihrer Interviewpartner
kommentiert und Zwischenfragen stelit. Ofimals verharrt die Autorin auch eine
Weile in der Rolle der Zuhérenden und 148t die von ihr zitierten Personen unkom-
mentiert zu Wort kommen.
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Die Verwendung der direkten Rede ist im Vergleich zu den beschreibenden und
risonierenden Textteilen auffillig umfangreich. Ahnlich wie in den letzten Erzihl-
fragmenten kénnen Gespriche auch ohne Inquitformeln wiedergegeben werden. Auf
dieser zweiten Kommunikationsebene wird also der Gesprichsgegenstand der ersten
Ebene, das tschechische Volk, durch individuelle Reprisentanten des Volks in
Kommunikation mit der Reporterin dargestellt. Dabei filhrt Némcova ein zweites
»Wir ein, das auf dieser Ebene der Kommunikation das ,Ich* der Autorin und die
jeweiligen Gesprachspartner bezeichnet. Ausgedriickt wird dieses ,,wir* durch die
Verwendung der Verbform der 2. Person Plural.

Die Autorin muB man sich als eine Sprechinstanz vorstellen, die zwischen beiden
Kommunikationsebencn zum cincn in der Rolle als Vermitticrin des dokumentari-
schen Maternials gegeniiber dem intellektuellen Publikum und zum anderen in der

Rolle als Reporterin, die sich selbst im Interview mit Vertretern des Landvolks vor-
fuhrt, hin und her wechselt:

- L Kommunikationsebene: = !
'.‘a 'wir“ -

[ch“ (Autorm) <> ,,Sle“ (Leser)
- iber;

o

. r

Fd _.a.

S

2. Kommunikationseberné.
wWIr - -

,,lch“ (Intervncwcnn=Autorm) bk
f ~> f
i »Sie” (individ. Vertreterd tschech 3

¢ o Volks). J

3.1.3.4. Die dirckte Rede und das szenische Gesprich Autorin-Volksvertreter als
dsthetisches Begleitmoment

Im ersten Teil der zweiten Bildersammlung stellt Némcova die Begegnung mit einer
jungen Spinnerin in Form eines Wechselgesprichs mit risonierenden Einschilben
dar. Dieses wird von der Reporterin mitiels einer Frage nach der ausgefallenen Ver-
zierung des Spinnrads der jungen Frau initiiert:

10 mate od sedldka? ptdm se mladé zeny. — ,Ne, to mdm cod milého, kterého jsem méla dfive
rdda* dala mi za odpovéd’ a vypravovala s uptimnou duvémosti o hotkém tajemstvi srdce svého.
Ona je téZ obéti selské Spekulace. [..] Jaka to zla véc, Ze je sedldku ditg jako nedité, kdyZ se
tu jednd o Zivobyti nebo o statek. — ,.Co tika vas mily, kdyZ vas ted’ potka? ptala jsem se ji, kdy2
dokontila. — ,Usklibne se a zapali a2 po u3i," odpov&déla a odi se ji zalily. (Ebd., S. 40)
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.Haben Sie das von dem Bauermn?", frage ich die junge Frau. - ,Nein, das habe ich von dem Lieb-
sten, den ich einst gem mochte*, gab sie mir zur Antwort und erzihlte mit aufrichtiger Vertrau-
lichkeit von dem bitteren Geheimnis thres Herzens. Sie ist auch ein Opfer der Ulindlichen Spe-
kulation.[..] Was fir eine bdse Sache, daB filr den Bauern das Kind nicht mehr wie ein Kind
ist, wenn es sich um den Lebensunterhalt oder ein Gehdft handelt. — Was sagt Ihr Liebster, wenn
er Sie heute trifft?", fragte ich sie, als sie schloB. — , Er verzerrt das Gesicht und errdtet bis Ober die
Ohren®, antwortete sie und die Augen wurden ihr feucht.

Im Unterschied zu dem einleitend zitierten Gesprich zweier Eltern iiber die Ausstat-
tung von Braut und Briutigam als Teil des Hochzeitsrituals, das noch im Moment
der nur ungefihren, entwurfsmifBigen Redewiedergabe deutliche Merkmale einer
Bearbeitung aufweist, fehlen an dieser Textstelle derart oftensichtliche Eingriffe in
das Material von etwas miindlich Vernommenen. Wihrend in jenem Gesprich von
einer wortwértlichen Wiedergabe zugunsten eines skizzenhaften Regieentwurfs zu
einem Hochzeitsritual zuriickgetreten wird, scheinen hier die Antworten der jungen
Frau zwar authentischer, aber durch den eingeschobenen Kommentar der Autorin
wird die szenische Wirkung des direkt wiedergegebenen Figurenzitats deutlich zu-
riickgenommen. Dieses direkt zitierte Gespriach zwischen Reporterin und junger
L.andfrau wird von der Autorin dem Leser zur Erkenntnisvermittlung vorgestellt. Die
Rede der jungen Frau wird hier also nicht primér um der szenischen Wirkung willen
wiedergegeben. sondern um den biuerlichen Brauch der Mitgiftspekulation am Bei-
spiel eines konkreten Opfers zu illustrieren. DaB die Autorin hier auch nicht vorran-
gig den dsthetischen Wert der Rede von Volksvertretern im Blick hat, belegt auch
der eingeschobene lingere Kommentar, mit dem sich Némcova von ihrer Gesprichs-
partnerin voriibergehend abkehrt, um sich wieder dem Leserpublikum zuzuwenden.
Anstatt die Frau selbst iiber das ,.bittere Geheimnis ithres Herzens™ sprechen zu las-
sen, bringt sie die Ursache dieser Bitternis, die lindliche Mitgiftspekulation. selbst
auf den Punkt: Sic ist auch ¢in Opfer der bauerlichen Spekulation.*

In den darauffolgenden Kommentaren (,Was fir eine bdse Sache, daB fiir den
Baucrn das Kind nicht mehr wie cin Kind ist, wenn es sich um den l.ebensunterhalt
oder ein Gehoft handelt.*) dient der affekthafte Ton dhnlich wie in den einleitenden
empérten Ausrufen zur Sprachenfrage dazu, bei den Lesern eine solidarische Reakti-
on mit Vertretern des einfachen Landvolks hervorzurufen. Nur daB hier nicht mehr
das Volk gegeniber den ,Herren* verteidigt wird, dic die Bewegung der tschechi-
schen Spracherneucrung bekimpfen. Indem die Heiratsspekulation als ein Beispiel
riickstdndiger Bauernbriauche vorgefiihrt wird, dokumentiert Némcova hier neben der
isthetisch-theatralischen Seite der lindlichen Kultur angesichts ihrer Hochzeitsbriu-
che auch die hiiBliche Kchrseite ldndlicher Briuche.

Im Falle des Gespriichs mit der Spinnerin ist das Vorfiihren eines Figurenzitats ein
remn dsthetisches Beglcitmoment. Die engagierten Kommentare der Autorin versetzen
den Leser vor allem in die Rolle eines Lernenden. Nicht das Sprechhandecln von
Vertretern des Baucrnvolks soll hier im Zentrum der Aufmerksamkeit stehen. son-
dern das Thema eines lindlichen Brauchs. Das ,l.ernziel* besteht in der Aufkldrung
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dariiber, wie der Brauch der Heiratsspekulation rein materielle Familieninteressen
iiber das individuelle Bediirfnis nach einer Liebeshochzeit stellt und hiermit das
weitere Leben junger Menschen zerstéren kann.

3.1.3.5. Die Verwendung direkter und indirekter Rede als Dokumentation des dsthe-
tischen Sprachklangs der gesprochenen Volkssprache

Ein offenbar anderes Ziel verfolgt das Zitieren direkter Rede bei der darauffolgenden
Gesprachswiedergabe zum Thema des ,,volani“, einem Brauch, dem im Deutschen
etwa das , Fenstern® entspricht. Die Einleitung zu diesem Gespriach macht bereits
deutlich, daB fiir den Lescr bei dieser Szene mchr die Rolle des entspannt Zuschau-
enden als des erregt Mitdenkenden und Lernenden vorgesehen ist:

Po obédé jsem musela vypravovat o nasi Praze. Tu pfijde pacholek do dvefi, smekne &epicku:
~Vitdm vis, teta!" pfivitd mne, da zase na hlavu, sedne vedle nas a poslouchs s otevtenou hubou,
(N&mcovi, Spisy, 1, S. 40-41),

Nach dem Mittagessen multe ich Qiber unser Prag erzihlen. Da kommt der Knecht zur Thr herein,
nimmt die Matze ab: ,Willkommen, Tante!", begriit er mich, setzt die Mitze wieder auf, setzt
sich neben uns und hért mit offenem Mund zu.

Die mimische Ausfiihrung der kommunikativen Haltung des Knechts — ,hért mit
offenem Mund zu" - verfihrt hier anders als im Falle der Rede der ungliickli-
chen Spinnerin. Dort erfahren wir von der jungen Frau, da8 ihr nach der Erzihlung
von ihrem Ungliick Trinen in die Augen traten — ,antwortete sie und ihre Augen
wurden feucht”. Auf die kritisch-engagierten Kommentare der Reporterin iiber die
landliche Heiratsspekulation hin wirkt dieser die Mimik der Gesprichspartnerin be-
treffende Zusatz wie eine klischeehafte Erganzung zu diesen Kommentaren von ge-
ringer theatralischer Wirkung. Der Auftritt des Knechts bleibt hingegen ohne Kom-
mentar der Autorin. Bei dieser vorgefiihrten Begegnung mit einer Tauser Bauernfa-
milic legt sie die Rolle der Lehrerin gegeniiber dem intellektuellen Leserpublikum
ab, um sich wieder als Reporterin vor Ort zu prisentieren. Im Medium des schriftli-
chen Erzihlens schafft sie ndmlich eine quasi-unmittelbare Wahmehmungssituation.
Diese Quasi-Unmittelbarkeit wird hier wieder im Wechsel der Zeitstufen von epi-
schem Priteritum zu Prisens und der asyndetisch-aufzihlenden Wiedergabe der Ein-
zelhandlungen des Knechts deutlich: ,,Nach dem Mittagessen muBte ich [...] er-
zdhlen / Da kommt der Knecht / nimmt die Miitze ab / begriiit mich /
setzt sich neben uns / hért mit offenem Mund zu.*“ Der Wechsel der Berichtper-
spektive von der Gegenwart des Lesepublikums zur Gegenwart des berichteten Erei-
gnisses wird hier auf gingige Weise durch das Wort ,tu* (da) angezeigt.

Der Beitrag der Prisensform zur Herstellung einer Quasi-Unmittelbarkeit wird
auch nach der narrativen, im Priteritum gehaltenen Uberleitung zum Gesprich iiber
das ,,volani‘ ausgenutzt:
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Potom mne vedli po hospodafstvi a do nového srubu, ktery vystavéli na dvote od kamene pro
boZi ohef. Vidim tam loz¢ i ptdm se, kdo tam spi. - I to dévetka, nechce nim na sejpce
spat; ono je to skrze to vo lani.* — Jaképak volani? ,Inu, kdy2 ma holka chlapce, tedy k ni vecir
ptijde a vola na ni u okénka, aby mu otevtela. Proto tomu tikame volani.“ (Ebd., S. 41, Hervor-
hebung von K. B.)

Dann fihrten sie mich iiber den Bauernhof und zu der neuven Hiitte, dic sie auf dem Hof aus
Stein wegen des Gotiesfeuers aufgestellt haben. Ich sehe dort eine Liege und frage, wer dort
schlift. -  Ach, das Madchen, es mochte nicht auf dem Federbett schlafen; das ist wegen des
Fensterlns.* — ,Was fir cin Fensterln™ ,Na, wenn ¢in Madchen cinen Freund hat, dann
kommt er abends zu ihr und ruft nach ihr am Fenster, damit sie thm &ffnet. Deshalb nennen wir
das Fensterin."

Im Unterschied zum Gesprich mit der jungen Spinnerin stellt sich die Autorin hier
als unwissend dar, indem sie auf die Erwdhnung des volkstiimlichen Terminus des
Fensterlns® hin nach dessen Bedeutung fragt. Thre Gastgeber als Ventreter des Vol-
kes und Gegenstand ihrer Beobachtungen 1aft sie eigenstindig antworten. Dabei
bleibt jedoch offen, wer aus der Bauernfamilie ihr tatsichlich antwortet. Vermutlich
ist es der Bauer selbst, der im direkt anschlieBenden Satz erwadhnt wird (,,K veferu
dal sedlak zapiahnout a dovezl mne domu.* / Gegen Abend lieB der Bauer anspannen
und brachte mich nach Hause). In den Antworten der Gespriachspartner deutet sich
an, daB es auch in dieser Szene um die Auseinandersetzung eines Midchen mit ei-
nem Volksbrauch geht. Indem sich die Autorin aber diesmal jeglichen Kommentars
enthilt, kann sich die Aufmerksamkeit des Lesers mehr auf das Sprechhandeln der
zitierten Figuren richten. DaB die Autorin beim Zuhéren volkssprachlicher Sprech-
duBerungen GenuB und verklirte Emotionen empfindet, belegt eine Stelle in etner
ihrer ersten Skizzen, die im selben Zeitraum entstanden sind. Hier bezeichnet sie die
volkssprachlich-miindliche Grammatik der Landbevélkerung als eine Liebeserkla-

rung an das tschechische Volk:

Srdce mi okFalo, kdy2 jsem pfijela na misto, kde mne domaci pani oslovila: ,.AZ budou chtit maso,
tak jim pro né poilu.* Tento ¢tvrty pid sttedniho pohlavi je jako svaté ptikazini lasky k lidu
nasemu, ktery nam mily jazyk matetsky v celé neporusenosti zachoval. (ebd.. S.9).

Das Herz wurde mir munter, als ich an dem Ort angekommen war, wo mich die Hausherrin an-
sprach: ..Sobald sie Fleisch wollen, schicke ich fiir sie danach." Dieser vierte Fall des dritten Ge-
schlechts ist wie eine heilige Liebeserklirung an unser Volk. das uns die licbe Muttersprache in

voller Unberiihrtheit erhalten hat.

Auf eine genuBhafte Seite des Hérsinns verweist Goethe in seinem Straf8burger Ro-
manfragment Arianne¢ an Wetty von 1770. Dort behandelt er den Gesichtsinn wegen
der mit ihm verbundenen allzu kopflastigen Erkenntnis als den kiltesten Sinn, wo-
hingegen fiir ihn der Geruch und das Gehor fir ,,GenuB* stehen. (Vgl. Utz, 1990, S.
91) Indem Némcova die Sprache des l.andvolks nicht nur linguistisch durch Be-
griffserlduterungen als regionale Besonderheit vorfiihrt, sondern auch die Technik
des Einfligens von Originalténen verwendet, spricht sie die intellektuellen Fihrer der
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Nationalen Wiedergeburt nicht nur sachlich-wissenschaftlich an, sondern auch iber
die eigentiimliche Asthetik der Volkssprache.

Die asthetische Bewertung der zitierten Rede iiber das ,,volani* geht soweit, dal
die Autorin im darauffolgenden Textpassus, dem Abschlufl des ersten Teils dieser
Obrazy-Serie, selbst in den ldndlichen Jargon verfillt, indem sie ihre Beschreibung
mit den indirekt wiedergegebenen AuBerungen des Bauerns interferieren laBt:

Na cesté mi vypravoval, e ma z knih, které mu pijtujem, velikou radost. 1zidor Lhotsky se mu
naramné libil, ted’ &te Spravedlivou kroniku teskou, ale o Paletku nechce ani sly$et, ten pry se jim
nelibi. (Ebd.)

Auf dem Weg erzahlte er mir, daB er an den Buchem, die ich ihm leihe, grofie Freude hat. l1zidor
Lhotsky hat ihm ungeheuer gefallen, jetzt liest er die Gerechte tschechische Chronik, aber vom
Paleéek will er noch nicht einmal was hdren, der gefillt ihnen angeblich nicht.14

Die Interferenz zwischen der Rede der Autorin und der Rede des Bauern duBert sich
hier lexikalisch, wenn Némcova einzelne Wendungen von threm Gespréichspartner in
der Wiedergabe der erlebten Rede iibernimmt. So ist der gesamte Passus mit den
Beurteilungen der Biicher durch den Bauern mehr eine Paraphrase der von der Auto-
rin empirisch vernommenen OriginalduBerung. Dies zeigt sich auch in der Verwen-
dung der Prisensform ,jetzt liest er [...] d. h. die Autorin weicht ab von einem
distanzierten, vermittelnden Beschreibungsgestus — ein solcher wiirde vorliegen.
wenn die Erzihlerin etwa geschrieben hitte . gerade las er [...}* — zugunsten der Illu-
sion einer unmittelbareren Vergegenwirtigung des erlebten Gesprichs. Der Autorin
geht es an dieser Stelle offenbar nicht nur darum, wieder auf das eingangs bereits
aufgeworfene Thema der Bildung des Landvolks zu rekurrieren, sondern auch zu-
gleich die akustisch-dsthetische Seite ihrer Sprache zu aktualisieren. Diesmal bedient
sie sich nicht der direkten, sondern der indirekten belebten Rede, um die Figuren auf
diese Weise als Sprechhandelnde im Bewulltsein 7u hehalten.

3.1.3.6. Die isthetische Aufwertung der Volkssprache als politisch-ideologisches
Programm der Autorin?

Die Interferenz zwischen der Rede der Reporterin und der Rede des Bauern ist aber
auch politisch-ideologisch relevant. Volo$inov verweist in seiner Studie .Das Wort
im Leben und das Wort in der Poesie* auf den soziologischen Aspekt der Sprache
und dic Abhiingigkeit des Stils von der hierarchischen Beziehung zwischen den Teil-
nehmern eines kinstlerischen Ereignisses. Der grundlegende Ton des Stils einer
Aussage, so Volosinov, sei v. a. durch den bestimmit. iiber den die Rede geht und in
welcher Beziehung — ob iiber ihn, unter ihm oder auf gleicher Stufe der sozialen

¥ Welche Chronik Némcovi hier meint, bleibt laut den Herausgebern und Kommentatoren dieser
Textedition (Karel Krej¢i und Bohuslav Havranek) offen, Josef Jungmann habe eine solche Chronik
nicht erwihnt. Palecek™ ist der Titel einer humoristischen Zeitschrift aus den Jahren 1841-1847.
(Vgl. etd., S. 226)
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Hierarchie mit ihm — er sich zum Sprechenden befindet. (VoloSinov, 1982, S. 103)
Die durch die Form der indirekten Rede explizit werdende Interferenz zwischen der
Rede Némcovas und der Rede des Bauern stellt zwar zwei hierarchisch voneinander
zu trennende Redestile gegeniiber, den schriftsprachlichen Berichtstil der Vertreterin
der stidtischen, gebildeten Beviélkerung und den miindlichen Stil des Bauern als
Vertreter des lindlichen, bildungsmiBig riickstindigeren Kontexts. Indem am miind-
lichen Stil des Bauern jedoch auch der klanglich-dsthetische Wert hervortritt, findet
ein Ausgleich der urspriinglich hierarchisch voneinander getrennten Stilstufen statt.
Man kénnte auch sagen, dal Némcova hier mittels stilistischer Interferenz die demo-
kratischen Ideale der nationalen Emanzipationsbewegung der Tschechen umsetzt und
den Bauernstand in seiner sozial niederen Stellung qua akustisch dsthetische Mystifi-
zierung der Volkssprache aufwertet.

Im selben Berichtakt eréffnet die Autorin noch eine weitere semantische Dimen-
sion der retrospektiv wiedergegebenen FigurenduBerungen, was durch den Einschub
des Wortes ,,pry* (angeblich) signalisiert wird - ,,aber von Paleéek will er nichts wis-
sen, der gefillt ihnen angeblich nicht.” Die Pluralform im Personalpronomen ,jim*
(ihnen) bezeichnet weitere Personen des Landvolks, fiir deren Leseneigungen der
Bauer hier offenbar mitzusprechen scheint. Durch das Wort ,,pry* distanziert sich die
Reporterin gleichsam von dem kollektiven Urteil des Bauern, d. h. sie aktualisiert
den Umstand, daB es sich hier nicht um eine eigene Erfahrung handelt — denn nicht
sie selbst hat mit den anderen Leseinteressierten gesprochen —, sondern um die des
Gesprachspartners. Die Zeitschrift Palecek, die im Urteil des Bauern so schlecht
wegkommt, war eine Zeitschrift, die von dem Erzihler Fr. J. Rube3 herausgegeben
wurde, der mit seinen Erzihlungen auch als Vorldufer von Némcovas kiinstlerischer
Prosa gilt.!3 Die einschrinkende Formel ,der hat ihnen wo h! nicht gefallen®, trennt
die personliche Erfahrung vom fremden Urteil. Das freimiitige Rasonteren des Bau-
em iiber Gefallen und Nicht-Gefallen bekommt in der retrospektiven Wiedergabe
durch die Autorin somit sowohl eine anerkennende als auch eine mit Skepsis verse-
henc Konnotation. Dics ist aber auch nicht verwunderlich, schlieBlich erfihrt Ném-
cova in dem Gespriich, daB der Bauer Erzihlungen iiber die Bauernkriege und natio-
nale historische Chroniken dem zeitgendssischen literarischen und publizistischen
Schaffen vorzieht. Somit konfrontiert sie in diesem Passus die Ambition der tsche-
chischen patriotischen Schriftsteller, cine Literatur zu schaffen, die dem curopawei-
ten Vergleich standhalten kann, mit dem Dilemma, daB die Triger der Volkssprache,
fir die von den I[ntellektuellen diese Literatur geschaffen wurde, selber an ihr Gber-
haupt keinen Geschmack finden (,,von Paletek will er noch nicht ein-
mal was horen"). Die Idealisicrung der lindlichen Bevélkerung im Moment
der Mystifizierung ihrer sprachlichen Ausdrucksformen wird hier also durch die spe-
zifische Auswahl der Aulerungen des Baucrns problematisiert.

15 Neben seiner Prosa war Rubes cin wichtiger Deklamator der Wiedergeburtsideologie in Gedicht-
und Licdform, vgl. Macura, 1983, S. 18.
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Eine derartige kontroverse Thematisierung von Wiedergeburtsidealen bleibt indes
bei einem anderen Beispiel von Redewiedergabe im zu dieser Stelle vorausgegehen-
den Teil des Textes aus. Hier zitiert Némcova die Erzihlung einer Reisegefihrtin
tiber einen Brunnen, die zugleich als Beleg fiir die Art und Weise volkstiimlichen
Benennens gelesen werden kann: '

»Vidite, tamhle u té kapli¢ky je studanka, tam stila pted léty lipa a pod tou lipou sedél sv. Vojtéch
a spal. Tu ptijde pasté? a z bezboZnosti mu zatroubi do ucha: sv. Vojtéch se probudil a pastét oh-
luchl. Od té chvile, kdo by chtél zatroubit, kazdy ohluchne, a proto musi za trest bicem praskat.
Studance tikaji po tu dobu Vojt&ska.” (ebd., S. 40).

~aehen Sie, dort bei dieser Kapelle ist ein Brunnen, dort stand vor Jahren eine Linde und unter
dieser Linde saB} der heilige Adalbert und schlief. Da kam ein Hirte und aus Gottlosigkeit blies er
ihm ins Ohr: Der heilige Adalbert wachte auf, und der Hirte wurde taub. Seit dieser Zeit wird jeder
taub, der das Horn blasen mdchte, und muB deshalb zur Strafe mit der Peitsche knallen. Der Brun-
nen wird seither Adalbertsbrunnen genannt.*

Dem Stil nach erinnert diese AuBerung an eine Kurznarrative im Sinne des von An-
dré Jolles verwendeten Begriffs des ,.Mythus* als bezogene Form der Mythe. !¢

Némcova selbst fiihrt dieses Zitat als letztes in einer Serie von Beispielen flr den
im Volk noch verbreiteten Hang zum Aberglauben an. In diesem Fall gibt die Ge-
schichte der Landfrau mythenidhnlich eine Antwort darauf. warum ein bestimmter
Brunnen nach dem Heiligen Adalbert benannt ist. Die ausfiihrliche Wiedergabe des
Zitats liBt jedoch den AnlaB seiner Aufnahme in den Text — Némcovas Sammlung
von Belegen fur lindlichen Aberglauben — in den Hintergrund treten. Die aufgrund
der einfachen Lexik und Syntax naiv wirkende Erzihlweise der Gesprichspartnerin
erzeugt hier jedoch keine Komik, sondem vielmehr den Eindruck einer spezifischen
Poetik volkstiimlich miindlichen Erzihlens. Die Vorstellung der Idealitdt der Volks-
sprache wird hier nicht durch komische Effekte gebrochen. Man miifite bei diesem
Textbeispiel vielmehr von einem dokumentarisch-enzyklopddischen Zitieren von
direkter Rede sprechen.

3.1.3.7. Das szenische Gesprich als Mustergesprach zwischen Prager Intellektueller
und Bauernstand. Die Reporterin als Lehrende

Das Thema der Lese- und Erzihlaktivitdt des Landvolks wird vielfach behandelt, im
dritten Teil dieser (Obrazy-Serie beispiclsweise fast ausschlieBlich in Form eines
Wechselgesprichs zwischen der Autorin und einem Bauern. In dem Gesprach wird
erneut das Verhiltnis eines Vertreters der Regionalbevélkerung zur Landesge-
schichte und zur zeitgendssischen tschechischen Literatur aufgezeigt:

16 Vgl Jolles, 1969, S. 109. Indem der Mensch ein Analogon zur Genesisdarstellung bildet, versucht
ersich se Ibst Erkenntnis itber eine Erscheinung zu verschaffen.
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Tuty dny zaklepe nékdo na dvéte, ja zavoldm ,dale". Vejde sedlak, pteje ,dobrého zdravi“ a
udéla hiubokou poklonu. Ptam se ho, co 24da.

+Jdu s prosbou k vam. Byl jsem u m-rychtéte a ten mi povidal, 2¢ jste mu zapdjéili knizky k &te-
ni. Ja jsem taky milovnik pisma, prosil bych vas tedy, kdybyste pro mne néco méli k &teni, j& bych
vam od toho zaplatil, co byste chtéli.*

~My nepiijtujem knihy za penize, ale kdy2 rad &tete, pijéim vam knihu z dobré viile.* Jdu tedy a
hleddm néco ptihodného, on se zatim ohlizel po pokoji.

Prosim vas, pani,” pta se a ukazuje na obrazy povéiené kolem po zdi. ,Kdo jsou ti panové™
.To je Karel Ctvrty, otec vlasti® povidim, potnouc od prvniho. ,To je sv. Prokop. opat
sazavsky!"

[...]
A tito panové skladaji knizky?* opakoval po mné€ a ostte pfehliel tadu Eeskych spisovateld.

~Tuten je 3vihdk,* tekl, ukazav na Tyla. ,,Ten je taky asi dobry&tveradina. Copak sklada”" ptal se
a ukazal na naseho Celakovského.

1 jdu, vezmu ,Ohlas pisni deskycit a ptettu mu ,Ceského sedldka’.

~V2dyt' jsem si to myslil, Ze to bude néco takového, to mu z oti koukd,” tak rekl a pustil se do
srde¢ného smichu.

[..]

Kdy2 odchazel. natizovala jsem mu, aby netetl knihu jen sam pro sebe.

TO neni starost, na¢ bych to pro sebe &tal, kdybych nemél také jinym poveédé, co je hezké, ani
by mé& to netédilo."

Podala jsem s actou sedlaku, jej2 hloupym nazyvaji, ruku a ptikdzala mu, aby ptidel brzy zase.
(Némcova, Spisy. LI, S. 44-45)

Die Tage klopft jemand an die Tdr, ich rufe ,Herein!". Es tritt ein Bauer herein, er wiinscht , gute
Gesundheit" und macht eine tiefe Verbeugung. Ich frage ihn, was er wilnscht.

.Ich komme mit einer Bitte zu lhnen. Ich war beim Dorfschulzen, und der sagte mir, daff Sic
ihm Biicher zum Lesen ausgeliehen haben. Ich bin auch ein Liebhaber der Schrift und wiirde Sic
also bitten, wenn Sie etwas zum Lesen fiir mich hiitten, ich wilrde lhnen das zahlen, was Sie woll-
ten.*

~Wir verleihen Blcher nicht fur Geld, aber wenn Sie gerne lesen, leihe ich Ihnen aus freiem
Willen ein Buch.* Ich gehe also, um etwas Geeignetes zu suchen, er schaute sich derweilen im
Zimmer um.

.Entschuldigung, meine Dame*, fragt er und zeigte auf die Bilder, die ringsum an der Wand
aufgehingt sind. ,,Wer sind diese Herrschaften?*

wDas ist Karl 1V, der L.andesvater", sage ich, indem ich beim ersten beginne. ,,Das ist der hei-
lige Prokop, der Abt von Sazava!*

(-]

~Und diese Herrschafien verfassen Biicher”, wiederholte er mich und schaute scharf Gber die
Reihe von tschechischen Schrifistellern.

Dieser da ist ein Geck", sagte er, als er auf Tyl zeigte. ..Der ist wohl auch ¢in guter Possenrei-
Ber. Was schreibt er™, fragte er und zeigte auf unseren Celakovsky.

Ich gehe, hole das Buch Widerhall ischechischer Lieder und lese ihm das Gedicht Der tsche-
chische Bauer vor.

.Das habe ich mir doch gedacht. daB das so etwas sein wird, das sicht man ihm an den Augen
an.“, so sprach er und begann. herzlich zu lachen.

[.-]

Als er fortging, wies ich ihn an, ¢r mdge das Buch nicht nur fir sich allein lesen.

.Keine Sorge, warum wiirde ich es fiir mich allein lesen, wenn ich es nicht auch anderen er-
zihlen sollte, was hiibsch ist, wiirde es mich nicht einmal freuen.

Respcktvoll gab ich dem Bauern, den sie gewdhnlich dumm nennen, die Hand und gebot thm,
bald wieder zu kommen.
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Der szenische Charakter des Gesprichs ist durch die dramaturgische Einfiihrung in
das Szenario deutlich markiert. Es kommt zu einer hérbaren Vergegenwirtigung der
Ankunft des Bauern an der Haustiir (das Klopfen) und der BegriiBung (die direkt
zitierte BegriiBungsformel). Die Autorin prisentiert sich daraufhin in zweierlei Ge-
stalt: in der einer Darstellerin auf einer imaginierten Biihne, die sich selbst die An-
weisung gibt, den Anklopfenden hereinzubitten (,ich rufe Herein!**) und sich
somit zugleich die Rolle der Regisseurin zuweist. Sinnfilliges Beispiel fiir diese
Doppelrolle von Regisseurin und Akteurin ist der betont knapp beschriebene Eintritt
des Bauerns, der sich ebenfalls wie eine technische Anweisung flir einen imaginiiren
Schauspieler liest — ,,er wiinscht mir ,Viel Gesundheit! und macht eine tiefe Verbeu-
gung®. Um die szenische Wirkung nicht zu unterbrechen. reduzient sich auch die
Uberleitung zu dem folgenden Gesprich auf die Minimalformel ,Ich frage ihn, was
er wilnscht.*, ohne etwa weiter auf das AuBere, die Kleidung bzw. Physiognomie des
Besuchers ndher beschreibend einzugehen.

Im Vergleich zur Gesprachszene mit der jungen Spinnerin liegt hier bereits ein
deutlich ausgefeilteres Szenario vor. Der Leser wird hier expliziter dazu angeleitet,
die Rolle der Autorin als Ich-Erzihlerin des Ganzen von ihrer Rolle als Gesprichs-
partnerin der Landbevdlkerung zu abstrahieren. Dies evoziiert eine stirkere Konzen-
tration auf die Sprechhandlungen an sich. Ahnlich wie die Unterhaltung mit der
Spinnerin wirkt so auch diese Gesprichswiedergabe im Sinne der demokratischen
Ziele der Wiedergeburtsbewegung mustergiiitig fir die Kommunikation zwischen
cinem stidtischen patriotischen Intellektuellen und einem Vertreter des Landvolks.
DaB die Prager Reporterin die Bauern, denen sie auf ihren Reisen begegnel, als inter-
essante Gespridchspartner behandelt, veraniafit an einer anderen Stelle auch einen
Bauern, bei Némcova eine biuerliche Herkunft anzunehmen. (Vgl. Jana¢kova, 1994,
S. 50) Die Gespriche der Autorin mit Vertretern des Landvolks bezeichnet Janacko-
va daher auch als einen ,JFaktor demokratischer zwischenmenschlicher Beziehun-
gen™ in Némcovas Reiseskizzen:

Ptimo v proudu vypravovani tak Némcovéd v Obrazech z okoli doma?lického charakierizuje uvol-
fuiici rezmluvu jako Cinitele demokratickych vziahit mezi lidmi. Jako silu, ktera sudi ptehrady
mezi stavy, odstrattuje nediivéru, jez pfedtim vladla odshora dol i zdola nahoru. (Ebd.)

Dirckt im FluB des Erzihlens charakterisiert Némcova in Bilder aus der Tuuser Region das ent-
spanncnde Gesprich als einen Faktor demokratischer Beziehungen zwischen den Menschen. Als
eine Kraft, die die Barrieren zwischen den Standen aufhebt, MiBtrauen beseitigt. das zuvor von
oben nach unten und von unten nach oben hermrschte.

Das Beispiel des oben zitierten szenischen Gesprichs des lesehungrigen Bauerns mit
der Reporterin fiihrt jedoch das Moment der Hierarchie wieder ein. Es besteht hier
eine einseitige Beziehung zwischen der intellektuellen Schriftstellerin als Lehrerin
cinerseits und dem Bauern als threm Schiiler andererseits. Die Autorin ist es, die dem
Bauern die stidtische Schriftkultur bringt und ihn schlieBlich dazu ,.anweist™ (,.na-
fizovala jsem mu [...]"). die geliehenen Biicher auch anderen zum Lesen zu geben.
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Musterhaft fiir die demokratische Ideologie der Wiedergeburt wird das Gesprich
wieder im SchluBpassus, in dem die Autorin beschreibt, daf sie dem Bauer ,,mit Re-
spekt” die Hand zum Abschied gereicht habe. Die Hervorhebung der respektvollen
Einstellung zum Bauer in Verbindung mit der Bemerkung, daB er ansonsten im all-
gemeinen als ,,dumm® aufgefalt werde, verleiht der gesamten Skizze auch einen
ausgesprochen lehrhaften Charakter gegeniiber der Leserschaft.

Nicht nur dem Bauer, sondern auch dem Leser wird hier die Rolle eines Lemnen-
den zugewiesen. In der Szene iiber die Heiratsspekulation diente der lehrhafte Duk-
tus dem Initiieren einer ethischen Diskussion um einen die individuellen Wiinsche
junger Menschen miBachtenden lindlichen Brauch. Hier hingegen verfolgt die ge-
stalterische Musterhaftigkeit der Szene den Zweck, zunidchst das ungewohnliche
Moment der Begegnung zwischen einer intellektuellen Frau und einem per se als
ungebildet verrufenen Bauern herauszustellen sowie im zweiten Schritt durch den
respektvollen Umgang der Vertreterin des stiadtischen Kontexts der Prager national-
patriotischen Kreise mit einem Vertreter lindlichen Kontexts dieser Begegnung ei-
nen vorbildhaften Charakter zu verleihen.

Gleichzeitig findet in der Unterhaltung mit dem Bauern auf eine andere Weise ei-
ne Anniherung und ein Ausgleich der Lehrebenen statt, wenn die Autorin den Bauer
Sympathie gegeniiber ihren Schrifistellerkollegen Tyl und Celakovsky bekunden
148t. Im Unterschied zur affektbeladenen Ablehnung des ersten Bauern, mit dem sie
in dieser Obrazy-Serie iiber die zeilgenossische humoristische Literatur spricht, rea-
giert dieser Gesprichspartner auf das Verlesen des Celakovsky-Gedichts Der rsche-
chische Bauer, bei dem es sich um eine deftige Verulkung des Bauernstands und
scines zwiespiltigen Verhiltnisses zum Herrenstand handelt, mit einem , herzlichen
Lachen*. Diese Gespriachsszene kann somit als eine Tendenzskizze gelesen werden,
die das Idealbild einer harmonischen Ubereinstimmung von Intellektuellen und Bau-
emstand gemiB den demokratischen Inhalten der Wiedergeburtsideologie zeichnet.

3.1.3.8. Das crziihlfreudige Volk. Dic Reporterin als [.crmende

Nicht mehr als Lehrende, sondern als Lemende prisentiert sich die Erzihlenn in der
9. Skizze dieser Qbrazy-Serie. In der Rolle der Schiilerin ordnet sie sich dem Wissen
der landlichen mindlichen Tradition willig unter. Némcova lidBt in dieser Skizze cinc
neunzigjahrige Bauerin ausfiihrlich tiber den Regionalhelden Kosina, den Anfihrer
eines Bauernaufstands der Choden aus dem 17. Jahrhundert, erzihlen. Dies geschieht
wieder in Form eines gestellten Szenarios, was sich vor allem in der Wahl von Ort
und Zeit zeigt: Die Begegnung der Reporterin mit der alten Frau findet an einem
Sonntag nachmittag statt. am arbeitsfreien Tag der Woche, nach Kirchgang und
Mittagessen sitzen die Dorfbewohner in gesclligen Runden unter den Linden vor
ihren Hausern:
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Bylo to v nedéli odpoledne, kdy2 jsem si do 1& vesnice zasla. Pted praha hrély déti, pod lipamia v
sadech sedéli muzi, Zeny, chlapci i dévéata a hovotili [...]. Také moji zndmi sedéli vné pod lipou.
(Ebd,, S. 60).

Es war Sonntag nachmittag, als ich in diesem Dorf vorbeikam. Vor den Hausern spielten Kinder,
unter den Linden und in den Gérten salen Minner, Frauen. Jungen und Mé4dchen und unterhielten
sich. [...]. Auch meine Bekannten saflen drauben unter dor Linde.

Das Zitieren der Erzihlung der Béuerin ist an dieser Stelle sowohl von zweckhafter
als auch dsthetischer Funktion: Zum einen dient sie der Information iiber einen histo-
rischen Helden aus dem Stamm der Choden und damit der Férderung des National-
stolzes der Leser, zum anderen wird auch die zwanglose Freude an der Erzihlweise
der Bauerin von den umsitzenden Freunden der Autorin betont. Was den [nformati-
onscharakter der Erzihlung betrifft, stellt Némcova in der Rekonstruktion des Ge-
spriachs mit der Béuerin gegeniiber dem Leser ihre vormals mangelnde Kenntnis iiber
den Bauernfiihrer wieder heraus, um der Erzihlung eine szenische Motivierung zu
geben. Die kurzweilige Seite der Erzihlung wird durch das Erwihnen der begeister-
ten Reaktionen der Familie angefiihrt, die diese schon mehrmals gehért haben und
immer noch gerne horen:

Kdyz jsme jiz hodnou chvili vielicos providali, ptd se mé& stard: | A jestlipak sly3ela pani o nasem
Kosinové* — , Néco jsem slyScla, ale nevim, zdali to pravé. Vy to budete oviem nejlépe védét,
kdy? byl Kosina odtud?* , Ba to Ze byl, tamhle z toho statku,* ukazovala na jeden statek vdole.
wCheete-li, budu vam tu nedt'astnou ptihodu povidat?™ ,Povidejte, budu rdda poslouchat” —
~Nechte mne povidat, babo, vy zagnete zas od konce,” namital syn. ,.Jen mne nech, Honzo, ona mi
bude pani rozumét.” Druzi také na sedldka kfi¢eli, aby babé radost nekazil, a on ji musel nechat.
Kdy? si odkailala, zatala, jak ji syn radii, od za¢atku. (Ebd., S. 61)

Als wir schon eine gute Weile mancherlei besprochen haben, fragt mich die Alte: ,,Ob Sie woh!
schon etwas von unserem Kosina gehdrt haben — Etwas habe ich schon gehdrt, aber ich weill
nicht, ob das wahr ist. Sie aber werden das am besten wissen, da Kosina von hier ist?* ,Gewill war
er das, dort aus diesem Gehdft*, sie zeigte auf ein Gehoit weiter unten. ,,Wenn Sie wollen, werde
ich lhnen dieses ungliickliche Ereignis erzihlen” Erzihlen Sie, ich werde gerne zuhdren.” —
wLatt mich erziihlen, GroBmutter, Sie fangen wieder vom Ende her an", warf der Sohn ein. ,LaB
mich bloB, Honza, die Dame wird mich verstehen.” Die anderen schrien ebenfalls auf den Bauern
ein, er solle der alten Frau nicht die Freude verderben, und er muBte sie lassen. Als siec abgehustet
hatte, begann sie, wie ihr der Sohn geraten hat, vom Anfang her.

Aus dieser Szene wird deutlich, wie der Informationsgehalt der Erzdhlung in Zweifel
gerit, als der Sohn der Biuerin einwirft, diese gebe alles in falscher Reihenfolge
wieder. DaBl dieser Umstand die iibrigen Teilnehmer der Sonntagsgesellschaft nicht
davon abhilt, die Bauerin zum Erzihlen zu bewegen. lenkt die Aufmerksamkeit auf
die Erzihlweise an sich. Diese muB in der Tat von besonderer Art sein. wie die Re-
aktion der Zuhdrer nach AbschluB der Erziihlung zeigt:
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Stafena se zamltela a po nads Sel mraz. V3ickni mieli jako pény a mui, pedepfené hlavy v
dlanich, hled&li zidum¢ivé k zemi.

Die Greisin verstummte, und uns lief es eiskalt den Ricken herunter. Alle schwiegen erstarrt, und
die Minner schauten, den Kopf in die Hand gestiltzt, nachdenklich zu Boden.

wJedes Kind® in der Gegend soll, wie im weiteren ausgefiihrt wird, diese Geschichte
kennen. Gegenstand der Erzihlung ist ein wundersames Ereignis, das von dem Bau-
ernfiihrer Kosina auf den Tag genau vorausgesagt worden sei. Lamingar, ,,ein Herr
aus der Fremde", der Kosina hinrichten lieB, soll genau ein Jahr und einen Tag nach
der Hinrichtung in scinem SchloB, kaum daB er ein letztes Mal iiber Kosina gespottet
hatte, ein tédlicher Schlag getroffen haben. Das Erzidhlen dieser Geschichte, die die
Neunzigjahrige wiederum von einer 105 Jahre alte Biuerin weitergegeben bekom-
men hat, trdgt zwar einerseits dazu bei, ldndliches historisches Gedichtnis zu pfle-
gen. Entscheidend ist aber auch der Erhalt einer 4sthetischen Wirkung der Wiederga-
be solcher Erzihlungen; das duBert sich dann etwa, wenn aus der Nichtexaktheit der
Fakten kein Hehl gemacht wird. So tritt bereits im Erzihleinstieg der Biuerin das die
Faktengenauigkeit einschrinkende Wort ,pry* ( neben ,angeblich® auch: etwas
»soll“ sein) gleich zweimal auf:

Za starych &asa byli pry ti nadi sdedlaci tuze vaZeni [...]. Nékde a2 tuze daleko je mésto a to se
jmenuje Mcdiolan; tam pry tahl jednou némecky cisaf a chtél je rozbotit [...]" (Ebd.. S. 62, Her-
vorhebung K. B.)

.In alter Zeit sollen unsere Bauern sehr geschitzt gewesen scin [...]. Irgendwo sehr fern ist eine
Stadt, und die heifit Mediolan; dorthin soll einmal der deutsche Kaiser gezogen sein mit der Ab-
sicht. sie zu zerstdren.™

Ebenso unklar bleibt das historische Datum und die genauen historischen Umstiande
der erzdhlten Ereignisse:

~Jaky &as od té doby a2 k neit’astné ptihode s Kosinou uplynul, to vam Fici nemohu, ani kterak se
to stalo, Ze obec nade v poddanstvi pfisla.” (Ebd.)

~Wieviel Zeit bis zum ungliicklichen Vorfall mit Kosina vergangen war, kann ich lhnen nicht sa-
gen, noch wie es geschah, daB unsere Gemeinde unterworfen wurde.

Bei dem Vorfiihren der Erzihlung der alten Biuerin handelt es sich bereits um eine
objektivicrte Asthetik. denn die Autorin stellt die Bauern und sich selbst als isthe-
tisch Erlebende dar.

Die Erziihlung der Biuerin kann somit auch als Vorbild fiir die Prager Schrift-
stellerzunft gewertet werden. Zugleich aber wird diese aus der miindlichen Volks-
kultur heraus entstandene, kollektive, isthetisch-sprachliche Feier der Regionalge-
schichte zu einer fiir die stidtische intellektuelle Literatur lehrreichen Erzihlform.
Die Reporterin weist sich und ihrem Lesepublikum in der Szene mit der erzihlfrcu-
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digen Béuerin also die Rolle der Lernenden zu, wihrend sie noch gegeniiber dem
Bauern, der sie um Lektiirestoff bittend besucht, als Lehrende aufgetreten ist. Zwi-
schen ihr und den von ihr interviewten Vertretern des Landvolkes besteht somit ein
Verhiltnis des wechselseitigen Lernens.

Der kurzweilige Charakter der biuerlich-ldndlichen Erzihlform bedeutet jedoch
hier noch nicht die Dominanz der &sthetischen Funktion. wie sie fiir die kinstlerische
Literatur merkmalhaft ist. Die Verwendung der direkten Rede im Medium des szeni-
schen Erzihlens erfullt in Némcovas publizistischem Werk vorrangig ein pragmati-
sches Ziel, d. i. das Zeigen volkstiimlicher Erzdhlformen und zeitgenéssischer ldndli-
cher Themen. Ein Verfahren, das in der Wiedergeburtskultur generell sehr populir
war, wenn man etwa an die Tradition des tschechischen Volkstheaters denkt. In der
Zeit der Bouda (Bude), der ersten, 1776 gegriindeten ,,vaterlandischen* Volksbiihne
(viastenecké divadlo), bestand das Repertoire vielfach aus szenischen Vergegenwir-
tigungen aktueller gesellschaftlicher und politischer Ereignisse (Kindermann, 1962,
S. 631).!7 Obwohl Némcova im Medium szenischen Erzihlens vielfach den ideologi-
schen Bedarf ihrer Zeit bedient. so etwa, indem sie es nicht an einem biedermeierli-
chen Beispiel fiir die friedliebenden Bauern, dem linguistischen Reiz seiner Sprache
u. 4. fehlen 14Bt, zeigt sie dennoch eine den zeitgendssischen Erwartungen zugleich
widerstrebende Tendenz. Dies geschieht immer dann, wenn die Autorin das szeni-
sche Verfahren dazu nutzt, um Riickstindigkeit und Ignoranz in der Landbevélke-
rung schirfer anklagen zu kénnen.

Das Stellen von Szenen in den Reiseskizzen Némcovas bedeutete in diesen Texten
lediglich ein idsthetisches Begleitmoment der vorwiegend lehrhaften Absicht. Domi-
nant wird bei Némcova die isthetische Funktion in szenischen Darstellungen erst in
ihrer kiinstlerischen Prosa.

7 Als Beispiel nennt Kindermann die Dramatisierung eines seinerzeit aufsehenerregenden Duells
zweier Aristokraten, das beim Publikum groBe Beliebtheit fand.
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3.2. Die Novelle Baruska. Die Welt als Theater und die Schachtelung des Sehens

In ihrer ersten Novelle, die den tragischen Fall einer stolzen Bauerntochter zum
Thema hat, gelangt Némcovas szenischer Blick zu einer ersten bemerkenswerten
kiinstlerischen Ausfiihrung. Die Szenen, die die Autorin in Baruska vorfiihrt, verwei-
sen auf ein wesentlich differenzierteres Schaffensvermégen als noch die mitunter
sperrig wirkenden episodischen Miniszenen der Skizzen. Erschienen ist die Erzih-
lung Baruska zum ersten Mal im Jahr 1852. Ihr vorausgegangen war Némcovas in-
tensives Studium der deutschen, franzosischen, russischen und englischen kiinstleri-
schen Literatur im Anschlu8 an die Beschiftigung mit der Skizzenliteratur. (Vgl.
Otruba, 1964, S. 90) In ihrer eigenhdndig angefertigten Biicherliste aus den Jahren
1845-1851 stehen Namen wie Puskin, Gogol’, Wicland, Kleist, die Gebriider Grimm,
Lessing, Goethe. Schiller, Heine, Jean Paul, Dickens, Scott, Byron, George Sand,
Boccaccio, Cervantes, der Werktitel Slove o polku Igorove sowie Homer. Erhalten
geblieben sind Exzerpte Némcovas aus Werken von Shakespeare und George Sand.
(Vgl. Urban 1970, S. 14, 91-94)16

Die umfangreiche Beschiftigung mit Werken der kiinstlerischen Literatur erwies
sich fiir Némcovas eigenes Schaffen als sehr fruchtbar. Im Unterschied zur Skizzen-
literatur wihlt sie in dieser Erzihlung die Figur eines Bauernmédchens nicht pnimir,
um den Leser anhand eines individuellen Beispiels tiber das soziokulturelle Phino-
men der tschechischen Dienstmidchen in Wien zu informieren. Die Kenntnis der
Leser von diesem Phinomen kann sie vielmehr voraussetzen; um was es in Baruska
geht, ist nicht mehr das Darbieten von Informationen aus dem durch Retsen zusam-
mengetragenen Erfahrungsschatz der Autorin, sondern das Initiieren cines Erkennt-
nisvorgangs beim Leser durch die kiinstlerische Darbietung eines schicksalhaften
Ereignisses der Hauptfigur. Indem sich Némcova fiir die anspruchsvolle Erzihigat-
tung der Novelle entschieden hat, hat sie sich auch kiinstlerisch formalen Fragen ge-
stellt, die beim Verfassen einer Novelle gelost werden miissen, d. h. der Art und
Weise der sprachlichen und formal-kompositionellen Darbietung des Themas. Die
dsthetische Funktion des Textes ist nicht mehr wie noch in den Reiseskizzen ein Be-
gleitmoment, sondern wird somit gegeniiber der pragmatischen Funktion der beleh-
renden Information dominant.

Fiir Verfahren der szenischen Darbietung zeigt die Autorin auch in Baruska ein
ausgeprigtes Interesse: zum einen auf der Ebene der Erzidhlinstanz, die auf transpa-
rente Weise die Geschicke der Figuren einem Regisseur gleich uneingeschriinkt
fiihrt, wobei hier die Textinterferenzen im Medium des szenischen Erzihlens wieder
eine Rolle spielen; zum anderen auf der Ebene der Raum-Zeit-Gestaltung, die an die
Perspektivenwcchsel des Kameraauges erinnert. sowie auf der Ebene der Figuren-
charakterisierung, die ebenfalls nicht unabhingig von den Verfahren des Perspekti-

16 Urban hilt das Erzihlwerk von Gogol’, das bereits in den vierziger Jahren des 19. Jahrhunderts
teilweise in tschechischer Ubersetzung (von Karel Havli¢ek Borovsky) vorlag, fitr eine der bedeutend-
sten Stitzen Némcovas wihrend ihrer Suche nach schopferischen literarischen Lésungen. (Ebd.. S.
10011 ) Zur Rolle Gogol's in der tschechischen Literatur der Wiedergeburt vgl. auch Taborska, 1958.
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venwechsels und dem Motiv des Sechens und des Blicks betrachten werden kann. Das
Motiv des Blicks fithrt zu einer Schachtelung der Szenengestaltung insofern, als
nicht nur der fiktive Leser in die Rolle des Zuschauers auf ein Szenario verwiesen
wird, sondern auch ein Teil der erzihlten Figuren, die sich andere Figuren zu Biih-
nenobjekten machen. Die explizite Erwahnung des fototechnischen Verfahrens der
Daguerrotypie, das 1839, erst wenige Jahre vor dem Entstehen dieser Novelle ent-
wickelt wurde, verweist liberdies darauf, da sicn Némcova fur ihre Raumerfassung
auch mit der aufkommenden Kunst der Fotographie, also mit einer auf visuelle
Wahrnehmung ausgerichteten Raumdarstellung auscinandergesetzt hat.

Die Erzidhlung im Ganzen kann auch als Bestétigung der These Otto Ludwigs von
der weitreichenden Freiheit des Erzihlautors, gattungsheterogene kiinstlerische Ge-
staltungsverfahren miteinander zu verbinden, gelesen werden. Das Medium des Er-
zihlens bleibt immer bewufit, das Einbinden gattungsfremder Darstellungsverfahren
wird zur Bereicherung des Ausgangsmediums.

Eine zentrale Rolle nimmt hier auch das Gleiten zwischen den verschiedenen
Spektren des Erzidhlmodus ein. Die Erzihlerin spielt einerseits mit der Rolle der von
aullen auf ein Geschehen blickenden Betrachterin, die vorgibt, dem Leser ein unab-
hiangig von der erzihlten Wirklichkeit tatsdchlich stattgefundenes Ereignis zu ver-
mitteln, dessen Zeuge sie gewesen sei. Bei der Wiedergabe dieser Zeugenschafi be-
dient sie sich sowohl ciner distanzicrt reflektierenden Auflensicht.!” aus der Einblicke
in die psychologische Verfassung der Figuren moglich sind, als auch eciner persona-
len bis neutralen Sicht auf die erzihlien Gegenstiande, aus der eine szenische Quasi-
Wahrnehmung hergestellt wird.'#

3.2.1. Das Thema der Novelle

Das Thema der Erzihlung Baruska dreht sich um den Gegensatz von Stadt und Land,
der am Beispiel der Licbesgeschichte des Dienstmidchens Baruska und des Kunst-
malers Vojtéch, einem GroBstadtbohemien. konkretisiert wird. Ahnlich wie in ihren
Skizzen entwickelt Némcova das zentrale Thema zuniichst als These und Antithese.
Zu Beginn der Erziihlung wird ohne Umschweife in die soziale Frage der Verschik-
kung von tschechischen Dienstmidchen vom Land in die Grofistadt in Formi ¢ines
allgemein gehaltenen Problemaufwurfs eingefithrt. Dabei kommentiert sic skeptisch
stereotype gesellschaftliche Werthaltungen. Die Eltern der Médchen seien der Mei-

17" Zur Unterscheidung von Auflen- und Innenperspektive vgl. auch Stanzel, 1993, S. 72f. Hier be-
zeichnet Stanzel die Opposition AuBen- und Inncnperspektive als eine eigenstiindige Konstituente der
Mittelbarkeit des Erzihlens, die vor allem die raum-zeitliche Vorstellung, die sich der Leser vom
Erzihlten macht, bestimmt. Eine Erzihlung. deren Geschehen dem Leser von einem AuBenstandpunkt
berichtet wird. versetzt :hn in eine andere Wahmehmungslage als ein Geschehen, das sich von innen
darstellt. Ein wichtiger Unterschied wird durch das AusmaB des ,.Wissens- und Erfahrungshorizonts™
des Erzihlers geschaffen.

1% Stanzel zeigt auf, dab das Gleiten zwischen dem auktorialen und personalen Erzihlmodus fir die
modermne Literatur durch das Zuriickdringen des persénlichen Erziihlers an Bedeutung gewonnen hat.
(Ebd., S. 24211)
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nung, die Dienstmidchenaufenthalte ihrer Téchter bedeuteten fiir diese eine Chance,
neben dem Erlernen der Haushaltsfithrung auch noch eine gute Heiratspartie zu ma-
chen. Die Erzihlerin hingegen wendet sich den Gefahren fiir die tschechischen Bau-
emmédchen in der Grofistadt. dem dort herrschenden menschlichen Chaos und den
drohenden Verfithrungen zu.

Das Motiv der drohenden Verfithrung bildet bis zum Hoéhepunkt, der spektakuli-
ren Verhaftung Baruskas als Hure, das spannungssteigernde Moment. Die negative
Werthaltung der Erzihlerin gegeniiber der Stadt kniipft einerseits unmiBlverstiandlich
an die in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts noch weitverbreiteten Stereotypen
des ,.Schreckbilds Stadt" und seines idealen Gegenbilds vom Land an,!? andererseits
wird die ideale Vorstellung vom Bauern als unverfalschtem, da urspriinglichem
Menschen relativiert, wenn die Erzihlerin ihn hier als riickstindig und der stidti-
schen Schmucksucht zugeneigt charakterisiert. Nach Meinung der Erzihlerin er-
hofften sich nimlich viele eitle Eltern einen gesellschaftlichen Aufstieg der Tochter
durch deren potentielle Verheiratung in das Stadtbiirgertum. Im folgenden wird zu
zeigen sein, wie Némcova den zeitgendssischen stereotypen Gegensatz von Stadt und
Land zum Zwecke der Einbeziehung ihres vorrangigen Leserpublikums, des tsche-
chischen patriotischen Intellektuellen als Anhénger einer Landidealisierung, abruft,
um diesen literarischen Gemeinplatz kritisch zu beleuchten.

So findet bereits der Gegensatz von Stadt und Land in der die Erzihlung abschlie-
Benden ,,sehr rauschenden® (velmi hluéna) Hochzeit von Baruska als Vertreterin des
ldndlichen und Vojtéch als Vertreter des stiddtischen Milieus ein (berraschendes En-
de. Unerwartet ist dieses Ende deshalb, weil es letztlich die positive Meinung der
Eltern von der Stadt, daB nimlich ihre Tochter dort auch ihr Lebensgliick in der Ehe
mit einem Stadtbiirger finden kénnen, entgegen der warnenden Stimme der Erzihle-
rin bestédtigt.

Die Gegeniiberstellung verschiedener Wertzuordnungen gegeniiber dem Topos
Stadt mit abschlieBender VersGhnung von Stadt und Land wird im Verlauf der No-
velle auch von dem Motiv des .l.ernens' parallelisiert. Sowohl die Eltern der
Dienstmidchen als allgemeine Gruppe von Meinungstrigern wie auch Barudka und
ihr Vater als individuelle Beispiele aus der Landbevolkerung sehen sich gegeniiber
der grofistidtischen Bevélkerung in der Rolle von Lernenden:

[Barudka] ¢asto tekla k sobé; Jak se ja tam budu nemotomé chovat! Budou se mné vysmivat [...]!
Alc dolo2ila zase: Inu zato sc né¢emu ptiucis [...J! (Némcovd, Spisy IV, S. 42)

[Baruska] sagte oft zu sich: Wie werde ich mich dort ungelenk anstellen! Sie werden mich ausla-
chen [...]J! Doch dann fugte sie hinzu: Na, dafiir lemnst du etwas hinzu [...}!

1* Vgl hierzu die detaillierte Darstellung von Friedrich Sengle, 1963.
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Kacenka, ein Dienstmiddchen aus derselben Kleinstadt wie Barudka, avanciert auf-
grund ihres bereits lingeren Aufenthalts in der GroBstadt ebenfalls zur ,Lehrerin®,
wenn si¢ Barudka rdt, zum Schutz vor den allgegenwirtigen zudringlichen Minnemn
einen stiandigen Begleiter zu suchen.

Barudka chystala se domi a ulitelkyné Kacenka vyzidala si dovoleni k doprovodéni ptitelkyné
své.
(Ebd.. S. 61)

Baruika machte sich auf den Heimweg, und die Lehrerin Kacenka erbat sich die Erlaubnis, die
Freundin zu begleiten.

Zu diesem stddnigen Begleiter wihlt sich die Heldin den Maler Vojtéch, dessen Rede
sie wie eine Schiilerin folgt:

Baruika pozomeé poslouchala, jako by se uliti chtéla. (Ebd., S. 62)

Baruska horte aufmerksam zu, als ob sie lernen michte.

Die mit dem Motiv des Lemnens betonte hierarchische Seite des Stadt-Land-
Gegensatzes wird zum SchluBl von Vojtéch aufgehoben, wenn er — nach dem Be-
kenntnis der Reue fiir den von ihm zu verantwortenden gesellschaftlichen Fall seiner
Braut — das Lehrer-Schiilerin-Verhiltnis auflost, indem er seine eigene Unzulidng-
lichkeit zugibt und fur den weiteren Verlauf ihrer Liebesbeziehung voraussieht, daf
sie beide voneinander lernen werden.

Aus diesem Passus wird neben der vordergriindigen Verséhnung von stiddtischem
und lindlichem Milieu das eigentliche national- und kulturhistorische Fazit der No-
velle deutlich. Der stereotype Stadt-Land-Gegensatz wird hier nur dazu benutzt, eine
Versohnung im Sinne der Wiedergeburtsideologie vorzufiihren, nimlich die zwi-
schen der Landbevdlkerung als ,natiirlichem‘ Kern der nationalen Emanzipation und
den Kiinstlern. hier vertreten durch den Kunstmaler Vojtéch. als Teil ihres stadti-
schen intellektuellen Kerns.

3.2.2. Der sittliche Fall Barudka: eine dramatische Versuchsanordnung

Die Novelle zur Zeit Némcovas erforderte die modellhaft plakative Wiedergabe ei-
nes sittlichen Kasus. Die Uberschneidungen von narrativen und dramatischen Ver-
fahren galten als gattungsinhirent. Die Novellentheorie des 19. Jahrhunderts hat aus-
gehend von August Wilhelm Schlegels Vergleich der Novelle mit dem Drama immer
wieder auf die Rolle des zentralen Konflikts und des Wendepunkts in dieser Erzihl-
gattung hingewiesen.20

So verfihrt Némcova auch bei der Komposition des zentralen Ereignisses, die ei-
ner dramatischen Versuchsanordnung dhnelt, gattungsbewuft. Hier die wichtigsten

I A.W.Schiegel, ,,Uber die Novelle”, hier zitiert nach Theoric der Novelle, 1992, S. 19,
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Teile dieses ,Experiments‘: Versucht man Gustav Freytags idealtypische Pyramide
des dramatischen Handlungsaufbaus auf Némcovas Novelle zu iibertragen, so ist die
Komposition dieser Erzdhlung musterhaft von der dramatischen Norm der Fiinf -
plus — Dreiteiligkeit gekennzeichnet: Diese umfaBt die fiinf Hauptgliederungsteile
Exposition, Steigerung, Hohepunkt/Umkehr, Fall und Katastrophe bzw. Lésung so-
wie die dret ,,szenisch wirksamen Momente®, die sich unterteilen in das ,erregende*
Moment zwischen Einleitung und Steigerung, das tragische Moment zwischen Hé-
hepunkt und Umkehr und das Moment der letzten Spannung (zwischen Umkehr und
Katastrophe). (Freytag, 19923, S. 102ff.)

Die Exposition umfaBt in Baruska zunichst den prologartigen Einstieg in das hi-
storisch-soziale Problem der vom Land stammenden Dienstmidchen in den Gro8-
stidten. Darauf wird die Erzihlung zugespitzt auf das Einzelschicksal von Baruika.
Die Beschreibung des viterlichen Bauemhofs als mustergiiltige, wohlhabende
Landwirtschaft und das dortige Wirken Baruskas als vorbildliche Pflichterfillung
IiBt den spiteren gesellschaftlichen Abstieg des Midchens umso deutlicher hervor-
treten. Die Figur der Baruska wird gegeniiber den anderen Figuren durch ihre heraus-
ragenden Fihigkeiten erhoht. Némcova setzt hier also den dramatischen Kunstgriff
des Herstellens einer . Fallhéhe™ fiir nichtadlige Helden ein, um den tragischen Fall
ihrer Heldin wirksamer gestalten zu kénnen.

Die Ankunft von Baruska in der Stadt liefie sich als das ,.erregende Moment" der
Novellenhandlung beschreiben. Das hiibsche Bauernmidchen ist sogleich Objekt
erotisch-gieriger Blicke von geckenhaft gekicideten Minnern. Die Brillen dieser
voyeuristischen Minner werden zu Fangnetzen* fur die beobachteten weiblichen
Objekte. Bei dieser iiberzeichneten Szene, in der die Erzihlerin die Gecken mit der
Verwendung der Metapher der Brillen als Jagdwerkzeug wie Middchenrdubcr auftre-
ten laBt, ist die eingangs heraufbeschworene Gefahr der Verfiihrung in der GrofBistadt
wiederzuerkennen:

Ve velkych méstach byva jeden zvladini druh divaki, je hezky vySnoleni. jako na divadic s¢ pohy-
bujice, zavéleny maji rozli¢né skla, jichz se honem chapaji, kdy2 pociti nablizku 2enitinu; ihned,
jako by tenata byla ta skla, v nichZ by uloviti chtéli ty zastérky, je pfedstri lakotnému oku. (Ebd.,
S. 46)

In groBen Stiidien gibt es cine besondere Art von Zuschauern, sie sind hiibsch aufgeputzt, sie he-
wegen sich wie auf dem Theater, haben verschiedene Gliser umgehingt, die sie eilig ergreifen,
wenn sie eine Frau in der N3he spilren; sofort, als ob diese Gliser Fangnetze seicn, in denen sie die
Schiirzchen fangen wollen, stecken sie sie vor das gierige Auge.

In dieser bedrohlich dargestellten Situation begegnet Baruska auch zum ersten Mal
Vojtéch. Der junge Mann nihert sich der Kutsche des Vaters aus dem Kreis dieser
Gecken und bietet sich als Wegfithrer zum Haus der Verwandten an. Im Nu stellt er
zu Barudka korperlichen Kontakt her, er nimmt sie bei der Hand. eine Zudringlich-
keit, die von der Bauerntochter neugierig erwidert wird. Seine Rolle als Verfihrer
wird sogleich wortwortlich als eine Art realisierte Metapher, die im alltiglichen
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Sprachgebrauch nur noch unbewufit benutzt wird, eingefithrt. Als Schelm charakteri-
siert, miBbraucht er das Zutrauen Baruskas, um Vater und Tochter iiber einen linge-
ren Umweg zum Zielort zu lenken. Verfiithren heifit ja schlieBlich, jemanden von der
vorgesehenen (Lebens-)Bahn wegzufiihren. Diese List wird der Maler bei einem
spiteren Treffen mit Barto§ und Barudka noch einmal wiederholen. So wie er das
hiibsche Mddchen von ihrem rdumlich-realen Weg abkommen 148t, so wird er sie in
der Hohepunktsszene auch vom Weg der Unschuld fiihren.

Die Steigerung der Handlung geht einher mit den auf das erste Treffen Baruska
und Vojtéch hin folgenden und zunichst rein zufillig stattfindenden Begegnungen
der beiden. Der junge Mann, den Kadenka bei einem spiteren Gesprich qua seines
Berufs als Kunstmaler zur Gruppe der fur die Landmidchen besonders getihrlichen
w~Herren® (pani) zihlt, wird nicht nur mehrfach in Geselischaft der liisternen Gecken
erwihnt, sondern verfolgt Baruska auch wie ein Schatten. Uberall, wo sie sich am
ersten Tag auch aufhilt, iiberall sieht oder begegnet sie dem zukiinftigen Verfiihrer:
einmal zwischen den gaffenden Herren im Wirtshaus, wo sie mit ihrem Vater und
Kacenka einkehrt, ein weiteres Mal im und vor dem Theater, wo er ihr, nachdem sie
thren Vater aus den Augen verloren hat, zweifelhafte Hilfe anbietet; er will sie nim-
lich gleich vom Ort des Theaters und aus der Nihe des Vaters wegfithren. Das dritte
Mal trifft sie ihn, ebenfalls zufillig, nach einem Besuch bei Kacenka. Spannungs-
steigernd ist auch sein impertinentes Verhalten bei diesen Begegnungen. Wie die
anderen Minner beobachtet er sie ungeniert ausdauernd. Dem Vater gelingt es nicht,
ihm sein zweites Angebot als Wegbegleiter in der fremden Stadt auszureden. Hart-
nickig setzt er sein Vorhaben, Baruskas Aufmerksamkeit auf sich zu ziehen, gegen
den Vater durch, um sie dann ein weiteres Mal tiber einen Umweg nach Hause zu
fuhren.

Die vierte Begegnung mit dem Kiinstler am verhingnisvollen Tag ihrer Verhaf-
tung ist im Unterschied zu den vorangegangenen nicht mehr zufillig, Baruska hat
sich mit Vojtéch bereits verabredet. Die Stcigerung der Handlung bis zum Hoéhe-
punkt, der peinigenden Verhaftung Barudkas im Hotel einer Kupplerin, geht auch
durch die plakative Beschreibung und Darstellung des Madchens im Kontakt mit
anderen Figuren der Erzdhlung zielgerichtet vor sich. Die Hausfrau, fiir die sie die-
nen soll, sieht in Vojtéch, den diese vorab vom Fenster aus mit dem neuen Dienst-
médchen beobachtet hatte, sofort den zukiinftigen Geliebten Barudkas. Im Haushalt
der Verwandten wird Baruska von den anderen Angestellten schlecht behandelt. Die
Kd&chin setzt ihr miserables Essen vor, das sonst nur Hunde bekdmen. (Ebd., S. 56)
Das Midchen dringt es geradezu raus aus dieser Gesellschaft. Nach dem Ratschlag
Kaéenkas, die Kollegin sollte sich einen stindigen minnlichen Begleiter suchen.
ermuntert sie Baruska, hierfiir Vojtéch zu wahlen. Das Gesprich mit Ka¢enka und
die elende Behandlung im Haushalt der Verwandten haben Baruikas Gewissen ge-
geniiber der Hausherrin veridndert. Um mehr Zeit mit dem Maler herauszuschlagen,
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weicht sie bereits vom Weg ihrer bisher beschriebenen tadellosen Tugendhaftigkeit
ab, sic wird unchrlich und denkt sich falsche Ausreden fiir ihr spites Heimkommen
aus. (Ebd., S. 63)

Bei dem verabredeten Treffen fithrt Vojtéch sie in ein Hotel, wo auch Dirnen ver-
kehren. Durch die mehrmalige Wiederholung des .schrecklichen™, .teuflischen™
Blicks der Wirtin-Kupplerin. der gegeniiber den gierigen Blicken der Miinner noch
cine Steigerung an Bedrohlichkeit darstellt, wird die sich fiir Baruska herannahende
Gefahr angekiindigt. Es gehért zur plakativen Ausgestaltung dieses Dramas um eine
Midchenchre, daB die Bauerntochter mit dem Maler in cin Zimmer _.nach oben™
geht, von wo sic nach ihrer Entdeckung durch die Polizei wieder hinuntergefiihrt
werden soll. Mit der eintretenden Polizeirazzia wird der Hohepunkt der Handlung in
der Verfihrungsszene abgebrochen. Eine die Ehre des Midchen aufhebende sexuelle
Verfiihrung findet nicht explizit statt, die tHeldin bleibt dennoch ffentlich schuldig?!
durch den Ort der Verhaftung, das Stundenhotel und Bordell.

Die Szene des Wendepunkts endet auf der Stralle, Baruska ist als verhaftete Dirne
wie bei threr Ankunft in der GroBstadt den Blicken der gaffenden Passanten ausge-
setzt und fillt in Ohnmacht.

Bei ihrer Vernehmung durch die Polizei kann sic den Beamten von ihrer Unschuld
iiberzeugen und kommt frei. Aus Schandgefiihl versucht sic, sich im FluB zu ertrin-
ken. Im Unterschied zum im 18. und 19. Jahrhundert nachgerade nomierten Novel-
[ensujet vom geschidndeten Bauernmiddchen, das keinen anderen Ausweg als den
Seclbstmord kennt. wird Baruska gerettet.22 Unterstrichen wird diese somit auch gat-
tungstypologisch zu verstchende Wende durch das nun verinderte Motiv des Blicks.
Litt Baruska zuvor in der GroBstadt unter den wilden. crotisch-penetranten Blicken
der Ménner und den furchterregenden Blicken der Kupplerinnen. so trifft sie nun der
zirtliche Blick der gutmiitigen Witwe, die das Midchen in threm Hause aufnimmt.
(Ebd., S. 73)

Auf Vermittlung der Witwe hin wird Baruska wieder im Haus des Vaters aufge-
nommen, das heimatliche Umfeld behandelt sie aber zunidichst hochnisig. Dice Er-
Zihlung geht nun in ecinen Briefwechsel zwischen Baruska und Vojtéch diber, der
noch wegen scines Ungehorsams gegeniiber der Polizeil im Gefingnis sitzt. Dieser
Briefwechsel bildet eine Art Moment der [etzten Spannung insofern. als die Heldin
erst thr Vertrauen in den Geliebten wiedertmden muB. Nach der gewdhnlichen Vor-

21 Zur sexuellen Konnotation der Unschuld vgl. Pia Schmid, 1989. Schmid zeigt hier anhand von
Frauenzeitschriften um 1800 dic allmihliche ,sexuelle Aufladung” von ,Unschuld* im Zusammen-
hang mit dem Motiv der ,verfolgten Unschuld™” bitrgerlicher Frauen durch den Typ des adligen Ver-
fuhrers.

2 Nikolaj Karamzins Bednaja Liza (Die Arme Liza) kann hier als einer der Schlusseltexte fir dieses
Novcllensujet genannt werden. Als AnlaB filr dieses Novellensujet dienten oftmals Zeitschriftenmel-
dungen Giber derartige Begebenheiten. von denen zu jener Zeit offensichtlich vermehrt berichtet wur-
de So weist Pia Schmid darauf hin, daB in den deutschen Frauenzeitschriften vom Anfang des 19
Jahrhunderts das Auftreten von jungen Herren aus dem Adel, die ihr ererbtes Vermégen durchbringen
und nach dem symbolischen Besitz der Nicht-Adligen, der Unschuld der jungen Frauen, trachten. sehr
hiufig Erwihnung findet. (Vgl. P. Schmid, S. 424f))
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stellung ihrer Zeit versprechen nidmlich die Verfiihrer Liebe und Ehe, halten das Ver-
sprochene aber nicht. Der Vater Barudkas erkennt, nachdem er die Bilder Vojtéchs
der ansissigen Grifin gezeigt hatte, da auch der Beruf des Kunstmalers Geld fiir
den Unterhalt einer Familie einbringen kann. Vojtéch wird freigesprochen, einer
Liebeshochzeit als Ende und Ldsung dieser tragischen Fallgeschichte steht nun
nichts mehr im Wege. Dies vorab zur Inszenierung der Dienstmadchenfrage auf der
Ebene der Handlung, die Némcova hier durch die Ubernahme gingiger Kompositi-
onsgesetze des Dramas ins Medium des Erzihlens erreicht. Auf der Ebene der Er-
zihlinstanz folgt die Autorin bestehenden Formen des Erzihlens in der Wahl einer
auktorialen Erzihlerin, sie bringt sie aber auch als eine Regisseurin der Handlung ins
Spiel, die die Handlung als dramaturgische Skizze vor sich ausbreitet.

3.2.3. Die Regiefuhrung der Erzihlerin

Wihrend es in den Skizzen kaum mdéglich war, zwischen der Instanz der realen Au-
torin und der der Erzihlerin zu unterscheiden, fiihrt in Baruska eine markanie, aukto-
riale Erzihlerpersénlichkeit durch den Ablauf der Ereignisse. Die gestaltende Kraft
der Erzihlerin bleibt dem Leser immer bewult. Dies geschieht zunichst durch die
hdufigen direkten Anreden des Lesers, in denen die Erzihlerin dem Leser die Rolle
eines Mitzuschauers und Mitwissers zuweist, Bei der Schilderung der sonntiglichen
Treffen junger Médchen auf dem Bauernhof von Baruskas Vater wie auch bei der der
Ankunft Barto3s und seiner Tochter in der GroBstadt versetzt die Erzihlerin sich und
den Leser in eine zuschauende AuBlenperspektive:

~Mezi ttmito dévéaty brzo rozeznal bys Baruiku, dceru Bartosovu [...]" (Ebd. S. 40) , Laskavy
Ctendt vi, Ze to jest Bartod a Baruska dcera jeho, kterd ma ve velkém mésté vstoupiti ve sluZbu u
pana strytka.” (Ebd. S. 46)

~Unter diesen Miadchen wirdest du bald Barudka erkennen [...]" / ,,.Der geneigte Leser weif, dafy
das Barto$ ist und Baruika, seine Tochter, die in der GroBstadt in den Dienst des Herrn Onke! ein-
treten soll.”

Zugleich simuliert die Erzihlerin die Wahmehmungsperspektive der Stidter bei der
Beschreibung der neugierigen Blicke der Passanten, deren Aufmerksamkeit der ein-
fache Kutschwagen von Barto$ bei der Einfahrt in die GroBstadt erregt:

[...] dojizdelo mnoZstvi rozli¢nych vozi, ale jeden zv0asi® vabil na sebe zraky koljdoucich. Byla to
oby&ejna bryeka s jednim koném a s jednim sedadlem. Zde sed&! na stran& ndrutni sedlak, asi pa-
desatnik dobfe zachovaly [...] . Vedle tohoto neustale pobizejiciho sedldka sedélo dévie, u néhoZ
mamé celodenni jeti, slunce, vitr a prach, u n¢hoz mamé kroj a 3atek ptes hlavu snaZil se zatajiti,
3¢ jest velmi hezké. Laskavy &tendt vi, 2e Lo jest Barto$ a Baruska dcera jeho [...]. (Ebd., S. 45)

[...] eine Vielzahl von Wigen kamen an, aber ziner lockte besonders die Blicke der Passanten auf
sich. Es war eine gewdhnliche Kutsche mit einem Pferd und einem Sitz. Hier sall auf der rechten
Seite ein Bauer um die funfzig [...]. Neben diesem stindig mit der Peitsche schlagenden Bauern
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saB ein Madchen, bei dem die Tracht und das Tuch tber dem Kopf vergeblich zu verdecken ver-
suchten, dabB es sehr hiibsch war. Der geneigte Leser weiB, daB das Barto$ ist und Baru3ka, seine
Tochter [...]).

Mit der Schaffung dieser transparenten Kommunikationsebene zwischen Erzihlin-
stanz und Leser, die hierarchisch deutlich iiber und damit auch auBBerhalb des erzihl-
ten Geschehens liegt, verstirkt Némcova den Eindruck eines aus der Distanz sich
abspielenden visuellen Szenarios, dem der Leser in der Zuschauerrolle aufmerksam
folgen kann.

Dafl dieses Szenario auf transparente Weise von der Erzihlinstanz geschaffen wird,
belegen auch die Textstellen, in denen die Erzihlerin interferierend in die direkt zi-
tierten Reden seiner Figuren eingreift. In der Skizze iiber den Tauser Hochzeits-
brauch zeigte sich dieses Paradoxon der Priasenz von Merkmalen der Erziihlinstanz in
der direkten Rede der Figuren als unkonkrete Mengenangabe der Mitgift wihrend
des Gesprichs der feilschenden Eltern.

Ein analoges Phinomen, diesmal als unkonkrete Ortsangabe, findet sich auch in
Baruska, wenn sich der Vater bei der Ankunft in der Grofistadt verirrt und die um-
stechende, gaffende Menge um Auskunft fragt:

Viom si ale vzpomnél, 2e nevi, kam zajet. Zastavil tedy, vyhledal v kapse ceduli®¢ku a fekl k t¢m,
jezto byli nejblizsi: . Prosim vas, kdepak jest ta a ta ulice, ten a ten dum 7 (Ebd,, S.
46, Hervorhebung K. B.)

Da erinnerte er sich aber, daB er nicht weill, wohin er fahren muB. Er hielt also an, suchte in der
Tasche einen Zettel und sagte zu denen, die am nichsten waren: Entschuldigen Sie, wo ist denn
die und die StraBe, das und das Haus?

In dhnlicher Weise kiirzt der Erzihler auch bei der Wiedergabe des abschlieBenden
Briefwechsels zwischen den Licbenden das erste Schreiben von Vojtéch um den
Namen des Unterzeichenden ab: ..[...] S nejhlubsi tctou atd.™ ([...] Mit dem tiefsten
Respekt usw.). (Ebd., S. 76, Hervorhebung K. B.)

Eine hingegen implizite Interferenz zwischen Erzihler- und Figurenrede liegt an
einer Stelle vor, wenn die Erzihlerin in den ausgefihrten Inquitformeln zum direckten
Figurenzitat darauf verweist, daB diese AuBcrungen nicht exakt der ,Originalversion®
entsprechen. Der Vater Barudkas sagt zu seinem Verwandten in der Stadt bei der
BegriiBung etwas ,,asi v ten zpisob* (ctwa auf die Art). (Ebd., S. 48)

Mit den Eingriffen der Erzihlenn in die direkt zitierte Rede der Figuren und der
Ausfithrung der Inquitformeln so. daB dic Figurenrede die Nichtverbiirgtheit zitierter
Reden offenlegt, gibt sich die Erzihlerin klar als diejenige zu erkennen, die dic Rede
ihrer Figuren selbst gestaltet. Die dirckte Redewiedergabe erscheint wie in den Rei-
sebildern als dramaturgische Skizze, deren Vorgaben zu Sprechrollen noch
von imaginiren Schauspielern ausgefiillt werden miissen. D. h. die Erzihlerin wird
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von Né&mcova als eine Instanz eingesetzt, die die Sprechhandlungen der Figuren

nicht exakt bzw. vollstindig ausfiihrt, sondern noch im Stadium eines Entwurfs wie-
dergibt.

Als Regisseurin von Sprechhandlungen in Verbindung mit Gesten und einer choreo-
graphischen Anordnung der Figuren im Raum zeigt sich die Erzihlerin bei der Dar-
stellung der BegriiBungsszene im Hause des Onkels, die sie wie eine gestellte und
typische Kontaktherstellung zwischen Verwandten, die sich lange nicht gesehen ha-
ben, vorfiihrt:

Viecko bylo uloleno, kdc méle byti; i Bartod s Barulkou stdli u2 pfcd milostpani a pancm
Slavitkem strycem. | fek| Barto$ po oby&ejném pozdraveni, na¢ pan Slavitek ptivétivé podékoval,
ptijav pracovitou ruku Bartodovou, asi v ten zpiisob: . Pane stry&e! Jest to davno, co jsme se nevi-
deli; ale véru, mezi tisicemi byl bych vas poznal podle rodu. [...] Odpovedél Slavitek: ,,Véru hez-
kou to mas dceru, Bartodi, (pFfitom pan SlaviZek vzal Baruiku za bradigku)

a doufdm, 2e pod vladou pani mé stane se co denné milejsi [...].“ (Ebd., S. 48; Hervorhebung K.
B.)

Alles war geordnet, wie es sein soll; da stand Barto§ mit Barudka schon vor der gnidigen Frau und
dem Hermm Onkel. Da sagte Barto3 nach der ublichen BegrilBung, fir die sich Hemr Slavitek
freundlich bedankte, indem er die arbeitssame Hand von Barto$ ergriff, etwa in der Art: .Herr On-
kel! Lange ist es her, daB wir uns gesehen haben; aber wahrlich, unter Tausenden wirde ich Sie
vom Familienschlag her erkennen. [...] Slavitek antwortete: ,,Du hast eine wirklich hilbsche
Tochter, Barto, (dabei faBte Herr Slavidek Baruska ans Kinn) undich hoffe,
daB sic unter der Fdhrung meiner Frau taglich licber wird [...).°

Die szenisch-skizzenhafte Ausfithrung zeigt sich auch in dem Klammerzusatz, in der
die Geste des Onkels, das Anfassen von Baruskas Kinn, wie eine Regicanweisung
hinzugefiigt wird. Diese szenische Skizze bleibt aber auch hier im Medium des Er-
zihlens, was durch den einfihrenden Erzihlerkommentar (,,Alles war geordnet, wie
es sein sollte**) erkennbar ist. Dieser Kommentar, der das Einhalten der konventio-
nellen Formen bei dieser BegriiBung feststellt, verdeutlicht zugleich, daB sich Ném-
cova dhnlich wie bei der Wiedergabe der Hochzeitsriten hier den theatralischen Ef-
fekt von gesellschaftlich-konventionalisierter Alltagskommunikation zunutze macht.

3.2.4. Perspektiv-und camera ey e-Technik. Die Schachtelung des Sehens

In Baruska wird eine besondere Technik der Raumgestaltung mehrmals wiederholt:
Von einer Panoramaperspektive ausgehend nihert sich bei stufenweiser Einengung
der Perspektive das Blickfeld der Erzithlerin den zentralen Figuren und Handlungs-
orten. Figuren und Handlungsorte werden zu einer Art optischer Fluchtlinie des Er-
Zihlerblicks. Sic arbeitet mit einer rdumlichen Perspektivierung des darzustellenden
Geschehens. Unter Verwendung der Lubbockschen Begriffsopposition tel-
ling/showing® hebt auch Stanzel hervor, dafi ,showing™ als szenisches Darstellen
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eine Affinitat zum Perspektivismus zeigt.23 Besonders markant ist dieses Verfahren
zu Beginn der Novelle, wo es dazu dient, die Hauptfigur Baruska in ihren verschie-
denen Lebensmilieus vorzufithren — in der heimatlichen Landwirtschaft einerseits
und in der feindlichen GroBstadt andererseits. Innerhalb des Erzdhlsyntagmas bildet
die sich perspektivisch verengende Raumdarstellung auf der Ebene des Sujets eine
Zuspitzung des Erzihlberichts ausgehend von dem Prolog zur sozialen Frage der
tschechischen Dienstmidchen allgemein bis zur zentralen Figur der Bauerntochter
Baruska:

Das Voranschreiten von der Beschreibung des Heimatstidichens Baruskas bis
zum Hof thres Vaters, der erst von aulen und darauf von innen, wo Barugdka mit dem
Gesinde titig ist, beschricben wird, schafft einen perspektivisch in die Tiefe weisen-
den Raum. Diesen Eindruck vermittelt zumindest die Bewegung des Erzihlerauges
vom AuBenraum des Stidtchens und der StraBle in den Innenraum des landwirt-
schaftlichcn Hofes der Familie Barto3. Indem der fortschreitende Blick auf dem Weg
zu seinem im voraus feststehenden Ziel, der Heldin Barudka, an einigen Stellen an-
hilt und detaillierter beobachtet, entsteht aber auch der Eindruck eines Nebeneinan-
ders von Detailbildern. Das Erzihlerauge lenkt den Leser nicht nur in die Tiefe des
Raums, sondern es flihrt die Gegenstinde der erzihlten Rdume auch an den Leser
heran. Dieses einer AusschnittsvergroBBerung in der Fotographie oder dem Wechsel
von Panorama- zu Nahaufnahme der Kamera vergleichbare Verfahren erscheint dann
nicht mehr als eine kontinuierliche Bewegung durch den Raum, sondern eher wie ein
Springen zwischen verschiedenen Standortperspcktiven. Dabei nihert sich nicht
mehr der Beobachter den Gegenstinden, sondern die Gegenstinde scheinen auf ihn
zu bewegt zu werden. Die verschiedenen Blickpositionen erméglichen es. das Errei-
chen des Zielgegenstands zu verzogern und immer wieder ein detailliertes Zwi-
schenbild zu zeigen. Beispiclhaft hierfiir ist die Beschreibung des Zugangs zu dem
Bauerngehéft und der beiden Giirten davor:

Ku cesté byly dvé zahradky ne sice cizim kvitim se honosici; ale riZe, karafidty, isop. 3alvej, le-
vandulc, baldamck, lilie, pivonky a jiné letni kviti se zde nachazclo, i po jarnich byly jeit¢ pamatky
[...]); mezi t&mi ale kuchynské rostliny se vypinaly, jako by chtély tici: to jest pro nds, vy vonitky
jste jen ledaco; ale my, ¢esnek, cibule. kopr, pazitka, okurky a my jiné, my jsme zde doma. (Ebd,
S. 38-39)

Am Weg lagen zwei klcine Girten, die zwar nicht mit fremdlindischen Blumen prahlten, aber es
gab hier Rosen, Nelken, Ysop. Salbei, Lavendel, Plefferminze, Lilien, Plingstrosen und andere
Sommerblumen, und von den Friihlingsblumen waren da noch VergiBmeinnichi [...J; zwischen th-
nen ragten aber Kiichenkriuter hervor, so als wollten sie sagen: das ist fir uns, von euch Duftblu-
men gibt es nur das eine oder andere; aber wir, der Knoblauch, die Zwiebel, Dill. Schnittlauch,
Gurke und wir anderen, wie sind hier zu Hause [...].

2} Stanzel nennt die Durchfithrung der camera eye-Technik im Medium des Erzihlens auch
.Sicht-Bericht“-Darstellung. Stanzel, 1995, S. 160.
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Ahnlich detailliert beschrieben wird auch das ,Zielbild* — mit Baruska als Hauptfigur

—, deren hautnahe Portritaufnahme das erste perspektivisch sich verengende Raum-
bild abschlieBt:

Jesti ta Baruska ¢ipemné dévie, v jejim ¢emém oku velkém plane bystry hled [...]J. A ta Fasa na
vitkach a to oboli tak shoduje se s tim klenutym, taktka prisvitavym &elem, a ten vtipny nositek a
1a bradi¢ka kulatd a mezi nima Cisté, zdravé rty s voanym dechem, pfes stejné malé 2isté zoubky
vanoucim [...]). (Ebd., S. 40)

Diese Baruska ist ein flinkes Madchen, in ithren schwarzen Augen brennt ein gescheiter Blick [...]
.Und diese Wimpem an den Lidern und die Augenbrauen paBten so zu der gewélbten, sozusagen
durchscheinenden Stim, und diese witzige kleine Nase und das kleine runde Kinn, und dazwi-
schen die reinen gesunden Lippen mit dem duftenden Atem, der tiber die gleichmaBigen kleinen
sauberen Zihne wehte [...].

Bei der Darstellung des Herkunftsmilieus der Hauptfigur gibt es also zwei Bewe-
gungsarten des Erzédhlerblicks: zum einen die voranschreitende Bewegung. die sich
zuerst auf das Herkunftsstidtchen der Hauptfigur aus einer Gesamtschau richtet und
sich langsam der Hauptfigur in ithrem familidgren Milieu nihert; zum anderen wiihlt
die Erzihlerin wihrend ihres wandernden Sehens Detailbilder aus, die sie mit einer
camera eye-dhnlichen Technik wie eine Nahaufnahme niher zu sich und dem
Leser heranzubewegen scheint. Beide Bewegungen finden im stindigen Wechsel mit
der auktorial-kommentierenden Erzihlweise statt. Eine imaginierte Rede der Nutz-
pflanzen in der Gartenbeschreibung wie die iiber die visuelle Darstellung hinausge-
hende Erwihnung von Baruskas duftendem Atem tragen als Signale fiir die allwis-
sende Erzihlinstanz dazu bei, daB das Medium der Erzihlung bewuBt bleibt. Die
perspektivisch-visuelle Gestaltung der Milieudarstellung unterlduft diese auktoriale
Erzihlform mit deren piadagogischer Grundhaltung, wie sie noch bei der einfiihren-
den ethischen Diskussion der Dienstmidchenfrage vorherrschte. Der Leser wird
nicht mehr nur angehalten, ethische Fragestellungen konzentriert zu reflektieren,
sondern erhilt auch zeitweise die Gelegenheit. sich dem zu erwartenden sittlich rele-
vanten Ereignis aus der Sicht eines entspannten Zuschauers zu nihern.

Eine dhnliche, sich verengende Perspektivtechnik findet bei der Darstellung der An-
kunft Baruskas in der Grofistadt, wohin sie der Vater mit der Kutsche begleitet. in
noch konziserer Form als bei der einfiihrenden Fokussierung des Erzihlerblicks An-
wendung. Die betreffende Textstelle sei hier unter Hinzunahme des Absatzbeginns
wiederholt zitiert, um zu zeigen, wie sich der Blick der Erzihlerin von einer AuBen-
sicht auf die Strafle, auf der Barto§ und Baru3ka in die Stadt einfahren, der Kutsche
der beiden als Fluchtpunkt nahert:
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V sobotu u2 slunce zachazelo. Z velkého mésta hmule se mnoho lidu dilem na prochdzku, dilem
ubirajice se z prace. neb jdouce jesté po rozlitném tovaru a zamyslu. Naproti doji2d&lo mnostvi
rozlitnych vozi, ale jeden zvlaSte vabil na sebe zraky koljdoucich. Byla to oby&ejna bry¢ka s
jednim koném a s jednim sedadlem. Zde sed2l na strang naru¢ni sedlik, asi padesitnik, Vedle to-
hoto [...] sedldka sedélo dévie, u n&hot [...) mamé kroj a 34tek ptes hlavu snaZil se zatajiti, Ze jest
velmi hezké. Laskavy &tenif vi, 2e to jest Bartod a BaruSka dcera jeho. (Ebd., S.45)

Am Samstag war die Sonne schon untergegangen. Aus der groBen Stadt strdmten viele Menschen
teils zu einem Spaziergang, teils auf dem Weg von der Arbeit. Dem gegendber kamen eine Viel-
zahl von Wigen an, aber einer von ihnen lockte besonders die Blicke der Passanten auf sich. Es
war eine gewdhnliche Kutsche mit einem Pferd und einem Sitz. Hier sal auf der rechten Seite ein
Bauer um die fiinfzig [...]. Neben diesem [...] Bauern safl ein Midchen, bei dem [...] die Tracht und
das Tuch Qiber dem Kopf vergeblich zu verdecken versuchten. daB es sehr hibsch war. Der ge-
neigte Leser weil, daf das Barto$ ist und Baruska, seine Tochter [...).

In dicsem Passus nimmt sich die auktoriale Erzdhlerin bis auf die abschlieBende An-
rede des Lesers zunichst weitgehend zurtick, es herrscht eine personale Erzihlhal-
tung vor., Der Eindruck einer personalen Darstellung wird darin deutlich, daB die
berichtende Instanz Barudka und ihren Vater so darstellt, als sehe sie diese beiden
Figuren wie die anderen Passanten zum ersten Mal. DaB es sich hier um cine Quasi-
Wahrnchmung handelt, wird von der Erzihlerin selbst hervorgehoben, wenn sie in
der formelhaften Anrede an den ,geneigten Leser” die Identitdt des Bauern und die
des Midchens auf der Kutsche offeniegt. Hierdurch stért sic den zuvor aufgebauten
szenischen Erlebnisvorgang nachhaltig, der Leser ist wieder aus seiner Zuschauer-
rolle herausgerissen und angchalten, sich auf diec Handlungsebene der Erzihlung und
den bevorsichenden sittlichen Kasus der Hauptfigur cinzustellen.

Da wir erfahren, da Barto§ und seine Tochter auch den Blick der Passanten auf
dieser Straflc fesseln, konnte man hier bereits von einer Schachtelung des Sehens
sprechen: Die Erzihlerin versetzt sich in die Rolle eines neutralen Beobachters, der
Gegenstinde wahrnimmt, auf die zur gleichen Zeit auch Figuren der erziihlten Welt

schauen.

Wie sehr Némcova mit dem Akt des Schens und Zuschauens in dieser Erzihlung
beschiiftigt war, belegt der Umstand. daB in Baruska auch der Besuch einer Theater-
auffiihrung Erzihlgegenstand wird. Am Tag der Ankuntt besuchen Baruska und ihr
Vater das Theater. Fir Baruska ist dies dic erste Theaterauffithrung in einer Grofl-
stadt, der sic beiwohnt. Sic wird als Theaternculing beschrieben, fir den das gerade
aufgefihrte Stiick nur eine Attraktion unter vielen darstellt. [hr Blick wird nicht nur
von der TheaterautTithrung gefesselt, sondern auch vom Gebidude des Theaters. den
feierlich gekleideten Besuchern und der Musik. (Ebd.. S. 52) Baruska ist als Theater-
besucherin und als auffilliger Neuling im GroBstadttheater selbst wieder cin theatra-
lisches Objekt fiir einc andere Figur der Erzihlung. den Maler Vojtéch. Dieser wie-
derum gerit in der Perspektive der Erzihlerin und Lesers ebenfalls zu einer wie von
neuem crlebte, unbekannte Figur im gesamten Szenario:
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Naproti Baruidce [...] stadl muZ mlady, 3tihly, dlouhovlasy, vousaty, jenZ zase naopak nehledél na
divadlo, nehledél kolem sebe, nybrz zddlo se, jako by se zvlastni libosti taktka daguerotypoval v
mysli své city BarusCiny. Neusla mu 24dnd stopa citl rozmanitych na upfimné tvati Barudéiné. Ba-
ruska byla jemu divadlem. Byl to opét nas znamy malit. (Ebd., S. 52)%4

Baruska gegenilber [...] stand ein junger Mann, schlank, langhaarig, birtig, der im Gegenteil wie-
derum nicht auf das Theater noch um sich herum schaute, sondern es schien so, als ob er mit einer
besonderen Vorliebe in seinen Gedanken die Gefithle Barudkas sozusagen wic mit einem Daguer-
reotyp aufnahm. Es entging ihm keine Spur der verschiedenartigen Gefithle auf Barudkas aufrich-
tigem Antlitz, Baruska war fir ihn das Theater. Das war wieder der uns bekannte Maler.

Im Unterschied zur Darstellung der Ankunft Baruskas in der Stadt gibt es an dieser
Stelle keine nurmnehr zweiteilige Schachtelung des Sehakts, sondern bereits eine
dreiteilige: Wir haben hier Baruska, die auf das Theater mit allem drumherum, und
wir haben Vojtéch, der Barudka fixiert; sein Blick wird dabei explizit mit einem Fo-
tokamcraauge verglichen; und drittens wird wieder der Blick der Erzihlerin als per-
sonales Schen aktualisiert, wenn sie die bereits eingefiihrte Figur des Vojtéch zu-
ndchst wie eine ihr unbekannte Figur darstellt.

Ein umgekehrtes raumperspektivisches Verfahren, nimlich von der Nahaufnahme
zur Panoramaaufnahme, liegt vor, wenn erzihlt wird, wie Baruska beim Verlassen
des Theatergebdudes ihren Vater aus den Augen verliert. Diese Szene beginnt mit der
Aufforderung von Barto$ an seine Tochter, sich gut in der hinausdringenden Menge
an ihm festzuhalten; sie geht dann tiber in eine Beschreibung aus dem Blickfeld eines
weit iiber dem Geschchen liegenden Standorts. Die Wahl der Vogelperspektive wird
deutlich durch den Vergleich Baruskas, die sich in der Menge immer mehr von ihrem
Vater entfernt. mit einem Wassertropfen. der sich an einem FluBufer solange im
Kreis dreht, bis thn eine Strémung weiterreiBt:

.Dri se mne, at’ se neztratime, nesnadné jest shledani se v takovém davu.* Pustili s¢ proudem lidu
hmoueiho s¢ ku dvetim; Bartod oviem svalovity dobfe takfka klestil cestu: ale ostychava Baruika
brzo byla odtr2ena a £im prosp&3ngji prodiral se Bartos, tim vice opo2divala se Barudka, jak kapka
u biehu dlouho se otéejici, nezli ji pohlti proud kuptedu padici. Bartos byl uZ na namésti a Barus-
ka jeste v divadle samém. (Ebd.. S. 53)

<Halt dich an mir fest, damit wir uns nicht verlieren, in einer solchen Menge findet man sich nicht
leicht wieder.” Sie gaben dem Menschenstrom nach, der sich zur Ttir stirzte; der muskuldse Bar-
to8 indes bahnte sozusagen gut den Weg; aber die schiichterne Baruska war bald von ihm losgeris-
sen, und je erfolgreicher Bartod sich durchschlug. desto mehr entfernte sich Baruska, die sich wie
ein Tropfen am Ufer lange drehte, bis der vorausstirzende Strom sie verschlingt. Barto3 war schon
auf dem Platz und Barudka noch im Theater selbst.

24 Eine shnliche Verschachtelung des zuschauenden Blicks findet sich auch in die Malerei von An-
toine Watteau, der bei Darstellungen von Musik- oder Tanzszenen ebenfalls die Zuschauer der Musi-
kanten und Tanzenden mit einbezog, die s¢lbst dann wieder eine Szene fur sich bilden kénnen. So
zeigt beispielsweise das Bild ,.Les comédiens sur le champ de foire* (Anf. 18. Jh.) zwei zur Musik
eines kleinen Musikensembles tanzende Paare auf einem Jahrmarki, andere Paare sitzen im Schatten
hoher Biume und beobachten die Tanzenden oder blicken sich selber verliebt an.
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Das Verfahren der Anndherung an die Figuren durch Perspektivierung dient in der
Erzihlung auch dazu, die beiden zentralen Figuren, Baruska und Vojtéch, herauszu-
stellen, denn nur sie hebt die Erzihlerin auf diese Weise hervor.25 Wie im Falle von
Barudka bewegt sich die Erzihlerin auch auf Vojtéch einem Kameraauge vergleich-
bar zu. Bei der Ankunft Baruskas in der Stadt wird. nachdem der Vater die am niich-
sten zur Kutsche stehenden Personen nach dem Weg gefragt hat und darauf ein un-
verstindliches Gewirr mechrerer Stimmen antwortet, der Maler aus der Menge der
eifrig auf die Frage des Vaters reagierenden, gaffenden Minner getrennt und als In-
dividuum detaillierter beschrieben:

Tu hned ozyvalo se vice hlasd, jeden tak, druhy jinak volal, 2e nebylo mo2na néco si vybrati z to-
ho. [...] Barto3 se 1ajn& zlobil [...] myslel si pak: Potkam, aZ se budu moct zeptati sprostého &love-
ka. s t¢mi nic zde neni, to jsou jen halamy rozpustilé. Ale jako by byl ¢etl v dudi jeho, ekl jeden z
nich: ,Nehorste se, ja vas upfimn& doprovodim az k tomu domu.** Byl to mlady muZ vysoky,
3tihly, s tvaFi podlouhou, vlasy dlouhymi a vousy pékné spotddanymi. Hlas jeho byl zvuény, neza-
kaleny a pohled dobrosrde¢né Etveracky. (Ebd., S. 46)

Da meldeten sich sofort mehrere Stimmen, der eine rief so, der andere anders, so daB es nicht
mdglich war, sich daraus etwas auszuwihlen. [...] Barto3 4rgerte sich insgeheim [...] dann dachte
er sich: Ich warte, bis ich einen einfachen Menschen fragen kann, mit denen hier ist das nichts, das
sind nur ungezogene Bengel. Aber als ob er in seinen Gedanken lesen kdnnte, sagte einer von ih-
nen; Regen Sie sich nicht auf, ich werde sie zuverlissig zu diesem Haus filhren.** Es war ein jun-
ger Mann, hoch gewachsen, schlank, mit einem linglichen Gesicht, langen Haaren und einem
schon gerichteten Bart. Seine Stimme war klangvoll, ungetriibt und der Blick gutherzig schel-
misch.

Die Textstellen, die durch das Verfahren der Verschachtelung von Sehakten sowohl
der Erzihlerin als auch der Figuren gekennzeichnet sind, bedeuten eine Intensivie-
rung der Darstellung des dramatischen Konflikts. Die novellentypische ziigige Wie-
dergabe der Figurenaktivitit und -sprechhandlungen wird wie im filmischen ..ange-
haltenen Moment* fiir die Dauer des Verschachtelns von Schakten unterbrochen.
Diese Unterbrechung besteht genauer in der Fixierung dieser Schachtelung. Die fi-
xicrende Instanz ist die Werkautorin, sie wechselt zwischen der Rolle der auktorialen
Erzihlerin zur Rolle des personalen Quasi-Wahmehmens. Die durative Prisenzvor-
stellung von Figuren und Orten im Mcdium der personalen Quasi-Wahrnchmung
charakterisiert sich sodann durch den Wechsel und das Nebeneinander verschiedener
Blickstandorte der Erzihlerin. Mal nimmt sic die Perspektive von Baruska, mal die
von Vojtéch an, dann betrachtet sic wieder beide Figuren aus der Perspektive eines
Quasi-Augenzeugen.

% Vagl. hierzu auch Stanzel, ebd., S. 156: .Erzihlende Perspektivierung ist weniger auf die Entdek-
kung der rdumlichen Ordnung der Dinge und ihrer Relationen zueinander als auf die Selektion der
dargesteliten Objekte und auf die semiotische Gewichtung, die Verteilung der Sinnakzente auf die
einzelnen Gegenstinde im Raum, gerichet™ Diese Funktion der perspektivierenden Darstellung dirfie
auch fir den Film gelten.
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3.2.5. Die Welt der GroBstadt als Theater

Die Technik der Schachtelung des Sehens fiihrt bei der Darstellung der Ankunft Ba-
ruskas auch zur Vorfithrung der GroBstadtwelt als Theater. Die Erzihlerin macht hier
die auf Baruska neugierig blickenden Voyeure explizit zu Zuschauemn:

(Laskavy &tendf vi, 2e to jest Barto$ a Barudka dcera jcho, kterd ma ve velkém mést vstoupiti ve
sluzbu u pana stry¢ka;) ale zdivakd také by to byl mnohy rdd vedél, kam to hezké dévee je-
de.Ve velkych méstich byva jeden zvladtni druh divak G, jeXto hezky vyinofeni, jako na di-
vadle se pohybujice, zav¥seny maji rozli¢né skla, jinchZ se honem chapaji, kdyZ pociti nablizku
Zenstinu [...). (Ebd., S. 46, Hervorhebung K. B.)

(Der geneigte Leser weill, daB das Barto3 ist und Baruska, seine Tochter, die in der groBen Stadt
in den Dienst bei dem Herm Onkel treten soll,) aber von den Zuschauern/SonderlingenZ® wiirden
das auch geme viele wissen, wohin das hilbsche Midchen geht. In grofien Stidten gibt ¢s eine be-
sondere Art von Zuschauerm/Sonderlingen, die hilbsch aufgeputzt sind und sich wie auf dem
Theater bewegen, umgehlingt haben sie verschiedene Gliser, die sie eilig ergreifen, sobald sie in
der Nihe eine Frau splren [...].

Die Schachtelung des Sehens entsteht hier durch die Anwesenheit der auf seine Figu-
ren blickenden Erzihlerin und die Benennung eines Teils der Figuren als Zuschauer,
die auf wiederum andere Figuren schauen. Zugleich findet aber auch eine Schachte-
lung der theatralischen Sicht auf die GroBstadtwelt statt. Ebenso wie Baruska und ihr
Vater fiir die gaffenden Minner zu unfreiwilligen Theaterfiguren im Grofistadtschau-
spiel werden, fiihrt auch die Erzihlerin diese Minner nicht nur als Theaterzuschauer
mit Augenglisern, sondern selbst wieder als Schauspieler vor, wenn sie sagt, sie
wiirden sich ,,wie auf dem Theater* bewegen.

Die Erwahnung der Augengliser bedeutet zugleich eine weiteres Moment der
Schachtelung. Die Augengliser nutzen die Minner dazu, um sich die hiibschen Mid-
chen vom Land durch die vergréBernde Wirkung des Brillenglases besser ansehen zu
konnen. Ahnlich wie die Erzihlerin mit der Technik des Kameraauges die Einstel-
lung dndert, wechselt somit auch bei den Figuren der Minner das Blickfeld von einer
ferneren zu einer niheren Sicht auf das ,Objekt der Begierde®.

3.2.6. Figurencharakterisierung: erzihlte Figuren und Figurenrollen

In Baruska ist es nicht nur die Erzihlerin, die zwischen den Rollen als Regisseur und
auktorialer bzw. neutraler Berichtinstanz hin- und hergleitet. Ahnlich verhilt es sich
auch bei den Figuren, die sowohl als erzihlte Figuren durch den psychologischen
Kommentar der Erzihlerin charakterisiert werden, als auch als Rollentriger und
Sprechhandelnde auftreten. Dies macht in besonderem Mafle die Figur des Malers
Vojtéch deutlich.

%6 Das Wort , divak" hat im Tschechischen des 19. Jahrhunderts sowohl die Bedeutung ,. Zuschauer*
als auch ,Sonderling”, ,,Wilder". Vgl. Slovnik spisovného jazyka ceského, 1989. NEmcova scheint hier
offenbar mit beiden Bedeutungen zu spielen.
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Zunichst zu Vojtéch als Rollentrdger. Die Erzihlerin fishrt diese Figur durch eine
prizise Beschreibung seiner Physiognomie und Stimme ein, si¢ stellt also — szenisch
wirksam — sofort einen visuellen und akustischen Eindruck von dieser Figur her,
wenn sie seine Physiognomie (groB, lingliches Gesicht, gepflegter Bart) und seine
»klangvolle®, ,,ungetriibte* Stimme eigens beschreibt.

Diese ,,auktoriale” Charakterisierung durch die Erzihlinstanz, die so auch als Be-
schreibung im Nebentext fiir einen imagindren Schauspieler gelesen werden kann,
geht darauf in eine figurale Charakterisierung als Fremdkommentar anderer Figuren
iiber, in dem die Reaktion von Baru3ka, ihrem Vater und der umstehenden gaffenden
Minner auf das Angebot des Malers erwihnt wird.2? Wihrend Barudka sich zustim-
mend Huflert, der Vater hingegen mit einer Skepis ausdriickenden Geste (er greift
sich unsicher an die Stim) und schweigend reagiert, kommen die anderen Minner
explizit als scherzhaft Warnende zu Wort:

[...] ti ostatni Svihaci ale Zertovné volali: Nevétte, Barusko, tomu maliti! (Ebd., S. 47)

[.--] die Ubrigen Gecken aber riefen scherzhaft: Glaubt nicht diesem Maler, Baruska!

Rollentriger ist er jedoch zunichst insofern, als sein eigentlicher Name, Vojtéch Le-
sensky, im ersten Teil der Novelle nicht erwihnt wird.2® Bezeichnet wird er entweder
unter Verweis auf seinen Beruf als ,malif* oder mit dem fiir sein langhaariges, bérti-
ges AuBeres sprechenden Namen ,VlasaZek“. Die Erzihlerin tritt hier explizit von
ihrer Rolle als allwissenden Berichterstatterin zuriick, indem sie vorgibt, den Eigen-
namen von Baruskas Verfolger nicht zu kennen und deshalb aufgrund seiner langen
Haare den Namen ,,Vlasa¢ek" (etwa der ,Langhaarige*) vorschligt:

[...] VlasiZek (tak jmenujeme toho malife pro dlouhé vlasy, pokud jeho pravé jméno nezvime} [...]
(Ebd., S. 52)

{...] der Langhaarige (so nennen wir diesen Maler wegen seiner langen Haare, solange wir seinen
richtigen Namen nicht wissen) [...]

Als ,,Vlasacek* und ,,malif* (Maler) bleibt er eine ritselhafte Gestalt, von der unter-
schwellig fiir die Tugend Barudkas immer wieder Gefahr ausgeht, womit ihm die
Rolle des potentiellen Verfiihrers und Ehrverletzers zugewiesen wird. Seine nament-
liche Identitiit deckt die Erzihlerin erst kurz vor der Verhaftung Baruskas auf, als das

27 Pfister unterscheidet in bezug auf das Drama zwischen ciner figuralen Charakterisierung, wenn die
charakterisicrende Information die einzclne Figur zum Sender hat, und einer — aus der Erzihlfor-
schung abgeleiteten — auktorialen Charakterisicrung, wenn die Information vom ..impliziten Autor*
als ihrem Aussagesubjekt vermittelt wird. (Pfister, 1994, S. 251; s. v. a. auch die detaillierte Ubersicit
iiber die einzelnen Techniken der Charakterisierung auf S. 252).

# vgl. hierzu auch wieder die von Janatkova hervorgehobene Charakterisicrung der Figuren Braut
und Brautigam in der Skizze Ober cinen Tauser Hochzeitsbrauch, die in der bloBen Erwidhnung ihrer
Funktion innerhalb des Brauchs als Braut und Briutigam ebenfalls vorrangig als Rollentriiger und
nicht als individuelle Personen aufzufassen sind. (Janatkova, 1985, S. 37f)
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Bauernmédchen sich bereits in dem Bordell befindet und ihren Begleiter dngstlich
fragt: ,,Kam jste mne to, pane Lesensky, dovedl? (,,Wo, Herr Lesensky, haben Sie
mich hingefiihrt?; ebd. S. 65).

3.2.7. Das dramatische Experiment des sittlichen Kasus und die theatralisierte Er-
zihlung: zum Bedeutungsaufbau der Novelle

Fiir den Bedeutungsaufbau der Novelle Baruska haben sowohl der Handlungsaufbau,
die dramatische Versuchsanordnung als auch der Wechsel der Erzihlerin zwischen
Regisseurin und auktorialer Berichterstatterin wie auch der Wechsel in der Figuren-
charakterisierung entscheidende Konsequenzen Ausgehend von diesen Gestal-
tungsmomcnten lassen sich zwei Bedeutungsebenen unterscheiden: der durch die
dramatische Komposition in Verbindung mit dem theatralisierten Erzihlen gegebene
und der auktorial-erzihlerische Bedcutungsaufbau. Auf der ersten Ebene wird im
wesentlichen der zentrale Konflikt zwischen Stadt- und Landkontext bzw. der Kon-
flikt um die Gefahren der GroBstadt fiir ein Miadchen vom Land entwickelt. Das Er-
gebnis des plakativ vorgefiihrten Konflikts gibt der Position der im Prolog erhobe-
nen, vor den sittlichen Gefahren der GroBstadt warnenden Stimme zunichst recht.
Baruska verliert ihre Ehre und 6ffentliche Unschuld. Das Stereotyp vom ,Schreck-
bild Stadt und [dealbild Land" ist erfiillt. Doch die zweite erzihlerische Ebene, auf
der die reflektierend berichtende AuBenperspektive der Erzahlerin mit einer psycho-
logischen Innensicht wechselt. gibt dem Geschehen ein anderes semantisches Ge-
wicht. Auf dieser Ebene erfihrt der Leser ndmlich eine weiterfiihrende Charakterisie-
rung der Figuren, die dem Stereotyp vom armen, verfihrten Bauernmidchen und
dem gefihrlichen GroBstadtverfiihrer entgegenliuft.

In der auktorialen Beschreibung der Innensicht der Personen zeigt sich vielmehr
ein Liebespaar, das sich in freier Entscheidung findet. Das Stereotyp von der iiber-
wiltigten, naiven und passiven landlichen Frau und dem triebgesteuerten und zu-
gleich ratTinierten, verfihrenden stadtischen Mann weicht einem revidierten Bild
dieser Paarkonstellation. Der Text baut nimlich erst auf der Ebene der dramatischen
Darstellung cin bekanntes Stereotyp auf, um es schlieBlich auf der Ebene der aukto-
rialen Erzihlung zu demontieren. Diese Demontage erfolgt mittels der Innensicht der
Figuren. die den Leser vor die Frage stellt, ob Baruska wirklich so unschuldig in ihr
Verhingnis geschlittert ist und ob Vojtéch in ihr wirklich nur cine attraktive. naive
Beute gesehen hat.

Um diese Fragen zu beantworten, muB zunichst erldutert werden. wie das literari-
sche Stereotyp einer fatalen Liebesbeziehung aufgebaut wird. um cs schlieBlich de-
montieren zu konnen. Dieses Stereotyp beruht auffilligerweise weniger auf einer
expliziten Charakterisierung der Frau als unschuldigem Opfer und des Manns als
draufgingerischem Verfiihrer. Es wird vielmehr ein Gegensatz zwischen Frau und
Mann beziiglich ihres jeweiligen Lebensmilieus vorgefiihrt. Differenzierendes
Merkmal dieser beiden gegensiitzlichen Milieus sind zuniichst die Blicke derjenigen,
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die in der Umgebung des Midchens und des Malers gezeigt werden. Hierdurch ent-
stehen zwei Figurengruppen, die bezogen auf ihr Verhiltnis zu Baruska divergieren;
Figurengruppen, die wiederum fiir den zentralen Konflikt zwischen Stadt und Land
stchen: die wild und unheimlich blickenden GroBstadter und die Nachbarn im Land-
stddtchen, deren Blick auf Baruska keinen besonderen Wert zu haben scheint - der
Blick der Landbewohner wird {iberhaupt nicht charakterisiert. Die Beschreibung des
Blicks der GroBstadter ist auch wesentlich dafiir verantwortlich, dal Baruska in die
Rolle eines Objekts sexueller Begierde geriickt wird.

Als libidindser Blick wird der Blick des GroBstddters gleich zu Beginn der Er-
zihlung mit dem scheinbar erotikfernen Leben der Landbewohner kontrastiert. Die-
sen Gegensatz stellt die Erzihlerin heraus, indem sie vorgibt, die Selbstsicht der
Landmidchen zu kennen, um diese gegenuber dem Stidter zu vertreten. Ohne be-
wullt erotisierend gekleidet zu sein wie etwa die Frauen in der GroBstadt, wiirden sie
keine (erotische) Verziickung ohne Liebe kennen, die Trennung von Liebe und Ero-
tik sei ihnen noch als schandhaft bewuBt. (Ebd., S. 40) Um die Auseinandersetzung
zwischen den einander fremden Kontexten von kiinstlicher Erotik und unschuldiger,
da mit dem hohen Wert der Liebe einhergehender Verziickung einzufithren, wihlt
die Erzihlerin die Darstellung des vergniigten sonntdglichen Beisammenscins der
Landmidchen auf dem Gut von Bartos. (Ebd.) Diese Darstellung prasentiert sich als
ein Zwiegespriich der Erzihlerin mit dem Leser, in dem die Erzihlerin vorrangig den
Stiadter sicht und dem sie, bevor sie ihn direkt anspricht, sein verlogenes Lebensmi-
lieu und seinen libidindsen Blick vorfiihrt. Die Erwidhnung der Begierde des imagi-
nierten stidtischen Beobachters, der in jedem der Midchen ein ,Opfer wittert®,
nimmt bereits die spitere Darstellung der auf Baruska gaffenden GroBstidter als
lechzende Raubtiere voraus:

[...] deév&at v ned&li po polednich sluzbich Bozich skvivalo tolik v své panenské krase a poupatko-
vé bujnosti, 2¢ by meésrak, jen2 nevidivd neZ jen strojené vnady, 12ivé mravy a naucené zpusoby i
nesly$iva nez davno rozmyslené, pfezvykan¢ otazky, na néz 2adna odpovéd’ se ncolckava, [..]. 2e
by pravim mésrak nevédél kam hleddi deive, a kdyby voliti mél, 2e by nemoh! se rozhodnout: to
ale jisto, 2e by poznav zde svatost panen, zastydl by se za sobéckou chtivost, jenZ vyCihava sobd v
kazdé déve obét svou. Pocitid, mestaku, jakou moc ma prosiota, jenZ ncznd rozko3e bez lasky
vzijemné, a jak ostudné jest déliti je od scbe. (Ebd., S. 40)

[...] am Sonntag nach den Gottesdiensten glinzten mit ihrer jungfraulichen Schonheit und ibrer
knospenden Ubermiitigkeit so vicle Midchen, daB cin Stiadter. der nichts anderes zu schen be-
kommt als kinstliche Reize, verlogene Sitten und angelernte Formen und nichts hort als lingst
durchdachte. wicdergekiute Fragen, auf die keine Antwort mehr zu enwarten ist [...] daB. sage ich,
ein Stadter nicht wiBte, wo er zuerst hinschauen sollte, und wenn er wihlen sollte, kdnate er sich
nicht entscheiden: Das ist aber sicher, daB er, indem er hier dic Heiligkeit der Jungfrauen kennen-
lernte. sich fir scine cgoistische Begierde schimie, die in jedem Midchen ihr Opfer wittert. Spiirsl
du, Stidter, welche Macht die Schlichtheit hat, die keine Verziickung ohne gegenseitige Licbe
kennt. und wie schindlich es ist, diese voncinandcer zu trennen.
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In der darauffolgenden Fokussierung des Blicks auf die Titelfigur Barudka hilt die
Erzihlerin das imaginierte Gesprich mit dem Leser und Stadter aufrecht, indem sie
ihn auf seine Vorstellung und Konzeption der weiblichen Hauptfigur aufmerksam
macht. Nicht durch duflerliche, auffillige Schénheit soll Barugka aus dem sonntégli-
chen Kreis der Landmiadchen hervorstechen, sondern nur, so will die Erzihlerin den

Blick eines imaginidren Beobachters gelenkt wissen, durch ihre herzliche Gastfreund-
schaft:

Mezi &mito déveaty brzo rozeznal bys Barutku, dceru Bartodovou, ne pak pro v&si krasu neb
$perk, nybr2 jen tim, 2e ona, jsouc doma, viem rovn& chce pfivétivosti a ochotnosti svou dokézati,
2e jsou jejt mili hosté a ptitelkyné, a proto [...] pozorovateli vice byva na olich. (Ebd.)

Unter diesen Midchen wiirdest du bald Baruika erkennen, die Tochter von Barto$, nicht wegen
groBerer Schonheit oder des Schmucks wegen, sondem deshalb, weil sie, hier zuhause, allen in
gleicher Weise durch Freundlichkeit und ihr Entgegenkommen beweisen will, daB sie ihre lieben
Giste und Freundinnen sind, und deshalb wird sie [...] dem Beobachter umsomehr zum Blickfang.

Die Erzihlerin weist hier also explizit einen minnlichen Blick auf Baruika und die
mit ihm verbundene miinnliche Obsession von der schénen Frau zuriick. mit dem
Ziel, eine vor allem sittlich-ideale Vorstellung der Heldin im BewuBtsein des Lesers
entstchen zu lassen. So erklédrt sich auch ihr auf die detaillierte Beschreibung der
duBeren Erscheinung Baruskas folgende Fazit, daB es sich bei der Bauemtochter um
keine ideale, gotinnendhnliche ,,antike Schonheit* handele, sondern um ein | hiib-
sches, licbes Mddchen®, wie es sie in der Wirklichkeit auch gebe:

Viecko spoltilo se k tomu, aby se mohlo Fici: 2¢c Baruka jest jak néaleZi hezké, milé dévie, byt by
nebyla takovou krasou, jako jmenuji antickou; jenZz myslim hodi se vice bohyném neZli nadim
déveéawim skuteénym. (Ebd, S. 41)

Alles fuhrte dahin, sagen zu kdnnen: daB Barulka ein, wie es sich gehdrt, hilbsches, liebes Mid-
chen ist, wenn sie auch nicht eine solche Schénheit ist, die man antik nennt, die, wie ich denke.
besser zu Gattinnen paBt als zu unseren wirklichen Miadchen.

Dieser Kommentar liest sich nicht nur wie eine Absage an den miénnlichen Blick auf
den weiblichen Korper als eine ewiges Objekt sexueller Begierde, sondern auch als
cinc Festschreibung des cigenen kiinstlerischen Standorts. Némcova will ndmlich
nicht in die Trivialitit der zu ihrer Zeit gingigen Dienstmidchenliteratur abdriften:
das Fazit ihrer Erzihlung, das Biindnis von landlichem und kiinstlerischen Kontext
veranschaulicht in der Heirat von Barudka und Vojtéch, zeigt cher eine Verinnerli-
chung der patriotischen Wiedergeburtsideologie und nicht das Bestreben, eine platte
tragische Liebesgeschichte aus bekannten literarischen Schubladen zusammenzutra-
gen. Daher soll Baruska gerade nicht zu cinem bloSien Signifikanten fiir eine den
Konflikt tragende Dienstmidchenrolle degradiert werden. so wie es der Fall wire.
wenn Baru$ka dem trivial-literarischen Geschmack folgend die Rolle der schdnen,
gefallenen Frau zugewiesen bekdme. Dic Erwihnung ihrer Schonheit liefe sie in
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Jenem Falle auf in der Kulturgeschichte geliufige Weise zu einem entsubjektivierten
Koérper werden, der die Phantasmen des minnlichen Blicks, aber auch des dem
ménnlichen folgenden weiblichen Blicks reprisentiert.

Némcova hat, wenn sie diese Reduktion der Heldin auf ein sinnlich-erotisches
Objekt zuriickweist, mit der Titelheldin offensichtlich etwas anderes vor. Obgleich
sie sie mit der Hervorhebung ihrer Gastfreiheit wiederum als Personifikation des
zeitgendssischen slavischen Bauernideals auftreten liBt,2? fehlt es zugleich nicht an
einer individuellen Charakterisierung, diec Baruska aus ihrem weiblichen und lindli-
chen Kontext hervorhebt. Baruska, so 148t die Erziihlerin den Leser in der Exposition
wissen, verfiigt iber eine fur thr Milieu auBerordentliche Bildung, die sie sich mit
Hilfe des ortlichen Pfarrers erworben hat. Der Bildung und Scharfsinnigkeit (,.ddv-
tipnost*) Baruskas inhirieren bereits eine Verbindungslinie zwischen Stadt und
Land, da es die Bildung ist, aufgrund derer Baruska Sehnsucht nach neuen Lem-
mdéglichkeiten in der Stadt verspiirt, zugleich aber weil} sie die Ruhe zu schitzen, die
das Landleben bietet. (Baruska, S. 45)

Noch bevor Baruskas Bildung Erwidhnung findet, wird die Titelfigur als eine ihren
konventionellen weiblichen Kontext durchbrechende junge Frauprisentiert, die ihr
Leben nicht in den Schemata von Heirat, Kindererzichung und hiuslichen sowie
biuerlichen Pflichten vor sich sieht. So wird zweimal erwihnt, daB sie trotz zahlrei-
cher Freier noch ,.nicht ans Heiraten denkt” (Ona jesté nemysli na vdavani [ebd., S.
41]; Barudka ale vskutku nemyslela na vdavani [Baruska dachte aber tatsiichlich
nicht ans Heiraten; ebd., S. 42]). Eine Haltung, die sic mit dem cmanzipatorischen
Argument der fiir ein junges Midchen notwendigen Erweiterung von Bildung und
Erfahrung begriindct:

[...] vEdyt pak se ji zdalo, Zc je jedté décko, Ze musi sc jedté mnohému pliutit. Toto méla proto na
mysli, ponévad? otec byl tak vidy miluvil doklidaje: . Musis, holko, do mésta, abys poznala svét
[.-].- {(Ebd., S. 42)

[...] denn dann schien es ihr, daB sic noch ein Kind sci. daB sic noch viel dazu lernen muB. Das
hatte sic deshalb im Sinn, weil der Valer immer so gesprochen hatte, wobei er hinzufiigte: . Mid-
chen, duv muBt in die Stadt, damit du dic Welt kennenlernst [...]."

Die Tatsache also, dal Baruska fiir ein Bauernmidchen ungewdhnlich intellektuell
gefordert wurde, ist bereits ein Beleg dafiir, daB es sich bei der Titelfigur nicht um
ein ginzlich naives Midchen vom Lande handelt. Barto§ selbst mul} auch Vertrauen
in den Verstand seiner Tochter haben, wenn man bedenkt. daB von seiner Seite trotz
der impertinenten Priisenz des Malers an keiner Stelle Warnungen an die Tochter
ausgesprochen werden. Ein Fehlmoment, das verwundert. geht doch aus der Reaku-
on von Barto$ und Barudka auf die gaffenden Gecken in der GroBstadt hervor, da3
Barto3 diesen zudringlichen Personen sehr skeptisch und ablehnend gegeniibersteht.
Als der Vater einige dieser Minner nach dem Weg fragt und sich daraufhin ein un-

¥ Vgl Herders ,Slavenkapitel*. (Herder, 1909)
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verstindliches Stimmengewirr erhebt, in dem jeder um die Aufmerksamkeit von Ba-
ruska buhlt, zeigt die Tochter amiisierte Sympathie, wihrend Barto§ sich drgert.

Es ist schlieBlich auch Barudkas Gelehrsamkeit und Bildung, die sie gegeniiber
Vojtéch aus der Rolle des einfach zu verfilhrenden Bavernmidchens heraustreten
laft. Wenn Vojtéch die Wegunkundigen vom Lande auf einen Umweg lenkt und
Baru3ka ungeniert die Hand festhilt und driickt, dann fillt ihm an dieser Stelle nicht
nur die Rolle des zukiinftigen Verfithrers zu. Indem die Erzihlerin hier die Innenper-
spektive des Malers beleuchtet und auf seine ,,gewissen Ziele hinweist, bestitigt
sich diese Figurencharakterisierung auf der Ebene des AuBenberichts. Zugleich er-
fihrt Vojtéchs Rolle eine Differenzierung, die durch Baruskas reges Interesse an ih-
rer neuen Umgebung motiviert wird. In Baruska sicht Vojtéch darauf nicht mehr nur
ein Objekt, eine leichte Beute; angesichts der flir ihn unerwarteten Neugier des Mad-
chens, das aus einer ,verlockenden Gelegenheit® zur anregenden Gesprichspartnerin
wurde, verspiirt er auf einmal Respekt vor ihr:

Milady pan [...] vzal Baru3ku za ruku, tiskl ji ruku; a Barudka v prostot& mravi neli¢enych potiskla
i jeho ruku, &¢im2 mlady pan byl o svém vit&zstvi ptesvédZen. Barudka ale vidouc ten onen kostel,
to ono znactné staveni, pfeptavala se co a jak, odkud, k ¢emu, i mé&l mlady pdn nag odpovidati. [...]
Baru3ka pte3la z povdéCnosti v diivéru a mlady pan zponendhia citil na misté jistych zimé&rd uctu
pted panenskym duchem zvédavym. Byl mlady pin sam zaralen, cité tuto zmé&nu v sobé [...].
(Ebd., S.47)

Der junge Herr [...] nahm Barudka an der Hand, drilckte ihr die Hand; und Baruka driickte mit der
Einfachheit ungekinstelten Benehmens ebenso seine Hand, wodurch der junge Herr seincs Sieges
gewil war, Als Baruska aber diese Kirche hier, da jenes bedeutende Bauwerk sah und dies und das
fragte, woher, wozu, da hatte der junge Herr was zu beantworten. Baruska gelangte aus Dankbar-
keit zu Vertrauen, und der junge Herr spirte plstzlich anstelle bestimmter Absichten Respekt vor
dem neugierigen, jungfriulichen Geist. Der junge Herr war selbst betroffen, als er diese Verande-
rung in sich spiirte.

Aus der Erwdhnung der Stimmungen der beiden, die sich auszutauschen beginnen,
wird auch deutlich, daB es sich bei dieser beginnenden Liebesbeziehung nicht um
eine einseitige Konstellation von dem Médchen als Opfer und dem jungen Mann als
egoistischem Verfithrer handelt, sondern um ein freiwilliges gegenseitiges Aufeinan-
derzugehen, das im folgenden und besonders wihrend des Versbhnungsprozesses,
den der Briefwechsel der beiden markiert, immer wiederkehrt. Vojtéchs leichtsinnige
Wahl eines Bordells fiir ein Treffen mit Barudka kann unter Beriicksichtigung der
Innenperspektive des Liebespaars dann mehr als Erfilllung der Rollenerwartung
durch die Figur selber verstanden werden, die sie schlieBlich im Zuge der ,,Liute-
rung® abstoBt. Barudkas spektakulire Verhaftung, die mit der Erwdhnung mehrerer
Ohnmachtsanfille der Titelfigur wieder alle Klischees vom Schicksal der 6ffentlich
gewordenen Schande eines Landmaidchens erfillt (vgl. Pia Schmid, 1989), reduziert
sich in ihrer Funktion vor allem auf die Erfiillung der Novellennorm des tragischen
Wendepunkts. Zugleich markiert diese Stelle aber auch einen Wendepunkt auf der
narrativen Ebene der psychologischen Innensicht der Figuren, besser vielmehr einen
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Wendepunkt in der Figur des Malers selbst, der durch die flirchterliche Konsequenz,
die sein Handeln fiir Barudka hat, geldutert wird und von nun an seine erotischen
Begierden zugunsten der Ehrenrettung des Mi3dchens zuriickstellt.

Némcova benutzt in dieser Erzihlung die Schablone vom sittlichen Kasus des
gefallenen naiven Bauernmadchens in der sittenrohen GroBstadt, die sie den literari-
schen Konventionen ihrer Zeit gemiB in die an dramatischen Verfahren reiche No-
vellengattung iiberfiihrt, aus zweierlei Griinden: 1. um im Einklang mit nationalpa-
triotischen Vorstellungen das Biindnis von Kiinstlertum und Bauerntum zu schlieBen;
2. zur Revision bestehender Frauenbilder. Und dies in zweierlei Hinsicht: In der
Hauptfigur Barudka erkennen wir einerseits das emanzipatorische Idealbild einer
jungen Frau, die Bildung mindestens ebenso groBschreibt wie das Finden des Le-
bensgliicks in einer Heirat. Interessant ist hier auch die Abkehr von der noch von der
Aufklirung ausgehenden Vorstellung, an der weiblichen Gelehrsamkeit kénnte das
Laster und die Unmoral zugrunde gehen. (Vgl. Bovenschen, 1979, S. 80) In Baruska
stellt zunéchst die Sittenpolizei — und nicht das gelehrte Médchen — die ,Moral® wie-
der her, indem sie in dem Stundenhotel das Paar auseinanderreilt. Baruska entwik-
kelt also durch ihre Gelehrsamkeit kein Schutzverhalten gegeniiber dem nach ihrer
Jungfriulichen Unschuld trachtenden Begleiter, sondern geht mit selbstbewulter
Neugier auf dessen Anniherungen ein. Bezogen auf zeitgendssische Geschlechter-
bilder durchliuft auch der Kunstmaler eine Entwicklung. Vojtéch legt sein Gecken-
tum, das in Frauen nur Jagdobjekte sieht, ab und erkennt in Baru3ka eine gleichwer-
tige Partnerin. Baruika wiederum begegnet dem gierigen Blick der Gecken nicht als
bekanntes abstoBendes minnliches Verhalten, sie bleibt Vojtéch gegeniiber als einem
Vertreter der Gecken offen und vorurteilsfrei.

Im AnschluB an Gudrun Langers Befund von den versagenden Miittern in
Babicka (Vgl. Gudrun Langer, 1998) kann zugleich in dieser Erzihlung ein Abwei-
chen vom zeitgendssischen Ideal der Miitter, die ihre Kinder tschechisch und patrio-
tisch zu erziehen haben. festgestellt werden. Eine solche Mutterfigur tritt hier zu-
nidchst nicht auf, Barugka hat keine Mutter. Von Barto3 heilit es, dafl er seit vielen
Jahren Witwer ist. Barudka fehlt somit die Mutter als Lebensvorbild, und sie muf
sich selbst eine weibliche [dentitit schaffen. MaBigeblich beteiligt ist daran ihr Vater,
der ihr Bildungsméglichkeiten verschafft. Barudkas ungewdhnliche Persénlichkeits-
entwicklung erlaubt es schlicBlich Némcova, ihre Figur zu einem Gegenbild anderer
versagender Miitter in dieser Erzihlung aufzustellen. Gemeint sind hiermit die
Dienstherrinnen der béhmischen Bauernmidchen, die zwar mit den M3dchen ver-
wandt sind, sie aber dennoch, kaum angestellt, hochnisig (,.,py$né") als Menschen
unterster Kategorie behandeln.3? Ein Gegenbild zu diesen Frauen ist Barudka inso-
fern, als sie, nachdem sie durch die Hochzeit mit dem erfolgreichen Maler selbst

¥ Wenn ihre Kinder bdse sind, schickt sie Frau Slavi¢ek zu den Dienstmidchen an den Tisch, anson-
sten dilrfen sie nicht beim Personal sitzen, dann ruft sie die Mutter mit ,Pfuj"-Rufen zuriick; die
Dienstherrin von Katenka, pani Dorotka, die offenbar Baruska aus dem Heimatstidtchen gut bekannt
ist, 140t sich von ihr nicht mehr umarmen, da si¢ nun ¢in Dienstmidchen ist. (Némcova, Spisy, |V, S.

58)
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Dienstherrin wird, ihren Standesgenossinnen neue Verhaltensregeln gegeniiber dem
Dienstpersonal anempfiehit:

Jen ty hrdé bezsrde¢né panitky nezvaly ji rady do svych spolkd, a to proto, 2e nemohla tide snésti
zloteteni jejich na Celadku. Tu vzdy fekla: ,Milujte je, ujméte se jich ubohych, nestavte se tak vy-
soko nad né a neflapte je nohama jako otroky; diveéfujte jim; poutujte je a budete vidét, Ze dobrou
budete miti eladku. My se svou vidy Zijem v dobréim srozuméni; nepovaZujem je oviem za ni2di
sebe, u jednoho stolu jime, hovotime s nimi, ptime se, kde co chybi, vyslychame jich stesky a bo-
ly, pomahame, kde miiZeme, a tim ziskame vice neZ vy ptisnosti!" (Ebd., S. 86)

Nur die stolzen herzlosen Hausherrinnen luden sie nicht gern zu ithren Gesellschafien ein, und dies
deshalb, weil sie nicht still ihr Listern (ber das Dienstpersonal ertragen konnte. Da sagte sie im-
mer: ,,Liebt sie, nehmt Euch der Armen an, erhebt Euch nicht uber sie, und tretet sie nicht mit den
FBen wie Sklaven; vertraut ihnen, lehrt sie, und thr werdet sehen, dal Ihr ein gutes Dienstperso-
nal haben werdet. Wir leben mit dem unsrigen immer in gutem Einvernehmen; wir betrachten sie
allerdings nicht als niedriger als uns selbst, wir essen an einem Tisch, unterhalten uns mit ihnen,
fragen. wo was fehlt, haoren ihre Klagen und Schmerzen, heifen, wo wir k8nnen, und hierdurch
gewinnen wir mehr als Sie durch Strenge!

Baruska wird zur Verkiinderin einer emanzipatorischen Aufhebung des herrschenden
sozialhierarischen Rollendenkens und damit auch zur Trigerin der demokiatischen
und patriotischen Ziele der Wiedergeburtsbewegung. Der Miittermythos der Wieder-
geburt, den Némcova selbst noch den MaBgaben ihrer Zeit entsprechend in ihrem
Frithwerk vertrat, kommt zum AbschiuBl der Erzihlung implizit zum Tragen. Die
Erzihlung endet mit der Riickkehr Baruskas und Vojt&¢chs von ihrer Italienreise und
mit diesem knappen und zugleich vielsagenden Satz:

Kdy2 se z Rima vrétili, pfinesla Baruska dédé&kovi k potéseni Zivy obrazek. (Ebd.. S. 87)

Als sie aus Rom zuriickgekehrt waren, brachte Barudka dem Grofivater zur Freude ein lebendes
Bildchen.

Um was fiir ein ,lebendes Bildchen* es sich hier handelt. diirfte dadurch klar sein,
daf aus Barto$ nun ein ,,Opa“ (d&de&ek) wurde. Die Erzihlung kann somit auch als
das Vorfiihren einer Personlichkeitsgenese des Idealbilds nicht nur der neuen Frau,
sondern auch der neuen Mutter verstanden werden. Eine sicher in der Mitte des 19.
Jahrhunderts duflert heikle Genese, verbindet sich doch in der Titelfigur libidindse,
erotische Neugier mit miitteriicher Firsorge. Die neue Mutter, das ist fiir Némcova
kein asketisch-unerotisches, sich fiir die Zukunfi von Kindern und Vaterland aufop-
ferndes Wesen, es ist eine leibhaftige Frau, die sich ihren Weg selbst sucht, dabei
durchaus auch mal auf Umwege und Abwege gerit, aus diesen aber gerade die not-
wendige Erfahrung schopft, um eine gute Patronin fiir die Hausangestellten zu wer-
den.
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Dramatisierung und Theatralisierung des Erzihlens dienen Némcova in der Novelle
Baruska dazu, konventionelle Denkmuster schirfer herauszustellen, das Medium des
auktorialen Erzihlens demontiert zugleich diese hervorstechenden Denkschablonen.
Die Erlebnisillusion, die das szenische Gestaltungsmoment beim Leser initiiert, wird
durch den Wechsel zum auktorialen Erzihlen immer wieder unterbrochen, um beim
Leser einen Erkenntnisvorgang und eine neue Sicht auf bestehende konventionelle
Werthaltungen erméglichen zu kénnen. So verwundert es auch nicht, daB in dieser
Erzihlung im Unterschied zu anderen Texten Némcovas Sehen und Héren wie auch
Sehen— und Horenlassen nicht gleichwertig behandelt werden. Die Dominanz des
Sehens — ausgedriickt auch durch das zentrale Motiv des Blicks und durch das Motiv
des Malerberufs von Vojtéch — als die Sinneswahrnehmung, die kulturell mit For-
schen und Erkennen konnotiert ist, bestitigt die Ausrichtung auf das Initiieren eines
Erkenntnisvorgangs beim Lesers.

Die Schachtelung und Perspektivierung des Sehens erweitert die noetische Di-
mension dieser Novelle. Férdert das auktoriale Erzihlen, isoliert genommen. einen
Erkenntnisbereich im sozio-kulturellen und sittlichen Bereich, férdert wiederum das
Ineinandergehen des auktorialen Erziihlens mit den anderen Darstellungsformen ei-
nen Erkenntnisvorgang iiber die kiinstlerisch-4sthetische Darbietung des sittlichen
Kasus von Barugka, das Medium des Erzihlausdrucks kann so ebenfalls das Bewuft-
sein des Lesers erreichen.
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3.3. Babicka (Die Grofimutter). Szenisches Darstellen unter den Bedingungen des
Erzihlmediums

3.3.1. Babicka als Sammeltext fiir szenische Verfahren fritherer Texte. Die Stirkung
des Erzihlmediums

In der Novelle Baruska nahmen das Sehen und Sehenlassen als eine der beiden
Grundkomponenten des szenischen Darstellens neben den Sprechhandlungen der
Figuren als Gegenstand des Hérens und Horenlassens den groften Raum ein. In dem
drei Jahre spiter erschienenen umfangreichsten Erzihlwerk Némcovas, Babicka,
wird das Gewicht wieder auf die Sprechhandlungen gelegt. Im Lichte des vorange-
gangenen Werks von Némcova, den Skizzen und der Erzihlung Baruska, erscheint
Babicka wie ein Sammeltext, in dem die davor ausgetesteten Verfahrensweisen neu
bearbeitet und kombiniert Verwendung finden. So nutzt die Autorin beispielsweise
bei der Darstellung der Hochzeit von Kristla und Mila im XVIII. Kapitel wieder die
szenische Wirkung volkstiimlicher Rituale; das Hochzeitspaar erscheint wie in den
ethnographischen Skizzen mit einigen wenigen Ausnahmen, bei denen es mit den
Vornamen erwihnt wird. als die Rollentypen ,,nevésta* (Braut) und ,,Zenich* (Briu-
tigam). Die nicht an den rituellen Tdnzen und Wechselgesdngen beteiligten Teilneh-
mer werden wie die auf Barudka schauenden Minner mehrfach als Zuschauer be-
zeichnet. In einer der Skizzen iiber das Tauser Land gab es die mythenihnliche Er-
7ihlung einer 6rtlichen Reisebegleiterin Némcovas, die erkliren sollte, warum ein
Brunnen nach dem heiligen Adalbert benannt ist. In Babicka tritt die Grofmutter
selbst als Mythenkennerin im V. Kapitel auf. Mit den Enkeln trifft sie auf einer ge-
meinsamen Wanderung auf eine Kapelle und erkldrt den Kindern den Grund fiir den
Ort der Kapelle mit einer Erzihlung iiber eine taubstumme Ritterstochter, die durch
ein Wunder wieder héren gelernt haben soll. Hierauf habe ihr Vater aus Dank diese
Kapelle errichten lassen. (Némcova, Babicka, 1951, V, S. 48-50) Die GroBmutter ist
es auch, die den Kindern das Wissen um die alten bohmischen Sagen der Ritter von
Blanik und und um den heiligen Wenzel sowie die biblische Erzihlung von David
und Goliath und von der mythischen Figur der Sybille vermittelt. Allerdings ge-
schieht dies in Babicka anders als noch bei der Darstellung der alten Béuerin in den
Reiseskizzen. die die Autorin ausfiihrlich in direkter Rede vom Chodenhelden Kosi-
na erzihlen lieB. Von diesen Erzihlungen der Grofmutter den Enkeln gegeniiber
erfahrt der Leser nur dann, wenn sie die Kinder im Gesprach mit der GroBmutter als
bekannt erwidhnen. (Vgl. X1, S. 142f)

Auch in Babicka findet sich szenisches Darstellen sowohl im Medium des perso-
nalen Erzihlens als auch in Form unmittelbarer Gespriachswiedergaben. Hier kann
jedoch bereits von einer Weiterentwicklung der szenischen Poetik Némcovas gespro-
chen werden, was sich darin ausdriickt. daB die szenischen Verfahren deutlicher vom
Medium des Erzihlens ausgehen und mehr noch als in fritheren Texten fliefender in
Formen des mittelbaren Erzihlberichts und der Beschreibung iibergehen und umge-
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kehrt. Die zahlreichen Wechselgespriache der Figuren finden zwar auch an vielen
Stellen ohne Zugabe von Inquitformeln statt, die Regel sind jedoch Wechselgespri-
che, bei denen die direkt zitierte Rede der Figuren von ein bis mehreren Sitzen der
Erzihlerin unterbrochen wird, die das Gesagte nicht nur stimm- und korpergestisch
begleiten, sondern auch reflektierende und psychologische Kommentare der Erzihle-
rin enthalten. Wie in Babicka szenisches Darstellen unter den Bedingungen des Er-
zihlmediums stattfindet, soll die Wiedergabe einiger zentraler Ereignisse des Textes
zeigen.

3.3.2. Drei Ereignisse der Erzihlhandlung und ihr szenisches Inventar
3.3.2.1. Die Ankunft der GroBmutter auf der Alten Bleiche

Gegenstand der Erzihlung des I. Kapitels sind das Milieu des Heimatortes der
GroBmutter, ein Gebirgsdorf an der schlesischen Grenze, und die Umstinde, unter
denen die Hauptfigur diesen Ort verldBt. Von der Groflmutter erfahren wir gleich in
den ersten beiden Absidizen, daBl sie in zweierlei Hinsicht die soziale Rolle der
~Mutter” innehat: Zum einen als biologische Mutter ihrer beiden Tochter und ihres
Sohnes, zum andern im iibertragenen Sinne als Funktionsrolle innerhalb des Dorf-
kollektivs gegeniiber den anderen Dorfbewohnern:

Nezila osamotnla ve své chaloupce; vickni obyvatelé vesni¢ti byli brattimi ji a sestrami, ona jim
byla matkou. radkyni, bez ni se neskongil ani ktest, ani svatba, ani pohfeb. (1, S. 10)

Sie lebte nicht einsam in ihrem Hiuschen; alle Dorfbewohner waren fiir sie Briider und Schwe-
stern, sie war ihnen eine Mutter und Ratgeberin, ohne sie wurde keine Taufe, keine Hochzeit, kein
Begrébnis abgehalten.

Das Milieu, aus dem die GroBmutter kommt, ist also eine geordnete Welt sozialer
Gleichheit, in der die Menschen ihr gegeniiber wie Briider und Schwestern leben.
Eine Charakterisierung, die im tschechischen Kontext dieser Zeit immer auch an die
Idealgemeinschaften der hussitischen Gemeinden erinnert. Sie stellt somit diesen
Texteingang auch in den ideologischen Kontext der Wiedergeburt, die mit ihrem
Ideal vom Volk den Bauer mit dem stidtischen Intellektuellen gleichsetzte und somit
ebenfalls in der hussitischen Tradition stand.31

Die GroBmutter nimmt in dieser [dealgemeinschaft als Mutterfigur die iibergeord-
nete Rolle der ratgebenden, weisen alten Frau ein. Die Umsiedlung zu ihrer Tochter
bedeutet zunichst einen deutlichen Rollenwechsel. Die Tochtcr benétigt ndmlich die
GroBmutter nicht als weise Ratgeberin aufgrund ihrer Lebensreife, sondern als Be-

31 So wurde beispielsweise von Tham auch der Widerstand gegen die Vorherrschaft der deutschen
Sprache gegeniber der tschechischen Sprache im Lichte des Streits zwischen Hussitismus und Jesui-
tentum aufgefaBt. Altere Formen der Schriftsprache bezeichnete er als | hussitisch®, um sie gegentber
der ,jesuitischen* Barocksprache abzusetzen. Die Reformen Joseph 1L, allen voran die Aufhebung der
geistlichen Zensur, empfand man als eine Emeuerung des hussitischen Geistes. (Vgl. Voditka, 1958,

S.42)
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treuerin ithrer Kinder und Haushilterin auf der Alten Bleiche, sie selbst steht zusam-
men mit dem Vater der Kinder im Dienste des Fiirstenschlosses. An einer Stelle heifit
es, dafl Frau Pro3ek ihre Mutter nur ungern gehen lassen wiirde, da sie durch ihren
Dienst im SchloB niemanden hitte, an den sie wie der Mutter die Hauswirtschaft und
die Kinder abgeben konnte. (1, S. 14)

Der Wechsel von der Stellung der souveriren weisen Frau in den Haushalt der
Familie ihrer Tochter bedeutet auch in bezug auf das soziale Milieu zunichst eine
deutliche Verinderung. Anstelle sozialer Gleichheit erwartet die GroBmutter in ihrer
.-neuen Heimat” (1, S. 11) eine Welt sozialer Unterschiede, nicht nur angesichts des
Gegeniibers der SchloB- und Dorfbewohner, sondern auch im Gegeniiber der stidti-
schen Kultur der Tochter und der volkstiimlich-landlichen der Gromutter, die auch
mit den Etiketten ,,herrschaftlich® (pansky) und ,bauerlich* (selsky) eine den gingi-
gen Vorstellungen gegenldufige, hierarchisch-qualitative Bewertung erfahren. Die
herrschaftliche Lebensfithrung der Tochter und die béuerliche der Mutter erhalten
daber in Némcovas kiinstlerischem axiologischem Kontext eine zeitgemifle Bewer-
tung, in der die bduerliche Kultur der herrschaftlichen gegeniiber als iiberlegen auf-
gefaBBt wurde. Im Text driickt sich diese soziale Sichtweise der Wiedergeburtsbewe-
gung im Unwohlsein der GroBmutter angesichts des neuen Haushalts der Tochter
aus: Am liebsten wiirde sie wieder zuriick in ihre alte Heimat (,,[...] za€alo ji byt ne-
volno, nepohodlno v novém domovu. A kdyby téch vnoudatek nebylo, ona by zihy
zase do své chaloupky se byla vratila."/[...] es begann ihr unwohl und ungemiitiich
im ncuen fleim zu werden. Wiren da nicht die Enkel gewesen, wiire sic sofort wie-
der in ithr Hauschen zuriickgekehrt). (I, S. 13-14).

Im weiteren Verlauf der Babicka-Erzihlung nimmt die GroBmutter auch in ihrem
neuen Lebensumfeld nach und nach eine ihrer Bedeutung in der alten Heimat gleich-
kommende, herausragende Rolle ein. Sie wird wieder zu einer zentralen Mutterfigur,
nicht nur fur die Kinder der Tochter, sondern auch gegeniiber den iibrigen Bewoh-
nern und Besuchern des Aupa-Tals. So wird sie nicht nur von den Kindern, sondern
auch von allen anderen Figuren ,.babitka" genannt. Am SchluB. wenn die Glocken
im Tal ihren Tod verkiinden, zitiert die Erzihlerin die trauernden Talbewohner als
Kollektiv: ,, KdyZ zaznél umiracek, hlasajici viemu lidu, 2e ,neni vice babik-
ky*, zaplakalo celé udolitko.” (Als die Totenglocke erklang und allen verkiindete,
dafB} ,es keine GroBmutter mehr gibt', weinte das ganze kleine Tal; XVIII, S. 246.,
Hervorhebung K. B.).

Wie sehr Némcovas Text eine Abkehr von konventionellem sozialen Rollen-
denken darstellt. belegt die Wiedergabe der Ankunft der GroBmutter bet der Familie
der Tochter. Die GroBmutter wird nicht wie eine Haushilterin, sondern wie ¢in hoher
Gast empfangen. Der Verlauf des Empfangs und das vorangchende Warten auf die
GroBmutter wird aus verschiedenen Blickebenen erzihlt. Ausgehend von einer re-
flektierend-erkldrenden Perspektive schwenkt die Erziihlerin iiber zu einer unmittel-
baren Wiedergabe, die in sich wieder durch zweierlei Perspektiven charakterisiert ist:
die der personalen Erzihlinstanz selbst und einer, die sich der der Enkel annidhert.
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Gemeinsam ist diesen Perspektiven, daB sie alle den Eindruck erwecken, die Erzihle-
rin befinde sich in unmittelbarer Nihe des wiedergebenen Geschehens. Sie be-
schreibt das Geschehen zwar aus der Rolle des Beobachters, aber dennoch aus ge-
ringer Distanz in affektiver Beziehung zum Beobachteten. Dies duBert sich zunichst
in der Apostrophe, die das Umschwenken von der Erzihlung iiber die alte Heimat
der GroBmutter, thr Abschiednehmen und die Abreise zur Familie der Tochter und
zur Alten Bleiche markiert:

Jakého to olekivani, jakého radovani na Starém bélidle! (1, S. 11)

Was fur ein Warten, was fur eine Freude auf der Alten Bleiche!

Was folgt, ist eine kurze Erklidrung des Namens ,,Alte Bleiche®, die auch durch die
Erwihnung der Tochter als Frau Proskova (und nicht etwa mit dem spéter erst ge-
nannten Vornamen Teréza) wieder die Distanz des erzihlenden Betrachters belegt:

Tak totiz nazyval lid osamélé staveni v rozko3ném udolitku, jeZ pani Pro3kové, babi&iné to dceti,
za byt vykazino bylo. (Ebd.)

So nannte namlich das Volk das einsame Gebiude in dem entziickenden kleinen Tal, das Frau
Prodkova, die Tochter der GroBmutter, als Bleibe zugewiesen worden war.

Darauf ist die Stimme der Erzihlerin erneut unmittelbar vom Ort des Geschehens aus
wahrzunehmen, die Erzihlerin wird direkte Zeugin der AuBerungen der aufgeregt
wartenden Kinder, auch solcher AuBerungen, die die Kinder ,,allein unter sich* von
sich geben:

Déti vybihaly kazdou chvilku na cestu divat se, nejede-li uz Véclav, a kazdému, kdo 3el kolem,
vypravovaly: ,,Dnes ptijede nade babitka!" Samy pak mezi sebou si ustavitn¢ povidaly: ,Jakapak
asi ta babitka bude? (Ebd.)

Die Kinder liefen jeden Augenblick auf den Weg, um zu schaucn, ob nicht Viclav kdme, und je-
dem, der vorbeiging, erzihlten sie: ,,Heute kommt unsere GroBmutter!* Unter sich besprachen sie
unaufhdrlich: ,,Wie wird diese GroBmutter bloB sein?

Das Herannahen der Kutsche mit der Grofmutter wird darauf noch wie aus der Di-
stanz der auBenstehenden Beobachterin wiedergegeben.

Tu kone&ne ptijizdi k staveni vozik! ,Babitka u2 jede!" rozlehlo se po domé; pan Prodek. pani,
Bétka nesouc na rukou kojence, d&ti i dva velici psové, Sultdn a Tyrl, viecko vybéhlo pfede dvéte
vitat babitku. (Ebd.)

Da endlich fihrt ein Wagen zu dem Gebiude! ,,Die GroBmutter kommt!*, ertdnte es im Haus: Herr
Proiek, die Hausherrin, Batka mit dem Saugling auf dem Arm, die Kinder uad die zwei grofien
Hunde, Sultan und Tyrl, alle liefen vor die Tir, um die GroBmutter zu begrilBen.
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Die berichtende Distanz der Erzihlerin gegeniiber den Eltern, die sie ,,Herr Prodek*
und ,,Hausherrin“ nennt, relativiert sich indes mit der Ubernahme der gefilhlsgelade-
nen Erwartung der GroBmutter von seiten der Bewohner der Alten Bleiche, was den
Zusatz ,,endlich® im ersten Satz erklart. Der Ausruf ,,Die GroBmutter kommt!* dringt
durch das Haus — diese Formulierung 14t die Berichtperspektive im Haus bei seinen
Bewohnern selbst vermuten. Bereits der Satz ,.Da endlich fihrt ein Wagen zu dem
Gebidude!* zeigt, daB die Erziihlerin hier ihren Figuren nicht nur emotional, sondern
auch rdumlich sehr nahe ist. Sie scheint wie sie aus derselben Blickposition das Her-
annahen des Wagens wahrzunehmen. Auch wenn die Bewohner der Alten Bleiche,
die Eltern, die Kinder, Bé&tka mit dem Siugling und die beiden Hunde, vor das Haus
laufen, bleibt der Eindruck bestehen, daB die Erzdhlerin sich in unmittelbarer Nihe
befindet, zu der beschriebenen Gesellschaft dazugehort.

Die Erzihlenin blickt also nicht von aulen auf das erzihlte Ereignis, sondern sie
148t sich von dem Ereignis und seinem Ort ,umraumen‘. Was hier mit dem Begriff
sumraumen* gemeint ist, zeigt die Verwendung der direkten Rede in diesem Passus.
Der Ausruf ,Babi¢ka uz jede!* wird nicht einer sprechenden Figur oder niher kon-
kretisierten Figuren wie etwa den Kindern, dem Knecht oder den Eltern zugeordnet.
Das Nennen eines sprechenden Subjekts wire dann notwendig, wenn die Erzihlerin
fir den Leser ein Szenario aufstellen wiirde. Aus der Wendung ,.erténte im Haus*
wird deutlich, daB die Erzihlerin hier einen akustischen Eindruck wiedergibt, der so
nur im Medium der Erzihlung Erwihnung finden kann, auf der Bithne miiite immer
eine Tonquelle in Form ciner konkreten Stimme oder ctwa auch eines Stimmcnge-
wirrs vorhanden sein. Es liegt somit keine szenische Darstellung vor, die sich da-
durch auszeichnet, daBl dem Leser ein Szenario vorgestellt wird, sondemn ein fir das
personale Erzdhlen typische und nur in diesem Medium des Erzihlens mégliches
Spiel mit dem Wechsel von Berichtperspektiven. Dieser Wechsel der Erziihlstandorte
spielt nur mit der szenischen Wirkung visueller und auditiver Quasi-Wahrmehmung,
ohne eine biihnenéhnliche Szene zu organisieren.

Anders verhilt es sich bei dem darauffolgenden Passus, der die erste Begegnung
mit der GroBmutter zum Inhalt hat.

S vozu slézé Zena v bilé plachetce, v selsk&€m obleku. Déti zlistaly stat, viecky th vedle sebe, ani s
babi€ky oka nespustily! Tatinek ji tiskl ruku, maminka ji pladic objimala, ona pak je platic téz
libala na obé lice. B&tka pfistréila ji malého kojence, boubelatou Adelku, a babi¢ka se na ni smila,
jmenovala ji malé robitko a udélala ji ktiZek. Pak ale ohlidla se po ostatnich détech, volajic na né
ténem nejuptimnéjlim: ,,Moje zlaté déti, moje holatka, co jsem se na vas t&sila! (1,S. 11)

Vom Wagen stieg eine Frau in weiBem Kopftuch, in Bauernkleidung. Die Kinder blieben stehen,
alle drei nebeneinander, ohne den Blick von der GroBmutter abzuwenden! Der Vater driickt ihr die
Hand, die Mutter umarmt sie weinend, sie kiiBt sie dann ebenfalls weinend auf beide Wangen.
Bétka streckt ihr den kleinen S#ugling hin, das pausbickige Adelchen, und die GroBmutter lachte
sie an, nannte sie ein kleines Kindchen und machte ihr ein Kreuz. Dann aber schaute sie sich nach
den anderen Kindern um und rief ihnen mit dem aufrichtigsten Ton zu: , Meine Goldkinder, meine
Vogelchen, was habe ich mich auf euch gefreut!"
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Diese Textstelle unterscheidet sich in mehrerlei Hinsicht von den vorausgegangenen.
DaB die Erzihlerin sich der Perspektive der Kinder annihert, belegt das Umschwen-
ken bei der Benennung der Figuren. Aus ,pan ProSek“ (Herrn Prosek) und ,,pani*
(Hausherrin) werden ,tatinek* (Vater, Papa) und ,,maminka“ (Mutter, Mama), die
GroBmutter wird neutral als ,,Frau“ (2ena) bezeichnet, so als ob der Berichtende sie
zum ersten Mal sdhe. Dennoch ist dieser Passus als Kindheitserinnerung wenig
glaubwiirdig. Dazu fehlt ihr das erzihlende Eintauchen in die wiederzugebende
Raumzeit, das Eindruckshafte der Auswahl des Erziihiten. So, wie hier die Ankunft
der GroBmutter dargeboten wird, erscheint das Ereignis mehr in einem grob skiz-
zierten Ablauf. Die Wiedergabe wirkt wie eine ziigig vorgenommene Aufzihlung der
Einzelhandlungen der Figuren. Die Skizzenhaftigkeit und Ziigigkeit der Wiedergabe
wird auch durch den syntaktisch und lexikalisch einformigen Stil unterstrichen. Die
Sétze verlaufen nach dem Schema Subjekt— Priadikat—Objekt. Die Einzelhandlungen
beschrinken sich weitgehend auf die Wiedergabe der Gesten (hindedriicken, umar-
men, kiissen, das Kind hinstrecken). Wie sehr sich hier die Erzihlerin stilistisch zu-
riickhiit, zeigt die BegriiBung von Mutter und Tochter, von der es eintdnig heiBt, dal
die Tochter die Mutter weinend umarmt, diese die Tochter ebenfalls weinend auf
beide Wangen kiifit.

Davor wird auffillig schnell das AuBere der GroBmutter abgehakt (,,mit weiflem
Kopftuch, in Bauernkleidung®). DaB es sich aus der Sicht der Kinder um ein unge-
wohnliches Aussehen handeln muB, wird allein durch die Reaktionen der Kinder
deutlich, die sich im Unterschied zu den ibrigen Figuren, die auf die Grofimutter
zugehen, nicht von der Stelle bewegen — es heillt sogar an einer weiteren Stelle, daB
sie ,,wie angewurzelt stehen blieben® (,,ztstaly stat, jako by je pfimrazil*) —, dabei
starren sie den Ankémmling unentwegt an.

Diese Reaktion wird sich im weiteren Verlauf als spannungserzeugende Vorberei-
tung fiir die detaillierte Beschreibung der aufwendigen Bauerntracht der GroBmutter
erweisen, die im nichsten Absatz erfolgt (,,Obdivujou tmavy koZidek s dlouhymi
varhankami vzadu, #idsnou zelenou mezulianku, lemovanou 3irokou pentli [...]* [Sie
bewundern die dunkle Pelzjacke mit den langen Falten hinten, das faltige griine Mie-
der, das mit einem breiten Band gesidumt ist]; I, S. 12). Eine szenische Prézisierung
der Reaktion der erstaunten Kinder wire jedoch zur Spannungserzeugung nicht not-
wendig. Gemeint ist hier der eingeschobene Zusatz, dafl die Kinder, als sic die
GroBmutter vom Wagen steigen sehen, ,.alle drei nebeneinander* stehen.

Es findet hier also eine Art choreographischer Anordnung der Einzelhandlungen
der Figuren statt: der iibrigen Figuren, die zur BegriiBung auf die GroBmutter nach
und nach zugehen, und der Kinder, deren Stehenbleiben in der Dreierformation im
Unterschied zur Bewegung der anderen umso auffilliger ist. Der skizzierte Charakter
der Ankunft der GroBmutter in Verbindung mit einer expliziten Choreographie der
Bewegungsabliufe lassen das Ereignis als szenisch konzipiert erscheinen. Dieser
Eindruck wird auch durch die Hervorhebung der Stimmen verstirkt. Die GroBmutter
und ihre Tochter weinen bei der BegriiBung, wenn die GroBmutter die jiingste Enke-
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lin hingestreckt bekommt, lacht sie wieder. Die akustische Wirkung der BegriiBungs-
szene verbindet sich mit konkreten Personen. Die Stimme der GroBmutter als zen-
traler Figur wird dabei am ausfiihrlichsten ins Spiel gebracht, im Hinweis auf ihr
Stimmtimbre (,,ténem nejupfimné&j$im* / ,mit dem aufrichtigsten Ton*) mit darauf-
folgendem direktem Sprechzitat (,,Moje zlaté déti [...]* / ,,Meine Goldkinder [...]*).
Diese dramaturgische Einfithrung der GroBmutterstimme wird aber sogleich mit ei-
nem allein fir die Narrativik spezifischen Klingenlassen ihrer Stimme kombiniert.
Dies geschieht im Moment der Wiedergabe ihrer Reaktion auf den Séugling Adélka,
die hier nicht in direkter Rede Erwihnung findet, sondern als Interferenz der Figu-
renstimme mit der Erzihlerinnenstimme (,jmenovala ji malé robatko audélala
ji kiiZzek™/ nannte sie einkleines Kindchen und machte ihr ein Kreuz).

In der skizzenhaften Darstellung des zentralen Ereignisses des Werkeinstiegs, die
Ankunft der GroBmutter, zeigt sich die Erzihlerin auch in Babicka wieder als Regis-
seurin. Diese Erzihlhaltung ist im Kontext des vorangehenden Passus iiber die war-
tenden Bewohner der Alten Bleiche fiir die Textgestaltung insgesamt gesehen von
weitergehender Bedeutung. Wenn von der Aufregung in der Alten Bleiche vor der
Ankunft der GroBmutter die Rede ist, steht die Erziihlerin noch — wie insbesondere
das einleitende apostrophische Sprechen zeigte — in emotional-affektiver Nihe zu
dem Ereignis. Bei der Darstellung der Ankunft selbst riickt sie von dem Ereignis ab,
um einer Regisseurin vergleichbar die Fiden der Einzelhandlungen zu ziehen.
Gleichzeitig jedoch stellt sie durch die verinderte Benennung der Eltern zu ,tatinek*
und ,,maminka” eine neue Nihe zu den Figuren und ithren Handlungen her, eine Ni-
he, die die Erzihlerin mit einem der Kinder identifizieren 14B8t. In der Se-
kunddérliteratur wird vielfach die dlteste Enkelin, Barunka, als Erziihlerin genannt, die
zugleich als alter ego der Autorin aufzufassen ist.32 Doch welches der Kinder an die-
ser Textstelle die Erzihlerrolle innehaben soll, interessiert hier zunschst nicht, zumal
es an dieser Stelle auch keinen expliziten Hinweis gibt. Festgehalten soll nur werden,
daf es zu einer offensichtlichen Interferenz von erzihlendem und erlebendem Sub-
jekt kommt. Merkmale des undeutlichen zeitlich-raumlichen Standpunkts der Erzih-
lerin vermischen sich mit Merkmalen des konkreten Raum-Zeitstandpunkts der er-
zihlten Figuren. Der Standpunkt der Erzihlerin ist insofern vorherrschend, als ihre
gestaltende Hand sichtbar bleibt, weil sie von den Figuren, deren Wahmehmungsper-
spektive sie stellenweise einnimmt, gleichzeitig in der personalen Form berichten
kann.

Die stellenweise Ubernahme des ,fremden‘ BewuBtseinsstandpunkts der Kinder
durch die Erzidhlerin bedeutet aber insgesamt einen Wechsel der Bewertungsper-
spektive. Aus ihrer eingangs gewihlten auktorialen Perspektive stellt die Erziihlerin
den Umzug der GroBmutter implizit als einen sozialen Abstieg von der weisen alten
Frau und Ratgeberin in ihrem Heimatdorf zur Haushaltshilfe bei der Tochter dar. Aus
der Perspektive der Kinder wird die GroBmutter wieder zu einer sozial eindrucks-
vollen Gestalt. Die hohe Bedeutung der GroBmutter, die eigentlich als eine Art

32 g zuletat Ibler, 1993.
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Haushalterin kommt, wird durch die szenische Gestaltung angezeigt. Zu ihrem Emp-
fang werden die sie erwartenden Bewohner der alten Bleiche, die Eltern, die Kinder,
die Magd und selbst die Hunde zu einem chrerweisenden ,Empfangskommitce’
gruppiert.

Die Darstellung der Ankunft der GroBmutter verfligt noch iiber ein anderes thea-
tralisches Verfahren, das der Inzenierung von Figurenkostiimen. Grund fiir die weni-
ger engagierte Begrifung der Grofmutter durch die Enkel ist der Umstand, daB diese
vollig vom Anblick der fiir sie ungewshnlichen Tracht der GroBmutter gefesselt sind.
Hier operiert die Erzihlerin aber wieder mit rein narrativen Verfahren. Die rdumliche
Wirkung, die die Kostiime der Schauspieler auf der Theaterbithne immer mit sich
bringen33, wird im AnschluB an die Empfangsszene wieder durch einen Perspekti-
venwechsel der Erzihlerin angezeigt. Nachdem es von den Kindern heiBt, sie konn-
ten gar nicht den Blick von der GroBmutter lassen, wihlt die Erzidhlerin die Augen-
hohe der Kinder, um die Tracht der Angekommenen detailliert zu beschreiben. Dabei
bleibt sie aber in der personalen, d. h. nach Stanzel in der den Erzihler implizieren-
den, Erzihlform und berichtet vom Gang der Kinderblicke und zugleich von dem,
was diese gerade sehen:

Obdivujou tmavy koZidek [...] libi se jim Eerveny kvétovany 3atek, jejz babilka na placku véazany
ma pod bilou plachetkou; poseduji na zem, aby dobke prohlidnout mohly erveny cvikel na bilych
pun&ochach a Eemé pantoflitky. (I, S. 12)

Sie bewundern die dunkle Pelzjacke [..] es gefillt ihnen das rotgeblimte Kopftuch, das die Grof-
mutter unter der weiBen Haube flach geknotet trigt; sie setzen sich auf die Erde, um die roten
Zwickel an den weiBien Stritmpfen und die schwarzen Pantoffeln gut untersuchen zu kdnnen.

Was hier auf der Ebene der Erzihltechnik passiert, ist also im eigentlichen Sinne
nicht mehr als szenisch zu bezeichnen. Die Darstellung der Tracht prasentiert sich
dem Leser nicht als Quasi-Wahmehmung, also als quasi unmittelbares sinnliches
Erfahren der Kleidung der GroBmutter. Dies wire der Fall, wenn die Erzihlerin in
der personalen Form den BewuBtseinsstandpunkt der Kinder iibemehmen wiirde.
Dargestellt wird vielmehr der Blick der Kinder auf die Tracht, es handelt sich also
bereits um die Reflexion iiber die sinnliche Erfahrung eines Gegenstands durch eine
dritte Person. D. h. der Leser kann erkennen, dal das Gesichtsfeld der Kinder véllig
von der Tracht ausgefiillt ist. Dadurch wird sich der Leser aber auch zugleich der
riumlichen Prisenz der GroBmutter fiir die Kinder bewuBt, in der Rolle desjenigen,
der auf die Kinder schaut, erfiahrt er deren Blickobjekt selbst als rdumlich wirksam.
Némcova verfolgt dabei vor allem ein ethnographisches und eher statisch beobach-
tendes Interesse an der Tracht als Kostiim.34

3 Die Rolle des Raum-Korper-Gefuhls in Verbindung mit dem Kostiim hat auf dem Theater ¢ine
lange Tradition. Ein besonderes Gewicht legte der Raumerfahrung durch Kostiime der Bauhauskiinst-
ler Oskar Schiemmer bei. Vg!. Oskar Schlemmer, (1927) 1994,

M Oskar Schlemmer indes geht der Frage nach der organischen oder geometrischen Gestaltung der
Raumwahmehmung durch die Art der Kostime nach.
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Die herausragende Rolle der GroBmutter wird im weiteren Verlauf der Erzihlung
aufrechterhalten. Die GroBmutter ist im folgenden diejenige Figur, die als erste als
individuelle Sprecherin aufiritt. Die AuBerungen der auf die Grofimutter wartenden
Familie der Tochter wurden zuvor nur als kollektive Rede zitiert. Zugleich wird auch
das Stimmtimbre der alten Frau prizisiert, die Verwendung des Superlativs (,,mit
dem aufrichtigsten Ton®) unterstreicht ebenfalls ihre zentrale Rolle. Zum anderen
gewinnt die Figur der GroBmutter durch ihre Tracht eine deutliche Raumprisenz.
Diese kleidungsbedingte Raumprisenz wird in Babicka fortan durch die wiederholte
Erwdhnung der Feiertags- und Alltagstrachten der Grofimutter beibehalten. An dem
Beispiel der Ankunft der GroBmutter wurde auch deutlich, wie Némcova bei der sze-
nischen Bearbeitung von Erzihlgegenstinden theatralisierende Verfahren und Ver-

fahren, die nur im Medium der Erzihlung méglich sind, flieBend ineinandergreifen
14Bt.

3.3.2.2. Der Kirchgang

Den sonntiglichen Kirchgang der Bewohner des Aupa-Tals fithrt die Erzihlerin im
vierten Kapitel als sinnliches Erlebnis, als Augenweide vor. Zunichst duBert sich
dies wieder wie bei der BegriiBung der GroBmutter in den Reaktionen der Kinder,
diesmal beziehen sie sich wieder auf ihre Tracht, und zwar auf den Sonntagsstaat der
GroBmutter. Dieser sei auffiillig ,hiibscher™ als dic Alltagstracht.

Déeti si povidaly, 2e je babitka v nedéli , hrozné& hezka!" (I1V, 8. 34)

Die Kinder erzihlten sich, daB die GroBmutter am Sonntag ,.furchtbar schn* sei!

Aus der Wiedergabe dieses kindlich affektiven Geschmacksurteils wird deutlich, dafl
wir hier noch narrativ vermittelte Information lesen. Die Erzihlerin zitiert das Urteil
der Kinder nicht vorrangig, um mittels einer zitierten Rede auf eine Sprechhandlung
zu zeigen, sondern um ihre Aussage mit der Hinzunahme von ,Originalténen® &sthe-
tisch zu beleben.

Die auffdllige Feiertagskleidung der GroBmutter wird zwar davor nur anhand
zweier Details, der Schuhe und der Kopfhaube, beschrieben — und somit dhnlich
skizzenhaft wie bei der Szene von GroBmutters Ankunft —, der Unterschied aber zu
jener Skizze der Figurenkleidung liegt darin, daB hier der subjektive Charakter des
sinnlichen Erlebens der Erzihlerin erkennbar bleibt. Dies belegen die Details der
Beschreibung der Schuhe und der Kopfbedeckung. die auch deutlich machen. daB3 die
Erzihlerin nicht wie eine Regisseurin auf die Figurenkostiime zeigt, sondern wie die
Figuren der Kinder (oder auch der Eltern) in direkter Niihe der GroBmutter — sowohl
in der aktuellen riumlichen Situation des Kirchgangs als auch im Sinne des alltédgli-
chen Zusammenlebens — zu lokalisieren ist. Die Beschreibung beschrinkt sich zwar
nur auf die erwdhnten zwei Details, diese werden jedoch so wiedergegeben, wie es
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nur im Medium des vermittelnd erklirenden und vergleichenden Erzihlens und nicht
im Medium des szenischen Vorfilthrens moglich wire. So stechen die Schuhe nicht
nur dadurch hervor, daB} sie rot sind, sondern auch durch den Wert, ,,neu” zu sein;
von dem ,, Taubchen" aus weiBen Stoffbidndern, das die weille Kopfhaube der GroB-
mutter ziert, heiBt es, daB} es ,,ihr wie ein echtes" im Nacken sdBe. Vergleiche dieser
Art im Drama sind nicht auffiihrbar, da die Bithne nur Anwesendes zeigen kann.
Auch die Beschreibung ihres Gesichtsausdrucks als , klarer* und , liebevoller* aktua-
lisiert mehr die Erzihlinstanz als die Vorstellung eines Szenarios fiir die Sinne:

V nedéli se jim zdila babicka vzdy trochu jinadi, tvaf jasnéjsi, laskavéjsi; také byvala péknéji pti-
strojend, na noze nové &emé pantoflitky, na hlavé bily &epec s holubiZkou ze Skrobenych hilych
kalounil. Sedéla ji v tyle jako opravdova. (Ebd.)

Am Sonntag erschien die GroBmutter thnen immer etwas anders, das Gesicht klarer, liebenswirdi-
ger; sie war auch hilbscher hergerichtet, an den Fidflen neue schwarze Pantoffeln, auf dem Kopf ei-
ne weiBe Haube mit einem Taubchen [dt. auch , Flilgelhaube*) aus gestirkter weiBer Borte. Es sall
ihr im Nacken wie ein echtes.

Von ausgeprigterem szenischem Charakter ist hingegen der darauffolgende Passus,
in dem die Erzihlerin den Kirchgang unter Hinzunahme auch anderer Bewohner des
Aupa-Tals als ein besonderes Festereignis vorfithrt. Die anderen Kirchgénger aus
dem Aupa-Tal werden riumlich geschickt in den Kontext der zentralen Figuren von
Babic¢ka aufgenommen. Die Bewohner der Alten Bleiche (die Eltern mit den Kin-
dern) sowie des nichsten Umfelds der Mithle (die Miillersfrau und ein Gevatter) und
die anderen (anonym erwihnten) Talbewohner begegnen einander auf dem Weg zum
Spatgottesdienst (,,na hrubou* — die Gromutter geht zur Friihmesse, ,,na ranni®). Sie
begriiBen sich, worauf der Blick zur iibrigen Dorfgesellschaft ritberschwenkt:

Lidé jdouci na hrubou vitali je od slova boZiho, oni je pak k slovu boZimu. Nékdy se zastavili,
poptali se jedni druhych, jak se maji tu, jak tam, co se ptihodilo na Zemove, co ve mlyné. V zimé
potkal maloktcrého Zemovského, aby Sel do méstecka do kostela, cesta byla po ptikré strani ne-
bezpedna, v 1&2 si z toho ale nic nedélali, zvladté mlada chasa. V nedeli dopoledne se cesta po
lukéch k méstecku netrhla. Tu jde volnym krokem stafena v koZichu a plachetce a vedle ni pod-
piraje se o hil krai stary muZ; baZe stary, vZdyt pak nosi v hlavé hieben, tu médu maji jen
stafetkové. Zeny v bilych &epcich s holubitkami, muz2i v beranicich neb furiantskych vydrovkich
je ptedhoni, Zcnouce se pfes dlouhou ldvku k strani. (IV, 8. 35)

Die Leute, die zum spiten Gottesdienst gingen, groBten sie von Gottes Segen, jene sic wiederum

zu Gottes Segen. Manchmal hielten sie an, fragten einander, wie es hier und dort ging, was sich in

Zemov und was in der Mihle ereignet habe. Im Winter traf man kaum einen aus Zernov, der in die
Stadt zur Kirche ging, der Weg war auf der steilen Seite gefiahrlich, im Sommer machten sie sich

aber daraus nichts, besonders das Jungvolk. Am Sonntag vormittag war der Weg liber die Wiesen

zum Stadtchen viel begangen. Da ging mit langsamem Schritt eine Alte im Pelz und mit einem

Kopftuch, und neben ihr schritt ein auf den Stock gestlitzter alter Mann, freilich alt, denn er trug

einen Kamm auf dem Kopf, diese Mode haben nur die Alten. Frauen in weiBen Fligelhauben,

Minner in Schaffellmitzen oder in protzigen Otterkappen iiberholen sie, wenn sie iber den langen

Steg zum Abhang jagen.
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Dieser Passus beginnt dhnlich wie die Ankunftsszene der GroBmutter mit einer
knapp skizzierenden Erzihlhaltung. Die hiermit intendierte Einstellung des Lesers
auf eine Szene wird teilweise aufgegeben, wenn die Erzihlerin beginnt, zwischen
dem Kirchgang im Sommer und im Winter zu unterscheiden; eine Gegeniiberstel-
lung, die wie der Vergleich vom Drama nicht auffiihrbar ist. Wenn es von dem Weg
zur Kirche heiflt, er sei im Winter am steilen Abhang gefihrlich, dann wird dem Le-
ser keine konkrete Erfahrung der Gefahrlichkeit des Weges vorgestellt, sondern er
muB sich diese Charakterisierung selbst bildlich ausmalen: etwa mit Bildern eines
durch Regen, Tauwasser bzw. Schnee oder Eis rutschigen, unsicheren Wegs.

Szcnisch erfalt i1st das sommecerliche Treiben der Gottesdienstbesucher wieder,
wenn deren Bewegungsgestik prézisiert wird. Eine alte Frau geht . gemichlich
(,,volnym krokem*), der alte Mann neben ihr ,schreitet” am Stock. Hieran schliefit
sich eine Darstellung des Bewegungsgestus der mittleren und jungen Generation an.
Frauen und Minner ,jagen* (,,2enouce se*) an dem alten Paar vorbei. Die Erzihlung
gipfelt im Vorfithren der besonderen Gangart der Jugend, was durch den Einschub
des ,,aber" in den ersten Satz, der die Midchen und Burschen des Tales zum Inhalt
hat, ausgedriickt wird.

Shury dold ale pFichdzeji tancujicim krokem dév¢ata jako lané a za nimi po-
spichaji bujni junkové jako jeleni. (1V, S. 35, Hervorhebung K. B.)

Von oben aber kommen tanzenden Schritts die Midchen wie Hirschkihe, und ihnen nach eilen
ausgelassene Burschen wie Hirsche.

Im Anschlul an diese nuancierten, auf den Gestus des Gangs konzentrierte Bewe-
gungsdarstellungen folgt ein Passus, der die Wahmehmung der Bewegung mit dem
visuellen Erleben von Details der farbenfrohen Trachten, die zwischen Baumen und
Strauchemn zu erblicken sind, verbindet:

Tu prokmitne stromovim nadychany rukavec bily, tu zachytne se na kfovi ¢erveny vlajici od ra-
mene fabor, tu strakati se vysivand kamizolka chlapce, aZ konené cely vesely sbor vylene se na
zeleny pazit. (Ebd.)

Da schimmert durch die Biume ein hauchdinner weiBer Armel. da verfingt sich in den Striiuchern
ein rotes, von einer Schulter wehendes Band. da schillert der bestickte Wams eines Knaben, bis
schlieBlich die ganze frohliche Gruppe auf den grinen Rasen herausjagt.

Bewegung wird in dieser Textstelle nicht mehr nur als spezifische Gangart, sondern
wiederum auch metonymisch ausgedriickt: Der weille Armel, der durch die Biume
schimmert, das rote Band. das sich im Gebiisch verfingt, und das bunt schillernde
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Wams suggerieren als pars pro toto, als Bekleidungsstiicke, die fiir ihre Triger stehen
und zu einem Farbenspiel des betrachtenden Auges werden, die spielerische, lebhafte
Bewegung der Landjugend.3$

Beriicksichtigt man den Umstand, daB3 die Kleidung der Frauen der mittleren Ge-
neration ein abgewandeltes Wiederaufgreifen des Sonntagsstaats der GroBmutter
darstellt — sowoh! die GroBmutter als auch die Frauen tragen weiBe (Fliigel)Hauben
mit ,,Tdubchen“ —, so kann auch hier ein Wechsel der Erzihlperspektive festgehalten
werden. Wird der Kopfschmuck der GroBmutter noch aus der Nahaufnahme vorge-
fiihrt, blickt die Erzihlerin auf den gleichartigen Kopfschmuck der anderen reifen
Frauen des Tales aus einer Panoramaperspektive. Fiir die Figuren hat dies Konse-
quenzen hinsichtlich ihrer Raumprisenz gegeniiber dem Leser. Indem die GroBmut-
ter gleich zu Beginn der Darstellung des Treibens der Kirchgénger aus direkter Nzhe
vorgefiihrt wird, hat dieses auffillige Detail ihres Sonntagsstaats, die Haube mit dem
. Taubchen®, fiir den Betrachter eine den Blick biindelnde Funktion. Die GroBmutter
gerit ins Zentrum der Aufmerksamkeit. Bei den anderen wird diese trachtspezifische
Kopfbedeckung zusammen mit der Bewegungsgestik zum Unterscheidungsmerkmal
der Generationen, besonders gegeniiber der jiingeren Generation. Die Raumwirkung
ist in threm Falle mehr durch die spezifische Art der Bewegung durch den Raum und
weniger durch das ,Kostiim* gegeben.

Die Darstellung des Kirchgangs scheint hier von Némcova in erster Linie male-
risch als lindliches Genrebild mit szenischen Zusitzen konzipiert zu sein. Insgesamt
lassen sich drei rdumlich zu verstehende Stufen einer malerischen Fixierung unter-
scheiden: Im Vordergrund sehen wir die GroBmutter als die zentrale Figur des Bil-
des, im Hintergrund die mittlere Generation der Dorfbewohner mit ihren verschiede-
nen szenisch wirksamen Bewegungsarten, auf der dritten Stufe sind im Gebiisch die
bunten Kleidungsstiicke der sich wild bewegenden Jugend zu erblicken.

Die Kleidung als Blickfang fiir den Betrachter spielt schlieBlich auch bei der Dar-
stellung der groflen Fronlcichnamsprozession eine zentrale Rolle.

3 Es ist nicht auszuschlieBen, daB Némcova an dieser Stelle den Osterspaziergang von Faust und
Wagner im ersten Tei! des Faustdramas anklingen 1a8t, insbesondere den bekannten Passus, an dem es
bei Goethe heiBt ,,Selbst von des Berges fernen Pfaden / Blinken uns farbige Kleider an.” (Goethe,
1959, S. 189)
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3.3.2.3. Die groBe Prozession

Die Trachten und Festbekleidung der Prozessionsbesucher werden von dem Erzihler
explizit als ,,Augenweide* apostrophiert. Die Wiedergabe der Kleidungsdetails be-
ginnt mit einer emphatischen Aufzihlung der verschiedenartigen Moden. Auch hier
wird wieder die Kleidung so herausgestellt, daf3 die anonym bleibenden Menschen,
die sie tragen, als Figurentypen erscheinen:

Jaka pastva oim, ten strakaty privod! Co tu krojiit Co tu nadhery! Tu vystrojené déti, tu skvostny
ornét knézsky, tu pan v modemnim fraku, tu poctivy soused v kabdtu padesételitém, tu jundk ve
vySivané kamizole, tatik v dlouhém po paty kabatu. Pani jednoduse, ale elegantné ustrojené vedle
vy3perkovanych, nevkusné plistrojenych. Mé&Stanky v krajkovych &epcich i v zlatych a stfibmych,
selky v Skrobenych &epcich a v bilych plachetkach, deveata ve vinkdch i v Zervenych 34tkich.
(VI S 111)

Was fur eine Augenweide, dieser bunte Umzug! Was fur Trachten! Was fir eine Pracht! Da die
festlich gekleideten Kinder, da das glinzende Omat des Priesters, da ein Herr im modernen Frack,
dort sein rechtschaffener Nachbar in einem finfzig Jahre alten Mantel; da ein Bursch in gesticktem
Wams, der Vater in einem Mantel bis zu den Kndcheln. Einfach, aber elegant gekleidete Damen
neben reich geschmilckten, geschmacklos hergerichteten. Stidterinnen in Spitzenhauben, goldenen
sowie silbernen, Biuerinnen in gestirkten Hauben und in weiBen Kopftichem, Midchen mit
Krinzen und mit roten Tilchern.

Kleidung als SinnengenuB fiir das Auge ist also zunichst der Gegenstand dieser
Textstelle. Die szenische Wirkung dieses Passus hinkt freilich, der Grund hierfur
liegt in der véllig vernachlissigten akustischen Wirkung des festlichen Umzugs und
der Bewegungsarten der Teilnehmer. Wir haben es hier wie bei der Darstellung des
Kirchgangs mehr mit einer malerisch-visuellen als mit einer akustisch hervortreten-
den szenischen Wiedergabe eines Ereignises zu tun. Ausgehend vom Gesamtbild
filhrt die Erzihlerin und Betrachterin den Leser auf die Details zu, was durch die
anfinglich redundante Verwendung des Zeigeworts ..da (sind. ist)* erkennbar ist.
Die Prasenzvorstellung der Erzihlerin muB man sich also eher als ein Bild denken.
durch das sie den Leser weist.

Der Grund, weshalb hier auf die akustische Wahrnehmung und ihre die szenische
Wirkung wesentlich unterstiitzende Funktion verzichtet wird, zeigt sich im nur durch
cinen Gedankenstrich und ohne Absatz getrennten dirckt folgenden Passus. Hier wird
auf die Funktion von Kleidung wortwértlich als Aushiingeschild der sozialen Rolle
und Gesinnung hingewiesen:

Jako kazdy poznal, Ze je Stanickych didm hostinec. podie Stitu, tak byl at toho lidu vyveésnim
Stitem jejich smy3leni a dilem i zamé&stnani. Najisto byl k rozeznani kapitalista a temesinik od ou-
tednika, sedlak od chalupnika, a dle kroje bylo vidét, kdo starych mravi a obyZejii se pfidr2uje a
kdo sv&ta nového se chytd, jak babicka Fikala. (Ebd., S. 111-112)
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Wie jeder erkannte, daB das Haus der Stanicky dem Schild nach ein Gasthaus ist, so war auch die
Kleidung dieser Leute ein Aushingeschild fur ihre Gesinnung und zum Teil auch des Berufs. Klar
unterscheidbar waren der Kapitalist und der Handwerker vom Beamten, der GroB- vom Kleinbau-
er, und der Tracht nach konnte man sehen, wer sich an die alten Sitten und Gebrauche hilt und wer
der neuen Welt verhaftet ist, wie GroBmutter immer sagte.

Indem die Kleidung der Prozessionsteilnehmer zwar als eine Art Kostiim verschie-
dener sozialer und gesinnungsmiBiger Rollentypen vorgefiihrt wird, ansonsten aber
auf Bewegungs- und andere korperliche sowie mimische Gesten und auf eine verbale
Kommunikation unter den Figuren ginzlich verzichtet wird, reduziert sich der szeni-
sche Eindruck. In den Vordergrund tritt mehr der reflektionsanregende Effekt dieser
Aufzihlung des Kleidungsschmucks. Der Leser schaut weniger auf eine bunte Szene-
rie, als dafi er angeregt wird, sich eine Vorstellung von der Vielfalt und der integrati-
ven Bedeutung derartiger menschenanzichenden Feiertage wie der Fronleichnams-
prozession zu schaffen. Vorgefilhrt wird hier nimlich neben der sinnlich an-
sprechenden Kleidungsvielfalt auch das Nebeneinander von urbaner und lindlicher
Kultur. Beide Kulturen lassen sich zwar noch kleidungsbedingt voneinander unter-
scheiden, doch sie bestehen in der Darstellung nicht als kulturelle Gegensétze, son-
dern werden in einem gleichberechtigten Nebeneinander vorgefiihrt. Eine Ausnahme
bildet allerdings die Erwihnung der ,.geschmacklos hergerichteten® Damen, die
deutlich macht, daf} das erzihlende Subjekt eine Geschmackswertung zugunsten des
schlichteren, biuerlichen Kleidungsstils vertritt.

Um der Frage nach den Verfahren szenischen Erzihlens in Babicka nachzugehen,
soll im folgenden auch eigens die Verwendung der direkt zitierten Figurenrede und
das Verhiltnis von primérer und sekundirer Kommunikation untersucht werden.

3.3.3. Die zentralisierende Wirkung der Sprechhandlungen

Der GroBteil des Gesamttextes besteht aus Wechselgespriachen der Figuren unterein-
ander, also aus direkt zitierter Rede. Das direkte Zitieren von Sprechhandlungen geht
soweit, daB auf den Gesamttext verteilt mehrfach Haupt- und Nebenfiguren umfang-
reiche Binnenerzihlungen in den Mund gelegt werden. Die Verteilung der zitierten
Rede und dieser Binnenerzihlungen auf die Figuren stellt die Rede der Hauptfigur,
der GroBmutter, ins Zentrum der Aufmerksamkeit: Die Gromutter ist die erste Fi-
gur, deren Rede direkt zitiert wird. Im ersten Kapitel wird ein Teil ihrer Abschieds-
rede gegeniiber der alten Bétka, bevor sie zur Tochter und zu den Enkeln abreist,
wiedergegeben:
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«Nevim, jak se mi tam libit bude a jestli prece zde neumru mezi vami.* (I, S. 11)

wIch weiB nicht, wie es mir dort gefallen wird und ob ich nicht doch hier unter euch sterben wer-
de.™

Die Redezitate der GroBmutter in den beiden ersten Kapiteln sind gegeniiber denen
der anderen dargestellten Bewohner der Alten Bleiche anzahlmiBig dominant. Cha-
rakteristisch fiir diese Zitate ist, da sie sowohl als Sprechbeispiele fiir die miindliche
Ausdrucksweise der Grofimutter, als auch als beispielhaft fiir das Wertesystem der
alten Bauerin angefiihrt werden. So bestehen ihre ersten AuBerungen, mit denen sie
die Kinder in einen sorgsamen Umgang mit dem Brot und anderen Gegenstinden des
Haushalts unterweist, tiberwiegend aus volksmythologischen Spruchweisheiten:

.Po drobetkach se Slapat nesmi, to pry duse v olistci platou.*
~Kdo se nesrovnavé s chlebem, nesrovnava se s lidmi.*
»a to si pamatuj ptislovi: Dobra hospodyiika ma pro pirko pfes plot skocit.“ (I, S. 15-16)

~Auf Brotkrumen darf man nicht treten, da sollen die Seelen im Fegefeuer weinen.*

.. Wer nicht mit dem Brot umzugehen weiB, weil nicht, mit den Menschen umzugehen.*

~merke dir also das Sprichwort: Eine gute Hausfrau soll fiir ein kleines Federchen oiber den Zaun
springen 36

Am Ende des ersten Kapitels heifit es schlieBlich, daB sich die gesamte Haushaltsfiih-
rung der Alten Bleiche nach dem ,,Wort der GroBmutter zu richten hat:

Brzy se v domé fidilo vecko dle babitcina slova, ka2dy ji jmenoval ,babitko", a co babitka Fekla
a udélala, bylo dobte. (I, S. 19)

Bald richtete sich im Haus alles nach dem Wort der GroBmutter, jeder nannte sie ,,Gro8mutter*,
und was die GroBmutter sagte und tat, war gut.

Nachdem feststand, wer im Haus der Tochter ,den Ton angibt*, fillt auf, da in den
darauffolgenden Kapiteln die Anzahl und der Umfang der Wechselgepriche deutlich
zunimmt. In Kapitel I und II ist noch die berichtende und beschreibende Rede der
Erzihlerin, in die vereinzelte RedeiduBerungen der Figuren, vor allem der GroBmut-
ter, eingegliedert werden, dominant. In den anderen Kapiteln halten sich Erzihlerbe-
richt bzw. -beschreibung und Wechselgespriche entweder die Waage, oder die
Wechselgespriche der Figuren iiberragen an Umfang deutlich die Erihlerrede.

Der Hauptfigur, der GroSSmutter, kommt auch auf der Ebene der direkt zitierten
Rede die Hauptsprechrolle zu. Von den insgesamt vier grofien Binnenerzihlungen
werden ihr allein drei zugewiesen: 1. die Erzdhlung tber ihre Begegnung mit Kaiser

¥ Zur semantischen Funktion der Sprichwdrter in Babicka vgl. Grzybek, 1991.
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Josef I1. als Kind (Kap. 1V), 2. die Erzihlung iber ihre Schicksalsjahre als Soldaten-
frau gegeniiber der Fiirstin (Kap. VII), 3. die Erzihlung iiber die Hindernisse ihrer
EheschlieBung gegeniiber Kristla (Kap. X1V).

Auf der Ebene der Sprechhandlungen bildet somit in Babicka die GroBmutter das
Zentrum der dargesteliten Welt.3? Auf dieses Zentrum beziehen sich die Sprech-
handlungen der ubrigen Figuren. Zugleich gehen alle Sprechhandlungen auch von
der GroBmutter aus. Ab dem dritten Kapitel beginnt die Gromutter, zusammen mit
den Enkeln das Aupa-Tal zu erwandern. Je mehr Menschen die GroBmutter auf ihren
Wegen begegnet, desto mehr Wechselgespriache finden statt. Die Standardmuster
dieser Figurengespriche sind folgende: 1. Die GroBmutter wird im Gesprich mit den
sie fast stindig begleitenden Enkeln dargestellt; 2. sie besucht andere Figuren des
Romans, worauf es dort zu Wechselgesprichen bzw. Binnenerzihlungen kommt; 3.
es wenden sich Figuren mit Gesprichsabsicht an die GroBmutter — wie beispielswei-
se Kristla, wenn sie von der Abreibung erzihlt, die der ihr nachstellende Schlobe-
dienstete von den Dorfjungen erhalten hat; oder die Fiirstin, die auf dieses Ereignis
hin zum Namenstag von Herrn Prodek in die Alte Bleiche kommt, um mit der GroB-
mutter iiber den Vorfall zu sprechen. (Kap. IX, S. 123f. bzw. 127f.) H6hepunkt die-
ser Wechselgespriche auf der Ebene der klanglichen Wirkung der Sprechhandlungen
bilden im letzten Kapitel die rituellen, kollektiven Wechselgesinge der jungen Frau-
en und Minner anlidBlich der Hochzeit von Kristla und Mila. Fiir eine Hochzeit wie-
derum, fiir deren Zustandekommen die GroBmutter vermittelnde Gespriache mit der
Firstin gefuhrt hat.

3.3.4. Das zentralisierte Figurensystem ohne Hierarchie mit zwei AuBenseitern

Die GroBmutter bildet jedoch durch thr Wandern zwischen den Figuren ein Zentrum,
von dem auf die Bewohner des Aupa-Tals kein hierarchisierender Impuls ausgeht.
Die GroBmutter ist nimlich nicht die einzige Figur, die als sprechbegabt charakteri-
siert wird. Bei der Binnenerzihlung des Jagers iiber Viktorka, die das gesamte 6.
Kapitel einnimmt, wird wie bei der Erzihlung der GroBmutter iiber ihre Begegnung
mit Joseph Il. ausdriicklich das Interesse an der dsthetischen Form der Rede von sei-
ten der zuhérenden Figuren hervorgehoben.38

Die Rolle als Mythenerzihlerin kann sic auch an dic Enkel abgeben. Im 11. Ka-
pitel erzihlt Barunka die zuvor von der GroBmutter gehdrten Weissagungen der Sy-
bille fiir die Zukunft der bohmischen Lénder. (XI, S. 143)

3 Vgl auch V. Maidl, 1996, S. 44: ,u Némcové lze hovotit o otevieném komunikativnim prosttedi.
Babitka se stava jeho Usttednim bodem, navazuje velmi rychle kontakty jak v ramci rodiny (déti), tak
s okolnimi sousedy (mlynaf, myslivec)." (bei Némcova 148t sich von einem offenen Kommunikati-
onsmilieu sprechen. Die GroBmutter wird zu seinem zentralen Punkt, sie knipft sehr schnell Kontakte

sowohl innerhalb der Familie [Kinder] als auch mit den drilichen Nachbam [Milller, Forster] an).

38 Zum isthetisch spielerischen Charakter der Erzihlung des Forsters vgl. auch Berwanger, 1995.
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Langere Sprechauftritte bekommen auch Kristla und ihre Freundin An¢a zugeteilt:
Kristla berichtet der GroBmutter iliber die ihr unangenehmen Nachstellungen des
SchloBbediensteten Talian (Kap. IX, S. 123ff.), und Anéa erzihlt Barunka die Ge-
schichte von dem Grab mit den neun Kreuzen. (Kap. X, S. 138)

Insgesamt entsteht der Eindruck, daB allen Figuren, mit denen die GroBmutter
Kontakt aufnimmt oder die zu ihr Kontakt suchen, auch als Sprechhandelnde in Form
direkter Zitate ihrer Reden das Wort erteilt wird. Eine herausstechende Ausnahme
bildet die Figur der Viktorka, die bezogen auf das Sprechhandeln der Figuren eine
Nullstelle bildet: Sie wird als jemand charakterisiert, der immer schweigt. Zugleich
werden jedoch auf der Ebene der thematischen Aquivalenzen zahlreiche Parallelen
zwischen der Lebensgeschichte der ungliicklichen und wahnsinnigen jungen Frau zur
Biographie der GroBimutter hergestellt.3® Fiinfzehn Jahre irrt Viktorka durch die
Wilder des Aupa-Tals, nachdem der Geliebte, der sie geschwingert hat, die Gegend
verlassen hatte; fiinfzehn Jahre verbringt die GroBmutter im fremden PreuBen, wo ihr
Mann Jifi, wie Viktorkas Geliebter ein Soldat, gefallen ist. Wie die GroBmutter ein-
mal ihrem zukiinftigen Brautigam Jifi alleine auf einem Feld begegnet, trifft auch
Viktorka den .schwarzen Jiger alleine und unerwartet auf einem Feld an. DaB
Viktorka die einzige Figur ist, die als schweigend dargestellt wird, d. h. nicht das
positiv konnotierte Idiom des Landvolks von sich gibt, kénnte mit Ibler auch als
Verweis darauf bewertet werden, dal} Viktorka einem ..fremden Soldaten* gefolgt ist.
(Ibler, 1993, S. 350) Die GroBmutter folgte indes einem tschechischen Soldaten nach
Preulen. Viktorka hat durch ihr Abkommen vom Weg der Tugend, auch im patrioti-
sechen Sinne, ebenso die tschechische Sprache verloren. Das Wiegenlied fiir das von
ihr getdtete Kind ist eine der wenigen sprachlichen AuBerungen, die Viktorka von
sich gibt.40

Eine weitere AuBenseiterin in dem insgesamt redseligen tschechischen Kollektiv
des Aupa-Tals ist die Tochter der GroBmutter, Teréza. Zwar gibt es auch einige di-
rekte Redezitate dieser Figur, aber zu Beginn heillt es von ihr explizit, sie sei ,,wort-
karg® (malomluvna). (1., S. 14) Zugleich heifit es dort, dafl die Tochter im Unter-
schied zur Grofimutter . herrschaftliche” (pansky) Kleidung und Mobel bevorzugt.
Sie hebt sich also vom volkstimlich-tschechischen Lebensstil ab, was sich wie die
Abkehr Viktorkas von den tschechischen Ménnern als Brautfreiern als unvereinbar
mit der Redseligkeit und Sprechbegabung des einfachen Landvolks erweist.

Der demokratisierende Impuls der volkstiimlichen Redseligkeit zeigt sich auch im
Verhiltrms zwischen der Groflmutter als herausragender Vertreterin des Dorfkollek-
tivs und der Fiirstin. Im Kontext der konventionellen, gesellschaftlichen Hierarchie
stiinden die Fiirstin und das SchloB hierarchisch iiber den Bewohnern des Aupa-Tals.
Doch die von der GroBmutter ausgelste egalitire Redekunst verlagert das SchloB
und die Fiirstin an die Peripherie des Geschehens. Indem die Milieudarstellung vor-

39 Mit den Parallelen dieser beiden Figuren besch#ftigt sich eingehender Janackova, 1982.
40 Auf das Moment des Schweigens innerhalb der sonst Uberwiegend redseligen Figuren dieses Ro-
mans geht ebenfalls JanaZkovad, 1995, ein.
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rangig die Figuren als Sprechhandeinde vorfilhrt, stellt die Fiirstin nur eine Sprechfi-
gur unter vielen dar, die auf die GroBmutter als Zentrum ausgerichtet sind.4!

Das Moment einer Emanzipation von einem hierarchischen System kann man in Bu-
bicka aber auch auf etner anderen Textebene erkennen. Gemeint ist hier das Verhalt-
nis von Erzihlerin und Figuren. Durch Verfahren der Redeinterferenz und Schach-
telung der Sprechhandlungen wird in Némcovas Hauptwerk auch dieses Verhiltnis
gewissermabBen demokratisiert.

3.3.5. Die Dehierachisierung der Erzihler- und Figurenrede durch Interferenzen und
die Schachtelung der Kommunikationsebenen

Wenn man Némcovas Hauptwerk Babicka unter dem Eindruck der frithen Skizzen
und der Erziihlung Baruska liest, dann erscheint die Darstellung der Figurengespri-
che und der direkten Rede zunichst unspektakulir glatt und gefillig. Hier kann nicht
mehr von einer szenischen Versuchsanordnung gesprochen werden. Derart gewagter
Umgang mit der direkten Figurenrede, daf sie um Regieanweisungen in Klammemn
erginzt werden oder daB sich in ihr die Erzihlerin explizit durch das Verfahren des
ungefihren Zitats manifestiert, ist in Babicka nicht zu finden. Das Figurengesprach
fugt sich der berichtenden Instanz der Erzihlerin selbstverstindlicher ein. Die Unter-
scheidung der Stimme der Erzihlerin von den Stimmen der von ihr zitierten Figuren
ist nicht mehr so klar konturiert wie in Némcovas Frithwerk. Trotz der graphischen
Abtrennung dieser Stimmen voneinander durch Doppelpunkt und Anfithrungsstriche
ist die kontrastierende Wirkung der verschiedenen Redesubjekte abgeschwiicht.

Robert Adam (1995) erklirt dieses Phinomen in Babicka durch zahlreiche Bei-
spiele, die ein interferierendes Verhiltnis zwischen Erzihler und Figurentext bele-
gen. Den Begriff der Interferenz verwendet Adam nicht. Sein Aufsatz versteht sich
als kritische Auseinandersetzung mit DoleZels These, Némcovas Werk weise eine
klassische epische Struktur auf, da bei ihr noch eine klare Opposition zwischen Er-
zihler- und Personentext vorliege. Adam weist indes an zahlreichen Textstellen ver-
schiedenste Formen einer gegenseitigen Durchdringung (prolinani) von beiden Text-
arten nach, wie sie nach Dolezel fiir den ,,modernen epischen Typ* charakteristisch
ist. (DolezZel, 1958)

491 vgl. auch Maidl, 1996, S. 44: .. Zminéna komunikativnost se projevuje nejen ve vyprivénich a v
navazovani kontaktu se sobé rovnymi, ale také smérem k vrchnosti - ba da se Fici, Ze diky )i a samoz-
fejmé diky ochoté adresita (kné2ny) naslouchat je ve fiktivnim svété Némcové prolomena distance
mezi zimkem a ,podziméim*.* (Die erwdhnte Kommunikativitit duBert sich nicht nur in den Erzih-
lungen und der Kontaktaufnahme mit Gleichrangigen, sondern auch gegeniiber der SchloBherrin — ja,

es lieBe sich sagen, daB dank ihrer und selbstverstindlich auch dank der Bereitwilligkeit des Adressa-

ten (der Forstin), ihr zuzuhoren, die Distanz zwischen dem SchloB und den Bewohnern unterhalb des

Schlosses in der fikliven Welt Némcovas durchbrochen wird.)
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Die Stimmen der Figuren und ihre jeweils spezifischen Merkmale sind im Erzihler-
text vielfach deutlich prisent, dhnlich wie im allerdings weniger hiufigen Fall die
Stimme der Erzdhlerin sich in der zitierten Figurenrede wiederfindet. Als ein Bei-
spiel fiir die Durchdringung des Erzihlertexts mit Merkmalen der Figurenrede kann
mit Adam folgende Textstelle angefithrt werden, in der es um die Schwierigkeiten
der GroBmutter mit den ,neumodischen® Kleidemn der Enkel geht:

Umyti se détem pomohla, ale se strojenim ji to nechtélo chodit. Do téch knoflick(, hackid a tretek
na bundi¢kach a 3atitkdch nemohla se veznat, obycejng, co pattilo vpred, obratila vzad. (11, S. 21,
Hervorhebung Adam)

Beim Waschen half sie den Kindemn, aber das Ankleiden wollte nicht klappen. Mit diesen Kn&pf-
chen, Hikchen und Flitterkram an den J¥ckchen und Kleidchen konnte sie nicht zurechtkommen,
gewdhnlich kehrte sic das, was nach vome gehdrte, nach hinten.

Adam fithrt diesen Passus als ein Beispiel dafiir an, wie Teile der Erzihlerrede se-
mantisch und stilistisch von der Figurenrede gefirbt sein kénnen. Ein bekanntes
Phianomen der erlebten Rede, das dadurch entsteht, daB die Erzihlerin sich von ihren
Figuren eine Benennungsart ,entlehnt”, um sich der Figur entsprechend ange-
messener ausdriicken zu kénnen. (Adam, 1995, S. 428)

Wie sich Merkmale der Erzidhlerrede in der Figurenrede dulern kdnnen, zeigt ein
Passus, der dhnlich paradox erscheint wie das Verfahren des ungefihren Zitats in
Némcovas fritheren Texten. In Babicka handelt es sich um das Verfahren der indi-
rekten Redewiedergabe im Figurenzitat:

Pan myslivce 3el pravé kolem a pfezdél Adelku: ,,2¢ je mald hastrmanka* (I, S.27).
Na cesté Skadlil obyiejné pan otec Vilimka a Jana, ptaje se jednoho: ,vi-li, kam pénkava nosem
sedd?, druhého: ,, vi-li, kde je z vola kostel” (I11, S. 20).42

Der Herr Forster kam gerade vorbei und gab Adelchen den Spitznamen: ,dafl sie eine
kleine Wassernixe sei'

Auf dem Weg neckte gewbhnlich der Herr Vater Vilém und Jan, indem er den cinen fragte: ,,0b
er wisse, wohin sich der Fink mit der Nase setzt?", den anderen fragte er: ,ob er wisse,
wo die Kirche aus [freiem] Willen 43 sei?

Die Angabe des Inhalts der OriginalduBerung des Jigers, der zur jingsten Enkelin
der GroBmutter sagt. sie sei eine kleine Wassernixe, wirkt ungewshnlich, weil die
Erziihlerin nicht die der OriginalduBerung entsprechende Syntax itbernimmt. Statt
dessen fiihrt sie durch die Verwendung der Satzkonjunktion ,.ze* (daBB) die Rede des
Jagers als Teil der eigenen Rede an. Ahnliches gilt fiir die paradoxale Verwendung
der Satzkonjunktion ,,-li* in den zitierten Fragen des Vaters an die Sohne. Trotz gra-
phischer Abgrenzung liegt hier im Grunde keine dirckte Rede vor (Adam, 1995, S.

42 Hervorheb. v. Adam, 1995, S. 430.

41 Mit der Scherzfrage .kde je z vola kostel?" spielt der Vater offenbar mit dem Namen des nahege-
legenen Ortes .. Zvol", den er in die Priposition ..z" (aus, von) und das Wort ,,vol" (etwa zu Ubersetzen
als ,,Wille™) zerlegt.
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430). Am Inhalt der Aussage der Erzihlerin wiirde sich nichts andem, wenn die An-
fihrungsstriche wegfielen und die AuBerung des Jagers oder des Vaters in indirekter,
von der Erzihlerrede abhingiger Form wiedergegeben wiirde. Dann lidge wieder eine
Interferenz in der umgekehrten Richtung vor: Die Figurenrede wiirde wieder so wir-
ken, als ob sie auf die Erzihlerrede ausstrahlte. Durch das Paradox der indirekten
Rede als Zitat behilt die Erzihlenin aber Oberhand tiber die Redegestaltung; sie be-
hauptet sich als diejenige, die die Figurenrede auswihlt und wiedergibt. Andererseits
liee sich aber auch sagen, sie versuche, durch die graphische Abgrenzung der ei-
gentlich indirekten Rede den Figuren deren AuBerung wieder zuriickzugeben. Dies
mit der Wirkung, dafl der Inhalt der Figurenrede als OriginalduBerung wahrgenom-
men wird. Durch den Redeinhalt kann also auch die Stimme des Jégers und des Va-
ters mitgehdrt werden. Die ungewdhnliche Interferenz der Erzihlerrede mit der Figu-
renrede gibt hier nicht nur den Erzihler als Gestalter der Rede zu erkennen, sondern
stellt auch den Kontrast beider Redesubjekte heraus.

Durch die zahlreicheren Interferenzen der anderen Richtung — die Fille, in denen
die Figurenrede ohne graphische Abgrenzung innerhalb der Erzihlerrede wahrmehm-
bar ist — wirkt das Erzihlen dennoch monotoner und gleichférmiger als im Erzihl-
werk vor Babicka, und das, obwohl die Figurengespriche einen tiberwiegenden Teil
des Gesamttextes ausmachen. Dieser Befund wirft im Blick auf unsere These von der
szenischen Poetik Némcovas einige Fragen auf.

Wirkt in Babicka das Erzihlte durch die abgeschwichte Unterscheidung von Er-
zihler- und Figurentext weniger szenisch? Bedeutet das wechselseitige Durchdringen
von Erzihler- und Figurentext, daB der [.eser das Erzihlte weniger quasi-sinnlich, d.
h. weniger als Zuschauender und Zuhdrer wahmimmt und dafB dafir seine Aufmerk-
samkeit mehr auf die durch das schriftliche Wort referierten Vorstellungen der
kiinstlerischen Wirklichkeit gelenkt wird?

Um die Frage nach der szenischen Wirkung der sekunddren Kommuni-
kationsebene eingehender behandeln zu kénnen, méchte ich im folgenden zwei mar-
kante Beispiele fir diese Kommunikationsebene genauer untersuchen: die Erzdhlun-
gen der GroBmutter gegeniiber dem Miillerpaar und gegeniiber der Firstin sowie die
Erzihlung des Jigers iiber Viktorka. Dabei richtet sich der Blick auf die Frage nach
dem #sthetischen Eindruck dieser Gesprachssituationen, darauf also, ob mit der Ver-
wendung der direkten Rede ein isthetischer Stimmenkontrast aufgebaut wird oder ob
durch die Interferenz von Erzihler- und Figurenrede die Kontrastwirkung reduziert
wird.

Die umfangreichen Erzihlungen der GroBmutter und des Jagers sind nicht nur durch
die Prisenz eines Publikums miteinander vergleichbar, sondern auch durch ein ande-
res gemeinsames Merkmal: Beide Figuren lassen in ihren Erzihlungen selbst wieder
die von ihnen erwihnten Personen in direkter Rede sprechen, so daB es zu einer
weiteren Verschachtelung der literarischen Kommunikation auf einer dritten (stel-
lenweise sogar auf einer vierten) Ebene kommt.
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Um die Frage des Stimmenkontrasts oder -einklangs zu untersuchen, sind gerade
diese umfangreicheren Figuren-Erzidhlungen wichtig. Denn es gibt hier neben der
iibergeordneten Erzihlerinstanz eine sekundire Erzihlerinstanz, deren Stimme selbst
wieder mit denen der von ihr crwithnten Figuren interferieren kann.

Vorab muB allerdings erst die Frage nach den Merkmalen der priméren und se-
kundiren RededuBerungen behandelt werden, die kontrastieren bzw. iibereinstimmen
kénnen. Diese sind fiir den Leser vorangig sprachlich-stilistischer Art und betreffen
die Syntax, Lexik und dialektale Fiarbungen.

3.3.6. Der Sprachstil auf der primiren Erzihlebene

Zur lllustration der Erzihlerrede auf der primédren Kommunikationsebene sei hier ein
Passus gewihlt, welcher der Erzihlung der GroBmutter tiber ihre Begegnung mit
Kaiser Josef I1. vorausgeht. Das Gesprich findet im Haus der Dorfmiiller statt; davor
erfahren wir, daB die GroBmutter mit den Enkeln jeden Sonntag nachmittag die Be-
wohner der Miihle, das Miillerpaar und die Tochter Manéinka, besucht, um gemein-
sam den Wochenfeiertag gesellig zu verbringen. Es handelt sich hier auch um die
Beschreibung des gewohnheitsmiBigen Charakters dieser Besuche:

Odpoledne chodivala s détmi do mlyna; to bylo uz jako vyjednéano, dé&ti se na to pildne velmi
1&8ily. Mlynafovic meéli také dcerku, v stati Barunky, tikali ji Manginka, a to bylo dévée dobré a
hravé.

U mlyna pted vraty stdla socha svatého Jana Nepomuckého mezi dvéma lipama; tam sedavala
v ncdéli po ob&éd& panimama, n&kdy také Zemovska kmotra. co zdstdvala na strani, a Manéinka.
Pan otec stal pfed nimi pohravaje pikslou, cosi Zenam povidaje. Jakmile zahlidli babitku s détmi
okolo struhy ptichazet, b&Zela jim Mancdinka vsttic, a pan otec maje ji2 zase pantofle a vvhmuté
nohavice i $edou kamizolu na sobé&, Soural s¢ pomalu za ni s Zemovskou kmotrou. Panimama ale
obratila se do mlyna, ,t8m détitkam né&&eho ptichystat, aby to dalo pokoj,* ptitom dokladajic. A
neZ ty déticky ptisly, uz byl pfichystan stolek, bud’ pod okny, v zahrad® nebo na ostriivku, aneb v
zimé& v sednici; na stotku byly dobré buchty, chléb, med. pomazanka, smetana, a je$té nakonec pti-
nesl pan otec v kodiku Cerstve natesaného ovoce, anebo panimama plincsla o3atku suchych kti2al
a Jvestek. Kava a podobné panské pitt, to nebylo tenkrate jeité mezi lidem v mode. (1V, S. 36)

Am Nachmittag ging sie mit den Kindern zur Mdhle, das war schon wie verabredet, die Kinder
freuten sich schon den halben Tag sehr darauf. Die Mallerfamilie hatte auch eine Tochter im Alter
von Barunka, sie sagten zu ihr Mandinka und das war ein braves und verspieltes Midchen.

Bei der Mihle am Tor stand eine Statue des Heiligen Nepomuk zwischen zwei Linden; dort
saBl gewshnlich am Sonntag nach dem Mittagessen die Frau Mutter, manchmal auch eine Gevatte-
rin aus Zemov, die am Hang wohnte, und Mantinka. Der Herr Vater stand vor ihnen, wobei er mit
der Pfeife spielte, den Frauen etwas erzihlend. Sobald sie die Grofmutier mit den Kindern um den
Mithlengraben herum kommen sahen, lief ihnen Man¢inka entgegen, und der Vater, der wieder
PantofTeln, hochgekrempelte Hosen und ein graues Wams anhatte, schlurfte zusammen mit der
Zemover Gevatterin langsam hinter ihr her. Die Frau Mutter aber begab sich in die Mihle, ..den
Kinderchen etwas vorzubereiten, damit es Ruhe gibe”, wie sie dabei beteuerte. Und bis die Kin-
derchen kamen, war der Tisch schon hergerichtet, sei es an den Fenstern, im Garten oder auf der
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kleinen Insel, oder im Winter in der Stube; auf dem Tisch waren gute Buchteln, Brot, Honig, Brot-
aufstrich, Sahne, und dann brachte schlieBlich noch der Herr Vater einen Korb voll frischge-
pflicktem Obst herbei, oder die Frau Mutter brachte einen Korb mit Ddrrobst und Zwetschen.
Kaffee und #hnliches herrschaftliches Getrink waren damals unter dem Volk noch nicht in Mode.

Melodische Gleichformigkeit durch Parataxe und Parallelismen. — Der Satzbau ist
auffillig schlicht. Einfache Verkniipfungen des Musters Subjekt- Pridikat-Objekt
bestimmen den ersten Absatz. Lingere Satzkonstruktionen sind iiberwiegend para-
taktisch angelegt. Die Tendenz zur Parataxe wird von der hdufigen Verwendung des
Partizip Prisens unterstrichen (Pan otec stal pfed nimi pohravaje pikslou, cosi
Zenam povidaje./Der Herr Vater stand vor ihnen, wobei er mit der Pfeife spielte,
den Frauen etwas erzihlend/; a pan otec maje jiZz zase pantofle [...] na sobé, Soural
se pomalu za ni/und der Herr Vater, der wieder Pantoffeln [...] anhatte, schlurfte
langsam hinter ihr her/; Panimama ale obratila se do mlyna, ,tém détitkdm né&leho
prichystat, aby to dalo pokoj," pfitom dokldadajic./Die Frau Mutter aber begab
sich in die Miihle, ,.,den Kinderchen etwas vorzubereiten, damit es Ruhe gibe", wie
sie dabei beteuerte). Den Eindruck syntaktischer Schlichtheit verstirkt noch ein wei-
teres Merkmal des Satzbaus, die Dominanz anaphorischer Satzeingéinge:

~ to bylo ui jako vyjednano/a to bylo dévée dobré ahravé / to nebylo tenkrate
jedté mezi lidem v modé

— das war schon wie verabredet / und das war ecin braves und verspicltes Méadchen /
das war damals unter dem Volk nochnicht in Mode

Derartige Befunde sind freilich nicht neu. In seinem ,,Versuch einer Stilanalyse* aus
dem Jahr 1925 hat bereits Jan Mukafovsky die Satzkonstuktion in Babicka eingehend
untersucht mit dem Ergebnis, daB Némcovas Stil von der Tendenz zur Nebeneinan-
derreihung von Sitzen, d. h. zu syntaktischen Gefiigen von Hauptsitzen ohne Neben-
siitze, sowie zu einem asyndetischen (konjunktionslosen) Beiordnen von Hauptsidtzen
charakterisiert sei.#4 Hierdurch erklirt sich fur Mukafovsky im wesentlichen die
vielzitierte ,,plastische Wirkung“ von Némcovas Erzihlistil. Die weitgehend paratak-
tische Syntax erlaube es der Schriftstellerin, eine Vielzahl von gleichzeitig, z. T. nur
in einem Bruchteil eines Augenblicks ablaufenden Detailhandlungen nacheinander
zu erzihlen. Dies habe zur Folge, daB die derart angehéduften Details, selbst die zu-
nichst vollig unscheinbar wirkenden unter ihnen, einzelne Handlungsmomente _in
ihren vielen Dimensionen und mit ihrer ganzen vielgestaltigen Verinderlichkeit*
schaffen. (Mukafovsky, 1948, S. 314) Diese Beobachtung fiihrt Lubomir Dolezel
weiter, wenn er die verriumlichende Wirkung dieser parataktischen Erzihlweise
hervorhebt. Der Sinn (smysl) dieser Satzkonstruktion liege nicht allein darin, .die

4 Mukafovsky, 1948 (1925), S. 317-318. Das Verfahren des Parallelismus als Haupttendenz der
Syntax Némcovas behandelt ausfuhrlicher Josef Hrabik, 1945.
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Gleichzeitigkeit [von Details, K. B.] in ein Nacheinander zu zerlegen* (Muka-
fovsky), sondern im Nacheinander auch die Gleichzeitigkeit einzufangen, die Details
nicht nur in einer zeitlichen Folge aufzuschichten, sondern auch in ihrer rdumlichen
Gliederung (DoleZel, 1958, S. 27).

Der Eindruck der Gleichférmigkeit bei Némcovas Erzihistil ist nach Mukafovsky
ein klangliches Phinomen, das wiederum auf den einfachen Satzbau zuriickgehe. Bei
lautem Lesen flieBen die Sitze ,,in melodischen Wellen der gleichen Tonhéhe* (S.
318). Die Ausrichtung auf diese Satzmelodie wird auch dadurch deutlich, daB Kon-
junktionen - z. B. ,,nebot’®, ,ale* oder ,,proto* —, welche die Satzaussage und damit
auch die Intonation zuspitzen, in Babicka selten sind.43 Der Vergleich mit Tonwellen
erweist sich auch als gewinnbringend, wenn man ein weiteres Merkmal von Ném-
covas Erzihlstil beriicksichtigt: die starke Tendenz zur Bildung von Euphonien und
Inversionen.

Euphonien. — Haben schon die Parallelismen eine deutlich klanglich-rhythmisierende
Wirkung, so wird die klangliche Bearbeitung der Sitze besonders auf der lexikali-
schen Ebene deutlich, auf der euphonische Verfahren vorherrschen. Das augenfillig-
ste Beispiel hierfiir ist in diesem Passus die Aufzihlung der Leckereien, welche die
Miillersfrau fiir ihre Giste am Sonntag nachmittag vorbereitet:

[...] na stolku byly dobré buchty, chléb, med, pomazinka, smetana, a jeité¢ nakonec ptinesl pan
otec v kosiku Eerstv¢ nafesan¢ho ovoce, anebo panimama ptinesla o3atku suchych kFiZal a Sve-
stek. (Hervorhebung K. B.)

Die Aufzihlung der Leckereien verldauft bewufit nach dem Kriterium der lautlich-
vokalischen Aquivalenz (chleb / med bzw. pomazanka / smetana). Zum Satzende hin
werden die euphonischen Gruppen ldnger und setzen neben den Vokalen i und ,,a“
auch die ,Zischlaute* &, ., .5 und ,.z*” zueinander in Bezichung.

Syntaktische Inversionen. — In unserem Textbeispiel finden sich Beispiele fiir das
Verfahren der Satzinversion. So zeigt sich auch hier die bereits von Mukarovsky
eingehend beschriebene Vorliebe Némcovas, das Verb entgegen der grammatischen
Konvention an das Satzende zu setzen:

Pan otee stadl pted nimi pohravaje pikslou, cosi Zenam povidaje|...] (anstatt ,cosi povidaje
Zendm*)

Jakmile zahlidli babi¢ku s d&tmi okolo struhy prtich&zet [...] (anstatt Jakmile zahlidii babitku
s détmi pFichazet okolo struhy [...])

Die Satzkonstruktion hat somit immer auch die Funktion. die Sitze als klangliches
Phinomen wahmehmbar zu machen. In Verbindung mit den anderen Textebenen

45 Um ein Gegenbeispiel zu diesem gleichfdrmigen Satzbau anzufuhren, zitiert Mukatovsky hier aus
Palackys Déjiny ndrodu deského. (Mukatovsky, 1948, S. 319)
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schafft die Ebene der klanglichen intonatorischen Gestaltung, wie es Mukafovsky
gliicklich formuliert hat, eine suggestive Atmosphire. Diese suggestive Wirkung
habe zur Folge, daB3 der Leser sich zu den erwihnten Details noch weitere hinzu-
denkt, die nicht explizit erzihlt werden.

Direkte Rede und explizite Interferenz. — Im zweiten Absatz der zitierten Textstelle
findet sich ein weiteres priagnantes Beispiel der Interferenz zwischen Erzédhler- und
Figurenrede. Der Erzihler zitiert hier zunichst in direkter Rede eine AuBlerung der
um das leibliche Wohl des lieben Besuchs besorgten Miillersfrau:

Panimama ale obrdtila se do miyna, ,tém dé&titkam né¢eho plichystat, aby to
dalo pokoj,” pFitom dokladajic.

Die Frau Mutter aber wandte sich zur Miihle, ,den Kinderchen etwas herrichten,
damit es Ruhe gibe*, wie sie dabei beteuerte.

Nach Adam ist in diesem Falle der direkten Rede der ,stilistische Standpunkt™ der
zitierten Figur durch die graphische Abgrenzung ,.explizit gekennzeichnet” (Adam,
1995, S. 431). Das Zitat der Figur kénnte man auch vergleichen mit dem géingigen
journalistischen Verfahren, in den eigenen Bericht Originalténe von Interviewpart-
nern einzufiigen. Ahnlich wie im jiingeren Medium des Rundfunks zur Steigerung
der isthetischen Horbarkeit von Beitragen und um einer Stimmenmonotonie vorzu-
beugen verschiedene Stimmen einander abwechseln, so dient auch in Printmedicn
das Zitieren von Originaltexten einer lebendigeren, abwechslungsreicheren, da stim-
menreicheren Prisentation des zu Berichtenden. Das Figurenzitat in unserem Passus
der Babicka-Erzihlung hat hier offensichtlich ebenfalls vorrangig die Funktion, ei-
nen Stimmenkontrast herzustellen, der es erlaubt, neben dem Stil der Erzihlerin noch
weitere Sprechstile auf der Ebene der Figuren vorszustelien.

DaB es hier um die Vermittiung eines Stimmenkontrasts geht, unterstreicht im
darauffolgenden Satz das eigentliche Phinomen der Interferenz: Die Erzithlerin
iibernimmt in der Fortsetzung ihres Berichts Teile der AuBerung des vorangegange-
nen Figurenzitats:

Aneztydétic¢ky phidly,uzbylpfichystdn stolek [..]

Und bisdie Kinderchcn kamen, warder Tisch schonhergerichtet [...}

Wir haben es hier auch mit dem Phanomen einer expliziten Interferenz von Erzihler-
und Figurentext zu tun, d. h. der Stimmenkontrast wirkt weiter und bleibt fir den
Leser wahrnehmbar.

Diese Textstelle, die auf eine Stimmen- und Stilvielheit in der Erzihlung verweist,
sticht aus der beschricbenen Gleichformigkeit der Sonntagnachmittage in der Miihle
deutlich heraus. Das Moment der GewohnheitsmiBigkeit des nachbarschaftlichen
Treffens wird durch die hiufigen Verben in der lterativform betont:
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Odpoledne chodivala [babi¢ka] s détmi do mlyna[...]

[...] tam sedavala v nedgli po ob&dZ panimama, nékdy také 2emovska kmotra, co ziistivala na
strani [...]

Am Nachmittag ging sie mit den Kindern zur Milhle [...]
{...] dort saB gewdhnlich am Sonntag nach dem Mittagessen die Frau Mutter, manchmal auch eine
Gevatterin aus Zemov, die am Hang wohnte [...]

Das Anfiihren des ,,Originaltons" der Miillersfrau belebt durch den Wechsel zu einer
zweiten Stimme und Stillage die Gleichférmigkeit, die sich auch auf der Ebene des
schlichten und parallelistischen Satzbaus sowie der unverschnorkelten, direkt auf die
zu benennenden Objekte zugehenden Lexik ausdriickt. Mit anderen Worten: Die
Verwendung der direkten Rede, die hier noch einen besonderen Akzent dadurch er-
hilt, daB auf sie ein Erzihlersatz folgt. der in expliziter Interferenz zur Figurenrede
steht, hat demnach die Funktion, den monoton gleichférmigen Fluf der Erzihlerrede
zu unterbrechen. Es entsteht somit sowohl eine asthetische Spannung zwischen den
verschiedenen Stillagen als auch durch die explizite Interferenz eine Art der Synthese
zwischen zwei Stillagen, bei der beide Stilformen noch wahrnehmbar bleiben.

Das Beispiel dieses direkten Figurenzitats und der expliziten Interferenz fiihrt die
Frage nach dem spezifischen Stil der Erzédhlinstanz in Babicka weiter zu einem ande-
ren priagnanten Merkmal: das Nebeneinander von schriftsprachlichen und volks-
sprachlich miindlichen Elementen.

3.3.7. Némcovas Bezichung zur Volkssprache und ihren Klangmoglichkeiten

Untersuchungen iiber die Verwendung volkssprachlicher Elemente in Némcovas
Werk liegen bereits in griBerer Fille vor. Am eingehendsten hat sich dieser Frage
der Linguist und N&mcova-Herausgeber Bohuslav Havranek gewidmet. Zentrale
Bedeutung schreibt Havranek dem Aufenthalt Némcovas im Chodenland zu, wo sie
bewuft mit der miindlichen Sprache des einfachen Volks in Kontakt kam. Diese Er-
fahrung habe nicht nur dazu gefiihrt, daB Némcova in zahlreichen Erzihlwerken
Elemente des Chodendialekts einfiigte, sondern auch dazu. dalB sie sich ihre eigene
Muttersprache aus dem nordbéhmischen Gebiet von Ratibofice wieder wachrief.
(Havranek. 1964, S. 3) Die Sprache ihrer Kindheit fand erst mit dem Aufenthalt im
Chodenland Eingang in ihr kiinstlerisches Werk. In ihrer Jugend las sie vorrangig
Werke der deutschsprachigen Literatur, spiter erst auch die tschechischsprachigen
Werke ihrer Schriftstellerkollcgen aus der Bewegung der Nationalen Wiedergeburt.
Ihre ersten Werke standen noch weitgehend unter dem EinfluB bestehender literatur-
sprachlicher Stereotypen der Romantik und tschechischen Wiedergeburt. Die Volks-
sprache, die sie als Kind besonders von ihrer GroBmutter gehért hatte, wird erst spi-
ter eine wichtige Stiitze ihrer kiinstlerischen Sprache. Von neuem belebt worden sei
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sic durch Némcovis ausgepriigte Offenheit und Sensibilitiit (.citlivost, Havranck)
gegeniiber jedem sprachlichen Milicu. in dems sie verkehrte. Némcovas Umgang mit
der Erzihlsprache erweckt den Eindruck. als klingen ihr wihrend des Schreibens
regionale miindliche Sprechweisen, Klangparadigmen der Volkssprache im Ohr:
entweder solche, die sic in der Kindheit regelmiiBig vernommen hat und die ihr somit
im phonctisch-intonatorischen Gediichtnis blicben, oder solche, die sich ihr aus spii-
teren bzw. aktucllen [lorerfahrungen autdriingen. Das Ausnutzen der klanglichen
Moglichkeiten der Volkssprache besteht darin, dafl dic Merkmale solcher phone-
tisch-intonatorischer llérerfahrungen mit den der Autorin bekannten schriftsprachli-
chen Konventionen incinander tibergehen, mit diesen also gleichzeitig auftreten.

Welche Merkmale der miindlichen Volkssprache integriert nun Némcova in ihre
Literatursprache? Dic Antwort auf diese Frage soll hier wieder mit Havranek gege-
ben werden. ¢

Konkrete Ubernalimen aus der Voltkssprache. — Havranek hebt drei Bereiche hervor:
Die lokale sprachliche Firbung zeigt sich a. in der Verwendung spezifischer phoneti-
scher Formen. am auftilligsten aber b. in der Phraseologie und ¢. der Syntax.

a. Lokale Phoneiik. — Der erste Bereich. dic Ubernahme einer lokalen Phonetik, ist
nach Havranek nicht auBergewdhnlich. da s fiir das Tschechische zu jener Zeit noch
keine einheitliche Phonctiknorm gab. Ahnliches stellt Havranek auch fiir Karel Hy-
nek Micha fest. dessen Sprache ebenfalls weniger mit dem Prager Tschechisch als
mit der mittelbshmischen Region von Scdléansko. dic er in seiner Jugend hiiutig
besuchte. zusammenhiinge. Bei Némcova zeigt sich dic regionale Phoncetik besonders
in der Ubernahme der spezifischen lautlichen Quantitit einzelner Worter. So ist der
Vokal ..u in dem tschechischen Wort fiir Spinnrocken  kuZel* bei Némcova lang:
-KuzZel. Aus dem Diphtong ..ou™ in dem Wort ,strouha™ (Graben, Rinne) wird bei
thr wiederum ein einfaches .u™: .struha™.

Was dic auftiillige Verwendung des Instrumentals ohne Priiposition ,.s(c)” betrifit,
hilt Havranek die Vermutung fiir iiberholt. daB Némcova hier eine Neigung zur
..Hvperkorrekiur™ gchabt habe. Das Setzen der Instrumentalform ohne Proposition ist
fiir die ..spisovna éestina™ (Schrifitschechisch) kennzeichnend, wihrend die ,,obecna
¢estina (Gemeintschechisch) den Instrumental hiufiger der grammatischen Norm
widersprechend mit der Priposition bildet. Die These vom Hang zur Hyperkorrcktur
bei Némcova meint, daB die Autorin aus Grunden sprachlicher Unsicherheit auch
dann die Priiposition ..s(¢)* weggelassen hat, wenn die Regeln der ..spisovna ¢estina™
diese cigentlich crforderten, und zwar wohl in der Absicht, das Niveau ihrer Litera-
tursprachc héher erscheinen zu lassen. Nach Havranck miisse man aber auch hier von
ciner dialektalen Lrscheinung im zeitgendssischen Nordbohmen, der Heimat Ném-
covas. sprechen. Diese Instrumentalbildung sci dabei nicht mehr als eine grammati-
sche oder syntaktische Besonderheit zu werten, sondern als cine phonctische.

¥Vl Havranck, 1964, S, 4f
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Es sei an dieser Stelle nochmals mit Havranek betont, daB Némcova in erster Li-
nie in der Schriftsprache schrieb, also nicht in einem Lokaldialekt, die einschligigen
dialektalen Erscheinungen sind vielmehr ein charakterisierender Bestandteil ihrer
Literatursprache, der ihre Sensibilitit fiir regionale Sprechweiscn verdeutlicht. Nach
Havranek soll Némcova diese dialektale Phonetik unbewufit verwendet haben. Fiir
unsere Ausgangsthese, dal Némcova mit ihrem Erzihlwerk besonders das Auge und
das Ohr des Lesers ansprechen méchte, ist jedoch Havraneks Betonung der Bedeu-
tung der phonetischen Ubernahmen aus dem Kindheitsdialekt nicht unerheblich.

Vielleicht haben sich der Schrifistellerin bestimmte phonetische Erscheinungen
beim Schreiben nicht bewuBt als dialektal angeboten; betrachtet man indes die sehr
bewubte Anordnung der den ErzihlfluB rhythmisterenden Euphonien in der oben
ausfiihrlich behandelten Textstelle, so kann — hier sei ein kurzer spekulativer Passus
erlaubt - vermutet werden, daB diese regionale Phonetik unter lautlich-dsthetischen
Gesichtspunkten von Némcova in die Erzihlsprache einbezogen wurde.4? Némcova
war sich vielleicht nicht mehr bewuBt, dal und warum sie den Instrumental entgegen
den grammatischen Regeln ohne Préposition verwendete; aufgrund der Spracherfah-
rung in der Kindheit erschien ihr womdoglich diese Art der Instrumentalbildung nicht
ungewdhnlich und spiter dann offenbar fraglos fiir eine klangliche Gestaltung der
jeweiligen Textstelle besser geeignet. Die Bearbeiter der dieser Untersuchung
zugrunde gelegten Textedition von Babicka, zu denen auch Havranek gehort, fithren
im Anhang mehrere Beispiele von Némcovas Instrumentalverwendung an, bei denen
sie teils die Préposition ,,s(e)* erganzt, teils die urspriingliche Fassung belassen ha-
ben.4® Die Entscheidung fiir das Hinzufiigen der Priposition bzw. das Beibehalten
der Némcova-Version scheint sich dabei auch an einem klanglichen Modell des Er-
zihlens orientiert zu haben. Dies zeigt sich besonders dann, wenn die euphonische
Gestaltung der Autorin unveriindert bleibt, wie in folgenden Beispielen, die hier um
ihren jeweiligen unmittelbaren Satzkontext erginzt werden:

[..]Japanotecsta] pfed miejnici,vital veselou tvarFi svélidi [..]{(IV,S. 46)

[..-} und der Herr Vater stand vor dem Haus und begrilite mit frshlicher Miene seine Leute|...]

Der rhythmische Gleichklang der Vokalfolge verleiht dem Erz#hifluB eine heitere
Gleichformigkeit. Das Einfiigen der Prédposition ,.s* (vital [s] veselou tvari své lidi)
wiirde die Euphonie der Buchstabenlaute ,,v* stéren, auch durch die unerwiinschte
Gleichklanguntergruppe ,.s ve- / své*, die die Harmonie des zweimal als Anfangs-
buchstabe (vi-/ve-) und zweimal als zweiter Buchstabe am Wortanfang (tv-/sv-) auf-
tretenden ,,v* briche. Wie die prédpositionslose Instrumentalform an weiteren Text-

47 Vgl. hierzu auch V. Skiovskij: .Worte kommen als Motivierung von Lauten*. (3klovskij, 1974, S.
26)
18 Vgl. die Anmerkungen der Herausgeber in: Némcova, 1951, S. 251.
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stellen zur Unterstiitzung der klanglichen Wirkung des Erzihlens eingesetzt wird.
veranschaulicht auch das folgende Beispiel aus dem Gespriach Viktorkas mit der al-
ten Schmiedin:

«Viak to je to nejhordi, kmotra, Zze se nemohu u2 pokojnou mysli pomodlit,* plakalo d&v&e. (VI, S.
67, Hervorhebung K. B.)49

~Doch das ist das schlimmste, Gevatterin, daB ich schon nicht mehr mit ruhigem Sinn beten kann®,
weinte das Midchen.

Die klangliche Beziehung der Instrumentalform mit dem Hauptverb ,,pokojnou mysli
pomodlit® ist hier noch besonders akzentuiert durch die Inversion des ,,uz", das hier
dem verneinten Modalverb nachgestellt wird und eine lautliche Zasur innerhalb des
Nebensatzes bewirkt. Hierdurch wird zugleich die Hiufung des Vokals ,,0* in der
gesamten Sequenz, besonders in deren zweiten Halfte, hervorgehoben. Aus diesen
Textstellen wird deutlich, daB sich bei Némcova die regional-dialektale Verwendung
des Instrumentals mit einer auf die lautliche Wirkung ausgerichten Sprachgestaltung
verbindet.

Nun zu den beiden anderen Bereichen, in denen sich ein dhnliches, édsthetisches
Zusammenspiel von schriftsprachlichen und dialektal-miindlichen Formen findet, die
Phraseologie und die Syntax.

b. Phraseologie. — Zur Bedeutung von volkssprachlicher Phraseologie in der Litera-
tursprache Némcovas stellt Havranek fest, daB diese fiir die spezifische lebendige
Wirkung ihrer Literatursprache verantwortlich sei. Sie trage namlich dazu bei, daf3
die Texte trotz ausgeprigter rein buchsprachlicher Formen wie der Konjunktion ..an*
oder des rein schriftsprachlichen Partizips als miindliche Erzihlungen wahrgcnom-
men werden kénnen. Némcova bediene sich also nicht allgemein bekannter, miindli-
cher Formen der ,,obecna &edtina* wie der Adjektivendung ..ej* anstatt . y* oder der
Vorschaltung des Konsonanten ,,v* vor mit dunklen Vokalen beginnenden Wortern
(vodpoledne). Thre Mittel seien durch die Ubernahme bekannter phraseologischer
Wendungen aus der Volkssprache ,tiefgriindiger” (hlub3i, Havranek, 1964, S. 6).
Hierzu sei ein Beispiel aus dem ersten Kapitel von Buabicka zitiert.50 Bei der Be-
schreibung der Reaktionen der Enkel wihrend der ersten Begegnung mit der Grol3-
mutter wihlt Némcova gerne phrascologische Wendungen. Wenn die GroBmutter
ihre Enkel begriiBt, sind sie zunichst von dem ,,aufrichtigsten Ton™ ihrer Stimme und

4% In der Babicka-Edition von 1999 wird allerdings an dieser Stelle der Instrumental mit der Priiposi-
tion 5" gesetzt. (N&mcova, 1999, S. 73)

3¢ Havranck cntnimmt seinc Beispicle der Erzihlung Dobry clovek (Der gute Mensch), und hieraus
wicder cinem Wechselgesprich von Dienstmidchen dber ihre Herrinnen. (Havranek, 1954, §. 5-6).
Da es sich hier um die zitierte Rede von Vertreterinnen des einfachen Volkes handelt, sind dic Bei-
spicle Havrineks fir dicses Kapitel meiner Arbeit. in dem ¢s um dic Beschreibung des Stils der
Haupterzihlinstanz geht, weniger gecignel.
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der fiir sie ungewohnlichen Bauerntracht so iiberwiltigt, dal sie, um diese Textstelle
noch einmal anzufiihren, wie ,gelihmt“ (jako by je ptimrazil), im Deutschen auch
»Wwie angewurzelt*, stehen bleiben:

Eine komische Wirkung der kindlichcn Reaktionen auf das mit groBer Aufregung
erwartete erste Treffen mit der GroBmutter erreicht Némcova auch an einer weiteren
Stelle mit Hilfe der Phraseologie. Die Kinder nehmen mit groBer Neugierde einen
festen Gegenstand in der Schiirze der GroBmutter wahr, und als Jan in die Schiirze
greifen will, hindert ihn seine dlteste Schwester Barunka daran. Dieser im Fliisterton
vor sich gehende Streit gerit den Kindern zu laut, was Némcova folgendermaBen
beschreibt:

To 3epnuti bylo ale trochu hlasité —bylo je slySet za devatou st&€nou.(l,S. 12)

Das Flistern war aber etwas laut — es war noch hinter der neunten Wand zu hbren.

Diese Wendung ist zugleich umgeben von der zweimaligen Verwendung des schrift-
sprachlichen Transgressivs:

Barunka, odstr¢ila ho, $eptajic mu: ,[...]"
Babicka si toho viimla [...] sahla do kapsate tkouc: ,[...]" (ebd.)

Barunka flusterte thm zu, indem sie ihn zurtickstieB: ,[...]"
Babicka bemerkte dies [...] griff in die Tasche und sagte: . {...]"

c. Syntax. — Wie dubert sich schlieBlich dic Orientierung an der Syntax miindlicher
Rede? Die Merkmale, die am Beispiel der Erzihlung iiber dic Sonntagsbesuche der
GroBmutter mit den Enkeln in der Miihle fir die Syntax festgestellt werden konnten
- einfache, gleichférmige und oftmals auch parallelistische Sitze —, benennt Ha-
vranek mit dem Begriff der Linearitit (Havranek, 1964, S. 8). Der lineare Satzbau
vermittelt den Eindruck einer ,.einheitlichen, flieBenden Linie der Zusammenschal-
tung von Ereignissen® (jednotna plynula linie fadéni déja). Selbst in Fillen, in denen
eine kompliziertere, hypotaktische Syntax vorliegt. bleibt dieser Eindruck bestehen.
Die lineare Wirkung der Syntax ist daher fiir Havranek nicht grammatisch, sondern
stilistisch zu erkldren— stilistisch insofern, als eine solche Linearitdt auch ein Kenn-
zeichen der gesprochenen Sprache ist.

Ruft man sich an dieser Stelle Mukafovskys Befund ins Gedichtnis, demzufolge
der Erzihlstil Némcovas durch einen melodisch komponierten Satzbau gekennzeich-
net ist, der den Eindruck eines gleichformig flieBenden Rhythmus vermittelt, so muf3
mit Havranek erginzt werden, dal} diese spezifische Tongestaltung ihren Ursprung in
der Volkssprache hat. Die Wirkung der Miindlichkeit impliziert Mukafovsky indes
selbst, wenn er vorschldgt, Babicka mit lauter Stimme zu lesen, um Némcovas Stil
besser erfassen zu kénnen.
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3.3.8. Der Sprachstil in der sekundidren Kommunikation
3.3.8.1. Die Erzidhlung der GroBmutter iiber die Begegnung mit Joseph I1.

Die erste lingere Erzihlung der GroBmutter spiclt wic dic darauf folgende iiber ihren
Aufenthalt in PreuBen sowie die Erzihlung des Jigers iiber Viktorka eine besondere
Rolle beim Aufbau der sekundidren Ebene der Erzihlkommunikation als derjenigen
Ebene, auf der die Figuren untereinander kommunizieren. Indem die GroBmutter wie
auch der Jager selbst wieder andere Figuren in direkter Rede sprechen lassen, werden
sie ihrerseits auf einem begrenzten Raum des Gesamttextes zur iibergeordncten Er-
zihlinstanz. Es besteht also bereits durch diese herausragende Position eine Nihe
zum Erzihlertext auf der Ebene des Gesamtwerks.

Um die stilistischen Merkmale der GroBmuttererzihlung erkennen zu koénnen,
muf beriicksichtigt werden, wie diese Erzihlung im Vorfeld motiviert ist. Hieraus
erkliren sich ndmlich zum einen die Position der GroBmutter innerhalb des sonntig-
lichen Kreises in der Miihle, zum anderen die Erwartungen dieser Zuhorer an Grof3-
mutters Erzihlung.

Die Erzihlung der GroBmutter iiber ihre Begegnung mit Kaiser Joseph II. wird
motiviert durch das vorausgehende Gesprach der GroBmutter mit den Gastgebern
und Besuchem in der Miihle. Thema des Gesprichs sind zunichst die napoleoni-
schen Kriege und die an ihnen beteiligten ,Potentaten®. Ein Thema, bei dem das
Wissen der GroBmutter iiber die Kriegsherren von den Gesprichsteilnehmem sehr
geschitzt wird. So heifit es, daB sie sich in militarischen Fragen gut auskenne und ihr
jeder glauben wiirde.3! Das Thema der napoleonischen Kriege bricht ab, als einer der
Giste, wohl aufgrund der guten Kenntnisse der Gromutter von den Kriegsherren,
sie fragt, ob sie Kaiser Joseph Il. auch personlich gekannt habe.

Die GroBmutter spielt somit schon im Vorfeld ihrer eigentlichen groBen Erzih-
lung die Rolle einer Wortfiihrerin und der weisen Instanz des Figurengesprichs. DaB
sie sich dieser Rolle bewuft ist, zeigt sich in ihrer Reaktion auf die Frage nach ihrer
persénlichen Begegnung mit dem osterreichischen Kaiser. Mit liberlegenem Selbst-
bewubBtsein sagt sic:

.Jakpak bych byla neznala, v2dyt' jsem s nim mluvila, vZdyt' mi tuhleten tolar vlastni svou rukou
dal." (1V, S. 41)

- Wie sollte ich ihn nicht gckannt haben, ich habe doch mit ihm gesprochen. er hat mir doch dicsen
Taler eigenhidndig gegeben.*

Es ist unvermeidlich. daB darauf die Gaste in der Miihle und allen voran die Kinder
wissen wollen, wie sich diese Begebenheit mit dem Taler genau zugetragen hat. Dic
GroBmutter lenkt jedoch hoflich ein, die Gastgeber hitten ihre Geschichte doch be-
reits gehort. Die Reaktion der Miillersfrau darauf belegt, wie die GroBmutter nicht

51 ona méla mnoho zkudenosti, znala vojensky stav, ji kazdy v&til.” (sie hatte viel Erfahrung, kannte
das Milutdr, ihr glaubtce jeder; [V, S. 40).
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nur als Trigerin historischen und anekdotischen Wissens im Kreis ihrer Zuhérer,
sondern auch unter asthetischen Gesichtspunkten als gute Gespréichspartnerin ge-
schitzt wird:

wHezky vyklad miZe ¢lovék dvakrdt i ttebas kolikrdte poslouchat bez omrzeni, jen povidejte,”
pravila panimama. (Ebd.)

«Einer schénen Darbietung kann man zweimal und meinetwegen mehrmals ohne VerdruB zuhd-
ren, erzdhlt nur”, sprach die Frau Mutter.

An die anschlieBende Erzihlung richten sich somit von seiten der Zuhorer — wie auch
des Lesers — besondere dsthetische Erwartungen. Eine Erwartungsspannung, die sich
auch darin duflert, daB die GroBmutter die Kinder anweist, dhnlich wie bei einer be-
vorstehenden kunstlerischen Vorfiihrung ., still zu sitzen*.

Der erste Satz ist zunichst fiir den Leser emiichternd. Der Einstieg in die
Erzihlung ist gleich von einer expliziten Bearbeitung der Rede der GroBmutter durch
die Erzidhlerin des Gesamttextes gekennzeichnet. Wenn die GroBmutter den Ort der
Begegnung mit dem Kaiser erwihnt, folgt in Klammem der fiir die zeitgendssischen
Leser von Babicka aktualisierte Name des Ortes:52

»KdyZ se stav&l Novy Ples (Josefov), byla jsem vyrostek [...].* (Ebd.)

»~Als Novy Ples (Josefov) erbaut wurde, war ich noch klein [...].

Die Autorin, dic sclbst Trigerin cincs cnzyklopidischen Wissens war, neigte generell
dazu, dieses Wissen auch in ihren kiinstlerischen Texten mit zu verarbeiten, sei es in
FuBnoten oder in Klammern. Innerhalb der zitierten Figurenrede weisen derartige
Eingriffe jedoch immer auf die Priisenz der Haupterzihlinstanz hin.

Diese Prisenz der Erzihlerin der ersten Kommunikationsebene duBert sich auch
stilistisch. SchlieBlich haben wir es hier nicht mit einer naturalistischen Wiedergabe
einer biographischen Begebenheit aus dem Munde einer alten béhmischen Béuerin
zu tun. Die Erzihlerin zitiert keine authentische Volkssprache, wie der erste Teil der
Ausfiihrungen der GroBmutter deutlich zeigt:

wVedle nadeho statku bydlela vdova Novotna, v malé chaloupce. Zivila se délanim vinénych hou-
ni; kdy2 meéla trochu dila pohromadé, nesla je do Jarométe nebo do Plesu na prodej. Byvala u ne-
bozky mamy pelena vatena a my déti byvaly u ni kolikrat za den. Na$ tatik stél jejimu synu kmo-
trovstvim. Kdy2 jsem uZ kousek prace zmoci mohla, Fikdvala mi Novotnd, kdyZ jsem k ni ptisla:
,Pojd’ sednout k stavu a u¢ se [...].* Ja byla jakZiva do price jako oheil, nedala jsem se k niZadné
pobizet [...]. Tu dobu byval cisaf Josef velmi ¢asto na Novém Plese; povidalo s¢ viude o ném, a
kdo ho videl, vazil si 1oho jako nevim &eho.” (1V, S. 42)

52 Novy ples meint die spatbarocke Festungsanlage, die Joseph II. bei dem ostbshmischen On Ples
am ZusammenfluB von Metuje und Upa bauen lieB. Heute heiBt die Stadt Jaromet und gehdnt zum
Kreis Nachod. In der Babicka-Ausgabe von 1999 steht wiederum kein Klammerzusatz mit .Josefov™
innerhalb der Rede der GroBmutter, sondem ist cinc FuBnote zugeRigt. (Nemcova, 1999, S. 46)
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~Neben unserem Gehdft wohnte die Witwe Novotna in einer kleinen Hiitte. Sie emihrte sich mit
der Herstellung von Pferdewolldecken; wenn sie wieder einige Sticke zusammen hatte, trug sie sie
nach Jaromé&t oder Ples zum Verkauf. Sie war immerzu bei der seligen Mutter, und wir Kinder wa-
ren bei ihr mehrmals taglich. Unser Vater wurde der Pate ihres Sohnes. Als ich schon ein Stiick
Arbeit leisten konnte, sagte mir die Novotna immer, wenn ich zu ihr kam: . Komm setz dich zum
Webstuhl und leme [...].* Ich war immer schon feurig bei der Arbeit und habe mich zu nichts trei-
ben lassen missen [...). Zu dieser Zeit war der Kaiser Joseph sehr oft in Novy Ples; iberall er-
zihite man von ihm, und wer ihn sah, wiirdigte dies wie ich weiB nicht was.*

Untersucht man diesen Passus nach den stilisitischen Merkmalen, kommt man zu
dhnlichen Ergebnissen wie bei der Analyse des Stils der Haupterzihlinstanz: einfa-
che, Hauptsitze beiordnende Syntax, Tendenz zu Parallelismus (vgl. mehrmaliger
Satzeinstieg mit ,kdyZz"), zur die Satzmelodie beférdernden Inversion (kdyZ jsem uz
kousek prace zmoci mohla; kdyZ jsem k ni pfidla; brzy jsem se tomu femeslu tak
nautila, Ze jsem je dobie zastat mohla).

Was den volkssprachlichen Charakter dieser Rede gegeniiber der Erzihlerrede
allerdings stirker unterstreicht, sind die zahlreicheren Phraseologismen (petena va-
fena; byt do prace jako ohei; nedat se pobizet; kdo ho vidél, vazil si toho jako nevim
&eho). In der Hiufigkeit der volkssprachlich phraseologischen Wendungen liegt auch
das eigentliche Mittel, einen Stimmenkontrast herzustellen. Dies zeigt sich besonders
dann, wenn die GroBmutter ihrerseits wieder die Personen. die an threr Begegnung
mit dem Kaiser beteiligt sind. in direkter Rede zitiert. Hier ist es insbesondere die
Rede der Witwe Novotna, der Patin der kleinen Madla. die itberwiegend durch Phra-
seologismen gekennzeichnet ist:

Cemu se clovek z mladi naudi, k staru jak by nadel.” (1V S. 42)

.Delaval. d&laval, zlaty panacku, ale uz je o 2ndch dvé léta, co dodélal ™ (Ebd., S. 43).33
.Ja také tikam Madle: jen se u¢, Madlo, Eeho se naudis, o to t€ ani drib ncoloupi.” (Ebd.).
.J[...] zato je sporéd a do prace jako hrom." (Ebd.)

.cisaf pan je cisaf pan, a to je pfece jen n&co tici.* (Ebd., S. 45).

. Was jemand von Jugend an lemnt, geht ihm im Alter wie geschenkt.

+Er arbeitete, arbeitete, werter Herr, aber sind cs schon zur Emnte zwei Jahre her, daB er gestorben
ist.”

wIch sag’s auch der Madlena: Lern nur, Madlena, was du erlemt hast, kann dir nicht cinmal ein
Hischer rauben.®

wl.--) dafur ist sie kriftig und bei der Arbeit eine Wucht.*

«der Herr Kaiser ist der Herr Kaiser, und das hat schon etwas zu sagen.*

Nicht nur die verschwenderisch haufigen volkssprachlichen Wendungen unterschei-
den die Rede der Patin von der der erzihlenden Gromutter, sondern auch die auf-
fillig enge Anlebnung an andere miindliche Redeformen, beispielsweise das Auslas-
sen des Hilfsworts ,.byt" (scin) bei der Bildung der Imperfektform in der ersten Per-
son:

5% Euphemistische Aussage Qiber das zwei Jahre zuriickliegende Ableben ihres Mannes als Antwort
auf die Frage des Kaisers, ob ihr Mann die Stoffe gcwebt hat.
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.Ja n&kdy k stavu ptihlidla, naudila se tkat [...]* (IV, S. 43)
.Ja ji to ale pov&déEla, kdo jste.* (Ebd., S. 44)
+Ja slychala[...]“ (Ebd., S. 45)

~Manchmal schaute ich zum Webstuhl hin, lemte weben {...]*
wIch habe thr aber erzihlt, wer ihr seid.*
wich horte L)

Entscheidender fiir den Kontrast ist jedoch ein anderes Phinomen des sprachlichen
Ausdrucks der Patin, das vorab als Unbeholfenheit wahrgenommen wird. Hier zwei
Beispiele:

.Hloupd holka, to neni floutna ani muzikant, to bude né&jaky pén, co dohlizi k staveni, v3ak je tu
vidivam chodit. To ma takovou rourku a v ni je skli¢ko a skrze to se divé; a to pry je daleko vidét.
To vidi viude, kde a kdo co déla." (IV, S. 42)

+Dummes Midchen, das ist keine Flate noch ein Musikant, das wird irgendein Herr sein, der auf
das Gediude aufpaBt, ich sehe ihn da doch gehen. Der hat so eine Rohre und in der ist ein kleines
Glas und durch das schaut er, und dadurch soll man in die Ferne schauen kdnnen. Da sieht er Uiber-
all, wo und wer was tut.*

«Inu, jd nevim, jak vim fikaji, ale to vy jste jeden z téch, co tu chodi dohliZet na ty lidi, a skrze tu
trubiéku se na né divite, ne-1i? (1V, S. 44)

~Mein Gott, ich weiB nicht, wie man zu lhnen sagt, aber Sie sind einer von denen, die hier laufen
und nach den Leuten schauen, und durch dieses Rhrchen schauen Sie nach ihnen, nicht wahr?*

Auch in der Rede der GroBmutter wird die Ich-Form der Verben im Imperfekt oft-
mals ohne das Hilfwort ,.byt" gebildet, doch hier ist diese Ellipse von euphonischer
und #sthetischer Relevanz:

~Ja byla jakziva do price jako ohei (1V, S. 42).
»Ja zatim divala se ustaviéné na tu trmbiZku a myslela jsem si, jak to asi skrze ni kouka ten pan.*
(Ebd., S. 43).

.Ich war immer schon feurig bei der Arbeit*
.Ich schaute derweilen unaufhérlich auf das Réhrchen und dachte mir, was der Herr wohl da durch
sieht."

Die Ellipse befordert hier den Wohlklang der Satzmelodie, wihrend sie in der Rede
der Patin eine authentischere, d. h. auch eine naturalistische Wiedergabe der Volks-
sprache vorfiihrt. In diesem Sinne ist auch das Phinomen der sprachlichen Unbehol-
fenheit zu verstehen, nimlich als naturalistische Nachahmung der fiir das miindliche
Sprechen typischen Unvollstiandigkeit von Sitzen oder redundanten Wiederholung
einzelner Satzteile.
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Der Stimmenkontrast zeigt sich am Beispiel dieser ersten ldangeren Figuren-
erzihlung somit nicht am wirksamsten beim Ubergang von der primidren Kommuni-
kationsebene zu sekundiren, sondern vielmehr beim Ubergang von der se-
kundidren zu tertidiren Ebene. Da die Stimmen der Figuren erst auf dieser
Ebene deutlich isthetisch differenziert werden, hat im Kontext der Erzihlung der
GroBmutter eine nicht unwesentliche Funktion. Die Aufmerksamkeit des Lesers 140t
sich, indem die stilistische Differenz zwischen dem Erzihler- und GroBmuttertext
weniger deutlich prononcient wird, von der vorausgegangenen Gesprichsszene in der
Miihle stirker auf den Verlauf der GroBmuttererzihlung richten.

Die Antworten der GroBmutter auf die Fragen des Kaisers wirken geradezu
schulmiafig vorbildhaft. Auf seine vor der Preisgabe seiner wahren Identitét gestell-
ten Frage, ob sie den Kaiser lieb habe, erwidert sie:

.Bodejt’ bych neméla," povidam, .kdyZ ho kazdy &lovék pro jeho dobrotu a hodnost chvali. Viak
se za né€j také kazdy den modlime, aby mu dat Panbih dlouhé panovani a té jeho panimamé.” (1V,
S.44)

~Warum solite ich nicht”, sage ich, ,,wenn ihn jeder fur seine Gite und Wirde lobt. Wir beten
doch jeden Tag fiir ihn. damit ihm und auch seiner Frau Mutter der Herrgott eine lange Herrschaft
geben moge

Die GroBmutter weist sich hier nachtriglich die Rolle des vorbildlichen, braven
Midchens zu und setzt sich damit deutlich von der Patin ab. Diese verhalt sich dem
Kaiser gegeniiber alles andere als angemessen. Thre — im stilistischen Sinne — unver-
bliimte, freie Rede ist hierfiir nur ein Beleg. Die GroBmutter gibt den Zuhtrern sogar
zu verstehen, daB ihr die Redseligkeit der Witwe unangenehm war (,.Byla to na misté
hodna Zena, ta kmotra, ale kdyZ se dala do prodeje, to byla aZ hriiza fe¢na* (.Das war
im Grunde eine brave Frau, die Gevatterin, aber wenn sie sich ans Verkaufen mach-
te, war sie furchtbar geschwitzig®; IV, S. 43). Am Ende der Begegnung gipfelt die
ungenierte Rede der alten Frau in der Wiedergabe der Behauptung des ortlichen
Ratsherren, die Augen des Kaisers seien auf denjenigen, der in sie blickt, von unan-
genchmer Wirkung:

.Ja slychala, Ze kdyZ se &lovek podiva cisati do oli. zima pochazi a horko rozpaluje.” (1V, S. 45)

..Jch habe gehort, daB wenn jemand dem Kaiser in die Augen schaut, es ihm heiB und kalt wird."



00056056

175

3.3.8.2. Die Viktorka-Erzihlung des Jigers

Zwischen der Viktorka-Erzihlung des Riesenburger Jigers und der Erzihlung der
GroBmutter tiber Joseph II. zeigt sich eine deutliche Parallele. Beide Erzihlungen
gehen aus einem feiertdglichen Tischgespriach hervor. In diesem Falle ist es der Ji-
ger, der aufgrund seiner guten Kenntnisse iliber das Schicksal des Dorfmidchens
Viktorka zum Wortfiihrer des Gespriachs wird. Ahnlich wie der GroBmutter bei der
Tischgesellschaft im Hause der Miiller dsthetische Fahigkeiten bescheinigt werden,
heiflt es auch von dem Jdger, daB seine Erzihlkunst besondere Qualititen habe. 54
Nachdem die GroBmutter der Viktorka-Geschichte zugehort hat, spendet sie zunichst
nur der Erzihlleistung des Forsters Lob: ,,pan kmotr umi vykladat jako pismai“ (,.der
Herr Gevatter kann wie ein Schriftgelehrter erzihlen®; VI, S. 79). Die Motivierung
des Interesses am Schicksal der Viktorka unter vor allem isthetischen Gesichts-
punkten 1iBt die Rede der Erzihlfigur mehr als lustvolle Konversationssituation zum
wheiteren Zeitvertreib* erscheinen: ,Jen povidej, tatiku, povidej, hezky nam ujde
chvilka® (,,Erzahl nur, Vater, erzihl, die Zeit wird uns dabei schén vergehen), er-
muntert den Jéger sodann auch seine Frau, obwohl sie seine Erzdhlung, so wie auch
die Miillersfrau die der GroBmutter bereits gekannt hatte, schon einmal gehért hat.
Dies zum Kontext der Viktorka-Erzihlung. Im Vergleich mit den Erzihlungen der
GroBmutter ist die des Jdgers nicht nur die lingste, sondern sie ist auch eine in sich
geschlossene Erzihlung. Dies bezeugt bereits der Umstand, daB ihr ein eigenes Ka-
pitel gewidmet wird. Auf die Selbstindigkeit des Viktorka-Kapitels im Gesamttext
von Némcovas Babicka wurde bereits mehrfach hingewiesen. Sedmidubsky spricht
auch von einer Kunstnovelle.35

Der Vergleich der stilistischen Merkmale in der Rede des Jdgers und in der des
Haupterzihlers ergibt einen noch itber die stilistische Ahnlichkeit zwischen der Rede
der GroBmutter und der des Haupterzihlers hinausgehenden Grad der Interferenz.
Um dies zu zeigen, seien sowohl der ersten Absatz des 1. Kapitels von Babicka als
auch der erste Abschnitt des Viktorka-Kapitels angefiihrt:

Babitka méla syna a dveé dcery. Ncjstardi 2ila mnoho let ve Vidni u piatel, od nichZ se vdala. Dru-
ha dcera ila pak na jeji misto. Syn femeslnik t1éZ byl jiZ samostatnym a pliZenil se do méstského
domku. Babitka bydlela v pohorské vesnitce, na slezskych hranicich, Zila spokojent v malé cha-
loupce se starou Betkou, kterd byla jeji vrstevnice a ji2 u rodici slouila. (1, S. 10)

34 Sedmidubsky (1991, S. 60) hebt hierzu auch die zenirale Bedeutung des Kunstcharakters dieser
Erzihlung des Jigers hervor.

55 Sedmidubsky, 1991, S. 60. Vgl. auch Kvéta Hanzikova, 1974, S. 72fT. Die Viktorka-Erzihlung
umfaft das lingste Kapitel des Werks Uberhaupt und ist im Vergleich zum dlbrigen Romangeschehen
auffillig ereignishaft, ebenso stellt die Erzihlung des Riesenburger J4gers die umfangreichste AuBe-
rung einer der Romanfiguren in direkter Rede dar.



000560686

176

Die GroBmutter hatte einen Sohn und zwei Tichter. Die &lteste lebte viele Jahre in Wien bei
Freunden, von dort hat sie weggeheiratet. Die zweite Tochter nahm ihre Stellung ein. Der Sohn
war als Handwerker schon selbstidndig und heiratete in einen stidtischen Haushalt. Die GroBmutter
lebte in einem Bergdorf an der schlesischen Grenze, sie lebte zufrieden in einer kleinen Hiitte mit
der alten Bétka, dic ihre Altersgenossin war und schon bei ihrer Familie gedient hat.

.Viktorka je sediatkova dcera ze Zernova. Rodide jeji jsou uz ddvno pochovani, ale bratr a sestra
Zijou podnes. Pred patnicti lety byla Viktorka dévée jako malina; daleko Siroko nebylo ji rovné
[...]" (VI, 8. 60)

. Viktorka war eine Bauemtochter aus Zemov. Ihre Eltemn sind schon lange unter der Erde, aber ihr
Bruder und die Schwester leben heute noch. Vor filnfzehn Jahren war Viktorka ein rosiges Mid-
chen, weit und breit kam ihr keines gleich [...}*

Wie die GroBmutter wird auch Viktorka zuniéchst in thren familiiren Kontext ge-
stellt. Beide Erzihlungen beginnen mit dem Namen der Hauptfiguren und beleuchten
ihr nichstes verwandtschaftliches Umfeld sowie ihre regionale Herkunft. Es kann
angenommen werden, daB mit dieser deutlichen Redeinterferenz von Erzihler und
Jiger mehr die Ebene der thematischen und motivischen Aquivalenzen zwischen den
beiden Frauenfiguren aktualisiert werden sollen als der Stimmenkontrast der beiden
Sprechinstanzen.56

Ahnlich wie im Falle der GroBmutter-Erzihlung findet eine Stimmendifferenzic-
rung erst auf der tertidren Kommunikationsebene statt. Viktorka als die zentrale Fi-
gur der Jiger-Erzihlung wird als Bauernmidchen mit einer stilistisch mehr der
schriftsprachlichen Norm zuzuordnenden Ausdrucksform zitiert. Diese Ausdrucks-
form ist wiederum derjenigen der Lrzdhlerin und der des Jagers angeglichen, was
sich in der durch die Syntax beforderten leichten Satzmclodie nicderschligt. Der mit
dem lebendig-rhythmischen Stil der Haupterzihlinstanz korrespondierende Wohl-
klang von Viktorkas Rede tritt umso deutlicher hervor durch den Kontrast zur Rede
ithrer Dorffreundinnen. Diese artikulieren sich dhnlich wie die Witwe Novotna auf-
grund der naturalistischeren Wiedergabe ihrer Rede in einem abgehackt und weniger
gefilligen Stil, wie folgende Textstelle zeigt. die ein Wechselgespriach zwischen
Viktorka und den Dorfmadchen wiedergibt:

Jednou ale povidala Viktorka kamarddkdam: ,To mi viHe, dévlata, kdyby ted’ praveé Zenich pro
mne pfidel, at’ by si byl chudy ncbo bohaty, pékny nebo o3klivy, hned bych si ho vzala. jen kdyby
byl ptespolni.*

.Co ti to vlezlo do hlavy? M43 snad doma zlou villi, 2e ses tak zbrkla a ze by se ti uz ani u nas
nelibilo?* ozvaly se déviata.

Nemyslete sito o mné. Ale ja tu nemohu vydrZet, dokud tu bude ten cerny vojdk. Vy si to ne-
muZcte ani pomyslit, jak mne ten ¢lovék dotéravy trapi a zlobi [...]*, 2alovala s plaicem Vikiorka
déveatim.

.Povazme nezdvofika,' durdily se holky; .copak si o sobé mysli? Mely bychom se mu pomsitit
zato.' (V1. S.62)

% In AnschluB an dic sprachliche und inhaltliche Interferenz der Einflthrung beider Frauenfiguren
gibt ¢s zwischen der GroBmutier und Viktorka weitere motivische Parallelen. mit denen sich ausfihr-
licher Janackova (1982) und [bler ( 1993) beschaRtigen.
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Einmal aber erzihlte Viktorka den Freundinnen: ,Das konnt ihr mir glauben, wenn jetzt gerade ein
Brautigam kidme, ob reich oder arm, hitbsch oder hiBlich, ich wiirde ihn sofort nehmen, wenn er
nur von auswdrts ware.*

.Was ist dir in den Kopf gestiegen? Hast du es etwa zuhause so schlecht, daB du so verriickt
geworden bist und daB es dir nicht einmal mehr bei uns gefallt?, rufen die Midchen aus.

.Denkt nicht so von mir. Aber ich kann es hier nicht mehr aushalten, so lange der schwarze
Soldat hier sem wird. lhr kdnnt euch das nicht einmal vorstellen, wie mich dieser zudringliche
Mensch quilt und drgert [...]°, klagte Viktorka weinend den Midchen.

,Diesen Grobian kriegen wir‘, wilteten die Midchen, ,was denkt der von sich? Dafiir sollten
wir uns an ihm richen.*

In Viktorkas Rede ist die Syntax rhythmisch gestaltet durch die z. T. polysyndetische
Aufzihlung von Attributen und Verben, dabei entsteht eine euphonische Wirkung
mittels gleichklingender morphologischer Endungen dieser Wortarten (,,at” by si byl
chudy nebo bohaty,pékny nebo o3klivy*“/ jak mne ten ¢lovék doté-
ravytrapi a zlobi*). Eine solche rhythmisierende Gestaltung fehlt der Rede der
anderen Dorfmédchen.

3.3.8.3. Die Erzihlung der GroBmutter iiber ihr Leben als Soldatenwitwe

Wenn die GroBmutter der Fiirstin von ihrem schwierigen Heimweg als kinderreiche
Soldatenwitwe aus Preulen nach Bohmen erzihlt (VII, S. 89ff.), dann unterscheidet
sich diese von den anderen Binnenerzihlungen in zwei Punkten: Hier hért nur eine
Figur zu, sie folgt der Erzihlung nicht vorrangig aus dstethischem Forminteresse,
von einer schonen Darbietung (,,hezky vyklad™) ist nicht mehr die Rede. Die Fiirstin
zeigt vielmehr Interesse am Stoff der Erzidhlung, was auch ihre vielen Nachfragen
und kritischen Einwiirfe belegen. So erzihlt die GroBmutter, daB sie die Hilfsange-
bote der Militidrverwaltung abgelehnt habe, die den Sohn in die Militdranstalt und die
Tochter in den Dienst einer koniglichen Anstalt aufnehmen wollte. Darauf wendet
die Fiirstin ein, daB die Kinder dort doch gut aufgehoben gewesen wiren. (VII, S. 92)
Der GroBmutter indes war es wichtiger, die Kinder nach ihrem Glauben und in ihrer
Sprache zu erziehen.

AufTillig bei dieser Erziihlung ist auch die deutliche Reduktion von direkten Figu-
rcnzitaten und -gesprichen. Die direkte Rede beschrinkt sich auf den Teil der Er-
zihlung, der die Riickkehr der GroBmutter in ihr Heimatdorf wiedergibt und die Be-
gegnung mit den Eltern. (VII, S. 94-96) Das Sprechenlassen der Figuren in direkter
Rede ist also notwendig an den ridumlichen Kontext der Heimat und an die tschechi-
sche Sprachgemeinschaft gebunden.

Die Reduktion der direkten Redezitate hat bei der Binnenerzihlung auch Auswir-
kungen auf die noetische Dimension der Sprechhandlungen. In dieser Figurenerzih-
lung steht der informative Erkenntnisgewinn iiber dem Interesse an dem sprachlich-
klanglichen bzw. kompositorischen Ausdruck. Dies belegt auch der Umstand. daf3
diese Binnenerziihlung gegeniiber den anderen aufgrund der nicht vorhandenen Cha-
rakterisierung als ,,hezky vyklad™ eine Nullstelle hat.
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Bei der dritten umfangreichen Binnenerzihlung der Gromutter gegeniiber Kristla
wird wieder der Unterhaltungswert herausgestzlit. Kristla fordert die GroBmutter auf,
ihr die Geschichte von ihrer hindernisreichen EheschlieBung zu erzihlen, ,,um auf
andere Gedanken zu kommen* und damit ,,die Zeit vergeht* (XIV, S. 183). Im Un-
terschied zur Erzihlung gegeniiber der Fiirstin ist die Wiedergabe dieses Lebensab-
schnitts voller Redezitate. Die idsthetische Wirkung der Erzdhlung hilt sich aber hier
mit ihrem informativen Erkenntniswert fiir die Zuhérerin die Waage. Kristla unter-
bricht die GroBmutter nimlich mehrfach, um Informationen zu vertiefen, oder sogar
mit ungeduldigen Fragen, weil die szenische Darbietung des Geschehens durch die
GroBmutter ihr zu langwierig ist. Sie hort nicht wie die Zuhorer der Viktorka-
Geschichte aus genieBender Distanz zu, sondern richtet die Aufmerksamkeit ge-
spannt (,,s napnutosti*, XIV, S. 189) auf den Fortgang des Erzihlten. Ihre Wiederbe-
gegnung mit Jifi nach dreijahriger Trennung stellt die GroBmutter mit einigem Sinn
fiir Nervenkitzel unter Verwendung szenischer Mittel, die ein quasi-unmittelbares
Erleben erméglichen, dar. Wihrend ihrer Trennung von Jifi wird die junge Madlena
von einem Offizier begehrt, dessen aufdringlichen Avancen ihr unangenehm sind.
Einmal, so erzihlt die GroBmutter, begab sie sich morgens alleine zum Sensen in den
Garten und wurde von einem unerwarteten Ereignis iiberrascht. Diese morgendliche
Handlung beschreibt sie im szenisch-reproduzierenden Présens:

+Jednou tedy zrana kosim, bylo to v sadu, tu sly3im za sebou ,Pomahej Panbuh, Madlenko!* Oh-
lidnu se, chci fici ,Dej2 to Panbih!*, ale nemohla jsem leknutim promluvit, srp mi vypadl z ruky .
(XIV, S. 184)

.Einmal also mihe ich morgens, das war im Garten, da hore ich hinter mir ,Gott sei mit dir, Mad-
lena!* Ich drehe mich um und will sagen ,Gott gebe es!', aber vor Schreck konnte ich nicht spre-
chen, die Sichel fiel mir aus der Hand ™

Nun méchte ¢s Kristla endlich wissen, wer sie da gegriiit hat, und fillt der GroB3-
mutter ins Wort:

Byl to ten dustojnik, ne? vskocila ji do feci Kristla. (Ebd.)

.Das war der Offizier, nicht?, fiel ihr Kristla ins Wort.
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3.3.9. Die Schachtelung der Kommunikationsebenen als Erkenntnisbehinderung

Den Aspekt der informativen Erkenntnisvermittlung bei den Binnenerzihlungen der
GroBmutter hat bereits Ibler (1993, S. 348) hervorgehoben. Gerade was den Bedeu-
tungsgrad der informativen Erkenntnisse angeht, gibt es dabei Unterschiede, die auf
die Schachtelung der Kommunikationsebenen zuriickgehen. Je weniger die Gro8-
mutter wieder andere Figuren oder sich selbst in direkter Rede sprechen 14t und
damit eine weitere Schachtelung der Kommunikationsebenen hervorrufi, desto hoher
ist der Informationswert und desto weniger tritt der Formaspekt in den Vordergrund.
Bei der Erzahlung der GroBmutter iiber ithre Begegnung mit Joseph II. stellten sich
die Sprechhandlungen der von der GroBmutter zitierten Personen einschlieBlich ihrer
eigenen als durch die Instanz der Binnenerzihlerin deutlich stilistisch bearbeitet dar.
Daf} der asthetische Wert dieser Erzihlung den der informativen Erkenntnisvermitt-
lung hintanstellt, belegt auch ihre beliebige Wiederholbarkeit im Gesamttext. So er-
zihlt die GroBmutter dieses ungewohnliche Kindheitserlebnis auch der Fiirstin, weil
die SchloBherrin an ihrer offenherzigen und einfallsreichen Ausdruckskraft Gefallen
gefunden hat. (VII, S. 89)

Das Moment der Wiederholbarkeit hat diese Erzihlung mit der Viktorka-
Erzihlung des Jagers gemeinsam. Deren Informationswert ist aber noch um einiges
geringer. Den Gegenstand der Erzdhlung kennt der Jiger ndmlich groBenteils nur
vom Horensagen.57 Dies erklirt auch, warum bei der Erzihlung des Jigers die
Schachtelung der Sprechebenen bis auf eine vierte Ebene gefiihrt wird. Das Gespréch
Viktorkas mit der alten Schmiedin, nachdem das Midchen verletzt zuriickgebracht
wurde, kennt der Jiger selbst nur aus den Aussagen der alten Schmiedin, d. h. er zi-
tiert die Rede einer Person, die selbst wieder ein Gespriach mit einer anderen Figur in
direkter Rede wiedergegeben hat.58

Die vier groBen Binnenerzihlungen in Babicka lassen sich somit in zwei Gruppen
unterteilen. Die eine Gruppe bilden die beiden Erzihlungen der Gromutter iiber ihre
Lcbensgeschichte. Charakteristisch fur diese Erzihlungen ist, dal sie nur einmal er-
zihlt werden und je nur eine Zuhorerin (Kristla und die Fiirstin) haben. Diese verfol-
gen in beiden Fillen gespannt den Fortgang der erzihlten Ereignisse, das heiBt sie
duBern mehr ein Stoff- als ein Forminteresse. Wie engagiert sie auf den dargebotenen
Erzdhlstoff reagieren, belegen ihre Zwischenfragen.

Anders verhilt es sich bei der zweiten Gruppe, die die Viktorka-Erzdhlung des
Jagers und das Kindheitserlebnis der GroBmutter mit Joseph II. bilden. Die jeweils
zahlenmiBig umfangreicheren Zuhodrergruppen verfolgen die Erzihlungen entspannt
und erfreuen sich besonders an der Redekunst des Erzihlenden. Einige der Zuhérer
lassen sich die Erzahlungen wegen des ,hezky vyklad* auch mehrmals vortragen.

5T Ibler {1993, S. 350) bezeichnet die Viktorka-Geschichte auch als e¢in .kaum durchschaubares
Sammelsurium aus authentischen Fakten, Gerilchten, Spekulationen und subjektiven Interpretatio-
nen*.

88 Zur Schachtelung der Figurenrede in der Viktorka-Erzahlung vgl. auch Berwanger. 1995.
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Das Forminteresse geht dem Stoffmteresse sowie dem Erkenntnisgewinn voran. In
vollem BewuBtsein ihrer Redekunst tragen ja schlieBlich der Jiger und die GroB3-
mutter ihre Erzihlungen vor beliebigem Publikum wiederholt vor. Ihr Anspruch be-
steht nicht vorrangig darin, etwas mitzuteilen oder Frkenntnisse zu vermitteln, son-
dern die Zuhérer zu unterhalten und ihnen Kurzweil zu bieten. Dementsprechend
spielt es auch keine Rolle, ob die erzihlten Ereignisse in ihrem tatsdchlichem Ablauf

wiedergegeben werden.

Katrin Berwanger - 9783954790319
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:25:45AM
via free access
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Exkurs: Vdclav Cernys Vergleich von Babicka mit einer Tragodie

Es war, wie in Teil I dieser Arbeit bereits erwshnt, Vaclav Cerny, der in seiner viel-
beachteten Babicka-Studic das Hauptwerk Némcovas explizit mit Begriffen der Tra-
godienpoetik beschrieben hat. Das formale Prinzip der Stoffanordnung in Babicka
habe Némcova, so Cerny, vom antiken Theater bzw. von der Asthetik der aus dem
Theater abgeleiteten Epopde iibemommen. Cerny unterscheidet in der Textkomposi-
tion von Babicka vier Teile, die er mit den Begriffen Exposition, Peripetie, Verkno-
tung (zauzleni) und Lésung (rozuzleni) faft. (Cemny, 1982, S. 145-147) Die Verwen-
dung dieser Begriffe diirfte allerdings diskutabel sein. Am wenigsten strittig ist die
Zuordnung der Exposition.80 Als Exposition begreift Cerny die drei ersten, einfiih-
renden Kapitel von Babicka, in denen von der Ankunft der GroBmutter bei der Fa-
milie ithrer Tochter Teréza und iiber ihren ersten Tag in der neuen Umgebung be-
richtet wird. Die Alte Bleiche, wo die Tochter mit ihrem Mann und den Kindem zu-
vor ein neues Domizil bezogen hat, werde zur ,,Bithne” der GroBmutter, um die sich
gleich zu Beginn des Buches die iibrigen Figuren, Einwohner des Tales und Feier-
tagsbesucher, gruppieren.

Den ersten Hauptteil der Erzihlung bilden nach Cerny die Kapitel IV bis VII, die
von den drei zentralen Besuchsgéngen der GroBmutter bestimmt sind. Der erste fiihrt
sie in die Miihle, der zweite zum Jiger und der dritte aufs SchloB. Alle drei Besuche
sind von langen Erzihlungen der Figuren untereinander bestimmt. In der Miihle und
auf dem SchloB erzihlt die GroBmutter ihren jeweiligen Zuhdrern uber ihre Vergan-
genheit, die Begegnung mit Kaiser Josef 11. und die schwierigen Jahre ihrer Ehe und
Mutterschaft fern der Heimat. Im Forsthaus erzahlt wiederum der Jiger der GroB-
mutter die Vorgeschichte der wahnsinnig gewordenen Viktorka. Diesen Teil mit dem
.Besuchstrio* nennt Cerny Peripetie mit folgender Begriindung:

Déje nov é, pohyb vpted, za¢nou v knize teprve od té t o chvile, to jest v ¢asti dal3i. Je zase zcela
ztejmé, 2e obsah a raz kapitol ,,navitévnich* nelze nazvat a charakterizovat jinak ne jménem pe-
ripetie. (Cemny, 1982, S. 145, Herhornebung des Autors)

N eue Ereignisse, eine Bewegung nach vorne. beginnen in dem Buch erst abdiesem Moment,
also im weiteren Teil. Es ist wiederum vollig offensichtlich, daB sich der Inhalt und der Charakter
der ,,Besuchskapite! nicht anders benennen und charakterisieren 148t als mit dem Begriff Peri-
petie.

Es zeigt sich hier, daB Cerny die Begriffswahl ,Peripetie* zur Bezeichnung des
Wechsels der Erzihlung von erinnerter Vergangenheit zur Gegenwart der Figuren
recht willkurlich getroffen hat und dabei sicher nicht der Verwendung des Peripetie-
Begriffs in der Antike gerecht wird. Bei Aristoteles meint Peripetie einen plotzlichen
Umschlag einer Situation in ihr Gegenteil, vom Gliick zum Ungliick oder umgekehrt.
(Poetik, Kap. 11) Eine zentrale Szene. in der es zu einem derartigen Umschlag kime.

60 Aristoteles verwendet in der Poetik fiir den einflibrenden Teil vor dem Einzug des Chores den
Begriff Prolog (Kap. §2). Die Funktion der Exposition wurde erst vom Prolog abgeleitet.
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148t sich auf der Ebene der erzihlten Ereignisse nicht finden. Ebenso problematisch
ist die Verwendung des Begriffs ,,Verknotung® in bezug auf die folgenden Kapitel
VIII bis XII. Im Unterschied zum ersten Teil wird zwar in diesen Kapiteln ein
handlungshafter Konflikt entwickelt: Die Heiratspline der Wirtstochter Kristla und
des Dorfjungen Mila werden durch einen Willkiirakt der SchloBverwaltung gefihr-
det. Voraus geht eine sukzessive Beschreibung vom Beginn der Liebesgeschichte bis
zum entscheidenden Moment ihrer Gefidhrdung, als Mila mit anderen Dorfjungen den
SchloBbediensteten Talian, der Kristla nachstellt, mit Priigeln verjagt. Im dreizehntcn
Kapitel spitzt sich der Konflikt bis zur drohenden Bestrafung Milas zu: Dieser soll
zum Militédr einberufen werden. Der erzwungene Soldatendienst wiirde eine gewalt-
same Trennung des Liebespaars bedeuten.

Von einer Verkniipfung der Handlung nur in bezug auf den Konflikt der mit Hin-
dernissen versechenen Liebesgeschichte von Kristla und Mila zu sprechen, erweist
sich aber als prablematisch, wenn man die Stellung dieses Konflikts innerhalb der
gesamten Erzihlung in den Kapiteln VIII bis XIII beriicksichtigt. Hier sind die Ereig-
nisse um die Auseinandersetzungen der Dorfjugend mit den willkiirlich handelnden
SchloBbediensteten Talian und dem Verwalter nur ein Teil einer Vielzahl von er-
zihlten Vorgingen. Ein mindestens ebenso groBes, wenn nicht noch gréBeres Ge-
wicht fiir die Rezeption haben die Beschreibungen religiéser und heidnischer Briu-
che als personenreiche bzw. Massenereignisse: die Fronleichnamprozession (VIII),
die Wallfahrt (X), das Treffen der Spinnerinnen an den Winterabenden (XI), das
BleigieBen an Weihnachten (XII), das Fastnachtstreiben in Verbindung mit dem
Volksbrauch der Austreibung des Todes (XI1), der Karfreitag (XII).

Die Entwicklung des Konflikts um eine Liebe mit Hindernissen bildet somit nur
einen Handlungsbogen, dessen weitere Ausfiihrung der Leser mit Spannung ver-
folgen kann. Dieser Konflikt geht auch nicht wie ein dramatischer aus der Exposition
hervor, er bildet vielmehr eine Episode. Die Aufmerksamkeit des Lesers wird eher
durch die schwindelerregende Abfolge von Festereignissen des Dorfkollektivs in
Bann gehalten.

Zu den genannten grofien Festen kommen auch. offenbar um den Jahreszyklus zu
vervollstindigen, die Erwidhnung weiterer Feiertage (Johannistag, Allerheiligen, St.
Martin, Aschermittwoch, Griindonnerstag) hinzu. Die genaue Einhaltung des religio-
sen Festkalenders setzt von seiten des Lesers auch Erwartungen an den weiteren
Fortgang des Lebens der Figuren innerhalb dieses Jahreszyklus frei, d. h. daB nach
der Beschreibung der Fronleichnamsprozession und den Herbstfeiertagen Allerheili-
gen und St. Martin eine Erwartungsspannung auf die Beschreibung des Weihnachts-
fests usw. aufgebaut wird. Es gibt in diesem Teil der Gesamterzihlung, der auf dic
von den Besuchen der GroBmutter ausgefiillten Kapitel folgl, somit zwei verschie-
denartige Spannungsbogen: einen auf der Ebene der konflikthaften Handlung (repri-
sentiert durch den Erzihlstrang Kristla-Mila) und einen auf der Ebene der erzihlten
Zeit, die dadurch gekennzeichnet ist, daB sie sich exakt an dem Jahreszyklus der reli-
giosen und heidnischen Festtage orientiert, also an einem zeitlichen Rahmen, der
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durch seinen kulturellen Bekanntheitsgrad seinerseits die Lesererwartung beziiglich
des Fortgangs der Erzihlung lenken kann.

DaB man im Verlauf des dreizehnten Kapitels von einer Zuspitzung der Erzihlung
sprechen kann, ist ebenfalls nicht allein auf den Stand der Kristla-Mila-Handlung
und die drohende Trennung des Liebespaars, sondern auch auf ein anderes Ereignis
zuritickzufiihren: die sintflutartige Uberschwemmung der Alten Bleiche und des Au-
pa-Tals. Indem der Grofimutter die Rolle der Bewohnerin der Alten Bleiche zuge-
dacht wird, die im Haus zuriickbleibt, um in Einheit mit der ,Heimatscholle* die Na-
turgewalt zu iiberstehen, kommt diesem Ereignis wesentlich mehr Aufmerksamkeit
zu als der gefahrdeten Liebe zwischen Kristla und Mila. Die GroBmutter als Hauptfi-
gur ist zugleich die Hauptheldin der spannendsten Begebenheit auf der Ebene des
Gesamttextes. Das Kapitel endet zudem mit einem Gesprich zwischen den Enkeln
und der Grofmutter iiber ihre Erlebnisse in der Dorfschule, den heiteren Berichten
iber die Streiche, die die Mitschiiler aushecken, wodurch der handlungshaltige, dii-
stere Erzihlstrang iiber Kristla und Mila in den Hintergrund tritt.

Abgeschlossen wird dieser Erzihlstrang, so Cerny weiter, in den Kapiteln XIV bis
XVIII, denen die Funktion der ,Lésung® zukomme. Bevor die Erzihlung mit der
Hochzeit der beiden endet, spitze sich die Handlung emeut zu in dem Moment, als
Mila tatsichlich zum Militir abgefiihrt wird. Cerny meint hier einen eher populiren
Begriff der Tragodie im Sinne von ,tragisch® im alltdglichen Sprachgebrauch: Zum
Passus im 14. Kapitel, in dem die Nachricht eintrifft, da8 der Vater (pan Pro3ek), die
Fiirstin und Hortensie nicht wie erwartet im Frithjahr zuriickkehren werden, eine
Nachricht, welche die schmerzhafte Erfahrung der erzwungenen Einberufung Milas
noch verstirkt, bemerkt Cerny, daB ,,die Tragddie iiberall droht*.

Die Liebesqual der Wirtstochter ist zudem kein isoliertes Schicksal, sie findet eine
Parallele in der ungliicklichen Liebe von Hortensie und Viktorka. Die Fiirstin méchte
nicht der von ihrer Pflegetochter Hortensie gewiinschten Ehe it einem italienischen
Maler zustimmen. Beide Fille sind nun dadurch verbunden, daB es jedesmal die
GroBmutter ist, die sich fur die jungen Leute einsetzt: Sie bewirkt bei der Fiirstin, die
Befreiung Milas vom Soldatendienst befreit wird, und erreicht. dal Hortensie anstatt
einer adligen Pflichtehe eine Liebesehe eingehen kann.

Es fillt also schwer, mit Cerny unter Verwendung von Begriffen aus der Tragddi-
enpoetik einen zentralen dramatischen Handlungsstrang auszumachen — zumal von
einem tragddienhaften Ende der Liebesgeschichte mit Hindernissen von Kristla und
Mila nicht gesprochen werden kann: Kristla und Mila werden gliicklich miteinander.
lIhre Geschichte endet mit einer groBen Hochzeit. Dies wire namlich in der Gattung
des Dramas ein typischer Komédienschluf3.

Etwas schwieriger ist die Einschitzung des Todes der Viktorka. Das wihrend ei-
nes starken Gewitters von einem Blitz erschlagene Méadchen ist die eigentliche tragi-
sche Gestalt der gesamten Erzdhlung. Sie kommt in zweierlei Hinsicht vom Wege
ab: als Frau, indem sie unverheiratet einem Soldaten folgt. und als Mutter, die das
nichteheliche Kind gleich nach der Geburt tétet. Ihr Tod ist kein katastrophales Ende
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wie das der Helden der Tragodie. Viktorka hat ihre entscheidenden Lebenskatastro-
phen nach dem Scheitern ihrer Liebesgeschichte und dem Mord an ihrem Kind be-
reits hinter sich; den Tod empfingt sie, indem sie sich wihrend des Gewitters unter
einen hohen Baum stellt — im Zustand des Wahnsinns und mit einem lauten Lachen.

Es ist bemerkenswert, daB8 Cerny Némcovas Babicka entgegen ihrer iiberwiegen-
den Zuordnung zur Idyllengattung auch mit Begriffen der Tragédie beschreibt.6!
Aber der Bezugspunkt Tragédie ist fir diesen Erzihltext nur aufgrund eines unexak-
ten Umgangs mit dem Begriffsapparat der Tragddienanalyse méglich. Das Szenische
im Medium des Erzihlens wiederum ibersieht Cerny, der vornehmlich am Inhaltli-
chen interessiert ist, vollig.

6! Den Begriff des Idyllischen verwendet Cemny ebenfalls. Er spricht von einer Nahe zum _.idylli-
schen Cpos™. (Cerny, 1982.S. 147)
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Zusammenfassendes Schiuffazit

Am Anfang meiner Arbeit stand die These, daf das in Kritiken und literaturwissen-
schaftlichen Studicn gingige, aber recht vage bleibende Urteil, BoZena Némcovas
Werk sei durch eine ,lebendige* und ,plastische® Erzihlweise charakterisiert, auf
der Ebene der literarischen Technik mit der Verwendung einer szenischen Poetik
begriindet werden kénne. Diese szenische Poetik weise die tschechische National-
dichterin zudem als eine Schrifistellerin aus, die in der Literatur vornehmlich eine
Sprachkunst und Kommunikationsform erkennt. Als werkdominant konnte sowohl
bei der Analyse ihrer literarischen Studien als auch des anerkannten belletristischen
Werks die Wiedergabe umfangreicher Wechselgespriche auf der Ebene der Figuren-
rede gezeigt werden. Die Wechselgespriche kénnen gegeniiber der narrativen Dar-
bietung so in den Vordergrund treten. daB das Handeln der Figuren iiber weite Teile
der Texte hauptsichlich im Sprechen und verbalen Kommunizieren besteht. Die
Darbietung des Sprechhandelns der Figuren tritt vielfach an
die Stelle einer narrativen Gestaltung. Némcovas intensive Arbeit an
einer tschechischen Konversationssprache und dem Typus des redseligen, fabulie-
renden Helden diirften auch eine fruchtbare Grundlage fiir die groBen tschechischen
Erzihler des 20. Jahrhunderts gewesen sein; allen voran fiir Jaroslav Hasek, Bohumil
Hrabal und Milan Kundera, die diese Vorliebe fiir erzihlfreudige Figuren eindrucks-
vol! fortgesetzt haben. Eine Besonderheit bleibt jedoch bei Némcova: Sie fiihrte in
die tschechische Literatur den Typus der einfachen Frau, des Bauemn- oder Dienst-
midchens sowie der Béuerinnen, ein. bei der sich authentische Sprech- und/oder
Erzihlbegabung mit Wissensneugier und, besonders bei den alten Frauen wie der
Heldin in Babicka, mit Kenntnisreichtum auf historischem und volksmythologi-
schem Gebiet verbindet.

Was die Erzihlweise von Némcova auf der Ebene der Erzihltechnik so .lebendig*
erscheinen 14Bt, ist das offensichtliche Bemiihen der Autorin um akustische und vi-
suelle Wirkung der Erzihlgegenstinde. Dabei arbeitet sie teils explizit, teils nur im-
plizit mit Verfahren der theatralischen Medialitdat. Akustisch wirksam
werden ihre Texte nicht nur durch die weitriumige Wiedergabe zitierter Rede, das
Reden- und Sprechenlassen der erzihlten Figuren, sondern durch die Orientie-
rung an Klangparadigmen des miindlichen, umgangssprach-
lichen Tschechischen, wie sie es in verschiedenen lindlichen Regionen
Béhmens kennengelernt hat. Der bei den Voranalysen festgestellte theatralische
Aspekt beim Vorfilhren redseliger, sprechbegabter Figuren als Ausdruck einer
Kommunikation um der Kommunikation willen wurde als Technik der Gestaltung
des sprachlichen Ausdrucks aufgegriffen und mit Hilfe der sk az-Forschung niher
und konkreter beleuchtet. Der Begriff des skaz, besonders in seiner Definition von
V.V. Vinogradov, erwies sich als sinnvoll, um Némcovas Erzihlausdruck bzw. die
Sprechweisen der Erzihlerinnen und Figuren als eine spannungsreiche Verbindung
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zweier stilistischer Grundformen zu begreifen: der miindlich volkssprachlichen ei-
nerseits und der schriftlich buchsprachlichen andererseits. Némcovas Schachtelstil
erscheint im Lichte der sk az-Forschung als Mittel, eine Vielzahl von paradigmati-
schen Redestilen vorzufiihren und die von der Autorin vorrangig aus dem einfachen
tschechischen Landvolk gewihlten Figuren mit vielen verschiedenen Stimmen auf-
treten zu lassen. Das Sehenlassen der Erzdhlgegenstande erfolgt durch kérper- und
stimmgestische sowie proxemische Angaben zur Figurenrede, aber auch durch Ver-
fahren der Deskription der raumlichen und zeitlichen Umstinde der Wechselgespri-
che. Die Situations- und Ortsbeschreibung erinnert in ihrer stark verkiirzten Form
vielfach an skizzenhaften Regieanweisungen zu Ort und Zeit im Drama.

Das Darbieten von Sprechhandlungen im Werk der Némcova kann auch mit einer
Demonstration von sinnlicher Freude an verbaler Kommunikation einhergehen. Das
hiufige Abschweifen auf ginzlich nebensichliche Erziihlgegenstinde auBerhalb der
zentralen Handlungsebene geschieht zugunsten einer Aktualisierung der
stimmlichen, intonatorischen Ebene der Sprechhandlungen.
Wechselgespriche und Binnenerzihlungen kdnnen wie auf dem Theater zu einer
Kommunikation iiber die Kommunikation werden; zu Sprechhandlungen, die auch
dazu dienen, verschiedene kommunikative Sprechweisen der erzihlten Figuren, die
Figuren als Redeportrits, vorzufiihren.

In der Literaturwissenschaft wird ausgehend von Platons Unterscheidung zwischen
.Nachahmung" und ..eigentlicher Erzihlung" das Szenische im Medium des Erzih-
lens als Teil der Diskussion um Mittelbarkeit und Unmittelbarkeit sprachkiinstlcri-
scher Darstellung behandelt. Szenische Verfahren gelten dabci generell als Ausdruck
einer unmittelbaren Darbietung. Szenische Prisentation von kommunizierenden Fi-
guren geht jedoch in Erzihltexten anders vor sich als auf dem Theater, wo die Figu-
renrollen, ihre Sprechhandlungen und Korpergesten durch die Schauspieler ausge-
fithrt werden und dadurch unmittelbar sinnlich wahrzunehmen sind. Es handelt sich
somit bei der Unmittelbarkeit im Erzihlmedium um ein Phinomen, das besser als
Quasi-Unmittelbarkeit bzw. Quasi-Wahrnehmung zu verstehen ist;
denn das Sehen und Héren vollzieht sich im BewuBtsein des Lesers einer Erzihlung
als imaginierte visuelle und auditive Wahmehmung. Voraussetzung fiir diese pri-
sentische Imgination ist das Setzen von Fixpunkten als Wahrnehmungskonstanten
fir den Leser. Ausgedriickt werden solche Fixpunkte bei Némcova durch eine skiz-
zenhaftc Introduktion in erzihlte Szenarien, die konstante Merkmale der Szene wie
die der Figurenphysiognomic bzw. -stimme und eine Kurzbeschreibung des Hand-
lungsorts zum [nhalt hat.
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Die szenische Wirkung wird bei Némcova aufrechterhalten und zu einer durativen
Quasi-Wahrmehmung ausgeweitet durch das wahrmehmungspsychologische Moment
der Fixierung von Figuren, ihrer Sprechhandlungen und ihrer situativen nonver-
balen Handlungen. Diese prisentische Fixierung ist dem Schaffen des Dramenautors
vergleichbar, der die Leser seines Dramentextes ebenfalls in die Lage versetzt, sich
die Spielrollen und die raumzeitlichen dramaturgischen Vorgaben als dauerhaft pri-
sent vorzustellen.

Szenisch wirksam dargeboten werden bei Némcova nicht nur die Sprechhandlungen
der Figuren, sondem auch der Erzihlakt selbst. Thre Erzihlerfiguren prisentiert sie
ebenfalls als Kommunikatoren bzw. als Sprechrollen, deren Stimmen sie als Autorin
annimmt. Dies geschieht zum einen, indem die Erzihlerinnen hnlich wie die
sprechbegabten Figuren mit dem Merkmal der Redseligkeit und Kommunikations-
freude ausgestattet werden (siche die Novelle Baruska), zum anderen entsteht der
Eindruck der Regiefithrung besonders dann., wenn Sprechhandlungen der Figuren
nur ungefihr, also als angedeutete dramaturgische Redeskizze zitiert werden (siehe
Baruska und die Reiseskizzen).

Die Sprecherrolle des Erzihlers/der Erzihlerin beschrankt sich nicht nur auf die
Ebene der Kommunikation zwischen Erzihler/in und Leser (explizitem oder impli-
zitem), sondern verschachtelt sich weiter auf einer von dieser Ebene abhingigen se-
kundidren und tertidgren Ebene der Kommunikation zwischen den erzihlten Figuren
untereinander. Das Verschachteln des Hérens und Hérenlassens auf verschiedenen
Kommunikationsebenen des Textes unterstiitzt die These der Prisentation von
Sprechhandlungen als ein bei Némcova werkdominantes isthetisches Verfahren ge-
geniiber narrativen Verfahren der Handlungsdarstellung.

Eine merkwiirdige Form dieser Schachteltechnik weisen die letzten Brieffrag-
mente Némcovas auf. Die Autorin 1@t sich hier selbst als ein in der 1. Person Sin-
gular sprechendes Subjekt in mehreren, jeweils voneinander abhingigen Kommuni-
kationssituationcn auftreten: |. Ebene — als Adressantin des Briefs in der direkten
Anrede des Adressaten; 2. Ebene — als sprechendes ,Ich" in einem Gesprich, das
selbst Gegenstand der Kommunikation auf der 1. Ebene ist, mit einer im Brief er-
wihnten dritten Person; und auf einer 3. Ebene als sprechendes ,,Ich* in einem weite-
ren Gesprich, das selbst wieder Gegenstand der Kommunikationssituationen auf der
1. und 2. Ebene wird, mit einer gegeniiber den Gespriachspartnern auf der 1. und 2.
Ebene erwihnten Person. (Siehe das Schema der Redeverschachtelung auf S. 43)

Es kommt also zu einer Virtualisierung des Ichs der Autorin. Das virtuelle
Springen zwischen den Kommunikationsebenen nutzt Némcova scheinbar dazu. um
die eigene Person gemil ihres Selbstbildes als produktive und geschitzte Schrift-
stellerin herauszustellen. Ihren Ehemann. einer ihrer Gesprichspartner auf der Ebene
der Binnenkommunikationen dieser Briefe, kann sie einseitig in die Rolle des Titers
riicken, der sie als Schriftstellerin und Ehefrau unterdriickt.
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Rederaum zu verteilen und zu beanspruchen ist also bei Némco-
va ebenso ein Mittel der Macht iiber die Selbstdarstellung wie
auch iiber die Darstellung anderer Menschen. Die Schachtelung der
Rede des berichtenden Subjekts bringt es wiederum mit sich, dal die Regiefilhrung
der virtualisierten Ich-Sprecherin immer eine Doppelfunktion ist. Das berichtende
Subjekt ist Regisseur und Rollentriger zugleich.

Das Uberblickskapitel zum szenischen Darstellen als Gegenstand der Erzihlfor-
schung diente dazu. die aus dem Werk Némcovas herausgearbeiteten szenischen
Techniken mit bereits bestehenden literaturwissenschaftlichen Befunden in Verbin-
dung zu setzen. Beim Versuch, die Techniken des Schachtelstils in Némcovis Brief-
entwiirfen auf die erzihlerischen Gattungen allgemein zu iibertragen, mufte auch die
Frage nach dem Verhiltnis der Begriffe ,,Werkautor* und ,Erzihler zueinander
aufgeworfen werden. Wolf Schmids Modell der Erzihlstruktur (Schmid, 1973, S.
20fT.) falt den Erzihler als ,.fiktive Instanz” und ,,Teil der dargestellten Welt* auf
(ebd., S. 26) und setzt ihn damit ab vom , konkreten, individuellen Autor** als demje-
nigen, der das Werk schafft. Bei Némcova liegt eine Konzeption vom Verhiltnis
zwischen Autor und im Werk dargestellter berichtender Instanz vor, die., wie es
scheint, mit der von Schmid vorgeschlagenen Trennung beider Werkebenen wohl
nicht treffend erfaBt ist. Niitzlicher als das Modell von Schmid ist hier der Ansatz
von Wolfgang Kayser. Dieser falt zwar dhnlich wie Schmid den Erzihler als eine
vom Autor erdichtete Person auf, zugleich aber ist es auch eine Person, in die sich
der Autor ,verwandelt". (Kayser, 1965, S. 206-207) Fiir sein Autor-Erzihler-Modell
bezieht sich Kayser auf Vorformen des kiinstlerischen Erzidhlens wie etwa das Ge-
schichtenvorlesen fiir Kinder, bei dem der Vorlesende so tun muB, als sei das Er-
zihlte Teil der realen Welt. Dieser Vergleich kann fir das Beispiel Némcova fortge-
fihrt werden. wenn man vergegenwirtigt, das ein solches Vorlesen immer auch den
Wechsel von der alltiglichen Tonlage des Vorlcsenden zu einer flir den Zeitraum des
Lesevortrags eigens angenommenen Stimmintonation bedeutet. Der Erzihler kann
analog dazu als eine Sprecherrolle des Autors aufgefaBt werden. Unter dieser Pri-
misse sind Erzihler und Autor ebensowenig voneinander zu
trennen wie der gerade auf der Bihne agierende Schauspie-
ler von seiner Rolle. Die konkrete Person des Schauspielers wird zwar von
der dramatischen Rolle weitgehend verdeckt, physisch bleibt sie aber fur den Zu-
schauer anwesend. In Erzihlwerken. die der Konzeption Némcovas dhnlich sind, ist
der Werkautor als derjenige, der fiir das Gesamtwerk hauptverantwortlich zeichnet,
implizit immer in der Instanz des Erzihlers als derjenige. dessen Stimme er an-
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nimmt, mitanwesend. Auf Uibersteigerte Weise anwesend bleibt Némcova in ihren
Briefentwiirfen durch die Virtualisierung des Ichs.

Abstrahierend von diesem Beispiel wurde in Anschlu8 an Schmids Modell und
den Ansatz von Kayser ein Schema entwickelt, das der Vorstellung des Erzihlers als
Sprecherrolle des Autors Rechnung trigt. Schmids Modell war hierzu insofern wie-
der wichtig, als er das bei Némcova beobachthare Prinzip der Verschachtelung der
Kommunikationsebenen bereits mit erfaBt hat. Schmid spricht von einer ,,Doppel-
schichtigkeit™ der Erzihlstruktur, da das Erzahlwerk zwei ,,Welten* beinhaltet: die
»gesamte dargestellte Welt als das Produkt des Autors, diese schlieft in sich die
werzihlte Welt“ als das Produkt des Erzihlers mit ein. (Ebd.) Ausgehend von der
Ebene der primiren Erzihlinstanz kénnen ,sekundire®, tertidre* usw. Erzihlinstan-
zen der pnimiren ,,vorgeschoben* werden. (Ebd., S. 26f.) Jede neue Erzihlinstanz
bedeutet, so lieBe sich mit Schmid fortfithren, eine weitere erzihlte Welt. Die Ver-
schachtelung der Erzihlinstanzen wird in dieser Arbeit jedoch vorrangig als Ver-
schachtelung von Sprecherrollen des Autors verstanden. (Siehe das Schema hierzu S.
82)

Die Auswahl des Textmaterials fiir die Voranalysen im ersten Teil dieser Arbeit er-
folgte nach dem Kriterium des experimentellen Charakters von Studien der Autorin.
Im zweiten Teil der Arbeit wurde der Versuch untemommen, das Werk Némcovas in
der Reihenfolge seiner zeitlichen Chronologie am Beispiel ,ausgereifter* Texte zu
untersuchen. Ausgangspunkt war die Fragestellung, ob und wie Némcova die in den
literarischen Kurzstudien erkennbaren szenischen Techniken in anderen, nichtfrag-
menthaften Texten verwendet und weiterentwickelt.

Die Untersuchung der Reiseskizzen aus dem Tauser Land, die kurz nach dem lyri-
schen Debut entstanden sind, zeigte folgenden Umgang mit dem Szenischen: Wie
die Gedichte weist auch Némcovas Skizzenliteratur eine ausgeprigt politische Se-
mantik auf. Diese erklirt sich aus dem Engagement der Autorin in Kreisen der tsche-
chischen Emanzipationsbewegung des 19. Jahrhunderts. Wenn Némcova iiber die
riickstindigen Lebensverhiltnisse und den sprachlichen Zustand der tschechischen
Landbevélkerung schreibt, dann entwickelt sie daraus auch regionalpolitische The-
sen und Vorschlidge zur Verbesserung der bestehenden Situation. Um ihren Thesen
Nachdruck zu verleihen, bedient sie sich nicht mehr nur des emphatischen Appells
wie in den Gedichten, sondern nutzt auch Techniken der Theatralisierung. Konkret
heiBt dies, daB sie, um die Probleme der Landbevolkerung vorzufiihren, lehrreiche
Miniszenen aufbaut, in denen sie sich selbst im Gesprich mit Vertretern des Land-
volks darstellt. Auffillig ist dabei, daB die asthetischen Mittel der Theatralisierung
beim Stellen solcher Szenen fur den Leser zwar bewuBt bleiben, letztlich aber nur die
Funktion haben, die Wiedergabe von dokumentarischen Informationen iber den
kulturellen Stand des Landvolks zu unterstiitzen. Der Leser schaut nicht entspannt
auf eine vor allem um der dsthetischen Wirkung willen ausgcrichtete Szene, sondern
soll hier Erkenntnisse tiber die ldandliche Kultur vermittelt bekommen.
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Zur landlichen Kultur gehdren auch die Festrituale, deren szenisches Potential
Némcova besonders am Beispiel der Hochzeitsbriauche vorfiihrt. Auch diesen szeni-
sche Gehalt reproduziert die Autorin weitgehend unter dokumentarischen Gesichts-
punkten.

Erzihlen als kommunikatives Ereignis der Dorfgemeinschaft bestimmt ein drittes
szenisches Moment der Reiseskizzen. Némcova fiihrt hierzu als Beispiel eine alte
Biuerin vor, die an Sonntagnachmittagen von den Nachbarn aus dem Heimatdorf
aufgefordert wird, von den Helden der Regionalgeschichte zu erzihlen. Asthetisch
wirksam ist dieses wie auch andere Beispiele, bei denen die Rede von Vertretern des
Landvolks zitiert werden, durch die stilistische Bearbeitung. Die Autorin iibt sich
bereits in den Reiseskizzen an sk az-Verfahren, indem sie Klangmuster der Volks-
sprache mit der literarischen Schriftsprache zu verbinden versucht.

Das erste vollendete Erzihlwerk Némcovas, die Novelle Baruska, war fiir die Unter-
suchung der szenischer Verfahren in zweifacher Hinsicht aufschluBreich. Szenische
Elemente bestimmen sowohl die Ebene der Darstellung als auch die thematische und
kompositionelle Ebene. Das zentrale Novellenereignis, die Verfihrung eines tsche-
chischen Dienstmidchens vom Lande durch einen Kunstmaler aus der Grofstadt,
bietet sich einem dramatischen Spannungsbogen folgend dar. Dies entspricht auch
den zeitgendssischen Normen der Novellengattung, die sich am Handlungsaufbau
des Dramas ausrichteten.

Auf der motivischen Ebene tritt das Theater auch als Spielort und Gebidude in
Erscheinung. Baruska wird an einer Stelle als naive Besucherin einer Theatervor-
stellung in der GroBstadt beschrieben. Zugleich folgt die Erzihlerin selbst einer
theatralischen Sichtweise, wenn sie die Minner, die das schéne Dienstmédchen gic-
rig begaffen, als , Zuschauer" der Ankunft Baruskas in der GroBstadt bezeichnet.

Theatralisiert wirkt die Darstellung vor allem aber an den Stellen. an denen sich
die Erziihlerin als Regisseurin zu erkennen gibt. Kennzeichnend fir diese Stellen ist
das Verfahren des ungefihren Figurenzitats. Die Erzihlerin fiihrt die Redc der Figu-
ren an einigen Stellen nicht vollstindig aus; die RededuBerungen entsprechen somit
einer dramaturgischen Skizze fur imagindre Schauspieler. An Regieanweisungen
erinnern auch proxemische Angaben zur Figurenbewegung, die in Klammern zur
Rede der Figuren hinzugefiigt werden.

Das Zuschauen und das Sehen an sich als visuelles Erfassen von Gegenstinden
steht in Baruska auf der Ebene des Gesamttexts im Vordergrund. Wie intensiv sich
Némcova hier mit der Wahrnehmungskategorie des Sehens beschiftigt, belegen die
zahlreichen Beispiele des pricineastischen schnellen riumlichen Wechsels der
Blickperspektive von Nah zu Fern durch die Erzihlerin.

Das Verschachteln von Redewiedergaben ist in der Erzihlung Baruska deutlich
weniger relevant. Wichtiger erscheint hier das Verschrinken von Sichtperspektiven.
Dieses Verfahren verweist auf eine andere Werkeigenschaft. In dieser Novelle ent-
wickelt Némcova bereits sehr souverin Techniken des personalen Erzihlens. Diese
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wechseln flieend mit Techniken des auktorialen Erzihlens. Eine Beobachtung, die
das Kritikerurteil von der ,,modemen Erzihlweise” der Autorin bestitigt, zihlt doch
das Zurlicktreten des auktorialen Erzihlers und das Ineinandergehen von personalem
und auktorialem Erzihlmodus zu den zentralen Kennzeichen der kiinstlerischen Pro-
sa ab Ende des 19. Jahrhunderts. (Vgl. Stanzel, 19956, S. 242f.) Die Verschach-
telung des Sehens dufert sich in Baruska insbesondere in der personalen Er-
zihlform. Die Erzihlerin berichtet aus der Perspektive eines neutralen unmittelbaren
Augenzeugen der dargestellten Ereignisse und beobachtet von dort aus Figuren, die
selbst wieder auf andere Figuren schauen.

Die Ausecinandersetzung der Autorin mit Erzihltechniken beim Wechsel vom per-
sonalen zum auktorialen Modus steht in einem fiir den Bedeutungsaufbau der No-
velle relevanten Verhiltnis zu Techniken der szenischen Darbietung. Indem die Er-
zihlerin sowohl als Regisseurin theatralisierter Situationen und Ereignisse als auch
qua epische Erzihlerin auftritt, kénnen zwei Arten der Figurencharakterisierung her-
vortreten: 1. eine auktoriale, auf psychologische Innensicht bauende Charakterisie-
rung und 2. die Darstellung der Figuren als Rollentypen im dramatisierten Ablauf
des Novellenkonflikts.

Fiir den Bedeutungsaufbau hat die Verbindung von epischer und szenischer Figu-
rcnkonzeption zur Folge, dal diese zwei Darstellungsformen auch zwei Bedeutungs-
ebenen suggerieren: 1. die Ebene des dramatischen Experiments der Novelle, auf der
die Figuren entsprechend ihrer Rollenerwartung vorgefiihrt werden. Baruska be-
kommt die Rolle des verfiihrbaren, naiven Landmidchens zugeteilt, und Vojtéch
spielt die Rolle des groBstadtischen Verfiihrers; 2. auf der epischen Ebene der psy-
chologischen Introspektion sind beide Hauptfiguren differenzierter angelegte Per-
sonlichkeiten. Barudka schlittert nicht naiv in ihr tragisches Schicksal der verlorenen
Unschuld, sondern entscheidet mit neugieriger Souverinitit ihr Schicksal mit. Voj-
t&ch ist ebenfalls nicht mehr nur ein listerner Verfiihrer; diese Rolle iiberschreitet er,
indem er sich auch intellektuell. und nicht allein kérperlich-sexuell von dem klugen
Bauernmédchen angezogen fiihlt.

In Baruska wurde bereits im Ansatz deutlich, daB Némcova die theatralische Media-
litdt dazu nutzt, um die Méglichkeiten der Erzihlgattung zu verbessern. Was die Be-
reicherung des Erzidhlens durch szenische Verfahren angeht, so gewinnen im Lichte
der Analyse des Romans Babicka sowohl die Erzihlung Baruska als auch die Reise-
skizzen ihrerseits wieder die Qualitdt von Vorstudien. In Némcovas Hauptwerk fin-
den sich viele in den davor entstandenen Texten erprobte szenische Darstellungs-
techniken. Allerdings nehmen sie im Rahmen des Gesamtwerks ein anderes Gewicht
ein. Im Unterschied zu Baruska und zur Skizzenliteratur dullern sich diese szeni-
schen Verfahren nicht mehr als experimentelle, isolierte Textstellen. Hier bedeutet
der Umgang mit dem Szenischen bereits in erster Linie eine qualitative Erweiterung
des Erzihlpotentials.
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Ahnlich wie die spiten Erzihlfragmente Cesta z pouti und Urozeny a neurozeny

dominiert in Babicka das Wechselgesprich der Figuren bei gleichzeitiger Betonung
ihrer Stimmeigenschaften und des jeweiligen Redestils. Die Sprechhandlungen der
Figuren sind hier jedoch nicht nur als theatralisierte Textelemente von Bedeutung,
sondern auch als Mittel der hierarchischen Gliederung des Figurenensembles. Die
Schachteltechnik als Verfahren, bei dem der Erzihler auf der primiren Kommunika-
tionsebene dem Leser seine Figuren so als Sprechhandelnde vorfithrt, daBf diese
selbst wieder zu Binnenerzihlern werden, die anderen Figuren das Wort erteilen und
mit diesen in Ich-Form und direkter Rede kommunizieren, hat in Babicka folgende
Funktionen und Konsequenzen:
— a. Die fiir die Binnenerzihlungen ausgewihlten Figuren aus dem einfachen lindli-
chen und stidtischen Volk werden zu Helden der Gesamterzihlung auch beziiglich
der Dynamisierung bestehender Weltmodelle, wenn die Darbietung ihrer Redebega-
bung zur Abldsung bestehender gesellschaftlicher Hierarchien fithrt. An die
Stelle der alten tritt eine neue Hierarchie, die auf dem
Vermoégen von Redebegabung griindet. Hierbei hebt sich die GroB-
mutter deutlich von den anderen Figuren ab. Auf sie fillt der GroBteil der Binnener-
zihlungen, sie findet immer Zuhérer. An die Peripherie geriit indes das SchloB und
die Fiirstin, die nur als eine der vielen Zuhétrer der Groimutter in Erscheinung tritt.

Neben der Figurenanordnung mittels der Verteilung von Sprechrollen hat Ném-
cova in ihrem Hauptwerk besonders die Weiterentwicklung und Verbesserung ihres
Erzihlausdrucks zum Ziel. Die Erziihler- und Figurenrede ist durch eine ausgeprigte
Bearbeitung nach dem Vorbild der miindlichen Volkssprache charakterisiert. Des-
halb wurde dieses Analysekapitel auch dazu genutzt, ausfiihrlich aufzuzeigen, wel-
che phonetischen Paradigmen der miindlichen Volkssprache die Autorin fiir die Be-
reicherung des eigenen Erzihlstils heranzieht. Grundsitzlich findet auf der Ebene der
Redestile auch eine Dehierarchisierung zwischen Erzdhler- und
Figurenrede statt. Die Redestile der Erzihlerin wie auch der zentralen Figuren
sind nimlich einander so angeglichen, daB trotz formaler Absetzung der direkten
Rede durch Anfiihrungsstriche kaum mehr ein Stimmenkontrast wahrgenommen
wird. Dieser Stimmenkontrast wird vielmehr nachtriglich wieder eingefuhrt durch
Verfahren expliziter Redeinterferenz in der indirekten Rede. Kennzeichnend fiir den
vereinheitlicht wirkenden Redestil ist die Rhythmisierung der Syntax durch Wort-
wiederholungen, Satzparallelismen und euphonische lLautketten. Das Phinomen des
Stimmenkontrasts stellt sich erst bei der auch in Babicka hiufigen Redeverschach-
telung ein. Die Erzihlerin auf der primircn Kommunikationsebene schiebt mehrfach
Binnenerzihlungen von Figuren ein, die selbst wieder andere Figuren in direkter
Rede sprechen lassen. Die Rede der von den Binnenerzihlern zitierten Figuren kann
in ihrem Stil beziiglich der rhythmischen, wohlklingenden Gestaltung der Erzihler-
rede ein Fehimomcent aufweisen. Die Siitze wirken dann wie naturalistisch wiederge-
geben und von der Intonation her deutlich spréder.
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— b. Die Schachteltechnik fuhrt in weiterer Konsequenz zur Behinderung der
Erkenntnis iiber die referierte Welt, die dsthetische Rezeption der dargebotenen
Stimm- und Redeportrits gewinnt an Bedeutung.

— c. Die Verschachtelung der Sprechhandlungen bedeutet immer auch das ver-
schachtelte Darbieten von Szenarien, d. h. es konnen Begebenheiten der
Erzdhlungen aus verschiedenen Zeitrdumen gleichzeitig in
prdsentischer Form gezeigt werden.

Der Roman Babicka iiberwindet demnach diejenige Phase im Schaffen Némcovis, in
der die Autorin theatralisiertes Erzihlen noch in experimenthafter Form verwendet
hat, und bildet zugleich gegeniiber den Reiseskizzen und den Erzihlungen einen Hé-
hepunkt im Bereich der Redegestaltung. Die Orientierung an lautlichen Mustermn der
Umgangssprache hat hier nicht allein die Funktion, die Wechselgespriche durch das
Merkmal volkssprachlicher Miindlichkeit szenisch wirksamer erscheinen zu lassen,
sondern verfolgt auch das Ziel, die Ausdrucksméglichkeiten im System der Litera-
tursprache zu erweitern, indem die tschechische Schriftsprache um einen akustischen
Wahmehmungswert erginzt wurde.

Das hat im Werk von Némcova sicher nicht nur dsthetische Griinde. Die tschechiche
nationale Emanzipationsbewegung, in der sie selbst sehr aktiv war, nahm die Emeue-
rung des Tschechischen zu einer zeitgemiBen Literatur- und Konversationssprache
als einem ihrer wesentlichen programmatischen Punkte sehr emst. Wenn Némcova
ihren Erzihlausdruck zu einem volkssprachlich inspirierten skaz stilisiert, dann
dient sie damit auch ideologischen Zwecken. Sedmidubsky zufolge wird in Babicka
die Ideologie der Tschechischen Wiedergeburt durch die , fiktionale Inszenierung des
Mythos vom Volk als gesundem ,Kern* der Nation* vollzogen. (Sedmidubsky, 1991,
S. 49) Das Vorfiihren der zum sk az stilisierten gesprochenen Form der Volksspra-
che in den Redetexten der Figuren und der Erzihlerin kénnte demnach auch als ein
Inszenieren der regenerativen Wirkung der Volkssprache fiir die tschechische Lite-
ratursprache verstanden werden. Am Anfang der lebendigen Erzihlweise Némcovas
stand also zunichst eine Wiederbelebung der Schriftsprache durch eine an der
Volkssprache orientierten auditiven Gestaltung.

Eine Reihe von weiterfiilhrenden Fragen, die sich hier durch die weitgehend werk-
immanent bleibende Analyse der &dsthetisch-kiinstlerischen Technik eréffnet haben,
konnten nur mit dem Hinweis auf mégliche AnschluBuntersuchungen kurz angeris-
sen werden. Dies betrifft zunichst das sich immer wieder aufdriangende Desiderat der
Untersuchung von Geschlechterkonstruktionen bei Némcova. Dann aber auch das
Feld der intermedialen Gestaltung, das hier besonders bei der Arbeit der Erzihlerin
mit der Perspektivtechnik in Baruska deutlich wurde und noch einer vertiefieren
Untersuchung bedarf. Ebenfalls vernachlissigt werden muBte das Problem der Kor-
relation von volksmythologischer Semantik mit der poetischen Semantik der Werke.
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Ich hoffe dennoch, mit meiner Studie und vor allem mit den chronologischen Analy-
sen gezeigt zu haben, dal Némcova durch ihre unermiidliche Arbeit an der Weiter-
entwicklung ihres Erzihlausdrucks als Sprachkiinstlerin emsigenommen
werden muB und ihre Werke tiber eine formale Tiefe verfiigen, die noch zahlreiche
weitere Studien notwendig erscheinen li6t.

Katrin Berwanger - 9783954790319
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