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Einleitung

Mykola Chvyl'ovy] begann seine literarische Laufbahn mit zwei Lyrikbanden
("Molodist™ 1921, "Dosvitni symfoniji* 1922) und einer Broschire ("V elektry¢-
nyj vik" 1921) mit zwei Poemen. Diese Lyrik wurde kurz nach ihrem
Erscheinen als proletarische Dichtung hochgelobt, aber bereits in der zweiten
Halfte der 20er Jahre erwahnte man sie nur noch im Zusammenhang mit
bibliographischen und biographischen Angaben zum Autor.

Insgesamt ist Chvyl'ovyjs lyrisches Schaffen - wie auch einige der frGhen
Erzahlungen - vom Futurismus inspiriert, wobei in der Lyrik diese Impulse
keinesfalls so originell verarbeitet werden wie in der Prosa.! In ihrer au3eren
Gestalt erscheint diese Lyrik oft als bewuBite Auflosung dichterischer Formen
des 19. Jahrhunderts und provokanter Versto3 gegen traditionelle ukrainische
VersmaBe und Reimschemata. Tatsachlich erinnert dieses experimentelle
Spiel mit sprachlichen Mittein mehr "an Grundlagenforschung im Labor als an
ein Werk, das fir Leser bestimmt ist."2

Chvyl'ovyjs Prosawerk umfaBt zahireiche Erzahlungen, einen Roman
("Sanatorijna zona"), zwei Romanfragmente ("Val'd3nepy","Zav'jazka") und ab
1930 einige sog. Skizzen aus dem landlichen und dem Fabrikmilieu, die im
Grenzbereich zwischen Literatur und Publizistik angesiedelt sind. insgesamt
bewegt sich auch die gesamte Publizistik Chvyl'ovy)s in diesem Grenz-
bereich, da sich in seinen Artikeln zahireiche inhaltliche Elemente und
literarische Vertahren des Prosawerks finden. Die Prosa selbst zeigt mit ihren
Gestaltungsmitteln oberfiachlich Paralieien zur zeitgenossischen russischen
Literatur, 2.B. Pil'njak und den "Serapionsbrudern”; wie bei diesen sind
Anregungen aus dem Werk von Belyj, Remizov und Zamjatin erkennbar.
Deutliche impulse aus der ukrainischen Literatur erhielt Chvyl'ovyj von
Kocjubyns'kyjs Prosa, dariber hinaus wirkte das Werk Stefanyks und anderer
ukrainischer Autoren der ersten beiden Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts
nach.

Das Prosawerk wird in der Forschung im wesentlichen Ubereinstimmend ein-
geteilt. Die Periodisierung orientiert sich dabei v.a. an asthetischen Merkma-
len des Werkes. Ahejeva schlagt eine einfache Zweiteilung vor: 1. 1921-1926
romantische, lyrisch-impressionistische, im wesentlichen handlungsarme
Prosa. 2. ab 1926 / 27 Ubergang zu realistischer Schreibweise und langerer

Mit Ausnahme der kurzen Studie von Hordyns'kyj wurde Chvyl'ovyjs
Dichtung noch nicht eingehender untersucht; siehe S. Hordyns'kyj], Poezija
Mykoly Chwvyl'ovoho, in: mch3, S.281-297.

2A. Samraj, Ukrajins'ka literatura, 2. iberarb. Ausgb., Charkiv 1928, S.180.
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Prosa, in der die Fabel in den Vordergrund tritt, gleichzeitig verstarkt sich die
ironische und satirische Intention. Unter ahnlichen Gesichtspunkten teilt auch
Ferguson das Werk ein.3

Die Periodisierung Kostjuks unterscheidet drei Phasen,4 wobei fur die ersten
beiden Phasen wie bei Ahejeva und Ferguson formale und inhaltliche
Kriterien angelegt werden. Von 1930 - 1933 setzt Kostjuk eine weitere Phase.
Die Texte, die in dieser Zeit entstehen, kennzeichne wegen des politischen
Drucks der Versuch, sich als Autor anzupassen und thematisch die Praxis des
sozialistischen Aufbaus bejahend zu gestalten.

Tatsachlich entstehen in der Zeit zwischen 1930 und 1933 nach den damals
haufigen Pflichtexkursionen mit anderen Autoren zwei Skizzen und sechs
"engagierte” Erzahlungen aus dem Fabrikmilieu und landlichen Bereich. In
diesen Erzahlungen lassen sich aber wie im GroBteil der Prosa der zweiten
Schaffensphase satirische Verfahren entdecken, welche die wegen des
politischen Drucks angenommene Aufbauthematik uberformen. Aus diesem
Grund ist die Festlegung einer dritten Phase, wie sie Kostjuk vorschlagt,
unnétig.s

So erscheint eine Zweiteilung am sinnvollsten. Die erste Phase kennzeich-
nen zahlreiche Verfahren, wie sie sich insbesondere in der Lyrik seit dem
ausgehenden 19. Jahrhundert finden und auch in Chvyl'ovyjs eigener Lyrik
auftreten.8 Dariber hinaus charakterisiert die Prosa dieser ersten Phase das
Experimentieren mit verschiedensten literarischen Gestaltungsmitteln. Eine
starre Festlegung auf ein Jahr als SchiuBpunkt der ersten Phase ist allerdings
wegen ihres experimentellen Charakters nicht maoglich, vielmehr erscheinen
die Jahre 1924-27 als Ubergang, indem allméahlich inhaltliche und formale
Schwerpunkte - langere Prosatexte mit dynamischer Handlung, durchdachter
Komposition und psychologischer Motivation sowie Erzahlungen mit
satirischer Intention - hervortreten.

3V. Ahejeva, Mykola Chvyl'ovyj, in: istorija ukrajins'koji literatury XX stolittja,
Hrsg. V.H. Doncyk, Bd.1-2 (2/1, 2/2), Kiew 1993- 95, Bd. 1, S. 544, auch D. M.
Ferguson nimmt eine Zweiteilung vor: 1921-1924 Erzahiungen mit Uber-
wiegend lyrischen Verfahren; ab 1926 eine von zunehmend realistischer
Schreibweise gekennzeichnete Phase, s. Lyricism and the Internal Land-
scape in the Early Creative Prose of Mykola Khvyl'ovyi, in. Canadian Slavonic
Papers, 1976, S. 427f.

4H. Kostjuk, Mykola Chvyl'ovyj - Zyttja, doba, tvoréist, in: mchi, S. 47.

SEbd., S. 86-95, Kostjuk konstatiert selbst, daB Chvyl'ovyj sich weiterhin um
eine psychologische Zeichnung der Protagonisten bemiuhe und die satinsche
Intention durchaus spurbar sei. .

6Auch Chvyl'ovyjs eigene AuBerungen stitzen diese Sicht, s. seine AuBerun-
gen im Vorwort zu V. Ellans Gedichtband, Poeziji, Charkiv 1927, S. 24.
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Die Auseinandersetzung mit dem literarischen Werk Mykola Chvyl'ovyjs
begann 1921, im selben Jahr, in dem seine ersten beiden Gedichtbande
erschienen, und halt bis in die Gegenwart an. Dabei lassen sich vier Etappen
feststellen:?

1. In den 20er Jahren beschaftigte man sich in der Ukraine in Rezensionen
und meist kurzeren Studien in Periodika oder literaturgeschichtlichen Dar-
stellungen hauptsachlich mit Chvyl'ovyjs Prosawerk. Dabei stand die als
neuvartig empfundene Gestaltungsweise im Vordergrund, die sich durch
Experimente mit dem Erzahlaufbau und unterschiedlichsten literarischen
Verfahren auszeichnete. Fur diese Seite von Chvyl'ovyjs Werk sind bis heute
die Arbeiten von Cyrkov8 und Dolengo® grundlegend. Dariber hinaus sind
die Untersuchungen Bilec'kyjs'® und Zerovs'! im Hinblick auf Chvyi'ovyjs
literarische Experimente und ihre Wirkung auf die zeitgendssische ukraini-
sche Prosa sehr aufschlu3reich. In der zweiten Halfte der 20er Jahre wurden
diese Uberwiegend von asthetischen Fragestellungen bestimmten Arbeiten
durch eine sich zunehmend politisierende Publizistik abgeldst, die im
Zusammenhang mit Chvyl'ovyjs kuiturpolitischen Schriften und organisa-
torischer Tatigkeit im literarischen Leben der Ukraine stand. Diese Ent-
wicklung ist vor dem Hintergrund der ukrainischen Literaturdiskussion und
dem Ende der 20er Jahre beginnenden Stalinismus zu sehen. In der Folge
arteten die Publikationen uber Chvyl'ovyj zu Beginn der 30er Jahre in eine
Diskriminierungskampagne gegen ihn und ihm nahestehende Autoren aus,
wobei in der Ukraine besonders wirkungsvoil mit dem Vorwurf des
"bourgeoisen Nationalismus” operiert wurde.

2. Nach Chvyl'ovyjs Selbstmord 1933 wurden sein Name und seine Werke
ab der zweiten Halfte der 30er Jahre bis zum Ende des Stalinismus in der
Sowijetunion totgeschwiegen. Mit dem Einsetzen des sog. Tauwetters Mitte
der 50er Jahre wird er in einigen sowjetischen Nachschlagewerken im
Rahmen allgemeiner Darsteliungen uber die Literatur der 20er Jahre

7Aut spezielle Fragestellungen einzelner Untersuchungen wird in den ent-
sprechenden Kapiteln ausfuhrlich eingegangen.

8 M. Cyrkov, Mykola Chvyl'ovyj u joho prozi, in: Zyttja y revoljucija, 1925 / Nr.
9, S. 38- 44, Nr.10, S. 38-44.

9M. Dolengo, Impresionistyényj liryzm, in: Cervonyj Sljach,1924 / Nr. 1-2,
S.167-173.

100. Bilec'kyj, Pro prozu vzahali ta pro nasu prozu 1925r., in: Cervonyj $ljach,
1926 / Nr. 2, $.121-129; Nr. 3, S.133-163.

1IM. Zerov, Dva prozaijiky, in: ders., Do dzerel, Kiew 1926, S. 39-44.
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erwahnt.2 Besonders in den sowijetukrainischen Literaturgeschichten fungiert
Chvyl'ovyj durch die angebliche Verbreitung von "bourgeoisen und natio-
nalistischen Gedankengut” hauptsachlich als "Verrater und Feind des
Proletariats” und als "Verderber der Schriftsteller seiner Generation” und “der
literarischen Jugend”. 13

Auch im Exil erschienen tast ausnahmslos Studien, die sich mit der politi-
schen Rolle Chvyl'ovyjs beschaftigten oder sein Werk unter ideologischen
Gesichtspunkten betrachteten. Die in dieser Zeit publizierten Artikel geben in
der Regel eher AufschiuB dber die Befindlichkeiten des ukrainischen Exils als
uber die tatsachliche kulturpolitische Bedeutung Chvyl'ovyjs. Eine Ausnahme
stellte die Studie Luckyjs zur Literaturpolitik in der Sowjetukraine von 1917 -
1934 dar.'4 So muBte zum 20. Todestag Chvyl'ovyjs Serech 1953 treffend
feststellen, daB "Uber den Politiker Chvyl'ovy; Unmengen Papier beschrieben
wurden, Uber den Schriftsteller Chvyl'ovyj seit seinem Tod faktisch nichts".15
3. Diese Situation anderte sich zu Beginn der 70er Jahre mit der Arbeit von
Lavrinenko, die das literarische Werk mit asthetischen Fragestellungen in den
Mittelpunkt rickte. 16 1976 erschien die Dissertation von Ferguson, welche die
Prosa der ersten Schaffensphase Chvyl'ovyjs im Zusammenhang mit einem
Modell der literarischen Moderne des 20. Jahrhunderts untersucht.!7 Auch die

12Siehe z.B. Kratkaja literaturnaja énciklopedija, Bd. 1-9, Moskau 1962-1978;
Istorija mnogonacional'noj literatury, Hrsg. L.I. Timofeev u.a., Bd. 1-6, Moskau
1970 - 1974, Bd. 1, S.148-151.

Bistorija ukrajins'’koji radjans'koji literatury, Hrsg. B.S. Burjak u.a., Kiew 1965,
S. 75; Istorija ukrajins'koji literatury u vos'my tomach, Kiew 1867-1971, Bd. 6,
S. 24, Ukrajins'ka literatura, Hrsg V Bors&evs'kyj u.a., Kiew 31976, S. 405f;
Ukrajins'ka radjans'ka literatura, Hrsg. P.O. Konopenko/ V.V. Fas¢enko, Kiew
1979, S. 821.

Chvyl'ovyj erfulit hier offensichtlich die Funktion eines Sundenbocks, da
zahlreiche, spater anerkannte sowjetukrainische Autoren (z.B. O. Dovzenko,

Ju. Janovs'ky}, V. Sosjura, P. Ty¢yna u.a.m.) ihm nahestanden und Mitglieder
in der von Chvyl'ovyj] gegrindeten Literaturvereinigung VAPLITE oder deren
Nachfolgeorganisationen waren; siehe z.B. Istorija ukrajins'’koji literatury u
vos'my tomach, Kiew 1967-1971, Bd. 6, S. 36f.

4G, Luckyj, Literary Politics in the Soviet Ukraine 1917-1934, New York 1956.
15Ju. Serech, Chvyl'ovyj bez polityky, in: Journal Berezil', 1991 / Nr.9, S.166
{(Nachdruck).

16Ju. Lavrinenko, Duch nespokoju. Z ideji i motiviv mystec'koji prozy Mykoly
Chwyl'ovoho, in: Zrub i parosty, Minchen 1971, S. 33-61.

17D. M. Ferguson, Lyricism in the Early Creative Prose of Mykola Khvyl'ovyi,
Ph.D. Dissertation, University of Toronto 1976, dies., Lyricism and the !nternal
Landscape in the Early Creative Prose of Mykola Khvyl'ovyi in: Canadian
Slavonic Papers,1976, S. 427 - 441,

Die Autorin modifiziert in diesen Arbeiten Uberzeugend ein von R. Freedman
entworfenes Modell der Wirklichkeitserfahrung in literarischen Texten; siehe
ders., The Lyrical Novel Studies in Hermann Hesse, André Gide and Viriginia
Woolf, Princeton 1963
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Gesamtausgabe der Werke Chvyl'ovyjs vermittelte impulse zu weiteren
Arbeiten in den folgenden Jahren, da sich in dieser Edition auch eine
umfangreiche Materialsammliung und auBerdem Studien zu Chvyl'ovyjs
Leben und Werk finden.'8 Der biographische Abri von Kostjuk ist,'9 neben
der Darstellung von Han,20 die einzige langere biographische Arbeit Uber
Chvyl'ovyj und klart einige strittige Punkte. Kostjuks Austihrungen zum
literarischen Werk beschranken sich genauso wie jene von Hordyns'kyj2! und
Skandrij2 auf allgemeine Charakteristika und vermitteln einen ersten
Uberblick. Die Studie von Serech untersucht die Publizistik Chvyl'ovyjs,
wobei sie sich nicht nur auf eine Darstellung der inhalte beschrankt, sondern
auch die Diktion dieser Publizistik bericksichtigt.23

4. Ab Ende 1987 beginnt mit einem Artikel von Zulyns'kyj eine Neubewer-
tung Chvyl'ovyjs und seiner Werke in der Ukraine.24 in den seither zahlreich
erschienenen Artikeln stehen - mit Ausnahme der Arbeiten Ahejevas?s -
bisher die Publizistik und, wie z.B. in den Untersuchungen Senyks,26 der
ideologische Gehalt des Prosawerks im Mittelpunkt des Interesses.

In der vorliegenden Studie wird im ersten Kapitel im Zusammenhang mit der
Biographie Chvyl'ovyjs offenen und in bisherigen Darstellungen kontrovers
diskutierten Fragen nachgegangen. Vor diesem Hintergrund entsteht durch
den kritischen Vergleich bisher publizierter biographischer Materialien eine
eigene biographische Skizze. Sowoh! der biographischen Skizze als auch
den folgenden Kapiteln sind "Vorbemerkungen" vorangestellt, in denen u.a.
die bisherige Forschung besprochen wird.

Dem nachfolgenden Kapitel uber Chvyl'ovyjs Publizistik wird ein Abri der
Literaturpolitik in der Ukraine der 20er Jahre vorausgeschickt. Dieser Teil, der

'8Mykola Chvyl'ovyj. Tvory u p'jat'och tomach, Hrsg. H. Kostjuk, New York/
Baltimore/ Toronto, 1978-1986

19H. Kostjuk, Mykola Chvyl'ovyj - Zyttja, doba, tvoréist', in: mch1, S.15-106,
ders., Do novoho traktuvannja bichrafiji M. Chvyl'ovoho, in: mchS, S.15-36.
200. Han, Trahedija Mykoly Chvyl'ovoho, Neu Uim 1948.

213 Hordyns'kyj, Poezija Mykoly Chvyl'ovoho, in: mch3, S. 281-297.

20 . Skandrij, Pro styl' rannoji prozy Mykoly Chvyl'ovoho, in: mch2, S. 7-28.
23Ju. Serech, Pro pamfiety Mykoly Chvyl'ovoho, in: mchd, S. 7-63.

24M_ Zulyns'kyj, "Talant nezvyéajnyj i supereélyvyj" Pro tvoréist' Mykoly
Chwyl'ovoho, in: Vitéyzna, 1987 / Nr.12, S. 144-149.

25Zu den Arbeiten V. Ahejevas siehe Literaturverzeichnis; weitere Autoren, die
sich asthetischen Fragesteilungen der Prosa Chvyl'ovyjs widmen, werden an
entsprechender Stelle angefihrt (vgl. auch das Literaturverzeichnis).

26L. Senyk, Polity¢nyj roman Mykoly Chvyl'ovoho, in: Zapysky Naukove To-
varystva im. T.Sevéenka, Praci filolohiénoji sekciji, Bd. 224, L'viv 1992, S.154-
168, ders., Roman oporu i literatura trahi¢noji svidomosti, in: Slovo i ¢as, 1996
/Nr.1, S. 51-57.
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sich mit entsprechenden Passagen in der Biographie erganzt, stellt in einem
Querschnitt die Vertreter und Programme der ukrainischen Literatur-
vereinigungen und den Verlauf der Literaturdiskussion dar, wobei der
Schwerpunkt bei Chvyl'ovyjs Aktivitaten liegt. Dieser Hintergrund ist
maBgeblich zum Verstandnis der Publizistik Chvyl'ovyjs, die auch im dritten
Kapitel unter dem speziellen Blickwinkel der Spengler-Rezeption untersucht
wird.

Auf die Impulse, die von Spenglers kulturgeschichtlichen Schriften ausgin-
gen, insbesondere von dem Werk "Der Untergang des Abendlandes”, weisen
Studien seit Mitte der 20er Jahre bis heute hin, ohne allerdings diese Impulse
und deren Spuren in Chvyl'ovyjs Publizistik und Prosa genauer untersucht zu
haben. Hier wird nun im Zusammenhang mit der zeitgenossischen russischen
Aufnahme von Spenglers Schriften der Rezeption Spenglers durch Chvyl'ovyj
nachgegangen. Dabei wird auch das Romanfragment "Val'ddnepy" in die
Untersuchung miteinbezogen, da sich Chvyl'ovy) in diesem Werk auf
provokante Art von Spenglerschem Gedankengut inspirieren lief3.

Im anschlieBenden Kapitel zur Prosa wird nach der Stellung von Chvyl'ovyjs
Erzahlungen in der ukrainischen und russischen Literaturtradition gefragt.
Aufgrund der Entwicklung von Chvyl'ovyjs Prosawerk werden zuerst Par-
atlelen in der zeitgendssischen russischen Literatur hinterfragt. Im Mittelpunkt
steht dabel das in der ersten Halfte der 20er erfolgreiche Prosawerk "Goly)
god" Boris Pil'najks, das laut damaliger Kritik einen gewissen EinfluB auf
Chvyl'ovyjs frihe Erzahlungen ausibte, wobei diese Feststellung unbesehen
bis heute weiter tradiert wird. In diesem Kapitel werden zuerst einige
wesentliche Merkmale von Pil'njaks "Golyj god" vorgestellt, um vor diesem
Hintergrund in den folgenden Ausfuhrungen die tatsachlichen oder nur
scheinbaren Beruhrungspunkte zwischen Chvyl'ovyjs und Pil'njaks Prosa der
Jahre 1922-24 zu untersuchen und die verbreitete stereotype Formulierung
des "Einflusses" von Pil'njak auf Chvyl'ovyj zu beleuchten.

Anschlielend wird exemplarisch die Auseinandersetzung Chvyl'ovyjs mit
Mychajlo Kocjubyns'kyj, einem Vertreter der ukrainischen Moderne unter-
sucht. Dabei steht insbesondere dessen impressionistisch gestaltete Prosa im
Mittelpunkt, die Chvyl'ovyj neben anderem auch einen Zugang zur euro-
paischen Moderne ertffnete.

Die Werke der zweiten Schaffensphase ab 1926/ 27 charakterisiert laut der
Forschung die Weiterentwicklung der satirischen Elemente der ersten
Schaffensphase 1921-1926. Die bisherigen Untersuchungen konzentrierten
sich aber hauptsachlich auf die Auslegung inhaltlicher Aspekte dieser Sati-
ren. In der vorliegenden Arbeit wird die Gestaltungsweise von "lvan lvanovy<”,
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die als eine der bedeutendsten Erzahlungen Chvyl'ovyjs in der zweiten Halfte
der 20er Jahre gilt, vor dem Hintergrund der nachrevolutionaren ukrainischen
Satire untersucht, wobei in einigen Aspekten auch ein zeitgendssischer
russischer Text (Zo3Zenkos) vergleichend miteinbezogen wird.

Alexander Kratochvil - 9783954790562
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:46:38AM
via free access
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|. Die Biographie Mykola Chvyl'ovyjs

1. Vorbemerkung

Mykola Chvyl'ovyj ist eine der schillerndsten Gestalten der ukrairmischen
Literatur des 20. Jahrhunderts. So zwiespaltig wie er selbst sind auch die
Angaben, MutmaBungen und Spekulationen zu seiner Biographie, die bereits
2u seinen Lebzeiten einsetzten und bis heute andauern. Chvyl'ovyj selbst war
auBerst sparsam mit AuBerungen zu seiner Biographie - auch gegenuber
seinem engeren Freundes- und Bekanntenkreis. Eine Ausnahme stellt ein
Brief an Mykola Zerov dar, datiert Mitte 1923.27 Die biographischen Angaben
aus diesem Brief finden sich dann in einer auf russisch verfafiten
Kurzbiographie wieder, die am 20. 11. 1924 niedergeschrieben wurde und
einen offiziellen Hintergrund hatte.28 Zu welchem Zweck genau Chvy!'ovyj
diese "Kurzbiographie" verfaBte, in deren Mittelpunkt seine Erlebnisse im
Burgerkrieg stehen, ist genauso unklar wie die Tatsache, daB niemand, der
uber ihn schrieb, sich auf diese Autobiographie bezog, auch seine heftigsten
Kritiker gegen Ende der 20er und zu Beginn der 30er Jahre nicht, obwohl er
ihnen in dieser Schrift nicht wenige Angriffspunkte geboten hatte2® -
offensichtlich kannte sie niemand.

Diese "Kurzbiographie® wurde erst vor kurzem im Archiv des Instituts zur
Erforschung der Geschichte der kommunistischen Partei der Ukrainie gefun-
den und 1991 in den Gesammelten Werken publiziert. Die Autobiographie
erinnert an die Fabel eines sowjetischen Abenteuerromans aus der Zeit des
Blrgerkriegs, insbesondere mit der Darstellung der Ereignisse von 1917-
1919/ 20. So organisiert und tahrt Chvyl'ovyj eine Abteilung mit Aufstandi-
schen gegen Petljura,3? entkommt im letzten Augenblick einem ErschieBungs-
kommando, schlief3t sich mit seiner Truppe der Roten Armee an, ist einer der
wenigen Uberlebenden der Intrige eines Generals der Roten Armee, der auf
die Seite von Denikin Uberlauft. Gleichzeitig scheint die Autobiographie in

27TMCHZ2, S. 840ff.

28"Kratkaja biografija” in: MCH2, S. 830-837.

29Vor allem gegen Ende, als er sein Verhdltnis zur kommunistischen Partei zu
erklaren versucht, z.B. "..ja s€itaju sebja vyderzanym marksistom-kommuni-
stom, no v psychike ja sebja takovym ne mogu scitat’ i séitaju, ¢to ne vprave
skryvat' eto. ... ...v poslednee vremja ne vedu toj raboty, kotoroju prinjato séitat’
partjnoj.” MCH2, S. 836.

PRegierungschef und Oberbefehlshaber der Truppen der Ukrainischen
Volksrepublik wahrend des sog. Burgerkriegs.
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ihrer Konzeption darauf angelegt zu sein, die "Bolschewik-Werdung”
Chwvyl'ovyjs darzustellen.

Aber Chvyl'ovyj ist nicht der Einzige, dessen Biographie in dieser Zeit
undurchsichtig und widersprichlich ist.31 Ahnliche "Autobiographien" (iber die
Jahre des Weltkrieges und Burgerkrieges finden sich auch bei anderen
sowjetischen Autoren.

All dies erschwert es, eine verlaliche Biographie dieses Autors zu ver-
fassen. Ohne grundliche Studien "vor Ort" und in entsprechenden Archiven
wird es immer diverse Ungereimtheiten geben und viele Fragen werden offen
bleiben, die sich aus bisher publizierten und zuganglichen Materialien und
Studien zur Biographie Chvyl'ovyjs ergeben. Allein schon die Frage nach der
Herkunft Chvyl'ovy)s wurde bereits in den 20er Jahren unterschiedlich beant-
wortet. 32

Ausfuhrlich beschaftigten sich Han33 und Kostjuk34 mit der Biographie
Chwvyl'ovyjs. Die Darstellung von Han hat den Vorteil, daB sie relativ frih
entstand, und der Autor den jungen Chvyt'ovyj kannte, da beide zeitweise im
selben Provinzstadtchen lebten. Han fuhrt aber kaum Belege oder Zeugen fur
seine Darstellungen an und auBerdem schlieBt er in der zweiten Halfte seiner
Arbeit, die Chvyl'ovyjs Jahre als Schriftsteller betreffen, meist uber das Werk
auf Biographie und Charakter des Autors.3%

31In den Reihen der ukrainischen Schriftsteller finden sich viele weitere Bei-
spiele: so entkam auch der Dichter Volodymyr Sosjura nur durch ein Wunder
einem ErschieBungskommando Denikins, der Dramatiker Mykola Kuli§ kamp-
fte als Partisan gegen Denikin, der Prosaautor Petro Pan¢ wiederum war
Oftizier und stand auf seiten der Ukrainischen Volksrepublik wahrend des
sog. Burgerkriegs.

32Chvyl'ovy) selbst schreibt in seiner "Kurzbiographie”, er entstamme einer
Lehrerfamilie; in der Anthologie ukrainischer Prosa "Za 25 Iit" Hrsg. A. Lebid'/
M. Ryl'skyj, Kiew 1926, wird angefuhrt, er sei in einer Arbeiterfamilie geboren,
dies wurde offensichtlich von A. Lejtes/ M. Jasek ubernommen, in: Desjat’ ro-
kiv ukrajins’koji literatury, Bd.1-2, Charkiv 1928, Bd.1, S. 526.

330. Han, Trahedija Mykoly Chyl'ovoho, Neu-Ulm 1948

34H. Kostjuk, Mykola Chvyl'ovyj - Zyttja, doba, tvoréist, in: mch1, S.15-106;
ders., Do novoho traktuvannja biohrafiji M. Chvyl'ovoho, in: mchS, S.15-36,
letztgenannter Beitrag entstand, nachdem Kostjuk nach der Veroffentlichung
des ersten Bandes der "Tvory" Briefe der frOheren Schwagerin Chvyl'ovyjs
erhalten hatte, die in Australien lebt. Diese Briefe lassen einen wichtigen
Abschnitt der Biographie in einem neuen Licht erscheinen.

35Die biographische Darstellung von Han ist an einigen Stellen fragwirdig,
da er ais einzige Zeitzeugen auBer sich selbst, nur L. Smakovs'ka, eine
Kusine Chvyl'ovyjs, und I. O. Vavra, einen "Frontkamaraden aus dem ersten
Weltkrieg”, anfihrt; die Gbrigen Informationen entnimmt er "publizierten Mate-
rialien (Hrysko, LjubZenko und Kuli¥) und Erinnerungen anderer Bekannter”
(Han, wie Anm. 33, S. 7), doch ohne genauere Angaben.
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Kostjuk konzentriert sich hauptsachlich aut die Jugendjahre und die Zeit des
Weltkriegs und Burgerkriegs. In seiner Darstellung wird das BemuGhen deut-
lich, Vorurteile gegen Chvyl'ovyj, wie sie in ukrainischen Emigrantenkreisen
wucherten, auszuraumen.36 Ein Verdienst dieses biographischen Aufrisses
ist, daB er mit bisher unbekannten Fakten Uber die erste Ehe Chvyl'ovyjs und
einer daraus hervorgegangenen Tochter aufwarten konnte sowie Erinnerun-
gen von Bekannten Chvyl'ovyjs aus der Jugendzeit "ausgrub” und andere,
bereits publizierte Materialien wieder in Erinnerung brachte. Auf dieser
Grundlage bemiht er sich um eine Neubewertung der Biographie Chvyl'ovyjs
und widerspricht Han in vielen wesentlichen Punkten. in Unkenntnis der
"Kurzbiographie”, widerspricht Kostjuk aber auch Chvyl'ovyj - wobei es sich
allerdings weniger um die Fakten an sich als vielmehr um ihre Interpretation
handelt.

Diese beiden biographischen Darstellungen sowie die von Kostjuk und
Luckyj herausgegebenen Materialien3? zu Chvyl'ovyjs Leben und nicht zuletzt
dessen Autobiographie bilden die Grundlage, auf die sich die folgende
biographische Skizze im wesentlichen sttzt.38 In ihr wird auf offene Fragen
und Unstimmigkeiten in den Quellen und bisherigen Arbeiten aufmerksam
gemacht. Dariber hinaus wird durch den Vergleich der zuganglichen bio-
graphischen Materialien auch gezeigt, daf8 sich sowohl Chvyl'ovy)s "Kratkaja
biografija", Hans "Trahedija Mykoly Chvyl'ovoho" als auch Kostjuks Arbeiten
nicht so sehr widersprechen, wie es den Anschein hat. So geben z.B. die
Darstellungen der Zeit nach 1913 scheinbar vollig unterschiedliche Versionen
der Biographie Chvyl'ovyjs. Bezeichnenderweise handelt es sich um die
Jahre des 1. Weltkrieges, der Revolution, des unabhangigen Ukrainischen
Staates, des Het'manregimes, der Petljura-Regierung und der Bargerkriegs-
zeit. Durch die unterschiedliche, insbesondere weltanschauliche Inter-

36Die Polemiken innerhalb der ukrainischen Emigration um die Person und
das Werk Chvyl'ovyjs werden kurz behandelt bei Kostjuk, in: mchi1, S. 20ff,
Beispiele der zum Teil bosartigen Diskussion der Emigration uber Biographie
und Werk finden sich bei R. Zadesnjans'kyj, "Dyskusijne”" z biohrafiji Mykoly
Chvyl'ovoho, in: Séo nam dav Mykola Chvyl'ovyj, Krytyényj narys, in. Kryty¢na
dumka, 2. erganzte Ausg., Detroit 1961, Bd. 5, $.1-30.
37 mchS; Vaplitjans'kyj zbirnyk, Hrsg. G. Luckyj, Edmonton 1977.
38Die zeitgeschicntlich interessanten Werke Uber das literarische Leben in der
Sowjetukraine der 20er und beginnenden 30er Jahre von Ju. Smoly¢ "Roz-
povid' pro nespokij", Kiew 1968, "Rozpovid' pro nespokij tryvaje", Kiew 1969
und "Rozpovidi pro nespokij nemaje kincja", Kiew 1972 waren wegen des
Entstehungskontextes in der Sowjetunion Ende der 60er bis Anfang der 70er
Jahre nur mit Vorbehalt zu benutzen und mit Ausnahme einiger interessanter
Details fur vorliegende Arbeit wenig ergiebig.

Weitere Quellen und Artikel zu Chvyl'ovyjs Biographie, die Detailfragen
betreffen. erscheinen an den entsprechenden Stellen in diesem Kapitel.
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pretation dieser Zeit scheinen sich Kostjuks und Hans Darstellung auf der
einen Seite, Chvyl'ovyjs auf der anderen zu widersprechen. Klammert man
aber diese ideologischen Interpretationen aus, so erweist die vergleichende
Lektare, daB sich die drei Biographien in der Darstellung dieses Zeitab-
schnitts nicht im wesentlichen widersprechen, sondern erganzen und stutzen.
Kostjuk und Han stellen das Engagement fir die Ukraine in den Vordergrund,
wobei aber auch offensichtlich ist, daf8 Kostjuk im besonderen die Konzeption
von Hans Biographie in der Konfrontation mit seinem eigenen Entwurt
ablehnt. Chvyl'ovyj dagegen, der sich selbst stets als proletarischen Schrift-
steller bezeichnete, stellt seine Verbundenheit mit dem Proletariat in den
Vordergrund, in diesem Zusammenhang ist freilich auch zu berucksichtigen,
dafB die "Kratkaja biografija" wahrscheinlich fir eine Parteiorganisation be-
stimmt war.

Auf dieser Grundlage werden die wichtigsten Stationen der Biographie
Chvyl'ovyjs nachgezeichnet. Wobei es auch in dieser biographischen Skizze
zu SchluBfolgerungen kommen wird, die vielleicht spater, wenn weitere
Quellen zu Chvyl'ovyjs Biographie bekannt werden, zu berichtigen sind.
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2. Biographische Skizze
Kindheit

Mykola Hryhorovy¢ Fiti'ov wurde am 1. 12. bzw. 13. 12. 1893 geboren - der
Name Chwyl'ovyj ist ein zu Beginn der literarischen Lautbahn angenommener
Name (dt.: augenblicklich, piétzlich, unbestandig). Er kam im Dorf Trostjanec'
im Ochtyrs'ker Bezirk des Charkover Gouvernement zur Welt 39 Seine Eltern
waren Lehrer

Der Vater Hrihorij Oleksijovy¢ Fitil'ov entstammte verarmten russischen
Adelskreisen. Gegen Ende der 80er Jahre wurde er wegen Narodniki-
Tatigkeit von der Charkiver Universitat ausgeschlossen und als Lehrer nach
Trostjanec’ geschickt. Sowonhl in der Erinnerung Chvyl'ovyjs4C als auch in der
Darstellung von Han erscheint der Vater als eine interessante Gestalt, die als
Typ einem Roman uber verarmte russische Adlige Ende des 19. Jahrhunderts
entnommen sein koénnte Der Vater legte trotz der Armut der Familie ein
gewisses "adliges"” Gebaren - oder was er dafir hielt - nicht ab,4! und zeigte
bewunderndes Interesse fur das einfache Volk. Ob er hinsichtlich der
Nationalitdten differenzierte und es das ukrainische "einfache Volk" war oder
das "einfache Volk" iberhaupt, bleibt dahingestellt - jedenfalls erinnert sich
der Sohn daran, daB der "Vater niemals ukrainisch sprach".42 Er heiratete
eine Ukrainierin, in deren Vaterhaus man laut Han bewuflt das Ukrainertum
ptiegte. 43

Die Mutter Jelisaveta |vanivna Tarasenko arbeitete ebenfalls als Lehrerin in
Trostjanec'. 1891/92 heiratet sie Fiti'ov, und 1893 kommt das erste Kind,
Mykola, zur Welt. Ihm folgen im Laufe weiterer Jahre ein Bruder und drei
Schwestern nach. Die Familie war materiell auBerst schlecht gesteilt. hinzu
kam, daB sich der Vater aus der sozialen Notlage der Familie nicht allzu viel
machte und lieber seiner Leidenschaft. der Jagd und dem "geselligen Bei-
sammensein”, fronte. Der Sohn nennt ihn einen "im hochsten MaBe lieder-
lichen Menschen" 44

39Alle Lokalitaten, die in den Unterkapiteln "Kindheit” und "Jugend, Weltkrieg
und Revolutionsjahre” genannt werden, befinden sich in jenem Teil der

Slobodans¢yna, der etwa 100-150 Kilometer nordwestlich von Charkiv liegt
(vgl. z.B. die Landkarte in: Encyclopedia of Ukraine, Bd.1-5, Toronto 1984 -
1994, Bd. 4, S. 754).

4OMCH2, S. 830f, S. 840.

41Han erzahlt eine anekdotenhafte Begebenheit, die exemplarisch von die-
sem Verhalten zeugt, s. Han wie Anm. 33, S. 9.

42CH2, S. 840.

43Han, wie Anm. 33, S 10.

44CH2, S. 830.
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1905 trennten sich schlieBllich die Eltern im gegenseitigen Einvernehmen.
Die Mutter ging mit den Kindern zu ihrer Kusine, die mit dem wohlhabenden
Grundbesitzer Mykola Smakovs'kyj verheiratet war. Dort blieb sie, bis sie
wieder eine Anstellung als Lehrerin in dem Dorf Cerneééina im Bohu-
duchivsker Gebiet fand, spater wechselte sie in das nahegelegene Dem'janiv-
ka (nur wenige Kilometer von "Gogol's Dikan'ka” entfernt, was Chvyl'ovyj
nach eigenen Worten zu einer intensiven Gogol'lektire anregte), und der
junge Chvyl'ovyj blieb dort bis 1906. Wie die Landschaft um Charkiv (Slobo-
dansgina) Oberhaupt, so tauchen insbesondere diese Orte der Kindheit mit
ihrem ganz eigenen Zauber in zahlreichen Erzahlungen des Schriftstellers
Chvyl'ovyj auf.45

Um den jungen Chvyl'ovy] und seine Ausbildung sorgten sich insbesondere
Verwandte mutterlicherseits: Smakovs'kyj und der verarmte Grundbesitzer
und Kommunalpolitiker M. Savy¢, ein gebildeter Liberaler, der wie der Vater
Chvyl'ovyjs als Volksaufklarer im ¢ffentlichen Leben aktiv war. Die Familie
Smakovs'kyj uberredete die Mutter, als diese wieder eine Lehreranstellung
gefunden hatte, ihren Jungen bei ihrer Kusine zu lassen, damit er zusammen
mit deren Tochter eine bessere Schule besuchen kénne. So fuhr man die
beiden taglich von Smakovs'kyjs Gut Zabivka in das Dorf Kalantajevo zur
Schule. Nach Beendigung der dortigen Schule besuchte er die weiterfuh-
rende Schule in dem Stadtchen Krasnyj Kut'. Die Wahl dieses Stadtchens
hing mit dem nie vollig abgerissenen Kontakt zum Vater zusammen, der in der
dortigen Handwerksschule unterrichtete. Der junge Chvyl'ovyj verbrachte dort
mit seinem Vater auch viel Zeit.

Uberhaupt Ubte der Vater einen nachhaltigen EinfluB auf seinen altesten
Sohn aus, auch wenn er spater von der Familie getrennt und sein eigenes
Leben lebte. Nach Chwvyl'ovyj ist sein lebenslanges Offentliches Engagement
auf den EinfluB des Vaters zuruckzufuhren, und er erwahnt, daB er "unter
Anleitung des Vaters die klassische russische Literatur und besonders die
Narodniki-Literatur” studierte. Mit diesem theoretischen Ristzeug engagierte
er sich dann relativ frih in der ukrainischen Volksaufklarungsbewegung. Als
Gymnasiast gehorte er bereits einem "ukrainischen revolutionaren Kreis" an46
- allerdings beschrankte sich dessen Tatigkeit auf Lesungen und Diskussio-
nen zu volksautklarerischem Gedankengut.

Der Einflul des Vater, aber auch des Kommunalpolitikers Savy¢ wirkte in
dieser Hinsicht noch lange Zeit nach - insbesondere die ideelle Einstellung im

45Giehe z.B. Zyttja (1922), Na hluchym $ljachu (1923), Redaktor Kark (1923),
Arabesky (1927), Sentymental'na istorija (1928} u.a.
46CH2, S. 830f.
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Zusammenhang mit dem Engagement zur Hebung des Bildungsniveaus 47
Auch seine Haltung wahrend der Literaturdiskussion Mitte der 20er zeugt da-
von, ebenso wie sein ukrainischer Messianismus ein Nachklang davon war.

Doch auch im mehr "profanen Bereich” war der EinfluB des Vaters gro3. Am
offensichtlichsten ist beispielsweise die Jagdleidenschaft, die vom Vater her-
rghrt und sich sogar in der Prosa des Schriftstellers niederschlug.48 Indirekt
wirkte das Vorbild des Vaters auch fur die kurze Zeit (knapp vor Ausbruch des
1. Weltkriegs) der Wanderei und Tageléhnerei durch die Sudukraine, dabei
diente freilich ebenso eine "Lebensweise” a la Gor'kij als Vorbild, worauf
Chvyl'ovyj auch hinweist.49

Der Vater Hryhorij Fitil'ov lebte, nachdem er die Familie verlassen hatte, als
"sorgloser Vagabund" (Kostjuk), man konnte auch sagen Lebenskunstler, der
oft die Lehreranstellung wechselte, sich auBerdem mit Gelegenheitsarbeiten
und Beschaftigungen, die mit der Jagd verbunden waren, Geld verdiente Vor
dem 1.Weltkrieg hatte er einen Schlaganfall und lebte dann bis zu seinem
Tod im Dorf Kotel'na.>0

Etwa 1908, nach AbschluB der héheren Vorbereitungsschule, ermoglichten
Savy¢ und Smakovs'ky] durch finanzielle Unterstitzung, daB der junge
Chvyl'ovyj in Bohoduchiv das Gymnasium besuchen konnte. Die Schule
beendete er aber nicht, da er in der vierten Klasse das Gymnasium verlassen
mufite. Grund war sowohl ein aufrbhrerisches Verhalten gegenuber der
Lehrerschaft, Teilnahme an dem oben erwahnten ukrainischen revolutionaren
Kreis, als auch eine schlechte Lerndisziplin, an die sich seine Kusine Larysa
Smakovs'ka erinnert' "Statt trockene franzésische Grammatikregeln und
-ausnahmen zu buffeln, las er inr lieber Sevéenko oder andere ukrainische
Dichter vor oder trug sie auswendig vor".51 Die Kenntnis dieser Autoren
verdankte er der Bibliothek seines Onkels Savyé mit den Klassikern der
Weltliteratur und fUr die damalige Zeit zahlreichen ukrainischen Blchern. Aus

47Ebd., S. 830-39.

48Siehe dazu die Jagdskizze "Na ozera" oder den Erzahlzyklus "Myslivs'koje
opovidannja dobrodija Step&uka”; Chvyl'ovyjs eigene AuBerungen uber seine
Jagdleidenschaft sind bei A. Ljub&enko dokumentiert, Spohady pro
Chvyl'ovoho, in: Vaplitjans'kyj zbirnyk, wie Anm. 37, S. 33-46.

4SCH2, S. 831.

50 Han, der den Vater Chvyl'ovyjs sah, als dieser teilweise gelahmt war, weif3
auch hier von einer Geschichte von diesem "groBen Original® (Han) zu
berichten. Chvyl'ovyjs Vater mit seinem unsteten Wesen hielt sich namlich -
nachdem er sich selbst kaum mehr rihren konnte - in einem Kafig so gro3 wie
ein Drittel des Zimmers ein Eichhérnchen und beaobachtete dessen Kunst-
stuckchen und ungebremste Beweglichkeit, wie Anm. 34,S. 11f.
S1Paraphrasiertes Zitat bei Kostjuk in: mch5, S.17, vgl. auch Han, wie Anm.
33, S.14
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diesen und den oben genannten Grunden laBt sich auf ein ukrainisches
BewuBtsein schlieBen, daB dann im Gymnasium in der Konfrontation mit dem
"GroBrussischen” zu einem ukrainischen Nationalgefihi wachsen konnte -
sicherlich nicht ohne jugendlich rebellierende Romantik, von der Chvyl'ovyj
selbst spater spricht und sich in diesem Zusammenhang auch als Rebellen
bezeichnet.52 Kostjuk geht einen Schritt weiter und unterstelit, daB gerade
diese Konfrontation es vor aillem war, welche ihn zu Auflehnung und zum
Ungehorsam gegenuber der Lehrerschaft des Gymnasiums brachte, was den
AusschluB3 nach sich zog.53

Jugend, Weltkrieg und Revolutionsjahre

Nach dem AusschluB aus dem Gymnasium ging Chvyl'ovyj zuerst nach
Krasnyj Kut' und arbeitete dort an der Handwerksschule als Schlosser, wech-
selte aber bald nach Rublivka, wo er 1913 / 14 im Buro der Bezirksverwaitung
Arbeit fand.

in den Erinnerungen von Chvyl'ovyjs damaligem Freund, dem Lehrer Petro
Ivanovye¢ Syhymah, 54 der sich in der dortigen Prosvita-Bewegung engagierte,
lant sich Uber die Aktivitaten Chvyl'ovyjs im kulturell-aufklarerischen Bereich
nachlesen. Besonders engagierte er sich in einer Theatergruppe, die
ukrainisches Volkstheater inszenierte (Nevol'nyk, Daj serdcju volju, zavede v
nevolju; Natalka Poltavka u.a.). Nach Syhymah war er Herz und Geist des
kulturellen Lebens, d.h. der Prosvitatatigkeit im Gebietszentrum Rublivka.
Auch Han schreibt als Augenzeuge von der Rublivker Zeit, dafi sie eine
"kulturelle Renaissance” fir den Bezirk brachte.35

Chvyl'ovyj selbst erwahnt in seiner Kurzbiographie dieses Engagement in
seiner ndheren heimatlichen Umgebung nur kurz und hebt dafar seine Wan-
derungen durch die Stadte im Siden RuBlands und der Ukraine nach dem
Vorbild Gor'kijs hervor. In Verbindung mit diesen Wanderungen unterstreicht
er, daB sie ihm nahere Kenntnis des Proletariats vermittelten. In der Kurzbio-
graphie wird der ideologische Werdegang immer wieder hervorgehoben, und

52MCH2, S. 831, 837.

S3Kostjuk, in: mcht, S. 26.

54p | Syhymah, Fakty do biohrafiji Mykoly Chvyl'ovoho, in: Vpered, 1955 / Nr.
11, 5. 5-6.

55 Han, wie Anm. 33, S. 21.
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so kamen Chvyl'ovyj in dieser Zeit nach eigenen Worten "ernste Zweitel an
dem ideologischen Gepack, mit dem mich mein Vater ausgestattet hatte" 56

Neben seinen spateren Erfahrungen wahrend der 20er Jahre in Charkiv
waren es gerade die in dieser Zeit gewonnenen praktischen Erfahrungen in
der Volksautklarung, deren Aktivitaten und Moglichkeiten, aut die er spater in
seiner Publizistik zurGckgriff, als er z.B. die Literaturvereinigung "Pluh” als
"rote Prosvita" kritisierte.

Gleichzeitig bildet sich Chvyl'ovyj autodidaktisch weiter. Nach Syhymah, der
seit Anfang 1916 in Bohoduchiv unterrichtete, bereitete er sich auf das exter-
ne Abitur in Bohuduchiv vor, was damals unter wenig bemittelten Kreisen
durchaus geldufig war; das externe Abitur hatten auch seine spateren Weg-
gefahrten Kulis, Dniprovs'kyj, Dosvitnij.

In dieser Zeit beginnt Chvyl'ovyj mit seinen ersten literarischen Versuchen,
was er aber nur wenigen mitteilte.57

Ich erinnere mich, wie mir Chvyl'ovyj im August 1916 in meinem
Quartier das erste Heft mit Prosa vorlas [...] Es waren Reise-
beschreibungen, in denen er die Kiefernwalder der Het'manszeit
malte, die in der Na&he Rublivkas liegen, wie auch die
schwedischen Grabhigel. Es war hochwertige Prosa. Ich
erinnere mich, daB sie auf mich und Malyk [Zimmergenosse

Syhymahs und guter Bekannter Chvyl'ovyjs, Gymnasiast in
Bohoduchiv] einen auBergewodhnlichen Eindruck machten.
Diese ersten Werke Chvyl'ovyjs waren ukrainisch geschrieben
[...] Er schrieb nur ukrainisch und beherrschte es vollig
problemlos. 58

Im Frahjahr 1916 fahrt Chvyl'ovyj nach Bohoduchiv, da er sich entschied,
noch vor seiner Maobilisierung das Abitur abzulegen. Bisher war er auf Grund
eines damals im russischen Reich glltigen Gesetzes als altester Sohn einer
kinderreichen Familie mit nur einem Elternteil oder kranker Eitern vom
Wehrdienst befreit. Wegen der Kriegsentwicklung wurde diese Verordnung
1916 aufgehoben, und es drohte ihm die Mobilisierung. Er beschlof}, sich als
Freiwilliger mit mittlerer Bildung selbst zu melden, um eine bessere Aus-
gangssituation in der Armee zu erlangen. Tatsachlich meldete er sich freiwillig
und nach Syhymah befand er sich im Dezember in der Kaserne in Cuhujev.

SMCH2. S. 831.

>7Die ersten literarischen Versuche begannen nach Han bereits zwei Jahre
fruher. Chvyl'ovyj schickte seine ersten Werke Ende 1914 an die Redaktion
einer Zeitung, allerdings erfolglos. Er lieB sich aber nicht entmutigen und
bemuhte sich, sein Talent weiterzuentwickeln. Han bekam diese Information
von einem Jugendfreund, der angeblich in der Erzahlung "Sljachetne hnizdo"
mit seinem tatsachlichem Namen auftaucht, s. Han, wie Anm. 33, S.16t.

58p_|. Syhymah, wie Anm. 54, S. 5.
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Zu dieser Militarzeit, ein knappes Jahr, meint Kostjuk,5® daB nach der
ublichen 3-4 monatigen Ausbildung Chvyl'ovyj frihestens im April / Mai 1917
an die Front gelangt sein kann. Das bedeutet, zu einem Zeitpunkt, als sich die
von Kerenskij gefuhrte Regierung bemuhte, eine neue Offensive zu starten,
die aber in den Startldchern stecken blieb und bekanntermaBen im Sommer
1917 zum Auseinanderbrechen der russischen Armee fuhrte. Chvyl'ovyj kann
also kaum mehr an Kampfhandlungen teilgenommen haben, unter Umstan-
den war er vielleicht an letzten, vereinzelten Gefechten beteiligt.

Uber die Militarzeit schreibt Chvyl'ovyj: "Nachdem ich wegen Disziplinlosig-
keit aus der Charkiver Vas&¢enkovskij-Kaserne etwa Mitte 1915 [!] an die Front
versetzt worden war [...] marschierte ich nach der jeweiligen Kriegsent-
wicklung durch Galizien, Polen, die Bukovina und Rumanien. Diese Zeit
ertrug ich zwar physisch, aber moralisch-geistig brach sie mich. Die endlosen
Marsche und die blutigen Gemetzel stumpften mich vélliig ab, daB ich
Uberhaupt nichts mehr wahrnahm. [...] Erst 1916 beim 9. C-Waffen-Kommando
(chimiCeskaja komanda) traf ich auf Menschen, die den Menschen in mir
wieder weckten. [...] Ich war zu dieser Zeit gerade in Rumanien, wo mich die
Nachricht von der Revolution erreichte. Zu diesem Zeitpunkt wurde auch in
der Armee Uber nationale und soziale Fragen diskutiert."80

Chvyl'ovyj naherte sich geistig dem Bolschewismus an, den er als
"dezentralisierte Rateregierung” verstand, d.h. in dessen Rahmen die "staat-
liche Unabhangigkeit der Ukraine" maglich sei. Nach einer Gasvergiftung kam
er ins Krankenhaus im moldawischen Kischinev. Nach seiner Entlassung aus
dem Krankenhaus "nahm er aktiv an Wahlen teil, agitierte fur die bolschewisti-
sche Liste" und begann "bereits damals, an der revolutionaren Autrichtigkeit
der ukrainischen nationalen Parteien zu zweifeln."6!

Han schreibt Uber die Jahre des 1. Weltkrieges kaum etwas, lediglich, daB
Chvyl'ovyj sich im Frdhjahr 1915 [!] freiwillig meldete, um mit seiner, wenn
auch nicht abgeschlossenen Mittelschulbildung eine bessere Ausgangsposi-
tion in der Armee zu haben. In diesem Punkt stimmen die Aussagen der drei
biographischen Darstellungen {berein. In einem anderen Punkt stimmen sie
nicht Uberein: die Frage nach dem Zeitpunkt, wann sich Chvyl'ovyj freiwillig
meldete. Nach den augenblicklichen Quellen und biographischen Studien
laBt sich diese Frage nicht eindeutig beantworten. Dennoch ist der Rekon-
struktion Kostjuks der Vorzug zu geben, da er sich auf Zeitzeugen stutzen
kann, auBerdem ist es einleuchtend, daB Chvyl'ovy) bis 1916 nicht in der

S9Kostjuk, in: mch1, S. 28t.
6OMCH2, S. 832.
61Ebd., S. 832f.
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Armee war, da er ja auf Grund der erwahnten Bestimmung im Zarenreich bis
zu diesem Zeitpunkt gar nicht in der Armee dienen mufite.

Ob Chvyl'ovyj nun ein Jahr oder zwei Jahre in der Armee diente, ist letztlich
von geringer Bedeutung. Wichtiger ist, daB3 er Zeuge der revolutionaren
Ereignisse in der Armee war, wie die gewaltige zaristische Armee ausein-
anderfiel und des sich anschlieBenden Chaos, der nationalen und sozialen
Diskussion und Auseinandersetzung. Wahrend dieser Zersetzungsphase der
russischen Armee und spater als Angehériger der Roten Armee widmete sich
Chvyl'ovyj wieder der Aufklarungs- und Bildungsarbeit, schrieb Feuilletons
und Gedichte mit Agitationscharakter62 - nach seinen eigenen Worten "Agita-
tionsschriften fir Plakate und Zeitungen im Stil Dem'jan Bednyjs" 63

Im Herbst 1917 kehrt er nach Dem'janivka zuruck und nimmt dort seine
Prosvita-Tatigkeit wieder auf, organisiert verschiedene kulturelle Veran-
staltungen: vom Laientheater und Gesangsgruppen zu Vortragen und Lesun-
gen aus ukrainischen Buchern.54 Chvyl'ovyj hatte unter der Jugend Erfolg mit
seinem Engagement - soviel Erfolg, daf3 eine der jungen Lehrerinnen, die im
Herbst 1917 nach Dem'janivka kamen, durch die kulturelle Aufklarungsarbeit
Chvyl'ovyjs zu einer nationalbewuiten Ukrainerin und spater - zu seiner Frau
wurde 65

Kateryna Antonivna Has¢enko wurde am 5.12.1898 in einem Dorf im Boho-
duchivsker Bezirk in einer vermogenden, russifizierten Bauernfamilie gebo-
ren. Sie starb am 8. 3. 1967 in einem Dort in der Nahe Charkivs, wo sie als
Lehrerin gearbeitet hatte.

Das Gymnasium schloB sie zusammen mit Ljudmyla Fitil'ova, einer ihrer
Freundinnen, in Bohoduchiv ab. Das heifit, sie kdnnte Chvyl'ovyj bereits im
Sommer 1916 durch dessen Schwester kennengelernt haben, als auch er in

62|n diesem Punkt stimmen die Biographien Uberein; auerdem gibt es von

A.LjubZenko eine Notiz, Chvyl'ovyj habe erzahlt, wie er fur eine ukrainische
Frontzeitung unter dem Pseudonym "Djad'ko Mykola" Gedichte und Feuille-
tons schrieb.

63MCH2, S. 835f

84Die Prosvita-Bewegung wurde in der Ostukraine erst 1905 zugelassen und
widmete sich kulturellen Aufgaben, organisierte Schulungen zur Hebung des
aligemeinen Bildungsniveaus, rief Gesangs- und Theatergruppen ins Leben,
die die ukrainische Volkskunst pflegten, grindete aber auch halb- und illegale
Zirkel, die v.a. Publikationen an der Zensur vorbel herausgaben. Die Prosvita-
Gesellschaften wurden vom zaristischen Regime auBerst mifitravisch be-
obachtet und mufBten im wesentlichen unpolitisch bleiben; s. auch Stichwort
"Prosvita™ in: Encyclopedia of Ukraine, Bd.1-5, Toronto 1984-1994, Bd. 3,
S.245-252.

65Diese Ereignisse werden bei Han (als Augenzeuge) und Kostjuk (der sich
auf Briefe der Schwester der ersten Frau Chvyl'ovyjs, Darija Has¢enko, stutzt)
im wesentlichen gleich beschrieben.
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Bohoduchiv war und das Abitur extern ablegen wollte. Die nahere Bekannt-
schaft findet jedenfalls im Herbst 1917 statt, als beide nach Dem'janivka
kamen. Etwas spater kehrte auch sein Bruder Oleksander, der als Rotarmist
diente und bereits Parteimitglied war, mit einer Verletzung nach Hause
zuruck, die er sich in den Barrikadenkampfen in Moskau zugezogen hatte.
Dieser Bruder kam dann in den Kampfen am Perekop um .66

Das romantische Element vor dem Hintergrund revolutionarer Umstirze und
der VerheiBung einer zwar noch fernen, aber blihenden Zukunft spielte eine
wichtige Rolle in der Art, wie Chvyl'ovy] und seine kunftige Frau ihre
Umgebung wahrnahmen. Es ist diese Art des Sich-in-der-Welt-fuhlens, die in
einer der ersten Erzahlungen "Zyttja" (1921 verfaBt) einen unmittelbaren
autobiographischen Niederschlag findet und dann spater in der umfang-
reichen Erzahlung "Sentymental'na istorija" (1927) ironisch reflektiert wird.
Chvyl'ovyjs zukunftige Frau gab ihre Stelle als Lehrerin auf und folgte ihm
nach, als er Anfang 1918 nach Rublivka ging, um 2zu arbeiten. Diese Zeit war
laut den Briefen, die Kateryna vor ihrem Tod an die in der Emigraton lebende
Schwester schickte, eine glickliche, romantische Zeit.67 Es ist die Stimmung
der Jahre 1918-20, die bald darauf - zusammen mit der heimischen Land-
schaft der Slobodans¢ina - in romantischen Traumereien von der "Kommune
jenseits der Berge" und den "schwedischen Grabhugeln”, "dem wundersamen
Land wilder und dunkler Wege" und der "traumerischen Epoche, die durch die
endlose Steppe schreitet”, in den frGhen Erzahiungen erklingt.

Ende 1918 / Anfang 1919 heiratet er Kataryna Has&enko. Die Eltern, beson-
ders die Mutter Katerynas, standen der Heirat ablehnend gegenuber, und
dies sowohl aus rationalen als auch emotionalen Grunden. Nach der
Aussage der Schwester Katarynas ging es um folgendes: Chvyl'ovyj schien
der Mutter als Mann nicht besonders reprasentativ, jedenfalls nicht gut genug
fur ihre hibsche Tochter. Daneben hatte er kaum eine qualifizierte Ausbil-
dung, ein "Prosvitamensch", engagiert in "diesen ukrainischen kulturelien
Vereinigungen®, "vom Gesangsverein bis zum Lesesaal”, so da3 Probleme
mit dem Familienunterhalt unumganglich schienen. AuBerdem forderte sie
eine kirchliche Trauung (die auch im Geheimen stattfinden konne), da sie die
burgerliche nicht anerkannte. Fir das letztere lachte Chvyl'ovyj sie aus und

66Die Angaben uber den Bruder finden sich in der "Kurzbiographie” (und
passen zu dem abenteuerlichen Bericht aus der Burgerkriegszeit: zusammen
mit seinem Bruder organisierte Chvyl'ovyj angeblich wenig spater die gegen
den Het'man und dann gegen Petljura kampfende Autstandischentruppe).

67Ganz ahnlich dufert sich Han, der zu diesem Zeitpunkt mit Chvyl'ovyj ver-
kehrte, s. Han, wie Anm. 33, S. 21, sowohl an diese Briefe als auch an die
Stimmung des Paares erinnert sich die Schwester und zitiert aus diesen
Briefen in ihrer Korrespondenz mit Kostjuk, abgedruckt in: mchS, S. 39-51.
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lehnte ab. Nach den Erinnerungen der Schwester normalisierte sich das
Verhaitnis aber relativ schnell, und bis Ende 1520 war das Paar oft und lange
Zu Besuch bei Katarynas Eltern. Sowohi diese Episode als auch andere
Geschehnisse aus der Zeit seiner ersten Ehe samt zeitgeschichtlichem
Hintergrund finden sich in der Erzahlung "1z Varynoji biohrafiji* wieder.

Am 13.1.1920 wurde die Tochter Irajida geboren. Durch die hoffnungslose
Versorgungslage, den ungewdhnlich kaiten Winter und das wenige Geld, das
dem Paar 2ur Verfugung stand, entschieden sie sich, daB Kataryna mit dem
Tochterchen vorlautig zu den Eltern Ubersiedeln solle, die nach wie vor relativ
wohlhabend waren. Aus den Erinnerungen der Schwester ist zu entnehmen,
daf Chvyl'ovy) auBerst besorgt um sein Tochterchen war und sehr an ihr hing,
da er haufig von ihr sprach, auch als er sich bereits von seiner ersten Frau
getrennt hatte - nicht zuletzt zeugt der Titel seines unvollendeten Romanes
"lrajida” davon.

Der Burgerkrieg und die Rolle Chwyl'ovyjs in dieser Zeit gaben AnlaB zu den
unwahrscheinlichsten Spekulationen. Anfang 1918, noch unter der UNR
{Ukrajins’ka Narodna Respublika) geht er zuruck nach Bohoduchiv, um seine
Prosvita-Tatigkeit im groBeren MaBstab in der Gebietsverwaltungsstadt aufzu-
nehmen. Doch bevor er richtig beginnen kann, kommt im Frihjahr das
Het'manregime, unterstutzt von Deutschiand und Osterreich, an die Macht.
Obwohl der Het'manstaat auch eine national-ukrainische Politik vertrat, ver-
wies er hinsichtlich der sozialen Frage ins 19. Jahrhundert. Chvyl'ovy)s Onkel
Smakovs'kyj wird Vorsitzender der Gebietsverwaltung und verschafft seinem
Neffen eine Stelle in der Volksbildungsabteilung der Gebietsverwaltung.
Zugleich beginnen aber Verhaftungen unter der aktiven ukrainischen
Intelligenz, weiche gréBtenteils dem linken politischen Spektrum zuzurechnen
ist. Besonders betroffen sind Sozialrevolutionare, Sozialdemokraten und
Borot'bisten (ukrainische Nationalkommunisten). Strafexpeditionen in Dérfer
haufen sich, begleitet von Massenverhaftungen und ErschieBungen.
Schiiellich gab die Verhaftung des Borot'bisten Pavio Kaban (Pseud. Boris
Kolos), zu dem Chvyl'ovy] enge Verbindungen hatte, den Ausschlag, aus
Bohoduchiv zu fliehen 68

In jener Zeit hatte sich bereits der Widerstand gegen das Hel'imanregime auf
dem Land organisiert, und es liegt nahe, daf Chvyl'ovy; beteiligt war, da er
sonst keinen AnlaB gehabt hatte zu fliehen, umso mehr, als er fir seinen
Onkel, den Vorsitzenden der Gebietsverwaltung, arbeitete. Dieser Widerstand
begrundete auch die teillweise haarstraubenden, teilweise glorifizierenden
Geschichten uber Chvyl'ovy] im Bargerkrieg.

68Kostjuk, in- mch1, S 31
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Sowohl nach eigener Aussage Chvyl'ovyjs in der "Kurzbiographie" als auch
laut Han stellte er eine Abteilung Aufstandischer zusammen, fihrte sie an und
vereinigte sie spater mit einer gréBeren Gruppe Aufstandischer in Murachva,
die vom Bohoduchivsker Sozialrevolutionar Puskar gefuhrt wurde. In der
zusammengeschlossenen Einheit wird Chvyl'ovyj zum Stellvertreter, und als
Puskar getdtet wurde, uUbernahm er die Flhrung der Einheit. Auch hier
stimmen inhaltlich die Versionen Hans und Chvyl'ovyjs uberein, nur in der
genauen Datierung gibt es geringfugige Abweichungen: wahrend Han
berichtet, er hatte bereits im Sommer 1918 gegen den Het'man gekampft,
schreibt Chvyl'ovyj, daB er zu dieser Zeit in den Sanitatsbaracken in Charkiv
gearbeitet und gleichzeitig illegal revolutionare Flugblatter verteilt hatte.
Interessanterweise gleicht die Beschreibung der Sanitatsbaracken und der
dortigen Atmosphare in groben Zuagen seiner Erzahlung "Baraky, 3¢o za
mistom™ (1922), die wahrend des Het'manats spig[t.

Eine bewaffnete Truppe scharte er dann erst gégen Ende der Het'manszeit
(Herbst 1918) um sich und kampfte im Rubliver Gebiet gegen die Truppen
eines Grafen Keller. Spater, unter der von Petljura gefuhrten Regierung lief3 er
sich "von den Bauern als ihr 'Oberhaupt' wahlen",89 um konspirativ (fur die
Borot'bisten) weiterarbeiten zu kénnen.

In diesem Punkt weicht Han nur in der ideologischen Interpretation von
Chvyl'ovyjs Tatigkeit ab: Chvyl'ovyj hatte fur Petljura gekampft und an-
schlieBend fur die UNR unter der Landbevolkerung geworben. Der Bruch mit
Petljura und Uberhaupt das Ende seiner ideologischen Unsicherheit und das
Bekenntnis zum Bolschewismus kommt aber bald darauf (im April 1919 wird
er in die Partei aufgenommen’9). Bei Han findet diese "Bolschewik-Werdung"
vor der Gefangennahme und dem anschlieBenden standrechtlichen Todes-
urteil durch ErschieBen statt, das durch eine Abteilung der Petljura-Armee
vollzogen werden sollte. Chvyl'ovyj entging dieser Hinrichtung durch eine
Flucht in letzter Sekunde. In seiner "Kurzbiographie" erwahnt Chvyl'ovy| da-
gegen, daB er sich erst nach der Flucht dem Bolschewismus zuwandte.

Sowohl in der "Kurzbiographie" als auch in der Darstellung von Han schlief3t
sich Chvyl'ovyj mit seinen Leute der Roten Armee an, und Bohoduchiv wird
erobert (Fruhjahr 1919). Chvyl'ovy] hatte sich damals bereits aus der
kampfenden Truppe zuriuckgezogen und arbeitete fir den oOrtlichen Kriegs-
kommissar als Agitator. In dieser Zeit wird Bohoduchiv von der heranrucken-
den Armee Denikins bedroht, wahrend gleichzeitig Petljura-Abteilungen
immer wieder Attacken fuhren. In dieser unruhigen und blutigen Periode spielt

69MCH2, S. 834.
70Ebd.
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die Erzahlung "Ja (Romantika)". Kritiker setzten bald nach Erscheinen der
Erzahlung das Ich des Erzahlers dieser Geschichte mit dem Autor gleich, was
dann zu monstrosen Beschuldigungen Chvyl'ovyjs fuhrte (Muttermord, als
Tschekaangehdrige hatte er zahlreiche Todesurteile unterzeichnet und zahl-
reiche weitere Grausamkeiten begangen), die teilweise bis heute tradiert
werden.

Kostjuk legt fur die Jahre des Burgerkriegs zu Recht Wert darauf, die Diaboli-
sierung beziehungsweise die Heroisierung Chvyl'ovyjs auf das rechte MaB zu
bringen und den Menschen Chvyl'ovyj in den Vordergrund zu stellen. So ist
Kostjuks Darstellung durch die Interpretation gepragt, daf Chvyl'ovy] weder
Kampfer noch Politiker war, sondern seinem ganzen Wesen nach Schrift-
steller im breitesten und tiefsten Sinne dieses Wortes - ein empfindsamer
Beobachter, Analytiker und Gestalter der menschlichen Psyche.”! Sieht man
von diesen interpretierenden AuBerungen ab, so gibt er die gleichen
Ereignisse wie Han und Chvyl'ovyj wieder.

Auch in Kostjuks Darstellung verlat Chvyl'ovyj aufgrund der Bedrohung
durch die Het'manregierung Bohoduchiv und geht in das Gebiet um Murach-
va, das in der Hand der Aufstandischen ist. Freilich schweigt Kostjuk dariber,
ob Chvyl'ovyj als aktiver Kampfer zu den Aufstandischen gehérte. Er fiihrt
aber einen Zeitzeugen an, der sich an die Einnahme von Bohoduchiv durch
die Autfstandischen erinnert: "Zwei Kompanien Soldaten, ehemalige
Frontkampfer waren in Bohoduchiv eingezogen, ohne daB ein Schuf3 gefallen
ware. Den Bezirksbirgermeister des Het'manregimes entbanden sie einfach
seines Amtes und bildeten eine Soldatenkommission, welcher ein Matrose
der Schwarzmeerflotte, namens Bidlo, vorstand. Aus dem Gefangnis wurden
die Borotbisten Mychajlo Kold'ko und dessen Bruder Andrij sowie einige
Bolschewiken befreit. Vorsitzender des Bezirksrevolutionskomitees wurde
Mychajlo Kold'ko [der auch in Chvyl'ovyjs Autobiographie in dieser Funktion
(negativ bewertet) erscheint]. An den militarischen Aktionen war Chvyl'ovyj
nicht beteiligt. Die einzige Funktion, die er in jener Zeit inne hatte, war die des
Mitarbeiters der Volksaufklarungsabteilung."72

71vgl. Kostjuk, in: mch5, S. 20.

72y A. Kovalenko, Bohoduchivi¢yna v ¢asu Chvyt'ovoho, in: Vpered, 1955 / Nr.
12, S.7f. Ahnliches berichtet auch ein weiterer Zeitzeuge, P.1. Syhymah, wie
Anm. 54, S. 5-6, in seiner Darstellung wird auch die angebliche Tscheka-
angehdrigkeit Chvyl'ovyjs widerlegt (der sog. Schwarze Funferrat der Erzah-
lung "Ja (Romantyka)") sowie die ErschieBung der Nonnen des Boho-
duchivsker Frauenklosters. bei dessen Liquidierung Chvyt'ovyj eine fuhrende
Funktion innegehabt haben solie. Laut Syhymah existierte das Kloster bis
1924 und wurde erst dann in ein Kinderheim mit dem Namen "Die Revolution
von 1905" umgewandelt. Keine einzige Nonne wurde erschossen, sondern
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Dueses Zeugnis widerspricht nicht der Darstellung von Han (und Chvyl'ovyj).
Auch bei der Schilderung der weiteren Ereignisse verhdlt es sich ahnlich, und
Kostjuk stelit geman seiner Interpretation Chvyl'ovyjs hauptsachlich den Men-
schen in den Vordergrund: er arbeitete in der Volksbildungsabteilung weiter
und tichlele sein eben erst beyonnenes Eheleben ein. Wahrend dessen lief
im Saden Denikins Offensive an. Denikin, der die Ukrainer besonders ver-
achtete, lieB unter anderen die Schriftsteller Hnat Mychajlyé¢enko, Vasyl'
Cumak und Klava Kovaleva hinnchten.73 Chvyl'ovy) fihite sich als Angehori-
ger der ukrainischen Intelligenz und besonders als Bolschewik - zu dieser Zeit
(Fruhjatu 1919) trai er ja in die Parter ein - bedroht und floh in das Gebiet um
Brjansk.

Auch laut Han und der "Kurzbiographie" flient Chvyl'ovy] mit der Roten
Armee vor Denikin nach Norden Richtung Brjansk - diese Geschehnisse
finden sich in seinen Erzahlungen, z.B. "Kit u Cobotjach”, wieder. Im weiteren
weichen die "Kurzbiographie” und Hans Darstellung nur geringfigig
voneinander ab, d.h. das Engagement Chvyl'ovyjs in der Kultur- und
Aufklarungsabteilung der Armee wird als die eigentliche Tatigkeit in der Roten
Armee in den Vordergrund gestelit. 7+ Chvyl'ovyj schildert die Zeit 1919 / An-
fang 1920 detaillierter mit abenteuerlichen Erlebnissen als "Politarbeiter” und
in der "Propagandaabteilung an der Front".7S Auch nach Han arbeitet er in der
Agitations- und Kulturabteilung der Roten Armee und Anfang 1920 kommt er
nach Charkiv in die Kultur- und Aufklarungsabteilung der Miitarverwaltung,
diese Charkiver Zeit findet sich auch in der "Kurzbiographie” mit einer
Abweichung von wenigen Monaten.

Nach seiner Entlassung aus der Armee arbeitet er in einer Charkiver Fabrik
als Schlosser. Dies bieb noch einige Jahie sein offiziell registrierter Beruf -
wie einige andere Autoren ebenfalls ihre Arbeitsplatze in Fabriken hatten.76

Zusammenfassend laBt sich zum geistigen Werdegang Chvyl'ovyjs vor dem
historischen Hintergrund des Kriegs und Blrgerkriegs, welche die Ukraine so

sie muften einfach das Kloster verlassen, konnten aber gehen, wohin sie

wollten.

73Zu der Verachtung und dem Terror Denikins gegenuber den Ukrainern und

einem moglichen Zusammenhang mit der nationalen Abstammung Denikins

s. Kostjuk, in: mch5, S. 31 (dort Anm.11).

74Auch Kostjuk hebt als Haupttatigkeit Chvyl'ovy)s die Aufklarungsarbeit her-

vor. Von welchen Mitteln Chvyl'ovyj und seine Familie in dieser mageren Zeit

lebten, daruber schweigt er. Als Armeeangehériger hatte er jedenfalls ein
wisses Auskommen gehabt.

SMCH2, S. 835.

76Siehe Ljub&enko, in: Vaplitians'kyj zbirnyk, wie Anm. 37, S. 33 u. 35.
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heftig wie kein anderes Territorium des ehemaligen Zarenreiches erschutter-
ten, folgendes feststellen: Wie bei vielen anderen Angehorigen der jungen
ukrainischen Intelligenz. kam es auch bei Chvyl'ovyj Ende 1918 / Anfang
1919 zu einem Wandel in der Weltanschauung. Enttauscht von den Maglich-
keiten und dem Verhalten der UNR und der Petljura-Regierung schiof} sich
Chwyl'ovyj zunachst den Positionen der Ukapisten und Borotbisten?” an, die
unter den damaligen tragischen Umstanden, die in der Ukraine herrschten,
die Rettung eines freien ukrainischen Staatsgebildes im internationalen
Kommunismus sahen. Die Auseinandersetzung zwischen den kommunisti-
schen Parteien in der Ukraine, schlieBlich der Beitritt der Borot'bisten und
Ukapisten zur KP(B)U als Fraktionen mit nationaler Ausrichtung und gleich-
zeitig die Bedrohung durch die Feldzuge Denikins und Vrangel's trugen dazu
bei, daB sich Chvyl'ovyj im April 1919 nach langer Zeit der Suche entschied,
der KP(B)U beizutreten.

Erste Schritte als Dichter und Durchbruch als Prosaautor

Pavio Kaban empfahl seinem alten Borot'bisten-Genossen Vasyl' Ellan den
jungen Autor Chvyl'ovyj. Ellan war Chefredakteur der Regierungszeitung
"Visti", die zu diesem Zeitpunkt die einzige groBe ukrainischsprachige Zeitung
Charkivs war. Chvyl'ovy] war zu dieser Zeit (Frahjahr 1920) noch bei der
Armee im Kultur- und Propagandabereich tatig und hatte bereits ein erstes
langeres Gedicht unter dem Pseudonym Stefan Karol' veréffentlicht.78 Ellan,
selbst Schriftsteller, war Organisator des sich langsam entwickelnden literari-
schen Lebens in Charkiv und scharte verschiedene Autoren und Kritiker (V.
Korjak, M. Johansen, V. Sosjura u.a.) um sich. Chvyl'ovyj fand schnell Aufnah-
me und verdffentlichte bereits 1921 die Gedichtsammlung "Molodist™ und das
Poem "V elektryényj vik", die schon unter dem Namen Chvyl'ovyj erschienen.
Zu diesem Namen vermerkt wenig spater der Literaturkritiker Volodymyr
Korjak:

772u diesen beiden Parteien s. G. Luckyj, Literary politics in the Soviet
Ukraine 1917-1934, 2. Uberarb. und erweiterte Auflage, Durham/ London
1990, passim.

Chwvyl'ovyj trat aber weder den Ukapisten noch den Borotbisten bei, wie aus
ener Rede von Kaganovi¢, gegen ihn und Sums'kyj gerichtet, hervorgeht.
Siehe "Promova L Kahanovyc¢a na Zervnevomu plenumi CK KP(b)U 1926 r.",
in: Budivnyctvo Radjans'koji Ukrajiny, Charkiv 1928, S. 28.

78" Ja teper pokochav horod!”, in: Znannja 1920 / Nr.19-20, S. 3.
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N‘AHATD | HEMNOKOI T, APATYE, 3HECUMOE A NONOHUTD .79

Bereits in den ersten von Ellan herausgegebenen Publikationen, die
Almanache "Na spoloch” (1921) und "Séabel" (1921), hatte Chvyl'ovy] weitere
Gedichte publiziert. Er arbeitete als freies Redaktionsmitglied in der von Ellan
gegrindeten Kulturzeitschrift "Sljachy mystectva" mit, in der er gleichzeitig
eine Publikationsplattform hatte. Ebenfalls 1921 veroffentlichte er zusammen
mit Sosjura und Johansen im Sammelband "Zovten™ das literarische Manifest
"Na& Universal®” (eine Anspielung auf die Dekrete und Proklamationen
wahrend der UNR, die Universale genannt wurden). Wie aus diesen Aktivita-
ten des Jahres 1921 ersichtlich ist, sturzte sich Chvyl'ovyj, sobald er konnte, in
die Literatur und ins damals noch bescheidene literarische Leben in Charkiv.
Die grofle Anzahl der Publikationen Chvyl'ovyjs in den ersten drei Jahren
seines Aufenthalts in Charkiv spricht dafur, dafl er in den vorangegangen
Jahren bereits die Rohfassungen vieler Gedichte und Erzahlungen geschrie-
ben hatte und es ihn nun dazu drangte, sie offtentlicher Kntik auszusetzen und
weiter zu experimentieren.

Allerdings litt sein Familienieben darunter. Neben der allgemeinen Notlage
nach dem Burgerkrieg, den schlechten Ernten der Jahre 1920/ 21 und 1921/
22, konnte Chwvyl'ovyj fur sich und seine Familie keine ordentliche Wohnung
in Charkiv finden. So besuchte er Frau und Tochter in unregelmaBigen Ab-
standen in Bohoduchiv, oder seine Frau besuchte ihn in Charkiv.89 Noch
1921 kam es aber zum Bruch der Ehe. AufBerer AnlaB war, daB Kataryna bei
ihrem Mann eine fremde Frau antraf. Chvyl'ovyjs Schwagerin, Darija
Has¢enko, meint, daB3 entweder er oder die Frau Untermieter beim anderen
waren. Jedenfalls fuhr Kataryna Fitil'ova nicht mehr nach Charkiv und war
psychisch in sehr schlechter Verfassung. Auch Chvyl'ovyj kam nicht mehr,
schickte aber seine Schwester Ljudmyla, um eine Verséhnung in die Wege zu
leiten. Ljudmyla brachte reichlich Geschenke mit, v.a. fir die kleine Tochter,
erreichte aber das eigentliche Ziel nicht, eine Aussprache und Versohnung
zwischen den beiden anzubahnen. Die Scheidung folgte.

Chvyl'ovyjs ehemalige Frau heiratete eineinhalb Jahre spater einen Jugend-
freund aus dem Bohduchivsker Bezirk. Etwa zur gleichen Zeit (Ende 1922)
heiratete Chvyl'ovyj Julija Umanec', die ihre kleine Tochter aus erster Ehe mit-
brachte. Diese Frau konnte auch der Anlaf3 fur das Scheitern der Ehe
gewesen sein, denn Chvyl'ovyj kannte sie bereits Ende 1921 so gut, daf er

MIn: Sist' i $ist', Charkiv 1923, zitiert nach Lejtes/ Jasek, wie Anm. 32, Bd 1,
S.526.

80Brief Darija Has¢enkos vom 24. 7. 1981, in: mch5, S. 42-47.



51928

28

unter inrem Namen seine Lyrik und ersten Erzahlungen veroffentlichte. Zwar
schreibt Kostjuk, Chvyl'ovyj hatte Julija Umanec’ erst "Ende 1922, wahr-
scheinlich aber erst 1923 kennengelernt”, doch der Beitrag im Sammelband
"Zovten™ (1921) "Olel'ko" und die Erzahlungen "V ogereti", "Kimnata &.2", die
Anfang 1922 unter ihrem Namen verdffentlicht wurden 8! widersprechen
dieser Darstellung. Seine eigene Tochter legte, als sie 1937 das Polytechni-
kum besuchen wollte, den Namen ihres Vater (Fiti'ov) ab und Ubernahm den
ihres Stiefvaters.

1922 erscheint neben einem weiteren Gedichtband ("Dosvitni symfoniji”)
bereits die erste Prosa, teilweise unter dem Namen Umanec', teilweise unter
seinem Namen (Chvyl'ovyj). 1923 und 1924 kommen die beiden Erzahl-
bande ("Syni etjudy”, "Osin™) heraus, die Chvyl'ovyjs Popularitat bei Lesern
und Kritikern begrindeten.82 Anfang 1923 entsteht unter der Agide von Ellan
die Vereinigung proletarischer Schriftsteller "Hart” (Stahlung), deren fuhrende
Reprasentanten Chvyl'ovyj, Dosvitnij, Johansen, Korjak, Sosjura und TyCyna
waren.

Chvyl'ovyjs kulturpolitisches Engagement

1925 tritt der Prosaautor Chvyl'ovy;j hinter dem Publizisten und Organisator
des literarischen Lebens Chvyl'ovyj zurick. Die Anzahl seiner Publikationen
im Bereich der Prosa verringert sich, wahrend er gleichzeitig eine ganze
Artikelreihe publiziert, die bald darauf gesammelt in Buchform erscheint.
Diese Artikel widmen sich literarischen und zunehmend auch kulturpoliti-
schen Fragen der Ukraine. Seinem Artikel "Pro 'satanu v bocci' abo pro
hrafomaniv, spekuljantiv ta inSych prosvitian8 vom Fruhjahr 1925 diente die
Polemik mit einem Artikel eines wenig begabten Autoren der Literatur-
vereinigung "Pluh™ als Vorwand, um auf gravierende Mi3stande im literari-

81Vgl. die bibliographischen Angaben in Lejtes/ Jasek, wie Anm. 32, Bd. 1, S.
530.

82Zu den Werken, die durch den Eingriff der Zensur nicht erschienen und bis-
her auch nicht aufgefunden wurden, gehort ein Theaterstuck aus dem Leben
der ukrainischen Jugend wahrend des Burgerkriegs. Dieses Theaterstuck
stand bereits auf dem Spielplan des Ivan-Franko-Theaters (Charkiv) fur das
Jahr 1924, nach der Generalprobe wurde aber sowohl der Druck als auch die
Auffihrung dieses Werkes verboten. Dieses Theaterstuck wird von
Lavrinenko erwahnt, in: ders., Zrub i parosty, Munchen 1971, S. 75t.

83Kul'tura i pobut, 30. 4.1925.
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schen Leben der Ukraine aufmerksam zu machen. Dieser Artikel war der
Startschu3 zur Literaturdiskussion von 1925-28 in der Ukraine, die mehr als

1000 Beitrage hervorbrachte.

Chwyl'ovyj, der sich selbst zu einer grandlichen Vorbereitung auf die literari-
sche Laufbahn gendétigt hatte, forderte dies auch von anderen. In diesem
Sinne grundete er, noch wahrend er Mitglied in der Literaturvereinigung
"Hart" war, den literarischen Zirkel "Urbino”, der sich vorwiegend asthetischen
Fragestellungen widmete 8 Innerhalb dieses Zirkels gab Chvyl'ovy] den
AnstoB3 zur Grundung der Literaturvereinigung VAPLITE (Vil'na Akademija
Proletars'koji Literatury) und beschleunigte damit den Zerfall der Gruppe
"Hart" 85 die sich nach dem frihen Tod (4.12.1925) des schwerkranken Ellan,
der als Integrationsfigur gewirkt hatte, bald selbst aufloste. Die am 20. Novem-
ber gegrindete "Freie Akademie Proletarischer Literatur" (VAPLITE)
reprasentierte durch ihre Mitglieder und durch ihre Publikationsorgane fur die
nachsten drei Jahre einen grof3en Teil der ukrainischen Literatur. |n seinem
Engagement wahrend dieser Zeit greift Chvyl'ovy] auf seine fruhen
Erfahrungen im Bereich der Volksaufklarung zuruck und bemdht sich intensiv
im Rahmen der sowjetischen Nationalitatenpolitik mit seinen publizistischen
Schriften und seiner organisatorischen Tatigkeit um eine Anhebung des
kulturellen Niveaus in der Ukraine. Dabei zeigt der Sarkasmus und die
Aggressivitat, die mancherorts in seinen Schriften aufblitzen, eine auch
gewisse Intoleranz und Verbohrtheit in die ldee einer literarischen
Renaissance - selbstverstandlich unter der Fuhrung von VAPLITE, die
schhiellich in einem ukrainischen Messianismus gipfelt.

Oftist von "primitiver” und "vulgar-marxistischer" Kritik gegenuber Chvyl'ovyj
2u lesen, doch auch Chvy'lovyj war nicht frei davon, seinen Gegnern ideologi-
sche Etikette anzuheften. Wie sehr Chvyl'ovyj eben auch Kommunist war und
die Autoritat der Partei anerkannte, zeigt sich deutlich in seiner Publizistik. So
begrifte er beispielsweise den Klassenkampf in der Literatur (im Unions-
Parteierla vom 18. Juli 1925), was nun mit der Anhebung des Niveaus der
ukrainischen Literatur, die ihm ja eigentlich am Herzen liegt, nichts gemein-
sam hat. Er beschuldigte dann in der Folge seine Gegner nicht nur, daf ihre
Werke dem Niveau der ukrainischen Literatur abtraglich seien, sondern auch
der "Klassenfeindschaft” oder anderer ideologischer Fehlleistungen:

84Der Name von Rafaels Geburtsort solite im Gbertragenen Sinn die Wiege fur
die Renaissance der ukrainischen Literatur darstellen.

85vgl. V.Ellan (-Blakytnyj) "Pered orhanizacijnoju kryzoju v ukrajins'kij revolju-
cijnij literaturi®, in: Lejtes/ Jasek, wie Anm. 32, Bd. 2, S.1563-162,
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[...] BOHN, NpuHanBwn "MacoBi3M”, 00 ‘eKTMBHO MYCATD
rpatv B 4yA0uKy 4pibHoi bypxya3ii.8s
an anderer Stelle:

Konn My rosopumMo, Wo B MUCTEUTBO He MOXHE BTAMyBaTH
WWPCKI Macu, To MW MAEMO Ha yBa3) nNepw 33 BCe
CENAHCOKY - Ty MaCy, AKa BUXOBYBaNaco Yy BNACHUUDKIW
ApibHOGYpxYya3HIA aTMocoepi 87
Chvyl'ovyj hat hier die Literaturvereinigung "Pluh”™ und den "Pluh"-Fuhrer
Pylypenko im Visier, dessen Vorstellungen er ohne Zbgern denen des
"Klassenfeinds", des "Kurkul" (Kulaken) gleichstellt 88 Chvyl'ovyj war ein Kind
seiner Zeit - Opfer und Tater zugleich in der Literaturdiskussion, in der er sich
als Ubereifriger Kommunist zu polemischen AuBerungen und ideologischen
Beschuidigungen hinreien lie, die im volligen Gegensatz zu seinen person-
lichen Ansichten standen Beispielsweise auBert er sich nur kurze Zeit friher
sehr positiv Uber Pylypenko in einem Brief an einen sog Mitlaufer, dem
Kiewer Literaturprofessor und Neoklassiker Mykola Zerov:

Lle He Tinbkn cumMnaTtara, ane A AeMOKpPaT, KONU MOXKH3
TaK BUCNOBUTUCA. TiNbKK oMy Aakyouun i A, i 6arato 3
H3C, XapKiB ‘AH, MaNN MOXNIWUHICTD BUNYCTUTY Te, WOo BUNY-
cTunn 88

Ein anderes Beispiel stellen die ukrainischen Autoren der Emigraton dar,
die zwischen 1917 und 1920 das Land verlassen hatten und deren Werke in
der Ukraine der 20er Jahre noch nicht verboten waren (z.B. V. Vynny¢enko
oder O. Oles’). Sie zeichneten sich oftmals durch ein hohes Mafi an Intellek-
tualitat und Talent aus, Uber deren Notwendigkeit Chvyl'ovyj so viel schrieb.
Dennoch zogerte er nicht, sie ohne ersichtlichen Grund als "bourgeoise
Speichellecker" zu beschimpfen. %0

So sehr Chvyl'ovy) das Niveau der ukrainischen Literatur auch am Herzen
lag, in seiner Publizistik tritt der Machtanspruch, den er fur "seine"
Literaturvereinigung VAPLITE fordert, deutlich zu Tage 9! Nach dem Zerfall
von "Hart" war "Pluh” die groBte literarische Vereinigung in der Ukraine. Wenn
Chvyl'ovyj in seiner Publizistik haufig "Pluh” (als Vereinigung hauptsachlich
landlicher Autoren) anprangert, "Graphomanen und Karrieristen" hervorzu-

86MCH2, S. 567 (Hervorhebung im Original).

87Ebd., S. 550.

88Ebd., S. 451.

89Ebd., S 843

%Ebd., S. 431.

91vgl. .M Dzjuba, Chudoznij proces 20 - 30-ti roky, in: Istorija ukrajins'koji
literatury, Hrsg. V.H Doncyk, Bd 1-2 (2/1, 2/2), Kiew 1993 -95, Bd. 1, S.140.
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bringen, aber keine Schriftsteller, so geht es ihm sicher einerseits um die
Qualitat der ukrainischen Literatur (was in der Sekundarliteratur zu Recht
immer betont wird), andererseits ist aber auch unubersehbar, daf Chvyi'ovyj
den EinfluB von "Pluh” brechen und "seine" auf das Proletariat orientierte
VAPLITE zur einzigen literarischen Gruppierung und zum Reprasentanten der
kommunistischen Partei im Bereich der Kunst machen will 92

Xan byae oanH UeHTp - nponeTapcokuin, ce670 pobiTHN YO~

cenaHCokua. Tam ByaemMo BUKOPUCTOBYBATH | "CEASHCOKUA

1 pobiTHNUYI 0bpa3an” B

Dank der Unterstutzung der Regierung (v.a. des Volksbildungskommissars

Sums'kyj) konnte Chvyl'ovyj mit seinen Artikeln die Literaturdiskussion
dominieren, und die Chancen, da3 VAPLITE tatsachlich zur einfluBreichsten
Literaturvereinigung werden kdnnte, standen gunstig. Aber bereits im
Sommer 1926 griff die Zensur in die sich immer mehr politisierenden Aus-
einandersetzungen der Literaturdiskussion ein und verbot Chvyl'ovyjs Aufsatz
"Ukrajina ¢y Malorosija?" vom Frihsommer 1926.%4 Davor sah sich Stalin be-
reits genotigt, die Interpretation der Ukrainisierungspolitik seitens ukrainischer
Genossen richtig zu stellen, dabei werden ausdricklich die "Fehler" des
kommunistischen Schriftsteliers Chvyi'ovyj hervorgehoben, u.a. hei3t es: 95

Ich denke an den gut bekannten Artikel des bereits erwahnten
Kommunisten Chvyt'ovyj in der ukrainischen Presse. Chvyl'ovyj
fordert die sofortige Entrussifizierung des Proletariats in der
Ukraine. Seine Uberzeugung, daB "die ukrainische Dichtung
sich so weit wie moglich von der russischen Literatur und seiner
Stilistik fern halten soll", das wiederholte Hervorheben, daB "die
Ideen des Proletariats uns auch ohne Vermittiung der russischen
Kunst vertraut sind", seine Uberzeugung von der messianischen
Rolle der jungen ukrainischen Intelligenz {...] Dies alles
geschieht zu einer Zeit, da die westeuropaische Arbeiterklasse
und ihre kommunistischen Parteien voller Bewunderung nach
Moskau bticken, der Festung der internationalen revoiutionaren
Bewegung, zu einer Zeit, da die westeuropaischen Proletarier
voller Enthusiasmus aut das Banner blicken, das GUber Moskau
weht. In diesem Augenblick hat der ukrainische Kommunist
Chvyl'ovyj nichts zugunsten Moskaus zu sagen und ruft die

%2Siehe MCH2, S. 540-47.

SBMCH2, S. 543.

%4Der Aufsatz wurde Ende der 80er Jahre, ahnlich wie die "Kratkaja biografija”
im Parteiarchiv des Instituts zur Erforschung der Geschichte der Partei gefun-
den. "Ukrajina ¢y Malorosija?" wurde erstmals publiziert in: Slovo i ¢as, 1990 /
Nr.1, S. 7-35.

95Der politische Hintergrund wird bei Luckyj 1990, wie Anm. 77, S. 59-91
ausfuhrlich dargestellt, siehe auch V. Mel'nyk, Pocatok trahediji Mykoly
Chwvyl'ovoho, in: Kyjiv,1990 / Nr.1, S. 41-47, V. Koval', Stalins'kyj vyrok Mykoli
Chvyl'ovomu, in: Dnipro,1989 / Nr.9, S. 93.
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ukrainischen Parteifuhrer auf, so schnell wie moglich vor Moskau
davonzulaufen. 9%

Sums'kyj, Chvyl'ovyjs Hauptstitze in Partei und Regierung, lieB sich von
Stalin nicht einschichtern und geriet dadurch immer mehr ins Kreuzfeuer der
Kritik. Seine Forderung forcierter Ukrainisierung wurde als Nationalismus
ausgelegt. Dieser Vorwurt wurde ihm schlieBlich zum Verhangnis. Im Fruahjahr
1927 wurde Sums'kyj seiner Funktionen in Partei und Regierung entbunden
und muBte die Ukraine verlassen, in den 30er Jahren geriet er in die Stalin-
sche Vernichtungsmaschinerie. Bezeichnete man diese "nationalistischen
Abweichungen” in der Politik "Sums'kizm", wurden sie im Bereich der Kultur
"Chvyl'ovizm" genannt.

Chvyl'ovy] war weiterhin von der Richtigkeit eines eigenstandigen Weges
der Ukraine im Bereich der Kultur uberzeugt, auf dem die Emanzipation des
ukrainischen Volkes schnelle Fortschritte machen wurde. Er verwies dabei auf
die nationalen Wiedergeburten anderer slawischer Volker, die diesen Weg
erfolgreich gegangen waren. Nachdem er seinen Artikel "Ukrajina &y
Malorosija?” nicht veroffentlichen konnte, wahlite er jene Methode, derer sich
schon die Autoren im Zarenreich bedienten, und beteiligte sich Uber die Belle-
tristik weiter an der Diskussion. Im Sommer 1926 verlaBt Chvyl'ovy] Charkiv
und tahrt zur Erholung auf Einladung des Schriftstellers M.Cernjavs'kyj in eine
Siedlung deutscher Kolonisten bei Cherson. Hier beginnt er mit der Arbeit an
dem Roman "Val'dsnepy”. Dieser Roman erinnert mit seinen zahireichen
Dialogen uber Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft der Ukraine an die
kulturpolitische Publizistik Chvyl'ovyjs, die in einem lebendigen dialogischen
Stil verfaBt ist. Tatsachlich wurde "Val'dSnepy” zu keinem Zeitpunkt als Prosa
gelesen, sondern als politische Reflexionen Chvyl'ovyjs. Davon zeugen die
zahireichen Artikel zu diesem Romanfragment und letztlich auch die
Konfiszierung und Vernichtung des zweiten Teils des Romans, der bis heute
in keinem Archiv aufgespurt werden konnte.

flitepatrypHa ¢opma rpae y “BanpawHenax”™ ponw
AONOMiIXHY AK NPeTeKCT po34aTn MOHONOrKk aeTopa
okpeMum giesum ocobam pomany. Led “poman” bys
NCEeBAOHIMOM _ MNONITUYHOMO TPaKTaTy, SKWA 3 NPUYMH
LUeH3ypHMX, He Mir B nobayuTty ceiTy .97

96Stalin, Soc¢inenie, Moskau 1948, Bd. 8, S.149-154.

97Je. Malanjuk, 13. travnja 1933 roku, in: mch5, S. 465 (Hervorhebung im
Original).

An%rij ()3hvyl‘ja, der Leiter der Kultur- und Pressestelle des ZK der KP(B)U
verdffentlichte bereits wenige Monate nach dem Erscheinen des Romans ein
54 Seiten umfassendes Bluchlein uber "Val'dSnepy” Vid uchylu - u prirvu (Pro
Val'd3nepy Chvyl'ovoho), Charkiv 1928 Dort finden sich auch langere Zitate
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Nachdem man die Flihrungsriege von VAPLITE (Chvylovyj, Jalovyj,
Dosvitnij) ausgeschlossen hatte, um die Literaturvereinigung selbst nicht in
MiBkredit zu bringen, gingen die Angriffe gegen Chvyl'ovyj aber weiter. Im
"Literaturnyj $¢odenyk" wird z.B. eine Veranstaltung im Artem-Institut in
Charkiv am 11.12.1926 unter der Leitung Volodymyr Korjaks mit dem Titel
"Die drei Musketiere” - eine Anspielung auf Chvyl'ovyj, Jalovy] und Dosvitnjj -
kurz beschrieben. Diese Veranstaitung sollte eigentlich polemischen
Charakter haben. Das unerwartete Erscheinen Chvyl'ovyjs "verdarb aber die
Show" 98

Chvyl'ovyjs oft aggressive und effekthascherische Publizistik sowie sein
Auftreten erinnern zuweilen an Don-Quijoterie, freilich an bewuBte Don-
Quijoterie mit Tendenz zur Selbststilisierung. Prototypen fur dieses Verhalten
schuf Chvyl'ovy; in einigen seiner Erzahlungen selbst. Diesen Zug durch-
schaute sein enger Bekannter M. Kuli§ sehr gut. Vielleicht ist es ja ein Zutall,
aber die mehr tragische als komische Don-Quijoterie einer literarischen Figur
von Kuli§, Malachij Stakangyk, Hauptfigur im Theaterstuck "Narodny)
Malachij", ahnelt in gewisser Hinsicht jener Chvyl'ovyjs. Auf diese Parallele
macht auch Mychajlyn aufmerksam:

Bin [XBMNbDOBWA] racna cnpuamae 3a AiNCHICTDb, obMaH -
3a Npasay | We He 3HAE, WO Ha NiCKy BUMYPOBYE 3aMOK -
He 34INCHEHHY 33 NPONIETAPCDHKOr0 peXuMy i4et YKpaiHCb-
KOro HauioOHaNDHOr0 BiApPoAXEHHA. "Ane Wo X HaM
3aBaXac NepeBecTU depycudikavio podiTHuuTBa?" — WKpo
ansyetbca M.XBnnoosuit. - “Agxe BIANOBIAHA NOCTAHOBA
KomnapTtii ecto?” [...] BiH TyT Tpoxm cknaaeTpca Ha
Kyniwesoro "HapoaHoro Manaxia”, Akun Tex wWNAxXom ae-
KPeTyBaHHA XOTiB 3MIHATK CBIT. | xT0 3Ha [!], Y4 He niTe-
paTypHa AWCKYCis | AOHKIXOTCbKa nocuuia M. Xeunoosoro
B Hi Hasianu M.Kyniwesi TpareainHnia obpas woro repoa?
Aaxe came B 1926 p. apamaTtypr BUHO WY€E 33ayM NE'CHU, 3
8 ciuni 1927 - npuCTynae 40 CTBOPEHHA TeKCTy .98

aus dem zweiten, konfiszierten und bisher unauffindbaren Teil des Romans.
Kenntnis des zweiten Teils von "Val'dSnepy” hatten nach Aussagen von
Ju Lavrinenko und V.Hzyc'kyj (Lavrinenko, Zrub i parosty, Munchen 1971,
S.75) eine ganze Reihe weiterer Leute, da der zweite Teil unter der Hand
weitergegeben wurde.

98Zitiert nach Luckyj 1990, wie Anm. 77, S. 72f; dort weitere Auszuge aus dem
"Literaturnyj $¢odenyk”, in denen derartige Veranstaltungen gegen VAPLITE-
Mitglieder beschrieben werden ("Literaturnyj $¢odenyk” wurde bisher noch
nicht ediert).

99 |.L. Mychajlyn, Harmatija Mykoly Chvyl'ovoho, Charkiv 1993, S. 37.
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Kuli§ wies nach dem Ausschluf3 von Chvyl'ovyj, Dosvitnij und Jalovyj als als
neuer Prasident von VAPLITE in einem Brief an die Pressestelie der Partei
darauf hin, daB "die ausgeschlossenen Genossen nicht stigmatisiert werden
soliten” 10¢ Dies bedeutete in der Praxis, daB sie weiter in den "VAPLITE-
Heften" publizieren konnten. 101 Inoffiziell gehdrte Chvyl'ovyj nach wie vor zu
den geistigen Fuhrern der Literaturvereinigung. Dies ist aus dem in den
LjubZenko-Papieren erhaltenen Tagebuchfragment von Kuli$ ersichtlich.102

Die Anfang 1927 gegrundete Literaturvereinigung VUSPP (Vseukrajins'ka
Spilka Proletars'kych Pys'mennikiv / Gesamtukrainische Vereinigung prole-
tarischer Schriftsteller) solite ein Gegengewicht zu VAPLITE bilden. Dazu
wurde sie von der KP auch in ihren Angriffen gegen VAPLITE offiziell
unterstutzt und bezeichnend fur das Klima, das bereits zu dieser Zeit
herrschte, ist die Aufforderung eines fuhrenden Funktionars im Bereich des
Verlagswesens, wie S. L. Ingulov: "[Literatur-] Kritik muf3 auch Folgen zeitigen:
Verhaftungen, Prozesse, Verurteilungen, kdrperliche und moralische
Repressalien [...] In der Sowijetpresse ist die Kritik [...] die schwere, schwielige
Faust, die Faust der Klasse, die auf den Rucken des Feindes niedersaust, ihm
das Ruckgrat bricht und zermalmt. ‘Erschlag ihn!' - dies ist die Losung, die in
allen Ansprachen der Fihrer des Sowijetstaates ertont."103

Chwyl'ovyjs Auslandsreise

Als es zu dem Skandal um den ersten Teil seines Romanes "Val'dSnepy"
und zur Auflosung von VAPLITE kam, befand sich Chvyl'ovyj auf einer mehr-
monatigen Auslandsreise. Uber den Grund dieser Auslandsreise gibt es
unterschiedliche Angaben. Han erwahnt (als einziger'%4) und nur im Zu-

100Brief an die Presseabtl. (Chef A.Chwvyl'ja) der KP(B)U, befindet sich bei den
$0g. Ljub¢enko-Papieren, zit. nach Vaplitians'kyj zbrnyk, wie Anm. 37, S.16f.
10n allen funt Heften "Journal Vaplite" von 1927 waren Beitrage von
Chvyt'ovyj, neben Erzahlungen auch polemische Artikel; im dritten Heft "Jour-
nal Vaplite" 1927 griff er die von der Partei protegierte Literaturvereinigung
VUSPP an, im funften Heft befindet sich eine zynische Abrechnung mit dem
ehemaligen "Hart"-Kollegen V. Korjak.

102Gjehe Luckyj 1990, wie Anm. 77, S. 86f.

103Kritika ne otricajuséaja, a utverzdajuicaja, in: Krasnaja gazeta, 6. 5. 1928.
104Zwar fuhrt auch Ju.Serech, Pamflety Mykoly Chvyl'ovoho, in: mch3, S.19
an, Chvyl'ovyj ware wegen gesundheitlicher Grinde ins Ausland gereist, aber
diese Information entstammt offensichtliich der Publikation von Han, die bis
Mitte der 70er Jahre die einzig ausfuhrliche Biographie Giber Chvyl'ovy] war.
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sammenhang mit dieser Reise, daB Chvyl'ovyj unter Tuberkulose litt und des-
haib zur Behandiung ins Ausland reisen durfte.'05 Diese Behauptung findet
keinen Ruckhait durch Aussagen von Zeitgenossen oder andere biographi-
sche Materialien. Wenn Chvyl'ovyj aufgrund einer Tuberkuloseerkrankung zur
Kur ins Ausiand gereist ware, so doch kaum nach Berlin und Wien. Viel
einleuchtender ist, dafl es sich um eine der damais Ublichen "Studienreisen”
sowjetischer Autoren handelte.

Die meiste Zeit hielt sich Chvyl'ovyj in Wien auf. Dort erreichte ihn auch die
iNachricht vom Schicksal seines Romans und den nachfolgenden Ereignissen
(Aufidsung von VAPLITE). Die Konsequenz dieser Ereignisse traf ihn aber
noch hérter, da ihm die Einreise in die Sowjetunion erst wieder erlaubt wurde,
nachdem er entsprechende Selbstkritik geuibt hatte. Roman Rozdois'kyj!06
berichtet daruber, wie sehr Chvyl'ovyj in dieser Zeit die Schicksalsfrage
qualte, ob er in die Sowijetukraine zurlckkehren sollte. Hinzu kam, daB} auf
dem X. Parleilag der KP(B)U KaganoviC sehr aggressive Worte ihm gegen-
Uber gebrauchte, und Chvyl'ovyj wuf3te sehr gut, was es bedeutete, wenn er
bezeichnet wurde als "das Sprachrohr der Bourgeois und Kulaken, die auf die
Restauration des bourgeoisen Regimes mit Unterstutzung bewaffneter
auslandischer, imperialistischer Machte abzielen"i07,

Laut Rozdois'kyj hatte Chvyl'ovyj geheime Treffen sowohl mit Vertretern der
Emigration in Berlin und Wien198 als auch mit Vertretern der westukrainischen
Kommunisten in Danzig.199 Letztere versuchten, ihn zum Bleiben zu bewegen
- erfoiglos. Han spricht im Zusammenhang mit einer gewissen "dekadenten
Atmosphare westeuropaischer Kurorte" dariber, daB Chvyl'ovy) von Europa
enttauscht war. Sicher war Chvyl'ovyj nicht von allem, was er sah, begeistert.
Doch hing dies weniger mit einer "dekadenten Kurortatmosphare” zusammen,
sondern eher mit der wirtschaftlichen Situation und den daraus resuitierenden
sozialen Unruhen. Andere ukrainische Autoren, die in den 20er Jahren in
Deutschiang, Osterreich oder Frankreich waren, aulserten sich nach threr

105 Han, wie Anm. 33, S 58f, 61.

106Mitglied der westukrainischen kommunistischen Partei (KPZU), verfolgte
it groBer Anteilnahme das Schicksal Chvyl'ovyjs, Sums'kyjs und der VAP-

LITE-Mitglieder, Ubersetzte u.a. Janovs'ky} und Kulid ins Deutsche. Wahrend

des Wien-Aufenthaltes von Chvyl'ovyj begieitete ihn Rozdols'kyj, der dort

studierte, als Doimetscher und Fremdenfihrer. Er emigrierte nach dem

2. Weltkrieg in die USA und starb dort in den 50er Jahren in Chicago.

07Han, wie Anm. 33, S. 58; die Ausfuhrungen von Kaganovi¢ und die an-

schlieBenden Diskussionen wurden veroffentlicht in: Kaganovi¢, wie Anm. 77,

S. 40-54, 109-113.

108Kostjuk, in: mech1, S. 76.

109M. Shkandrij, Mykola Khvylovy and the Literary Discussion, in: Mykoia

Khvylovy - The cultural renaissance in Ukraine, Edmonton 1986, S. 23.
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Ruckkehr oft enttauscht.110 Doch Chvyl'ovyjs Briefe an Ljubéenko machen
deutlich, wie sehr Chvyl'ovy] von Wien und Berlin begeistert war. In diesen
Briefen empfiehit er allen VAPLITE-Angehorigen, selbst bald nach
Westeuropa zu fahren - wobei er aber hinsichtlich seiner Begeisterung eine
humorvolle Distanz bewahrt, wie im folgenden Brief vom 28.2.1928 aus Wien
deutlich wird:

Fypa! Nypa! N'ypa! Tak w040 HawWoOro Xa3proHy Mu gicTanu
we asi cnosi. {...] 3annwite, gqoporvin Apkawo, 40 HawWOT0
NekCwkoHy Ui aBi cumnatuydHia [!] cnosi - ¢piwTiK |
Tpadik 1 nywante ix "8 obopoT”. Ak HaunTe, NOAOPOXK yxe
aa€ cebe 3Hatn i a pobnocob obpazoBaHow NOANHOKC . A3if
3 MeHe UINKOM BUBITPUNACD | MeHe yXe B KaB 'apHaX
BENVNYAKTD TepoM A0KTOpoM™ 111

Sechs Tage davor hatte Chvyl'ovy] den Brief mit der fur ihn beschamenden
oftentlichen Selbstkritik an die Zeitschrift "Komunist” geschickt, was es ihm
ermoglichte, in die Sowijetukraine zurickzukehren. Sowohl Kostjuk!12 als
auch Han'13 meinen, daf Chvyl'ovyj seine Freunde und Schriftstellerkollegen
in der schwierigen Situation nach der VAPLITE-Auflésung nicht im Stich
lassen wolite. Daruber hinaus war Chvyl'ovyj laut Han und Kostjuk zu diesem
Zeitpunkt noch davon Uberzeugt, daf ihm trotz des jungsten Fehlschlags
seiner kulturpolitischen Unternehmungen noch einige Moglichkeiten offen-
stunden, die Literaturpolitik weiterhin zu beeinflussen. Chvyl'ovy] war zu
diesem Zeitpunkt in der Ukraine ungebrochen popular und sich bis zu einem
gewissen Grad der Rickendeckung Skrypnyks, des neuen Volksbildungs-
kommissars, sicher. Diese Popularitat war gewi3 ein Faktor, der ihn zur Ruck-
kehr bewegte, denn die Aussicht auf ein Dasein als Emigrant, verstrickt in
vergleichsweise unproduktiven Auseinandersetzungen der ukrainischen
Emigration, schien inm weniger verlockend als die Maéglichkeit der offentli-
chen Aktivitaten, die er in der Sowjetukraine nach wie vor hatte. Das Los des
bekannten Schriftstellers und fruheren Politikers Volodymyr Vynnycenko, der
desillusioniert und isoliert sein Dasein in Sudfrankreich fristete, wirkte

110Beispielsweise V. Polys¢uk, der als einer der ersten ukrainischen Autoren
um die Jahreswende 1924 /25 nach Berlin, Prag und Paris reiste und nach
seiner Ruckkehr ein abstoBendes Bild vom Berlin Mitte der 20er und den
Verhaltnissen der dor lebenden Kunstler wie Grosz oder Schlichter zeichnet,
Dutyj kumyr, in: Literaturny) avanhard, Charkiv 1926, S. 46-63.

111Brief an Arkadij Ljub&enko vom 28. 2. 1928 aus Wien, in. MCH2, S. 883.
Ljublenko gehort selbst in den Kreis bedeutender Autoren der 20er Jahre, er
war der Schriftfihrer von VAPLITE und ein Freund Chvyl'ovyjs.

12K ostjuk, in: mch1, S. 77.

113 Han, wie Anm_33, S. 58.
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sicherlich abschreckend. Daneben war die Familie ein nicht zu unter-
schatzender Faktor. Han spricht sogar davon, daf Kaganovi¢ Chvyl'ovyj vor
dessen Abreise ins Ausland darauf aufmerksam machte, daf3 seine Frau und
seine Stieftochter als Faustpfand betrachtet wirden 114

Ruhe vor dem Sturm

Chvyl'ovyis Entscheidung, in die Sowj.etukraine zurickzukehren, bedeutete,
dafB er sich als Publizist und ambitionierter Organisator des ukrainischen
literarischen Lebens einzuschranken hatte, andererseits bekam so der
Schriftsteller Chvyl'ovyj wieder das Wort. Tatsachlich war Chvyl'ovy; wahrend
der Dauer der Literaturdiskussion als Prosaautor fast ganzlich verstummt,
doch mit dem ihm eigenen Enthusiasmus schreibt er bereits am 2. Marz, also
nur wenige Tage, nachdem er den Brief mit der fur ihn erniedrigenden
Selbstkritik abgeschickt hatte, an LjubZenko: "Ich habe mich auch hingesetzt
einen neuen Roman zu schreiben, was dabei herauskommt, weif3 ich nicht.
Jedenfalls, so wie ich friher geschrieben habe, so bin ich heute nicht
mehr."115

Skrypnyk erméglichte Chvyl'ovyj und Kulis Ende 1928, das Literaturmagazin
“Literaturnyj jarmarok” (Literaturjahrmarkt) herauszugeben. Bereits in dem
regen Brietwechsel (Dezember 1927 - Februar 1928) zwischen Chvyl'ovyj,
Ljubgenko und Kuli§, in dem sie das Schicksal von VAPLITE diskutierten,
deutete Chvyl'ovyj bereits den weiteren Weg der "Ehemaligen” an:116

Bmepna Binna Axkaagemia MNponetapcokoil [litepatypn -
X an xxuse [lepxasHa flitepatypHa Axagemialll?

Die Monatsschrift “Literaturnyj jarmarok™ geht in ihrer Gestaltung und
auBeren Form auf die Ideen Majk Johansens zuruck, die inhaltliche Konzep-
tion tragt allerdings deutlich die Handschrift Chvyl'ovyjs. "Literaturny)
jarmarok™ war bewuft als ein unabhangiges Journal gegrundet worden, das
mit keiner Literaturvereinigung verbunden war, um nicht von Anfang wieder
durch auBerliterarische Auseinandersetzungen, v.a. mit VUSPP, belastet zu

14Ebd., S. 59.

115Brief vom 2. 3. 1928 aus Wien, in: MCH2, S. 884

16Diese Bezeichnung, urspringlich abwertend von Chvyl'ja hinsichtlich der
ehemaligen VAPLITE-Mitglieder gebraucht, wurde von Chvyl'ovyj und einigen
anderen "Ehemaligen” selbstironisch weiterverwendet.

1178rief an Ljubéenko von 2. 3. 1928 aus Wien, in: MCH2, S. 884.
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werdein. "Literaturnyj jarmarok” existierte etwa ein Jahr, und es erschienen 12
Nummern. Danach varnot es die Zensur wegen angeblicher "bourgeoiser und
nationalistischer Abweichungen" 118

Kostjuk als beginnender Autor und Zeitzeuge der Geschehnisse Ende der
20er Jahre in Charkiv beschreibt die Einmaligkeit dieser literarischen Monats-
schrift, die durch ihre hochwertige kunstlerische Gestaltung mit farbigen
Bildern und hervorragenden Grafiken genauso bestach wie durch die
originelle inhaltliche Konzeption. Jede der Nummern hatte einen eigenen
Redakteur, der zugleich der Verfasser der Intermedien war, die auf humor-
volle und oft satirische Weise die unterschiedlichen Beitrdge zu einem
Ganzen zusammenschlossen, und sich als roter Faden durch die einzelnen
Nummern zogen.

Yepe3 BCTYNHI cnosa, eninoru, iHTepMeail, NNCTYBaHHS,
HIGn 00iXHUKKW ApMapkoMy, XapTIBAWBW ANCNYTH
NUCOMEHHUKIB NPW aKTWBHIN yuyacTi MNisHuka, Uwurana,
Oceneaua, 3eneHoi Kobunun, Yoptuka 2aHyan 1a iHWNX
AIEBUX NEPCOHAXKIB 3 YKPAIHCLKOT MiTOoNOri4Ho-NobyT0oB0I
cnaawuun [...] »* iHWMM CTpYyMOM NpOpUBaANWCo HOBI
TeOpPeTUYHI PO3AYMW NPO Cy4vacHy NiTepaTtypy, il xKaHpw,
popmMn, CTuni 118

Die Zeitschrift "Literaturnyj jarmarok™ bemuhte sich, unter der Federtihrung
von Chvyl'ovyj in kulturpolitischen Fragen nicht mit der Partei in Konflikt zu
geraten, man hielt sich an Skrypnyks Ermahnung, ausschlie3lich Fragen zu
behandeln, die die Literatur als Kunstwerk betrafen. Wo man sicher sein
konnte, im Sinne der Partellinie zu sprechen und seine politische Zuverlassig-
keit zu demonstrieren, auferte man sich auch zu auflerliterarischen Themen,
so zur territorialen Einheit der Ukraine mit deutlicher Kritik an Polen oder der
Tschechoslowakei.

Vor dem Hintergrund von Skrypnyks Kritik an VUSPP, mehr zur Hebung der
literarischen Qualitat der ukrainischen Literatur beizutragen, polemisierte man
offen Uber das Konzept von VUSPP, das einen einheitlichen Stil der
proletarischen Literatur, den "monumentalen, kritischen Realismus”, postulier-
te. In diesem Zusammenhang sind AuBerungen Uber Literatur und Publizistik
in Chwyl'ovyjs Satire "lvan Ivanovy¢” zu sehen, in der auch einer der VUSPP-
Kritiker auftritt. Gleichzeitig wurde in "Literaturnyj jarmarok” eine "alte” idee
Chvyl'ovyjs wieder aufgegriffen. der Stil der neuen Zeit sei die "aktive
Romantik" oder die "vitaistische Romantik”. Allein schon das Aufgreifen dieser
Begriffe, die in gefahrlicher Nahe zum ukrainischen Messianismus und der

118Mehr zu "Literaturnyj jarmarok”, s. Luckyj 1990, wie Anm_ 77, S. 151ff.
119K ostjuk, in: mch1, S. 77.
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asiatischen Renaissance standen, d.h. zu nationalistischen Abweichungen
und dem sog. "Chvyl'ovismus”, zeigt sowohl den EinfluB Chvyl'ovyjs als auch
die relative Freiheit, die er und die ihm nahestehenden Autoren noch 1929
genossen. In der neunten Nummer von "Literaturnyj jarmarok” wird im Prolog
die bisherige Kritik am "Monumentalen Realismus™ von VUSPP zu einem
Gegenentwurf ausformuliert, der deutlich an Chvyl'ovyjs fruhere Publizistik
erinnert.

Die Popularitat, die Chvyl'ovyj sowohl unter seinen Schriftstellerkollegen als
auch unter der Leserschaft hatte, war trotz aller Vorwuarfe der "Abweichungen”
und der "Selbstkritiken" noch enorm. Dies zeigt auch die Autorenexkursion im
Marz 1929, die Chvyl'ovyj mit den Schriftstellern Janovs'kyj, Kuli§, Ljubéenko
und Vysnja - auBer dem Satiriker Vy3nja waren alle ehemalige VAPLITE-
Mitglieder - und dem "seksot" (sekretnyj sotrudnyk)'? nach dem Donbas
unternahm.12! Dort trafen sie wahrend einer Podiumsdiskussion ein dber-
raschend informiertes und interessiertes Publikum, wie die an sie gerichteten
Fragen, von denen ein Drittel auf russisch gestellt wurde, zeigen.'2 Die
Fragen, die sich in den LjubZenko-Papieren erhalten haben, machen deutlich,
dafB die Arbeiter, die an der Diskussion teilnahmen, sich fur die ukrainische
Literatur, ihre Autoren und Konzepte interessierten und gegenuber der
ukrainischen Literatur Uberwiegend positiv eingestellt waren. Auffallend ist
auch, daB im Verhaltnis die meisten Fragen an Chvyl'ovyj gerichtet wurden
und zugleich von einer neugierigen Sympathie zeugten. Diese Sympathie
und auch die Autoritat, die Chvyl'ovy) Mitte der 20er Jahre genoB, zeigte sich
ebenso in einer Umfrage unter Schriftstellern, in der 30 Literaten, auf die
Frage "Wer ihr Lieblingsautor sei”, 28 von ihnen Chvyl'ovyj nannten.123

120Gpitzel.

121Mehr zu dieser Reise s. A. Ljub&enko, Spohady pro Chvyl'ovoho, in: Vap-
litajns'kyj zbimyk, wie Anm. 37, S. 38.

122Unter den sog. Ljub&enko-Papieren befindet sich das Dokument "Zapysky-
Zapytannja pid ¢as podoroZi do Artemivi¢yny ta Dnipropetrovs'ka hrupy [f]:
Chvyl'ovyj. Kuli§, Vy3nja, Janovs'kyj, Ljubtenko. Berezen' 1929; abgedruckt
in: Vaplitjans'ky] zbimyk, wie Anm. 37, S. 63-68.

123Kul'tura i pobut, 19. 2. 1925.
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Der grofie Wandel

Das Ende von "Literaturny; jarmarok” fiel in die Zeit der ersten Prozesse und
Kampagnen gegen ukrainische Intellektuelle. Gleichzeitig nahm der Druck auf
andere, noch auBerhalb von VUSPP bestehende Literaturvereinigungen zu,
die sich im Rahmen des ersten 5-Jahres-Plans in die von der Partei
geforderte Autorenfront zugunsten der Industrialisierung und Kollektivierung
einreihen soliten. Fir VUSPP war die Gruppe um das Journal “Literaturnyj
jarmarok" besonders argerlich, da die dort verdffentiichten Beitrage (z.B.
Chvyl'ovyjs Satire "lvan Ivanovy¢") sowoh! das Konzept von VUSPP mit dem
Stil des "monumentalen Realismus" als auch die von VUSPP initiierten
Schriftsteller-StoBtruppen zur Unterstitzung des 5-Jahresplanes und der
Agitation bissig kritisierten:

| know that you are now in a distant corner of our "Ukrainized"
Ukraine, sitting on the bank of a river, catching perch and
gathering material for a beautiful new short story. True, this a
deviation on your part. Other proletarian writers are now sitting
high on the chimneys of big factories, observing the workers life,
in order to write a saccharine epic entiteled "The Father", or "The
Uncie”, or "Welcome, We Are Your Relatives". And for this they

will receive from the same sort of scribblers the title of honorary,
proletarian, revolutionary, international, universal scribbler. 124

Zwar war sich der Kreis um "Literaturnyj jarmarok” des Wohiwollens des
Volksbildungskommissars Skrypnyk sicher, da auf sein Wirken hin die
Zeitschrift zustande gekommen war, andererseits war man sich auch im
klaren daruber, daB mit den hintergrundigen und spéttischen Intermedien und
anderen Beitragen, wie z.B. obiger von Kopylenko, man Uber kurz oder lang
das Ende von "Literaturnyj jarmarok" heraufbeschwor. AuBerdem sahen
Chvyl'ovyj und die ihm nahestehenden Autoren, daB man sowohl dem
zunehmenden Druck von VUSPP als auch den politischen Forderungen (wie
der aktiven Unterstitzung des 5-Jahres-Plans in der Literatur) schwerlich
entgegentreten kénne, wenn man sich nicht als Autorenkollektiv organisierte.
Aufgrund der MaBnahmen der RAPP in Rufiland und ihrer Verbundeten, wie
VUSPP in der Ukraine, die auf die Bildung einer Einheitstront der Schrift-
steller und Beseitigung noch vorhandener Literaturvereinigungen'2s abzielte,

124_yst IIl, O.Kopylenko do H.Epika, in: Literaturnyj jarmarok, 1929 / Nr.7, zitiert
nach der englischen Ubersetzung in: Luckyj 1990, wie Anm. 77, S.1563.
125gine eingehende Untersuchungen zu diesen Vorgangen findet sich bei
E.J.Brown, The Proletarian Period in Russian Literature 1928-1934, New York
1953; siehe auch K. Eimermacher, Die sowijetische Literaturpolitik zwischen
1917 und 1932, in. Dokumente zur sowjetischen Literaturpolitik, Hrsg.
K.Eimermacher, Stuttgart 1972, S.13-71.
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wurde diese Frage in der zweiten Halfte des Jahres 1929 fir alle nichtorgani-
sierten Autoren brennend aktuell. Bereits Ende 1929 begannen die Ermittiun-
gen gegen die sog. Spil'ka Vyzvolennja Ukrajiny ("Ukrainischer Befreiungs-
bund”), und Anfang 1930 wurde der Prozef3 gegen die angeblichen Ver-
schworer dieses Befreiungsbundes, unter ihnen bekannte ukrainische
Intellektuelle wie der Literaturwissenschaftier Serhij Jefremov und der Schrift-
steller Mychajlo Ivéenko, inszeniert. Kurz darauf, im Februar 1930 wurde die
Rufmordkampagne gegen den Neoklassiker und Kiewer Literaturprofessor
Zerov entfesselt 126

N. Mobuenko[127] va npoueci CBY npokypopom. I pybicto,
ANUTKICTD AYMKY, NPUYINAKBICTD, XamMcTBo. Bei Bynu
PO 3APaTOBaHi 3apo3yMinumM xamom 128

Die Autoren verstanden die abschreckende Funktion, die Warnung dieses
Exempels. Chvyl'ovyj, der nach Aussage Kostjuks "den Segen von oben"™129
zur Grundung einer neuen Literaturvereinigung mit eigenem Publikations-
organ hatte, wuBlte wie alle Autoren, die ihr beitraten, nur zu gut, daB diese
Vereinigung nicht mehr die Freiheit von VAPLITE oder des Journals
"Literaturnyj jarmarok” beanspruchen konnte.

Die neue Literaturvereinigung PROLITFRONT (Proletars'kyj literaturnyj front)
verpflichtete sich, den sozialistischen Aufbau zu unterstitzen und zugleich
"einfach und verstandlich” fir die breite Masse zu schreiben. Aus dem Prolog
Chwyl'ovyjs zur letzten Nummer von "Literaturnyj jarmarok” wird deutlich, dai
er hier zum letzten Mal eine Freiheit des Wortes beansprucht, die bereits in

126Mykola Zerov, der lange Zeit mit Chvyl'ovyj in einem regen Briefwechsel
stand und Anteil an der Entwicklung dessen asthetischer Anschauungen
hatte, schaltete sich mit einer Artikelserie ("Do dzerel!" in Kiew 1926 in Buch-
form erschienen) zugunsten Chvyl'ovyjs in die Literaturdiskussion ein. Die
ursprungliche lat. Version des Titels dieser Artikelreihe und v.a. des Buches
(Do dzere!! / Ad fontes!) wurde zu einem gangigen Schlagwort in der Publizi-
stik Mitte der 20er Jahre.

Nach Ju. Klen ("Spohady pro neoklajsykiv") zit. in Luckyj 1990, wie Anm. 77,
S.156, muBte Zerov Mitte 1930 auf Grund der Hetzkampagne gegen ihn die
Ukraine verlassen. Er versuchte in Moskau Arbeit zu finden, wurde aber ver-

haftet und deportiert. Laut Shkandrij wurde Zerov erst 1935 verhaftet und
1936 in einem Geheimprozef3 uberflhrt, er sei der Kopf der "Terroristen-
vereinigung Professor Zerov" gewesen. AnschlieBend wurde er ins
Soloveckij-Lager verbracht, 1941 wahrscheinlich exekutiert, in: Shkandrij
1986, wie Anm. 109, S. 237.

127 Panas Ljub&enko (nicht zu verwechseln mit dem VAPLITE-Mitglied Arkadij
Ljub¢enko) war ein ehemaliger Borot'bist. Ab 1933 war er dann als Vor-
sitzender des Rates der Volkskommissare der Ukraine mafBgeblich am stalini-
stischen Staatsterror in der Ukraine beteiligt, 1937 beging er Selbstmord.
128Spohady pro Chvyl'ovoho, in: Vaplitjans'kyj zbirnyk, wie Anm. 37, S. 41.

129 mchi, S. 81.
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dem angekindigten neuen Literaturorgan PROLITFRONT nicht mehr moglich
sein wurde.

Konn BW, waHOBHWA uYnTady, yntaete B "KoMyHicTi™,
CKaxXiMo, HeBennuky, HabpaHy netuTom 3amMiTKy, wWwo,
ckaximo, lNiBHIYHA pyaAHA 3pTeMBYriNAIBCHKOTO TPECTY
"NPOTAroM NepWoro KBapTany HaBiTo NepesulMnNa CBOK
BUPOOHNYY nporpamMy”, - 81, KONU BW He AONOTONHWUNA
iXTHo33Bp, He BOPOr pesosOUl, HE TYNOrONOBUA CKWU i N-
MiUuldHUH, BW BigvyBacETe, AK Bale cepaue NoOvMHAE
NPUCKOPeHo BUTKCD, AK 3ITXaHHA PadocTi BUPUBATDCA 3
sawnx rpyaen.[...] Lle aroeopio 40 TOro, wWaHOBHWUA 4uTawy,
wo, [...] uikasoro nponora 8 He Hanuuwy. [NpuHaNnMHI He
3YyMit0 HANWCATK Takoro, wob BiH BAC X014 HA NONOBUHY TakK
3a40B0/bHKB, AK BAC 3340BONDHAE, CKAXIMO, BYOPAWHIN
Homep “Mpasan”.
Npo wo 8 6yay nucatn? MNpo te, [...] sk po3pneanaco
3aBiCa TEMPABU H3A HOBUMW, KONEKTUBI 30BAHUMKU XYTOPa-
MK A cenamMu? Yu, Moxe, NPo Te, K CBITOBWMIA Nponetapiar
BiTas AeHt S0-pivva CBOro BaTa)kKa, 3a0i3HOr0 conaarva
pesontouii - Ctanina?
Mpo ue 6BaraTo kKpawe M COKOBUTIW YyXe PO3NOBINU HAM
HaWi NpoNeTapcoki raseTu. 130
Wahrend der PROLITFRONT-Zeit publizierte Chvyl'ovy] keine neuen
Erzahlungen. Er beschrankte sich auf drei publizistische Arbeiten, in denen er
auf Angriffe der Avantgarde-Gruppe "Nova-Heneracija" gegen PROLIT-
FRONT-Mitglieder und besonders gegen Ostap Vysnja reagierte. Kostjuk, der
selbst zur PROLITFRONT gehorte, teilt mit,'31 daB Chvyl'ovyj gro3e Probleme
hatte, sich auf die neue Situation einzustellen, da er genau wuBite, daB weder
ein "lvan Ivanovy¢" noch ein "literarisches Ruckzugsgebiet” wie die Jager-
geschichten ("Myslyvs'ki opovidannja dobrodija Stepéuka") in der gegenwarti-
gen Situation moglich waren. Ahnlich duBert sich Ljubéenko in den
"Erinnerungen an Chvyl'ovyj", daB dieser sich selbst zu seinem grdBten
Bedauern fur einen Autoren hielt, der sehr von seiner "Schreiblaune” abhan-
gig war und der es mcht schaffte, eine Schreibdisziplin zu entwickeln, die es
ihm erlaubte, kontinuierlich zu arbeiten und zu verdftentlichen - man kann sich
vorstellen (s.0.), wie schlecht es mit Chvyl'ovyjs "Schreiblaune" zu diesem
Zeitpunkt stand. Diese Stimmung zeigt sich auch in den publizistischen Arbei-
ten, die in dieser Zeit entstanden. Er mufite wieder auf Vorwurfe reagieren,
denen er bereits seit vier Jahren ausgesetzt war (Chvyl'ovimus, bourgeoiser
Nationalismus u.d.) - nur mit dem Unterschied, dafl jetzt das politische Klima

130Prolog do knihy sto sorok druhoji, in: MCH2, S. 709f.
131Kostjuk in: mch1, S. 81-84.
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be: weitem ungunstiger war und die politischen Anschuldigungen nun auch
auf ihm nahestehende Autoren Ubertragen wurden.132

A. LjubZenko beschreibt in seinen "Erinnerungen an Chvyl'ovy|" einige
Episoden aus der Zeit nach der Ruckkehr Chvyl'ovyjs aus Berlin und Wien,
die dem matten Bild "Chvyl'ovyj als Mensch” (und nicht als Schriftsteller und
Organisator) einige farbige Striche hinzufigen. Diese Episoden von Mitte
1929 bis zu seinem Selbstmord zeigen einen Menschen, der alles andere als
zufrieden ist, der durchaus realistisch seine Lage und der ihm Nahestehen-
den einschatzt und geradezu prophetische Eigenschaften im Hinblick auf die
Zukunft entwickelt.

MoCkBY Tak HEHABMAIB, WO HIKONW HE NOroAXYBaBCA Tyaun
i3anTn, xov obupann woro n nocunanu (Ha nneHymMu,
KoH@epeHumni Towo). Tinokn pa3 bye y Mocksi - 34a€TbCA,
29-ro poky - KonWM noizaka Byna wvpokow i BBaxanaco
NPOCTO FOCTIOBAHHAM . 3 ‘ABNABCA NWe No 3akyTkax; B bya.
fepueHa Bevepom 3 MaskoBCoxkuM, ae 0b6o€ BOHM — |
Xeunoosun i MaskoBCbKUA - NUNDHO 0AWH 0AHOFO NpuU-
HIOXyBanuco i barato nunu 133
Nicna suctasn "Hapoahoro Manaxis™ ixann 4o kAyby
BrnakuntHoro sevepaTn Ha 04HOMY Bi3HUKY: XBuiooBuUA,
Kyniw, 8. Xennooent kaszae npo CCCP: - Topma! Mu x y
THopMi 1134
Ahnliche Aussagen wiederholen sich in den Aufzeichnungen Lju¢enkos
einigemale und verweisen, ohne daB man allzu sehr zu verallgemeinern
brauchte, auf den inneren Zustand des Kommunisten Chvyl'ovyj. Folgendes
Zitat illustriert nochmals in etwas zugespitzter Form, die Nervenanspannung

Chvyl'ovyjs zu jener Zeit.

Pa3, konu A nepenuecs, 0nia Ipuropisnal135] suknukana
Mene TenegorHom 3 ABY [136]. Mpuxoaxy. Bin [Xeunoosui)

1¥Kostjuk gibt in diesem Zusammenhang ein durchaus bezeichnendes
Beispiel eines "Kritikers" jener Zeit: O.Poltorac'kyj, Mitglied der Avantgarde-
gruppe "Nova heneracija". Dessen publizistische Ausfalle gegen O. Vy3nja
zeitigten negative Auswirkungen fur den Satiriker, der sogar verhaftet wurde
(wobei selbstverstandlich noch weitere Faktoren eine Rolle spielten).
Poltorac'ky) bristete sich nach der Verhaftung mit seinen Verdiensten (um
die Verhaftung), auch schaffte er es durch Intrigen und Spitzelei selbst die
Stalinzeit zu Uberleben, um in den 60er Jahren wieder als "Literaturkritiker”,
diesmal gegen die Vertreter der "Sechzigergeneration” (3estdesjatnyki), zu
agieren. Mehr dazu s. Kostjuk in; mch1, S. 83.
:iLjubCenko, in: Vaplitians'ky; zbirnyk, wie Anm. 37, S. 36.

Ebd.
135Julija Umanec', zweite Frau Chvyl'ovyjs.
136Derzavne vydavnyctvo Ukrajiny.
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yXe CnaunTb, wocb Hibn yutae y cebe B kabineTi. A notim
TaEMHO MeH kaxe: - Broui bys BnakutHnil137]

- Ak? Wo eun?

-Tak, Tak, Apkawa {Apkaain Tobyenko]. Ocb 3-no03a wapu
BUAWOB i kaxe: Hy, wo » aani byae?

MeHi cTano MoTopowHo, 66 XBUADOBNA FOBOPUB UE LiNKOM
Cepno3H0.138

Auch in der neuen Organisation PROLITFRONT engagierte sich Chvyl'ovyj
fir die Hebung des literarischen Niveaus. Da die Ausrichtung der neuen
Organisation auf das Proletariat zielte, entstanden unter ihrer Federfihrung in
verschiedenen Charkiver Betrieben Literaturzirkel. Die neue Literaturver-
einigung hatte sogar so starken Zulauf, daB fur sie ein zweites Organ, die
Zweimonatsschrift "Literaturnyj cech" (Literaturinnung), bewilligt wurde, in
dem die jungen Autoren der erwéhnten proletarischen Literaturzirkel publi-
zieren konnten. Dieser Erfolg wurde in den Reihen von VUSPP miBtrauisch
beobachtet, da mit PROLITFRONT unter der Fuhrung ehemaliger VAPLITE-
Mitglieder innerhalb kurzer Zeit wieder ernstzunehmende Konkurrenz im
Fihrungsanspruch auf die sowjetukrainische Literatur herangewachsen war -
zumindest aus der Sicht der VUSPP-Fuhrung. Da nach dem XVi
Unionsparteitag die Bildung einer einzigen gesamtukrainischen Schriftsteller-
vereinigung in greifbarer Nahe lag, nahm VUSPP den alten Konflikt mit
VAPLITE wieder auf und ubertrug ihn auf die Gegenwart. Dies war durch die
Zusammensetzung und die Fihrungsriege von PROLITFRONT auch leicht
madglich, da sich in ihren Reihen viele ehemalige VAPLITE-Mitglieder mit
Chvyl'ovyj an der Spitze befanden. "Prolitfront” reagierte mit Selbstautidsung
und zugleich mit dem Antrag um Aufnahme seiner Mitglieder in VUSPP. Mehr
als die Halfte der 35 Antragsteller wurden aufgenommen, auch Chvyl'ovyj.

137Die Rede ist vom Autor Vasyl' Ellan (-Blakytnyj), der als Organisator das
ukrainische Kulturleben in der ersten Halfte der 20er Jahre mafgeblich
beeinfluBte und Chvyl'ovyj nahestand. Ellan (-Blakytnyj) verstarb 1925.

138A. Ljub&enko in: Vaplitjans'kyj zbirnyk, wie Anm. 37, S. 37.
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Vor dem entscheidenden Schritt

In seiner VUSPP-Zeit publiziert Chvyl'ovyj noch einige kleinere Erzahiungen
und Zeitungsskizzen, die im Rahmen "literarischer Arbeitseinsatze” von
Autoren in Fabriken und kollektivierten Landwirtschaftsbetrieben entstehen.
Doch selbst fur diese Texte wird er prompt kritisiert.

Die Wahl Chvyl'ovyjs in das Organisationskomitee far den Gesamtsowjeti-
schen Schriftstellerverband, die Veréffentlichung von einigen "Aufbau-
Erzahlungen” im Parteisprachrohr "Visti", die Publikation seiner fruhen Lyrik
"Stari poeziji" und die Herausgabe des ersten Bandes "Vybrani tvory"139
Zzeugen davon, daf es ihm gelang, zeitweise aus dem Schuf3feld zu kommen.
Die memoirenhafte Autzeichnung Ljubdenkos "Joho tajemnycja"!40 offenbart
allerdings, daB Chvyl'ovyj tatsachlich nur "stillhielt" und nicht vor der Gewalt
des Regimes kapituliert hatte. Die groBe Hungersnot 1932 / 33, die durch die
Politik Stalins verscharft und mit ihren katastrophale Folgen mindestens funf
Millionen Ukrainern, hauptsachlich unter der Landbevdlkerung das Leben
kostete, erreichte zu diesem Zeitpunkt ihren Hohepunkt. Chvyl'ovyj, Kuli$ und
Ljubtenko, die seit 1931 haufig Fabriken besuchten und Ubers Land fuhren,
hatten Gelegenheit, die Entwicklung von Beginn an zu beobachten und im
Zusammenhang mit den Ereignissen in Charkiv und Kiew (Prozesse gegen
die ukrainische Intelligenz) ihre Schliusse daraus zu ziehen:

lfonoa 1932-33p. Ha YkpaiHi bys CneuisnbHo opraHi3o-
saHnn KpeMnooM, wob axHanbinbwe BuCHaXnTn YKpaiHy i
No36yTUCR YKPaiHCDKOro eneMeHTy. A BonbweBUKU WNpUNK
Yy TKW, HIBW Ue YKPATHCDKI HauwioHANICTW OpraHizosanu
ronoa, wob obypweatn ykpaiHCbke HaceneHHs NpPoTH
CoseTis i 34iACHUTN BenKe NOBCTAHHA 141

139Der Kooperativverlag "Ruch” brachte schiieBlich den ersten Band heraus -
der zweite erschien nicht mehr. Chvyl'ovyj schrieb selbst ein Vorwort und
auferdem zu jeder Erzahlung einige Geleitworte, um "ideologisch nicht
miBverstanden zu werden”, da er wuBlte, wie sehr allein schon die Tatsache
der Neuauflage seiner Werke die stalinistischen Kritiker reizte. Ein typisches
Beispiel dafir ist die "Einleitung” zur Erzahlung "Zyttja". Dariber hinaus finden
sich bereits erste oberflachliche, ebenfalls ideologisch bedingte Textum-
arbeitungen. Mehr dazu s. V. Ahejeva, Prymitky, in: Mykola Chvyi'ovyj, Tvory,
Kiew 1995, S. 759ff. Anderseits sind diese "Geleitworte”, wie etwa zu "Ja
(Romantyka)”, mit inren (bertriebenen ideologischen Phrasen bereits durch-
aus doppeldeutig.

140 Joho tajemnycja, in: Sucasnist', 1978 / Nr. 5, S.3-18.

141|_jub&enko, in: Vaplitjans'kyj zbirnyk, wie Anm. 37, S.43.



00051928

46

In diesem Zusammenhang stehen die Spekulationen von Ju. Bojko-
Blochyn142 (ber das "Geheimnis" Chvyl'ovyjs. Er vertritt die Auffassung, daf
Chvyi'ovyj mit westukrainischen Nationalisten organisatorische Verbindungen
hatte. Dabei weist er auf die enge Freundschaft Chvyl'ovyjs zu Jalovyj hin,
"einem Vertreter der organisierten nationalistischen Bewegung”, der zahl-
reiche Kontakte zu dem Kreis um Jurij Konovalec' hatte.

Wenn also Jalovyj dem Untergrund angehdorte, falit die Annahme
schwer, Chvyl'ovyj sei daran nicht beteiligt gewesen. Aus den
Erinnerungen V. Staryjs [Ukr. slovo, 14.1.1951, Nr.479] wissen
wir, daB Chvyl'ovy] noch Anfang der 20er Jahre die positive
Wertung der Gestalt Ju. Konovalec' akzeptierte. Auch die
Erinnerungen A. Ljub&enkos "Sein Geheimnis" deuten auf eine
Zugehdrigkeit Chvyl'ovyjs zum Untergrund hin. 143

Zwar wurden Jalovyjs Kontakte zu Nationalisten erklaren, warum er Anfang
April 1933 verhaftet wurde - diese Verhaftung und eventuell der Selbstmord
Chwyl'ovyjs erschienen dann in einem ganz anderen Licht - doch bleibt es bei
Bojko-Blochyn in seinen weiteren Ausfuhrungen bei "Annahme” und "An-
deutung”, welche er einmal aus Chvyl'ovyjs Charakter und literarischen
Werken, zum anderen aus dem Text Ljubéenkos "Sein Geheimnis" herleitet -
wobei Ljub&enko das "Geheimnis" in seinem Text aber nicht |Uftet.

Zahlreiche Passagen in Ljub&enkos Aufzeichnung, besonders jene, in
denen Chwyl'ovyj in direkter oder indirekter Rede angefuhrt wird, erscheinen
mehrdeutig und lassen naturlich verschiedene Auslegungen zu:

Sterben, mein Freund, ist die einfachste, leichteste Sache. Jeder
vermag das. Etwas anderes ist es dagegen zu leben, allen
Widerwartigkeiten zum Trotz. Zu leben und zu kampfen ist
wertvoll. Und gerade unter soichen Bedingungen zu leben und
zu kampfen - oh das ist, ich versichere es ihnen, in gewisser
Weise ein Verdienst [...] Zwar, hielt er eine Weile einschrankend
inne, gibt es Falle, obschon ziemlich selten, wo der Tod seine
Rechtfertigung verdient. Dann namlich, wenn es allen und dir
selbst klar wird, daB du durch den Akt des Todes griBeres
bewirken kannst als durch Anwesenheit im Leben [...] Und dein
Tod [...] muB sich dem Ziele unterordnen. Verstehen Sie? Wir
konnen nicht Uber uns selbst bestimmen. Wenn wir wahrhaft
idealistische, ehrenwerte, der Sache verpflichtete Menschen
sind, haben wir nicht einmal das Recht, frei Uber unseren Tod zu
verfugen. 144

142 Ju. Bojko-Blochyn, Mykola Chvyl'ovyj, in: ders., Gegen den Strom. Ausge-
wahite Beitrage zur Geschichte der slavischen Literaturen, Heidelberg 1979,
S 342

143Ebd.

144 jub&enko, Joho tajemnycja, zit. in deutscher Ubersetzung bet Bojko-
Blochyn, wie Anm.142, S. 342.
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Diese und weitere Textstellen bei Ljub¢enko erlauben auch eine vor dem
Hintergrund des Selbstmords naheliegendere Interpretation. Der Selbstmord
geschah trotz der personlichen Krise Chvyl'ovyjs und der tragischen gesell-
schaftlichen Ereignisse sicher nicht aus Verzweiflung und Kleinmut, wie es in
Nachrufen und Grabreden'4> dargestellt wurde; vielmehr waren sowohl die
direkte Konfrontation mit den alptraumhaften Zustanden auf dem Hohepunkt
der ukrainischen Hungertragodie als auch die Verhaftung des Freundes
Jalovyj Anfang Mai 1933 die direkten Ausldser fur eine Tat, die Entschlossen-
heit und Mut forderte. Chvyl'ovyj bemuhte sich sofort, nachdem er von der
Verhaftung des Freundes gehodrt hatte, zusammen mit Kuli3 und Dosvitnij
sowohl beim ZK als auch bei der Geheimpolizei (DPU) die Grinde fir die
Verhaftung Jalovy)s zu erfahren und Schritte zu seiner Freilassung in die
Wege zu leiten. Diese einige Tage wahrenden Bemuhungen blieben frucht-
los. Der Zeitzeuge Kostjuk schreibt dazu:

B ycakomy pasi M.Xswnoosun nicns poamosn 8 UK KMN{6)Y
i ANY 8 cnpasi apewrty M.Anosoro 36arnys gornubunHo,
Wo 3 UWM 3PewToM yXe NoB ‘A3aHNA ANABONDCOKWUA NNaH
BENNKOI NPOBOKAaUil NPOTKN AiAYIB YKPAiHCDKOI NiTepaTypw.
lio npo TBOpPUiCTD yxe He Moxe Oyrtn mMosu. [...] Bin bys
i30N1DOBaHMIA BiA Npecu, BNABBHWLTE, apykapeHp. Horo
pykun Bynu 38 ‘a3a8Hi, 8 HA yCTax - kNan.146

Chvyl'ovyj, der sich sein Leben lang 6ffentlich engagiert hatte und immer
wieder im Mittelpunkt von Diskussionen und Polemiken stand, war ein
Mensch, der 6ffentlich aktiv sein mufte, sich nicht "in ein stilles Kammerchen
einschlie3en und abwarten konnte, bis der Sturm voruber ware". Er war, wie
im Falle von VAPLITE gezeigt wurde, ambitioniert und hatte (kulturpolitische)
Machtinteressen, die er zuweilen ricksichtslos durchzusetzten versuchte.
Auch in der Literatur war Chvyl'ovyj darauf aus, zu den wichtigsten ukraini-
schen Autoren seiner Generation gezahit zu werden und arbeitete bewuft an
seiner kanstlerischen Vervollkommnung. Als die politische Lage es nicht mehr
zulieB, daB er sein "groBes Werk" schreiben konnte, von dem er immer wieder
sprach, beschioB er seine, zu diesem Zeitpunkt noch immer sehr groB3e
Popularitat, tar ein anderes "groes Werk" zu nutzen.

145|, Mykytenko, Nasa vidpovid' - smilyvide jty vpered, in: mch5, S.137 - 140;
I.Kyrylenko, Ostannja najprykri3a pomylka, in: mch5, S$.141-143,
A.Bezymens'kyj, S¢e zapeklise borotysja z vplyvamy kljasovoho voroha, in:
mchS, S.144 - 145, P. Pan¢: Vid tebe ¢ekaly na dopomohu v borotbi za nove

Zyttja.., in. mchb, S.146 - 148
146mch5, S.197.
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"Sein Geheimnis”

Studiert man die Abschiedsbriefe und die Erinnerungen von Zeitzeugen und
Freunden Chvyl'ovyjs Uber den Todestag, den 13. Mai 1933, dann wird
deutlich, daB3 Chvyl'ovyj diesen Selbstmord bewuBt inszenierte. Auch das
Datum wurde absichtlich gewahlt, worauf er in seinem Abschiedsbrief hin-
weist. Die Dreizehn machte Chvyl'ovyj nicht nur zu seiner Lieblingszahl, weil
er an einem Dreizehnten geboren wurde, sondern es war auch eine bewufite
Spielerei mit dem Aberglauben. Er heiratete an einem Dreizehnten, und
betont in der "Eingangsnovelle” und bei anderen Gelegenheiten, dafl die
Dreizehn seine Glickszahl sei. Die Wahl des Dreizehnten als Todesdatum
hatte vor diesem Hintergrund eine gewollte Doppeldeutigkeit.

CpoorogH NPeKpacHUA COHAYHUA AeHD.

Ak a8 nbio *uTTa - BN ”# He yaBnhsaete. Cooroami 13,
Mam'ataete, sk a 6yB 3aKoxaHui 8 e wucno?
CtpaweHHo HBonave 147

Auch weitere Details zeigen, wie bewuBt effektvoll Chvyl'ovy] seinen
Selbstmord geplant hatte. 148 Am Morgen des 13 Mai bat Chvyl'ovyj die ihm
am nachsten stehenden Freunde zu sich, was nach der Verhaftung Jalovyjs
nichts Ungewohnliches zu sein schien. Es kamen u. a. Kuli§, Dosvitnij, Epik,
Johansen, Sencenko.149 Chvyl'ovyj bewirtete seine Gaste. Die Atmosphére
war etwas gespannt und gekunstelt frohlich. Der Schock von Jalovyjs Verhaf-
tung saB noch allen im Nacken. Eine Weile unterhielt man sich, dann nahm
Chvyl'ovyj die Gitarre und sich selbst begleitend deklamierte er Pu3kins
"Besy”. Die Auswah! gerade dieses Gedichts mit seiner dusteren Auswegs-
losigkeit und der Frage "Was sollen wir machen?" war sicher kein Zufall. Nach
dem Vortrag herrschte wieder gedrucktes Schweigen. Kuli§ rettete die
Situation mit seinem Vorschlag, daB jeder der Reihe nach etwas zum besten
geben sollte. Tatsachlich wurde die Runde frohlicher, und es wurden Witze
und Anekdoten erzahit. Mehr oder weniger unbemerkt von den anderen stand
Chvyl'ovyj auf und ging in sein Arbeitszimmer. Einige Minuten spater ertonte
von dort ein SchuB.

47MCH2, S. 888
148Dje folgende Darstellung stutzt sich v.a. auf die Erinnerungen von A. Kulis
und den Bericht von H. Epik (aufgezeichnet von Kostjuk), in: mch1, S. 95§,

149Sowohl die Anzahl als auch die Namen derjenigen, die am Morgen des
13.Mai zu Chvyl'ovy] kamen, weichen in den verschiedenen Zeugnissen

voneinander ab; immer genannt werden unter den Anwesenden, M. Kuli§,
O Dosvitnij, H. Epik und M. Johansen.
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Chvyl'ovyj hinterlieB einen Abschiedsbrief und einige Zeilen an seine
Stieftochter. Bevor die Geheimpolizei 1-2 Stunden spater das Zimmer
versiegelte und alles anscheinend Wichtige mitnahm, lasen einige der
Anwesenden die beiden Schriftstucke, die Chvyl'ovyj hinterlassen hatte. In
dem Brief an die Stieftochter erwahnt Chvyl'ovyj u.a., daf3 er "einen unvoll-
endeten Roman tags zuvor vernichtet habe, um einen endguitigen Schiuf3-
strich zu ziehen und die Kraft fur die heutige Tat zu finden". Hier handelt es
sich wahrscheinlich um den bereits in Zeitungen angekundigten Roman
"Komsomolci”, der ganz im Sinne des sozialistischen Aufbau verfaBt sein
solite - auch dies eine Geste und ein Teil der traurigen Inszenierung des
Selbstmordes.

In dem anderen Brief, dem "offiziellen”, an die Partei gerichteten, bekennt
sich Chvyl'ovyj zu der Verantwortung, die er als geistiger Vater fur die
"Generation Jalovyjs" trage. Allerdings "verstehe er das Zerschiessen einer
ganzen Generation nicht, da sie die aufrichtigsten Kommunisten waren". Auch
dies eine Geste, und auBerdem der Versuch, die Freunde soweit wie moglich
zu entlasten, aus der SchuBlinie zu halten. Ganz ahnlich ist wohl auch der
dreifache Ausruf, "Es lebe der Kommunismus. Es lebe der kommunistische
Aufbau. Es lebe die kommunistische Partei." zu deuten.150 Der Brief enthalt
keinerlei Abrechnung mit dem Kommunismus oder schart formulierte
AuBerungen zum russischen Chauvinismus, wie Kostjuk schreibt, der sich auf
Epik beruft - wenigstens nicht in den Kopien, die sich im ukrainischen KGB-
Archiv erhalten haben und die dem Sevéenko-Literaturinstitut im April 1989
ubergeben und erstmals 1990 in "Tvory" publiziert wurden.

Der Selbstmord zeitigte die Wirkung, die Chvyl'ovy] beabsichtigt hatte.
Unmittelbar zeigte sie sich beim Begrabnis, das gleich fur den Mittag des
nachsten Tag angesetzt wurde. Die offizielle Nachricht von Chvyl'ovyjs Tod
erschien am 14. Mai in "Visti", wo auch Begrabnisort und Termin bekannt
gegeben wurden. Gewisse Parteikreise befurchteten zu Recht eine Massen-
kundgebung und wollten verhindern, daB von auBerhalb Charkivs Trauer-
gaste anreisen konnten - deshalb der fruhe Begrabnistermin. AuBerdem wur-
den Studenten und Hochschullehrer streng angewiesen, den Unterrichtsbe-
trieb nicht zu unterbrechen.!51 Die zahireichen Zeugen des Begrabnisses
sprechen ubereinstimmend davon, dafB3 einige Tausend Trauergaste daran
teilnahmen.152 Neben Klnstlern und Wissenschaftlern beteiligten sich auch
zahireiche Fabrikarbeiter und Angestellte. In den Ansprachen der ukraini-

150vgl. M. Zulins'kyj, Talant, $&o prahnuv do zir, in: MCH1, S.12.

1510. Kobec', Mykota Chvyl'ovyj, in: mchS, S.166.

152Zum Begrabnis Chvyl'ovyjs, s. die Erinnerungen und Berichte in: mch5,
S.153-227.
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schen Parteioffiziellen, die teilweise bewuBt auf russisch gehalten wurden,
zahite man zwar wieder Chvyl'ovyjs alte Irtimer auf, gekleidet in zeitgemaBe
Phrasen wie z.B. "Chvyl'ovyj propoviduvav ukrajins'kyj nationalizm, zafarb-
lenyj troc’kizmom"; dartUber hinaus bemdhte man sich, seine Tat als die eines
verzweifelten Schwachlings darzustellen. Trotzdem gewahrte man ihm das
offizielle Begrabnis eines anerkannten Sowijetschriftstellers. Es war aber auch
das letzte derartige Ereignis in der Ukraine, die letzte offentliche Demonstra-
tion ukrainischen NationaibewuBtseins. Nicht einmal einen Monat spater
setzte eine abermalige Rufmordkampagne'53 gegen den toten Chvyl'ovyj ein,
die zugleich als Vorwand diente, um weitere Angehorige der ukrainischen
Intelligenz aus dem Weg zu raumen. Dabei wurde Chvyl'ovyjs Name nur noch
im Zusammenhang mit den abschreckendsten Attributen wie Klassenteind,
Faschist, Volksverrater, bourgeoiser Nationalist u.a. genannt - selbst in den
70er Jahren war "Neochvyl'ovismus" noch ein brauchbares Etikett, um
Verfehiungen verschiedenster Art im Bereich der Literatur zu brandmarken. 154
Auch seine Werke wurden bereits wenige Monate nach seinem Tod aus den
Bibliotheken entfernt.

Die kommunistische Verhaftungsmaschinerie gegen die ukrainischen Schrift-
steller'55 und Intelligenz lief nun im groBen Ma#Bstab an...156

153Neben anderen A. Chvylja, Kudy vedut' dorohy Sveds'kych mohyl?, in:
Zyttja j revoljucija, 1933 / Nr.8-9, S. 67-75; M. Popov, Pro nacionalisti&ni uchyly
v lavach ukrajins'koji partorhanizaciji, pro zavdannja borot'by z nymy, in:
Cervonyj 3ljach, 1933 / Nr.7, S.109-126; S. S¢upak, Proty nacionalizmu v
literaturi, in: Za Marksolenins'ku krytyku, 1933 / Nr.7, S. 26-36.

154Sjehe M.Z. Samota, Za konkretno-istoryéne vidobraZzennja Zyttja v literaturi,
in: Komunist Ukrajiny 1973 / Nr.5, S. 92; S. Hrecanjuk, Na tli XX stolittja, Kiew
1990, S.1121.

155Mehr zu den "Sauberungen” unter den Schriftstellern s. G. Luckyj, Keeping
a record: Literary purges in Soviet Ukraine (1930s), a Bio-Bibliography,
Edmonton 1987,

156Die tragischen Geschehnisse begannen gegen Mitte/ Ende des Jahres
1932, als es zu einschneidenden Veranderungen in der Sowjetukraine kam.
Weder der Widerstand der Landbevolkerung gegen die Kollektivierung noch
die Bemuhungen der sowijetukrainischen Regierung (insbesondere von
M.Skrypnyk, V. Zatons'kyj und V. Cubar), die die Anforderungen des ersten 5-
Jahres-Plans kritisierten, da die Belastungen fUr die ukrainische Landbe-
volkerung zu hoch seien, und bereits eine latente Hungersnot herrsche,
konnten nichts an den noch hoheren Anforderungen des kurz bevor-
stehenden zweiten 5-Jahre-Plans andern. Nach einer scharfen Verwarnung
der Unionsfuhrung an die Adresse der ukrainischen KP wurde Anfang 1933
P.P. PostySev als Sonderbeauftragter in die Ukraine geschickt, um "die Fehler
der ukrainischen Parteigenossen”, u.a. im Umgang mit der Intelligenz. mit der
Landbevélkerung und den Getreiderequirierungen zu korrigieren - das
traurige Ergebnis, v.a. der Getreiderequirierungen, waren Millionen Tote unter
der ukrainischen Landbevolkerung.
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3. Zusammenfassung

Aus dem kritischen Vergleich biographischer Materialien und Studien lassen
sich zahireiche Ungereimtheiten und "Legenden”, die besonders Kriegs- und
Bargerkriegszeit betreften, aufkidren. Dariber hinaus ergeben sich aus der
hier vorgesteliten biographischen Skizze einige auffillige Merkmale, die mit
inren wechselseitigen Bezugen herausgestellt werden sollen - wobei aber
generalisierende Aussagen zu "Charakter” oder "Wesen" Chvyl'ovyjs vermie-
den werden sollen.

1. Chvyl'ovy] war seit seiner Jugend an bildungspolitischen Fragen inter-
essiert und engagierte sich frih in der Volksaufklarungsbewegung (Prosvita).
Dies ist im Zusammenhang mit seinem Elternhaus zu sehen, da beide
Eilternteile Lehrer waren, und der Vater auBerdem ein Anhanger der Volksauf-
klarungsbewegung. Diesem Offentlichen Engagement im Kulturbereich blieb
Chwvyl'oyj bis zu seinem frihen Tod treu, und es machte einen wichtigen
Bestandteil seines Selbstverstandnisses aus.

2. Sowohl in seinen &ffentlichen Aktivitaten und seiner Publizistik als auch
mit seinem literarischen Werk zeigte Chvyl'ovyj erheblichen Ehrgeiz, der sich
am deutlichsten in den machtpolitischen Auseinandersetzungen um die
Ausrichtung der ukrainischen Kulturpolitik spiegelte. Chvyl'ovyj reklamierte fur
VAPLITE (Freie Akademie proletarischer Literatur), deren Grandung
mangeblich seiner Initiative zu verdanken war, den Flhrungsanspruch bei der
Organisation der ukrainischen Literatur. Kurzzeitig konnte er dieses
ehrgeizige Vorhaben realisieren, bis sich die von der Partei protegierte,
moskautreue Literaturvereinigung VUSPP durchsetzte.

3. Die Ambitionen Chvyl'ovyjs waren im Bereich der Kunst gepaart mit dem
redlichen Ringen nach Leistung und Vervollkkommnung, wie es sich deutlich
in seinem literarischen Werk zeigt. Dieses Streben nach Erfolg schioB auch
die 6ffentliche Bestatigung erreichter Leistung mit ein. Dies forderte er fir sich,
aber auch fir andere, wobei er selbst gro3zugig allen Autoren, gleichgultig
welcher Weltanschauung, aufgrund kinstlerischer Leistung Beifall zolite - im
entgegengesetzten Fall sparte er nicht mit scharfer Kritik.

4. Chvyl'ovy)s Weltanschauung gab bisher Raum fir zahllose und oft
seltsame Spekulationen. Hier soll keine weitere hinzugefugt werden. Nur eine
Anmerkung: Die Verwurzelung Chvyl'ovyjs im Kommunismus ist unbestreit-
bar, ebenso wie seine nationalukrainische Orientierung. Beides schien
Anfang der 20er Jahre miteinander vereinbar. Die Uberzeugung, gerade der
Kommunismus als internationale Konzeption biete die Garantie fir eine
kulturelle Autonomie, erwies sich als ein Irrtum, nicht nur Chvyl'ovyjs. Dieser
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Irrtum wurde aber erst erkannt, als er sich unter Stalin in einen Alptraum
verwandelte.

In Chvyl'ovyjs Leben spielten sowohl die Literatur als auch die offentliche
Tatigkeit eine wichtige Rolle, und dies beides machte ihn zu einer der heraus-
ragenden Personlichkeiten seiner Zeit. Seine realistische Einschatzung des
status quo und sein Freitod, mit dem er entschlossen gegen den Terror
Stalins protestierte, war ein bedeutender Faktor, der ihn neben seiner Litera-
tur und seinem éffentlichen Engagement im Gedachtnis der Zeitgenossen und
nachfolgenden Generationen lebendig hielt.

Alexander Kratochvil - 9783954790562
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:46:38AM
via free access
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il. Mykola Chvyl'ovyj als Organisator und Publizist
im literarischen Leben der Ukraine

1. Vorbemerkung

Die kulturpolitischen Aktivitaten der 20er Jahre, in denen die sogq.
Ukrainisierungspolitik eine wichtige Rolle spielte, setzte die Bemuhungen der
ukrainischen Intelligenz des 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts um kul-
turelle und mit Einschrankung auch politische Selbstandigkeit fort. Im
19.Jahrhundert handelte es sich bei diesen Anstrengungen im Bereich der
Sprache um die schrittweise Herausbildung einer gesamtukrainischen
Schriftsprache. Im engen Wechselverhaitnis damit stand die Entwicklung
einer vollwertigen. ukrainischen Literatur, die alle Bereiche literarischen
Schaffens abdeckt. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts wurde dieses Stadium
zwar im wesentlichen erreicht, aber die Konsolidierung der ukrainischen
Sprache und Literatur war noch lange nicht abgeschlossen, als das Regime
in der Sowjetunion diese Konsolidierung unterbrach und in dieser Hinsicht
dem Zarenregime vergleichbar ist: "[...] the Soviet regime purposely maintains
all national literatures, except the Russian, at the level of 'incomplete’
literatures "157

In Verbindung mit den Bemihungen des 19. Jahrhunderts, Sprache und
Literatur zu vervollkommnen, sind auch die Anstrengungen zu sehen, eine
komplexere Sozialstruktur herauszubilden, d.h. insbesondere eine intelligenz,
die sich des Ukrainischen als Sprache der hoheren Bildung bediente.18
Damit gingen auch Konzepte einher, die mehr nationale Eigenstandigkeit
vertraten.’59 Die Stadte stellten bei der Entwicklung einer ukrainisch-

157D. Cyzevs'kyj, A history of Ukrainian literature, Littleton 1975, S. 368; S.
auch G. Y. Shevelov, Die ukrainische Schriftsprache 1798-1965, Wiesbaden
1966, passim, ders., The Ukrainian language in the First Half of the Twentieth
Century (1900-1941). Its State and Status, Cambrigde (Mass.) 1989, S. 5-20.

VS8AufschluBreich ist in diesem Zusammenhang die Erzahlung "Tovary3cy”

der Autorin Olena Pcilka (eigentl. Ol'ha Kosa¢, Schwester von M.Drahomanov
und Mutter von .. Ukrajinka). Dieses Werk tragt zahireiche autobiographische
Zuge und setzt sich mit der geistigen Befindlichkeit der Inteliektuelien in der
Ostukraine im Vergleich mit dem Selbstverstandnis galizischer Intellektueller
im letzten Drittel des 19. Jhds auseinander. Dieses findet seinen sichtbaren
Ausdruck besonders im Gebrauch der ukrainischen Sprache als selbstver-
standlichem Kommunikationsmittel in fast allen Bereichen des gesellschaft-
lichen Lebens.

159Wie in anderen Mittel- und Osteuropaischen Staaten kam es auch in der
Ukraine im 19. Jahrhundert zu einer nationalen Wiedergeburtsbewegung, am
deutlichsten fand sie ihren Ausdruck in der Kyrillo-Methodianischen Bruder-
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sprachigen Intelligenz ein besonderes Problem dar, da hier seit der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts die ukrainischsprachige Bevdlkerung stark
abnahm und zu Beginn des 20. Jahrhunderts in der Ostukraine bis zur
Bedeutungslosigkeit geschrumpft war. Die Vollwertigkeit der ukrainischen
Sprache und Literatur, die Herausbildung einer Dbreiten ukrainischen
Intelligenz und die russifizierten Stadte waren auch die Brennpunkte, in
denen sich die Diskussionen der 20er Jahren entftammten. lhre Voraus-
setzungen sollen im folgenden kurz dargestelit werden.

Im 17. und besonders im 18. Jahrhundert verschob sich der Schwerpunkt
des geistigen Lebens von Kiew nach Moskau. Damit schwand die Bedeutung
Kiews und der ukrainischen Kultur. Nachdem in der 2. Halfte des 18. Jahrhun-
derts das Russische als einzige Sprache des Verwaltungs- und Bildungs-
systems im Zarenreich eingefiihrt wurde, kam es in der Folge zu jenem
Phanomen, das Myroslav Skandrij als Gogol'-Syndrom bezeichnet:160 Die
russische Sprache wurde von ukrainischen Intellektuellen als Sprache der
Literatur, Wissenschaft und des offentlichen Lebens akzeptiert. Das Russische
spielte die Rolle einer lingua franca im russischen Kolonialreich. Es stelite
sich nicht die Frage "russisch oder ukrainisch?", sondern "groe Welt oder
Provinz?" Das Russische zu ubernehmen, bedeutete auf diese Weise nicht
unbedingt, sich vollig zu russifizieren, mit dem russischen Ethnos zu
verschmelzen, sondern die russische Sprache als Verkehrssprache inner-
halb eines Koloniaimperiums zu akzeptieren, deren Gebrauch gewisse
Vorteile mit sich brachte

There is evidence to suggest that they made a distinction
between "pan-Russian" imperial culture and "ethnic Russian"
identity. They seem to have viewed the use of Russian rather as
the acceptance of a common currency than as a marker of
cultural identity. While professing loyality in politics (t0 autocracy)
and faith (to Orthodoxy), they continued to claim a special status
when it came to cultural identity (official nationality or narod-
nost)"'s'l

Mit dem Erscheinen von Kotljarevs'kyjs Aneis-Travestie, den Nachwirkungen
von Herder'62 wie auch durch den EinfluB der deutschen idealistischen

schaft; s. H. Glassl, Die Kyrillo-Methodianische Bruderschaft als Erscheinung
der ukrainischen Romantik, in: Ukrainische Romantik und Neoromantik, Hrsg.
Ju.Bojko-Blochyn, Heidelberg 1985, S. 97-104.

160M Shkandrij, Modernists, marxists and the nation, Edmonton, 1992, S.3-10.
6Ebd., S. 3.

162Hier sind v.a. die Mitglieder der sog. Charkiver romantischen Schule zu
nennen. Ausfuhrlich zum EinfluB Herders auf die Slawen im allgemeinen und
die Ukrainer im besonderen s., P. Drews, Herder und die Slaven. Materialien
zur Wirkungsgeschichte bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts, Munchen 1990.
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Philosophie kam es bei den ukrainischen Intellektuellen zu einer von
romantischen Vorstellungen gepragten Hinwendung zum ukrainischen Volk,
seiner Geschichte und Literatur.163 Politische Fragen oder gar Forderungen
wurden noch nicht aufgeworfen. Dies anderte sich mit der folgenden
Generation, die neben folkloristischen und ethnohistorischen Fragestellungen
auch die gegenwartige Stellung der Ukraine im zaristischen Kolonialreich in
ihre Uberlegungen miteinbezog. Mykola Kostomarovs ukrainisch verfaBtes
Werk "Knyhy bytija ukrajins'’koho naroda” (Bucher zur Genese des ukraini-
schen Volkes) 1845 / 46 wurde zur Programmschrift der "Kyrillo-Methodiani-
schen-Bruderschaft", die auch weitreichende politische Umgestaltungen
forderte. Bei diesen Umgestaltungen handeite es sich nicht um eine vollige
Loslésung der Ukraine von RufBlland, sondern die Kyrillo-Methodianer
favorisierten einen foderativen Staatenbund, in dem Ruf3land die Rolle eines
primus inter pares spielen solite.

Von Kostomarov stammt auch die bereits nach der Zerschlagung der Bruder-
schaft russisch publizierte Schrift "Dve russkie narodnosti” (Zwei russische
Volkerschaften), in der er die autoritaren und despotischen Russen den
individualistischen und demokratischen Ukrainern gegenuberstelit. Doch
auch Kostomarovs Ausfuhrungen blieben, wie die Vorstellungen der Kyrillo-
Methodianischen-Bruderschaft, im Rahmen eines panstawischen Konzepts, in
dem das Russische die Rolle einer Verkehrssprache spielen solite und die
russische Kultur als Mittler zu fungieren hatte. Fur die Ukraine forderte
Kostomarov weitgehende Autonomierechte im politischen und kulturellen
Bereich. In ihrem Kern hielten sich diese Vorstellungen in den Reihen der
ukrainischen Intellektuellen sehr lange - im Grunde bis zum Zerfall der
Sowijetunion - und wurden mit Ubernahme eines Kostomarov-Zitats von den
Kritikern unter dem Schlagwort "ukrainische Sprache und Kultur fur den
Hausgebrauch” (dlja chatnoho vZytku) immer wieder (und bis heute) als
"kieinrussische Mentalitat” angeprangert.

Eine ahnliche Bedeutung hat das isolationistische Konzept von Pantelejmon
Kuli, der sich mit der politischen Bedeutungslosigkeit der Ukraine abfand.
Kuli§ wandte sich aber gegen die Meinung, daf wegen der jetzigen
politischen Bedeutungslosigkeit die Ukraine insgesamt bedeutungslos ware,
und betonte nachdricklich die Eigenstandigkeit und Vielfalt der ukrainischen

163Austuhrlich beschaftigt sich G. Luckyj mit der ukrainischen Geisteswelt in

der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts in: Between Gogol' and Sevéenko.
Polarity in Literary Ukraine: 1798-1847, Muinchen 1971.
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Kultur, von der auch die russische Kultur profitiere. Als ein Beispiel aus der
jungsten Vergangenheit fihrte er Gogol' an.164

Dieses Konzept einer "begrenzten Funktion" der ukrainischen Sprache und
Kultur wurde i den nachsten drei Jahrzehnten von einem weiteren
bedeutenden ukrainischen Intellektuellen, Mychajlo Drahomanov, elaboriert.
Auch er favorisierte die Rolle des Russischen als Kulturvermittier auf
europaischem Niveau und die Rolle des Ukrainischen als Sprache zur
Hebung des Bildungsniveaus auf dem Land, wo das Ukrainische dominierte.
Fir Drahomanov war die ukrainische Literatur ein Kind der russischen,
ebenso wie das Denken der ukrainischen Intelligenz eng mit den fort-
schrittlichen Konzepten der russischen Intelligenz verbunden war.
Drahomanov baute auf die russische, modern denkende Intelligenz, die in
enger Zusammenarbeit mit der ukrainischen letztlich ein foderales
Staatswesen ermoglichen sollte.

In den Gedankengdngen von Kostomarov, Kuli§ und insbesondere
Drahomanov zeigt sich die prekadre Lage der ostukrainischen Intelligenz in
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts besonders deutlich. Zwar konnte sich
eine schmale Schicht Intellektueller herausbilden, aufgrund der gesamten
Politik des Zarenregimes gegenuber der Ukraine (nicht nur der evident
repressiven MaB3nahmen wie z.B. der Unterdruckung der geschriebenen
ukrainischen Sprache), fanden diese wenigen gebildeten und national-
bewuBten Ukrainern kaum Ruckhalt in der breiten ukrainischen Bevolkerung,
die aus Anaiphabeten bestand und fast ausschlie3lich auf dem Land lebte.
Dardber hinaus hatten die Vertreter der ukrainischen Intelligenz wegen
repressiver Verordnungen, die ihre Bewegungstfreiheit einschrankten, kaum
Maoglichkeit, ihre Landsleute zu erreichen. Die Geistlichen, die Vertreter der
Intelligenz auf dem Land, trugen wegen ihrer Anbindung an die russische
Orthodoxie kaum etwas zur Herausbildung des ukrainischen Nationalbewuf3t-
seins bei.185 Vor diesem Hintergrund sind jene Konzepte einer "begrenzten
Funktion" der ukrainischen Sprache zu sehen. Ivan Franko umschrieb spater
Drahomanovs Verstandnis der Ukrainer als "gente Ukrainus, natione Russus".

Trotz der Kritik, die sich bald gegen dieses Konzept erhob, diente es den
sich rasch verbreitenden verschiedenen Gruppierungen der Volksaufklarung,

164K ulis - der erste Biograph und Herausgeber der Werke Gogol's - legte
diese Ansichten im Epilog zur russischen Ausgabe seines Romans "Corna
rada”, Petersburg 1857, nieder.

165Eine tbersichtliche und kontrastive Darstellung der Entwicklung in der Ost-
und Westukraine in dieser Zeit, s. A. Kappeler, Aspekte der ukrainischen
Nationalbewegung im 19. und fruhen 20. Jahrhundert, in: G.Hausmann /A.
Kappeler (Hrsg.), Ukraine: Gegenwart und Geschichte eines neuen Staates,
Baden-Baden 1993, S. 70-81.
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die sich hauptsachlich um die Vermittiung elementarer Bildung bemuhten, als
theoretische Grundlage. Drahomanov verwies dabei nachdricklich auf den
evidenten Zusammenhang zwischen nationaler und sozialer Frage in der
Ukraine. Deshalb lehnte er auch den Marxismus als Ldsungsrezept fur
Osteuropa ab, da er gerade diesen Zusammenhang nicht berucksichtige. 166
Die Vertlechtung von nationaler und sozialer Frage und die Rolle des
Marxismus als eventuelle Antwort darauf wurde bis in die zweite Halfte der
20er Jahre nicht nur in politischen Schriften heftig diskutiert, sondern auch in
der ukrainischen Literatur u.a. von Chvyl'ovyj thematisiert.167

Die Situation der Ukrainer im Habsburgerreich, besonders in der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts zeichnete sich durch weitlaufige politische und
kulturelle BemUhungen verschiedener ukrainischer Gruppierungen aus, die
aut Grund der Nationalitatenpolitik der Wiener Regierung ermoglicht wurde.
Die Situation der Intelligenz war ungleich gunstiger, da sie breiten Ruckhalt in
der Bevodlkerung fand, die einmal durch das landessprachliche habsburgeri-
sche Elementarschulwesen ein gewisses Bildungsniveau erreichte, zum
anderen befand sich die Intelligenz in Person der griechisch-katholischen
Geistlichen vor Ort. Sie steliten auBerdem ein Identifikationsmoment fur die
ukrainische Landbevdlkerung gegenuber der privilegierten polnischen
katholischen Stadtbevidlkerung dar. Im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts
wuchs schlieBlich eine weiltliche Intelligenz heran, die diese Geistlichen
allmahlich abléste. Durch Franko, einen Schuler Drahomanovs, und andere
Personlichkeiten ruckte neben der nationalen auch die soziale Frage zu
dieser Zeit deutlicher ins Blickfeld. Es entstanden zahlreiche Organisationen,
die sich nationalen und sozialen Belangen der Ukrainer widmeten.

Die Bedeutung der Westukraine in dieser Zeit liegt nicht allein in der
Aufrechterhaltung der Kontinuitat des ukrainischen Geisteslebens, sondern
auch in der Weiterentwicklung v.a. der ukrainischen Schriftsprache. Das
galizische Zentrum Lemberg ermoglichte es dariber hinaus zahlreichen
ukrainischen Autoren aus RuBland, ihre Werke hier zu publizieren. Nicht zu-
letzt kam es gegen Ende des 19. Jahrhunderts zu einer intensiven Rezeption
zeitgenossischer westeuropaischer literarischen Strodmungen, so in den
Werken von M. Kocjubyns'kyj, O.Kobyljans'ka oder L. Ukrajinka. Iinsbesonde-
re diese Autoren und ihre Werke ebneten in den ersten beiden Jahrzehnten
des 20. Jahrhunderts den Weg far die Diskussionen der ukrainischen
Moderne Uber Asthetik und die Rolle der Literatur. Die ukrainischen Moderni-

166Siehe K. Jobst, Die ukrainische Nationalbewegung bis 1917, in: Geschich-
te der Ukraine, Hrsg. F. Golczewski, Géttingen 1993, S.158-171.

167Z B. im Romanfragment "Val'd3nepy” oder der Erzahilung "Redaktor Kark".



00051928

58

sten, die sich u.a. um die Zeitschriften "Moloda muza" und "Ukrajins'ka chata”
sammelten, formulierten fir die Literatur erstmals die Position einer radikalen
Abwendung sowohl von der russischen Literatur als auch von der
ukrainischen volksaufklarenschen Literatur, die in ihren Augen zu einer
Institution zur Pflege des kleinrussischen Folkiorismus abgesunken war. 168
Dariber hinaus wurde auch die in den letzten Jahrzehnten sich
wiederholende Forderung nach einer starkeren Orientierung auf die
westeuropaische Kunst laut. Teilweise in die gleiche Richtung gingen auch
die Vorstellungen des Schriftstellers und Ethnolinguisten Boris Hrin¢enko und
des Literaturwissenschaftlers Serhij Jefremov - Anhanger einer modernisier-
ten Konzeption der Volksaufklarung. Auch Ivan Franko vertrat vergleichbare
Ansichten.169 Sie verlangten jedoch insbesondere von den Vertretern der
"Moloda muza” und "Ukrajins'ka chata", die volksaufklarerische Funktion der
Literatur nicht zu vernachlassigen, "Literatur habe dem Volk zu dienen”. Jeder
ukrainische Schriftsteller des 18. Jahrhunderts war auf die eine oder andere
Weise dieser Forderung nachgekommen. Dies anderte sich erst zu Beginn
des 20. Jahrhunderts langsam.

SchlieBlich wandten sich Autoren wie Hnat Chotkevy¢ und Lesja Ukrajinka
gegen auBerliterarische Vorgaben fur die Literatur, und der Theoretiker der
Zeitschrift "Ukrajins'ka chata" Mykyta Sribljans'kyj formulierte Thesen im
Sinne von "Kunst um der Kunst willen” und lehnte die Konzeption des 19.
Jahrhunderts fur die ukrainischen Kultur véllig ab ("unfruchtbare Kompro-
misse des 'Prosvita-Geistes™170). im Gegensatz zu den Futuristen sagten sich
die ukrainischen Modernisten aber keineswegs von einem nationalen
Verstandnis der Kultur los und blieben in ihrer Schaffenspraxis der ukraini-
schen Literatur des 19. Jahrhunderts verbunden.

Die spater bei Chvyl'ovy| auftauchende Position von der Schadlichkeit eines
gegenuber der russischen Kultur kompromiBbereiten und volksaufklarerisch
orientierten Prosvitadenkens (bei ihm "rote Prosvita") findet sich also bereits
bei den ukrainischen Modernisten. Ahniich verhait es sich mit Chvyl'ovyjs
Forderung nach ausschlieBlicher Orientierung an Westeuropa und dem
asthetischen Wert als wichtigstem Kriterium far Literatur.177 Wohi wegen

168Sjehe Moloda muza. Antolohija zachidnoukrajins'koji poeziji po¢atku XX
stolittja, Kiew 1989, S. 271.

169Eine ausfuhrliche Abhandlung uber die Rolle Frankos vor dem Hintergrund
der ukrainischen Moderne und der Asthetik des Kreises um die Zeitschrift
"Moloda muza" wurde karzlich von S. Simonek, Ivan Franko und die "Moloda
Muza", Koln/ Weimar/ Wien 1997 publiziert.

170Zitiert bei Shkandrij 1992, wie Anm. 160, S. 8.

171Zu den Ber(hrungspunkten zwischen Chvyl'ovy] und Vertretern der Mo-

derne um "Ukrajinis'ka chata” und "Moloda muza" s. R. Charéuk "Duchovnyj
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dieser Berahrungspunkte beschuldigte der Angehorige der vorrevolutionaren
Intelligenz, der Literaturwissenschaftler Oleksander Doroskevy¢ Chvyl'ovyj,
ein Epigone der ukrainischen Modernisten zu sein. Chvyl'ovyj selbst reagierte
auf diesen Vorwurf in seiner zweiten Artikelreine "Dumky proty tediji"'72 und
machte auf die Oberflachlichkeit dieses Vergleichs autmerksam. Zugleich
wurdigte er aber die Bem{hungen der Modernisten, die ukrainische Literatur
von ihrer Provinzialitdt zu befreien, und hob ihre "literarische Europa-
orientierung” positiv hervor. In diesem Sinne erkannte Chvyl'ovyj die
ukrainischen Modernisten als Vorganger an.

Vor diesem Hintergrund sind auch die abwertenden AuBerungen zu
Sevéenko und besonders Franko in Chvyl'ovyjs Publizistik zu sehen, die er
ausfuhrlich in seinem Briefwechsel mit Zerov darlegt, der offensichtlich von
diesen AuBlerungen irritiert war.

EniroHoM un 7o “eHkoM” 8 Hikonw He Ha3suBas Opanka. [..]
Tpeba 6yTh BeNWukUM HeA0y4xoM, Wobn He gooUuiHIOBATH
TBOPYOCTI LUpOro sefNeTHA Hawoi kynorypu. [...] 3ragaouwm
WOro, A X0TiB Nuwe NigKkpecaAuTn Taky Mucapb: Dnobep, wo
NPO HLOro Tak NoraxHo BucnosnoeTocs Opaxko, 3irpas ans
pPO3BUTKY MWCTeUTBa NEPWOpPAAHY ponp. B Ton vac BiH,
Opanko, Hyay4m ACKPasoM eniCoAOM y FPOMACDKOMY XKWUTT
i HeabnakumM Xya0 KHUKOM, 30CTaBCA Aaneky nosaay Tux
inew, WO iX HecnNW NAapukMaxepcoKi wegespn "BOPOHUX"
[173]. ¥V OpaHKoBiA TBOPYOCTi rONOBHMM YMHOM | BCE TaKW
Haronoc NOCTasAeHO Ha KynbTypy aymky. [...] Opankosi
HIKOAW He NPWX0AWNO H3 AYMKY, WO YKPaiHCDKe
MWCTeUTBO, BO iM 'S po3B A3aHHA HauioHanoHoi npobnemu,
MyCWTb B HedanexkoMmy ManbyTHooMmy B3aTh Ha cebe pono
nioHepa HOBOro MucTeuokoro unkay [...] B ubomy ceHci
BOPOHI3M — 06°exTUBHO - He Tinoky ByB 340p0BOIO rpo-
MaACDKOK peakuieto, ane i nonepegxas Ppanxka.i74

Chvyl'ovyj schatzt die ukrainischen Modernisten nicht deshalb, weil sie ihn
mit ihren literarischen Werken uberzeugt hatten, sondern weil sie der ukraini-
schen Literatur halfen, den Weg in die europaische Moderne einzuschlagen,
indem sie versuchten, diese von Themen und Darstellungsverfahren des
19.Jahrhunderts und daruber hinaus von ihrem volksaufkliarerischen Auftrag
zu befreien. Chvyl'ovy| betrachtet hier Literatur unter dem Licht ihres Beitrags

renesans na Ukrajini: Mykyta Sapoval i Mykola Chvyl'ovyj" in: Slovo i &as,
1991 /Nr.6, S. 74 - 80; O. linytzkyj, Modernist ideology and Mykola Khvyl'ovyi,
in: Harvard Ukrainian Studies, 1991/ Nr. 12.

172Sjehe dort das Kapitel "Kul'turnij epihonizm”, in: MCH2, S. 469-476.
173Gemeint sind Vertreter der ukrainischen Moderne.

174Siehe Brief vom 27. 10. 1925 an Zerov, in: MCHZ2, S. 867f.
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zur Entwicklung der Nationalkultur. Dies figt sich auch in sein kultur-
theoretisches Entwicklungsschema ein.

Auch der patriotische Aspekt ist in den Texten der ukrainischen Modernisten
undbersehbar, wobei ihnen dieser Patriotismus oft als ihr eigentliches Ver-
sagen (als Modernisten) angekreidet wurde.'’5 Chvyl'ovy| sieht hier einen
weiteren Berdhrungspunkt mit den 20er Jahren, da die Modernisten die
soziale und nationale Rolle, die die Literatur und Kultur im weiteren Sinn zu
spielen habe, nicht prinzipiell ablehnten. Er griff dies auf, forderte aber, diese
Rolle neu und v.a. zeitgemaR zu interpretieren. Literatur habe im 20. Jahr-
hundert nichts mit bildungspolitischen Aufgaben gemeinsam und solle sich
deshalb auch nicht bemihen, mit all ihren Werken den Massen verstandlich
zu sein, sondern danach streben, europaisches Niveau zu erreichen. Darin
sieht er auch die oben erwahnte Neuinterpretation: anstelle dem Volk zu
dienen, solle der Nationalkultur gedient werden, da die Kultur ja zweifellos im
Interesse der Nation (des Volkes) sei.'76 Vor diesem Hintergrund kann man
der Schiufifolgerung O. linytzkyjs durchaus zustimmen:

The typological and ideological similarities [...] should allow us to
consider the Literary Debate of the 1920s not as an isolated
event triggered by immanent Soviet circumstances but as the
culmination of literary and cultural processes begun at the turn of
the century. 177

Das andere Extrem, der Internationalismus der Futuristen, war dagegen fur
die uberwiegende Mehrheit der ukrainischen Intellektuellen verfruht und
wurde als schadlicher Nihilismus empfunden gegenuber dem gerade erst
Erreichten und dem, was man bald zu erreichen hoffte. Das Scheitern des
Futurismus als literarisches und kulturpolitisches Programm (nicht die Werke
der Futuristen selbst) war spatestens mit dem offiziellen Beginn der
Ukrainisierungspolitik 1923 / 24 offensichtlich. Dieses Datum bedeutete auch
den Beginn von in erster Linie asthetisch orientierten Literaturvereinigungen
wie VAPLITE, Lanka, der Neoklassiker. Diese erhoben dabei ganz ahnliche
Forderungen wie bereits wenigstens zwei Generationen ukrainischer
Intellektueller vor ihnen, d.h. sie forderten, in erster Linie direkt von der west-
europaischen Kultur zu lernen - statt durch den Filter der russischen Kultur -
und auf dieser Grundlage die Entwicklung der ukrainischen Kultur voranzu-
treiben, da die ukrainische Kultur zu ihren Blutezeiten stets Bestandteil der
europdischen Kultur gewesen sei. Diese z.T. vereinfachende Sicht findet sich
bis heute in manchen Arbeiten:

175Mehr dazu s. linytzkyj 1991, wie Anm. 171, S. 261.
176Siehe Brief vom 8. 10. 1925 an Zerov, in: MCH2, S. 8621.
77]Inytzkyj 1991, wie Anm. 171, S. 258.
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YkpaiHCbka XyAOXHA KyfAbTypa B Nepican CBOro
NiAHeCeHHR QYHKUIOHYBana B 3arafbHoeB8poONeinCcobKoMy
KOHTEKCTi, Oyna BIAKPWUTOKW A0 CBITOBWX AYXOBHWX
npouecie. | 1i 3aHenaa 3asxaw OyB noe 'A3aHUR 13
WTYy4YHOO repmMmeTm3auiew, OHnokaagow (4epes
NiANOPAAKOBAHHA NOANITULI 30BHI WHDOMO IMNEPCDKOIO
UEHTPY i, BianoeigHo, nNposiHUianisauicw), a
BiapoaxeHHs [...] BiAHOBWMTK Ni3HOCNpAMOBaHI 3B ‘A3KK Ta
34aTHICTD 04epXyBaTW | TpaHcgopMyBsaTn CBITOBI
iMmNynocn. CBigoMui | iNe-CNPAMOBAHWA XapaKTep Takux
3ycnnb Haunmo 0cobnueo B8 yKpaiHCDKiA NiTepaTypi KiHUS
XIX - novatky XX c1. (M. Jparomaros, |. Ppanko, Jlecs
Ykpainka, M Kourwburcokuin, M. Boporunin, B. BuHHMYe HKo,
Q. Onecpb ta in.).178

Laut Chvyl'ovy} wurde ein Aufschwung der ukrainischen Literatur bald die
Blate der ukrainischen Kultur als Ganzes nach sich ziehen. Dazu war es auch
notig, das historische Erbe zu erschlieBen, die heutige Position als Teil der im
19. Jahrhundert vorangegangenen Diskussionen zu bestimmen, seinen Platz
innerhalb dieser Tradition zu finden und sich auch auf sie zu berufen - far
Chwvyl'ovy] waren dies insbesondere romantische Traditionen. Er und weitere
Autoren, die seinen Ansichten nahestanden, empfanden sich als Erben der
Entdecker der ukrainischen Sprache und Geschichte des 19. Jahrhunderts. 179
Sie betrieben die nationale Wiedergeburt in den 20er Jahren des 20. Jahr-
hunderts mit der Ernsthaftigkeit und dem Eifer jener nationalen Wieder-
erwecker anderer europaischer Nationen im 18. und 19. Jahrhundent - was
ihnen den Vorwurf des Nationalismus einbrachte. So widmeten sie sich der
Erforschung des eigenen nationalen Erbes, z.B. in der Literatur der (Wieder-)
Entdeckung von Landschaften als Thema, lieBen Motive, Stoffe und
historische Gestalten aufleben - um sich selbst in eine Tradition zu stellen und
selbst traditionsbildend zu wirken.

Aufgrund politischer EinfluBnahme, begleitet von brutaler Gewalit, setzte sich
dann zu Beginn der 30er Jahre aber eine andere Richtung in der Tradition
ukrainischer Geisteshaltung durch, die eigentlich bereits iberwunden schien.

178| M. Dzjuba, Chudoznij proces: 20 - 30-ti roky, in; istorija ukrajins'koji litera-
tury XX stolittja, Mrsg. V. H. Don¢yk, Bd.1-2 (2/1, 2/2), Kiew 1993-95, Bd.1. S.
136; s. zu den Auswirkungen zaristischer und sowjetischer Repressalien auch
I.L. Mychajlyn "Harmatija Mykoly Chvyl'ovoho”, Charkiv 1993, S. 33ff.
179Gelegentlich griffen sie in einem oberflachlichen Analogieschiuf3 auch auf
die Renaissance zurlick;,; mehr dazu bei Charéuk, wie Anm. 171, L. Kolomijec',
Ukrajins'kyj renesans. U posukach indyviduai'nosti, in: Slovo i ¢as, 1992 / Nr.
10, S. 64-70, Ju. Zekov, Renesansova osobystist' v ukrajins'’komu pys'menstvi
20-ch rokiv, in: Slovo i ¢as, 1994 / Nr. 2, S. 13 -22.
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Im Schrifttum duBerte sich dies im Phanomen "ukrainische Literatur fur den
Hausgebrauch”.180

Neben der Kunst und den historischen Traditionen spielte auch die soziale
Bewegung eine wichtige Rolle fur die nationale Emanzipation. Mit der
Lockerung der hartesten Repressionen nach der Revolution von 1905 kam es
in der Folge zu einem Aufschwung des nationalen Selbstverstandis v.a. in
Kreisen der Intelligenz. Dieser Aufschwung wurde durch den 1. Weltkrieg und
die damit verbundenen erneuerten Repressionen gegen die Ukrainer
gebremst. Nach dem Zusammenbruch der Zarenherrschaft 1917 setzte sich
die Entwicklung des NationalbewuBtseins mit noch gréBerer Dynamik fort und
fuhrte zu einem eigenen Staat. Allerdings zeigt das Scheitern der
ukrainischen Intelligenz in den Jahren 1917-1920 das eigene Staatswesen
zu konsolidieren auch, daB gerade in der Ostukraine noch immer kein
ausreichend nationales Selbstverstandnis ausgebildet war, das von der
Bevolkerung insgesamt getragen wurde und zur dauerhaften Staatsbildung
fihren konnte (wie z.B. bei anderen Vélkern Mittel- und Osteuropas nach dem
1. Weltkrieg). Die dennoch erzielten Erfolge wahrend des Versuchs der
Staatsbildung waren v.a. aufgrund der Verzahnung der sozialen und natio-
nalen Unterdriuckung in der Ukraine maglich. Die Februarrevolution von 1917,
welche die Auflosung des Zarenreichs einleitete, ging in der Ukraine Hand in
Hand mit einer nationalen Revolution - wobei gerade sozialistisch orientierte
Politiker (M.Hrusevs'kyj, V. Vynny¢enko) vehement fir die Selbstandigkeit der
Ukraine gegenuber RuBland eintraten.

CneyndiuHo Byno TyT NOEaHaHHA 14€i, COUIanbHOro Bu-
3B0NEHHA 3 HaLiOHANDbHUM Ta PO 3YyMiHHA CBITOBOI peBo-
nouii sk wnaxy suxoay YkpaiHu 8 piBHONP3BHE CBITOBE
KAUTTA, AK QOpMW Camopeanisayll Hapo4is, 30kpemMa @
yKpPaiHCoKOro. 181

Die nationale Komponente spiegelte sich auch deutlich in der Zusammen-
setzung der kommunistischen Partei der Ukraine, die in zwei Lager gespalten
war: einerseits die russischen Kader, die ihren Rickhalt bei russischen oder
russifizierten niederen Schichten fanden, und andererseits die ukrainischen
Kader, deren Angehdrige sich wahrend Revolution und Burgerkrieg in
Opposition zu den Bolschewiken befunden hatten,'82 gegen Ende des

180Mehr Uber dieses Phanomen zu Sowjetzeiten, s. Mychajlyn, wie Anm. 178,
S.10f

181Dzjuba, wie Anm. 178, S.132.

182Der Uberwiegende Teil dieser Kommunisten gehoérten zur ehemaligen
ukrainisch-national-kommunistischen Borot'bisten-Partei. Dazu G. Luckyj, Li-
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Burgerkriegs aber Kompromisse mit ihnen eingingen, indes weiterhin eine
nationalkommunistisch orientierte Politik vertraten. Zu den fuhrenden
Politikern dieser Richtung gehdrten die lange Zeit sehr einfluBreichen
Ellan,'83 Sums'kyj'®4 und Skrypnyk 185

Es dauerte schlieBlich bis zum April 1923, bis die Moskauer Fuhrung auf
Grund zunehmender innen- und auBenpolitischer Schwierigkeiten eine
veranderte, scheinbar grozigigere Haltung gegenuber den Nationalitaten
einnahm Die neue sowjetische Nationalitatenpolitik bedeutete fur die Ukraine
die sog. Ukrainisierung, die formal auf dem VIl. Parteitag der KP(B)U im April
1923 beschlossen wurde. Doch zog es sich noch einmal zwei Jahre hin, bis
im Anschlu8 an das ZK - Plenum vom Mai 1925 der neue Generalsekretar
Lazar Kaganovi¢ tatsachlich konkrete MaBnahmen zur Verwirklichung der
Ukrainisierung ergriff. Diese betrafen v.a. die ukraimische Sprache und den

terary Politics in the Soviet Ukraine 1917-1934, 2. (berarbeitete und er-
weiterte Auflage, Durham / New York 1930, S.17-22; N. Polons'ka-Vasylenko,
Istorija Ukrajiny 1900-1923, Kiew 1991, passim.

183vasyl' Ellan (-Blakytnyj) war bereits als Borot'bist im Kultursektor aktiv,
nach dem Zusammenschlu3 der Borot'bisten und Bolschewiken 1921 wurde
er zum herausragenden Organisator des ukrainischen kulturellen Lebens in
der neuen Hauptstadt Charkiv, u.a. war er der Chefredakteur der ersten
ukrainischsprachigen Zeitung mit Massenauflage "Visti", die ab Ende 1922
eine eigene umfangreiche Literaturbeilage hatte und 1925 unter der Bezeich-
nung "Kul'tura i pobut” selbstandig weitergefuhrt wurde.

184Als Borot'bist arbeitete Oleksander Sums'kyj 1919 wahrend der Okkupa-
tion der Ukraine durch die Rote Armee mit den Bolschewiken zusammen und
war kurze Zeit Kommissar fur Bildung und Erziehung. In dieser Funktion be-
gann er bereits mit Entrussifizierungs- und UkrainisierungsmafBnahmen.
Nachdem er 1923 als Sowjetgesandter aus Polen zuruckgekehrt war, wurde
er Volkskommissar fur das Erziehungs- und Bildungswesen und zugleich
Chef der Propagandasektion in der KP(B)U. Er rief u.a. ein sog. dickes Jour-
nal ("Cervonyj $ljach") ins Leben, dessen Chefredakteur er bis Mitte1927 war.
Nachdem er und Chvyl'ovyj heftig von Stalin in einem ausfihrlichen Brief
(April 1926) an L. Kaganowvi¢ kritisiert wurden und v.a. Sums'kyj sich gegen
die ungerechtfertigte Kritik wehrte, verlor er bald die Unterstutzung in der
KP(B)U. wurde nach Leningrad "versetzt", dann aus der Partei ausge-
schlossen, 1933 verhaftet und deportiert.

185Mykola Skrypnyk war ein enger Freund Lenins und arbeitete als Spezialist
fur Nationalitatenpolitik auf Unionsebene. Er war aktiv an der Integrierung der
Borot'bisten und Ukapisten (beides Richtungen des ukr. Nationalkommunis-
mus) beteiligt; spater l6ste er Sums'kyj als Kommissar fur das Bildungswesen
ab und fihrte die Ukrainisierung mit den ihm noch zu Gebote stehenden
Mitteln fort. 1932 gab er das Bildungskommissariat ab, blieb aber in der
Parteispitze und der Regierung und bemuihte sich den zunehmenden Druck,
den der auslaufende erste Funf-Jahres-Plan auf die Ukraine und besonders
auf die ukrainische Landbevolkerung ausubt, zu dampfen. Nach der Ankunft
von Stalins Sondergesandten P. PostySev Ende Januar 1932 in der Ukraine
kampfte Skrypnyk noch ein knappes halbes Jahr fur ukrainische Belange, bis
er sich am 7. 7. 1933 das Leben nahm.
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Anteil von Ukrainern in Partei und Regierung der Ukraine (die bis dahin in
deutlicher Unterzahl waren'86); auBerdem wurde das Presse- und
Verlagswesen umgestaltet, das bisher von russischsprachigen Publikationen
dominiert wurde, sowie das Bildungswesen reformiert. Besonders in den
Bereichen Bildungs- und Verlagswesen wurden auch bald Erfolge erzielt. Um
aber auch in anderen Bereichen die Ukrainisierung voranzutreiben und das
russische Ubergewicht angemessen zu reduzieren, bemihte sich Sums'kyj
innerhalb der Partei um eine Starkung des ukrainischen Elements, Skrypnyk
trat fir die nationalen Interessen auf Unionsebene ein, Mychajlo Volubijev
und Hryhorij Hryn'ko entwickelten eine eigene Wirtschaftspolitik far die
Ukraine, Matvji Javors'kyj arbeitete an einer eigenstandigen ukrainischen
Historiographie, Volodymyr Jurynec' entwickelte ein kulturphilosophisches
Konzept fur die Ukraine. Auch in Theater, Film und bildender Kunst suchten
Personlichkeiten wie Mykola Kuli§, Les' Kurbas, Oleksander Dovzenko, Andrij
Petryc'kyj nach eigenstandigen, von RuBland unabhangigen Wegen.

In diesem Zusammenhang steht auch die Publizistik Chvyl'ovyjs, die sich in
Wechselwirkung mit der Literaturdiskussion besonders zu Beginn mit der
Rolle der ukrainischen Literatur und ihren Autoren beschaftigte, sich dann
aber in zunehmendem MafB der ukrainischen Kulturpolitik insgesamt ung de-
ren Aufgaben widmete. Hierher gehort auch die rege organisatorische
Tatigkeit Chvyl'ovyjs, mit der er seine theoretischen AuBerungen in die Praxis
umzusetzen versuchte, z.B. mit seinen Aktivitaten im Zusammenhang mit der
Literaturvereinigung VAPLITE (Vil'na Akademija Proletars'koji Literatury),
deren geistiger Fuhrer er war. Diese Organisation beeinfluBte wesentlich das
literarische Leben in der Ukraine zwischen 1925 - 1928 und zog fast alle
bedeutenden sowijetukrainischen Autoren in ihren Kreis. Das Ende von
VAPLITE und das Ende der Literaturdiskussion fielen zeitlich zusammen und
bedeutete die kulturpolitische Niederlage Chvyl'ovyjs und der VAPLITE-
Autoren.

Dennoch lant sich die Bedeutung der Literaturdiskussion fur die ukrainische
Literatur, aber auch fur die Kultur im allgemeinen kaum Uberschéatzen, wie
zurecht immer wieder hervorgehoben wurde und wird;'87 dies schlieBt auch
ihre Nachwirkungen mit ein, die bis heute reichen und die Ukraine in ihrem
erneuten kulturellen SelbstfindungsprozeB beeinflussen.

186Eine detaillierte Analyse des ukrainischen Nationalkommunismus bei J.E.
Mace, Communism and the Dilemmas of National Liberation: National
Communism in the Soviet Ukraine 1918-1933, Cambridge (Mass.) 1983.

187 ja. Hordyns'kyj, Literaturna krytyka pidsovjets'koji Ukrajiny, L'viv 1939, S.
57, Luckyj 1990, wie Anm. 182, S. 237; M. Zulyns'kyj, Talant, $¢0 prahnuv do
zir, in: MCH2, S 6f.
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Tragic as was its end, the brief period of the post-revolutionary
flowering of soviet Ukraine literature and literary theory was of
lasting value and permanent signifiance in the history of Ukraine
literature. It provided the long-awaited opportunity to use the
Ukrainian language in literature to the fullest extend and to
enrich and perfect it as never before.188

188 uckyj 1990, wie Anm. 182, S. 239.

Alexander Kratochvil - 9783954790562
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:46:38AM
via free access



51928

66

2. Literaturvereinigungen und Literaturpolitik
1921-1933189

Zum vierten Jahrestag der Oktoberrevolution veroffentlichten in Charkiv
Mykola Chvyl'ovy), Volodymyr Sosjura und Mychajlo (Majk) Johansen im
Sammelband "Zovten™ das Manifest "Nas universal". Es richtete sich an die
Arbeiter und proletarischen ukrainischen Kunstler. Es strotzte zwar von
revolutionaren Phrasen (z.B. "Ospyvujemo velyku borot'bu tvoju, proletariate,
bo je vona nasoju borot'boju”), zeichnete sich allerdings durch einen ausge-
sprochen konstruktiven Kern aus und berief sich auf die ukrainische Literatur-

tradition: -~
He 3 HeraTWeHOK MPOrpamMor pyAHYBaHHA TOro, wo came
po3knagaetnca [...] nonepeaeHnkn Hawi W NpPopokn -

Wes1eHko i DpanHko190,
Ein halbes Jahr darauf erschien im Marz 1922 im Charkiver Almanach
"Arena" die revolutionare "Deklaration der ukrainischen Foderation proletari-
scher Schriftsteller und Kanstler”, in der es u.a. hei3t.

(..lMueBaxaemo, Wo NponeTapcbKuM MACTUEM MaAE NpaBo
Ha3NBaTWCb YCAKNA Xy A0 HNUK PaAAHCDKOT pecnybaiku, wo
BiA4yB Kpacy, Npapay | NPUPOAHICTD ICTOPNYHOI0 MOMEHTY
KNacosoro nepesopoTy [...]191

Im selbstbewuB3ten Tonfall des Siegers werden die Autoren im weiteren da-
vor gewarnt, auf falsche "formalistische”, "dekadente” oder "“individualistische”
Gleise zu kommen, denn "solch einem Genossen droht der AusschiuB3 aus
unserem Kollektiv'. Fur die ukrainische Sektion unterschrieb Chvyl'ovy;.
Diese Foderation, die sich auch um eine Einbindung der russischen Autoren
der Ukraine bemuhte, 10ste sich bald wieder auf. Es blieb aber das Bemuhen
auch der nachfolgenden Organisationen wie "Pluh”, "Hart", VAPLITE, die
russischen Autoren der Ukraine aktiv miteinzubeziehen.

Das "Universal" und die "Deklaration” waren die ersten Versuche einer
proletarisch-marxistischen Sicht aut Kunst und kinstlerisches Schaffen in der
auBerst unruhigen gesellschaftspolitischen Situation nach den Jahren des
Burgerkriegs und soliten auch vor diesem Hintergrund gelesen werden.

183Die folgende Darstellung beschrankt sich auf die organisatorische Rolle
Chwyl'ovyjs in jenen Jahren, eine ausfuhrliche Darstellung des literarischen
Lebens und der Literaturpolitik in der Sowjetukraine s. Lucky; 1990, wie Anm.
182; Shkandrij 1992, wie Anm. 160.

190Na$ universal, in: A. Lejtes/ M. Ja3ek, Desjat' rokiv ukrajins'koji literatury
(1917-1927), Bd.1-2, Charkiv 1928, Bd. 2, S. 65.

91Deklaracija vseukrajins'koji federacija proletars’kych pys'mennykiv i
mystciv, in: Lejtes/ Jasek, wie Anm. 190, Bd. 2, S. 67
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Dahinter stand der deutliche Wille zum "Kollektivismus" - dies nicht nur
hinsichtlich der zu wahlenden Themen, sondern nach dem Muster von
Industriebrigaden soliten auch Kunstwerke kollektiv produziert werden. Das
"Wir", das auch im "Universal” deutlich hervortritt, steht im Vordergrund. Einen
"Kollektivismus", der einerseits mit dem Konzept der proletarischen Kultur
seitens der Proletkultorganisation verbunden ist, andererseits bemunht ist, die
nationale Komponente zu bericksichtigrn, vertraten in der Ukraine zwischen
den Jahren 1918 und 1920 Hnat Mychajlyéenko, Vasyl' Cumak, Vasyl' Ellan
u.a. in der Zeitschrift "Mystectvo” (1919-1920).192 Die kurze Lebensdauer und
die schwache Position des Proletkults in der Ukraine hing letztendlich mit
dessen Ignorieren der nationalen Bedurfnisse zusammen. 193

Der Futurismus hatte in der Ukraine bei weitem nicht die Resonanz, die er in
RuBland fand.1%4 Dies lag sicher nicht so sehr an der Qualitat der Arbeiten der
ukrainischen Futuristen, die durchaus popular waren, als vielmehr am Futuris-
mus als internationalem Phanomen mit seinen plakativen Losungen, zu
dessen Rezeption in der Ukraine der geselischaftliche und kulturelle Hinter-
grund fehlte. Der fuhrende Autor des ukrainischen Futurismus, Mychajlo
Semenko, erarbeitete zwar ein ausfuhrliches futuristisches Programm, aber
man sah darin eher ein intellektuelles Feuerwerk, beurteilte futuristische
Kunst oft als amusante Spielerei. Das futuristische Manifest "Semafor u maj-
butnje” erschien 1922 ukrainisch, russisch, englisch, franzdsisch und deutsch:

Wir sind aber zugleich Panfuturisten aus dem Grund, weil wir die
Kunst im allgemeinen auflésen. Die Liquidation der Kunst
nennen wir Destruktion und befassen uns damit, weil sie
Brucken zur Nachkunst baut. Unmittelbar nach der Destruktion
und fur eine Ubergangsperiode gleichzeitig mit ihr folgt die
Konstruktion der Metakunst, der "Zukunftskunst”. In diesem
Moment treffen zusammen: Wissenschaft (Technik), Sport und
Prozess der Liquidation, der Futurisation der Kunst. Das ist eben
die Aufgabe des speziellen (praktischen) Panfuturismus [...]195

Die Futuristen, die auch untereinander oft uneins waren, befanden sich in
einer standigen organisatorischen Krise, bis schlieBlich 1925 der uber-
wiegende Teil der Futuristen zur proletarischen Literaturorganisation "Hart"
oder wenig spater in andere neugegrundete Vereinigungen wechselte. Der

192Siehe Lejtes/ Jasek, wie Anm. 190, Bd. 2, S. 27f.
193Siehe auch Dzjuba, wie Anm. 178, Bd.1, S.135f.
194Ein Uberblick zum ukrainischen Futurismus findet sich bei H. Cerny$, Do
istoriji ukrajins'’koho futuryzmu, in: Radjans’ka literaturoznavstvo,1989 / Nr.8,
S. 54-63; P. Drews, Die slawische Avatgarde und der Westen, Minchen 1983,

S. 252-257, O. linytzkyj, Futurism in Ukrainian Art: A New Study, in: Journal of
Ukrainian Studies, 1987 Summer-Winter, S. 95-103.

195In: Lejtes/ Jasek, wie Anm. 190, Bd.2, S.117.
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Futurismus in der Ukraine wurde im wesentlichen nur von Semenko und
spater auch wieder von Bazan und Skrupij weiter gepflegt.

Ein "totgeborener Ableger des Proletkultes™19 war die "Ukrainische Assozia-
tion proletarischer Schriftsteller” VUAPP (Vseukrajinskaja associacija prole-
tarskich pisatelej);'97 gegrindet gegen Ende 1924, verschwand sie bald
darauf. Bereits die russische Namensgebung macht deutlich, daB diese
Vereinigung die nationalen Belange der Ukrainer nicht interessierte. Stark
beeintluBt von den "Oktobristen” in RuBland, vergiftete die VUAPP das literari-
sche Leben in der Ukraine nach dem Vorbild ihrer russischen Kollegen.

Mit der Grindung von "Pluh® Ende 1922, und "Hart" 1923, anderte sich das
literanische Leben in der Ukraine. Die Gruppe "Pluh” konzentrierte sich auf
"die Vereinigung der bauerlichen Autoren, die sich zum festen Bund der
revolutionaren Landbevélkerung mit dem Proletariat bekennen, mit ihm eine
neue sozialistische Kultur schaffen und diese Ideen unter der Landbe-
volkerung aller Nationalitaten verbreiten."198 Neben dieser Zusammenfuhrung
revolutionaren Landproletariats und dem Klassenkampf auf dem Land
uberwog im "Pluh"-Programm auch sonst eine eindeutig auBeriiterarische
Zielsetzung. Hinsichtlich der Literatur wurde den Mitgliedern Einfachheit der
Form emptohlen und sparsam mit kinstlerischen Verfahren umzugehen. In
Verbindung damit war "Massovismus", Massenbewegung ein wichtiger
Programmpunkt, d.h., méglichst viele literarische Arbeiter fur die ver-
schiedensten Sparten des gedruckten Wortes (zuweilen auch handgeschrie-
benen - wie im Falle der Wandzeitungsautoren) zu gewinnen. Tatsachlich
gewann "Pluh” in kurzer Zeit eine groBe Anzahl von Mitgliedern. Die Qualitat
der von thnen produzierten Arbeiten war aber - mit einigen Ausnahmen -
gering. Sowohl der "Massovismus”, das weitverbreitete Netz von "Pluh"-
Organisationen als auch die deutlich auBerliterarische Zielsetzung brachte
die Vereinigung bald in Konflikt mit der Partei, die wie im Falle von Proletkult
in "Pluh” einen Rivalen gewahr wurde. In der Resolution vom 10.4. 1925
erkannte das ZK zwar die verdienstvolle Arbeit von "Pluh” an, doch gleich-
zeitig stellte es "Pluh” vor die Wahl einer offenen Konfrontation, falis die

196Ellan (-Blakytnyj), Pered orhanizacijnoju kryzoju v ukrajins'kij revoljucijnij
literaturi, in: Lejtes/ Jadek, wie Anm. 190, Bd. 2, S.153.

197Programm in: Lejtes/ Jasek, wie Anm. 190, Bd. 2, S.147f.
198Ebd., S 73 - 83 (Materialien zu "Pluh"). Den Almanach "Pluh”, in dem sich

das Pluh-Manifest befindet, unterschrieben Serhij Pylypenko, Petro Pang,
lvan Sevéenko, Ivan Kyrylenko, Andrij Paniv.
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lokalen "Pluh"-Organisationen nicht unter die Kontrolle der értlichen Partei-
organisationen gestelit werden soliten.199

"Pluh” korrigierte von Anfang an haufig seine organisatorischen und literari-
schen Richtlinien und blieb wahrend der gesamten 20er Jahre mit Serhij
Pylypenko an der Spitze eine der einfluBreichsten und offensten Literatur-
vereinigungen.

Die Organisation "Hart" wurde im Januar 1923 unter der Fuhrung von Ellan
gegrundet und fuhrte als Namen eines seiner literarischen Pseudonyme. lhre
Mitglieder waren in der uberwiegenden Mehrzahl Kommunisten national-
ukrainischer Orientierung, viele davon ehemalige Borot'bisten. Diese vertra-
ten trotz ihrer Fusion mit den Bolschewiken 1921 ein eigenes Konzept der
ukrainischen Kultur, das auf folgender Voraussetzung beruhte:

"[...] to be the product not so much of the communist ideology as
of the Ukrainian cultural and political awakening, which was
rooted in the age-long Ukrainian struggle for national and social
liberation."200

Die soziale und nationale Emanzipation missen nach Ansicht der national-
orientierten Kommunisten Hand in Hand gehen. Diese "nationale Wiederge-
burts" - These wurde auch von Chvyl'ovyj in seiner Publizistik aufgegriffen.
"Hart" bemihte sich wie "Pluh” um eine mdglichst breite, allerdings eher
kulturell definierte Basis und hatte neben Schriftstellern auch Maler,
Bildhauer, Schauspieler in ihren Reihen. Auch diese Literaturvereinigung
verfolgte vornehmlich auBerliterarische Ziele, v.a. eine kommunistische Kultur
zu schaffen und zum Vertreter der Partei in der Literatur zu werden, wofur die
Organisation in der ZK-Resolution von 10. 4. 1925 mit deutlichen Worten zu-
rechtgewiesen wurde.

This emphasis on the masses which charakterized the programs
of both Hart and Pluh betrayed the determination of each to
exploit the cultural policy pursued by the Party at that time. 201

Die kinstlerischen Richtlinien von "Hart" empfahlen literarische Verfahren,
die die Literatur der breiten Masse von Arbeitern und Bauern zuganglich
machen solite. Gleichzeitig stand die Tur zu "Hart" genauso weit offen wie zu
"Pluh”", und es kam zu einer ahnlichen literarischen Inflation wie bei "Pluh”.
Andererseits befanden sich in den Reihen von "Hart" auch Autoren wie
Chwyl'ovyj, Pavio Tyéyna, Volodymyr Sosjura, Majk Johansen, Oles' Dosvitnij
- Autoren, die in der ersten Halfte der 20er Jahre die ukrainische Literatur

199Detailliert zu diesem Konflikt zwischen "Pluh” und der KP, s. Luckyj 1990,
wie Anm. 182, S. 49ff.

200G. Luckyj, Introduction, in: Vaplitjans'kyj zbirnyk, Hrsg. G. Luckyj, Edmon-
ton, 1977, S. 9.

201Luckyj 1990, wie Anm. 182, S. 49.
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ganz wesentlich bereicherten. Diese Autoren begannen bereits 1924, auf das
standig sinkende literarische Niveau und auf die gleichzeitig zunehmenden,
far die ukrainische Literatur wenig fruchtbaren ideologischen Auseinander-
setzungen mit "Pluh” um die organisatorische Vorherrschaft hinzuweisen.
Bereits zu diesem frihen Zeitpunkt war der Ton, in dem die Auseinander-
setzungen gefuhrt wurden, oft aggressiv und unsachlich. Dieser aggressive
Ton bestimmte den ganzen weiteren Verlauf der Diskussionen und Polemiken
und steigerte sich noch im Laufe der Jahre, um gegen Ende der 20er, Anfang
der 30er Jahre in wuste Beschimpfungen und "“ideologische Steckbriefe" aus-

zuarten:
KpuTuka NOBWHHAE ™MaTu HACNigkk. apewTtu, CyAaosi

npoyecu, Cya0Bi BUPOKKU, PI3UYHI Ta MOPANbHI pPOo3NpaBwu
[..J202

Dies hing von Anfang an mit der uniberlegten Ubernahme der Methoden
des politischen Kampfes auf dem Gebiet der Literatur zusammen, die noch
durch den ParteierlaB des ZK der russischen KP(B) vom 18. 6. 1925 sank-
tioniert wurden 203 In diesem ParteibeschluB wurde auch die kinstliche und in
ihren Folgen katastrophale Trennung der Schriftsteller in proletarische
Autoren, die mit allen Mitteln unterstitzt werden mussen, und "Mitlaufer”, die
in der Folge von der offiziosen Kritik zu Konterrevolutionaren, Nationalisten
u.a&. gemacht wurden, legitimiert. Unbestreitbar ist allerdings, daf3 die offene,
verschieden interpretierbare Haltung der Partei - sowoh! auf Unionsebene als
auch auft Landerebene - in den ersten vier Jahren noch unentschiedene
Machtverhaltnisse zwischen den literarischen Gruppierungen schuft und
relativ offene Auseinandersetzungen zulief3.

Angesichts der Politisierung von "Hart" und des unbefriedigenden literari-
schen Niveaus der Werke ihrer Mitglieder reift gegen Ende 1924 in "Hart"-
Fahrer Ellan ein Plan, an dem Chvyl'ovy), Jalovy] und Ljubéenko mafgeblich
beteiligt sind: die Grindung einer neuen literarischen Vereinigung mit dem
Namen "Gesamtukrainische Literaturakademie".204 Vor dem Hintergrund der

202Siehe L. Ingulov am 6. 5. 1928 in "Krasnaja gazeta", zit. nach: Dzjuba, wie
Anm. 178, S.139.

203 Dieser Parteierla8 wird oft positiv dahingehend interpretiert, daB er in
einem Punkt (14) einen fast "freien" literarischen Wettbewerb unterstitzt, doch
beinhaltet er auch andere Punkte, so Punkt 4: "... so wie der Klassenkampf all-
gemein noch nicht beendet ist, genauso wenig ist er an der literarischen Front
beendet." Zitiert in deutscher Ubersetzung nach: Dokumente zur sowijeti-
schen Literaturpolitik 1917-1932, Hrsg. K. Eimermacher, Stuttgart 1972,
S.308-311.

24Dieses Konzept befindet sich unter den sog. LjubZenko-Papieren; eine

englische Ubersetzung des "Manifests der Gesamtukrainischen Literatur-
akademie” s. Luckyj 1990, wie Anm. 182, S. 275f.
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bereits entfachten Literaturdiskussion verwirklicht Ende 1925 - nach dem
frGhen Tod von Ellan - Chvyl'ovyj diesen Plan, und die "Freie Akademie prole-
tarischer Literatur" (VAPLITE) wird ins Leben gerufen. Diese reprasentierte
von Beginn ihres Bestehens an die asthetisch anspruchsvolle sowjet-
ukrainische Literatur durch die literarische Reife ihrer Mitglieder und ihre
Publikationen, in denen auch Nicht-Mitglieder veréffentlichten - ausschlag-
gebend war das literarische Niveau.

Das VAPLITE-Programm entwickelte sich insbesondere aus den 1924 von
Ellan entworfenen Richtlinien fir eine neue Literaturvereinigung sowie aut der
Grundlage des Programms der Schriftstellerorganisation "Hart". In beiden
wird die Verbindung von nationaler Wiedergeburt und sozialer Befreiung her-
vorgehoben. Ebenso erscheint die bereits des Mitte des 19. Jahrhunderts und
spater noch ofter erhobene Forderung, die ukrainische Literatur gleichberech-
tigt in den Strom der europaischen Literatur zu fuhren. Dies steckte den
Rahmen ab, der dann in der unmittelbaren Keimzelle von VAPLITE, der
Gruppe "Urbino", mit einem Programm fur eine neue Literaturvereinigung
gefullt wurde. So gilt der 14. 10. 1925 als eigentliche Geburtsstunde
VAPLITEs - an diesem Tag trafen sich die meisten der Urbino- und spateren
offiziellen Grindungsmitglieder von VAPLITE in Chvyl'ovyjs Wohnung, der
dort die Zielsetzung und Vorhaben einer neuen Autorenvereinigung vortrug.
Sie stimmten in vielen Punkten mit Ellans "Manifest” uberein, unterschieden
sich aber in einem Punkt grundlegend. wahrend fur Ellan nach wie vor
ideologische Kriterien zur Beurteilung eines Werkes an erster Stelle standen,
und auch der Kollektivgedanke weiterhin eine gewisse Rolle spielte, betonte
das VAPLITE-Programm nachdricklich literarische Qualitdt und individuelle
Entwicklung der Autoren.

Mit diesem Punkt, der an oberster Stelle des Progamms stand, lehnte VAP-
LITE nachdriicklich samtliche Bildungs- oder Propagandaaufgaben ab.205
Auch die Auswahl der Mitglieder der "Freien Akademie der proletarischen
Literatur”, die sehr sorgfaltig durchgefihrt wurde, nur einmal im Jahr stattfand
und ein bewuBt elitareres Verhalten zur Schau stellte, brachte VAPLITE bald
den Vorwurf ein, eine "geschlossene Gesellschaft” zu sein, "die sich vom
Proletariat distanziert”, so der Pressechef des ukrainischen ZK, Andrij Chvylja.
In der Folge wurden Chvyl'ovyj und die VAPLITE-Mitglieder verachtlich als
"Olympier" bezeichnet. Diese Spottbezeichnung wahiten die VAPLITE-
Autoren in der Folge als Eigenbezeichnung.

205Siehe M. Jalovyj, Na pravdyvomu 3ljachu, in: Lejtes/ Jasek, wie Anm. 190,
Bd. 2, S.192.
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Am 20. November 1925 wurden nach Annahme des Namens VAPLITE206
Jalovyj, Chvyl'ovy] und Slisarenko von den ubrigen anwesenden Autoren207
als Prasident, Vizeprasident und Sekretar gewahlt; ins erweiterte Prasidium
kamen Epik, Dosvitnij und Ljub&enko. Die Hauptpunkte des VAPLITE-
Programms wurden in einem Statut festgelegt, das in "Allgemeine Grund-
satze" und funf weitere Unterabteilungen aufteilt wurde. Diese reichen von der
organisatorischen Zielsetzung, uber finanzielle Angelegenheiten, bis hin zu
Bestimmungen im Falle der Aufldsung.208 In Paragraph eins heif3t es, daf3 alle
proletarischen Schriftsteller der Ukraine unabhangig von ihrer Sprache
vereinigt werden sollen. Vor dem Hintergrund der Auseinandersetzung Uber
den "Massovismus" mit "Pluh™ und der noch existierenden Gruppe "Hart" wird
beschlossen, die kunstlerische Qualitat als wichtigstes Kriterium zur
Beurteilung von Literatur hervorzuheben.

[..] BiA HUHI Hawe 04HO 3 YeproBux racen He “Aanow
KinokicTo - xTo binowe”, a "aanow AKicTo". Tpeba Bia-
TBOPUTH 3HUWEHUA XYA0XKHIA KpuTepii 209

Selbstverstandlich sollten sich die Arbeiten der VAPLITE-Mitglieder auf
marxistischer Grundlage und in Ubereinstimmung mit dem Parteiprogramm
befinden - wobei allerdings das Recht auf kinstlerische Freiheit, v.a. hinsicht-
lich der literarischen Gestaltungsmittel, nachdricklich betont wird. (§2).210
Daruber hinaus sollen Zirkel und Studienkreise gebildet werden, deren
Zielsetzung die kunstlerische Vervollkommnung ist - offen fir VAPLITE-
Mitglieder und andere Interessenten. In diesem Zusammenhang werden auch
Publikationsméglichkeiten, Literaturseminare, Bibliotheken, Exkursionen,
Auslandsreisen, Zusammenarbeit sowohl mit anderen ukrainischen als auch
nicht-ukrainischen Literaturvereinigungen, u.a.m. angefuhrt (§3 und §4).211

Die kulturelle Orientierung an (West-) Europa, die zwar im Programm nicht
explizit angesprochen wird, findet sich provokativ im Abzeichen von VAPLITE
auf Briefk6pfen und anderen offiziellen Papieren: unter dem ukrainischen

206Zur Diskussion um Hintergrund und Herkunft des Namens s. S. Hre¢anjuk,
Na tli XX stolittja, Kiew 1990, S. 118f.

207Die Liste der Anwesenden ist in Vaplitjans'kyj zbirnyk, wie Anm. 200, S.
231f, abgedruckt.

208Das gesamte Statut von VAPLITE findet sich als Nachdruck aus: Vaplite -
zo3yt perSy) 1926, in: Vaplitjans'kyj zbirnyk, wie Anm. 200, S. 255ft.

209 ejtes/ Jasek, wie Anm. 190, Bd. 2., S.188.

210Ebd., S.185, 189.

217Ebd., S.194; 197f ; vgl. auch Vaplitjans'kyj zbirnyk, wie Anm. 200, S. 232.



061928

73

"Vil'na Akademija Proletars’koji Literatury” findet sich nur noch die franzosi-
sche Ubersetzung. 212

Die Beziehung zur "bourgeoisen européischen Kultur" wurde zwar fur die
ukrainischen Autoren nach der Revolution in ideclogischer Hinsicht schwieri-
ger, andererseits lieferte die Ideologie auch Argumente (Weltrevolution,
proletarischer Internationalismus), sich mit der linken, progressiven Kunst
Europas zu beschaftigen. So setzten sich neben den Avantgardeautoren wie
Semenko und Bazan auch die VAPLITE-Mitglieder intensiv mit der euro-
paischen Literatur auseinander.213 Aber VAPLITE befaBte sich nicht allein mit
der zeitgenossischen linken Kunst, wie die Publizistik ihrer Autoren deutlich
zeigt.

In der Literaturdiskussion 1925 - 1928 drehte es sich zu Beginn hauptsach-
lich um jene Positionen, die bereits im Zusammenhang mit dem VAPLITE-
Programm (Ablehnung des "Massovismus”, asthetische Zielsetzung, "West-
orientierung”) seitens "Pluh"-Angehdriger und parteinaher Kritiker angegriffen
wurden. Auf seiten der VAPLITE-Mithiede'r engagierten sich insbesondere
die Angehdrigen der Gruppe "Lanka" und die Neoklassiker in der Literatur-
diskussion, die verwandte Ansichten vertraten. Der Zeitpunkt der ersten
Streitschriften Chvyl'ovyjs, die die Literaturdiskussion eroffneten, war nicht
zufallig gewahit. Neben der Rickendeckung durch den Volksbildungs-
kommissar Sums'kyj kamen die zeitweise gunstigen Auswirkungen des
Parteierlasses des ukrainischen ZK Uber ukrainische Literaturvereinigungen
vom Mai 1925 hinzu.214 Dieser ErlaB (der in Teilen den UnionserlaB vom Juni
1925 vorwegnahm) lehnte eine fuhrende Rolle proletarischer Autoren per
Dekret ab, empfahl Toleranz gegenuber den sog. Mitlaufern und schuf indirekt
auch Raum fur Diskussionen.

Liberalere Tendenzen in der Kunst, Betonung des Nationalen, die Aus-
richtung an der Kultur (West-) Europas u.a. waren weder etwas neues noch
ausschliellich ukrainisches, sondern etwa zur gleichen Zeit gab es auch in
RuBiand ahnliche Ansichten und traditionellerweise ebenso den Ruf nach
"Westorientierung”, etwa bei den Serapionsbrudern. In der Ukraine allerdings
trat die "Westorientierung" bald verbunden mit Chvyl'ovyjs Ruf "Weg von
Moskau!" (in kultureller Hinsicht) auf - was leicht miBverstanden werden konn-
te und wurde 215

2125iehe Abbildung 3 in: Vaplitjans'kyj zbirnyk, wie Anm. 200, ohne Pagnie-
ung. |

213Eine Ubersicht der europaischen Autoren, mit denen sich ukrainische
Schriftsteller auseinandersetzten, s. Dzjuba, wie Anm. 178, S.137f, zu den
Futuristen und der ukrainischen Avantgarde, s. Anm. 194.

214Gjehe Luckyj 1990, wie Anm. 182, S. 57f.

215vgl. S. 31f.
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In der zweiten Halfte des Jahres 1926 erschienen der Almanach "Vapite 1"
und die Zeitschrift "Vaplite zosyt 1". Im darautf folgenden Jahr wurden nach
Problemen mit der Zensur und Kurzung finanzieller Mittel schlieBlich funf
Nummern des "Vaplite-Hefts" publiziert. Bereits wahrend dieser Zeit genet der
Volksbildungskommissar Sums'kyj, der seine schiitzende Hand uber VAP-
LITE hielt, nach personlicher Intervention von Stalin zunehmend ins politische
Abseits. Den Vorsitzenden von VAPLITE, Chvyl'ovy} und seinem Freund
Jalovyj, sowie dem Prasidiumsmitglied Dosvitnij, die sich am heftigsten in der
bisherigen Diskussion geauBert hatten, wurde bereits frGher nahegelegt,
offentlich Selbstkntik zu uben. Dies geschah am 4. 12. 1926.216

Der Druck autf VAPLITE nahm allerdings zu, bis schlie3lich Chvyl'ovyj,
Jalovyj und Dosvitnij nicht nur ihrer Fuhrungspositionen in VAPLITE entho-
ben, sondern auch aus der Literaturvereinigung ausgeschlossen wurden. Die
Kritiker (inbesondere Mykytenko, Chvyl'ja, Korjak), die VAPLITE am heftigsten
attackiert hatten, vermuteten dahinter - zurecht - taktisches Manévneren und
verstarkten den Druck gegen VAPLITE weiter. Chvyl'ja, der Pressechef der
ukrainischen KP und deren Kulturbeauftragter machte der neuen Leitung von
VAPLITE den Vorwurt, sie hatte weder den Ausschluf3 der drei Autoren mit der
Parteifuhrung abgestimmt noch bedacht, da es nach dem Ausschiuf3 der
Fuhrungsriege nur noch sechs Parteiangehodrige in VAPLITE gebe. Dem
Fingerspitzengefuhl des neuen VAPLITE-Prasidenten Mykola Kulis war es zu
verdanken, da VAPLITE aus diesem ernsten Konflikt mit der Partei relativ
unbeschadet hervorging.

Der Druck auf VAPLITE verstarkte sich zudem durch die Grundung von
VUSPP (Vseukrajins'ka spil'ka proletars’kych pys'mennykiv), deren Konstitu-
tionskongre3 vom 25. - 28. Januar 1927 in Charkiv abgehalten wurde 217
Diese neue Organisation wurde von der ukrainischen KP offiziell unterstutzt.
Neben Chwvyl'ja und Korjak als Vorstandsmitglieder hielt auf dem Grundungs-
kongre3 auch Lunacarskij eine Rede. In den folgenden Monaten stellten sich
fuhrende Parteiangehornge immer wieder offentlich auf die Seite von VUSPP
gegen VAPLITE und Chvyl'ovy). Im Mai 1927 erlie die Parter schlieBlich eine

216Zajava hrupy komuistiv ¢leniv VAPLITE, in: Lejtes/ Jasek, wie Anm. 190,
Bd. 2, S. 205t.

217Die Organisatoren waren A Chvylja (Kulturbeauftragter des ZK und
Pressechetf der Partei), V.Korjak (Literaturkritiker, ehemaliges "Hart"-Mitglied),
I. Mykytenko, B. Kovalenko (beide Schriftsteller). Diese Organisation, die als
Dachorganisation fungieren wollte, hielt am 27. und 28. Januar ihre kon-
stituierende Versammiung ab. Eingeladen waren auch VAPLITE-Autoren. Die
Einladung erfolgte allerdings erst am 25. Januar und glich mehr einer
Vorladung. VAPLITE lehnte nach einer kurzen Mitgliederbefragung ab. Mehr
2u VUSPP s Lucky) 1990, wie Anm. 182, S. 75ff.
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"Resolution zur ukrainischen Literatur",218 in der sie die "antiproletarischen
Tendenzen von VAPLITE, angefihrt von Chvyl'ovy] und seiner Gruppe”
anprangert - Chvyl'ovyj war allerdings zu diesem Zeitpunkt schon fast ein
halbes Jahr aus der Literaturvereinigung ausgeschlossen. Diese Anschuldi-
gung fuhrt deutlich vor Augen, daf3 es sich nicht um eine Auseinandersetzung
uber Literatur handelte, sondern um einen Machtkampf im Bereich der
Kulturpolitik.

Die Vereinigung VUSPP, die zwar als literarische und organisatorische
Alternative zu VAPLITE gegrundet wurde, gleicht indes mit den Punkten ihrer
Satzung eher einer "politischen Wach- und Schliegeselischaft"19 als einer
literarischen Vereinigung. In dem Manifest wird deutlich auf Chvyl'ovyijs
Publizistik und das VAPLITE-Programm angespieit:

BoHa [b6ypxyasial xove # m™Muncreutso, ocobnueo
nitepatypy, AK HamBupasHiwy wWoAo iaeonorii gopmy,
BUKOPUCTATWU ANA Nonynspuaayil umx CBOIX ided i Ans
PO3KNAAY PEBOAKUINHO -aKTUBHOI NCUXONOrii PadsSHCDKOro
cycninocteo. [...] mackytoun ix [iaei]l racnom ncuxono-
rivHoi “esponeisauii” [...] TonoBHa Hebe3nexka € B oTpyn-
HiA Npaul NOMipkoBaHuX Bypxkya3HnUx i4e000riB, Wo 4acTo
HaBiTb aHOHCYOTD cebe NPUXUNDHUKAMWU PAASHCDKOMO
naay.[..] Nepunn 3734 nponeTapoCKknx NUCobMeHHuKIs [...]
BUCyBac racno piwy4ol Gopotobu 3a iHTepHAUIOHANDHO-
KNacoBUA COI03 AiTepaTypu YKpaiHu MNPOTU Mil@HCDOKOro
HaUioHaNICTNYHOro .20 )

Nachdem Chvyl'ovyj und andere VAPLITE-Mitglieder mit Sums'kyj ais
Chefredakteur von "Visti" und als Volksbildungskommissar einen wichtigen
Ruckhalt sowohl in der Presse als auch in Partei und Regierung verloren
hatten, hauften sich die Klagen der VAPLITE-Mitglieder, daB ihre Artikel und
Reaktionen auf gegen sie gerichtete Attacken nicht publiziert oder die
Publikationen durch administrative Eingriffe blockiert wirden,22' wahrend
ihren Kritikern gentgend Platz in der Presse eingeraumt werde.

Ab dem Fruhjahr 1927 war die Situation um VAPLITE so gespannt, daB man
auf Seiten von VUSPP nur aut einen AnlaB wartete, um VAPLITE zur

218Siehe Lejtes/ Jasek, wie Anm. 190, Bd. 2, S. 306-310.

219Es wurde nicht nur die tragische Jagd auf "den Feind in den eigenen
Reihen" eréffnet, sondern auch die uralte Verwechslung von Literatur und
Propaganda werden als Programmpunkte festgeschrieben. Das "Manifest” s.
Lejtes/ Jasek, wie Anm.190, Bd. 2, S. 233-36, die "Deklaration”, ebd., S. 237-
39.

20Ebd., S. 233f; zu VUSPP s. auch Dzjuba, Literaturno-mystec'ke Zyttja: 10
-30-ti roky, in: wie Anm. 178, S. 95.

221Sjehe Vaplitjans'kyj zbirnyk, wie Anm. 200, S.15; S. 241.



00051928

76

Auflosung zu zwingen. Mit der funften Nummer des "Vaplite-Hefts", in dem der
erste Teil von Chvyl'ovyjs Roman "Val'dsnepy" abgedruckt worden war,
lieferte VAPLITE diesen Anlaf3. Die keineswegs eindeutigen Aussagen der
Romanheldin zu einem romantisch verbramten ukrainischen Nationalismus
und ihre kritischen AuBerungen zum Zustand der kommunistischen Partei
fuhrten insbesondere auf Betreiben des Kritikers Chvyi'ja zu einem Verbot
des ersten Teiles und der Konfiszierung des bereits gedruckten, aber noch
nicht ausgelieferten zweiten Teils des Romans. Chvyl'ovy] selbst befand sich
damals gerade in Wien. In dieser Situation halfen auch die augenblickiiche
Selbstkritik und weitere Beschwichtigungsversuche von Kuli$ nichts. Nach
langen Diskussionen am 12. und 14. Januar beschiossen die VAPLITE -
Mitgiieder, ihre Literaturvereinigung aufzulosen, um den gefahrlichen politi-
schen Anschuldigungen ein Ende zu bereiten.

Bynun mn “Boremapi”, "woseHicTn", "pawncin”’, Tenep Hac
WWIOTb B AKYCb HOBY NOANITWYHY naprtito. Xiba MoxeMo Mu
3p0BUTH X0Y 0ANH KPOK, wobn HaM He NpUWKUAN Wwe Yorocb?
33 Wwo ue BCe? 32 AKI NPOBUHA HAC KOMMPOMITYETDCA?222

Obwohl in der Resolution zur Selbstauflosung von VAPLITE von Fehlern die
Rede ist, die sich die VAPLITE-Mitglieder zuschulden kommen liefien, wird
auch die Rufmordkampagne, die an der Verscharfung der Lage schuld war
und zur Auflosung von VAPLITE tuhrte, erwahnt. Mychajlyn resumiert diese
Ereignisse um VAPLITE und verweist auf die besondere Rolle, die die Partei
dabei spielte:

Ak ana UeHTpa iMNEepPCbKoi, TOTAaNITAPHOI iageonorii ans
Hei BeNWMe3Hy 3arpo3y CTAaHOBWNA OpraHi3auyia Hanbinw
TaNaHOBATUX HALIOHANDHNX XYA0XKHUKIB, WO CBOEK METOK
NPOroNoCuNa CTBOPEHHA BiNDHOI, He 33MeXHOT YKPaiHCDKO]
nitTepaTypu, 30PiEHTOBAHOT HA BXOAXEHHSA Y KONO CBITOBW X
nitepatyp. | Komnapria cteopuna anotepHaTneHy ao BAlM-
NITE nitepatypry oprani3sauito BYCNN, ae nucbMeHHWK Y
3HA4HO CKPOMHI WOre xyAaoXHooro o6aapyBaHHA TBOpHAY
nocepeAHO Micuesy NiTepaTypy "ANA XaTHDOO BXWATKY 3
npeteH3iaMn xo4a 6 Ha BCECOW3HWW, ane HIAK He Ha
CBITOBWA piBEHD., A BCECOWCHWWA piIBEHD AOPIBHIOBAB
pocincokomy. Biabysca noBopoT 40 TOro, NPOTW 4Oro
3383970 BooBas M. Xennoosun 223

Die Parter handelt hier nach einem Muster, das sich im Laufe der 20er Jahre
im Bereich der Literaturpolitik wiederholt - sowohi in Ru3land ais auch in der

222 jub&enko-Papiere, Protokol zahal'nych zboriv Vaplite, 12. 1. 1928, zitiert
nach Vaplitjians'kyj zbirnyk, wie Anm. 200, S. 241.
223Mychajlyn, wie Anm. 178, S. 34
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Ukraine: die einzelnen literarischen Gruppierungen werden in letzter Konse-
quenz gegeneinander ausgespielt. In der Ukraine geht es tur die Partei im
speziellen darum, den mdglichen ideologischen Konkurrenten, den ukraini-
schen Patriotismus auszuschalten. In der Ukraine gab bereits dessen embryo-
nales Stadium, namlich kulturelle Selbstandigkeit, die sich leicht in ein
erstarkendes ukrainisches NationalbewuBtsein auswachsen konnte, immer
AnlaB zur Besorgnis - zuerst den Zaren, dann dem bolschewistischen Macht-
zentrum Moskau.224

Die VUSPP-Mitglieder hatten zwar groBe Miuhe darauf verwendet, VAPLITE
zur Selbstaufiésung zu zwingen, aber die Partei distanzierte sich - nicht zum
ersten Mal - von der Organisation, die ihr geholfen hatte, einen lastigen

Kritiker zum Schweigen zu bringen:
| said that today we are taking part in the funural of the deceased
VAPLITE. At the same time we have witnessed the burial of an
atterggst by another organisation [VUSPP] to monopolize litera-
ture.

Mykola Skrypnyk, Kommissar fir Kultur- und Bildungswesen, empfahl mit
recht deutlichen Worten die asthetische Seite des VAPLITE-Programms, be-
tonte aber auch, daB die Literaturvereinigungen als solche arbeiten und sich
nicht “ideologischen Kulturspekulationen” hingeben sollten. Damit wurde
auch die Literaturdiskussion fir beendet erklart.226

[...] that they [die Autoren] should work on their styles and form,
and that they should improve their choice of images, and their
dept. [...] For me the newly established organisation Nova
Generatsiia has more meaning in comparision with other groups
because it was formed for artistic and literary purposes. Its

224Sjehe auch Dzjuba, wie Anm. 178, S. 136, 140.

225Zitiert in englischer Ubersetzung nach: Luckyj 1990, wie Anm. 182, S.109.
226|m Hinblick auf die Periodisierung der Literaturdiskussion ist es nahe-
liegend, nicht ein festes Datum zu setzen. Meist wird mit dem 21. 2. 1928 die
Literaturdiskussion als beendet betrachtet. An diesem Tag zog Skrypnyk in
einer Veranstaltung im Blakytnyj-Haus der Literatur in Charkiv einen offi-
ziellen SchluBstrich unter die Literaturdiskussion. Die Auseinandersetzungen
zogen sich aber noch bis Mitte/ Ende 1929 hin, wie z.B. die Veroffentlichun-
gen in "Literaturnyj jarmarok” zeigen. 1928 bis Mitte 1929 wurde darGber hin-

aus von Les' Kurbas und Mykola Kuli§ einerseits und VUSPP- und partei-
nahen Kritikern andererseits die sog. Theaterdiskussion gefuhrt, die zahlrei-
che BerGhrungspunkte mit der Literaturdiskussion aufweist. Deshalb erscheint
es sinnvoll, das Ende der Literaturdiskussion mit dem Ende der relativen
kulturellen Freiheit Ende 1929/ Anfang 1930 zu setzen. (Bereits Anfang 1930
findet ein erster SchauprozeB gegen die sog. Spil'ka Vyzvolennja Ukrajiny
statt. im weiteren Verlauf des Jahres 1930 wird die Hetzkampagne gegen die
Neoklassiker organisiert, auBerdem beginnt in diesem Jahr die Zwangs-
kollektivierung und die Revision der Nationalitatenpolitik durch Stalin.)

Zu einer abweichenden Periodisierung der Literaturdiskussion vgl. Luckyj
1990, wie Anm. 182, S. 93.
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existence will force other writers to declare themselves as
artists.227

Vor allem dank Skrypnyk war es Chvyl'ovyj, anderen fruheren VAPLITE-
Mitgliedern und den ubrigen Autoren, die in Keiner Literaturvereinigung
organisiert waren, ohne gro3ere Einschrankungen maogtich, weiter am literari-
schen Leben tellzunehmen. Chvyl'ovy) und Kulid begannen bereits 1928 das
Literaturmagazin "Literaturnyj jarmarok™ herauszugeben. In dieser literari-
schen Monatsschrift waren die meisten bedeutenden sowjetukrainischen
Autoren vertreten, fruhere VAPLITE-Mitglieder, Neoklassiker, "Mitlaufer”, alle,
die sonst wenig Publikationsmaoglichkeiten hatten. "Literaturny) jarmarok”
existierte etwa ein Jahr, und es erschienen zwoif Nummern. Danach durfte es
wegen "bourgeoiser und nationalistischer Abweichungen” nicht mehr erschei-
nen. In der letzten Nummer verabschiedete sich Chvyl'ovy) stellvertretend fur
die anderen Autoren und kundigt mit einer gewissen Selbstironie die Heraus-
gabe "anderer Literaturzeitschriften” an:

Ao nobaveHHA B iIHWUX XypHanax i, 30kpemMa, WaHOBHNA
4MTa4y, Ao NobBadeHHs B HOBOMY XypHani “MponiTgpoHT”,
WO AOro NeEPpWNA HOMEP MNOABUTDCA LUMMKU AHAMNK 228

Die neue Literaturvereinigung PROLITFRONT (Proletars'kyj literaturny) front)
mit der gleichnamigen Zeitschrift, die von Chvyl'ovyj und Kuli§ ins Leben
gerufen wurde, bemuhte sich - dem kulturpolitischen Klima entsprechend -
den 5-Jahres-Plan mit ihren Werken zu unterstutzen, Uberhaupt den
sozialistischen Aufbau, und zugieich auf die Massen ausgerichtet zu sein.
Daneben trat "Prolitfront” einer Art kunstlerischen "Hilfsorganisation” zu-
gunsten des Funf-Jahres-Planes bei, der FORPU (Federacija Objednan’
Revoljucinych Pys'mennykiv Ukrajiny), unter deren Deklaration die Vertreter
aller Literaturvereinigungen ihre Unterschrift setzten. Damit war ein offizielles
Programm far "literarische Stof3trupps” (udarniki) verbunden, das groBtenteiis
von VUSPP organisiert wurde und Autorenexkursionen in Fabriken und
landwirtschaftliche Kollektivbetriebe vorsah. Aus diesen Exkursionen hervor-
gegangene Arbeiten publizierte man anschlieBend in Sammelbanden. 229

Sowohl die Organisation als auch das Journal "Prolitfront" kam Anfang 1931
unter zunehmenden Druck. Die Kritikpunkte waren mangelnde Kooperations-
bereitschaft mit VUSPP, weiterhin eine mangeinde kritische Haltung ge-
genuber den eigenen Fehlern - "Chvyl'ovismus", bourgeoises Asthetisieren
u.a., auflerdem zu groBe Kompromif3bereitschaft gegenuber den "Mit-

227Ebhd., S.108.
228Proloh do knyhy sto sorok druhoji, in: MCH2, S. 711.
229Mehr dazu s. Luckyj 1990, wie Anm. 182, S 157ff.
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laufern”.230 PROLITFRONT reagierte schnell und veréffentlichte im Prolitfront-
Journal 7-8 (Januar 1931), das zugleich die letzte Nummer war, eine selbst-
kritische Resolution, die eine Liste mit 35 PROLITFRONT-Mitgliedern enthielt,
die um Aufnahme in VUSPP baten. 18 Autoren auf dieser Liste wurden
akzeptiert - darunter Chvyl'ovyj.

Nach der Parteiresolution vom 23. April 1932, die alle Literaturvereinigungen
in der Sowjetunion liquidierte und die Bildung eines Organisationskomitees
fur einen gesamtsowjetischen Schriftstellerverband anordnete, wurden
Chvyl'ovyj und einige ehemalige VAPLITE-Mitglieder in das ukrainische
Organisationskomitee mitaufgenommen; sogar in das erweiterte Prasidium
des Unionskomitees, das in Moskau tagte, wurde Chvyl'ovyj gewahit. Nach
Luckyj?3! beteiligte sich Chvyl'ovyj gerade auf der zweiten Versammlung des
Unionsorganisationskomitees im Februar 1933 sehr rege, da es hier um die
Frage ging, welche Autoren in den Schriftstellerverband aufgenommen
werden, d.h. wer in Zukunft uberhaupt noch als Schriftstelier existieren und
publizieren wird. Wahrend in RuB3land Autoren, die als Mitlaufer bezeichnet
wurden, groBzugig noch eine Chance eingeraumt wurde, zeigte die Mehrzahl
der ukrainischen Mitglieder des Komitees wenig Neigung, "Mitlaufer” und
ehemalige VAPLITE-Mitglieder als Kandidaten fir den Unionsverband aufzu-
stellen. Chvylovyj wuflte, daB die ukrainische Literatur damit um die meisten
ihrer besseren Autoren kame - deshalb sein Engagement.

Als Anfang Mai 1933 die bereits drei Jahre andauernden Repressalien
gegen die ukrainische Intelligenz nun auch proletarische Autoren und Partei-
mitglieder erfaBte (der ehemalige Vorsitzende von VAPLITE, Jalovyj, wird
verhaftet), versetzt Chvyl'ovyj noch einmal das gesamte literarische Leben
und weite Kreise daruber hinaus in Aufregung - fir seine Freunde wie fir
seine Gegner war es ein lautstarker und unerwarteter Protest: der Selbstmord
am 13. Mai 1933,

Nachdem nur wenige Wochen spater der prominente Skrypnyk ebenfalls
Selbstmord begangen hatte, wandte sich Mitte 1933 der Vorsitzende des
ukrainischen Organisationskomitees, Ivan Kulyk, hilfesuchend an die
Moskauer Genossen, um die Situation im ukrainischen Literaturbetrieb
endgultig zu ordnen, da auf die eigenen Genossen kein VerlaB sei.232 Das

230Den Hintergrund fir die erneuten Angriffe ist der 16. Unions-Parteitag, auf
dem auch Problemen der Literatur viel Beachtung geschenkt wurde; auBer-
dem die MaBnahmen der RAPP in RuBland und ihrer "Verblindeten" wie
VUSPP in der Ukraine zur Beseitigung noch existierender Vereinigungen.
231Luckyj 1990, wie Anm_ 182, S. 212f.

232Siehe |. Kulyk, Peredsjizdna situacija, in: Ja. Hordyns'kyj, Literaturna kryty-
ka pidsovjets'koji Ukrajiny, L'viv 1939, S. 54
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kurz darauf erzielte Ergebnis verkundete Kulyk 1934 u.a. in einem englisch
publizierten Artikel:

As a result of the aid extended to the Ukraine by the Central
Committee of the Communist Party of the Soviet Union and
above all by Stalin, the agents of the imperialistic interventionists
were defeated, the nationalists were unmasked. and kulak
ideologists and their hangers-on were praktically ousted from the
field of Ukrainian Soviet Literature [...] Gone was the glory of
those erstwhile "stars" whose fame had been artifically inflated
by nationalists. the kulak jester Ostap Vyshnia, the untalented
scribbler O.Dos'vitnyi, Pylypenko, O.Slisarenko, and their like.233

Wie "grundiich” gearbeitet wurde, zeigt eine Erklarung in der "Literaturnaja
gazeta” vom 14. Marz 1934, in der es heif3t, da das Organisationskomitee
des Unionsverbandes der Sowjetunion die ukrainischen Autoren Ostap
Vysnja und den kurzlich erkrankten Chvyl'ovy] aus ihren Reihen ausschliefe,
wegen Verbindungen zu konterrevolutionar-nationalistischen Organisationen
in der Ukraine.

Den toten Chvyl'ovy] aus einer Organisation auszuschlieBen - gegen die er
u.a mit seinem Freitod protestierte - und dabei vorzugeben, er sei krank, wirft
ein bezeichnendes Licht auf den menschenverachtenden Zynismus jener
Jahre.

233) Kulyk, Ukrainian Soviet Literature, in: Literature of the Peoples of the
USSR, Voks Almanach 1934 / Nr.7-8, S. 54f.



51928

81

3. Die kulturpolitische Publizistik Chvyl'ovyjs
wahrend der Literaturdiskussion 1925-1928

Am 30. April 1925 erschien in "Kul'tura i pobut” ein langerer Artikel mit der
provokativen Uberschrift "Pro satanu v bo&ci', abo pro hrafomaniv, spekuljan-
tiv ta indych ‘prosvitjan™.234 Mit diesem Artikel antwortete Chvyl'ovyj auf die
Anschuldigungen des "Pluh"-Angehorigen Jakovenko, der sich uber nicht-
proletarische Vertreter der Intelligenz beschwerte, die in der Redaktion des zu
dieser Zeit einzigen ukrainischen "dicken Journal" ("Cervonyj 3ljiach") saBen
und uber die junge proletarische Literatur bestimmten. Daneben griff er
Chwvyl'ovy] wegen seiner Erzahlung "Ja" an. Im Hintergrund stand, daB sowohl
Chvyl'ovy] als auch der parteilose Angehdrige der vorrevolutionaren
Intelligenz, der Literaturwissenschaftler Oleksander Doroskevy¢, Mitglieder
der Redaktion von "Cervonyj $ljach" waren und Jakovenkos Erzahlung
"Necajivs'kaja komuna” im Rahmen eines Literaturwettbewerbs abgelehnt
hatten. Jakovenko empdrte sich nun, daB "grauhaarige Opas" und "Olympier"
Erzahlungen uber “Traktoren”, "kommunistische Aktivisten" auf dem Land und
"Angriffe gegen Moénche" ablehnten und stattdessen "degenerierte Werke" wie
Chvyl'ovyjs Erzahlung "Ja" unterstutzten. Jakovenko forderte, "die proletari-
sche Literatur hatte elementar und einfach, zugleich gesund und nutzlich
sein”. Er schioB in einem aggressiven Ton mit der Forderung, daf "Kontroll-
kommisionen aus ideologisch gestahiten Leuten gebildet werden miften, die
in den Redaktionen von Zeitungen und Zeitschriften Redaktionsmitglieder und
bereits etablierte Autoren kontrollieren soliten.”

Die Tatsache, daB Chvyl'ovyjs Antwort in derselben Nummer der Kulturbei-
lage ("Kul'tura i pobut”) von "Visti" auf derselben Seite unterhalb Jakovenkos
Artikel abgedruckt wurde, verweist auf die bewuBte Inszenierung einer
Polemik durch Ellan, den Chefredakteur von "Visti" und Vorsitzenden der
Literaturvereinigung "Hart" - obwohl keiner ahnte, zu welchen Ausmafen sich
diese Polemik auswachsen wirde. Jakovenko reagierte mit einem kurzen
Artikel in "Kul'tura i pobut” vom 21. 5. 1925 "Ne pro 'abo’, a pro tez same”, in
dem er Chvyl'ovyj, der zu diesem Zeitpunkt 31 Jahre alt war, als "staroho
literatora, vychovanoho na $penhlerivs'’kych ponjattjach” beschimpft und
auBler einigen personlichen Beleidigungen wenig anderes auflert.

Chvyl'ovyj schien nur daraut gewartet zu haben, denn zehn Tage spater ver-
offentlichte er den Artikel "Pro Kopernika z Frauenburha, abo abetka aziats'-
koho renesansu v mystectvi“?35 und drei Wochen danach den dritten Artikel

234Kul'tura i pobut, 30. 4. 1925.
235Kul'tura i pobut, 31. 5. 1925.



00051928

82

"Pro demahohi¢nu vodycku abo spravZnja adresa ukrajins'koji voronséyny,
vil'na konkurencija, VUAN i t.d.".236 Im selben Jahr erschienen diese drei
Artikel in einem eigenstandigen Buchlein mit dem Titel "Kamo hrajdedy?".
Neben Chvyl'ovyjs Austihrungen zur "Asiatischen Renaissance”, die er mit
dem Aufschwung der ukrainischen Kultur verknupft, 237 wird in dieser Artikel-
reihe die Frage nach der gesellschaftlichen Rolle der Literatur diskutiert.
Chvyl'ovyj kommt Jakovenkos Artikel deshalb gelegen, da er ihm den
geeigneten AnlaB verschafft, mit der Gruppe "Pluh™ und dem von ihr propa-
gierten "Massovismus" (gemeint ist die Massenbewegung in der Literatur) zu
polemisieren. Far "Pluh" war es vorrangig, maéglichst schnell eine breite
kulturelle Basis zu schaffen, wofir erfolgreich ein Netz lokaler "Pluh"-
Organisationen v.a. auf dem Land geknipft wurde. Am konkreten Beispiel des
"Pluh"-Angehdrigen Jakovenko konnte Chvyl'ovyj aber zeigen, wohin die
Ubertriebene Protegierung von "halbgebildeter”, "kaum des Schreibens
machtiger" Landjugend fahrt. Nicht nur ihr literarisches Niveau sei indiskuta-
bel, sondern sie wirden mit ideologischen Schlagworten ihre kunstlerische
Inkompetenz verdecken und sich wie arrogante Ignoranten gegenuber
erfahrenen Kollegen auffuhren.

Ana KoxHOro 3 HacC AcHo, wo Monoge mMucteyreo bGes
Te xHi YHOT A0MOMOrv paaaHCLKOI IHTenireHuii Hikonn He
CTaHe Ha Horn. KOXHWA 2 HAC, AOKW BiH NAYTAETHCA B
"yHisepcanax”, "nnatpopmax” Ta "maHipectax’, novysace
cebe [ocnoaom-6orom, BapTo X WOMY 04IATY BIA “AOri Y-
HAX A0B0AIB" | A0KA3aTU CBOK NPaBoTy “AiTeparypHUM
daKTOM", AK BiH Nepex0anTb y CTaH po3rybnerocTi. {...]
Ana nponerapcokoi XyhoxHoT niTepatypu, 6e3 BcAkoro
CYMHiBY, KOpPUCHIW - rinep6oniyHo - B ™MinbHOH Pa3iB
PaAAHCDHKWA IHTeNIreHT 3epos., 036poeHNY BAWO MaTeMa-
TUKOK M™MUCTeuTBa, HIXK COTHI "NPocBITAH", Wo
PO3YyMIOTLCA Ha UboMy MUCTeUTBI, AK "CBWHA B
anenocwni” [...] pantom [BorHn] 3pobunucsa peBosto LinoHI W
Bia camoro JleHiHa i Tenep BWCTYNAawTob NO Pi3HWX
PaAAHCDKUX XypHanax 3 "4epBoHMMW  ¢Qpa3amu Nia
Npi3BMWAMN AKOIrOCb "Ua™ 4v "eHka" 238

Der "Massovismus”, der 2.T. ein AusfluB des Proletkultprogrammes war,
wurde von Chvyl'ovyj im Zusammenhang mit der Frage nach der Rolle der
Literatur und ihrem EinfluB auf den Alitag diskutiert. Er griff damit Fragen auf,

236Kul'tura i pobut, 21. 6. 1925.

237 ausfuhrlich zur "Asiatischen Renaissance”, dem Europabegriff Chvyl'ovyjs
und den zyklischen Geschichtsbetrachtungen, siehe das Kapitel. Mykoia
Chwyl'ovyjs Spengler-Rezeption: Impulse und Provokationen .

23BMCH2, S. 393



051928

83

die in RuBland heftig diskutiert wurden - auf der einen Seite LEF, RAPP und
spater VAPP, die Chvyl'ovyj, trotz der teilweise erheblichen Unterschiede
ihrer theoretischen Positionen, an einem gemeinsamen Strang ziehen sieht,
an dessen anderem Ende sich die sog. Mitlaufern befinden. Deren Positionen
werden u.a. von Voronskij gestutzt, der in seinen Ausfuhrungen haufig mit
Aussagen Plechanovs argumentiert.239 Auch Chvyl'ovyj greift auf Plechanov
zuruck, um sein Kunstverstandnis zu verdeutiichen.

Xo4 ue w AnWBHO, ane BCi BOHM "0A4HAKOBI . 1 HANoCTIBUI, i

ne¢isyi, 1 nponertkynotieui, i okTABpUCTCDKO-NNAT-
popmMisui, | NAHPYTYPUCTK, | TM Xe iM‘a — nerioH. BCi BoHw
BWX0A4ATb 3 OCHOBHOr0 BM3HAYEHHA MUCTeuTBa - "AKO

MeToA By A0BaHHA KUTTA™ 240
Tatsachlich setzt sich Chvyl'ovyj aber mit der Frage "Kunst als Lebens-
erkenntnis” (Ziznepoznanie - Voronskij) oder "Kunst als Gestaltung des
Lebens" (ziznestroenie - N.Cuzak / LEF) nicht wirklich auseinander, sondern
er wendet sich dieser "russischen Diskussion”, den "russischen Prosvita-
angehdérigen"24! (zu denen er LEF und RAPP rechnet) nur zu, um mit ihren
ukrainischen Epigonen anschaulicher polemisieren zu koénnen. Diese
Ukrainer bezeichnet er als "Steinzeitmenschen”, denen er "tiefstes Bedauern”
hinsichtlich ihres "vorgeschichtlichen Intellekts® ausspricht und wahit zur
lllustration fur die Richtigkeit seiner Ansichten ein Beispiel aus der jungsten
Vergangenheit, als der Proletkuit in der Ukraine Wurzeln zu schlagen ver-
suchte.
We poky 21 oaunH i3 "oniMnidByiB”, CaMe XBUNDOBKA, AK
“Aon Kgizaao”, oronocwe noxia nNpotu NPoneTky NbTu3smMy.
Byno 8 tTom 4ac, konu nponetkynoT 6yse [...] rocnoaapem
cTaHoBuwa, Boxkom. Toai "oniMninuesi” He XoTinw
BipuTun. Tenep, 343€TbcCA, AOBIPUAKN, TA... HA XKaNb, He
PO3YyMiOTD, WO N "OKTABPWCTCOKUA HANOCTW3IM™ |
"okTABpPCOKA” NNATPOPMa 3 yKpaiHCbKUMK Bunpaskamu [..]
Ta X cama HanisborgaHiBwWWHAE, WO A NPoTK Hel Tak
3aB34T10 HopoBcAa [leHin 242

Diese AuBerungen stehen auch im Zusammenhang mit der "Arbeiter- und
Bauernkorrespondentenbewegung” in Ruflland (Raboce-krest'janskij korre-

23%Mehr Uber die marxistische Asthetik findet sich bei H. Gunther, Literatur
und Alltag in der sowjetischen Diskussion der zwanziger Jahre, in: Kuitur und
Kulturrevolution in der Sowjetunion, Hrsg. E. Knodler-Bunte, G. Erler, S. 44-
47; R.-D. Kluge, Vom kritischen zum sozialistischen Realismus, Minchen
1973, S.182-225.

240MCH2, S. 407.

241Ebd,, S. 406.

242Ebd., S. 407.
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spondent), die ebenfalls in der Ukraine als "Robselkor” in die Reihen der
Literaturvereinigungen "Hart" und "Pluh" als Autoren aufgenommen wurden,
ohne dafB ihre literarische Qualifikation berlcksichtigt wurde.243 Dieses
Phanomen kritisiert Chvyl'ovy}, da es mit dem von ihm immer wieder
kritisierten "Massovismus” und dessen negativen Auswirkungen auf die
Literatur zusammenhangt.244 Auch in dieser Frage nimmt er eine ahnliche
Haltung ein wie Voronskij in RuBland.245

Zusammenfassend kann man festhalten, daf Chvyl'ovy; sich ausfuhrlich zur
Frage "Kunst als Mittel der Lebenserkenntnis" oder als "Mittel der Lebens-
gestaltung” aulert, dabei "im Namen der Vater des Marxismus-Leninismus” -
wie er es selbst ausdrickt246 - zitiert und die nach Plechanov formulierte
Funktion der Kunst als Erkenntnismittel bejaht. Doch st es offensichtlich, dafB
er diese ganze Diskussion seitens LEF, RAPP, VAPP und auf der anderen
Seite Voronskijs im Grunde fur "linke Sophistik® halt.247 Damit wird deutlich,
daf3 auch die Formel "Kunst als Mittel der Erkenntnis" Chvyl'ovyj nicht wirklich
zufriedenstellt, da er die Gefahr niveauloser Beschreibung des Alltags
anstelle von Kunst sieht. Die grundlegende Frage, die hinter diesen
Ausfuhrungen steht, und auf die Chvyl'ovy) immer wieder zurickkommt, stellt
sich ihm vielmehr in den praktischen Auswirkungen dar: “Massovismus” oder
Literatur auf europaischem Niveau? Daran knupfen die Gegensatzpaare
seiner Publizistik an wie "(rote) Prosvita” und "Europa”, "Zerov" und "-enko"
Diese Frage dient ihm also eher als Ausgangspunkt fur seine eigenen
Uberlegungen, in denen er die Wichtigkeit Europas als geistige GroBe fir die
Entwicklung der ukrainischen Literatur und im weiteren der ukrainischen
Kultur hervorhebt. Damit geht auch die Ablehnung der russischen Kultur ats
Impulsgeber fur die Ukraine zum damaligen Zeitpunkt einher.

Nachdem die ersten Artikel Chvyl'ovyjs erschienen waren, schaltete sich
dessen Hauptopponent, Serhij Pylypenko, mit dem Artikel "Kudy lise$ sop-

243vgl. G. Luckyj 1990, wie Anm. 182, S. 46-50.

244Zur Arbeiter- und Bauernkorrespondentenbewegung siehe A. Guski, Zur
Entwickiung der sowjetischen Arbeiter- und Bauernkorrespondenten-
bewegung 1917-1932, in: Kultur und Kulturrevolution in der Sowjetunion,
Hrsg. E. Knodler-Bunte, G. Erler, S. 94-104. )

245|n den Ansichten Voronskijs zeigen sich einige Parallelen zu den AuBerun-
gen Chvyl'ovyjs, v.a. hinsichtlich der "Mitlaufer”, der Arbeiter- und Bauern-
korrespondentenbewegung und teilweise im Hinblick auf die Funktion der
proletarischen Literatur. Beide leiten diese hauptsachlich von den Ausfuhrun-
gen Plechanovs her, andererseits gibt es aber auch zahlreiche Unterschiede,
auf die Chvyl'ovy] selbst im Zusammenhang mit seinen AufBerungen zur
"Asiatischen Renaissance” und zum "romantischen Vitaismus (!]" hinweist.
246MCH2, S. 429

247Epd. S 409
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lyve, abo Ukrajins'ka voron$éyna™48 in die Literaturdiskussion ein. An diesen
Artikel schlossen sich eine ganze Reihe weiterer Artikel Pylypenkos In
"Kul'tura i pobut” und in der Zeitschrift "Pluzanyn” (spater "Pluh") an.
Pylypenko, der Vorsitzende der Literaturvereinigung "Pluh”, gegen die sich
die Kritik Chvyl'ovyjs besonders wandte, lie sich von dieser Kritk anregen
und begann im Herbst 1925 einige seiner Ansichten zu revidieren.249 So
wurde, um "das Niveau der literarischen Produktion zu heben”, auf der "Pluh"-
Vollversammiung vom 1. - 4. Oktober beschlossen, neben anderen MaB-
nahmen seien "jene Mitglieder aus der Organisation auszuschlieBen, die
hinsichtlich ihrer Talentlosigkeit eine Gberflissige Last darsteliten”.2%0 Ein
weiterer von Chvyl'ovyj heftig kritisierter Punkt waren die bildungspolitischen
Zielsetzungen im "Pluh"-Programm. Pylypenko erklarte sich in dem Artikel
"Problema orhanizaciji literaturnych sil"251 bereit, Aufgaben der Volksbildung
aus der "Pluh®-Konzeption zu streichen, da diese nicht zu dem Tatigkeitsfeld
einer Literaturvereinigung gehorten. Seinem Literaturkonzept, daB Kunst in
erster Linie (deologie sei und auch eine didaktische Funktion erfullen musse,
blieb er aber treu. Pylypenko zog sich nach einem knappen Jahr aus der
Literaturdiskussion bewuBt zurtck, zu einem Zeitpunkt, da diese Diskussion
eine gefahrliche politische Dimension annahm.

In ensuing articles he [Pylypenko] merely reiterated his statement
that the social roots of his opponent's ideology had to be
established "somewhere between the rich peasentry and the
circles of the bourgeoisie.” He rested his case with the party and
its resolutions, pitting Khvylovyj against these, while himseif
promising in advance to support any conclusion the party might
arrive at. Atter April 1926, the discussion did become a political
one and took on a humourless and samewhat sinister tone that
had not been charakteristic of its first year.252

Die Diskussion wurde noch auf einer anderen Plattform gefuhrt: in Kiew
veranstaltete die Ukrainische Akademie der Wissenschaften im Mai 1925 ein
Seminar zur zeitgendssischen ukrainischen Literatur, wobei die Thesen und
das Protokoll im gleichen Jahr verdffentlicht wurden,253 auBerdem erschienen

248Kul'tura i pobut, 14. 6. 1925,

249Djes hing selbstverstiandlich nicht nur mit der Kritik Chvyl'ovyjs zusammen,
sondern hier spielte sicher der (ukrainische) ParteieriaB vom Mai 1925 eine
Rolle, auBerdem die Auseinandersetzung zwischen der "Kuznica"-Gruppe
und RAPP bei der Bewertung der Arbeiterkorrespondenten, mehr dazu s.
Guski, wie Anm. 244, 5.102.

250Giehe Lejtes/ Jasek, wie Anm. 190, Bd. 2, S. 370f.

251Kul'tura i pobut, 11. 2. 1926.

252Ghkandrij 1992, wie Anm. 160, S. 160.

2538 ljachy rozvytku suéasnoji literatury: Dysput 24 travnja 1925, Hrsg. Kul't-
komisija miscevomu UAN, Kiew 1925.
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in "Zyttja j revoljucija"254 die Seminarbeitrage Zerovs "Evropa-prosvita-osvita-
liknep" und "Evrazijs'kyj renesans i posechons'ki sosny", die tberarbeitet und
erweitert um den Beitrag "Zmicnena posycija" 1926 in Kiew als eigenstandige
Publikation mit dem Titel "Do dzerel” herausgegeben wurden. Zerovs Beitrage
unterstitzten die Ausfuhrungen Chvyl'ovyjs. Nicht zuletzt durch den
wissenschaftlichen Ton und die Behandlung des Themas gewannen dabei
die Positionen der ersten beiden Artikelserien Chvyl'ovyjs an Gewicht.

Ende 1925 erschien die zweite Artikelserie Chvyl'ovyjs in "Kul'tura i
pobut" 255 die bald darauf mit dem Titel "Dumky proty te&iji"256 in Buchform
veroffentlicht wurde. Nach der Grundung von VAPLITE kam auBerdem die
Artikelreihe "Apolohety pysarysmu" in "Kul'tura i pobut" heraus.257 Nach dem
Briet Stalins an Kaganovi¢ vom 26. 4. 1926 begannen Polemiken fuhrender
Parteifunktionare gegen Chvyl'ovyj publiziert zu werden.258 Dies war aus-
schiaggebend dafur, daB die dritte Artikelreihe "Apolohety pysarymu" nicht
mehr in Buchform erscheinen konnte, und der umfangreiche Aufsatz "Ukrajina
¢y Malorosija?" (entstanden im Spatsommer 1926) gar nicht erst gedruckt
wurde, da ihn die Zensur verboten hatte.

254 ttja j revoljucija1925 / Nr. 6-7, S. 68-71; Nr. 11, S. 67-72.

255Kul'tura i pobut, vom 22. 11. - 13. 12. 1925,

256Erweitert um den Artikel "Achtanabil' su¢asnosti”"; Dumky proty tediji,
Charkiv 1926.

257Kul'tura i pobut vom 28. 2. - 28. 3. 1926.

25830. 5. 1926 in "Komunist” von Vlas' Cubar’, Vorsitzender des Ausschusses
der Volkskommissare der Ukraine. Am 15. Juni erscheinen die "Thesen" des
ZK KP(B)U zu den vorlaufigen Ergebnissen der Ukrainisierung, in denen zwar
nicht Chvyl'ovy) selbst, aber Zitate aus seinen Artikeln angefuhrt und als
"nationale Abweichungen” und "bourgeoiser Nationalismus" scharf verurteilt
werden. Damit werden ideologische Etikette flr sog. Literaturkritiker bereit-
gestellt. Ein Jahr spater wird Chvyl'ovyj in den Thesen zur "Parteipolitik in
Angelegenheit der ukrainischen Literatur”, verdffentlicht am 15. 6. 1927, be-
reits namentlich attackiert. Im selben Ton ist die ideologische Brandmarkung

Chwyl'ovyjs in der Rede von L. Kaganovi¢ auf dem X Parteitag der KP(B)U, die

am 20. 11. 1926 gehalten wurde, veroffentlicht in: "Stenohrafi¢nyj zvit* Charkiv
1927, S. 126.
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I1l. Mykola Chvyl'ovyjs Spengler-Rezeption:
Impulse und Provokationen

1. Vorbemerkung

Die unmittelbare Wirkung von Spenglers kulturgeschichtiichen Schriften, ins-
besondere des Werks "Der Untergang des Abendlandes”, auf die ukrainische
Publizistik und Literatur der 20er Jahre war gering im Vergleich zur Resonanz
im russischen Schrifttum sowohl innerhalb als auch auBlerhalb RuBlands.
Die intensive russische Auseinandersetzung mit Spenglers Schriften zeigt
sich sowohl in der raschen Ubersetzung des ersten Bandes von "Der Unter-
gang des Abendiandes" - die Ubersetzung des zweiten Bandes kam aus
Zensurgrunden nicht zustande -, der Schriften "PreuBentum und Sozialismus”
und "Pessimismus?". Daruber hinaus erschien eine Auswahl Spenglerscher
Schriften unter dem Titel "Filosofija budui&ego™, zahlireiche Artikel wurden
publiziert und Vortrage zu Spengler gehalten.259 Dieses breite Interesse von
russischer Seite grundet sich auf Spenglers AuBerungen zum "untergehen-
den Europa” und in Verbindung damit zum Aufstieg RuBlands. Zwar hat die
Vorstellung eines niedergehenden Europas und aufbluhenden RuBlands

259y Bazarov, O.Spengler i ego kritiki, in: Krasnaja nov' 1922 / Nr. 2, S. 211-
231, S. Bobrov, Kontuzennye razum, in: Krasnaja nov' 1922 / Nr. 2, S. 231-
241; A. N. Deborin, Gibel' Evropy ili torzestvo imperializma, in: Pod zname-
nem marksizma 1922/ Nr.1, S.108-129 (ders. in: Filosofija i politika, Moskau
1961); V. Dodonov, Pred¢uvstvija i grust', in: Zapad 1922 / Nr. 2, S. 30-32, K.
Grasis, Vechisty o Spenglere, in: Krasnaja nov' 1922 / Nr. 2, S.196-211; V.
Nemcinov, Estetieskaja teorija obséetva (O.Spengler), in: Sibirskie ogni
1923 / Nr.1-2, S.148-168; P. PreobraZenskij, Osval'd Spengler i krusenie isti-
ny, in: Pe&at i revoljucija, 1922 / Nr.1, S. 58-65; N. Vegov, Budustee Zapadnoj
Evropy, in: Zapad 1922 / Nr. 3, S. 24-31; auBBerdem wurde von N. Berdjaev ein
Sammelband herausgegeben mit dem Titel: Osval'd S pengler i Zakat Evropy,
Moskau 1922 (ein interessantes Detail stellt die Nennung dieses Werks ohne
Angabe des Herausgebers und der in diesem Sammelband vertretenen
Autoren in der Bol3aja Sovetskaja Enciklopedija, Bd. 29, Moskau 1979 dar,
unter dem Stichwort "Spengler™); dariber hinaus erschien eine Studie zu
Spenglers asthetischen Ansichten von V.N. Lazarev "O. Spengler i ego
vzgljady na iskusstvo”, Moskau 1922.

Uber einen der offentlichen Vortrage uber den "Untergang..." findet sich in
einem an Spengler gerichteten Brief Fedor Stepuns folgendes: "Ich habe im
Winter 1919 / 1920 dber |hren 'Untergang’ ... vier Vortrage gehalten, die von
uber 2000 Menschen gehort worden sind. Ein Buch Uber Sie mit Beitragen
von Berdjajew, Frank und mir ist daraufhin in 10 000 Exemplaren in Moskau

und Petersburg verkauft worden.” Oswald Spengler, Briefe, Hrsg. M. Schréter/
A. Koktanek, Minchen 1963, S. 717.
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viele russische Quellen, aber nach 1917 war es das Spenglersche Gedan-
kengut, das sowohl Ausgangspunkt war als auch Referenzfunktion in
zahlreichen Artikeln und Sammelbanden russischer Intellektueller hatte. In
dieser Funktion hinterlieBen Spenglers Ansichten auch Spuren in der russi-
schen Literatur, 2.B. in O. Mandel'Stams "Razgovor o Dante" oder in A.Tolstojs
"Ae¢lita", am deutlichsten in der Prosa Boris Pil'njaks, und dies sowohl in der
Konzeption Ruf3lands und Europas als auch in der Rolle der Revolution. Bei
Pil'njak 1aBt sich diese Rezeption und Auseinandersetzung auBBerdem uber
einen verhaltnismagBig langen Zeitraum beobachten: von "Rasskaz o Petre”
(1920) Uber das 1927 erschienene Reisebuch "Korni japonskogo solnca”, das
in seinen kulturgeschichtlichen Teilen eine offene Polemik mit Spengler ist,
bis zum Roman "Volga vpadaet v Kaspijskoje More"” (1930), in dem noch
einmal der Skythenmythos und die Pseudomorphose, d.h. die Kulturelle
Uberlagerung RuBlands durch Europa und die Befreiung davon, thematisiert
werden.

Hauptsachlich durch diese russische Rezeption wurde das Gedankengut
Spenglers auch in die Ukraine vermittelt. Dort griff Chvyl'ovy] Gedanken
Spenglers auf und verarbeitete sie in einer bewufiten Abgrenzung zur
russischen Spengler-Rezeption in seiner Publizistik und z.T. in seiner Prosa
(z.B. in der Erzahlung "Redaktor Kark" und im Romanfragment "Val'dsnepy").

Zum besseren Verstandnis werden einige relevante Momente von
Spenglers Werk fur die hier zu behandelnde Problematik kurz angefihrt.
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2. Die Konzeption von Oswald Spenglers
"Der Untergang des Abendlandes”

Die auBergewohnliche Wirkung von Spenglers kulturgeschichtlichem Werk,
v.a. des ersten Bandes des "Untergangs...",260 auf die Zeitgenossen ist hin-
langlich bekannt, ebenso die Voraussetzungen und Grande fur den Erfolg
dieses Bestsellers der 20er Jahre wie auch dessen Wirkung, die in den
verschiedenen Schriften der Spengler-Forschung eingehend untersucht
wurden.261 Ohne ins Detail 2u gehen, 1a8t sich feststellen, daB neben der
brennenden politischen, sozialen und kulturellen Aktualitat - der erste Band
erschien nur wenige Wochen vor dem Ende des 1. Weltkrieges - es der
Anspruch von Spenglers Werk war, die Probleme der Gegenwart mit ihrer
historischen Dimension nicht nur zu beschreiben, sondern auch einen Weg
zu ihrer Bewaltigung aufzuzeigen: "In diesem Buch wird zum erstenmal der
Versuch gewagt, Geschichte vorauszubestimmen. Es handelt sich darum, das
Schicksal einer Kultur, und zwar der einzigen, die heute auf diesem Planeten
in Vollendung begriffen ist, der westeuropaisch-amerikanischen, in den noch
nicht abgelaufenen Stadien zu verfolgen."262 Er wollte mit diesem Werk als
Einzelner Epoche machen, d.h. die "bislang in Dammerung verborgene
Wirklichkeit ins Licht des BewuBtseins heben, seine eigene Zeit verstehen
und deutlich scheiden, was in ihr der Vergangenheit, was der Zukunft
2ugehort . "263

Derartige Aussagen und Anspruche, die den Einzelnen Gber sich hinaus-
heben - sei es durch Religion oder im Hinblick auf die Zugehérigkeit zu einer
sozialen Klasse oder einem bestimmten Volk - sind in Krisen und Umbruch-
zeiten nichts ungewodhnliches. Ungewohnlich war aber die Art und Weise, wie
Spengler seine Gedanken vermittelte.

260Der Untergang des Abendlandes, Minchen 1972 (dtv-Ausgabe); im
weiteren "Untergang...". '
2615pengler wird dabei oft als geistiger Wegbereiter des Faschismus und
Hitlers Nationalsozialismus betrachtet. Die Kritik beginnt in den 20er Jahren
von seiten der Kommunisten und wurde in den 60er Jahren wieder
aufgenommen,; weniger bekannt ist, daB Spengler von der NSDAP heftig
kritisiert wurde und Spengler Hitler als eine nichtige Kreatur betrachtete, die
Deutschland ins Ungluck sturze. Dies bedeutet allerdings nicht, daB Spengler
auBerhalb des Kreises der Totengraber der Weimarer Republik steht. Eine
kritische Wurdigung dieser Problematik und weiterfihrende Literatur bei
H.Libbe, Historische-politische Exaltation, in: Spengler heute, Hrsg. P. Ch.
Ludz, Minchen 1980, S. 1-24.

282"Untergang...", S. 3.

263A M. Koktanek, Oswald Spengler in seiner Zeit, Minchen 1968, S. XVII.
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Die Pragmatik der Spenglerschen Texte ist die einer Politi-
sierung des BewuBtseins beim Leser-Publikum. Mit einer bei
entsprechender Eingestimmtheit wahrhaft berauschenden
historizistischen Assoziationskraft wird Entschlossenheit stimu-
liert, das eigene Schicksal politisch zu Ubernehmen [...]264

Einen groBen Anteil daran hatte Spenglers "intuitives” Vorgehen, das
einerseits ein der "Romantik entsprungenes organologisches Geschichts-
denken™8 war, andererseits in der biographischen Methode beruhte.
Personlichkeiten, Akteure wie Denker der Weltgeschichte, sind fur ihn
Ausdruck ihrer Zeit, selbst wenn sie gegen diese Zeit kampfen. Dies war auch
Spengiers durchaus romantisches Selbstverstandnis.266

Den gréBten Anteil am Erfolg seiner "intuitiven" Darstellungsweise hatte aber
Spenglers Sprache, mit der er sich bewuBt von der Sprache der
Schulwissenschaft absetzte: "Es [das Buch] ist anschaulich [...] , geschrieben
in einer Sprache, welche Gegenstande und Beziehungen sinnlich nachzu-
bilden sucht, statt sie durch Begriffsreihnen zu ersetzen, und es wendet sich
allein an Leser, welche die Wortklange und Bilder ebenso nachzuerleben
verstehen."267 Dies gelang ihm, wie AuBerungen von Thomas Mann belegen,
der von der "Kraft seines literarischen Glanzes und der intuitiv-rhapsodischen
Art seiner Kulturschilderungen"268 spricht, auch Hermann Hesse und andere
Schriftsteller und Intellektuelle auBerten sich ahnlich.

Wichtiges Mittel der Erkenntnisfindung fur Spengler ist die Analogie-
bildung.269 Dabei spielt die kiinstlerische Metapher eine bedeutende Rolle in
seiner "intuitiven” Vorgehensweise. Lubbe beschreibt diese auf literarische
Vertahren gestutzte Philosophie in treffender Weise:

Spenglers Philosophie wirkt nicht durch umwalzende
Neuerungen auf der cognitiven Ebene, sondern durch seine
singulare Kraft literarischer Expression einer zivilisatorischen
Befindlichkeit.270

Seine Konzeption der Geschichtsbetrachtung halt Spengler far die
kopernikanische Wende in der Geschichtswissenschaft gegenuber der
ptolemaischen (d.h. hier eurozentristischen) Geschichtsbetrachtung. Er ver-
wirft sowohl die geographische Betrachtungsweise als auch die bisherige

264 ijbbe, wie Anm. 261, S. 4.

265K oktanek 1968, wie Anm. 263, 152.

266Siehe G. Murjahn, Romantik und Realismus in der Lehre Oswald
Spenglers, Berlin 1968, S. 2: "...der sich als 'wahrer’ Philosoph, als Medium
seiner Zeit gefuhit hat..." (Hervorhebung im Original).

2%67"Untergang...", S. VIIIf.

268Th. Mann, Uber die Lehre Spenglers, in: Gesammelte Werke in 12 Banden,
Frankfurt 1960, Bd.10, S.173ff.

269Gjehe "Untergang...", S.150ff.

270 (ibbe, wie Anm. 261, S.17f.
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Einteilung der Geschichte in Altertum-Mittelalter-Neuzeit, fur die er organo-
logisch?71 verstandene Zyklen setzt, d.h.,, was man gewdhnlich als Altertum
bezeichnet, ist ein vollig eigener Zyklus, wahrend das Mittelalter nach
Spengler eigentlich die Jugend oder Vor- und Frihzeit des romanisch-
germanischen Kulturtyps ist.

In diesem Zusammenhang sind seine AuBerungen zu RuBland interessant:
"Hier steht der Historiker auch unter dem verhangnsvollen Vorurteil der
Geographie {(um nicht zu sagen unter Suggestion eines Landkartenbildes),
[...] Es gibt keinen 'Europaer’ als historischen Typus. Es ist toricht, im Falle der
Hellenen von 'europaischem Altertum’ (Homer, Heraklit, Pythagoras waren
also 'Asiaten'?) und von ihrer Mission zu reden, Asien und Europa kulturell
anzunahern. [...] Es war allein das Wort Europa [...], das RuBland mit dem
Abendlande in unserem historischen BewuBtsein zu einer durch nichts
gerechtfertigten Einheit verband. Hier hat in einer durch Bucher erzogenen
Kultur von Lesern eine bloBe Abstraktion zu ungeheueren tatsachlichen
Folgen gefuhrt. Sie haben, in der Person Peters des GroBen, die historische
Tendenz einer primitiven Volkermasse auf Jahrhunderte gefalscht, obwonhl
der russische Instinkt 'Europa’ sehr richtig und tief mit einer in Tolstoj,
Aksakow und Dostojewski verkorperten Feindseligkeit gegen das 'Mutterchen
RuBland' abgrenzt. Orient und Okzident sind Begriffe von echtem historischen
Gehatt. 'Europa’ ist leerer Schall."272

Spengler bezeichnet die abendlandische Kultur als faustisch. Den Begriff
umreiBt er durch einen Vergleich mit der antiken Kultur, die er apollonisch
nennt. Dieser Vergleich umfaBt etwa die Hafte des Werkes, der u.a. dazu
dient, seine "morphologische" Vorgehensweise verstandlich zu machen.273

Aus diesem konfrontierenden Vergleich ergibt sich ein bisher nicht
"entdeckter” Kulturtyp: der magische (oder arabische). Der Grund, dafB er
bisher verborgen blieb, liegt laut Spengler zum einen an der europaischen Art
der Kultur- und Geschichtsbetrachtung, in welcher der Blick durch Religions-
und Sprachgrenzen eingeengt sei, und zum anderen durch die Art dieser
Kultur selbst, die eine Pseudomorphose kennzeichnet. Dies bedeutet, dal3 die
erwachende arabische Kultur (verstanden als Kulturtyp) durch die nieder-
gehende antike Zivilisation Uberlagert wurde und sich deshalb nicht frei
entfalten konnte und magische (oder arabische) Inhalte in spatantike Formen
einpassen muBte. Dadurch entstand ein Widerspruch zwischen Gestalt und

2I""Kulturen sind Organismen. Weltgeschichte ist ihre Gesamtbiographie”.
"Untergang...", S.140

2712"Untergang...”, S. 22, (dort Anm. 1).

273Eine Auswahl der Charakteristika "apollonisch - faustisch”" siehe Koktanek
1968, wie Anm. 263, 156f.
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Gehalt. Einen ersten Ausdruck originar magischer Kultur sieht Spengler im
Neubau des Pantheons in der Zivilisation des Imperium Romanum
("Zivilisation ist das unausweichliche Schicksal einer Kultur", was bei
Spengler immer das Ende der Kulturen bedeutet?74). "Das Pantheon als
Zentralkuppelbau ist die 'Urmoschee’ [...] und sinnbildet es [die magische
Denkart] in Raumen, die von geheimnisvoll schimmernden goldgrundigen
Mosaiken eigentimlich umschlossen sind."275

Am Beginn jeder Kultur steht eine neue Religion, die als Lebensgefihl erlebt
wird. "Das Wesen aller Kultur ist Religion: folglich ist das Wesen aller
Zivilisation Irreligion."276 Nach Spengler wird in der Zivilisation Kunst zum
Kunstgewerbe, zum Spiel mit primitiven und exotischen Formen. An die Stelle
der groBen Schicksalsfragen treten soziale, sexuelle und Ernahrungs-
probleme,277 d.h., sobald eine Kultur alle ihre Moglichkeiten entfaltet hat, ist
sie entleert und stirbt ab. Nach Spengler bedeutet dies, "dal3 der Mensch nicht
nur vor dem Entstehen einer Kultur geschichtslos ist, sondern wieder
geschichtslos wird, sobald sich eine Zivilisation [...] herausgebildet hat."278 Die
relative Chronologie der Kulturen, die alle etwa 1000 Jahre dauern, Uber-
nimmt Spengler aus Goethes Aufsatz "Geistesepochen": Vorzeit, Frihzeit,
Spatzeit, Zivilisation, die Spengler zuweilen auch mit den menschiichen
Lebensstadien oder den vier Jahreszeiten vergleicht.

Symbol und Sinnbild der Zivilisation ist fur Spengler die Stadt, die er mit
literarischen Stilmitteln beschreibt. Dort manifestiert sich der Mensch der
Zivilisation: "Die Zivilisation ersetzt Ideen durch Zwecke, Symbole durch
Programme [...] Die Quantitat ersetzt die Qualitat, die Verbreitung die
Vertiefung [...] Sie wertet ihre Mittel nach der Zahl ihrer Erfolge. Sie setzt an-
stelle des Denkertums friherer Zeiten die intellektuelle mannliche Prostitution
in Rede und Schrift [...]"279 Eine andere Stelle, an der er zur spezifisch weit-
stadtischen Form der Erholung schreibt, macht seine "literarische” Vorgehens-
weise deutlich: "(...] die Entspannung, die 'Zerstreuung' [...] die Abldésung
intensivster praktischer Denkarbeit durch [...] die mit BewuBtsein betriebene
Trottelei, die Ablosung der geistigen Anspannung durch die korperliche des
Sports, der korperlichen durch die sinnliche des 'Vergnugens' und ‘Auf-
regung’ des Spiels und der Wette [...] das kehrt in allen Weltstadten aller
Zivilisationen wieder. Kino, Expressionismus, Theosophie, Boxkampfe,

274*"Untergang...”, S. 43.

275Koktanek 1968, wie Anm. 263, S.157.
276"Untergang...”, S. 458.

277Ebd., S. 458f.

278Ebd., S. 678.

279Ebd., S. 461.
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Niggertanze, Poker und Wettrennen - man wird das alles in Rom [der
Casaren) wiederfinden."280

Dieses Zitat veranschaulicht auch die Methode Spenglers: das Mittel der
Analogie, das im wesentlichen auf Gleichzeitigkeit beruht. Gleichzeitig sind
zwei geschichtliche Tatsachen, die jede in ihrer Kultur an derselben Stelle
auftreten und eine genau entsprechende Bedeutung haben.28! Was in den
einzelnen Abschnitten der Weltkulturen "zum Ausdruck gebracht wird, ist
verschieden, daB sie es so zum Ausdruck bringen, kennzeichnet sie als
‘gleichzeitig'."282

Im Zusammenhang mit dem Ende jeder Kultur im Zustand der Zivilisation
stelit Spengler auch Uberlegungen zu Sozialismus und Bolschewismus an.
Auch diese Erscheinungen lassen sich durch Analogie und "Gleichzeitigkeit"
einordnen: Sie entsprechen dem Stoizismus des antiken Kulturtyps: "Die
Aufmerksamkeit, die der Stoiker dem eigenen Koérper zuwendet, widmet der
abendlandische Denker dem Gesellschaftskorper. Es ist kein Zufall, da aus
der Schule Hegels der Sozialismus (Marx, Engels), der Anarchismus (Stirner)
und die Problematik des sozialen Dramas (Hebbel) hervorgingen."283

Hinsichtlich des Gesellschaftskdrpers manifestiert sich eine wesentliche
Eigenschaft des faustischen Typs im Sozialismus, namlich die Sorge um die
Zukunft und der absolute Tatwille. Diese Sorge und der Tatwille duBern sich
aber nach Spengler nicht in Mitleid und Humanitat, sondern im Willen zur
Macht. "Der Sozialist will sie [die Welt] der Form, dem Gehalt nach organi-
sieren, umpragen, mit seinem Geist erfullen. [...] Der Sozialist befiehlt. Die
ganze Welt soll die Form seiner Anschauung tragen {...).;"284 und mit seiner oft
provokativen Art kommentiert er ironisch: "In diesem Punkt sind Luther und
Nietzsche, Papste und Darwinisten, Sozialisten und Jesuiten einander vollig
gleich."285

Trotz dieser sehr eindringlich dargesteliten Untergangsvision war Spengler
kein Pessimist und propagierte keinesfalls die Selbstaufgabe des Abend-
landes. Gerade weil die Endzeit der faustischen Kultur angebrochen sei, ist es
ndtig, sich illusionslos zu vergegenwartigen, in welcher Kulturphase man sich
befinde. Zwar "wird [es] in wenigen Jahrhunderten keine westeuropaische
Kultur, keinen Deutschen, Englander, Franzosen mehr geben" 286 aber
dennoch bleiben dem germanisch-romanischen Typ noch ein paar Jahrhun-

280Ebd., S. 678 (Hervorhebung im Original).
281Epd,, S. 151
282Ebd., S. 457.
83Ebd., S. 471.
284EDd., S. 464,
285Ebd., S. 435.
286Ebd., S. 217,
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derte. Doch dazu ist es nétig, zeitgeman zu handein, um den Bestand der
Endphase der faustischen Kultur zu sichern. Dafur dient der Imperialismus
nach auBen und die Entwicklung der Technik und des Sozialismus nach
innen. Nach auBlen ist eine auf Ausbreitung und Verfestigung zielende Politik
vonnédten: "Ich lehre hier den Imperialismus, als dessen Petrefact Reiche wie
das agyptische, chinesische, romische, die indische Welt, die Welt des Islam
noch Jahrhunderte und Jahrtausende stehen bleiben [...] Imperialismus ist
reine Zivilisation. In dieser Erscheinungsform liegt unwiderruflich das
Schicksal des Abendlandes. Der kultivierte Mensch hat seine Energie nach
innen, der zivilisierte nach aufen."287

Die andere wichtige Bedingung, um 2zu uberleben, besteht in dem
iltusionslosen Vorantreiben der Technik. Festhalten an vergehenden oder
bereits vergangenen Werten beschleunigt nur den Untergang. "Das Zeitalter
des Casarismus [Imperialismus) bedarf keiner Kunst und Philosophie."288
Deshalb wendet sich Spengler auch eindringlich in der Einleitung zum ersten
Band an die Jugend, appelliert an sie, ihre Krafte in den Dienst des
Imperialismus und der Technik zu stellen: "[Es sei] besser Pflanzer oder
Ingenieur zu werden [...] statt verbrauchte Themen unter dem Vorwande eines
'neuerlichen Aufschwungs des philosophischen Denkens' wiederzukauen
und lieber einen Flugmotor zu konstruieren als eine neue und ebenso uber-
flussige Theorie der Apperzeption. [...] Ich liebe die Tiefe und Feinheit mathe-
matischer und physikalischer Theorien, denen gegenuber der Asthetiker [...]
ein Stumper ist. Fur die prachtvoll klaren, hochintellektuellen Formen eines
Schnelldampfers, eines Stahlwerkes, einer Prazisionsmaschine {...] gebe ich
den ganzen Stilplunder des heutigen Kunstgewerbes samt Malerei und
Architektur hin."289

267Ebd., S. 55.
288Ehd., S. 549.
289ebd., S. 60.
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3. RuBland aus Spenglers Sicht2%0

Wahrend das Abendland langsam seinem Untergang entgegengeht, erkennt
Spengler bereits Anzeichen des Erwachens eines neuen Kuiturtyps. Unter
Zuhilfenahme der Analogie konstatiert Spengler, daf eine weitere grof3e
Pseudomorphose der Weltgeschichte ihr Ende findet: die Petrinischen
Reformen, die dem faustischen Typ entnrommen und dem magisch-russischen
aufgesetzt wurden. Mit der Griindung von Petersburg kommt es sichtbar zur
Pseudomorphose. Der magisch-russische Geist wurde in fremde Formen hin-
eingezwangt. Spengler meint, daB die Romanovs eine offene geschichtliche
Situation vorgefunden hatten, in der sie zwischen dem "altrussischen” und
dem "westlichen” Weg wahlen konnten. Sie entschieden sich fur den Westen,
und Peter der GroBe wurde zur verhangnisvollen Personlichkeit RuBlands.
"Der primitive Zarismus von Moskau ist die einzige Form, welche noch heute
dem Russentum geman ist, aber er ist in Petersburg in die dynastische Form
Westeuropas umgefalscht worden. Der Zug nach dem heiligen Sdden, nach
Byzanz und Jerusalem, der tief in allen rechtglaubigen Seelen lag, wurde in
eine weltmannische Diplomatie mit dem Blick nach Westen verwandelt. [...]
Ein Volkstum wurde in eine unechte und kinstliche Geschichte gezwangt [...]
Spate Kunste und Wissenschaften wurden hineingetragen, Aufklarung,
Sozialethik, weltstadtischer Materialismus. [...] in das stadtlose Land mit sei-
nem urspringlichen Bauerntum nisteten sich Stadte fremden Stils [...] ein.
'Petersburg ist die abstrakteste und kiinstlichste Stadt, die es gibt' bemerkte
Dostojewski."291

Die gesamte Entwicklung nach Peter dem GgoBen in Kunst und Wissen-
schaft, die Aufklarung, der Materialismus u.a., wurde nicht nur von aufien
hereingetragen, sondern sie war dem russischen Geist fremd und schuf damit
die Basis fur die véllige Ablehnung des Westens. Deshalb sieht Spengler die

290Zu den Quellen von Spenglers RuBlandbild siehe ausfiihrlich G.L. Ulmen,
Metaphysik des Morgenlandes. Spengler uber RuBland, in: Spengler heute,
Hrsg. P. Ch. Ludz, Minchen 1980, S.145-151. Allgemein kann man festhal-
ten, daB unter den damals wenigen auf deutsch erschienenen Werken v.a.
Masaryks "Rufland und Europa” wichtige Impulse gab; so findet sich bereits
bei Masaryk die grundlegende Teilung "russischen Wesens", das einerseits
durch Dostoevskij, andererseits durch Tolstoj gekennzeichnet ist. AuBerdem
waren die "Skizzen russischer Kulturgeschichte * von Paul Milukow, Leipzig
1898-1901, ein weiteres wichtiges Werk, auf das sich Spengler stutzte.
Milukow steht Spengler schon durch die Art der "intuitiven" Darstellung nahe.
Allerdings weicht Spengler in der Interpretation der Fakten, v.a. bei den
Reformen Peters d. Gr. ab. Spengler kannte slawophiles und pansiawisches
Gedankengut, wie z.B. Danilevskij und Leont'ev, das er aber durch Vermitt-
lung und nicht durch eigene Lekture kennenlemte.

291""Untergang...", S. 789f.
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Auseinandersetzung zwischen Slawophilen und Westlern nicht als einen rein
intellektuellen Streit, sondern als Realitdt mit kompiexen historischen
Ursachen. Diese findet ihren beredten Ausdruck in der russischen Literatur.
Doch vermeidet Spengler "Literatur als Geschichtsbucher zu betrachten. Sie
stellt wie die Bylinen die Bilder bereit, die haufig psychologisch und historisch
unmittelbarer zu verstehen sind."292

So wie sich nach Spengler die russische Geschichtsschreibung zwischen
Ost- und Weststandpunkten bewegt, bewegt sich auch die Literatur zwischen
Dostoevski) und Tolstoj. "Tolstoj ist das vergangene, Dostojewski das
kommende RuBiand. Tolsto] ist mit seinem ganzen Inneren dem Westen
verbunden. Er ist der groBe Wortfihrer des Petrinismus, auch wenn er ihn
verneint. Es ist stets eine westliche Verneinung. [...] Sein machtiger Haf redet
gegen Europa, von dem er selbst sich nicht befreien kann. Er haBt es in sich,
er haBt sich. Er wird damit der Vater des Boischewismus [...]"?%3 Aus dieser
Textstelle wird deutlich, welch wichtige Rolle die Literatur Tolstojs und
Dostoevskijs im ErkenntnisprozeB Spenglers zu RuBland einnahmen.
Andererseits betrachtete er "Literatur nicht als Geschichtsbucher”, und Tolsto)
und Dostoevskij dienten ihm nicht als "Quellen”, sondern sie dienten ais
kulturelle Typen in seiner analogen Methode 2% "[Alles, was Tolstoj] um sich
sieht, nimmt die spate, grofstadtische Form eines Problems an. [...] Er steht in
der Mitte zwischen Peter dem GroB3en und dem Bolschewismus. Die russische
Erde haben sie alle nicht zu Gesicht bekommen. Was sie bekampfen, wird
durch die Form, in der sie es tun, doch wieder anerkannt. Das ist nicht Apo-
kalyptik, sondern geistige Opposition Sein Haf3 gegen den Besitz ist national-
okonomischer, sein HaB gegen die Geselischaft sozialethischer Natur, sein
HaB gegen den Staat ist eine politische Theorie. Daher seine gewaltige
Wirkung auf den Westen. Er gehort irgendwie zu Marx, Ibsen und Zola."295
Nach Spengler ist der Bolschewismus die historisch letzte Ausgabe des
Petrinismus und somit eine neue Form der Pseudomorphose, eine westleri-
sche Ubergangsiésung, mit der sich die Pseudomorphose quasi selbst
erledigt:

"Was dieser Revolution ihre Wucht gab, war nicht der HaB3 der Intelligenz. Es
war das Volk, das ohne HaB, nur aus Trieb, sich von einer Krankheit zu
heilen, die westlerische Welt durch ihren Abhub [d.h. die Boischewiken]
zerstorte und diesen selbst ihr nachsenden wird. [...] Waren die Bolschwisten,

292)imen, wie Anm. 290, S.156.

293"Untergang ..", S. 793f.

294Mehr zu diesem konfrontierenden Schema Tolstoj - Dostoevskij, s. Uimen,
wie Anm. 290, S.157ff.

295"Untergang...", S. 793.
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die in Christus ihresgieichen, einen bloBen Sozialrevoiutionar erblicken,
geistig nicht so eng, sie wurden in Dostojewski ihren eigentlichen Feind
erkannt haben. [...] Das Christentum Tolstojs war ein MiBverstandnis. Er
sprach von Christus und meinte Marx. Dem Christentum Dostojewskis gehort
das nachste Jahrtausend."2% Trotz soicher AuBerungen Spengler war kein
Antibolschewik, aber in der gegenwartigen Situation, in der es um eine
moglichst eftektive Verzdgerung des "Unterganges” ging, erschien ihm "der
Bolschewismus als eine blutige Karikatur westlicher Probleme” 297

Sowohi die Geschichtskonzeption Spenglers als auch seine Einschatzung
des Bolschewismus war dem Selbstverstandnis der Bolschewiken diametral
entgegengesetzt. Deshalb ist es erstaunlich, daf3 sowohi der erste Band des
"Untergangs” als auch die Schrift "Preuientum und Sozialismus” - in der zur
Rolle des Bolschewismus noch eindeutigere Worte gefunden werden - in
RuBland erscheinen konnten und von Intellektueilen unterschiedlichster
weltanschaulicher Ausrichtung rezipiert und oOffentlich diskutiert wurden.
Weniger erstaunlich ist, daB8 der zweite Band Mitte der 20er Jahre dann nicht
mehr in einer Ubersetzung erscheinen konnte.

296Ebhd., S. 794.
297 J. Naeher , Oswald Spengler, Reinbek 1984, S. 82.

( Bayerische \
Staatsbibiiothek
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4 Spenglers Werk aus russischer Sicht

Hintergrund

Die Vorstellung eines in allen Bereichen machtigen RuBiands, das an die
Stelle des untergehenden Europas tritt, hat in Ruf3land eine lange Tradition, in
der N.J. Danilevskij (1822-1885) und seine "Bibel des Panslawismus" mit dem
Titel "Rossija i Evropa” der bekannteste und militanteste Vertreter einer vollig
autonomen russischen Kultur ist, die eine politisch-religidse Mission hat.2%8
Danilevskijs Konzeption hat dabei in verschieden Punkten Ahnlichkeit mit
Spenglers Entwurf.299 Im Gegensatz zu Spenglers Werk ist der "wissen-
schaftliche Rahmen" aber nur von geringer Bedeutung und das Hauptgewicht
in Danilevskijs Schrift liegt auf der russischen "Mission”.

Bereits unmittelbar nach dem Erscheinen von "RuBland und Europa” wurde
Danilevskij von Solov'ev beschuldigt, es sei mit seinen Zykien und aufein-
ander folgenden kulturhistorischen Typen ein Plagiat des 1857 erschienen
"Lehrbuchs der Weltgeschichte in organischer Darstellung” des Leipziger
Professors H. Rickert. 300 Dies verhinderte aber keinestalls die begeisterte

2985ein Hauptwerk "RuBland und Europa. Eine Untersuchung uber die kul-
turellen und politischen Beziehungen der slawischen zur germanisch-
romanischen Welt" erschien 1869 in zehn aufeinanderfolgenden Ausgaben
der Monatsschrift "Zarja" sowie 1871 in St. Petersburg in Buchform und
erlebte in den folgenden Jahren noch weitere Auflagen. Eine deutsche (stark
gekirzte Version) erschien 1920 von Karl Nétzel herausgegeben und Uber-
setzt. Bereits 1890 erschien in Bukarest eine franzésische Zusammenfassung
von Danilevskijs Werk in "Liberté Roumaine" von J. J. Skupewski.

299Djese Gemeinsamkeiten wurden von Pitirim Sorokin (Minister in der
Kerenskij-Regierung und nach der Emigration Professor fur Sozialwissen-
schaften in Harvard) dahingehend interpretiert, da Spengler Danilevskij ge-
kannt und dies unterschlagen habe. Betrachtet man die Entstehungs-
geschichte von Spenglers Werk (siehe z.B. Koktanek 1968, wie Anm. 263,
S.144ft, 252ff) so ist dieser Vorwurf vdllig haltlos.Vgl. dazu auch H. Kohn, Die
Slawen und der Westen, Wien/ Minchen 1956, S.169, dort auch ausfuhrlich
zu Danilevskij, S.167-183.

300Dies ist im Hinblick auf die gesamte organologische Betrachtungsweise in
der Wissenschaft (vgl. Schieichers Stammbaumtheorie in der Sprachwissen-
schaft) richtig, die hauptsachlich im deutschen Idealismus verwurzelt ist.
Vaclav Cerny schreibt in diesem Zusammenhang in seiner Arbeit "Vyvoj a zlo-
¢iny panslavismu”, entstanden Mitte er 50er Jahre und verdffentlicht in Prag
1995, Uber den Panslavismus, er sei "slovansky vyrobek z némeckého ma-
teriaiu", S.12. Solch vereinfachende Interpretation, auch von slawischer Seite,
Uber die "deutsche Herkunft des Panslawismus" wurde vor kurzem von
P.Drews, Herder und die Slaven. Materialien zur Wirkungsgeschichte bis zur
Mitte des 19.Jahrhunderts, Minchen 1990, einer deutlichen Kritik unterzogen.
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Rezeption dieses Buchs. Einer, der sowohl Buch als auch Autor in hachsten
Tonen pries, war Dostoevskij.

In diesem Zusammenhang oberflachlicher Gemeinsamkeiten panslawisti-
scher Positionen und den im "Untergang ..." geauBerten Uberlegungen zu
RuBland ist die rege Rezeption Spenglers in russischen Kreisen zu sehen.
Obwohl! viele russische intellektuelle um die Jahrhundertwende und in den
ersten beiden Dezenien zwar die extremistischen Positionen Danilevskijs
ablehnten, vertraten sie aber durchaus die Meinung, daf3 der "Westen" bereits
am Ende sei und der Zyklus des russischen Kulturtyps beginne: "Auf der russi-
schen Erde entsteht ein neuer Quell eines gesellschaftlich-6konomischen
Aufbaus, der die Volksmassen in gerechter Weise befriedigt. Auf den weiten
Flachen des Slawentums sollen sich alle diese Strome zu einem machtigen
Meere vereinen."31 Vor diesem Hintergrund verschob sich die Bedeutung der
bolschewistischen Revolution vom Sozialen ins Religidos-Nationale. Dies gilt
fur innerhalb und auBerhalb RuBlands lebende Russen gleichermaBen, wie
z.B. Berdjaev, Belyj, Blok, Pil'njak.

Berdjaev, "Skythen", "Eurasier” und die "Smena vech"-Bewegung302
Nikolaj Berdjaev

Das beachtliche Interesse fur RuBland hing in Deutschland eng mit den
politischen und sozialen Auswirkungen des 1.Weltkriegs auf Westeuropa
zusammen. Panslawische Positionen in RuBland und den westeuropaischen
Landern, in denen Russen lebten, wurden zu einem erheblichen Teil von
dieser "Untergangsstimmung" der ersten Nachkriegsjahre unterstitzt.363 Fir
Deutschland konstatiert Williams: "The Russians living in Germany and the
German intellectuals interested in Russia helped reinforce in each other the

301Danilevskij, zitiert in deutscher Ubersetzung nach J. Seyppel, Der abend-
landische Untergang in russischer Schau, in: Zeitschrift fur philosophische
Forschung, Bd. V, 1950 /51, S. 586.

302 jteraturhinweise siehe Anm. 259.

J3Einige namhafte deutsche Autoren auBerten sich im Zusammenhang mit
der Zukunft RuBlands ahnlich wie Spengler, bei einigen wie z.B. Th. Mann
lant sich sogar ein direkter EinfluB des "Untergang..." sehen (so die Ein-
schatzung der Petrinischen Reformen, die dem russischen Geist kontrar seien
und schlieBBlich von der Revolution hinweggefegt wurden, und das wahre
RuBland nun sein zivilisationsfeindliches Gesicht zeigen werde), s. auch
Anm. 289, vgl. Hermann Hesse, Die Brider Karamasow oder Der Untergang
Europas, in: Gesammelte Werke, Frankfurt am M. 1970, Bd.12, S. 320-337.
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feeling that 1917 represented a cultural rather than a political apocalypse. [...]
the relationship between Russian and German thought was not so much one
of influence’ as of resonance."304

Dies auBerte sich z.B. bei dem Philosophen Berdjaev,305 der im Zusammen-
hang mit Dostoevskij und dem Mysterium RuBland, die beide fur einen
Europaer unverstandiich bleiben mussen, zur Ertauterung Spengler bemuht:
Nicht der Marxismus brachte die russische Revolution hervor, sondern
RuBlands einzigartige Wesenheit: "The geography of the land coincides with
the geography of her soul, a symbolic expression of its spirit. The eveness, the
unending distances, the indefiniteness of the features of the Russian earth
embody the nature of the Russian man and typify similiar qualities in his
soul."306 Diese Beschreibung der "russischen Seele" des russischen Philo-
sophen Berdjaev liest sich wie eine sehr deutliche "resonance” (s.0.) auf
Spengler: "Die russische, willenlose Seele, deren Ursymbol die unendliche
Ebene ist, sucht in der Bruderwelt, der horizontalen, dienend, namenlos, sich
verlierend autzugeben. Von sich aus an den Nachsten denken, sich durch
Nachstenliebe sittlich zu haben, far sich buBen wollen, ist ihr ein Zeichen
westlicher Eitelkeit und frevethaft wie das In-den-Himmel-dringen-Wollen
unsrer Dome im Gegensatz zur kuppelbesetzten Dachebene russischer
Kirchen."307

Berdjaev hatte sich schon langere Zeit mit dem Thema RufBland und Europa
beschaftigt, v.a. zwei miteinander verknupfte Fragestellungen interessierten
ihn:308 1. seit der Jahrhundertwende befindet sich die Weltgeschichte in einer
Krise, die nur in der Ruckkehr zu einer umfassenden Religiositat uberwunden
werden kénne. 2. der entscheidende Impuls zur Erneuerung kame nicht vom
zerritteten Westen, sondern aus dem Osten. Berdjaev meinte nun, daf3 die
Revolution den Beginn dieser neuen Epoche durchaus symbolisieren kdnnte,
auch wenn die Bolschewiken nicht die Trager der neuen Religion seien, die

304R.C. Williams, Russian Emigrés in Germany 1881-1941, Ithaca/ London
1972, S. 316t.

35Berdjaev hatte sich nicht nur mit dem "Untergang..." sondern auch mit
weiteren Schriften Spenglers, wie der Abhandlung "PreuBentum und Sozia-
lismus” (1919), in der es ebenfalls zahlreiche Aussagen zur russischen Kultur
gibt. intensiv auseinandergesetzt, das Interesse Berdjaevs an Spengter ging
so weit, dafl es auf seinen Wunsch zu einer personlichen Begegnung mit
Spengler kam; s. N. Berdaev, Samopoznanie - opyt filosofskoj avtobiografii,
Paris 1949, S. 272.

306N Berdiaev, Dostoevsky, New York 1957 , S.161f.

307"Untergang...”, S. 394f.

308Vvgl N Berdaev. Predsmertnye mysli Fausta, in: Osval'd Spengler i zakat
Evropy. Sbornik statej, Hrsg. N. Berdaev, Moskau 1922; ders., The meaning
of history, New York 1936.
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Berdjaev im Zusammenhang mit dieser neuen Epoche sah. Sowohl
Spenglers Betonung der Religiositat - "Das Wesen aller Kultur ist Religion"-
als auch die Einschatzung der Bolschwiken und ihrer zeitlich begrenzten
Rolle, die sie spielen werden, kamen Berdjaev offensichtlich entgegen.
Andererseits finden sich zwischen Spengler und Berdjaev ganz erhebliche
Unterschiede in der Einschatzung der gegenwartigen Maglichkeiten RuB-
lands. Spengler erkennt zwar die bedeutende Rolle, die RuB3land spielen wird
- doch erst in ferner Zukunft. Deshalb schlieBt er die Maglichkeit einer
Synthese zwischen Ost und West aus, da es véllig unterschiedliche Kuitur-
kreise mit entsprechend unterschiedlicher geistiger Disposition waren; auf3er-
dem halt Spengler es auch rein praktisch fir ausgeschlossen, daf ein
technisch so unterentwickeltes Land wie RuBland in absehbarer Zeit eine
wesentliche Rolle fur die Erneuerung Europas spielen konne. Dem wider-
spricht Berdjaev entschieden, da seiner Ansicht nach RuBlands Weg in die
Zukunft gerade deshalb vielversprechend ist, weil es West und Ost in sich
verschmoizen habe,; diese Eigenschaft ermégliche Ruflland und Europa den
Weg in die Zukunft, und darin bestunde auch die religidse Sendung RuBlands
in der Weit.

"Skythen"

Die Bezeichnung geht auf eine 1916 / 17 gegriindete lose literarisch-
philosophische Vereinigung zurick, die sich "Skythen” nannte. 1917 publi-
zierte sie erstmals einen Almanach, der den Namen der Gruppe trug und im
folgenden Jahr einen zweiten gleichen Titels. Zur Bekanntheit der "Skythen”
trug das Gedicht A.Bloks "Skify” (1918) wesentlich bei. Das Skythentum war
weniger eine elaborierte Theorie als vielimehr eine verbindende Idee, die in
jeweils individueller Ausformung bei den einzeinen "Skythen" vorhanden war.
Es gibt zwar einige programmatische Schriften des Grinders der Gruppe R. V.
Ivanov-Razumnik, die allerdings auch nur eine individuelle Bearbeitung der
Skythenidee darstellt. Ansonsten spielten die prominenten Vertreter wie Blok,
Belyj, teilweise Esenin, Remizov und Zamjatin mit ihren literarischen Werken
und Beitragen in den Zeitschriften "Nas put™ und "Znamja truda” eine wichtige
Rolle.

Bloks Entwurf des Sythentums griff auf Solov'evs "Panmongolismus” zurick,
interpretierte ihn allerdings in einer anderen Richtung: bei Blok ist es v.a.
Europa, das vom Panmongolismus bedroht wird und das einzig durch die
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Hilfe RuBlands gerettet werden kann. Selbstverstandlich ist die Bedrohung
durch den "Panmongolismus” auch bei Blok - wie bei Solov'ev - ein symbo-
lisch zu verstehendes Szenarium, das allerdings durch Ereignisse der
jungsten Zeit wie Weltkrieg, Revolutionen und den Geschehnissen in
Ostasien einen sehr realen Hintergrund bekam. In Bloks Poem "Skify" wird
der Gegensatz zwischen dem zivilisierten Europa und den barbarischen,
revolutionaren russischen Massen herausgearbeitet - deutlich hervorgehoben
durch das wiederholte "wir" und "ihr". Die revolutiondren Massen (die Sky-
then) haben ein HaB-Liebe-Verhaltnis zu Europa. RuBlland rettete Europa
schon einmal vor den asiatischen Horden. Ein zweites Mal wird der Unter-
gang Europas von den "heutigen Skythen" nur aufgehalten werden, wenn die
Europaer bereit sind, die Bedeutung der Revolution und die Dominanz
RuBlands anzuerkennen, andernfalls wird RuBland zusehen, wie Europa in
Schutt und Asche zerfalit.

Blok betont dabei die Doppelnatur RuBlands, das einerseits Europa und
seine kulturellen Errungenschaften achtet und bewahrt, anderseits selbst eine
unverbrauchte Kultur hat, die seine Vitalitat der asiatischen Verwurzelung
verdankt.309 Dieser Dualismus findet sich zugespitzt bis zur Widerspruchlich-
keit auch in der Konzeption des "neuen Skythen", der durch die Revolution
hervorgebracht wurde. Dieser ist einerseits kreativer Individualist mit
"dionysischen Zigen",3'0 andererseits vom Kollektivgeist gepragt.

Bloks essay "The Collapse of Humanism" shows the chameleon
quality of the first person plural ["wir - ihr" Polaritat im Poem
"Skify”]. The pronoun both distinguish the Russian intelligentsia
from the masses and denotes a national collective. Toward the
end of his essay [...] contradicting the assurances of Russia's
European nature in the "Skythians”, he lyrically describes what
seperates Russia from Europe [...] "We have listenes so far not to
Petrarch and not to Hutten, but to the wind rushing across our
plain; the musical sounds of our cruel Nature have always
resounded in the ears of Gogol, of Tolstoj, of Dostoevsky"31?

309Mehr zu Bloks "Skythen" s. C. Avins, Border Crossings, Berkeley/ Los An-
geles 1983, S. 28-34; R.-D. Kluge, Westeuropa und RuBlland im Weltbild
Aleksandr Bloks, Munchen 1967.

310Mehr dazu s. R.- D. Kluge 1967, wie Anm. 309, S.197ff, 264.

311Zit. n. der engl. Ubers. bei Avins, wie Anm. 309, S. 35.
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In diesem Artikel ("Kru$enie gumanizma"312) taucht auch die Spenglersche
Unterscheidung zwischen Kuitur und Zivilisation auf, wobei die russische
Kultur vom Untergang der europaischen Zivilisation ausgenommen ist.313

Unter dem Begriff des Skythentums sammeiten sich jene intellektuellen
Kreise RuBlands nach der Revolution, die diese Spielart russischen
Messianismus' in den Dienst des neuen Regimes steliten. Dabei betonten sie
nachdricklich die Bedeutung der Revolution fur die Herausbildung eines
"idealen Skythen", der den Weg in eine neue soziale Epoche weist.

ZusammengefaBt wurden die Vorstellungen der "Skythen" zur Rolle
RuBlands von Ivanov-Razumnik 314 in denen wie bei Bloks Ausfihrungen
metaphysische Elemente in Verbindung mit russischem Sendungsbewuft-
sein im Mittelpunkt stehen, die einen neuen Menschen dionysischer Pragung
hervorbringen. Wahrend Solov'ev den barbarischen Osten als Gefahr ansah,
verwandelten die "Skythendichter" Belyj, Blok, Pil'njak und zum Teil Esenin
diese Region mit ihrer Kunst in eine vitale Kraft, die den modernden Geist
Europas wegfegt und dem die Zukunft gehdrt. Damit ertulit RuBlands Skythen-
tum seine Sendung in Europa durch "spirituellen" und "sozialen Maximalis-
mus" 315

Belyj. dessen Ansichten zu RuBland und Europa breit gefachert und 2.T.
widersprichlich sind, folgte - jedenfalls in seinen Schriften zu Beginn der 20er
Jahre - Spengler in der Unterscheidung von Kultur und Zivilisation und
schioB, daB RuBland die Quelle jener spirituellen und kulturellen Wiederge-
burt sein kdnnte, die Europa nétig hat. Diese Wiedergeburt stellt aber
vielmehr einen intellektuellen ProzeB als eine kultureli-religiése Invasion aus
dem Osten dar.

312A. Blok, Sobranie socinenij VII, Moskau / Leningrad 1960-63; eine Auswahl
von Bloks publizistischen Arbeiten sind in deutscher Ubersetzung erschienen:
Alexander Blok, Ausgewahlite Aufsatze, Hrsg. A. Kaempfe, Frankfurt am M.
1964.

313Avins, wie Anm. 309, S.114.

314Giehe Williams, wie Anm. 304, 253f.

315Mit der provokativen Maske des "spirituelien Maximalismus" trat Esenin
wahrend seines Berlinaufenthalts auf, was sich im Brief an einen Freund
niederschlagt: "Tatsachlich kann man hier den langsamen, traurigen Unter-
gang sehen, von dem Spengler schreibt. LaB uns asiatisch sein! La uns
teuflisch riechen! GeiBeln wir unseren Ricken schamlos vor jedem. Aber wir
werden nicht wie Kadaver stinken - so wie sie innen drin stinken. Hier kann es
keine Revolution geben. Alles hier ist an einem toten Punkt angelangt. Nur
der Angriff von Barbaren wie uns kann sie retten und wiederbeleben. Wir
missen nach Europa marschieren.” Brief an I.I. Sreider, 21. 6. 1922, in:
S.Esenin, Sobranie sofinenij, Bd. 5, S.156f, eine kurze Beschreibung von
Esenins Berlinaufenthalt, s. Z. Arbatov, Nollendorfplackafe (Literaturnaja
mozaika), in: Grani, 1959 / Nr. 41, S.109t.



00051928

104
"Eurasier”

Eine andere Gruppe, die aus Emigranten bestand und als Vereinigung mit
einem ausgearbeiteten Programm auftrat, waren die "Eurasier”. Die wichtig-
sten ihrer Ansichten wurden in der Sammelschrift "Ischod k vostoku™316 formu-
liert. Die "Eurasier” standen sowohl Danilevskij als auch Spengler konzeptuell
sehr nahe (auch bei ihnen finden sich Kulturkreise und organologisch
verstandene Geschichtszyklen); daruber hinaus ist bei den "Eurasiern” der
Sarmatismus3!7 noch sehr deutlich erkennbar, der im Hintergrund vieler
russischer messianistischer Konzeptionen des 19. und beginnenden 20. Jahr-
hunderts steht. Neben dem "Untergang Europas” spielte fir die Eurasier das
Jahr 1917 eine wichtige Rolle, das es einen epochalen Neubeginn markiere.
Diese neue Epoche wird von Eurasia dominiert. Als Herrscher steliten sie sich
eine kieine intellektuelle Gruppe mit diktatorischen Vollmachten vor, die eine
Art staatliche Planwirtschaft leiten. Eine direkte Entlehnung von Spengler ist
die "Pseudomorphose” RuBllands seit Peter dem GroBen mit seiner oktroyier-
ten Europaisierung. Mit Spengler hielten die "Eurasier” RuBland weder fir
West noch fur Ost, sondern fur einen eigenen Kulturkreis mit persischer und
turkischer Verwurzelung, der auch europaische Elemente miteinschmolz. Das
ostliche Element war dabei das bestimmende und tragende gegeniber dem
westlichen In diesem Sinne interpretierten sie die Revolution nicht als
politisches, sondern als kulturelles und religidses Ereignis. Wie Spengler
sahen die "Eurasier” den Bolschewismus als europaisches Phanomen an, der
mit der eigentlichen russischen Kultur nichts gemeinsam hat. Ende der 20er
Jahre begann sich die Gruppe, nach dem Weggang von Furst N.Trubeckoj
nach Wien, in einen pro- und antisowjetischen Teil zu spalten und wurde
bedeutungslos.

31650fia 1921, Zu den Eurasiern zahiten P. Savickij, N.S. Trubeckoj,
G.Sutinskij und G. Florovskij, mehr zu den Eurasiern s. O. Bdss, Die Lehre
der Eurasier, Wiesbaden 1961.

317Mehr dazu, s. P. Drews, Herder und die Slaven. Materialien zur Wirkungs-
geschichte bis zur Mitte des 19.Jahrhunderts, Munchen 1990, S. 25f, 47.
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Die "Smena-vech"-Bewegung

Mit Beginn der 20er Jahre begann das bolschewistische Regime sich
panslawischer Tendenzen unter den russischen Intellektuellen zu bedienen.
Das erfolgreichste Instrument zur BeeinfluBung intellektueller Kreise sowohl
innerhaib als auch auBerhalb SowjetruBlands wurde die "Smena-vech"-
Bewegung, die in zeitlicher Hinsicht etwa mit der ersten Halfte der NOP-
Phase, d.h., einem gewissen wirtschaftlichen Aufschwung korreliert. Das
Zentralorgan war "Nakanune" in Berlin, obgleich es noch weitere Periodika in
anderen Metropolen wie Sofia, Prag und innerhalb Sowjetrulands ("Novaja
Rossija" und "Rossija") gab.318

In dem Essayband "Smena-vech", der 1921 in Prag erschien und der
Gruppe den Namen gab, hie3 es, daB die russische Revolution etwas original
russisches ware und deshalb jeder russische Patriot die Trager dieser
Revolution unterstitzen musse. Im Gegensatz zu anderen Intellektuellen-
kreisen setzten sich die "Smena-vech"- Anhanger dafur ein, den Bolschewis-
mus als eine russische Bewegung in der Tradition der radikalen Intelligenz zu
sehen. Zugleich betonten sie, die Bolschewiken zu akzeptieren bedeute nicht,
Marxist zu werden und Politterror fur gut zu heiBen, sondern den Wert ihrer
Leistung, RuBland als GroBmacht zu erhaiten, anzuerkennen und deshalb zu
kooperieren. Dabei hoben sie u.a. die NOP als Beispiel der staatserhaltenden
Tatigkeiten der Bolschewiken hervor und leisteten in dieser Hinsicht
Uberzeugungsarbeit.

In den "Smena-vech"-Schriften und v.a. in ihrer in Berlin erscheinenden
Tageszeitung "Nakanune" finden sich zahireiche direkte und indirekte Verwei-
se auf Spengler: war Ruflland friher ein europaischer Staat mit asiatischen
Kolonien, so ist es nun ein eurasischer Staat ohne Kolonien, dessen GroBteil
in Asien liegt; auch bei der Bewertung der Funktion der Bolschewiken gibt es
BerUhrungspunkte mit Spengler, der eine gewisse Ubereinstimmung der
Interessen der Bolschewiken und des russischen Volkes feststelite, unter
dessen EinfluB der Bolschewismus allmahlich zu einem National-
bolschewismus werde, um schliellich ganz zu verschwinden.

Der "Smena-vech"-Bewegung war allerdings nur eine kurze Blite beschie-
den, was durch den Weggang wichtiger Kopfe dieser Bewegung nach
SowijetruBland bedingt wurde.

Die SowijetfUhrer betrachten ab Mitte 1923 die Zeitschrift "Nakanune" und die
ganze "Smena-vech"-Bewegung als eine Gruppierung, die ihre historische

318Siehe E. Oberlander, Nationalbolschewistische Tendenzen in der russi-
schen Intelligenz. Die Smena-vech-Debatte 1921 / 22, KdIn 1968; Williams,
wie Anm. 304, S. 261-277; Kohn, wie Anm. 299, S. 347.
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Aufgabe erfullt hatte, und stellten die finanzielle Unterstutzung ein, worauf die
Gruppe auch bald zu existieren aufhérte - im Ausland Mitte 1924, in RuB3land
selbst wurde sie einige Monate spater offiziell verboten.

Boris Pil'njak und das Ende der Pseudomorphose

Zwischen der "Smena-vech"-Bewegung und dem "Skythentum” gab es eni-
ge BerUhrungspunkte, wie z.B. die positive Einschatzung der Revolution, die
zukunftige Rolle RuBlands und der Nationalbolschewismus. Auch Pil'njak als
Anhanger des "Skythentums" und der "Smena-vech"-Bewegung faszinierte
die Ildee eines Nationalbolschewismus, dem das "Spenglertum” Nahrboden
gab 319 Pil'njak sah hier die Méglichkeit, das neue Regime zu akzeptieren und
mit ihm zu kooperieren, da es RuBland helfen wurde, die Auswirkungen der
Petrinischen Reformen, die "Pseudomorphose”, zu beseitigen.

[...] 8 - HE KOMMYHUCT, ¥, NOITOMY, HE MPU3HAK, YT0 A
Aonxen 6bnlToe KOMMYHMCTOM W  NWcaTb nNo-
KOMMYHWCTN HYeCKW, = W NPU3HAK, 4TO KOMMYHUCTWYECKAA
8hactb 8 Poccumn onpeaeneHa - He BoNel KOMMYHWCTOB, a
NCTOPUYeCKNMK Cyapbamu Poccun, v, NCCKONDKO 8 X0y
npocneanTb (Kak yMerw W Kak COBECTb MOA U yM MHE
NOKa3bIBaKT) 3TM POCCUACKNE uCcTopuydeckue cyapbol, g C
KOMMYHNCTaMK, T.e., NOCKONDKY KOMMYHUCTDI C Poccuen,
NOCKONbKY A C HAMW [...] Npu3Hawo, 410 MHe cyapbol PKM
ropasao MeHbwe WHTepecHbl, YeMm cyabbor Poccuu,; PKII
ANA MeHA TONbKO 38eHO B nctopun Poccun 320

Diese Haltung, die Bolschewiken seien "nur ein Kettenglied in der Geschichte
RuBlands”, die das Schicksal RuBlands insgesamt keinesfalls formen, hangt
mit der Auffassung der Mitglieder der "Smena-vech"-Bewegung zur vortaufi-
gen Rolle des Kommunismus und der Bolschewiken zusammen.

Literarisch gestaltet tritt die |[dee des Nationalbolschewismus bereits in "Golyj
god" (1922) auf. Die "koZanye kurtki" werden als Symbole des vitalen russi-
schen Volkstums gesehen, wobei zwischen russischen Bolschewiki und frem-
den, europaischen, westlich-theoretischen Kommunisten unterschieden wird.

319vgl. A. Voronskij, Literaturnye portrety (Boris Pil'njak), in: ders., Stat'i, Ann
Arbor 1980, S.132-141.

3200tryvki z dnevnika, in: B. Pil'njak, Socinenija v trech tomach, Moskau 1994,
Bd.1, S. 481f.
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[...] -cobupannuco HaBepxy A0AN B KOXaAHDIX KYPTKAX. 3K
BOT, B8 KOX@HDIX KypPTKaX, KaxXAbid B CTaTb, KaxXAoli
Kpacasel, KaXAabll KpPenok, W KyaApu KOMAbUOM NoA
PYPaKKOM Ha 3aTbINOK, Y KaXA40ro kKpenko obTArHyTol
CKynbi, CKNAAKK y ry6, ABNKEHNS ¥y KaxAa0ro yTioxHbl. U3
PYCCKOR PBIXNOK, KOPABOK HAPOAHOCTH — 0TO0p. B KoxaHbIxX
kypTkax [...] Bymaru nucan, 6posn casuras (v 6oina 6opoaa
NyYTbYyTb BCKJIOKOYEHA), Nepo Adepxan Tonopom. Ha co-
BpaHuax rosopun CNOBA WHOCTPAHHDIE, Boir0BapuBan Tak: -
KOHCTAaHTUPOBATD, IHEr PUYHO, NUTEPOHOrPaMMA, PyKLNpPO-
Bato, [...] B koxaHo# kypTke, ¢ 6opoaoh, kak y Nyravesa. -
CMewHo? - ewe cMewHee: - kHUrn 3ybpun, anrebpy
Kncenesa, 3KOHOMWYECKYHO reorpaduio KUCTAKOBCKOro,
nctopwio Poccuu XIX sexa [...] "Kanutan™ Mapkca [...]
“CyetoBeaeHune” BehumaHa, CamMoyuyuTeNb HeMeEUKOro
A3bika - u 3ybpun ewe [...] ManeHbKUn cnosapuk uHO-
CTPaHHDIX CHROB, BOWeAWUX B PyCCKUA A3bik. KoxaHole
kypTku. Bonobwesunku. bonoweswnkn? - fla. Tak. - Bot, ut0
Takoe BonbweBnkni3

In diesem Zitat wird die Doppelwertigkeit des Bolschewismus aus der Sicht
des Erzahlers deutlich: solange sie "Lederjacken”, "beste Auswahl aus dem
russischen Volk" sind, spielen sie eine wichtige Rolle fur Ru3land und werden
auch in Zukunft eine solche spielen. Sobald sie sich aber westlichen
Geistesiibungen wie der Lekture von Marx zuwenden, werden sie "lacher-
lich", und der gleiche Untergang wird sie ereilen, wie die ganze westliche
Zivilisation, deren AusfluB sie sind.322 Noch deutlicher wird die Ablehnung
des Kommunismus als "Westprodukt" an anderer Stelle.

foBopto Ha CoBpaHUM: HET HUKAKOro WHTepHauneHana, a
€CTb HapoaHaa pycckasa pesonouyuna, ByHT - » Bonouwe
Hu4oro. Mo o6pasy Crenana Tumogeesunya [Pasnn]. - ™A
Kapna Mapkcos?” cnpawnsawT. — Hemel, rosopio, a cTano
Boito, aypak [...] YTobol boina eepa w npasaa. Cronuuya -
Mocksa. Bepb BO 4T0 xowb, X0Tb B 4ypHaH. A KOMMyHECTOB
- ToXe BOH! - 6onbwesukn, rosopic, camu obonayToca 323

Bereits diese kurzen Passagen aus "Golyj god" zeigen deutliche Spuren
Spenglerschen Gedankenguts. Die Erzahlung "Rasskaz o Petre" (1920)324

3218, Pil'njak, Soginenija v trech tomach, Moskau 1994, Bd.1, S.136f.

322yql. Spengler, "Untergang...": Es war das Volk, das ... die westlerische Welt
durch ihren Abhub [d.h. die Bolschewiken] zerstérte und diesen selbst ihr
nachsenden wird.

323Pil'njak, wie Anm. 321, Bd. 1, S. 66.

324im Erzahlband "Byl'e", Moskau 1920, spater in der Gesamtausgabe von
Pil'njaks Werk mit dem Titel "Ego Velitestvo Kneeb Piter Komandor” Moskau/
Leningrad 1929 / 30.



00051928

108

und der Roman “Tret'ja Stolica" (1923),325 die exemplarisch untersucht wer-
den, fuhren die Auseinandersetzung mit Spengler noch deutlicher vor.

In Pil'njaks Erzahlung "Rasskaz o Petre" tritt Peter der GroBe als Verkor-
perung unrussischen Geistes und Lebenswandels auf, die mit samtlichen
schlechten Eigenschaften westeuropaischer Lebensweise gepaart ist. Der Zar
und seine Schopfung St.Petersburg, die "Stadt aus Stein”, ist dem wahren
Russentum fremd.

Hag 3emneto TBopunaco BeCHa, TBOPUNCK BENMKUA NOCT, #
30T0B No4yBCTOBaN OCTPO, 4T0 ecamn B CankT-Netepbypre
38 pa3srynoM, BOPOBCTBOM, XYNbHNYECTBOM, XKECTOKOCTOIO,
38 nuxopaakamn n Tymanamu [...] bomna mMoicno crato
noao6HbiM eBponeRckon aepxapel ... 1326

Wie die ablehnende Bewertung von Peter dem Grofien, der die Pseudo-
morphose RuBlands initierte und auf diese Weise die wahre Entwicklung der
russischen Kultur bremste, indem er ihr eine wesenfremde Form aufzwang, so
ist auch die Stadt als Merkmal hochster Kultur und zugleich beginnender
Zivilisation fur die erst werdende russische Kultur wesensfremd. Spengler
bezeichnet sie als "geisterhafte und unglaubwurdige Scheinstadt’, gegen die
sich im besonderen Maf3 "der wahrhaft apokalyptische HaB des Russentums"
richtete, der vorlaufig 1917 in der Vernichtung der Romanov-Dynastie gipfelte,
"nur aus dem Trieb, sich von einer Krankheit zu heilen, die die westlerische
Welt zerstdrt". Dem entspricht das von Pil'njak entworfene Bild von
Petersburg, das eine Atmosphare des Unwirklichen pragt, gleich einer fieber-
kranken Fiktion. "Das Fenster zum Westen" ist ein Symbol fur die sklavische
Nachahmung des Westens, das die Hauptstadt eines Regierungssystems ist,
das vollig den Kontakt zu seinem Volk und Traditionen verioren hat.

Im Gegensatz zu Peter dem GrofB3en und seiner unrussischen Stadt steht das
russische Volk, dessen Widerwille gegen die aufgezwungene westliche
Zivilisation sich in der Religion manifestiert, die ihren extremsten Ausdruck in
Prophezeiungen Uber den Untergang des Antichristen finden, der das
russische Volk unterdruckt und menschliche Gestalt in Peter dem GroBen
angenommen hat. Auch hier ist eine Parallele zu Spengler sichtbar, der die
herausragende Bedeutung der Religion fur jede werdende Kultur hervorhebt.

325Der Roman erschien spater mit dem Titel "Mat-macecha” in: B. Pil'njak, So-

branie socinenij, Moskau/ Leningrad, 1928 /30, Bd. 3.
326pPiI'njak, wie Anm. 321, Bd. 1, S. 435.
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YopT cTpawHDbiA, BUXOp BypPHDIA, NEWWA 0AHOr NA3DIA, “YXKOW
AOMOBOA, BoPpoH Bewwmn [...] noTom anTuxpuct Net-pa-a-a!
A NpuaeT 4Yac TBoM CMe - epTHbIA.. 327

Die Beschimpfung und Verfluchung des Zaren Peter, die im Bereich von
Aberglaube und Magie angesiedelt ist, wird erganzt durch das religiése
Element der Passionsnacht. Einer der Protagonisten der Erzahlung, der
Generalrevisor Zotov, der dem Geschehen in Petersburg distanziert gegen-
ubersteht, erkennt, als er mit einem Auftrag in der Provinz unterwegs ist, daf3
hier das wahre RuBland ist, das von Peter und seiner Stadt fast erdruckt wird,
und fur die es Leben, Hab und Gut opfern mu3. Seine eigene verzweifeite
Situation erkennt Zotov bezeichnenderweise in der Passionsnacht, die ihm
keine Eribsung mehr bringen kann.

Haa 3emnew, Haa nNonaMwn, necamMu, cyxogonamu,
noemMamMu, pekamMun, TBOPUNACb BECHA, BEANKAA 3eMHAA
paaocTto [...] B ceeTnbin AeHb AeBYWKW Nenu Be CHAHKMN.
KpacHoiMn capa¢aHamMu 04eB3AUCD YyTpeHWe 30pw,
60NOTHDIMKU KynaBamMu Mepknu 30pwn BedepHue. MNenn
AeBYWKHN:

O6onokyco obonokama
Noanoawyco KpacHOKW 3apeto

[..)

Pa3sropewn Toi rpomoBa CcTpena,
Hawy matywky, Matb-Coipy-3emnio
[esywkun nenun toraa, 4tob nponeTo 48a CToNeTHA 328

Fuar ihn gibt es keine Rettung mehr, wohl aber fUr das russische Volk, sobald
Peter und seine "Stadt im Sumpf untergeht”. Neben der religibsen Kompo-
nente taucht auch die Spenglersche Jahreszeitenmetaphorik auf, die dann in
"Tret'ja Stolica" weiterentwickelt und zur Strukturierung des Romans einge-
setzt wird; d.h. der Frihling als Erwachen der Kultur, die sich mit der Religion
vom geschichtslos magischen Dasein betreit.

v

"Tret'ja Stolica”

Wie in "Golyj god” werden auch in diesem Roman die Wirren und die
katastrophale Lage der unmittelbar auf die Revolution folgenden Jahre darge-
stellt. Allerdings versinnbildlicht den Neuanfang nun nicht mehr allein der
Sturm (metel'), das Leitmotiv von "Golyj god", der das Alte hinwegfegt ("das

327Ebd., S. 436.
328EDbd., S. 446.
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freie Spiel der verschiedensten Krafte und Anschauungen®329), sondern der
Schwerpunkt verlagert sich: die Uberzeugung von einem vitalen und kinftig
das Weltgeschehen beherrschende Ruflland tritt in den Mittelpunkt - worauf
bereits der Titel verweist.

Der Roman erscheint sowohl in einzelnen Passagen als auch in seiner
Konzeption als eine literarische Umsetzung Spenglerschen Gedankenguts:
als Protagonisten stehen sich der Russe Emel'jan Emel'janovi¢ Razin und der
Brite Robert Smith gegenuber. Die Namen der beiden weisen auf ein von
Pi'njak haufig angewendetes Verfahren hin, die Typisierung der Figuren: der
Name des Russen ist eine Verschmelzung der Namen der beiden bekannten
Rebellen Emeljan Pugacov und Stenka Razin, die programmatisch fur das
vorpetrinische RuBland stehen, der Name Smith ist im allgemeinen durch
seine Verbreitung im anglo-amerikanischen Sprachraum typisch wie auch im
besonderen far Pil'njak, der ihn in diesem Roman noch fUr einen weiteren
Englander, Captain Edgar Smith ben(tzt.

Bezeichnenderweise ist es der Vertreter des britischen Empire, das nach
Spenglers analoger Methode dem romischen Casarenreich vergleichbar ist,
der kulturphilosophische Betrachtungen im Spenglerschen Sinne anstellt und
auch Spengler zitiert. Der "Wille zu wollen" (volja chotet') treibt als Antriebs-
feder die einzelnen Nationen vorwarts. Erlahmt dieser Wille, versinken die
Nationen wieder in der Geschichtslosigkeit. Smith vertritt eine organologisch
und zyklisch verstandene Geschichtsauffassung, wobei er auch dem Euro-
zentrismus eine Absage erteilt, da es seiner Meinung nach gerade zur
Entfaltung einer neuen Kultur kommt: die germanisch-romanische Kultur geht
unter, und im Osten wird sich die russische Kultur entfalten.330

To, 0 4eM 5 ceAvac rosopw, A Ha3biBaw BOJIER XOTeTpb,
BONeR BnAeTb. 3Ta BONA, KOr4a 0Ha 0HbeanHeHa HaunaMu,
4YeNoBe4eCTBOM, €ro rocy4apcreamun, oHa ecTb - NCTopuA
HapoAaos. MHoOrAa oHa NOYTKU 3aMupaeT, TOraa y rocyaapcTs
HeT uctopun [...] Tak Hapoxaanuco n yMmupanu Muposoie
umennmM3sauunn. Mol Nnepexveaem cen4ac cMeHy NOCse AHeR -
Esponenickon. Mol nepexvwsaem CeRvac upe3BnIMaNHYH
3NOXYy, KOrga UeHTp MUPOBOW UMBUAN33UAN YXO0AWUT W3
Eeponol v Koraa 3Ta BoAA, 0 KOTOPO# A rosopvi, Ao
CyA0poru HanpaxeHa s Poccuu.

Der russische Protagonist stellt aber nicht das einfache Gegenteil des
Europaers dar, sondern er verkorpert in seiner Person den russischen Dualis-

3298 Damerau, Boris Pil'njaks Geschichts- und Menschenbild, Giessen 1986,
S. 88
330PiI'njak, wie Anm. 321, Bd. 1, S.112.
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mus von Ost und West - er ist ein Intellektueller, der Nachte damit verbringt,
Bucher zu lesen. Seine Uberlegenheit durch das "Wollen zu wollen", in
diesem Fall das "Uberleben-Wollen" zeigt sich in der Ermordung Smiths
durch Razin. Der Mord ist dabei nicht durch weltanschauliche Differenzen
motiviert, sondern durch die verzweifelte okonomische Situation Razins. Auch
in der Gestaltung anderer Protagonisten zeigt sich die Uberlegenheit des
vitalen RuBlands Uber das marode Europa. Dazu werden auch russische
Emigranten, welche die vitalen russischen Wurzeln gekappt haben und auf
europdische Art leben, gerechnet.331

Interessant ist im Hinblick auf die Rezeption der Vorstellungen Spenglers die
Gestait des Soziologieprofessors Sorokin. Dieser Professor der Petersburger
Universitat (von 1919-22) war einer der Hauptvermittler Spenglerschen
Gedankenguts in RuBland, das bezeichnenderweise in den Intellektuellen-
kreisen in Petersburg groe Verbreitung fand. In Pil'njaks Roman halt Sorokin
vor Emigranten in einem finsteren Saal im nachtlichen Reval eine pessimisti-
sche Rede, die allerdings nicht authentisch ist. Sie zeigt vielmehr eine der
Rezeptionsweisen der Schriften Spenglers in RuBland. Sorokin teilte tatsach-
lich keinesfalls die Meinung der "Skythen", "Smena-vech"-Anhanger oder
"Eurasier”, die sich durch Spenglers Aussagen zu RuBland und Europa
bestatigt fahlten. Sorokin verwies in diesem Zusammenhang darauf, daB
Spengler dem germanisch-romanischen Kulturkreis noch einige Jahrhunder-
te der Existenz zugesteht, und daB das marode Europa noch sehr lebendig
ware, wahrend RuBland einen beispiellosen Niedergang erlebe.332 In diesem
Sinn sind die Worte, die Pil'njak Sorokin in den Mund legt, einseitig
verzerrt 333 Kontrastierend erganzt wird diese diffamierende Darstellung
Sorokins durch die Worte eines anderen russischen Professors, der davon
Uberzeugt ist, daB RuBland mit seiner Vitalitat das Chaos Uberstehe, das
durch den Untergang der aiten Welt verursacht wurde, und man es dabei
unterstutzen muisse.334

331Das offensichtlichste Beispiel ist die Darstellung zweier junger Frauen, die
beide Liza heien und Russinnen sind. Wahrend die in der Emigration leben-
de Liza mit inrem Nachnahmen Kalitina vergleichbare Zuge wie die gleich-
namige Heldin aus Turgenevs "Adelsnest" tragt, ist die andere, sowjetische
Liza ihr krasses Gegenteil: um nicht zu verhungern, prostituiert sie sich. Auch
in der Diktion offenbart sich ein Kontrast, der anzeigt, daB3 Liza Kalitina ein
Uberbleibsel friherer "petrinischer” Zeiten ist und mit dem wahren RuBland
nichts gemeinsam hat.

332p. Sorokin. Nagalo velikoj revizii, in: Vestnik literatury, 1922 / Nr. 2-3, S. 38-
39.

33Pil'njak, wie Anm. 325, Bd. 3, S.161-64.

334Ebd , S.126.
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Gegen Ende des Romans wird das von Spengler verwendete Bild der
Jahreszeiten (die relative Chronologie der Kulturen) von Pil'njak autgegriffen:
Autf einer tragisch endenden Polarexpedition versuchen Captain Smith und
seine Begleiter trotz ihrer hoffnungslosen Lage im Eis, die alltagliche
"britische” Routine beizubehalten - was die kommende Erstarrung, Ent-
menschlichung auf groteske Weise vortihrt. Kontrastiert wird dieses Winter-
bild vom Fruhling in Ruf3land und der Ikone einer Gottesmutter, von der Gold
und Silberverzierungen entfernt wurden, um Nahrungsmittel zu erstehen. Die
ihres oberflachlichen Glanzes entbloéfite Gottesmutter steht so fur ein
erneuertes, kunftiges Ruflland, das sich der von Peter ubergestilpten fremden
Formen entledigte 335

335Ebd ., S. 225.
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5. Chvyl'ovyjs Publizistik

Chwvyl'ovyj verfaBite seine wichtigsten publizistischen Schriften in der zweiten
Halfte der 20er Jahre, zu einem Zeitpunkt, als Spengler in der Sowjetunion
offiziell bereits als Faschist bezeichnet wurde. Dennoch nennt das Parteimit-
glied Chvyl'ovy] Spengler haufig namentlich in seinen ersten beiden Artikel-
serien "Kamo hrjadedy?”, "Dumky proty teciji” und den Autsatz “Ukrajina Cy
Malorosija?", z.T. um eigene Aussagen zu untermauern, 2.T. um mit ihm zu
polemisieren.

B oaHi® i3 cBoix Gpowyp Wnenrnep Tak ckaszas: "Baxa
MoyapTa 8 CTaBMO HA HEAOCRXHY BUCOMiIHD, ane BlAuing
HEMA wWe KoHevoi NoTpebwn Ha3uBaTw XyAO0XKHUKAMW @
MACAWTENAMW TUCAMI NUCak Ta ¢inocogdie-obusartenis
Hawwnx senvkux ropoais.” | aani: "Mporpec MmucTteusa
AOBOAATD PpaKTw, a He norivHi gosoan”™. [...] Mn untyemo 3
WneHrnepa ana Toro, wob we pa3 i pas cMiNMeBo ¥ 3
CNOKINHOK COBICTH NIAKPECAUTW CBOKW CONiAApPHICTD 3
PawWUCTCOKUM MUCNUTENEM B TUX “3acaaax npo MACTeuso,
fKi Gynn 4 ByayTo apudeTn4HO aKCIOMOW ANA BCIX 4acis,
ansa scix Hapoais [...]336
Chwyl'ovyj ist bemuht, ideologischen Konfrontationen im Zusammenhang mit
Spenglers aus dem Weg zu gehen und Elemente aus dessen Schriften nur im
Bereich der Kultur und Literatur gelten zu lassen. Allerdings bedient er sich
Spenglers wie eines roten Tuchs (s. obiges Zitat), um die Gegner zu
provozieren, die zu diesem Zeitpunkt v.a. die Angehorigen der Literatur-
vereinigung “"Pluh" darstellen. Chvyl'ovyj entwickelt auBerdem in Anlehnung

an Spengler eigene zyklentheoretische Vorstellungen:

Came U uwknivHicTo Mn # noaaemo. Came BoHa @
NpoBoANTD Ti "Benunki ayMku # nouyTtTs” [...] Otxe, Tinoku
"UuKknivyHa Teopis” ™Mae nepcnektueu. Ue He
WAeHr NepisCcoka Teopi’ UifNoi CMCTeMW - Ue UWKAIYHA
Teopia 04HOro Mucteytsa.337

in Verbindung mit den Zyklen steht auch Chvyl'ovyjs ukrainischer Kultur-
messianismus. Spengler versuchte, die eurozentristische Sichtweise auf die
Welt und die Geschichte durch die "Kopernikanische Wende in der
historischen Perspektive” zu ersetzen, d.h. die Ablehnung einer angeblich
privilegierten Stellung der antik-apollonischen oder faustisch-europaischen
Kultur. Chvyl'ovyj greift dies auf, und indem er den nach Spengler im Aufstieg

33BMCH2, S. 391, S. 426.
337Ebd., S. 435.



00051928

114

begriffenen russisch-magischen Typ ausklammert, gelangt er damit zu einem
neuen Kulturtypus, den er als "Asiatische Renaissance” bezeichnet. Dieser ist
eine Schopfung aus dem antiken und europaischen Kulturtyp, die mit asia-
tischen Impulsen belebt einen neuen Typus herausbildet. Die Ukraine hat pei
seiner Entwicklung eine wesentliche Rolle zu spielen. Chvyl'ovy] nennt in
diesem Zusammenhang v.a. die Kunst der "Asiatischen Renaissance”, die
vom “romantischen Vitaismus[!]" oder "aktiven Romantismus" beherrscht wird.

[...] Himeubkun ekcnpecioniam [ ..] ue Tex npeareua
a3siaTcokoro peHecancy. bo ekcnpecioniam [...] ue Tex
cnpoba aatn ywkNidHy Teopito. | Tinoku ToMy, wo BiH
BUHWK 40 NPUX0AY €PN FOPOXAHCDKUX CYTUYOK, TEGPIA He
nwna B AIRCHICTD | 4ana Nuwe NAeAAa XYAOKHUKIB |3
eAWwMiAIBCOKOK BONew n caparoio Ao XuTTa. [...] Came 3
NiBASHHO-CXi4H0T pecnybniku KomMyH, camMe 3 PaaaHCbkoi
YkpaiHn » Nige Te HOBE MWUCTEUBO. WO WOr0 TaK MeKAE
Espona 338

Die propagierte Affinitat Chvyl'ovyjs mit der europaischen Kultur zeigt sich
sowohl in der Namensgebung als auch an den Beispielen, die zur lllustration
gewahit werden Der Begriff "Renaissance” verweist auf die Wiederbelebung
des europaischen Typus in Verbindung mit etwas Kraftvollem und Lebendi-
gen, das Chvyl'ovyj unter den Begriff "asiatisch” subsumiert. In Verbindung mit
diesem Begriff unterscheidet er eine ferne und eine nahe Zukunft. Fir die
ferne Zukunft sagt Chvyl'ovyj eine kulturelle Blute der asiatischen Vélker und
uberhaupt der dann befreiten Kolonialvolker voraus, die durch Pseudo-
morphosen im Spenglerschen Sinne in threr Entwicklung aufgehalten wurden
(zu diesen zahlte in der jingsten Vergangenheit auch die Ukraine). Die nahe
Zukunft, die Entfaltung der Asiatischen Renaissance sieht er in der Ukraine. In
beiden Fallen ist die Vorbedingung fur die Renaissance das kommunistische
Regime 339

Warum aber "asiatisch”, wenn die Wiege in der Ukraine steht? Chvyl'ovyj
gebraucht "asiatisch” hier nicht in dem Sinn, wie es sonst in Zusammenhang
mit RuBland ublich 1st: RuBland als eurasische Kultur, an dessen Stelle
Chvyl'ovyj nun die Ukraine setzten wirde. Im Gegenteil, er versucht durch die
Konstruktion eines eigenen kulturellen Typus diesen vom russischen Typus
abzugrenzen - nennt ihn aber verwirrenderweise "asiatisch”.

Doch es wird noch komplizierter, denn Chvyl'ovyj charakterisiert die "Asia-
tische Renaissance” als "die Epoche der europaischen Wiedergeburt plus der

338EDLd., S. 435
33Ebd., S 417f.
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unvergleichlich frohe und fréhliche griechisch-romische Kunst”. Hinzu kommt
noch "der deutsche Expressionismus”, auch "ein Vorbote der groBen Asiati-
schen Renaissance". Freilich werden all diese Elemente der Asiatischen
Renaissance weder vom Kommunismus begleitet noch ermdglicht, zugleich
soll er aber Vorbedingung sein. Die Asiatische Renaissance oder wenigstens
ihre Vorlaufer lassen sich im Bereich der Kunst mit dem "romantischen
Vitaismus(!]" gleichsetzen - dieser wiederum ist eng mit dem faustisch-euro-
paischen Typus verknupft und dieser wiederum eng mit den fahigsten
Vertretern der ukrainischen Intelligenz, die allerdings vorrevolutionare, d.h.
bourgeoise Wurzeln hat.

Die nebelhafte Vision eines Kulturtypus "Asiatische Renaissance", die
Unverstandnis und harsche Kritik ausgeldst hatte, lant Chvyl'ovyj nach der
ersten Arntikelserie "Kamo hrjadesy?" scheinbar fallen. In den nachsten beiden
Artikelserien "Dumky proty teciji" und "Apolohety pysarysmu" erscheint sie
nicht. In dem von der Zensur verbotenen umfangreichen Artikel "Ukrajina &y
Malorosija?" (im Sommer 1926 vertaSt) wandte er sich aber erneut der
Zyklentheorie und den Kulturtypen Spenglers zu, um sie fir seine eigenen
Austuhrungen fruchtbar zu machen. In diesen spielt auch der Begriff "Asiati-
sche Renaissance" wieder eine wichtige Rolle. Dabei bemdihte er sich um
klarere Gedankenfihrung, um nicht wieder miverstanden zu werden. Aller-
dings ist der ironische Ton gegenuber den "beschrankten™ Kritikern uniber-
hérbar:

Otxe, AnNs HawWWxX ONOHEHTIB OYyNW HEACHI Taki TepMiHu.
‘€spona’, "Pocis”, i "asiarcbknn peHecanc”. OveBuaHo, i
Hagani soHn Byaytb nnyrtatucob. Ane 6Ginw 34ibH 3 HUX
noewHi Bxxe po3ymuntu [...] wWo ana Hac Teopis unxknis - He
nopoxHif 38yK. [...] KoxHuit HapoAa nepexnBae ANTHHCTBO,
KynboTypHud eTan i uusinisauinnwn. {...] UusinisayiaHwn
eTan i Ha Haw nornaa € OCTaHiw akopa BCAKOI KYNbTypw i
NO4aToK ii KiHUA. Ane B8 Ton 4ac, konu {...) icTopuyuHi Tunw
Ky NbTyp 3aMKHYTO B CaMOBONDHI pamMui, Wo AAYTob Nia
3HaKOM cBoei cyapbu, mu [...] noginawoun icTopryni Tvnu

KYyNoTyp, 3aMWKAEMO iX B paMus nNarpiapxanbHoro,
peoganoHoro, Bypxya3Horo NPoneTapcopkoro vacy 340

Chvyl'ovyj folgt einem zyklischen Schema, das er zugleich mit marxistischer
Geschichtsperiodisierung zu kombinieren versucht, die mit "materialistischer
Kausalitat" begrindet wird und Spenglers "intuitive” Vorgehensweise
ersetzen soll. Es scheint fast, daB Chvyl'ovyj hier, um sich von Spengler zu
distanzieren, ihn mit dessen eigenen Waffen zu schlagen versucht. Er verkun-
det, daB mit dem Anbruch der "Philosophie der materialistischen Kausalitat"

340EDd., S. 610f.
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der proletarische Zyklus beginne, d.h. mit der Uberwindung der “intuitiven”
Vorgehensweise der bourgeoise Zyklus Uberwunden wird. 341 Es ist auf-
schiuBreich zu verfolgen, wie Chvyl'ovyj im VII. Kapitel von "Ukrajina ¢y Malo-
rosija?" eine evolutionistische Geschichtsbetrachtung mit einer zyklischen
verbindet. Er erstellt eine zyklische Kulturtypologie, deren konkrete Reali-
sierungen zwischen Asien und Europa pendein. Asien und Europa versteht er
dabei - wie in der ersten Artikelreihe "Kamo hrjadedy?" - Spengler folgend
nicht als geographische, sondern ais kulturelle GroBen, andererseits sieht er
aber gewisse Typen doch geographisch. d.h. entweder an Asien oder Europa
gebunden. Chvyl'ovyj erstelit folgende Typen: patriarchaler, feudaler, bour-
geoiser und proletarischer Typus.

Der patriarchale Typus wurde von den Volker Asiens oder jenen, die an
Asiens Grenze lebten, ausgebildet:

OTxe, nmoacobkni mMatepian A3ii po3s‘Aa3ysas narpi-
apxanobHW Nepioa. Ane po3B 'A3YIDYN AOro, BiH OCTINDKHK
BWYepNas CBOI TBOPYI CWAW, WO yXxe (Pe0AaNbHWUA TN
NpPUPOAHO MYCUB BUABANATK cebe HA €BPONENCHKIA Tepu-
Topli, Ae NoACbKWA MaTepian bys nosHwA Habparoi B
BIKaX | He BUABNEHO! eHeprii.342

Abgelost wurde dieser Typus von der feudalen Kultur, die sich wiederum in
Europa entfaitete. Die Verlagerung von Asien nach Europa sieht Chvyl'ovyj in
Alterungserscheinungen Asiens und der zu diesem Zeitpunkt unverbrauchten
Energie Europas. Auch der dritte Zyklus mit dem bourgeoisen Typus entfaltet
sich in Europa Erstelite Chvyl'ovy] mit den ersten beiden Zyklen ein eigenes
Schema, so weicht er mit seinem dritten Zykius nur in dessen Benennung von
Spengler ab, der ihm bei der Charakterisierung insbesondere des "Unter-
gangs" des bourgeoisen Typus als Referenz dient.

CooroaH Mun - cydacHukn Tubeni €sponn”, ane He Ak
PaycTiBCOKOI KyNbTypu, a ak bypxyasroro tuny. (...]3a-
XigHe CyCNinbCTBO NPUPOAHO WAE A0 CTaHYy AYXOBHOI
iMnoTenuii. {...] Ue cosciM He 3Ha4nTD, WO BOHA wWe A0Bro
He Byae iTk NonepeAay IHWWX KPaiH, e COBCIM He 3HAa4YnTDb,
Wo i B 4aC CBOrO TUMYACOBOr0 3aMUPaHHA BOHa He Oyae
TBOPNTK 'tyaeca xou bu 8 Tin x TexHiyi [...]343

Chvyl'ovyj paraphrasiert hier aus der Einleitung des "Untergang...", in der
Spengler fur den germanisch-romamischen Typus die Chance einer Weiter-
existienz im raschen Vorantreiben der Technik sieht. Interessanterweise gibt

341Ebd., S. 611.
342Ebd., S 612
343ebd., S. 612f
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es auch eine ahnliche Einschatzung des Bolschewismus bei Chvyl'ovyj und
Spengler. Beide sehen ihn als europaisches Phanomen, das, auf sich selbst
gestellt, nicht lebensféhig ist und das sich als letzte Ausgabe der Pseudo-
morphose selbst erledigen wird. Chvyl'ovyj unterscheidet dabei zwischen
"proletarischer Periode" und "europaischer kommunistischer Revolution”, die
des "frischen, leichten Winds aus Asien" bedarf.344 Vor diesem Hintergrund
laBt sich u.a. die zunehmend kritische Haltung Chvyl'ovyjs ab Mitte der 20er
Jahre gegeniber dem Moskauer Bolschewismus erklaren, die sich auch darin
auBert, daB dieser seiner Ansicht nach in vielem keine gelungene Forttahrung
der "europaischen kommunistischen Revolution" ist. Der Bolschewismus ist
eine der Spielarten des Marxismus, der wiederum Teil des europaischen
Gedankenguts ist. Chvyl'ovyj befurchtete nun, dafl sowohl durch die Pro-
vinzialitat und geistige Moskauabhangigkeit vieler ukrainischer Intellektueller
als auch im "Zentrum des allférderativen SpieRertums” selbst - wie er Moskau
in "Apolohety pysaryzmu" bezeichnete - der Bolschewismus pervertiert wird
zum Werkzeug und zur Rechtfertigung der Unterdrackung, worauf die
"bolschewistische Sophistik" so mancher Parteiangehoriger hinweise.

Den Ausweg hieraus sieht Chvyl'ovyj in der Energie des Ostens, die den
Kommunismus als erhaltenswertes Produkt des faustischen Europa lebendig
erhalt, eine Synthese mit inm eingeht und sich als "Asiatische Renaissance"
im globalen MaRstab weiterentwickelt. in diesem Punkt ist er zeitgen{ssi-
schen russischen panslawischen Vorstellungen sehr nahe. Dessen war er
sich auch selbst bewuf3t, und er versuchte sich durch weitere Klarung seiner
Konzeption und durch deutliche Abgrenzung gegenuber RuBland von pan-
slawischen Gedankengut abzusetzen:

UnM xapaxkTepu3yeToca cnoB ‘AaHoginocTeo? [...] us Teopin
yTBOPIOBANAaca Nia BNAMBOM GiNOCOPCHKOT CUCTEMU HaNIB-
MicTUyHoro Wenninvra v igeaniamy MNerens [...] cnos‘aHo-
QiNCTBO € 04HA3 3 Bapiayil TOro » Taku 14€aNiCTUYHOTO
iHTYITUBI 3My . 345
Diese Abgrenzung zeigt sich ebenso in der Erlauterung des Begriffs Asien
und seiner positiven Bewertung, wobei er als Beispiele China und Indien
anfuhrt, wo sich eine vielversprechende Entwicklung abzeichne.346 Zur
weiteren Differenzierung spricht Chvyl'ovyj davon, das geographische Asien
sei auch im Sinne eines Impulsgebers fir die europdischen Menschen und
das geographische Europa zu verstehen - wobei diese Impulse zuerst in
Europa (noch nicht in Asien selbst) einen Aufschwung bewirkten:

344Ebd., S. 613, 621.
345Ebd., S. 616.
46EDd., S. 613,
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[...] Mn, a3iaTcoki KOKKICT3a0pW, €, X04 SK L€ W ANBHO,
nepw 3a BCe "3axianwku” [...] HecTy ceiTno 3 A3ii,
OPIEHTYIOMACD HA TPaHAIO3H ACCAFeHHA EBPONN MUHY-
noro 347
RuBlland kdnne diesen "frischen Wind" nicht bringen, da es selbst, und viel
mehr als die Ukraine, mit der "Spieflermentaltat" zu kampten habe und eine
tatsachliche Gefahr fur die Verwirklichung des "proletarischen Kulturtypus”
darstelle.
[...] 1 cBiT cTame 32 "eanHy nponetapcoky ciM‘10”, TO Mu B
uboMy BHAY3IEMO HE TifNbkW K3 3EHHAW ONTUMI3M, ane A
YYYBAEMO HOTKM NecwuMi3mMy xuakobopoaoro “6Horo-
UCkaTtena”, AKNA AaBHO BXE MaxHyB PYKOKW H3 BCECBITHO
pesonwoyito i, 3pobuBwnco rBNHTUKOM BIOPOKPATN YHOI
mawusy [...] Ha noro nornsa, "scenwoacobka kynoiypa”
npuinae 8 AKNXOCb 40-X POKAX HAWOF0 CTONITTR. | BiH He
xX04e CNnyxatv, wo ans crtabinizayii Hawoi Ncuxikw
npuAeTocs NpuxoBaTh Kinoka sikis [...] Npote kKonu po-
3yMITH OCTAHHIO K KOHM NOMEpauilo, wo CkNagaeTocs 3
"Y4epBOHOro Bipwa” UMPKYNAAPHOI IHCTPYKYIT i ncesao-
M3pKCW3M, WO TaKka N AINCHO NpUARge 38 AKWACD AECATOK
poKip 348
Neben diesen prophetischen Aussagen zur weiteren politischen Entwick-
lung in der Sowijetunion zeigt sich, daf3 ein weiterer Unterschied zu zeitge-
ndssischen russischen Vorstellungen, wie etwa jenen der "Smena-vech"-An-
hanger, besteht: wahrend laut russischen Vorstellungen nach der Revolution
der Weg frei fir das wahre Ruflland sei, leitet dagegen fur Chvyl'ovyj die
"europaische kommunistische Revolution™ nur eine Ubergangsperiode ein, in
der die Menschen einen Reifeprozef3 durchleben. Dieser werde langere Zeit
andauern und korrespondiert zudem mit der weiteren Lebensfahigkeit der
bourgeoisen (oder nach Spengler germanisch-romanischen) Zivilisation. In
diesem Zusammenhang sind Chvyl'ovyjs Aussagen zum (italienischen)
Faschimus zu sehen, die ihm spater einige Probleme bereiten sollten:

CooroaH Qawn3M NPUAWOB Ueh NOPRAOK 3MILHATK. | xo4
Uen Npuxia 3aNi3HiNnA, ane ue A0CWTb BAaNa W BAaua
BUN33Ka. TeMMNepaMeHT Pawn3My HE MOXe He BUKNNKATH
cuMnNaTin 349
Diese Ubergangsperiode bezeichnet Chvyl'ovyj als Asiatische Revolution,
und der sie charaktensierende Kunststil ist der "romantische Vitaismus (!]".

Auch diesen Begriff aus der ersten Artikelreihe "Kamo hrjadesy?” formuliert er

347Epd., S. 619.
348Ebd., S. 616.
349ebd, S. 614
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nun deutlicher mit Hilfe einer Spengler verwandten Art der Analogiebildung:
Der "romantische Vitaismus[!]" entspreche dem "Sturm und Drang" der
deutschen Literatur. Chvyl'ovyj erkiart, worin die Analogie nun im einzelnen
besteht:3%¢ nach dem politischen und kulturellen Niedergang Deutschlands
nach dem 30-jahrigen Krieg meldete sich in der ersten Halfte des 18.Jahr-
hunderts eine starke Bewegung gegen den franzosischen Einflu auf das
deutsche Geistesleben zu Wort, besonders im Bereich der Literatur - im Falle
der Ukraine nun entspreche dies dem politischen und kulturellen Niedergang
wahrend der Zarenherrschaft und dem EinfluB der russischen Literatur. "Diese
Bewegung war aber bekannterweise nicht gegen Frankreich gerichtet,
sondern gegen den Kunstgeschmack des franzdsischen Hofes" - dies ent-
spreche in der Ukraine der Ablehnung des russischen kulturellen Einflusses
zum heutigen Zeitpunkt, was aber nicht gleichbedeutend mit antirussischer
Einstellung sei.

Der "Sturm und Drang” mit Goethes "Werther" und Schillers "Raubern” bringt
laut Chvyl'ovyj bereits sichtbare Ergebnisse der Bemuhungen dieser Bewe-
gung. Er betont in diesem Zusammenhang nochmals, daB "die damalige
Jugend nicht nationalistisch eingestelit war, Goethe und Schiller waren
bekanntermaBen Kosmopoliten. Die Auseinandersetzung mit der franzgsi-
schen kulturellen EinfluBnahme verband sogar Diderot und Lessing." Die
Hinwendung der Ukraine zu europaischen Kulturtraditionen entspreche dem
damaligen Bemihen der deutschen Literatur, die sich auf der Suche nach
Inspirationsquellen den englischen Autoren, vornehmlich Shakespeare zu-
wandte - neben dem Goethe, der aus dem "Sturm und Drang" hervorging,
gleichberechtigt in der Literaturgeschichte stehe.

"M‘atexHi renii” (TepMiH, wo HUM oxpectunn cebe noeTu
enoxu "WrypMmy yHa [paHry”) noeToploloTbCca CboroaHi B
ykpaiHcokin nitepatypi [...] Hawa enoxa Tex cTpaxaae Ha
riraHToMaxi, ane Us MiraHToMaxia He WO IHWe, AK
riraHToMaxia "bypi @ HaTucky" 351

Nach Chvyl'ovyj eroffneten diese "aufrUhrerischen Genies" der deutschen
Literatur neue Perspektiven - das gleiche gilt heute fir die ukrainische
Literatur. Am Schiu3 der Analogie wird auch die Ideolgie miteinbezogen: der
"Sturm und Drang" entwickelte den franzdsischen Rationalismus und das
aufklarerische Gedankengut weiter und Uberwand zugieich dessen erstarrte
rationalistische Dogmen. Die "aufruhrerischen Genies" entwickeln nun den

30Ebd., S. 620.
351EDbd., S. 620f.
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russischen Bolschewismus weiter und dberwinden damit zugleich den sich
verbreitenden pseudomarxistischen Vulgarismus.352

Chvyl'ovy] zog den "Sturm und Drang" fur seine Analogie zum einen wegen
der scheinbar vergleichbaren historischen Situation und zum anderen wegen
der geistigen Disposition ihrer Vertreter heran, in deren Radikalismus und
Neuerertum, aber auch in deren inneren Zerrissenheit er sich und viele
Vertreter seiner Generation wiederzuerkennen glaubte.353 Im romantischen
Selbstverstandnis Chvyl'ovyjs war der Dichter ein "Medium seiner Zeit", der
nicht unbedingt von der breiten Masse seiner Zeitgenossen verstanden wer-
den muflte - im ubnigen hat dies eine Parallele zu Spenglers "Untergang...",
wo dies im Hinblick auf den Denker programmatisch geaufert wird 3% Diese
Unverstandenen und Rebellen finden sich mit eben diesem Attribut
(m'jateznyj) auch in der Prosa der ersten beiden Erzahlbande Chvyl'ovyjs
Aber Chvyt'ovyj bezeichnete auch sich selbst und die ihm nahestehenden
Autoren und Kdnstler um die Literaturvereinigung VAPLITE als "Aufruhrer”,
die zugleich als Vertreter des "romantischen Vitaismus [!]" dem faustisch-
europaischen Menschentyp zuzurechnen sind.355

In der zweiten Artikelserie "Dumky proty tediji" (Gedanken gegen den Strom)
legt Chvyl'ovyj seine Konzeption des europaisch-faustischen Menschen vor.

Tyt mMun, HapewTi, CTukaemMocCcb 3 i4eanoM rpoMagacoKkoi
NoauHn, AKa B €BOIA OicnoriyHin, AcCHIiW NCcuxo®i3io-
noriyHi, 0CHOBI BAOCKOHANOBANACh NPoTArom 6GaraTtoox
BiKiB | € BNACTHICTIO BCiX KNacip 356

Der europaische Mensch ist Mitglied einer Kulturgemeinschaft, dessen
psychische Disposition ihn mit allen anderen Mitgliedern dieser europaischen
Kulturgemeinschaft verbindet, zu der auch die Ukrainer gehéren sollen. Ver-
kérpert finden sich diese Eigenschaften idealtypisch in der Person des Faust.

Ue - eBpoNeNCoKUW IHTE NIFeHT Y HAWKPAWOMY PO 3YMiHHI
yuooro cnoea. Lle, kKoAW Xoyere - 3HAWOMWUW _HAM
YopHOKHWXHWUK i3 Biloptembepra [!], wo nokasas Ham
rpaHaio 3Hy UuWBifi3auio i Bigkpus nepea HamMu be 3MexkHi

32EDd., S. 621,

3s3|nteressanterweise zieht auch der ukrainische Formalist A. Samraj die
"Sturm und Drang"-Zeit heran als Analogie fur die nachrevolutionare Dich-
tung, in: ders., Ukrajins'ka literatura, 2. Oberarb. Ausgabe, Charkiv 1928,
S.187f.

354ygl. Anm. 266

IS5MCH2, S. 621.

356Ebd., S. 467 (Hervorhebungen von Chvyl'ovyj).
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nepcnekIsu. Lle - gokTtop Payct, koNu po3yMiTu A0ro 4k
AONWUTANBUA N0 ACDKUA AyX 357

Chvyl'ovyj versteht den faustisch-europdischen Menschen nicht wie
Spengler als Angehorigen eines Kulturzykius, sondern als Prototyp des
gebildeten Willensmenschen, der in verschiedenen Zyklen auftritt, bewuf3t an
antike und spatere europaische Traditionen anknoupft und sich auf deren
Grundiage neue Perspektiven erschhieBt. Reprasentanten des faustisch -
europdischen Typus waren nicht nur Kaiser Augustus, Voltaire und Marx,
sondern "auch zwischen Lenin und Peter dem Groflen kann man ein
Gleichheitszeichen setzen".358 Dieser faustisch-europdische Typ muf3 im
Zusammenhang mit dem ukrainischen Provinzialismus gesehen werden.
Chvyl'ovy| stellt ihn der "roten Prosvita" und ihren "enkos” und "Harkun-
Zadunajs'kijs"3%9 als Vorbild hin, deren Kulturkonzeption ("Massovismus") er
als Vernichtung der Kunst betrachtet. Dies ist auch im Rahmen der
hauptsachlich in der ersten Halfte der 20er Jahre weitverbreiteten
Bemuhungen zu sehen, die individuelle Komponente so weit wie moglich
zugunsten des Kollektivs in mdglichst vielen Bereichen des menschlichen
Daseins zuruckzudrangen .

Im Bereich der Kunst wird der urspringlich im Zusammenhang mit der
"Asiatischen Renaissance” geschaffenene Begriff des "romantischen Vitais-
mus" wieder aufgegriffen, der dann in "Ukraina ¢y Malorosija?" ausgearbeitet
wird. Der Begriff "Vitaismus" wurde bereits in der vorhergehenden Artikelserie
gegenuber dem ahnlich klingenden des "Vitalismus" unterschieden. Dabei
macht Chvyl'ovyj nun seine Kritiker darauf aufmerksam, "Vitaismus" nicht mit
dem “biologischen Vitalismus" zu verwechseln, der zu Anfang des 20.
Jahrhunderts in Nietzsches Gefolge popular wurde,3%0 und vergleicht sich
selbst mit dem "berlichtigten” Spengler, dessen Begriff der "Relativitat" auch
falsch verstanden worden sei.

Bo i cnpasai: AK MW nNoganu "poMaHUTKy BiTai3M™? - Ak
aHTMTE3Yy 40 MUCTeubkoro niksigatopctsa. Hesxe
HagaBaTn Tak bGarato 3HadveHHS TOMYy, Wo “BiTaiaM”
38y uMTo Tak, AK "6ionorivHni sitaniam™? [...] He tak
AasHO "npecnosyinin” WneHrnep pobus cnpocToBaHHA: B
AOro NOHATTA "penAaTiBUCMYy” BTUCKYBANW COBCIM iHWNA
3MICT, HiXK TOW, WO MOro BiH MaB HA yBa3i 361

IS7’MCH2, S. 468 (Hervorhebung von Chvyl'ovyj).

358EDhd., S. 467.

359Name einer einfaltigen Figur der Erzahlung V.Vynnyéenkos "Antrepren‘or
Harkun-Zadunajs'kyj".

360MCH2, S. 898.

361EDbd., S. 479.
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Die Ausfuhrungen zum faustisch-européischen Typus, der den ukrainischen
Intellektuellen und v.a. jungen Autoren als Vorbild dienen solite, stehen im
direkten Zusammenhang mit den Ausfohrungen Chvyl'ovyjs zur schwach
entwickelten literarischen Produktion in der ersten Halfte der 20er Jahre und
der entschiedenen Ablehnung des Programms der Literaturvereinigung
"Pluh”. Doch sieht Chvyl'ovyj dies nur als Symptom einer tiefer liegenden
Ursache, die im kulturellen Selbstverstandnis des ukrainischen Intellektuellen
begrindet liegt, fur das er drastische Formulierungen findet: die Ukraine sei
“Chochlandija”,362 deren Bewohner sich durch "Sklavenmentalitat" auszeich-
nen wurden, wo man "unter Wilden" und in "kultureller Ruckstandigkeit" lebe,
wo sich "unsere Kulturler ohne den russischen Dirigenten ihr Dasein nicht
vorsteilen konnen”, ein "klassisches Land des kulturelien Epigonentums” 363
Um diesen Zustand zu andern, propagiert Chvyl'ovyj den faustisch-
europaischen Typus.

Ein weiterer Faktor, der unmittelbar mit dem kulturellen Niveau der Ukraine
zusammenhangt und dessen kulturelle Relevanz Chvyl'ovyj in Spenglers
"Untergang..." wiederfindet, ist die Bedeutung der Stadte fur aufstrebende
Kulturen. Die Stadte stellten in der Ukraine ein heikles Problem dar, da in
ihnen eine russischsprachige und oft nicht-ukrainische Bevolkerung Oberwog.
So besteht laut Chvyl'ovyj die dringende Notwendigkeit sowohl die stadtische
Intelligenz als auch das stadtische Proletariat zu ukrainisieren. Diesem
Problem widmete sich Chvyl'ovyj in der dritten Artikelserie "Apolohety
pysaryzmu"(1926), die bereits deutliche politische Aussagen enthalt, nicht nur
im Hinblick auf das Problem der Stadte, sondern auch auf das Verhaltnis zu
RuBland. 384 Das 13. Kapitel mit dem Titel "Die Moskauer Schmierer"
(Moskovs'ki zadrypanky) stellt dabei eine "echte ideologische Bombe"365 dar.
Bezeichnenderweise erschien diese Artikelserie nicht mehr als eigenstandige
Buchausgabe.

362Der Begriff ist abgeleitet von russ. "chochol" und wurde pejorativ fur die
Ukrainer gebraucht (auf Grund ihrer Haartracht).

363 MCH2, S. 471

364EQd., S. 560-569.

365Ju. Serech, Tretja storoza, Kiew 1993, S. 299.
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6. Chvyl'ovyjs Roman "Val'dsnepy"”

Im Roman "Val'dsnepy”, der zahireiche belletristische wie auch publizisti-
sche Merkmale tragt, konfrontiert Chvyl'ovyj einen Reprasentanten des
europaisch-faustischen Typus mit einem der romantischen Traumer der
Revolutionszeit, der seine fruheren [deale in Frage stellt und die Gegenwart
(NOP-Zeit) kaum ertragt. Zugleich wird dieser "Gescheiterte” andererseits
einem Vertreter des spieBburgerlichen ukrainischen Provinzialismus gegen-
ubergestellit.

In seiner Publizistik fuhrt Chvyl'ovyj aus, daB nur der europaisch-faustische
Typus konstruktives Handeln ermdglicht und der ukrainischen Kultur den
entscheidenden AnstoB zu geben vermag. In "Val'Snepy" wird nun die
Revolution aus der "faustisch-asiatischen Sicht” mit Spengler als letzte
Ausformung der Pseudomorphose, als dem ukrainischen Menschen im
Grunde genommen Fremdes betrachtet. Die Uberwindung der Pseudo-
morphose kann nur in der Hinwendung zum europaisch-faustischen Typ
gelingen, der von der asiatischen Vitalitat inspiriert ist. Diesen Typus
verkorpert die Romanheldin Ahlaja.

Vordergrindig geht es in "Val'dsnepy” um eine Liebesgeschichte, die durch
eine Dreiecksbeziehung kompliziert wird. Diese erfullt wenigstens zwei
Funktionen: einmal bietet sie dem Leser eine gewisse Entspannung zwischen
den inhaltlich anspruchsvollen Dialogen Uber Kultur und Politik und veranlafit
zum Weiterlesen, zum anderen lenkt sie die Aufmerksamkeit der Zensur auf
sich, die kurz zuvor ja bereits den Aufsatz "Ukrajina ¢y Malorosija?" verboten
hatte 366
Die Personen sind offenkundig symmetrisch angeordnet: zwischen den
zentralen Frauengestalten Ahlaja und Hanna steht die mannliche Hauptfigur
Dmytrij Karamazov. Ju. Lavrinenko37 macht zu Recht auf das Motiv des
Doppelgangers von Dostoevskijs "Briuder Karamasov" aufmerksam, das
Chvyl'ovyj anscheinend in sein Werk ubernahm und die innere Zerrissenheit
des ukrainischen Dmytrij Karamazov verdeutlichen soll. Allerdings ware es
schlissiger, wenn er dann nicht Dmytrij, sondern (ukr.) Al'osa Karamazov
hieBe. Tatsachlich wird dieser als einziger der Romanhelden Dostoevskijs
von dem ukrainischen Karamazov im Zusammenhang mit Religion, Nachsten-

366Vgl. hierzu L. Senyk, in: Zapysky Naukovoho Tovarystva im. T. Sevéenka,
praci filolohi¢noji sekciji, Bd. 224, L'viv 1992, S.155,; ders., Roman oporu i
literatura trahiénoji svidomosti, in: Slovo i &as, 1996 / Nr.1, S. 51-58; Serech
1993, wie Anm. 365, S. 307, Lavrinenko, Zrub i Parosty, Minchen 1971, S.73.
367_avrinenko, wie Anm. 366, S. 64.
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liebe und einigen bemerkenswerten Gedankengangen erwahnt.368 Im ganzen
scheint diese Namensgebung, wenigstens im ersten erhaltenen Teil von
"Val'dsnepy”, wenig aufschluBireich und keine literarische Funktion zu
erfullen.

Ahnlich verhalt es sich mit dem Namen "Ahlaja" oder "Aglaja" aus
Dostoevskijs Roman "Der Idiot". Dostoevskijs Heldin ist zwar ebenfalls eine
sehr hubsche Frau, aber mit ihrem Wesen eine der Ahlaja Chvyl'ovyjs ent-
gegengesetzte Figur - sie ware in ihren Eigenschaften eher mit Karamazovs
Frau Hanna zu vergleichen. Im Rahmen der erhaltenen Teile von "Val'd-
Snepy" ist auch diese Namensgebung nicht weiter schiussig. So fallen diese
sehr auffalligen Namensgleichheiten wohl unter die oben erwahnten
"Ablenkungsmanover".

Neben diesen Hauptfiguren gibt es noch eine parallele Anordnung von Ne-
bentiguren, die entweder im Dienste der literarischen Verfahren des Romans
stehen (v.a. Linguist Voveyk, Tante Klava und ihr Mann, ein Moskauer
Gewerkschaftsfunktionar) und / oder Charakter und Gedanken Karamazovs
und Ahlajas verdeutlichen oder erganzen. Insgesamt tragen diese Figuren
keine individuellen Zige, sondern sind typisiert.

Hanna, die Frau Karamazovs, ist unkritisch, unselbstandig, ohne tnnere
Tiefe, dabe: aber nicht dumm oder ohne Feingefiihl. Sie verkorpert dazu das
weibliche Element im Sinne althergebrachter Tradition. Die Geschichte der
Liebe und Heirat der Karamazovs ist bestimmt vom romantischen Pathos der
Burgerkriegszeit. Doch im spateren Alitag entwickeln sich ihre Ansichten
immer weiter auseinander, d.h. Dmytrij Karamazovs Weitsicht wandelt sich in
dem Mafle zunehmend, wie sich der Abgrund zwischen den I|dealen der
Burgerkriegszeit und der alltaglichen Realitat vertieft, sich nichts verandert,
sondern im Gegenteil die alte spief3burgerliche ukrainische Provinzialitat sich
in einem neuen Gewand wieder ausbreitete. Literarisch gestaltet wird dies mit
deutlicher Anspielung auf Gogol's Prosa mit ukrainischen Motiven, derer sich
Chvyl'ovyj hier gewollt klischeehaft bedient.

Xiba BoHa [[aHHa] konu-HebByab nepemMoxe CBOK
obMexeHIiCTb? [dHH3 BCE-TaKK TUNOBA MUPropoACbkKa Mi-
waxouka {...] caMe BOHA # NepewKoAXae AOMY NPOTUCTa-
Butr cebe pabecokill ncuxiui CBOIX JAereHepaTUBHAX
3emnakis. Xiba yi 3aveosani BuwHesi (0608 ‘A3k0BO
BAWHEBI) 04 He xapakTepusyioTo i [...] Xiba ue He BoHa Ta
TMNOBA YKPAIHCDbKA XiHKa, WO, Tak raHebHo BMNPOBOANB WM

368MCH2, S. 224
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cuHiB Tapaca bynobu Ha 3anopo3oky Civ, NiwNa NnoanTu
Be 380 NbHAX NIOAen 7369

Hanna versteht Dmytrijs Gedanken nicht, besonders jene AuBerungen zur
ukrainischen nationalen Selbstbestimmung, die ihr als bourgeois veraltet und
als "Verrat an den sozialistischen [dealen” erscheinen:

| noTimM, ui abcTpakTHi po3mMoBK NPo Hauiw. BoHa, 3BnYan-
HO, Aaneko He npoTn Toro, wob il kKpaiHa BuAwWNA Ha
WUPOKY Aopory. Ane Hasiwo pobutn 3 UbOro icTepuky? |,
HapewTl, e COBCIM HEPO3YMHe 3aXONNeHHs: No-nepwe -
BOHO MOXe 3pobuTn 3 HDOro BIACTaNy NIAWHY, NO-Apyre -
ue NpocTo 3paAaa coyianobHuM igeanam 370

Solche und ahnliche Einwirfe typisieren Hanna als Vertreterin der
gleichgultigen Masse, die offizielle Phrasen jener Jahre wiederholt und
ansonsten v.a. auf eigenes Wohlergehen bedacht ist. Sie stellt also jenen von
Chvyl'ovyj in seiner Publizistik kritisierten Pharisaer und Spiefer dar. Hanna
ist mit all diesen Eigenschaften daruber hinaus jener Typ, gegen den Dmytrij
wahrend der Revolution unerbittlich kampfte - vergeblich, denn er muB nun
sehen, daB er sogar an seiner Seite lebt.

[...] homy panTom cnano Ha aymky nokiHunTn 3 ManHow |[...]

Taka Tparegifn, no cyTi, byna exe. Xiba ye He aHHy BIH

PO 3CTPINAB KOAUCD, Y 4aCW rpoMaasaHCbKoi BinHW, Bins

AKOrOCb NPOBiHUI 8NHHOro MOHACTUPA?

- 3Haew wo, lanHycl, pantom knHys Kapamasos. - A

3apa3 aymae npo Tebe h Noaymas, wo Ty Bockpecna. Ak ue

PO 3yMiTi 7371
Wahrend Hanna als "typische Ukrainerin” vorgestellt wird, auBerlich mit ihren
kirschfarbenen Augen, innerlich mit ihrer an Moskau orientierten Provinziali-
tat, erscheint die andere Frauenfigur Ahlaja als ihr volliges Gegenteil. Sie ist
ethnische Russin mit asiatischem Einschlag, ausBerlich sichtbar an ihren
mandelfdrmigen Augen. Entgegengesetzt erscheint auch das Wesen Ahlajas,
das durch ihr BewuBtsein gepragt ist, der "neue Mensch" zu sein - mit dem
Chvyl'ovyj in provokativer Umkehrung hier nicht den sozialistischen
Menschen meint, sondern den faustischen Menschen mit asiatischen
Impuisen. FUr Ahlaja haben sich Dmytrijs Ideale der Revolution Uberlebt, da
sie ihre Aufgabe, die Revolution zu erméglichen, erfllit haben und nun zu
einem Hemmschuh geworden sind. Sie halt Dmytrij, der weiterhin an Marx
und Lenin glaubt, in diesem Zusammenhang vor, "Marx ist fir euere Kultur ein

369Ebd., S. 207.
370Ebd., S. 209.
371Ebd., S. 208.
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vollig fremdes Element".372 Zur nationalen Wiedergeburt hat Ahlaja, im
Vergleich zu Dmytrij, der die nationale Wiedergeburt nur als Vehikel auf dem
Weg zum Sozialismus sieht, eine weiterentwickelte Auffassung. Dabei 1483t
sich in der Einstellung der Protagonisten gegeniber Kommunismus und
Entwicklung der Nationalkulturen eine evolutionare Achse erkennen: Hanna -
Dmytrij - Ahlaja.

Hanna wiederholt als Parteimitglied unreflektiert Phrasen, dabei steht die
"soziale Frage" fir sie an erster Stelle, sobald diese gelost wird, 16st sich auch
die nationale Frage. Nationale Selbstbestimmung ist fir sie im Grunde
bourgeoises, reaktionares Gedankengut, wie es auch ab Mitte der 20er Jahre
zunehmend in offiziellen Kreisen hief3 373

Bzatu xo4 6u Te x BigpoaxeHHsa Moei Hauii A noro
iHaKWe He MOXY MUCNUTW, SK 3acib, He ak Mety [...]
BiapoaxeHHs mMoei Hauii - ue e [...] Kpok 40 couianiaMy.
IHaKwe HA ye BIAPOAKEHHA 8 ANBUTACD N HE MAKD OXOTH.

- 3HaunTDb, i3 TBOro BiAPOAXEHHA Hi 4opTa W He BuAae!
rpybo kuHyna Ar nas 374

Dmytrij Karamazov vertritt die Linie des ukrainisch-national orientierten
Kommunismus, wie er tatsachlich bis etwa 1928 / 29 von der ukrainischen KP
- zumindest auf dem Papier - vertreten wurde, d.h. "soziale" und "nationale"
Frage sind miteinander verknupft und mussen gleichzeitig gelost werden.
Zugleich wird sich dieser Typ des ukrainischen Kommunisten aber wahrend
der 20er Jahre bewuBt, daB der Moskauer Bolschewismus weder die soziale
noch die nationale Frage wirklich I6sen kann oder will, und er muB sich
deshalb selbst fragen: "Warum haben wir Angst, den Leuten die bittere
Wabhrheit zu sagen (obwoh! die Leute sie auch chne uns kennen) und
verstecken sie in Parteizellen "375 Dies fihrt den Karamazovschen Typ zur
inneren Zerrissenheit und Handlungsuntahigkeit, die Chvyl'ovyj haufig thema-
tisiert.

Anhlaja spart dagegen die soziale Problematik vollig aus und konzentriert
sich auf die Entwicklung der Nation, die von starken Individuen getragen
werden soll, die sich durch ihren "Willen zum Handeln" selbst zu "neuen
Menschen” entwickeln. ‘

A BuNuna, T0BapuCcTBO, 33 BiABAXHWUX | BONBOBUX Niogef
[...] 3a Be3ymcTBo x0pobpux [...] 3a Te Ge3aymcreo, wo
NPueeno TPOrnoanTa 40 CTaHy BUWYKAHO! €EBPONEACDKOT

372Ebd., S. 221

373vgl. S. Hre¢anjuk, Na tli XX stolittja, Kiew 1990, S.123ff.
374MCH2, S. 229.

375Ebd., S. 233.
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mogvnn [ ...} A snnuna 3a beaymcTeo koHkBicTagopis [ ..] A
- HOBa NIOAVHA HaWOro vacy.376

Chvyl'ovyj greift hier ein Bild aus "Ukrajina ¢y Maiorosija?" auf, in dem er
sich und die ihm nahestehenden Kunstler ebenfalls als "asiatische Konquista-
doren, in der europaischen Kulturtradition stehend”, bezeichnet, die in einer
Art ukrainischer "Sturm und Drang" - Phase einen kulturellen Aufschwung
initileren. Ein weiterer Punkt, der bereits in "Ukrajina ¢y Malorosija?"
angesprochen wurde, findet sich hier in den Worten Ahlajas sehr deutlich
formuliert: der Bolschewismus als dberlebtes Phanomen.

A - 04Ha 3 TUX MONCAUX MOAeR , Wo AK rpubu BUPOCTaI0TD
6inA Bawux KOM'AYEROK i AKkux BW He nomiuvaete [...]
NOPCANB MeHe He XTo iHwe, Ak sawa [kom]avenka. Ue mosn
pigHa mama... Hy, ot yasiTo cobi. PocTe gecob, B AKOMYCb,
cKaxemo, "By3i” gisuvna [...] Bia npupoaw i1 noknukaHo
A0 KANYYol 41aNbHOCTI - He Uulel, Wo KOMCOMONWUTD
NYCTONOPOXHE ... HY, CKAXXeMO0, AKOICD HYAHOW 40NCBIAAlD
4 70 "cobaunm 3aBynokom” [...] i A XOUy TBOPUTU XNUTTA,
He Tak Ak Noro tBopuTe BW, [aHHO, i He Tak, /K Tw,
Armutpin Kapama3sos [...] a 1ak, ak ii Teopnnn xepobpi Ha
NPOTA3i TUCAY pokis... Bun, 3BM4anHo, kKaxeTe, wWo A
nponogiayto igeonorivo Hoeoi Oypxya3sii - xan byae no-
sawomy. Ane i Byae no-mMoemy, 60 M — 2 i TUCAY Arnai
y CNIgHAUAX Ta WTAHAX - He MOXeMO Aani xutu be3
nosiTpa 377

Dies ist die einzige Passage, in der Ahlaja sich uber ihre eigenen
Vorstellungen auBert, und dies geschieht auch nur in pathetischen Ankdndi-
gungen, die vielleicht im bereits gedruckten, dann konfiszierten und bis heute
unbekannten zweiten Teil des Romans ausgefihrt wurden. Konkreter drickt
sich Ahlaja nur in der treffenden Charakteristik Dmytrij Karamazovs aus - ein
Typ, der in vielen Erzahlungen Chvyl'ovyjs auftritt und zu dessen Verstandnis
in "Val'dsnepy" zahlreiche Hinweise gegeben werden. Er vertritt jene
Generation, die im gunstigsten Fall das Gymnasium abschiieBen konnte und
dann mit Weltkrieg und Burgerkrieg konfrontiert wurde. Er ist ein "Halbge-
biideter" und "standiger Quertreiber, der die Welt um sich herum im Prisma
seiner romantischen Vorstellungen wahrnimmt. Sie [die "Karamazovs”]
konnen gar nicht anders, weil ihnen das Aufrihrertum im Biut liegt."378 Der
Karamazovsche Typ schonte im Namen der sozialen Ideale im Burgerkrieg
weder sein eigenes Leben noch das der Anderen. "Aber wie mufite sich

376Ebd., S. 244

377Ebd., S. 244t

378Diese und folgende Ausfuhrungen zum Typ "Karamazov", siehe MCH2,
S.261ff.
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Dmytrij Karamazov fuhlen, als er, kaum daB er sich in der 'sozialistischen
Welt' wiederfand, sah, daf3 aus dem allgemeinen Aufschwung nichts wurde
und sich seine Kommunistische Partei still und leise in die '‘Sammilerin der
russischen Erde' verwandelt hatte und im Interesse der geriebenen SpieBler
auf die Bremse trat." Dies sei der innere Abgrund des Karamazovschen Typs,
der nicht mit der Partei brechen kénne, da er sie mit den sozialistischen
Idealen identifiziert, fUr die er alles gegeben hat - und doch zugleich wisse,
daB er mit dieser Partei brechen muB3, da sie diese Ideale und ihn schon
langst verraten habe. Den Vertretern des Karamazovschen Typs bliebe, sich
opportunistisch anzupassen, was die wenigsten vermogen (z.B. in der Erzah-
lung "Redaktor Kark" die Figur Skic); eine weitere Moglichkeit ware, verrickt
zu werden oder Selbstmord zu begehen (z.B. Anarch in "Sanatorijna zona",
Mar'jana in der Erzahlung "Zaulok") oder aber zu versuchen, die zweite Kom-
ponente der Revolution voranzutreiben, die Entwicklung der Nationalkultur,
um so wenigstens teilweise die revolutionaren ldeale zu verwirklichen. Doch
stiee der Karamazovsche Typ hier bereits an seine Grenzen: "Sie sind (oft
intelligent und talentiert) unfahig, Schopfer und Verwirklicher neuer Ideo-
logien zu sein [...] sie wollen Probleme universeller Bedeutung Idsen, aber sie
verwirren sich im Chaos ihrer eigenen ideologischen Krise".

AutschluBireich sind auch Ahlajas AuBerungen zu den Ansichten Dmytrijs,
mit dem sie zahlreiche Dialoge uber Politik und Kultur fahrt. Allerdings
beschranken sie sich meist auf langere Repliken, die zwar Ahlajas
Standpunkt andeuten, aber in der Regel keine umfassende Argumentation
darstellen

Der oftmals fehlende logische Aufbau, der in der Publizistik z.T. durch den
"Stil" ausgeglichen wird,37% wird im Roman "Val'dsnepy" ganzlich durch die
Strukturierung mit literarischen Gestaltungsmittein ersetzt. Neben der
Typisierung der Protagonisten sind es Motive und symbolische Ereignisse,
wie z.B. die Gottesmutter Maria als vielschichtiges Symbol in einem Gesprach
zwischen Dmitrij und Ahlaja,380 oder das Zusammentreffen von Ahlaja und
Hanna, wahrenddessen Dmytrij unschlussig zwischen den beiden Frauen,
d.h. zwischen zwei entgegengesetzten Positionen schwankt, was seine
eigene Position der Unentschlossenheit abbildet. 381

379Vgl. M. Shkandrij, Modernists, Marxists and the Nation, Edmonton 1992, S.

565¢; Serech, wie Anm. 365, S. 318ff; vgl. auch in vorliegender Arbeit das Kapi-
tel "Die kulturpolitische Publizistik Chvyl'ovyjs wahrend der Literaturdiskus-
sion 1925-1928".

3BOMCHZ2, S. 224-227. Zur Rolle der Marienbilder in Chvyl'ovyjs Prosa, siehe
Lavrinenko, wie Anm. 366, S. 40.

BIMCHZ2, S 240-244
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Konu 32 akico nisroavnv it [Kapamasos)] bys noxmypHana,
TO Tenep Ha woro obaAuudyi BBECD 4aC Fpana eecena
YCMiWKaA | BIH WeAPO PO3KWAAB A0TeNW Ta CeHTeHyil.
Arnaid uvHi 3M, o crepwy Noro NPUroNoMILNe, CKOPO CTas
3a Te axepeno, ake [...] aano nomy, Tak bu mMoswuTw,
"HannwBsaTeNbCbKUA  HAcTpia. Bin aobpe 3Has, wo laHHa
A3BHO B)XXe pBeTbCA acaomy [...] 3Has, wo Bxe, Moxnueo,
HeA3NneKo HasiTb A0 CKaHAaany, ane BCe uUe BKymni He
TINDKW HEe TPUBOXWANO WOro, BCEe ue BKYM NIAWTOXyBano
woro pobutk Te, wWo iHWOro pasy BiH 6u, He3nepeyHo, He
3pobue. Bin 3raagysas CooroAHIWHIA paHOK, 3raaysas
ArnaiHe Tino, i AOMY XOTINOCD My4nTH [ GHHY — My 4nTH 33
Te, U0 BOHA He QA€ WOMY B3ATH ue TiNo... i1 B3arni 1ak
yrnepTo CTOITb WOMY Ha 40po3i.382
Der tehlende Wille zum Handeln des Typus Dmytrij ruhrt aus der inneren
Zerrissenheit zwischen den |dealen der Burgerkriegszeit und ihrer Nichtver-
wirklichung her - beides verkdrpert in Hanna. Ahlaja verkdrpert dagegen den
Willen zum Handeln, ist das lockende Versprechen fur eine bessere Zukunft,
die aber auf Grund bolschewistischer Politik nicht erreicht werden kann.
Andererseits zeigen sich an Ahlaja, die nicht nur durch ihr Wesen, sondern
auch durch ihre erotische Ausstrahlung anziehend ist, die Gefahren und
sogar die Fragwurdigkeit dieser Verlockung. So propagiert sie als "Willens-
mensch”, als "Konquistador" eine Art Philosophie des "aufrichtigen Hasses"383
und bewertet in diesem Zusammenhang Dmytrijs (Blut-) Taten wahrend des
Burgerkriegs als positive Willensakte. Vor diesem Hintergrund ersetzt sie die
"revolutionare Romantik" und das damit verbundene bolschewistische Pro-
gramm, fur das Dmytrij kampfte, mit "nationaler Romantik”, wobei sich aber
offensichtlich die Methoden beider "romantischen Programme” nicht unter-
scheiden. Ahlaja sieht sich als "neuer Mensch", als eine Art Prophetin und
Fuhrerin aus der Wuste, in der die Herde der Karamazovs herumirrt:

flomy Tinokn NoTpi6HWA 40OpwiA Nactup, i Takoro NacTups
BIH yXe BiAYYB Yy MeHi 384
Daruber hinaus verrat sich in ihrer treffenden Charakteristik des Typs
Karamazov ihre Absicht, mit diesem Menschenmaterial zu operieren und es
zu manipulieren.385

382Ebd., S. 244,

383Ebd., S. 223-227.

384EDhd., S. 263.

385Ehd., S. 262ff. In diese Richtung zielen auch die Vorwurfe der Kritiker, die
Chvyl'ovyj beschuldigten, er propagiere faschistisches Gedankengut. Hier
kam es wahrscheinlich zu einem beabsichtigten "Nicht-Verstehen-Wollen"
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Das Bild, das sich von Ahlaja auf Grund des ersten erhaltenen Teiles und
der wenigen erhaltenen Fragmente des zweiten Teilles von "Val'dinepy" er-
gibt, ist also keinesfalls so eindeutig positiv, wie es v.a. in den Kreisen der
ukrainischen Emigration und ab 1990 / 91 in der Ukraine selbst dargestelit
wurde. Anderseits ist die Figur Ahlaja auch keinesfalls nur die Verkérperung
"nationalistisch-bourgeoisen” oder "faschistischen” Gedankenguts, wie es
Chvyl'ovy] von seinen sowjetischen Kritikern vorgeworfen wurde.

von Chvyl'ovyj, der im Gegenteil auf die Gefahren des Nationalismus hin-
weist.

Alexander Kratochvil - 9783954790562
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:46:38AM
via free access
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7. Zusammenfassung

Die intensive, wenn auch kurz wahrende Rezeption Spenglerscher
Schriften, v.a. des "Untergangs des Abendlandes”, seitens russischer Kreise
innerhalb und auBerhalb RuBlands ist auf Spenglers AuBerungen zur
kunftigen Entwicklung der russischen Kultur gegrundet. Dabei wird Spengler
v.a. in der Tradition panslawischer Schriften (z.B. N.J. Danilevskijs) rezipiert,
die er von westeuropaischer Warte aus mit Einschrankungen auch bestatigt.
Dies war sicher der eine Grund fur Spenglers Attraktivitat, hauptsachlich vor
dem Hintergrund der zeitgeschichtlichen Ereignisse, wie Weltkrieg und
Revolutionen; zum anderen waren es seine AuBerungen zur Funktion der
Revolution und der Rolle der Bolschewiken. Mit diesen beiden Momenten
Inspirierte Spengler nicht nur russische Intellektuelle, sondern er diente ihnen
zugleich als Referenz in ihren Schriften, wie 2.B. dem russischen Philosophen
Berdjaev, der in seinem Dostoevskij-Buch die "russische Seele" mit einem
paraphrasierten Zitat aus dem "Untergang..." beschreibt. Spengler ubte
besondere Anziehungskraft auf die Gruppe der "Skythen", "Eurasier” und der
"Smena-vech"-Bewegung aus, die ihrerseits, noch bevor sie mit Spengler-
schen Schriften bekannt wurden, bereits panslawisches Gedankengut
diskutierten.

Besonders deutlich sind die Auseinandersetzung mit den Gedanken
Spenglers und die Ubernahme von Symbolen und Bildern aus dem "Unter-
gang..." im Werk von Boris Pil'njak, der wahrend der gesamten 20er Jahre
direkt (durch Nennung von Spengler oder seiner Schriften) oder indirekt auf
Spengler reagierte. Dies zeigt besonders die Konzeption RuBlands im
Zusammenhang mit der Pseudomorphose (die kulturelle Uberlagerung
RuBlands durch Europa) und dem Bild des untergehenden Europas. Dabei ist
Pil'njak (wie die meisten russischen [nteliektuellen) aber nicht bereit,
Spengler dahingehend zu folgen, daB die romanisch-germanische Zivilisation
aus eigener Kraft noch einige Zeit uberleben wird - das Interesse Pil'njaks an
Europa ist Uberhaupt auBerst gering. Andererseits zeigen sich deutliche
Parallelen zu Spengler in der Bewertung und Darstellung der Revolution. Sie
ist im Bild des "Schneesturms” symbolisiert, die Urgewalt des Volkes, das die
Pseudomorphose abschuttelt. Die Bolschewiken erscheinen dabei nicht als
Vertreter der kommunistischen Partei, sondern "als beste Auswahl aus dem
russischen Volksstamm?"”, verkérpert im vitalistischen Bild der "koZzanye kurtki".
Daruiber hinaus 1aBt Pil'njaks Roman "Tretlja Stolica® auch eine Ubernahme
Spenglerscher Metaphorik und die mit der "analogen Methode" Spenglers
dargestelite relative Chronologie der Kulturen erkennen.
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In der Ukraine war das Echo auf Spenglers Schriften viel geringer, v.a weil
man sie vor einem anderen Hintergrund rezipierte. Es fehlte das Bewuftsein
eines "Eurasiertums”, das bereits von RuBland in Anspruch genommen
wurde. Andererseits war damit die Zuruckhaltung gegenuber der Vorstellung
eines vOllig niedergehenden Europas verbunden, was sich nicht mit den
Bemuhungen der Generationen ukrainischer Intetlektueller verbinden lieB3, die
Ukraine als zur europaischen Kultur gehérige Nation zu sehen. Ein weiteres
Moment der ukrainischen Spenglerrezeption war die russische Interpretation
von Spenglers Schriften, die wegen der deutlichen "panrussischen Unter-
tone" auf Ablehnung stief3.

Chvyl'ovyj war in der Ukraine der 20er Jahre einer der wenigen, der sich
intensiver in seinem Werk mit Spengler auseinandersetzte, diverse Gedan-
kengange aufgriff und fur die Ukraine fruchtbar zu machen suchte - immer in
bewuBter Abgrenzung zur russischen Spenglerrezeption. Dabei zeigen aber
gerade diese - durchaus erfolgreichen - Abgrenzungsbemuiuhungen wie sehr
sich Chvyl'ovyj bewuBt war, in russischen Traditionen zu stehen.

Die Beschaftigung mit Spengler ist bereits in seinen ersten Artikelserien
("Kamo hrjadesy?" und "Dumky proty tecii") auftallig, am deutlichsten und
gelungensten aber in dem umfangreichen Aufsatz "Ukrajina ¢y Malorosija?"
und dem Roman "Val'dsnepy”, die bezeichnenderweise beide von der Zensur
verboten wurden. In "Ukrajina &y Malorosija?" entwickelt Chvyl'ovyj in
Anlehnung an Spenglers Zyklen und kulturelle Typen ein eigenes Schema,
das er auf interessante Weise mit Elementen marxistischer Geschichts-
betrachtung verknlpft: im Augenblick erlebe man eine Ubergangsphase,
wahrend derer der bourgeoise Typ "untergehe”, und sich gerade der neue
proletarische Kulturtyp zu entwickeln beginne. Allerdings folgt Chvyl'ovyj
hinsichtlich des "Untergangs” - im Gegensatz zur russischen Rezeption -
Spengler, und gesteht dem bourgeoisen Kulturtyp auf Grund seines
technischen Potentials noch eine gewisse Lebensdauer zu, daneben halt er
es fur moglich, Europa durch die Vitalitat des Ostens mit frischer kultureller
Energie auszustatten. Die Ukraine sieht Chvyl'ovyj, indem er sich einer
Spenglerschen Analogie bedient, in jener Situation, in der sich Deutschland
wahrend der "Sturm und Drang" - Periode befand. Rebellen, faustische
Willensmenschen, die in der europaischen Tradition stehend den traditionali-
stischen Ballast (gemeint ist hauptsachlich der moskauorientierte ukrainische
Provinzialismus) abschutteln und den Weqg fur einen kulturellen Aufschwung
bahnen und einleiten. Die Kunstrichtung dieser Ubergangszeit wird mit dem
Neologismus "romantischer Vitaismus" bezeichnet.
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Zur Rolle des Bolschewismus/ Sozialismus scheint Chvyl'ovy) die Ansicht
Spenglers zu teilen, daB er als europaisches Phanomen dem "Untergang"
geweiht sei. Allerdings differenziert Chvyl'ovyj zwischen einem moskau-
fixierten, nationalrussischem Bolschwismus und dem internationalen
Kommunismus. Nur letzerer konne und solle auch als erhaltenswertes
Produkt des faustischen Europa durch die Energie des Ostens lebendig
erhalten und im globalen Maf3stab weiterentwickelt werden.

Die von Spengler hergeleitete Konzeption des faustisch-europaischen
Menschen, steht im Mittelpunkt des Romans "Val'dsnepy". Dabei wird nun die
Revolution mit Spengler als letzte Ausformung der Pseudomorphose ange-
sehen, als etwas, das der ukrainischen Kultur fremd ist. Die Uberwindung der
Pseudomorphose kann nur in der Hinwendung zum europaisch-faustischen
Typ gelingen, der von der asiatischen Vitalitat inspiriert ist. Diesen Typus
verkorpert die Heldin Ahlaja als "neuer Mensch” im Roman "Val'dsnepy".
Zugleich ist die Betonung des individuellen "Willensmenschen" ein bewufter
Kontrast zu dem in dieser Zeit propagierten, in allen Bereichen kollektiv
ausgerichteten "neuen Sowjetmenschen"”.

Die Protagonisten des Romans "Val'dSnepy" tragen keine individuellen
Zuge, sondern sind typisiert. Anhand dieser Figuren diskutiert und polemisiert
Chvyl'ovy) in extremerer Form als in seiner Publizistik den Zustand der
ukrainischen Kultur. Uberspitzte Formulierungen sind aber nicht als
Chvyl'ovyjs eigene Positionen zu deuten, wie es seine Anhanger machten
und ihm seine Gegnern vorwarfen, die den Roman u.a. als "belletrisierte
politische Streitschrift” bezeichneten. Vielmehr verweist der Autor durch
literarische Mittel, wie z.B. die Ubertreibung bei der Gestaltung der Protagoni-
sten oder ihrer Dialoge, auf die Gefahren, die manche der diskutierten
Positionen mit sich bringen kdonnen.
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VI. Mykola Chvyl'ovyjs Prosa

1. Themen und Figuren

Bereits in den 20er Jahren taucht der Begriff der "revolutionaren Romantik”
auf, der sich spater in literaturgeschichtlichen Darstellungen einburgerte und
jene Werke meist junger Autoren in der ersten Halfte der 20er Jahre
bezeichnet, die sich mit der jongsten, eben durchlebten Vergangenheit
beschaftigen. Das Merkmal "romantisch” verbindet sich dabei - in An'ehnung
an einen Teil der Romantik im 18. und beginnenden 19. Jahrhundert - mit
einem politisierten Romantikverstandnis,38 das gegen die bestehenden Ver-
haltnisse rebelliert. Dieses Romantikverstandnis sagt aber weniger etwas
uber den Stil literarischer Werke als vielmehr Uber die geistige Grundhaltung
eines Autors aus. In den Arbeiten uber Chvyl'ovyj trifft man bis heute immer
wieder auf die Charakterisierung sowohl seiner Person als auch seines
Werkes als "romantisch”, oft in Verbindung mit einem weiteren Attribut wie z.B.
rebellisch oder heroisch, so z.B. in einer neueren Literaturgeschichte:

(peBontoyinHun pomatTnam Xevnoosoro:l iaea BU3BO NeHHA
MOACTBA 3-NMi4 BNAAW KANiTany | Bipa B yCECBiTHO MiCito
nponevapiaty, 8 eMOUiAHNA | eTUYHUA TOHYC - nagoc
PO3AMYXYBaHHA CBITOBOI PeBONIOUIT W MiIpaXi "vePBOHUX
3arpas 3aripHooi KoMyHn™ 387

Legt man dieses politisierte Romantikverstandnis zugrunde, ist die haufige
Bezeichnung Chvyl'ovyjs als Romantiker sicher gerechtfertigt, umso mehr da
in seiner Publizistik von ihm gebildete Begriffe wie "aktive Romantik", "roman-
tischer Vitaismus" auftauchen, die er auf sich und die ihm nahestehenden
Autoren bezieht. Auch die Helden in Chvyl'ovyjs Prosa der ersten Schaffens-
phase sind in dieser Hinsicht oft revolutionare Romantiker. Allerdings sind es
keine Prachtexemplare von Kommunisten, wie sie in der ersten Halfte der
20er Jahre als Ausbund an Willen und Schaffenskraft etwa in Pil'njaks "Golyj
god" in der seinerzeit bekannten Metapher der "Lederjacken” (kozanye kurtki)
erscheinen. Es sind vieimehr Menschen mit ideologischen, sozialen und
psychischen Konflikten. Chvyl'ovyj schuf eine beachtliche Galerie mit Typen
aus der Zeit des Blrgerkriegs und der Jahre danach. Es sind Frauven- und

3B6Siehe Romantik-Handbuch, Hrsg. H. Schanze, Stuttgart 1994, S.16-30;
G.Hoffmeister, Deutsche und europaische Romantik, Stuttgart 21990, S.13-24,
Fischer Lexikon Literatur, Hrsg. W.-H. Friedrich, W. Killy, Frankfurt am M. 1965,
Bd. 2/2, S.482-507. .

387| M. Dzjuba, Chudoznij proces. 20 - 30-ti roky, in: Istorija ukrajins'koji litera-
tury, Hrsg. V.H. Doncyk, Bd 1-2 (2/1, 2/2), Kiew 1993-95, Bd. 1, S. 132.



00051928

135

Mannergestailten, die sich wie Mosaiksteine zu einem lebendigen Bild dieser
Jahre zusammensetzen. Zuweilen ist dieses Bild schwer faBbar, da inhaltliche
Aussagen der handlungsarmen Prosa durch Leitmotive, Symbole, Personen-
konstellationen, u.a. meist assoziativ erschlossen werden mussen. Beispiele
solcher Figuren sind z.B. der Redaktor Kark in der gleichnamigen Erzahlung
oder in "Zaulok" die Heldin Mar'jana. Diese Figuren sind in ihrer "revolutio-
naren Romantik” gefangen und kénnen sich in der nachrevolutionaren
Gegenwart nicht zurechtfinden 388

Diese Figuren der ersten Schaffensphase sind typisiert.389 Es ist der Typ des
“uberflussigen” Mensch der 20er Jahre - wie ihn Chvyl'ovyj selbst bezeichne-
te ("Sanatorijna zona", "Redaktor Kark") - der romantische Held des Burger-
kriegs, der fur "die Kommune jenseits der Berge" kampfte. Nach dem
Burgerkneg, in dem der Revolutionar weder sein Leben noch das anderer im
Namen eines besseren Morgens schonte, fuhit er sich im "grauen Alltag" der
NOP-Wirklichkeit verraten Er ist zur Untatigkeit verdammt, sieht wie die
vorrevolutionare SpieBermentalitdt in einem neuen, roten Mantelchen wieder
die Faden in Handen hait. Ein Mustertyp dieses uberflissigen Menschen
gelang Chvyl'ovy] mit der Zeichnung Anarchs in "Sanatorijna zona":

[...] meni HaBiTo 3abonino, wo s, 3abyswn Npo Ti TUcaYi,
AKI MONOXKWAW CBOI rONOBW B FOPOXKAHCDKIR BiAHI,
CNOKIAHO CWAXY TYT, Ha CaHaTopiAHY 30Hi, 0CTATOYHO
acuminweasuwunco [...] A 7 cam HeHasnaxy cebe, Bu-
CNOBMOKO YN TE, WO BN 33pa3 vYynun. Ane wo x pobutn - 13k
BOHO eCTb i Tak BoHO byae. [Ana Hac, 6e3rpyHTOBUX
pomanTukise [...] ana Hac ue, 6e3nepeyHo, Bonave. Ane no
NpasAai Kaxy4n, i 3eMni, 04eBVNAHO, Bonave AepxaTn Hac
Ha cBoix nneyax. [...] Konn xovete, Tenep MeHe My4ae He
CTiNDKW MilWaHCbKa HaBana, CKiNbkK CBIAOMICTD TOro, Wo
A1 33aWBWA, | wkignuewn_vonoeik. Paniw B iHWi cToNITTA
6ynn 3aasi N AN, a Tenep Ui 3anBi He TINbKN 33nBi, ane @A
wKianuei 3%

Die geistige Voraussetzung dieser Helden war die Bejahung der Idee, die
Menschen mittels Gewalt zu einem von niemanden naher bestimmten ("die
Kommune jenseits der Berge"), glucklichen Morgen zu zwingen. Dafur wur-
den allgemein menschliche Werte geopfert, ihre zeitlose Giltigkeit geleugnet.
Die blutige Romantik eines Anarchs, eines der Helden der "Sanatorijna zona",

388Es gibt einige Figuren, wie z.B. den alten Zeitungsverkaufer in "Elehija”, die
vereinzelt im Werk stehen und keine wesentlichen Gemeinsamkeiten mit Fi-
gauren anderer Erzahiungen haben.

9Zur Periodisierung von Chvyl'ovyjs Werk siehe die Einleitung.
3%0MCH1, S. 401f (Hervorhebung von mir, A K.)
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stellt damit den in den 20er Jahren beginnenden, pathetischen Lobgesang
auf die Burgerkriegshelden und ihre Taten in Frage. Anarch ist sich der
psychischen Selbstverstummelung durch seine (Un-)Taten wahrend des
Burgerkriegs sehr wohl bewuBt - und war sich ihrer bewuBt, in dem Augen-
blick als er sie beging, wie z.B. auch der Erzahler in "Ja (Romantyka)", der
seine Mutter im Namen der Revolution erschieBt. Die zahlreichen Verbrechen,
die Anarch auf dem Gewissen hat und ihn nun qualen, kann er nicht mehr
rechtfertigen, da ihre Rechtfertigung, der Traum vom besseren Morgen, in der
nachrevolutionaren NOP-Gesellschaft endgultig ausgetraumt ist. Anarchs
Schiuifolgerung "nicht nur ein uberflissiger, sondern auch ein schadlicher
Mensch zu sein”, 1aBt ihn Selbstmord begehen. Auch fur Mar'jana in "Zaulok"
oder dem Redaktor Kark bleibt am Ende der Erzahlung nur diese Option als
letzte Konsequenz. In "Redaktor Kark" wird zudem ein weiterer problemati-
scher Aspekt dieses Typus' sehr deutlich, der in der Frage des Helden zum
Ausdruck kommt: "Bin ich denn schon deshalb ein uberfliBiger Mensch, weil
ich die Ukraine so sehr liebe?" Dieses Problem der nationalen Identitat wird
im gesamten Werk von Chvyl'ovyj thematisiert.

Die Lebensunfahigkeit der ehemaligen Revolutionare auBert sich aber nicht
nur in der Gewissenserforschung und der daraus resultierenden Verzweif-
lung, sondern auch in der Unfahigkeit am nachrevolutionaren Aufbau der
Gesellschaft teilzunehmen. So sagt der Held in der Erzahlung "Jurko" von
sich, daB er am liebsten ins Ausland ginge. um nun dort eine Revolution zu
beginnen. Eine andere Spielart dieses Typs ist sich wiederum seiner Ent-
menschlichung bewut und flieht vor den Menschen, wie Sajhor in "Pudel’™.
Der Held in der Erzahlung "Synij listopad" glaubt zwar noch immer an die
revolutiondare Romantik und ist nach wie vor ganz von ihr erfullt, aber auch er
ist der nachrevolutionaren Wirklichkeit gegenuber hilflos. Diese Hilflosigkeit
wird insbesondere dadurch hervorgehoben, daf er seit den revolutionaren
Kampfen schwer krank ist und bezeichnenderweise nach langem Siechtum
am Jahrestag der Revolution stirbt. All die Varianten dieses Typus' wirken im
ganzen statisch und die einzige Dynamik entwickelt sich mit der Ausleuchtung
ihres jetzigen, meist illusionslosen Zustandes.

Die revolutionaren Romantiker missen nicht immer Burgerkriegskampter
sein. Der gemeinsame Nenner dieser Figuren ist die Desillusionierung durch
die alitagliche, nachrevolutionare Wirklichkeit, in der wieder der vorrevo-
lutionare SpieBer mit seinen Gewohnheiten tonangebend ist. In einigen
Erzahlungen kommt es zu einer Konfrontation zwischen diesen beiden Typen
("Sanatorijna zona", "Redaktor Kark", "Zaulok"). Das verleiht diesen Erzahlun-
gen Schwung trotz der oft stark reduzierten Fabel. In den meisten
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Erzahlungen illustrieren die Nebenfiguren durch ihre satirische Darstellung
den nachrevolutionaren Karrieristen und Spiefer, wobei sich Chvyl'ovyj in
diesen Schilderungen der ersten Schaffensphase, auch in der Gestaltung der
Figurenrede, an Darstellungen der russischen Literatur von Gogol' bis
Remizov aniehnt, zuweilen bewuBt darauf anspielt:

Paniw Apkagin AHAPINOBVY AYMaB, WO BiH 3aKOXaHWA B
CTONOHAMANDHUKAE, 3 NOTiM AyMas, wo B komicapa. [..] A8
KiMHaTi, ae sucis paHiw Onekcanap I, Hukonan 1, a
Takox Binwni renepan Ha Hinomy KoHi, - BUCATD!

NeniH

Tpoubkui

Pakoscokun
i MaHeceHCcbkuin nopTpeT Kapna Mapkca.
Crtenannai lbBisHi cka3sanw, wo Mapkc-xuna, | BOH3
06pa3unnacs, TOMy WO BOHA UbOro PaHilw He 3Hana v
Kka3ana ecimM, wo Mapkc -

3 Nertepbypraldv

Der Typus des "revolutionaren Romantikers" und in der Folge des "uber-
flissigen Menschen" verschwindet in der zweiten Schaffenphase ganzlich. In
dieser Zeit nehmen die lyrischen Elemente (s.u.) auch in der Textstruk-
turierung deutlich ab. Die Texte zeichnen sich nun durch psychologische
Motivierung der Figuren aus, soziale Konflikte und Mistande werden in einer
durchdacht aufgebauten und ereignisreichen Handiung integriert. Mit dieser
mehr realistischen Erzahlweise stellt Chvyl'ovyj weiterhin die Blrgerkriegszeit
dar, nun aber oftmals aus der Perspektive der Opfer ("Maty", "Iz Varynoji
biohrafiji*, "Nare¢enyj"). Die Revoliutiondre, deren Darstellung in der ersten
Schaffensphase dank der aufrichtigen revolutionaren Romantik ambivalent
erscheint, treten nun ohne die romantische Vision "der Kommune jenseits der
Berge" auf. All die Leiden und das vergossene Blut sind kaum mehr zu
rechtfertigen, wie z.B. in "Maty". Diese Erzahlung variiert das Motiv der Blut-
rache und der verfeindeten Bruder3%2 und spielt dabei auf Gogol's "Taras
Bul'ba" an. In "Maty" treten beide Bruder, Bolschewik und "weiBer" Offizier, als
rucksichtslose Gewaltmenschen aut, die sich im Haus der Mutter gegenseitig
erschiagen wollen. In dieser Erzahlung wie auch in "Iz Varinoji biohrafiji” oder
"Sentymemtal'na istorija” wird die tiefe Menschlichkeit von Chvyl'ovyjs Prosa
deutlich, die sich bereits in der ersten Phase in der Gewissenserforschung der
revolutionaren Romantiker zeigt. In diesen Texten tritt das Mitempfinden mit

391Ebd,, S. 285.
I92E. Frenzel, Motive der Weltliteratur, 4. uberarb. und erw. Auflage, Stuttgart
1992, Eintrag "Blutrache" (S. 64-80) und "Bruder, die verfeindeten” (S. 80-94).
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allem Menschlichen, mit dem persénlichen Schicksal und dem Drama, das
der Einzeine durchlebt, in den Vordergrund.

Eine andere Weiterentwickiung der ersten Schatfensphase zeigen die
satirischen Verfahren. Auf3er der Erzahiung "Svynja", die durch die Redu-
zierung des Menschlichen und Belebung des Dinglichen als ganzes bereits
grotesk uberformt ist, gibt es keine Texte in der ersten Schaffensphase, in
denen die satirische Intention allein bestimmend ware. Dies andert sich in der
zweiten Phase mit den umtangreichen satirischen Erzéhlungen, die populare
Ansichten oder geselischaftliche Mythen, aber auch Angste entlarvt - Parade-
beispiele sind "lvan |vanovy¢", "Revizor" oder "Opovydannja pro Stepana
Trochymoy&a". Diese Texte, in deren Mittelpunkt das "unsterbliche, nun
aliféderative SpieBertum” steht, stellen durch die bewufBte Anspielungen auf
Gogol', sei es z.B. mit dem Titel ("Revizor") oder der Namensgebung der
Figuren, bereits einen satirischen Bezug her.3% Dabei erscheinen dem
Erzahler nicht nur allein ein "lvan lvanovy¢" als Bdsewicht, sondern die
Umgebung, die sich manipulieren 1a6t, wird im Gegensatz zu fruheren Texten
nun in die satirische Intention miteinbezogen. Die satirische Intention 1ant sich
auch noch in den Erzahlungen erkennen, die bereits unter erschwerten
politischen Bedingungen ab 1931 erschienen, wie "S&aslyvyj sekretar” und
"Ostannij den™.

333vgl. V. Capylenko, Propaséi syly, Winnipeg 1960, S. 69.
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2. Formale Gestaltung

Grundlegender Zug der auBeren Gestaltung von Chvyl'ovyjs Prosa der
ersten Schaffensphase sind die lyrischen Elemente, wobei es sich in nur
geringem MaB um traditionelle Elemente der ukrainischen Volksdichtung
handelt. Es sind vielmehr jene Verfahren, die sich seit dem beginnenden
20 Jahrhundert in der ukrainischen Dichtung herausbilden und sich auch in
anderen Nationalliteraturen finden lassen. Der bewuBte Eklektizismus einiger
friher Erzahlungen laBt sich bereits in der vorangehenden Lyrik erkennen.
Insbesondere findet man deutliche Spuren eines v.a. durch die russische
Literatur rezipierten Symbolismus und Futurismus in Chyvi'ovyjs Dichtung, die
auf seine fruhe Prosa ausstrahite.

CtnnooBo noesis Mukonn XBnnNpboBoro Hanexana A0 KoNa
noesii PyTypPoICTUNHO-CUMBONIYHOI, HA HiIA BiIAGWMAUCS
Pi3HI, He pPa3 cynepedHi BNAWBKU, | e He MOXHAa
BUNPAaBAaTV TUM, WO Ti 06MAaBi rpyny 04H3 3 0AHOK TO
cnienpauosanu, 7o cebe B3aemHo Nnoboprosann 394

Die Prosatexte Chvyl'ovyjs sind dariber hinaus von der ukrainischen
Moderne inspiriert. Dies verdeutlicht u.a. die textorganisierende Funktion der
lyrischen Elemente, die durch Wiederholung und Variation einzelner Bilder,
2.T. auch langerer Passagen, als Wortkehrreim ihre Wirkung erzielt. Diese Art
der Textorganisaton findet sich in Kocjubyns'kyjs impressionistischer Prosa
wie z.B. "Intermezzo".3% So wird die Erzahlung "Synij listopad" durch be-
stimmte Begriffe und Bilder, die sich in festen Zeitintervallen wiederholen,
strukturiert.396 Diese Rolle ibernehmen die Leitmotive in der Kompositon der
meisten Erzahlungen (besonders deutlich in "Na hluchim $ljachu”, "Synij listo-
pad", "Elehija") der ersten Schaffensphase. Sie verbinden die Erzahlfragmen-
te, aus denen sich die Texte zusammensetzen. Zugleich bietet diese Struk-
turierung Anhaltspunkte zur Entschlisselung der Texte.

Leitmotivische Organisation und lyrische Verfahren heben Chvyl'ovyjs Stil
unverkennbar aus der ukrainischen Prosa jener Zeit heraus. Dabei falit nicht
nur die Rhythmisierung der Makrostruktur der Texte auf, sondern auch in der

3945, Hordyns'kyj, in mch3, $.283 (Hervorhebung von mir, A.K.); zur Lyrik
Chyvl'ovyjs s. auch die Einleitung.

395vgl. M. Dolengo, Impresionisty€nyj liryzm u su&asnij ukrajins’kij prozi, in:
Cervonyj sljach,1925 / Nr.1-2, S. 168ff.

39%6Eine detaillierte Darstellung des Aufbaus von "Synij listopad” findet sich bei
M. Cyrkov, Mykola Chvyl'ovyyj u joho prozi, in: Zyttja j revoljucija, 1925 / Nr.10,
S.39f; V.Ahejeva untersucht diese Erzahlung unter dem Gesichtspunkt der im-
pressionistischen Gestaltungsweise in: Avtor i heroj u strukturi novely Mykoly
Chvyl'ovoho, Slovo i ¢as, 1993 / Nr.12, S.16-21.
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Mikrostruktur sind lyrische Vertahren wie Rhythmisierung und Euphonie sinn-
fallig:

Tinoku tenep TpWBOXWAW HAC He KO3akwu, a baHaAWTH-

NICOBHUKYN TPUBOXNAKN HaW Tun 397

Nach dem Erscheinen des ersten Erzahibandes "Syni etjudy" begrufiten

damalige Kritiker diese Darstellungsweise und sprachen von einem lyrisch-
impressionistischen Stil oder in Analogie zu Pil'njaks "Goly) god" von einem
lyrisch-ornamentalen Stil 398 Im Gegensatz zu Pil'njak, der seine Adaption der
ornamentalen Prosa kultivierte und sich so bald den berechtigten Vorwurt der
standigen Wiederholung gefallen lassen mufte, 399 experimentierte Chvyl'ovyj
mit verschiedensten literarischen Verfahren weiter. Auf den daraus resul-
tierenden, bewuBten Eklektizismus und die Stil-Montage der Prosa der ersten
Schaffensphase wird in der Sekundarliteratur haufig verwiesen. Sie werden
damit erklart, daB dies der Versuch sei, das Chaos nach der Aufiésung der
alten sozialen und politischen Strukturen, den Umwalzungsproze3 und die
allmahliche Beruhigung des revolutiondren und nachrevolutionaren Daseins

abzubilden 400

[...] Takum MeTOoA ONOBIAAHHA OpPraHi YHO 3BA3aHWA i3
rAnboOKNM MOPYWEHHAM XWUTTA, CTanoro nobyrra, 3 TUMHK
nepTypbauiamu, Wo BHECNA PeBONOUIA B WWPOKWA CBIT
cydacHocTn. Cvuna i pi3HOMAHITHICTD BpaxiHb, 1X NOCTINHA
W XyKTa 3MiHa - BCe Te, WO MW cnocTepirannm ma 4ac
pesonoyii, MyCUAN AKOCD NOKNACTWA MNeYaTo i Ha QopMy
MUCTeyTBa cnoea 401

Die Stilvieffalt und die Fragmentierung der Erzahiform grundet aber nicht nur
in dem Bemuhen Chvyl'ovyjs, die revolutionare und nachrevolutionare
Atmosphare mit den entsprechenden "revolutionaren™ Mitteln literarisch
abzubilden, sondern Chvyl'ovy] sieht diese Texte als Experimente und

397MCH1, S.163.

3%8Dieser zu Beginn arglose Vergleich mit dem erfolgreichen Roman Pil'njaks
wuchs sich (aus kulturpolitischen Grinden) bald zum unberechtigten Vorwurf
der epigonalen Nachahmung aus.

3%99Bereits nach dem Erscheinen von "Masiny i volki" 1925 verwies die Kritik
auf die haufigen thematischen und formalen Wiederholungen. R. Damerau
bemerkt dazu, ". .hier begann es sich zu rachen, daBl er zu lange mit der
einen literarischen 'Manier’, mit der er berihmt geworden war, gearbeitet
hatte und sich gewisse Indizien einer literarischen Erschdpfung zeigten.”, in:
ders., Boris Pil'njaks Geschichts- und Menschenbild, Giessen 1976, S. 306.
400|n diesem Punkt sind sich Chvyl'ovyjs "Syni etjudy” und Pil'njaks "Golyj
god" am nachsten, vgl. z.B. in: Istorija ukrajins'koj literatury XX stolittja, Hrsg.
V.H.Dongyk, Bd.1-2 (2/1, 2/2), Kiew 1993 -1995, Bd.1, S. §37f, M. Fahrentholz,
Ein "Erdrutsch” im Gattungsgefige: Boris Pil'njak, in: Russische Prosa im
20.Jahrhundert, Hrsg. K. Kasper, Munchen 1993, S.186f.

401 M. Cyrkov, wie Anm. 396, S. 39; vgl. auch Dolengo, wie Anm. 395, S. 168ff.
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Ubungen an, bei denen es nicht auf den letzten Schlitf ankomme, und er ist
sich stilistischer und inhaltlicher Unzulanglichkeiten wohl bewuBt - worauf er
selbstironisch in "Vstupna novela” und fraher schon in seiner Publizistik und
in Briefen hinwies:

[...] aMoxy BYTN aBTOPOM TiflbKy 0AHOIO TBOPY, AKUI X0y
Hanucatu vepes HBarato pokiB i A0 SKOrO 8 A4inay. ouve-
BUAHO, “epe3 eTroan] ...]402

In den "Etlden” tritt ein weiterer Wesenszug von Chwyl'ovyjs Prosa hervor,
der sich in der Gestaltung des fiktiven Erzahlers und der Figuren bemerkbar
macht. Es handelt sich um die von Remizov inspirierte Spielart des Skaz mit
Stilisierungen in der Erzahler- und / oder Figurenrede (gelungene Beispiele
finden sich in "Baraky, 3¢o za mistom" oder "Kit u ¢obotjach”). Gerade in den
Dialogen ist das Spiel mit Redeweisen verschiedenster Herkunft am deutlich-
sten. Es handelt sich um Sowjetismen, Fachausdricke Elemente aus
Gruppensprachen (z.B. Soldatenjargon) und dem haufig spielerisch ge-
brauchten Surzyk, den Chvyl'ovyj auch in seiner Publizistik bewuf3t ein-
setzt.403 Neben der rein klanglichen Seite haben jene eine Aussage- oder
darstellende Funktion, indem sie Personen, ein Milieu und sogar
Geschehnisse charakterisieren konnen. Gerade in der fruhen Prosa, in der
die Fabel zuweilen fast ganzlich autgeldst wird, bringen diese Elemente eine
gewisse Bewegung in die Texte.

Daruber hinaus regte ihn u.a. Remizovs SprachbewuBtsein zu bewuBter
Erweiterung seines Wortschatzes an. Kostjuk fuhrt eine umfangreiche Liste
vergessener oder wenig gebrauchlicher ukrainischer Worter an 404 die
Chvyl'ovyj, wie er es selbst formulierte, "in den Umlauf schof".405 Im Gegen-
satz zu Remizov und dessen ablehnender Haltung gegeniber nichtrussi-
schen Wortern scheute sich Chvyl'ovyj aber keinestalls davor, Worter anderer
Sprachen zu Ubernehmen und mit ihnen zu experimentieren, wenn ihm der
ukrainische Ausdruck zu farblos oder nicht adaquat erschien. Am haufigsten
handelt es sich um Ubernahmen aus dem Russischen, in einigen Fallen auch
aus dem Kirchenslawischen, daneben finden sich verschiedene deutsche,
franzdsische und lateinische Wérter und sogar ganze Wendungen.406

402MCH1, S.123.

403vgl. M.Skandrij, Pro styl' rann'oji prozy Mykoly Chvyl'ovoho, in: mch2, S.13.
404K ostjuk, in: mchi1, S. 51.

405SMCH2, S. 883.

406Dabei erscheinen die deutschen Ausdricke in kyrillischer Umschrift,
wahrend die franzdsischen und lateinischen in der Regel ihre ursprungliche
Form bewahren. Aus den Schriften und AuBerungen Chvyl'ovyjs kann man
entnehmen, dafl ihm die deutsche Sprache am vertrautesten unter den west-
und mitteleuropaischen Sprachen war, mit dem Gebrauch der kyrillischen
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In diesem Zusammenhang wird Chwyl'ovyjs Prosa jener Zeit oft der schlam-
pige Umgang mit der ukrainischen Sprache, sei es nun Grammatik oder
Lexik, vorgeworfen. Vor dem Hintergrund des experimentellen Charakters
dieser Werke erscheinen solche Vorwurtfe kleinlich, sogar unberechtigt, umso
mehr, da sich die damalige ukrainische Sprache, ahnlich der russischen, in
einem Neuformierungsprozef3 befand.

Die Experimente mit Woértern verschiedenster Herkunft beziehen nicht nur
die semantische Seite mit ein, sondern auch die lautliche Seite der Worter
spielt eine wichtige Rolle: Chvyl'ovyj fordert den Leser manchmal geradezu
auf, bestimmte Worter laut zu artikulieren - meist unter Zuhilfenahme graphi-
scher Mittel. Im folgenden Beispiel aus "Svynja" wird sogar die Artikulations-
weise "erklart™

Xaaniwna Ha 6ankoH [...] wob noknukatu:
-Ka-apno! Ka-apno!
Le Tak: a3uk 40 nigHebinna. OT NOBTOPITH FONOCHD:
- Ka-apno! Ka-apnp 407
Die Mdglichkeiten der lautlichen Verkniipfung Uberlagern dabei oft den
Sinngehalt, eréffnen aber assoziativ neue Bedeutungen:

3asTpa MiTUHr—KoHUepT. HearpabrHuu MNogmaH:
-Na¢! Nag! [...]
MogMaH neTo 4 MiTUHF:
- Nag! Nag!408
Zuweilen werden sogar Dialoge nach Klangprinzipien aufgebaut, die - wie
auch die graphische Gestaltung der Texte - vom Futurismus inspiriert sind:

AHApin mMackakye 4o Tene¢goHo, bepe pypky i-
-Aros!

Mypa 3 annomMbom:

- He aros, a anoo!

Bci: - Wa!

- Wa!

.Tiwa.

AHAPIA ronNoCHo:

- Aros!

KoMyHa:

Schrift fUr deutsche Begriffe forderte Chvyl'ovyj u.U. deren schnellere Uber-
nahme als Neologismus - ob dies allerdings programmatisch war, dariber
1aBt sich nur spekulieren, da in dieser Hinsicht keine entsprechenden Aus-
sagen existieren.

407MCH1, S. 253.

408Ebd., S. 213.
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- Arog!409
Der gleiche Wunsch nach Originalitat, der sich im Umgang mit dem Wortma-
terial findet, zeigt sich auch in der Gestaltung von Bildern, Metaphern und
Vergleichen:

3aNaxno BeYiPHWM LBITOM — TAKWM HE3HOCHO MAOCHUM,
MOB QaPKHYNU AeCb KPonue ‘aH Noxexi 410

Diese Bilder und Vergleiche bekommen in Verbindung mit Wort - und Laut-
spielen haufig satirische oder groteske Farbung. Dabei charakterisieren sie
nicht nur Personen, sondern kénnen auch die Darstellung von Beziehungen
zwischen Personen, sowie Gegebenheiten und Situation ersetzen:

Yeeuepi B TUXOMY 33TUWKY MilaHCDbKOr0 406pobyTo
wunuTo camoeap: - W-w!

| 3umoro: - W-w! | nitom: -ll-w! | soceru: - W-w!

Ue Tuxa HaamMpiAHa rnicHA 0buBaTe NbCKOro WacTa. A
anorew MOro —~ KaHapewka B kKNiTYi 4N

Die 1927 mit dem Untertitel "Etiden" zusammengefaBte Prosa beginnt mit
der Erzdhlung "Vstupna novela", in der Chvyl'ovyj den Literaturbetrieb im
damaligen Charkiv ironisiert und durchaus mit Selbstironie das eigene Werk
der ersten Schaffensphase resumiert. Abgeschlossen werden die "Etiden"
von der Erzahlung "Arabesky". Diese programmatische Erzahlung spielt fir
den Leser deutlich nachvoliziehbar die Gestaltungsweise von Chvyl'ovyjs
Prosa der Jahre 1921-1926 durch.412 Der Erzahler greift Themen und Motive
der "Etuden" auf, stellt dabei Reflexionen zu den literarischen Verfahren
dieser Periode und dieser Art Literatur im europaischen Kontext an. Die Art
und Weise wie diese Uberlegungen geauBert werden, entspricht der
Gestaltungsweise der "Etiiden"”, wobei das Ende im doppelten Sinn (hinsicht-
lich der Erzahlung "Arabesky” und der "Etiden" insgesamt) kunstvoll in die
leitmotivische Technik miteinbezogen wird.

- lay. CvHin BevipHin ropoaok. Asia. b ‘e roanHHuk. lay.
...A 33 MHOI0 NPOXEKTOP, TpamMBawHi NiXTapUKK, TPOTYyapHI
CBITNOBI NNakatu " MiNbAoH iHWKUX APibHMUDb. | BCE Ue
MYATBCA B XMMEpPHOMY KOAi acouiauin i nnuee [...] i Bce,
W0 TyT, Ha 3eMNi, 3arybunocob y xaocCi NNaHeTapHOMY PyXy
A Tinbku neaose-neabse BAMWKUTD Y CBIAOMOCTI.

.day. CuHin BepuipHin ropoa. A3ia. b ‘e roanHhuk. lay 413

409Ebd., S. 224f.

410Ebd,, S. 348.

411Epd., S. 219.

412vgl. istorija ukrajins'koji literatury, wie Anm. 400, Bd. 1, S.535f.
413MCH1, S. 319.
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3. Im literanisch - publizistischen Grenzgebiet:
die Pamphlete Chvyl'ovy)s

Chvyl'ovyjs publizistische Arbeiten, insbesondere der Jahre 1925-27, aber
auch noch spatere Artikel werden gemeinhin als "Pamphiete” bezeichnet.
Chvyl'ovy) selbst nannte wenigstens seine erste Artikelreihe "Kamo hradesy?”
ein Pamphlet. Auch bei den beiden folgenden "Dumky proty tecij® und
"Apolohety pysaryzmu" verrat bereits der Titel, daB sie durchaus im Geist
einer Schmah- und Streitschrift verfaBt sind, wahrend die von der Zensur
verbotene umfangreiche Schrift zum Thema "Ukraine oder KleinruBland?”
eher einen Essay darstellt. Die Art und Weise aber wie Chvyl'ovy| in jenen
Arbeiten seine Gedanken darlegte, verunsicherte viele Zeitgenossen, die sich
von dem polemischen Stil personlich verletzt fihiten. So beschwerte sich der
"Pluh"-Angehdrige S&upak in seinem Artikel "Pseudomarksyzm Chvyl'ovoho"
uber die "demagogische Schimpftirade" und "die Uberheblichkeit gegenuber
den Opponenten”, was geradezu eine "Unverantwortlichkeit” sei, denn man
konne all dies "weit einfacher und in einem ruhigeren Ton sagen."414 Selbst
Zerov, der Chvyl'ovyj nach Kraften unterstutzte, schrieb: "Die Schuld an den
MiBverstandnissen tragt groBtenteils Chvyl'ovyj seibst {...] Statt in seinem
ersten Artikel zu formulieren, was genau er von der jetzigen ukrainischen
Literatur will, zieht er es vor, dem Leser seine Stimmung in dem einen Wort
'‘Europa’ zu signalisieren, indem er es der 'Hopak'-'Prosvita’ gegenuber-
stellt. "415

Die positiven und negativen Reaktionen zu Chvyl'ovyjs Artikeln sprachen
Ubereinstimmend von einem Chaos der Gedanken. Dies hangt hauptsachlich
mit der Diktion zusammen, die auch die folgenden Artikel auszeichnet.
Zugleich bemuhte er sich in diesen aber sichtlich und mit Erfolg um groBere
Klarheit in der Gedankenfihrung.

In ihrer Bedeutung gehen diese Schriften aber uber den Rahmen
zeitgebundener publizistischer Arbeiten weit hinaus, da sie wegen Inhalt und
Wirkung nicht nur einen wichtigen Platz in der ukrainischen Kulturgeschichte
inne haben, in deren Zusammenhang sie bisher meist untersucht wurden,
sondern auch durch die Form ihrer Darbietung eine Neuheit im ukrainischen
Schrifttum darstellen.

4142vttja j revoljucija, 1925 / Nr.12, S. 61-69.
415Ad fontes. in: Mykola Zerov, Tvory u dvoch tomach, Kiew 1990, Bd.2, S. 568
(Hervorhebung im Original).
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Tak He nucanu Hi Kyniw, Hi [paromaHos, Hi €BwaH, Hi
Aonyos. [...] cuna ixHooro [Xsunoosoro] snnusy, - a BoHa
byna sennyesHa, - NOrNArana He TiNIbKU B HE 33NeXHOCTI
MUCNEHHA, aNe | KyBaHHI HOBUX ¢opM NiTepaTypudls

Wenn hier von "neuen Formen der Literatur” die Rede ist, so trifft dies durch
Aufbau und stilistische Gestaltung fur den publizistisch-literarischen Grenz-
bereich, in dem sich Essay und Feuilleton bewegen, tatsachlich zu. Sowohl
Zerov als auch S&upak sprachen davon, daB Chvyl'ovyj sich auch anders
hatte ausdrucken konnen. Das hatte Chvyl'ovy] sicherlich, doch er wollte das
"Chaos”, das im Grunde ein Spiel mit dem Leser ist und sich bei genauer
Untersuchung als organisiertes Geflecht literarischer Verfahren - mit sehr
suggestiver Wirkung - darstellt. So werden im ersten Kapitel von "Pro
Kopernyka z Frauenbruha, abo abetka aziats'koho renesansu v mystectvi"
Sctiusselbegriffe gesetzt, die in den folgenden Kapiteln immer wieder
aufgenommen, intuitiv erweitert und in Zusammenhang mit anderen Begriffen
gebracht werden. Auf diese Weise entdecken sie neue Eigenschaften und
Zusammenhange in den jeweiligen Fragestellungen. Chvyl'ovyj, der in dieser
Schrift auch auf Jakovenkos Artikel reagiert, greift z.B. die haufige Endung
ukrainischer Nachnamen "-enko" auf, nennt aber Jakovenko nicht persénlich.
Er spielt mit den Verbindungen, die sowohl die Endung "-enko™ als auch die
vorangestelite Abkurzung "hr." fir "hromadjanyn” oder Jakovenkos Vornamen
"Hryhorij" ermdglichen:

[...] Mu, "oniMninyi®, Hikonn 6 He nonemisysanu 3
“rp."eHKoM" 417
Jalovenko wird reduziert zu "enko”, das als negatives Massenphanomen
("diz Literatoren") in der ukrainischen Literatur auftritt. Dieses Spiel wird im
nacsten Kapitel fortgesetzt, wobei die Breite der Assoziation Chvyl'ovyijs
sinrfallig wird:
Konu BaM TpaniuTbca BUCNOBAKGBAETUCD Nepes ayanTopiel,
Wwo Buxosana cebe Ha ronakax, BW, paHiw Hix 3ragatn
AkyCcb kKomeTy EHke, Bi3bMiTb Ni4g CyMHIB CTapy
33AN0XEeHY ICTUHY, NOCTasTe 11 Ha rFONOCYBaHHA |
yxganito: - Mpuamarwum a0 ysarun, wo KonepHuuk Oys
NPONeTAPCOKOro nNOXoAXKeHHA, 3106paHHA, “eHer pyuudHoO
PYKUNPYIOUA”, KOHCTATYE: 3eMNA | cnpasai KPyTUTbCA
Haskono coHus. [...] Tenep M Mycumo nosepratuca ao

abeTkn nNponerapcokoro Mucreurtsa, wobw “yxsanatn”
11.418

416.u. Serech, Pamflety Mykoly Chvyl'ovoho, in: ders., Tretja storoza, Kiew
19¢3, S. 316f.

417MCH2, S. 404

418Ebd. S. 405.
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Chvyl'ovyj kommt hier durch eine bloBe Lautassoziation zum Kometen
Encke, der allerdings keine bloBe Variation auf "enko" darstellt, sondern mit
dem deutschen Astronomen J. F Encke (1791-1865), nach dem ein Komet
benannt wurde, einen realen Hintergrund hat. Im "astronomischen
Zusammenhang" steht auch das mit satirischer Intention verwendete Zitat aus
Pil'njaks "Golyj god”, das mit dem damals bekannten Bild der Bolschewiken
als "kozZanye kurtky” verknupft ist: diese erfillen ihre historische Aufgabe fur
RuBland, indem sie "enegri¢no fukcirujut”. Dieses "enegri¢no fukcirujut” wird
nun auf eine ukrainische "enko"-Versammliung bertragen. Neben der auf
diese Art zutage tretenden Parallele zwischen den russischen "koZanye
kurtky" (die mit Fremdwortern ihre Probleme haben) und den ukrainischen am
"Hopak" erzogenen "enkos" entlarvt Chvyl'ovyj die Naivitat einer so ver-
standenen proletarischen Konzeption, die alles akzeptiert, solange es nur
proletarischer Herkunft ist - wobei Chwyl'ovyj insbesondere die Kunst im Auge
hat, von der er am Ende des obigen Zitats spricht.

Ein weiteres Charakteristikum des "enkos”, der sich nun von einer einzelnen
Person zu einem reprasentativen Negativphanomen ausgeweitet hat, ist eine
bestimmte beschrankte Geisteshaltung - obiges Zitat fuhrt eines ihrer Merk-
male an (Wichtigkeit der proletarischen Herkunft). Chvyl'ovy| findet ein
weiteres Merkmal dieser Geisteshaltung: das Epigonentum. Fir dieses setzt
Chvyl'ovyj wiederum einen weiteren bedeutungsverwandten Begriff: die "rote
Prosvita", die mit RAPP und LEF verknipft ist. Serech stelit treffend fest, daf
Chvyl'ovyj in diesem Zusammenhang auf einen weiteren Aspekt abzielt: das
diesen Begriffen gemeinsame Charakteristikum des SpieBertums:

[pocTo a8TOp NepeAwoB BiA yKpaiHCbKOro MiwaHcTea 40
MiwaHcTea e3arani. Jani BnpuHae “pPaHTbE HOBOI
popmMayii - HeNMaH". Ane Ue BCe TOW CaMWUA HalWw CTapun
3Hanomui. BiH Takm - "nicapesuiuHa 8 4epBoHi# MawKapi”.
BiH xxe - "BYOpawHih XyXy 3 KOHUeHTpauinHoro rabopy”,
"AeHIKIHCDKWA Npanopwmrk CMepannyneHko”, wo “bepetbcs
pesizyBaTtu Mapkcu3m” [...] BiH xe roroniscoxui repon, wo
Moxe BubpaTu Tinokw, un ByTn oMy Akaiem Akakiesuuem,
4 gepxumopaow.” BiH ke "3apatycTtpa 3 3aapunaHok”.|
e uje He KiHeyp 419
Diese Aufzahlung von Begriffen und Namen, die alle emotional gefarbt sind
und wiederum neue Assoziationen wachrufen, beleuchtet verschiedene
Aspekte ein und desselben Phanomens. Genauso verfahrt Chvyl'ovyj mit
anderen Begriffen. Wahrend die "enkos” mit Prosvita und niveauloser Schrei-

berei verbunden sind, entsprechen die "Zerovs" Europa und entwickelter

4195 erech 1993, wie Anm. 416, S. 314.
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Literatur. Chvyl'ovyj knupft mit diesen Assoziationsreihen an den Stil seiner
Prosa der Erzahibande "Syni etjudy” und "Osin™ an. Auch dort tritt oftmals
eine durch Assoziationen ausgeloste variierende Wiederholung eines
Leitmotivs auf, wie es hier u. a. mit dem "enko" geschieht. Chvyl'ovyj macht
selbst darauf aufmerksam, indem er "Schlagworter" aus seiner Prosa zitiert,
mit denen er auf die gleiche Weise verfuhr.420

Der Vorwurf des formalen Chaos' und der inhaltlichen Unubersichtlichkeit
wurde auch gegen eine Reihe Erzahlungen der ersten beiden Prosabande
Chwyl'ovyjs erhoben. Die Erzahlung "Redaktor Kark" (1923) aus dem ersten
Prosaband bietet sich fir einen Vergleich mit der Publizistik an, da in dieser
Erzahlung einerseits kuiturpolitische Aussagen von Chvyl'ovyjs spateren
Artikeln deutlich durchscheinen, und sie sich andererseits durch eine "chaoti-
sche” Form auszeichnet.

Die Erzahlung "Redaktor Kark" ist in zwei Ebenen unterteilt, die auch der
Kapiteleinteilung entsprechen: wahrend acht Kapitel Karks Geschichte in
kurzen Episoden erzahlen, die weniger durch Ereignisse als vielmehr durch
Assoziationen miteinander verknupft sind, stellen zehn Kapitel hauptsachlich
literaturtheoretische Uberlegungen des fiktiven Erzahlers dar, die in Inhalt und
Gestaltung ein direktes Bindeglied zur spateren Publizistik sind. Kark teilt das
Los vieler Figuren Chvyl'ovyjs. Er steht nach seinem selbstiosen Kampf als
ukrainischer Kommunist wahrend Revolution und Burgerkrieg nun sowohi der
sozialen Entwicklung in der beginnenden NOP-Zeit (Karks Geschichte spielt
1922) als auch der bisher nicht verwirklichten Losung der nationalen Belange
- fur Kark stellt sich dies als fortschreitende Russifizierung dar - verzweifelt
gegenuber und sieht sein Leben in Trimmern. Karks Haltung wird durch
Begegnungen mit anderen Figuren verdeutlicht, die bezeichnenderweise
namenios bleiben und nur in ihren Funktionen als "Hauswirtin", "Verantwortli-
cher” oder "Rotbart”, ein "Patriot und Marxist" u.a. erscheinen. Zwei Aus-
nahmen gibt es: Genossen Skic, der fur die gleichen Ziele wie Kark wahrend
des Burgerkriegs kampfte, sich nun aber den neuen Gegebenheiten
karrieristisch anpaf3t und Njusa, eine introvertierte junge Ukrainerin, die trotz
ihrer adeligen Herkunft die Revolution bejaht, da sie diese als Ergebnis der
ukrainischen Bemiihungen um soziale und nationale Freiheit sieht. Sie trostet
Kark in seinen verzweifelsten Augenblicken mit Geschichten uber vergan-
gene ruhmreiche Tage der Ukraine.

In der Artikeireihe "Kamo hrjadesy?" werden durch Wiederholung und
Variterung bestimmter Begriffe auf verschiedenen Ebenen die negativen
Eigenschaften der sog. proletarischen Literaturkonzeptionen aufgedeckt. Auf

420MCH2, S. 415.
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gleiche Weise wird in "Redaktor Kark" mit Begriffen und / oder Figuren ver-
fahren 421 Zum Beispiel hat der "enko" der Publizistik eine Parallele in dem
entpersonalisierten "Verantwortlichen”. Die Ignoranz und Arroganz eines
falschverstandenen proletarischen Selbstverstandnisses gegeniber den Ver-
tretern der Intelligenz wird mittels dieser Figur vorgefuhrt. Diese Problematik
wird in verschiedenen Kapitein wiederholt aufgegriffen:

Bianosiaanohuni [...] 3aH030BaTNA 4YoNoOBiK - Ue BWMAHO, i
HePBOBUN — e Tex BuAaHo. oMy noBcAK4ac 343€TLCA, L0
3 HLOro ray3ywTo. Bin nae intenireHuio, ane nwburo,
KONW WOMY CKaxyTb: "Ta By X caMi iHTenirent!” Kapkosi
BiH rosoputo: Tlpo NpncyTHix icTopis 3amos4ye.” Kapk
iHTenurenT. Kapk yepBoHri€. Bianosiganorwi ige 422
[...] a Bianosiaanohui pic, i byna exe 3nicTo. 06pasnneo
6yno 3a cebe, 3a TuCAYI po3knaaHux nNo YkpaiHi Hesiao-
Mux | 6Nn3pokux. A BIANOBIA3NDHAW pPiC, 3HOBY Nase
IHTe NireHyito, i X0TINOCD NAHYTU WOMY MeXXi 04 33 WOro
nuuemip ‘a 423
In jenem Teil der Erzahlung, der das Schicksal von Kark darsteilt, zeigt sich
dieses gegen die Intelligenz gerichtete proletarische Selbstverstandis in den
hilflosen Reaktionen Karks. Diese arrogante proletarische Ignoranz ist einer
der Grande von Karks selbstmorderischer Resignation. In den Aussagen des
fiktiven Erzahlers wird diese Problematik auf einer allgemeingiltigen Ebene
variiert und erschliefit weitere Seiten eines falsch verstandenen Proletarier-

tums.

Moi nobi untad! - NpocTuid i 3po3ymMinuim nuct. H Howcob,
WO BM MO HOBENY He A0unTaeTe A0 kiHus. Bwu naberax
NPOCBITAHCDKOT NiTepaTtypu. | A4 nogaxaw. Ta KOXHOMY
cein 4ac. [...] conoe‘i He o0aHakoBO cNiBawTD,
npucnyxainteco. Ceoi Moyaprtn, berxosenn, yys i NlnceHka-
conos ‘a. [lepecnisyBatn — He TBOpWUTW, a Masnyeatwn. |
YNTHAY TBOpPEUuD, HE TINDKW A, He TiAbKNW ™Mu -
NUCbMEHHUK K 424

Die kontrastiven Schlusselbegriffe "Europa oder Prosvita" der spateren
Artikel werden hier deutlich angesprochen: Mozart und Beethoven als
Stellvertreter der europaischen Kultur (wie sie auch in der Pubilizistik spater
auftauchen?425), die Ukraine als Bestandteil der europaischen Kultur, hier

421vgl. V. Bennett, Mykola Xvyl'ovyjs "Redaktor Kark" - a fictional antecedent
to his pamphlets, in: Slavic and East European Journal, 1987/ Nr.2, S.158-
169.

422MCH1, S.145.

423Epbd., S. 148.

424Ephd., S.140.

425vgl. z.B. MCH2., S. 409, 412.
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vertreten durch den ukrainischen Komponisten Lysenko. AuBerdem wird auch
auf die positiven Elemente der Prosvita des 19. Jahrhunderts verwiesen, die
Bestandteil der ukrainischen Kultur sind. Diese positiven Elemente werden
einem unzeitgemagen utilitaristischen Literaturkonzept entgegengesetzt, das
zwar auch in jener Prosvitabewegung wurzelt, aber eine Fehlentwicklung hin
zur "roten Prosvita" durchiief.

Der fiktive Erzahler greift an anderen Stellen diese Problematik wieder auf,
mit der ebenso das Phanomen des Epigonentums zusammenhangt.

3ayBaxTe, AK NUWYTb MOANOAI YKPAEIHCOHKI NUCOMEHHWUKN.
{...] € oBip‘a, WO HaWi 4ian BCi rpann Ha coninkax, TMMTO
A MOBA Taka mMy3unuHa. Hawi gaiav bynn 4yabamu | BurHanu
TOBAp Ha BWriH no cunin poci [...] Tak o1, 3ayBaxTe: BOHK
poAnnuca 8 HeTpax i 3abnykanuca 8 Hetpax. Ue noramHo. H
BWX0AXY Ha HOBWUA WAAX, | MEHI pagicHo 426

In der Leseranrede wird ironisierend auf die Lahmung der zeitgendssischen
Literatur durch die Mythisierung der ukrainischen Literatur des 19. Jahrhun-
derts angespielt, die sich u.a. durch zahireiche ethnographische Elemente
auszeichnete. In diesem Zusammenhang ist die wiederholte Kritik Chvyl'ovyjs
an der unproduktiven zeitgendssischen Sevéenko-Rezeption zu sehen, die
aus dem Dichter eine unantastbare lkone mache.

Die Abgrenzung gegenlber RuBland ist ein weiterer Punkt, der sich in
verschiedenen Erzahlungen der ersten beiden Prosabande findet und mit
dem bereits angesprochenen Epigonentum, dem Gegenpol der Europa-
orientierung, verzahnt ist.

Ein weiteres Merkmal verknupft Chvyl'ovyjs Prosa und Publizistik: der Ge-
brauch von Russizismen, die mehrere Funktionen erfullen. Auf sprachlicher
Ebene illustrieren sie in der Publizistik das moskauorientierte Epigonentum
der "enkos":

[...] Mn rosopumo He Npo “"eHkiB” [...] Mn roBopuMo Npo TUX
fNitepatopiB, AKIi HAWWNW B HAaWIW NONepeAaHIA CTaTTi
"336arato nannueux pycusmis”. OTxe, 40 UUX, OCTAHHIX,
FAaNaHTHNA KHIKCEH: — X0 MW B THCTUTYTI WAAXETHUX
4iB4aT i He BYNNUCD, ane pPo3yMiemo, wo namepnet bes
"aapboHuX” "i3Mis” - He nampner 427

Dem Vorwurf, er verwende "schmahende Russizismen", begegnet Chvyl'ovyj
mit einem erneuten Russizismus, indem er dessen literarischen Gebrauch auf
ironische Weise fur die "Literatoren” erklart. Ein anderes Beispiel:

426MCH1, S.144.
427TMCH2, S. 404.
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{...] konw 6 BoicTUHY “cypno3na” “MpocsiTa” Hakwna cepea
¢cBOiX nigepis G6iAbw NUCoMeHHUX | MeHw De3CcnaBHUX Ta
Hy AHUX niTepaTtopis, konu 6 [..] He dopyunna kKonekTnBHIN
TBOPHOCTI KiNDKOX “"eHkiB”, a nonpoxana 6 HanucaTtu oa-
HOFO I3 "abnokaTiB”™, Wo BMIKOTL i3 TaK 38aHOro0 “Nponet-
KyhoTiecokoro” 6apaxna 3pobutu npuHammui seceny
byTagopilo Ha 3pa30k nedisCbkoi TeopeTnuHoi Oenibep-
an 428

Hier wird die ukrainische Provinzialitat der "enkos” durch die Russizismen
"barachlo” und "beliberda” verdeutlicht: es ist der "Abfall" und der "Unsinn",
der nachgeahmt wird. Wahrend " 'surjozna’ 'Prosvita' " noch in Anfihrungs-
zeichen gesetzt wird, die die Anspielung fur alle sichtbar macht, wird durch
das Weglassen der Anfuhrungszeichen bei "barachlo” und "beliberda" die
Wirkung der Provinzialitat verstarkt, da der Einschub an einen fiktiven Erzah-
ler erinnert, der den beruchtigten Surzyk spricht 428 In diesem Zusammen-
hang ist die Beobachtung Serechs aufschluBreich, der darauf hinweist, daB
Chvyl'ovyj, dem haufig wegen seiner "Russizismen" unzureichende
Ukrainischkenntnisse vorgeworfen wurden, 43 die neutral verwendeten, nicht
emotional gefarbten Russizismen in Zitaten des "Pluh"-Angehérigen
Jakovenko korrigierend ukrainisiert: so ersetzte er z.B. "chodom" mit "cho-
doju”, oder "chudoznyk” mit "mystec™ u.a.m.431

Die Quelle der bewuBt verwendeten Russizismen Chvyl'ovyjs ist laut Serech
die Zweisprachigkeit in den groBeren ukrainischen Stadten.432 Die ukraini-
sche Intelligenz ptlege Russizismen als emotional getarbte Ausdrucksweise
einzuflechten. Die Verwendung solcher Russizismen in Chvyl'ovyjs Text
bedeute deshalb keinen Gebrauch der russischen Sprache selbst, sondern
eines ukrainischen Grofstadtjargons.

Vor diesem Hintergrund wird eine andere Funktion der Russizismen ver-
standlich, mit der sie in Chvyl'ovyjs Prosa haufig auftauchen. Durch das
satirische Verfahren der Verknupfung verschiedener Stilebenen wird Ironie
erzeugt, die den Leser eine distanzierte Haltung einnehmen laBt. Damit
verdeutlicht sich ein weiteres Charakteristikum von Chvyl'ovyjs Publizistik: die
stilistische Vielfalt seiner Texte. Der Wechsel von Stilebenen erscheint nur
oberflachlich betrachtet unmotoviert und ist bei genauerer Betrachtung als

428Ebd., S. 404f.

429Der Surzyk hat seine Wurzeln unter der Landbevolkerung, bei welcher der
Gebrauch von Russizismen den Versuch kennzeichnete, sich gebildet auszu-
drucken.

430Zu den Vorwurfen Chvyl'ovyj beherrsche nur mangelhaft die ukrainische
Sprache, s. im Kapitel uber die Prosa das Unterkapitel: "Formale Gestaitung™.
4315 erech, wie Anm. 416, S. 319

4325 erech, wie Anm. 416, S. 320.



51928

151

literarisches Verfahren durchaus funktional. Ein anderes Beispiel' des plotzii-
chen Stilwechsels sind Chvyl'ovyjs Selbstzitate, wenn er z.8. den Kontrast
2zwischen dem von ihm propagierten Literaturverstandnis und jenem der
"Pluh"-Autoren hervorhebt und als "Beleg" sich seilbst zitiert (hier aus seiner
Erzahlung "Ja"):

[...] Toai Te nponetapcoke MAUCTEUTBO, WO MPO HDOMO MW

3apa3 Gyaemo roeoputv, BOICTUHY Byae TBOpUTKH Yyaeca,

BOICTUHY Oyde MOryTHIM 4YWHWKOM B pPO3BMTKOBI

N ACDOKOCTI | noBege 11 A0 HEHABUCHWX NPOCBITAHOBI

“Tuxux o3ep 3aripHol KoMyHW', ae 3ycTpiHe N0AVHY

"BTineHuin Npoobpas Tiei Haa3sen4arHoi Mapii, wo cToiTo

Ha rpaHAX HeBI AOMUX BiKiB" 433
Diese formale Vielfalt findet sich bereits in der vorangegangenen Prosa,
wobei sich nicht nur einzeine Erzahlungen durch unterschiedliche Gestal-
tungsweisen auszeichnen, sondern es kommt auch innerhalb einzelner
Erzahlungen zu Brichen, wie z.B. in "Redaktor Kark". Dort ist das Spiet mit der
Form bereits im Kapitelaufbau sichtbar. Zwar ist die Erzdhlung mit romischen
Zahlen in Kapitel unterteilt, doch Inhalt und Form der einzeinen Kapitel
widersprechen dieser scheinbar klassischen Ordnung, da einige Kapitel nur
aus wenigen Wértern bestehen - was den fiktiven Erzahler zu einem eigenen
Kapitel (XVI.Kap.) veranlaBt, in dem er selbstironisch feststellt:

Hasiwo cTinbkn po3ainie? Taxka ACUXOROris TBOPHOro
iHTeNnekTy: A4aTv Aakmora Hinbw HaBiITLb TOoAl, KONW He
MOXKH3 434

Chvyf'ovyj spricht in seinem ersten Artikel nicht nur von der Notwendigkeit
eines MindestmaBes an Talent und intellektuellem Niveau der Autoren,
sondern auch von der Notwendigkeit eines neuen Lesers, der sich wie die
Autoren umorientieren musse: ein moderner Leser, der sich nicht mehr mit der
oft behabigen Form des Erzahlens zufriedenstellen 1aBt, das die Fabel und
die Gestaltung der Protagonisten durch einen allwissenden Autor entfaltet.
Diese "Umorientierung” findet sich in "Redaktor Kark" u.a. in Leseranreden
und -appellen und einem direkten Dialog des fiktiven Autors mit einem
"fiktiven Leser" gestaltet. Solche Dialoge wurden spater in der Publizistik
aufgegriffen und in Variationen Gberzeugend ausgestaltet: es finden sich
neben Selbstgesprachen und Leseranreden auch fiktive Dialoge mit dem
Leser und / oder den Opponenten, die von einem vertrauten, Uber einen um-
gangssprachlichen, bis hin zu einem lehrhaften Ton reichen. Zwischen diesen

43BMCH2, S. 4141,
434MCH1, S.151,
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Redeformen wird manchmal sogar innerhalb eines (komplexen) Satzes
gesprungen. Damit verknupft sich auch der Wechsel der Personalpronomen,
der mit dem dialogischen Ton verschiedene Sichtweisen ermoglicht.

"MucTeyso - TO € Ni3aHHR] XUTTA 33 gonomMorow obpasie”.
YuHi Aoro 204a10Tb. "8 POPMI NOYYTTEBOO CNOrNRAAHHA .
| MaTob payito, 60 "6aToko pocincokore Mapkcumy” [...]
roBOPWTDL, WO "Kpaca Ni3HaeTbCA CNOrNAAaNbHUM XUCTOM
Cnyxante! Cnyxante! Cnyxante! Yn MoxHe, W Tenep He
wyete? [...] | konn Hac "MpoceiTa” NpuMywye ocnisysaTw
TOW FPOMAACDKUIA TPAKTOp, WO HWM 33BIAYE HeAaBHI A
npanopwuk CMepannyneHko, To MU Kaxemo: - CMepan-
nyneHka mMu nigrpumyemo, 60 BiH agonomarae Ham
BiabyayBaTtu rocnoaapcrTeo, ane NoemMu NPO HLOFO MU He
yteopumol.. ]
We pa3z ympu, "Npoceito”, - aanebi kpawe He Hannuew!'
Mokwn cnpasa wwna nNpo nornsa XBWNbOBOro, "e€HKO",
noctasneww nepea coboo 3aBAAHHA BUACHUTU ~“NPOMNUCHY
icTuHy”, nnytae, Ak xoTie. MNoku cnpasa ginwna A0 noro
BNACHOro NOrNsAY Ha ue "MWCTeuBO 83arani’, BiH crnepuwy
3apedgus [...] - | cnpasai, wo nomy pobutu, KONM AOro
epyanuia seinwna B pamui aBox bpowyp: "oktAbpcokroi
nnateopmMn” n "npomoeun JleHiHa Ha |l Bcepocuiacbkomy
3134l komcoMony”™. Ane sce-Taku ac3sonbTe, 4py3i,
KBanipikyBatn ueh ¢axkT ax 6e3NapA0OHHY PO3YyMOBY
pboricto(...] 435
Dieser sprunghafte Wechsel von Darstellungsverfahren und der bewufBte
Einsatz gewisser Russizismen in den publizistischen Arbeiten zielt auf den
"schopferischen Leser", wie ihn Chvyl'ovy] bereits in "Redaktor Kark" ange-
sprochen hat, der bereit ist, der spielerischen Darstellungsweise zu folgen.
Schon die Untertitel der einzelnen Artikel von "Kamo hrjadeSy" verweisen auf
die Zielgruppe, da sie als erster, zweiter usw. Brief an die "literarische
Jugend" bezeichnet werden. Chvyl'ovyj erklart in seinen Artikeln programma-
tisch, nicht fur ein "Prosvita"-Publikum zu schreiben, und wenn er sich
dennoch so hadufig an "enko™ wendet, so nur, um ihn mit beiBender Ironie
bloBzustellen - deshalb fohiten sich seine Gegner wie SZupak oder
Kovalenko auch persoénlich verletzt.
Die von Chvyl'ovyj in erster Linie angesprochene Gruppe sind die Angehori-
gen der nachrevolutionaren ukrainischen Intelligenz, die aus der Provinz in
die Metropolen Charkiv und Kiew gehen - wie Chvyl'ovy) selbst und die ihm

nahestehenden Autoren um VAPLITE:

43SMCH2, S. 406, 411, 4121,
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Khvylovy's pamphlets, therefore, were aimed at the future culture
leadership [...] the educated young Ukrainians who were moving
into the cities from the surrounding sea of Ukrainian villages.
These pamphlets challenged the intelligent reader and made no
concessions to the ignoramus [...] or the prejudiced member of
the dominant city cuiture who viewed Ukrainian culture with
condescension and superciliousness. Indeed, they were
inaccessible to them: full of intuitive jumps [...] the pamphlets
were a passionate exhortation to Ukrainian youth to set

demanding goals, to study and to create a new movement in art
[..]4%6

Ein Weg, die "literarische Jugend” zu erreichen, war der bewufite Einsatz
eines stilisierten Charkiver GroBstadtjargons:

HO MOCKONDKO 3W MHOK CAy4YuBCa QPiWTUK, A, He
3BaXauUW Ha Tpagik, PO3TPYHAYNETIB BECb AHTPUKOT.
Cnosom, 3a-NMWWTL, A0POruA APKAWoO, A0 HAWOro
NeKCUKOHY Ll ABI CWMNATUYHIA CNOBI - PPIWTIK 1 TPpaQik i
nywante ix '8 0bopor”.437
Chvyl'ovy] hatte sowohl mit dem sich herausbildenden ukrainischen
Grofstadtjargon als auch mit dem SurZyk und den Russizismen bereits in
einigen Erzahlungen der ersten beiden Prosabande gearbeitet ("Baraky, 5¢o
za mistom”, "Svynja", "Kit u ¢obotjach" u.a.). Vor dem Hintergrund einer
fehlenden urbanen Literatur (Themen, Sprachgestaltung, Protagonisten u.a.)
stellte dies eine Neuerung dar. Noch ungewdhnlicher war die Ubertragung
einer solchen Verfahrensweise auf die Publizistik. Der Stil von Chvyl'ovyjs
Publizistik insbesondere der Jahre 1925-27 ist gerade auch im Zusammen-
hang mit seinen kulturgeschichtlichen Uberlegungen zu sehen und den
Schiufifolgerungen, die er fur die Literatur daraus zog. Der "romantische
Vitaismus", wie Chvyl'ovyjs Neologismus fir die Geisteshaltung der VAPLITE-
Autoren lautet, beschrankt sich eben nicht auf die Literatur, sondern kann auf
das gesamte Schaffen, auch auf die Publizistik angewendet werden. So ist
die scheinbare Uneinheitlichkeit des Stils und der Form insgesamt gleichfalls
eine bewuflte Demonstration dieses "romantischen Vitaismus".

436M. Shkandrij, Modernists, Marxists and the nation, Edmonton 1992, S. 56.
47MCH2, S. 883.
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4. Die frihe Prosa Chvyl'ovyjs und
Pil'njaks "Golyj god”

Vorbemerkung

Die Autoren Chvyl'ovyj und Pil'njak verbinden einige Parallelen, die sowohl
ihr Werk als auch ihre Person betreffen. Am haufigsten wird bis heute die
scheinbar ahnliche Gestaltungsweise ihrer literarischen Texte genannt 438
daneben gibt es noch weitere Gemeinsamkeiten, die mit dem literarischen
Leben und insbesondere der Literaturpolitik in der Ukraine bzw. RufBlland
verbunden sind und hier wenigstens kurz erwahnt werden sollen.

Pil'njaks Roman "Golyj god" verhalf wegen seiner literarischen Form und
Thematik, in deren Mittelpunkt die Auswirkungen der Revolution auf das
Leben in der russischen Provinz stehen, seinem Autor zu einer fuhrenden
Stellung in der nachrevolutionaren russischen Literatur in der ersten Halfte
der 20er Jahre. Im besonderen war es die als neuartig empfundene Erzahl-
technik und Komposition des Werks, die groBen Einflul auf zahireiche
Debutanten ausibte, so daB man in der Folge dieses Phanomen als
"Pil'njakismus" bezeichnete.43%

Ahnlich verhielt es sich in der ukrainischen Literatur mit der Prosa
Chwyl'ovyjs, die ihren Autor durch die ungewohnte und in der ukrainischen
Literatur noch nicht dagewesene Schreibweise zum popularsten sowjet-
ukrainischen Autor machte, und die zugleich maBgeblichen EinfluB auf die
Prosa zeitgendssischer ukrainischer Schriftsteller ausubte.

Eine weitere Parallele findet sich in der Wirkung zweier literarischer Werke
dieser beiden Autoren. Sowohl Pil'njaks "Povest' 0 nepogasenoj lune” (1926)
als auch Chvyl'ovyjs Roman "Val'dSnepy” (1927) entfesselten einen Sturm
der Entrustung seitens parteinaher Kritiker und wurden kurz nach ihrem
Erscheinen aus dem Verkehr gezogen. Beide Autoren Ubten nur wenig spater
Selbstkritik.

438Zuletzt - wenn auch nur beilaufig - in einer umfassenden Studie Uber
Franko und einige Vertreter der ukrainischen Moderne, S. Simonek, "lvan
Franko und die '‘Moloda muza™, Kéin 1997, S. 7.

439Diese Nachahmung - pil'njakovi¢ina - wurde zunachst durchaus positiv
verstanden und v.a. junge Moskauer Autoren orientierten sich am Stit und der
Kompositionstechnik Pil'njaks selbst oder letztlich der von Pil'njak vermittelten
Vorbilder Belyj und Remizov. Zur "pil'njakovséina™ vgl. V. Gofman, Mesto
Pilnjaka, in: Stat'i i materialy, Hrsg. B. V. Kazanskij, Ju. Tynjanov, Leningrad
1928, S. 7f, zur Wirkung der "Moskauer Schuie" Pil'njaks s. M. Fahrentholz,
Ein "Erdrutsch” im Gattungsgefige: Boris Pil'njak, in: Russische Prosa im 20.
Jahrhundert, Hrsg. K. Kasper, Minchen 1993, S.189.
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Mit ihrem literarischen - im Falle Chvyl'ovyjs auch publizistischen - Schaffen
hangt eine weitere, fur diese Zeit durchaus symptomatische Gemeinsamkeit
zusammen, die sie selbstverstandlich auch mit einigen anderen sowjetischen
Autoren verbindet: der persontiche Zorn Stalins, den sich Chvyl'ovyj und
Pi'njak Mitte der 20er Jahre zuzogen, und der im Falle Chvyl'ovyjs in einem
ausfuhrlichen Brief Stalins an den ukrainischen ZK Sekretar L. Kaganovi¢
dokumentiert ist 440

Auch in den 30er Jahren laBt sich ein Beruhrungspunkt zwischen den
beiden Autoren in ihren in dieser Zeit entstandenen Werken und offentlichen
AuBerungen feststellen. Beide scheinen sich den neuen Pflichten von
Sowjetautoren angepaft zu haben - Chvyl'ovyj freilich nur kurzzeitig.441 In der
neueren Pil'njak-Forschung wird die Frage des lebensnotwendigen Konfor-
mismus und Widerstands des Autors gegen die Stalindiktatur diskutiert.442 in
diesem Zusammenhang ist ein Artikel Pil'njaks in der "Literaturnaja gazeta"
interessant,443 in dem er Stalins Redekunst Uber alle MaBen lobt und mit
diesen durchaus als Parodie interpretierbaren Ubertreibungen selbst
Zeitgenossen verwirrte, die sich an derartige Lobpreisungen gewohnt hatten.
"Even in a time when adulation of Stalin knew no bounds, this response must
have appeared blatantly ironical. It surely produced a sensation of puzzlement
among writers who recognized the mediocre litarery quaiity of Stalin's
prose."444 Auch mit seiner letzten Erzadhlung "Im Abseits”, die 1937
verdffentlicht werden solite, aber erst 1987 erschien, halt Pil'njak "gleichsam
einen Spiegel vor das Zeitgeschehen mit seinen politischen Brisanzen" 445

Die letzten Erzahlungen Chvyl'ovyjs, wie z.B. "S¢aslyvyj sekretar" oder
"Ostanij den™ sind dhnlich wie Pil'njaks "Stalinartikel” mustergultig dem Geist
der Zeit entsprechend verfat. Ergebenheit und Optimismus der Helden
gegenuber dem sozialistischen Aufbau werden so ubertrieben dargestellt,

440vgl. das Kapitel zur Biographie Chvyl'ovyjs; zu Stalins HaB auf Pil'njak s.
das redaktionelle Vorwort zu "Povest' o nepogasenoj lune” in: Znamja 1987/
Nr. 12, S.105.

441Der Selbstmord Chvyl'ovyjs als bewuBter Protest gegen den Terror der
Stalindiktatur in der Ukraine wird im Kapitel zur Biographie ausfihrlich darge-
stellt.

442y Reck, Boris Pil'njak. A Soviet writer in Conflict with the state, Montreal/
London 1975, S. 87ft, R. Damerau, Boris PiI'njaks Geschichts- und Menschen-
bild, Giessen 1976, S. 202-213; G. Browning, Boris Pilniak: Scythian at a
Typewriter, Ann Arbor 1985, S. 51-76; |. Sajtanov, Kogda lomaetsja tegenije.

Istoriceskie metafory Borisa Pil'njaka, in: Voprosy literatury, 1990 / Nr.7, S. 35-
72.

4438, Pil'njak in: Literaturnaja gazeta, O re¢i tov. Stalina, 10. 5. 1935, S.1.
444Browning, wie Anm. 442, S. 66.
445Fahrentholz, wie Anm. 442, S.196.
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daf3 die latente lronie auch fUr die Zeitgenossen unubersehbar war - dies
zeigte im Ubrigen die ablehnende Reaktion der Kritiker auf diese Erzahlun-
gen.

"Golyj god"”

Die Grundlage dieses 1922 erschienenen Romans bilden Erzahlungen, die
bereits 1920 in "Byl'e" (Gewesenes) publiziert wurden und mit neuge-
schriebenen Texten in "Golyj god” "montiert” wurden: "Zwei Arten der Montage
sind fur die Integration vorhandener bzw. die Anordnung neuer Texte im
Roman kennzeichnend: die Vervielfaltigung der Perspektive und die
Zusammenstellung zu 'Bild'komplexen; auf beide Verfahren wird in den
Kapiteliberschriften hingewiesen (‘Glazami Andreja’, 'Glazami Natal'i', 'Gla-
zami Iriny'; 'triptich pervyj' etc.)."446

Montiert werden auf3lerdem zahireiche nicht-fiktionale Texte, wie amtliche
Anordnungen, Schriftzuige von Aushangeschildern, historische und ethno-
graphische Texte. Zur Montagetechnik gehért in "Golyj god” auch die
wiederhoite Umstellung und Kombination von Zeitebenen. Hinzu kommt eine
von Remizov inspirierte Erzahlweise, die aber "nur noch wenig mit mand-
lichem Erzahlen gemein hat, die zwar folkloristische Elemente und Spuren
von Skaz-Intonation enthalt, aber keinen Erzahler mehr kennt."447 Dies hangt
auch mit einer oft personalen Erzahilsituation zusammen, die sich fortwahrend
durch das Auftreten verschiedener Figuren verschiebt. Diese Erzahlweise
wird mit poetischen und rhetorischen Verfahren Belyjs kombiniert, die sich in
der sog. Rhythmisierung der Prosa, u.a. durch die haufige Wiederholung
bestimmter Worte und Satze als Refrain niederschlagen - in "Golyj god" wer-
den dabei ganze Seiten wiederholt. Leitmotivische Wiederholungen und
Variationen von Begriffen und ganzen Textabschnitten verleihen zusammen
mit dem Hauptthema - die Revolution als nationaler Aufbruch mit der Abkehr
von Europa und Asien - dem Roman Geschlossenheit.448 Dieses Oberthema
setzt sich aus verschiedenen Unterthemen zusammen, die einen Querschnitt
der sozialen Zustande und geistigen Befindlichkeiten Ruf3lands im Jahr 1919

4467 Schramm, Die frGhen Romane B. A. Pil'njaks. Eine Untersuchung zur
"ornamentalen Prosa" der zwanziger Jahre, Munchen 1976, S. 96.

447Ebd., S.14; vgl. auch Gleb Struve, Geschichte der Sowjetliteratur, Munchen
(o.Jahresang.), S. 57f.

448vgl. Damerau, wie Anm. 442, S. 60, Fahrentholz, wie Anm. 439, S.187.
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darstellen. Im Aufbau prasentiert sich der Roman als eine Aneinanderreihung
von Episoden ohne einen inhaltlichen Bezugsrahmen, d.h., Motivation und
Zusammenhange mussen erschlossen werden. Auch die Protagonisten
haben meist episodenhaften Charakter, und wenn Figuren wiederholt
auftreten, so geschieht dies ohne inhaltliche Motivierung. Die Figuren sind
durch das Hauptthema verbunden und fungieren in erster Linie als Trager von
Ideen und Einstellungen oder veranschaulichen das soziale Milieu.

Mit der Aufldsung der Fabel, Rhythmisierung, standigem Szenen- und
Protagonistenwechsel, der Montage nicht-fiktionaler Texte, dem Verwischen
der Zeitebenen versuchte Pil'njak, der sich selbst als "Chronist der Revolu-
tion" bezeichnete, das Chaos und die hektische Umbruchsatmosphare nach
1917 wiederzugeben. Zeitgenossen sahen in dieser Prosa eine entsprechen-
de Revolution im Bereich der Literatur.449

Chwvyl'ovyjs "Syni etjudy” und Pil'njaks "Golyj god"

Einflisse. Ich muB jenen hochgeehrten Kritikern recht geben, die
in meinen Werken nichts Eigenstandiges zu erblicken vermodgen.
Sie haben schon recht: ich bin vdllig in den Fangen der
"PiI'njaks" und der Serapionsbruder.450

Die frihe Prosa Chvyl'ovyjs, besonders die im Erzahlband "Syni etjudi”
(1923) vereinten Texte, wurden oftmals mit dem Etikett des sog. Pil'njakismus
oder einer Nachahmung der Prosa Zamijatins und der Serapionsbrider
versehen. Chvyl'ovyj reagierte mit einem eigenen Artikel frih auf diese
"Etikettierung",451 spater antwortete er auf diese Vorwdirfe ironisch und nur
noch beilaufig, wie in seiner Publizistik oder der "Eingangsnovelle”, die er
anlaslich der Herausgabe seiner "Ausgewahiten Werke" verfafte. Chvyl'ovyj
war sich selbstverstandlich des Impulses bewuBt, den er von Pil'njaks 1922

448Schramm, wie Anm. 446, S.10ff, Damerau, wie Anm. 442, S. 59f, Browning,
wie Anm. 442, S 114f, s. auch Hee-Sok-Kim, Verfahren und Intention des
Kombinatorischen in B. A. Pil'njaks Erzahlung "lvan da Mar'ja", Muanchen
1989, S. 83-90, enthalt einen Uberblick zur Diskussion des Montagehaften
der ornamentalen Prosa Pil'njaks; Fahrentholz, wie Anm. 439, S.186-189.
450MCHT1, S.122f.

451Chvyt'ovyj, "Pil'njak, 'slovobludije’ i 'nekij' recenzent”, in: Literatura, nauka,
mystectvo (Beilage zu Visti VUCVK), 1924 / Nr.11.
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erschienenen Roman "Golyj god” bekommen hatte.452 Sowohl Chvyl'oyjs
Erzahlungen wie auch seine AuBerungen verdeutlichen aber, daB es sich
nicht um einen Impuls im Sinne von EinfluB oder gar Nachahmung handeit,
sondern "Golyj god" motivierte ihn dazu, mit den eigenen Experimenten
fortzufahren. In diesem Sinn sind auch die Bemerkungen in den Briefen an
den Kiewer Literaturprofessor und Neoklassiker Zerov zu verstehen, in denen
er u.a. schreibt, daf er ab der Niederschrift der Erzahlung "Pudel” mit Pil'njak,
d.h. dessen Schreibweise, fertig sei. Die Erzahlung "Pudel" erschien Anfang
1923 und wurde von Kocjubyns'kyj inspiriert.453

Dieser Antwortbrief an Zerov fuhrt auch vor Augen, daf die parallelen
Erscheinungen in Chvyl'ovyjs und Pil'njaks Prosa durchaus unterschiedlich
bewertet werden kénnen. Der Vorwurf des sog. Pil'njakismus wurde seitens
Autoren und Kritiker erhoben, die dem Kommunisten Chvyl'ovyj ideologische
Abweichungen und literarische Nachahmung des "Mitlaufers” Pil'njak vor-
warfen - wobei oft auch offene Rechnungen und personliche Streitereien
zwischen Autoren und/ oder Kritikern eine Rolle spielten.4>4 Diese Kritik
verstummte nie ganz, und wurde zu Beginn der 30er Jahre wieder lauter, als
sich die Auseinandersetzung zwischen der nun machtigen proletarischen
Literaturvereinigung VUSPP und Chvyl'ovyj verscharfte 455 Das Etikett, seine
frGhen Erzahlungen seien nach Pil'njakscher Manier (ab)geschrieben, blieb
aber seit jener Zeit an ihm haften. Je mehr er im Laufe der Zeit wegen seiner

452Dje Beschrankung auf "Golyj god” grindet nicht nur in der Popularitat des
Werkes in den 20er Jahren, sondern auch darauf, da8 der Roman laut der
Pil'njak-Forschung fur die Schaffensphase 1920-25 als reprasentativ gilt. Die
Vernachlassigung anderer Werke dieser Schaffenphase, insbesondere
"Masini i volki”, hangt mit der hier relevanten Fragestellung der Chronologie
der Entstehung und Verdffentlichung der Texte Chvyl'ovyjs zusammen. Vor
"Golyj god" erschienen von Pil'njak wahrend des Krieges und Buargerkrieges
einzelne Erzahlungen verstreut in russischen Periodika oder Sammelbanden
(mit Ausnahme einer Broschure mit vier Erzahlungen). Chvyl'ovyjs Pil'njak-
Rezeption setzt allerdings erst mit dem erfolgreichen Roman "Golyj god"”, d.h.
1922 ein. Die fruhen Erzahiungen Pil'njaks, die mehrheitlich in die spatere
Prosa wie "Golyj god" oder "Masiny i volki" eingearbeitet wurden, kbnnen des-
halb hier vernachlassigt werden.

453Chvyl'ovyj, Pudel', in: Cervonyij $ljach, 1923 / Nr.2, S. 37-53.

454Besonders V. Poly§¢uk beschimpfte Chvyl'ovyj als "Pil'njakchen” u.a. (in:
Pul's epochy, Kiew 1927, S. 28), wobei auch Chvyl'ovyj in seiner Wortwahl
gegenuber Polis¢uk nicht zimperlich war, s. "Achtanabil sucasnosti” abo
Valer'jan Polis¢uk u roli lektora komunisty&noho universytetu, in: MCH2, S.
489 -514.

455In diesem Zusammenhang kam den Kritikern die Affare um Pil'njaks
"Povest' 0 nepogasenoj lune" und die Kampagne der RAPP gegen ihn und
Zamijatin gelegen, um nicht nur den Stil von Chvyl'ovyjs Werk zu kritisieren,
sondern v.a. die angeblichen ideologischen Verfehlungen zu attakieren.
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Publizistik und kulturpolitischen Ansichten ins Kreuzfeuer der Kritik geriet,
desto mehr wurden auch seine Werke in Frage gestellt. Das "Pil'njak-Etikett"
diente als eines unter vielen nur noch dazu, das bis in die zweite Halfte der
20er Jahre von allen Seiten positiv bewertete literarische Schaffen nun in ein
negatives Licht zu stellen 456 Hier spielten literarischen Kritierien keine Rolle,
sondern politische Grinde waren ausschlaggebend. Andererseits gab es ab
Mitte der 20er Jahre auch serise literaturwissenschaftliche Arbeiten, die zu
dem SchiuBB gelangten, daB man wegen einiger BerGhrungspunkte im Werk
beider Autoren nicht gleich auf einen direkten EinfluB schlieBen oder gar von
"Epigonentum” sprechen kénne und die im folgenden kurz angefihrt werden.

Serhij Jefremov, der sich zusammen mit Ivan Franko im ersten Dezenium
des 20. Jahrhunderts mit den ukrainischen Modernisten auseinandergesetzt
hatte, beschaftigt sich in seiner zweibandigen Literaturgeschichte mit der Lyrik
und dem ersten Prosaband ("Syni etjudy”) Chvyl'ovyjs.457 Am Ende seiner im
wesentlichen positiven Ausfuhrungen vermerkt er allerdings, Chwvyl'ovyj
schreibe zuweilen "gesucht, gekdnstelt, effekthaschend” und seine Prosa ten-
diere manchmal dazu, mit dem Leser zu spielen, wohl in Anlehnung an eine
"Manier der zeitgendssischen russischen Belletristik". Er empfiehit Chvyl'ovyj,
"einfach zu schreiben, da er dann auch Uberzeugend schreibe". 458

Auch Oleksander Bilec'kyj verdftentlichte 1926 eine langere Studie Uber die
ukrainische Prosa des vorangegangenen Jahres. 459 In dieser Studie geht es
neben anderen um den Einflufl Chvyl'ovyjs auf die ukrainische zeitgendssi-
sche Belletristik. Dabei streift Bilec'ky] auch kurz die Beruhrungspunkte im
Werk Chwvyl'ovyjs und Pil'njaks:

[...] cnocobu, wo ix cam Xennbosun y3aB y "HoBatopis”,
3okpeMa B [linobHAka (3 oCcTaHHIM y Hooro Tak Hararo
06AyaHOT Cx0XO0CTH NPpU rAnboKiA | 4acTo HENOMITHIRA
noBepxoBOMY NOrNNA0BI Pi3HNLI) 460

45650 wurde Chvyl'ovyj z.B. auch der EinfluB der "bourgeoisen, impressioni-
stischen Prosa” Kocjubyns'kyjs zum Vorwurf gemacht u.a.; vgl. S. Hredanjuk,
S.106, Na tli XX stolittja, Kiew 1990, S.106.

457S. Jefremov, Istorija ukrajins'koji pys'menstva, Kiew-Leipzig, 41919-1924,
S. 408-415; zitiert nach mchS5, S. 372.

458 Jefremov vertritt ein zwar modernisiertes, dennoch im wesentlichen dem
19. Jahrhundert verbundenes, volksaufklarerisches Konzept, zu Jefremovs
Konzeption der ukrainischen Literaturgeschichte vgl. G. Luckyj, Ukrainian
literature in the 20th century, Toronto 1992, S. 26.

4590 Bilec'kyj, Pro prozu vzahali ta pro nasu prozu 1925 roku, in: Cervonyj
8ljach, 1926 / Nr. 2, S$.121-129, Nr. 3, S.133-163 (Teilweiser Nachdruck in:
mch5, §.377-389).

460mch5, S.379.
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Bilec'ky] weist darauf hin, daB es in der Prosa Chvyl'ovyjs und Pil'njaks
zahlreiche "trigerische Ahnlichkeiten" gabe, bei denen es sich aber "um tiefe
und deshalb oft unbemerkte Unterschiede" handic.

Ahnlich wie Bilecky] kommt auch ein weiterer namhafter ukrainischer Litera-
turwissenschaftier, Oleksander Doro3kevy¢, in seiner Literaturgeschichte zu
dem Schiu3, daB es keinen erwahnenswerten EinfluB der zeitgendssischen
russischen Literatur auf Chvyl'ovyj gebe - Pil'njak wird nicht einmal er-
wahnt 461

Der ukrainische Formalist Samraj macht in seiner Literaturgeschichtet6? auf
inhaltliche und thematische Parallelen zwischen Chvyl'ovyj und Pil'njak
autmerksam, aber auch er gelangt zu dem Resultat, daB dies bei genauer
Betrachtung nur oberflachliche Parallelen seien.

Mo3a TwuM, WO WOoro BU3ii BUKNWKAEHI YKpPATHCbKaMW
o6CcTaBuHaMKU, y XBUNDOBOro wWe € "iHWa Nipuka™, sKkoi
bpakye MinpbHakosi. Lle - mMpii Npo "3aripHoto KoMyHy" 463

In Chvyl'ovyjs "Stilistik" und "Sujetlosigkeit" mache sich dagegen in einigen
Erzahlungen die "russische Tradition von Remizov bis Pil'njak” bemerkbar,
Samraj vermerkt allerdings, daB sich der Autor in neueren Erzahlungen, d.h.
ab 1926/ 27 bemuhe "Sujetprosa” zu schreiben.

In die gleiche Richtung zielt Cyrkov in seiner Studie, 64 wobei er fir die
Prosa Chvyl'ovyjs vergleichbare kunstierische Verfahren wie in einigen
Werken Pil'jaks und Zamjatins konstatiert, die aber keine Nachahmung,
sondern eine ahnliche Reaktion auf literarische Traditionen darsteliten.

Cnian Takoi xyaoxHooi MaHepu [Xeunoosoro] B senuxin
KINIKOCTI MOXHA 3HAWTW B TBOPHOCTI TAKKWX NUCDMEHHUKIB
aK €3am‘atin Ta b.MinoHak. [...] XBunoosui Npoaosxye B
YKPAiHCDOKOMY NUCDbMEHCTBI Te4ito, AKa Hepe CBIA NO4aTOK
y pocidcokomMy y A Benoro 1a A.Pemi3oea.465

Cyrkov sieht Chvyl'ovyj generell in der Tradition der russischen Literatur-
entwicklung seit der Jahrhundertwende, wobei besonders Remizov und Belyj
wichtige Impulse beigesteuert hatten.

In jUngeren Arbeiten wird das Gewicht mehr auf west- und mitteleuropaische
Parallelen gelegt. Besonders deutlich wird das in der Arbeit Kostjuks,466 der

4610, Doroskevyc<, Istorija ukrajins'koji literatury, Charkiv 21927, S. 377-380.
462p Samraj, Ukrajins'ka literatura, 2.uberarb. Auflg. Charkiv 1928, S.192-195.
463Ebd., S.195.

a64M. Cyrkov, Mykola Chvyl'ovyj u joho prozi, in: Zyttja j revoljucija ,1925/ Nr.9,
S. 38-44 Nr. 10, S. 38-44.

465Ebd., S. 39, 41.

466H_ Kostjuk, Zyttja, doba, tvoréist, in: mch1, S. 55,
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als Beispiel André Gides "Les faux-monnayeurs” (1925) fur zeitgleiche Ten-
denzen anfuhrt. Kostjuk kommt zu dem SchiuB3, daB die Aufhebung der
traditionellen (ukrainischen) Prosakomposition, die Montage nicht-literari-
scher Texte, der sog. ornamentale Stil, das Aufdecken literarischer Verfahren,
"Dialoge” mit dem Leser u.a.m. sich in den benachbarten slawischen Litera-
turen genauso finden lassen wie in der gesamten europaischen Literatur
dieser Jahre.467

Skandrij sieht Chvyl'ovyjs Prosa ebenfalls im Rahmen westlicher
Traditionen, die sich z.B. in der Figur des Don Quijote und des Faust duBern -
er macht allerdings darauf aufmerksam, da die Nahe zu manchen Texten
Pil'njaks und der Serapionsbruder auffallig sei und die Frage eines
tatsachlichen Einflusses bisher noch nicht untersucht wurde 468

Von diesen neueren Artikeln ist insbesondere Vecirkos Arbeit469 bedeut-
sam. Sie meint im Hinblick auf Chvyl'ovyjs sog. Pil'njakismus, daf3 die gelaufi-
ge Gegenuiberstellung von aus dem Kontext gerissenen Passagen aus
Chvyl'ovyjs und Pil'njaks Prosa fruchtios sei. Dies wurde in den 20er Jahren
und Anfang der 30er Jahre hauptsachlich deshalb praktiziert, um Chvyl'ovyjs
Werk in "eine epigonale Nachahmung des russischen Mitlaufers, eines
Feindes der proletarischen Ideologie” zu verwandeln. Vecirkos Artikel weist
mit einem hermeneutisch orientierten Ansatz in die richtige Richtung und deu-
tet an, wie eine Untersuchung des Werks von Chwyl'ovy] und Pil'njak weiteren
AufschiuB Uber die Sowijetliteratur der 20er Jahre vermitteln konne.470 Die
Autorin demonstriert die Nahe der Erzahlung "Povest’ o nepogasenoj lune”
(1926) und "Sanatorijna zona" (1924) - wobei die Chronologie der Ent-
stehung einen EinfluB Pil'njaks ausschlieBt und man hier eher einen
umgekehrten "EinfluB" unterstellen kénnte. in beiden Texten wird die Atmo-
sphare des Sowijetalltags thematisiert, die sich fur ehemalige revolutionare
Kampfer in einen beklemmenden und irrealen Raum zu verwandein scheint.

467Die Frage - so interessant sie ist - nach der Stellung Chvyl'ovyjs innerhalb
der modernen europaischen Literatur des 20. Jahrhunderts wurde eindeutig
den Rahmen dieser Arbeit sprengen.

468\ Skandrij, Pro sty rann'oji prozy Mykoloy Chvyl'ovoho, in: mch2, S.10f.
4690. Vetirko, Pravda pro zamknennyj prostir, in: Slovo i ¢as, 1992 / Nr.12, S.
33-36.

470Bei einer solchen Untersuchung wére auch die Frage nach der impressio-
nistischen Gestaltung in Pil'njaks Werk lohnend, mit der sich u.a. der Artikel
von M. M. Golubkov, Poetika Borisa Pil'njaka, in: Boris Pil'njak: Opyt sego-
dnjasnego proc¢tenija, Moskau 1995, S. 3-10, auseinandersetzt. Auch bei der
Frage nach der Stellung Chvyl'ovyjs innerhalb der Literatur der Moderne,
lieBe sich vergleichend an Arbeiten anknupfen, die Pil'njak im Rahmen der
europaischen Moderne behandein, wie z.B. M.A. Nicholas, Boris Pil'niak's
modernist prose: Reader, writer, and image, Ann Arbor 1990.
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Die Reaktion auf "Golyj god" in Chvyl'ovyjs frihen Erzahlungen

Uberblickt man die Frage méglicher Anregungen, die Chvyl'ovyj von
Pil'njaks "Golyj god" erhalten habe, ist auch die Chronologie der Entstehung
und Veréftentlichung von Chvyl'ovyjs Prosa bedeutsam (was bisher unbe-
achtet blieb), wobei die zeitliche Grenze das Jahr 1924 markiert.471 Dabei fallt
auf, daB diejenigen Texte, die inhaltlich und stilistisch groBe Nahe mit
Pil'njaks "Golyj god" aufweisen, wie 2.B. "Solons'kyj jar", "Zyttja", und beson-
ders "Kit u ¢obotjach", bereits 1921 verfat wurden4?2 und zeitgleich mit "Golyj
god" erschienen.473 Die Erzahlungen "Kimnata &. 2" und "Jurko", die ebenfalls
Parallelen zu Pil'njaks Prosa erkennen lassen, wurden bereits Anfang bzw.
Mitte 1922 veroffentlicht. 474

Die nachste Erzahlung ("Pudel™) publizierte Chvyl'ovyj Anfang 1923 475
wobei diese von einer Erzahlung Kocubyns'kyjs inspiriert ist. Auch in der
wenige Monate spater erschienenen Erzahlung "Liljuli"476 1aBt sich keine
Verbindung mehr zu Pil'njak ziehen, da "Liljuli" - wie bereits der Titel anzeigt -
auf andere Muster reagiert.477 Von den gleichfalls 1923 herausgegebenen
"Zlogyn", "Syluety” und "Na hluchim $ljachu" laBt sich nur fur die letztgenannte
Erzahlung eine gewisse Nahe zu Pil'njaks "Golyj god" feststelien (s.u.) 478
1923 kam auBerdem der Erzahlband "Syni etjudy” heraus, in dem neben den

471Diese zeitliche Eingrenzung grundet sich auf die zahireichen neuen
Aspekte in Komposition, Handlungsdynamik, Gewichtung satirischer Vertah-
ren und psycholgischen Darstellung der Protagonisten ab 1924, deutlichstes
Beispiel dafir ist "Sanatonjna zona".

472Angaben zu den Entstehungsdaten einzeiner Erzahlungen finden sich in
"Vybrani tvory" Bd. 1, Charkiv 1932, Nachdruck in: MCH1, S. 616-646 (pry-
mitky).

473"Kit u ¢obotjach” in der Anthologie "Doteri Oktjabria" (Hrsg. ZK KPU),
Charkiv 1922, S. 53-61; "Zyttja" in: Sljachy mystectva, 1922 / Nr .2, $.13-15,
474"Kimnata &.2" in: Sljachy mystectva, 1922 / Nr.1, S.17-21; "Jurko” in: Zori
hrjadus¢eho,1922/ Nr.5, S. 71-76.

475*Pydel™ in: Cervonyj sljach, 1923 / Nr. 2, S. 37-53.

476"Liljuli*, in: Cervonyj &ljach, 1923 / Nr. 6-7, S. 4-23.

477"Ljluli” ist ein Marionettenspiel von Romain Rolland, erschienen 1919; es
steht in der Tradition der Jahrmarktsspiele mit zahireichen satirischen Stiche-
leien. Von "Liluli", das sich durch eine starke pazifistische Tendenz auszeich-
net, gab es Anfang der 20er Jahre in der Ukraine zahireiche Bearbeitungen,
wobei Chwyl'ovyjs "Liljuli" eine sarkastische Reaktion auf die vielen niveau-
losen Bearbeitungen durch den "Proletkult” darstelit.

478"Z|ocyn" in: Literatura, Nauka, Mystectvo, 1923/ Nr.7, S. 2f, Nr. 8, S. 2f, Nr.Q,
S. 2f, Nr.10, S. 2f (Beilage zu Visti VUCVK); "Na hluchim sljachu” in: Sljachy
mystectva, 1923 / Nr. 5, S. 39f, "ZloZyn" stellt das offensichtliche Bemuhen
Chwvyl'ovyjs um eine dynamische Fabel und geschlossene Komposition dar.
Bei dieser Erzahlung kénnte man noch am ehesten von einer Parallele zu
den Serapionsbridern sprechen (und/ oder Impulsen seitens V. Skiovskijs).
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oben genannten Erzahlungen noch neun weitere Texte versammelt sind.479
Von diesen neun Erzahlungen haben zwei eindeutig andere literarische
Bezuge als "Golyj god” und die dbrigen sind Modifikationen und Werter-
entwicklungen gemeinsamer literarischer Vorbilder, insbesondere der
ornamentalen Prosa Belyjs und Remizovs.480

Aus dieser Chronologie der Entstehung und Publikation einzelner
Erzahlungen wird deutlich, daB Chvyl'ovyj nur in einem geringen Teil seiner
Erzahlungen Oberhaupt auf Pil'njaks "Golyj god" reagieren konnte. Diese
Reaktion schlug sich in der Adaption dreier Verfahren aus "Goly) god" nieder:
1. Die Integration scheinbar nicht-fiktionaler Texte erscheint in drei Erzahlun-
gen, dabei handelt es sich um Verordnungen auf Plakaten ("Redaktor Kark",
"Baraky, §¢o za mistom") und einen angeblichen Lexikoneintrag dber Schwei-
ne ("Svynja"). 2. Die Darstellung pathologischer Details findet sich in zwei
Erzahlungen mit der Beschreibung eines Syphiliskranken ("Zaulok") und den
Zustanden in einem Kriegslazarett ("Baraky, 5¢o za mistom) einschlieBlich des
zynischen Verhaltens der Pflegerinnen, Helfer und Totengraber.481

Das dritte Verfahren, die Verschiebung und Verschrankung von Zeitebenen,
die mit kulturell-historischen Reflexionen verbunden sind, ist fur zwei
Erzahlungen bedeutsam: "Redaktor Kark" und "Na hluchim 3ljachu”. Bei
diesen Erzahlungen handelt es sich aber nicht um eine Adaption der
Darstellungsweise kultureller und historischer Reflexionen, sondern um eine
(Gegen-) Reaktion auf diese Reflexionen selbst. Auf die Sichtweise (nicht nur)
Pil'njaks, der Bolschewismus und die Revolution seien aus russischen kul-
turellen und historischen Wurzeln hervorgegangen und dem russischen
"Wesen" eigen,482 reagierte Chvyl'ovyj zum einen in dem Artikel "Pil'njak
‘slovobludije’ i 'nekij' recenzent”,483 zum anderen mit den literarisch gestalte-

479)n "Syni etjudy" erschienen folgende Erzahlungen: Zyttja; Kolonij, villy; Re-
daktor Kark; Kit u ¢obotjach; Jurko; Solons'kyj jar; Sljachetne hnizdo; Synij
listopad; Cumakivs'ka komuna; Baraky, $&o za mistom; Svynja; Kimnata &. 2;
Lehenda; Doroha j lastivka.

480Eine Untersuchung von Chvyl'ovyjs Prosa vor dem Hintergrund von
Remizovs und/ oder Belyjs Werken muBte Gegenstand einer selbstandigen
Studie sein.

481Die Punkte eins und zwei sind marginal und wurden hier nur angefihrt, um
diese Marginalitat auch bewuBt zu demonstrieren, da in verschiedenen
Arbeiten z.B. das keinesfalls reprasentative "Lexikonzitat" in der Erzahlung
"Svynja" immer wieder als Nachweis fir die Montage nicht-fiktionaler Texte in
Chvyl'ovyjs Prosa angefiihrt wird.

482Giehe Damerau, wie Anm. 442, S. 62-69, 73-81, 305f. Chvyl'ovyj schatzte
Pil'njak, aber dieser Aspekt seines Werkes empdrte ihn offensichtiich, wie aus
einem Brief an Zerov deutlich hervor geht: "Choé¢ Pil'njaka ja i ljublju, ale ...
joho zoolohitnyj nacionalizm - joho smert'." MCH2, S. 844,

483Siehe Anm. 451,
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ten Gegenentwurfen in "Redaktor Kark" und “Na hluchim Sljachu”. Dies soll im
folgenden detailliert gezeigt werden:

In "Goly] god" verschieben sich die Zeitebenen zum einen durch die
Montage von historischen Dokumenten, ethnographischen Beschreibungen,
wiederholter Schilderung einer archdologischen Fundstatte, Sagen und
Marchen, Chroniken, zum anderen verflieBen die Zeitebenen durch die
visiondre Sicht oder kulturhistorischen Uberlegungen einzelner Figuren,
denen sich die Grenzen der Jahrhunderte zu verwischen scheinen. Diese
Visionen und Betrachtungen illustrieren verschiedene Spielarten (Unter-
themen) des Leitthemas wie z.B. im folgenden Zitat:

BcnoMHATe pycckyro CKa3Ky 0 xuBow u MepTeon soae? [...]
Adypavok MeaHywka nobeaunn, notomy 410 C HAM bBbina
npasAa, Npasaa kpusy bopeT, BCca kpusaa norubxer [...]
NocmoTpute kKpyrom - B Pocuu cenyvac ckaska. Cka3kwu
TBOPUT Hapod. PeBonouno TBOPUT HapoAa, peBo niouyna
Ha4Yana kak cka3ka. Pa3se He CKa304He ronca w He
CKa304Ha CMepTb”? Pa3ee He CKa304HO yMWUPAOT ropoaa,
yX0A48 B CeMHaAUaTbi BEK, U HE CKa304YHO BO3POXKAAKTCA
3a80,Abi7484

Auch in den beiden Erzahlungen Chvyt'ovyjs werden die Zeitebenen auf die-
se Art und Weise ineinandergeschoben, das Jetzt verfliet mit vergangenen
Jahrhunderten, langst vergangene Ereignisse werden in ihren Auswirkungen
als standig prasent empfunden. Eine der zahlreichen historisierenden Passa-
gen in "Redaktor Kark" veranschaulicht dies:

Uy aoso: cMepAaYe, NPOMUCNOBE MICTO Benuke, ane He
BennyHe - 3abyno cnoborkaHCbke HapoaXeHHA, 3abyno
CNo60XAHCDKI NONKK, HE YTBOPUNO aMepPKAHCDKOI Ka3KK:
He AWNK By anHKW B XMapW-4y 4080, BOHO X0BA€E CbOr0AHI B
CBOIX 3aByNKaxX KpUBasi nereHan Ha COTHI Bikig 485

Wahrend in "Goly} god" das Volk durch die Revolution das Europaische und
Asiatische abschuttelt und ins vorpetrinische RuBland zuruckkehrt ("die Stadte
sterben, kehren ins 17. Jahrhundert zurtck"), vermochte es die Revolution -
nach dem Verstandnis der Hauptfigur Kark - in der Ukraine nicht, zu den
"Wurzeln zuruckzukehren” ("...vergaB die sloboZzans'ker Herkunft"), d.h. eine
politisch autonome und in kulturellen Belangen selbstbewuBte Ukraine
wiedererstehen zu lassen. Auch der "westliche" EinfluB wird vor einem
anderen Hintergrund gesehen. Die "stinkende Industriestadt” (Charkiv), ist
"groB3, aber nicht bedeutend”, konnte den "amerikanischen Traum nicht ver-

4848 Pil'njak, Sotinenija v trech tomach, Moskau 1994, Bd.1, S. 78.
485MCH1, S. 137.
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wirklichen". Der Grund liegt in den "biutigen Legenden”, die in der Ukraine
stets "Rauch aufsteigen lieBen" (wie es an anderer Stelle hei3t) und die
Entwicklung und Fortschritt als westliche Nation bremsten. In die kuitur-
historischen Betrachtungen wird auch die jungste Vergangenheit und die
Revolution miteinbezogen:

Ue 6yno B nuctonaai. YkpaiHcokua Mmyxuk Bir obigpanna i
TEMHWA, 3 FapAYMMU 0YUMA, 3 MOPOXHWMW pYyKaMa Ha
6arHeTu - yamano ix 6irno. BoHn eMinu yMipaty. [...] - A
BCe-Takn BKNOHAKCD T06i, Mii repoiyHni Hapoae! TBoeEw
KPOB 10 MW OKPONWAW TPWU YBEPTI NPOMASHOI HAMW NyTi A0
counanismy. lovanoca 3 BOAWHUIB Ta i3Manniyie y
Me tporpaai ;486
Chvyl'ovy) polemisiert hier offensichtlich mit der Auffassung Pil'njaks und
anderer russischer Patrioten, die Revolution sei ein russischer Volksaufstand
gewesen ("mit fukrainischem] Blut haben wir drei Viertel des bisherigen Wegs
zum Sozialismus begossen”), und fuhrt als Beispiel die beiden, ihrer
Zusammensetzung nach uberwiegend ukrainischen und fir den Beginn der
Revolution so bedeutenden Garderegimenter an, die sich als erste den
Petersburger Arbeitern wahrend der Februarrevolution anschiossen.487
Auch an anderen Stellen in "Redaktor Kark" setzt Chvyl'ovyj der russischen
Lesart der Revolution eine ukrainische Sicht entgegen. Darauf verweist
bereits das als Motto vorangestelite Zitat aus Pavlo Tyénas Gedicht "l Bjelyj, i
Blok" (1919), das den russischen Chauvinismus aufs Korn nimmt.
Eine weitere kritische Reaktion in "Redaktor Kark" auBert sich auch im
parodierenden Gebrauch der bekannten Abkirzungen aus "Goly) god" 488

-MeTtenn.CocHor. MonaHa. Ctpaxu.—-
-Wooas, wo-0aA, WOOOAANA
- BUnYY, raayy, reunnyyy ...
n. -
-l na-sbymmi
-na-sbymMm!!
~-[y-By3! Tyy-Byy3! ...489
Diese Passage, die sich leitmotivisch wiederholt, wird meist so verstanden,
daB hinter dem Tosen des auch symbolisch verstandenen Schneesturms

486Ebd., S.152.

487Mehr dazu s. Encyclopedia of Ukraine, Bd. 1-5, Toronto 1984-1994, Bd. 1,
S. 864.

488Djeses Verfahren geht urspringlich auf die Futuristen zurlck; bereits in
den 20er Jahren wurde Pil'njak wegen dieser "effekthaschenden"” Nach-
ahmung kritisiert, s. Schramm, wie Anm. 446, S.137 (dort Anm. 11); Damerau,
Anm. 442 S. 70 (dort Anm. 1).

489Pil'njak, wie Anm. 484, Bd.1, S 17f.
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(metel') eine Art Revolutionslied horbar wird. In "Redaktor Kark" wird dieses
Verfahren imitiert und in einen ironisierenden Zusammenhang gestellt. Die
hier verwendete Abkurzung "Gubtramot" kann aufgeiost werden als (russisch)
"gubernskij  transportno-motorisovannyj otdel”. In der Erzahlung wird
allerdings deutlich, daf3 eine solche Institution nicht existiert. Dies deutet auf
die Unglaubwirdigkeit einer so verstandenen Revolution und die Frag-
wurdigkeit ihrer Inhalte hin 490

Byno B ronosi: Yua mysuka? Bepai?
Crykano B ronosi:

-Ana-sepav! Ana-sepan!

| we:

y6-Tpamov! Ana-sepan'49?

Das seltsame "Gubtramot” kombiniert mit dem falschen "Ala-verdy"492 (statt:
Verdi), die im Kopf der Hauptfigur Kark hammern, hebt die Lacherlichkeit
solcher Klanggebilde hervor. Auch in den anderen Passagen, in denen die
Abkurzung "Gubtramot" erscheint, wird die Distanz zu dieser Art "Musik"
spurbar.

So deutlich wie in "Redaktor Kark" reagierte Chvyl'ovyj nur noch in der
Erzahlung "Na hluchim $ljachu”, in der er die auf A. Bloks "Dvenadcat™
zuruckgehende Metapher der Revolution als Schneesturm (metel') aufgreift
und wie in "Golyj god" in Kombination mit "sosny” (Kiefern) leitmotivisch setzt.

.CocHuryayTo-ryayto..
Yoro Tak COCHU ryayTp?
- XyprosunHa. BiTpu.
Ox BW, COCHW MO1 - a3iaTCbKUh Kpan!dsd

In diesen leitmotivischen Wiederholungen deutet sich die positive Bewertung
des asiatischen Elements an, das im Text noch weiter ausgefuhrt wird - auch
dies ein deutlicher Gegensatz zu Pil'njaks Roman. Die Erzahlung laBt sich -
wegen ihrer Kurze mit Einschrankung - als Gegenentwurf zu "Golyj god" ver-
stehen.

4%0Selbstverstandlich benutzte Chvyl'ovyj auch in anderen Erzahlungen
"Sowjetabkurzungen”, aber nur in "Redaktor Kark" spielte er demonstrativ mit
der lautlichen Seite der Abkurzungen.

49IMCH1, S.153.

492vom klanglichen Eindruck ausgehend, mit dem hier gespielt wird (und
durch die Kleinschreibung gestutzt), erinnert “verdy” an "veredy"- Eigensinn,
Schrullen oder Geschwure.

433MCH1, S.176.



00051928

167
Zusammenfassung

In literaturwissenschaftlichen Untersuchungen trifft man seit den 20er Jahren
bis heute immer wieder auf die Feststellung, Chvyl'ovyjs Prosa sei von
Pil'njaks Erfoigsroman "Goly] god” und eventueli noch weiteren Werken des-
selben Autors beeinfluSt worden. Andere Arbeiten verweisen dagegen auf die
zeitgenossische gesamteuropaische Literatur, in der es vergleichbare Er-
scheinungen wie in Chvyl'ovyjs Prosa gebe, und wieder andere sehen zwar
Berthrungspunkte mit Pil'njaks "Goly) god", fihren diese aber zu Recht auf
gemeinsame russische literarische Traditionen zurick. Dies bestatigt z.B. die
frahe Erzahlung Chvyl'ovyjs, "Kit u cobotjach”, die bereits 1921 niederge-
schrieben wurde und zeitgleich mit "Golyj god"” erschien. In beiden
Prosatexten finden sich von Remizov und Belyj inspirierte Verfahren. In "Kit u
¢obotjach" betont der fiktive Erzahler (der bezeichnenderweise ein “fiktiver
Schriftsteller” ist) wie wesentlich Kiang, Farbe und Duft der Worte seien und
welche Bilder und Assoziationen sie hervorzurufen ver-mogen.

Ganz ahnlich auBerte sich Pil'njak spater: "I used to go into the forest or to
some deserted spot, and there | composed aloud, by word, by sound, giving
an organization to what | had seen, and fantasizing in order to organize" und
an anderer Stelle "[...Jevery word has its own sound texture. One must not
combine words of disparate sound textures"494

Daruber hinaus konnte in der Chronologie der Entstehung und Veroffent-
lichung von Chvyl'ovyjs Prosa zwischen 1921-1924 eindeutig gezeigt
werden, daB uberhaupt nur wenige Erzahlungen in zeitlicher Hinsicht in
Frage kommen, die eine Reaktion auf Pil'njaks "Golyj god" darstellen konnten.
In den Erzahlungen "Na hluchim 3ljachu” und "Redaktor Kark" laBt sich von
einer solchen Reaktion sprechen. Diese Texte ahmen aber nicht einzeine
Verfahren nach, sondern greifen, stellenweise parodierend, jene literarische
Interpretation Pil'njaks auf, die die Revolution als "russischen Volksaufstand"
darstelien und setzen ihr eine ukrainische Sichtweise entgegen.

4848, Pil'njak, in: Kak my pidem, Leningrad, 1930, Problema obraza, in: Litera-
turnaja gazeta, 18.12.1934 (Nr.169); zitiert nach der englischen Ubersetzung
in: Browning, wie Anm. 442, S. 84.
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5. Die Prosa Chwyl'ovyjs und Kocjubyns'kyjs

Vorbemerkung

Beruhrungspunkte zwischen Kocjubyns'kyjs Werk und der Prosa Chvyl'ovyjs
fielen bereits der zeitgendssischen Literaturkritik auf.495 Sie konstatierte einen
EinfluB von Kocjubyns'kyjs impressionistisch gestalteter Prosa auf den "Stil"
Chvyl'ovyjs und sprach in diesem Zusammenhang sehr allgemein von
"lyrisch-impressionistischer” Prosa.49% Konkreter wurde nur Zerov, der auf
thematische und stilistische Parallelen einiger Erzahlungen Kocjubyns'kyjs
und Chvyl'ovyjs aufmerksam machte. Besonders offensichtlich sind sie in
Kocjubyns'kyjs "Na dorozi" und Chvyl'ovyjs “"Pudel™. In einem Brief, verfafit
etwa Mitte 1923, schreibt Chvyl'ovyj zu diesem "Einflu3":

Uen tBip Koywoburcokoro [...] He3nepeuHo, BNAUHYB Ha
Mere. [.. ] ane Bce-Taku i ua cTapa MaHepa NUCaHKHA MeHi
He Mo aobaeTocs 497

Obwonhl Chvyl'ovyj die Beobachtung Zerovs bestatigt, verweist er darauf, daB
ihm die "alte Art und Weise des Schreibens" nicht gefallt. Tatsachlich handelt
es sich bei der Erzahlung "Pude!™ um ein Experiment mit Gestaltungsmitteln
Kocjubyns'kyjs, das Chvyl'ovyj aber offensichtlich nicht befriedigte.

Auch in einer seiner bedeutendsten Erzahlungen, "Ja (Romantyka)", liel3 sich
Chvyl'ovyj von der Prosa Kocjubyns'kyjs inspirieren. Einen deutlichen Hin-
weis liefert der Bezug zu der Erzahlung "Cvit jabluni" (Apfelbluten) von

495Dabei bemilhen sich diese Kritiken noch asthetische Mafistabe anzulegen,
was spater bekanntermafBen anders werden sollte. Interessant ist allerdings,
daB der Vorwurf, Chvyl'ovyj orientiere sich zu sehr an Kocjubyns'kyj, mit der
Zeit zunahm, obwohl sich Chvyl'ovyjs Erzahlungen gleichzeitig immer weiter
von Kocjubyns'kyjs Prosa entfernten. Ahnlich verhielt es sich mit der realisti-
schen Diktion, die in Chvyl'ovyjs Prosa zu dominieren begann, wahrend ihm
gleichzeitig von den Kritikern eines "proletarischen Realismus" der Bruch mit
der realistischen Methode vorgeworfen wurde.

4%6Dolengo, wie Anm. 394, S.168. In neuerer Zeit werden diese Parallelen
untersucht von V. Ahejeva, Motyvy | variaciji, in: Slovo i ¢as, 1996 / Nr.3; dies.,
wie Anm. 396.

"Lyrisch-impressionistisch” wurde neben Chvyl'ovyjs Erzahlungen auch die

Prosa von O.Kopylenko, A. Holovko, A. Ljubgenko, H. Kosynka u.a. genannt
und zugleich (bis heute) mit verschiedenen weiteren "Stiletiketts” versehen, z.
T. mit fragwurdigen Kombinationen wie "impressionistisch-expressionistisch”
u.a., Ahejeva bemunht sich in dem oben genannten Artikeln solche Kombina-
tionen mit dem experimentellen Charakter und dem daraus resultierenden
Stileklektizismus der 20er Jahre zu erklaren.

497MCH2, S. 841.
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Kocjubyns'kyj, den Chvyl'ovyj im Untertitel von "Ja (Romantyka") selbst her-
stellt: "'Cvitovi jabluni". In diesen beiden Erzahlungen wird die Personiich-
keitsspaltung, die durch eine Extremsituation herbeigefuhrt wurde, themati-
siert. DarUber hinaus lassen sich auch zahlreiche Parallelen in den Motiven
und Gestaltungsmitteln der beiden Texte feststellen.

Anhand von "Na dorozi" und "Cvit jabluni" sollen die Anregungen, die
Chvyl'ovy] aus Kocjubyns'kyjs Werk empfing, ebenso wie die Weiterentwick-
lung dieser Anregungen durch die kritische Rezeption Chvyl'ovyjs sichtbar
gemacht werden

Kocjubyns'kyjs "Na dorozi" und Chvyt'ovyjs "Pudel™:
inhaltlich-thematische Parallelen

Die Erzdhlung Kocjubyns'kyjs ist handiungsarm. Im Aufbau zerfallt sie in
zwei selbstandige Teile: im ersten kommt der etwa 25-jahrige Revolutionar
Kyrylo in eine Kleinstadt, um Instruktionen fur seine weiteren revolutionaren
Unternehmungen zu erhaiten. Die Ubergabe eines Briefes, der die instruk-
tionen beinhaltet, verzogert sich und Kyrylo - nach anfanglichem Arger uber
die Verzégerung - verbringt die freie Zeit zuerst allein und spater mit einem
jungen Madchen in der sommerlichen Natur. Obwohl er inzwischen den Brief
erhalten hat, offnet er ihn nicht, sondern genieft seine Jugend und die Liebe
des Madchens. Gewissenbisse, die sich zuweilen nachts regen, belasten ihn
nicht weiter. Im Gegenteil. Kyrylo denkt verwundert (ber sein bisheriges
Leben nach, das véllig im "Dienst der guten Sache" stand und ihn als
"Genossen Kyrylo" seine eigene Persdnlichkeit so weit zuruckdrangen lief3,
dafl er schlieBlich sogar seinen Nachnamen vergessen hatte und fur sich
selbst und alle anderen nur noch der "Genosse Kyrylo" war. Eines Tages trifft
er zufallig in der Stadt auf einen alten Bekannten, Ivan, der sich fraher
ebenfalls in der revolutionaren Bewegung engagierte. Kyrylo begleitet Ivan
widerstrebend auf dessen Datscha, da er furchtet, mit seinem fruheren Leben
konfrontiert zu werden.

Dieser Datschaaufenthalt bildet den zweiten Teil der Erzahlung. Wahrend
dieses Aufenthaltes stelit Kyrylo - zuerst erleichtert, dann aber mit steigendem
Ekel - fest, da Ilvan und seine Frau, die frGhere "Genossin Marija”, ein
zynisches und verlogenes SpieBerdasein fihren. Was Kyrylo antanglich als
Idylle erschien, enthdlit sich ihm, begleitet von den eigenen Gewissensbissen,
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als eine verlogene Spieerwelt. Er 6ffnet den Brief mit den Instruktionen, den
er noch immer ungedffnet bei sich trug und ist wieder "unterwegs".

Diese Erzahlung entspricht in ihrem inhaltlichen Muster und den Motiven4%
einer "sakularisierten Heiligenlegende" (ein Mensch mit edlen Idealen wird
durch niedere Triebe und/ oder Intrigen in Versuchung gefihrt, findet aber
nach inneren Kampfen und Irrungen doch zu seinen hohen Zielen zurlck).
Darauf weist ebenso der Titel ("Unterwegs") hin, wie auch der Name des Hel-
den (Kyrylo) vor diesem religidsen Hintergrund entsprechende Bedeutung
annimmt.

In Chvyl'ovyjs Erzahlung "Pudel™ wandert eine kleine Gruppe, in der keiner
den anderen kennt, zu einer Villenkolonie, in der am Abend ein Varieté fur
wohitatige Zwecke aufgefiuhrt werden soll. Zur Erdftnung dieser Wohitatig-
keitsvorstellung soll der Parteifunktionar Sajhor sprechen. AuBBer ihm befin-
den sich in der Gruppe noch der studentische Organisator des Abends, der
Bote Sajhors und die Kunstler, wobei diese Kunstler mit Ausnahme einer
Operettensangerin Laiendarsteller sind. Daneben wird die Gruppe noch von
zwei Hunden begleitet, der "Promenadenmischung" des Boten Sajhors und
dem Rassehund der Operettensangerin. Bereits unterwegs beginnen sich
Parchen zu bilden, die dann im Laufe des Abends und der Nacht zu
Liebesparchen werden Da unter den neureichen Villenbewohnern, den
Gewinnern des damaligen wirtschaftlichen Aufschwunges im Rahmen der
NOP, kaum Eintrittskarten verkauft werden kénnen und deshalb die
Vorsteillung zu platzen droht, lehnt es Sajhor ab, eine Einfuhrungsrede zu
halten. SchlieBlich kommt es doch zur Auffihrung einiger amateurhatter
Einlagen, und die ganze Vorstellung endet in einer komisch anmutenden
Improvisation, bei der das Publikum selbst die Initiative ergreift. Sajhor hait
sich wahrend der ganzen Zeit bewufBt abseits und argert sich daruber, seine
Zeit hier zu verschwenden, wahrend in der Stadt Arbeit auf ihn wartet.
Gleichzeitg fuhlt er sich aber von der frihsommerlichen Natur, ihren Farben
und Geruchen und von der latenten Erotik verwirrt, die diese zufallig
zusammengewurfelte Gruppe umgibt, in der sich eine der jungen Frauen
offensichtlich auch um ihn bemuht. Nachts durchlebt er eine Krise, die die
Begegnung mit der jungen Frau ausloste. Daruber hinaus weicht die ganze
Zeit Uber der Pudel der Operettensangerin nicht von seiner Seite, obwohl sich
Sajhor bemuht, ihn loszuwerden. Als der Morgen anbricht, halt er die innere
Anspannung schlieBlich nicht mehr aus und fluchtet in die Stadt zu seiner
Arbeit zuruck.

438|m Sinne der systematischen Klarung der Begriffe: Stoff, Motiv und Symbol
durch E. Frenzel, wie Anm. 392, S. 24-45.



00051928

171

Die Erzahlung "Pudel™ hat etwa den gleichen Umfang, eine ahnliche Fabel
und gleichartige Motive wie Kocjubyns'kys "Na dorozi". Wie in letzterer tritt die
Versuchung auch in ersterer als weibliche Verlockung an den Helden Sajhor
heran, einen Parteifunktionar, der sich trotz alltaglicher gegenteiliger
Erfahrungen dazu zwingt, an die Reinheit der Partei und ihre Lehre zu
glauben. Aber er ist innerlich zerissen, kdmpft mit widerstreitenden Gefuhlen
und Stimmungen, die daran erinnern, daB auch er ein Mensch sei und leben
solle. Anderseits sind diese triebhaften, "vitalistischen” Stimmungen fur
Sajhor in der SpieBerwelt zu Hause und stéren nur das aufopferungsvolle
Leben eines Parteifunktionars. In der Konfrontation mit einer jungen Frau wird
das Hauptthema der Erzahlung, die Frage nach dem Menschensein und der
Verantwortung fur andere und sich selbst, besonders deutlich. Die psycho-
logische Zeichnung Sajhors talit dabei differenzierter aus als jene von Kyrylo
in "Na dorozi". "Pudel™ ist zwar ereignisreicher als “Na dorozi", andererseits
sind es aber gewolit alitagliche Ereignisse, die dargestelit werden.

Das Hauptthema beider Erzahlungen kreist um das menschliche Problem,
wie weit der Einzelne sein Leben fur hohere Ziele opfern kann und soll. Die
Art und Weise, wie dieses Thema in beiden Erzahlungen bearbeitet wird,
unterscheidet sich aber trotz sichtbarer Parallelen deutlich. Im Gegensatz zu
"Na dorozi" laBt sich "Pudel™ nicht als eine moderne, sakularisierte Form der
Heiligenlegenden lesen, sondern allenfalls als Parodie hierauf.49 Das
verdeutlicht bereits der Titel, der die Hauptfigur Sajhor in Verbindung mit
einem hochgezichteten Rassehund bringt, der laut Sajhors Worten
"hervorragend fur Kunststuckchen geeignet sei". Er liefert damit eine
(ungewolite) Selbstcharakteristik, die dadurch bestatigt wird, daf3 der Pudel
im Verlauf der Erzahiung kaum mehr von seiner Seite weicht. Die
Halbherzigkeit Sajhors entspricht seinen erfoiglosen Versuchen, den Pudel
loszuwerden. In seiner Selbstunsicherheit weist er den Pudel nicht energisch
genug ab, um kein Aufsehen zu erregen. Das Ende der Erzahlung zeigt die
reduzierte Menschiichkeit Sajhors karikierend in seinem Bemuhen, den Pudel
2u vertreiben: er verlaBt entnervt und ohne Abschied die Gesellschaft in
Richtung Stadt, diese Flucht gelingt aber nur bedingt, da ihm der Pudel auf
den Fersen bleibt.

Canrop akoco noxanue™ NiABIBCA W NIWOB CKOPUM KPOKEM
BiA CTIXKIB A3ani Ha aopory. XTo 4opT - HesiaoMmo. |

499"Pydel™ lieBe sich auch als Travestie interpretieren, da die inhaltliche
Grundstruktur von "Na dorozi" beibehaiten wird.
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IHCTURKTUBHC ornaHyBcs. [obauns 33 HWUM, 9K NpuMapa,
6pis nec. - NMuos!

Mygdenp NnoaAvBWBCA PO3YMHO W XONOAHO W MOMAXaB
xB0CTOM. lien 1gioTcokniA BUNaaok i3 cobaxow niagHocus
mMatepianicta Canropa TyT, Ha NOPOXKHIA AOPO3i, B TEMHY
Aanb, Ha Bepxis ‘A paTtaniamy [...]Ha apyrin sepcri nygeno
HapewTi BiacTas i noeepHyeca Ha sinny. Cainrop noav-
BWBCA WOMY BCina: 40 Honw xoTinoco po3Mo3xxuTn cobo vy
rofopy .50

Die ironisierende Darstellungweise ist nicht zu Ubersehen: der Partei-
funktionar und "Materialist Sajhor” wird von einem Pudel in die Falle des
Fatalismus getrieben. Sajhor ist sich dabei seiner Lacherlichkeit bewut, er
hat aber nichts dagegen zu setzen und "sein grofiter Wunsch ist nur, den
Hundekopf zu zermalmen”. Dieser Pudel, den Sajhor zuerst lockt und der sich
dann nicht mehr abschitteln 1aBt, erinnert mit seinem Verhalten an den Pudel
in Goethes "Faust 1", und die zitierte Stelle laBt sich auch als Travestie auf des
"Pudels Kern" (d.h. Faust und Mephistopheles) lesen. >0

Im Gegensatz zu Kocjubyns'kyjs Erzahlung haben bei Chvyl'ovyj alle
Figuren eine unubersehbare satirische Farbung, die sich v.a. auf ihr redu-
ziertes Menschsein bezieht, z.B. "Arjon (opereto¢na spivacka z 'Ne rydaj’) [...]
isla pid roZzevoju parasol'’koju, jaku nic typ.">02 Als Mittel der Satire werden bei
der Darstellung der Operettensangerin "Arjon" parodierende Verfahren einge-
setzt. Darauf deutet bereits ihnr Name hin, der zwar auf den Meistersanger der
Antike (Arion aus Lesbos) verweist, aber durch ihr Auftreten in der Operette
"Weine nicht" parodierend ins Lacherlich gezogen wird. Der "Typ" wird dage-
gen durch Namenlosigkeit und "TypTisierung charakterisiert. Die satirische
Reduktion der Menschlichkeit, die sich auch durch die Abwesenheit
samtlicher Attribute in Verbindung mit ihm auBert (Nulicharakteristik), wird
noch durch den Kontrast zu einem leblosen Ding, dem rosafarbigen Schirm,
treffend hervorgehoben. Von den anderen Protagonisten erfahrt man z.B. ent-
weder nur die Vornamen - doch selbst diese sind nicht ganz sicher: "[...] i dvi
barysni z redvydatu: Tonja (tak hovoryv student) i, moze, Dunja, moze, Katja -
nevidomo."503, oder ihre Funktion, "student, orhanizator ve&ora”.

Die einzige Figur, die als Mensch wahrend der Erzahlung immer deutlicher
hervortritt und damit das reduzierte Menschsein Sajhors kontrastiert, ist
bezeichnenderweise jene junge Frau, deren Name zu Beginn nicht sicher ist

S00MCH1, S. 356.

01Diese Deutung ist durchaus wahrscheinlich, da die publizistischen Schrif-
ten Chvyl'ovyjs zeigen, daB er neben der ukrainischen und russischen, die
deutschsprachige Literatur am intensivsten rezipiert hatte.

S02ZMCH2, S. 340.

S03Ebd.
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("Dunja, moze, Katja - nevidomo.") Sie tritt im Verlauf der Erzahlung aus ihrer
Anonymitat heraus und gewinnt immer menschlichere Zuge, wahrend Sajhor
immer mehr seine menschlichen Zuge verliert und dem Pudel ahnlicher wird,
was sich z.B. in der mangelnden Kommunikationsfahigkeit zeigt, die sich in
seinem haufigen Schweigen niederschlagt.

Auch in "Na dorozi" tragt das ehemals revolutionare Parchen lvan und Maria
deutlich satirische Zuge, die durch Kyryios Figur kontrastiert deutlich hervor-
treten. Kyrylos Figur stellt das fur die satirische Intention unabdingbare
Gegenuber, die positive Norm, dar:

Nasie [IBan] cyvacHe 3eMCT80, 8 AKOMY CNYXWUB, MAy3yBaB
30icHO 3 Tux nibepanis, WO Tak WBWAKO 3MIHWAW 0BEMKY
wkypy Ha soeyy. [...] NMpuso3une HoBuHN. Mix 0aHOK @
APYroK N0xKoK HBopwy NogaBas 38iCTKW NPO CTPaETY Ha
cMepTo. Bicim nosiwermux. Ha cMepto 3acyaxeHo Tpoe. Bee
MO NoAi, nNease novanu xutu. Cnosa 3aiganuco bopuwem
[...] Mapiw uikasunu vacom getani - ogipsadi Bomboiwo
HOr KM, CKaniveHi 4iTn, MiCye CMepTe NAbHOI paHA, ane BCe
ue BMUTD BuTicHAna TypboTa, wo nepenikcs nupir.S04

Insgesamt wird der zweite Teil der Erzahlung, in dem Kyrylo nur als
Beobachter der Ereignisse auft der Datscha auftritt, und dessen Hauptakteure
die "Genossen" Maria und Ivan sind, gréBtenteils von satirischen Verfahren
Uberformt.

Neben den satirischen Verfahren uberwiegt aber bei der Gestaltung der
beiden Helden Kyrylo und Sajhor die psychologische Zeichnung und die Dar-
stellung ihres tnnenlebens mit impressionistischen Gestaltungsmitteln.

Parallelen der Gestaltungsmittel - impressionistische Vertahren

Wie sinnvoll es ist, die Bezeichnung "tmpressionismus” als literarische
Stromung zur Periodisierung der Literaturgeschichte zu verwenden, und in
welchen Nationalliteraturen der Impressionismus in welchem Zeitraum mehr
oder weniger ausgepragt war, ist im Rahmen der vorliegenden Arbeit nicht
von Belang. Die Existenz des Impressionismus als Phanomen der modernen
Kunst einschlieBlich der Literatur, seine auBerkunstlerischen, sozialen und
politischen Hintergrinde wurden im europdischen Zusammenhang in zahl-

S04Mychajlio Kocjubyns'kyj, Tvory u 2 dvoch tomach, Kiew 1988, Bd. 2, S. 37f.
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reichen Arbeiten untersucht.>05 In jingerer Zeit wurde dies in der Literatur-
wissenschaft auch fir die russische Literatur3% und teilweise fir die ukraini-
sche Literatur07 geleistet. Fiur die vorliegende Arbeit ist der Impressionismus
in typologischer Hinsicht interessant, d.h. stilistische und erzahitechnische
Vertahren stehen im Vordergrund.

Als wesentliches Merkmal spielen im impressionistischen Stil die psychi-
schen Reaktionen auf Eindricke der AuBenwelt mit erzahltechnischen
Neuerungen zusammen. Unter diesem Gesichtspunkt ist der impressionisti-
sche Stil Bestandteil der Literatur seit dem ausgehenden 19. Jahrhundert508
und findet sich z.B. im Werk von Henry James, Arthur Schnitzler, Anton
Cechov und Mychajlo Kocjubyns'kyj, wie auch bei Vertretern der Modernen
der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts wie James Joyce, Virgina Woolf,
Marcel Proust, Alfred Doblin, Hermann Broch u.a. Der gemeinsame Nenner,
der die Prosa dieser durchaus unterschiedlichen Autoren verbindet, ist das
Beobachten der Reaktionen und des inneren Zustands der Figuren in einer
als zunehmend komplex empfundenen und "alte Werte" zerstérenden Welt im
Zusammenspiel mit personaler Erzahisituation. Selbstverstandlich bedienten

S05Der Impressionismus als Phanomen in den Kinsten sowie sein kultur-
geschichtlicher und soziopolitischer Hintergrund wird ausfuhrlich dargelegt
in: R. Hamann/ J. Hermand, Impressionismus, Miinchen 31972; dem literari-
schen Impressionismus widmen sich ausfuhrlich, M.E. Kronegger, Literary
Impressionism, New Haven 1973; H. Sommerhalder, Zum Begriff des literari-
schen Impressionismus, Zdrich 1961; Symposium in Literary Impressionism,
Yearbook of Comperative and General Literature, 1968 / Nr.17.

506D. Tschizewskij, Uber die Stellung Cechovs in der russischen Literatur-
entwicklung, in: Anton Cechov 1860-1960. Some essays, Hrsg. Th. Eekman,
Leiden 1960; in Tschizewskijs Aufsatz finden sich Verweise auf weitere russi-
sche Autoren, die sich impress. Verfahren bedienten; P.M. Bicilli, impressio-
nismus, in: Anton P. Cechov. Das Werk und sein Stil, Minchen 1966,
S. Althaus-Schonbucher, Konstantin D. Bal'mont. Parallelen zu Afansij A. Fet'.
Symbolismus und Impressionismus, Bern/ Frankfurt a. M. 1975;
P.Debreczeny / Th. Eekman (Hrsg.), Chekhov's Art of Writing. A Collection of
Critical Essays, Columbus (Ohio) 1977; H.P. Stowell, Literary Impressionism,
James and Chekhov, Athens 1980.

s07D. Cyzevs'kyj, Kulturno-istoryéni epochy, Augsburg 1948; O. Cernenko,
Mychajlo Kocjubyns'kyj. Impresionist, Mianchen 1977, V.Ja. Zvynjackovs'kyj,
Novelistyka A. Cechova i M. Kocjubyns'koho, Kiew 1987; Ju.B. Kuznecov,
Poetyka prozy Mychajla Kocjubyns'koho, Kiew 1989; V. Ahejeva, Impresioni-
styta proza M. Kocjubyns'koho, in: Slovo i &as, 1994 / Nr. 9-10, S.11-17.

508|n typologischer Hinsicht lieBe sich von "“impressionistischen Dar-
stellungen” auch schon friher sprechen, z.B. das erste Kap. in Gogol's "Toten
Seelen”, in dem der Held Ci¢ikov und die Stadt, in die er kommt, vorgestelit
werden; s. dazu Althaus-Schénbucher, wie Anm. 506, S.11; H.-J. Gerigk,
Nikolaj Gogol', Die Toten Seelen, in: Der russische Roman, Hrsg. B. Zelinsky,
Dusseldorf 1979, S. 91.
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sich obengenannte Autoren nicht nur impressionistischer Vertahren, sondern
sie verknipften sie auch mit anderen Verfahren oder setzten sie nur stellen-
weise und funktionsgebunden ein.

"Impressionism [...] is a method that can be adapted, extended,
exaggerated and incorporated wholly or partially into other
methods; in its numerous variants it pervades modern
literature."509

Neben den erzahitechnischen Momenten (s.u.) sind folgende Elemente, die
miteinander kombinierbar sind, fur impressionistisch organisierte Texte merk-
malhaft:510
- Das Innere des Helden wird durch Sinnesreize (Klang, Rhythmus, Farben,
Lichttone u.a.) vermittelt, die miteinander in Beziehung gebracht werden (aber
nicht unbedingt aufeinander abgestimmt sein missen) und als "Sinnbilder”
auftreten kénnen.

- Sinnbilder setzen sich aus synasthetischen Elementen zusammen, schaffen
eine hohe sinnliche Dichte, wodurch sie das Innenleben der Figuren offenba-
ren, ohne aber Eindeutigkeit formulieren zu wollen 51

- Damit hangt eine scheinbar unndtige und chaotische Detailfulle zusammen,
die aber fur das Wirkilichkeitsempfinden und die Reaktion der Helden be-
stimmend ist.

- Die Wirklichkeit wird durch Sinneseindrucke in das Innere des Helden pro-
jiziert.

- Eine reduzierte auflere Handlung, die stellenweise stillzustehen scheint,
ermoglicht es, die Wirkung der Sinneseindricke auf die Protagonisten darzu-
stellen.512

- Es fehit zumeist die logisch-kausale Verkniapfung der einzeinen Handlungs-
elemente, dies betrifft auch die Verknupfung von Gedanken und Bildern,
Assoziationsketten werden gebildet.

S08Ch. C. Clarke, Aspects of Impressionism in Chekhov's Prose in: Chekhov's
Art of Writing. A Collection of Critical Essays, wie Anm. 506, S.125.

510Zu den hier angefihrten impressionistischen Merkmalen in Prosatexten s.:
Clarke, wie Anm. 509, S.123ff; Cernenko, wie Anm. 507, S. 41-123;
Cyzevs'kyj, wie Anm. 507, S.14ff u. passim; Hamann/ Hermand, wie Anm.
505, S. 172-306, Kuznecov, wie Anm. 507, S. 8-49; Tschizewskij, wie Anm.
506, S. 301-309.

S11Zur Bestimmung des Begriffs "Sinnbild" s. auch Althaus-Schoénbucher, wie
Anm. 506, S.182f, zur Abgrenzung gegenuber dem "Symbol" s. Hamann/
Hermand, wie Anm. 505, S. 249, 287.

512|n diesem Zusammenhang ist der haufige Vorwurf der damaligen Kritik zu
sehen, "es passiere nichts in diesen Geschichten”; vgl. Clarke, wie Anm. 509,
S.124
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- Scheinbar bedeutungslose, kleine Ursachen, unerklarliche Stimmungen
werden handlungsmotivierend und kdnnen unvorhersehbar wichtige Foigen
nach sich ziehen (in diesem Zusammenhang stehen der plétzliiche Anfang
und das abrupte Ende vieler Erzahiungen).

- Das AuBere der Figuren wird kaum erwahnt, oder wird so aligemein be-
schrieben, daB kaum mehr als eine vage Vorstellung des AuBeren eines
Protagonisten entstehen kann.

- Ebenso erscheint die Umgebung, die Natur als Ganzes undeutiich, nebel-
haft, im Gegensatz dazu sind Details, Kleinigkeiten deutlich und auffatlig -
dies trifft auch fur hervorstechende, auBBere Einzelmerkmale von Figuren 2zu.

- Die Protagonisten befinden sich oft nur vorubergehend am Ort der Hand-
lung. oder die Handlung spielt wahrend eines Spazierganges, Ausfluges oder
einer Reise.

Besonders auffallig sind in impressionistischen Texten die Landschafts-
schilderungen - dies sicher nicht zufallig, da hier die Nahe zum Impressionis-
mus in der Malerei am spurbarsten ist.513 Sowohl in "Na dorozi" als auch in
"Pudei” finden sich zahireiche einpragsame, impressionistisch gestaltete
Landschaftsschilderungen, z.B. in "Na dorozi" Kyrylos erster Spaziergang
durch Wald und Wiesen:

(...] amBuBCA, AK CKMNANO MONOLE KNTO CUHIM WYMOBUHHAM
KONOCCA, AK DUNO XBUNAMU Y 4OPHUAR NiC. A NiC KyaUCD
Mwos. AWNn kyanco COCHW, paan BWUCOKMX NHiB. Ha
BEPWe YKA, KOBTUX, AK AHAHACHK, NEXANN HOPHI KOPOHW,
MOB BONOXATI Nanaxu. 3ganexka AWK, NepexocaAnnu pidky,
pionertosi aoporu, rnnboki HarHa - n 3aMmasanu Horu, 6o
A0 NONOBWHK NHI Bynn cipi, Ak 3acoxne Gonoto. Uwnm i
wesanuy cusin mni sS4

Alles in dieser Landschaft nimmt ungewdhnliche Farben an, bewegt sich:
"An den Spitzen [der Fohren], gelb wie Ananas, saflen schwarze Kronen wie
zottelige Pelzmutzen." Die einzelnen Details, z.B. der Fohren (Spitzen, gelb
wie Ananas) treten durch die starke Farbung deutlich hervor, wahrend das
Ganze, auch durch die Farbgebung, undeutlich bleibt, "sie [die Fohren] ver-
loren sich im blaBgrauen Nebel".

Der Erzahlanfang von "Pudel™, der ebenfalls den ersten Ausflug der Haupt-
figur Sajhor seit langerer Zeit in die Natur darstellt, prasentiert sich geradezu
als Muster impressionistischer Landschaftsdarbietung:

513vgl. Cernenko, wie Anm. 507, S. 31f, Hamann / Hermand, wie Anm. 505, S.

236-272, Tschizewskij, wie Anm. 506, S. 301.
514 Kocjubyns'kyj, wie Anm. 504, S. 31.
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Buxoaunn Ha ickpacTte woce, B NepnaMyTp rapsayoro
no NOAHA. YTOMHO ApwXanun HanNuWeHi nNons i nepenitas
AnMHWA nerit. Hebo 6nAakne; He4yTHO @ 308 ‘ano
CKPAaAanucs NONMHANT COHAYHI A0POrN A0 HE 3HANOMMUX
FOPU30HTIB, 40 TyMaHo-0Oy3koBol Macw. [...] Ha nepenytni
Nig 3eNeHO MXWYKOKW gepesB aApimas napk: bocTt flaccans,
cTexkn. anei. [loTim i BiH oanawos ybik. - Toai 3HBY
ICKPACTe woce # 4aNb MONoAnX nicie. 515

Das Landschaftsbild, das hier vor Augen des Lesers entsteht, zeichnet sich
aus durch optische Eindrucke, die farbliche Veranderungen wiedergeben
(nebo bljaklo, ziv'jalo), unterstrichen wird dies mit Substantiven und
Adjektiven, die farbliche Unscharfe kennzeichnen (iskrjaste 3ose, pid zelenoju
mzyckoju derev, tumanovo-buzkovoji masy), durch Verben, die Bewegung
vermitteln (vychodyly, skradalysja, odyjSov ubik) und Fluchtigkeit, momentane
Zustande bezeichnen (dymnyj lehit; polynjali sonja¢ni dorohy). Durch die
Bewegung wird Unscharfe im Ganzen erzielt, besonders sinnfallig bei jenen
Verben, die eine so rasche Bewegung ausdrucken, dafl die Augen nicht oder
kaum mehr zu folgen vermogen (dryzaly, perelitav).

im Gegensatz zu Kocjubyns'kyj Erzdhlung wird aber in "Pudel™ erzahleri-
sche Distanz nicht nur gegenuber den Figuren, sondern auch zu den
impressionistischen Verfahren selbst spurbar, z.B. wenn die Hauptfigur, der
Parteifunktionar Sajhor, gleich im Anschiufl an die einleitende impressionisti-
sche Landschaftsschilderung, eingefihrt wird: "S&e alma mater prochala
Sajhora skazaty vstupne slovo na temu: bizudyj ment."51¢ "Der flichtige
Augenblick”, eines der Hauptthemen impressionistischer Werke.

Mit dieser Fluchtigkeit ist auch die Reihung einer oft chaotisch anmutenden
Detaitfille verbunden. Statt komplizierter Handlungsfuhrung wird die Fluchtig-
keit momentaner Eindracke und die gebrochene Wiedergabe der Wirklichkeit
durch das Innere der Figuren dargestellt. Dies geht auf Kosten der Fabel, und
das logisch-kausale Ordnungsgefuge wird ersetzt durch Motive und
Sinnbilder (s.0.). Diese verleihen den Erzahlungen durch einen thematisch
gemeinsamen Nenner im Zusammenspiel mit weiteren strukturierenden
Faktoren wie z.B. der Personenkonstellation, dem Erz&hlverhalten und dem
fiktiven Erzahler Koharenz.

Ein solches Sinnbild ist z.B. das Bad in einem nahegelegenen Weiher, das
mit der vitalistischen Seite des Menschen, mit dem Triebhaften in ihm
verbunden ist. Die Gruppe, angefuhrt von "Mademoiselle Arjon”, will die
Sommerhitze fur ein Bad nitzen. Sajhor schamt sich, schliefit sich aus und

515MCH1, S. 339.
516Ebd, S. 340 (Hervorhebung von mir, A K.).
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wundert sich dabei selbst uber seine Menschenscheu. Das Bad spielt sich in
Sajhors Empfinden in einer erotisch aufgeheizten Atmosphare ab, in der
Bilder nackter Korper, Geriche, Farben, Berdhrungen, Schreie und Seufzer
zZu einem korperlich fuhibaren Sinnerlebnis verschmelzen:

Auveusca Ha 6ini cTaTHi ¢irypu ronnx nwaewk, wo
BOBTY3MNUCA Yy Boal, cnyxase Gaavopi NobiagHi Kpukwm
MYy YUHIN | e MEeHT - pi3KnA, AK Po36uTe CKNO, - MEHWKNH.
[...] Cawropraaas kynatv [...] ge nemenTyBanM NianiTKN.
Ane[...] nobauus, Biauys:[...] TyTkunuTD, FrOpnTL, CKAXKEHIE
KPOB, TYT KONVNBAETOLCA MONOBA W NOBHO 33NAWHONO TYMaHy
B Hin... {...] CoHue Myano 3 Tenno-6nakuTHoro Heba i 3
poO3NboTy BAAPANO Yy BOAI. 104l A3BeHIiNa NoBepPxXHA
Mipiagamn 6pu3ok, i B AiaMaHTOBIA MANOCTI CTOrHanM
bepern [...] i No6iaHnA Kpik, i BOPOHI OCTPOBKM HA iHO4MX
Tinax, i pe3naeHyia NiANITKIB, | 3anawHi Nepca, i Haa-
38U vaRHUA NOAIT BoxeBiNbHOrO CoHYA 517
Sajhor fuhit, wie diese Eindrucke eine ihm wenig bekannte und vernach-
laBigte Seite seines Wesens ansprechen: die Lust zu leben und Freude am
Leben zu empfinden. Davon spurte er bisher aber nicht mehr als einen

"suBen Schmerz".

| TYT, A€ COHLe 3NMN0CA 3 3eNeHNM OKEAHOM B 0AHY TpeM-
TAvy cuMPoHio, Canrop 3HoBy Ni3Hae Haa3Bn4vanHni Hinp.
| Toai x CBIT, BCA 3eMNA - BynHa W pagiCHa - NOPVHYNK B
WiM boni. Jlic poxxae 3araaxkosi 3syku 8 He3mexHoCTI 518

Das Zitat verdeutlicht auch die Eigenart des impressionistischen Sinnbildes
"als eine unbestimmte, geheimnisvolle Stimmung”,3'9d.h. bei der Darstellung
der emtionalen Seite tritt das Innere nie ganz klar hervor, ebenso wie die
Beziehungen der Menschen zueinander. Eine andere Stelle, wo ebenfalis
das Motiv des "suBen Schmerzes" erscheint, verdeutlicht dies auf zwischen-
menschlicher Ebene. In dem Moment, da sich Sajhor entschieden hat, doch
mit einer der jungen Frauen (Tat'jana) zu schlafen, verandert eine kleine,
scheinbar bedeutungslose Ursache, eine unerklarliche Stimmung die
Situation und wird handlungsmotivierend:

517MCH1, S. 344

S18EDd.

513Althaus-Schonbucher, wie Anm. 506, S.183; vgl. Hamann/ Hermand, wie
Anm. 505, S. 287: " . durch das bloBe Andeuten eines bestimmten Gegenstan-
des mit scheinbar symbolischen Mitteln erreicht der Impressionismus zwar
eine gesteigerte Undeutlichkeit, 1aBt aber nirgends einen wesenhaft seienden
Komplex religioser oder philosophisch-fundierter Vorstellungen erahnen.”
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3HaeTe, BCOOI0O He MI3HAEW: KATTA KOpoTke, a Mapkca
npobyBana 44TaTh, Ta AKOCb He 40NUTYBAana:. Hikonn W
ayxe HyaoHo. Canrop 6ye 3aneoeanun. | Binbwe 3a sce
AVBYBAB UEeN TOH — HAATO BNEBHEHHWA. | TyT xe 8iA4yB
cebe - He nepea TaTbAHOK, NEped KUMCL — HE TO BUHHUM
33 Te, WO A0CI He AaBMB Ha CiHi yo BapuwHo, AK TMN
MaMyasenp APHOH, He TO BUHHWM 3a WOCb iHWe. | 3HoBY
Ni3Hae TOW Haa3BW4anHun Binb, KONW pagdicTb | Kypa
CNNITATLCA B €EAUHY FapMORIt 520

Warum er Tatjana nicht "aufs Heu drickt”, weil3 er selbst nicht, auBer, dal} er
sich um seinen Ruf sorgt - doch ist dies keinesfalls der Hauptgrund. Sajhor
merkt vor allem, daB ihn die Selbstsicherheit dieser jungen Frau verwirrt, die
weil3, was sie will und offensichtlich nicht die dumme Schreibkraft ist, fur die er
sie anfangs hieit. Diese Situation spielt in einem Heuschober, in dem eine
ahnlich erotisch aufgeladene Atmosphare herrscht wie am Badeweiher und
so nochmals Sajhors reduzierte Menschlichkeit verdeutlicht. Er st6t Tatjana
grob zurick in seiner hilflosen Verwunderung, als sie ihn sein verkimmertes
menschliches Dasein ironisch spuren laBt:

- | oT gecb y cTocax nanepy 3arybunaco nwauHa. Mpocrto-
moavnHa [...] Ak Bu ragaere: BananoHe Ue cnoso? A aymaw,
Hi. | ayMaw, wo MACHI Ha TeMy "NoAnHA", NOKW iCHYE
3eMNA, 3aBXan OyayTo CBiXi, Ak HanueHe Abnyko Ha
AabnyHi... Tak ot: 3arybunacop AwanHa B CTOCax Nanepy, i
HIXTO He OaunTtp 11, B0 BMAHD TiNnbkn MawuHicTky. Le A,
3BM4anHo, He Npo cebe - B3arann 52

Nachdem Sajhor den letzten Versuch der jungen Frau, sich ihm zu nahern
auf hilflos-grobe Weise zuruckgewiesen hat, gesellt sich bezeichnenderweise
wieder der Pudel zu ihm.

Es wurde erwahnt, daf Chvyl'ovy] die Beobachtung Zerovs uber die
thematisch-inhaitlichen und manche stilistischen Paralielen bestatigte. Er
macht aber im weiteren darauf aufmerksam, daf er "Pudel™ als Etude, d.h.,
als Ubungsstiick betrachte, in dem er sich mit einer "alten Art und Weise"
auseinandersetze, psychische Vorgange darzustellen.52 Diese Aus-
einandersetzung verdeutlicht auch die Gestaltung der Erzahisituation in
"Pudel’™™. Dabei findet sich das durchaus moderne Grundmuster des
Zusammenspiels der Erzahlsituation, Personenrede und BewuBt-
seinsdarstellung in Kocjubyns'kyjs "Na dorozi" in zahlreichen Erzahlungen

520MCH1, S. 355.
S21Ebd., S. 355.
522Das heift hier Kocjubyns'kyjs Darstellungsweise
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Chvyl'ovyjs wieder.523 Die Erzahltechnik in "Pudel”™ und "Na dorozi"
kennzeichnet eine uberwiegend personale Erzahlsituation,524 grofteils in
erlebter Rede.

Gedankenbericht>2> und erlebte Rede>26 sind zwar keine modernen
erzahltechnischen Verfahren, dennoch bedienten sich ihrer zahlreiche
moderne Autoren des 20. Jahrhunderts. Die Verwendung des Gedanken-
berichts hangt dabei, wie in "Na dorozi", mit der psychologischen Ausrichtung
und dem Interesse am Innenleben des Helden zusammen, wobei der
Gedankenbericht der einzige Weg in die vorsprachlichen Tiefen des
BewuBtseins ist (etwa im Traum).527 Dies zeigt sich sehr deutlich in den
Sequenzen, in denen das UnterbewuBtsseins-ich von Kyrylo das leitmotivi-
sche "du muBt" vorgibt.

Y CHi 3a3Banocb, Wo BiH WOCD MYCWTbD, KOHYE MYCWUTD
pobutn - i He mMoxe. He mae cunun. 3b6upae BCK Miub,
HANPYXY€ BONK, 3MWBAETDCA NOTOM - W HE MOXe. A
MycuTo (...} Gonino 528

YNnepTo CHUNOCD, Wo BiH Woch MmycuTo {...] koH4e, a0 6onw
4y€, WO BiH WOCDh MYCWUTD... MyCWUTb i HE MAE CMAKN N CaM He

3HAE, WO TaKe MyCnTbo29

523Bei erzahltechnischen Begriffen wird hier und im weiteren auf die Aus-
fuhrungen und praktisch anwendbaren Begriffsbestimmungen von J. Vogt,
Aspekte erzahlender Prosa, Opladen 1990 (7. neubearb. und erw. Auflage)
zuruckgegriffen, au3erdem auf F.K. Stanzel, Theorie des Erzahlens, Géttingen
1979, und E. Lammert, Bauformen des Erzahlens, Stuttgart 81991.

S2agtanzel, wie Anm. 523, S 42f, fUhrt als typisch personale Erzahitechniken
an, das "Zurucktreten des Erzahlers [...] das Vorherrschen szenischer Gestal-
tung, des Dialogs, der erlebten Rede und der BewuBtseinsspiegelung, und
nicht zuletzt der Fixierung des point of view der Darstellung im BewuBtsein
der Romangestalt.”

S25Vogt schlagt anstelle des Begriffs "Gedankenberichts" fir die Literatur des
ausgehenden 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts "psycho-narration” vor,
dies klinge nicht nur moderner, vor allem entspreche es der modernisierten
Form dieses per se alten Verfahrens; siehe Vogt, wie Anm. 523, S.157-162. In
dieser Arbeit, in der keine erzahitheoretischen Uberlegungen im Mittelpunkt
stehen, wird am ublicheren Begriff "Gedankenbericht” festgehalten.
S26gpezifisch fur die erlebte Rede ist eine mehrfache Ambivalenz, das
Fluktuieren zwischen verschiedenen grammatischen Formen und Aussage-
qualitaten. Damit ist sie besonders geeignet "subjektive, fliichtige, in sich
widerspruchliche, affektiv betonte Zustande, Phasen und Reflexe der Psyche
einzufangen und dem Leser zu vermittein." Vogt, wie Anm. 523, S.166.

$27Der Gedankenbericht erscheint bei Cernenko, wie Anm. 507, S. 49, mit der
gleichen Funktion unter der Bezeichnung "vermittelter oder indirekter innerer
Monolog™ (poserednij abo neprjamyj vnutridnij monoloh), vgl. dazu auch D.
Cohn, Transparent Minds. Narrative Modes for Presenting Consciousness in
Fiction, Princeton, 1978, S. 56.

528 Kocjubyns'kyj, wie Anm. 504, Bd.2, S. 32.

529ebd., S. 38.
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Der Erzahlerbericht in Er-Form, der sowohl die Verwendung des Gedan-

kenberichts als auch die erlebte Rede rahmt, neigt in "Na dorozi" manchmal
zu wertenden, moralisierenden Aussagen, die in Form eines "auktorial-
autoritdren" Erzahlverhaltens laut werden ("Das zweite Ich, das in ihm lebte,
das wahre und kompromiBlose 'lch’. Das 'Ich’, das mit seinen Flammen alles
personliche unreine, tierische wegfegte.").
In Chvyl'ovyjs "Pudel" wird die personale Sicht haufig vom Gedankenbericht
durchbrochen, um die in dieser Erzahlung bereits angesprochene satirische
Einstellung deutlich zu machen, "indem er ihr [der Figur] das Recht vorenthalt,
ihre Empfindungen selbst zur Sprache zu bringen.">3 Noch haufiger aller-
dings ist die Distanz in der Ausgestaltung der erlebten Rede selbst spurbar.
Wenn der Er-Erzahler in "Na dorozi" mit der erlebten Rede weit hinter die
Figur zuriicktritt, ist er anscheinend in Ubereinstimmung mit seiner Figur und
deren BewuBtsein, was die ldentifikation und das Miterleben erleichtert.
Dagegen kennzeichnet die erlebte Rede in "Pudel™ eine Spannung
gegenuber der Figur, der Erzahler scheint anwesend zu sein und ironische
Untertdne sind hérbar. In der folgenden (bereits zitierten) Passage aus
"Pudel" wird das enge Nachbarschafts- und zugleich Spannungsverhaitnis
der erlebten Rede zu Erzéahlerbericht und Gedankenbericht deutlich:

Cawrop bys 3aueoBaHud. | inbwe 3a BCe AMBYB3EB UERh TOH
- HAATO BMNEeBHEHHWA. | TyT xe Biavys cebe - He nepea
TaTbaHow, Nepea KUMCb - He TO BUHHWM 33 Te, WO A0CI He
AaBuB Ha CiHi Wo bapuwHio, Ak TUN MamMya3enb ApAoH, He
TC BWHHWM 33 WoCb iHwe. | 3HOBY Ni3HaB TOW Hag-
3BU4anHAuN Binb, Konwu paaicTb | Kypa CNNiTATHCA B
€AWHY rapMoHig 531

Nach dem Erzahlerbericht im ersten Satz ("Sajhor war verwundert") kindigt
der Gedankenstrich im zweiten Satz, dessen erster Teil bereits ein deutlich
subjektives Kennzeichen von Sajhors Emptindung tragt ("am meisten verwun-
derte dieser Ton"), einen Perspektivenwechsel an, eindeutig gekennzeichnet
durch die subjektive Wertung ("- zu selbstsicher”). Der dritte Satz fahrt in er-
lebter Rede fort ("Und da fihite er sich"). Dies ist deutlich durch den subjekti-
ven Einschub ("nicht vor Tat'jana, vor jemandem"”) und die deiktischen Bezu-
ge ("bisher";, "wieder"). Im letzten Satz ist die ironische Distanz, die sich aus
dem Kontext ergibt, besonders deutlich, und die Fragwirdigkeit von Sajhors
Innenwelt wird hervorgehoben. Zugleich kann dieser Satz, der an mehreren
Stellen in "Pudel™ vorkommt, auch als parodierendes Echo auf die "Du
muBt!"-Passagen bei Kocjubyns'ky] verstanden werden.

S30Vogt, wie Anm. 523, S.159 (Hervorhebung dort).
S3IMCH1, S. 355.
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Die bisherigen Ausfihrungen machen sichtbar, daB dem Helden der
Erzahlung "Pudel™ (Sajhor) ganz offensichtlich das Format fehlit, das der
fiktive Erzahler in "Na dorozi" dem Revolutionar Kyrylo noch zugestand. Dies
auBert sich u.a. darin, daB Kyrylo sich entwickelt, worauf ja auch der Titel
"Unterwegs” hinweist. Wahrend er lange Zeit nur als "Genosse Kyrylo" seine
Aufgaben erfilite, wird er auf einmal von seinem eigenen Leben und seiner
Jugend uberwaltigt. Er wird zu einem ganzen Menschen, der zur
Kommunikation mit anderen Menschen fahig ist. Durch einen eigenen
Willensakt opfert er aber schlieBlich einen Teil seines Menschseins, um den
Menschen zu dienen und macht sich wieder als "Genosse Kyrylo" auf den
Weg.

Sajhor gleicht jenem Kyrylo zu Beginn der Erzahlung "Unterwegs". Doch
Sajhor gewinnt keine Menschlichkeit hinzu. Sein reduziertes Menschsein
nimmt im Laufe der Erzahlung sogar ab und er gleicht immer mehr dem
Rassehund, "der hervorragend zur Dressur geeignet ist".

Chvyl'ovyjs Anmerkungen in dem Brief an Zerov bestétigen diesen Eindruck
und heben gleichzeitig den Unterschied zwischen Sajhor und dem Held in
Kocjubyns'kyjs Erzahlung hervor:

[...] Bce-Takm Canrop He Knpuno. OcTtaHHin pobuibca Ha
MeHT Ncom (He nyaenem), i 3HOBY 3 AOpOorv 8 Aopory.
Cawrop, be3nepesHo, Binwb cknaagHa ¢irypa, ane B AaHa
KONi3ii ABARETDCA NCUXONOriYHMM NpumMiTvBoM. Lle nepuw
33 8Ce NyAaeno, i He 3 goporv B aopory (ue cumMBoNiYHO), 8
3 YCTaHOBU Ha CiHo (Ue TeX CUMBONIYHO) 532

In beiden Erzahlungen dienen die impressionistischen Verfahren insbeson-
dere dazu, das Innenleben einzelner Figuren darzustellen. Diese Art der
Psychologisierung grindet aber nicht auf logischen Zusammenhangen und
Milieuabhangigkeit, die dargestelite Welt besteht nicht aus objektiven
Realitaten wie in realistischer oder naturalistischer Prosa, sondern die Welt
erscheint nur durch die sinnlichen Eindricke der erkennenden Figuren
interpretiert. Chvyl'ovyj befriedigt diese "Schreibweise” nicht, er geht deshalb
auf Distanz, worauf die z.T. parodierenden Anspielungen auf die impressioni-
stischen Verfahren und die zahlreichen satirischen Zuge hinweisen. Anderer-
seits gesteht Chvyl'ovyj in dem Schreiben an Zerov die Schwierigkeiten, die
ihm die psychologische Zeichnung der Protagonisten bereitet:

[...] 3pobutu Canropa Binwo "3HaAMMTENDHNM BHYTPI WHDO™
cnig 6yno 6. | ue, 3BMy4ainHo, He BuAwNO 6 Te, wo B
KouobuHcokoro. Came ToMy @ nodibHicTo aBox peyew. He

S32MCH2, S. 842.
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sunwos Canrop 6inwo "3HaYNTENDHMM BHYTPIWHDO  OCb
yomy: 1. Xax nepea ncuxonorizmom [..] 2. He Hakwos
MaHepn BWABNEHHA UDOFO NCuxonoriamy, Ho x CTapow
POPMOI0 He X04eTbCA NUCcaTn 533

Chwyl'ovyj suchte weiter nach einer geeigneten Form zur Darstellung innerer
Konflikte seiner Protagonisten, und in der Erzahlung "Ja (Romantyka)" war es
offensichtlich abermals eine Erzahlung Kocjubyns'kyjs (Cvit jabluni), die ihm
wichtige Anregungen gab.

"Cvit jabluni" - impressionistisches Psychogramm
eines passiven Helden

Wie "Na dorozi" rechnete Kocjubyns'kyj auch diese Erzahlung zu den
"Etlden",534 Prosasticke, die im besonderen der Versuch kennzeichnet, das
Innenieben der Helden vollstandig zu durchdringen. In "Cvit jabluni" geht dies
mit einer stark reduzierten duBeren Handlung einher: Ein Vater, der zugleich
ein Schriftsteller ist, erlebt die letzte Nacht seines schwerkranken Kindes, das
am Morgen stirbt. Die Langsamkeit, der zeitweise anscheinend fast vollige
Stillstand der Handlung ermdéglicht die detaillierte Darstellung des Innen-
lebens des Helden. Dieses Innenleben offenbart sich als ein Widerstreit
verschiedener Ich-Stimmen, die miteinander verknipfte Themen (Sterben
und Werden in der Natur, Verzweiflung des Menschen im Angesicht des
Todes, vitalistische Lebensfreude, Verhaltnis des Schriftstellers zur Realitat
und zum Leben) berlhren, die in der auBeren Handlung durch Sinnbilder und
Motive ihre Entsprechung finden.535 Diese Ich-Stimmen stellen verschiedene
BewuBtseinsebenen dar, die in Konflikt miteinander geraten und deren
Gewichtung sich im Lauf der Erzéhlung verschiebt. Eine der Ich-Stimmen, die
sich im Laufe der Erzahlung haufig vernehmen laBt, gehort dem leidenden
Vater, aus dessen Sicht die Erzahlung beginnt:

A WinoHO NpUYnHUB ABepi 04 cBoro kabiHeTy. A He MOXY...
A piwyde He MOXY uYyTW TOro 34YWeHOro, 3 NPUCBUCTOM
Bi4auXy, Wo, 34aeTocA, cnosHae cobow seco 4iM. Tam, y

333Ebd., S. 841.

M4 Folgende Erzahlungen bezeichnete Kocjubyns'kyj als "Etuden”: "LjaleCka”,
"Debjut”, "Nevidomy;j", "Persona grata”, "Lyst", "Na dorozi", "Cvit jabluni".
535ygl. Cernenko, wie Anm. 507, S.67f; P. Fylypovy¢, Literaturno-kryty&ni statti,
Kiew 1991, S.123f, V. Ahejeva, wie Anm. 507, S.12.
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KiHYMHIA cnanpHi, BMupae Mos antuHa. A ...] xoaxy Bxe
TpeTo Oe3COHHY HiMv, MYYTKWA, AK HaCTpOEHa apda, wWo
rYy4aTb CTPYHaMK 04 KOXHOM0 pyxy nosiTps.>36

Diese ersten Satze der Erzahlung verdeutlichen, wie die AuBenwelt
unerbittlich in die Innenwelt des Helden einbricht. Er ist ihr ausgeliefert und
kann sich ihrer nicht erwehren, er schlieBt sich ein, kann ihr aber nicht
entrinnen, da sie "das ganze Haus erfullt”. Diese innere Qual des Vaters wird
durch einen einzigen, aber standig wiederkehrenden Sinneseindruck hervor-
gerufen: das pfeifende Schnaufen des sterbenden Kindes. Diese und die an-
deren BewuBtseinsebenen manifestieren sich in einem inneren Monolog.337

Mit der BewuBtseinsebene des Vaters sind weitere Sinnbilder und Meta-
phern verknupft, die den inneren Zustand spurbar machen. Mit dem akusti-
schen Eindruck verbinden sich leitmotivisch verwendete Sinnbilder, die auf
visuelien Eindricken beruhen:

33 YOPHAMW BIKHAMW NEXUTD CBIT, 3aTONNEHNA HiY4010, 3
MOSf XaTa 343€TbCA MEHI KATOW Kopabna, wo navee aeco
Y HEBIAOMOMY YOPHOMY MOPi Pa30M 30 MHOIO, MHOEI TYr oM
i 3 MoimM waxom. [...] A cBACT He Brasac. A NOro 4y i
KPi3b 334nHeHi asepi. 5B

Das pfeifende Schnaufen, das den Todeskampf hérbar macht, verbindet sich
mit dem optischen Eindruck der Nacht, die die Welt uberflutet. Das akustische
Signal bindet noch eine Reihe weiterer visueller Eindrucke (z.B. eine flackern-
de und dann langsam zu Ende brennende Lampe), die der Vater mit dem
nahenden Tod des Kindes verbindet und die BewuBtseinsebene des
leidenden Vaters abstecken. in ihrer Monographie uber Kocjubyns'kyj weist
0. Cernenko53? darauf hin, daB sowohl die akustischen als auch visuellen
Sinneseindrucke der BewufBtseinsebene des leidenden Vaters langsam
zurickgenommen werden und dafur andere akustische und visuelle Sinnes-
eindrucke in den Vordergrund treten. Diese sind wiederum mit anderen
Bewufitseinsebenen verbunden und haben ihre eigenen Themen, wie z.B.
das unaufhorliche Sterben und Werden in der Natur oder das Verhaltnis des
Kunstlers zur Realitat. Zugleich sind diese verwoben mit weiteren
leitmotivischen Sinnbilder, die mit den Sinnbildern der vorhergehenden
Themen / BewuBtseinsebenen wesentlich zur Kohdrenz des Textes beitragen.
Das Beispiel der oben erwahnten Fenster demonstriert dies: zu Beginn der
Erzahlung liegt die Nacht vor den Fenstern, etwas spater beginnt es zu

536 Kocjubyns'kyj, wie Anm. 504, Bd.1, S. 395.
337Zum Begriff “innerer Monolog" siehe S. 194ff.
538 Kocjubyns'kyj, wie Anm. 504, S. 395.
s39Cernenko, wie Anm. 507, S. 55ff.
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dammern und nochmals etwas spater ist es heller Morgen. Die Fenster
vermitteln den visuellen Eindruck der AuBBenwelt, der sich entsprechend auf
das Bewuftsein auswirkt: vom leidenden Vater, der ganz vom Todeskampf
seines Kindes ausgefullt ist, zum Bewuftsein des fortwahrenden Sterbens
und Werdens in der Natur, bis hin zur Aussdhnung mit dem Tod des Kindes,
der vitalistischen Freude am Leben, die Tod und Schmerz uberwindet. Die
Opposition hell - dunkel / Leben - Tod ist damt ein grundlegendes Struktur-
element der Erzahlung und kann zugleich als der Interpretationshilfe dienen
Die eigentliche Bedeutung von "Cvit jabluni” erschopft sich aber nicht in der
Darstellung der BewuBtseinsebene des leidenden Vaters, sondern liegt in der
emotionellen Wiedergabe des Konflikts verschiedener BewuBtseinsebenen.
Am ausgepragtesten ist das Aufeinandertreffen der BewuBtseinsebene des
leidenden Vaters mit der Bewuftseinsebene des Schriftstellers, der dieselbe
Nacht vollig anders als der gequalte Vater wahrnimmt, namlich als eine
"Episode meines begonnenen Romans”; 540 oder des "alles zur spateren
Verarbeitung speichernden” Schriftstellers, der beobachtet, wie das Kind
stirbt. Die wichtigste Rolle spielen dabei die sinnlichen Eindrucke, die das
logisch wenig nachvollziehbare Verhalten des Protagonisten verstehbar
machen 541

Nocepea xatu, Ha BEAWKOMY NOABIAHOMY NiXKY, Ha Binnx

PAAH3X NeXUTD MO KPUILEHATKO, yxe NocuHine. e amxae.

Cnabuit caucT BuniTae Kpu3sb CnNeveHi ycrta i ApibHi 3ybku.

A 6avy CKNAHUA yXe Nornaa HaniB3akKpPUTUX O04en, a Mol

041, MW MO30K X34ibHO NOBNATDL yCi AeTani CTpawHoro

MOMEHTY.. | BCE 3aNUCYI0Tb.. | Te BENNKE NiXKO 3 MaNeHb-

KWM TinoM, i HecMinuee CBIiTNO panHboro panky [...] Wob He

3abyTn.. wob Hivoro He 3abyTU.. Hi TUX pebep, wo 3

OCTAHHIM ANX3HHAM TO NIAHIMAKTD, TO ONYCKAKTb PAAHO..

HI TUX MepTBUX YyXe, 3010{UX Ky4epiB, pO3CUNaHnX no

noaywyi [...] Bce BoHO 3aacTbca MeHi.. konuco.. Ak

MaTepian.. A ce 4y, A PO3yMil0, XTOCb MEHI NOBOPATL NPO

ce, XTOCb APYrvin, Wo CuanTb y MeHi.. [...] To BiH HeHa-

HEPANBOID NAaM‘ATTI0 NMCoMeHHnKa [...] Ox, Ak ca cBiao-

MICTb paHMTb MOe HaTbkiBCKe cepue.. H He BATPAMALD
Binowe . 542

Diese Spaltungen lassen aber die Personlichkeit nicht zerfallen, schizo-
phren werden, sondern das Ich erhalt sich seine Integritat durch den Bezug
auf eine auBBer ihm liegende GewiBheit: dem fortwahrenden Werden und

540 Kocjubyns'kyj, wie Anm. 504, S. 396.

1In diesem Zusammenhang wurde auch der - wie hier gezeigt wird - unbe-
rechtigte Vorwurf des "Neronismus” gegenuber Kocjubyns'kyj erhoben, so-
wohl zur Zeit der Erstverdffentlichung als auch zu Sowjetzeiten.

%42 Kocjubyns'kyj, wie Anm. 504, S. 399.
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Sterben in der Natur. Dies wird bereits im Titel durch das Bild der "Apfelblite"
angedeutet, das auch als leitmotivisches Sinnbild die Auss6hnung mit dem
Unausweichlichen vortuhrt:

UsiT abnyHi. CoHue Bxe BCTaNO i 30N0TUTb nosiTps. Tak
Tenno, Tak paagicHo. [...] A MawuHanobHO 3puBaKd UBIT
abnyHi | NpukNaaal xo0n04HY 04 POCi KBiTKY A0 NAUA.
Poxesi nnatouku o4 rpybero aotuky pykn 06cnnaTocs i
TVUX0 NAA3I0TL A0A0AY. Xiba He Tak CTAaNOCA 3 XUTTAM MOEI
AVTUHN? A npoTe nNpupoaa paaie. | 4oro He 3Morna
KapTuHa ropa, Te BUKAWKANa paadiTo npupoan. A nnauvy.
Cnbo3un NoNerkocT KanawTob yCcNia 3a Nnatoukamu [...}543

Dieses Szene mit den Apfelbluten veranschaulicht ohne weitere (psychologi-
sche) Erklarung die Uberwindung der Ich-Spaltung, indem die vitalistische
Einstellung zum Dasein spurbar wird: die Lebensfreude und auch die
Erinnerung an die kindliche Lebensfreude der Tochter Uberwinden den
Schmerz und die Trauer. Es ist die gesunde, fréhliche Tochter, die in der
Erinnerung des Vater-ichs fortlebt. Das kranke Kind und sein Tod dagegen ist
flr das Schriftsteller-ich Material, das es fur spatere Verarbeitung speichert.
Auf beide BewuBtseinsebenen wirkt bezeichnenderweise die sinnliche Wahr-
nehmung der Apfelbliten, die den unmittelbaren Ausléser zur Uberwindung
der Ich-Spaltung darstellen und letztlich zu einer einsichtigen und verséhnten
Haltung gegeniiber dem Tod der Tochter fihren:544

B ii ronosax roputo ceitno. Ce 4yaHe, HenpupoaHe, bniae,
MOB MepTBe, CBiTNO cepea 6inoro aHa. [...] A avenoco Ha
Ce BOCKOBe Tino, i AMBHWA HACTPiA OXONAKE MeHe. A
No4YyBalo, WO BOHO MeHI uYyXe, WO BOHO HE MAE X0 AHOIO
38°'A3KYy 3 MOiM XuBuM opraniamom [...] wo s Koxaw He Te,
WO A CYMYIO HE 33 HAM, @ 33 YUMCD IHWWUM, KWBUM, WO
nMWMNOCoL Yy Moid nam‘aTti, BiabBUNOCL TaM 30N0TuM
APOMIHHAM. A M0OR NaM‘aTb, TOM HEPO3NYYHUN CekpeTap
Mi, BXe 3anucye i clo Be3snaaHicTo Tina cepea UBiTy
abnyHi. {...]1 mia aneruna nactpin... [...] Moa Muna aoHeuy-
KO, TW HE FHIBAEWCA HA MeHe 7345

543 Kocjubyns'kyj, wie Anm. 504, S. 399f.

544Da Cernenko in ihrer Monographie (wie Anm. 507, S. 52-68) detailliert das
kunstvolle Geflecht der ich-Stimmen beschreibt, die mit Sinneseindrucken
und Leitmotiven verwoben sind, wird verzichtet, hier weiter darauf einzu-
gehen, inshesonders auch, da im Hinblick auf die folgende Interpretation von
Chwvyl'ovyjs Erzahlung "Ja (Romantyka)” die wesentlichen Elemente angefihrt
wurden,

545 Kocjubyns'kyj, wie Anm. 504, S. 401.
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"Ja (Romantyka)" - Psychogramm eines aktiven Helden

Die Ausgangssituation in dieser Erzahlung unterscheidet sich deutlich von
"Cvit jabluni": wahrend der Held in letzterer dem Vorgang des Sterbens seiner
Tochter ausgeliefert ist, der Konflikt sich allein auf die Innenwelt des Helden
bezieht und die auBere Handlung stark reduziert ist, agiert der Held in "Ja
(Romantyka)". Er ist nicht nur passiver Beobachter, sondern hauptsachlich
aktiver Gestalter der Ereignisse, der sein "lch" fir die Romantik opfert - wie
sich der Titel interpretieren 1aBt.546 Die auBere Handlung ist hochst bewegt
und schildert etwa 48 Stunden in einem umkampften Provinzstadtchen im
Osten der Ukraine. Dabei geben die Kampthandlungen zwischen Einheiten
der Roten Armee, die das Stadtchen besetzt halt, und den erfolgreichen
Angreifern (wahrscheinlich Einheiten Denikins) lediglich den Hintergrund ab.
Im Vordergrund steht die Tatigkeit des "Schwarzen Tribunals”", einer Art
Revolutionsgericht, dessen Vorsitzender der Ich-Erzéhler, ein Tscheka-
Angehoriger, ist. Das "Schwarze Tribunal” verurteilt mitleidslos nicht nur
Saboteure, Spione und Verrater zum Tode, sondern alle, die die Revolution
nicht anerkennen und nicht mitarbeiten wollen. Den Ich-Erzahler (dessen
Name unbekannt bleibt) qualt wegen zahlreicher unmenschiicher Urteile "im
Namen einer besseren Zukunft" sein Gewissen. Der innere Konflikt erreicht
den Hohepunkt, als er seine Mutter, die zusammen mit einer Gruppe Nonnen
festgenommen wurde, wegen "reaktionarer Umtriebe” zum Tode verurteilen
soll. Nach einem heftigen inneren Kampf, mit dem die gleichzeitigen
erbitterten Ruckzugsgefechte seiner Einheit korrespondieren, erschief3t der
lch-Erzahler seine Mutter am Stadtrand.347

In einigen literaturwissenschaftlichen Arbeiten uber "Ja (Romantyka)" wird zu
Recht darauf hingewiesen, daB die "sekundaren Charaktere",>48 die Mutter
des Ich-Erzahlers und die anderen Angehérigen des "Schwarzen Tribunals -
Andrjusa, Dr.Tahabat und der Degenerierte - Fragmente des Erzahler-Ichs
darstellen. Dies ist nicht nur flir das inhaltliche Verstandnis der Erzahlung
grundlegend, sondern auch fur die Beurteilung der Erzahlverfahren, die die

546Vgl. V. Ahejeva, wie Anm. 496, S. 38.

“7Die zuweilen sehr phantasievoilen inhaitlichen Interpretationen dieser
Erzahlung, die Ende der 20er Jahre begannen und 2.T. bis heute anhalten,
trugen zur Legendenbildung um Chvyl'ovyj, seine Person und Weltan-
schauung bei - in seiner extremsten Form wurde der Autor mit dem ich-
Erzahler gleichgesetzt, d.h. man beschuldigte Chvyl'ovyj tatsachlich des
Mutter-Mordes; vgl. das Kapitel zur Biographie Chvyl'ovyjs.

548Siehe z.B. D. M. Ferguson, Lyricism and the Internal Landscape in the
Early Creative Prosa of Mykola Khvyl'oyi, in: Canadian Slavonic Papers,
1976, S. 432.
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impressionistische Gestaltungsweise weiterentwickein. Wahrend tn "Cvit
jabluni” und in "Pudel™ sich die Stimmung des Ichs in Abhangigkeit mit den
Eindrucken der Umgebung (Landschaft, Licht, Farben u.a.) verandert, gestal-
tet in "Ja" der Ich-Erzahler selbst ein sinnlich wahrgenommenes Bild der
AuBlenwelt. Dieses steht mit der psychischen Disposition des Ichs in engster
Beziehung. In beiden Erzahlungen ("Cvit jabiuni®, "Ja") wird die Distanz
zwischen dem Ich-Erzahler und der AuBenwelt aufgehoben. In "Ja" kommt
aber hinzu, da das Ich auch die anderen Protagonisten als Teile seiner
Innenwelt erfahrt. Der Ich-Erzahler selbst verweist mehrmals daraut, die
anderen Figuren stellten Aspekte seines eigenen BewuBtseins dar.

Uen aoktop i3 wwpokum nobom i 6inow ANCUHOW, 3
XON0AHUM PO3YMOM | 3 KaMeHeM 3aMICTb Cepud, Ue X BIH
i Min Be3BMXiAHMA X338TH, Mi 3BiPAYMA IHCTUHKT.549

A aymas: "KoNu AOKTOP — 3NWA reHii, 30a MoA BONA, ToAl
AereHepar € ManavisrinonotTnHu” 580

| Toai, 36eHTeXEHNA, 3aneBHs0 cebe, WO Ue HenpaBAa, Wo
HIAKQT MaTepi HeMa nepeai MHOW, Wo ue He bBinbwe Ak
¢aHTOM. [...] Hi, came ye - HenpaBaa! TyT, B TUXiA KiMHATI,
MOA MATW He QAHTOM, 8 YaCTUHA MOrQ BAACHOMO 3004NHOMO0
"a", AKOMY 8 4310 BOMKW. TyT, B rAyXoMy 3akyTy, Ha Kpato
ropoaa, 8 x08aw Bi4 FADAOTUHW 04AWH KiIHEUD CBOE]
aywi 531

A AwoB nNo Aopo3i, AK ToAai,- B Hikyaw, a 360Ky mMeHe
Bpenn cTopoxi Moei aywi: A0KTOP | aereHeparT 552

Wenn Figuren wie Dr. Tahabat, Andrjusa, der Degenerierte und die Mutter
Fragmente des Erzahler-Ichs sind, Personifizierungen seiner Psyche, durch
die sich das innere Drama manifestiert, stellt sich die Frage, ob die auBere
Handiung und die Umgebung - so wie sie dargestellt werden - uberhaupt
existieren. Unter diesem Blickwinkel erscheint namlich die Umgebung und die
sog. aulere Handlung als Teil des Dramas, das sich im Inneren des Ich-
Erzahlers abspielt. Darauf weist die impressionistische Gestaltung sowohl! der
Umgebung als auch der Personifizierungen der Ich-Stimmen hin, die der Ich-
Erzahler durch optische und akustische Eindrucke aufnimmt:

Dr. Tahabat, ein kalter Inteliektueller mit "breiter Stirn und kahlem Schadel",
verkdrpert den "bosen Genius”, der im Namen der Revolution zur groften
Unmenschlichkeit fahig ist. Der Erzahler streitet sich nicht mit dem Doktor, er
hort nur den "Donner heiseren Gelachters”, wenn dieser ein Todesurtell

49MCH1, S. 325¢f.
>30EDbd., S. 326
SS1Ebd., S. 327.
52Ebd., S. 336.
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durchsetzt - dieser Donner korrespondiert mit den Donnerschiagen der
Geschutze, welche die schwuile Atmosphare zerreiBen. Der Degenerierte (ein
Asiate) ist sein Gegenstuck im korperlichen Bereich, genauso kalt und
kompromiflos, das Schwert der Revolution. Der Erzahler nimmt den
Degenerierten nur durch dessen "monotones asiatisches ala-la-la" wahr. Die
Inhumanitat des Doktors und des Degenerierten wird auBBerdem durch ihren
"tierischen Instinkt" - wie sich der Erzahler ausdrickt - unterstrichen.553
Andrjusa und die Mutter verkorpern dagegen die menschlichen Wesenszuge
des Erzahlers. Andrjuda wird von Gewissensbissen heimgesucht, quait sich
jedesmal bei seiner Unterschrift unter ein ErschieBungsurteil. Dabei scheitern
seine Versuche, sich gegen den Doktor und die zahlreichen ErschieBungen
aufzulehnen jedesmal klaglich. Er zoge den heroischen Kampf auf dem

553Der Degenerierte, der tatarischer Herkunft ist, 1aBt sich vor dem Hinter-
grund der "Skythen-ldeologie" und ahnlicher Tendenzen in RuBland als eine
negative Begleiterscheinung der Revolution deuten.

Der Name und das Aufiere v.a des Doktors bietet verschiedenen Auslegun-
gen Raum. Ju. Lavrinenko (Zrub i Parosti, Munchen 1971, S. 5§5) sieht vor
dem Hintergrund der Konfrontation zwischen Inhumanitat und Humanitat als
eines der Themen der Erzahlung auch eine nationale Konfrontation, da der
Doktor und der Degenerierte offensichtlich keine Ukrainer seien. Geht man
davon aus, daB der Name, das Aussehen und die Herkunft des Doktors und
des Degenerierten mehr ist als nur "ein weiterer Hinweis ihrer fundamentaten
Inhumanitat" (Ferguson, wie Anm. 549, S. 431), kénnte man in dem Doktor
auch Lenin sehen, wobei eine solche Interpretation in den 20er Jahren sicher
nur schwer vorstellbar ist, aber das AuBere, der fremdartige Name, die
Verbindung mit dem Asiaten und nicht zuletzt die Formel "salus revolutionis
suprema lex" ermoglichen diese Auslegung.

Ahejeva (wie Anm. 496, S.39) verbindet den Doktor mit dem religiosen
Aspekt der Erzahlung, da der Name Tahabat aus dem Deutschen kame und
"Vater des Tages" bedeute. In der leitmotivischen Struktur des Textes mit dem
Oppositionspaar hell-dunkel bekommt der Name bedeutungsschwere Auf-
ladung: einmal sei der "Vater des Tages" auf zynische Weise von finsteren
Kraften umgeben, zum anderen ist der Name sowohl der althochdeutschen
Bezeichnung Lucifers als auch dem Morgenstern etymologisch nahe ver-
wandt.

Diese interessante Auslegung ist allerdings fraglich: in "Tag-a-bat" ist ahd.
"tag" offensichtlich, der zweite Teil "abat" oder "bat" erinnert an gotisch "abba"-
Vater, ahd. "bate" -Pate oder ahd. "ab(b)at” - Abt (vgl. G Kobler, Germanisches
Worterbuch, Giessen 1980, ders., Althochdeutscher Sprachschatz, Paderborn
1993) Dennoch ist diese Auslegung nicht ganzlich von der Hand zu weisen,
da die Verflechtung des Doktors in der Erzahlkomposition mit dem Opposi-
tionspaar hell-dunkel einleuchtend ist; aulerdem benutzte Chvyl'ovyj haufiger
deutsche Bezeichnungen in seinen Erzahlungen, die er im Gegensatz zu
franzosischen in kyrillischer Schrift wiedergab. In der Umschrift konnten ihm
(oder den Druckern) auch Fehler unterlaufen.

Auch Lavrinenko (s.0., S. 55) hebt den religidsen Aspekt des dunkeln
Elements und des Muttermordes als Selbstopferung hervor, wobei die
Opfernden schlieBlich "mit Entsetzten festellten, daB sie nicht Gott, sondern
dem Teufel geopfert haben.”
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Schlachtfeld eindeutig der Tatigkeit in der Tscheka vor. Andrjusa hat sein
Gegenstuck im Degenerierten, wahrend Doktor Tahabat die Mutter kontra-
stiert. Sie ist das geistige Prinzip, das sowohl mit "jener auBergewdhnlichen
Mana" assoziert ist als auch mit der "Kommune jenseits der Berge". Sie ist als
Ideal der Menschlichkeit mit dem versprochenen Ziel der Revolution ver-

bunden:
3 4anekoro TymMaHy, 3 TUXUX 03ep 3aripHOi KOMyHM
wenecTUTb wenecrt: 10 nae Mapig.5>4

In dieser Funktion bezieht sich Maria und die "Kommune jenseits der Berge"
auch in anderen Erzahlungen (zuweilen wie in "Ja" miteinander verknGpft) auf
eine umfassende Menschlichkeit, die die Revolution verwirklichen soll.555

Die kontrastierend angeordneten Figuren korrespondieren als Fragmente
des Erzahler-ichs miteinander und erscheinen ihm in den entscheidenden
Momenten: wenn er unmenschlich wird, entfernt sich die Mutter, wenn der
Zweifel ihn qualt, besucht er seine Mutter, oder sie steht als Bild vor ihm.
Dabei wird ihr Auftreten nicht durch die duBere Realitat bedingt, sondern
durch den Konflikt, der sich im Inneren des Erzahler-Ichs abspielt. Ihr
Erscheinen ist mit sinnlichen Eindricken und entsprechenden Sinnbildern
verknupft. Die Trennung von Innenwelt und AuBenwelt wird aufgehoben und
die unwirkliche traumhafte Atmosphare, die den Ich-Erzahler umgibt, hebt
dies hervor. Das obige Zitat (S.188) fihrt die Unsicherheit des Ich-Erzahlers
vor Augen, ob er tatsachlich das Bild seiner Mutter oder ein "Phantom"” sieht
("Hier, im stillen Zimmer ist meine Mutter kein Phantom, sondern Teil meines
eigenen, verbrecherischen 'Ilchs', dessen Willen ich hier freien Lauf lasse™”)
und verdeutlicht den Konflikt zwischen den "sekundaren” Charakteren, der im
Verlauf der Erzahlung anwachst ("Hier, im stillen Winkel, am Stadtrand,
verberge ich den einen Teil meiner Seele vor dem Henkerbeil”). Im
Gegensatz zu "Cvit jabluni” vertieft sich die Ich-Spaltung. Diese Spaltung laBt
die Personlichkeit zerfallen:

Tak! - cxonau HapewTi A Apyrvwi Kineyo Moel aywi! [...] |
Tenep A Maw 04HO TINDKW NPABO. HIKOMY, HIKOAW A Hi40ro
roBOpPNTH, AK PO3KOAOCH MOE "q” 556

Der Erzahler kann sich seine Integritat trotz des Bezuges auf eine auBler ihm
liegende Gewif3heit (die Ziele der Revolution) nicht erhalten. Er bleibt zwar in

534Besonders deutlich wird dies im romantischen Prolog der Erzahlung,
MCH1, S. 322.

35580 z.B. in "Arabesky”, "Syluety”, "Synyj listopad"; daneben tauchen die
beiden Begriffe als Seibstzitate Chvyl'ovyjs auch in seiner Publizistik mit
dieser Funktion auf.

S56MCH1, S. 332.
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letzter Konsequenz der Revolution treu und erschief3t seine Mutter, damit
beraubt er sein Ich aber der Humanitat und verstummeilt so seine Identitat.
Denn seine Mutter wird mit der Humanitat, einem der Ziele der Revolution
identifiziert. Dieses innere Drama, die Spaltung und die nicht wiederzu-
erlangende Einheit des Ichs stelit sich zugleich auch als das wesenhafte
Drama dieser Epoche dar.

Wie in Kocjubyns'kyjs Erzahlung spielt die leitmotivische Struktur der Sinn-
biider eine wichtige Roile. In beiden Erzahiungen nehmen sinnlich wahrge-
nommene Eindricke, die mit der Opposition heli - dunkel / Leben - Tod
zusammenhangen, eine zentrale Stellung im Erzahiaufbau ein. Es ist inter-
essant zu verfolgen, wie die strukturelie Bedeutung der Heli-dunkel-
Opposition der Bilder von "Cvit jabluni" (einschlieBlich einiger Sinnbilder und
Motive) in Chvyl'ovyjs Erzahlung in ihr Gegenteil verkehrt wird, so etwa gleich
zu Beginn:

eit abnyni: Moa namna [...] ainuto xavy Ha ABa Nosepxw
- Bropi TeMHAR, NOXMYPHAR, BAaXKNKA, Nig HAM — 33NATUA
CBITNOM, i3 ACHNMN HANCKAMM i’ 3 CITKOH TiHen 557

A (Pomantuka): Kanaenabp Ha ABi CBiYl TYCKNO TOPUTD.
CBiTNy HECWNA AOCATU HABITo 4YBepTi KabiHeTa. Y BUCOUWHI

neaBe MaHA4MTD XKupaHaonb. B ropoai - toma. | TyT -
ToMa.558

In Kocjubyns'kyjs Erzahlung findet ein Kampf zwischen Licht und Dunkel
statt, wobei im Laufe der Erzahlung die lichten Elemente deutiich Oberhand
gewinnen. In Chwyl'ovyjs Text verdeutiicht das Licht leitmotivisch von Antang
an nur die Vorherrschaft der Dunkelheit (z.B. wenn die wenigen "lichten"
Momente nicht der Sonne, sondern dem Feuerschein eines Brandes oder
Kampfhandiungen zuzuschreiben sind) oder beleuchtet die dunkle Seite des
Ichs und seine Handiungen (z.B. in dem Sinnbild: "die Sterne und der Mond,
die grines, schlammiges Licht dber die Erde gieBen"). Dies verweist bereits
auf eine weitere Verkehrung, die wiederum auf der Ebene der Figuren
stattfindet: Wahrend sich der Ich-Erzahler in "Cvit jabluni" in vitalistischer
Grundhaitung nach Tag, Licht und Leben sehnt, identifiziert sich der Ich-
Erzahler in "Ja" mit der Dunkelheit, die mit dem Tod assoziiert wird. In "Cvit
jabluni” kommt die Dunkelheit / der Tod von auBen, dringt in das Haus ein,
wahrend in "Ja" die Dunkelheit das Erzahler-ich oder seine Personifikationen
umgibt, Teil ihrer zu sein scheint.

Usit abnyHi: 3a YOPHWMW BikKHaMu NeXuTo CBIT,
3atonnerunin Hivvowo [...] NPOHWKHE Kpi3b BIKHO AKACD ICTOTA

557 Kocjubyns'kyj, wie Anm. 504, S. 395.
558MCH?1, S. 324.
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3 BENIUKUMUK YOPHUMUN KPUNAMK, NPOCYHETDHCR NPO XaTi TiHb
abo xToCDL paNTOM CKpuUKHe - i 0bipBeTHCA KUTTH.559

A (PomanTtuka): [...] TeMHoOi HO4Yi B MOEMY Haa3BWYaRHOMY
kabiHeTi 36upaToca Mol ToBapuwi. Lle HOBUIA CuHe4pioH,
ue YopHuia TpnbyHan xkoMyHu. To4l 3 KOKHOr0 3aKyTKa
AWBWUTDCA CNPAaBXHA i BOICTUHY XXaxXHa CMepTb .50

In beiden Erzahlungen verbindet sich die Hell-dunkel-Opposition mit
weiteren sinnlichen Eindricken, z.B. auf der Seite des Dunkels der
Stundenschlag der Uhr, der in beiden Erzahlungen mit dem Sterben
verknipft ist; sinnliche Eindricke auf der Seite des Lebens hangen in "Ja"
ausschlieBlich mit der Mutter des Erzahlers, respektive der Gottesmutter Maria
zusammen.

Damit ist ein Aspekt angesprochen, der in beiden Erzahlungen unterschied-
lich gestaltet wird: Religiositat. In "Cvit jabluni" spielen religiose Elemente
keine Rolle, der Ich-Erzahler unterwirft sich dem Gesetz der Natur, dem
Werden und Sterben, und seine vitalistische Einstellung versohnt ihn letzlich
mit dem Tod seines Kindes. In "Ja" sind religibse Elemente von Beginn an in
die Erzahistruktur eingepaBt und korrespondieren mit der Opposition der

Sinnbilder:
3 Aanekoro TyMaHy, 3 TUXWUX 03ep 3aripHoi KOMYHW
wenecTuTob wenect: To pae Mapis. [...] BoicTuHy Moa MaTu -
BTineHnn npoobpa3 Tiel Haa3ssuvyanHoi Mapii, wo CToiTo Ha
rpaHax HesigoMux BikiB [...] | Min HeMoxAuBMA Ginb, | MoA
He 3HOCHAa MyKa TeMnniTb y NamMnaal paHaTM3My nepea UuM
NPeKPaCcHUM Ne4anbHUM 06pa3om 561

Der eine Seite umfassende Prolog beinhaitet bereits die wesentiichen
Elemente der Erzahlung in stark verdichteter Form: die Gleichsetzung von
Maria und der "Kommune jenseits der Berge" (als Ziel der Revolution eine
umfassende Menschlichkeit), die Personifizierung der Mutter des Erzahlers
als "Urbild jener auBergewdhnlichen Maria" und damit den religiosen Aspekt,
schlie3lich den inneren Konflikt (zwischen Ziel und Methoden der Revolution),
sinnfallig gemacht durch "die unertragliche Qual, aufgeheizt in der Lampe des
Fanatismus vor dem wunderschénen, kummervollen Bild". Im Laufe der
Erzahlung bemiht sich der Erzahler das Ziel der Revolution und die Metho-
den der Revolution miteinander zu vereinbaren, indem er die Unmensch-
lichkeit mit einem Mythos umgibt. Dies zeigt z.B. das Verhor mit einem
Anthroposophenpaar, dem er vorschlagt, es solle die Tscheka zu ihrem
Messias erklaren; an anderer Stelle ubernimmt das Erzahler-ich in einer Art

559 Kocjubyns'kyj, wie Anm. 504, S. 395.
S60MCH1, S. 323.
S61EDbd., S. 322.
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religioser Verzickung die Verantwortung fir Tod und Finsternis ("t'ma na mojij
sovisti!!"), preist den Doktor und den Degenerierten, verneigt sich andachtig
vor dem Schwarzen Tribunal:

.Wicto Ha Moin cosicTi? Hi, ye Henpasada. WicTo CoTeHD,
WiCTb TUCAY, WICTb MINDAOHIB = TbMa Ha MOIR coBicTi!!

- Toma? [...] Ane 3HoBY Nepeai MHOK NPOHOCUTDCA TeMHa
icTopia uneinicauii [...] Toai A, 3HeMOXeHUA, NOXUN[IOCD

Ha NapKkaH, CTaHOBNKCA Ha koNiHa A xaryde Bnaro-
CNOBASRID TOA MOMEHT, KOAW A 3yCTPIBCA 3 AOKTOPOM
Tarabatom i BapToBWM i3 gereHepatusHolo byaisnetro
yepena. MoTiM, NnosepTaslocb 1 MONUTOBHO AWBNOCA HA
CXiAHWA BONOXaTni cunyeT [ YopHoro TpnbyHany) 562

Das den neuen Mythos der Revolution reprasentierende Dunkel drangt im
Laute der Erzahlung die Mutter / das Marienbild immer mehr zurlck, bis sie
dem Ich-Erzahler nur noch "Phantom"”, "Halluzination" zu sein scheint. Der
neue Mythos findet schlieBlich in der Tétung der Mutter eine entsprechende
Initiationsform. Es ist das Opter fur die Revolution, mit dem das Ich glaubt, die
Spaltung Uberwinden zu kénnen, die verlorene Integritat wiederzugewinnen.
Tatsachlich erscheint jetzt erstmals die "Ferne jenseits der Berge" in
Verbindung mit Dr. Tahabat und dem Degenerierten. Doch verdeutlicht der
Epilog. der das Motiv "der Kommune jenseits der Berge" des Prologs aufgreift,
die Unmoglichkeit, die "Kommune" nun jemals zu erreichen. Nachdem der
Erzahler sein Ich verstummelte, ist die Ruckkehr zur Menschlichkeit (d.h. zum
Ziel der Revolution) unmoglich, wovon der letzte Satz der Erzahlung spricht:

A 3ynuHMBCA Neped MepTBOro CTeny: - TaM, B Aanekin

He 38iCTi_HEBiAOMOro ropini Tuxi 03epa 3aripHoi KoMy-
Hi 563

S62Ebd., S. 326f.
563Ebd., S. 339 (Untersteichungen von mir, A.K.).
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Der innerer Monolog in "Cvit jabluni"

Ein Erzéhlanfang, der wie in "Cvit jablini® mitten ins Geschehen fihrt,564
beginnt bereits in der Prosa der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts immer haufiger
zu werden. Ein soicher Erzahlbeginn ist entweder mit personalen Erzahl-
techniken oder innerem Monolog verknupft. Prosa mit einer Uberwiegend
auktorialen Erzahlsituation (insbesondere gekoppelt mit einem sog.
allwissenden Erzahler) tritt etwa ab der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts
langsam zurick (obwohl sie auch in spateren Zeiten von bedeutenden
epischen Erzahlern haufig genutzt wurde, z.B. L. Tolstoj oder Th. Mann), und
eine ausgepragte Figurenperspektive mit BewuBtseinsdarstellung tritt in den
Vordergrund.565 Eine besondere Form der BewuBtseinsdarstellung ist der
so0q. innere Monolog, wobei diese Bezeichnung durch begriftliche Unscharfe
problematisch ist.

Sie bezeichnet die kommunikative (oder gerade: nicht-
kommunikative) Funktion eines Bewufitseinsprozesses, nicht die
sprachliche Form, die er im Erzahitext annimmt. Der "innere
Monolog" einer fiktiven Person [...] kann eben auch in Form des
eingefuhrten Selbstgesprachs oder der erlebten Rede, oder als
Kombination dieser und weiterer Techniken (stumme indirekte
Rede, "psycho-narration") prasentiert werden.566

Neben dieser begrifflichen Ungenauigkeit (eine kommunikative Funktion
kann schlielich verschiedene sprachliche Ausformungen annehmen) kommt
es zu weiterer Schwammigkeit der Bezeichnung "innerer Monolog” durch den
zuweilen synonymen Gebrauch des "stream of consciousness”-Begriff.567 Um
einer Begriffsverwirrung hier vorzubeugen, wird kurz eine Erlauterung des
inneren Monologs vorangestelit, da er fur die Analyse und interpretation von
Kocjubyns'kyjs und Chvyt'ovyjs Prosa einen wichtigen Schlussel darstellt.

564Giehe Zitat S. 183f.

65Dies bedeutet selbstverstandlich nicht, daB3 Figurenperspektive und Be-
wufltseinsdarstellung eine Neuerfindung des 19. Jahrhunderts sind. Bereits
Aristoteles bezeichnet in seiner Poetik den Wechsel von Erzahler- und
Figurenstimme als das Wesen epischer Dichtung und lobt Homer in diesem
Zusammenhang, der haufig hinter die handelnden und sprechenden Figuren
zurucktrete. Lange Zeit galt aber der Wechsel und die Uberlagerung von
Figurenperspektive und Stimme des Erzahlers als ein asthetisches Argument
gegen die Prosa. Erst im 19. Jahrhundert wurde "Mehrstimmigkeit" durch
immer neue Kombinationen der BewuBtseins- und Redewiedergabe als be-
sonderer Vorteil erkannt, die Stellung des Individuums in einer sich
verkomplizierenden Weit darzustellen, und die Moglichkeiten des Erzahlens
wurden vertieft und weiterentwickelt.

S66Vogt, wie Anm. 523, S.191 (Hervorhebung im Original).

567Vgl. z.B. G. von Wilpert, Sachworterbuch der Literatur, Stuttgart, versch.
Auflagen.
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Die Bezeichnung "innerer Monolog" 1&Bt sich als Oberbegriff sehen, den die
Funktion der stummen Gedankenwiedergabe kennzeichnet. Diese Ge-
dankenwiedergabe laBt sich auf unterschiedliche Weise realisieren, wobei
die Unterschiede in der grammatisch-stilistischen Ausformung liegen: Der
innere Monolog ist im Gegensatz zu anderen Formen der Gedanken-
wiedergabe syntaktisch unabhangig, es fehlen Verben des Glaubens und
Meinens (verba credendi) und im Gegensatz zur direkten Figurenrede (und
dem Selbstgesprach) fehlen beim inneren Monolog die einleitenden Verben
des Sagens (inquit-Formel) sowie Anflhrungszeichen; als Tempus wird
Prasens und als Modus Indikativ verwendet. "Prinzip ist es, das Figuren-
bewuBtsein selbst 'sprechen’ zu lassen: Wahrnehmungen, Empfindungen,
Assoziationen aller Art, Erinnerungen, Uberlegungen, auch bloBe Lautfolgen
ohne ausdruckliche Ankundigung oder Eingriff einer Erzahlinstanz ‘aufzu-
zeichnen'."568

In Texten, die von einem Ich-Erzahler prasentiert werden, kann es zu
strukturell bedingten erzahlerischen Problemen kommen, da alle Kon-
textangaben, die der Leser zum Verstandnis der Erzahlung braucht, und alle
Wahrnehmungen und Bewegungsablaufe entweder vom monologisierenden
Ich veranschaulicht oder in Dialogen mit einer anderen Person versprachlicht
werden mussen. Dies kann im Vergleich zur subtilen Darstellung der inneren
Regungen zu groben und steifen Formulierungen, bis hin zu unbeabsichtigter
Komik fuhren. Dem laBt sich erzahitechnisch entgehen, wenn mit einem Er-
Erzanler eine Art Erzahirahmen geschaffen wird, wie z.B. im "Ulysses", in dem
die nétigen Kontextinformationen gegeben werden 569

Eine besondere Form des inneren Monologs, der sog. Bewufitseinsstrom
(stream of consciousness) wird ebenfalls durch die grammatisch-stilistische
Ausgestaltung erzielt.570 Der BewuBtseinsstrom ist grammatisch nichts
anderes als stumme direkte Rede mit deutlich figurensprachlichen Merkmalen
wie personlicher Ausdrucksweise, wozu die verkirzte Syntax ebenso gehort
wie die eher assoziativen als logisch-kausalen Verbindungen und Gedanken-

ketten, auBerdem willkirliche Wortbildungen, Lautmalerei und Sprachspie-
le.57

568Vogt, wie Anm. 523, S.182.

569Gtanzel, wie Anm. 523, S. 288.

5700bwohl "Ulysses" zwar nicht das erste Werk mit dieser Erzahltechnik ist, gilt
es bis heute als ihr klassisches Beispiel.

571 ]die Auslassung von Artikeln, Prapositionen und Konjunktionen tragt da-
zu bei, daf3 [der BewuBtseinsstrom] als ein subjektiver, vom personlichem
Idiom der jeweiligen Figur gepragter 'Telegrammstil' erscheint. Da er per De-
finition an keinen Adressaten gerichtet ist, fehlen haufig gerade die Angaben,
die dem monologisierenden Ich unmittelbar prasent, 'selbstverstandlich’ sind
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In Kocjubyns'kyjs "Cvit jabluni" wird der innere Monolog von einem Ich-
Erzahler dargeboten, wobei die strukturetlen Schwierigkeiten mit den kon-
textuellen Angaben durch den fast vélligen Stilistand der auBBeren Handlung
gering gehalten werden konnen, dennoch werden zuweilen kaum nachvoli-
Ziehbare Gedanken verbalisiert, wenn eindeutige Informationen gegeben
werden mussen, 2.B. "Tam, u Zinogij spal'ni, vmiraje moja dytyna."572

Der innere Monolog in "Cvit jabluni” stellt sich als eine abrupte Abfolge von
Ich-Stimmen dar. Am deutlichsten sind das Vater-ich und Schriftsteller-ich
horbar, die im scharfen Gegensatz zueinanderstehen. Neben den wider-
streitenden Ich-Stimmen (von denen manche nur einmal hérbar werden),
existiert ein diese Ich-Stimmen integrierendes Ich, das dem Helden die Ich-
Stimmen und den Konflikt zwischen ihnen bewuf3t werden 1aBt. Diese inte-
grierende Ich-Stimme beschrankt sich auf kurze selbstreflexive Beobachtun-
gen, die oft mit einer Frage eingeleitet werden:

lfonosa cHye aymkn. [po wo a aymaw? A aymato Npo wocb
qyXe, CTOPOHHE, HeBaXHe, 3 NPOTe TAMNI0, Wo A He 3abys
cBoro rops. AKO0Cb ronocu roBoPATL v MeHi 573

Bezeichnenderweise gewinnt im Laufe der Erzahlung diese integrierende
Ich-Stimme zusehends an Gewicht. Aus dem Zitat ist ersichtlich, daB diese
Ich-Stimme berichtet, was im Kopf des Helden vorgeht ("Stimmen reden in
mir"), ohne es in Figurenrede konkret darzustellen.574 Damit wird im Vergleich
zur subjektiven Figurenrede des Vater-Ichs zunehmende Distanz deutlich und
die innere Spannung des Helden mindert sich. Die gegensatzlichen Ich-
Stimmen nahern sich einander an und die innere Zerrissenheit, die sich
besonders im Widerstreit zwischen Vater-Ich und Schriftsteller-Ich duBert, 16st
sich am Ende auf.

Wie gezeigt wurde, erhalt sich der Held seine geistige Integritat durch den
Bezug auf eine auBer ihm liegende Gewifheit: das fortwahrende Werden und
Sterben in der Natur, und es ermoglicht schiieSlich diese vitalistische
Einstellung zum Dasein, daf3 die gesunde, frohliche Tochter in der Erinnerung
des Vater-Ichs fortlebt, und das kranke Kind und sein Tod dagegen fir das

[...] Die Information, die [der BewuBtseinsstrom] durch seine psychologisch-
syntaktischen Verklrzungen ausspart, kann vom Leser aufgrund seiner
Vorkenntnisse rekonstruiert werden; zugleich wird durch solche implizite
Ruckgriffe die Kontinuitat, das ‘Stromen’' des BewuBtseinsstroms anschau-
lich." Vogt, wie Anm. 523, S.184f.

572Kocjubyns'kyj, wie Anm. 504, S. 395 (Hervorhebung von mir, A.K))
573Kocjubyns'ky], wie Anm. 504, S.397 (Hervorhebung von mir, A K)).

574Zu berichtender und darstellender Erzahlweise s. ausfhrlich, Lammert,
wie Anm. 523, S. 82-94, Stanzel, wie Anm. 523, S.191-194; Vogt, wie Anm.
523, S. 54,145-149.
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Schriftstelier-Ilch Material wird, "gespeichert zur spateren Verarbeitung” Die
Ausséhnung mit dem Unausweichlichen wird erzahltechnisch durch den
Wechsel von der Figurenrede zum Erzahlerbericht realisiert. "Hier 10st sich die
Stimme des Erzahlers vom Geschehensablauf, tauscht ihre 'erzéhlende’
Funktion gegen eine 'besprechende’ ein, artikuliert allgemeine Sachverhaite
und Fragestellungen. ">75

MeHi anBHo, wo A yce nomivaw [...] A HaBiTp, NpoXxoAAYM

noe3 cTin, nonpaswe @oTtorpadgito. Q! tenep cume-

TPU4HO!, 576
Die Erzahlweise dieser integrierenden Ich-Stimme kann dabei berichtend,
darstellend (szenisch), beschreibend oder reflektierend (kommentierend)
sein;377 in der berichtenden und darstellenden Erzahiweise erfolgt der Tem-
puswechsel zum Prateritum, und bei den "zeitlosen” Erzahlweisen des
Kommentierens und Beschreibens wird Prasens beibehalten. Die integrieren-
de Wirkung der Ich-Stimme wird erzéhitechnisch erreicht, indem die
Figurenrede verlassen wird, und das Ich sich selbst als Dritten beobachtet.
Dies wird grammatisch durch den Tempuswechsel und den Gebrauch des
Personaipronomen der zweiten oder dritten Person signalisiert. Sehr an-
schaulich ist dies z.B. im folgenden Zitat, in dem die integrierende Ich-Stimme
das Erzahlen "Ubernimmt" 578

QakT!.. A Ak TPYAHO NOBIPWTW MEHI CboMy (aKToBi,
noroantucs 3 HuM. Ule HeaasHo, [...] Ak poHa Birana tyT, y
caay, i 8 YWB NonoTiHHA i1 BOCUX HOXeHAT. Yun Bu
3aBBAXWAN, AKA TO PaAiCTb CAYXaTn NONOTiHHA BoCcux
ManeHokux Hixok. [...] BoHa 6yna taka BTiwHa, Mn 3
iHKOW 4YacTo cMisnuca i3 11 Buragoxk. Konw 8 vecascs,
BOHA Ha3wBana Te "1avo 3aMmitae ronosy” [...] A He 3abyay
WacTa A0TUKY 40 i1 WOBKOBMX Kyu4epiB, He 3abyay ii ayuwi,
w0 AMBanach Kpi3b CUHI 0Mi, — MOEI AyWwi, TiNbKn A43NeKO
Kpawoi, ynwcTiwoi, HeBuHHOT. [...] A Mos nam‘stb, TO@
HepO3NYYHUA CeKkpeTap Mii, BXe 3anucye i cro Be3snaa-

S75Vogt, wie Anm. 523, S.148.
576 Kocjubyns'kyj, wie Anm. 504, S. 395.

577_aut der Einteilung der Erzéhiweisen von Lammert, s. Anm. 574

S78Kocjubyns'kyjs fiktiver Erzahler verlaBt hier und noch an einer weiteren
Stelle den Inneren Monolog und wendet sich als konventioneller ich-Erzahler
an den "verehrten Leser" - ein, bzw. zwei Ausrutscher des sonst souveranen
Autors? Fur dieses durch die erzahlerische Struktur des Textes nicht nach-
voliziehbare, funktionsiose und im Endeffekt stérende Phanomen kann es
eigentlich nur eine auBerliterarische Erkliarung geben, der hier aber nicht
nachgespurt wird (bezeichnenderweise wird in den bisherigen Arbeiten zu
dieser bedeutenden Erzahlung kein Wort Gber diesen "Ausrutscher” verloren).
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HiCTb Tina cepea usiTy A6nywHi [...] A 3Haw, HAWO Tn
3amMcyew yce 1o, Moa mydutenoko! BoHo 3gactbca 106i.
KONMCDH.. 8K MaTepian..579

Die erzahitechnische Gestaitung der Ich-Spaltung und ihre Uberwindung
vermitteln zusammen mit den impressionistischen Verfahren (Sinnbilder,
assoziative Verkettungen) eine eindringliche Innenschau des Helden.

Die Analyse der Erzahlung verdeutlicht nicht nur, da mit dem gesteigerten
Interesse an der psychischen Vertassung und ihrer getreuen Wiedergabe
literarische impressionistische Verfahren aus der Zeit um die Jahr-
hundertwende eingesetzt werden, sondern auch, daf8 die erzahltechnischen
Neuerungen dieser Zeit sehr eng mit jenen impressionistischen Verfahren
verknupft sind. In Kocjubyns'kyjs Erzahlung ist wie kurz zuvor in der
Erzahiung "Leutnant Gustl" von Arthur Schnitzler - die Kocjubyns'kyj bekannt
war - das auBBere Geschehen nur als Ausloser fur die Darstellung der inneren
Prozesse wichtig.>80 Die Erzahitechnik des inneren Monologs (einschiieBlich
des BewuBtseinsstroms) kommt dieser Absicht sehr entgegen. Die Innenwelt
des monologisierenden Ichs ist eng mit der AuBBenwelt verflochten und das
BewuBtsein kann entsprechend der inhaitlichen Formulierung von distanziert-
ironisch bis verzweifelter Empfindsamkeit schwingen. In Kocjubyns'kyjs
vielsimmigem inneren Monolog wird das demonstriert. Diese neue Qualitat
der Wiedergabe der Innenwelt, besonders der unausgesprochenen,
flachtigen, assoziativ verknupften BewuBtseinsinhalte ist eines der
wesentlichen literarischen Verfahren der modernen Literatur des 20. Jahr-
hunderts, die bei dann Do6blin, Joyce, Musil, Proust, Woolf u.a. in groen
Prosaformen einen Héhepunkt fanden.

Wir wollen die Atome aufzeichnen, und zwar in der Abfolge, wie
sie ins BewuBtsein fallen, wir wollen das Muster nachzeichnen,
so unverbunden und zusammenhangslos es auch erscheinen
mag, das jeder Anblick und jedes Ereignis dem Bewuftsein
aufpragt. 581

579Kocjubyns'kyj, wie Anm. 504, S. 400f (Hervorhebungen von mir, A K.).
580Siehe Ju.B. Kuznecov, wie Anm. 507, S. 252; M. Tarnawsky, European
Influence in Ukrainian Modernist Prosa, in: Canadian Slavonic Papers, Bd.
34, March-June 1992, S.133.

581V. Woolf, Moderne Romankunst, in: dies., Der gewohnliche Leser. Essays,
Frankfurt am M. 1989, Bd.1, S.182.
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Weiterentwicklung impressionistischer Gestaltungsmittel in Chvyl'ovyjs
"Ja (Romantyka)”": Erzahitechnik

Der Prolog, der zusammen mit dem Epilog die Erzahlung rahmt, fiihrt neben
anderen Vertahren (s.0.) auch die Erzdhitechnik in verdichteter Form vor:

1. das Wechselspiel zwischen erlebendem und erzahlenden Ich, gekenn-
zeichnet durch Tempuswechsel; 2. die wesenhafte Bedeutung der "sekun-
daren” Charaktere fur das erzahlende und erlebende Ich.

Bereits der Prolog verdeutlicht, daB Chvyl'ovyj keinen durchgangigen
inneren Monolog in "Ja (Romantyka)" gestaltet. Dennoch wird auf bemerkens-
werte Weise die Innenwelt des erlebenden Ichs nicht verlassen, obwohl der
Erzahler aus zeitlicher Distanz Uber sein frGheres Ich berichtet. Hierauf
verweisen eindeutig die Verben des Erinnerns (z.B. "I todi Z, pam'jataju,
spalachnuly korotki ohni"), deiktische Zeitbezige in Verbindung mit Verben im
Prateritum (2.B. "l todi ja hriv v ohni fanatyzmu") und nicht dargestelite
(erzahlte), sondern vom Erzahler berichtete Dialoge, wie z.B. das Verhoér der
Anthroposophen.382 An obige Ausfihrungen anknipfend, daB die Figuren in
"Ja" Fragmente des Erzahler-Ilchs darstellen, Gbernehmen diese die innere
Vielstimmigkeit von "Cvit jabluni”, wobei sie grammatisch durch das
Prateritum markiert werden. Das erlebende Ich erscheint dagegen im Prasens
und ist mit der Erlebnisebene verknlpft, oder es fuhrt (meist stumme)
Selbstgesprache (gekennzeichnet durch inquit-Verben und verba crexdendi
oder prasentiert als innerer Monolog) - dies aber nur solange die Ich-
Spaltung noch nicht endguiltig ist:

| Toai, 36eHTexeHnik, 3anesHA cebe, Wo Ue HenpasAaa, WO
HiAKOi MaTepi HemMa nNepedi MHOKW, Wo ue He Ginbwe Ak
¢anTom. (...} Hi, came ue - Henpaeaa! TyT, 8 rayxomy
38KyTy, Ha Kpaw ropoaa, a XoBaw 814 MALAOTUHW 0ANH
KiHeub CBOE€l Aywi. | Togai B TBapwHHIiM ekcTasi A
33NN WY 04 i, AK caMelub HANPOBECH!, 33aXAWHAKCD i
wenody: - KoMy noTpibHo 3HaTh geTani mMoix NepexuneaHp?
[...] HeBxe 8 He Maw npaBa BIiANOYNTN 0AHY XBUNUHY?
Tyckno ropuTo namnaaa nepea obpasom Mapii. MNepea
namnaanow, Sk pi3ndbneHHs, CTOITL MOS 3aKypHa MaTu. Ane
A BXKe HiYoro He Aaymaw. Mow ronosy rnagnto TUXAR
rony6uin con 583

Diese Stelle fuhrt vor Augen, daB das Ich sich seiner noch bewuft ist und
bewuBt Uber den inneren Konflikt nachdenkt ("Hier [...] verberge ich einen Teil

582MCH1., S. 32¢9f.
583EDbd., S. 3271.
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meiner Seele vor dem Henkerbeil " "Wer mufB die Details meiner Leiden
kennen? [...] Habe ich nicht das Recht fur einen Moment auszuruhen?"). Der
Erzahler reflektiert auch die unwirkliche Atmosphare, in der sich das Ich be-
wegt, seinen eigenen seltsamen Zustand als erlebendes ich - markiert durch
das Prasens.584

Dies andert sich aber mit zunehmender Vertiefung der Ich-Spaltung, ungd das
erzahlende Ich, meist im Prateritum, mit hauptsachlich darstellender (szeni-
scher) und berichtender Erzahlweise tritt allmahlich in den Vordergrund, wie
sich im folgenden Zitat deutlich zeigt:

Aexoans y ponb. TyMaH CToAB nepea 04MmMa, i 8 Oys y TimM
CTaHi, AKWA MOXHA KBANIPiKYBaAaTM AK HAaA3BWUYANHNRA
eKCTa3, A ragarw, wWo 8 TakiM CTaHi PaHaTUKN WWNKN Ha

-

ceAuweHHy BinHy. A nidinwos A0 BikHA W CKa3as: -
Be aiTp 985

Tritt wie an dieser Stelle, das erzahlende Ich kommentierend auf, findet ein
Tempuswechsel zum Prasens statt - im Gegensatz zur darstellenden oder
berichtenden Erzahlweise im Prateritum: "Nebe! hing vor meinen Augen und
ich war in einem Zustand, der sich als auBergewdhnliche Extase beurteilen
lant". Im zweiten Teil des Satzes findet sich bereits die kommentierende,
wertende Erzahiweise, die dann im nachsten Satz durch den Tempuswechsel
eindeutig vollzogen wird: "Ich glaube, daB Fanatiker in einem soichen Zu-
stand in heilige Kriege zogen.” Im nachsten Satz wird die darstellende Erzahl-
weise im Prateritum fortgesetzt.

Die im Erzahlverlauf zunehmende Frequenz von Ausdricken, die einen
kaum mehr berechenbaren BewufBtseinszustand beschreiben, korrespon-
diert mit der zunehmenden |dentitatsverstimmelung des erlebenden Ichs. So
tritt das erlebende Ich in der zweiten Halfte der Erzahlung mehr und mehr
zuruck (von der Gefangennahme bis zur ErschieBung der Mutter), da es
zunehmend die Kontrolle Uber die "sekundaren Charaktere” verliert, wie die
Konfrontationen mit Doktor Tahabat plastisch veranschaulichen; es verstummt
vollig, nachdem die Mutter erschossen wurde. Erzahltechnisch kann sich
dabei ein aus zeitlicher Distanz erzahlendes Ich des Gedankenberichts
bedienen und wie ein auktorialer Erzahler Empfindungen und Wahr-

S84Gtanzel bezeichnet diese Erzahlweise als "erlebte Rede in einer Ich-
Erzahlsituation"”, gibt allerdings zu, dafB3 diese Erzahlweise selten auftrete und
im Hinblick auf grammatische Formen "kann die in einer Ich-ES [Erzahl-
situation] erscheinende ER [erlebte Rede] von DR [direkter Rede] ununter-
scheidbar werden."; s. wie Anm. 523, S. 280f.

S85MCH11, S. 331.
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nehmungen formulieren, wenn das gegenwartig erlebende Ich dazu nicht
fahig ist (wie z.B. in traum- oder rauschhaften Zustanden):

| pixe Min MO30K HEBECENUN FONOC. H 3HOBY 4yi0, AK MaTK
rosoputo, wo a (il M'aTexHUn cuH) 30BCiM 3aMyumB cebe.
[...1Toaia y MnocTi, oxonneHnin NoxapomM AKOICb pagocTi,
3aKWHYB PYKY Ha WWo CBOET MaTepi W NPUTWUCHYB il ronosey
40 CBOIX rpyaei. [lotiM niasie May3epa W HaXaB CNyCk Ha
ckporio [...] A nonoxue ii Ha 3emMNi0 @ AMKO O3WPHYBCA. -
Haekpyrn 6yno nopoxHoo Tinoku 360Ky TemMuinwu Tenni
Tpynwu Yepruub. [...] Toai a 3eis uro Ge3suxiaHy ronosy #
No»XaAanneo BNMBMCA ycTamu B Binnia nob. - Toma 586

Vor der Hinrichtung der Mutter meldet sich die Stimme des erlebenden ich
hier zum letzten Mal, markiert durch die Prasensform, und vollendet die ich-
verstummelung in einem sich seiber nicht mehr bewufiten Zustand - der Tem-
puswechsel zum Prateritum entspricht dem Verlust der Integritat des Ichs. ("In
einem Taumel, erfaBt von einem freudigen Feuer legte ich den Arm um den
Nacken meiner Mutter. Dann hob ich den Mauser und druckte den Hahn").
Die Erzahiweise fluktuiert dabei zwischen der Darstellung des erzahlenden
ichs und seinem Gedankenbericht. Dieser gibt optische Wahrnehmungen,
Gefuhle und Gedanken begrifflich oder sinnbildlich und meist interpretierend
wieder, wie 2.B. mit dem Hell-dunkel-Gegensatz ("Ich hob dieses verzweifelte
Gesicht und saugte die Lippen gierig an der wei3en Stirn fest. - Finsternis.")
An diese Stelle schlieen folgende Satze an, die als Ausdruck des nun
deformierten Ichs erkennbar sind:

Toai s 38i8 W0 be3BUXiAHY FONOBY K NOX3A4NNMBO BNUBUCS
ycTtamu 8 6inun nob. -Toma.

| pantom uyio:- Hy, komMmyHape, niasoabcsa! lNopa Ao
batanoinony! 8 3vpkHyB | Nobaune: - Nnepeai MHOK 3HOBY
CT0AB gereHepar.587

Wie sehr die Erzahitechnik mit der fortschreitenden ldentitatsspaitung ver-
flochten ist, unterstreicht nochmals diese Passage am Ende der Erzahlung.
Das erlebende Ich, dargestelit in Prasensform, war nur auf die Mutter bezogen
(als Ausdruck noch nicht endgultig volizogener Ich-Spaitung). Die Mutter
wiederholt dabei in seiner Gegenwart die leitmotivischen und wie eine Be-
schwoérungsformel verwendeten Worte: “Mein rebellischer Sohn, du hast dich
vollig verqualt®, die stets eingeleitet oder abgeschlossen werden mit: "ich
hore:™ [...] /"[...] hore ich”.

386Ehd., S. 338.
S87Ebd., S. 339.
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Nach endgultig vollzogener lch-Spaltung ist der erneute Tempuswechsel
zum Prasens nun dagegen mit dem Degenerierten verknupft (... saugte die
Lippen gierig an der wei3en Stirn fest. Dunkelheit. Pidtzlich hére ich:...") und
verdeutlicht die Identitat des "neuen" erlebenden Ichs, das nur noch Dunkel/
Ted und die Anordnung des Degenerierten wahrnimmt.

Alexander Kratochvil - 9783954790562
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:46:38AM
via free access
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6. Nachrevolutiondre ukrainische Satire:
"lvan Ivanovy¢"

Vorbemerkung

Die ukrainische Satire kennzeichnete in den ersten Jahren nach der
Revolution eine ahnliche Genre-Entwicklung wie die russische Satire. Es
handelt sich v.a. um Kleinformen in Armeezeitschriften und anderen oft
kurzlebigen Periodika. Der Grund lag nicht zuletzt im Papiermangel und der
aligemeinen Notlage wahrend und nach dem Burgerkrieg. Neben Gedichten,
kurzen Erzahlungen und Feuilletons waren es auch Marchen und Fabeln, die
sich mit satirischer Intention auf die jungste Vergangenheit und Gegenwart
bezogen Als Vorbild fur Ellans und Pylypenkos Fabeln, Gedichte und
Feuilletons dienten u.a. die satirischen Werke Bednyjs mit ihrem Agitations-
anspruch. Im Bereich der Prosa publizierte in diesen ersten Jahren nur Vy3nja
regelmaBig Humoresken und satirische Skizzen.

Diese erste Phase, in der deutlich progandistisch die jungste Vergangenheit
und Gegenwart kommentiert wurde, zeichnete auch das Bemuhen
insbesondere Pylypenkos und Ellans aus, nicht nur den Inhalt der Fabein und
Gleichnisse mit satirischer Intention zu aktualisieren, sondern auch die

Form.588
Cxsanwwun nonitusauivo 6anku, C. Nununenko [...] 3a-
3Hauvae, wo BaraTo 3pobneHo ANA oHoBREHHSA 3MICTY Gankw
(BUKOPUCTAHHA ra3eTHOT XPOHIKK, 3aMiHa aneropun YHUX
M8COK PeafipHNMKU NepcoHaXamMu, NPONaroBaHHA HOBUX
HopM mMopani towo) i wo tenep [...] [C.Nununenxo] sia-
CTYNas 04 KaHWHi 4HOro Hankapcokoro sipwa .89

In diesem Zusammenhang steht auch die Anthologie "Bajka i pryt¢éa v
ukrajins'koji literatury XIX - XX v.", die Zerov zusammenstellte und in der
gerade zeitgendssische Autoren (neben Ellan und Pylypenko, noch
Jaro3enko, Teres¢enko, Hodobavec') einen wichtigen Platz einnahmen, die
sich um die Erneuerung der Fabel bemuhten.

Ab 1922 / 23 kundigt sich ein Wandel sowohl im Inhalt als auch in der literari-
schen Form der satirischen Werke an. Die Fabeln und Gedichte, die zwar
weiterhin in Periodika erscheinen, nehmen ab und satirische Erzahlungen
treten in den Vordergrund. Neben Vy3njas oft mehr humoristischer als satiri-

S88Was zuweilen einen uribeabsichtigt komisch Etfekt erzielte, z.B. Pylypenko
in "Rivnist™ oder "Novyj Vaverlej”.

5891 V. Zub, Satyra i humor: 20 - 30-ti roki, in: Istorija ukrajins'koji literatury XX
stolittja, Hrsg. V.H. Doncyk, Bd.1-2 (2/1, 2/2), Kiew 1993 - 95, Bd.2, S. 261f.
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scher Kurzprosa setzen die Erzahlungen Chvyl'ovyjs neue Akzente. In den
beiden Prosabanden "Syni etjudy” und "Osin™ finden sich mehrere Erzahlun-
gen mit auffalligen satirischen Elementen. O.Bilec'ky] widmete sich in der
Studie "Pro prozu vzahali ta pro nasu prozu 1925 roku"s% dem EinfluB3, den
diese beiden Erzahlbande auf die damalige ukrainische Literatur ausubten.
Dabei konstatierte er in Chvyl'ovyjs Prosa einen Typus satirischer Erzahlun-
gen, die er als "Revolutionssatire” bezeichnet.59?

[ ..) pesontouinHa catupa: 306paxeHHa obusaTtensa, wo 40
UDOro 4acy we 6e3cMepTHUR, NPUCTOCOBYETHCA 40 YMOB
Raworo XutTa [...] Hece B8 HoBv@ nobyT crMopia crapoi
TpUBIaNDHOCTI 592

In diesen Erzahlungen wird hauptsachlich der unsterbliche Typ des
SpieBers dargestelit. In den ersten beiden Prosabanden tritt dieser insbeson-
dere in "Zaulok®, "Svynja" und "Sljachetne hnizdo" auf. Diese Texte hatten
unmittelbare Vorbildfunktion fir die satirischen Erzahlungen "Budinok, §¢o na
rozi", "Za pusteljamy sei" oder "Sal'to mortale" von Oleksander Kopylenko,
"Kaljuza", "Mysaéi nory", "Zelena trjasovyna” von Petro Pan¢, und Vasyl'
Vrazlyvyjs "Pastetnja".

Die Prosatexte waren im Gegensatz zu den Fabeln und satirischen
Gedichten frei von Agitation und griffen die Widersprichiichkeit des nach-
revolutionaren Alltags auf, die Widersprichlicheit zwischen propagierten
MaBnahmen und der alltaglichen Praxis und widmeten sich daruber hinaus
den "Uberbleibseln der Vergangenheit”.

lwnoca TyT NpPO HOBATOPCLKI TBOPW Npo3aika, AKI
BUKPUBANW HOBI, CPOPMOBAHI A 3POWEHI BXe HOBOW
cuctemoto asnwa. Ao toro x [...] “4yncta” catupa [sipw,
pennertoH, H6ankal [...] He noaaBana Tak aKTMBHO HA3
BCe3aranbHWn Or NS4 | oCya rpomMaAacbkKOCTi Taki aguwa,

59 O, Bilec'kyj, Cervonyj $ljach, 1926 / Nr. 2, $.121-129, Nr. 3, S.133-163.

S91Daneben nennt Bilec'kyj noch einen weiteren satirischen Typ, "Satire mit
Tendenz zur Elegie". In diesen Erzahlungen wird "der innere Zerfall der
ehemals idealistischen Kampfer dargestelit ... ihr moralischer Tod", der bei
einigen die Metamorphose in den ewigen SpieBer auslése. In diesem
Zusammenhang von Satiren zu sprechen, ist allerdings fraglich. Bilec'kyj
nennt fir diesen zweiten Typus bezeichnenderweise auch keine Beispiele.
Erzahlungen wie "Redaktor Kark", auf deren Helden die Charakteristik des
inneren Zerfalls und der Metamorphose in den SpieBler zutrifft, weisen zwar
satirische Verfahren auf, konnen aber wegen ihrer Vielschichtigkeit nicht auf
diesen Aspekt reduziert werden, auBerdem werden sie insgesamt nicht von
einer satirischen Intention durchzogen, wie die Erzahlungen des ersten Typus

(z.B. "Sljachetne hnizdo").
592Bjlec’kyj in: mchS, S 380.



00051928

205

AK NPUCAYXHAUTBO, NWUEMIPCTBO, NepepoaXeHCTBO
KaApiB y NAapTiAHOMY W AepXKAaBHOMY cepeaosuuli, Ak ye
[...] 3po6us M. XBnNbOBWIA B 0MoBi AaHHI “CBUHA" Ta NosicTi
"lgaH lsaHoBNY" 593

Diese neue Ausrichtung der ukrainischen Satire, lauft parallel zur Entwick-
lung in der russischen Literatur, wie sie sich auch in den Erzahlungen
Zoscenkos, Zamjatins und Bulgakovs zeigt.

In der zweiten Halfte der 20er Jahre verfaBten einige VAPLITE-Autoren Sati-
ren, in denen sie besonders Parteifunktionare und Sowjetblirokraten aufs
Korn nahmen. Zu den bekanntesten gehdren neben Chvyl'ovyjs "lvan
Ivanovye” und Hryhorij Epiks "Storinka iz $¢odennyka Stepana lvanovyéa
KuroZky" die zahlreichen Erzahlungen Ostap Vy3snjas. Die ukrainische Satire
und Humoreske wurde von der Literaturvereinigung VAPLITE programma-
tisch gepflegt und hatte nach der deren Auflosung in den Jahren 1927-1934
ein eigenes Publikationsorgan, "Cervonyj perec””, das von dem VAPLITE-
Prasidenten Kuli$ und dem VAPLITE nahestehenden Kritiker Chrystjuk ins
Leben gerufen wurde.5%4 |n der ukrainischen Satire entstanden mit wenigen
Ausnahmen, z.B. dem oben erwahnten Werk Epiks oder Chvyl'ovyjs "lvan
Ivanovy¢" oder "Opovidannja pro Stepana Trochymovy&a®, keine langeren
Prosaformen. In letztgenannter Satire bilden die beginnende Kollektivierung
auf dem Land und deren erste Folgen den Hintergrund. Bojko-Blochyn hebt

zu Recht die satirische Intention dieses bisher wenig beachteten Textes
hervor.
CatupnyHum niaxia NACbMEHHUKA CTAe O04EBUAWW, KONW
YyBaXHO 3aCTaHOBWTECR Haa YyCiM NNETUBOM HATAKIB,
HACTPOEBUX TOHIB OMOBIAAHHA, PO3WiPpyeTe CEHC TUX YU
iHWKWX oKpeMux wTpuxis. MucTeyp [...] 3HaxoanTo y cobi
CUNY CrpUAMaTN COBETCOKY AIACHICTD, AK TPArikoMiYHURA
Mackapag. XuTT1a yknaaawTb y ¢OpMyNKW, NPUKPUBAIOTD
MawxapamMu. fioan Xo0A9Tb Ha XUTTEBIN CUeH MapioHeT-
KamMu 595
In "lvan Ivanovy&” werden ein Zitat von Gogol' als Motto und im Prolog Swift,
Thackeray und Rabelais genannt. Sowohl mit der Nennung dieser Autoren
als auch in der auBeren Gestaltung (Prolog, Epilog, synoptische
Kapiteluberschriften, Leseranrede, auktoriale Erzahlerkommentare) knipft
Chvyl'ovyj bewuBt an umfangreichere satirische Texte der europaischen
Literatur an. Ein wichtiges Element ihrer Gestaltungsweise, v.a. des Romans,

583Zub, wie Anm. 589, S. 263f.

594Cervonyj perec’ wurde urspringlich 1922 gegrindet, aus mehreren
Granden wurde die Publikation jedoch nach zwei Nummern eingestelit.

535Ju. Bojko (-Blochyn), Vybrani praci, Kiew 1992, S. 276.
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ist der Ortswechsel (z.B. in "Gullivers Travels" oder in "Candide”), der gleich-
falls in sowjetischen Satiren der 20er und beginnenden 30er Jahre als
erzahlerisches Mittel genutzt wird (z.B. Erenburg "Julio Jurenito”; lif'/ Petrov
"Zoloto) telenok"). Er ermdglicht eine Vielzahl von Begegnungen mit
Menschen und Dingen, die schlieBlich die satirische Intention motivieren. Der
Ortswechsel findet sich in dieser Funktion auch bei den von Chvyl'ovyj
genannten Autoren. Chvyl'ovyj selbst bedient sich dieses Mittels z.B. in seiner
Satire "Rewvizor". "lvan lvanovy&" ist dagegen, trotz des Umfangs, wie
satinsche Kurzprosa aufgebaut. Diese Texte werden von bewuft alitaglichen
Begebenheiten motiviert, die einzelne satirische Szenen und Bilder gestaiten.
Chvyl'ovy| beleuchtet mit diesen Einzelbildern in "lvan Ivanovy&" den schein-
bar neuen Sowjetmenschen. Durch’die Konfrontation der Geisteshaltung des
Helden mit verschiedenen Bereichen des Sowjetalltags realisiert der Leser
die satirische Intention Es sind, wie z.8. in Zos¢enkos "Rasskazy Nazara Il'i¢a
gospodina Sinebrjuchova”, lose aneinandergereihte Episoden, die meist
beliebig untereinander austauschbar und durch Figuren, Thema, Motive und/
oder Ort der Handlung verbunden sind.

Fiktive Welt und Wirklichkeitsbezug -
die Problematik der positiven Norm

Ein wesentliches Moment satirischer Texte ist die Gestaltung ihres Wirklich-
keitsbezugs und ihrer sogenannten positiven Norm. Es ist fir ihr Verstandnis
wesentlich, daB der Leser durchschaut, wie sie auf die Wirklichkeit gerichtet
sind?5% Satire geht wie andere kinstlerische Texte von einer konkreten
Wirklichkeit aus und deformiert diese mittels literarischer Verfahren. Durch die
Art der Deformation weist sie in der Regel eine amimetische Struktur auf.597
Das heif3t, satirische Texte entstehen erst durch das Zusammenspiel eines
ausgepragten Wirkiichkeitsbezuges mit einer amimetischen Struktur des
Kunstwerks. Auf diese Weise wird die Satire aus einer zeitgebundenen
Wirklichkeit herausgehoben und auch zu anderen Zeiten wirksam.

S%%6Dabei kann es eben zu Fehideutungen kommen, wenn Satiren unreflektiert
als "Zeitdokumente" betrachtet werden.

S97W. Kingsley, "The Malicious World" and the Meaning of Satire, in: Satura.
Ein Kompendium moderner Studien zur Satire, Hrsg. B. Fabian, Hildesheim/
New York 1975, S. 257f, J.- U. Peters, Russische Satire im 20. Jahrhundert,
Minchen 1984, S.15f



51928

207

And today it is centainly not the case that one need master
foodnotes to understand the poem [The Dunciad]) Pope wrote, for
the context provides the categories, which are permanent, while
the proper names are annually replaceable 598

Dies ist moglich, da satirische Texte eine fiktionale Wirklichkeit und ein
fiktionales Objekt schaffen, die durch Verfahren wie Verzerrung, Verfremdung,
Erzahlperspektive und stilistische Mittel auf sich selbst bezogen sind. Waren
sie ausschlieBlich auf eine konkrete historische Wirklichkeit bezogen, konnte
heute kaum jemand (auBer Historikern) einen Apuleius, Petronius, Swift u. a.
lesen.

Der Bezug der satirischen Verfahren auf die fiktionale Wirklichkeit auBert
sich in einem Modellverhaltnis zur Realitat: ein Modell, das der Leser zu
unterschiedlichen Zeiten unterschiedlich realisieren kann. Dabei spielen zwei
Kriterien eine wesentliche Rolle:

a: Die Bezugnahme auf konkrete historische Details oder Zeitabschnitte stelit
eine bewuft einseitige Auswahl meist negativer Phanomene dar.

b: Diese Phanomene werden deformiert.

Diese doppelte Verfremdung®9 begrindet das nicht die Wirklichkeit nach-
ahmende Prinzip (amimetisch), das den meisten satirischen Texten eigen ist.
Die demaskierende Intention und weitere Merkmale (z.B. Ubertreibungen)
weisen darauf hin, daf8 es sich um Fiktion handelt, um eine bewufite einsei-
tige Kombination und Verfremdung auBertextlicher Elemente. Diese werden
durch die satirischen Verfahren zum Objekt einer neuen Wahrnehmung.

Der entscheidende Unterschied zum spateren sowjetischen Satireverstand-
nis zeigt sich darin, daf dieses die Satire als komische Widerspiegelung der
Wirklichkeit oder gar der Evolution zu einer sozialistischen Geselischaft
betrachtet 600 Vor dem Hintergrund eines solchen Verstandnisses zeichnet
die zu behandelnde Thematik im wesentlichen nicht die von der eigenen
sozialistischen Gesellschaft produzierten negativen Erscheinungen, sondern
die Uberbleibsel der alten Gesellschaftsordnung - "pereZitok ist die Zentralka-
tegorie des sovetischen Satirebeqgriffs".601 Entsprechend ist die Deutung und
Konzeption des so oft satirisch dargestellten Burokraten "als Reprasentant

S98A  Warren, Rage for Order, Chicago 1948, S. 50.
599|m Sinne der Bedeutung und Funktion des Begriffes wie er von V.Sklovskij
ggopragt wurde.

Dies betrifft nicht das Selbstverstandnis der sowjetischen Satiriker der 20er
Jahre, sondern die spatere sozialistisch-realistische Satiretheorie, die man
auch Uber die Satiren der 20er Jahre zu stulpen versuchte; zur sozialistisch-
realistischen Satiretheorie s. Literaturverweis in Anm. 601.
€01J. Ebding, Vom "Armen Dem'jan" zum "Goldenen Kalbchen", in: Von der
Revolution zum Schriftstellerkongre3, Hrsg. G. Erler u.a., Berlin 1979, S. 449
{Hervorhebung im Original).
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einer gesellschaftlichen Gruppe, die aus einem grundlegend negativen
gesellschaftlichen System negative Arbeitsgewohnheiten in eine grund-
legend positive Gesellschaft verschleppte”. Diese Deutung trifft auft viele
sowjetischen Satiren (nicht nur auf die bekannten russischen) der 20er und
beginnenden 30er Jahre zu, auch auf Chvyl'ovyjs "lvan Ivanovy¢”. [n vielen
sowjetischen Satiren der 20er Jahre existiert nur ein abstraktes Gegenbild,
das sich aus dem "grundlegend negativen gesellschaftlichen System"
herleitet - "die grundiegend positive Gesellschaft” fehit dagegen. Damit
widerspricht Chwyl'ovyj - ahnlich wie Zos¢enko in seinen Erzahlungen - der
offiziell verbreiteten Meinung das "mis¢anstvo” (kleinblrgerliches SpiefBer-
tum) sei im Grunde Uberwunden und existiere nur noch als Uberbieibsel.
Doch die Figur des Ivan Ivanovy¢ ist beileibe kein Uberbleibsel, sondern ist
der Ausbund negativer Eigenschaften der sehr lebendigen SpieBer der
neuen, nachrevolutionaren Generation. Das wird durch den unpassenden
und damit demaskierenden Gebrauch ideologischen Vokabulars gleich zu
Beginn der Erzahlung deutlich. Das folgende Zitat illustriert dies durch die
Verbindung einer ungewodhnlichen Formulierung, die den neuen Geist
hervorheben soll (von Kopf bis FuB revolutionare Stadt) mit dem Lob der nach
Zierblumen duftenden Vorgarten vor den Hausern ehemaliger hochrangiger

zaristischer Beamter.
Lle He 30BCIM NOraHUi 3aKyTOK B HaripHin YacTUHI Haworo,
AK rOBOpPUTDL IBaH IBaHOBU Y, 3a34aneriao i 3 obypeHHAM
BIAKK 43I0 4N FaHebHe MIWa3HCTBO, - HaWoro "8i4 roNoBwu Ao
n‘at pesonoyifHoro ropoaa”. Tyt BaM HapewTi, Mano He
6ina koxHoro OyanHky po3seaeHo 3anawHi knymbu, wo
TaK NaxHYTo yNiTKy NPUicHUM 3anaxom pe 3ean 602

Im Hinblick auf Chvyl'ovyjs gesamtes literarisches Schaffen (wie beispiels-
weise die satirischen Darstellungen in "Zaulok” und "Koloniji, villy...", beide
1923) und seine Publizistik verweist vieles darauf, daB er das kleinburgerliche
SpieBertum nicht als eine historisch Uberhoilte Gesellschaftform ansah,
sondern als eine mogliche psychische Disposition, die weder an eine Klasse
noch an eine Gesellschaftsform gebunden ist. Dieses SpieBertum war die
Zielscheibe der satirischen Darstellung in seinen Erzahlungen der ersten
Schaffensphase und erreicht mit der Darstellung des Karno in "Sanatorijna
zona" groteske, ja damonische Zuge.

Von Seiten der Partei nahestehender Kritiker wurde dagegen die Meinung
favorisiert, bei den negativen Phanomen handle es sich um bloBe "Uberbleib-
sel" und die positiven Phanomene uberwiegten. So zeigt sich bereits Mitte der
20er Jahre in vielen sowjetischen Satiren die Tendenz, daf3 eine "grund-

602MCH2, S. 7.
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legend positive Gesellschaft” als deutliches Gegengewicht zu den Negativ-
erscheinungen wenigstens angedeutet wird. Entweder konzentriert man sich
dabei auf einige wenige negativ gezeichnete Personen, oder der Ort der
Handlung wird ins kapitalistische Ausland verlegt, und die Sowjetunion
erscheint als positives Gegengewicht. Eine andere Moglichkeit besteht darin,
daB die Handlung in fiktiven Staaten spielt, wobei meist zwei Welten
konfrontiert werden, die positive des Sozialismus und die negative des
Kapitalismus. Damit ist ein weiteres fir die Satire unabkémmliches Merkmal,
die positive Norm, angesprochen.603

Die Absicht zu entlarven und zu demaskieren ist laut Schiller die wesentliche
Eigenart der Satire. Damit ebnete er den Weg zu einem modernen und im
wesentlichen bis heute gultigen Satireverstandnis.

Satirisch ist der Dichter, wenn er die Entfernung von der Natur
und den Widerspruch der Wirklichkeit mit dem Ideale (in der
Wirkung auf das Gemut kommt beides auf eines hinaus) zu
seinem Gegenstande macht.604

Diese Norm ist fur den Leser eine Orientierungshilfe, die anzeigt, auf welche
Umstande die satirischen Verfahren in einem gewahliten Wirklichkeitsaus-
schnitt zielen. Sie verweist auch darauf, daB es sich in diesem Wirklichkeits-
ausschnitt um eine bewuBt einseitige Auswahl, Kombination und Ver-
fremdung meist negativer Phanomene handelt. Die Norm grenzt satirische
Texte auch gegenuber grotesken ab, die mit Satiren v.a. hinsichtlich der
stilistischen Verfahren viele Gemeinsamkeiten haben, und in denen der Leser
keinerlei Orientierungshilfe mehr bekommt. Dagegen wird durch die Norm
wird immer ein ethisches Weltverstandnis vermittelt, das aber nicht
ausformuliert im Text anwesend sein muB. Auch hier ist Schillers
Charakteristik nach wie vor aktuell:

In der Satire wird die Wirklichkeit als Mangel dem Ideal als der
hochsten Realitat gegenubergestellt. Es ist im ubrigen gar nicht
nétig, daB das letzere ausgesprochen werde, wenn der Dichter
es nur im Gemute zu erwecken weiB3; dies muB3 er aber
schlechterdings oder er wird gar nicht poetisch wirken.605

Das heiB3t, bei der positiven Norm mufB es sich nicht um eine Ideologie oder
ein elaboriertes Wertesystem handeln, die Norm kann indirekt sein und

603Zur positiven Norm vgl., P. Thorpe, Great satire and the fragmented norm,
in: Satura, wie Anm. 5§97, S. 410-414, ders., Further reflections on norms in
satire, in: ebd., S. 415-423.

604Uber naive und sentimentale Dichtung, in: Schillers Werke, Hrsg.
L.Bellermann, Leipzig / Wien ohne Jahresangb., Bd. 8, S. 341.

605Schiller, wie Anm. 604, S. 342.



00051928

210

implizit durch die Darstellung der verkehrten Welt erzeugt werden 606 "Auch
einfache asthetische und soziale Werte (wie Wahrheit, Aufdecken von gesell-
schaftsschadigenden Scheinanspriichen) fungieren als Bezugspunkte. 607

In der sowjetischen Literaturkritik der 20er Jahre hat die positive Norm
gleichfalls ihren Platz. Dies fuhrte bereits Mitte der 20er Jahre dazu, dafl die
Kritiker von den Autoren ein deutlich sichtbares Gegengewicht (revolutionare
Entwicklung, positive Norm) zu den negativen Erscheinungen forderten,
wobei letztere "Uberbleibsel” aus dem alten "grundiegend negativen System”
sein sollten. Diese Position setzte alle sowjetischen Satiriker unter Druck,
beispielsweise "hielt es Majakovskij fur erforderlich, das Publikum seiner sati-
rischen Komodie 'Schwitzbad' ausdrucklich darauf hinzuweisen, das Theater
nicht mit einem 'widerspiegelnden Glas' zu verwechselin, sondern in ihm ein
'VergroBerungsglas' zu sehen".698 Dieser ironische Hinweis Majakovskijs
zeigt noch einmal die Besonderheit satirischen Wirklichkeitsbezuges, der sich
nicht mit vereinfachenden ideologischen und kunstlerischen Forderungen
vereinbaren 1aBt; dal diese Forderung das Ende satirischer Texte bedeutet,
zeigte sich ab Mitte der 30er Jahre, als man versuchte, die ihre Erfillung
autoritar zu verordnen.

Inhalt und Personen

Die Fabel dieser Erzahlung stellt die Hauptperson Ivan |vanovy¢
exemplarisch in verschiedenen Alitagssituationen dar, wie z.B. morgendliches
Erwachen, Gesprache uber Essen und Trinken, Wohnungseinrichtung,
Kindererziehung, Organisation des Haushalts, die sich zum GroBteil in der
Wohnung des Ivan Ivanovy¢ abspielen. So wird etwa eine Diskussion unter
ideologischen Vorzeichen Uber die richtige Wahl des Abendessens gefihrt,
oder es wird dargestellt, wie die Familie Ivanovy¢ zu ihren Mobeln kam,
auBerdem wird die Haltung des Parteimitglieds Ivan Ivanovy¢ zu aktuellen
politschen, sozialen und kulturelien Fragen in fragmentarischen Gesprachen

606Hier hat die Satire ihren Berlhrungspunkt mit der Antiutopie, die sich auch
satirischer Verfahren bedient, deren Wirklichkeitsmodell aber mimetisch orga-
nisiert ist.

607). Schonert, Roman und Satire im 18. Jahrhundert. Ein Beitrag zur Poetik,
Stuttgart 1969, S. 29.

608Peters, wie Anm. 597, S.16.
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mit seiner Frau Marfa Halaktionivha und seinem Freund Metodij Kyrylovy¢
illustriert.

Einen Hohepunkt der Erzahlung bildet die Darstellung der allwéchentlichen
Versammiung einer lokalen Parteizelle, deren auBere Form ganz offen-
sichtlich an einen Gottesdienst erinnern soll. In ihrem Verlauf entledigen sich
die versammelten Mitglieder in einer an enen Schauprozef3 gemahnenden
Verhandlung scheinbar eines "Ketzers". Einen weiteren Hohepunkt bildet das
letzte Kapitel, in dem Ivan Ivanovy¢ und seine Frau sowie weitere Mitglieder
der Parteizelle auf Betreiben des oben erwahnten ideologischen "Ketzers"
aus der Partei ausgeschlossen werden. Durch den AuschluB dieses
Ausbundes negativer Eigenschaften, verkorpert von lvan ivanovy¢, wird die
immanente positive Norm deutlich hervorgehoben. Gleichzeitig wird sie aber
auch relativiert, da die Erzahiung ein fur satirische Texte haufiges und
bezeichnendes Ende hat: zwar wurde Ivan ivanovy¢ aus der Partei
ausgeschlossen, aber das Anfangs- und SchluBbild gleicht sich.609

Die Personen sind vergleichbar den einzelnen Teilen, aus denen sich die
Fabel zusammensetzt, eine bewufBite Auswahl scheinbar reprasentativer
Erscheinungen. Im Mittelpunkt der Personenkonstellation steht der Held mit
den Angehorigen seines angeblich durchschnittlichen Haushalts: die Ehefrau
Marfa Halaktionivna, der 5-jahrige Sohn Maj und das 3-jahrige Téchterchen
Fialka, die franzosische Gouvernante Lucie und die Kéchin Javdocha.
Daneben gibt es noch den Haus- und Parteifreund Metodij KyrylovyE, der mit
der Ehefrau des Ivan Ivanovy¢ “"Uber die neue Sexualmoral im Schlafzimmer
diskutiert”. AuBler lvan lvanovy¢ und seiner Frau, die gegenlber den beiden
Angesteliten das Verhalten einer bourgeoisen Ausbeuterin an den Tag legt,
stehen die anderen Figuren am Rand und dienen dazu, gewisse Merkmale
von |van Ivanovy¢ deutlicher hervortreten zu lassen, die das satirische Modell
abrunden.

Im Zusammenhang mit der Modelihaftigkeit als Bestandteil der satirischen
intention sind auch die Namen der Familienmitglieder und ihres Haus-
freundes Metodij Kyrylovy¢ zu sehen. Mit ihrer Unauffalligkeit und Haufigkeit
zum einen (lvan Ivanovy¢, frz. Gouvernante Lucie, ukr. Kéchin Javdocha),
ihrer Stellvertreterfunktion insbesondere fur die Ostslawen (Metodij Kyrylovy¢)
zum anderen verdeutlichen sie, daB es sich nicht um Individuen handelt,
sondern um typisierte Figuren. Dies bedeutet, die Namen haben in Ver-
bindung mit den satirischen Verfahren eine demaskierende Funktion, z.B. die
Parteimitglieder lvan Ivanovy¢ und Metodij Kyrylovy¢ als Reprasentant der
neuen Generation des Sowjetmenschen.

609Siehe hierzu A. Kernan, A theory of satire, in: Satura, wie Anm. 597, S 171,
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Wie die Fabel dienen also auch die Namen als Trager satirischer Vertahren,
die diese Erzahlung Uberformen und dem alltaglichen Geschehen eine un-
erwartete Vieldeutigkeit verleihen. So setzt sich diese Erzahlung mit ihrem
Inhalt und den Protagonisten als typisch satirisch aus der Polysemie satiri-
scher Einzelbilder zusammen. Tatsachlich sind dramatisches Interesse an der
Handlung und psychologisches Interesse am Charakter und Schicksal der
Figuren den satirischen Verfahren in ihrer Wirkung abtraglich. Erst mit der
Einfachheit der Handlung tritt die ganze Ungeheuerlichkeit des Modells der
Wirklichkeit hervor, die durch die satirischen Verfahren dem Leser
nahegebracht werden.

Satirische Verfahren

Das folgende Zitat aus "lvan Ivanovyt” illustriert die verkehrte Weit und die
implizit erzeugte Norm eindringlich, zugleich lassen sich an ihm einige haufig
verwendete stilistische Verfahren aufzeigen:

Keaptupa, ae xwnse |san IBaHOBWY 3i CBOEH CUMNATUYHOW
CiM‘€l0, cknanaeToca Tinoku (Tinbku!) 3 HYOTMPBLOX KiMHAT
(He paxyio 4, 3BNYANHO, KYXHi, KNO3eTy i BaHHoi), cebTo:
kabiHeTy, TaanoHi, anTa4oi cnanbHi [...] i cnanoHi moro
repos 1a Woro Apy*unun. CNoBoM, KBApTUPHA KpM3a A4ana
cebe 3HATH, | MiN repon CamMoBIAA3HO NIWOB IN HA3YCTPI Y.
lsaH IBaHOBMY, HANPUKNAA, HIKONW He BUMaEras OKpPemMol
CNAanbHi 4Na Kyxosapkn, i A4840xa CNUTb HA NiXKOBI Ha
nianosi 8 kopuaopi. [...] BiH e uinkom ceigomMun
napTieyb i A406pe 3HaE, AK XUBYTb iHWI. |HWKAM We ripwe
CcTaHoBuue: byBae ¥ Tak, WO MaKTb He YOTUPKU, 3 TiNbKK
TPU KIMHaTW... 0T, Hanpuknaa, Mukona [ puroposuns. ..

... = Tn, FTanoKTO4KO, AK ragacw, - 38epTAETLA Mi repon
A0 CBOEiI APYXWHW, — HEBXe BCi MarwdTb N0 4OTUPK KiM-
HaTn?

- 3Bw4yanHo, He BCiI! - piwyye iHpopmye Mapoa
ManakTionieHa. - Konn 6 8Ci Manu No 4oTvpw, T0 TO4i, MO-
e, He Oyno 6 1 kBapTMpHOI Kpu3u. A 10 Bysae no Tpw |
HaBiTb No ABi byBae!

IBaH lBaHOBUY 3340B0NEHO NOCMIXAETDLCA. — Hi, - Kaxe
BiH, A HIKONN He NoMUAaoCo. NoYyTTA NPONETAPCHKOI HO P~
MW MEHe e He 3annwano 610

610MCH2, S.14f.
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Die Ironie als Mittel den Widerspruch zwischen Aussage und tatsachlich
Gemeintem zu verdeutlichen ist in dieser Passage bestimmend. Neben der
ironischen Verwendung des Adjektivs "sympathisch" gleich zu Beginn des
eingeschobenen Nebensatzes, verdeutlicht das "nur" als Schaltwort, daB der
Leser bei der folgenden Aussage auf Ironie umzuschalten hat. Es macht
daruber hinaus deutlich, daf hinter dem expliziten Erzahler noch ein impliziter
Erzahler steht, der den Leser Distanz zum ersteren einnehmen laBt: die
vierkopfige Familie ivanovy¢ hat "nur {nur!) vier Zimmer". Daran schlieft sich
eine antithetische Konstruktion: "Das heiBt, die Wohnungskrise macht sich
bemerkbar und mein Held begegnet ihr selbstlos. Ivan Ivanovy¢ wirde
niemals ein eigenes Schlafzimmer far eine Kéchin verlangen und deshalb
schlaft Javdocha auf einer Liege auf dem FuBboden im Korridor." Die
Demaskierung wird durch zwei Aussagen gegensatzlichen Inhalts bewirkt, die
auf der gleichen logisch-inhaltlichen Ebene liegen. Unterstrichen wird die
Widersprichlichkeit des Gedankengangs von Ivan Ivanovy® durch die
WeiterfUhrung der Antithese: "Es ist nun einmal so, was fir ein Recht hitte er
denn, noch ein Zimmer zu fordern? Ihm ware es, naturlich, ein angenehmes
Gefunl, wenn seine Kdchin ihr eigenes Eckchen hatte, aber [...] er als ganz
und gar gewissenhaftes Parteimitglied, wei ganz genau wie andere leben."
Nach der Hyperbolisierung ("ganz und gar gewissenhaftes Parteimitglied")
gipfelt die Antithese mit dem Oxymoron, welches durch das ironische
Schaltwort "noch” auf die totale Widerspriuchlichkeit zur Realitat hinweist (im
Sowjetalltag nicht nur der 20er Jahre war es keine Seltenheit, wenn eine
Familie in einem Zimmer leben muBte): "Andere haben es noch schlechter: es
kommt vor, daB3 man keine vier, sondern nur drei Zimmer hat [...]"

Ebenso werden die AuBerungen der Frau von lvan Ivanovy& mittels einer
Antithese bloBgestellt, die zudem durch eine Ubertreibung unterstrichen wird.
"[...] haben nicht alle Leute schon 4-Zimmer Wohnungen? - NatGrlich nicht
alle! informiert entschieden Marfa Halaktionivna. - Wenn alle schon 4-Zimmer
Wohnungen hatten, dann, wahrscheinlich, gabe es keine Wohnungskrise.
Aber es kommt vor, da3 manche nur drei, selbst nur zwei Zimmer haben!”

Auch der Satzbau in diesem Abschnitt weist bereits auf die Fragwurdigkeit
des Realitatsbezug von lvan Ivanovye und seiner Frau hin. Den SchluBpunkt
unter diese Passage Uber die Wohnungsnot stelit die hyperbolisierende
Aussage von lvan lvanovy¢ dar, die die Passage zugleich mit der Kern-
problematik der Erzahlung verbindet: "lvan Ivanovyé¢ grinst zufrieden. - Nein,
sagt er - ich irre mich niemals. Das Gespur fir die proletarische Norm hat mich
noch nie verlassen." Die Ironie, die sich nicht nur in einzeinen ironischen
Effekten erschdpft, sondern die ganze Erzahlhaitung durchzieht, sowie der
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antithetische Aufbau verdeutlichen die implizierte Norm, die sich gerade in
der Entwertung der Errungenschaften der Oktoberrevolution durch das
psychlogische Phanomen des Spieflertums manifestiert.

Die Entwertung der proletarischen Norm als Mittelpunkt der Satire:
das Spiel mit der positiven Norm

Chvyl'ovyj kannte aufgrund seiner Erfahrungen wahrend der Literatur-
diskussion den hohen Stellenwert, den sog. proletarische Literaturkritker dem
durch die Literatur vermittelten positiven Bild einer von proletarischen ldealen
bestimmten Gesellschaft zumaBen. So ist die Anspielung auf die "proletari-
sche Norm" des Parteifunktionars lvan Ivanovy¢ keineswegs nebensachlich,
sondern zentral und steht im Zusammenhang mit der Entwertung des Begriffs
"proletarisch™. Diese wird am Beispiel verschiedener Alltagssituationen
vorgefuhrt, in denen die proletarische Norm nur noch eine leere Worthulle 1st,
die aber vom Leser implizit mit Sinn gefailt wird.

Es wird damit auch das Problem einer Norm thematisiert, die sich in literari-
schen Werken an den positiven ldealen orientieren soll, die mit der teleologi-
schen Geschichtstheorie des Marxismus-Leninismus und dem sowjetischen
Weg zum Kommunismus zusammenhangen (und spater in das System des
normativen Sozialistischen Realismus gut eingepafit werden konnte). In der
Satire besteht aber bei einer expliziten Darstellung positiver Norm durch den
positiven Helden die Gefahr, dafl sich der Leser mit dem "Positiven”
identifiziert. Die satirische Demaskierung mit ihrem beunruhigen Selbst-
erkennunseffekt findet nicht statt, und es bleibt nur Komik und Humor. Was
Gogol's Burgermeister im "Revizor" sagt und unabdinglich fur die Satire ist:
"lhr lacht nicht uber mich, sondern uber euch!” geht verloren.

Die positive Norm in "lvan Ivanovy¢” umfaft einerseits aligemein menschli-
che und gesellschaftliche Werte, andererseits sind es die Errungenschaften
der Oktoberrevolution. Wie aus den obigen Zitaten (S. 208, 212) ersichtlich
wird, leitet sich die Norm in beiden Fallen implizit aus den dargestellten
Negativphanomenen her. Wie diese isoliert und deformiert werden, wird ua.
in den beiden Kapiteln deutlich, in denen Vorbereitung und Verlauf einer
Parteiversammiung dargestelit werden. Dabe wird die Praxis des herrschen-
den Systems offenbar, die Diskrepanz zwischen den Absichtserklarungen
und dem tatsachlichen Handeln. Proklamierte revolutiondare Neuerungen
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kommen nicht uber das Anfangsstadium hinaus, da Menschen des Typus lvan
Ivanovy¢ mit ihnen manipulieren und sie entwerten.

Die Revolution veranderte zwar die sozialen und wirtschaftlichen Verhalt-
nisse, aber nicht das BewuBtsein der Menschen, das auf die Anderung nicht
vorbereitet war. Das zeigte sich wahrend der NOP-Periode: die SpieBer-
mentalitat entpuppt sich nicht als klassenbezogene Erscheinung, die durch
die Zerstirung der Bourgeoisie verschwand, sondern als geistige Disposition,
die selbst in Parteikreisen durchaus gewohnlich ist. Mit den daraus resul-
tierenden Folgen beschaftigte sich Chvyl'ovyj nicht nur in seinen Satiren.

Das folgende Zitat veranschaulicht nun, wie problemlos sich die Spiefer-
mentalitat der sozialistischen Weltanschauung bemachtigte, bis schlieBlich
nur noch der Name und die Begriffe (proletarisch, revolutionar u.a.) ubrig-
blieben, d.h. die bloBe Form. Die Unstimmigkeitkeit der sog. Parteiver-
sammlung wird sowohi durch parodierende Elemente als auch durch
Hinweise auf einen Gottesdienst, der zeitgleich und in unmittelbarer Nahe
stattfindet, sehr wirksam vorgefuhrt.

Un He vac yxe ATK HaM Ha Avenky? - cka3as |BaH IBaHoBWY,
KONW Ha CyCiaHiA A3BiHWUiI BAaapnno a0 sevipwi [...] Ue bys
OAWH i3 TUX YeTBepriB, KONW KOXHNA NAPTIEUD KOMCEpeAaKy
MOro reposa opraHi308aHo0 bepe y4acTo y byaiBHUUTBI Nepwol
y CBITI PaaAHCOKOl pecnybniku.

|BaH IBAHOBWY B398 NOPTPEND ¥ NIWOB Y KOPUAOP BAAraTUCD.
Mapda NanakTioHiBHA Tex Niwna paaratuco. BoHa Haaina
NPOCTEHDKY YePBOHY XYCTKY ¥ CTapeHbkni xakeT [...] i Hara-
aysana mMoemy repoto pobiTHALUO T TIOHOBOI ¢abpukun. 18aF
iBaHOBNY Tex B Ul AHI Burnagas 6arato CKPOMHIW, AK
3puvariHo. Kanenwx Bix Opas CTapeHbKknid v HABITo BUWMAB 3
KOM0OAa Conaatcoky Hny3ky, wo 3anMwunaco B HbOro 3
4aciB BOEHHOr0 KOMyHi3My. loCcb Haa3BvW4aAHO 3BOpYywNUBe
6yno B ubomMy nepeasraHHi, Hibn ue 6yno nepeaaraHHs
noai bHe 40 Toro, WO Mn NOCTePIrae™Mo y BiBTapi. Ane B TOW
4ac, KOANiI Nin Hararye Ha cebe wukapHy, Uinkom
igeanicTuyHy pucy, TyT Mu Ha4umMo, Sk kpauwe BUbpaHHA
MiHA TD HA@ CKPOMHWA, MOXKHA CKa3aTu, mMaTepianiCTUYHWA
0487 | 40 TOro X y 3BU4anHOMY KOpuAopi 611

Das in satirischen Texten haufige Element des Rollentauschs und der
Verkleidung, das meist mit der Reduktion menschlicher Eigenschatten
einhergeht, bestimmt in dieser Passage die Darstellung. Aus lvan Ivanovy¢
mit all seinen negativen Eigenschaften wird an einem bestimmten Tag in der
Woche durch Maskierung ein scheinbar musterhaftes Parteimitglied. Die

61IMCH2, S. 23.
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bloBstellende Intention der Satire wird hier gerade durch die Maskerade
wirkungvoll erzielt. Ivan Ivanovye und seine Frau schiupfen in eine andere
Haut, werden durch das Anlegen gewisser Kleidungssticke zu anderen
Wesen. Auch diese Kostumierung von Ivan lvanovye entspricht dem satiri-
schen Modell der Welt, welches das Erschreckende jener Pseudomorphose
deutlich vor Augen fuhrt: nicht nur Ivan lvanovy¢ und seine Frau begeben sich
wie Marionetten am Schnurchen gezogen zur Parteiversammiung, sondern
auch alle ubrigen, ahnlich ausstaffierten Parteimitglieder verhalten sich
genauso.

Die sprachliche Form zeichnet sich dabei durch Ubertriebenes Pathos aus,
die die Widerspruchlichkeit des Inhaits (unpassender Vergleich und Anti-
klimax) noch unterstreicht: "Es war einer jener Donnerstage, an denen jeder
Parteiangehérige der Parteizelle meines Helden organisiert am Aufbau der
ersten Raterepublik der Welt teilhat. [...] Etwas ungeheuer Erhabenes lag in
dieser Wandlung, sie schien jener Wandlung ahnlich, der man am Altar
teilhaft wird. Aber wahrend der Pope nun das Ornat anlegt, vollig idealistisch,
kann man hier beobachten, wie man eine bessere Ausstaffierung mit einer
bescheideneren vertauscht, sozusagen, eine materialistische Kleidung, und
das in einem ganz gewohnlichen Korridor."

in dieser Textstelle ist die Implikation der Norm durch die Demaskierung
nicht nur von Ivan lvanovyé, sondern der gesamten Parteiorganisation kaum
mehr realisierbar. Diese anscheinend véllige BloBstellung der proletarischen
Norm wird erzielt durch das simple, aber wirkungsvolle Verfahren der
konsequenten Ubertragung der duBeren Form auf einen nicht dazu
passenden Inhalt: die Vorbereitungen zur Versammiung finden statt, als die
Glocken zur Abendandacht lauten, und die Versammlung selbst wird
zeitgleich mit dem Gottesdienstes abgehalten. Auch der Ort, an dem sich die
Parteizelle trifft, samtliche Requisiten (Bilder der Revolutionsfuhrer an den
Wanden), Symbole ("materialistische” Elektrizitat statt Lampchen und
Kerzen), Handlungen (z.B. wird die "Pravda” mit feierlicher Miene verlesen)
werden so prasentiert, daB sie den christlichen Gottesdienst parodierend sich
selbst enthullen.

teaH |BaHOBWY CiB HA NepwoMy CTinbui y NepwomMy psay.
[...] Byno tnxo. Tinokun 3pigka NpoKKAanoco, T0 TyT, TO TaMm
CTPUMaHe wenoTiHHA. Pa3 y pa3 punanu asepi, i 3ana
NOTPOXY 3aMOAHANACD. 33 BIKHOM HACTWPAKBO A3BOHWAN
40 BevipHi, | cMiwHo Byno, wo aeco Tam, y UepPKBl, AAan
CTOATD Nepea NaMNaakaMu i 4yMaTo Npo 14€eanicTnyH
KaTakomMbBN Nepwnx XPUCTUAHCDKUX MYYEHWKIB, 3 TyT
HIAKNX NaMNaa HeMa, CBITUTb LiNKOM MATepiaNniCTuyHa
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eNeKTPUKa | Noan AyMaTo HBe3s 6CAKOT 14€a71CTH “HOI
Benibepan.612

[...] HapewTi Ha A38iHMUI MOKUHYNK A43B80HNTKN. Beyipha
novanaco. Toai 40 3anv yBIAWOB rONOBHUA HAMANDHKUK i
CeKpeTap KoM'avenkun. B 3ani we tuxwe cTano, HasiTb
3HUKNO WYWYKaHHA.. 613

Das nicht passende Verhaltnis zwischen [nhalt und Form wird hier im
direkten Vergleich zwischen den glaubigen Christen und den scheinbar
uberzeugten Kommunisten deutlich vor Augen gefahrt. Wahrend fur die
Christen Lampchen und Bilder mit konkreten Inhalten verbunden sind ("sie
denken an die ersten christlichen Martyrer”), sind die Errungenschaften des
jungen Sowjetstaates ( z.B. "materialistische Elektrizitat"), die als Symbol fur
den Fortschritt gelten konnen, fir den Typus Ivan Ivanovy¢ sinnentieert. Dies
wird in der Darstellung seines Gedankenganges sowohl durch das Oxymoron
"materialistische Elektrizitat" als auch durch den nur scheinbar antithetisch
gestalteten Satzbau veranschaulicht, der in Wirklichkeit als Parallelismus auf
die Ahnlichkeit des Dargesteliten hinweist: "(...]dort, in der Kirche, stehen die
Leute vor dem ewigen Licht und denken an die idealistischen Katakomben
der ersten christlichen Martyrer, aber hier gibt es keine Lampchen, es leuchtet
vollig materialistische Elektrizitat und die Leute denken ohne idealistischen
Schnickschnack."

Die positive Norm kann letztiich dennoch realisiert werden, da ein positiver
Held einfuhrt wird (der Genosse judischer Herkunft Lajter). Auch hier werden
die religidsen Anspielungen fortgefuhrt, da Genosse Lajter wahrend des
"Parteigottesdienstes” die Rolle des einsamen Rufers in der Wuste zu spielen
hat, den man aber nicht héren will. Sowohl durch seine Kritik, die ihn zum
AuBenseiter stempelt, als auch mit seiner judischen Nationalitat unterscheidet
er sich von den Ubrigen. Dies wird kompositonisch gelungen in die gewolite
retigiose Assoziation eingefugt. Am Ende der Erzahlung tritt er zudem als
deus ex machina auf und initilert den Ausschluf3 von Ivan lvanovy¢ aus der
Partei und die Reorganisation der Parteizelle. Damit wird explizit die positive
proletarische Norm - verkérpert durch den Genossen Lajter - vorgefuhrt, da
sich die Partei aus eigenen Kraften von den Schadlingen in den eigenen
Reihen befreit und ihre Rolle als Avantgarde des Proletariats wieder einnimmt
(auch hier ist die Nationalitdt des Genossen Lajter eine bezeichnende An-
spielung).

Es gibt noch einen weiteren positiven Helden in der Erzahlung: das einfache
Volk, reprasentiert durch die Kéchin Javdocha, die in der Konfrontation mit

612Ebd., S. 26.
613ebd., S. 28.
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Ivan Ivanovy¢ und seiner Frau unzweideutig auf die Errungenschaften der
Oktoberrevolution verweist und explizit die positive Norm verkorpert:

- Yoro Bu, ABA0X0, TaK Ni3HO NPUAWANW COOFOAHI? Kaxe

ToBapuwka [anakTa, BXOAAYN 40 KYXHI.

A 3axoavna 40 cow3y, BiANOBI4AE KyxoBapka. Mapopa

anakTioniBHa He3aaoBoneHo niasoawto 6poswn. BoHa,

3BWUYBAHO, He NPOTA COO3Y, HaBiTb 3a COK3. Ane BCe~-TaKw

Tpeba Tpumatn cebe opranisopaniw. Xiba He MoxHa Byno

3apaHa NONePeanTn CBOK Xa3anKy?

- Bu po3ymieTe Mene, rosopuTp Tosapuwka anakta. - Bu

K Cami 3HAETe, AK | NPUXUNDHO CTABNOCA 40 Bac. A BaM

He pa3 roBopuNa Hawy AyMKy 3 NpusoAay upboro. Lie x Mun

Cka3anw, Wo KOXHa KyxoBapka MycuTo Bytu HapoaHwM

KOMIiCapoM. Ane |8 He BUHOWY aHapxi3my... Bu po3ymieTte?

Tak Hikonn He MoxHa 3byayBaTtw couianiamy... 3a Takwi

BYMHOK 2, 3BUYanHO, Morna 6 sac poswutatw, ane xiba s

ue 3pobnw?

Xi6a a He 3H310, WO BN 33pa3 Hige He 3HanaeTe pobory?614
Zugleich personifiziert sie die warnende "Stimme des Volkes" Das Lied-
chen, das sie wahrend ihrer Arbeit zu summen pflegt und zudem

leitmotivische Funktion hat, unterstreicht dies;

Y Hapogi xo0auTo 3BiCTKa,
wo Ha Bac we byae YncTKa. ..
Oc to4i Moa pyka PCl i naptenHa Ka Kaé1s

Die satirisch deformierte Interpretation der revolutionaren Losung "Jede
Kéchin soll den Staat regieren kénnen”, die auf einem Plakat mit entspre-
chendem Bild zur Mobilisierung der niedrigen Schichten verbreitet wurde und
tatsachtich noch zu Beginn der 20er Jahre Parteilosung war,6'6 macht in der
direkten Konfrontation mit einer Kochin nun den Widerspruch zwischen den
propagierten Zielen der Revolution und den erreichten Ergebnissen deutliich.

Passagen wie diese oder die Darstellung des "Parteigottesdienstes” zeigen
eindeutig, daB nicht der Widerspruch zwischen vorrevolutionarem Verhaliten
und nachrevolutionarer proletarischer Norm sinnfallig gemacht werden soll,
sondern es wird auf den Widerspruch innerhalb der Partei selbst gezielt.

614Ebd., S.18f.

615Ebd., S.10; RS! - Robiténo-seljans'ka inspekcija; Kaka - Kontrol'naja ko-
misja (der KP}.

616Vgl. G. Erler, Das Verhaltnis von Politik und Kultur in der Sowjetunion 1917
-1932: Ein Uberblick, in: Kultur und Kulturrevolution in der Sowjetunion, Hrsg.
E. Knodler-Bunte/ G. Erler, Berlin 1978, S.16f.
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Die satirische Intention des ideologischen Vokabulars

Aus der Wirkungsintention der Satire ergeben sich bestimmte bevorzugte
Verfahren. Diese fallen trotz historischer Vielfalt und Gattungsbezogenheit
der Satire unter den Oberbegriff der Verfremdung. Verfremdung kennzeichnet
viele asthetisch organisierte Texte und kommt in satirischen besonders zum
Tragen, da diese intentional daran interessiert sind, die automatisierte Wahr-
nehmung zu durchbrechen, um den Weg frei fir eine andere Sicht der
umgebenden Welt zu machen. Bevorzugte Verfahren sind dabei Ironie,
Parodie, Reduktion des Menschlichen, Stilfiguren wie Metapher, Metonymie,
Synekdoche, Antithese, Antiklimax, Hyperbel u.a. Auf ihre Verwendung und
Wirkung wurde bereits hingewiesen. An dieser Stelle soll ihr Zusammenspiel
mit dem ideologischen Vokabular anhand des folgenden Zitates gezeigt
werden.

- Hy, Tak wo % mMun byagemo coorogHi 06iaatu? nutace Isan ..
IBaHOBUM | YCMIXAETDCA M3XOPHO-BUTPUMAHOK YCMI WKOHO,

()

- A AyMaw, Wo Th 3HOB NPUAYMAEW AKECb MIU3HCbKe
MEeHK, Kaxe He3aa0B80neHo Mapga [anaxTioHiBHA. '

- OtiHesraaanal[...]

A Bxe No CBOIA HaTypi He MOXY NPUAYMaTW MiWAHCDKE
MerHo.[...]

- MaaeMya3zeno JocCi Tex MOXe iCTU KaN4ywky, — piuyve
rosopuTp 8iH. — CkaxiTpo, Byab nacka, Aaki HixHOCTI!
O6oB ‘'a3k0B0 A3Ban apyre 6nwoago... He, Tw, I anakTo4KoO,
BCE-TAKW He BMiEW BUX0BYBATH 4eNaab B NPONETapPCbKOMY
ayci. Tak, 3Haew, Nerko CKOTUTUCD i 40 MiwaHcTsea [...]
TaxknM YHOM, BUACHAETDCA, WO CbOroaHi Ha apyre 6nw0 .40
Hi4oro He Tpeba, a Tpeba Tinbku - ManopociAcobkun bopuw,
Kene, Kanvywku, BipMeHcoKky ropiaky (4o peui, Mii repo
3a8XAN N'e B Mipy) | KOTNETU. Ane KOTNETU He Ha apyre, 3
ANA AiTed | AnA BCIX iHWWX, 3BWYAAHO, KPIM |BaHa
lsaHoBN4a, KONKW IBaH |IBaHOBN Y He 3ax04e ICTU KOTieTw.
O1xe, 3 14e0N0riYHO BUTPUMAHUM MEHI NOKiH4eHo 617

Auf die einleitende Frage nach der Hauptmahlzeit (die zugleich die ersten
Worte nach dem morgentlichen Erwachen sind) schlieBt sich das Oxymoron
"ein in Dur - gestahites Lacheln" an. Die Widersprichlichkeit dieser Konstruk-
tion, die sich leicht abgewandelt als Leitmotiv durch die Erzahlung zieht, faft
das Innenleben des Ivan ivanovy¢ in eine diese Figur charakterisierende
leere Worthille und hebt die Fragwurdigkeit des Typus lvan lvanovy¢ als
ganzes hervor.

617MCH2, S.17t.
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Die AuBerungen der Ehefrau widersprechen in Dialogen fast immer den
Auslassungen ihres Mannes. |hre Aussagen bringen damit implizit inhalt und
Form zur Deckung und verweisen auf die satirische Tendenz der folgenden
Widerspruchlichkeiten, z.B.: "Ich glaube, daf du wieder an soO ein
SpieBerment denkst". Diese AuBerung wird von Ivan ivanovy¢ aufgegriften:
"Ha, du hast es nicht erraten! [...] ich kann meinem innersten Wesen nach
schon gar nicht an ein SpieBermen( denken." Der Rechtfertigungs-
mechanismus des ideologischen Vokabulars fur ein auflerst fragwurdiges
Verhalten wird antithetisch weitergefahrt, untermalt von ubertreibenden
Phrasen: "Fraulein Lucy kann auch Raucherlachs essen, erklarte er
kategorisch. Sag mir, bitte, was ist das fur eine Gefuhlsduselei. Selbst-
verstandlich gibt es einen zweiten Gang... Nein, meine kleine Halakta, du
kannst sowieso das Gesinde nicht im proletarischen Geiste erziehen. Jaja, du
weilit, wie leicht man ins Spie8ertum abgleiten kann." Die im Ubertriebenen
Pathos vorgetragene und in sich widersprichliche Aussage "das Gesinde im
proletarischen Geiste zu erziehen" verdeutlicht den satirischen Gebrauchs
des ideologischen Vokabulars. die gangige Phrase vom "proletanschen
Geist”" verliert den ihr anhaftenden Wahrnehmungsautomatismus und entfaltet
wieder ihre ursprungliche Semantik. Damit impliziert sie auch die Norm, wirkt
auf diese Weise entlarvend und a3t den Leser eine kritische Haltung
einnehmen.

Diese Passage uber die Auswahl des Essens im Einklang mit der
proletarischen Gesinnung endet mit einem Satz, der die Korrumpierung des
ideologischen Vokabulars noch einmal veranschaulicht. Dazu tragt ebenso
der konfuse Satzbau bei, der eine Antithese und eine darauf folgende
Antiklimax tragt, und damit auch syntaktisch die Widerspruchlichkeit zwischen
Gesagtem und Gemeinten hervorhebt: "Auf diese Weise gelangt man zu dem
SchiuB3, daf3 heute ein zweiter Gang nicht nétig ist, notig ist nur - klein-
russischer Borschtsch, Gelee, Raucherlachs, armenischer Wodka (Ubrigens
trinkt mein Held immer mafvoll) und Koteletts. Aber die Koteletts nicht als
zweiter Gang, sondern fur die Kinder und fir alle anderen, freilich, auBer lvan
Ivanovyeg, weil ivan Ivanovy¢ keine Koteletts mag. So wurde ideologisch
gestahit die Menufrage gelost.”

Zusammentassend zeigt sich, daB die Entwertung der proletarischen Norm
durch die Geisteshaltung des SpieBlertums verknipft mit revolutionaren
Losungen in verschiedenen banalen Alltagssituationen durchexerziert wird -
so hat Ivan Ivanovy¢ z.B. auch den "ersten Arbeiter- und Bauernvorgarten mit
Reseden”, andererseits werden Alltagsprobleme von ideologischem Vokabu-
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lar begleitet und mit seiner Hilfe gelost, wie etwa die Gestaltung der
Hauptmahizeit unter ideologischen Gesichtpunkten.

Die Phrasen, die politische und soziale Losungen, Schliagworte u.a. aus
dem offiziellen und publizistischen Bereich ausmachen, kann man zu-
sammenfassend als ideologisches Vokabular bezeichnen. Dieses stellt be-
wuBt verstreut uber die gesamte Erzahlung einen Motivkomplex dar, der im
engen Zusammenhang mit der positiven Norm steht. Es entspricht dabei nicht
in erster Linie der Absicht der Erzahlung, die ideologischen Phrasen ironisch
abzuwerten, obwohl dies manchmal zwangslaufig durch die Verknupfung mit
Alltagssprache und Alltagsthemen geschieht. Vielmehr stimuliert der
Motivkomplex der satirisch deformierten ideologischen Phrasen implizit eine
positive Norm, indem die ursprungliche Semantik des ideologischen Vokabu-
lars vom Leser aktualisiert wird.

Der fiktive Erzahler

Obwohl es bei fiktionalen Texten eine Selbstverstandlichkeit sein sollte,
zwischen Autor und Erzahler zu unterscheiden, kam und kommt es aus
verschiedenen Grunden - etwa im Falle eines Ich-Erzahlers, zahireichen auto-
biographischen Details oder genauer Lokalisierung und Datierung der
Handlung - immer wieder zu einer Verwechslung zwischen dem Autor und
dem fiktiven Erzahler eines Werkes. Dieses unzulassige Vorgehen wurde ab
Mitte der 20er Jahre von parteinahen Kritikern im Hinblick auf Chvyl'ovyj und
seine Prosa praktiziert und spater in der Emigration unter anderen ideologi-
schen Vorzeichen fortgesetzt. Dabei Ubersah man, daf3 die Beziehung des
Erzahlers zum Erzahlten konstruiert ist und keine direkten Ruckschlusse auf
die Ansichten des Autors zulafit. Gerade die Autoren satirischer Texte waren
immer wieder hinsichtlich des Erzahiten und des Erzahlers dem Vorwurf
ausgesetzt, Pessimisten, Gotteslasterer oder Konterrevolutionare u.a. zu sein.
Dies hing damit zusammen, daB man den Grund der besonderen
Darstellungsverfahren satirischer Texte mit ihrem negativen Gesellschafts-
modell entweder im Charakter und der Psyche des Autors suchte, oder aber
die Aufgaben, die man der Literatur zuschrieb, nicht erfullt sah.618 Letzteres,

618Ersteres wurde bis in die jungste Vergangenheit diskutiert - dem engli-
schen Satiriker Ben Johnson wurde beispielsweise von einem von der
Psychologie inspirierten Literaturwissenschaftler bescheinigt, er sei anal
fixiert gewesen (s. W. Weif}, Einleitung, in: Die englische Satire, Hrsg. W.Weif3,
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betrifft dogmatische Ideoiogien wie den Kommunismus oder National-
sozialismus, die an die Kunst propagandistische und/ oder erzieherische
Anforderungen stellen. Da an anderer Stelle bereits auf das schwierige
Verhadltnis Satire und sowijetsozialistisches Satireverstandnis eingegangen
wurde, sei hier nur darauf hingewiesen, daf8 selbstverstandlich nicht nur die
Autoren satirischer Texte der Gefahr ausgesetzt waren, da AuBerungen des
fiktiven Erzahlers oder Eigenschaften der Figuren auf sie selbst ubertragen
wurden. 619 .

Um die Gestaltung des fiktiven Erzahlers in "lvan lvanovy¢é" zu verdeutlichen,
wird der fiktive Erzahler der etwa zeitgleich erschienenen "Sentimental'nye
povesti" von Zo8¢enko in einigen Aspekten vergleichend miteinbezogen.

Beide Erzahler stellen einen fiktiven Er-Erzahler vor. Mittels diesem
polemisieren die Texte Chvyl'ovyjs und Zo3éenkos sowohl mit der utilitari-
stischen und ideologischen Konzeption der aggressiv auftretenden Literatur-
vereinigungen VUSPP und RAPP als auch mit den Werken der sogq.
proletarischen Literatur 620

Der "Autor” der "Sentimental'nye povesti" will seine Werke zur
"eleganten” Prosa (izjad¢naja proza) gerechnet wissen. Er pflegt
einen gehobenen Stil, verfallt aber immer wieder in umgangs-
sprachliche und vulgare Wendungen. Seine Erzahlung ist
durchsetzt von Einschuben, in denen er uber die Psychologie
seiner Helden, uber die Mittel seiner Darstellung usw. reflektiert.
Durch die "Literarisierung” ist der Skaz-Charakter, die Orientie-
rung am mundlichen Monolog, stark abgeschwacht [...] nicht
durchgehalten, da der "Autor" sich der literatursprachlichen
Norm annahert.621

Vergleichbares lafBt sich auch beim fiktiven Autor Chvyl'ovyjs beobachten,
der sich stellenweise bemiht wie ein gegenwartiger "roter Lev Tolstoj|" zu
schreiben. Beide Werke haben deshalb auch zahreiche Elemente einer
Literaturparodie, auf die unten noch eingegangen wird. Damit enden aber

S. 9-12, dort auch weitere Literaturverweise; Kernan in: Satura, wie Anm. 597,
S.168f), oder man denke an die Reaktion radikalislamischer Kreise auf die
satirischen Passagen uber Mohammed im Buch "Satanische Verse" Salman
Rushdies.

619Beispielsweise veranlaBte Chvyl'ovyjs (nicht-satirische) Erzahlung "Ja
(Romantyka)" bereits Mitte der 20er Jahre einige Kritiker dazu, die
Weltanschauung des Autors als verlogen und revolutionsfeindlich zu
bezeichnen. Siehe z.B. H. Jakovenko, Pro krytykiv i krytyku v literaturi, in:
Kul'tura i pobut, 30. 4. 1925

620Jber Zos&enkos Haltung zu Anforderungen und Praxis der sog. proletari-
schen Literatur, siehe H. Gunther, Zur Semantik und Funktion des Skaz bei
M.Zo3¢enko, in: Von der Revolution zum SchriftstellerkongreB, Hrsg. G. Erler
u.a., Berlin 1979, S. 348-351.

621Ebd., S. 347f.
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auch die Parallelen. Denn wahrend der fiktive Erzahler in den "Sentimental'’-
nye povesti” tatsachlich einen proletarischen Autor darstellen soll, der ins-
besondere mit Sprache und Stil kampft, charakterisiert den fiktiven Erzahler in
“"lvan lvanovy¢” eine bewuBt ironisierende Grundhaltung, die sich durch ein
komplexeres Verhaltnis des Erzahlenden zum Erzahiten auszeichnet. Das
folgende Zitat, das Uberschrift, Gogol'-Zitat und den Prolog umfaBt, verdeut-
licht dies.

- Cim‘a, Aapy3i, BuHaxoaw, B3arani gertani wnoro
3BOPYWANBOMO XWUTTA, HApPewTi, ONKUC TpariyvHoi 3arubeni.

3avem xe un3obpamaro O6eaHocTo, L8 OeaHocTb, A3
HEeCOBEPWeHCTBO HAaWel XW3HWA, BLIKENDIBAS NWAEN W3 rNyww
[..] Y10 wxe aenatp, ecan yxe TaKoBOI CBOWACTBA
counnntena wn, 3abones CcoOCTBEHHDIM HECOBEPWEHCTIBOM,
yXe U He MOXeT u3006paxaro OH HUYOro ApYyroro, Kar TOADKO
GesHOoCTD, A2 bGegrocTo.

Tekkepewn, Hanpuknaa, kaxe, wo Cei¢pr (BN Nam’ araete
"TynnisepoBy NoAOPOX") CNPaBARE HA HDOr0 BpaxeHH:
BENWYE3HOro riraHTa i 3armbeno oro, Ceigrosa, Haraaye
womy, Texkkepeto, 3arubeno rpaHAio3HOro0 WApPCTBA.

Tak aymMas Npo Ha3BaHoro astopai lsaH leaHoBWUY | aymaB
came B Ti AHi, KoNW Aoro Byno BUrHaHO 3 TPETDbOro KypcCy
OPUAN YHOr0 pakynNbTeTy 33 "BonNbTep sHCTBO . BiH ToAl
HaBiTb 0HiUAB KOMYCD Ha BUNAAOK NEPEMOry ~peBonUin-
HOro Hapoay 3pobutun “Tynniseposy Noagopox” HacTonb-
HOK KHWIOK 1 NONOXWUTM i 3 npasoro 6oky sia Pabne
("TapranTioa i NanTarpwoensa” BiH yxe AaBHO AiCTas 33
HeBennuky uiHy y bykunicta). Ane, nonepwe, ue byno
CTpaweHHO AaBHO, 3 nNoapyre - IBaH |lBaHoBW4 NPOCTO
3abys npo CsigroBe icHyBaHHa. flpasaa, CboroaHi
NIAPOCTAE CUMNATUYHNA CUHOK, WO Konuco (Bce Moxnueo!)
3YyNUHATD CBIA "BONDbTEP AHCDOKUA® NOrNRA Ha 4iTKOMY
cuayeTi 3N0r0 AHMNIACDKOrO CaTWpuka, Ta, HA xano,
ONOBIAAHHA Ue He Npo CwHa, a npo Hatbka, i TOMy
A03B0NbTe NoNpoxaTtn npobaveHHA 3a AeaKy HENOCNi A40-
BICTb | BUTIIOBATICTD B AYMKAX i NepeATu HapewTl A0 He-
06xi AHNX 3apucoBok 622

im Prolog tritt der fiktive Erzahler selbst auf, kommentiert und reflektiert, redet
den Leser direkt an. Dieses auktoriale Erzahlverhalten zeigt sowohl durch die
Hinweise auf verschiedene Autoren der Weltliteratur als auch durch die
parodierende Uberschrift die Distanz (den sog. olympischen Standort) des
fiktiven Erzahlers zum Erzahlten: Ivan Ivanovy¢ wird ironisch mit den Grof3en
der Weltliteratur in Verbindung gebracht. Die synoptische Uberschrift "Familie,

622MCH2, S.16.
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Freunde, Erfindungen, Uberhaupt Details seines aufregenden Lebens,
schlielich Beschreibung seines tragischen Niedergangs" in der Kombination
mit einem so entlarvend-gewdhnlichen Namen wie Ivan lvanovy¢ last den
Leser von Beginn an eine kritische Distanz einnehmen. Das sich unmittelbar
anschlieBende Gogol'-Zitat unterstreicht den Widerspruch zum "aufregenden
Leben und tragischen Niedergang” und verstarkt die Distanz nochmals.

Ebenso bewirkt das folgende indirekte Zitat Thackerays, das der fiktive
Erzahler umstandlich vorbringt, einen gewissen Abstand: "[...] daB sein, Swifts,
Niedergang, ihn, Thackeray, an den Niedergang eines grandiosen Kaiser-
reichs erinnere.” Die weiteren Ausfihrungen in erlebter Rede (durch
Tempuswechsel Prasens - Prateritum und verbum credendi markiert) ver-
groBeren die Zurickhaltung noch. "So dachte Uber den oben genannten
Autor auch Ivan Ivanovyt [...] Er versprach damals sogar jemandem im Falle
des 'Sieges des revolutiondaren Volkes' 'Gullivers Reisen' zu seinem Lieb-
ingsbuch zu machen und es rechts neben Rabelais zu stellen (Gargantua
und Pantagruel erwarb er vor einiger Zeit fur einen geringen Preis im
Antiquariat)”.

Die zunehmende Distanz wird insbesondere auch durch die deutlich
spurbare Spannung zwischen der erlebten Rede der Hauptfigur und den
AuBerungen des fiktiven Erzahlers bewirkt. Diese Spannung, die Uber weite
Strecken der Erzahlung wahrnehmbar ist, ironisiert die Figur, inre Denkweise
und Gefihle, v.a. enthulit sie lllusionen und Selbsttauschungen.623 Denn die
erlebte Rede ermoglicht es, den Helden mit seiner Optik und durch stilistische
Eigentumlichkeiten zu charakterisieren (wie z.B. der Gebrauch der gangigen
Phrase vom "Sieg des revolutionaren Volkes" aus dem offiziellen Bereich ver-
setzt in den gewohnlichen kommunikativen, umgangssprachlichen Bereich),
die die Fragwurdigkeit der Hauptfigur sehr deutiich hervortreten laft.

Auch die folgenden Aussagen des fiktiven Erzahlers in der auktorialen
Erzahlisituation des Prologs unterstreichen die Distanz zu ivan Ivanovyc.
Dabei schaltet ersterer sich haufig nach langeren dialogischen Passagen mit
verallgemeinernden, auktorialen Kommentaren ein, z.B.. "Das Haus, in dem
Ivan Ivanovy¢ lebt, ist auch nicht ohne Verdienste: es wurde erst vor zwei
Jahren gebaut, und so ist seine proletarische Abstammung nicht
anzuzweifeln. Nun ja, es stimmt zwar, die Entstehung dieses Wolkenkratzers
ist mit undurchsichtigen Geschaften verbunden, aber erstens, was hat das mit
dieser Erzahlung zu tun? Und zweitens [..]"624

623Zur personalen Erzahlsituation in Kombination mit erlebter Rede vgl.
J.Vogt, Aspekte erzahlender Prosa, 7. neubearb. und erw. Auflg., Opladen
1990, S.162-175.

624MCH2, S.7
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Die auktorialen Kommentare gehen so weit, daf3 der fiktive Erzahler be-
dauert, nicht Uber den Sohn zu erzahlen, aus dem vielleicht etwas werden
kénnte, "doch leider ist die Erzahlung nicht uber den Sohn, sondern uber den
Vater."

Neben der auktorialen und personalen Erzahlisituation mit erlebter Rede,
wird auch reichlich Gebrauch von einer nur scheinbar neutralen
Erzahisituation gemacht. Diese findet sich in den zahireichen Dialogen.
Insgesamt zeigt sich, daB die scheinbare erzahlerische "Neutralitat”, etwa der
personalen Erzahlsituation, Bestandteil der demaskierenden Strategie ist, die
fir den Leser durch die ironische Spannung innerhalb der erlebten Rede, den
auktorialen Kommentaren und bestimmten literarischen Verfahren (z.B.
Ubertreibungen) deutlich spirbar bleibt.

Fiktiver Erzahler und Literaturparodie

In Zos¢enkos "Sentimental'nye povesti" werden parodierende Passagen
durch den ungeschickten Umgang mit Sprache und Stil eines fiktiven
proletarischen Autors erzeugt, in "lvan lvanovy¢” dagegen hauptsachlich
durch das Spiel mit der Erzahlsituation. Beide Vorgehensweisen setzen einen
literarisch gebildeten Leser voraus, der in der Lage ist, die Nachahmung
groBer Vorbilder, Uberhaupt parodierende Verfahren zu verstehen. Im
Gegensatz zu Zostenkos Text bleibt die ironische Distanz des fiktiven
Erzahlers tur Chvyl'ovyjs Leser deutlicher wahrnehmbar. Dies macht seinen
Text im geringeren Maf fir eine oberflachliche Leseart anfallig, die nur
Humor und Anekdote sieht 625 Das folgenden Zitat illustriert dies. Die Welt
wird scheinbar mit den "nachdenklichen Augen" von lvan lvanovyC gesehen;
in der erlebten Rede wird aber die "Impression” entlarvt, die die Hauptfigur vor
Augen hat: "Er blickt dorthin, wo die Stadt endet, wo die stillen Felder
beginnen und der weich tirkisblaue Himmel, wo [...]". Die lronie des fiktiven
Erzahlers duBert sich hier durch die Parodierung der Bemdhungen sog.

625Gerade das widerfuhr hautig den Texten Zos¢enkos und wurde dem Autor
zum Vorwurf gemacht. In der Folge muBte er sich gegen eine einseitige Inter-
pretation seiner Erzahlungen als blo3 "humoristisch” zur Wehr setzen: "...der
Stachel [ist] oft nicht spurbar - und in dem gewaltigen Erfolg der humoristi-
schen Erzahlungen Zos¢enkos liegt etwas Bedrohliches fir den Autor. Er
kann leicht zum Lieblingsautor seiner Gestalten werden.” A.LeZznev/D.Gorbov,
Literatura revoljucionnogo desjatiletija. 1917-1927, Charkiv 1929, S.102.
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proletarischer Autoren, einen gepfiegten Stil zu schreiben. Dieser erhalt mit
dem leitmotivisch auftretenden "in-Dur-gestimmten-monumentalen Realis-
mus” sogar eine quasi offizielle Benennung. Dabei wird eine personale
Erzahisituation suggeriert, in der sich der fiktive Erzahler dem Schein nach
vollig zurickzieht. Bezeichnenderweise entspricht der Stil des "in-Dur-
gestimmten-monumentalen Realismus” dem Geschmack des Helden.

lean IBanHoBWMY iae A0 BikHA, PO34UHAE WNOFO |
3a4yMNVNBAMK O4MMA AMBWUTDCA B 4anp. Bin ausutoca Tyaw,
Ae KIHM3ETDhCA ro poa, A€ NoYMHA ToCA TUXi NONA | M’ AKo-
bupro3oBe He 60, a8 NPeEKPACH FOPU30HTA TPMBOXATD Aywy
TIE NereHoKOoWw TPUBOro, WO He 3anantwe Tebe HyHTOM
ApibHOOYpKya3HOro iMNpPecioHi3My, a8 308CiM HaBNakw.
Nackae paaiCHUM CNOKOEM MAXOPHO-MOHYMEHTANDHOr o
peani3myi66
Der Verweis auf den "rebellierenden birgerlichen Impressionismus" verdeut-
licht, daB hier ein literarisch gebildeter Leser gefordert ist. Diese Passage, die
als Leitmotiv an mehreren Stellen des Textes auftaucht, lehnt sich an die
Erzahlung "Intermezzo” von Kocjubyns'kyj an, der in den 20er Jahren trotz der
sozialen Thematik vieler seiner Werke besonders von den Funktiondren der
proletarischen Literatur wegen eines angeblichen "burgerlichen Impressionis-
mus” abgelehnt wurde. Kocjubyns'kyjs impressionistische Erzahlung ist auf
einem weiten Feld mit einem endlos scheinenden Horizont angesiedelt. Hier
wird nun die Darstellung der Lokalitat und die Farbsymbolik dieser Erzéhlung
nachgeahmt und als neue proletarische, monumental-realistische Literatur
ausgegeben. Die Verknipfung der Figur des Ivan Ivanovyé mit dieser Art
Literatur, die als monumental-sozialistisch-realistisch bezeichnet wird, ver-
deutlicht die satirische Absicht, die im zeitgeschichtlichen Kontext
insbesondere im Zusammenhang mit der proletarischen Literaturvereinigung
VUSPP realisiert werden kann.

626MCH2, S.11.
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Bemerkungen des fiktiven Erzahlers
zur Literatur

Eine besondere Stellung nehmen jene Passagen der Erzahlung ein, in
denen der fiktive Erzahler Uberlegungen anstellt, die die Handlung und ihre
Personen nicht unmittelbar betreffen, sondern Kommentare zum sowijet-
ukrainischen Literaturbetrieb der ausgehenden 20er Jahre darstellen. Sie
finden sich, jeweils zwei bis drei Satze umfassend, am Ende von Kapitel | und
Il, sowie am SchiuB der Erzahlung.

im Zusammenhang mit der positiven Norm wurde auf die Probleme sowjeti-
scher Satiriker ab Beginn der 30er Jahre hingewiesen. Iin der Ukraine auBerte
sich bereits 1928 ein hoher Parteifunktiondr, der ZK-Sekretar Panas
Ljubtenko, sehr restriktiv: "[...] wobei man zwischen der Gogol'
nachempfundenen Satire (der unnétigen, schadlichen) und jener unter-
scheiden musse, welche die allgemeine Perspektive nicht verliere und bisher
noch nicht ausreichend genau und Uberzeugend ist."627 Im weiteren betonte
der ukrainische ZK-Sekretar nochmals, daB die Aufgabe der zeitgendssi-
schen Autoren nicht darin bestehe, "einen 'Revizor’ der heutigen Zeit zu
schreiben" 628 '

Das Gogol'-Zitat zu Beginn der Erzahlung und der auktoriale Erzahler-
kommentar am Ende des Kapitels | greifen dies ironisierend auf:

3BUYaNHO, CATUPKUK, AK | CaTKUPA, UiNKOM 33CAYXKEHO He
KOPUCTATDHCA MOCNIXOM Cepea AeAKUX MOBAXHUX A0AEN
HawWoi pecnybnikn, 3BMYaAHO AeAKI NOBAXHI N AN Ha Woi
pecnybnikn He 6e3 niacras BBaXawTob, WO cartnpa
BIAXWNE CBIY BIK | B HAWOMY CYCNiNbCTBI 1H HeMa Micus,
ane A03BONbTe BCEe-TAKW 3aNEBHUTU. MU HIKONN He
NiACNYXOBYEMO TOAI, KON He MOXHA Niacnyxosysatn. Mw
TaKoX i He NiArnaaaemMo ToAi, KONW HE MOXHA NiArNsAaTv.
Orxe, A0380NbTe 3pobuTu we AexkinNoka UINKOM
LUeH3YypPHUX 3apncoBoK 623

Die satirische Intention ist hier auch ohne zeitgeschichtliches Hintergrund-
wissen erkennbar. Semantische Figuren wie Litotes und Periphrase, "[...] der
Satiriker, wie auch die Satire genieBen vollig verdienter MaBen nicht die
Unterstitzung einiger geehrter Personen unserer Republik [...]" und weitere
rhetorische oder semantische Figuren wie Parallelismus, Personifikation, die

627Zitiert nach S. Hre¢anjuk, Na tli XX stolittja, Kiew 1990, S.109.

628|m selben Jahr vertaBite Chwyl'ovyj seine satirische Erzahlung "Rewizor”, die
1929 im "Literaturnyj jarmarok”, Nr. 9 erschien.

629MCH2, S.14.



00051928

228

in eine umfassende ironische Antithese integriert sind, bewahrt die satirische
Tendenz auch in einem anderen zeitgeschichtlichen Kontext.

In der Regel sind derartige Personen-, Objekt- und zeitbezogenen Dar-
stellungen aber fur spéatere Leser ohne entsprechende Kenntnisse kaum noch
wirksam 630 Dies trifft bei Chvyl'ovyj immer dann zu, wenn er auf den
zeitgenossischen Literaturbetrieb direkt anspielt. Seinerzeit traf er mit diesen
Anspielungen ins Schwarze, wie die Reaktionen einiger Angehdriger von
VUSPP zeigten. Einer der aktivsten VUSPP-Publizisten, Mykola Novyc'kyj (in
"lvan Ivanovy¢" unter seinem litarischen Pseudonym lona Voéervisuscy
karikiert), vertaBte nach dem Erscheinen der Satire in "Literarturnyj jarmarok”
eine erbitterte Polemik in Buchform, mit dem Titel "Na jarmarku” (Charkiv
1930), welche die Zeitschrift insgesamt kritisierte und besonders Chvyl'ovyj
und seine Satire attackierte.

Im Zusammenhang mit dem zeitgendssischen Literaturbetrieb steht ebenfalls
der auktoriale Kommentar des fiktiven Erzahlers, in dem er die Diskussion um
die sog. proletarische Literatur noch einmal aufgreift. Dabei gibt er nun einen
deutlichen Hinweis auf die Ironie aller seiner auktorialen Kommentare, indem
er sie unzweideutig auf die Verkdrperung negativer Eigenschaften - Ivan
ivanovy¢ und seine Frau - bezieht und bezeichnenderweise seine Aus-
fuhrungen mit jenem Leitmotiv ("in-Dur-gestimmt") beginnt, das den Typus des
lvan ivanovy¢ charakterisiert:

Taxk wo ™MaxopHYy HOBENYy, MOXHA CKa3aTwu, CKiH4eHO.
3BundannHo, A A 3apa3 bauy He3agosoneHi o0bBHnuuua
(moBnAaB, BCe aobpe, Ta ot Harato nydniyucTukn). (...]

- UWo » pobutwn, gopori Yntadi, KonNm 8 xoudy, wob Moi
TBOPU 4ATANW piwyye BCI rpoMagaHn Hawoi pecnybnuikn,
HaBITb Taki Aainosi, AK-0T |saH IBaHoBWY T3 Mapoa
lanakTioHiBHA, a Aainosi NwAan, AK BIAOMO, YITAKTL
TINDKN MAXOPH HOBENWU 3 yxUNoM y Nybniuncrnkn 831

830AN einer Textstelle 126t sich noch eine weitere personen- und zeitbezoge-
ne Darstellungsebene aufspuren, die auf ein (selbst-) ironisches Spannungs-
feld zwischen dem fiktiven Erzahler und dem realen Autor hinweist: die
Nennung des Vor- und Vaternamens von Chvyl'ovyj: "[...] buvaje j tak, $¢o
majut’ ne cotyry, a til'ky tri kimnaty...ot, napryklad, Mykola Hryhorovy¢.."
MCH2, S. 15.

631MCH2, S. 49.
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Zusammenfassung

In der Satire "lvan IvanovyZ" soll kein dem Schein nach reprasentatives Bild
der Sowjetgesellschaft vorgestelit werden, sondern im Mittelpunkt steht die
Darstellung des geistigen Zustands von einem ihrer wichtigsten
Reprasentanten, dem scheinbar "neuen Menschen", der darUber hinaus
Parteimitglied ist. Die satirische Intention wird deshalb nicht durch die
Begegnung mit maglichst vielen Menschen, Dingen und auBergewdhnlichen
Ereignissen erreicht (wie z.B. in "Das goldene Kalb" von lif'/ Petrov), sondern
durch die Konfrontation der Geisteshaltung des Helden mit verschiedenen
Bereichen des Alitags (wie man es z.B. auch haufig in Erzahlungen
Zos¢éenkos beobachten kann).

Um die satirische Intention realisieren zu kdnnen, muf3 eine positive Norm
erzeugt werden, die dem Leser als Orientierungshilfe dient. Diese positive
Norm muB kein elaboriertes Wertesystem sein, es genugt, wenn sie indirekt
ist, d.h. durch die verkehrte Welt implizit erzeugt wird. In "lvan Ivanovy¢”
handelt es sich fast ausschlieBlich um eine implizite positive Norm, die auch
eine positiv verstandene proletarische Norm miteinschlie3t, welche sich auf
Errungenschaften der Oktoberrevolution bezieht. Gerade die proletarische
Norm wird in der Konfrontation mit der Geisteshaltung des Heldenin Frage
gestellt und thematisiert. lllustriert wird dies durch das Motivbindel der
"ideologischen Phrasen” (soziale Losungen, Ausdricke des politischen
Jargons aus dem offiziellen und publizistischen Bereich), die trotz der Komik,
die durch ihre unangebrachte Verwendung und Verknupfung mit diversen
Alltagstatigkeiten erzielt wird, durch diese Verfremdung wieder an ihre
urspringliche Bedeutung erinnern und so die positive Norm stimulieren
kdénnen.

Die satirische Funktion tritt auch in der bemerkenswerten Darstellung der
allwéchentlichen iokalen Parteiversammiung deutlich hervor, die in
Gestaltung und Durchfihrung einem Gottesdienst nachempfunden ist. Dabei
wird die bloBstellende Tendenz dadurch verstarkt, daB tatsachlich ein
Gottesdienst in einer nahegelegenen Kirche stattfindet. An dieser Stelle ist
eine implizit positive Norm nicht mehr realisierbar, deshalb wird ein positiver
Held eingeflhrt, der die Norm explizit verkérpert, und durch dessen Einwirken
als deus ex machina die Geschichte zu einem oberflachlichen kommuni-
stischen "happy end" findet.

Doch auch dieser positive Held ist wegen seiner kontextuellen Verbindung
mit religidsen Attributen doppeldeutig. Uberhaupt wird die implizierte positive
Norm in bestimmten Passagen durch das Spannungsfeld zwischen fiktivem
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Erzahier und Figuren relativiert, d.h. der fiktive Erzahler schafft sich hier auch
eine gewisse Distanz zur implizierten Norm.

In diesem Zusammenhang stehen literaturparodierende Passagen und
auktoriale Kommentare des fiktiven Erzahlers zum zeitgenossischen Literatur-
betrieb und den literarischen Werken. Diese sind im Stil des "in-Dur-
gestimmten-monumentalen-Realismus” verfaBt, und es ist symptomatisch, daR
lvan IvanovyC sich mit ihnen identifiziert. Der fiktive Erzéhler, gleichguitig ob in
einer auktorialen, oder scheinbar personalen und neutralen Erzahlisituation,
bleibt mit seiner ironischen Distanz fur den Leser als Vermittler der satirischen
Intention deutlich erkennbar.

Alexander Kratochvil - 9783954790562
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V. Schiuf3betrachtung

Die Kindheit und das Elternhaus von Chvyl'ovyj sind in mehrfacher Hinsicht
fir den spéateren Schriftsteller und Organisator des literarischen Lebens
bedeutsam. So waren die Eltern Lehrer, und der Vater engagierte sich in der
Volksaufklarungsbewegung. Er machte den Sohn bereits frGh mit der
entsprechenden (russischen) Literatur vertraut. Das Interesse an sozialen
Fragen fand seinen Niederschlag mit der aktiven Beteiligung des jungen
Chvyl'ovyjs in der ukrainischen Volksaufklarungsbewegung "Prosvita”. Dieses
offentliche Engagement im Kulturbereich zieht sich wie ein roter Faden durch
seine Biographie. Ahnlich verhalt es sich mit den literarischen Neigungen und
der Beschaftigung mit der ukrainischen Literatur, die sich aufgrund von
Zeugnissen von Zeitgenossen bis in die Kindheit verfolgen lassen. Kurz vor
dem Ende des 1. Weltkriegs beginnt Chvyl'ovy] mit ersten (nicht erhaltenen)
literarischen Versuchen.

Einen bedeutenden Lebensabschnitt stellen dann die Jahre unmittelbar
nach den Revolutionen von 1917 dar, die er in seiner heimatlichen Um-
gebung, dem Ochtyrs'ker Bezirk in der Sloboda-Ukraine erlebte. Das
heimatliche Gebiet, wie die Ukraine insgesamt (und wie kein anderes Land
des ehemaligen Zarenreiches) stellte den Schauplatz fur blutige Ausein-
andersetzungen. Aus dieser Zeit rihren auch die "blutigen Legenden" uber
Chvyl'ovy] her (Tscheka-Angehdériger, Befehishaber eines Hinrichtungs-
kommandos u.a.m.), die aber gegenstandslos sind.

Chvyl'ovyj beteiligte sich aufgrund seiner Verbundenheit mit der nationalen
und sozialen Bewegung in der Ukraine zuerst auf Seiten der Vertreter
ukrainischer Eigenstaatlichkeit und spater der Ukrainischen Volksrepublik, die
u.a. von sozialistisch ausgerichteten Persénlichkeiten wie VynnyCenko und
Hrusevs'kyj gefuhrt wurde. Wegen der Ohnmacht der Ukrainischen Volks-
republik, die sich in fortgesetzten Kampfen und Interventionen deutlich mani-
festierte, reifte in ihm die Uberzeugung, daB eine freie Ukraine nur im Rahmen
des internationalen Kommunismus moglich sei, und er trat schlieBlich im April
1919 in die KP(B)U ein.

Auch das Privatleben anderte sich Anfang 1919 durch die Heirat mit
Kateryna Hascenko, die ein Jahr spater die Tochter Irajida zur Welt brachte.
Wie der Name der Tochter, der als Titel fir einen Roman vorgesehen war,
finden diese Jahre nach 1917, und ebenso die Orte seiner Kindheit und
Jugend deutlichen Niederschlag in der Prosa insbesondere der ersten Halfte
der 20er Jahre, die damit eine deutliche autobiographische Farbung erhailt.
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Im Frdhjahr 1919 wurde er in einer der Propagandaeinheiten der Roten
Armee aktiv und verdffentlichte (nicht erhaltene) Skizzen, Feuilletons u.a.
1920 war er bereits in Charkiv, wo er sein erstes langeres Gedicht publizierte
und seine Schriftstellerlaufbahn begann. In Charkiv trat auch ein erneuter
Wandel in seinem Privatieben ein. Er trennte sich von seiner ersten Frau und
heiratete Ende 1922 Julija Umanec'.

Die "Unruhe”, die er in den folgenden Jahren im literarischen Leben der
Ukraine stiftete - und laut eines zeitgendssischen Kritikers hervorragend zu
seinem Pseudonym "Chvyl'ovyj" paBte - ging neben anderem auf seine kultur-
politischen Aktivitaten zuruck, die einen wesentlichen Bestandteil des literari-
schen Lebens der Sowjetukraine der 20er Jahre ausmachten. Nach seiner
Ankunft in Charkiv trat er dem Literatenkreis um V. Ellan (-Blakytnyj) bei, aus
dem bald die proletarische Literaturvereinigung "Hart" (Stahlung) hervorging.
Daneben existierte noch "Pluh” (Pflug) als weitere bedeutende Schriftsteller-
organisation, die v.a. auf landliche Autoren ausgerichtete war. Nach
Chvyl'ovyjs Ansicht verkorperte sie aber ein schadliches "rotes Prosvitatum"
und blockierte damit die Weiterentwicklung der ukrainischen Literatur. Das
literarische Niveau der Mitglieder beider Vereinigungen war insgesamt
niedrig. Der Grund hierfUr lag in der von ihnen propagierten "Massen-
bewegung", also moglichst viele Mitglieder zu gewinnen, wobel die
literarische Fertigkeit (ganz zu schweigen von Talent) kaum eine Rolle spielte.
Dies stand im Zusammenhang mit den von beiden Organisationen
vertretenen erzieherischen Autgaben der Literatur.

In Chvyl'ovyj regte sich bald Widerstand gegen das schwache literarische
Niveau, und es bildete sich der "Urbinozirkel" gleichgesinnter Autoren um ihn,
der zur Keimzelle fur die bedeutendste Literaturvereinigung der 20er Jahre
werden solite. Diese wurde Ende 1925 mit der Bezeichnung VAPLITE (Freie
Akademie proletarischer Literatur), aus der Taufe gehoben, und ihr gehorten
u.a. O. Dovsenko, J. Janovs'kyj, M. Kuli3 und P. Tyéyna an. VAPLITE betonte
im Gegensatz zu "Harnt" oder "Pluh” als wesentlichstes Kriterium die astheti-
sche Qualitat literarischer Arbeiten und forderte eine ukrainische Literatur auf
europaischem Niveau. In diesem Zusammenhang wurde auch die Ausrnch-
tung auf die europaische (d.h. hier: nicht-russische) Literatur programmatisch
verkundet. Zugleich lehnte man gesellschaftspolitische Aufgaben von
Literatur und Kunst insgesamt ab.

Dieses Konzept wurde von einem Teil der Parteifunktionare scharf verurteilt,
wahrend ein anderer Teil, v.a. der fur Kulturfragen zustandige Volksbildungs-
kommissar O. Sums'kyj, VAPLITE aktiv unterstitzte. Auch der ParteierlaB zur
Literatur im Juni 1925, der Autoren und literarischen Gruppierungen groferen
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Freiraum gewahrte, kam VAPLITE entgegen. So konnten die VAPLITE-
Autoren mit Chvyl'ovyj an der Spitze etwa bis zum Frahjahr 1927 die sowjet-
ukrainische Literaturszene dominieren.

Bereits Ende 1926 aber mufite Chvyl'ovy] wegen "ideologischer Verfehlun-
gen" in seinen publizistischen Arbeiten (angebliche antirussische und natio-
nalistische Tendenzen) erstmals 6ffentlich Selbstkritik Uben und wurde bald
darauf aus VAPLITE ausgeschlossen, man hinderte ihn aber nicht daran,
weiterhin in VAPLITE-Publikationen zu veréffentlichen. Auch Sums'kyj geriet
zunehmend unter Druck, und auf persoénliches Eingreifen Stalins hin muBte er
im Frahjahr 1927 die Ukraine verlassen und wurde spater Opfer des
Stalinschen Terrors.

Anfang 1927 riet man eine moskauhorige Literaturvereinigung ins Leben,
VUSPP (Gesamtukrainische Vereinigung proletarischer Schriftsteller), die von
den Gegnern VAPLITEs in der kommunistischen Partei unterstutzt wurde. In
der Folge beschrankte sich die Auseinandersetzung nicht mehr auf eine
literarische Diskussion, sondern nahm die Form gefahrlicher politischer
Anschuldigungen an. Das von VUSPP beabsichtigte Ergebris trat ein, und
VAPLITE loste sich Anfang 1928 selbst auf. Den unmittelbaren AnlaB gab die
Publikation von Chvyl'ovyjs Roman "Val'dSnepy” in zwei Nummern des
"Vaplite-Heftes", der mit seinen provokanten AuBerungen Uber die- Ukraine,
die Bedeutung der Revolution und der Zukunft des Kommunismus einen
Skandal heraufbeschwor. Chvyl'ovyj, der sich zu dieser Zeit in Berlin und
Wien aufhielt, bekam erst nach erneuter Selbstkritik die Erlaubnis, in die
Sowijetukraine zurlckzukehren.

Nach seiner Ruckkehr ermdglichte der neue Volksbildungskommissar
M.Skrypnyk Chvyl'ovyj und den ehemaligen VAPLITE-Autoren, ab Ende 1928
die Iteransche Monatsschrift "Literaturnyj jarmarok” herauszugeben. Hierin
erschienen die scharfsten Satiren Chvyl'ovyjs, aber auch anderer Autoren,
die mit den Schriften der VUSPP-Literaten und ihrem Literaturkonzept des
"monumentalen Realismus” polemisierten. Das Ende von "Literaturnyj jar-
marok" lieB nicht lange auf sich warten und fiel Anfang 1930 mit den ersten
Prozessen gegen Intellektuelle in der Sowjetukraine zusammen.

Vor diesem Hintergrund begannen Chvyl'ovyj, Kuli§ und Dosvitnij Ende
1929 das Konzept fUr eine neue Literaturvereinigung auszuarbeiten, die v.a.
fur jene Autoren bestimmt war, die bisher auBBerhalb jeglicher literarischer
Organisationen standen. Diese Literaturvereinigung, PROLITFRONT (Pro-
letarische Literaturfront), konnte auf Grund ihrer Zusammensetzung mit
zahlreichen ehemaligen VAPLITE-Autoren sowie Mitlaufern dem politischen
Druck seitens der VUSPP nicht standhalten, der insbesondere in den
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Vorwurfen des "bourgeoisen Nationalismus”, der unzureichenden Unter-
stutzung des S-Jahres-Plans und mangelnden Kooperation mit VUSPP
gipfelte (vergleichbare Ereignisse stellen in RuBland die Anstrengungen von
RAPP zur Beseitigung noch bestehender literarischer Gruppen dar). So lste
sich auch diese Vereinigung Anfang 1931 selbst auf, und zahlreiche ihrer
Mitglieder, u.a. Chvyl'ovyj, baten letztlich um Aufnahme in VUSPP. Seit dieser
Zeit publizierte Chvyl'ovyj nur noch sog. Aufbau-Prosa und bemdhte sich
scheinbar, dem politschen Klima entsprechend zu schreiben. Insgesamt
publizierte er sechs solcher Erzahlungen und zwei Skizzen.

Der ParteierlaB vom April 1932 Ioste schlieBlich VUSPP, RAPP und alle
anderen Literaturvereinigungen der Sowjetunion auf und ordnete ein Organi-
sationskomitee zur Schaffung eines gesamtsowjetischen Schriftstellerver-
bandes an. Chvyl'ovyj, der noch immer zu den popularsten Autoren der
Ukraine zahite, nahm man in das Unionsorganisationskomitee auf, doch
richtete er mit seinen Anstrengungen fur die ukrainische Literatur und ihre
Autoren kaum etwas aus. Im Gegenteil, nur wenig spater dehnten sich der
Staatsterror und die Verhaftungen im groBen Mafistab auch auf ukrainische
Schriftsteller aus.

Mit den kulturpolitischen Aktivitaten Chvyl'ovyjs hingen seine publizistischen
Arbeiten eng zusammen. Noch vor der Grindung VAPLITEs erschien 1925
eine Artikelreihe, die im selben Jahr in Buchform ("Kamo hrjadesy?) veréffent-
licht wurde. Diese Artikel erdffneten im Fruhjahr 1925 eine Literaturdis-
kussion, die erst Fruhjahr 1928 vom Volksbildungskommissar Skrypnyk
offiziell fir beendet erklart wurde. Trotz ihres offiziellen Endes wurde diese
Literaturdiskussion aber in zahireichen kieineren Polemiken bis Ende 1929
fortgesetzt, z.B. von Kuli$ und Kurbas als sog. Theaterdiskussion.

In der Literaturdiskussion polemisierte Chvyl'ovyj anfangs sehr aggressiv mit
dem unbefriedigenden Niveau der zeitgenossischen Literatur und dem
Konzept der "Massenbewegung” der Vereinigung "Pluh”®. In den folgenden
Arbeiten ("Dumky proty teciji", "Apolohety pysarysmu” und "Ukrajina &y
Malorosija?") entfaltete er mehr und mehr sein kulturpolitisches Konzept fur
die Ukraine, dessen institutionelle Form VAPLITE darstellen sollte. Als
konzeptueller Mittelpunkt seiner Ausfihrungen erweist sich die Ausrichtung
auf die europaische Kultur, als deren Teil er die ukrainische Kultur versteht,
zugleich behandelt er ausfihrlich die Notwendigkeit, sich von der russischen
Kultur so weit wie moglich zu distanzieren. Gerade in der Polemik mit den
zeitgenossischen russischen Positionen uber Wesen und Funktion der Litera-
tur (Voronskij, LEF, RAPP u.a.), zeigt sich aber, wie sehr Chvyl'ovyj trotz aller
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propagierter Orientierung nach Westen von der russischen Tradition
beeinfluBt wird.

Dies manifestiert sich nicht zuletzt in seiner Publizistik und einigen seiner
Prosatexte mit der Adaption Spenglerschen Gedankengutes, die eben auch
eine bewuf3te Abgrenzung gegenuber der russischen Interpretation
Spenglerscher Texte darstellt. Dessen Schriften spielen fur Chvyl'ovy) - wie
tGr die russischen Intellektuellen (Berdjaev, "Skythen", "Eurasier”, "Smena-
vech"-Bewegung, Pil'njak u.a.) - die Rolle eines Impulsgebers und haben
2ugleich Referenzfunktion. Er verbindet dabei die Spenglersche Version der
Zyklentheorie mit einem ukrainischen Messianismus, so daB sich zwei Linien
Spenglerscher Rezeption verfolgen lassen, die sich stellenweise Uberlagern:
1. Die Konzeption eines europaisch-faustischen Willensmenschen, eines
Idealtypus, der zum Trager der ukrainischen kulturellen Blite werden soll.
Dieser |dealtypus steht auch in seinem als "politischen Roman" bezeichneten
Romanfragment "Val'dSnepy" im Mittelpunkt. 2. In dem von der Zensur
verbotenen Aufsatz "Ukrajina ¢y Malorosija?" finden sich sog. asiatische
Elemente, die mit der europaischen Kulturtradition verbunden und au3erdem
mit Elementen marxistischer Geschichtsbetrachtung und Spenglers
geschichtlichen "Analogien” erganzt werden. Auf diese Art und Weise gelangt
Chwvyl'ovyj zu einem eigenstandigen kulturellen Entwicklungsschema (2), das
Zugleich programmatisch einen Weg aus der gegenwartigen Krise in die
Zukunft weisen soll (1).

Der Roman "Val'dSnepy" wiederum kleidet viele der kulturpolitischen Aussa-
gen von Chvyl'ovyjs Publizistik in literarische Verfahren - allerdings mit dem
Unterschied, daB8 die AuBerungen der Hauptfiguren zum faustischen Men-
schen, zur europaischen Kulturtradition, zu sozialistischen und nationalen
Programmen nicht mit Chvyl'ovyjs Ansichten identisch sein missen, da es
sich trotz aller politischen inhaite um Prosa handelt. Der Autor wollte mit
manchen ubertriebenen Formulierungen wohl eher vor Extrempositionen
warnen als sie propagieren - was sowohl von seinen Anhéngern als auch von
seinen Kritikern nur selten berucksichtigt wurde und wird. So ist die Spengler-
Rezeption Chvyl'ovyjs Teil seiner bewuBter Ausrichtung an der westeuro-
paischen Kultur, die mit den seit der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts
wiederkehrenden Bemdhungen ukrainischer Intellektueller zusammenhangt,
die ukrainische Kultur in die westeuropaische Kultur und Kulturgeschichte zu
integrieren.

Die literaturpolitischen Auseinandersetzungen in der Ukraine der 20er Jahre
wurden von Chvyl'ovyjs Publizistik ausgeldst und sogar zeitweise dominiert.
Originalitat und Bedeutung dieser publizistischen Arbeiten liegen dabei nicht
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so sehr in der Prasentation logisch formulierter Inhalte und Konzepte. Viel-
mehr kennzeichnen Chvyl'ovyjs Ausfahrungen oftmals provozierende
Gedankensprunge und Assoziationen. Diese wurden durch eine fir die
damalige ukrainische Publizistik ungewohnliche Art der Darsteliung erganzt,
die sich eines stilisierten GroBstadtjargons mit vielfaltig funktionalisierten
Russizismen bediente. Diese Publizistik laBt mit ihrer Diktion zudem
zahlreiche BerUhrungspunkte mit Chvyl'ovyjs Prosa erkennen, wie z.B. die
leitmotivische Komposition oder satirische Verfahren, die sich insbesondere
gegen das "allféderative SpieBertum"” richten. So weist diese Publizistik
gerade mit ihrer Gestaltungsweise uber den Rahmen kuiturgeschichticher
Reflexionen hinaus und ist mit ihren anregenden Neuerungen fir das
ukrainische Schrifttum insgesamt bedeutsam.

Die Prosa selbst 1aBt sich in zwei Schaffensphasen unterteilen, wobei die
Erzahlungen von 1921 bis 1926 / 27 durch vielfaltige Stilexperimente als ver-
wirrend und neuartig empfunden wurden. Gemeinsam haben diese Texte
eine schwach ausgebildete Fabel und eine breite Palette von Verfahren, wie
sie die Lyrik seit der Jahrhundertwende auszeichnet. In seiner zuweilen ek-
lektischen Vorgehensweise ist Chvyl'ovyj von Verfahren Belyjs, Remizovs und
insbesondere Kocjubyns'kyjs inspiriert. In einigen Erzahlungen Chvyl'ovyjs
laBt sich schlieBlich eine konkrete und gelungene Auseinandersetzung mit
bestimmten Texten Kocjubyns'kyjs aufzeigen. Der Wert dieser Erzahlungen
liegt nicht zuletzt in ihren Impulsen fur die Weiterentwickliung der ukrainischen
Prosa, wie sich bereits Mitte der 20er Jahre zeigt.

Einige Erzahlungen Chvyl'ovyjs weisen Parallelen mit Werken Pil'njaks auf.
Dabei handelt es sich aber nicht um einen EinfluB von Pil'njak auf Chvyl'ovyj.
Dies wurde unter anderem durch die Uberpritung der Entstehungs- und
Veroftentlichungsdaten von Chvyl'ovyjs Prosa zwischen 1921 und 1924 ein-
deutig nachgewiesen. Die Nahe mancher Texte wird durch die vergleichbare
Adaption der gemeinsamen literarischen Vorbilder, insbesondere Belyjs und
Remizovs, bedingt. Dies auBlerte sich bei beiden Autoren mit stilistischen
Experimenten, die Pil'njak zu einer Stilmontage entwickelte ungd ais eigene
Form der ornamentalen Prosa kultivierte. Fur Chvyl'ovy] dagegen bedeuteten
diese Experimente hauptsachlich "Ubungen". Davon spricht auch der Titel
"Etuden”, unter dem er diese Erzahlungen zusammenfafite und die erste
Schaffensphase damit bewuBt abschloB. Insgesamt zeigt sich in diesen
fruhen Erzahlungen deutlich die Orientierung an russischen Erzahitraditionen,
die aber bald einer Auseinandersetzung mit der mehr westlich inspirierten
ukrainischen Moderne weicht. Dies korrespondiert zeitich mit der in seiner
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Publizistik vertretenen Ausrichtung an der westeuropaischen Kuitur.

In Chvyl'ovyjs zweiter Schaffensphase tritt in vielen Erzahlungen eine
satirische Intention in den Vordergrund, die sich aus den negativen Aspekten
des Sowjetalltages, die er in Erzahlungen der ersten Phase blofistellte,
entwickelt. In den von satirischen Verfahren uberformten Texten der zweiten
Phase lassen sich parallele Zuge zur russischen Prosa beobachten. Deshalb
wurden in die Untersuchung von Chvyl'ovyjs bekanntester Satire "lvan
Ivanovyl" die etwa zeitgleich erschienen "Sentimental'nye povesti" von
Zostenko miteinbezogen. Dabei zeigte sich deutlich die unterschiedliche
Gestaltung dieser Werke, insbesondere im Hinblick auf den fiktiven Erzahler
und die Ausgestaltung der Erzahisituation insgesamt.

In den Satiren beider Schaffensphasen steht hauptsachlich die Demas-
kierung des "ewigen SpieBers” im Mittelpunkt, der sich bald nach der Revolu-
tion nun als "allfoderativer SpieBler" ausbreitet. Chvyl'ovyj fuhrt in seiner Prosa
vor Augen, wie das Spiefertum alle Bereiche des geselischaftlichen Lebens
einschlieBlich der Parteiorganisationen durchdringt und damit die Wieder-
herstelung des Totalitarismus und die Unterdrickung der Nationalitaten
mafgeblich unterstutzt.

Dagegen begehrte Chvyl'ovyj schlieBlich nicht nur in seinem Werk auf,
sondern er erhob oOffentlich lautstarken Protest gegen die physische und
psychische Vernichtung der ukrainischen Bevélkerung: Am 13. Mai 1933
inszenierte er den eigenen Tod und setzte seinem Leben mit einem
KopfschuB3 ein Ende - zu einer Zeit, als die deprimierenden Ereignisse in der
Ukraine mit der Hungertragédie von 1932 /33 vorlaufig gipfelten, und die
Verfolgung und Liquidierung der ukrainischen Intelligenz im groBen MaBstab
begann.
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