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Vorwort

Die vorliegende Arbeit wurde im Sommersemester 1991 von der Philoso-
phischen Fakuitit der Westfilischen Wilhelms-Universitit zu Miinster
als Dissertation angenommen.

Betreut wurde die Arbeit von Prof. F. Scholz. dem ich an dieser Steile
herzlich fiir seine freundliche Unterstiitzung und seine wertvollen An-
regungen danken mochte.

Durch ein Stipendium des Deutschen Akademischen Austauschdienstes
hatte ich im Studienjahr 1987/88 insgesamt zwilf Monate die Maglich-
keit, in Archiven und Bibliotheken der UdSSR zu arbeiten. Dieser For-
schungsaufenthalt gab mir wichtige Impulse und die Gelegenheit zu
vielen persiénlichen Kontakten, wofiir ich dem DAAD noch einmal mei-
nen Dank aussprechen michte.

Viele Freunde und Kolleken trugen zum Gelingen dieser Arbeit bei:
Mein besonderer Dank gilt Richard Davies und Anthony Heywood von
der Universitit Leeds, die mir in groBzigigster Weise Zugang zu ihrem
Archiv gewidhrten und mich geduldig in das umfangreiche Material ein-
filhrten.

V. Sergeev (Vorone?) und G. Klimova (Elec) stellten wichtige Kontakte
zur sowjetischen Buninforschung her und versorgten mich mit biblio-
graphischen Hinweisen und Neuerscheinungen.

M. Borovikov, 1. Gamalej und N. Stepanova (Barnaul) unterstiitzten mich
bei der Korrektur und Uberarbeitung des Manuskriptes.

Fiir ihre Hilfe bei der Redaktion und Fertigsteliung der Arbeit mdchte
ich schlieBlich Dr. A. Loske und l. Karimi herzlich danken.

Miinster, im August {99! Silke Kiéver
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0 Einleitung

Bce ero ouanvecxoe cywecteo ecemw ceowmu opraramu Gorato origevaer Ha
]
RBNEHHA MHpA.

Zu diesem Urteil kommt der Kritiker S. Adrianov {212 in seiner Rezen-
sion der Werke Ivan Bunins.

Viele AuBern sich ahnlich. wobei das Hauptpewicht eindeutipg auf Bunins
Sensibilitit im visuellen Bereich rulit: V. Prichod’ko berzeichnet das Po-
em “Listopad” als "simfonija bleska™" und Marc Slonim schreibe:

He is. above all, the writer of visual details. of forms. lines and
colors, and he renders with pagan joy all earthy. bodily traits. all
concrete signs of nature and men.

G. Adamovi¢ konstatiert:

Coanaercr enevarnenne, GyAlO CEET ©HINMECKW NPHCYTCIByel! BO BCEX }iuX
XapimHax, pa # B camom pene waao Guno Ow xoraa-wwbyae noacwmiate,
CKOMLKO 8 WX CBETOBYX INUIEIOB, cBelosux obpasos!’

Farbe, Licht und Glanz - selbst einen fliichtigen Betrachter mufl ilhre
bunte Prachtentfaltung in Bunins Lyrik und Prosa frappieren, und Ada-
movi¢t fordert zu recht eine quantitative Untersuchung des Wortfeldes
"Licht”™.

tiber den Einsatz von Farb-, Licht- und Glanzwirtern bei anderen
Dichtern der russischen Moderne wie z.B. Aleksandr Blok, Andrej Belyj

oder Maksimilian Volosin llegen bereits Untersuchungen vor,” eine

1 Adrianov (1712) S, 314,

2 Prichod’'ko (1988) S. 155,

3 Slonim (1972} S. 171.

4 Adamoriec (1955) S. B1.

5 Vgl. Miller-Budnickaja {1930), Al'fonsov {(1960), Peters {(1781). Nadi-
rov (1970). Raias (1982), Bachalina (1976). Ivanova (1987).

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access



00050168

systematische Analyse dieser Wortschatzbereiche ist fiir das Werk
Bunins erst ansatzweise erstellt worden.®

Bei der Auseinandersetzung mit diesem herausragenden Aspekt von Bu-
nins Schaffen mdochte ich mich nicht auf die Auflistung und statistische
Auswertung des Wortmaterials beschrinken. Vielmehr verfolge ich im
Rahmen meiner Arbeit folgende Ziele:

- Die Untersuchungen sollen Einblick in die "Werkstatt” Bunins pewih-
ren. Grigor'ev schreibt 1979:

B noyxownw U. Bywwna usetosue oGpasu COCIaBNAI MMEHHO UEHTPW, Y3NH XYy-
AOXECTBEHHOR 3IKCNPECCHN, OHM, cras o6bexIoM aBIOPCKOA peonexuwn, nNony-
YalT CTATyC ACACTBEHHMX 3/1EMEHTOB.

Ob und wieweit diese Aussage zutrifft, soll hier geklirt werden.

- Um die kiinstlerische Entwicklung Bunins nachzeichnen zu kdénnen,
werden Evolution, semantische Struktur und poetische Funktion der
Termini untersucht.

- Anhand der Ergebnisse soll versucht werden. die idsthetische Position
Bunins innerhalb der russischen Literatur zu bestimmen. Parallelen zu
den Zeitgenossen aufzuzeigen.

- Die Frage des Verhidltnisses zwischen Lyrik und Prosa im Werk Bu-
nins hat filr viele Kritiker im Mittelpunkt des Interesses gestanden.
wobei Vladimir Nabokov, der in einer Rezension Bunins Lyrik den Vor-
zug vor der Prosa gibt, vielen als exzentrischer Aullenseiter gitt.®
Allerdings konnen viele ihre Priferenz fiir die Prosa nur ungeniigend
mit Argumenten untermauern. In den einschliagigen Monographien und
Artikeln heilt es dann beispielsweise:

Aa » 3naveuwe no3amn Dywsa, npn Bcex ee BwAAVWHXCA AOCTOMNCTBAX, He
CTONb BENWXO, KaK 3Haenne GyHWHCKOA npoauy.

On the question of permanence. 1 agree that his prosa will live
much longer, for it has a wider appeal, and is highly original "

Bunin's mastery is fully revealed even by his poetry, which is far
less original than his prose."

Worin besteht nun die Originalitit der Prosa? Wo lieggen Gemeinsam-

keiten mit der Lyrik? Wie groB sind die Parallelen in der Entwicklung

6 Vgl. Ljublmov (1981) und Stulz (1987).

7 Grigor'ev (1979) S. 133.

8 Nabokov (1929} S. 3.

9 Afanas’ev (1966) S. 179.

10 Colin (1955) S. 167.

11 Poggloll (1957) S. 135. Vgl. auch Mirski] (1949) S. 391 und Kryzyt-
skl (1971) §. 8 und 230.
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von Lyrik und Prosa?
Die buninschen Farb-, Glanz- und Helligkeitswirter sollen mir im fol-

genden als Instrumentarium zur Klarung dieser Frage dienen.
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1 Zur Quellenlage

Der literarische NachlaB Ivan Bunins ist iiber tden halben Erdball ver-
streut und bis heute noch nicht vollstindig erfaBt und katalogisiert
worden.

Bei seiner Abreise aus Moskau im Friihling {918 iibergab Bunin fast sein
gesamtes Privatarchiv seinem Bruder Julij (1857-1921) zur Verwahrung.
Diesem Umstand ist es zuzuschreiben. dafl der Grofteil des vorrevolu-
tiondren Materials in der Sowjetunion verblieb. wo es im wesentlichen
auf neun Archive' verteilt ist.

Seit Mitte der 50er Jahre hat es aus diesen Fonden rzahlreiche Publika-
tionen gegeben. Den wichtigsten Beitrag liefert in diesem Zusammen-
hang sicher die zweibdndige Ausgabe von “Literaturnoe Nasledstvo™ aus
dem Jahre 1973. Die dort teilweise erstmalig pedruckten Gedichte Bu-
nins sind auch In die Untersuchungen der vorliegenden Arbeit einge-
ftossen. In jilngster Vergangenheit hatten die sowjetischen Archive eini-
ge Neuzuginge zu verbuchen. 1989 wurden Teile der Korrespondenz
zwischen Bunin und dem Schriftsteller A. Fedorov (1868-194%9). die sich
jahrzehntelang in Sofia befunden hatten, an die Sowijetunion iibergeben.
Auch aus dem sogenannten “Pariser Archiv”® der franzisischen Exilzeit
nahm einiges den Weg In sowjetische Fonde.

Die Geschichte dieses zweiten buninschen Privatarchivs ist kompliziert:
Nach dem Tode Bunins im Jahre 1953 verblieb es zunichst im Besitz
der Witwe. Vera Nikolaevna Muromceva-Bunina {1887-1961} publizierte
mit Hilfe ihres Sekretdars L. F. Zurov (1902-1971) Teile des Nachlasses,
u.a. in der New Yorker Zeitschrift "Novyj Zurnal”, wo posthum auch 75

Gedichte veriffentlicht wurden. Dariiber hinaus diente das Archiv Vera

1 AAN: Archlv Akademll Nauk SSSR. Moskau:
GBL: Gosudarstvennaja Bibllotheka SSSR Im. V. | Lenina, Moskau:
GLM: Gosudarsatvenny] literaturny] muzej}, Moskau;
CMT: Gousudarstvenny} muzel |. S. Turgeneva. Orel:
GPB: Gosudarstvennaja publitnaja Biblioteka im. E. Saltykova-S¢edrina,
Leningrad:
IMLI: Institut mirovoj literatury Im. A. M. Gor'kogo AN SSSR. Moskau;
IRLI: Inatitut ruaskoj literatury AN SSSR. Moskau:
MKT: Memorial’'ny] kabinet N. D. Telesova. Moskau:
CGALI: Central'ny] Gosudarstvenny] Archiv  literatury | iskusstva.
Moskau.
Fllmaufnahmen. die Bunin In der Emigration zeigen. wurden zu Beginn
dieses Jalhires zusammen mit Manuskripten von der Witwe dex it Bu-
nin befreundeten A. Ju. Meltev dem sowjetischen Kultuefond Uberpge-
ben. Vgl. Kataeva (1991} S. 4.
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Nikolaevna als Grundlage ihres Buches "Zizn’ Bunina"”’,
Mit dem Tode seiner Witwe ging Bunins Archiv zusammen mit Vera
Nikolaevnas eigenem Nachlall in den Besitz von Zurov tiber, der es 1971
zusammen mit seinem eigenen Privatarchiv Militsa Grin. einer Bekannten
der Bunins. hinterlieB. Militsa Grin veriffentlichte unter dem Titel
“Ustami Buninych"? 1981 Tagebuchausziige des Ehepaares. Auch sie gab,
wie vor ihr bereits Vera Nikolaevna,! kleinere Teite des Nachlasses an
Archive in der Sowjetunion. Da es weder Aufzeichnungen iiber dessen
urspriinglichen Umfang noch iiber Schenkungen an sowjetische Institu-
tionen gibt., wird das Schicksal einzelner Dokumente schwierig zu re-
konstruieren sein.
Noch zu Lebzeiten iibergab Militsa Grin das "Pariser Archiv” sowie den
NachlaBl von Vera Bunina und Leonid Zurov Richard Davies als dem Lei-
ter des Leeds Russian Archive. Dort widmet man sich seit 1989 intensiv
Katalogisierungs- und Inventarisierungsarbeiten. die bis Ende 1991 ab-
geschlossen sein werden. Die Universitat van Leeds wird durch diese
Schenkung zu einem Zentrum kiinftiger Buninforschung werden. Das
Archiv hilt sicher noch manche Uberraschung bereit, und so ist es
nicht erstaunlich, daB die Nachricht von der Schenkung an die Univer-
sitat Leeds in der Sowjetunion keine Begeisterung ausloste.”
Wie bereits erwidhnt, steht vor Ende 1991 kein Katalog zur Verfiigung.
deshalb mochte ich an dieser Stelle einige der interessanteren Materia-
lien anfiihren:
- Es fanden sich einige noch unveriffentlichte Gedichte aus dem Spit-
werk Bunins (siehe Anhang).
Auch bisher unpublizierte Prosa war unter dem NachiaB. Das Leedser
Archiv plant, in Kiirze einen Band mit bisher unbekannten Gedichten,

Erzahlungen. Publizistik und Briefen Bunins herauszugeben.

2 Muroniceva-Bunina (1989),

3 Grin (1981).

4 Zinalda Sachovskaja schreibt in ihren Erlmwrungen:

Ana 3ypoea (Bepa Huxonaeswa. $S.K.) nocmena ocnywatschn Bywwua - npoaana
nocne ero cmepin vacis ero apxweos 8 CCCP, wiobu nocne ee cmepin xofs ka-
KanA-T0 HMYIOXHAA NeHCHA oGecnewwsana Gu xXwans Jlewn” . {Sachovakaja (1990)
S. 96).

S Am 3. Mirz 1989 erschlen in der Reglerungszeltung “lzvestija™ un-
ter dem Titel "Pn tu storonu - Partzskij] dnevnik® ein schlecht recher-
chierter Artikel Uber die Schenkung. Der Verfasser beklagt darin u.a..
dafl Zeugnisse russischer Kultur statt In das Ursprungland i die USA
(11!) gegeben wlirden.
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-6 -

- Bunin hinterlie} insgesamt 1l Notizbiicher® mit Tagebucheintragungen,

Aphorismen, einigen Exprompten und “Gedichten™ politischer oder
auch pornographischer Natur. Wahrscheinlich hatte er diese dicken
Spiralhefte im Sinn, als er 1951 in seinem literarischen Testament
verfiigte:

JamcHue KHWXKH MOXHO nevalats .

Diese Aufzeichnungen liefern ein authentisches Bild der letzten
Lebensjahre Bunins, einige Ausschnitte werden in der vorliegenden

Arbeit zitiert.

- Einen nicht unwesentiichen Teil des Archivs stellt die umfangreiche,

groBtenteils unverdffentlichte Korrespondenz Bunins dar. auch wenn
dieser wiederholt den Versuch machte. die Bedeutung seines Brief-
wechsels herabzusetzen. So schrieb er 1951

O micemax A yxe nucan 8 apyrom mecre ("x moesmy aasemannno™): A wpes-
BUMARNO NPOWY HE Nevalals WX, ~ A NHCAN ux BCEraa kaxk NoNano, CAHWKOM
HeGpeXHO K MOPO He COBCeM Koe-rae HCkpenwe (8 CHAy 1ex WM HHEX
OGCTORTENLCTA), Aa W NPOCTO HEWHTEPECHO; M3 HMX MOXHO B3Als  10NbKO
KOEe-KaKHe OTPMBKHM, BMAEPXKM - “ame Bcero Guorpaonvecxud matepwan.®

Es muB bezweifelt werden, daBl sich die Nachwelt an diese Verfii-
gung hilt und diese bisher unerforschten Quellen zur Geschichte der

russischen Literatur im Exil ignoriert.

- 47 Briefe Konstantin Bal'monts an Bunin der Jahre 1921 bis 1933, da-

runter Handschriften einiger bal'montscher Gedichte: “Veer™ (1921) in
einem Brief vom August 1921, "Sonet [v. Buninu (Ty laskovaja grust’
rodimogo zatona)™ im Brief vom 8. Oktober 1921, "Dvenadcatyj god”
vom 27. Dezember 1927, "Nevozvratimoe (Zacem ja byl dostovernyj)”

vom 6./7. Januar 1928, "Dva poeta” vom 5. juli 1933. "Ty sledopyt,

6 Es handelt sich um Kladden und Spiralhefte unterschiedlichen

Formats, die sich wie folgt datleren lassen:

PvoNgurwN~

o.].

ab 1944
o.J.
1948-1953
1947-1953
1948-1953
1948-1953
1950-1953
1950-1953
1952-1953
1952-1953

Die Numerlerung stanimt entweder von Bunin selbst oder von einem
der NachlaBverwalter.

7 Bunin (1965-1967) Bd. IX. S. 483.
8 Bunin (1965-1967) Bd. 1X. S. 483.
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goluboglazyj brat™ vom 6. Juli 1933, "I. A. Buninu (Ty pobedil svoeju
vole}}” vom 10. November 1933. Zwei weitere Gedichte Bal'monts aus
jener Zeijt sind im Besitz des IMLI: “lv. Buninu (Moj brat, ¢'ja tonka-
ja mectta)” vom 17. August 1922 und "lv. Buninu™ vom 19. Dezember
1921 auf einer Postkarte aus Saint-Brevin-les-Pins.®

Wie diese beiden Gedichte in den Besitz des IMLI gelangten und ob
sie urspriinglich Teil des "Pariser Archivs™ waren, habe ich nicht kla-
ren kdnnen.

- 14 Briefe von Julij Bunin an seinen Bruder Ivan, datiert Sommer {918
bis Frithling 1920. Die durch die Biirgerkriegswirren getrennten Brii-
der schrieben sich ausfiihrliche Briefe - so umfaBt die Nachricht vom
10. August 1919 dreizehn Seiten, die vom 1. Mai 1919 gar (7 Seiten.
Yor dem Hintergrund des revolutiondren RufBllands sind diese Quellen
nicht zuletzt von groBem zeitgeschichtlichen Interesse.

Dariiber hinaus finden sich auch Teile der vorrevolutiondren Korrespon-

denz. In Leeds bot sich mir die Gelegenheit., einen Blick auf einige

Briefe zu werfen. Dort befinden sich u. a.:

- 102 Briefe und Postkarten Bunins an seinen Freund, den Maler und
Schriftsteller Pjotr Nilus (1869-1943) aus den Jahren 1906 bis 1918.
Die Gegenstiicke - 174 Briefe von Nilus an Bunin der Jahre 1901 bis
1915 - liegen im CGALIL

- 22 Briefe Bunins an seinen Bruder juli} aus den Jahren 1898 bis 1901,
Auszlige wurden bereits in Vera Muromceva-Buninas “Zizn' Bunina"'®

und in A. Baborekos bisher uniibertroffenem Standardwerk "l. A.

Bunin Materialy dlja biografii"" abgedruckt. Julij Bunin war ein enger
Vertrauter seines Bruders. Von allen Adressaten bekam er die per-
sonlichsten und interessantesten Briefe.

- Das Leedser Archiv verfiigt noch tiber eine bisher unbekannte Anzahl
von Briefen, die sich das Ehepaar Bunin im Laufe seines langen ge-
meinsamen Lebens schrieb. Nach dem Willen der Erblasserin soll
diese Korrespondenz allerdings noch einige Jahre unter VerschluB

gehalten werden.

9 F. 3, op. 2, e. ch. 30.

10 So glbt belspielsweise S. 220 Im ‘vesentlichen den Brief vom
12.4.1903 wieder.

11 Baboreko (1967). Aus RuUckaicht auf den Verfasser klrzte Babore-
ko vor allem die detailllerten Schilderungen unerquicklicher Eheszenen
aus den Jahren 1899 bisa 1901.
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- Hintergrundinformation tiber die russische Literaturszene im Exil bie-

ten die 83 Briefe von A. Amfiteatrov (1862-1937) der Jahre 1922 bis
1937. Der Kritiker und Journalist Amfiteatrov schreibt sehr persoénlich
und iiberaus detailliert. In den wechselvollen Beziehungen der beiden

Minner ging es bis zuletzt nicht ohne Differenzen zu.

- Dariiber hinaus finden sich 14 Briefe von A. Tolstoj, datiert Sommer

1919 bis Herbst 1936, 23 Briefe von V. Chodasevit der Jahre 1927 bis
1938, Briefe von L. Bakst. M. Volosin. A. Kerenskij, A. Remizov, |[.
Severjanin und anderer namhafter Persinlichkeiten des russischen
Exils.

In Vera Nikolaevnas Archiv befanden sich dariiber hinaus noch Briefe

Marina Cvetaevas, die Zurov jedoch 1967 an Gleb Struve verkaufte."

- Vijele von Bunins Biichern wurden nach seinem Tode an Freunde wei-

terverschenkt - oder sie gingen an sowjetische Institutionen. In
Leeds lagern momentan etwa 200 Binde, die Biicher Vera Nikolaev-
nas und Zurovs eingeschlossen.

Von besonderem Interesse sind die "Marks”-Ausgabe der buninschen
Werke aus dem Jahre 1915 sowie die Berliner "Petropolis™-Edition aus
den 30er Jahren, weil Bunin hier in den letzten Lebensjahren viele
handschriftliche Korrekturen anbrachte, die als Varianten in kiinfti-

gen Werkausgaben beriicksichtigt werden miissen.

- Das Leedser Archiv besitzt eine sehr umfangreiche Sammlung diverser

Zeitungsartikel und -kritiken der internationalen Presse, die Bunin im
Laufe selnes 33jihrigen Exils eifrig sammelte und in groBe Alben

klebte. Oft zieren seine Kommentare die Rezensionen.

- Kiinftige Blographen werden nach Offnung des Archivs Gelegenheit

haben, sich durch die Fiille der privaten Hinterlassenschaft Bunins zu
arbeiten. Fotoalben, Gisteblicher voll illustrer Namen, in denen sich
die literarische Welt der 20er und 30er Jahre mit Zeichnungen und
Gedichten verewigte, die Nobeipreisurkunde. Diese Auflistung umfalt

nur einen Bruchteil des vorhandenen Bestandes.

- Von den Originalen einmal abgesehen, existiert noch eine Reihe von

Abschriften aus sowjetischen Archiven. die A. Baborenko zu verdan-
ken sind, so z2.B. Kopien der Briefe, die Anna Cakni Bunin in den

kurzen Jahren ihrer Ehe zwischen 1898 und 1901 schrieb,

12 Cvetaeva (1972) S. 339.
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Auch Briefe des Ehepaares Gippius/Merezkovskij liegen in Abschrif-

ten vor. Dmitrij MereZkovskij schrieb zwischen 1921 und 1924 12 Brie-

fe an Bunin, seine Frau verfaBte in den jJahren 192t bis 1933 immerhin

44 Episteln, die teilweise sehr umfangreich und zudem in ihrer ge-

wohnten Scharfziingigkeit sehr amiisant z2u lesen sind.

Die Originale befinden sich in lllinois/USA.
Angesichts der Fiille des wissenschaftlich noch unerfafiten Materials ist
es nicht weiter erstaunlich, daB es bis auf den heutigen Tag keine auch
nur annihernd vollstindige kritische Gesamtausgabe der Werke Ivan
Bunins gibt. An eine gemeinsame Ost-West-Ausgabe war in der Ver-
gangenheit nicht zu denken; daritber hinaus machten die politischen
Verhidltnisse in der Sowjetunion einen unvoreingenommenen Zugang zum
Werk des Emigranten Bunin lange Zeit unmoglich.
Auch die kiirzlich in der Sowjetunion erschienene sechsbindige Neuaus-
gabe der gesammelten Werke'® stellt noch keinen endgiiltigen Bruch
mit den editorischen Siinden der Vergangenheit dar: Zum vollstindigen
Abdruck von "Okajannye Dni" konnte man sich auch dieses Mal nicht
durchringen.' Der postume Erstabdruck vieler spiter Gedichte im "No-
vy} Zurnal® wird verschleiert.'” Da die neue Moskauer Ausgabe von
1987/89 gegeniiber der neunbindigen Ausgabe von 1965 bis 1967 fiir
mein Vorhaben keinerlei Verbesserungen birgt. diente mir letztere als
Grundlage fiir meine nachfolgenden Untersuchungen.
Dariiber hinaus basiert diese Arbeit in der Hauptsache auf folgenden
Quellen und Werkausgaben:

Ivan Bunin: Sobranie sotinenij v II-ch tomach. Berlin. Petropolis.
1934-1936.

13 Bunin (1987-1989).

14 Vgi. Bunin (1987-1989) Bd. VI. Die Revolutionsjahre - und nicht
nur sle - sind von "(...)" perforiert.

1S Neben dem Hinweis auf den Aufenthaltsort des Manuskriptes
findet sich als Quellenangabe h3ufig lediglich der Hinweis auf den
ersten Band von “Literaturnoe Nasledstvo”. wo exa auf Seite 194 bei-
splelswelse helBt:
onyGnmosano 8 1967r. a Hen-Wopxe.
Selbst wenn man 1973 um die Frage des Erstdruckes herumlavierte. be-
stand 1987 kein Grund mehr, Ort und Jahr der ersten Verdffentlichung
zu verschweligen.
Das “Institut mirovoj literatury)” bereitet die Ausgabe einer 20biéndigen
wissenschaftiichen Edition der Werke Bunins vor. Redakteur ist Oleg
Michajlov. Ob und inwlewelt dasa Leedser Archiv darin berlickasichtigt
wird, Ist mir zum gegenwirtigen Zeltpunkt noch nicht bekannt. Kon-
takte bestehen. nach Auskunft der Engliinder. Jedenfalls noch keine.
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Akademija Nauk SSSR: Literaturnoe Nasledstvo. lvan Bunin.
Bd. 84, Buch 1, Moskau 1973.

S. 176 - 194 Stichotvorenija 1900-1938 gg.

S. 227- 231 Nezakontennye stichi i nabroski

S. 234-286 Iz rannych stichov {1883-1900)

Ivan Bunin: Polevye cvety. Sbornik stichotvorenij i rasskazov dlja

junosestva. Moskau 1901.

Novyj Zurnal, The New Review. Russian Quarterly. New York, ab

1942,

- Buch
- Buch
- Buch
- Buch
- Buch
- Buch
~ Buch
- Buch
- Buch
- Buch
- Buch
- Buch
- Buch
- Buch

28
31
57
58
59
60
62
69
74
a7
89
N
93
98

(1952)
(1953)
(1959)
{1959)
(1960)
{1960)
(1960)
{1962)
(1963)
(1967)
(1967)
(1968)
(1968)
(1970

Leeds Russian Archive, Brotherton Library

Alle itbrigen Quellen werden im Text genannt oder erscheinen im An-

hang.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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2 Siebzig Jahre sowijetischer Buninforschung - ein Uberblick

Seit Bunins Emigration sind siebzig Jahre vergangen. In dieser Zeit-
spanne hat sich die sowjetische Literaturkritik - zumeist in Abhdngig-
keit von dem jeweiligen politischen Klima - auf ganz unterschiedliche
Weise mit seinem Werk auseinandergesetzt.

In den ersten Jahren nach der Revolution zeigte man sich in der jungen
Sowjetunion lhm gegeniiber noch recht aufgeschlossen, druckte auch
positive Rezensionen der in der Emigration entstandenen Werke.' verdf-
fentlichte sogar einige von ihnen: so erschienen 1926 in Leningrad
"Mitina Ljubov™. 1927 ein Sammelband mit Erzdhlungen unter dem Titei
“Sny Canga™ (2. Auflage 1928) und in Charkov "Delo Korneta Elagina”.
1928 druckte der Verlag "Zemlja i fabrika™ "Chudaja Trava”. einen Band
mit Kurzprosa.

Ende der 20er Jahre war es dann vorbei mit der Aufgeschlossenheit ge-
geniiber den Werken der Emigranten. Gleichschaltung und Instrumenta-
lisierung des Kulturbetriebes liosten die Experimentierfreudigkeit und
relative Offenheit der ersten Sowjetjahre ab.

Nachdem Bal'mont und Bunin versucht hatten. dem Ansehen des jungen
Staates bei ihin wohlgesonnenen westlichen Intellektuellen wie Romain
Rolland? durch &ffentliche Auftritte zu schaden. holte Anatolij Lunacar-
skij (1875-1933), vormals ein gliihender Verehrer® Bunins. danach Kom-
missar fiir Volksbildung, zum Gegenschlag aus.

In einem Artikel nannte er die "Renegaten” Bal'mont und Bunin. ganz
im Sinne der Zeit. "byvsie ljudi” - Exmenschen.

Asa Guwawmx wenosexa - Banomonr u Bywnn - oGpywmnuce wa Pomiwa Pon-
NaKa € DNPOKNATHAMH W CTaNWH ONATL 3Janyrueass ero ~xowmapamw Gonowe-
BHCTICKOA pPEBONOUHH, KOTOPOH OHHM, MEXAY NPOYHWM, CaMK BOBCE HE 3JHAKNT H
KOTOpPY® EHART CKBO3b FPRIHME K HCKOBEPKAKHUE OMKH IMWTPANTCXOR conerwm.

tiber die von ihm vormals hochgeschitzte Lyrik Bunins schreibt Lu-
nactarskij im selben Artikel:

t Vgl. z.B.: Angarskl} (1920). Gorbov (1927). Vorovskl] (975). Gor’kij
(1955) Band 30. S. 49. 50. 53. 105, 1i5. 146,

2 In der Pariser Emlgrantenpresse wurde viel polemisiert. Vgl. hier-
zu: Gor'kilj (1955) Band 30. S. 471.

3 Im CGALI befindet sich ein Sounet Lunacarskijs mit dem Titel Ty
znae8” ten' | blesk, 1 radost’ | pecal™, f. 44, op. 1, e. ch. 206. Es Ist
Bunin gewildmet.

4 Vestnik Ilnostrannoj literatury 3/1928. S, 140
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Cellvac, W3 pacClORHHE, BMAHO, HaNpWMmep, Y10 XONOAHHE W BUCOKO KOppext-
#ue ciuxoreopennn Bywwua (1oxe 8 IuaumiensHoft clenewn nOTepRAWHE KaKywo
6u 10 Hr GuNO axIyansHOCTL) BCE Xe rOpPalA0 BecoMee, “eMm napHkMaxep-
CKAA MHNBHAA NEHa, XKaxOR RBAAETCA GONLUMHCTIBO B3/IOXMAMEHHEX NOIIH4ECKHX
cnosonagepxennd Banemonra. (...) Beaa, oanako, 8 rom, wo bBywww o
rny6uHy Cywiec1Ba, A0 CAMOA CBOER NyNOBHHY — NOMEWHK.

"

Am Ende lautet die Diagnose iiber den Emigranten und “Regimekriti-
ker™:

Tyt e Bce aypHHe COXW, KOTOPWMMH HANONHEN €ro Opfawmdm, Bce 3Nnobuue
MUCNK W YYBCIBA, KOTOPME CKOMMAMCL B M3BHAMHAX €f0 MO3ra B peaynsiate
IAXENON HACNEACTBEHHOCTH M HEONPATHOA, HeymepenHol xuiwn, wawnw cebe
HACTOAWMA KHCTOK, HaWwNM OGLEeXT, HA KOTOPHA OHM BENWAKCH C  BHIT NNBHMMU
NPOKNATHAMKH, C Ovymenod Gewewod 3no6oRA. Y1 s 310R 3nobe Bywm rorer.”

Mit diesem Psychogramm wurden die Weichen fir die ndchsten drei
Jahrzehnte gestellt.lS selbst wenn einige Leute, unter ihnen Maksim
Gor'ki).” wesentlich gelassener reagierten. Aus unterschiedlichen Griin-
den kamen so pgegensitzliche Persinlichkeiten wie Lunacarskij und
Marina Cvetaeva® zu einem ahnlichen Fazit: Bunin ist ein literarisches
Fossil in der Literatur des XX. jJahrhunderts: er harmoniert weder mit
den herausragendsten Dichterpersiinlichkeiten seiner Zeit. noch nimmt
er EinfluB auf die Lyrik nach ihm.

Wihrend Bunin im Westen zu einer der fiihrenden Persiinlichkeiten der
russischen Exilliteratur avancierte, schwieg die sowjetische Literaturkri-
tik der Stalinzeit. Bis zum Ausbruch des Zweiten Weltkrieges erschien
lediglich seine mit dem Puskinpreis primierte tibersetzung von Long-
fellows Hiawathalied (1896) 2.

1939 widmete B. V. Michajlovskij Bunin einige Seiten seiner vulgirsozio-
logischen Literaturgeschichte. Er sieht inhaitlich und formal starke Pa-
rallelen zum Werk der "Dekadenten” und "Impressionisten”™ unter Rufl-
lands Literaten:

Barnaa Bywwwa oGpamen wazaa (..) a @ 3tom (oW) cGnnxaeica co csoumu
COBPEMEHHHKAMM - ACKAAEHTAMH.
Bywuiam €O3A30TCA XaHpu, 6NnIxHe NO AyXY WMAPECCHOHHIMY: MPHKO-CO-

S Vestnik Jnostrannoj literatury 371928 S. 140.

6 Vgl auch folgende Verrizsse aus den 20er Jahren: Voronski] (1924):
Smirnov (1924); Vesnev (1927): Gorbov (1927).

7 Gor'kij (1955) Bd. 30, S. A3.

8 Vgl. M. Cvetaeva: Pis'ma k A. Teskovoj. Zitiert nach Daolgopolov
(1966) S. 274.

9 Siehe Literaturnoe Nasledstvo (1973} Bd. 4. Buch 1. S. 629,
1934 druckte das "Literaturny] Archivy™ noch einige schimeichelhafte Re-
zenslonen Gor'kijs aus dem Jahre 1913 ab.
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JepuarensHan Hoaenna, NCHXONOrHYeCcKkuA ITI0A, KAPTHHA € HACTPOECHWEM, MK~

pn\oecmn opar MesT. v

Erst das Tauwetter brachte Mitte der 50er Jahre die Wende. 1956 er-
schien im "Pravda”-Verlag die erste sowijetische Werkausgabe in fiinf
Binden mit einem Vorwort Lev Nikulins.'

Es stellte sich allerdings bald heraus. dal diese Edition nicht nur feh-
lerhaft war. sondern daB sie den Anspriichen eines stindig wachsenden
Leser- und Philologenkreises nicht mehr geniigte. Unter der Redaktion
von A. Tvardovskij, A. Baboreko und O. Michajlov erschien in den jah-
ren 1965 bis 1967 im Moskauer Verlag "Chudo?estvennaja literatura” eine
neunbidndige Ausgabe, die neben dem Archivmaterial heute die wesent-
lichste Grundlage aller wissenschaftlichen Arbeiten bildet.

Einige Kritiker sind der Meinung. dafl die Rede, die Konstantin Fedin
(1892-1977) auf dem 2. AllunionskongreB der sowjetischen Schriftstelicer
hielt, den AnstoB fiir die schrittweise Renaissance Bunins in seinemn
Heimatland gab.” Der Stalinpreistriger und spitere Vorsitzende des
Schriftstellerverbandes sagte bei seinem Auftritt u.a.:

Heaocrano cun sepuytbch aomoR WMisawy Bywmy - pyccxomy xnaccewxy pyGexa
aAByx cronetwi, XOTOpPHR OCTaBANCA pPeanucroM W 8 NPO3e WM B NO3IIMH toA
NOpu, KXOrAa FOCNOACTEOBANA MOAR Ha aexapanc. He crneayel, no-wmoewmy,
orvyxaate bywssa 01 wcropmu pycckofl nuiepalypu, ¥ 8Ce UEHHOE W3 ero
180pYeCTBA AONXHO APHHAANEXATL “KTateno.

10 Michajlovski} (1939) S, 63. Vpl. auch S. 204 dleser Arbeit,

1 Zwel jahre nach Erschelnen schrieb A. Baboreko eine mehrseitige.
sehr kritiasche Rezenslon. an deren Ende e lakonisch helfie:
Byaymuwe wapanua cowmenwd Dywnua, xolopwe, HecomHenHo, norpeGyorcm, cneayer
NOArOoTOBHIS Ha BUWCOXOM HAYMHOM ypoBHe, YyMHIWEBaA AOCTOMNCT8A ¥ HEAOCTATKH
NPEANECTBYIOMMX MW3IAAHWA, ONMPAACL HA YXE€ HAKONNEHHWA ONWT COCTaBUTe NLCKOA,
1eXCTONOrH4eckof H KOMMEHTATOpCKOA pabotd. Baboreko (1958) S. 2220,

12 Slehe S. Sokolov-Mikitov: Slovo o Bunine. In: Literaturnoe Nas-
ledstvo {1973) Bd. 84, Buch 1, S. 158:
Tonsko vepes wmuoro ner wua Bywmna sockpecno 8 Poccwn. Mima ero na oaHoMm
M3 Cheap08 coBeickwx nucatenel npowawec Koucrawww @eamw. Mocne 3toro xunrw
Bymsia Havanm naaasatbca 8 Poccwn.
L. Rakovakl]. zitiert nach Literaturnoe Nasledstvo (1973) Bd. 84, Buch 2.
S. 375:
Bo secs ronoc zarosopuwnu o Byumse Bcxope nocne oxouvaunr BenwkoR QOrevecrt-
seHHoR eoPru. B paanux xypHanax wn cGopwukax Cranw NORBARILCA GyHHHCKHe
PACCKadW HI 870 NOCNEeAHWX KHHM.
Oxonvatensno xXe nocrasun Bce Ha mecto BropoR Ceean mucartened, rae K. A,
Qeanws sceHapoaHO ckaldan, wo nopa sepuyis Bywna wam. U Bywwn eepHynca.
Bunin selbst asah das neuerweckte Interesse an seinem Werk eher mit
gremischten GefUhlen. da man Ihm keine Tantieme zahlte und es it
den Urheberrechten nicht so genau nahm. Vgl. hlerzu seinen Brief an
Nikolaj Telesov vom 30. Januar 1946 In “Literaturnae Nasledstvo™ (1973)
Bd. 84 Buch I. 5. 629

t3 Fedin (1961) S. 584.
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Fedin gab somit das offizielle Signal., Bunin wurde der Dispens erteilt;
der Weg war frei fiir die sowjetischen Leser und Philologen. Indem Fe-
din die fromme Mir von der verhinderten Riickkehr Bunins aufgriff und
in diesem gleichzeitig den Kimpfer fiir die Sache des Realismus gegen
die “"biirgerliche Dekadenz” herausstrich. bestimmte er die Richtung fiir
einen groflen Teil der nachfolgenden Verdiffentlichungen. Und die zeich-
neten sich anfangs nicht durch Originalitit aus. Die Uiberbetonung
gesellschaftlicher Faktoren in Bunins Werk trieb seltsame Bliiten", es
gab moralinsaure Schilderungen der letzten Lebensjahre'™ und immer
wieder Beitrige von Verfassern, die - fast apologetisch - die Freund-
schaft mit Maksim Gor'kij hervorhoben.'®

Viktor Afanas'ev, einer der Pioniere der sowjetischen Buninforschung,
schreibt 1966 in seiner Monographie:

BolaeHActene [opbkoro, a rtaxme npwGnuxeune ocsexaowed Gypu nepsoR

pyccxoR pesonounn oxa3anw 6naroreopHoe BRWAKWE HE TONLKO HA NPOIY, HO
1

H Ha no3anmo Byuuna.

Die These vom segensreichen EinfluB Gor'kijs ist zihlebig. Noch 1986
veriffentlichte P. A. Nikolaev, korrespondierendes Mitglied der sowjeti-
schen Akademie der Wissenschaften. einen AufguB altbekannter Kii-
schees.” der sich besonders durch das Fehlen jeglicher FuBlnoten und
eine Reihe kiihner Behauptungen auszeichnet. Woher der Verfasser seine
Informationen bezieht. bleibt unklar:

- Synuna HE JAXBATMNIH MOAHYE AECKAACHTCKHE TEWSHHA B8 nmePalype, OH Xpa-
Y
HAN BEPHOCTL PEaANHUCTHYECKHM TpAAWUNHAM pYCCKOH KNaCCHKH.

20
- Mucarens HamepesancR BOIBPATMILCA HA poamnwy.’

- WUcrowmx npexpacuoro {ana Bynnwa S.K.) wa zemne - npexae caero ipya
“Yenosexa.

- Cawmoe nnﬁuuoe2 ByHHHUM C€NOBO, MOXHKHO CKA3ATb, ONOPHOE B ero CIHAU-
cixe - ‘ceexecrs’?

14 Vgl. z.B. Kalmykov (1958) S. 86.

15 Goliat-Valaev (1970): Simonov {(1970): Frolov (1959).

16 Istorija (1969). darin: Bunin |} realisticeskaja tradicija v ruasko)
poezil kouca XIX - nacala XX v. 5. 638: Kastarski) (1956); Kastorskij
{1958); Ninov (1964): Bescerevnych (1971).

i7 Afanas’ev (1966) S. 62.

18 Nikolaev (1986). lber die Beziehung zu Gor'kl] vgl. S. 12, 14 und
20.

19 Nikolaev (1986) S. 8.

20 Nikolasv (1986) S. 8.

21 Nikolaev (1986) S. 11. DaBR dilese Behauptung - ebenxo wie dije
nachfolgende - vidlltg unsinnig ist, wird diese Arbeit noch zeigen.

22 Nikolaev (1986) S. 1.
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Bereits 1909 hatte der zum Kreis der Symbolisten ziahiende Kritiker G.
Culkov (1879-1939) in seinem Buch "Pokryvalo lzidy™ betont. daB Gor'kij
und Bunin kiinstlerisch wenig verbinde.?? Auch O. Alad'in ist 1968 der
gleichen Meinung.“ Anatoli] Gorelov schreibt:

Npeysenwvernuwe npeaciasnenna o 6nnzoctn Bywma x M. Topsxomy, ero co-
TPYAHHYECTBO 8 HIAAHMAX MHCAteNeA-peanncron, ero HelepnHMOCIL K HOBWM
'HIMaM’, BTOPraswiMMCA B PYCCKOE WCKYCCIB0, NOMEWANH OCOIHATL 107 Henpe-
NnoxXHeA @axr, 1o peannaM Dywma, nyctb ¥ 8 3Ha‘mIeNnsHo meubweR creneww,
wexenn y Jleownna Anapeesa, ncnuian Ha cebe BO3AERCIBNE MOABPHHIMA KXAK
IMNA OTHOWEHMA X AEHCTBNIENbHOCTH.

Bereits in den 60er Jahren hatte man sich sporadisch mit Bunins Ver-
hdltnis zur literarischen Avantgarde beschiftigt. 1961 sieht B. Kostelja-
nec in seinem Vorwort zum ersten sowjetischen Gedichtband Bunins®®
einige Parallelen zwischen dem Werk des jungen Bunin und dem der
Moskauer und Petersburger Moderne. Aber auch dieser Beitrapg befafit
sich hauptsichlich mit dem EinfluB der Gruppe um Gor'kij.

Zwei Jahre spiter erscheint S. L. Gol'dins Aufsatz “K voprosu o litera-
turnych svjazjach V. Brjusova i I. Bunina".?’ in dem der Verfasser zwar
den EinfluB Brjusovs auf die Lyrik Bunins konstatiert, ansonsten aber
das Hauptgewicht auf den soziopolitischen Hintergrund legt.

1968 trigt V. Afanas’ev mit seinem Artlkel “I. A. Bunin i russkoe deka-

w28

denstvo 90-ch godov seinen Tell zur Diskussion bei. lhn interessiert

primidr der biographische Aspekt. So sieht er einen engen Zusammen-
hang zwischen dem Bruch mit dem Verlag "Skorpion” und der Hinwen-
dung zur "Znanie"-Gruppe um Gor'kij:

3asAIuBaNWNECA HMEHHO 8 )TH TOAW ApyXecKHe OTHOWEHWA C [OpbkwM He MO-
e 1y
rnu we cnocobGciaosate orxoay Bywusa o1 aexaaewros.’

Seit Bunins 100. Geburtstag im Jahre 1970 mehren sich die Veriiffentli-
chungen. So erscheint M. L. Surpins Untersuchung "O stilevych iskani-

jach Bunina poéta™, In der er auf das Innovatorische in der buninschen

M

Lyrik und auf Gemeinsamkeiten mit der Moderne hinweist.” In Bunins

Geburtsstadt Vorone?z gibt die Pidagogische Hochschule einen Sonder-

band heraus, in dem vorwiegend Detailfragen zum Werk aufgegriffen

23 Culkov (1912). Erstausgabe Im Verlag “Skorpion” im Jahre 1909.
24 Alad'in (1968) S. 259.

25 Gorelov (1988) S. 420. Hervorhebung im Text.

26 Kosteljanec (1961) §. 66ff.

27 Vgl. Brjusovskie Ctenlja (1963).

28 Metod (1970) S. 295-308.

29 Afanas'ev (1968) S. 181

30 Metod (1970) §. 295-308.
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werden.> Wichtige, bis dahin unedierte Primdrliteratur erscheint 1973
erstmalig in der zweibdndigen Ausgabe von “Literaturnoe Nasledstvo™*2,
1968 hatte O. Michajlov die erste sowjetische Dissertation vnrgelegtn.
In den 70er Jahren folgen weitere Arbeiten., die sich allerdings haupt-
sichlich mit der Prosa Bunins auseinandersetzen.?
Eine Ausnahme bildet V. Nefedov, der detailliert auf das literarische
Umfeld der buninschen Lyrik eingeht und dariiber hinaus die Bedeutung
der Farb- und Helligkeitswirter erkennt. Er schreibt:

On 3man, 110 Hel 8 NPHWPOAE ONPEAENEeHHOr0 uBera, 4io usel npeaMera
GEeCKOHEMHO W3IMEeHYHa, TaKk Kax OH JaBuCHT o1 xapaxiepa ocBewenna, of
KOHIPACTO® UBETOB, OKPYXAOUHX €r0.

Das breite Interesse setzte sich iiber die Jubiliaumsfeiern hinaus fort. In
den Folgejahren etablierten sich in Bunins Heimatgebiet zahlreiche For-
scher wie z.B. im Turgenev-Museum in Orel oder in Elec, wo man un-
ter der Leitung von G. Klimova von der dortigen Pidagogischen Hoch-
schule 1988 das erste Buninmuseum der Sowjetunion eriffnete und wo
der Wiederaufbau des buninschen Vorwerkes Ovzerki vorangetrieben
wird.

In den vergangenen sechs Jahren ist die sowjetische Literaturwissen-
schaft zunehmend von ideclogischem Ballast befreit worden, wovon
auch die Buninforschung profitierte.

Ein gutes Beispiel fiir diese neue Richtung ist N. A. Kozevnikovas Un-
tersuchung “Slovoupotreblenie v russkoj poezii nacala XN veka"*®, von
der noch 6fter die Rede sein wird. Der Verfasserin gelingt es. die
vielfiltigen Wandlungsprozesse, welche die russische Literatursprache
zu Beginn dieses Jahrhunderts durchlief. aufzuzeigen. Sie tritt nicht mit
dem Zjel an, die Unterschiede zwischen den einzelnen literarischen
Schulen zu verwischen. doch sie unterstreicht das Gemeinsame in Lexik,

Syntax und Metaphorik. So finden sich Bunins Verse Seite an Seite mit

denen V. Ivanovs. A. Belyjs oder F. Sologubs.

31 Izvestija Vorone?2skogo pedagogiCeskogo instituta 11471971,
Davor waren nur wenige Hhnlich detalllierte Untersuchungen angestelic
worden. z.B. Granovskaja (1961), Acatova (1965) und Vellkanova (1966).

32 Vgl. 8. 4 dieser Arbelt.

33 Michallov (1968).

34 Saparov (1971); Denisova (1972); Nefedov (1972): Berdnikova (1974);
Markovic (1977); Vasil’ava (1979).

35 Nefedov (1972) S. 114,

36 Korevnikava (1986).
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Einen d@hnlich integrativen Ansatz verfolgen in jingster Zeit viele Mo-
nographien, so z.B. auch der vom Puskin-Haus herauspegebene Band
“Russkaja literatura i zarube2noe iskusstvo™d’.

Die vorliegende Arbeit weist in dieselbe Richtung. sie will den Schwer-
punkt eher auf Gemeinsamkeiten legen.

Leben und Werk Bunins sind in den letzten Jahren immer stirker in
den Blickpunkt des Interesses pgeriickt, was sich an den zahlreichen
Verioffentlichungen, Fernseh- und Rundfunksendungen ablesen lifit.
Durch Autorenlesungen und Pressenotizen machte in den vergangenen
Jahren vor allem ein Buch von sich reden - Valentin Lavrovs Opus
"Cholodnaja Osen™>®. Nach eigenen Angaben hat der Verfasser aus ver-
schiedenen Quellen wertvolles biographisches Material erhalten.’® Her-
ausgekommen iIst dann eine flott zu lesende Verquickung von Dichtung
und Wabhrheit.

Uber die Intention laBt sich nur mutmaBen. "Roman-Chronika” nennt
Lavrov sein Buch, und man kénnte es in die Tradition von "Bunin v

w40

chalate stellen, wenn gelegentliche FuBnoten und mehrseitige An-

merkungen nicht darauf hindeuteten, daB es sich um ein Werk mit ge-
wissen literaturwissenschaftlichen Ambitionen handeln soll.

Gegen diese Art von Biographie aus der “"Froschperspektive” wendet
sich auch A. Baboreko, Verfasser der bis heute serisesten Lebensbe-

schreibung mit dem bescheidenen Titel “[.A. Bunin. Materialy dlja

biografii*'.

37 Rusaskaja literatura (1986).

38 Lavrov (1989).

39 Lavrov bezog seine Quellen sowohl aus Emigrantenkreisen als
auch von N. P, Smirnov, der sich seit den 20er Jahren mit Bunin be-
schiiftigt hatte. Vgl . hierzu Lavrov (1989} S. 7.

40 Titel der von A. Bachrach (1902-1985) 1979 in dJden USA verif-
fentlichten Buninbiographle. Bachrach leistete auch hei Lavrovs Buch
Geburtshilfe, und sowoh! seine als auch Lavrovs Biopraphle erinnern
fatal an Broussons "Anatole France en pantoflez” aus dem Jahre 1924,
das wie Bachrachs Blographie ebenfalls auf das Konto eines ehemaligen
Sekretirs geht.

41 Baboreko (1990) S. 263ff.
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3 Ivan Bunin - Leben und Werk

In einer Arbeit. die sich wie diese mit der Systematisierungz semanti-
scher Einheiten und threr poetischen Funktion beschiaftigt. kommt bio-
graphischen Faktoren eine untergeordnete Bedeutung zu. Nichtsdesto-
weniger mochte ich auf den folgenden Seiten den Lebensweg Bunins -
teilweise unter Verwendung nroch nicht verdffentlichten Materials -
skizzieren, um die Evolution seines ungewdshnlichen Farbgefiihls und die
zentrale Bedeutung der optischen Sinneseindriicke in seinem Leben

aufzeigen zu kdnnen.

3.0 1870 bis 1886

lvan Alekseevi¢ Bunin wird am 10. Oktober 1870 in Vorone? geboren.
Seine Kindheit verbringt er in grofler Abgeschiedenheit auf dem elterli-
chen Vorwerk. Der Vater, ein lebenslustiger, grolziigiger Veteran des
Krimkrieges, ist auf dem besten Wege, die Familie finanziell villig zu
ruinieren, und so reicht das Geld nicht fiir eine standesgemifle Erzie-
hung der Kinder,

Ivans Unterricht liegt zunichst in den Hiindes eines verkrachten Stu-
denten der Moskauer Universitdt: Nikolaj Romaskov, chaotisch., herun-
tergekommen und dem Alkohol zugetan, laBt dem aufgeweckten Kinde
eine bunte, unkonventionelle Erziehung angedeihen. Selbst ein talentier-
ter Maler. fordert er auch bei seinem Zogling diese Anlage.

Bunin erinnert sich {915 in seinen “Avtobiograficeskie zametki™:

Ow wrpan sa cxpwnke, pMCOBaN aKBapesNibld, 3 C HAM BMECTE MHOrAa NO ue-
nuM aHAM we pasrnGancA ¥ A, A0 TOWHOTH HACACHBAACL C KMCTOMKM BOAOR,
CMEWAHHOA C KPackamW, W Ha BCI0 XWIHL IANOMHW/I TO HECKAIaHHOEe C“aCThe,
KOTOpOe NpHHEC wMHe nepsuil KOPOGOK 3THX XPacox.'

Sicher sind auch einige von Bunins eigenen Kindheitserinnerungen in die

folgenden Zeilen aus "Zizn' Arsen’eva™ eingegangen:

1 Bunin (1965-1967) Bd. IX., §. 257.
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On pucoBan axsapens — W NAGHUA MEHMA CTPACTHOA MEYTOR CTale XHBOMMC-
ueM . A sec, ApOXan npw CAHOM BIrNAAE Ha RUKMK C KpackamMu, nawkan Gy-
Mary C yipa A0 Bevepa, “acamw Npoclansgan, FMRAR HA Ty AWBHY©, Nepexo-
APmY® B nunosoe, cuHesy Heba, xOTOpasm CKBO3IMT 8 XapPKHHR A€Hb NPOTME
conMua 8 esepxywxax aepeeses, xak Ob xynaowMxcA 8 3TOR CHHeBe, - W
HascerAa NPOHWKCA rNyGovaRumM YySCTBOM KCTHHHO-GOXECTBEHHOTO CMHCNA W
INaYEeHHR Jemiix M HeGecHmux Kxpacok.

1881 schickt man den Elfjihrigen auf das Gymnasium nach Elec, wo er
als Kostginger bel einem Kleinblirger einquartiert wird." Aus dieser
Zeit stammt auch das erste Gedicht. Die Familie siedelt im selben Jahr,
nach dem Tod der GroBmutter miltterlicherseits, auf das Gut Ozerki®
um. Der von der kleinstiddtischen Tristesse niedergedriickte Junge sehnt
sich nach dem Landleben, fliichtet sich in Verse:

Knybunca tyman waa semnewn
Fyctrow, rycroR nenewoR,
Koraa » noytpy sapew
O<3epxnd> ocrasun ¢ rtockof

(1883)
Zu seiner groflen Erleichterung wird das Bildungsexperiment schon baid
mangels Finanzen aufgegeben. Der 16jihrige Bunin verlaft im Winter
1886 ohne AbschluB das Gymnasium.

2 Kritiker haben wlederholt darauf hingewiesen. daf? Bunin eigent-
lich Kunstmaler werden wollte. Die &konomische Misere der Famllie
lieB jedoch keinen Spielraum fUr derartige Jugendtriume. Vgl. auch
folgende Beltrige: Granovakaja (1961) S. 257; Kryzytsky (19710 S. 268;
Nilkolaev (1986) S. 6; Nikulin (1956} S. 4: Strelsky (1936) S. 279: Terras
(1985).

3 Bunin {1965-1967) Bd. XI, S. 32.

4 Heute beherbergt das einstickige Holzhaua (ul. Gor'kogo 16} das

auf Initiative des 8rtlichen Pidagoglschen I[nstitutes und des Helmatver-
eins "Vece™ gegriindete und am 4. Juni 1988 erffnete erste Buninmu-
seum der UdSSR. Vgl. Klimova (1988).

5 Am Wiederaufbau dea Anwesens wird zur Zelt gearbeitet.
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3.1 1886 bis 1893

DaB Bunin dennoch nicht ohne eine angemessene Bildung bleibt, ist den
politischen Aktivititen seines Bruders Julij zu verdanken. Die tragen
ibm 1884 Arrest mit anschlieBender Verbannung auf das elterliche Gut
ein. Bis Herbst 1888 widmet sich der ehemalige Narodovolec unter der
Aufsicht der ortlichen Gendarmen der Erziehung seines jiingsten Bru-
ders.

Mehr als drei Jahre verbringt lvan in lindlicher Abgeschiedenheit. ver-
sucht sich weiter als Verfasser von Gedichten. schreibt 1886/87 unter
dem Titei "Uvlezenie” gar einen Roman.' Der junge Bunin ist jedoch
kein literarisches Wunderkind vom Schlage eines Rimbaud. Hofmanns-
thal oder Lermontov.

Als Akademiker und etablierter Literat hat sich Bunin spidter energisch
von diesen ersten literarischen Gehversuchen distanziert. So schreibt er
am 15. Mirz 1914 an A. Roziner. einen Redakteur des Verlages A.
Marks:

Kaxgﬂ CMMCN HANOMWHATL NyGnuxe, 410 R KOrAA-10 O“EHL NAOXO MWCaN CIH-
n?

Dramatischer duBlert er sich gegeniiber Galina Kuznecova:

. R G aoporo aan, 4o6u xaxoA-unGyAb CHApPAA CXEr 8Ce MOR IDHOWECKHe
npoxaseaermmn!

In der Tat sind die frilhen Gedichte naiv und betulich, die literatur-
theoretischen Kenntnisse eher verworren. So etikettiert der Nachwuchs-
poet ein aus vier Vierzeilern bestehendes Gedicht als "Sonett".*

Bis kurz vor seinen Tode kiirzt und redaktiert Bunin in seinen Werkaus-
gaben alles, was ihm unreif erscheint. Im Dezember 1952 streicht er die
Petrograder "Marks"-Ausgabe nochmals energisch zusammen, vermerkt,
dall bestimmte Jugendgedichte unter gar keinen Umstinden in eine noch
so vollstindige Ausgabe seiner gesammelten Werke aufzunehmen seien.’

Die vorliegende Arbeit bezieht die Juvenilia gleichwohl mit ein. da sich

1 Siehe Baboreko (1867) S. {6.

2 Gazer (1969) S. 187.

3 Kuznecova (1967) S. 20S.

4 Slehe Literaturnoe Nasledstvo (1973) Bd. 84, Buch 1. §. 240.

S5 Leeds Russian Archive. Siehe handschriftliche Kommentare Bunins
auf den Rindern selner Werkauagaben. Vgl. auch Literaturnoe Nasledstvo
(1973) Bd. 84, Buch 1, S. 243.
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m. E. die Evolution der buninschen Lexik ohne Beriicksichtigung des
Friihwerkes nicht nachvollziehen ldft.

Sein literarisches Debiit vor der Offentlichkeit gibt Bunin am 22. Fe-
bruar 1887 in der Petrograder Wochenzeitschrift "Rodina” mit dem Ge-
dicht "Nad mogiloj Nadsona”, das dem Gedenken des friih verstorbenen
populistischen Dichters S. ]J. Nadson (1862-1887) gewidmet ist. Mit sei-
ner Schwiarmerei flir die Volkstiimler liegt Bunin im Trend der Zeit. Die
Bliitezeit der Lyrik ist vorbei. Zwar sind Tjuttev, Fet. Majkov und
Polonskij noch am Leben, die Gegenwart gehort jedoch den Narodniki
und allerlei Epigonen. Deshalb nimmt auch niemand Anstof} an seinen
blassen Aufgiissen der Vorliaufer.

1888 setzt sich Bunin in einem Zeitungsartikel mit den Unzuldnglich-
keiten der zeltgenissischen Lyrik auseinander. Er bemingelt zwar for-
male und stilistische Ungeschicklichkeiten in den Werken seiner Kolle-
gen, zeigt aber im Hinblick auf die Rolle des Dichters in der Gesell-
schaft noch eine starke Verhaftung mit den herrschenden populisti-
schen Vorstellungen:

. NO3T AOAXEH NPOHHKATHCA BCEMH PAAOCTAMM M NEANAMH NIOACKWMH, GuTe
HCKpeHHHM Bupadnienem Hyxa W notpebuocied obmecrea, Hanpaswie Ganxuux
X ao6py W npexpacuomy. (...) “Yenosex, mwer B rpamaanckom obwmecrse, we
MOXEl WrHODHPOBAaThb WHIEPECcO8 NOCNeAHero, OH CBAJAH C HHM Aywod u Te-
NOM, W BECMMAa CIPAHHO Xenarts, YTo0M NO3TY, ¥y KOTOPUX 4yeCIBA OTAWMANICA
GONbWOR WHIEHCMBHOCTLIO, OCTANHCS FAYXM M HEMW K TOMY, “T0 MHTepecyert
cyGvexia cpeawero ypoewn.®

Im Friihling 1889 verliBt Bunin das Schwarzerdegebiet und fahrt auf die
Krim. Die Briefe, die der 18jahrige Mitte April aus Sevastopol’ an seine
Familie schickt, sind sprachlich eher diirftig koloriert. Auffillig ist die
Vorliebe fiir kalte Farben. Es dominieren golubo). 1zumrudnyj und be-
Iyy.”

Auf Einladung seines Bruders Julij reist er darauf nach Charkov, wo er
bei der Zemstvo zuerst als Bibliothekar, dann als Statistiker arbeitet.
1890 endet mit dieser Arbeit auch Bunins populistische Phase, und ab
1891 wendet er sich verstirkt der Literatur zu. In diesem Jahr erscheint
als Beilage zum "Orlovskij Vestnik”, fiir den Bunin schon e¢inige Mona-

te als Journalist arbeitet, sein erster Gedichtband “Stichotvorenija

6 Bunin (1888).
7 Siehe Na rodnoj] zemle (1958) S. 274: Baboreko (1967) §. 20.
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1887-1891 gg.". Die Resonanz ist nicht iiberwiltigend. I. Ivanov, Kritiker
des "Artist”, wirft dem Jungdichter vor, Fet zu imitieren.® der "Nablju-

datel™™ ist gelangweilt.g

8 Ivanov (1892).

9 Anonym (1892).
Uber den EinfluB der russischen Lyriker des 19. Jahrhunderts auf Bunin
ist In der Sowjetunion bereits elniges publiziert worden (Vgl. z.B. Mar-
kovi¢ (1970), Dinesman In Literaturnoe Nasledstvoe (1973) Bd. 84, Buch 1,
5. 121-138, Petrova (1966), Velikanova (1966)), wesentlich mehr jedenfalls
als {iber sein Verhiltnis zu den Zeitgenossen - mit Ausnahme Gor'kljs.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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3.2 1894 bis 1898

Bunin setzt sein unstetes Leben fort, schafft es aber langsam. sich zu
den fiihrenden literarischen Kreisen Zugang zu verschaffen. Seine Ge-
dichte erregen die Aufmerksamkeit A. Zemcuznikovs (1821-1908), des
Nestors der Literaturkritik und Mitautoren von "Koz'ma Prutkov™.'

In der Literaturszene war mittlerweile einiges in Bewegung peraten. Der
Einflufl der westeuropiischen Kunst und Literatur auf RuBland wurde
immer spiirbarer. der stirker werdende lrbanismus veriangzte nach neu-
en Ausdrucksformen.

Bereits 1884 hatte N. Minskij (1856-1937), den S. Vengerov in seiner
theraturgeschichte2 spiter als den "Vater der russischen Dekadenz” be-
zeichnen sollte, mit seiner Deklaration der Prinzipien der "neuen Poesie”
von sich reden gemacht. Er lehnt jegliches soziale Enpagement ab und
propagiert die "reine Kunst™, die sich von der Publizistik zu liésen ha-
be.}

In anfinglicher Anlehnung an Minskij hatte der junge russische Dichter
Dmitrij Merezkovskij (1865-1941) versucht. RuBlands Intelligenz fiir die
neuesten westeuropdischen Kunst- und Kulturstromungen zu iffnen. Er
griff den 1886 von Jean Moreéas (1856-1901} erstimalig gebrauchten Be-
griff "Symbolismus™ auf, reorpanisierte die Zeitschrift “Severnyj Vest-
nik” und wurde zum Mitherausgeber des 1892 publizierten Sammelban-
des "Simvoly”.

1893 erschien seine Schrift "O pricinach upadka i o novych tecenijach
sovremennoj russkoj literatury”, die im nachinein oft als "Manifest™ des
Symbolismus bezeichnet worden ist.*

Die Literaturszene der Hauptstidte war in viele unterschiedliche Grup-
pierungen zerfallen: Da gab es die Anhinger der alten populistischen
Schule, die sich um K. Michajlovskij (1842-1904} und das Petersburper
Journal "Russkoe bogatstvo” sammelten. Die Sympathisanten des I'art
pour |'art trafen sich bei Ja. Polonskij (1820-1898). Die Symbolisten

1 Der hatte |hn bereits 1892 in elnem Brief gelobt und unterstitzt:
AnA meHa HET HHUXAKOro COMHEHHA, 10 BH OAJPEHH OYeHL CHMNATHYHEM NO3ITHYE -
CKHM TanaHtom. (Brief Zemcuzntkova an Bunin vom 14121892, zitlert nach
Put” 3/1912. S. 34).

2 Vengerov (1900-1917}

3 Vgl. Poety (1972).

4 Vgl. Szilard (1981) S. 21.
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waren anfangs noch eine exotische Randerscheinung, die im Kreise
Gleichgesinnter ihre Lesungen veranstalteten. Bei seinem ersten Besuch
in Moskau Anfang der 90er Jahre lernt Bunin auch die Autodidakten
unter RuBlands Poeten ("Poety-samoucki®} kennen, die in ihrer patheti-
schen Poesle die Ungerechtigkeit der Welt beklagten.s

1894 besucht Bunin Lev Tolstoj. Das Treffen beeindruckt ihn nachhaltiy,
selbst wenn er sich zu diesem Zeitpunkt schon von der Lehre Tolstojs
entfernt hat.®

Anfang 1895 lernt Bunin mit Konstantin Bal'mont (1867-1943) einen der
Fiihrer der neuen symbolistischen Schule kennen. Im Dezember dessel-
ben Jahres macht er durch Vermittlung dieses Freundes die Bekannt-
schaft von Valerij Brjusov (1873-1924).” Man findet Gefallen aneinander,
dariiber hinaus hat man gemeinsame Interessen. will sich bei der Suche
nach Verlegern gegenseitig unterstiitzen.

Bunin, der sich ganz von der volkstiimlerischen Didaktik abgewandt hat,
schreibt in erster Linie Naturlyrik schwankender Qualitit. Danehen
widmet er sich verstirkt der Prosa.

Die neuentstandene Schule der Symbolisten scheint ibm  suspekt zu
sein. Am 30. November 1896 schreibt er seinem Bruder Julij aus Peters-
burg liber ein Literatentreffen am Vortage:

MepexxoBckwiA Xanko aepxancA. AOCTAlOWHE CKa3als, 410 OfOpownAan BCex
TakWMH 'HOBOCTAMW, 4TO My3HKka - 370 '®HNOCO®GHA Uwop', ‘apxuiexiypa -
3acTHBWAn MydHKA', ‘NOXL NPENeciHa - XaK, HAnpwMep, XpackKeo, KOfAa nxer
xpacwsan xenmuua.' (...) Kax, Gpar, »ro mce xanxo.”

Bunin bleibt in den Salons Zaungast. Seine desolate finanzielle Lape”
zwingt ihn auch weiterhin, als Mitarbeiter zahlreicher Zeitungen und
Journale zwischen den Hauptstidten und der Provinz zu pendeln,

Ein Brief an den Dichter und Herausgebor [. Belousov {(1863-1930),

5 Bunin (1965-1967) Bd. 11X, S. 278

6 Bunin (1965-1967) Bd. IX. $. 261 und 279.
Am 11. November 1910 schreibt Bunin aus Petersburpg an Nilus:
Toncron NOTPAC MEHA KaK, KAREICA, HHYIO B XMIHH He norpacano. (Quelle:
Leeds Russian Archive).
In einem Notizhuch aus dems Jahre 19244 bemerkt Bunin Uber «ie Bepep-
nung <distanzlierter:
Bawa ToncioR ymep 23 oesp. 1895 r., or cxapnammw. A Gun y T. neaenn ve-
pe3 ase nocne ero cmepin. Ecnu 6w 3xan, w10 8 aAome GuNa CKAPNATMHA, He
nowen 6. (Leeds Russinn Archlve, blauss Notizbuch, ab 1944)

7 Baboreko (1967) S, 55. Die Bekanntschaft mit Anton Cechov fdllt
In dasselhe Jahr.

8 Baboreko (1967) S. 181,

9 Babareko (1267} S. 51.
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datiert Friihjahr 1897, vermittelt einen Eindruck von dieser Phase:

A, 6pat, onate mvero we nnwy. Bce ywyce, - no xmmram n no xnamm, {lara-

0Cb NO AGPEBHAM, NO APMAPKAM, - yxe Ha Tpex bun, - 3asen 3IMAKOMCIE0
13}

CO CReMUMM, AYPAKaMH, M HHULMMH, CRYWaln WX NECHONEHWe ¥ 1.4,

1897 erscheint der erste Prosaband unter dem Titel "Na kraj sveta”.
Ebenfalls in das Jahr 1897 fillt der Beginn der lebenslangen Freund-
schaft mit Nikolaj Telesov, dem Gastgeber der beriilmten literarischen
Mittwochstreffen, wo sich in der Nachfolge des "ParnaB” alles versam-
melte, was in der Literatur Rang und Namen hatte.

1898 widmet Bunin seinem Bruder Julij den zweiten. schon gelungeneren
Lyrikband, der den Titel "Pod otkrytym nebom™ trigt. Die letzten bei-
den Jahre vor der Jahrhundertwende stellen sowohl in kiinstlerischer
als auch in biographischer Hinsicht einen Umbruch im Leben Bunins
dar. Immer haufiger zieht es ilin nach Odessa, in die dritte Metropole
RuBlands. Im September 1898 heiratet Bunin nach kurzer Bekanntschaft
Anna Cakni (1879-1963), die Tochter eines griechischen Exilanten. der
kurz zuvor die heruntergewirtschaftete Zeitung “Ju?noe Obozrenie”
gekauft hatte. Der frischgebackene Ehemann avanciert zum Redakteur.
Seine neue Position erméglicht es ihm, sich fiir Bal'mont und Brjusov,
damals noch beldchelten AuBlenseiter. einzusetzen. Die beiden beginnen,
fiir Bunins Schwiegervater zu schreiben."

Am 24. September 1898 veréffentlicht Bunin unter dem Familiennamen
seiner Mutter, Cubarov, in Odessa eine Rezension von Bal'monts Ge-
dicht "Don Zuan”. Der Beitrag ist etwas schulmeisterhaft. vermittelt
aber eine Vorstellung von den damaligen literarisch-isthetischen Ildea-

len des Verfassers:

AocToRno BrmmanuA TONbxo Hosoe npowsseaenwe K. A. Bansmowra (...).
HasusaercA ono 'Aon XyaWw W HanWcawo 8 Ayxe NOCNEAMEro Bpemewd, C Tem
OTIeHKOM, KOTOPUA, XOTA W HE COBCEM TOMHO, NPHBUKNHM HAJIWBATL  AEKAAEHT-
cknm’. 310 ‘Ao Xyaw ¢ xapaxrepom HOBMX HACTPOEHMR, W BHYPHOCTb M
TyMaMHOCTh, KOTOPaR YTIPUDYETCA NUCATENAMH, OXBAMEHHHMN ITHMA 'AEBKAAENT-
Ckii HACTPOEHHAMN, BPEANT M OTMEMEHHOMY fPOHIBEAECHWID. BHAHO, MUCATEeNK
Ha 3TOM MYTH ewe He CymenW CTaTe AOCTATOMHO CepbelHuMi W npoctumu. Ho
8 ofuem, HOBOE CiuxortBopeme . Danemonia BHAAETICA CpPEAH MHOIWX €ero
NPOHIBEACHHA ® HANMMCAHO HACTONLKO MECTAMH CHMILHO H HHTEPECHO, “10 My
nossonneM ceGe npwsecTts ero uenwxom...'

10 Baboreko (1967) S. 61.
11 Siehe Bljum (1968) S. 283: Baboreko (1967) S. 67.
12 Bunin (1898) S. 2. Slehe auch Afanas‘ev (1968) S.177.
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Die Ehe mit Anna Cakni entpuppt sich als Fiasko', und Bunin, stindig
am Rand des Nervenzusammenbruchs, sucht seine Zuflucht zunehmend
in der odessitischen Kiinstlergemeinde. Eine besonders enge Freund-
schaft entwickelt er zu Pjotr Nilus (1869-1943). Dieser hatte ais Absol-
vent der Malerschule von Odessa seine Ausbildung in Petersburg fort-
gesetzt, wo er an der Kunstakademie bei llja Repin (1844-1930) studier-
te. Nachdem Nilus anfangs in der Tradition der PeredviZniki gestanden
hatte, wandte er sich nach der Jahrhundertwende verstirkt dem Im-
pressionismus zu.” Er macht Bunin mit den iibrigen Mitgliedern der
Kiinstlervereinigung "Tovaris¢estvo julnorusskich chudo?nikov” bekannt.
Zur gleichen Zeit wird Bunin auch Mitglied der neugegriindeten “Litera-
turno-artistiteskoe obstestvo”. Diese Gesellschaft tagt im "Goldenen
Saal” des heutigen Literaturmuseums."

Zu seinem Bekanntenkreis in Odessa zidhlen aufler Nilus noch der
Schriftsteller A. Fedorov (1868-1949) und die Maler V. Kurovskij
(1869-1915) und E. Bukoveckij (1866-1948), in dessen Wohnung sich
donnerstags Kliinstler, Schriftsteller und Schauspieler treffen. Die
Freundschaft mit Nilus gestaltet sich von Anfang an sehr fruchtbar:
man widmet sich Gedichte bzw. Gemilde: unter der Anleitung von Bu-
nin beginnt Nilus Prosa zu schreiben.'

Am 17. Januar 1913 wird Pjotr Nilus vor dem “Literaturno-artistiteskij
kiub” in Odessa anliBlich des Silberjubildums von Ivan Bunin einen
Vortrag liber das Werk seines Freundes halten. Thema des Referates ist
u.a. der Einflul der odessitischen Kinstler auf das Werk Bunins.'” Am

Beispiel der Gedichte "No¢ i dal' sedaja” (1896) und "Kogda derevija v

13 Baboreko (1967) S. 70.

Im Leedser Archiv befinden sich Bunins Briefe an seinen Bruder Julij
aus den Jahren 1898 bis 1901, dle von der desolaten kirperiich-seell-
schen Verfassung des Absenders zeugen.

14 Literaturnoe Nasledsatvo {(1973) Bd. 84, Buch 2. §. 424.

15 Odeaskl) gosudarstvenny] literaturny] muze] (1986} S. 10,

16 Slehe Literaturnoe Nasledstvo (1973) B, 84, Buch 2. §. 330:
Leeds Russian Archive. Brilefe Bunins an Nilus: 24111906, 21.1.1907,
8.4.1908, 10.1.1909, 31.10.1909, 10.6.1910, 20.6.1911, 30.9.1211, 20.5.1912,
12.8.1912, 3.3.1915. In seinem Brief vom 20.5.1915 schreibt Bunin dem
Freund belsplelsweise:

Poman 1ot A wTan euwmatenswo. W nNoBTOpRAL YO, “TO NMcan: AeAcTene ero
palsuBaercA 1yro, BIOPAA 4acle — TONTakwwe Ha oavom mecte. WU sce-ece {..) 8
oawHakosoR mepe. A pazee MOXHO 060 BCeM OAWHAXOBO AONTO TOBOPHIL?

17 Siehe Nilus in Literaturnoe Nasledstvo (1973) Bd. 84, Buch 2, S.
429. Die von Bunin redigierte Faasung dieses Vortrages befindet sich
heute im Turgenev-Museum von Orel (GMT No. 3401, |. 1-9).
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svetlyj majskij den
Farben:

Tyr HeT Hn OAHOA KPackm, HH OAHOrO RAPKOro ynoaoGnewwA. Towo Bce Ged
usera: ‘epHoe aa Oenoce, a o W aane oawnaxoso ceaw (...). Tews yaop-
vara, malckufl aeH CBerten, anneR NOMHa CBelOM: TONLKO nolxe ys3wan by-
HwH, 910 AWM Gusawoi ronyGue, 3JonoTHCIWE, a HOYH W Cymepkn Gorave xpa-
cxamm, vem am.'

(1900) analysiert Nilus den buninschen Umgang mit

Uber den EinfluB der siidrussischen Kiinstler sagt Nilus:

Cpean ceonx apyseR-xyaoxuwxos Bywn ocobewno x#80 nowAn, %10 webo w
MOpe He TONbKO ronyGoro usera, V10 ecCib TeNNHe W XONOAHWE TOHA, 110 He-
Go olpamaercAa He TONLKO HA xpuwax k 8 Boae, Ho obnexaer sce npeamery
CPOMM OTpaxewweM, 410 nyxa Gusaer cepeGpanOoA # J0NOTOR, W KPAcHOBATOR,
a wowoe welGo 3eneHosaluM ¥ PO30BATHM M 3JONOTHCTHM, W 410 CONHUE W
NyHa HACWWAKT CBETOM wcnapewut Bo3ayx, demnw...'”

In Petersburg formiert sich im Oktober 1898 die "Akademie der Dich-

w 20

ter In der Nachfolge der beriihmten Freitagstreffen bei dem Dichter

und Schriftsteller Ja. Polonskij versammein sich Poeten unterschiedlich-
ster literarischer Orientierungen nun freitags bei K. Slucevskij
(1837-1904). Zu den stiandigen Teilnehmern zihlen A. Korinfskij. F.
Fidler, K. Fofanov, spiter dann auch K. Bal'mont, das Ehepaar Gippi-
us/Mere?kovskij, F. Sologub, die von Bunin verehrte Mirra Lochvickaja,
eine Schwester der Schriftstellerin Teffi, und viele andere.

Am tl. Dezember 1898 fiihrt Konstantin Bal'mont Bunin und Brjusov
gemeinsam in den Dichterkreis ein. K. Slucevskij, Doktor der Philoso-
phie und Absolvent der Universitit Heidelberg, der zusammen mit N,
Minsklj und A. Fet als einer der Stammviiter des Symbolismus verehrt
wird, versammelt zu dieser Zeit in seinem Salon die vielversprechend-
sten literarischen Talente des Landes.?' Diese Treffen dauern bis 1908

an, als Organ der Versammlung wird der Almanach "Dennica” heraus-

18 Literaturnoce Nasledatvo (1973) Bd. 84, Buch 2. §. 430.

19 Literaturnoe HNasledstvo (1973) Bd. 84. Buch 2. S. 430. Diese

Fassung ist von Bunin ausdriicklich "abgesegnet” worden. Ursprilnglich
hatte NHus den EinfluB der Maler noch stirker betont:
Synm cnerxa nofawsancs: ovews YX peantentHo Hanapand OHM HA MHEero W 3a
HEeyMeHHe OTNHM4ATh OTTeHKM Uuseros, n ¢ GonviiMm  BHHMAHNEM NPUCAYWNBANCAR K MX
Gecxoneunum pasrosopam o npupoae M nekyccise. HyXHO Cka3ats, 410 XYAOXHHKM
noGAT Bupaxaly BCAYX CBOM enevatnewdA... (vel. FuBnoten zu S. 430).
Tats¥chlich scheint Bunin von den regelmifliigen Kinstlertreffen profi-
tiert zu haben. Inwieweit slch die Ratschiiige von Nilus an =elnen
Freund auch in der Korrespondenz finden lassen, kann ich an dieser
Stelle noch nicht beurteilen, da dle 174 Briefe des Malers an Bunin im
CGALI Hegen und Ich kelne M#glichkelt hatte. sie einzusehen,

20 Brjusov {1927) S. 30 (Elntrag vom 11.12.1898).

21 Ninov (1970) S. 100F.
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gegeben.

In einem Brief an seinen Schulfreund. den Kunsthistoriker und Schrift-
steller Vladimir Stanjukovi¢ (1873-1939), gibt Brjusov Weihnachten 1898
ein sehr anschauliches Bild der Petersburger Literaturszene. An Talen-
ten herrscht kein Mangel, wer sich ins rechte Licht setzen will, muB
mit harten Bandagen kampfen:

Heaaswo sepuynuce mu snoss w3 [lerepGypra. Tam #a 3101 pa3 nocewan A
BcAKHX no3108. M epexxoscknd, nexa 8 noctenu (oW Gun Gonew), xpuyan
NPOKNATHA, KkarancA n kpwyan: "fesnaean! flesnasan nownocmt (310 we o6o
mre, a 0 JI. Toncrom.) MuHCXMA € exnaHOR yCMEWXOR rOBOPHA O MOEeR KHW-
re: ‘Xaewb NOARBNEHHA NPWBMAEGHWA, 2 BXOAHT ARAICWKA W FOBOPMT: JIApPaBCIBYR-
rel’  Weponmmosny Ackncui’’ (xpacweui W ymHuR 38epb) CHHCXOAMTENbLHO
noxnonuean wmens no nnevy: ‘Cmeno! ovems cmeno.’ Cnysescxuh 10nbKO
cnpocun o6o mee: Mo y wero - xewa unw neoGoswmua?’ A soxpyr xonowm-
nace W wymena sarara scex wenxwx Caeconosux, Kopuwocxux, Byrsmux 2>,
nMEHA Xe WM TW esecH (1poe HazpawHue, K MOEeMy YAWMBNEHWIo, ‘CHMnainvxee'
APYTHX); OAHM H3 HWX XMBY! 8 XOPOMAaX, APYFWe HA “epAaKax, OAHMX nevala-
T, APYrWX He nevataloi, Ho 8ce own 6paMAal Apyr Apyra W paccxadwBawl
OAWH O ApYroM mepiefmmwe cnaetHd. 3a AecAis AxeA moed xwann @ [erep-
6ypre nepesnaan R wenoeex 40 HoBNX NWU, FONI0Ba Yy MEHA MOWNA KPYrow,
u, eepHyswnce 8 Mockey, A aHA aBa Gun Gonex. 4

Filr Bunin ist 1898 dennoch ein wichtiges Jahr. Er schliefit niitzliche
Bekanntschaften, streift den letzten Rest provinzieller Naivitat ab. Die
Weichen fiir die weitere Entwickiung werden hier bereits gestellt. Die
in den hauptstidtischen Salons geschlossenen Freundschaften erweisen
sich alle als kurzlebig, der Kontakt zu Nilus und Fedorov wird auch im
Exil nicht abreiien.

22 Pseudonym fuUur den Kritlker und Publizisten Maksim Belinskl}

(1850-1931).

23 Tagebucheintragung Brjusovs vom 14.12.1898 zu Bunlin:
Ou noar, xotR wemyapuhl. (Brjusov (1927) S. 30).
CGerade 2u dieser Zeit tauschen Bunin und Brjusov in lhrer Korrespon-
denz H&flichkelten aus. Zeiltweise kdnnte sogar der Eindruck entstehen.
dal sle es ernst meinten mit lhren Freundschaftabeteuerungen (vgl.
Literaturnoe Nasledstvo (1973) Bd. 84, Buch 1, §. 440; sielie auch S. 180
der vorliegenden Arbeit).

24 Literaturnoe Nasledstvo (1975) Bd. 85, S§. 746. Vgl. auch Bunins
eigene sarkastische Schilderungen einer Bal'montlesung bel Slucevskij.
Bunin (1965-1967) Bd. 1X, S. 303.
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3.3 1899 bis 1902

Nach der Jahreswende ladt Brjusov Bunin zusammen mit anderen
Freunden zu sich ein. Er hofft auf dessen Hilfe beim Druck seiner
Werke.! Am 23. Februar kann Bunin aus Odessa erste Erfolge melden:
vier Gedichte Brjusovs wurden in "JuZnoe Obozrenie” gedruckt. Im er-
sten Halbjahr 1899 wechselt man monatlich Briefe. wobei Brjusovs Epi-
steln persiénlicher und ausfiihrlicher ausfallen. So schreibt er amm 23.
Miarz 1899 iiber ein Petersburger Dichtertreffen:

Bun r va awax 8 fletepGypre, onATL BMAEN MHOrO N03IT08, OMEHE MHOFQ CAy-
wan cnnernn. flodtu novemy-10 HeHABMAAT OAwWH ApYr Aapyra. AnR meHa we-
NOHATHO, KaK BOIMOXHO NOIIWD OAHOrO NEGHTL, APYrOro OTpHUATL COBCEM,
noxnoxATecA TwoTeesy w cmertscAR Haa Hexpacosum wunu HaoGopot, rosopwis,
wo Per Geccmucnen. He nowmars - mme cipawso w ropsxo. Beaw To1, xi0
mican, nobun 310, - NOYeMy Xe R He Mory nobuis.”

Wie sich in den folgenden Kapiteln zeigen wird. sollte dieses Zartge-
fiihl im Umgang mit den Dichterkollegen beiden sehr bald abhanden
kommen.

Die persinliche Krise Bunins dauert an. Die Briefe an seinen Bruder Ju-
lij tragen bisweilen hysterische Ziige:

...Al aowen po roro cocromuwn, xoraa y6meaw1 ce6R - W HCIEpHYECKH PaIpu-
AANCA B8Y€pPa, NOTOMY “TO A NOYYBCTEOBAN — R OAMH, R HawHA, A yOHUT W MHe
wel nomomn. U toraa owa (Awwa Uaxm, S.K.) npuananace, wio e nwobur
MEHR € crpatiamn Mykamu. (...) . nexy novin wa cmepinom oape # o6 oa-
wom mone Bora - o cwmepin. Y kak Gu A pan 6un Kanoxuis Ha ce6a pyxu!’

Auch die Literatur bietet wenig Ermunterung. Bunin erhilt einen Brief
von seinem Freund TeleSov, der mit dem Hindler Kljukin iiber den

Buchmarkt gesprochen hatte und wenig Erfreuliches zu vermelden hat:

1 Vgl. Literaturnce Nasledstvo (1973) Bd. 84, Buch 1. §. 441 und
Brjusov (1927) S. 63.

2 Literaturnoe Nasledstvo {(1973) Bd. 84, Buch 1, S. 441,

3 Leeds Russian Archive. Brief vom 10.8.1899. Siehe auch Baboreko
{(1967) S. 75ff. Hervorhebung im Text.
Der Ton wird In den folgenden Wochen schirfer:
Kﬂﬂ“be 8 3T MHHYTM, OHA KpEeTHH ™ anohA KpeiuH... ee MHCANH CKavyT Kak 6noxn.
(Brief vom 14.12.1899)
Kaxan waymmrencHan crepsal! A R efi-Gory paxe secenum AepXYCb H CNOKORHHM.
(Brief vom 19.11.1900)
Be"epou A pacnnakancr ao 6@3’&!"“. Jr0 npOoM3IBR IO HA HEee CHNLHOEe Bnevalne-
wee. Ona we nowmmaer moel warypw w 8006we ropa3lao fyclee ee Halypa, “Yem R
Ayman. (Brief ohne Datum)
(Alle Zitate: Leeds Russian Archive als von Baboreko Ubersandte Kople
bzw. Baboreko (1967) S. 67).
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On He coseryer u3nasare Ciuxu Teneps. [oBopwi, wio ny6nuka sosce nepe-
ctana noxynate ciuxw.’

So bleibt das Jahr 1899 fiir Bunin in jeder Hinsicht unbefriedigend. Die
private Misere wirkt sich auch auf seine Arbeit aus. und es entstehen
nur wenige Gedichte.

Die ersten Monate des Jahres 1900 verbringt Bunin in unsteter Wande-
rung: mal lebt er bei Julij in Moskau, mal zieht es ihn aufs Land, zu
Cechov nach Jalta oder nach Odessa.

In Moskau etabliert sich der Symbolismus. Im Moskauer “Jagdkiub”™
findet im Februar der erste Abend der "Neuen Kunst” statt.’®

Seine Freundschaft mit Brjusov pflegt Bunin weiter. Ersterer notiert
Ende Januar/Anfang Februar in seinem Tagebuch:

C bByuwwum suwaench paza 1pu. Ouw ropazao rnybxe, vem xaxerca. Wnue
pPaIMHWNEHHWA €ro O “Yenogevecrise, O APEBHHX eruWnTAHax, o NOWNOCIH BCero
COBPEMENHOr 0 W NOJOpe HaweR KayxM - AANE@ CHALHM, NPOMIBOART Bnesarne-
wwe. B xuann oW, xaxerca, oveHs HecHacleH.

Im Sommer 1900 ist das Ende der Talsohle in Sicht. In Ognevka. dem
Gut seines Bruders Evgenij, entstehen das Poem “Listopad”™ sowie zahl-
reiche weitere Gedichte, die durch ihre Farbenpracht und Lebensfreude
frappieren. Nachdem er vergeblich versucht hatte. die Gedichte an die
Zeitschrift "Russkaja Mysl™ zu verkaufen, tbergibt Bunin Ende August
das Manuskript Valerij Brjusov, der es in dem neugegriindeten symboli-
stischen Verlag "Skorpion” unterbringt. wo “Listopad”™ im folgenden
Jahr in prachtvoller Aufmachung erscheint.

Nachdem ihm von seinem Schwiegervater in Odessa Hausverbot erteilt
worden war,’ bricht Bunin mit seinem Freund, dem Maler un Mu-
seumskurator Vladimir Kurovskij zu seiner ersten Reise nach Westeuro-
pa auf.

Am 18. November 1900 schreibt Bunin seinem Bruder aus Kulin in der
Schweiz. Der mehrseitige Brief besticht durch seine Farben, er ist fast
villig unter asthetischen Gesichtspunkten geschrieben, gibt kaum touri-

stische Details; Licht, Farben, Nebel und Natur sind die ausschlieBlichen

4 Literaturnoe Nasledstvo (1973) Bd. 84, Buch 1. S. 502,

5 Ninov (1970} S. 119.

6 Brjusov (1927) S5.43. Brjusov hat recht. Die Krise daurcrt an. Am
26.2. schreibt Bunin an Jullj:
Beab noAmm - A nponasaw. Mo uenwm Hovam peay of ropa u ocxopbnewwn, a
avem Geraw M cruckneamw ce6a, 1o6u Gurte cnoxodwwm. U mn xoneixn aewer! Ce-
peasHo, HAADEAATL CTaNa MHe JTa ETYyKa, HAIWPAEMAA NHIHLO, {Zitiert nach
Baboreko (1967) S. 78).

7 Leeds Russian Archive., Brief an Jullj vom 10.10.1900,
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Objekte seiner Begeisterung:

...BHWINW  YTPOM #® NOPAINNMCL THXMM Tennum yrpom. W3 wexuux T1ymanos,
CKPWBABWHX BCE BNepeas, NPOCTYNANH BAANM FOPH W 03Epo, Hexwoe, fNalyp-
no-leneworo uyeera. Hexwui rtyman OGun NONOH CcOAMYA, M, XOrAa Tymau
pacrann, ‘mciud secenufl sarpannsufA ropoa Gun ovemy BecCen M HIRWEN.
(...) Y10 3a noroaa, xax Aaw H NOXENTCBWHE W NOKPACHEBWMWE NNATaWd Ha
ACHOM, “MCTOM flaJypHOM, OXHO-OCeHHeM Hefe pucoBanuch. A BAANW HanNKIO
03epo HeoOWKHOBEHHOrO, MHe kaxelcn, umlanvasckoro uyesera. {...) Ha 3axare
BHAEIH CNABHYI KapTWHy — BCE 0IEPO [YCTO-AIHNOBOE W CONHeMH' cronb no
nem neobuxnosenwo mentwil, apxwd. B Jlolzamwe nepenovwesann, swwnu - 1y-
M3HHO, MATKO, HEXHO W KOMOCCAaNbHWE CHErosse FOpH K OfY CKBO3bs TYMaH.
Bumay odepo e GenecoR ceerncR wmrne. (...) Moroaa 6Guna connewan, e
AOnWHax neto, wa ropax AchwR, eBecenuR anmmwA  aews Rusapckwii. Exanw
sazaa {...) ceexo, cepo, wy™m ropHoR pevxn, “epHe NPOCEKH B enoBHx ne-
cax - MepipenHo-GnepwuR cipawHuA eenuvaeuwd Bertrepropw, a notom 10w -
epay.®

Auffallig ist auch die hohe Anzahl subjektiv-emotionaler Adverbien.

Man konnte fast den Eindruck gewinnen, als bereise Bunin die Schweiz
In erster Linie, um Farben aufs Papier zu bannen. Vielleicht triagt Ku-
rovskij dazu bei, Bunin fiir die ihn umgebende Farbenpracht noch weiter
zu sensibilisieren. Der Kontrast gegenilber den wenigen Monaten zuvor
geschriebenen depressiven Zeilen an Julij ist jedenfalls bemerkenswert.
In seiner Begeisterung schreibt Bunin auch gleich noch eine Karte an
Brjusov, was er besser unterlassen hitte.’

Eine Woche spidter meldet er sich aus Miinchen:

Mouxen npenecro, xapiwuu Béxnwia 3amevatrenshu. Eay cefvac e Bewy, se-
|
vepom Gyay Tam, - Tam aeHs, 3atem Apelser - ToXe newb, H ROMOA!"

Die Bilder des Schweizer Malers Arnold Béckiin (1827-1901) beeindruk-
ken Bunin nachhaltig. Ein Jahr spiter, im November 1901 hidlt er im
"Literaturnyj kruZok” einen Vortrag iiber den Meister." lm selben jahr
entsteht sein Gedicht "Mramornaja pristan™ (1901):

Kakne anun! Kax ceewr sonoran
Annen tononef!

B caaax paanwia ceexecis MONOAaR
Nocneannx ACHUX AneR,

No rpaswo cnycxaerca annen

K necvanoR nonoce,

Fae, Ha npoapawom mpamope kpacHen,

8 Baboreko (1956) S. 207. Alle Hervorhebungen in Bunins Werken
sind - falls nicht anders vermerkt - von mir.

9 Literaturnoe Nasledstvo (1973) Bd. 84, Buch 1. S. 451, Vgl. §.33
dieser Arbelt.

10 Baboreko (1967) S. 81.

it Olga Knipper schreibt am 16.11.1901 an Anton Cechov:
B cyG6o1y byxywow (= Bywm, S.K.) wmriaer o Bexnnwe 8 xpyxxe. (Perepiska
(1966) Bd. 2, S. 63).
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Nlexur nuciea e poce.

A wnxe mpamop “WMCTuA H XONOAHWA
W noaxw wa pyne

Ka4awnicrR 8 npo3pasHoCIH NOABOAHOH,
B nayypwom xpycrane.

WU aonro-aonro, rnas we orpusan,
FnAxy B, xax soaa,

K mMonm HOram Ha mpamop Hannuweas,
Bocxoanr wworaa

N BHn3 CKONLINT, He HACMINAA Br NRAA,
A cHacmnem xpacorw

3oser x cefe, xax ©HaA HARAA,

Kax Gexnima meviu!

Bocklin erfreut sich zu diesem Zeitpunkt in RuBlland groBer Beliebt-
heit.'? Andrej Bely] schreibt 1932 In "Nacalo veka™

Ho ‘kewrasp’, ‘easn’ Ann Hac GuNu 8 1€ roaw He KakHMH—HHOYAb "CTMXHAHWMH
ayxamn', a cnocoGammn socnpwarmAa, xax KopoGowa, Awwemua, o6paaw nonoten
Ulyxa, Knwirepa, Bexnmsa: myswxa Fpura, PeGuxosa; cruxu bBpocosa, wmow
nonHe nepcoHaxef INOro PoAa; NOITOMY MH, NOCETHIENH BHCTABOK M KOHUEep-
108, 8 Hawwx wyixax Ixcnnyawwposann w bBexnwua, w Uhyxa, u [pwura; w
rosopunu: ‘3101 NPUBAT-AOUEHT ~ ®aeH’.'

Andrej Bely] bemerkt an anderer Stelle ironisch iiber den koniglich-

bayrischen Kunstgeschmack:

Wapm MwoHxeHa 8 TOM, 470 OH NATHAMH flErKMX UBETOB MMMIMpyeTl He6o W 803 -
ayx; n wexoraa ‘Ceueccwon 1akm nepeaasan AoGpoAywHwe uBelIONHCH: CKOPO,
TAXEN0BATON NWHMEA AyACL B BONA HAL B KNACCHYECKYI nNepcnexinay, Xy-
aoxHux w3 ‘CeueccroHa’ nmus BUAYN OrpomHMA, HO MHNLHHEA My3ups ANA
HCKYCCT8a, KOTOPWA CTan “TWM; HO, YBH, - “iuM kaxow uenol? Cam xynaoxuuk
Uwpueew nexow Gun npespauien 8 tonciaxa w3 Parckennepa: m nonywn w3
PYKH npHHUA-perexia rpomMxui AWNNOM Ha ‘rexaRmpara’.

(...) Bexnuu - GarposuR 10nCTRX, yeepAswndA, 410 oH ects [lpaxcuiens, a
Mwonxen - AouHU: pOMaHTHKA M GE03aAHWX HARA €70 W TEeMHONYIWX KeHIas-
POB - NOYIH NOPHOTPa®HA, HAC yBepAOW AR, 10 OHa - Kpacka Pyﬁeuca."

Mehr als einmal hat Bunin seinen Widerwillen gegen die symbolistische
Asthetik mit lhren mythologischen Fabelwesen kundgetan.”” Da es mir
nicht gelungen ist, das Manuskript seines Bicklinvortrages ausfindig zu
machen, kann ich diesen Widerspruch hier nicht aufliisen und man muB
seine Passion fiir die grelle Fabelwelt des Schweizers als eine der vie-
len Ungereimtheiten seines Charakters verbuchen. Ein Tagebucheintrag
vom 3. Oktober 1917 ldiBt vermuten, daB Bunin in erster Linie die Far-
ben des Malers bewundert. Worin er das Innovatorische in dessen
Bildern sieht, dazu auBert er sich leider nicht:

12 Literaturnoe Nasledstvo (1973) Bd. 84. Buch 1, S. 191,

13 Belyj (1990a) S. 18B.

14 Belyj (1990b) S. 109.
15 Slehe z.B. Bunin (1965-1967) Bd. IX. S. 291.
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Winn aopoxkoR - snepean Gepesd, Wx CT180AH, Aanswe IPyGw TOHKWE NWXT,
Cepan ThMa W CKBO3L TO ~ ChHe-KamelHoe we6o (conwmue Guno caaam Hac,
weteepiuit vac). Gexnmn noRman Hosoe.'

Dichtertridume, wie das eben zitierte Gedicht "Mramornaja pristan™, fin-
den keinen ungeteilten Beifall. Bereits im Februar 190! schreibt Maksim
Gor'kij, der seit 1899 mit Bunin bekannt ist. einen bosen Brief an Brju-
sov, in welchem er aufgrund der politischen Repressionen im Lande
seine Mitarbeit an dem symbolistischen Almanach "Severnye Cvety”
verweigert. Brjusovs Leidenschaft fiir die Goétter Babylons, Bal'monts
Dimonismus, Bunins Verse sind flir ihn hohle Asthetik:

Y meHR xwm1 cepaue, M A OW GWN PAA NMHOHYTL WM B HAXaNLHHE POKH ‘e~
nosexoHexasnc1mkos, xon Gyayr wmate Bawn ‘Cem{ephue) umetd’ # ux nox-
8aNMBATL, KAK M MEHR XBANAT.

10 BOIMYTHTENBHO W NPOTHBMO AO HEBWPAIWMON 3n06u HA BCe - Ha ‘userw’,
‘cxopmonos’ u Aaxe #a Bywna, xotoporo nwo6no, HO He NOHWMAN - xax ra-
Nanr ceoit, xpacwedh, xax malopoe cepefpo, OH HEe OTTOMMT 8 HOX W He TKHeT
WM Kyad naao?’

Bunin versucht in der Zwischenzeit, es zumindest in finanzieller Hin-
sicht mit niemandem zu verderben. Er verhandelt sowohl mit dem Ver-
lag "Skorpion” als auch mit Gorkijs "Znanie” wegen der Verlagsrechte
an seinen Gedichten.'

Ende des Jahres schreibt er aus jJaita einen Brief an Anton Cechov; die
Tagespolitlk kommt auch hier zu kurz:

NMocne Mockew A Gun 8 aepeene y ce6Ga, Hawen Tam cesepHyd NOAKC, 3aHe-
CEeHHUR CHErom, W Metenn, CKBO3b KOTOpHE TYCKNIO BHAHO XE€/1108aroe Metan-
NINYECKOe COMIHUE 8 WHPOKOM MOPOIHOM KPYTy, 3ackyNan, 3apoxuyncA Gea
m03ayxy ® HaronnewwoM aome. (...) He wnapaaymcs Ha cumil 3anwe 8 xowue
BaweR nonmm. Yipom mMoA xomuata nonsa conmya. A y Bac e xaGuwere, xy-
A2 A WHOFAAQ JAXOAMN NOTYARTL NO XOBPY, - ewe nywwe: Beceno, NPocropHo,
OKHO BE/INKO M KPACHBO M H2 CTEHe ¥ HA NONY - 3EeNeHue, CHHME M KpacHue

16 Bunin (1987-1989) Bd. VI, §. 38S5.

17 Gor'kl] (1955) Bd, 18, S. 1S3,

Bezeichnend auch die Anrede. die Gor'klj in einem Brief vom 6.10.1901 an
Bunin verwendet:
Yenosex e 01 mMmpa cero. (Slehe Gor'kovskle ¢tenlja (1961) S. 53).

18 Bel der Wahl des Verlegers geht es Ilhm gewif3 nilcht nur um

"Seelenverwandtachaft”. Bunin hat ganz handfeste Motive. wie sein
Brief an Gor'klj vom 27.7.1901 zeigt:
Becrvon Bw npeanarann mme cxynute y ‘Cxopmiona’ "Jluctonaa' u w3pam B "3wa-
wm’. Ovems ynuGaercA 3ta mucne, W Bu okaszanw G6u mue Gonumymo ycnyry, ecnm
6y nomornu mue 8 oM aene. (...) Bce wnapawmmn ‘CxopnuoHa’, ne mmenmero uu
XOHIOpW, WM areHToR, nexar 8 cnamske fMonmosa (S. A. Poljakov <I1B74-1948>.
MiHzen und Verleger), KaKk OH CaMm mue Cxa3dan. (Gor'kovakie ctenija (1961)
5. 585).
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QICHETY, O“eHb CHNbhue npw conwue. H nobGno yserHde OxHA, 10NLKO B
CYyMEpXH OHH KAXYTCA fPyCTHUMM,

Das Jahr 190t ist fiir Bunin sehr fruchtbar. Es entstehen fast 50 Ge-

dichte sowie eine Reihe von Erzdhlungen.

Im folgenden Jahr reist er mit Nilus nach Jalta. wo er viel Zeit bej
Cechov verbringt. Er schreibt kaum Prosa, dafiir aber ein gutes Dut-
zend Gedichte, darunter einige Sonette. Zu dieser Zeit teilt er die Vor-
liebe der Symbolisten Ffiir diese ausgefeilte Formn der Lyrik, experimen-
tlert auch selber in diesem Bereich.?®

- ” - L1 2‘
Nach lingerem Tauziehen wechselt er zum "Znanie"-Verlag.

19 Die Llebe zu den bunten Glasfenstern blelbt. Vpl. Bunin
(1965-1967) Bd. II, §. 185, 21);: Bd. 1I1. S. 318, 351; Bd. V., 8. 388: ... ocipo
JeneHeer, rpaHartHo KPacHeeT H Fycl1o cuueer yaxoe OkHo. ("Staryj part”. 1927):
Bd. VI, S. 25, 34, 47, 100: ... 3310 § 3ane BCE 33NHUIO CONHUEM W HA TNaa-
KHX, YAMBHTIENHHUX NO WHPWHE NONMOBHUAX OrHeM TOpAT, NNABAICR NUNO8BEe MW rpa-
HATOBWE NATHA - OTPAXEHWE BEPXHWX ULBETHEX cT1exon. (“Zizn' Arsen’eva™. 1930),
5. 119, 148, 198, 250.

20 Vgl. hierzu dle Disasertation Meyer (1991).

21 Bereits im Vorjahr hatte Gorki] in elnem Brief an K. Pjatnicki)
{1864-1938) Bedenken bezliglich der "Loyalitkt™ Buninx angemeldet:

Aa #OT1 410: MHe cTano u3mecTHo, 410 Byt cHoBa ABMICA B xomnawmk ‘Cxoprnwo-
HO8', KOR 3ajesaeTl ewe ansmanax. Cxaxy no coeecin - 3710 MEHA OIHOAb He pa-
ayer. R sce aymaw - cneayer nu ‘3Hanmo’ CTaBWTb CBOIO MapKy HA MPOWIBEAEHHAX
mianooepentiux nwaer? (...) Ax, Bywn! U xoverca, n xonerca, n cremxa Go-
nut, » norma nwe seant! (Archiv Gor'kogo (1959 S, 201).

Ahnlich unfreundiich Ist eln Brief an Pjatnicki] vom 2.3.1902:

A 1sepao ysepen, 410 co cropowd Meana Anexceesuya peds O MNPEANOXEHHH MOEM
- cyTs nodtwveckar sonsmocts. (...) A rotos sanis Ha ce6a uiapawme ciuxon. Cim-
AW - xopomwe, spaae koHeekT ol ®nen unu AGpuxocosa. A rosop cepse3ano.
(...) Ny6nma ero wraer, u ecrs raxwe GonNBanW, KOTOpME TOBOPAI, 10 OH - BuWe
Angpeesa wn Cxmansua. Bawe wmewwe no nosoay wiaamma xaxoeo? [lo BceA
sepoArHocTy, GyAer oveHh TPYAHO MOTHBMDOBATL OTKa3 MIAAlL TPetbic KHWTY, pas3
ape yxe wipamd. (Archiv Gor'kogo (1959} S. 92}
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Am 9. April 1903 fiahrt Bunin fiir zwei Wochen nach Istarbul. Von der
byzantinischen Kultur der Stadt, die bis zu ihrer Eroberung durch die
Tiirken Mitte des 15. Jahrhunderts entscheidenden EinfluB auf die rus-
sische Kultur genommen hatte, ist kaum noch etwas zu spiiren. Dafiir
beginnt er, sich intensiv mit dem Islam auseinanderzusetzen. Erstmalig
findet sich nun auch islamische Thematik in seiner Lyrik.' Vorderasien
interessiert ihn vorrangig als zentraler Schauplatz der Menschheitsge-
schichte, Wiege der menschlichen Zivilisation und dreier Weltreligionen.
Auf seinen wiederholten Reisen nach Istanbul nimmt Bunin die Stadt
primdar durch ihre Baudenkmiiler, die Kleidung und das Gebahren ihrer
Bewohner, durch Farben und Geriiche in sich auf.?

Diese Vorliebe fiir den Orient teilt Bunin mit vielen seiner Dichterkol-
legen, nicht zuletzt mit Valerij Brjusov. Ausgerechnet dieser Verfasser
von Gedichten liber dgyptische Pharaonen und altassyrische Inschriften
wirft Bunin dann im Januar 1903 unter dem leicht dechiffrierbaren
Pseudonym “Avrelij” in einer Rezension der “"Znanie”-Ausgabe von 1902
vor, eln kalter Epigone des ParnaB sowie einfallsloser [mitator der
Symbolisten zu sein. Geschickt wihit Brjusov das in der Tat attitiiden-
hafte, manirierte Sonett "Na vysote, na snegovoj verSine™ (1901) als An-
satzpunkt fiir seine Kritik aus.

Ceowm HaGnoaatensHusm B30pom 7. Dywnr noamevaer y aeRcIBnTenso MOBHX
no3rtoB kxpacwswe o0paiuw, KPacHewe “yBcTBa - M BOCNPOW3BOAWT KX, AAXE He
6ea wexoroporo wmactepctea. (...} 'Hoswe cinxorsopenns’ Gyay! wecommenxo
HHIEPECHW TeM, K10 HEe IJHAKOM C HX HHOCTDAHHUMH H PYCCKWMH OPHFHHANAMK.
(...) OGpaau r. Bywssa - 310 syepawwuA AeH» nuieparypu. Xapaxrepwd ANA
Hero CTHXW O TOM, Kax OH BWPEelIan ’'ClafibHdM KAHHKOM COHeT Ha Kaxo#-To
anemiAckol sepwmnne. - “"Cmotpeno r1oneko conHue, Kak ciuner “eprun wmof
CTHX NO H3YMpyAHOR nbamwe™, ropao coobmaer r. Bywm w npwGasnael, vro
ero CiMXW BMpe3aHd ~nuws ANR TOro, xro Gpoawt no eepuwne”. Yeu! 10, wi0
r. byws c'wmraer sepumsamn - we Gonee, xaKk MOAHWE 'KNHMATHMECKNE CTaH-
W', xyaa aaswo nposeaews yao6nwwe funiculair's. Tam ‘Gpoaar’ ronexo
TypHciu ¢ Gepexepamu 8 xapmane H GHHOKNAMKM B pyxax. HecoMHeHHO ANAR HMX

1 Auch hier befindet sich Bunin in bester Gesellschaft. Die populli-
ren ruasischen Journale sind Tumimelplatz von Odalisken. Scheichs und
Bedulnen. Salonexotik 1at grofB In Mode, Dichter wie M. Lochvickaja.
Michail Kuzmin, K. Fofanov aoder |. Grinevskaja aetzen auf ornamentale
und exotische Elemente in threr Lyrik.

Zu Bunin vgl. auch Tartakovakl) (1971) und Tartakovsaki] (1986).

2 Slehe Bunin (1907).
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- 70 eWpeldan r. Bywmw CBOR CTux ‘CTHNEIOM Ha nbawHe, W NPOMIOWAO ITO
coGuine OfHOAL He HA suCOTaX I'aypu:amcaapa nnu InsGopyca, a, xasepwoe,
rae-wwbyas Ha lunaryce nnn Pwrn-Kynem.

Mit seiner letzten Vermutung liegt Brjusov natiirlich richtig, hatte ihm
doch Bunin in Ferienstimmung eine Ansichtskarte vom Ort des Gesche-
hens zugeschickt. Derartige Unfreundlichkeiten waren zur damaligen
Zeit durchaus an der Tagesordnung.‘

Brjusov war nicht der einzige, der Bunin wegen dieses Gedichtes kriti-
sierte’, doch Kornej Cukovskij kommt zu dem SchluB, daB der Kritiker

iibers Ziel hinausgeschossen sei, und er bezeichnet Brjusov als den

"Henker der buninschen Muse"t.

Es war nicht das erste Mal, daB Brjusov sich in der Offentlichkeit her-

3 Brjusov (1903) S. 193f.
Bunin nimmt sich dle Krititk zu Herzen und strelcht die letzte Strophe.
4 Die Dichter stleBen aich mit wahrer Hingabe gegenseitig lhre
spitzen Federn ins Flelach. Vgl. z.B. Bal'monts Gedicht “OZestocenno-
mu”, das er Brjusov widmet:
R anan seHasucts, W, MOXer Guib, CHbHeR,
Yem moxer 3uare ee TBOA Aywa 60NbHaA,
Hecnpaseanwsan ® nonwan orxen
ToGoo Gpowewroro pas.
(1904)
A. Bely} schreibt Uber S. Gorodeckl):
6e:|nxycuua. dpnexHHaaa, MHOOTBOpPEL NO JaKaly. (zitiert nach Pereval 01/1907
S. 13).
Brjusov achreibt 1899 ein polemiaches Gedicht unter (dem Titel "Ves' ty
lox™, gpewidmet Ist es Bal'mont. Der dichtet dann:
R ~ W3uCKaHHOCTL PYCCKOR MEeANWTeNnbHOR pe'm,
Npeao mHO® Apyrwe noliu-npeate'w.
("Byaem xax conwue”, 1902)
Das symbolistische journal "Vesy™” titullert clie Mitslieder von “Znanie™
als “vserossijskaja bezdarnost™ (971906, S. 253).
A. Ninov bemerkt:
fMmiepatopu M no3ty HOBOrO Hanpasnewwn, coGpaBwmwecA eokpyr xypHana '‘Cesep-
HUA BecTHwx', no GonbweR “aCTH Tepnets He MOr AW APYr apyra. (Ninov (1970) S.
108),
5 Siehe auch "Nizegorodski) listok”™ 180/4.7.1902:
Ham xaxerca, 410 ero “acto noiwer Nwos ACKaAAEHTCKMA NOdY, KOTOPWA TOPAMICA
TéM, MTO CIHXHW ero HenOHATHY. Be nwxue NOMY NMMCANK He TONLKO ANA acex noaeh
CBOEro epeme, HO W ANA BeKOoB.
Mel'sin (1904) S. 179:
Haunuaercn ABNO C NOWCKOB OCOGEHHO TOHKMX omyuemﬁ. a4 KOH4aeICR paBHOAY-
WHeM, HAW AAXE NpelpenweM x ropeciaM npoctux cmepiwux. (...) Kakoe senmxo-
neme! ¥ xax xopowo aonxuu Guts couetw r. Bywuma, npeanazvadenvue um ‘nnas
ANR TOro, x10 GPoAMT Ha Bepmuve’.
Zur Kritik seitens der Narodnikit vgl. auch S. 188 der vorliegenden Ar-
beit.
6 Cukovskl) (1903) S. 3.
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ablassend iliber Bunin duBerte.” Der letztere holt nun bei jeder sich bie-
tenden Gelegenheit zum literarischen Gegenschlag aus. Mit monomani-
scher Besessenheit pflegt er seine Ressentiments bis ins hole Alter.”
Vor dem Hintergrund dieser Invektiven ist es nur zu verstindlich, JaB
Bunin sich spater stets energisch von seinen Dichterkollegen distan-
zlert. Das Eingestidndnis, kiinstlerisch auch nur in geringster Weise von
den Errungenschaften der von ihm stets geschmihten Moderne profi-
tiert zu haben, kidme einer Bankrotterklirung der eigenen dichterischen
Fidhigkeiten gleich. Daher erklart sich die Vehemenz, mit der er alle
Parallelen von sich weist.®

Es liegt nicht in der Absicht dieser Arbeit, Bunin ein neues “Etikett”
zu verpassen. Viktor Zmegac schreibt zu recht iiber die Literatur zu

Beginn dieses Jahrhunderts:

7 Brjusov notjert im September 1901 in selnem Tagebuch:

Ha cxopnnonckom sropuuxe R € Hum (ByuwHum, S.K.) onrre noromopun xpymio,
€Kxalzan, 9Io ece ero NMCamwMA HKY Ha “TO HE HYXHHY, FNasHOoe CKyvHW W 1. A, Ou
NPORBINAAN BENIMKOAYWIHE H BCAYECKM CNaBMN MOH CIHXH. (Brijusov (1927) S. 48)
Am 14, Naovember 1901 eracheint in der Zeitunpg "Kurer” eine dilettanti-
sche Besprechung von Bunins “Listopad”. Verfasser ist der in Literatur-
krelsen bekannte Polizelarzt Serge} Glagol, ein Freund Serovs und Levi-
tang. Er Iat mit den Grundregeln der Dichtkunst offensichtlich nicht
vertraut, “sezlert” Bunins Gedicht “"Kavy!l'™ (1894) und will dabei die
erstaunlichsten Innovationen entdeckt haben. Darliber hinous benutzt er
das Gedicht als Aufhinger fUr eine Attacke gegen die “Dekadenten”.
Brjusov seinerzeits nutzt die literaturwissenachaftliche Unkenntnis des
Arztes als Vorwand flir einen hthnischen Leserbrief, der unter dem TI-
tel "Novoe otkrytie v stichosloZenli” In der Nr. 315 des Journals “Rus-
skoe slovo™ veriiffentlicht wird. Selbstzufrieden vermerkt Brjuzov Ende
1901 in selnem Tagebuch:

Mo nosoay oaHoR peuenam Ha Bywuna B8 ‘Kypbepe' nomectwn asa eaxnx ‘nucema 8
peaaxumo’. lMonan s camuf weps, Hanevatank oxotHO. (Brjusav (1927) S. 60).

8 Vgl. z.B. dle wenig elnnehmende Darstellung Brjusovs In der Er-

zAhlung “"Refno] traktle” (1943), In der Bunin seinen Opponenten als al-
ternden Liederjan charakterisjert. Slehe auch Bunin (1965-1967) Bd. IX, S,
264, 287, 302, 305 und Bunin (1974) $. 34 und 82,
1916 zerpflickt Bunin mit spitzer Feder 70 Brjusovgedichte, zicht «lie
Verbindung von Tod und Liebe Ins Lécherliche, dreht und wendet die
Verse bis zur Unsinnigkeit. Das Ergebnis ist, in der Vergangeaheit flir
Ausliinder achlecht einsehbar, Im Turgenev-Museum van Orel zu be-
staunen (GMT, Na. 984, [. 1-1] und No. 971, |. 1-5),

9 Valentin Kataev zitlert einen Ausspruch von Bunin aus dem Jahre

1919):
Ax, xaxoR 83a0p Bce 3TM HanpaBnewnn. Kem wmeHa T0NLKO He OGLRENANH KPHIHKA:
H ACKAACHTOM, H CHMBONKHCTIOM, M MHCIHKOM, H peannucioM, n HEeopeanHcIoMm, #H 6o-
roHcxarenem, H HaATYpPANNCTOM, A3 MAN0 NH eile KakHX RAPNHKOB H3 MEeHA He Ha-
KNeusanu, TaKk 10 8 KOHUEe KOHUOB A CTan NOXOXe Ha CYHAYX, cosepuwapwHi xpy-
roceetHoe nyrewecisHe, B8eCt B NECTPUX, KPMKNHBHX HaknReHkax. (Kataev (1967)
S. 89).
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In einer Epoche, der verschiedenartigste literarische Strémungen
vom Naturalismus bis zum Expressionismus zuzurechnen sind. gab
es wohl keinen Schriftsteller, der sich in diesem Geflecht von
Tendenzen ausschlieBlich als Naturalist oder Impressionist oder
Neuromantiker bezeichnen konnte. Diese Benennungen sind lediglich
Orientierungsbegriffe fiir ein ganzes Biindel stilistischer Merkmale,
die sich nur selten in reiner Konzentration zusammenfanden."

Die Einseitigkeit der sowjetischen Literaturkritik hat in Verbindung mit
Bunins eigenen negativen AuBlerungen iiber seine Zeitgenossen den
Blickwinkel, unter dem man sich seinem Werk nidherte. stark eingeengt.
Gestiitzt auf seine hiufigen Sympathiebekundungen fiir Lev Toistoj und
Anton Cechov war man mit Schablonen wie “der letzte Klassiker”
schnell zur Hand. Neben diesen beiden wichtigen Vorbildern gewann
aber auch der EinfluB der Moderne bei der literaturwissenschaftlichen
Betrachtung mit den Jahren immer mehr an Bedeutung.

Die Ereignisse von 1905 und die nachfolgenden Unruhen finden in Bu-
nins Werk kaum einen Widerhall. Stattdessen experimentiert er in der
Lyrik mit neuen Formen. So entsteht bereits 1904 das Gedicht "Nabega-
et vpot'mach”, in dem die Form dem Inhalt entspricht, Bunin mit un-
terschiedlich langen Versen die Brandung des Meeres auch optisch
nachempfindet. 1905 entsteht sein Poem “Sapsan” von dem er selber
sagt, daB er das Publikum damit wahrscheinlich liberfordert."

Im Revolutionsjahr widmet sich Bunin auch wieder verstirkt orientali-
scher Thematik, es entstehen Gedichte wie "Stambul”. "Tonet solnce”,
"Ra-Oziris”, Elburs”, "Chaja-Bas”, "Tajna”, die hiichstes Lob von A. Blok

ernten. 12

10 ZmegaZ (1984) S. 249,

11 Vgl. Bunins Brief an Gorki} vom 21.7.1905 In “Novy] mir” 1071956
S. 201.

12 Uciumroe npowwknoBewwe B InOAHYyo tadMy Bocroxa - 8 cruxorBopennn ‘Je-
nenud crar’. (...) wtan r1akme ciuxorsopesnA, mu npuakaem, 4wio y [lepmonrtosa
G6un ceoR Bocrox, y (Monouckoro - csofl # Byunwa - cBOA: HacTONbKO XWBO,
WHANBHAYANbHO W nuwro ero socnpwatwe. (...) lensHocis u npociora ctuxos ©
MHposodapennA ByHwHa HacTONLKO ueHMy W eAMHCTSBEHHY B CBOEM poAe, 410 Mu
AONEKHY C €ro NepsBoR KHWr% W Nepsoro cruxorsopekus Jlncronaa’™ npuwakare ero
NPaso Ha OAHO W3 TNABHYX MECT COBPEeMEeHHOR pycckofl nolawk. (Blok (1962) Bd.
Vv, 5. 142).
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3.9 1907 bis 1910

Im April 1907 bricht Bunin in Begleitung Vera Nikolaevna Muromcevas,
die er ein halbes Jahr vorher im Haus des Schriftstellers Boris Zajcev
kennengelernt hatte, zu seiner vierten Auslandsreise auf. Sie besuchen
Istanbul, Griechenland, Syrien, Paldstina und Agypten. Bunin sammelt
Material fiir eine Reihe von Reiseskizzen, die er dann spiter unter dem
Titel "Ten' pticy” {(Paris, 1931) vertffentlicht. Auf dieser Reise erweitert
er seine Farbpalette betridchtlich. P. Nilus skizziert die Evolution der
buninschen Farben in seinem bereits erwdhnten Vortrag wie folpt:

Mocne nepsux noeaaox bBywna 8 Oaeccy, Kpum, notom Ha Bocriox, nawmma-
eICA JamMevaTensHas nopa 8 paleniwd ero teopveciea. [lytewecrtsns, peaxan
CMEHA BnevatNeHHid, 3IHAKOMCTBO0 € XYAORHWXKAMH PalBHBANT 8 HeM, -
ONATL-TAKW MEANEHHO, MySCIBO K usery, oopwme. M3 rmmcarenn, ynortpe6nae-
wero aAse-ips xpackw, nourn 6e3 orrenxos, ©0O6pa’oOBUBAETCR 3Jamevartenshuf
KONOPHCT, OTYACTH NEAAHTHYHMA, WO Henoapaxaemul pucosansuwx. [lpusynm
XHBONMCH DEWMTIENbHO NPHBHBAKXICA M nuieparype. CpaBwientHo we tak Aae-
HO NWIepaTypHue TeHABHUMM RPOUSETAanu B8 PYCCKOM XHBOMICHOM mcm:yccme.2
HYXHO AyMarh, Haclana nopa pesaHma H XHBONHCHAR TEHAEHUMA Jaiwel B

1 Diese Formullerung von Nilua ist etwas Uberspitzt. Wie dle nach-
folgenden Untersuchungen und Tabellen rzelgen werden, wullte auch der
junge Bunin schon zu differenzieren. wenn auch vietex schablonenhaft
wirkt.

2 Die hier von Nilus formulierte These von der Durchdringung und
gegenseitigen Bereicherung der Klunste entspricht dem damals vorherr-
schenden Trend in der Literaturwissenschaft: Wenlg spiter weist Osip
Mandel’'stam In seinem literarischen Manifest auf die enge Verbindung
zwischen Akmelsmus und Architektur., Symbollamus und Musik., Futu-
rismus und Plakatkunst hin (vgl. Literaturnye manifesty (196 Bd. I, S.
230).

Elnen dhnlichen Ansatz verfolgt 1914 der Kritiker S. Radzevi¢., der Iim
Kiever Journal “Argonavty” (Buch 1, §. 165ff.) dle Dichter In zwei Grup-
pen eintetlt, die "Maler” und die "Mustker”. Zu den Malern rechnet er
Flaubert. Gautler. Leconte de Lllle, Lermontov, Batjutkov. Nikitin. Brju-
sov und Bunin. In die Relhe der Musiker stellt er Chateaubrind. La
Martine, Fet, Zukovski}. Putkin, Fofanov und Bal'mont.

Uiber den Sinn elner derartigen Kiassiflzlerung mag man getellter Mel-
nung sein. Tatsache Ist jedoch., daB sowj]etische Kritiker diese Thearie
weiterentwickelten. V. Alfonsov geht In selnem Buch “Slovo 1| kraskl”
(1966) detallllert auf den EinfluB der russischen Malerel auf die Dichter
des Symbollamus eln. So vergleicht er A, Blok mit M. Vrubel und M.
Nesterov, K. Bal'mont und V. Ivanov mit den Impressionisten, unter-
sucht den EiInfluB K. Somova, elnes der Grunder der Zeitschrife “Mir
Iskusstva”, auf Andre] Bely]. Uber V. Majakovskt] schreibt er:
MarkoBcxkHi-N0O3IT C XapaxiepHum 3PHTENLHEM BOCNPHATHEM MWPA, C OCOGOR TArOA
x xmponncrwoMy obpaay. (...) ManmxosckwA ne nGKT HajuBals CBOM yBCIBA, OH,
Kak xwnaofmceu, OTaenmer ux oOT ceGR, BHPaxXaA BO BHEWHEM 3puMoM obpase.
(Alfonsov (1966) S. 91)

Siehe auch Petrova (1966) S. 104; Blago] (1979) S. 495-635.
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6nuaxom GyAymem cBOE Mecio B nureparype.’

Diese von Nilus aufgestellte Behauptung wird Gegenstand der nachfol-
genden Untersuchung sein.

Als Beispiel fiir seine These fiihrt der Maler ein Gedicht aus diesem
Werkabschnitt an, "Mertvaja Zyb™ (1909):

Kax 8 ropy, wnu My 8 3ubs, 8 cnenruniA Gneck 3axara.
Xonmnnace » pocna nNWNOBaA BONHA.

C xonma Ha x0NMm Nunock opawWxesoe 3Inaro,

N rny6e neGec Guna npoapavHo-3enexa.

Aum n3 xepna 1py6u neren wazaa. B ynpyrom
KumsanoHom newbe peR Apoxan XxOfNOAHWA ryn.
U connua nux meprsen. [pomana mopa xpyrom
O6vana ropuionr. Beayeuit notowyn.

U ao Gopros Bcrasan W, yNaaam, MepHO

Wymen paasepcrud Ban. U rpeGens, 3axnnes,
Cxmoann u po3osen, xax newwoe Qanepro, -
M manaxnt cxonb3WN 8 kpoBaBoO-+epHEA des,

Nilus schreibt:

Bor 310 3amevarensHoe CINXOTBOpPEHWE, B KOIOPOM XMBONHCHHE 3IfeMenidy 1ax
1eCHO CAWNNCL CO CAOBOM, TaK yrnyGARI CNOBa, YI0 NPMXOANHICA CMOTpers
Ha Wero, xax Ha HoBoe 3apoesawne 8 snuteparype. (...} Tax waobpaams xap-
THHY 33Kala CONHUA B MOPE MOT TONbKO “eNDBEK, HeCOMHEHHO CKPHWBAWHA 8
ce6e cnocobHOCTL NepeaaBart BNEYATNEHKA KHCTLIO.

Kax ace nopaaniensho ACHO: W 10, xax uaer xopaGne Hanepepe3 sonHe, Kak
NOANMAGICA OH NO BONHE, XKaK OTHOCHT Belep IARENuN AHM, BHAWWL KaK O
pacieopreicA no opaHxeso-senenomy weGy. {(...) Kio nwoGmi cimx, 1o we
yXA fnepy, AONXEH UIYMHILCR W NOJTY W ‘YAy MO3IIMM, MOTyuweR 8 ABexaAuars
CIPOK BMECTHIb SENHYECTBEHHYI XapTHHy.

Bereits vor Nilus hatten Kritiker vereinzelt auf Bunins besonderes Ver-

5

hdltnis zur Malerei hingewlesen”, seine Darstellungsweise mit der Se-

rovs® und Levitans’ verglichen.

Im Januar 1907 erscheint in der Zeitschrift "Zolotoe runo” eine Rezen-
sion Sergej Solovievs®. Dieser widinet sich zuerst der Lyrik A. Bloks,
deren Farbenpracht er hochstes Lob zollt. Unmittelbar unter dem

SchluBakkord “"skol’ko zolota. bleska, trepeta”™ postiert er eine vernich-

3 Literaturnoe Nasledstvo (1973) Bd. 84, Buch 2. §. 432,

4 Literaturnoe Nasledstvo (1973) Bd. B4, Buch 2. S, A32,

5 Slehe Abramovie {1906) S. 113. Spiter: Gersenzaon {(1908); Romanov
(1909 S. 287: L'vov-Rogacevsklj {1910); Adrianov (1912); Meskov (1912).

6 Glagol (1901). Slehe auch Ninov (1984).

7?7 Volosin (1907); Cukovski} (1914); Tarasenko (1956): Volynskala
(1966) S. 110;: Nefedov (1972) S. 113: Bannikov (1981} S. 10.

8 Serge] Solov'ev (1885-1942). Dichter und Neffe des Philisophen,
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tende Kritik der buninschen Verse:

Bywnwa wensan wazears nodtom. Ox - cruxoteopeu, M NPH TOM HI NAOXMX.
(...) Mmie crpoku noceepxusant, uo 310 - Gnecx eanvwnsoro Gpwneawra. (...)
Cwxn Bywwna - cruxu ana nmy6nukW, ANA HactoAawero spemenn. B uux ects
HEMHOrO K 'CBETNOro nWGepanuama’ W 'CoBepWEHCIBA ©OpMH', ¥ NONYNAPHOTO
Aexapenc1BosanuA. [lostomy bByHMMa nNpHIHANT OAHOBPEMEHHO: B aKapemww, 8
ToBaphwectse ‘JHaHWe’, 8 AEKAAEHICKOM XypHane.

Einzig der Farbgebrauch findet Gnade vor den Augen des Kritikers:

Oanaxo ects y Bywwna w xpacwewe ofpasw, Hanp.:
...po3oeeer nenen weGocknoua

HIH
...pacnnaenexwtol cMonol ceepxaer vepHuh xunb.”

Diese Kritik muB bei Bunin einen unausliischlichen Eindruck hinterlas-
sen haben. Mehr als vierzig Jahre spdter, am Rande des Grabes, diktiert
er seiner Frau folgende Zeilen:

A vepe3 nexoropoe apema 6uno nonyveno noxaswwoe nucemo C. Conossesa,
1
B KOTOPOM OH NMweI, Y10 BCA 1a peuenana Guna npoawxiopaka Bpocosum.'’

Trotz dieser Querelen arbeitet Bunin an symbolistischen Zeitschriften
mit. Er hat auch keine grofle Wahl, denn nach dem politischen Fiasko
von 1905 und der nachfolgenden allgemeinen Desillusionierung wandern
die profiliertesten Mitarbeiter von “"Znanie”, unter ihnen A. Kuprin und
L. Andreev, ab und machen sich selbstindig. Andreev schlieBt sich dem
neugegriindeten Almanach “Sipovnik” an," zu dessen Mitarbeiterstab A.
Blok, V. Brjusov. S. Gorodeckij, B. Zajcev. F. Sologub. G. Culkov und
zeitweise auch Bunin zdhlen. Von 1908 bis 1909 ist Bunin Redakteur der

Zeitschrift "Severnoe Sl'anie“.'z die nach nur einjihriger Existenz man-
J 4

9 Solov'ev (1907) §. 89. Die Zitate atamnen aus den Gedichten "Lu-
na este prozracna | bledna” und “S5tit'. Allgemein war die Redaktion
dieser Zeltschrift Bunin wohlgesonnen. Als in der Oktoberausgabe von
1908 A. Bloks Verrili des vierten buninachen Gedichtbandea eracheint -
er wirft ihm sklaviache Imitatlon der Moderne vor = heifit s in Vor-
wort:

Peaaxkuna pacxoautcR ¢ aeropom 8 obuief ouenxe xuurn Byhuna.
Bunins "Bog poldnja” (1908) wird In derselben Nummer gedruckt,

10 Darunter ein Zusatz Vera Buninas: HanMCaHG NOA AHKIOBKY Ana.
Leeds Russian Archlve. Notizbuch Nr. 7 mit Eintragungen der Jahre 1948
bis 1953,

Einen entsprechenden Brief Solov'evs habe ich unter dem NachlaB nicht
finden k&nnen.

11 Als Griunder funglerten Z. Grzebin (1877-1929) und der Maler S.
Kopel'man (1881-1944). Andrej Bely] hihnt 1908 in der Oktoberausgabe
von “Vesy™:
ﬂonyweccuouu:u. nonypeanuau, nRONyiCrerciao, NCNYTEHACHUHOIHOCTL xapaxre-
puaynt npaswi onawr mmucarenefl, crpynnuposanmux soxpyr ‘lunosHuka’. (Belyj
(1908) S. 44).

12 Blagasova (1986) S. 104ff.
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gels Finanzen eingeht.
In seinem Umkreis herrscht allgemeine Krisenstimmung. Bereits 1907

hatte Gor'kij an TeleSov geschrieben:

Kax A axaw - Gennerpuciuka MAET NNOXO, WHIEpPEC K Hell CuAbHO ynan, ny-

6nwxa OxoTHee uMTael ‘MOAEpPHHCTOB' - 23a06aewux CBOER CIPactuw K NOPHO-
1

rpasun, ~ a PeanHIMm He B MeCTH.

Telesov am 23. August konsterniert an Bunin:

A sarpyawnvance pasoGparscA @ 3iux oteetax w npeanowen 6w cnwwais npA-
MOE W HACTOAWEEe CNOBO, XOYeT HAW He XOveT ‘JHauwe' M3AaTL MOl KHMXKY?
Beas mOAEpHMCIOB He nepexpews: Ha 310 Hyxwo tepnewwe 8 20-40 ner, a
3a 0T CPOK R, XOHE'HO, YCnew yMmeperb, Xak M MHOTHE M3 Hac.

Zwei Jahre spiter sieht es auch nicht besser aus. TeleSov an Bunin:

Cnuwan a, wio 6un pasroeop ¢ bpwocosum. Ow rosopur, 4o wmor Gu aare
cGopiwx ‘voBoR wxonu'. Nownsaews? OnAis Ha wx ynwue Gyaer npalzawmk. A
Hawn ace 3aamnuy vewyrt. Hwxax we pacxavaorca. AonxHo Guib, aefcrentens-
HO Md HHxypa we roamwmca. [pycrwo.

Der reagiert scharf:

Bprecos npeanaraer cGopunx 'wosoR wxony'? Aypax pa3se Bocnofslyerca
3l Mro ow aact? Koro? Mnioke Ha 310 n He Goscn.'

Er kann sich die Gelassenheit leisten. Seine Lyrik erfreut sich wachsen-
der Beliebtheit."” Im Sommer 1909 entstehen auf dem Familiengut Og-
nevka zahlreiche Gedichte sowie die ersten Kapitel von "Derevnja”.

Am 19. Oktober 1909 verleiht die russische Akademie Bunin ein weiteres
Mal den begehrten Puskinpreis, und zwar fiir die Gedichte der Jahre
1903 bis 1906 und 1907, die als Band 3 und 4 der Werkausgabe bei
“Znanie" erschienen waren, sowie fiir seine libersetzungen Tennysons,
Longfellows und Byrons.'

Eine Woche spiter wihlt man Bunin zum Mitglied der Akademie.™

13 Archiv A. M. Gorkogo {1959) Bd. VII, S. 250. Brief vom 15.8.1907,

14 Literaturnce Nasledstvo (1973} Bd. 84, Buch 1. §. 569,

1S Literaturnoe Nasledstvo (1973) Bd. 84, Buch 1, 5. 584.

16 Literaturnoe Nasaledstvo (1973) Bd. 84. Buch 1. 8. 585, Brief vom
18.7.1909.

17 Slehe Baboreko (1967) S. 122. Siehe auch Lebed' 3/1908 S. 37:
...B nocneaHwee spemA <yBciByerCR KxaxoH-f1o nosopol o6mecTiBeHHOro BKyca K
no3snn bBywnua.

18 Baooreko (1967) S. 136.

19 Amfiteatrov tellt die generelle Begeisterung nicht. Im November
1710 schreibt er an Gor'kij:
MNpowran tpn toma cmxos Bynusa. He Hano. Mepiee'wma. AaR emy Gor 3a0pOBbA
H MMH NPEIHAEGHTA AKAAEMHH HAYX, A CTHXH flyCTb KT10-suGyas ApPYroAd nnwert. 370 He
NO3I3IHA 2 BEepCHOHKAUMA,
Eine Woche spiter, am 21.1l., meint er:
Bymw Baw B npose VI-ro toMa cBOMX COMHEHHA MHE HPABHICA, HO NO3IT OH takoR
xe, xaKk A cronAp. 310 He TBOPYECIBO, a Knefxa snpwel. (Literaturnoe Nas-
ledstvo (1988) Bd. 95, S. 227 und 230).
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Das ist die Zeit, in der man den Lyriker Bunin das letzte Mal iiber den
Prosaiker stellt.

Ab Mirz 1910 erscheint in der Zeitschrift "Sovremennyj mir” mit "Derev-
nja” ein Stiick buninscher Prosa. das ihn mit einem Schlag in den Mit-
telpunkt der literarischen Diskussion stellt. Bunin selbst schreibt:

NonynRpHOCTE MOR Havanach € TOro BpeMeHw, XOFAa A Hanevatan ceow Aepe-
eno’. 310 6UMNO HAYANO UENOIO PAAA MOWX NPOKH3IBEeAeHw], PEe3KO PHCOBABWMX
PyccKy®o Aywy, ee CBeTnwe W IemHwe, 4acio iparuveckwe ochosd. B pyccxof
KpHIHKE K CPeAH PYCCKOR WHIENNIMTeHUWH, TAe, NO MNPHHUMNE HEIHAWHR HapoAa
HAW NoNuIMseckux coobGpaxenwd, Hapoa nOvIM BCeraa waeanuawposanca ‘Gec-
nowaaHue NPOMIBEABHWA MOM BWIBANM Cipacikde, spaxaebuue ok nncn.”®

Aus dem Lager der "Znanie"-Mitarbeiter bekommt Bunin iiberwiegend
Zuspruch. Die Linken und die Konservativen. welche stets die Tugend
des Landvolkes besangen. sind iiber die schonungsloe Darstellung des
russischen Dorfes erbost. Fiir Aleksandr Amfiteatrov ist “"Derevnja” das
Werk eines Hysterikers.z'

Bunin selbst entzieht sich dem Streit um sein Opus durch eine weitere
Orientreise. 1910 gibt er seinen Posten als "Hauspoet™ bei "Znanie” auf,
und am 15. Dezember bricht er in Richtung Istanbul auf. Der Weg
fihrt ilber Beirut, Kairo und Luxor durch das Rote Meer nach Ceylon,
wo er mit Vera Muromceva am 2. Mirz 1911 eintrifft. Mitte April sind
sie wieder in Moskau.

Aufgearbeitet wurden die Eindriicke dieser Reise dann u.a. in der Lyrik
der Jahre 1915/16 {"Malajskaja Pesnja”, "Indijskij Okean”, "Cejlon”,

"Sputnica”, “Svjatilis¢e” usw.) und in Erzihlungen wie beispielsweise

20 Vorwort zu 1. A. Bunin: Vesno] v ludee-Roza lerichona. New

York 1953, Zitlert nach Literaturnoe Nasledstvo (1988) Bd. 95, §. 227,
Gut 40 Jahre spiter trifft man auf eine Selbstbesplegelung dex stolzen
Verfassers:
B ofwem 310 kHWra zamevalensHan, peavafwan, OAHA W3 CaMuEX Nyvwwx BO BCeH
pyccxoft nuieparype. WU onare, onas amenoce cebe: Beas » "Aepeswr’ Bupymana
mHow! (Leeds Russian Archive. Notizbuch Nr. 4. 1948-1953: Hervorhebun-
gen im Text).

21 Er verdffentlicht gar eine Parodie:

Aepesenckuil rocnoackui aom. OxHa daxkputu craewamn, Wa Goniw. Oixyaa-10 ma-
Aanexa AOHOCHICA rnyxoR rys orpomHoR wenoseveckod tonmd. . Bywm, Gneamui,
B xXeciovalweMm npwnaaxe mMHurpend, € GNYXAIOMHMH [NAIaMH, XOANT NO YrPIOMEM
KOMHATAM, WCMYraHHO KOCHICR 33 3anepibe CIABHHW, H BHKPHKHBAGT HCIEPHECKHM
ronocom: - laaxo! Orsparmrensuo! Cipawno, xanxo! Hecvacinwe! Buaenn we wmo-
ry! Aywa paapusaerca! 3eepn! Hepes wne sunvocar! B ropoa! Cxopee 8 ropoal
xe mof! pa novemy me vax poaro we nopant nowaased! m 1. n. (Amfiteatrov
(1911) S. 283).
Am 2. Januar schreibt er an Gor'klj, der das Werk gelobt hatte:
A x bywwy, n nocne ‘Aepeeww, no6en y wmeun mano. Bapwiom nncawa eewn, c
rocnoackol Gpear nweoctsi. (Literaturnoe Nasledstvo (1988) Bd. 95. S. 251).
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"Gospodin iz San-Francisko”, "Sny Canga”, "Tretij klass", "Brat'ja". Am-

fiteatrov nilmmt auch hier AnstoB. wirft Bunin vor, sich in eine “isthe-

tische Emigration” zuriickzuziehen.??

22 Amfiteatrov (1911) S. 258:
F. Bywm ynaxosan ceoM wemonaMms W ‘Havan crpaHciswa Gea uenw no PalHUM

IKIOTHIECKHM CTDAHAM, COMWMHAR O HHX pa3lHMe IKIoTHyeckwe cTuxu. Ito Buna ceo-
ero poAa ICTETHYeCKAR IMHT DAUMA,

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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3.6 1911 bis 191

Die zweite Dekade des 20. Jahrhunderts bringt die Krise des Symbolis-
mus. A. Baboreko kommentiert:

N aefdcisniensso, CNPOC HA KHWH MHcatenel HoseRwnx rtevewwd B8 Havane
I910-x ropos Gun nesennx. Kak cenaetenscisopann ‘WMasectma wuuxmux ma-
raswwoB 10Bapmmecisa M. O. Bonee no nureparype, wayxam n 6mbnworpa-
oHW’, ‘COOpHMKN CTHXHIBOPEHHA HOBERAWHX NOITOB HE HAXOART COBEPWEHHO NOKY-
natenel. B GuGnuworexax WX He CNPawWHBawY, B TO BPEMA XaK Clapue nO3M He
10NbKO B CNPOCE, HO 3TOT CNPOC Ha ‘Clapux’ yBe NMYMBAEICA M3 roaa 8 foA.

In St. Petersburg entsteht die Gruppe “"Cech poetov”, der sich junge
Autoren, tberwiegend aus dem Umfeld des Journais "Apollon” an-
schlieBen. Dort erscheint im Januar 1913 Nikolaj Gumilevs Essay "Nasle-
die Simvolizma | Akmeizm™

AnR gHMMateNLHOro 'WMIAT@NA ACHO, 410 CHMBONH3M 3AKOHYHN CBOR kpyr pas-
BHTHA W Tenepe napael. Wl 10, 4T0 CHMBONMMECKHE NPOMIBEAEHHA YXE NOYIH He
NORBAMAOICA, 3 ©CAIM M NORBNRLICA, 10 xpahwe cnabue, Aaxe C 10MKkW IpPEHHA
CMMBONHIMA, W T0, YI0 BCe “ame M “ame pa3lAaALICA rON0CA B NONbAY
nepecmoIpa euwe Tak HeAasHo GeccnopHHX uewHocTeR W penyrauwd, m 10, 410
NORBHNHCh SYTYPHCTH, O-®yTYPHCTM H NMPOMHE rHeHd, BCeraa cneayowne 3a
negoM. Ha cMeHy CHMBONIMIMA HABT HOBOE HaNpasnewwe, Kak G OHO HH
Haluwsanock, axmedam nn (...} nnn aaamwam (...) Bo ecaxom cnyvae, tpeGyn-
mee GONLWEroc PaBHOBECHA CHA M GONee TOYHOrO 3HAHHA OTHOWEHMA MeXAY
cyGoextom n oGvextom, Yem 10 6uno 8 cumaonHame .’

Die Kritik richtet sich u.a. gegen den Pansemiotismus der Symbolisten,
der Kultur und duBere Welt in ein kompliziertes System von Zeichen
verwandelt, die gegenstiandiiche Welt dariiber aber \fernac:hlﬁssigt.3

In der Rehabilitierung des Gegenstindlichen liegen auch die Berithrungs-
punkte mit dem Werk Bunins. Minskij schreibt 1920:

Bynuwn Aonxed Guib NPHIHAH POAOHAMANIBHHKOM HOBHX NOITMYECKMX WKON-apa-
MHCTOB H AKMEHCTOB, KOTOpPME EAMHCTBEHHHM COAEPXAHWEM NO3I3NH MPHIHALOT
NPeAMeTHOCTb W 01 nolta IpefynT Nuus HEePBHOA BOCNPHHMMHBOCTH K RBIEHHAM
MHMDA, 3 He CYAa Hah MHPOM.

Zur Untermauerung seiner Behauptung zitiert Minskij einen Brief, in
dem Sergej Makovskij, Redakteur des "Apollon™, Bunin zur Mitarbeit
einlade.®

1 Baboreko (1967) S. 143. M. Vol'f war eln bekannter Buchhidndler
auf dem Moskauer Kuzneckl] Most.

2 Gumillev (1990) S. 5S.

3 Vgl. Sziiard (1981) S. 483.

4 Minskij (1920) S. 9 (Hervorhebung von mir).

S5 Vgl. CGALIL f. 167, op. 2, e. ch. 4,
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Nikolaj Gumilev. der sich selber einmal als Schiiler Brjusovs bezeichne-
te.® hitte diese Aussage Minskijs weit von sich gewiesen.?

Ein anderes Griindungsmitglied des “Cech poetov”, der Dichter V. Nar-
but (1888-1938), fiihlt sich dagegen Bunin sehr verbunden. Besonders

seine friihe Lyrik erinnert, nicht zuletzt durch ihre Farbwirter, an das

Werk Bunins.®
Etwas vager dullert sich Gleb Struve 1933:

... viewed retrospectively, Bunin's art reveals perhaps more point of
resemblance with some tendencies of Modernism than with the
pre-war Realist school, - even as a poet he, to a certain degree
anticipated some tendencies which, though they were a reaction
against Symbolism, sprang up with the latter and were by no
means its denial. 1 am thinking of the Poets’ Guild and the so-
called Akmeism.’

V. Keldys sieht im “asthetischen Detail” (“estetizirovannaja podrob-
nost™) den wichtigsten Berilhrungspunkt mit den Akmeisten.'”

Bunin selbst scheint auch fiir diese neue literarische Gruppierung wenig
librig zu haben. Bereits 1911 hatte die Akademie der Wissenschaften ihm
fiir seine unbarmherzige Gorodeckij-Rezension die Puskinmedaille in
Gold verliehen."

Bunin gehiort zu den prominentesten russischen Literaten. Entsprechend

beeindruckend werden im Oktober 1912 die Feiern zu seinem Siiberjubi-

6 Siehe Gumilev (1990) S. 9.

7 Gumllev HuBert =zich ausschileBlich negativ zum Werk Bunins. Vgl.
Gumillev (1990) S. 89, 109, 112f., 116, 270, 286. 308, 330.

8 Vgl. Narbuts Gedichte “"Sverkall okna pered grozoj)” {1910), "Vada
v zatone neZna. kak mramor” (1910), “"Pod vecer” (U910}, “Zemljanika™
{(1910). "Visnia” (1910}, "Openkl” (1910). Abgedruckt in Narbut (1983).

9 Struve (1933) S. 423ff.

10 Keldys (1975) S. 660. Slehe auch Vadko (1986) S. 164f.

lmi Rahmen dieser Arbelt wird noch hiuflger auf Parallelen zwischen
Bunin und den Akmeisten hingewilesen werden.

11 Bel dieser Rezension handelt es sich nlcht um eine nlichtern-aka-
demische Analyse. Bunin begnlgt sich nicht damit. Gorodecki} quasl
"auf dem Hackbrett rzu sezieren”, sondern er tel]lt nach allen Seiten
aus. Vgl. Smirnov (1967) S. 176ff. Dabel bedient er =xich unter anderem
der Wendungen:
nonwud Gpea (S. 176)
nyci03BOHCTBO, ClocoKande u rpybocrs, cnosecHuit Gnya, cymacweawee, Gecwa-
6awnoe obGpamenwe cO cnosamu (S. 177)
©ar banbMOHT, KONHCT @panuyackux moaepuncioe Bpocos (S. 178) usw.
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. 1
lium aufgezogen. 2

Lob kommt in dieser Zeit auch aus dem linken politischen Lager. Einer
von Bunins gliihendsten Verehrern ist der Kritiker David Tal'nikov
(1886-1961), der ihm am 18. Januar 1913 schreibt:

Yn1an # Mayvar 8 nocneaxee BpemMA Baww kuurn, 30T nucatens (Tanwmmxos,

S.K.) tomyn B pacro'miensHoR pockowM WX Kpacok, 3anaxos, o6pa’oB M
'

cefivac secs B WX AypMaHameR, vapyoweR snacria.

Im Oktober 1913 folgt dann der beriihmt-beriichtigte Auftritt Bunins
anlaBlich des Jubildums der Zeitung "Russkie Vedomosti”, wo er be-
wullt provokant alle Erscheinungen des Literatur- und Kulturlebens in
einen Topf wirft:

Yero 10NLX0 He NpoaendBann MY 32 NOCNeAHHe FOAW C HaweR fauTeparypoR,
YeMy TONBLKO He NOAPANANK MM, “er0o TONLKO HE WMHINPDOBANK, KaKKX TONWKO
ctunel w nox we Gpanu, xakum Goram we noxnowAnucs? bBykeanswo xaxaan
3NMa NPHHOCHNA HaM HOBOro kymwpa. Mu nepexwnu W aexapganc, M CamB0-
NMM3M, W HATYPANH3IM, W NOPHOrpaenwo, W Gorobop4ectso, M MHEOTBOP4ECIBO, K
KaKOR-10 MHCTH4ECKMA anapxuaM, # Awnownca, #u Anonnowa, w ‘nponeiw e
B8E4HOCTL', M CAAMIM, W NPUATHE MHPA, W HENDHATHE MIPA, M AAAMAIM M aK-
menam... 310 nu we Bansnyprresa o1

Ein paar Wochen nach diesem Eklat erscheint Bunins Sammeiband "lo-
ann Rydalec” mit Prosa und Lyrik der Jahre 1912 und 1913. Er wird von
den meisten Kritikern begeistert aufgenommen. Die Lyrik tritt in die-

sem Werkabschnitt in den Hintergrund: es entstehen nur 58 Gedichte.

12 Vgl. Amfiteatrovs Brief an Gor'kij vom 28.9.1912:

Bywwn cnpasnrer 25-neruwd w6unel. Bor epax-10 cowser! (Literaturnoe Na-
sledstvo (1988) Bd. 95, S. 412).

Der Literaturwilssenschaftier und Kritltker E. Ljacki] (J868-1942) an cden-
selben Empfinger:

... NONAN A COAA In medlas res OTYHIMBAHWA W OTNeBanuA wGHNeRHOro cipacio-
Tepnua bywmsa, - n Ha Tpeiwdl aAews ene nepesoxy Ayx. (Vgl. Literaturnoe
Nastedstvo (1988) Bd. 95, S. 390 und 591).

13 Handschriftenabtetlung der Leninbibliothek Moskau, f. 487, k. I35,
e ch. 1.

14 Bunin (1965-1967) Bd. IX., S. 529. Der Auftritt provoziert einen
handfesten Skandal. Der Korrespondent der “Moskovakaja gazeta”
achreibt elnen Tag spiter:

K wemy aanexo xoauts &8 noucxax Toro, 410 cam Bywms npmmman xusoe yvaciwe
8 HCKAHMAX HOBMX SfIHTEpPaTYpHEX olxpoBexsit. (14.10.1913, S. 5)

Der Korrespondet des “Odesskl) listok™ kann seine Schadenfreude kaum
verbergen:

Aymann, 410 Bce npolaer wwHO-6GNnaropoAHO, HECKONLKO CKYYHOBATO, Kak # NOAO-
6aer na wbunee Pyccknux BepowmocteR, - a 1y1 sapyr HeORMAaHHOE pa3BNE“eHWe.
(...) Cnosom, ‘Usan Anexceeswy cmaszan 'fleonmpaa Eroposuya’, saaen ‘Amuipwna
Cepreesnva’, yxaszan Haanexamee wmecio "Anexcen Maxcumosnvy'. (...) cuenw
HECKONbKO HANOMWHANIMKWE pPalIbe3A M PAIrOBOPM NOCNe KyneveckoR csaabbu.
(238/1913)



00050168

- 48 -

Den Winter 1913/14 verbringt Bunin auf Capri, Mitte April kehrt er mit
Vera Muromceva nach RuBlland zuriick, wo er sich fiir den Rest des
Jahres der Uberarbeitung seiner Werke flir die geplante Neuausgabe im
Verlag A. F. Marks widmet.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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In den ersten Kriegsmonaten iiberwiegt auch unter Rufllands Dichtern
die hurrapatriotische St.lmmung.1 Bunin halt sich eher zuriick, ist pessi-
mistisch. Aus einem Brief an den Kritiker A. lzmajlov, Dezember (914

Teepao 3xaw, 410 Hurewnee Poxaeciso Moxer Guib He NOCNEAHWM KpDOBABWM
Poxaecrsom, 3Hamw, 470 “4e/0BEY¥ECIA0 XHBET €we BEeTXHM 3ABETOM, Y10 NIAK
eme cnumxom 3eepH. (...) He wmory noasonuis ce6e C nerkWM Ayxom npopo-
yecieoBate 0 CyasGax mMpa, rae 3a NOCneavee clofeine 8ce xe coBepwa-
OICA SecnpnMepHue B HCTOPHH NONWTHYECKHE, COUHAMBLHHE H HAyYHWE Kara-
cipoou.”

In den ersten beiden Kriegsjahren indert sich das Leben in den Salons
der Hauptstidte nur unwesentlich, Am 23. September 1915 schreibt Bu-
nin an D. Tal'nikov:

B Newporpane cipawHo NIDAHO W MHOrHe XWBYT Npeseceno, - Peclopand, Ha-
NpHMep, W Tearpy NepenonHeHu.

Seinen Arger iiber diesen "Tanz auf dem Vulkan" verarbeitet Bunin in
seiner Erzihlung "Starucha” (1916).°

In einem Gesprdch mit Verwandten im Friihjahr 1916 duBlert Bunin Zwei-
fel an der realen politischen Wirkung der Literatur:

A mcartens, a xaxoe 23Havenne umeel MoR ronoc? CoBepweHHo HWKaKOro.
losopnt Bce 31 Bpuwawu, MunwoxoBu, a My pOBHO HH4Ero He 3HawM. Munnu-
OHY HApPOAA OHW FOHAT Ha YGOR, a My MOXEM TONLKO BOIMYymaTtbcR, we Gons-
we. Apesree pabciao? Cefvac pabceieo t1akoe, NO CPABHEHMIO C  KOTOPHM

1 So reimt Igor Severjanin. der auf Jdem besten Wege ist. zum rus-
sischen DichterfUrsten zu avancleren:
bucmapx - conaaty pycckomy Ha BWCMOPK. (Zitlert nach Ozickov (1915) S,
153).
Vegt. auch die Schiiderung der "SeverjaningZina in RoZdestvenskil) {1962).

2 Gazer ({1969) S. 192.

3 Baboreko (1974) S. 177.

4 Bunin (1965-1967) Bd. 1V, S. 414:
Mnaxana {crapyxa. S.K.> u Bevepom, NOAaB, €aMOBap 8 XO3IAACKYO CIONOBYNO H
OTBOpHEB ABEpL NPH rOCtiAX, — § 10 BPEMA, KOrAa No TemHol, cHexHol ynwue Gpen
K AdNBHEMYy ©OH3PW, 3apyBaemMoMmy Bbirof, o6GopBanHHWA Kapayneouiwk, BCe CHHOBBLA
KOTOPOro, Yerupe MONOAHX MYyXwka, yxe AasH0 Gunn y6Huin w3 nynemertos Hemua-
wmi, (...) B nanexoR cionwue WNO WCTHHHO pa3nueamnoe Mmope Becenwn: 8 Gorarux
pecropanax l'pl“'ﬁOpﬂﬂHCb Goratuwe ToCTM, A€Nan BHA, “TO HM O4eHL HPABHICA MHTL
H3 KYBWMHOB XaHXY C anenbCHHaAMH W NNAaTWTL 33 KaXAHA TakoA Cclakas cembae-
cAte nATe pyGneRA; 8 noasansHux xabaxax, HalwsaemuXx xaGape, HIOXANH KOKAWH W
NOpPo, PaAM BRIER NOMYNIAPHOCTH, €M NONAAR GUNW ApYr APYra no pacxpaweHHuM
©HIHOHOMHAM MONOANHE MOAH, NPHIBOPABWHECH SYTYPHCTaMH, 10 eCTb NoAsMH Gyay-
WEro; B OAHOH ayAHTOPDHH NPHIBOPANCA NOITOM fNaKel, NEBWMHR CBOH CIHXH O NWe-
Tax, rpaeHHax, aBToMOOHNAX W aHaHacax: 8 OAHOM Teatpe ne3 Kypa-70 Bsepx no
KaproHHdM FpaHHTaM HeKTO C COBEPWEHHO TOfl4M “epenom, Hac YORMHBO Y Kkofo-10
TpeGosasunil OTBOPHTL €My XaKwe-10 Bpara...
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apesxee paGcreo — Cymuh ﬂycmx.s
Bunin., dem so offensichtlich jeglicher Fortschrittsgiaube abhanden ge-
kommen ist, ergreift nun bisweilen die Flucht in den Nebel der Histo-
rie. Russisch-slawische Motive nehmen stark zu. Stets war er gegen
Stilisierungen zu Felde gezogen.'5 hatte mit Extremurteilen zur Polari-
sierung der literarischen Landschaft beigetragen, nun verfaBit er Ge-
dichte wie “"Matfej Prozorlivyj” (1916), “Svjatogor t 1lIja" (I1916), “Son
Episkopa Ignatija Rostovskogo” (1916), Knjaz' Vjaceslav” (1916). So ent-
steht 1916 das folgende mit Archaismen wir zum Beispiel Aoristformen
durchsetzte Gedicht:

Bucty Hexaa amma

Bcex 3nv wmmix notefwa nave,

Bucte necteprmmufl mpas w Gypwud seip,

W cHer cnaae Ha aemno npesenwkuil,

A xpammiu 3acuna, M He TOKMO

B nytex, Ho u BO rpane nomeplaxy

Cxoty v vwenoseus Gea wucna,

N niwuy mepisd napaxy Ha xposnm...
("CsnartoR flpoxonni™)

Derartige Verse tragen nicht zu seiner Popularisierung unter den jungen
russischen Schriftstellern und Dichtern bei.” Gleichwoh! hat der
Schriftsteller Boris Zajcev in seiner Laudatio anldfllich der Nabelpreis-
verleihung mit Recht darauf hingewiesen, dafl das Jahr 1916 einen. wenn
nicht den Hohepunkt des buninschen Werkes markiert.”

Es ist das fruchtbarste seiner bisherigen Laufbahn. In Prosa und Lyrik
verarbeitet Bunin seine teilweise mehrere Jahre zuriickliegenden Rei-
seimpressionen. So entstehen Meisterwerke wie "Gospodin iz San-Fran-
cisko”, "Legkoe Dychanie”, "Sny Canga", "Petlistye usi" sowie iiber 100
Gedichte, in denen Bunin sein dichterisches Koénnen fast ausschliefilich

auf die Umsetzung optischer Wahrnehmung konzentriert und damit

5 Zitiert nach dem Tagebucheintrag von N. Pusesnikov. rinem Nef-
fen Bunins In: Baboreko (1967) S. 206.
Eine Ahnlich distere Stimmung herrscht In zwel Interviews, die Bunin
zur selben Zeit glbt. Siehe "Odesskle Novost!” vom 26.4.1716 und “Birze-
vye Vedomostl” vom 14.4.1916 (No. 15498 (vecer)). Zum geistig-politischen
Klima tm Land vgl. auch: Schlbgel (1989).

6 Vgl. 2.B. Bunins Gorodecklj-Rezension in Smirnov (1967) S. 178:
“fubotnaja poddelka pod narodny] lad” hhnt er an einer Stelle

7 Sliehe Kataev (1969) S. 52:
B nolawn uapunn Anexcanap Bnok,. Bansmowr, Bpocos, 3uwnamaa wnnmyc, ymm-
nes, Axmarosa, Hakoweu, - xorenw wmaw He xotenn - Wrope Ceseprimn, “we wmA
JHANK He TONLKO BCe [IHMHAJIHACTH, CIYAGHIM, KYPCHCIN, MONOANE O®HMUEDPH, HO
AQAXE MHOTHE MNDHXAIMKH, eenbAmepd, KOWHBOHlépH, oHKepa, He Humeslee B 10
BpeMA NOHATHA, MTO cymecTayel 1akoR pycckwd nucarens: Veaw Bywm.

8 Zajcev {1990) S. 31.



00050168

-5'..

Werke von bisher unerreichter farblicher Nuancierung und Vielfait
schafft. Aleksandr Amfiteatrov wiirde an dieser Stelle wieder von
“asthetischer Emigration™ sprechen. Und wirklich: Wihrend RuBlland
sich einem der tragischsten Punkte seiner Geschichte ndhert. weisen
Bunins Tagebiicher folgende Eintrige auf:

24 111. ISl6

Kpymme o6naka 8 cepux AepeesAx, cepue CT180nd hmewn! HeoGuxrosewwo
npenectiud Ton w rnadey. Hanomwaer xapiwm Héxnuna.

2.VIIL. I917

Ovens xonoauoe, pocucioe yipo. Aexb yaweniensHui. Yxe cnoxoAwo, CNOxoR-
HO Nexar NATHA cBera HMa cyxoR 3emne 8 annee, wyiv poaosaiue. [IuciuA
yeera 3axata. OrnmAeynch, CKBO3b CaA HeXpPaweHan, XENeIHan, MCCoXwan
kpuwa ambGapa Gnecimi coeepwenso 3o0fiotom (1e wmecra, rae crepnace
wenyxa pXasvHHy).

20 VIILISI7

Aens Gun npexpacuuf. Koraa suexanu, nopajuna kapiuua (xax GyaTo epan-
uyacxoro xyapomumxa). Xuwesa (co exnwwenHod 8 Hero nawwed u Gapxaixum
3eNeHdM KyctoMm xaproeena) - NONA 3a CAAOM, MAYWErO BBEpX NOKato - M
weGa cuhero u senukonenHwx macc Genux obBnaxeos wa Hebe - M OAWHAKOBAR
MafieHbXan enrypa...

2L.VIILIOI7

B IO 1/2 ewwen rynam no asopy. flywa yxe mucoko - Gucipo Hecnacs
cpean sard ofGnaxos, 3axoaR 3a wnx, oibpacwsan wa ob6naxa xpyr, ene
Buanufl, xpachosaro-xopwwsesufl (e onpeaenwws). 3a sepHotoR caaa o6naxa
wnu Genumn ropamu. CMorpen o1 napka: PacMMCIMAO, AEPEeBLA BOINE AOMA M
cana weobGuxknosernue, TOMHO GEXKNMHOBCKKE, MEPHO-3efeHwe, usela Kkunapuces,
0MEPYeHH YAHBHTIE NLHO,

Xoann 3a caa. Her, w10 =uuese xenioe, 3o wesepwo. Bce cepo. Ha cese-
po-socioke Xentuik pajpasnexsuf Gpunnuawi. Onwrep?

Onas sabnoaan caa. Ov npu nywe tecen - 10'mo caewraelcA. Cympax an-
nen, NOMTH BCA JeMSIR B YepHux Tewax - nonocu ceera. Pawracruwiu creonw,
wx noau (1onexo nosu W pasaGepews).

Nexan a ramaxke, xavancan - Genan nywa Ha nyciom cuwem uebe xavanacse,
KaK MARTHHK.

9.1X. 1917

Knen 8 xapoeckom capy - ysela xOXK KOPONbKa, NO OpaHXEBOMY IeMHO-
KpacHoe.

Maymurenshu Gunu aBa-1pu xnewa M ocobenwnwo oawa ocwa 8 Cropoawnom
nolasvepa: fnec ewe Bech 3JeneHufl - W BAPYr OAHO AEpeBO CNNOWL BCe B
nncriee npoapavqoil, GarpAHO-po3oBOR C ©HONETOBWM TOHOM KPOBM.

18.X.1917

3axer namnay. E Oorne ropHMiIoHT — CMYrnocCie Xentan, KpacHoBalanr (cwrnan.
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TeMHaR xeninaxa?), nepexopnuan B cepo-zenexce He6o, - sHwe Cchhee -

CHHE-JIE NEHOE, HA XOTOPOM NpeKpacHy BETBH AEpeRses nanncanumca.g

Die Kriegsjahre verlebt Bunin in Glotovo bei seinem Bruder Evgenij
oder in Moskau bei den Muromcevs, wo er sich auch bei Ausbruch der
Februarrevolution aufhilt. Den Sommer danach verbringt er gleichfalls
auf dem Lande, iiber die politische Lage gibt er sich keinen [llusionen
hin:

Pocculickan tenera cosepwenno paissanmeaescA. (M wer xyaa Gea Aoﬁp% -
310, A yeepeH, JACTaBHT KaC HAKoHeu Tpeasee BIr NAHYTL Ha camux cebal)

In den Revolutionswirren entstehen etwa 30 Gedichte. doch Bunin ist
unzufrieden mit der Ausbeute des Jahres. Ende Dezember schreibt er an
A. Tichonov (1880-1956), den Redakteur von “Letopis™:

... AnA ansmanaxa ‘Mlapyc’ x comaneHwo, WMMEro He Mory Aate, KPOME CIH-
X08, - R HHYErO HE MHCAN HA NETOM HH OCEeHbIO, ¥ MEHA BCA r0NoBa nocepe-
1"

na o1 ceoBoau, pasexcisa u Gparciea.

Am 21. Mai 1918 verliBt Bunin fiir immer Moskau. Die letzten andert-
halb Jahre auf russischen Boden verbringt er in Odessa in der Wohnung
des Malers E. Bukoveckij. Bis Anfang 1919 ist die Stadt in den Hinden
der WeiBlen. Nach dem Einmarsch der Roten Armee verlassen er und
Vera Muromceva am 26. Januar 1920 an Bord eines franzisischen Seelen-

verkdufers fiir immer das Land.

9 Bunin (19847-1989) Bd. VI, 8. 358fT.
Diexe TagebuchauszlUge wurden erstmals 1965 I Novy}l Mir veriffent-
licht (vgl. Smlrnov-Sokol'ski}] (1965) S. 214ff). Vergleicht man  diese
Erstveriiffentlichung mit dem Abdruck von 1989, s0 finden sich elne
Rethe editarischer Ungereimthelten: Den Elntrag vom 7. September
datiert Smirnov-Sokol'ski] mit 9. September. Er beschreibt (dos Herbst-
laub (S. 214):
cNnows BCe @ NWcise npolpawwo-6arpAHOR W PO3OBOA...
1989 llest sich das:
8 nucree npoapawmoR, 6arpRHG-po3osof...
Der In der Auspabe von 1989 unter der Datierung 18. Oktaober 1917 be-
schriebene graugrilne Himmel lat 1965 hellprin ("svetlo-zelenos nebo™).
Waorin diese Divergenzen begriindet sind. kann lch an dirser Stelle nicht
sapgen, da ich kelne Miglichkeit hatte. dasx Original sinzusehen.

10 Brief an D. Tal'nikov vom 29.8.1917. Zitiert nach: Russka)a litera-
tura /1974, S. 178,

11 Baboreko (1967) S. 209.
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3.8 1920 bis 1953

Nach der Ankunft in Frankreich heiraten Bunin und Vera Muromceva.
Bunin entgeht dem Schicksal vieler Emigranten. Er endet weder als
Chauffeur noch als Arbeiter bei Renault, sondern kommt als Redakteur
bei verschiedenen Exilzeitschriften unter, von denen es bis 1932 welt-
weit liber eintausend gibt.’

Relativ schnell gelingt es ihm, im Exil FuB zu fassen. Bereits 1921 er-
scheint ein Sammelband mit Erzdhlungen unter dem Titel "Gospodin iz
San-Francisko”, der von den Kritikern gut aufgenommen wird. Der
Schriftsteller Bunin driangt den Dichter immer mehr in den Hintergrund.
In den 33 Jahren des Exils entstehen weniger als einhundert Gedichte.?
Die Sommermonate verbringt Bunin stets in Grasse nordwestlich von
Cannes, der Geburtsstadt des Malers Fragonard und dem Zentrum der
Parfumindustrie. Sein geschultes Auge erfa3t schnell die Reize der

Landschaft:
. WETKO BHAHHE NONyNEXawre rOpH HECKAZJINHO NPEeXpPacHOro ceporo yserta,
naA3 v vanesce Hebo ¢ Genumn xapimunumn obnaxamm. Cosepmenno naw-
HO.

Im September 1924 entsteht in Siidfrankreich "Mit'ina Ljubov™. Das
Buch wird auch in RuBland gut aufgenommen. Die Reihe der Erfolge
setzt sich mit Erzihlungen wie “"Solnetnyj udar” (1925), "Delo korneta
Elagina” (1925) und dem teilweise autobiographischen Roman “Zizn' Ar-
sen'eva” (1930} fort.

Der literarische Ruhm wichst, und Bunin wird zum profiliertesten
Schriftsteller des russischen Exils, um den sich viele weniger gliickli-
che Kollegen scharen. Konstantin Bal'mont, in der Emigration zum
Inbegriff des "armen Poeten"” geworden, bittet mal um finanziellen,

mal um kiinstlerischen Beistand:

1 Slehe Struve (1984) S. 20.

2 Uber die GrUnde lé8t sich nur mutmaBen. Im Exil lebt es sich
schlecht von Versen. die auBerhalb lhres Sprach- und Kulturraumes
nicht gefragt sind. lgor Severjanin, der Bunin ausa seinem esatnischen
Exil einen Bettelbrief schreibt, nennt noch elnen ancderen Grund: Das 4,
Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts ist keine Zeit fUr Poeten. (Leeds Russi-
an Archive. Brief Severjanina vom 23.5.1939).

3 Bunin (1989) Bd. VI, S. 445, Eintragung vom November 1923

4 Leeds Russlian Archlve. Zwischen November 1921 und Anfang Au-
gust 1922 empféingt Bal'mont von Bunin Schecks imm Wert von faat
10.000 Franca (Vgl. dle Briefe vom 29.11.1921. 18.5.1922. 14.6.1922,
15.7.1922, 22.7.1922, 7.8.1922).
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MoxanyAcra, oteersie mue, ecnn Bawa OXOIHMMBLA OCBEAOMAEHHOCTL B 3TOM
CHNBLEA: KaxKoH, B TOMMOCTM, OKPACKH NEPsA CAMKK MNYXapR HA wWee W Ha ChHue
80 spema 10xka? Mhe 310 oveHs HYXHO, 3 BOCNOMHHAHME MOE, TOYHO XpaHAuee
NWX TRYXapA, HaCYeT rNiyXapuXH ABOMWICR.

Ein wundersamer Sinneswandel erfafit Aleksandr Amfiteatrov, den es
nach [talien verschlagen hat. In den 83 liiberaus detaillierten Briefen
apostrophiert er Bunin als “grande Bunin, re della letteratura in esi-

"8, prophezeit ihin den Nobelpreis fiir Literatur.’

lio
Seit 1922 wurde er jdhrlich als einer der Hauptanwirter auf diese Pri-
mie gehandelt. Seine Kandidatur unterstiitzen Thowmas Mann und Ro-
main Rolland. Am 15. November 1933 ist Bunin. der von Aleksandr Ku-
prin einmal als "losad'’ka na dlinnuju distanciju™ bezeichnet wurde®,
endlich am Ziel.

Per Hallstrém hebt in seiner Laudatio vor der schwedischen Akademie
in erster Linie Bunins Verdienst als Prosaiker hervor, geht ausfiihrlich
auf "Derevnja” und "Zizn' Arsen‘eva” ein.’

Bunin selbst hat fiir seine Kollegen und Zeitgenossen weniger Lob iib-
rig.'”® sein Verhiltnis zum literarischen Nachwuchs gestaltet sich zu-
nehmend schwierig. Er umgibt sich. von seiner spiten Liebe Galina
Kuznecova einmal abgesehen, nicht mit Epigonen und literarischen

Eléven.

Das Stockholmer Preisgeld ist schnell ausgepeben und nur dank seiner
ungebrochenen schriftstellerischen Energie kommen er und Vera Niko-
laevna samt den Dauergidsten der "Villa Jeanette” schiecht und recht
durch Krieg und Besatzungszeit.

Zum letzten groflen Erfolg Bunins wird nach "Osvabo?denie Tolstogo™
(1937) der Prosazyklus "Temnye Allei” (1937-1944). Der Kritiker G. Ada-

5 Leeds Russlian Archive, Brief vom 27.2.1922 (Hervorhebung im
Text).

6 Leeds Rusasian Archive, Brief vom 18.6.1930.

7 Leeds Russian Archive, Brief vom 29.8.1933.

8 Kuprina-lordanskaja (1966) S. 128.

9 Hallstrdm (o0.J.) S. 7.

10 Vzl. z.B. einen Kommentar zu Bunins Lesung "Mool sovremennikl”
am 13.4.1930:
... 3101 npoeeccHoHan 3anoAHOro palobnavMrIenscisa BCe BMAHT 'HACKBO3L', NOTO-
My YTO OH AbABONLCKH RPOHIUTENEH MW npoxHMuateneH, NoOToMy Y10 y Hero we rna-
2a, a pemreuoucmﬂ annapar, KOYDPH“ HHYEro He BMAWT CHApYXH, a B8Ce TONkKO
BHYTpH, 100LKO BHYTPH, XOTe nNOXHch A3 nomwpal. (...) Pyccxam nwiepatypa
PycCxan nuieparypHaa Cpeaa B 3ITOT NOIOPHWA Bevep GuWna TONLKO T1eM, 10 MOrNo
CﬂYIHI'b 1paMnneOom ANRA ero AIBMATE NbHON aupoGamxn, w Gonswe Huem. (Ano-
nym (1930) S. 303).
Siehe auch Lazarevsklj (1950) §. 2.
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movi¢ bezeichnet die Sammlung als “maniakal’noe vozvrasienie k lju-

bovnym temam™"

In seinen Tage- und Notizbiichern schligt sich das Thema Liebe kaum
nieder. Dafiir kreisen die Gedanken beharrlich, und man mul3 sagen. daB
die Beharrlichkeit streckenweise etwas Pathologisches hat. um die
Themenbereiche Tod, Krankheit, Dichterkollegen und Politik. Die Ein-
trige sind spontan und unzusammenhingend. Viele Notizen vermittein
eine bedriickende Vorstellung von den letzten Lebensjahren:

Bwepa 10/23 oxk1. 1949 r. ucnonuunoce mHe 79 net. [ocnoan, coxpaun,
nomunyR. 3aoposse Bce xyxe. [fpollay no xomwale 5 waros = W HOrW NOAKA-
WKBAOTICH, 3aAuXawncs, cepauebuenwe... N sce 310 B 1axoR Geamocn!

Nur ein Stiick weiter ein Bonmot:

B Baw ans6om, chére princesse KowyGeR,
He npnayman 410 Hanucarte, xote yGeh!

Der Zyklus "Temnye Allei” lebt zum groBen Teil von der Spannung
zwischen Erotik und Todesthematik. In den Notizen kreisen die Gedan-
ken primar um die Todesthematik:

Aasno-nn A, wyir, rosopun xcnpomiy Paroscxomy, senwvadwemy BGaGmunxy:
Pe3snica 3eeonp nNo nyram # NOAAM,
Poroeckui pora HacriasnrRer MyXbAM.
W B0t oH yxe Hepenu Ape NeXHI 8 CBOEM TPOMaAHOM rpoby, IaAaBNEHHOM
3eMnel, 8 MOTMAE, M YTO NPOHCXOAHT B 3ToM rpoly € €ro OrpomMHuM Tenom!
Her 8 mupe nuvero crpawdee w omepantencwee! U 3a vto, novemy aan vaxoR
KOMEU BCAYECKOR “YeNnose4ecKof Xu3Hu! W BCE-TAKH XHEEM, He CXOAWM C yMa
o1 yxaca, He Gvemcn ronoeoit o6 crewy.
How c 17 wa I8 mapra 1950 r."

UnversShnlich ist seine Haltung gegeniiber der alten Heimat. Es ist
vidllig unstrittig, daf Bunin sehr unter der Trennung von RuBland lei-
det.” Doch trotz gelegentlicher Zweifel und Stimmungsschwankungen
erschien ihm eine Riickkehr in das immer noch stalinistische Vaterland
wenig attraktiv.

JamevarensHan xurafickan nocnoswua: ‘Ha wpe moxwo exats, HO cnezals C

11 Adamovic (1955) S. 118.

12 Alle Angaben aus: Leeds Russian Archive, Notizbuch Nr. 4
(1948-1953) (Hervorhebung im Text).
DaB seine Cedanken hiufig um den Tod kreisen. geht auch aus vielen
klelinen Fragmenten hervor “"Krov'. krov'. krov'” oder “terjal krov'"” it
Datumsangabe findet man mit dickem violettrotem Faserstift quer Uber
die Seiten eines klelnen Schrelbheftes der Jahre (952 bis 1953 geschrie-
ben.

13 Ebenfalls mit rotem Stift lesen wir In dem Notizbuch Nr. 7 der
Jahre 1948 bils 1953 dilagonal Uber dle ganze Selte:
Y10 6w pana mee Poccua 3a 3 30 ner!
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Hero wenman.'

Bor Cranwi n ne cneaaer. Pyccrwh ua))on HA THWpa Mano nNOXOX, HO
]

Jsepcieom ob6nanaer B AOCTATOMHOA mepe.

Von diesem diisteren Hintergrund heben sich die Naturbeschreibungen
in Lyrik, Prosa und Tagebiichern umso leuchtender ab.

Der Arzt hatte dem alternden Bunin eine Brille verordnet. Der aber
weigerte sich hartnickig, sie zu tragen:; wie ein Tagebucheintrag des
7ljahrigen zeigt, hatte er die auch gar nicht nitig:

Aonma cwwepato tymamicA. Mope cnaGo Geneer. Haa wam cnag, maa cnaum
wyis pymmmica. [lpenectho cwweer 3ciepens. 3a wnm, npasee, Yyl CMYrno
cunay, GpycHwo, Buwe “YyTs XEeNniosaro, ewe sswe 3enewosaro (n vem suwe,
Tem 3Jenexee, WO BCe OveHs cnaGo). K Mapceno ropuaont 8 cH3IOR Myiw,
swme MYTHO-KDEMOBalo, ewe Bwwe - nerxas jenews. N ace - nacrene.'

Mitten im zweiten Weltkrieg finden wir die gleiche vollstindige Hin-
wendung zur Natur, zur Welt der Farben wie bereits 116. Wenngleich
die Lyrik diisterer wirkt als in den Jahren des ersten Weltkrieges,
scheinen die Tagebucheintragungen wie von einem lmpressionisten hin-
getupft.

Die Erweiterung seiner Farbterminologie beschiftigt Bunin bis ins hohe
Alter. Im Leedser Archiv befindet sich ein kleines blaues Spiralheft mit
Notizen, die vermutlich aus den 40er }Jahren stammen. Die ersten bei-
den Seiten sind Farbwirtern gewidmet. Ich gebe den Inhalt unverdndert

wieder:

menosch - monowwil - Oymamwuid - prcosuR - oapeoposufl - XACMHH -
navpuw - benan poaa - wasecikosuA - sock

Caxa - KONOTe - NayTWHa
YepHiR AMM - B8aKCa - Xpen - Aerofb - Macnmsa - “epH{and> CMOpoAnHa -
xur{anckan) lylﬂbm - wepu{uil) BWHOrpap - “epHOCNHB

PIYTs ~ UMHK ~ ONOBO - XECTs - Anatmwa - cepebpo - ctam - xenelo
17 1

CH3IWA - anknidl - - cmypn.uila - Tpwoenb = ACNMAHHA - rPaHWIHWEA

pArG'wx - xyponaixa - sopobed - cepam 3amuwa - nenen

1
Conomenud -~ xenrox -~ cepa 2. oXpa - Cyxafa ropusua - MeABAHWA - xa-
JO
Hapeewnl - waspanHul - MeaHuwd - XEeflas po3a - NWBO = nNecok -
opanxesuit - AWraps

14 Leeds Russlan Archive. Notizbuch Nr. 7.

15 Bunin (1987-1989) Bd. VI, S. 506 (6.11.1941).

16 Alle folgenden Anmerkungen zu dieser Natizhucheintragung siehe
"Slovar’ sovremennaogo russkogo literaturnopo Jazyka™ (1948-1965).
COpT BOARHOR KPacCKku, rNasHemM oGpazom “epHoOR

17  AwxuR user -~ Ieuuocepuﬂ ugetr CranbHoro olTieHkKka

18 remHo-cepuR, TemHo-Gypuf user

19 XHMHYECKHA 3INeMeHT Xentoro HnM ceposaroro usera

20 usertom nNOAOOHUA MeAH, xpacno-lemun
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Mopxoeb - cé@mra - XNOKEa - KPaCHaR CMOPOAMNA = KyMay = NNAMEHb -
"1
GarpAHuA- BMHHEA - KpPOBL - BHWHEBHA - CBEXONbHEA — KaAPMMH — CaWrWHA'

cCHrapHufl - hoa - pXasHHa - X€NyaAb - KpacHoe Aepeso - wOXONaaA - Kooe

Xynopoc =~ fAph MEeARHXa - Waympya - 3enewul)> simorpaa - Oylunowmwi -
GHCIAWKOBWR - 0NHBXOBHA

CHpeHeBuA ~ BACMNLKOBHA - OMANKOBHNA - aMEIHCl - renworpon

AxsamapwH
Es fillt auf, daB fast alle Farbworter Nichtabstrakta sind. Als Farbtra-
ger dienen Pflanzen., Tiere, Minerale. Die kommentierten Begriffe sind
sehr spezifisch und in der Literatursprache selten, zwei von ihnen -

“kitajskaja tus™ und “"sangina” - sind nur in Malerkreisen pelaufig., Mit
welchem Ziel Bunin diese Auflistung zusammenstellte ist unklar; im
AnschiuB folgen Bemerkungen zur Optik des Auges. 2.B.:

benox - paéx - 3pavex (la prunelle - ouverture du milicu de 'oeil
par laquelle passe fa lumiére) etc.”?

Die obige Liste ist meines Wissens das einzige Fragment in den No-
tizbiichern, das Einblick in die "Werkstatt” Bunins pewihrt. Sie betont
damit den hohen Stellenwert der Farbwirter.

Woher Bunin sein Wissen rekrutierte. mufl nach seinen eigenen Angaben
ein Geheimnis bleiben. Im Gepgensatz. zu vielen "akademischen” Schrift-
stellern behauptet er, ohne Hilfsmittel ausgekommen zu sein. So riso-
niert er am Montag, den 23. August 1948 um 5 Uhr nachmittags nicht
ohne eine gewisse Selbstzufriedenheit:

Oikyaa y meHrR 1akoe yausuienswoe, orpomioe Gorarcieo JMINKA  PyCCKOrO
A3uxa? A aaxe 'Aanf’ HMKOrAa & RM3IHW He aepxan 8 pyxaz!

Ob nun mit oder ohne Dal’, ob durch Naturbeobachtung, Lektiire, Anre-
gungen durch Kollegen oder Maler: Bunins sprachliches Feingefiihl ist
gerade auf dem Geblet der Farbwirter beeindruckend.

Am 8. November 1953 stirbt Bunin im Alter von 83 Jahren im 34. Jahr
seines Exils. Dreiundzwanzig Jahre zuvor hatte er sich in "Zizn' Arsen'e-
va" eine Art eigenes Epitaph geschrieben:

MoaBoAR MIOrW TOTO, “IO NANa MHe XNIHL, A BUXY, 410 310 OAHH W3 BaMHeR-
WHX WTOr08. 3Ty NMAOCBY CWHEBY, CKBOJAWY B BETBAX W NIMCTBE A M YMHPAA
BCNOMHI.

21 mArkui xpacHuUR muHepanshuil xapavpaw, ynotpGnAaemuR B xnBonHcH

22 Leeds Russian Archive, kleines braunecs Spiralheft. vermutlich aus
den 40er Jahren.

23 Leeds Russian Archive, profles braunes Notizbuch mit Eintrapun-
gften der Jahre 1948 bis 1953, tellwelse Tagebuchcharakter,

24 Bunin {(1965-1967) Bd. V1. S. 32,



00050168

- 58 -

4 Die Sensibilisierung des Sehens

Die Epoche, in die Bunin hineingeboren wird und in der er sich zu ei-
nem Meister in der Umsetzung optischer Phinomene entwickelt, hat ihn
in dieser Beziehung stark begiinstigt. Hierbei greifen die unterschied-
lichsten Faktoren ineinander. Von zentraler Bedeutung war die indu-
strielle Revolution und der damit verbundene technische Fortschritt in
allen Lebensbereichen. 1860 kamen die ersten synthetischen Farbstoffe
auf den Markt.' Sie erméglichten eine von seltenen Naturrohstoffen
unabhingige Flut neuer Farbtéone und -effekte. Miller-Budnickaja
schreibt 1930 iiber den Zusammenhang zwischen technischem Fortschritt
und dem Aufkommen des Impressionismus:

... TOPXECTHO KPACOMHOCTH 8 XHBOMHCH REMNOCh OTP3IXNEHHEM TEeXHHYEeCKKHX 3a-
soesamit XIX 8. 8 ofnaci MCKyCCT8EHHOrO OCBEWEHHA, IO®EKIoa raaa M
INEKIPHYeCTaa, NPEeBpaTMBNIMX HOYS B8 AEHL W OTKDWBUIMX HOBWE MepCnexTney
ANA XHEONMCH.

Dariiber hinaus blieb die Verfeinerung und Weiterverbreiterung der Pho-
tographie nicht ohne Konsequenzen fiir die menschliche Wahrnehmung.
D. Lowe hierzu in seinem Buch "The History of Bourgeois Perception™

The photographic revolution in the mid-nineteenth century made
communication even more visually orlented than before. Typogra-
phie had already emphasized visuality, and engraving and lithogra-
phy had standardized visual information. However, photography
provided detail and accuracy which prints could never attain. (..)
Thus greater reliance was replaced on visual information.’

Der fiir seinen scharfen Blick bewunderte und gefiirchtete Bunin koket-
tiert bisweilen mit seinen Talenten:

Y meHn seas He rna3l, a HacloAmMA eoforpaouteckud annapar. “fux-4nmk u ro-
ro0. Haeceraa 3anevarnen.”

Auch der Kritiker Slaveckij sleht photographische, ja sogar kinemato-
graphische Elemente in Bunins Lyrilvt.5

1 Vgl. Itten (1970) S. 12: Die Entwicklung der Farbenchemle. der
Mode und der Farbfotografle hat eln allgemeines, breites Interesse flUr
die Farben geweckt. und die Farbempfindlichkeit jedes einzelnen ist
verfelnert worden.

Siehe auch Neill (1972) S. 21-33.

2 Miller-Budnickaja (1930) S. 143.

3 Lowe (1982) S. 38. Hervorhebung von mir.

4 Zitiert nach Gejdeko (1976) S. 31S5.

5 Vgl. Slaveckl) {1988} S. 17 und Berdnikova (1974}:

BymicKoMy NOBECTEOBAHMO NDHCYWA KMHEMATOrDAGHYHOCTL: PEIKAR NEPEMEHA Me-
cra, aefciawa, wamenenne mMacwi1abuocin waoGpaxaemoro.
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Urbanisierung, Visualisierung, Mechanisierung, Rationalisierung, diese
interdependenten Phinomene des ausgehenden 19. Jahrhunderts brachten
eine grundlegende Umwilzung der Wahrnehmungsformen mit sich. Das
Sehen dominiert nun endgiiltig die iibrigen Sinne.

19269 beschiftigten sich die Amerikaner Berlin und Kay mit den Auswir-
kungen zivilisatorischen und technischen Fortschritts auf die Sprache.
Sie sehen einen engen Kausalzusammenhang zwischen Industrialisierung
und Ausdehnung des Farbvokabulars:

In addition to the fact that the stages of complexity of color vo-
cabulary have a temporal ordering, there appears to be a positive
correlation between peneral cultural complexity {and/Zor level of
technological development) and complexity of color vocabulary. All
the languages of highly industrialized European and Asian countries
are stage VII®, while all representatives of early stages (I, Il. and
1) are spoken by peoples with small population und limited tech-
nology, located in isolated areas. (...) Thus increase in the number
of basic color terms may be seen as part of a general increase in
vacabulary, a response to an informationally richer cultural envi-
ronment about which speakers must communicate effectively.’

Die Frage nach der Evolution des menschlichen Farbempfindens kaon an
dieser Stelle nicht peklirt werden. Ebensowenig soll hier dic Frage dis-
kutiert werden, ob die Thesen von Berlin und Kay ftiir ausnahmslos alle
Sprachen und Kulturen zutreffen. Es kann aber als gesichert gelten,
daBl sich der russische Wortschatz und mit ihm das Farbvokabular ab
Mitte des 19. Jahrhunderts betrdchtlich erweitern.®

Miller-Budnickaja schreibt iiber die feinnervigen Menschen der Jahrhun-

6 Vgl. Berlin/Kay (1969) S. 23. Die Forscher unterscheiden bel der
Herausbildung des Farbvokabulars jJeder Sprache inspesaimnt sicrben Stu-
fen, in denen sich die 11 Prim#rfarbwiirter herausbhilden. Ihre Evolution
lduft nach Berlin/Kay immer nach dem gleichen Schema ab:

Stufe | schwarz weil}

Stufe I schwarz weiB rot

Stufe 111 schwarz welll rot grun

Stufe HIb schwarz weill rot gelb

Stufe 1V schwarz weill rot grun gelb

Stufe V schwarz weil rot grin gelb blau

Stufe VI schwarz weill rot grin geib blau braun

Stufe VII schwarz well} rot griin gelb blau braun purpur  (bzw.

pink orange grau etc.) Jede Sprache mit mehr als acht Pri-
mirfarbwdrtern, darunter auch das Russische, gehidrt  in
dlese Kategorie.
7 Beriin/Kay (1969) S. 16.
8 Vgl. 2.B. Gak {(1977) S§. 194
He r1ontko yeenwuBaercA 4aciora upefsux CNOB, HO H PACWHPAETCR HX HOMEH-
Knarypa.
Cak fuhrt dies auf den EinfluB ¢der Malerei. besonders Jdes Impressio-
nismus, zurlck.
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dertwende nicht ohne eine gewisse Herablassung:

Yyscrea wenosexa fin-de-siécle, aexaaenia, oGocIpAwICA, ylOMHALICA, cra-
HOBRICA GonesHenwumn W wagpamewsumu. (...} Useer, aeyx, 3anax, aaxe oca-
2aTeNbHUe M BXYCOBWE OWYHWEHMA HAWMHALT wWrpars 3ua~;menhnyn, paHbWwe Hm
HECBORCTBEHHYID PONb B XYAOXECIBEHHHX NPOHIBEABHWAX.

Miller-Budnickaja arbeitet die Bedeutung der Synisthesie in der Litera-
tur der Jahrhundertwende heraus, wobei aber das Sehen die iibrigen
Sinne dominiert.

Ein weiterer Umstand begiinstigte die Sensibilisierung des Farbsehens
in der Literatur: In der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts begannen

Ethnologen und Naturwissenschaftler sich mit den sprachlichen. physi-
kalischen und dsthetischen Effekten der Farben intensiv zu befassen.'
1884 erschien z.B. in Bunins Geburtsstadt Vorone? die Abhandlung des

Gelehrten Sercl’ unter dem Titel “Nazvanie cvetov i simvolistiteskoe

ll"

znactenie ich Den Verfasser beschiftigen Evolution und Nomenklatur

der Farbwdrter unterschiedlicher Epochen und Kulturkreise. Nach zahl-
reichen Exkursen zur Farblexik und -wahrnehmung der Naturvilker
kommt Sercl’ zu folgendem Ergebnis:

Heaocraixn 8 XpoMarM4yecxoR HOMEHKNATYPEe MHOMHX RAIUKOS HEe FaPMOHHMPYD -
une ¢ AeAcrswiensHoft nepuenuwel UBETOB, AOKaIHBaNT TONLKO, 410 obGnacts
Hawnx owymewwA ropasao obwwpree _ HeXenW AOCTaBAREMNE HAM A3UKOM
cpeciea ANA MX 3BYKOBOTO OJIHAMEHMR.

Fast ein halbes Jahrhundert spiter beklagt Miller- Budnickaja:

Aaxe 8 Hawe BpeMA, KOraa esponelckne AIWKN “YPe3BH4aAHO TOHYHAMCH, 060-
ratinNuce W NPOAONX AT O6OramarsCA BCE HOBUMH M HOBUMM CNOBAMM, - BCE
ewe B AJNKE He XBaTael CMI0OB ANAR BUPAXEHHA BCEX OITeHKOB URETa, Kkolopue
BOCIPAHMMAEGT XYAORECIBEHHO-DAIBHTMA rnas."

Ein Durchschnittsmensch mit normalem Sehvermigen kann etwa 10.000

9 Miller-Budnilckaja (1930) S. 156.

10 Aufbauend auf den Untersuchungen Newtons., Coethesxs und Phi-
llpp Otto Runges erschienen ab dem Ende der S50er Jahre eine Relhe
winsenschaftlicher Studlen, In denen man sich mit der Problematik der
menschlichen Farbwahrnehmung auseinandersetzte, so 2z B,  William
Gladatones “Studies on Homer and the Homeric Ages™ London 1858, Hu-
go Magnus “"Die geschichtliche Entwicklung des Farbensinns™ Leipzig
1877 und "Untersuchungen Uber den Farbenainn der Naturvilker™ Jenn
1877: Lazarus Getiger “Contributions to the Hlistory of the Development
of the Human Race”™ London 1880.

11 Sercl’ (1884).

12 Sercl” (1884) S. 57.

13 Miller-Budnickaja (1930) S. 138.
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Farbnuancen unterscheiden. Keine Sprache hat auch nur annihernd ge-
niigend Farbworter, um diese sprachlich umzusetzen."

Auch Bunin war sich der eigenen Unzulinglichkeit nur alizu bewufit.
Kurz nach der Jahrhundertwende schreibt er in seinem Gedicht "Nebo™:

Javem xovy cxalars KoMy-10,
Y10 1AHeT 8 3Ty Cunesy,

Y10 npenects 3TMX “MCTBX Kpacox
Cnosamu BUPA3KTL HET CHA,

(1903-1905)
Jeder Versuch sprachlicher Gestaltung mull zwangsldufig weit hinter
der Realitit zuriickbleiben. Und doch wird Bunin Zeit seines Lebens
nicht miide, Farbe und Glanz, Licht und Schatten nachzujagen und et-
was von ihrer Faszination aufs Papier zu bannen. Wenn Adolf Stender-
Petersen schreibt: "Er kreiste wie ein Verliebter um den sprachlichen
Ausdruck,”'® dann gilt das in besonderem Malle fiir diesen Aspekt sei-
nes Schaffens.
1987 publizierte Ginette Stulz die Ergebnisse ihrer Untersuchung des
buninschen Farbvokabulars in "Zizn' Arsen’eva”. In ihm - so die Verfas-
serin - liegt das Geheimnis, das den Reiz des Werkes ausmacht.” Laut
Stulz stellen die Farbwérter in dem Roman etwa 28 % aller Adjektiva.'®
In den von mir untersuchten rund 920 Gedichten bin ich zu einem ahn-
lichen Ergebnis gekommen: Adjektiva, die Farbe. Glanz. Licht und
Schatten wiedergeben, sind mit einem Gesamtanteil von etwa 25 % ver-
treten.
Auch Bachilinas Dissertation “Istorija cvetooboznatenij v russkom jazy-
ke” (1976) untermauert die Theorie von der Signifikanz der buninschen
Farbnennungen, er wird wesentlich hiufiger zitiert als andere russische
Dichter und Schriftsteller.'®

Mit Recht haben Kritiker immer wieder auf die "Sinnlichkeit” der bu-

14 Vgl. Kuppers (1972) S. 15.
Klaus-Dileter Barnickel geht sogar noch van elner wesentlich hiheren
Zahl von FarbeindrUcken aus. Er schrelbt:
Die Zahl der von elnem narmalsichtigen Menschen unterscheidbaren
Farb-Stimull 1st zwar In der Paychologle nicht unumastritten, Jedoch
kann man davon ausgehen, dall sle welt lber einer Million {iegt. (Bar-
nickel (1975) S. 30).

15 Maerz/Paul (1930) listen In ihrem “Dictlionary of Color” Immerhin
3000 englische Wi8rter auf, dle Farbnuancen bezeichnen.

16 Stender-Peterzen (1978) S. 493,

17 Stulz (1987) S. 347.

18 Stulz (1987) S. 352,

19 Bachilina (1976).



00050168

- 62 -

ninschen Lyrik hingewiesen, auf die Subtilitit. mit der alle Empfindun-

gen in die Darstellung einflieBen.”®

Bunin schreibt am 9./722. Januar 1922 in sein Tagebuch:

A sce owanwiseckn ‘vyscieyw. A Hacronmero xyaoxecisenworo ecreciea. H
BCErAa MMD BOCNDHHMMAN “eped 2anaxw, Kpackw, cBel, Berep, Biwo, eay -
xax ocipo, Boxe mo#, no wero ocipo, aaxe Gonewo!*

V. Slaveckij schreibt tiber die Komplexitit. mit der Bunin seine Um-
welt erfafit:

... NPEAMET HEOGXOAWMMO BOCNPOMIBECTH C MAKCHMANLHOA NONHOIOA, 80 BCex
AeTanAx, omymats €O 8Cex CIOpPOM, BOCCO3AAlL €70 ®OPME M O4EPIAHNA,
Mngoe 1enNo, oaxTypy, KOHCHClenuwo, eec. Dywwwy wmano 3pewnn, cnyxa,
OGOHAMNA = 1eX ZYBCIB, C NOMOWLIO KOTOPHX NPEXHHEe fHPHYECKHE NOITH
npemJyIRecIsenH0 BOCMPHHAMANK MHP W  oopmHposanu o06pal. Ow  aenaer
NONHONPABHUMH B NHPHKE TaKHE BHAW XYAOXECIBEHHOTO ONPEAENEHNA, KaK
s::c;w:ge («enaxwo-conenwii») u ocniaemoe («xpytof», «t1yrofis, aynpy-
rifis),

Slaveckijs Hinweis ist berechtigt. es bleibt aber dabei, dall visuellen
Reizen Prioritdt vor allen anderen Impressionen eingeriumt werden
mull. Das ergibt sich zum einen bereits aus der oben angesprochenen
zahlenmiBigen Stirke des entsprechenden Wortfeldes, zum  anderen
deckt es sich mit wissenschaftlichen Erkenntnissen, In einer einschiipi-
gen Monographie heifit es:

Da visuelle Informationen grundsidtzlich gleichzeitig aus Form:-In-
formationen und Farbinformationen bestehen (und auch unbunte
Farben eines Schwarzweill-Bildes sind Farben), kann man, sehr grob
geschitzt, annehmen, dall 40 X aller Informationen, die ein Mensch
normalerweise erhilt, solche iiber Farben sind.?

Aus diesem Grunde erscheint mir eine genaucre Untersuchung des bu-

ninschen Farbfeldes vielversprechend.

20 Vgl. z.B. Prichod’ko (1976) und Ljubimov (1981). Sirhe auch RBunin
(1765-67) Band V. S. 179 und Band VI. §. 42 und 163,
Neben visuellen EindrUcken spielen Gerliche eine herausragende Rolle.
Vel. Bunin (1965-1967) Bd. 1. S. 64, 70, 73, 75, 80. 82, 83, /4. 89, 105,
109, 116, 120, 135, 146, 153, 154, 179, 187, 198, 226, 235, 241, 243, 285, 2H],
304, 317, 318, 323. 347. 351. 352, 354. 362, 363, 36Y, 376, 415, 417 usw.

2% Bunin (1987} Bd. VI, §. 437.

22 Slavecki} (1989) S. 43,

23 Kuppers (1978} S. B. Auf S. 7 schreibt (er Verfasser:
Wissenschaftler gehen davon aus., daB etwa 80 X xdamtlicher Informati-
onen, die ein Mensch erhiilt, optischer Art sind.
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5 Die Farbenwelt Ivan Bunins

Bevor ich in den folgenden Kapiteln auf die einzelnen Aspekte der Far-
benwelt Ivan Bunins eingehe, michte ich hier einige Vorbemerkungen
zur Methodik machen.

Eine wesentliche Zielsetzung dieser Arbeit besteht darin. die Evolution
der buninschen Farb-, Licht- und Glanzepitheta aufzuzeigen. Um Quan-
titit und Bedeutungsstrukturen des Wortmaterials iiber einen Zeitraum
von mehr als sechzig Jahren verfolgen zu kiénnen, ist es nitig, die
gesamte Lyrik in ilbersichtliche, moglichst gleich lange Werkabschnitte
einzuteilen.

Die in der Moskauer Ausgabe von 1965-1967 vorgegebene Gliederung er-
scheint mir fir mein Unterfangen aus verschiedenen Griinden ungeeig-
net: Bei dem Versuch, Bunins Werk zu periodisieren, liel man sich in
der Sowjetunion hidufig von auBerliterarischen Gesichtspunkten, wie z.B.
politischen Ereignissen, beeinflussen. Dariiber hinaus wiirde die allzu
unterschiedliche Linge der Werkabschnitte die Ergebnisse verfilschen.
Jede Schematisierung birgt die Gefahr von Subjektivitit und Willkiir.
Die bei der Darstellung des biographischen Hintergrundes von mir be-
reits vorweggenommene Gliederung erhebt nicht den Anspruch., Bunins
Lyrik neu oder gar "endgililtig”™ zu systematisieren. Sie dient lediglich
als "Vehikel”, als Raster fiir die nachfolgenden Untersuchungen im
Rahmen dieser Arbelt.

Untersucht wurden 937 Gedichte, die sich wie folgt verteilen:

Abschnitt | (1886 - 1893) 152 Gedichte
Abschnitt 11 (1894 - 1898) 55 Gedichte
Abschnitt I (1899 - 1902) 117 Gedichte
Abschnitt IV (1903 - 1900) 163 Gedichte
Abschnitt V. (1907 - 1910) 106 Gedichte
Abschnitt VI (1911 - 1914) 58 Gedichte
Abschnitt VII (1915 - 1919) 202 Gedichte
Abschnitt VIII (1920 - 1953) 83 Gedichte

Die Abschnitte | und VIII sind deutlich linger als die iibrigen. Es er-
scheint mir aber wenig sinnvoll, das Frithwerk noch weiter zu untertei-
len; da die grifitenteils schwachen Juvenilia nicht im Zentrum meines
Interesses stehen, wird man mit dieser griéberen Periodisierung aus-
kommen.

Auch sah ich mich gezwungen, die dreiunddreiflig Pariser Jahre in einem
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einzigen Werkabschnitt abzuhandeln. Bunin schrieb mit zunehmendem
Alter immer seltener Gedichte, von denen viele zudem noch undatiert
sind, so daB eine genauere Differenzierung nicht miglich erscheint.

In den folgenden Kapiteln liegt das Hauptgewicht auf den Epitheta.
Diese Entscheidung ldafit sich sowohl durch die zahlenmillige Stirke
dieser Wortgruppe als auch durch Bunins offensichtliche Vorliebe fiir
adjektivische Farbkomposition begriinden.'

Die Tabellen am Ende jedes Abschnittes geben die jeweilipe Haufigkeit
der Termini in absoluten Zahlen an. Da die untersuchten Zeitrdume
nicht immer gleich lang sind und Bunin nicht in jedem Lebensabschnitt
gleich produktiv war, 1aBt sich die relative Hiaufigkeit des jeweiligen
Wortfeldes der Spalte “Frequenz” am FuBl der Tabelle entnehmen. Hier-
bei handelt es sich um den Quotienten aus der Gesamtzahl der Farb-
wiirter des jeweiligen Abschnittes dividiert durch die Anzahl der Ge-
dichte.

1 Herne (1959) S. 20 schreibt, daBl alle indogermanischen Sprachen
Farbempfindungen primir adjektivisch ausdrlicken.
Peters (1981) S. 279 konstatiert, dal auch In Aleksandr Bloks Farbvoka-
bular Adjektiva Uberwiegen.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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Huvto He paer rakoro wacnamaewsn, xak xpacku. A
NPHBHK CMOTPETL. XYAOXHHKH HAYMHAW MCHA  310My
HCKyCCTBY.

N. Bysm'

1 Blau

[ ]

Camar nobuman xpacka bywwma ronybanr, nebecxan, cHunn.”
Kornej Cukovskij wird Bunins Farbadjektiva schwerlich gezihlt haben,
und doch liegt er richtig mit seiner Behauptung: Blautine stellen knapp

10 % aller Farbepitheta. Damit ist Blau die hiufigste Buntfarbe.

5.1.1 Das Farbfeld

Bunin unterscheidet in seiner Lyrik folpende Nuancen:

sinl] (126)°, golubo) (76), lazurmy] (21), birjuzovyj(3), kubovy] (1) und
opalovyj {(1)*

Seltener modifiziert er die Farben durch Diminutivsuffixe:”

sinevaty] (6) und golubovatyj (1)

Ein Blick auf die Prosa zeigt, dafl Bunins Farbpalette dort breiter pefii-
chert ist. Neben den oben angefiihrten Farben findet man sapfirovyj
(Itl, 370), akvamarinovyj (VII, 123) und vasif’kory] (V. 19) sowie die Di-
minutivform goluben'klj (1V, 65).

Ergdnzt in ihrer Wirkung werden die Epitheta durch Substantive und
Verben:

Himmelblau bezeichnen lazur’ (40), slneva (21), sin' (16).

Ab der Jahrhundertwende treffen wir auch auf Edelstein- und Blumen-
metaphorik:

akvamarin (i), birjuza (11}, opal (2). sapflr (3). glacint (1). vasilek (1),

1 Bunin im Ge=xprich mit seinem Neffen N A, PusesSnikov, zitlert
nach Paustovski] (1961) S. 12,

2 Cukavaki] (1914) S. 947,

3 Die Zahlen in Klammern geben die HAulipkeit dex  jeweiligen
Wartes in der Lyrik Buninx an,

4 opalovy]) Impliziert schillerndex, iristierendes Farbspiel, so dafl ex
einen lbergang zur Kategorie "Glanz” darstelit,

5 Ljubimov (1498%1) S. 207;
B wiux cny4ansx Ha npeo6GnanaHMe OAHOTO UBETA HAA APYMHM YKAIHRANT YMEHKWH-
TenvhHue npupararefnbHue,
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Indigo (1) und lotos (1).°

Das Verb sinet’ taucht in unterschiedlicher Prifigierung 63 mal auf, go-
lubet’ findet sich nur einmal. Auffidllig ist, daB Anzahl und Bedeutung
der Verben mit den Jahren zurﬁckgehen.’

Mit dem bisher aufgefiihrten Sprachmaterial hidtte Bunin nur einen
Bruchteil der in der Natur anzutreffenden Farbtine wiedergeben kin-
nen. Konstantin Ljubimov hierzu:

B xaxaom usere Bywsu pasznmvaer, a wworpa mmenwo vyscisyer otrenkn. [le-
peAaer OH OTTeHKH NPH NOMOBW UBETOBEX npunararensHux (nunoean cwwesa).
(...) Bywun nwiaer ocoGoe MPACTPAcTHE K COCTABHMM KPAacCOHUM ONPeAe/ieHHAM
(3onotncio-poaosan nuns).

Bei Komposita gibt der zweite Teil immer den wesentlichen Farbton
oder die deutlichere Ténung an, der erste die Richtung, in der die Ab-
weichung hlervon liegt.9 So unterscheidet Goethe in seiner Farbenlehre
sehr genau zwischen Rotgelb und Gelbrot. "

In Bunins Lyrik finden sich folgende Zusammensetzungen, wobel ich an
dieser Stelle nur diejenigen nenne, in denen Blau an zweiter Stelle
steht und somit determinierend ist:"

1. acvo-nasypuoe webo ("Jlec, - u Acvo-nasypuoe ueGo rnaanica”, 1891)
2. 6neano-curnA Boctox {“How wnaer - u remneer”, 1893) (3)

3. monowo-cunmil tyman (“Poamua”, 1896)

4. temno-cuwil oxeau (“Monesuwe ueer”, 1901} (4)

5. cepeGpucro-ronyGoR ceer (“Mopoa™, 1903)

6. tymamvo-ronyGoR oxead ("Ha marxe”, 1903-1904) (2)

6 In der Proaa finden sich folgende Farbtriger:
namc-nasypu (V, 144); wmope csera wesabypox (IV, 309); sevep cwmen, xax
cexa (VI, 233); nnannwue ysera GaexnoR ramumem (VII, 254); user soau
...AneHHA cnnas xynopoca ¢ wiawro (VII, 282); cuuwed, xax caxapuan Oymara,
xpackofl (VII, 307).

Derselbe ausgefallene Vergleich in einemn Tagebucheintrag aus dem Jahre
1917:

Huxe n nesee cwnesa useta caxapwofl Gymarw. (I5.IX.} (Bunin (987-1989 Bd.
V1. §. 380).

7 Im Mittelpunkt der Untersuchung stehen «die Epitheta, deshalb
wurde auch in der Tahelle auf eine genauere AufschlUsselung der Ver-
ben nach Aspekten. Prifigierung. Partizipien etc. verzichtet,

8 Ljubimov (1981} S§. 207,

VYgl. zu den Kompoaosita auch Gak (1977) S. 196.

Bel den Verben ist mir lediglich eln Kompositum bekannt, und zwar
aus einer Tagebucheintragung des Jahres 1914:

... NOE3A MAET BHCIPO, 3a CIBONAMM AETHI, KPYRHICA, MENsKael-cBepxael cepe-
6panoe nywcroe conmue. (Bunin (1987-1989) Bd. VI, S. 1353. Hervorhebung
von mir}.

Y9 Vgl. Pawllk (1979) S. 108,

10 Gouethe (1989) 5. 232,

11 Um elnen Eindruck von der Entwicklung des buninschen Farbvo-
kabulars zu vermitteln, werden die Komposita In chronologlacher Rel-
henfolge aufgefiihrt, und zwar jewells mit lhrem Berzugswort. Wenn sle
mehr als elnmal auftauchen, wird lhre Anzahl In Klammern angegeben.




00080168

- 67 -

7. 3noRno-ronyGoe noaoGee rop (“Kynansmwua™, 1906)

8. nunoeo-cuiee mope (“Maxaps”, 1903-1906)(2)

9. anmazno-cmina poca (“Myresoamue awaxu”, 1903-1906)

0. senewo-rony6an sonua ("M cxpwn M BW3r Haa OGyxTOR, HIBOAMEHHOR
1906)

11. rpy6o-rony6o# xynon ("Hosuh xpam”, 1907)

12. nebecro-cuiit nen ("Mpucena wa morunvimxe Casype, 1907}

13. myrtHo-cmmi aozayx (“Kamp”, 1906-1907)

14. 1ymamo-cusne aroauw (“MNcxoscknA Gop™, 1912)

15. mnewo-rony6as xoposa ("Ha mywn w3 Hasapera™, 1912)

16. snaxwo-6upoiosoe weGo (“Beweunn”, 1913)

17. manouno-cwwesatue ropu ("Mynu”, 19106)

18. 3enexo-cuune nepsa ("LeAnow™, 1916)

19. cmonsHo-cuwnit xmnapuc ("On Bnaen cmons ee sonoc”™, 1916)

20. 6eaxnavenno-naaopeswdl warep ("llernu, wx amom, crexnanui”, 1917)

21. 6neano-cunesarull men ("Apesnan oGuiens cynpotus nym”, 1918)%

Beim Betrachten dieser Komposita fillt folgendes auf:

- Weniger als ein Fiinftel (Nr. 2, 4, 6 und 8) werden mehr als einmal
verwendet. Es scheint, als habe Bunin sich bemiiht, jeder Erschei-
nung ein "maBgeschneidertes Farbkostim™ zu fertigen.

- Das Friihwerk (bis 1900) ist drmer an Komposita, auch sind diese
konventioneller (vgl. Nr. 1 bis 4). lhren Hohepunkt erreicht Bunins
Meisterschaft in den Jahren 1912 bis 1918. Die Beispiele aus dieser
Schaffensperiode stellen mehr als ein Drittel, auch sind sie hiufig
origineller,

= Bunin bedient sich folgender Kompositionsglieder:

Er verindert die Intensitit des determinierenden Farbtons durch Ein-
triibung (Nr. 13 mutno-}, Aufhellung (Nr. | Jasno-}, Abdunklung {(Nr.
4 temno-), Abschwichung (Nr. 2 bledno-) oder durch Suffigierung

12 In der Prosa zelgt sich dile ganze Kompositionsfihigkeit des Blaw:
Gneawo-ronybue apxu (II, 176). soanywno-ronyGoe weGo (II, 268): nepnamyipo-
so-ronyGue crpexoau (II, 289); anmaamo-rony6ue rnasza (II, 344); myrwo-cu-
wesatan ty4a (II, 416); mpamopho-cuwematud ob6munox (III, 24); monowo-cuse-
satwA aumox (III, 24); we6o xemvyxvo-Gupwioso (III, 24); mepisenno-cnuesartan
ronosa (IIlI, 140); sepxansmo-onanosum oaépam (III, 318); aonoiucio-ronyGan
asmxa (111, 326}, wmpamopHo-rony6as soaa (III, 324); sonowmcio-Gupwaosan
rnyéma (I, 340); aumvaro-amerncrosue paamycu (III, 340); aummo-cwmi
esoceop (lII, 34I); vepwo-cwwrn wepcw (III, 344); posocso-ronyboe mope (HII,
354); py6wwono-cunwwA nonyrad (III, 358); szonowcio-cumas aonmuna (II1, 360);
rpaano~-cuimil sopormmdox (IV, 114); snaxno-cwme crenw (1V, 188). rymamno-na-
aypmie maccuew (IV, 326); cepo-cwwwe rnasa (IV, 329); mpxo-rony6ue rnasa
(IV, 342); cepo-rony6oe nnatee (IV, 417); Gneawo-nasypran pywa (V, 25I);
HexHo-cuiwit ToH oxeawa (V, 333); nunoso-cuwwe yaasu (V, 334); webecwo-ro-
n;ﬁue rnaza (V, 377); mymo-rony6ue rnasza (V, 408); 1axxo-cwee nebo (VI
I76); =naxo-Guproiosuwe rnaza (VI, 233); rycio cwwnn sonna (VII, 214); muwn-
wo-rony6an wwwens (VII, 137); senewosaro-ronyGue aepessn (VII, 149).

In den Tagebucheintragungen (Bunin {(1987-1989) Bed V1) finden sich:
CBMRIOBO-CHHAR Tyva (27.7.1917, S. 369); GecusetHo-cunee webo (25.1.1941, S.
1482),
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(Nr. 17).

Er "filtert” das Licht durch Dunst und Nebel (Nr. 6 und 14).

Er verwendet Glanzattribute (Nr. § und 9}

Er bezieht andere Sinne mit ein. kombiniert sie mit visuellen Ein-

driicken {(Nr. 7, Il und 16).

Er benutzt metaphorische Farbworter (Nr. 3, 15 und 17).
Falls alle diese Kunstgriffe nicht zu dem von Bunin angestrebten Re-
sultat fithren, kommt es zu regelrechten "Akkumulationen” von Farben.
K. Ljubimov schreibt in diesem Zusammenhang iiber die Prosa:

AsyxuseTHum COYETAHHEM He BCEraa AOCTHTHEWs NONHOTE B wWloGpaxexnn
oxpacxu, w 1oraa Byws poGasnrer ‘cu3o © po3osum oftewkom Genen npoin-
sononoxwuit Gyrop 8 menkom weproneche’ {‘Epmmn’}. On paleepiusaer rpex-
Yacimie ueeloBWe ONpeaenewmA: 'I0N0IMCTO-3eneHo-cepue npylbA  (‘Becenwh
Aaop').'3

(...) Yxe 8 ‘aepesencxo-cyxononsckom umkne bywwn navan npwGeram k co-
YeTammo UBETOBWX rNAronos € UBETOBHMW OfpeAeneHnAMKU-Hapewaww. Y noaa-
wero bBywmia 310 nprem noctommmn.

In der Lyrik gibt es keine dreiteiligen Komposita, aber etliche Beispiele
filr die "Anhdufung” von Farbwirtern, z.B.:

ApesnAn ofnrens cynporug nywu,
Ha necWcrom Baropse, HaAA pe‘HEMH BOAAMH.
bnepgHo-cwiesatyfl Men ee crenw,
Mpamop nebGa, Genwl, C CHiMH palBopfamu.
("Apesnna o6ntens cynpotna nyms”, {18)

oder:

To rpans YepHeer CuHsI0 BOPOHEHOR
la-2a xocw necsawo-30no10M.
("Mman neckom o1 mopn otaenen”, 1916)

Im Rahmen dieser Arbeit wird noch hidufiger von dem teilweise raffi-
nierten Zusammenspiel von Adjektiven, Verben und Substantiven die

Rede sein.

13 Dle Bemerkung ist zwar richtig, mufl aber etwas relativiert wer-
den. Dreiglledrige Komposita sind mir aus der Lyrik nicht bekannt und
neben dem von Ljubimov genannten Beispiel kenne ich nur ein zwelites
in der Prosa:

...TOPYAT 1yrmwe u ocipue [NAHUEBNTIO-Temwo-3enemde 1py6ku nawauweR. (Bunin
(1965-1967) Bd. V, S. 154)
Aus diesem Grunde kann man das Phinomen nilcht verallgemeinern, Le-
diglich in den Tagebucheintragungen (Bunin (1987-1989) Bd. V1) finden
aich hiufiger dreiteillge Zusammensetzungen:
KaMeHHo-Cepo-KkpacHosarue ropu (6.5.1907, S. 329)
Cepo-xenio-3enexHoBatue ropu (8.5.1907, S. 330)
6neano-Gneano-cuumwe obnaxa (29.7.1911. S. 339)
xpacuo-xophiweso-onanoean Bonra (20.6.1914, S. 353)
CEPO“MOHO"HO'[)H.EB&IH" AMM (2.8.1940, S. 470)
APXO-CHHE - NHNOBATUE userowk (1.3.1942, 5. 513).
14 Ljubimov (1981) S. 208.
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5.1.2 Asthetische Wirkung und Funktion

Wassily Kandinskij (1866-1944) schreibt 1911 in seiner beriihmten Ab-
handlung "O duchovnom v iskusstve":

CxnonwHocib chHero x yrnyGneHwio 1ax BeNMKa, Y10 €ro HHIEHCHBHOCTL pacler
wmenHo B Gonee rAyboxux 10HaX M CTAHOBWICA Xapakiepwee BHyipexxe. “Yem
rnybxe cranosuicR chiee, Tem Gonbwe 20BeT OHO “enoBexa x GeCcxoHeHOMy,
GyAWT B HEM rONOA K “MCIOTE W, HAXOHEW, K CBepxvyscIigBeHHoMy. 310 - kpa-
cxa # user weba rtax, xax mu cefe ero npeacrasnAes nNpH 3IByvaMWn Cnosa
‘'He6o’.

Cwnee ecin mmwmio nweGecHan xpacxa. Ovews yrnybnewwoe cnwee apaer ne-
vent noxofa. Onyuwexnoe A0 NPEAENOB “EPHOrO OHO MONYMAET NPHIBYK “eNO-
seveckodl newann, (...)

MNepexoaR K cBETNOTE, K “eMy Yy HErO MeHswe W CKNOHHOCTL, Oho nprobpertael
Gonee pasHOAywHWH Xapaxtep W CIAHOBHICR “enosexy Aanexum H Geapaanuy-
HUM, Kak BWcoxoe W ronyGoe weGo. WUrax, vem ceernee - rem Gelasywee,
noka He aolaer oHo Ao 6e3aByvHOro nOxof - craHer 6enum.'

Goethe bemerkt in seiner Farbenlehre, daB eine blaue Fliche vor uns
"zuriickzuweichen scheine”, als kalte Farbe wirke sie introvertierend,
weise in das Reich des Transzendenten. sei gleichsam ein “reizendes
Nichts".?

Ahnlich wie die Romantiker sind auch die Symbolisten empfinglich Fiir
das Streben nach Unendlichkeit, welches dem Blau so eigen ist. fiir
sein sakrales Element. Fiir sie ist Blau, besonders im Adjektiv lazurnyj,
die Farbe des Transzendentalen.®

Bei Puskin sind lazurny} (8} und lazorevy} (1) seltener vertreten als an-
dere Blautone. Lazurny} (21} spielt auch bei Bunin eine untergeordnete
Rolle. Das Substantiv lazur’ (40) ist aber im Gegensatz zu Pugkin, wo
es lediglich sieben Mal auftaucht, sehr haufig.

1 Kandinskij (1990) S. 43 (Hervorhebungen von mir),

2 Goethe (1989) S. 233f. Bunins Zeitgenossen studierten Coethes
Farbenlehre sorgfiltig. Vgl. z.B. Andre] Belyjs Beltrag “Rudaolf Stejner i
Gete™ (zitiert nach: Bely] (1982) S. 44).

3 N. Valentinov schrelbt In selnen Erinnerungen ((1969) S. 36) an die

Symbolisten 1969:

Bn. Conoeues peen na3yps 8 Kpacku pycCKOR CHMBONW4ECKOR NOIZmw:

Nasype xpyrom, nasyps s aywe moeh.

Npowm3sana naaypsio 30N0IMCTON,

B pyxe aepxa userox weszaewHwx cipaw,

Cioana 1w ¢ ynubxow ny'wcioR,

KusHyna mue n cxpunaca 8 Tyman.
Seiner Ansicht nach Insplirierte Solovievs Vorbild Andrej Bely] zu seinem
Lyrikband “Zoloto v lazurl” (1904), auch Blok hat laut Valentinov das
aolovievsche Himmelsblau “annektiert™. Slehe auch Blok {(1962) Bd. 1. S.
74, 76. 83, 89, 91, 97, 197 usw,
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Auch bei Bunin ist - wie von Kandinskij beschrieben - Blau primir die
Farbe von Himmel. Meer und Ferne. Die Bezugswirter sind “nebo”,
“prostor”, "okean”, "dal™”, "more”.

Im Frithwerk ist das Farbvokabular noch sehr bescheiden, seine Anwen-
dung eher schematisch:

Tu sucoxoe weGo, panexoe

Becnpeaenwwufl npocrop ronyGon!
Tu 3enence none unpoxoe

Tonexo x BaM A CTIPEMNICA AyWwOR.
("Wwpe, rpyas, pacnaxmumcs anAa npmarwA”, 1886)

{iber Treibhausblumen heilBit es:

WUx eolpacinnn 8 rennwuax 3aboinweo,
Wx npuee3ann w3-3a crunx mMoOpeR...
("Noneswe userw”, 1887)"

Auch wenn der junge Dichter die Augen seiner Geliebten besingt, hat
man eher den Eindruck, daB es sich um ein Epitheton ornans handelt
und nicht so sehr um das Resultat pgenauer Beobachtung., wie es im
reiferen Werk oft der Fall ist:®

Cuacrnne n, xoraa ru ronybue
O4u noaHMMaews Ha MEHRA
("Cwacinme n, xorpa tu rony6ue”, 1896)

Erst nach der Jahrhundertwende liist sich Bunin - wohl auch unter dem
EinfluB befreundeter Maler - zunehmend von diesen Stereotypen. Das
Farbspiel wird raffinierter:

A naa nepesHefi, HaA fOpamu,
Pacxpwiu 6unn sebeca,
U no ropam, x pepuwnnam Genum,
Ulnk 1emmo-cwme neca.
("He6o", 1903-1905)

Kompaosita nehmen zu:

C BuCOIM K BOCTOKY CMOTPAT ropu,

lae 3a wemHo-mnewHoR cwiesoR

Tawot 8 mope Genue y3sopw
("Yrpo™, I1901)

Als weiterer Faktor werden die Lichtverhiltnisse beriicksichtigt:

4 Vgl. auch Bunin (1965-1967) Bd. 1. S. 7i1ff.

S Auch bel Sergej Esenin findet sich das Blau hdufig als schinlk-
kendes Beiwort. wenn auch metaphoriascher. Vgl. 2.B. "polubaja Rus™
oder “golubyes gody”™ in “Ja pomnju, lubimala, pomnju”™ ((1925) oder
“Galuba)la rodina Flrdus1”  (1925) aus demn Gedichtzyklus “Persldskle
motivy™ (1924-1925).

Das Epitheton ornans erscheint im Spidtwerk Bunins nur noch selten.
Gezlelte Anwendung findet esx vor allem in folkloristisch prefdrbter Ly~
rik. Vgl. herzu z.B. das Gedicht "Step'™ (1912).
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Ceer 3onotucro-rony6oR,

Ceet or coageaand Opnona,

Kax s ckaaxke, nsercA nap 1060h
Ha cuer mopo3nul ¢ weBocxnowa.

("Mopoa”, 1903)

Die Farbkompositionen werden komplexer:

Haa Gensem,® o no Beipy Tpenanocs,

O6naxos cupenweswe KNO“BA

B mwnaxom, snaxHo-ronybom wnebe.
("Beneunn”, 1913)

B nasypw neGa, achoR w nycrof,
Ta rpaus YepHeer CHHbI0 BOPOHEHOR
M3-3a xocu NeCH3HO-3I0NOION.
(“wman necxom o1 mopa oteaencu, 1916)

Bunin beriicksichtigt die Sensibilitdt des menschlichen Aupes gepeniiber
grelien Effekten:

Ha cunese u Genufl HoBHR aoM
A 6enan swcoxan orpaaa
Cnenst rnaza.

("3wmnuan Bunna”, 1906-1911)
Im Gegensatz zu den hier angefiihrten Beispielen sind die Farben der
Symbolisten eher ein Ausdruck fiir die geistigpe Wirklichkeit des Dich-
ters. Sie dienen nicht mehr ausschlieBlich der Bezeichnung eines Ge-
penstandes, horen auf Lokal- oder Reflexfarben zu sein, und werden
schlieBlich zu einem selbstindigen, vom Objekt unabhiingigen Aus-
drucksmittel.’
Das Verhiltnis von Wort und Wirklichkeit wird zum Priitstein fiir die
Asthetik und die dahinterstehende Weltsicht des Dichters.
1904 schreibt V. Ivanov (1866-1949) in seinem Essay iiber Fedor Sologub:

Je genauer die Beobachtung ist, desto bedeutungsvoller und symbo-
lischer ist die Wirklichkeit, desto durchsichtiger ist der Abglanz
des Unverginglichen auf den Wellen der voriibereilenden Erschei-
nungen.

Bereits zwolf Jahre zuvor hatte V. Solov'ev gedichtet:

Mnnuft apyr, Wnk TH ne BHAHWS,
Y10 sce snanmoe Hamm -
Tonsxo o16neck, 10NLK0 TeHU
O1 Heapnmorc ovamm.

("MunuR apyr, wne e He Buanws”, 1892)

6 Genau wie im vorausgegangenen Zitat das Wort “xnep™. o impli-
zlert hier “bel’e”™ die Farbe Welfl. Ex mull daher bel Betrachtung der
farblichen Komposition berticksichtigt werden.

7 Hofstiktter (1978) S. 128,

8 Zitlert nach Ivanov (1967) S§. 1X.
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Farbtermini sind bei Bunin tiberwiegend gegenstandsgebunden. Mit zu-
nehmendem Alter entwickelt er ein scharfes Auge fiir Alltagsphidnome-
ne, bisweilen auch in ihrer krudesten Form. Typisch fiir den reifen Bu-
nin ist so etwa die kiihne Kombination von Sternenglanz, Nachtigallen
und dampfendem Dung:

W conossn BCKO HOML NOKT K3 TennuX FHe3p

B aypmane ronyGom pumAmEero Hasola,
B cepeGpAHOR Minn TyMaHHO-RPKHX 3B8€3A. .
("Xonoanan Becwa®, 1913)"

Seltener sind Verse wie:

3acuueer coM BocnommHanw.'”
Doch in der Prosa' und in der reiferen Lyrik iiberschreitet er hin und
wieder die Grenze der reinen Wiedergabe der Realitat. Seine Sprache
wird expressiver, will nicht mehr nur einfach einen objektiven Farbein-
druck vermitteln. So hat die Haut junger Frauen bei ihm gelegentlich
einen blaulichen Schimmer:

Caonn. NPpOCHYBWHCH, Jannerael noexof

Tony6GoR pyxow npaax “epHuX KOC.
{"Maromer u Caenn”, 1914)

Blaue Haut kennzeichnet bei Bunin in erster Linie Grofistadtfrauen,
sensible, liberziichtete Geschipfe, wie beispielsweise die kapriziiise Li
aus "Genrich™ {1940):

Ona BuHyna W3 mMyetu PYxy. rony6oBaro-6neaHyn, HIHCKANHO-XYAYIO, C AAWH-
HUMH OCTPUMH HOI TAMH.

Bunins Helden schauen ihren Freundinnen gern beim Baden zu:

... BCR CTpaHHOo Bnpilan soAe ronzgouarg—ueng_n_yq TQHQM...‘J
Schwarze Haare, besonders bei Minnern, gibt Bunin nicht selten mit

sinlj wieder. Besonders effektvoll macht sich der Schopf eines Popen in

9 Siehe Anna Achmatovas “Ja znaju s mesta ne advinut'sja™ (1939):
A nocne Ha ApOBHAX, 8 CYMEpPKH,
B naso3anOM cHere TOKYTb,
10 Siehe auch Bunin (1965-1967) Bd. I, S. 150:;
Cnoxolnuit 830p, noaoGHuA B3IOPY NaMw.
Siehe auch Blok (1960-1962) Bd. 1, S. 150: 6or nasyphuR, S. 249 chiwe 3a-
raaku.
1! Blaue Augiépfel finden sich als negatives Merkmal bel einer Zi-
geunerin und einem Serben:
AoBONbHO rpyGoe xoeeAwoe nuuo, OGeccMucCneHHwe CchuesarTwe rnasa. (Bunin
(1965-1967) Bd. Vi1, S. 134);
chreparie GenkH pAukux rnas (Bunin (1965-1967) Bd. IV, S. 207).

12 Bunin (1965-1967) Bd. VII, S. 132.

13 Bunin (1965-1967) Bd. VII, S: 150. Die Darstellung junger Frauen
in Hellblau i1st auch In der Malerel der russischen Moderne anzutreffen.
Siehe z.B. Al'tmans Portrait von Anna Achmataova (1914).
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Kombination mit rosa Unterhosen:

Mlon, wepwufA, BucoxknA wenoeex, 8 oaHOR pyGaxe, B PO3OBUX NOAWTAHHHKAX
(...) 60Apo TPAC NO NNE“aM CHHHMH BONOCAMM,

In der Lyrik finden sich zwei Beispiele von 1905 und 1907:

Oxmyn xmapxuit Arvefinan
JleHnBuM BIrNAAOM XHUWHOR MTHUY -
N mxo cwme pechruu
OnARTL, CKNOHMA HA RTAraH.
("Tamwa™, I1905)

Blauschwarze Haare und eine sonnenverbrannte Haut sind die laupt-

merkmale des alttestamentarischen Brudermiirders:

Cnrexyapull, secs GypuR,
U3 mycrumm n 3noA NKIOA...

("Kaan", 1907)
Hier zeigt sich, daB sinl)] nicht nur objektive Farbeindriicke wiedergibt,
sondern daB es auch Striche zu einem Psychogramm der Dargesteliten
liefert: Bei Frauen unterstreicht es iibersteigerte Sensibilitat. bei Min-
nern ungeziigeite Lebensgier, Temperament.'s
Mit Hilfe des Farbvokabulars laBt sich auch das Verhidltnis von Lyrik
und Prosa im Werke Bunins genauer untersuchen. Dieselben Versatz-
stlicke tauchen nacheinander oft in Lyrik, Prosa oder Tagebiichern auf.
Eine auffillige Parallele findet sich in zwei Naturbeschreibungen vom
Sommer 1912. Das Gedicht “Pskovskij Bor” entstand am 23.7.1912 und
endet mit den Zeilen:

N AroAM TYMAHHO-CHHM
Ha mox xesenshwe cyxom.

Eine Tagebuchnotiz'® aus derselben Zeit weist das gleiche Kompositum
auf:

Aesntoro xoannu nepea eevepom, nocnie aoxan 8 nec. bop or aoxaa cran
noxmarufA, MOX Ha cocHax Ppa3abyx, Mecramu BWCHI, KaKk BONOCH, MeCTaMM
Gneano-3enenwfl, mectamm xopannoswi. K eepxywxam cocwy kpacHewol ciso-
namm, - TOYHO O3apewvue npeapevepHnm conuuem {xatoporo ua camom pene
ver). Monoaue cocewxu npenectio Gonotwo-aenexoro usera, (...). Owonero-
suil sepeck. ‘YepHan onbxa. TymanHO-CHHWE RArOAW HA mox xeenbumxe. '’

14 Bunin (1965-1967) Bd. IV, 5. 87 ("Budni® (1913)).

15 Auch der fanatiache, dUstere Vater Kir in "Casa Ziznl" (1913} hat
blaue Haare. Vgl. Bunin (1965-1967) Bd. 1V, S. 201.

In seinen Tagebuchaufzeichnungen gebraucht Bunin das Attribut sinl)
auch, um die Haare selnes Kollegen Leonld Andreev (1870-121%) zu be-
schrelben. Vgl. Bunin (1987-1989) Bd. V1, S 432,

16 Bunins TageblUcher sind keinesfalls spontane Niederschriften,
Notizen und Fragmente. Nach elgenen Aussagen hat er sie wiederholt
umgeschrieben und Uberarbeltet, 3o daB sle an vielen Stellen dem Ver-
Rleich mit selner besten Prosa standhalten.

17 Bunin (1987-1989) Bd. VI, §. 629. Eintrag vom 12.7.1912.
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Neben den bisher beschriebenen Eigenschaften und Funktionen des Blau
entsteht - wie eingangs von Kandinskij und Goethe beschrieben - ein
Gefiihl von Weite und Unendlichkeit. Besonders in Verbindung mit Griin
und Weilt wird Blau bei Bunin zu einer ausgesprochen perspektivischen
Farbe:

Jw6nw A Ham o6pwe, rAe AHKOK [PRAOCK

benewmt crewy CKan, CMOTPA HA AANLHMA ©F.

lae MOpPR cwHero packuHyt nonyxpyr,

Mae xaxetCcR, 410 MHP KOHYAEBICA 80A0NM,

M auwnicha nerxo cpean GeaGpexHux BOA.
("Ha ocripose”, 190n"

18 Siehe atich “Zimnil] Den’ v Oherlande” (1902), “Severnaja Berez.a™
(1907}, “Kapri™ (1916). "Bog” (1906-1907) u.a.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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Tabelle 1: Farbfeld Blau:

1 1l 1} v A \1! Vil VI
6upwoaosuns 20 | 1 - - - | - -
ronyGo# 16 4 10 16 4 9 13 +
rony6osaruh - - - 1 - - - -
xyGosuwh - - - - | - - -
nazopeswh = - [ - - - - 4 -
nasypuuil 6 - 3 5 - - 6 |
onanosuh’’ - - - 1 - - - -
Crimi 15 6 23 35 1 8 22 3
CHHesatuft 1 - - i - - 4 -
AKBAMAPHH® - - - 1 - - - -
Gupro3ar - 2 2 2 4 - - 1
rHaumHT® > - - - - - - 1 -
HHANWE O - - - - 1 - - -
naaype 9 1 5 12 3 1 8 |
onane - - - | - - - 1
chvesa - 1 4 3 S 2 5 2
CHHL - - ] 5 3 1 4 2
caneup® - - - 2 - - 1 -
axomrs 24 - - - 1 - - - -

20 Termint mit dem Zeichen “+" stellen den llbergang zum Wort-
feld "Glanz” dar.

21 Es handelt sich um die volkssprachliche Variante von "lazurny)”.

22 Dieser Farbton (siehe auch "opal”). der auch ins Griine oder Rote
splelen kann. mufl je nach Kontext eilngeordnet werden. Das Adjektiv
stetit zudem den Ubergang zur Gruppe der Glanzattribute dar.

23 Elne elndeutige Zuordnung ist nicht mbglich. “Glacint” gibt ei-
nerseits das helle Blau der gleichnamigen FrUhlingsblume wileder, kann
aber, wle in Brjusova Gedicht “Glacint” (1900). einen Edelstein bezeich-
nen;

Cnosro xpoBs y cBexMA panu,

KpacHufl xameHs rHAUMHT.
Definitlon im “Slovar' russkogo jazyka™ (1988):
APQFOUG#HH“ KaM€Hb KPACHOrro, OpP3HXEBOr0 HNH Xenioro usela.

24 Dieser Edelstein kann sowohl Saphire als auch Rubine bezeich-
nen.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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rony6ers i - - - - - - -
CHHETH 14 5 17 11 5 1 9 {
Frequenz?®> 041 038 055 059 037 037 0.38 0.19

25 Hierbel handelt es sich um den Quotienten, der sich aus der
Anzah! der Farbwiirter im jewelllgen Werkabschnitt, dividiert durch die
Summe der Gedichte ergibt.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM

via free access
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Ax, TeMeH, TeMeH MHp, W YyBCIBYIT Nnuib Aeln,
Kaxan tTHwmMHa W paaocts 8 Genom usele.
("BenuR uper”, [915)

3.2 Weil

Viele Farbtheoretiker weisen darauf hin, daBl Weifl unbunt und damit
eine Nichtfarbe ist.' Goethe bezeichnet es gar als “vollendete Triibe".?
Heimendahl schreibt dagegen, daB in Weill "das Helle zur Farbe ver-
dichtet und materiell verkorpert” wird.?

Mit einem Anteil von etwa 14 X aller untersuchten Adjektiva nimmt es

in Bunins Lyrik jedoch eine Spitzenstellung ein.

5.2.1 Das Farbfeld

Das Farbfeld setzt sich wie folgt zusammen:

bely] (181), bledny] (94) sowie die metaphorischen Epitheta belosneZny]
(12), voskovy)® (1), ZemfuZny] (9), melovo} (1), mlecny)/molocny} (20),
mramorny) (8), perlovy) (1), sneZnyj (21), snegovo] (17), farforovyj (1).°
Die vier Adjektiva, die nur einmal genannt werden, tauchen bLezeichnen-
derweise im reiferen Werk auf. So ist farforovy), das zudem noch in
einem reizvollen Kontrast zu kofejny] steht, exklusiv den Kopfen ceylo-
nesischer Geier vorbehalten:

... A yipom, B8 ronybom

N wmcrom neGe - xopwyww Bpammnos,

Koeelmie, ¢ ©apeoposoR ronosxod.
("UeRnow", 1916)

Daneben gibt es knapp achtzig Verbal- und Partizipialformen sowie eine

Reihe von Substantiva, die WeiB implizieren. Hier die wichtigsten:

1 Slehe z.B. Braun (1989) S. 139.

2 Goethe (1989) S. 67.

3 Heilmendaht (1961) S. 115,

4 Epitheta wie “voskovy})” werden nur berlicksichtigt, wenn sie tat-
aidchlich elne Farbe und nicht etwas Konkretes meinen.

S Auch bei WelB iat das Farbfeld der Prosxa relcher. Es finden sich
aufler den oben genannten Terminl:
kremovy} (I, 126). belokury) (II, 166), belesy} (I1, 176). risovy} 1V, 213},
slivoeny] (IV, 258), gipsovy] (IV, 326}, izvestkovy} (V. 116}, mucnoj (VI,
73), stearinovy) (VI, 235), belobrysy] (VII. 181), pRenicny] (IV. 246). cvet
suchoj vaksy (V, 399). (Jeweils nur elne Nennung).
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bellzna (12), blednost’ (3), Zemcug (9), mel (9}, mramor (8), savan {(9Y),
skatert’ (4), sol' (7), sneg (93).

Wie bereits bel Blau dargestellt, bildet Bunin auch in diesem Falle eine
Reihe von Komposita., In der Lyrik sind sie allerdings selten, da Epi-
theta. die Weil implizieren in Zusammensetzungen zumeist an erster
Stelle stehen und somit nur als Abténer, nicht als Determinata fungie-
ren:

xonoaro-Genoe ne6o ("Kax ece soxpyr cypomo, cwexno”, 1888)
npoapawo-6neanuil cver ("Eme n xonoaen n cup”, 190]1)
HeXHo-Mne'wan cuwesa (“Yipo~, [901)

nearvo-Genwh rnas ("Hopa-ociom xrys nunawuawe 3opu”, 1903)
peaxo-GenuR crson ("Bepeaxa™, 1906-191I)

nunoso-6neanui Aauk ("Ha wyGwickom Gazape™, 1916)°

N

Mit Ausnahme des ersten Beispieles stammen alle Komposita aus der
Zeit nach der Jahrhundertwende. Samtliche Fiigungen kommen nur ein-
mal vor. Sie sind auf ihre Bezugswirter zugeschnitten, stellen eine
Kombination aus WeiB und Sinnesreizen {Nr. 1, 3. 4, und 5), WeiB und
Durchsichtigkeit {Nr. 2) sowie Weil und Farbe (Nr. 6) dar.

Ivanova schreibt 1987 liber Bunins Farbtechnik:

Yacto npu yrowwewwn ueetoBux oTienxkoB Dywwn wcnonsayetr cpaewewne ¢ use-
TOBMM 3TAaN0OHOM, T.€. C OKPackoR npeamerta, XOTOPaR 1PAAHUMOHHO Bupaxaert
Camy waewo J10ro usera. Yawe scero yrownseicAa ¢ nomowbw 3tanowa Genar
okpacka npeameta.

Thre Aussage ist durch die vorliegende Untersuchung bestitigt worden.
Bunin definiert seine Farbnuancen oft durch die Nennung eines charak-

teristischen Farbtrigers; bei Weil geschieht das hiaufiger und origineller

6 Ein anderes Blld bietet sich In der Prosa:
mytHo-monowmit tyman (11, 33); wepisemo-Gneawo (III, 138); ainacwo-Genue
cieonu (III, 141); ramucieenno-Gneamuit npuapax (III, 189). maroso-Genecan va-
apa (III, 190); senenosato-Gneamh wmpamop (III, I91); Gneawo-Genwe nnacru
(III, 20I); wmywo-6neasan nysa (III, 313); cnao-Bocxosar pyxa (III, 309);
mepisemo-6enoe obnaxo (III, 329); ocnemmrensuo-Genwe ynwuw (III, 337).ar-
nacho-Genocwexmde nepon ([II, 358); xenio-Genue renma (IV, 22); cepo-xewm-
vyxuue ob6naxa (IV, 286); aonomcro-xemtyxnoe cuamne {1V, 310); cepebpucro-
xemvyyxnan pabe (IV, 313); cepebpucro-monowwoe sepxansue (IV, 341); aono-
mcro-6enur user (IV, 363); ceerno-Genud tyman (IV, 424). senewo-Genoe
nnama (V, 357); orwemno-Genwd xoweu {VI. 142); caxapwo-6enwh xapar (VII,
79); cuao-Genoe neGo (VII, 99); cwwesato-menosar nonoca (VII, II7); ronyGo-
sato-menosoe 1eno {VII. I50); aumvaro-Genwe o6naxa (VII, 16]); poaocso-Genun
noc (VII, 217); aeprxanvmo-Genue samxn (VII, 271); merannuseckn-menosan xson
(VII, 340).
Auffiliig ist, daB Bunin harte Kontraste meidet. Weilll wird =selten mit
Farben kombinlert, Diminutive sind nicht selten.
Dasselbe gilt flir dle Tagebiicher (Bunin (1987-19849) Bd. VI), ».B.:
X€eN10-KPeMoBOA Fopoa (7.5.1907, S. 329); MyTHO-KPEMOBATWA FOPHIONT (6.11.1941,
S. 506).

7 Ivanova (1987) S. 67.
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als in jedem anderen Farbfeld.

Sehr gut laBt sich diese Technik an einem Tapebuchauszug aus dem
Jahre 1901 demonstrieren. der Bunin spiter noch als Rohmaterial fiir ein
Gedicht dienen wird:

YaRxn xax KaproHHEE, KaK AMYHAA CKOPNYNA, KaAX NONNABKH 8O3fle KNoHnweAcA

noaxu. flena xax wamnawckoe. lMpoeans & ofnaxax - 1aM Kakaf-10 AMBMAR,
.4

neaemnan cipaka, Ckanu nisecixoBo-cepue, xax OTHHA nomert.

Fiinf Jahre spiter nimmt Bunin Eierschale als Farbtriger wieder auf:

A valixn C XpPHKOM NAAADT MEOX HAMK,
Ceepkan 8 penAx KPHNLAMK TyT HMH,
Une Genow Aol cxopnynol
Cxonsanr 8 sonne 3enewo-ronyGof.
{"W cxpwn u suar waa Gyxiof, nasoasenolt”, 1905)

Surpin schreibt 1970 liber die prosaischen Vergleiche in der Art des
ohben zitierten Vogelmistes:

Moctpoenne XHBOMMCHO-HIOGPAIMIENLHUX W IMOUMOHA NILHO - NCHX O NOT HICTRHX
aetanel Ha conoctaeneswe C OGWAEHHUMH Bewamu AoMamHero ofwxona u ¢
npocrefwmm ‘npeametamm’ npwpoas cBnuxaer bywmwa © Ecemmwnin.

Er fiihrt folgende Beispiele an:

{Byrmn) (Ecenm)

A Gnepna, xax nonoiwo, No6nepnena, cnoswo casamn,
Kax NoNAHa NOA pPOCOw, cxonoaena xak poca
{I1903-1906; 1, 245) (1911: 1, 68)

Bena, xak cuer, cxpomma, Ha a2axar 14 po3acewil noxoxa
xaK fles 8 clenu WU, xax cuwer, nywncia w cserna
(1906-1908; 1, 338) {1915-1916; I, 204)
NycrumwA muc 6un cxox Kospwr ot xneGHow noaA CBOAOM
C xospwol xneba Hapnounena 1aor nywa

(1908; I, 302) (1917 1, 228)

Fast immer bedient sich Bunin der Vergleichsform im Instrumental:

Jonotan texna no soNHaM nonoca
U xax B8 cxasxe wecnucs napyca

JleGepnow rpypso Genenw omm,
W mepuann Ha maviax orwu.
("Mwmuo ocrpoBa 8 nonwows operar npoxoaun’, 1906)

Venedigs Palazzi haben die Farbe schmutzigen Elfenbeins:

8 Buniun (1987-189) Bd. VI, S. 320.
9 Surpin (1970) S. 306. Hervorhebung von mir. Die Zitate stammen
aus den Buningedichten “Terem™, “Pesnja™ und “V Archipelaje™.
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A 3a neo mmaxwH pAa eacanos 0
Kax 64 n#3 CNnoHopoR rpRIHOA KOCTH
("Beneunn”, 1913)

10 Flur WeiB finden sich In der Prosa noch weltere Farbtriiger. Uber
Egorka In “Derevn]a” schreibt Bunin:
NMueo kax Aamyo kocoe, rnasa pubun, Bunyxnue, a sexn ¢ GeNuUMH TeNAbMMH pec-
Hayamm. (151, 26).
Auch FfUur die Beschreibung des Kopfputzes tUrkischer Damen eignet
sich der Vergleich:
NMuua wx {...) noxoxu wa mAwua crpayca, coxpaseHwse B necxH. (111, 34)
Der Herr aus San Franzisko wird von Kellnern bedient, die Bunin so
beschrelbt:
...CNYXHAKW HerpW B8 KpAacHUX Kkamaonax, € Genxamm, NOXOXHMH HA OGI‘I_YI'U‘IEHHUE
xpytge Afya. (Iv, 311
1944 schrelibt Bunin Uber ein geschmackloses Kolossalgemiilde in "Nata-
[F
...4 HA nepepgHeM nnawe ﬁﬂe![ﬂ TOMHO OKaAMEHEBIHM ANMHEM GenkoOM ronam Ao~
pPoAHaA kpacaewua. (VI1, 149
Die geballte Erotik der Darstellung bewirkt bel dem jugendlichen Hel-
den eine Mischung aus Neugiler und Ekel. Der Instrumentalvergleich
verstiirkt daa GeflUhl der Abneigung gegeniiber diesen weiblichen Ver-
lockungen.
Der Harmontkaapieler in "Ermil” stiert wile ein Hammel:
...NMUO ero GWNO ANHHHO, KPYNHO W o4erb Gnepno, B3rnnp, Gapauwd, SenuRt, npnm
M Harn. (Iv, S6)
Die Vorlicrbe fur Vergleiche mit Tieraugen teflt Bunin mit Anna Achma-
tova:
rna’a ocropoxvol kowkr {"Bce mu Gpaxmumxun 3aecs, Gnyawnun”, [913);
opnunkee rnaza ("0, anana ne A, xorpaa e ocaexae GenoR', 1925).
pucen rnaza ("o pucew rnasa rson, Aana”, 1945)
In der Prosa kommt Elfenbein bereits 1894 alsx Farbtriger vor:
(OH wen) WYPRCL OT OCNENHMTIEeNnsHOro CPepKanbA Ha napwe CHera, o1 GDQCIRQH!,
OlWNKGOBAHHMX, KaK C/IOHOBAA KOCTh, yxaGoB poporw. (11, 70)
Drel Jahre spidter nimmt Bunin den Vergleich wileder auf:

porn. (11, A04).
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5.2.2 Asthetische Wirkung und Funktion

Die Farbe WeiB symbolisiert Reinheit, Keuschheit. Frieden. ist Hoch-
zeits- und Geburtsfarbe®, steht aber auch bisweilen fiir Kilte und Tod.
Seine isthetischen Qualititen sind nicht so klar uwmrissen. Weill ist
eher nichtssagend, unbestimmt und neutral. Kandinskij schreibt:

Npu aansnefweR xapaxiepucinke Genoe, 1ak 4acto onpenenREMoe KaK 'He-
kpacxa’ (ocobGenHo GNaroAOpA MMNPECCHOHHCIaM, ANA KOTOopux 'Her Genoro 8
npupoae’), ectb xak G CHMBON MMPA, TAE HCYEINIH BCE KPACKM, BCE MATepM-
anshse CBOACTBA M CyGclanmumn. ITOT MHP CTOMT 1aK BHCOKO HAA HamW, Y10 Hu
OAWMH 3ByX OJiyaa He AOXOAMT A0 Hac. Benwkoe wmonvawwe uaet ofiyaa,
noaoGroe B MatepransHoM HioOpaxewnn x0noawoA, 8 GECKOHEWHOCTs YXOAR-
ueRl crexe, KOTOpPOR HH nepelin, HH paapymmb."

Die Dichter des Symbolismus stehen dieser Farbe zwiespaltig gegenii-
ber:

Im Gegensatz zum Symbolwert der Farbe 'Weif3' (..)) (als Synthese
aller Farben in der goéttlichen Einheit) ist das diabolische "WEISS"
negativ definiert, als Abwesenheit aller Farben und damit der vita-
len organischen Natur- und Lebenswelt.?

Auch Johanne Peters hat in ihrer Arbeit die in der Farbe WeiR enthal-
tene Spannung zwischen Erneuerung und Zerstorung, zwischen Tod und
Traum bei Aleksandr Blok hervorgehoben. Mit einem Anteil von 285 %
aller Adjektiva spielt Weil im poetischen System Bloks eine herausra-
gende Roile.* S. Nadirov zihlt bei Blok [87mal bely}, und er weist
darauf hin, daB es im Friihwerk lediglich 16mal konkreten Bezug hat.>
Auch bei Bunin ist WelB dualistisch. Es ist einerseits Kennzeichen des
Himmlischen:

A ewaen crapua B puse GenocwexHoR
B 3onotom sesue Ha ronose.
("Ws Anoxanmncuca”, 190I)

A 32 nnewom MOuM, B opexpax GenocHexHux,
Croan xpawurens moh...
{"3se3na Hapn temHumn panexnmn necamn”, 190[)

MevansHo NOAHAT NHK MAAOHHM,
B vacoswe crapoR aoxas nper.
C ee 3apxaenennoll xopowy

Ha pway 6enyo rever.
{"3seana moped, Mapur”, 1920)

1 Braem (}9B%9) S. 42,

2 Kandinsklj (1990) S. 46. Hervorhebung von mir.

3 Hansen-Ldve (1989) S. 234f. Hervorhebung im Text.
4 Peters (1981 S. 53ff. Vgl. dort auch S. 292,

S Nadlirov (1970) §. 3.
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B nyctuwe xpacwoH waa npopoxom
Neren apxawren laspmn
N xrywh 3anof 8 nmytw panexom

CwmArvan cupHbem Genux xpun.
("Benwe xpunen”, 1903-1906)

Weitverbreitet ist der Topos vom Leichentuch des Schnees”, den Bunin
schon als 16jdhriger gebraucht:

Cuar 6e3MONBHO NONAHN NecHue,
Nyr, paamutuA secemneil s0A0M,
Cnn1, noxputue casanom Genum,
CHerosom BOKpyr nefneHow.
("3nmren vowo 8 necy’, 1886)

1895 findet sich der Topos in Verbindung mit dem Motiv des Totentan-
zes:

W Ha nycTuHHOM, Ha BeNWKOM
Morocte xuanu mMupoBoR
Kpyxurca Cmepis 8 BeCEnbe AHKOM
M paseeeaer casad csoA.
("Koraa wa 1emwui ropoa cxoawr”, 1895)

Sechs Jahre spiter entsteht eine Varlante:

Mnewni nyis Haa 3annsamn cMyiro Geneer
Towo casaH HO4HOR.
{"Jmerau Ho'wm oceunel, xonoawue 3seaau”, [90I1)

Im Bal'monts kalter lunarer Welt hiillt das weille Mondlicht Jen Men-
schen wie ein Leichentuch ein:

Moa wmeptBoR fyHO© CuAHBEM,
Kax casavom Gun s onet.’

V. lvanov schreibt im Winter 1919/1920:

Oneaenen xnov snarn XHBOTBOPHORA,
3acisn poaHmk 1exyvero OFHR,
O, ve wman nOa caBaHoM Mewn!
("3wamme coverw” N 3)"

In Bunins Friihwerk wirkt Weill als Epitheton ornans - idhnlich wie

Blau - oft schematisch:

Chnaaxo cnni Becka-uapessa
B GenocHexwom capxoeare.
("Becennee”, 1893)

Cnianwso Genan Gepela leneweerl,
Mpoxoanrr o6naxa Bce suwe W HEXHeR...
(“Oaws scipevan A awn panocinoR weaenu”, 1889)

& In der Lyrik des 19. Jahrhunderts findet er slch 7z.B. bel Nekrasow
(vpl. dessen Gedicht "Moroz - krasny} nos™).

7 Zitiert nach Hansen-Lb&ve (1989) S. 234.

B Siehe auch Biok “Pozdnej osen’ju iz gavanl™ (1909}, Esenin “Pona-
karkall cernye vorony” (1914) und Volotin "Mir zakutan plotne™ (1905).



000650168

Yxoxy wa Geper
N caxycs Ha xamue,
Buxy GenuRh napyc,...
("Aanexo 3a mopem”, 1889)

In folkloristisch gefidrbter Lyrik bleibt das Epitheton ornans auch im
reiferen Werk erhalten, wo das Farbfeld insgesamt allerdings an-
spruchsvoller gestaltet wird.?

Mit 94 Anwendungen ist bledny) das zweithiufigste Attribut nach bely).
Diese Vorliebe teilt Bunin mit den Symbolisten der diteren Generation.'®
Gespenstisch wirkt die leblose Blidsse der brjusovschen Schattenwelt:

A nocmortpen soxpyr. Bucoxar nyna

B npoapawol cwere Gnepana w xonoawa.
{("Berneuy”, 1895)

Auch bei Bunin kennzeichnet bledny} in erster Linie die Welt des Luna-
ren:

Mecay mex 1yvex Han nonem cunet,
Gneanan 1em HaGeraer w raer...
Mimicr mHe Howo: mex Genux Gepes
Bpoant 8 tymamom cumme Mopoa.
("Merens”, 1895)

A ynoenn n3 oxoH ceexects man,
Fnraen 80 TeMy, C Tpeaorof npexwux ner...
A npnapaxk TBOR W THWHHA HeMaR
Cnusannce B rpycinei, Gneawuit nonaycset.
{("Crornn wo'wm cesepworo man”, 1901)

N GnepHsf nux, 3aranovHo-nevansHuf,
Moa 6negnow nyHoR we y:uan."
("Ceetno, xax awém, ¥ 1Tewe 3a Hamm Gpoanr”, 190I)

Zu recht weist K. Ljubimov darauf hin, daB Bunin der Kontrast zwi-
schen Dunkel und Weif8 ungemein reizt:

Noxanyh namwbonee npwanexatened ana Byuuwa xowipactr mexay Genum n ry-
CTO-TEMHUIM.

Schon in der friihen Lyrik finden sich Beweise fiir diese These:

B 6enoR mrne, Ha wmpoxux nyrax,
Ha nycrummix pewwux Geperax
Tonuko vephuR 3acoxwwl xamuw
Aa BepxywkH paxKT pa3nuwwe.
("Bucoxo nonwuil mecau cront”, 1887)

9 Siehe 2.B. "Pesnja” (1906), “Rybackalja™ (1906-1907), “O Petre-Raz-
bojnike” (1906-1910), "Parus™ (1915), "Belyj) Olen’™ (1912}, “Alisaftja™ (1912)
etc.

10 Hansen-L&ve (1989) S. 253ff.

11 Vgl. auch "No¢™ (1901), "Vesan]anka” (1901), “Kogda vdol' korablja”
{1902), “Sumerkl” (1903), "Istara™ (1206-1907).

12 Ljubimov (1981) S. 206.
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B nonnow euxoxy oawH W3 AOMA,
Mep3ano no 3emne waru cryvar,
3seanamu ocunad vepHull cap

M va xpuwax - Genag conoma:
Tpaypu nonno'wwe nexar.

("B nonkows suxoxy oAwd W3 Aoma”, [1888)

Haran ciens nycruwen eeer...

¥Yx nan 3aamqox Ha nNONA,

WU s vepmix nawxax cher Geneet
Kax Gyato g jpaype semns,

("Haras crems nyciuxel seer”, 1894)"

Itten schreibt iiber Hell-Dunkel-Kontraste:

In der europdischen und ostasiatischen Kunst

finden sich viele

Werke, welche ausschlieBlich auf dem reinen Hell-Dunkel-Kontrast

aufgebaut sind."

Das bekannteste Gedicht Bunins, das ganz auf diesen Gegensatz ausge-

richtet ist, ist "Pesnja” (1903-1906).

A - npocran aesxa sa Gawrtawe,
On - pubax, secenull wenosex.
Tower Genwh napyc na finmane,
Muoro smaen oW mopeR n pex.

Tosopnai, rpevanxn wa bBocoope
Xopown... A A YepHa, xyaa.
Yionaer GenuR napyc 8 mope -
Moxer, ne sepHerca wuxoraa!

Byay xaawm B noroay, 8 wenoroay...
He aoxayce - ¢ Gawrana pajowiycs,
BuRay x mopo, Gpowy nepciexs 8 soay
N xocon wepHoR yaasnwoce.
{"Mecur™, 1903-1906)

Kunstvoll ist auch der Einsatz von Schwarz und Weill in der Prosa. In

der Erzdhlung “Tanja" (1940) bilden die von der Zeit geschwirzten Fen-

sterrahmen den einzigen Kontrast in einem Meer von Weill:

Yipom noxazanocs, 410 310 HOMHOR Belep CO CIYKOM PACNAxXMBAe! CTABHM,
f6se1 8 clemd, - OIXKpUN rnNasla - Wel, yxe €BETNO, W OTOBCIOAY FJIRAHT B Ja-
nennewnde cHerom oxsa Genan, Genan Gennawa, HANECEHHAR AD CameX
NOAOKOHHWKOB, a HAa notonke nexnt ee Genud oirceer. Bce euwe wymnr, Hecer,
HO THwe W yxe no-apessemy. C HIronossR raxiuw BHAHM HANPOIWE ABA OKHA €
ABORHEMH NOMEPHEPWHMH OT BPEMEHH DAMAMH B MENKYl KNerky, Tpetbe, B/eso
o7 uaroncesn, Genee u ceernee ecero. Ha notonke o1 GenuRh oiceer...

Die Intensitit des Kontrastes reizt das menschliche Auge bis an die

13 Slehe "V sxtepi” (1889), "Daleko za morem”

kazdym dnem”™ (1892}, "Busuet polaja voda* (1892),
vyl™ (1894).

14 Itten (1970) S. 40.

15 Bunin (1965-1967) Bd. VII, S. 101,

(188Y), "Sverzejut =«
“"Mat’™ (1893). "Ko-
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Schmerzgrenze, so in der Erzdhlung "Tretij klass™ (1921):

Cpean sceR 3toi Genwauw w» Genoro CONHEeNHOTO NAaMmeHn Yephoe Teno u
ANwHHUE “YEPHEE BOMOCH TamWna pexyl rnas.

Schwarze Brillen vor weilem Hintergrund haben bei Bunin oft leitmoti-
vische Funktion:

Koraa npreixawr @ Pecropas, [IKUO y HErO MENOBOE, 4 epHue OWM QOven
ClpawHy Ha 3TOM nuue,

Triager sind zumeist Subjekte mit zweifelhaftem Charakter:

...TOT caMui, 410 NOTOM 1ak 4acto Ao Gewencisa aosoawn “Yawra, ayn emy 8

HOC - wenoeex 9 Genoll opexpe, 8 Genom wneme M B CIPAWHEX MEPHWX OM-
1

Kax.

16 Bunin {(1965-1967) B«d. V, S. 31.

17 Vgl. die Erzihlung “Sootetestvennik” (1916) in Bunin {(1965-1967)
Bd. IV, S. 403. Siehe zum Leltmotlv auch dort §. 400.

18 Siehe “Sny Canga® (1916) in Bunin (1965-1967) Bd. IV, S. 410, Vgl
auch S. 175f. der vorllegenden Arbeit.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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Tabelle 2; Farbfeld Weil:

I il I v A VI Vil VI
6enuh 33 5 19 34 21 20 40 9
Genocuexnui+'™ 5 - 3 2 - 1 1 -
6eno3HoRHuRA - - - 1 - - - -
6Gneanuf S S 14 20 17 8 18 7
BOCKOBOR+ - - - - - 1 - -
neuwyxnun'zo ! 1 - 4 1 i 1 -
Me nopof+ - - - - 1 - - -
Mmnewwh/
MO NOHURA + - 2 1 2 4 2 7 2
nepnosuie - - - - - - { -
MPAMOpPHUA 1 - 3 - 1 - 2 |
CHEe X HUR+ S 1 5 7 - - 3 -
cHer oBoR+ 2 1 5 4 - 1 3 ]
®apeoposui+ - - - - - - ] -
Gennaua 1 - ! 4 2 - 4 -
6neanoCTh - - | - 1 - t -
xemyr+ - - 2 3 ] - f -
NUAnA - - - - - { 3 1
~men - - - 2 4 - 2 1
MAeNHOC T+ - - - - - - - 1
MO NOKO+ - - - - - - i -
Mpamop+ - - 3 3 - 1 -
CaBaH ¢ 1 1 2 2 - I -
cxatepis 2 - - - 1 - 1 -
cHer+ 18 9 9 30 8 2 15 2
cone - - - - - 2 H -
nepnue - -~ 1 - - - - -
Generts 9 7 9 12 6 2 12 2
Gneaners 7 1 - 3 - - 4
Frequenz 0,52 060 0,65 0.81 0,06 070 0,63 0.35

19 Dle mit "+" gekennzeichneten Farbwérter sind In fhrer Anwen-
dung nicht mehr restringiert, d.h. sie k#nnen auch als Abstrakta ver-
wendet werden.

20 Die mit "+ gekennzelchneten Termini astellen den {bergang zum
Waortfeld “"Gianz™ dar.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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5.3 Rot

Rot ist mit einem Anteil von knapp acht Prozent aller Epitheta die
dritthdufigste Farbe.

5.3.1 Das Farbfeld

In Bezug auf den Variationsreichtum seiner Palette {ibertrifft Rot alle
iibrigen Farben. Ein Blick auf Tabelle 3 zeigt. daB Bunin 27 Nuancen
unterscheidet. Damit ist sein Farbkatalog noch umfangreicher als der
von Andrej Belyj, iiber den Lena Szilard schreibt:

B [904 r. A. Genuh sunyctin c6GopHuk cruxoe '30N0OT0 8 Nalypu, 8 KOTO-
POM NEpeAan HaCIPOEHWe MOCKOBCKOro XKPYyXKa CONOBLEBUEB, HAZHBABWNX Ce-
6R aproHasiamu K OXBaveHmdx npeavysciewem rpraywed ‘zapw. (...} Kwra
weoGuknosenno Gorata xpackamm. Heaapom benuR sasuean ceba nnewepn-
crom. Hanpwvep, ana oaworo o6wero noMARTMA 'xpachuA' OH HaXOAWT cnosa
‘nyprypuui’, ‘Garpammi’, ‘nnamensuil’, ‘orunciud’, ‘anuft’, ‘nynuosui’, ‘wepsonHui’,
coeamHRA WX nNpn 31oM no o6pa3uy Banemowia 8 croxuue wrels  THNa
XxpacHo-30N0TOR,

Was Szilard bei Belyj beschreibt, 1dBt sich auf Bunin iibertragen, gilt
fiir ihn noch In weltaus groBerem MaBe. Einige der von ihm benutzten
Epitheta wie z.B. rdjany] (2) sind sehr selten.? Typisch fiir Bunin ist die
relativ hohe Frequenz friiherer, traditioneller Nichtabstrakta wie malil-
novyj (2) oder kirpieny] (1).> Vereinzelt und sehr gezielt setzt er aus-
drucksstarke® Epitheta wie murugl] (1) oder rudyj (1) ein.®

Bei Rot ist die Farbpalette in Abschnitt VII. das heifit im Zeitraum von

1 Szilard (1981) S. 290.

2 Vgi. Htil (1972) S. 95.

3 In der Prosa werden die Nichtabstrakta auch hiufiger als In der
Lyrik adverblal gebraucht. Z.B. In "Derevn}a™ (1910):
XMprvHo kpacHenx xpums (Bunin (1965-1967) Bd. LI, S. 60).

4 Konstantin Paustovski] lobt die Intensitét von murugl) In dem
Gedicht “Zazimok™” (1915). Vgl. Paustovsklj (1968) S. 63.

S In selne Prosa hat Bunin noch eln paar andere Rottine elngewo-
ben:
korallovye rjabiny (Il, 180), ryZevaty) mech ({lI, 409). rejtuzy vySnevogo
cveta {II1, 19), brusnicnyj otliv (11, 285), telesny} cvet {(lIl, 321), blan?e-
vy) chalat (111, 387), granatovy] barchat (V. I11). nogtl mindal'nogo cveta
(IV. 320), kumacovoe sclnce (V, 434), voZZi surgufnogo cveta (VII, 297),
rjaben’koe plat'e (VII, 68), puncovoe lico (VII, 187), sangvinovye utesy
(VIL. 229), alen’kl] cvetocek (111, 153). gnedaja loscad (111, 344).
In den TageblUchern (Bunin (1987-1989) Bd. V1) finden sich: lesok ...
cveta sucho] maliny (5.10.1917, S. 385), burovaty} sad (6.10.1917, §. 385).
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1914 bis 1919 am nuanciertesten. Verben, die Rot implizieren sowie
zahlrelche substantivische Farbtriger verstirken den Effekt der Adjek-
tiva. Besonders Im Spiatwerk potenziert sich deren Wirkung in Versen
wie:

M paeer xpachum Japesom Ha xonoae 3axat.
("Mnotw™, 1916)

Boxpyr anewt polamm o naremro®
("Uernon™, 1916}

In der Lyrik liegt die Zahl der Komposita niedriger als bei Blau:

3anaa cympawo-anefl {("Kax nevansHo, xax cxopo nomepxna”, 1886)

xento-xkpackil mex (“Mycruwa, rpycrs 8 crenmix npociopax”, 1888)

orwenwo-xpackwar amen (“Isesznu ropar Haa Geanwoawod aemnen”, [903)

rpxo-anuf xycrapws ("Nepea Gyped”, 1903)

cnodl seneno-pxasuf ("Orposmmsuf, xpacwmif, crapuwi napoxoa”, 1906)

xposna xento-poaosan ("Wepycanms”, 1907)

cywr Gypo-xpacHosane (“Bepeaxa™, 1906-19I1)

Tymammo-kpacwue orun (“Beweuwn”, 1913)

nypnypro-xposmme anmailu ("Tlepcrem™, I915)

10. 6neano-poaosur orom ("Poca, npnw Gneawo-poaoeom orne”, 1915)

11. wmrnncro-GarposuR ropuaont ("K sevepy mope wymneR w mymweR”, 1915)

12. 6neavo-puxee aonoto (“Uwpuen”, 1916)

13. pososaro-renecd nm ("linpuen”, I916)

14. cmme-orvemue cems ("Uuawicknd Oxean”, 1916)

15. mrancro-anud 3axar (“Tw escoxko, 1w 8 polocaoMm ceele Japw’,
1914-1917)

16. sepxanwHo-xpackud ceer (“Tazenna”, 1925)°

RN WN -

Auch hier ist bemerkenswert, daB nur zwel Komposita aus der Zeit vor

6 Ala Prosavariante finden wir:
POIOBMMH NHNNMM GAHCTaNK enamwro (111, 340).

7 In der Proaa iat die Kompositionsfihigkeit griBer, dle Kontraste
schiirfer:
cepo-xpacrue tyw (II, 28). xpomaso-xpacwue nuctner (II, 236); vemno-anui 3a-
xar (II, 310); cwao-anud 3axar (II, 313); nunoso-Gypu# crapmwx (III, 323}; ao-
norucro-poaosan nune (II, 324); opanxeso-xpacwue aszuxu (II, 442); wmyrwo-po-
3083R gyﬁa-ua (I1, 423); pxaso-xpacxan xpuma (III, 82); opaumeso-anan wmyrm
(II, 292); 6neano-anuA 3axar (I, 364); enoneroso-kpacuwe oaepa (III, 366);
npolpawo-kpacHan 3axasecxa (III, 336); menro-6ypas swmen (l1I, 356}, xen-
ro-pososui user (Ill, 362); rpriavo-puxan wepcre (III, 384); nApxo-nymuosan
repam (II1, 398); aonowmcro-puxwre natka (IlI, 408). xenro-puxwe sepxm (III,
409); cepo-puman wwens (IV, I8); mymvo-manwmosud wap (IV, 46}, tymammo-
polosan nysa {1V, 120); nexwo-pososue Ganaww (IV, 26I); ceerno-pycwe Gposm
(IV, 363); smmo-xpacnoe conmue (1V, 380); remmo-orneman Mwipa (IV, 380),
G6eno-orvemnie wnu (IV, 381); ornemo-puxmit myxwma (IV, 398;); My THO~Kpac -
il map (V, 184); cmyrno-renecmil 6anuk (V, 247); orwemso-Garpanan Murpa
(V, 329); wexuvo-manwwosuR ceer {V, 334); remmo-pamoe xenezo (V, 334);
vepHo-xpackde wmenn (V, 223); cympawo-xpacwif orom (V, 390); wmrancro-
xpacsan nywa (VI, 127); remuo-poaosue ry6uw (VI, 225); naxoso-xkpacHoe none
(VI, 283); wepwo-6arposui aum (VII, 38):. aumso-xpacHue ormm (vfx. 196); so-
cnanenno-xkpacwil orom (VII, 138); Gapxamcro-nynwuosue ry6u (VII, 240), xup-
miwo-xposasue cremu (VII, 244),
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der Jahrhundertwende stammen und die hichste Frequenz in die zweite
Dekade dieses Jahrhundert fillt. Wie aus Anmerkung 7 hervorgeht,

bietet sich bei der Prosa ein anderes Bild.”

8 Vgl. auch die TageblUucher (Bunin (1987-1989} Bd. VI:
rOpW AWKO-XMDIMMHOTO uBeta (6.5.1907, S. 328),
CofHue MANMHOBO-OrHewHoe (19.7.1911, S. 339);
RPRO-pyMAHLE REKH (26.3.1916, S. 362);
XpacHo-pxasar rpewxa (20.8.1917, S. 374);
6eno poslosatwe usertu (11.3.1941, S. 487).

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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5.3.2 Asthetische Wirkung und Funktion

Nach Goethe stimmt Rot “"regsam, lebhaft und strebend”.' Es symboli-
siert Liebe und Vitalitit, Blut, Macht, Gewalt, Feuer.

Bei Kandinskij liest man:

KpacHoe, Tak M& ero MuCNWM, KaK HHYEM He Of paHnyeHmiR xapaxiepwo-ie-
nnuR ueer, solaefciByel BHyTpeNHe, KaK XMIHeHHan, xwsar, GecnoxoRlwan
KpAcka, He WWMeUAA, OAHAKO, NErkoMYCNEeHHoro xapaxrepa BO 8cCe CclopaHy
WOUPANMErOCA MENTOF0, HO APH BCER IHEPrut U HHIHCHBHOCTH oﬁrapyxnsan-
WaR ONPeAenenHyld HOTy NOYTH NNaHOMEepHOR HeoGWKHOBEHHOA ChNW.'

Rot ist in der frilhen Lyrik Bunins eher selten. Krasny} und aly] dienen
oft der farblichen Determinierung von Himmelserscheinungen:

How noGneawena, W mecau CaAMICR

3a pexy xpacHum CepnoM.
{"OxinGpscxud pacceer”, 1887)

A cuan anosemel cnasof
Mpea nwuom nwaeR
B Snecxe monwm xposasol

Bnecx teonx ovel?
("B xocrene”, 1889)

3apa wyis 1ennunace noa Tyveh

MNonockoR anoro orwua.
(“"Conaesu™, 1892)

Deutliche Ndihe zum Symbolismus weisen die folgenden Verse Bunins
aus der Zeit der Jahrhundertwende auf:

Al 8 Geaane Gun, A XuN KCWMApPOM,
Cxnrancs no sonHam 1pn amA.
NopoA 3axar NMunan nomapom

N xpacHuil Gpep TOMHA MeHA.
("3seana mopef”, 1301)

1 Goethe (1989) S. 320.
2 Kandinakl) (1990) S. 47. Hervorhebung von mir.
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Bred und kodmar sind beliebte Vokabeln der Moderne® und im Winter
1901/02 schreibt Valerij Brjusov nicht ohne Hybris an Bal'mont iiber das
oben zitierte Gedicht:

A soanenasnpen Bywwna, o & Pyccxof Mucan’ (1) ero cmxn xopoms, raxxe
8 'Kypevepe' - poxaectsenckom - 'Stella Maris' -~ noapaxanne wmne.

Mo# pox Gun cCIpaHeH W HeBEAOM.

B oGuatbAx nearHol BONHE,

Mue wym ee xaszancr Gpepow,

A xonoa - Gnuaocio AyHs.

KoZevnikova schreibt iiber die Syndsthesie in der Lyrik jener Zeit:

Cwites omywewwdl OTPaxamw! # AOBONLHO MHOMO'WMCNEHHNE META®O0pPH, OCHO-
samiue Ha obGveaMHEeHHE HMTETOB C OTBMNEYEHHUMH CYmeCTBHIS NEHEMH.

Auch konservative Literaturkritiker wie V. Korablev fanden keinen Ge-
fallen an Bunins Versen. 1901 wirft der Rezensent dem Dichter Anbie-
derung an dile Moderne vor, wobei er besonders an der Syndsthesie An-
stoB nahm. In seiner Besprechung des Gedichtbandes "Listopad” heifit

es:

Hexotopue w3 wux on noceemaer BansmoHty W naxe tomy camowmy Banepmo
Bpocosy, y xoroporo no sewepam ‘nwmn racHyt mywirenswo’. Oxasusaeich,
4o r. bymwm Gonen 100 xe Goneawo, 410 w ero aoGpue ApyIsA. Cimxw ero
nepenonnens, GuTh MOXET, CMENUMKH, HO, N0 Hawemy PA2yMEINI0, NDH-yANHBH -
MY W HeecTecTBennumm o6pajamn 8O BXyCEe PYCCKHX AEKAAEHTOB.

Ein Gedicht der Jahre 1903 bis 1906 fiillt durch die Kompilation von
Adjektiva auf, die fast ausschliefllich die Sinne ansprechen:

Kamennctul, xpacro-ceput, mytHuit oxeau
Ha socrox yxoawr, B snofuui, @ ronyGoR Tyman.
{"K mocroxy”, 1903-1906}

3 Hansen-Ldve (1989) S. 273. Der Verfasser zitiert 2.B. Annenski}:
Kax 8 xowmape, 10 # aeno
Anxorons wnu raswe?
Vgl. darUber hinaus noch Blok "Nad ozeromm™ (1907), "Pod sum | zvon
odnoobrazny)” (1909), “Kak tjazelo chodit’ sredl ljude}” (1912) und Ach-
matova "Vse mne vidits)a Pavlovsk chaolmisty)” (1915),
4 Ninov (1970} S. 127. Hervorhebung van mir.
Das Gedicht erschien In der Nr. 356 der Zeitung "Kurer” und 1908 noch
einmal jm Petersburger Sammelband “Zarnicy”. Es scheint faat. als habe
Bunin den Spott geahnt. Spiter streicht er die von Brjusov zitierten
Verae und nimmt das Gedicht nicht In seine gesammelten Werke auf.
5 KoZevnikova (1986} S. 93. Alr Belsplele nennt sle “releny} zvan”
(Bunin), “lazurny] golos” (Sologub) und "Bagrijany] stich” (Ivanov),
6 Korablev (1903) S$. 233.
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Bisweilen setzt Bunin mit den Farbtermini bewuBBt Akzente:

lfopa, sece aew» rnnpeswan ¢ pocioxa,
Ceol anufl T BUCOKO yHECANa.
(“TopwuA nec”, 1908)

Schwarze Ziegen vor rotem Hintergrund - eine expressive Kombination:

A wepnux K03 nacna ¢ meubwoR cectpoh
Mex xpacHux cCKan, KOAO'WX 1pas W W,
("Bor nonawn™, 1908)

Rot unterstreicht in den folgenden Versen die diistere Atmosphire des
Gedichtes:

A wa Genom xamme, Ha cxane ropwoyed -
Ausran opnnmua:
Mnewerca xpunamm, xpacHuMn, KaK NNAMEH,.
("Tam we ceemr connue™, 1916)

Rot wird hdufig zur Beschrelbung der Tier- und Pflanzenwelt einge-

setzt. Zwelmal findet sich in der Lyrik rotes Moos in Verbindung mit
Glanzepitheta:

Ha cesepe ecrs poloswe MxH,

Ecs cepefpucio-wenxosue ALHY...

Ho 1emmux coOCex 3BOHKHE BepXW

Mowr, nowT Haa mopem, TOYHO CIpyHd.
("Besnanexwnocts”, [903-1907)

Bonwa, xpycranssan, IAxenar nulana
Moanoxme cxanu, - xavanca sopxui cnnae,
Ee xposapuf mMOX, meanuiensHo snofaana
B orsepcrve rporva.

("Tpor”, 1916)
In den Relseskizzen "Ten’ Pticy” von 1907 setzt Bunin mit rosa Flamin-

gos Akzente in einer gleiBenden Wasserwiiste:

...BOAKAA CHALWAA [Naps, OCTIpOBA Kamuuen, neoﬁo:pnuan IepkKanbHOCIb Ha

oTMeRAX XOTOPORA POIOBUMW NNNWMAMM GNMCTANM THCAMH ANTHHHOHOTHX  © NAMIH-
ro.

7 Bunin (1965-1967) Bd. 111, S. 340,
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Fast neun Jahre spiter variiert er das Bild in seiner Lyrik:

Narywa soane Pamw - xak canewp.

Boxpyr anew! pojamm enammro.
("Uernon™, 1916)

Ausdrucksstarke Metaphern und Vergleiche verschwinden mitunter jah-
relang in der Trickkiste Bunins, bevor er sie bei Bedarf wieder hervor-
zaubert. 1916 beschreibt er einen italienischen Hirten:

Noxwmoten, HOoX - n ysera “epHoR xpPoBM
Heasuxrue rnasa...
("KanaGpmwicxknit naciyx”, 1916)

1940 taucht der Vergleich noch einmal auf, um dle Augen einer femme
fatale zu beschreiben:

Ho u 6ea manopoccwickoro Hapraa owa Guna overms XOpowa: kpenxas, Naa-
HaA, € TrYCTUMH TemHiMn Bonocam, ¢ Gapxatnumm Gposamm, NOYIM CPOCHHMH-
CA, C TPOJIHUMH FNalamM1 seTa “YepHOH KpOBH.

Stidrker als in der Lyrik dlenen die Farbtermini der Prosa dazu, ganz
gezielt Emotionen zu wecken. Sie sind syntagmatisch und semantisch
weniger restringiert. Wolfsaugen mit dunkelfliissiger Konfitiire aus ro-
ten Johannisbeeren zu vergleichen, so etwas gestattet sich Bunin nur in
seiner Prosa:

A noa crenoft neca croar, 6arposo ceper, Tpu Gonbwwx BONKA, W B8 rNalax
y HMx senskaer 10 cksolIHoR 3enerA Gneck, 10 xpacwui, - npolpa'mR H
ADKWH, KaK (ODRYWA CHDON BapeHhA HI KPACHOR CMODOANHW.

In der Lyrik ist der Einsatz von Rot weniger spektakuldr. Sehr hiufig
verkorpert die Farbe Vitalitit und Lebensfreude. Kleidungsstiicke, be-
sonders In folkloristisch eingefirbten Gedichten, sind oft rot:

OH cuaen noa connuem, Henoxkpwivi,
Yepmuil or 3arapa u weGpuTuf,

Tep nonow xpacworo xynana
Mo ropaweR cranu Rrarasa.

("O Nerpe-pasrGoimxe”, 1906-1910)

8 Bunin (1965-1967) Bd. VII, §. 81.

9 Bunin (1965-1967) Bd. VII, S. 70 ("Volki” (1940)).
Vgl. auch folgende Belegstellen Bd. VI, S. 233 und Bd. VI. S. 174 fUur
Erdbeeren als tertium comparationis. Bel der Farbe Rot sind Vergleiche
aus der Pflanzenwelt besonders produktiv. In "Vezely) Dvor” (1911) ha-
ben die FUBe eines Bauern die Farbe roter Riuben (IIl, 288). einige Sel-
ten weiter dient ein Fliegenpllz als Mittel des Verglelchs (111, 298),
Wie bereits In anderem Zusammenhang (s. S. 85) erwlhnt, haben Farben
oft leitmotlivische Funktion. In “Mitina Ljubov'™” (1924) hat die ketten-
rauchende Mutter der Heldin himbeerrote Haare. Obwohl Ihr In der
Handlung nur e¢lne aehr periph¥re Rolle zufillt. welst der Autor zwel-
mal (V, S. 191 und 193) auf dieses |lhm wichtige Detall hin.
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Ahnlich verwegen wirkt der Alte, der statt mit einem Dolch mit einem

Ohrring geschmiickt ist:

Ciapm ¢ cepbrof, mopmimshucTiil W GpuiwR,

W3 xpacwofl wepciu srlamuil Geper.
("Ortpusox”, 1927)"°

Rot unterstreicht gleichfalls die Attraktivitit weiblicher Figuren in Bu-
nins Lyrik. Wie im oben zitierten Gedicht "O Petre-razbojnike”
(1906-1910), so geht es auch hier eine Verbindung mit einem Ukrainis-
mus ein:

Kpmema

Topw1 xypasne Haa waxio# noa ropoR
Japed a8 nyry xpacweel nnaxita,
{pemnt BeApo - W IBYWHOK WIPOR,

[ nyGoxum rynom stopur wmaxra.

B ee nposane, temHoM n cupom -
BesaonmA Gneck. Xypasns cxnouret mep,
Cxpwrmt u, 3axneGiysunce cepeGpowm,
OnAte BO3IHOCHTICA HAA HED.

Mnueer, xavance, TAXKOE 8EApO,

Caepraer meCts ~ W MEANENHO BAONL NYyra
MNaer owa - n cipoRnoe Geapo

Noa xpacrwoR nnaxiof rax ynpyro.

(1906-191I)
Der rote Fes Ist das hervorstechende Merkmal der quirligen tiirkischen
Kinder:

A na wmebne ITOM ‘WH-TO AETH,
Aen 8 xpacHiX eECOMKaxX Wrpanu
(O Nerwpe-pazbotvmxe”, 1906-1910)

In einem Gedicht aus dem Jahre 1916 wird diese rote Kopfbedeckung
gleich dreimal erwdhnt. Der Fes wird zum Symbol des nationalen Stol-
zes und der minnlichen Wiirde der Tiirken. Hier die letzten Verse:

foaw » ceuwuosomM awmy... Ho useryr, poaosew! capu,

Mrnntde, cuiwe, CNAAOCTHO APEMNIT AQNWHH...

XenunHa, rnAm, NPOXOAR, CXBO3hL CHAWWA wenxosul ras

Ha 3onoiue ycu » Ha Teepayw xpacHyno oecxy!
("®ecxa™, 1916)

Wie bereits auf Seite 36 angedeutet, stieB Bunin teilweise sehr extensi-
ver Einsatz von Farbwirtern nicht immer auf einhelligen Beifall bei den
Kritlikern. Im Mairz 1916 erschien in der konservativen Petrograder Zei-

tung "Novoe Vremja" elne lange polemische Rezension des Kritikers A.

10 Angegeben Ist das Jahr der Erstverdffentlichung.
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Burenin. Der Artikel "Perly i almazy stichotvortestva-modern™ nimmt
die Mitarbeiter von Gor'kijs Zeitschrift "Letopis™' aufs Korn. Zu ihnen
zdhlt auch Bunin und der Zorn des Journalisten gilt in erster Linie ihm.
So ist das Gedicht "Sestikrylyj” (1916) fiir thn neumodischer Blidsinn,
“jurodstvovanie v novom stile”. "Jurodstvo™ scheint iiberhaupt der zen-
trale Begriff dieses politisch motivierten Verrisses zu sein. Auch das
Gedicht “"Molodoj Korol™ wird mit diesem Etikett abqualifiziert:

Yxe ¢ camoro ®avana, noji-axagemmk OTCTynaer of 3APAROrC CMECNA, Ha-
aenrn rony6eR xpacHum onepenneu."‘ Ecnu we owmwGawce, ronybm Gueaw:
Genwe, cwawe, necipue. Ho xpacwux ronyGeR, xaxerca, wer wirpe.” He
cmemnsael nu r. Bywmn rony6a ¢ nomyraem - 310R cuMBonNwsecxoR npeacta-
sntensimueR Geccmucnennod Gontoem?

Der Kritiker stellt sich an dieser Stelle wahrscheinlich diimmer als er
ist. benutzt die Farbgebung nur als Aufhinger fiir eine politisch moti-
vierte Schlammschlacht, wie sie zwischen den politischen und literari-
schen Opponenten an der Tagesordnung war.

liberfliissig zu betonen. daB es Bunin im Falle der roten Taube nicht
um die ornithologisch korrekte Wiedergabe des Gefieders ging. Viel-
mehr symbolisiert der Vogel in dem folkloristischen Gedicht drohendes
Unheil und Tod.

H Petrograd 1915-1917, Redakteur A. Tichonov,
12 Das Zitat lautet:
To e xpachufl ronyGs metHyncn
Temo# HO'BIO Hapa wepHoR ropow. (1916)
Wie aus anderen Zitaten ersichtlich (S. 92) liebt Bunin rot-schwarz
Kontraste.
13 An dieser Stelle irrt der Kritiker, Auch Anna Achmatova bedient
aich elner Xhnlichen “Abwelchung™:
Bce ne6o ®» pumux ronyGax
("Eme oaHo nupuveckoe orctynnewwe”, 1943)
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Tabejle 3: Farbfeld Rot

anufl
Garposwi
Gar prvuh
KHp MU
Kpacrui
xpacHoBaTuf
xposaewi
XpOofs AHMA
M3 NHHOBY A
Mypyrma'>
or vesoh
Of HeHHui
of iauh
Or HHC THH

nnamMennu i

nyprypruf

nypryposwA
pxasuh

PARHOBMA
pasnuiR
poacsaruil
polosuit
pyaun
PyMRHUR
puxuf

renecHuid

GarpAnmua
3apeso
XHHOBAPH
xopann

xpoBL

l
4

1
2

vl

VIii

g%}

10

Vil

15 "Murugl)” war zuvor In seiner Anwendung restringiert. Es bezog

sich auf die Farhe von
brauchsbeschrinke.

Pferden.

Bel

Bunin

int es

nhche

mehr ge-
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MaK - - - - 4 - 2 -
nnama 1 3 4 8 2 - 4 1
nypnyp 1 - - ! - - - -
po3a 4 1 2 6 3 - 5 !
pyGrme '° - - 3 l 3 2 -
pysmneu - - - - - B 2 -
capance v - - 1 - - - - -
KpacHers 2 1 2 3 ) 4 7 2
anevs 3 3 3 6 2 - S -
oGarpar - - - - - - 1 -
nnameners - - - - - - 1 !
paerts 3 4 2 S 1 - 3 -
po3oser - - - 3 2 I 2 2
PyMAKWIBCA  ~ - - 1 - - - -

Frequenz 0.20 0.38 028 042 050 053 0,50 0.17

Bayerische
Staatsblb!iothek
Minchen

16 Die mit "+~ gekennzelchneten Terminl bllden den Ubergang »um
Wortfeld "Glanz™.

17 Definition bel Dal’:
Capanc = Capama? m. upx. unw Capab, xameHb CEPAONMKL, KOPHANWHL WM Kap-
HEeoNs, NONYCKBOIHCIMA/Npo3pavmuil, nponycxawumi 014aCIH ceer.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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5.4 Schwarz

Etwa sieben Prozent aller buninschen Farbadjektiva geben die Farbe
Schwarz wieder. Damit nimmt der Antonympartner von Weil}, der keine
Lichtfarbe Ist, was die Frequenz der Farbepitheta angeht. den vierten

Platz ein.

5.4.1 Das Farbfeld

Bunin unterscheidet elf Nuancen, von denen die meisten jedoch wenig
produktiv sind. Bemerkenswert ist auch hier wieder seine Vorliebe fiir
seltene Epitheta wie smoljanoj (2), smolisty] (1) und smol'nyj (6}, die
sich nur minimal vonelnander unterscheiden und die selten und gezielt
eingesetzt werden. In der Bedeutung "Schwarz” wurden diese Adjektiva
schon von den Romantikern benutzt, um menschliches Haar zu be-
schreiben.

Todesmetaphorik findet sich in den Epitheta mogil'ny) (9), traurny] (6),
grobovoj (2).

Ein Blick auf die Tabelle zeigt, daB Schwarz in Abschnitt VI, d.h. in
den Jahren 1914 bis 1917 besonders hidufig anzutreffen ist: das gilt so-
wohl fiir die Adjektiva als auch fiir die Formen von Cermet'.

Auch hier ist das Farbfeld In der Prosa viel breiter gefichert.'

Die Anzahl der Komposita ist wesentlich geringer als bei den bisher
behandelten Farben. In der Lyrik konnte ich nur vier ausmachen. Der
von Bunin so favorisierte Schwarz-WeiBB-Kontrast wird in Komposita

weder In der Lyrik noch in der Prosa realisiert:

1 vyrymie nwmua (II1, 348), aceansvimvecxwe poaw (III, 394), vepwmnbmuh
mpax (V, 357), ywe necoe (VII, 253), cmopoawmmue rnasa (VII, 8l), aerinp-
vde sonocw (VII, [34), sonocw usera macnww (VII, I4]), rnaza usera caxwu
{VII, I4]), sonocu - vepuu#t cobonuh mex (VII, 240), pecwuu, vepuue, xax
wen (VII, 277)
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xposaso-vepwmifi 3es {“Meprsaa 3u6s”, 1909)
noxposu ‘epho-rpoSoeue (“Cnonoxn”, 1906-1909)
cuzo-vepen (crapmx) ("Ha nym w3 Hazapera”, 1912)
xpacHosato-vepuuf xox (“WUrpoxn”, 1916)°

N

Wie man sieht, tauchen Komposita mit Schwarz in der Lyrik erst rela-
tiv spat auf. Im vorangegangenen Abschnitt ist bereits darauf hinge-
wiesen worden, dafl Bunin der Kontrast Rot/Schwarz sehr reizte. Die
Tatsache, daB von den oben aufgefiihrten vier Komposita zwei eine

Rot-Schwarz-Kombination darstellen, untermauert diese Aussage noch.

2 orwemo-vepuuR 3pavox (I, 374), rymammo-vepuue rnasza (IV, 249),
nuneHo-vepuan tyva (V, 141), Gapxatwo-vepmuit wmens (V, 223), macnamcro-
veprwe sonmu (V, 328), vepro-soponenoe neto (VI, 77), aepeso wepHo-cmonn-
croe (VII, 42).

Erstaunlicherweise finden sich auch in der frihen Prosa keine Kompo-
sita mit Schwarz als Determinator.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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5.4.2 Asthetische Wirkung und Funktion

Goethe geht in seiner Farbenlehre kaumm auf Schwarz ein. Kandinskij
bewertet es ausschlieBlich negativ:

U xax Hexoe wuvio Ge3 BOIMOXHOCTER, KaKk MepIEOE HMMI0, XOrAa ConHue
yraceer, xax gewwoe wmonvamwe 6es Oyaymero W HaaexAWw 3IBYUMT SHyTpHHee
vyepoe. (...} “Yeproe ecin Hevlo noracwee, xax coXXeHwdR xociep, Hewio
GezasMxHOE, KaK Ipyn, fexawee 3a npeaenamu BOCNPHATHA Bcex CoGWIMA
MMMO KOTOPMX NPOXOAWHT XMIHL. JTO MONYaHMe Tena nocne cmMeprH, KoHUA
xuavm. Buewnwe vepwoe - caman 6e33sy'Han Kpacka, Ha KkoTopo# nolToMy
BCAKAA APYrana xpacka, xak 6u i Gun cna6 ee 3ByK, 3IBY'WHT CHNbLHEE W
onpeaenentee. He rax, xak #a 6enom, HaA XOTOPOM NOMIN BCE KPACKK MYTATCR
8 38yxe, a HeKOIOpWEe PaCTexawiCA coBepwenHo, octaBnan no cebe cnabuh
oGeccunenwuh Imyx.'

Bunins Zeitgenossen assoziieren Schwarz haufig mit Tod, Magie, Dun-
kelheit. So schreibt Zinaida Gippilus:

A wmecsu, vyephul-npevepHuft,
Fnaant wa meHn 8 OXHO.

Mwue crpamno, 410 MecAau w_e_p_u_gg.z
Schwarz als Symbolfarbe des Todes ist in Bunins Friihwerk selten. Hier
ein klischeehaftes Beispiel aus dem Werk des 18jihrigen. noch unter
dem Einflul der Narodniki stehenden Dichters:

Kro we xoren Gopubu ynopHoh,
Kro wavemor s tocke HemoR

U enant cmepin npuapax “eprufl
Bceraa w scoay npea coGof.

Hiufige Bezugsworter im Friihwerk sind pasnl, kamy8l. more, el'nlk. al-
so die Erscheinungen der den Dichter umgebenden Natur.

Yepruil xamum otCUpEn W AWMMICA,
Berep wypwwi xamumowm.
("Ox1AGpscKMR pacceer”, 1887)"

Wie schon auf Seite 83 erwihnt, liebt Bunin Schwarz-Weill-Kontraste:

B wepnux nawnax cwer Geneer
Kax Gyaro B 1paype 3emna.
("Haran crem nycruned seer”, 1894)

Mit den Jahren tritt die Todesthematik immer mehr in den Vorder-

grund:

1 Kandinskl) (1990) S. 46. Hervorhebung von mir.

2 Zitlert nach Hansen-Lbve (1989) S. 249. Hervorhebung von mir.

3 Zittert nach Rodlna 2/1888.

4 Vgl. auch "Vysoko polny] mesjac stolt™ {(1887), "V polnoe” vychozu
odin Iz doma” (1888). "Ne vidno ptle. Pokorno cachnet” (1889), “Sedoe
nebo nado mnoj” (1889), "V stepl”™ (1889), SveZejut s kazdym dnem |
molodejut soany™ (1891).
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M mavie ux cpea 1emHoR BucOTYH
Yeprar ryman sce wnpe u Gucipee,
M nnasawt cpeaw tymana pew,
Kax sepwue wornnsuue xpeciu.
("Ha mepieuf Axops kwwynu Gaxaw™, 1900)°

Die geheimnisvolle Alraune, ein giftiges Nachtschattengewaichs, ist fiir
thn eng mit dem Tod verbunden:

Userox manaparopa W3 morun pacuseraet,
Haa rpo6amm 3akpuiux 803n€ BHCENWU “YEPHEX.
("Manaparopa”, 1906-1907)

Auch das Motiv des Todesreiters wird mit Hilfe der Farbe Schwarz re-
alistert:

bun mom, soxas. Ho mur Cwmepre yxpana

U yvecna Ha wepnoM ckaxywe.
("Bea wwem”, 1906-19I1)

Mit einer Mischung aus Furcht und Faszination beschreibt Bunin 1897
das nidchtliche Meer:

Ho we wmory A s3opos oteeciu
Or Gypmix BONH, OT WX Ny'wsm “epHofl.
("epuoe wmope”, 1897)

Fast 20 Jahre spiter finden sich die gleichen schwarzen Wasserstrudel

in der Beschreibung des Indischen QOzeans:

Haa vweproTOR TEOQMX y'ww
fopenn awerue ceetMna
{"nanickwt oxean”, 1916)

Hatte Bunin 1896 ein Schiff im ndchtlichen Schwarzen Meer mit einem
Sarg verglichen, so nimmt er 1916 dieses Bild wieder auf: inmitten der
Lebensfreude - der Tod in Venedig:

... On Geassy'wo
Meanewo Ha nywwiR ceer BwBoAKT

AnmmuR vepiui Xalaeank roHAonN.
("Beweunn”, 1913)

Doch nicht nur dile buninschen Gondeln tragen Trauer, auch in den folk-
loristischen Gedichten ist Schwarz hiaufig negativ besetzt:

Ha pacnyise 8 amxom apesuem none

Yeprwil sopoH Ha xpecrte cHaMr.
{"Ha pacnywe”, 1900)°

S FuUr Todesthematik Im Zusammerhang mit dem nidchtlichen
schwarzen Meer vgl. "V oko3ko Iz temno] kajuty” (1896) und “Zakat™
(1900)}.

6 Inspiriert zu dlesem Gedicht wurde Bunin durch das gleichnamige
Gemililde seines Bekannten, des Malers Viktor Vasnecov (1848-1926).
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YepwuR sopon Xyrw, cxopGrof MamAmm aernmae,
Y mero wa nneve.
("Oam”, 1906-1907)

Aber Schwarz verkorpert auch den positiven Wert des Exotischen, wie
z.B. in den folgenden Zitaten:

Oxa wepua, n Gnemer cxar
Ee nnevefl, n Gnemyr rpyan
("Ha wyGickom Gaszape™, 1910)

Besonders hiufig sind dabei das Epitheton smolisty] und seine Varian-
ten, wie z.B. in dieser Beschreibung eines Arabers:

'ix npexpachuR u Gecxposmuil,
Cwonman Gopopa,
Baop apxawrenscxwil, uepxoshuf,
Br3as mopGana e tpu pAaa.
(“Thx npexpacwifl u Gecxpoerwh”, I915)

Eine interessante Metapher findet sich ein Jahr spiter:

Kax cmonncio nanu xyapm
Baons nwewAckoro nmua,

Ha xotopom wephum consmiem
Ceers1 panoctHo M 3HORHO

Aepwanckwe rnasa.
("Pabuna™, 1916)

Ein weiteres Jahr spiter trifft man auf eine weitere Sonnenmetapher:

IOvuR ronoc asysan, xak 8 NONyAeHHOA pome uesHWua,
M fiy'wiCTde CONHUA CHANK W3 YEPHUX pechw.
{"Inmraenn”, 1917)

Interessanterweise findet sich dle Sonnenmetapher im selben Jahr auch

bei Boris Pasternak:

Ecms cox 1akoR, - ne cnmmib, a TONWKO CHHICA,
Y10 xaxaews cHa; 40 Apemner venosex,
Kotopomy cxBo3b COM Nanat pechmuu
Asa wepmix connuya, Ghomnx HI-NOA Bex.

("B necy”, 1917)

Bisweilen geschieht es. daB ein Motiv zuerst in der Lyrik auftaucht,

bevor es seinen Weg in die Prosa findet. 1944 treffen wir - nun in der
Prosa - ein weiteres Mal auf diese Metapher. In der Erzdhlung “Nata-
lie” gibt Sonja ihrem Cousin und Liebhaber eine Beschreibung ihrer
Schulfreundin Natali. Die Sprache der Provinzgymnasiastin wirkt nicht
sehr authentlsch. Aus der sehr poetischen Beschreibung des Midchens

spricht eher der 74jahrige Bunin:
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fipeacrass cefe: npenectHan ronoexa, 1ak HaluwBaemue ':on?tue' sonocy, a
Aaxe He rNa’a, a Yephde CONHya, BUPARAACL NO-NEPCHACKY.

Es ist durchaus moglich, daB Bunin diese Metapher 1916 der persischen
Lyrik entnahm, zidhlte doch Zeit seines Lebens der iranische Dichter
Saadi {etwa 1213-1293) zu seinen Lieblingspoeten. Andererseits ist die
Metapher in der modernen russischen Lyrik nicht selten,

Barchat bzw. barchatny] sind in der Lyrik wie der Prosa Bunins hadufig
in Verbindung mit der Farbe Schwarz anzutreffen.® Itten bezeichnet
schwarzen Samt als den schwiarzesten Farbton i.iberhaupt.g Bunin
schitzte den Glanz und die Weichheit dieses Materials:

Yepruf GapxatsuR mwmens, 30noToe onnewe,
Jaywusno ryarmmni nesywefl cTpyHOR.
("Nocnearmit wmen”, 1916)

Fiir die Beschrelbung menschlicher Augen denkt sich Bunin immer neue
Vergleiche aus, hduflg sind sie der Tier- und Pflanzenwelt entlehnt '
Fiir schwarze Augen finden sich neben der oben bereits genannten Son-
nenmetapher lediglich zwei weitere Umschreibungen. Eine davon in dem
Gedicht "Deduska” (1913):

[na3xwu-410 XOpWHKH, CO 3BepmuHof
fycrotof n rpycrem.

7 Bunin (1965-1967) Bd. VII, S. 144.

Bel Oslp Mandel'stam taucht dleses Bild bereits ein Jahr frilher auf, aj-
lerdings nicht als Metapher fUr Augen:

Jra HOYL Henonpaswma,

A y sac eme ceetno.

Y sopor Epycanmsa

Conme wepuoe s3omno.

(...)

R npocHynca 8 xonuGenn,

Hepmim connuem ocuaH

(1916)

Zur Funktlion der schwarzen Sonne bel Mandel’satam siehe Mandel’'stam
(1969) Bd. 3, S. 404ff.

8 Siehe auch Bunin (1965-1967) Bd. 1V, S. 36, Bd. V, S. 212 und Bd.
11, S. 41 und 288.

9 Vgl. Itten (1970) S. 37.

10 Nicht Immer sind dle Vergleiche poetisch. So findet man In
seinen Werken Augen, dle achwarzen Oliven #dhneln., Brauen, dle an
Blutegel erinnern usw.:
wepHEE MNA3KH, NOXOXHE Ha wmacnnekn (H1, 249); maskn wepwux Gposed (1V,
24); TyMaHMO-“epHUe [Na3a ero useta cnenoro TepHa (IV, 249): “epHde COKO-
nue rnasa AV, 204).

FUr Vergleiche mit Tleraugen alehe auch: 11, 166; 111, 87, 88. 89, 189,
314, 383, 357, IV, 204, 229; V, 339, 406; VI, 72, 32, 250, 418;: VII, 79, 87,
180, 216, 26S5.

11 Eine "D8rrobatmetapher” findet sich auch mehr als ein Jahrzehnt
spiter In "Zizn' Arsen'eva’:

XepeGenox (...) C ACHUMM YepHOCNNBOBUMM [Nalamu (VI, 54).
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Einmal wird die Instrumentalmetapher agatom'z gebraucht. die ebenfalls
schwarze Augen beschreibt:

MU co cxane, Ha sucweR Haa AoporoR,

Bnecrar aratom Aerckmwe rnasa.
("Ha o6sane”, 1903-1906)

Die bereits fiir die Farbe Weil auf Seite 84 beschriebene Anhaufung

von Farbtermini findet sich auch bei Schwarz. Wie hingetuscht wirkt

die in schwarzen Samt und Persianer gekleidete Li aus der Erzdhlung
"Genrich™ (1940):

. TOMKAA, ANMHHAA, B NPAMOA “YEPHO-MACNAMCIOR xapakynesol my6xe " wep-
HoMm Gapxatwom Gonwmom Gepere, M3-NOA KOTOPOro ANMHHUMKM 338HIKaMH BH-
cenn BaCNb mex vepwde Gyxnw, aepxa pyxm 8 GonowoR xapaxynesofl wmyere,
OHZ 3/10 CMOTPENA HA HEro CBOMMH CIPAMHHMMH B CBOEM BENHKONENHH “YePHH -
[ rnasamm.”’

Wie bereits in anderem Zusammenhang betont., kommen derartige Kom-
pilationen in der Lyrik nicht vor.

Eine der wesentlichsten Errungenschaften des buninschen Werkes be-
steht in der Erweiterung des lyrischen Vokabulars. Auch fiir den Farb-
bereich Schwarz ldt sich ein Beispiel anfiihren. Peter Hill nennt in
seiner Dissertation das nichtabstrakte Adjektiv voronoj und betont, daB
es sich urspringlich dabei um eine Farbbenennung fiir Pferde handel-
te.'" In dem Gedicht "Molodoj Korol™ (1916) wird es auf die Farbe des
Himmels iibertragen:

Cminr japwmua ocsemaer
Aoxperue Anwmme wonu,
BoponeHy YEPHOTY HOW...
("MonoaoR xopom™, 1916)

12 Siehe auch 11, 139 und V., 155 fur die Prosa.
13 Bunin (1965-1967) Bd. VI1, S. 131.
14 HIl) (1972) S. 121.



00050168

- 105 -
Tabelle 4: Farbfeld Schwarz
I 11 IH Iv Vv Vi Vil VIl

uoponon's - - - - - - 3 -
rpoGoroh - - - - - - - 2
MOTHALHMA - - 1 - - - 6 2
cmonucTuR'® - - - - - - 1 -
CMONLHUA - - - 1 - 2 3 -
CMO NAHOR - - - - - - 2 -
TpaypHuil - - 2 - 1 l 2 -
yronsHui 1 - - - - - - -
vepruf 10 12 17 18 19 ) 42 17
wepHens ki - - - - ! - - -
arar"’ - - - 1 - - - -
KONOTh I - - - - - - |
xpen - - - 3 - - - -
CMOTe - - - - - - 3 -
payp - 3 i - - - - -
yrons - - - - - - ] -
“epHota - - - - - - S -
YepHe - - - - - - - 1
wepHets 8 3 5 7 S 3 19 2

Frequenz 0,13 0,32 0.23 0.18 0,24 0.29 0.44 0,29

15 Dieses Adjektiv ist In aelner Anwendung nicht mehr restringlert.

16 Dieses Wort Ist in der Bedeutung “schwarz” HuBlerst selten. In
Dal's Wirterbuch wird es aber als Synonym zu “smol'nyj” genannt.

17 Ubergang zum Wortfeld “Glanz".

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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5 Grau

— —

[*x ]

Bel der quantitativen Analyse der Farbwirter fillt der hohe Stellenwert
der Farbe Grau auf; sie ist hdufiger als die Buntfarben Griin, Gelb oder
Lila und tritt in einer erstaunlichen Vielfalt von Ténen und Zwischen-
tonen auf, die jedoch in den meisten Fillen nur wenige Male eingesetzt

werden,

5.5.1 Das Farbfeld

Die Lyrik Bunins unterscheidet zehn Grautiine, die adjektivisch wieder-
gegeben werden. Die Epitheta svincovy) und olovjannyj bezeichnen eben-
falls die Farbe Grau. Allerdings handelt es sich hier um den Ubergang
zur Kategorie der Glanzattribute. Alle Attribute, die metallischen Glanz
implizieren, wurden von mir in der Tabelle 13 auf Seite 197 erfalt.
Auch in diesem Fall ist das Farbfeld der Prosa reicher.’'

Die Lyrik weist folgende Komposita auf, die wiederum individuelle Fii-
gungen darstellen:

cepo-cuauil ocmmmx ("Myctuma, rpycrs 8 cremmux npocropax”, 1888)
. cepo-acmanar ntmua ("Bupp”, 1900)

. fymamo-cuane xpemnn ("3axar”, 1903-1906)

. xpacho-cepuil okean ("K soctroxy”, 1903-1906)

. xenro-nenenshwe xamiu {“Xpam connua”, [907)

nenensHo-cepue xamm (“Uepycanwa”, 1907)

wmaepamo-cuaan wyts (“Kawp™, 1903-1907)

. Memvymeno-cepufl Crambyn (“lnwr n we scraer sep6nioa”, 1912)
mosiomo-cepuR Tyman ("Bereunn”, 1913)

CENPN LW

Interessanterweise fallen mehr als die Hilfte aller Graukomposita in
den Zeltraum zwischen 1903 und 1907.
Bemerkenswert Ist auch, dal Bunin bei Grau harte Kontraste meidet,

Ton in Ton arbeitet, in drei Fillen (Nr. 1, 2 und 6) sogar Grauténe

1 Bunin (1965-1967): muwmiii user (II, 286); npuGpexve ueera nemaw (III,
334); ronazoeuh (HI, 376); mumactan xo6una (IV, 433); crer ysera conu (V,
29); ceposaran vama (V, 32); nwuo user samasxn (VI, 224); ceaensxan Mawens-
xa (VII, 17).

Bunin (1987-1989) S. 386 (Tagebucheintrag vom 6.10.1917):
. OCIpPOB rPRIHOBATOE 9TO-TO, UBETA NPWGNIHIKIENLHO OXPW, YTO NM.
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kombiniert. Ahnliches gilt auch fiir die Prosa.?

In den friilhen Gedichten Bunins sorgt Grau fiir triibe Atmosphire, be-

sonders hiufige Bezugswirter sind mgla und tuman.’

Im reiferen Werk bedient er sich der Farbe, um grelles Sonnenlicht,
besonders in siidlichen Lindern, zu dimpfen. So lesen wir beispiels-

weise 1907:

Mopem cepux X0nM08 paccTinanachk OHa
B Aumxe CMIOrQ0 MrAMCIOro CHa,
M n swpen ropwciul Moae, a smay -
Nenry MepisoR poau, Gupway.
("Viepycanma™, 1907)

Synisthesien wie das obige "sizogo sna” sind bei Bunin nicht so hiufig

wie bei seinen symbolistischen Zeitgenossen, kommen aber bisweilen
vor.® Kozevnikova schreibt hierzu:

Heo6u'wue coveraswA C USETOBUMH NPHANArATEeNbHUMH SOIHHKANT B NO3IMK HA-
Yana eexa W wwum nytems. Pacwuprerca coveraemocts oreneveHsx cnos,
ynorpeSnemnix & npAMom Jxavewm. Viaen ‘coorserciewh’, cipemnenwe nepe-
AL CHHTEI PalHWX OmyweHwH BUIBANH K XHIHH CHHICTETHYECKHE # CHHKPETIW-
YECKHE META®OPY, KOTOPME B COIHAHMM COBpEeMeHHWKoB Gunn 0AHOA H3 OCHOB-
Hix wept o6paIHOCTH CHMBONKCTOB.

Der Verfasserin fadllt mit ihrer bereits zitierten Arbeit das Verdienst zu,
die russische Lyrik der Jahrhundertwende in jhrer Gesamtheit analysiert
zu haben, ohne dabei stdndig zwischen Symbolismus und Realismus
oder gar zwischen politisch Indifferenten und Engagierten zu unter-
scheiden. Sie streicht vielmehr das Gemeinsame in den innovatorischen

Prozessen heraus.

2 Die Zahl der Komposita Ist in der Prosa, wie gewithnlich., we-
sentlich hher. Es kommt kaum zu Wiederholungen:
xento-cepan colaxa (lI, 416); Gwproioso-cepue rnaza (II, 213); mpamopno-ce-
Yan obnoxka (III, 35); cmesato-cepemxwe amn (III, 98); rprano-cepan macca
I1I, 45); wepro-cnaan sopowa (III, 117); murapro-cepue rnasa (III, 168); nuno-
so-awmvaiwe obnaxa (III, 286); vwepwo-cenoR xoGens (1II, 289); aenowmcro-ae-
newo-cepue npytsp (IIl, 294); cepo-ceaoh wenosex (III, 308); cupeneso-cepul
ovepx (lII, 315); cepebpucto-cwaan ronosa (III, 320); rprano-rpueenssan rpyae
(11, 320); nunoeo-nenenckue cunysws (111, 329); mymo-acrmamun Kawp (III,
354); 6ypo-cuawe nwua (III, 359); poaoso-cuauk nenen (IIl, 364); nenenswo-
cepwe awms (III, 393); metannmeckn-cepue mynw (III, 394); mytno-cusoe none
(IV, 12); xenro-ceaoR nyx (1V, 152); ceetno-cepoe nname (IV, 320); 6nea-
Ho-cepoe weGo (IV, 422); cepeGpucio-cepar 3ube (V, 225); monowo-cepan
xoponesa (VII, 61); awmvaro-cnawd 3amaa (VII, [4I); cmyrno-aumvarve oGnaxa
(VII, 149); xpacrosaio-cepull anten (VII, 156); seneno-ceace wope (VII, 149);
6neano-curan myms (VII, 300); 6eno-cuaoce nmuo (VII, 303).
In den Tagebichern (Bunin (1987-1989) Bd. VI) findet sich:
gmg-sxsa)ueme nebo (3.10.1917, S. 384); no3amwu 3enenoeato-cepue (6.10.1917,

3 Vgl. "V stepl” (1889) und "Tri noci” (1897).

4 Vgl. auch Selte 9 der vorllegenden Arbeit,

S Kozevnikova (1986) S. 92.
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5.5.2 Asthetische Wirkung und Funktion

Grau gilt uns hiufig als Farbe des Alltdglichen und Banalen (grauer
Alltag, graue Theorle, graue Maus usw.). Kandinskij sieht es - im Ge-
gensatz zu Goethe' - eher negativ:

Cepoe - Geaasywwo W Ge3aBuxno. Ho 31a HENOABHXHOCTL APYrOro xapaxfepa,
YeM NOKON 3EJIEHOT0, POXAEHHOTO W NEXAMEr0 MEXAY ABYMA JKTHBHWMM Kpa-
cxamu. flotomy cepoe ecre GesyrewHan wenopswxmocts. M vem owo crawoswr-
cR Temuee, Tem Gonswe Bupacrael nepeeec GeayrewHero M BucCTynaer yaywa-
omee.

Npu yceeinewmm BcTynaer xax Gu BO3IAyX, BOIMOXHOCTs Auwale 8 3TOR xpa-
Cke, xaK 6w TaM CNPATaHA M3BECTHAA AOAA HAACNAW.’

Johannes Itten schreibt:

Grau ist ein unfruchtbares, ausdrucksloses Neutrum. Es erhilt erst
durch seine Nachbarfarben Charakter und Leben. Es schwicht deren
Kraft und besinftigt sie. Es kann als neutraler Vermittler grelle
Farbgegensidtze zusammenbinden, indem es deren Kraft aufsaugt
und dadurch selbst lebendig wird wie ein Vampir.?

An anderer Stelle weist Itten noch auf die Vorliebe der Impressionisten
fur Grau hin.*

KoZevnikova weist auf eine schon aus der Romantik, von Baratynskij
und Fet bekannte Metapher hin, die sich spiter auch in der Lyrik von
Nikitin findet: Wolkengebilde werden mit Bauwerken verglichen. KoZev-
nikova zitiert Andre] Belyj "basni dal'nych oblakov”, Valerij Brjusov
"chramina tu¢, piljastry oblakov” und dann Bunin "Kremli dalekich si-
nich oblakov". Das Beisplel aus der Lyrik Bunins stammt aus dem Jahre
1906:

Kax wexuu Ha anewowmem raxare
Kpemnu aanexwx cwinx o6naxos.
("Pacrer, pacrer morunenan tpasa”, 1906)

Bereits um die Jahhundertwende finden wir:

I Vgl. Goethe (1989) S. 95f. und 174f,

2 Kandinski} (1990) S. 47.
Vgl. auch Peters (1901) S. 177:
Grau Ist In Bloka Lyrik in erster Linle Symholfarbe flir die banale All-
tiglichkeit des Daaseins, wle sle von den Symbaolisten verstanden wurde.
Die Farbe steht lediglich an zehnter Stelle In der Nomenklatur.
Im FrUhwerk drickt sie das Transzendente aus.

3 Itten (1970) S. 37f.

4 Vgli. [tten (1970} S. 41,
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Tawm, 8 ropHom ceere, BCTanu ropu
i3 pososatrux o6naxos,

Tawm rpapg » pafickwe cobopw -
A crosa vepHuR nan noxpos.
("3apwus nwx, xax chosnaexse”, 1901)

Das dritte mir bekannte Zitat entstammt demselben Werkabschnitt und
enthilt ein Graukompositum:

Ono cropaer, HO K3 AuMa
Bcrawt, cnarawoica He3Ipwmo
Haa cwwev cympaxom semns

Tymawo-cuine xpemnu
(*3axar”, [1903-1906)

Besonders hdufig bezeichnet Grau das Gefieder von Vigeln., wobel sedo)
am produktivsten ist:

lfeH, otaoencs, cTenHol open cepofl!
{"Kobum~, 1894)

oder:

N wa sape cepoll opnewox
lilwnur 8 reeape, xax BacHANCK.

("O6pus ARnu", 1903)°
Grau ist auch der geheimnisvolle Wanderfalke im Gedicht “Sapsan”
(1905):

N wa cwery cnany Cancaw.

Mopoarmuf wwell, xak anmasu,

Ceepran Ha wem, a oH apeman,

Cepoit, 3obacwfl, xpyrnornasuf.
{"Cancaw”, 1905)

Das Gedicht enthiilt zahlreiche Begriffe, die Grau implizieren, so z.B.
tuman (4) und mgla (3). Zusammen mit den zahlreichen Glanzwirtern
schafft Grau hier elne phantastische, irreale Atmosphare.

Ein weiteres Epitheton fiir das Gefieder der Vigel ist grifel'ny):

Tomnacs 07 3HOR, rpweensmufl Xypasns
Cront s xycre.

("Xyaoxmx"”, 1908)
Es taucht allerdings nur einmal auf.
Mehrere verschiedene Grauténe in elnem Gedicht sind keine Seltenheit.
In dem oben zitierten Gedicht "ChudoZnik” von 1908 finden sich sery},

5 Siehe dazu Kozevnikova (1986) S. 134:
B apyrux rtexcrax oaHvoTmue oGpalsde COOTBETICTBHA XapPaKTEPHIYT PaIHOPOAHME
npeamery (npwpoaworo smwpa). B cinxorsopemm Bynma C ofpusa tpomveckwit paa
06pa3ynT 060IHAYEHNA PAIHUX MWESOSIOTHYECKWX CYMECTB; NMDAMOA PRA - Pa3IHoO-
THHME NpeAMeTd NPUMPOAHOTO Mupa: COR TymMaHa noMder Haa Hawmw, KaKk ADAKOM;
KaK pyxm eoypwH, TOp'WMI... acIparan; ¥ Ha 3ape CEAOH OpMEeHOK WMl B8 rHeape,
KaK pacuancy.
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grifel'ny] und sizy}. Kurz vor der Jahrhundertwende lesen wir:

Bce nec n nec. A aems Temmeer;
Hv3w cwrewt, n 1pasa

Cepoft pocoh 8 nyrax Geneer...
NpocHynaces cepaa cosa.
("Bce nec w nec. A aemws 1emuecer”, [899)

Baanw - cepan Gezawa - MOpA Her.

U sanynu, 8 wwnAmeHd cepoll newe,

Bneciar Bunay, xaxk cnAmre TONeHw,
("Monnown", 1908)

Tierfelle als tertium comparationis, wie in "Polno¢™ (1908) und in den
folgenden Beisplelen sind nicht selten. Hier die Beschreibung eines
arabischen Tales:

Aonwsa cepan, Haras,
Kax nax ocna.
("Ympy-yns-Kaic”, 1908)

Der heilige Berg Alagalla auf Ceylon wird mit einem Mammut vergli-
chen. Die Meisterschaft Bunins zeigt sich in diesen Versen vor allem in
der Beriicksichtigung der Lichtverhidltnisse und des menschlichen Seh-
vermdgens: Das gleiBende Weifl der Wolken diampft, ebenso wie das
Grau, das satte Griin der Palmen:

Ha ryvax 3enens nansm - GeaxuavexHeR meranna,

M 1RXXO 3aciynns8 rpacHIHMA FOPHIOHT,
FnRAWT M3-32a necos waran Anaranna,

Kax chawR MaCIOAONT.
("Ueknon™, 1915}

Auch in der Prosa finden sich Tiervergleiche, die allerdings kiihner sind.
So schreibt Bunin in der Erzdhlung "Ja vse mol&u” (1913):

Oun cran cipawen. Cnran Gopopa ero nobenena. [lnuo ynopo6Gunoch (pRI-
HO-CEPOMY BMADEHHOMY BMMEHH.

Die Farbe Grau liefert in ihren vielfdltigen Erscheinungsformen ein gu-

tes Beispiel fiir das dsthetische Potential des Unscheinbaren.

6 Bunin (1965-1967) Bd. 1V, S. 225.
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Tabelle 5: Farbfeld Grau

[ || 11 v v Vi Vil VI
acmanvi - - 1 - - - - -
rpasHTmA - - - - - - ] -
rppeensmuih - - - - i - - -
AuMNATUR - - - 1 - - -
nene nsHuf t - - - 3 1 - -
cepufl 6 t 7 16 10 6 5 2
cepeHbkni - - - 1 - - - -
ceaoh’ 5 6 4 6 5 4 3 5
cwewh - - - - - - 1 -
cn3uR® 2 | - 13 5 5 2 1
nenen - - - 3 1 - 2 -
lona - - - 3 i - - -
ceamna - - - 1 1 - 2 -
ceaems - - - - 1 - - -
cepers 2 1 I 2 1 1 2 -

Frequenz 0,10 0.16 0.1t 0.27 0,28 0.29 0,09 0.09

7 Nicht mehr gegenatandsgebunden.
8 Dieses Attribut stellt den Ubergang zum Wortfeld “blau” dar.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access



00060168

- 12 -

b Griin

[}

Mit 126 Epitheta in Bunins Lyrik nimmt Griin den sechsten Rang ein.
Sein Anteil liegt bei etwa 5 X aller Farbadjektiva,

3.6.1 Das Farbfeld

Die Farbpalette ist drmer als beispielsweise bei Grau und Gelb.' Beson-
ders ausgeprigt Ist allerdings die Edelsteinmetaphorik, die in ihrem
Kombinationspotential reicher ist, als das bei anderen Farben der Fall
ist. Verse wie

Kax nywsf xamew, xonoaxo n Gneawo

Haa caaom weGo...
{"Tony6w”, 1903}

finden sich in jeder Schaffensperiode. In dieser Hinsicht hat Bunin viel
gemein mit einem Zeitgenossen, dem Maler und Dichter Maksimilian
Volosin (1877-1932), iiber den Emmanuil Rajs schreibt:

Heszasncumo o1 Bprocosa, BonowwH NOAAANCA BNHAHMO 33NaAHO-eBpONEACKHX
CHMBO/INCTOB, WMErONABWHX AEKOPATHBHEM WIOGHNWEM AparouerHux  Kamuef
(..).

Yaoprue 3aawuA Beweuwn ‘ropar nepnamytpom 8 ornuBax tymana’, a 8 la-
prixe Bevepom 'Jaropanncek Gpunnuanid B 3yGuatom xpyxese sersed’. B8 apy-
rux mecrax 's Gupioiosom HeGe Tyw', ‘Toa xemvymHoA axsapenw’, ‘OCeHHWA
user nucisy tonac’, ‘'w GMNM aAMM Kak MyTh Onana, # GWN OAHH, KaK amewmct’,
‘anMalosue nuTkn’, ‘3eean anmadmel Tpener’, W eme, Npo 3gelAl Xxe, ‘an-
MAIHUX PYH wepTex’, 'aNMAIHaA nayTwHa', conHua, ‘anmasy BnaxHoOR cwuesu’,
‘anmaswui topc’ Oproxa, B ‘apeapno-anmaswoR nunu’, 'ametncioswe {rae oM
om0 oruckan rtaxwe!) poaw...°

Die Ahnlichkeit mit Bunins Werk ist groB; man braucht gar nicht lange
nach Beisplelen zu suchen. Wasser etwa wird wie folgt umschrieben:

mope, crexnsuioe, noaobuoe xpuctanny ("Ua Anoxanmncuca™, 190I);

Ho soau 8 unx - nebecno-naympyams (“Koeceps™, 1903);

A cxeoas nansuw rever we poaa, a canenpu ("Haberaer snomsmax”, 1904);
monH rycrofd axsamapmu (“Pazsanww”, 1903-1904);

Moa xpycranem soau, cwaer Genocwexwwd HeaswxwuA o16neck wmanxka
("Wmn”, 1903-1904);

1 Neben den In der nachfolgenden Tabelle genannten GriUntdnen
finden sich In der Prosa:
nopewposud (III, 276); mwmosur (IIl1, 376); ropoxosuh (VII, 123); ewncrawxkosun
(VII, 137).
In den Tageblichern (Bunin (1987-1989) Bd. V1) treffen wir auf;
3enenee x Cemenosxam - Gunnnapawoe Cyxwo (26.10.1917, S. 381).

2 Rajs (1982) S. XLVIIL.
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Bce mope - xax xemvyxwoe 3epuano {I1905);

ceetnr xuakwR naympya ("Bce mope - xax xemvyxwoe sepuano” [1905);

N xemvyr u onanw (o 3onomcrum Axowram texyr (“Bce mope - xax xewm-
vyxnoe 3epuano”, 1905)

Ahnlich opulent ist die Beschreibung der Sterne:

Bpunnnanion Ny'WICTUM ® ApKWM, TO 3enewum, 10 chmwia wrpan, (...) Gnemer
asespa ("Kpemenckan now”, 1886-1901);

Tu, xax pyGwu, Gnecrmus cpean dmpa ("Mwupa™, 1903);

W camousery HeGec: mvrapro-enewuR IOmmiep, Cwpuyc, Aep3kwl canenp, c#-
e ropauni orwem, Ansaebapana py6wd, anmaswyo uens Opwona (““eprue
€NH W COCHM CKBOIAT B Nanucaanme Temiom , 1905)

E. Rajs schreibt in diesem Zusammenhang iiber Volosin:

Taxoe n306MNwe COXPOBMM MOXE! HENDHATHO NOPA3HTL HENOAT O108NEHHOr 0
WMIATENA,” HECMOTPA AQRE HA NOITMYECKYID ONPABAAHHOCTL W AeRACTBNTeNbHOCTL
MX MPAMEHENMA B8 KaXAOM OfAentwoM cnydae. CravoBHICR Kaxk-10 AymHO,
TRXKO M He no ce6e OT CrONbLKWX Aparouenwoctef. A2 M BPAA /I MOXHO NPH-
T™MCaTh 3T0 HCKNDMIENLHO BNHAHKO AEKOPATHEHWX INEMEHTOB PAHHEr0 CHMBO-
nnama. Bo scmxom cnyvae, we noxoxe, wio6w Bonowww Gea paaGopa 3arpo-
MOX AN CBOW CTHXHM MOAHWMM cnoeamu. OH ANA 100 Yepecvyp WiompenHuh,
CIpormil x ceGe W, HECMOTPA HM HA “TO, HEMHOr OCNOBMUA XYAOXMMHHK.

Cropee mOXHO OGWACHNTS 310 M3OOGMNMe ero 0GOCTpEeHHOR MyBCTBHTENLHOCTLIo,
ero 60ne3HeHO-APKOR BOCNDWIMMBOC TN, !

In lhrer libersteigerten Empféanglichkeit fiir Farbe, Licht, Glanz und
Form, in dem Reichtum der isthetischen Ausgestaltung der sie umge-
benden Welt sind sich Bunin und Volosin iiberaus ahnlich. Kaum ein
anderer ihrer Zeitgenossen welst einen vergleichbaren Luxus der Farb-

nomenklatur auf, auBer vielleicht Andrej Belyj.’

Es finden sich mehr Komposita als bei Grau:

1. maroso-3enemul tonons ("Bneaweer wow... Tymanos nenewa”, 1888)

. snaxwo-3enemie enn ("Eme yrpo we pano”, 1900)

neGecho-n3ympyamie poau {“Koaceps™, 1903)

. Temuo-3eneHue xamuww ("Tam Ha npunexe, cnAt pubauxwe xoswew”, 1303) (3)
Gneano-aenéwie aseaau ("B roproR aonwne”, 1903-1905)
enoneioso-lenendd ceer paayr ("Ase paayrw”, 1903-1906)

. AuraprHo-aenerwud IOmrep (“Yeprue enu w cocHd CKBO3AT B8 nNanHcaamuxe
temsom”, 1905)

8. wepno-3enemui xowyc emn ("Cancan™, 1905)

3. nemcio-aenesan snara ("W ckpwn wn enar Haa OGyxToRA, HasoanenHoR™,
1906)

10. Geaaomo-eoceopuseckan mins ("B nonmrx cyxwe crebnum xyxypyau”,
1908)

NGNS LN

3 Dem Literaturkritiker Amfiteatrov beispielaweise sind Bunins Ge-
dichte zu ormamental. In einem Brief an Maksim Gor'ki) vom 28.5.1912
bezeichnet er den Dichter ala “jJuvellr | vysivatel' petuchov na poloten-
cach”™ (Literaturnoe Nasledstvo (1988) Bd. 95, S. 395).

4 Rajs (1982) S. XLII. Hervorhebung von mir.

S Szilard (1981) S. 291 betont aber, daB auch er eine Vorliebe flr
Edelsteinmetaphorik hat.
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11. npoapasno-aenenan rny6e ueGec ("Meprsar au6s”, 1909) (3)
12. ocnemmrenswo-3enewuit amel (“Taayvan 3aserpa™, 1916)

13. cme-aenenoe mope {"TonyGe”, 1916) (2)

14. Gapxatno-3enerue enu (“TonyGe”, 1916)°

Wie in der Prosa kommt es kaum zu Wiederholungen der Komposita,

Ausnahmen bilden die Nummern 4, 11 und 13.

6 In der Prosa finden wir darUber hinaus:
wenkosucio-aenenoe Genocreonwkoe aepeso (II, 194); crexnauuo-2enence ne6o
(il, 207); rycro-aenenan ens (II, 216); wemwo-senenan pammma (II, 269); pa-
ayxwo-aenenmde naywuuxn (II, 218); myrno-aenewde wepcw (III, 46); apxo-3ene-
mie aepesa (lII, 85); merannuvecxo-zenenoe none (III, 90); iemno-Gyrunowman
soaa (III, I07); Gpowaoso-aenemuhi xpoxoaun (III, 257); npoapawo-3enenosartuf
weGocxnou {III, 305); cepo-lenenue xonmu (III, 316); xento-aenewue owxn
(II1, 324); sonomcro-xynopockue wmyxn (III, 358); 1ycxno-3enenosaran soaa
(H1, 396); eoaaywwo-aenewoe wmope (1II, 4I[); aumno-aenenan nonoca (IV,
192); onwexoso-3enence nwmuo (IV, 228); Gyminowwo-aenesan neamsa (IV, 245);
KynopocHo-3enemuR xycox wmopa (1V, 268); oruenmno-senemde wcxpu (IV, 270);
rnpuuesnIo-TemHo—aenenwe TpyGxn nanauweld (V, I154); Gonorwo-aenewoe nname
(V, 256); newwo-aenewuil notox (V, 372); ceerno-aenewwe rnasa (VI, [38);
monowo-enenan pewa (VII, 136); semnmmcro-aenenosarwi xne6 (II, 363).
In den TageblUchern (Bunin (1987-1989) Bd. V1. S. 493) heiBt es:
NOYMONK BCIEXWBANT XENTo-3eNenHosalo (21.6.1941).
Auffidllig ist, daB Bunin auch hier kaum Komposita mit anderen Farben,
wie z.B. Rot bildet. Es Uberwilegen Glanzepitheta und solche, die andere
menschliche Empfindungen miteinbeziehen.
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5.6.2 Asthetische Wirkung und Funktion

Griin als die Farbe der uns umgebenden Vegetation verheilit Wachsen
und Werden. Als Farbe zweiter Ordnung, die aus den Primarfarben Blau
und Gelb hervorgeht, kann es unterschiedlichen Ausdruckswert haben.
In seiner beruhigenden Wirkung steht es dem Grau nahe. Neigt es sich
dem Gelben zu., dann driickt es Frische, Energie und Lebensfreude aus.
Wenn es allerdings iiber einen hioheren Blauanteil verfiigt, dann iiber-
nimmt das Griin etwas von den “geistigen”, metaphysischen Eigenschaf-
ten des Blau, wie sie bereits im Abschnitt 5.1.2 beschrieben wurden.'
Johannes Itten bemerkt dazu:

Der Modulationsreichtum von Griin ist sehr groB, durch veri‘indprt;.-
Kontrastierung sind viele unterschiedliche Ausdruckswerte maglich.’

Kandinskljs Standpunkt ist eigenwillig. Gegen das von ihm nicht ndher
definierte "absolute Griin® scheint er eine tiefe, geradezu persinliche
Abneigung zu hegen:

A6conmoino-3enenoe ecth CaMan NOXORHAR KPACKa CPEAM BCEX APYruxX: Huky-
A3 OHA HE ABMXEICA W HE WMeel NPH3BYKA HH PAAOCTH, HM NEMaNH, HW cipa-
cv. Ona mumvero we xovel, wmyaa we 3oeetr. (...) [Maccwemocts ecmw cawmoe
xapaxkrepHoe CcBOACTBO aGCONWIHO-IENeHoro, npweeM 310 CBOACTBO Kkak Gu
HAAYWEHO HEKOTOPOIl XWpHOCTLD, cawmoposonbcieom. [lotomy 3enewoe @
uapcise xpacox ecfb 10 Xe, 410 8 uapcise nwoaeR - OGypmyaswa: 310 ecls
GesammxruA, coGow BnONHE AOBONLHWR, CO BCEX CIOPOH Of paHnMyertuwh 3ne-
ment. OHo nopobuo xupHoH, 3p0poBexioil, GelpswxHo nexawmel xopose, cno-
COGHOR NMWL K XEBaHHio W NePeXeByBAHMD M NRARLEA HA WMMD [ NYNUMH, Ty-
nusm £ nadamm.’

Abgesehen davon, daB Bunin im Reich der Farben keine Intimfeinde
kennt, findet die von Kandinskij kritisierte tumbe Animalitit keinen
Niederschlag im Werk des Dichters. Im Gegenteil. bei Griin dominiert
eher der vitale, positive Aspekt.

Von den in der Tabelle 6 aufgelisteten Attributen beziehen sich mehr
als die Hialfte auf die Vegetation. In Verbindung mit der Pflanzenwelt
wird zeleny] fast zu einem stindigen Epitheton: zeleny) les, zelenoe po-
le, zelenaja bereza, zelenye luga, zeleny} bor, zelenaja trava finden sich
vor allem im Frilhwerk. Spiter dehnt sich sein Kontext aus. Zelenyj

bezeichnet Wasser, Sterne, Feuer, das Meer, 7. B.:

1 Vgt. hierzu Pawlik (1979) §. 71. und Peterx (1981) S. 168fF.
2 Jtten (1971) S. A9,

3 Kandinaklj) (1990) S. 44,
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Senenufl user MOpcko# BoAM
Ckeo3nT B crexnAHHoM nHeGocknoxe
(“Jenensfl user mopckodt soau”, 1901)

Hopa-ocrom xryi nunaomue 30pm.
OcripeR ropui Bevepuas 3selaa.
denexoe B3IBONHOBANHOE MODE
Ewe orpomnen, wem sceraa.
("Hopa-octom xryr nunawwwe sopu”, [903)

Den griinen Himmel, den Rajs bei Volosin bewundert,” findet man auch
bei Bunin in Lyrik und Prosa gleichermaBen hidufig. In dem folgenden
Gedicht vermitteln die kalten Farben Weil}, Griin und Blau darilber hin-
aus viel von der Frische eines Friihlingstages.

N 01 BepwmH, KaKk MPaMOp “MCTMX,
Ov naympyamux nepnwxos

W or nefec aenewoBartwx

Tavyno ceexectsio cHeros.

U A ymen x amue, na ceeep.
WU uenul aens Gpoann ® necax,
AywoR teparcek 8 neobuvATHuX
3enenosatix webecax.
("Heto”, 1903-1905)

Grilnes Licht schafft in "Venecija” (1913) eine geheimnisvolle Atmospha-
re.

Bevepom - TymaH, Monowo-cepuh,
Aursufl, wenpornaamei. Y nyeucro
3enenennt 8 HeM OrMM...

(“Beneuwn”, 1913)°

Drei Jahre spiter - Beschwirungen bei griiner Beleuchtung:

N yrnm scnuxnsamt Afnismm
JeneruM NNAMEHEM - W AWM,

Nasypruf, rennuf n yrapwuf,
Mo Geapam crennercA HarmM.
{"3axnusaune”, 1916)

Hiufig wird Griin von Bunin eingesetzt., um das nichtliche Fluoreszie-
ren von Gliihwiirmchen und anderen Insekten wiederzugeben:

N ceernmn 8 xycrax ropenw
3enemiM ANMOM AHTAPA.
("B cronerwem mpaxe sepwofl enn”, 1907}

4 Rajs (1982) S. V.

S5 Dle Lagunenstadt war sowohl im 19. Jahrhundert als auch In Bu-
ninas Zelt »in beliebtes Thema der russischen Lyrik. Vgl. Architektura
(1986) S. 156-188. Wie auch Bunin thematisierten seine Kollegen., z.B.
Volofin und Mandel’'stam. In erster Linle die Vergiénglichkelt der
menschlichen Kulturlelstungen.
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Bunin ist stets bemiiht, die Lichtquelle zu nennen:

Cxonbanr, texy! OrHW JENEeHMX MyX.
Haa Mepieum mopem IHORHO M Tymanuo
Or 6necxa 3se3p.

("Wepnxon™, 1908)

Das winzige griine Licht des Glithwiirmchens unterstreicht die Verlas-
senheit der Kapelle:

Bor u ona, 3aburan, rnyxan,

Yacoserxa s Gopy: waaanexa

Mepuaer 8 vefl, BCO HOMs HE ROTYXan,

3enexwan naMnapxa cCHETNAXA.
("Ceetnnx”, 1912)°

Griinspan ist einer der ausgefallensten buninschen Farbtriger, wie hier
bei der Beschreibung des Paradieses:

Ha 1ol nu crede nasnnHe CHART,
XBoCTu UBery’ RpbO-3ENeHo,
{(“Norepmswun pai”, 1919)’

Der symbolische Gebrauch der Farbe Griin ist sehr selten. Er taucht
hauptsiéchlich in Verbindung mit dem Islam auf, so z.B. in "Zelenyj
stjag"” (1903-1906), "Potomki proroka” (1912), "Volna" (1912). Im Gedicht
"Potomki proroka” stehen sich WeiBl als Symbolfarbe der englischen

Kolonialmacht® und das Griin des Islams unversohnlich gegentiber:

6 Vgl. auch Bunin (1965-1967) Bd. VII, 5. 89,
7 Die Pfauenmetapher findet sich noch vier weitere Male In Bunins
Werk:
Mon'w! # sHemner 6enan AONMMA.
¥ ece noaoGheR, Apve W NuwHeR
fopn1, aApoxwt w Gnemer xeoct naenmka
Crousetmumn anMaszamm Haa HeR.
("fNleca » xemvyxrom wiee. Mopoawo™, 1907)
In der Proasa taucht dieser Verglelch erstmals 1895 auf:
Notom ner na MEXY HABIHM'® W CcTan Aenars 10, Y10 pAenan AelcTBe: MeANeHHo
- JaKpWwsars rnasa jak, YIo6u CONHewMEe NyYH RPKO-IONOTHCTON NAYTHHOW RPOTA-
HYNMKCe K pecwidam, a NOTOM 3aApOXand W NPDEBPATHNKC, B TpenemymHe KpPYyXKH,
paayxmie, KaK X80CT nasnmHa... ("Na dace”, 1895)
In "Gospodin iz San-Francisko™ heiBt es:
glg)penuaemnu MOpEe WNa KPYMHaR # UBETHCTAA, Kak XBOCT nasnwMa, sonma. (VI
KoZevnikova (1986) S. 82 zitiert dariiber hinaus noch Valeri] Brjusov:
Baneraer apxwh poR nasnmos
Pacxpus crousermue xsoctu.
8 Vgi. hlerzu auch S. 158 der vorliegenden Arbeit.
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My teprwm ux. Ho wn opexpau Genod,
Hn Genux mnNemoB BHAETE HE XOTHM.
Hamucawo: wymomy ana we aenah,

Ho u ovel ne noaumaRl npea Hum,

Craxu NpMBET, HO NOMHNH: TW 8 3ENEHOM.
Koraa npuayr, rnnan Ha xwnapuc,
("Movomxun npopoxa™, I912)

Die expressiven Méglichkeiten des Griin sind in der Prosa besonders
auffillig. 1925/26 beschreibt Bunin in der Reiseskizze "Vody mnogie”,
die er seibst zu seinen Meisterwerken zihlt,” den Mondaufgang iiber
dem Meer. Himmel und Ozean verschmelzen dabei zu einer einzigen
griinen Fliche, die nur von aschgrauen Wolken durchbrochen wird:

Bosspamancs ¢ xopmt k oGeay, axHyn: aysa - 3enexan! [ocmorpen na cro-
nosoR B oxkHO, Buxoamrmee Ha Gax: aa, lenexnan! Hexwo-lenewan, Ha renwo-
iponosoM Hebe, cpeaw nenenswux ofnaxos, man 3enerum Gneckom oxeaua!

Originell auch die Metaphern, die Griin implizieren. Unausitschlich
prigt sich beispielsweise der Mops mit den glupschenden glisernen
griinen Stachelbeeraugen aus dem Roman "Zizn' Arsen’eva” ein."

Derartige Virtuositit im Umgang mit Farben retten Bunins Werk davor,

7zu akademisch-akribisch und damit uninteressant zu werden.

9 Vgl. Bunin (1965-1967) Bd. V., S. 529.
10 Bunin (1965-1967) Bd. V. S. 336.
1l Vgl. Bunin (1965-1967) Bd. VI, S. 238.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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Tabelle 6: Farbfeld Griin
I i 11 v Vv VI VH Vil

rennorponoaun"z - - - - - - - I
aenéxun 22 3 17 22 12 a 16 5
e néneHs ki 1 - - - - - - -
aympyasuns 1 - 1 4 - - | 3
Manaxurosuie - - - - 1 - ! -
3enenoBaruf - - 1 3 - - ! -
socoopHIecKWl - - | - ] - - -
3enews 8 - 2 -~ 1 1 10 1
H3YMDYA® 1 - | 2 3 - i -
NyHHNA XaMeHs® - - - | - - - -
Manaxure - - - - 2 - - -
noponp* - - - - 1 1 - -
cmaparae - - i - - - - -
soCce0p - - - i - - 1 -
xpu30nmre 4 - - - - - - 1 -
APL - - - - - - 3 -
Jenexers 8 1 4 ! 1 3 1 -
©OCPOPNILCA - - - 2 - - - -
Frequenz 027 007 024 022 020 0,22 0,18 o

12 Obwohl “geliotropovy|” In Bunina NotizblUchern im Farbfeld "Lila”
erscheint (5. S. 57 der vorllegenden Arbelt). ist es in der russischen Li-
teratursprache eher dem Farbfeld "Grin” zuzuordnen.

13 Die mit “+" gekennzelchneten Terminl bilden den Ubergang zum
Wortfeld “Glanz™.

14 Slovar rusakogo jaxyka (1988):

XPHSOI'II": MHHEPAST, NpOoJpa‘wan paj3HoOUBETHOCT: KOTOpOro, MMEWRIAA enewuf
UBET C IONOTHCTUM OTTEHKOM, ynorpeﬁnﬂetcn B OB NHPHOM Aene.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access



00050168

- 120 -

9.7 Gelb

Gelb spielt in der Lyrik mit nur 60 adjektivischen Formen und einem
Anteil von etwa 2 Prozent aller hier untersuchten Attribute eine unter-
geordnete Rolle. Dies mag u.a. daran liegen, daB seine Funktion als
Lichttriager in erster Linie durch Termini wie svetly), solne¢ny] und zo-
loto) abgedeckt wird.'

5.7.1 Das Farbfeld

Bunins Auge erfaBit in der Lyrik fast ein Dutzend Gelbtone’, wobei Zel-
ty] (40) bei weitem die hochste Frequenz aufweist. Einige Farbworter,
wie z.B. palevy] sind in lhrer Anwendung stark restringiert.’ Aus der
Lyrik sind mir Interessanterweise keine Komposita mit Gelb als Deter-

minante bekannt, in der Prosa bietet sich ein voilig anderes Bild.*

1t Vgl. hierzu die Tabellen 11 und 13 der vorliegenden Arbeit.

2 In der Prosa finden wir daruber hinaus:
secHywxa usera npoca (III, 165); xanapeewwan py6axa (lII, 281); =entosaraa
soaa (III, 3I5); peyronsm usera crapo#t conomw (III, 354); nanero usera xa-
xu (VII, I81); o6noxka useva smuworo xenixa (VI, 138); wenxosoe nnarse ueera
sonowcioR nyxomof wenyxu (VII, 134); necowmwi user xneGoe (IV, 198); cono-
san nowaas (IV, 190).

In den Tageblchern (Bunin (1987-1989) Bd. V1) findet sich:

poau nanesue {(...) wenteor (user xentxa) (5.6.1941, S. 49);, nucisa 8 necy
usera rpewesod menyxw (26.8.1918, $.402).

Substantiva: mrapwocte (VII, 247); menmana (VII, 126).

3 Hill (1972) S. 152 bezelchnet palervy), daa Iin der Lyrik nur elnmnal
auftaucht. als “"Modefarbe”. Es besachrelbt einen hellgelben Farbton, Cy-
goanenko nennt als Ursprung das franzésische “paille” bzw. “pale” (vpl.
Etimologiteskl} slovar ruasskogo jazyka (1989)),

4 In der Prosa wird von der Mdiglichkeit der FarbLbezeichnung durch
Kompoaita hduflg Gebrauch gemacht:
seneno-xeniwe kpomonoatexu (III, 7I); rpaano-conosaa cobaxka (III, II7); nec-
vano-xentoe mope xnetos (111, [77); remmwo-xentan rpyas (IHI, 288); cepo-xen-
we xospurn (III, 262); senenosavo-xentwe xyanu (III, 288); cepo-numonxan
MyXa (IFI, 290); npoapawo-numonnan nycrora (III, 292); 6neano-xentan nnuwA
(III, 343); mpxo-conomemmn xryr (III, 356). posoeo-xentA ropoa (III, 369};
cepo-necyanwe obGpueu (111, 343); sonomcro-necowun user acrpeba (III, 384);
sonotucio-waoepanwil ceer (IH, 393); cmyrno-xentwA wepen (IV, 320); apxo-
xenmufl rpo6 {1V, 386); cepeGpucro-necwanue Gyrpu (IV, 407); ceerno-necou-
wuh user (V, 117}); puxe-nwmomsue sonocw (V, 132); poaoso-awrapuoe conwue
(V, 417); meano-xentoe namuo (V, 405); remmo-numoman xocts (VI, I}, =xen-
10-necvanan poxs (VI 132); cepeGpmo-conomemumii user (VI, 266); cmyrno-
auraproe nmuo (VII, 240);30n0mcro-conomenmfl user (VI, 266); cmyrno-nurap-
woe nwuo {VII, 240); 3onomcro-xentufl rpor (VII, 284).

In den TageblUchern (Bunin (1987-1989) Bd. VI) findet sich:
ceerno-naneswA nucroxk (I5.9.1917, S. 380);, remmo-xentosatud caa (6.10.1917,
S. 385); puxesaro-xentan nuciea (8.10.1917, S. 387); xenro-nanesce
(3.12.1931,, S. 446); ceerno-xanapeewan nwna (10.II. 1940, S. 478).
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5.7.2 Asthetische Wirkung und Funktion

Die Symbolik von Gelb ist ambivalent. Einerseits ist es die Farbe des
Sonnenlichtes, andererseits steht es in der abendldndischen Farbensym-
bolik fiir Neid und Laster.' Goethe bemerkt:

Wenn nun diese Farbe, in ihrer Reinheit und hellem Zustande ange-
nehm und erfreulich, in lhrer ganzen Kraft aber etwas Heiteres und
Edies hat, so ist sie dagegen &uBerst empfindlich und macht eine
sehr unangenehme Wirkung, wenn die beschmutzt, oder einiger-
malBen ins Minus gezogen wird. So hat die Farbe des Schwefels, die
Ins Griine fillt, etwas Unangenehmes.2

Kandinski) setzt Gelb mit Wahnsinn gleich,® was mit psychiatrischen
Beobachtungen, denenzufolge Schizophrene diese Farbe bevorzugen,*
iibereinstimmt.

Pawlik weist darauf hin, daB Gelb keine eigentliche Faibenfamilie bil-
det, daB es, strenggenommen, kein helles und dunkles Gelb gibt, da
ersteres ins Rote oder Griine, letzteres ins Weille spielt..5

Seinen zeitlichen Kulminationspunkt findet Gelb, wie die meisten ande-
ren Farben auch, in Abschnitt VIl der Tabelle. Dariiber hinaus ist es
vor allem im Friihwerk hiaufig. Dort ist es anfanglich den Getreidefel-
dern und dem Herbstlaub vorbehalten:

Xentue pxu, aanexo olapeuhue,
Mopewm GeaGpexHum CTOAT..,
("Mecru 3aaymwBufl, nonwows rnyGokan”, 1886)

Ha consue xenwil nec csepxaer 8 oraanemse,
Kax npxwm 30n010M nunaowuil xocrep.
("3ammwse™, 1887)

1888 wendet Bunin erstmals einen Kunstgriff an, den er im reiferen
Werk, besonders in den Farbfeldern Gelbb und Braun, noch o6fter einset-
zen wird: Bei der Beschreibung der Farbe des Herbstwaldes entlehnt er

das tertium comparationis bei elnem Bewohner desselben:

1 Vgl. Heimendaht (1961} S. 202.

2 Goethe (1989) S. 23f.

3 Kandinsklj (1990) S. 43:
Xentoe Henvan ocoGewHo yrnyGuis. Yepes oxnaxaenwe CuHAM nonyvaer OHO, Kak
yxe Guno ykasawo, Gonesrewnwi tox. CpasHeHHOe € COCTORHHEM “eNOBEECKOR
AywH, ero moxHo Guno Ou ynotpebure xax xpacowsoe supaxewwe Geaymwn, HO He
MENAHXONKN, KNOXOHAPHW, a Kax npwnaaxa RApkoro GeaymwA, crnenoro Gewewcisa.
(...) 310 noaoGHO n GeaymHOR pacTOWITENLHOCTH NOCNEAHHX NETHHX CHN B APKOA
ocented nucree...

4 Vgl. Heimendahl (1961) S. 203.

S Vgl. Pawllk (1979) S. 69.
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Neca na aanewmx xocoropax

Kax xento-xpachuil nucwi mex.
("Mycrumn, rpycis B crennux npociopax”, 1888)

Die schinsten Beispiele fiir die Anpassung der Farbtermini an die zu
beschreibenden Objekte bilden die Reiseskizzen Bunins. Uber afrikani-
sche Landschaften heiBt es beispielsweise

Gyrpy usera neswwol wxypw (IIl, 356)
ropoaox ysera Gawawa (III, 359, 379)

Gyrpu (...) sepGnwoxsero usera (II1, 388)
Die Haut eines Somali beschreibt Bunin mit einem Epitheton, das eben-
falls einen Teil der den Menschen umgebenden Natur widerspiegelt:

N ceer ero coscem Ana rnaza-gepGnoawt (V, 322)
Zimtfarben Ist die Haut eines Tamilen:

Topc yseta 1emnoR xopmuw (“Bpars”, 1914)°
Bunins scharfes Auge erfaBt in jedem Land die charakteristischen Farb-
und Lichtverhdltnisse. Einem russischen Stadtmenschen diirfte es aller-
dings schwergefallen sein, Wendungen wie "po-afrikanski Zelteli (..))
chi:lny"’ nachzuvollziehen.
Lange bevor es den Modemachern in den Sinn kam, uns }je nach Trend
in Chianti, Viola, Sahara oder Savanne zu kleiden, ging Bunin ahnliche
Wege, wobei er bisweilen mit seinem Talent kokettierte. Man mul}
schon "Brehms Tierleben™ konsultieren, um beispielsweise der Farbe der
Streifenhydne auf die Spur zu kommen, die Bunin 1907 in "Del’ta” als
Mittel des Vergleichs bemiiht:

6 Bunin (1965-1967) Bd. 1V, S. 259.
Auch fur die Oberflichenstruktur eines Gebilrges benutzt Bunin “Lokal-
terminologie”, so z.B. den ungewihnlichen Vergleich mit Nilpferdhaut,
der je elnmal in Lyrik und Prosa auftaucht.
A suxy xoxy Geremosa -
lopu mopmmmcTwR xpeber
("Hesonswx™, 1903-1906)
Kamemcran crpasa, eca 8 cxnaaxax, xax xoxa Geremora. (111, 336)
Dieser Verglelich fand vor hiichsten Augen keine Gnade. Der GroBfurst
Konstantin Romanov, Literaturkritiker und selbst Dichter, sah die Wen-
dung als unpoetisch und wenig gelungen an (vgl. Romanov (1909) S,
293).
7 Bunin (1965-1967) Bd. 11I. S. 345,
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8
...cBepx pyGamex Ha HHX OuMIIH KOpPOIKHE Xanaid usela nonocatux rweH.

Diese feste Einbindung des beschriebenen Gegenstandes in seine Umge-
bung mit Hilfe von Farbtermini spielt in der Prosa Bunins eine weitaus
grioBere Rolle als in der Lyrik.

ese
Das Gedicht "Donnik” (1903-1906) liefert uns ein Beispiel fiir den Sym-
bolcharakter der Farbe Gelb:

bpar 8 janunewwmx canorax,
Wevpuyn x0 mMHEe HA NOAOKOHHWK
Llserox, pacrymmi na napax,
Usetox sacyxmn - xeniuR AOHHMK.

Die schiine Blume ist ein Vorbote drohender Diirre. Bunin hebt aller-
dings deren Farbe hervor, die er damit, dem drohenden Unheil zum
Trotz. zum absoluten Merkmal der Pflanze macht:

Tonwetca cerxoR wmowxapa,
Haopammi ceer vaa noned peer -
WU, anawi, 3astpa esHoBs Xapa

A enoBs cyxmexb. A xne6 yx 3peer.

Aa, apeer n rpoant HyxAoH,

Hure moxer, ronopom... N sce xe
Mue 3101 pommmx 30n1010R

Ha mur acero, scero aopoxe!

Derartige Verse waren nicht dazu angetan, Bunin im Lager der Refor-
mer RuBlands populdr zu machen. 1914 schreibt der Kritiker Rodzevic
iiber den "Asthetizismus” Bunins:

MoGomutio, 410 3cTETHUMIM Bymnna oM cnyvae wanommaer o bansmonre,
o cneny;n-ux ero cnosax: U A mwp otaam 3a xyct cwpesn (Byaem xax
conuye).

)

Wie bei vielen anderen Vertretern der Moderne" ist Geib auch in Bu-

8 Bunin (1965-1967) Bd. III, S. 345
Granovakaja (1964) S. 12f. weist darauf hin, dafl man bereits ab Ende
des 18. Jahrhunderts einmal elne Schwiche fir ausgefallens Farbver-
rleiche hatte. So waren Récke von der Farbe “zerquetachter Flhe™
hiichst modern. Welter zitlert sie die “Severnaja pcela”™ von 1841
Crpacre apasars marepusm cipaHue Halsawua cywecrieyer wiapemne. buno epemn,
KOrAd MEeXHO-CePuMA UBET HAIWBANW WCNYMAHWOK MUELK; TEMHO-Cepud - pajlmmm-
NAOEMM O OpPECcTynneHws NaykoM, 3enexosaro-cepul - pnwlnenow xaGowo w 1. n.
Derart abstruse Vergleiche waren eine Randerscheinung der Literatur-
sprache und blleben eher auf Putzmacher und Boudoirs beschrinkt.

9 Rodzevic (1914) S. 169. Slehe auch den Beitrag dex Kritikers Kra-
nichfel'd (1912) S$.346:
Or IONOTHX KpACOK AOHHMKA He NPHAYT B S8OCIOpf HHW HHlGﬂI“I"EH"WOﬂElapM
{...) w1 naxaps-myxmx.

10 Siehe auch Peters (1981) S 183 sowie die Gedichte Anna Achma-
tovas "Komu-to Zelty} grob nesut” (1914} und “Ja gor'kaja 1 staraja”
(1913).
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nins Werk die Farbe der Verginglichkeit, des morbiden Welkens. Dies
zelgt sich z.B. an der Gestalt des iltlichen Lebemannes in “lgroki”
(1916):

Hemonoa ov u Ha pyxe xonsuo.

Becv suGpuruR, xyao#, xocTinraul, CipofwwR,
OH mever 3n0, co crpaciso SecnokohHoR,
Bo1 noawmdaer xenwoe oMo -

CKONbL3INT NOA KPACHOBRTO-“YEPHEM KOXOM
JNlock xociawol Ha nGy ero suCOKOM...

Alter und Krankheit nivellieren den Unterschied zwischen Mann und
Frau:

ComxHynace CIEMNt CHHEOWMNYM KONBUOM,
M wer xoHua ee userymed HOBH.

Bor esnepean crapyxa xa xopoee,
Cxynacran W XONI1aR NWIOM.

(..}

- Xoamm, A we 6abxa, A crapmk,
A c snay APAXR OT CKyKW W nevanm...

Nachdem Bunin mit der ihm eigenen Akribie Aussehen und Geruch (1)

1t

einer 5000 Jahre alten Mumie beschrieben hat, gipfeit seine Darstellung
in der Aussage:

Noaxpawemme xeniue cepwss
Cripawred scero...

("NMyna n Han", 1916)

Der ganze Schrecken des Todes liegt hier in den gelben Haaren.”

Poussierenden gelben Skeletten im Mondschein begegnet man in einem

Scherzgedicht aus dem Jahre 1947:

CmoTpuT nysa Ha nNonei necwmie
U na pymw cobopa cxeoawme.
B mepreom aGbarciee asa menmix cxenera
BpoART B HEABHXHOCTH NyHHOrO ceerla.
("Ho'wan nporynka”, 1947)

Auch in "Vencik" (1916) ist Gelb die Farbe des Todes.” Bunin erweitert
hier die Funktion des bis dahin in seiner Anwendung stark restringier-

ten "limonnyj":

11 vgl. Bloks Gedicht “Vol'nye Mysl)” (1907).

12 Bereits 1909 konnte Bunin der Versuchung nicht widerstehen., den
Hals eines Arabers als "mumienfarben” zu etikettieren:
Tomkan, ysera mywsm, wen o6MOTaHa WENKOBWM NTHNOBMM nnarkom. (111, 387)
Zur Verstirkung des Effektes draplert er den so beschriebenen Hals
mit einem lilafarbenen Seidenschal.

t3 Vgl. auch in der Prosa Bd. 11, S. 183 und 327; Bd. 111, S§. 229; Bd.
IV, §. 10, 121, 262 und 386: Bd. VI, S. 67, 127, 138, 177, 188 usw.
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Konoxona nepesoannm,
Kaannn wa packputuf rpob
N sens pozosuil nemnn
Ha xocrtAwoR nmmowmA no6.

Die gelbliche Blisse des Todes wird noch unterstrichen durch den Kon-
trast zu dem bliihenden Rosenkranz.
Aber Gelbténe kdnnen auch Wirme und Licht ausdriicken. 1903 schreibt
Bunin in "Diza™:

Bevepnee amavee conwue

M serep mex coceH wpaor,

Anewr cHera, a 8 csernwue
Axnraprue nATHA menvkanr.

Bernsteinfarbenes Licht kannte Bunin schon aus der Lyrik Puskins."
Das fliichtige bernsteinfarbene Licht der Wintersonne findet sich be-
sonders haufig in der Prosa, z.B.:

B xomuarax Gwno 1enno, yoOIHO ¥ CNOKORHO, AHIAPHO OF COAHUA, WHEeM Ha
mxmmx crexnax...'”

locws aonro ln¥g 8 XONOAHOA rOCTHHOR, SHIApDHO OJapeHHoll CKBO3bL MOPOI-
HME Y3IOpM OKOH.

Gelb als Augenfarbe ist ambivalent. Bernsteinfarbene Tieraugen strahlen
Wirme aus:

Cmm1 kot Ha connue y OKHa:
Mypnukaer M TOMHO WYPHT

Antape 3pawxos, xax neonapa.
("Ha Nnpeoanxe”, 1906-1907)

Conr nactyxu. Bapams cOunnce 8 xyvy

Ceepxann pHTapAMM CNAMWX [Na3. ,
(“Poca, npu 6neano-po3osom orke”, 1915)"'

Unheilvoll ist dagegen das gelbe Feuer von Raubtieraugen. Es ist dii-
sterer Vorbote eines nachfolgenden Mordes:

Tu nerwe namm Ha Gery,
Ho sor Ha nawe, #3 1pOCTHEXOS,
Mervynca po3oBuR orom

Asyx xentux cyxewmix 3pawos...
(“Mana#cxan necur”, 1916)

14 Vvgl. Slovar Jazyka Puskina (1956) Bd. IV: BCR xomHata SHIapHUM
Gnecxom 0lapena.
1S Bunin (1965-1967) Bd. V, S, 42.
16 Bunin (1965-1967) Bd. V., S. 394.
17 Auch das Epitheton zoloto] beschreibt hiufig Tieraugen, z.B.:
Mewral, mevwial. Bce yxe u tycxned
Tu cmOTpHWL 30MN0THCTUMM [NA3aMH
Ha ssoxHuf aBOp, HA cHer, npunwnunA x pame,
Ha meinu rynkux, Aumssx tononed.
("Co6axa”, 1909)
Siehe auch "Pugat™” (1906).
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Auch im Moskau der Biirgerkriegszeit verheit Gelb nichts Gutes:

Xpam nesapawnifl, Henpmueiruf,
B y3xmx oxwax jowm XeNiux rnas.
("Mocksa”, 1919)

Die Wahl der Farbe Gelb kann an dieser Stelle kein Zufall sein, denn

die urspriingliche Version lautete:

Xpam Hesapa‘wmifl, Henpwue THui,
B yaxmx okHax poCCuUM KpacHuX rnas.'®

Fiir die Berliner Petropolisausgabe iiberarbeitete Bunin seine Gedichte
und ersetzte Rot durch Gelb. An diesem Detail lit sich ablesen, wel-
che Bedeutung er seiner Farbterminologie beimafl, dafl er ihre Sym-

bolik und den #sthetischen Eindruck nie aus den Augen verlor,

18 Das Manuskript befindet sich In der Handschriftenabtellung der
Moskauer Leninbibliothek, Dermanfond 356.10.5.
. Slehe auch Sajkin (1968) S. 50 aowle Literaturnoe Nasledatvo (1973) Bd.
84, Buch 1, S. 188,

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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Tabelle 7: Farbfeld Gelb

| I i1 v v VI Vil VIl
XenTui i 2 3 2 S 1 14 2
xentessxui - - - 1 - - - -
XEnvHui - - - - - - 1 -
N¥WmoHHURA 2 - - - - - 1 1
nanesuf - - - 1 - - - -
necsamif - - - - - 1 1 -
nNpoCcAHON - - - 1 - - - -
conosun’'> - - - - - - 1 -
waepanuh - - - ! 1 - - -
nmapnuﬂ-zo 2 - 1 2 - - 2 -
ApOK - - - - - 1 2 -
M0 3 - - - 2 2 - - -
wacpaH - - - | - - 2 -
AHTApL - 1 1 - 2 - ! -
xenrers 6 2 1 3 1 - 3 |
Frequenz 0.14 0,09 0,05 0,08 0,10 0.05 0.14 0.04

19 "Solovy]” war traditionell gebrauchsbeschrinkt. Es bezog sich auf
die Farbe von Pferden. Bunin bricht mit der Restriktion.

20 Die mit "+~ gekennzeichneten Terminl bilden den Ubergang zum
Wortfeld “Glanz™.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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5.8 Lila

38 Farbattribute entfallen in der untersuchten Lyrik auf diese Farbe.
lhr Anteil an der gesamten Farbpalette liegt damit, fast genau wie bei
Aleksandr Blok,' bei etwa 1,6 X.

5.8.1 Das Farbfeld

Die Farbpalette ist nicht reich, am hidufigsten ist der hellere Farbton
Illovy} (27). Floletovy] (3) taucht nur in den Abschnitten IV und V auf.
Sirenevy} (8) ist erst ab 1910 vertreten, in der Prosa jedoch schon etwas
frither anzutreffen.?

Die einzigen beiden Komposita in der Lyrik werden mit dem produkti-
veren lllovyj gebildet:

1. vexwo-nunosue nucig ("Ocemme nHCIWA™, 1888)°
2. cwe-nunoeuit xynopoc {“Cnyrmua”, 1916)

Auch hier ist die Prosa vielfaltiger.

1 Vgl. Peters (1981) S. 116,

2 In der Proaa treffen wir darilber hinaus noch auf flalkovy). Die
vellchenfarbenen Augen der Hauptheldin von "Ida™ (1924) haben, wie so
hidufig In der Prosa. leitmotivischen Charakter (siehe Bunin (1965-1967)
Bd. V, S. 248, 249, 252 und 253). Dartiber hinaus finden sich noch die
Diminutivformen lllovaty] (111, 378) sowle dle nominale Wendung “Cast’
morja (...) imela cvet flalkl” (VII, 15)

3 Vertsffentlicht In Rodina 41/1888.

4 In der Prosa treffen wir auf eine groBe Vielfalt:
aumvaro-nunosan aans (I, 53); remmo-nwnosue Gapamw (II, 324); myiwo-ono-
netosan cwexnan paswwa (11, 343). vwepro-ewonerosan rpras (III, 29); 3ene-
no-enonerosue ayrn (I, 82); wepro-nunosas mexa (III, IIO); cmyrHo-nunosan
rywa (III, I54); cepo-ewoneroear 3ona (III, 142); weynoewmo-nunosaruR ToH
(III, 163); G6apxawcro-nunosue ywxu (III, 288); cune-nunosoe macno soaw (IlI,
315);xposaso-nunosun user (III, 320);3eneno-cupeneswe ropu (III, 3I36);
solaywHo-enonetosue synkams (III, 339); Gneawo-nunosan pexa (IHI, 353);
nexno-enonerosud aum (III, 363); mymo-nunosue obnaxa (IIl, 364); cepo-cn-
perwesan nycruna (III, 364); 3enewo-nunoeue myxn {III, 390); nenensHo-cupene-
swe xonww (111, 383); Gnecrame-nnnosoe mGnoxo (IV, II); cympawmo-nunosuh
sanaa (IV, 33); rycro-nunosuR ueer (IV, 409); soaaywwo-cwpeneswe ocipoea
(IV, 409); xpacHo-nwnosan mocrosaa (IV, 264); cumytno-cuperesoe wewto (V,
I51); nemwo-cwpenesan awmxa (V, 322); rycro-ewonerosoe wmope (V, 334);
Hexno-nunosue obnaxa (V, 335); remwo-ononerosan xpuwka rpoba (VI, 105);
Gapxarno-enonetosdf samx (VI II0); wo-10 30n0mcro-nunosoe (III, 364).

In den Tageblichern (Bunin {1987-1989) Bd. VI) findet =sich:
amxo-enonerosue ropu (6.5.1907, S. 328); nesuranosckne MArKO-NWNOBUE TY“KH
(28.5.1911, S. 335); rpravo-nwnosatwe o6naxa (12.8. 1917, S. 369); Gypo-nn-
nosar wamka necxa (1.10.1917, S. 383).

Einige Komposita wie sine-ltlovy), sero—floletovy] und Cerno-floletovy)
sind hédufiger anzutreffen. Was oben bereits flir die Lyrik gesagt wurde.,
glit auch fur die Prosa: Itlovy) Ist bel den Komposita am produktivsten.
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5.8.2 Asthetische Wirkung und Funktion

Goethe schreibt:

. und man kann wohl behaupten, daB eine Tapete von einem ganz

reinen gesittigten Blaurot eine Art von unertriglicher Gegenwart
sein miisse. Deswegen es auch, wenn es in Kleidung, Band oder
sonstigem Zierat vorkommt, sehr verdiinnt und hell angewendet
wird. (...) Indem die hohe Geistlichkeit diese unruhige Farbe sich
angeelignet hat, so dlirfte man wohl sagen, daB} sie auf den unruhi-
gen Staffeln einer immer vordrlnqenden Steigerung unaufhaltsam zu
dem Kardinalpurpur hinaufstrebe.

Auch Heimendah! betont die Unruhe, die von dieser Farbe ausgeht:

Im Violett setzen sich Rot und Blau nicht ineinander - so wie Gelb
und Blau in Griin - sondern betont aus-einander. Dieser intensive
polare Gegensatz zwischen der roten und der blauen Komponente,
die sich nicht gegenseitig kompensieren, bestimmt die zitterhafte
lInruhe, die ungelbste Spannung des Violett. Keine andere Farbe
bewohnt so sichtbar den Zwischenbereich von Dunkel und Licht,
Tod und Leben.?

Kandinskijs Uberlegungen gehen in die gleiche Richtung:

®uonerosoe ecis, CNEAOBATENLHO, OXNAXAGHHOE KPACHOE B ®OHIHYECKOM M
NCHXMYECKOM CMUCNE. A NOTOMY OHO 3BY'MT HECKONLKO GOME3IHeHHO, KaK HeTo
NOT AWEHHOE M NEe“ansHOe.

Violett bezeichnet strenggenommen die exate Mischung zwischen Rot
und Blau,’ der Farbton spielt eher ins Dunkle. Wie in Kapitel 5.8.1
bereits erwidhnt, setzt Bunin es in der Lyrik nur dreimal ein; davon
dient es zweimal dazu, den Himmel im Frithiing zu beschreiben:

Cee1 paayr ewoneropo-aenenuil
("Ase paayru”, 1903-1906)

Becna! Temweer uaa aynom,

Ceer enoneiomil Menskuyn...
("Horocense™, 1903-1906)

Ein Vogelschwarm als tertium comparationis sowle ausgekliigelte Farb-

komposition kennzeichnen das dritte Beispiel:

Kax cran ntmu, B nyciune oawHOKO
beneer oopr. 3a wum-neckn, cipaMa
Harnx Gyrpos. Ha 3onore socroxa
Yerxa u owonerosa oua.

("Pacceer”, 1909}

1 Coethe (1989) S§. 235.

2 Helmendahl (1961) S. 206. Vgl. auch Itten (I1971) S. 89.
3 Kandinakilj (1990) S. 49,

4 Braem (1989) S, 126.
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Die Farbe Lita (lllovy)) bezeichnet ein helles Fliederblau.® Sie ist bei
Bunin wesentlich haufiger anzutreffen. Im Friilhwerk steht es in Verbin-
dung mit Flieder ("Vesenjaja pesenka”, 1886), Nebel ("VeCernee nebo-
lazurnye vody”, 1898) und Wolken ("Razliv”, 1903-1904).
Mit der Zeit lernt Bunin, seine Farben effektvoller einzusetzen. Kornej
Cukovskij (1882-1969) schrelbt 1914 in einer Rezension:

Hmro ve mcan ao wero, wio Genwe nowaaw - NOA Nywow 3enewe, a rnasa
Y WX @WONEIORME, Y10 AWM - CHDEHESWR, YEPHOIEM - Chmf, 3 XimevA -
nwomwe. (...) On He cTONLKO Neseu, CxONLKO KONOPHCT-XWBOMHCEU.

1909 tauchen lilafarbene Pferdeaugen erstmalig auf, und zwar in der
Lyrik:

(...} N Amm
CoCky'™smNCh, THXOHBKO PXET ¥ XAAHO
Kocni csol rnas nunoso-3onorod
B pewervaryn asepxy...
(“Cenoxoc”, 1909)

Wenig spédter entsteht "Derevnja™ (1910):

Bonsewe nunoswe rnaza nowapeR, NOBOpavHBABWHX HA CmeT ronosw, OGne-
?
CYeNIN M FNAAENN CTPAKHO W BENINKONENHO.

Drei Jahre spiter In "Pri doroge™ heiflt es:

... FHEAZA XOGUNA, KPACABMUA € AUNOBMMH [NA3aMM®
Nirgendwo treten Lebensfreude und Liebe zur Natur deutlicher zutage
als in den Farben:

3men, wypwa nwcisod ayGoeod,
Jamesennnace 8 aynne
WU 8 nec nowna, Gnecia NnnosoR,
MAarmciod xoxeR no semne,
("Packpunoce ne6o ronyGoe™, [900D)

Symbolistische Tendenzen bei Bunin konstatierte der dichtende Grofi-
fiirst Konstantin Romanov 1909 in seiner fiir die kaiserliche Akademie
der Wissenschaften geschriebenen Rezension.? Zu gewagt erschien ihm

u.a. die Farbgebung folgender Verse:

5 Vgl. Cyganenko (1989) S. 214.
Am 2.12.1931 vermerkt Bunin in seinem Tagebuch (Bunin (1987-1989), Bd.
Vi. S. 446):
Noryswnn orome-nnnoeoe npesparunocs s ewonerosoe.

6 Cukovakl) (1914) 5. 947,

7 Bunin (1965-1967) Bd. III, S. 63.

8 Bunin (1965-1967) Bd. 1V, S. 199. Siehe auch “Zizn' Arsen'eva™ Bd.
VI, S. 20.

9 Romanov (1909) S. 284,
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Ha cepux nonax - rony6ue oaepa,
Ha nawnAx - nuwnosam rprA3s.
(“bucu”, 1906)

1933 beschiftigte V. Sajanov sich in seinem Artikel "Fet, Bunin i Fid-
ler"'* mit dem Innovatorischen iIm Werk der belden Dichter. Nach eige-
nen Angaben kaufte Sajanov in den 20er Jahren einen Gedichtband Bu-
nins in einem Antiquariat. Es handelt sich um Band sechs der "Zna-
nie"-Ausgabe, den Bunin 1910 dem Ulibersetzer und Verleger Fedor Fidler
geschenkt hatte. DaBl diesem Philologen einiges zu modernistisch er-
schien, davon zeugen seine zahlreichen Randbemerkungen und Kommen-
tare. In Bunins Gedicht "No¢nye cykady” (1910) unterstreicht Bunin die
Wendung “stynet lunnyj son”. Zweimal nimmt der kritische Leser An-
stoB am Gebrauch der Farbe Lila:

Xne6G o1 emda nunoaeer
("Cnop”, 1909)

und:

XonMunace ® pocna NNNOBaR BONHa
("Meptean w6, 1903)"

Ahnlich streng sitzt Fidler iiber Afanasij Fet zu Gericht. Sajanov sei-
nerseits kommt zu einem fiir Anfang der 30er Jahre erstaunlich positi-
ven Urteil iiber Bunin:

Nprnanpuweue nomerxn Omanepa meoro obeacHmor 8 npuemax ®eta u Bywwma.
Om noxasusawt Ham, 410 muorwe crpoxn ®era n Bywwwa, mHorme wx s>nmreru
h o6pa3u GuNH HENOKATHY COBPEMEHHWKAM, HE YKNAAHBANWCH B WX NPEACTas-
nNewn o xpacote, asywwocts, rapmowm. (...) Ho noBaiopoe wucTmmx, a we
NOKaImiX, 310 He MOXeT OCTaHOBMIb. TONIKO B HEYTOMMMHX NOMCKaX CPeacTs
YCHNEHMA XYAORECTBEHHOR HIOBPAIMTENGHOCTH CTHXA - 3IANOM ABHXEHHA NOI3 I
snepea.

1913 erweitert Bunin den Farbkataiog seiner Lyrik um das Epitheton si-
renevy), das ebenfalls ein helles Violett hezeichnet’ und Naturerschei-
nungen wie Bergen ("Cejlon”, 1916; "On videl smol’ ee volos”. 1916},
Wolken ("Venecija”, 1913) vorbehalten tst. Wie vor ihm Anton Cechov in

"Dama s sobatkoj"' (1899) verwendet Bunin es im Gedicht "Odinocest-

10 Sajanov (1958).
11 Funf Jahre apiiter eine Parallelstelle:
Ocemmii pews B8 NHNOBOR KpynHOH IWGH
Brncran, xax meps.
("B Apxmwnenare”, 1908)
12 Sajanov (1958) S. 20.
13 Slovar’ russkago Jazyka (1988) Bd. IV.
14 Omn rynanu W rosopunu © T0M, KaKk CIpawo oceemeno mope; soaa Guna
CHPEHEeROT 0 UREeTa, TAKOrO MArKOFrO W Tennoro, W N0 HeA O1 NyHd wWNa 30NOTaR
nonoca. (Cechov (1977) Bd. 10, S. 130).
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vo" (1915) zur Beschreibung des Meeres. Wir treffen auch hier auf eine
Frau, die sich mangels maiannlicher Gesellschaft am Meeresstrand einem
Hund widmet, allerdings erscheint die einsame Gesellschafterin uns als
eine traurige Kopie der cechovschen Heldin. Und der Hund ist alles
andere als ein SchoBtier:

A xpynHuR nec ¢ rpemAusm naem NPRAaN

B npwGpexHyo CHDEHEBYID KHWReHL.
Die Ambivalenz der Farbe Lila, das im Werk der Symbolisten angelegte
Geheimnisvolle oder gar Diabolische,’” kommt in der Lyrik Bunins nicht
zum Tragen.
In der Prosa ist ihre Funktion vielfiltiger. Mit Hilfe von Lilaténen
schafft Bunin Bilder, aus denen vor allem eines spricht: die Lust der
Sinne am farbigen Abglanz der Welt. So endet 1907 in "Ten’ pticy” die
Beschrelbung eines Istanbuler Basars mit einem Farbfinale, das von Lila
und seinem Komplementirpartner Gelb eingeleitet wird:

(bazapu 3amanexs) COTHAMM CBA30K NHNOBHX, KAaHAPEEeMHHEX, YEPHHX W ONMB-
1
KOBMX Tyoenb, BHCAHmMX Ha cleHax nOAOOHO cywewod pube Ha wHypkax.

Vier Jahre spiter, in "Suchodol”, fingt Bunin buntleuchtende Schmet-
terlinge im Netz seiner Sprache ein:

Yyaecrue 6GaGoykM - W 8 CHILEBUX NECTPEHbLKMX NAaTbMUAX, W 8 nnoncvlt;ux Ma-
PRAAX, ¥ 8 “YepHO-NUNOBEX GapxartHux WANAX - 3anefann 8 rocTHHyo,

In "Zizn' Arsen’eva” sind Lilatone dagegen haufig eng mit der Erschei-
nung des Todes verbunden:

B sapyr nowrn (...) w0 cnywnoce ¢ Haael, n 410 sooGme sce 3lemnoe, ace

Xngoe, BeweciBeHHoe, fefleCHoE, HenpeMeHHo NOANeXnT rubenn, 1newso, oM
1

NnunoBoR “wepHole, xotopoR noxpunuce ry6u Haau. °

Ou nexan ﬁ_; JaKpuTUMK FNa3amMk, — A0 CHX NOP BUXY MX NIKNOBATO-CMYI NYID
BUIYKNOCTh.
... C YyXacoM yBHAAN cOBcem PRAOM C COGOR anwuvy (...) woBywo Temuo-
SHONeTOoBY® Kkpuwky rpoba.

In der Lyrik wurde dieser dunkle Aspekt nicht realisiert.

15 Vgl. z.B. Peters (1981) S. 195,

16 Bunin (1965-1967) Bd. 111, S. 325.

17 Bunin (1965-1967) Bd. 111, S. 141,

18 Bunin (1965-1967) Bd. VI, §. 44,

19 Bunin (1965-1967) Bd. VI, S. 104.

20 Bunin (1965-1967) Bd. 1, S. 114, Vgl. auch Bd. VI, S. 100 und Bd.
vi, §. 10S.
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Tabelle 8: Wortfeld Lila

nunosuA
cHpenesuit

SHONETOBMA
amermmct
Kynopoc
cHpem
oNaANKN

NHNnoeen

Frequenz

1
3

0,04

0.00

- 133 -

0,05

v

0,06

Vi VI
8 1
- 1
l - -
2 - 2

0.11 0.03 0,07

VI

0,01
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5.9 Braun

Braun ist keine Farbe des Regenbogens. Es gibt kein braunes Licht.
Diese Tatsache scheint sich auch in vielen Sprachen niederzuschlagen.
Berlin und Kay schreiben:

The absence of a word for brown appears to be characteristic of
very many Ianguages. probably of the great majority of the langua-
ges of the world.

5.9.1 Das Farbfeld

Mit etwas iiber ein Prozent aller Farbattribute steht Braun an vorletz-

ter Stelle der Farbnomenklatur. Uberraschend groB ist jeduch die Zahl

2

der Braunttne.” Das Farbfeld der Lyrik weist inmmerhin acht Nuancen

auf. Verben kommen in der Lyrik nicht vor. Das einzige mir aus der
Lyrik bekannte Kompositum ist:

sonomcro-cMyr nue xonowwu (“Mrpoxw™, 1916).}
Granovskaja weist 1964 darauf hin, dafl die fiir eine grofle Reihe von
Farbwortern im System der russischen Literatursprache bestehenden
Restriktionen um die Jahrhundertwende teilweise iiberwunden werden

konnten. Das gilt auch fiir einige Brauntine:

1 Berlin/Kay (1969) S. 27.

2 In der Prosa treffen wir auf folgende Epitheta:
opexoswe nowaaw (IV, II5). onmexosuR user nwua (IV, 269); woxkonaswwe coba-
ks (IV, 30I1); xawranosut mex (V, 4]),
In den TageblUchern (Bunin 1987-1989) Bd. VI) findet sich:
xopuwwesalan nucresa (3.10.1917, S. 384)

3 Auch hler bletet sich in der Prosa mehr Vielfalt:
temHo-xawtanoswe sonocu (II, [29); cwwesaro-cmyrnoe nwuo (Il, 242). xenio-
cMyrnan Gapumwna (111, 156). xenio-xopuwesoe aepeso (I1I, 169); 1emwo-opexo-
swe npuciaxwue (III, 286); nenensuno-cmyrnoe nwuo (111, 344); remno-onuexoace
nwio (III, 347); remno-xopuynesan xpacxa (IV, 126); vepwo-xopuynesue ropu
(IV, 375); cepo-xopuweswt moxop (V, 177); wepno-woxonannse tena (V, 324);
orwenso-xapwe rnaza (VI, 32); sonoimmcio-raGaywwe nAtva wa xentosarux Gen-
xax )xapm( rnas {VI, 112); wepro-xopuwmesue sexn, jonormcro-xapwe rnasza (VII,
223).
In den TageblUchern (Bunin (1987-1989%) Bd. VI) findet sich:
enoneloso-xopiyesue ropu (9.51907, S. 33D 3onorMcio-xopuumesar nwnb
(19.6.1914, S. 353}, mento-xoeehnoe nwuo (26.3.1916, S. 362); Gponsoso-xo-
pwwesve ayGu (30.9.1917, S. 382).
Nominale Wendungen:
oykn ueeta fond (VII, 54 und in den TagebuUchern 16.8.1923. S. 443).
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B nowckax wogux cpeacts wiobpaiunienewoctu nodty XIX - wavana XX sexa
pacuwHpinu prl’ CO4eTaHHA W ANR HEKOTOPHX npyrm:. orpaumeuuux B CBOHKX
CERIAX CNOB: KApKA, BOCKOBOR, CMYT AW, Sponzonu#, ' xy6oBHA: CM.: XAPAA
Tycxns, kapwid 3axal, xyGosoe webo (Benut), sockosue cuaen (Ansencxknil},
6ponzosue ny'w (Bonowwn), Gponzosue AuwnM, CMmyrnuil fax (Bywnn), cwmyr nue
nona {Llseraesa) n v. n.

Von den Adjektiva des Farbfeldes Braun ist bei Bunin smugly} mit Ab-

stand am produktivsten. Wie Granovskaja im obigen Zitat bemerkt, ist
es bei thm langst nicht mehr auf die Beschreibung menschlicher Haut

beschrankt.

4 Dieses Epitheton. das den Ubergang von Braun zu Glanz mar-
kiert. wurde von mir zusammen mit den anderen Epitheta cdes Feldes
“"Metall” auf S. 197 erfalt.

S Granovskaja (1964) S. 21. Hervorhebungen von mir.

Silke Klover - 9783954791644
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5.9.2 Asthetische Wirkung und Funktion

Braun gilt vielen als “"Arme-Leute-Farbe”. als "Kellerkind” der Farbpa-
lette. In seiner erdhaften Schwere reprisentiert es die materielle Reali-
tit. Wohl aus diesem Grund spielt es in der Lyrik der Symbolisten kei-
ne Rolle.! Braun bildet den denkbar gréBten Kontrast zum intellektuel-
len. irrealen, immateriellen Blau, mit dem es sich schlecht kombinieren
E Kandinski] erwihnt Braun nur in einem Nebensatz:

Yrny6neme ero (1.e. xpacworo, S.K.) npn nocpeacise “epworo onacwo, rax

KaK WMEpPIBO-4epHOe NErxo racHi MNNAMEHHOCTE K CHHWKOM NEerko moxel
3

BOIHMKNYTH TYNOE, XECTKOE K ABHNEHHI MaNOCNROCOGHOE KOpHiHesoe.

In Goethes Farbenlehre kommt Braun gleichfalls eine untergeordnete
Bedeutung zu.

Das gelungenste Beispiel fiir die Applikation von Braun in der Lyrik ist
bereits In anderem Zusammenhang erwihnt worden.?

Das Erdhafte der Farbe kommt besonders schén in der Prosa heraus.
wo Braun hidufig eingesetzt wird, um die Kleidung der Dérfler zu be-
schreiben:

I'lpouer; (...) xoxon (...) s GapameR wanxe n TONCIOA CBHIKE UBETA PXAHOrO
xneba.

...noxofumx {...) B ANMHHOM apmAxe uBera cyxorg pxaworo xneta.’

Y nopora ctomr pucoxan sesywxa (...} rnasa useia xenyan.
...0Ha noaxsatuna HapRause obopku GartuciosoR w6kn useta !gqgonaum.P

...cxpo3s_ {...) xyclapwmn ysera 3emnn c8o60AHO yBCIBOBANCA nNyClMHHWA
npocriop.
Was bereits Im Zusammenhang mit Bunins Afrikafarben gesagt wurde,'
gilt auch hier: Bunin entlehnt die Farbvergleiche unmittetbar aus der
Umwelt des zu beschreibenden Objektes. Auf diese Weise vermeidet er

auch Stereotypen in der Darstellung.

1 In den Untersuchungen von Johanne Peters (1981) taucht Braun
ebenfalls nicht auf.

2 Vgl. Helmendahl (1961) S§. 199,

3 Kandinskl} (1990) S. 48,

4 Vgl 8. 77 der vorliegenden Arbeit.

5 Bunin (1965-1967) Bd. 11, S. 2485,

6 Bunin (1965-1967) Bd. 1V, S. 149

7 Bunin (1965-1967) Bd. VII, §. 31.

8 Bunin (1965-1967) Bd. VI. S. 200.

9 Bunin (1965-1967) Bd. 1. S. 268,

10Vgl. §. 122 der vorliegenden Arbeit.
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Tabelle 9: Farbfeld Braun
| It 11 v v Vi Vil VI

Gypui - - - - 2 ! 2 -
IeMnNncTuh - - - - - - I -
KapmA - - - 1 - - - -
KOpHiNesuR - - - - | - 2 -
xooefivgit - - - - - - 1 -
pxaHoR | - - - - - - -
pycuf 2 - - - - - - -
cmyr nui - - - - ! | 9 2

Frequenz 0,02 0.00 0.00 0.01 0.04 .03 0.07 0.02

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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5.10 Orange

5.10.1 Das Farbfeld

in der Lyrik spielt diese Farbe eine duBerst geringe Rolle. Ich habe ins-
gesamt nur vier Adjektive ausmachen kénnen. OranZevy] und apel'sinovy)

sind je zweimal vertreten, Komposita gibt es keine.’

5.10.2 Asthetische Wirkung und Funktion

Kandinskij schreibt iiber Orange:

Tenno-xpacHoe, npwnoaHAToe xentum, aaer opawxesoe. {..) Owo noaoGwo
tenosexy, yGexaeHHOMy B COOMX CHRAX, W 8u3uBaer flotoMy ocofo 3poposoe
snevarneune,

Heimendahl bemerkt dazu:

Es ist eine oberflichliche Farbe, nur bunter Schein. Kein Herrschen,
kein Streben. kein Sichaufdriangen, nur GenuB von eigentiimlich
sinnlicher Frische.’

Tatsidchlich ist die rotblonde Zauberin Circe in Bunins gleichnamigem
Gedicht ein ausnehmend sinnliches Geschéopf:

A Gorwin c ynubxoh : “Ynmucc!

A ropxyce nwuwe nnevamu CeoMMM

A3 NywxoM aANENLCHHHUM MEX  HHMH,

No cnuse yGeraouwmnm sunal”
("Unpuen”, 1916)

Wahrscheinlich war Bunin nicht zuletzt durch den Kkontakt zu seinen
Malerfreunden mit dem Phinomen der Komplementirfarben vertraut.
Von den vier Belegstellen in der Lyrik enthalten immerhin zwei den
Komplementirkontrast Orange-Griin:

C x0nmMa Ha XOAM NWNOCH opanxesoe 3naro

N rny6s weGec Gwna npo3pawwo-lenexa.
("Meprean au6s”, 1901)

1 In der Prosa habe ich nur wenige finden k&nnen:
we6o ano-opauxesoe (IV, 33), orwemmo-opauxeswe nonocw (V, 334); napxo-
opauxesul oroms (V, 354);

2 Kandinsklj (1990) S. 49,

3 Helmendahl (1961) S. 20).
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A npmunu x Narpacy - paccseraer,
Mope 3awiuneno, 3eneseer,
Ha soctoxe, ceernom, anen,CHHHOM,
Pozosewt cherosue ropu.

("Marpoc”, 1913)

Auch in der Prosa arbeitet Bunin haufig mit dem Komplementirkontrast
Orange-Griln, wie z.B. 1910 in "Derevnja”™:

Connue CaAAHNMOCE, CHEXHWE BONHE MEPTIBEHHO JENEHENH B OPDAHX EBOM Gne-
4
cxe.

Insgesamt lifBt sich sagen, daB in Bunins Werk das Attribut oranZevyj
wesentlich haufiger ist, als das stdrker in seiner Funktion restringierte
apel'sinny).® obwohl letzteres schon seit 1789 in der russischen Litera-
tursprache nachweisbar ist und bereits vor Bunin von Lev Tolstoj ein-

gesetzt worden war.®

Tabelle 13: Wortfeld Orange
1 1 1] v 1% vi Vil VIIL

ANENbCHHHUA - - - - - 1 { -

oparxesufl - - i - 1 - - -

Frequenz 0.060 0,000 0,008 0000 0,009 0,010 0,005 0,000

4 Bunin (1965-1967) Bd. lII, S. 114,

5§ Vgl. auch diejenigen Komposita, in denen oranfevy] als Modiflka-
tor auftritt:
opasxeso-sonotoR 3zaxar (V, 335); opawxeso-aonotucran newa (IV, 405);
opanxeso-oruenmie sonocs (VI, 74).

6 Vgl “Polikuska” (1863) In Tolsto) (1961) Bd. 3, S. 329.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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5.1 Bunt

Der Anteil der Adjektiva. die farbige Vielfalt ausdriicken, liegt bei etwa

einem Prozent.

5111 Das Wortfeld

Bunte Mannigfaltigkeit driickt Bunin mit einer Vielzahl von Adjektiva
aus.' In der Lyrik sind des elf Termini. Das produktivste ist pestry).
Aus der Lyrik sind mir keine Komposita bekannt, und auch in der Prosa

sind sie selten.’

5.11.2 Asthetische Wirkung und Funktion

Am expressivsten ist das Epitheton stocvetny] (5), das hidufig in Ver-
bindung mit Glanztrigern vorkommt und das irisierende Licht der
Himmelsk&rper unterstreicht:

Monwt u sHemner Genan aonwxa.
W Bce noGeaned, Apye n nuwxel
lopur, apoxnt w Gnewer x80CT NABNAKHA
Crouseimumm anMalammu Han Hedl,
("Neca 8 xemvyxnom nuee”, 1917)

Das folgende Gedicht ist ganz von dem Kontrast zwischen Glanzwir-
tern und soichen, die das Gegenteil, namlich Dunst und Nebel, aus-
driicken {immerhin sieben Begriffe in 24 Versen) geprigt. Am Ende
siegt der Glanz:

flpesuwe 3ee3p eoccran Benwkwi Jlocs -
W orpaxawnt Gneanwe cuera

cloyBeTHWe ropAuMe pora.
("Hos ammurA mMytha u xonoawa”, [912)

In der Emigration entstanden folgende Verse:

1 In der Prosa finden wir noch:
pexuservie cronGu (VII, 38); mmorousertsue orum (111, 354).

2 Ich habe Insgesamt nur fUnf ausmachen kénnen:
ormucro-necipue coGaxn (II, 189); 3onomcro-necipud nnatox (III, 344); cxa-
JovHo-pasnousernoe cuanve (I, 376). paanouserno-npxui ueemmwx (VII, 6l);
mMpauwHo-usetncroe nnane (VII, 229).
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NunaR, wrpah ciouseTHOR CHNOW,
Heyracwaan jsesaa...
("Cwpnyc™, 1922)

Fenster einer katholischen Kirche werden mit demselben Epitheton be-

schrieben:

Moxnonanca r, Mapwn,
Kpacore rsoed neGecwoft
B cipanax opawxos, 8 mx xanennax,
lonmix 3onora, orweht,
B nonympaxe senuvasom
Apesimx puuapckux cobopos,
B nonymrne clouseimux oxow
Caxpncinit ¥ anrapefi.
("Ha nymn w3 Hasapera™, [912)

Prachtvoll auch die Darstellung des Libellenauges:

Cromnt, 1penemer crpexosa

B nanAmemM Mpaxke Haao MHOL,
Croysetnol GnuceprwoR pocow
Kwnat wecmertwue rnasa.

("Bpea™, 1922)
Ahnliche Funktion wie stocvetny] hat auch semicvetny], das in der Lyrik

allerdings nur einmal vorkommt, und zwar 1903:

Aanexo na cesepe Kanenna
Bnewer cemMuyBeIHuM O OMbKOM,
W onryaa, ¢ nonm, TRHET poBHEM,
NlacxoBum noNnyHO'wWM 1ENNOM.
("Cpean 3sesa”, 1303)

Im Gegensatz zu dem feierlichen oder glanzvolien Kontext der obigen
Attribute, ist pestry] alitiglicher. Es impliziert oft Lebensfreude. Vitali-

tit, wie im folgenden Beispiel die Diminutivform in einem der seltenen
Scherzgedichte Bunins zeigt:

Nyxern wetpeas, crapyxa, xax peGewox,
N so1 cavaxauw necipenbkwd yunnewox,
Nwaa, 3anea Ha nasxy, Ha XOMyT,
Hemwoxxo wanoswmnca ~ w xanyr!
(" Nwmonroe 3epuo™, 1906-1911

Die bunten Strandzeite der Badegiste bleiben nach Ende der Saison am

Meeresufer zuriick, als stumme Zeugen vergangener Sommerfreuden:

Moxpusano wmope canixamm
ApesweR xapim ceoef
Beper ¢ necrpumn xuGnixamm
3abaanaswnxcA noaed.
("Moxpusano mope ceurxamm™, 1916)

In dem folgenden Gedicht aus dem Jahre 1907 bilden die bunten Viigel

einen willkommenen Kontrast zur Todesstimmung:
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llleGevy! NECIPOKPUNUE “HEXKANKH
Ha rnuwiRmix morwnesux Gyropxax.
("llle6evyT NecIpOKpENME “EXKAHKH 1907)°

Ahnlich wie pestry] wird auch raznocvetny) eingesetzt, hier um das
bunte Hochzeitsgewand einer ukrainischen Braut zu beschreiben:

CoGpannce coceaxw x ~CTapoR 6a6e” Xpwcre,
MNponwean1 Aouxy - “aR ¥ BOAKY fswT.
Aowxa - B8 PAIHOUBETHOR NNAaxie W 8 MoHKCle,

Bce ee xanewot - W nooi, nowt!
("Xpucia”, 1906-1908)

Buntttne, die in Abschnitt V am breitesten gefichert sind, dienen so-
mit in Bunins Lyrik dazu, das ganze Bedeutungsspektrum von feier-

lich-emphatisch bis lebensfroh-vital wiederzugeben.

3 In der Prosa findet sich:
...nmuo ee Guno 6Gneawo w O1 BEeCHywex NECIpo Kak NIuw.e RAWYO (1v, 302).
{MyXHux CD NECIPUMA {133 aMH (IV, 423).

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM

via free access
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Tabelle 11: Wortfeid Bunt
I it i v A vi A2l A411

nerwh - - - - 2 1 - -
NEeCTPEeHbKuA - - - - - 1 - -
necTpui 1 - 2 2 3 - 3 -
MUMHOUSETHUR - - - - 1 - - -
NATHHC TUA - - | - - - - -
pa3wouseti - - - - 1 - - -
pacuseversl - - - - - - 1 -
ceMuuBeTHHR - - - | - - - -
crouseThui - - - - 1 2 1 1
userncrui 2 - - - - - 1 -
use THOR - - - 1 - - 3 i
necipora 2 - - - - - - -
necTpRaAd - - - - [ - - -
necipeis 3 - - 2 2 - - -

Frequenz 0,05 0.00 0.03 0.04 0.10 0.07 0.04 0.02

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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6 Hell und Dunkel

Licht ist in Bunins Werk ein zentrales Ausdruckselement. Etwa 46 Pro-

zent aller untersuchten Attribute entfallen auf Helligkeitsadjektive.

6.1 Hell

Es fdllt auf, daB der Gebrauch von svetly] und jarkl) mit den Jahren
abnimmt. Wie aus den Beispielen in den vorangegangenen Kapiteln er-
sichtlich wurde, benutzt Bunin diese Adjektiva hdufig als Modifikatoren
in Komposita, um damit seine Farben abzuténen. DaBl sie an zweiter
Stelle und somit als Determinanten auftreten, ist dagegen eher die
Ausnahme. Aus der Lyrik sind mir nur wenige Beispiele hekannt. Kom-
binationen mit Farben kommen dort nicht vor:'

1. nacxoso-npxwe xpackn {"Kax sce cnoxoWwo n xax ece otxpuro”, [902)
2. Gearpammo-ceetnuA Ax-Aemas (“Aun”, 1907)

3. 1ymanso-npkre 3se3aw (“Xonoawan Becwa”, 1912)

4. 3onotucro-ceernue cronm (“Mamarn apyra™, 1916)

Besonders im Frithwerk ist der EinfluB des 19. Jahrhunderts noch in
Wendungen wie "svetlye uvlecen’ja”™ ("Poet”, 1886), "svetlye dumy ("Poet™,
1886) oder “"svetlaja mec¢ta” ("K pribre?’ju morja dlinnaja alleja™, 1900)
spiirbar.

Im Bereich der Helligkeitsworter verdienen insbesondere die Himmels-
korper ndhere Betrachtung, stellen sie doch zahlenmidBig die bedeu-
tendste Gruppe innerhalb des Wortfeldes.

1t In der Prosa finden sich noch folgende Komposita, darunter elnes
mit elnem Modifikatoren. der Glanz und Farbe Impliziert:
cepeGpncio-aseaanoe seGo (III, 257); waymaienswo-npxoe none weba (III, 399);
waympyano-spkan senems (V. II3). ~jarki)~ drilckt hier eher Intensitdt als
Helligkeit aus.
In den Tagebichern (Bunin (1987-1989) Bd. VI) findet sich:
6eneco-connewnoe HebGo (6.9.1940, 5. 474).
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6.1.1 Die Sonne

An die zwelhundert Mal trifft man sie in Bunins Lyrik an. Wie aus der
Tabelle hervorgeht, teilt Bunin damit die "Mondsiichtigkeit” der Symbo-
listen' nicht. Interessant ist allerdings, daB das Sonnenlicht nur in den
Abschnitten | bis VIl das Licht des Mondes an Hiufigkeit iibertrifft. In
Abschnitt VIII ist Bunins Welt eher eine lunare.
Neben solnce (188) treffen wir noch auf eine Reihe poetischer Meta-
phern: der aus der Folklore entlehnte Zar-ptica (4) findet sich bereits
bel Fet,? der igyptische Sonnengott Ra auch in der Lyrik von Bunins
Zeitgenossen;® die einmal verwendete Diminutivform solny8ko ist schon
bei Puskin anzutreffen.® Darliber hinaus verwendet Bunin noch eine
Vielzahl konventioneller Metaphern wie zoloto} disk, krasnyj disk, venec
zoloto} usw.’
Wihrend bei vielen symbolistischen Dichterkollegen wie Fedor Sologub
und Minskij die Sonne Zentrum eines diabolischen Kosmos ist,® spendet
sie bei Bunin in erster Linie Licht und Wiarme, 1aBt die Farben leuch-
ten.

Ax, xax xopowo caenan rocnoas Gor, colpaswnit ceert’
Dieser Ausruf findet in den Versen Bunins seine Bestitigung:

Yx noacuxaer xmens Ha TuHe
3a xyropamu, Ha Gouxax,
B wexapxux convewmx ay1ax
Kpacrvew1 Gponlosue AwHM.
("Yx noacuxaer xmens Ha tune”, 1903}

oder:

. HO ecnM
Bue3sanuo rnAvet cConHye, v10 33 papocts
Osnaaesaer cepauem!

("Tony6u”", 1903)

1 Siehe Hansen-Ldve (1989} S. 247 und Peters (1981) S. 20.

2 Siehe Fets “Fantazija™ (1847):
Haa sonol xavaerch xap-nruua.

3 Siehe Michaill Kuzmin "Solnce. solnce™” (1905-1908).
Kozevnikova (1986) S. 89 stellt auch hier eine Verbindung her zwischen
Bunin und selnen Zeitgenossen. Sle sleht auBlerdem Cemeinsamkelten in
den Vogelmetaphern der Himmeisk8rper, nennt u.a. V. lvanov ("Vecera
pavliny, lebed! zakata™)}.

4 Siehe Pulkin: Evgenlj Onegin. 1V, 40.6.

S5 Etwas ausgefallener ist dle unhellverklUndende Blutapfelsinenme-
tapher In "Genrich™ (1940):
Mepx ancx manewskoro conuua, anenscwsa-xoponsxa (VII, 141).

6 Vgl. Hansen-Léve (1989) S. 239-24S5,

7 Bunin (1965-1967) Bd. 1i, S. 308.
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Ganz lichtdurchflutet sind folgende Verse:

Bun netwi, ceetozapHuft Nonaews,
Bun mapkui aems w olapen
Bec nec 6un connuem u O1 conmya
Becenum Gneckom Hanoew.
("Cxasxa™, 1903-1904)

In den Jahren 1903 bis 1906 entstehen, wohl als Folge der Reisen durch
den Nahen Osten, eine ganze Reihe lichtdurchtrinkter Gedichte:

Bun Aspaam B nycluHe paHHWM yIpOM

U pyxn x conmyy papoctwo npoctep.
“Bo1 moR rocnops!’ BoCKkAMkHyn oM.
("Aspaam”, 1903-1906)

Nach der Sintflut verkorpert die Sonne die Kontinuitit des Lebens:

N nweers crx. A nnaxan o nornwbBunx,
HocAck no pONe BOMH, — W NPEAD MHOW,
Kax 6pesuna, tpynu nnasanm. A nnaxan,
Orwpus oxvo w ysmaasun conwye.
("Moron™, 1905)

Synidsthetische Sinneseindriicke intensivieren den Effekt folgender Ver-

se:

Kopa rpy6a, mopmmunncia, xpacka

Ho tax renna, rak conuyem eca nporpeita!

M xaxerca, 470 paxmer He COCHA,

A 3H0R ¥ CYXOCTh CONHEYHOro ceera.
("Aercieo”, 1903-1906)

Auf einen Bewohner der nordrussischen Kiistenregion wirkt das seltene

intensive Sonnenlicht berauschend:

A na ommenn necwanof
Crmr nomop, 01 conrua tumi,
Toneko nnaverca xomap...
("Momopse”, 1903-1906)

Den gleichen Effekt hat es auf die Tierwelt:

A paaswsaw xoNLUA, ONLAHANCH
Tennom nyved...

("3men”, 1906)
Parallelen zwischen der Sonnenmotivik Bal'mants und Bunins werden in
einer sowjetischen Monographie aus dem Jahre 1981 gezogen. Uber
Bal'mont heilit es:

Himenno ‘conuewmue’ moTwey ocobewno npumevatensuy 8 cimxax banemonia,
(.)
beccmepivoe snuanbe
Hemepxwymero Aun, -
Asn cece cumme,
MNepeco3zaah wmenn!
(Pacceer, 1903, VI c16. 662)
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(...)'fho6oss n panocte GutHA' cnaeunn (...} w ciuxu Byuwua. (...) lpouasese-
HMAM W ITOTO NO3ITa HEpeaXo CBOACTBEeHHA OCOGAR ‘CONHEYHAR' TOHANLHOCTL:
He eepw, 410 ympy, ycrawy,
Y70 Hascerapa B 3emne ycHy,
Her, ynoewnuR cHacteeM Xuawm,
A nwae a0 connua oraoxwy.
(Becewmn pevep, 1901, V c16. 586)°

Seitener bringt die Sonne Unheil. Im Gedicht "Kazn™ (1915) ist sie eher
Vorbote als Urheber drohenden Ungliicks:

Tymamio conbye xpacHoe, TyMaWwo,
Kposasoe ne ceetntr u ne rpeer.

Wie in den folgenden Zellen unterstreicht die Farbe Rot hier die Be-
drohung. "Zasucha v raju” (1915) variiert das schon auf S. 123 in Zusam-
menhang mit dem Gedicht "Donnik™ (1903-1906) erwidhnte Motiv der
Diirre.

O1 nanem ysapmux cnaGu Tews.
Wwua soau, xpuvat s tocxe
Cpebporonocue onem

MU noxupawr ameR 8 necke.

B cyxom nazopesom rtymawe
Owvepwen connua anuil xpyr,

W cam 1eopeu cxmmaer anamm,
Taur wpesory u wcnyr.

In Kapitel 5.4.2 ist bereits auf die bemerkenswerte Metapher der
"schwarzen Sonne” hingewiesen worden. Ungewdhnlich ist auch die
Sonnenmetaphorik im Gedicht "Pantera” aus dem Jahre 1922:

Yepua, xax xons, rae cofnye, rae anmasl.
Bpear nveuit 83r nAA nNONylakpuiux rnas
Tommica, nbaw, mMepuaer 10 yrpo3lod,

To poxosoA u weoicTynwoR rpe3oR.

TomAT, MAHAT KOpOTKWE KPYyrW,
Pajuepenno-Hecnumhue warw, -

Bor 8 uapciserHomM npeapeHm NOXHICR

M sHoBs 8 ce6R, 8 CPOH Xapxmwi COH I NAAWTCA.

Coumypwewn, rnaza otsoant npove,
Kax G4 cnenur #x 3107 COH M HOY,
Fae wepHux xoned 3HORHOEe ropHWNO,
e Xry'wwx CONHY anMa3’Han MOTHNA.

Ich habe dieses Gedicht in voller Linge zitiert, weil es m. E. auffillige
Parallelen zu Rainer Maria Rilkes (1875-1926) beriihmtem Gedicht “Der

8 Literaturny) process (1981) S. 331.
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Panther” (1903)° aufweist. Obgleich keine der mir bekannten Buninaus-
gaben im Anmerkungsteil auf diese Ahnlichkeit eingeht, haite ich "Pan-
tera” fiir eine frele Nachdichtung Rilkes.

Uber das Verhiltnis der beiden Dichter ist nicht viel bekannt."” Wir
wissen, daB Rilkes Rezension zu Bunins “"Mitina Ljubov™ (1924) in der
Zeitschrift "Russkaja Mysl™ erschien."

Einige Jahre spiter notiert Bunin:

Patvep Mapwr Punexe -~ A ¢ wwm oavaxaw sctpetnnca, oGeaan 8 OAHOM
aome, xyaa Gun npw nawew 'Ma Hero'. Munuh, txwid, weGonbwoR. Ao alo'rzo
IHAKOMCTBA NpHCNan mue Gonbwoe nuceMo, npomras Mmoo ‘Muimvy JhoGoes'.

Bei der Durchsicht von Bunins Notizbiichern im Leedser Archiv fanden
sich weltere Anhaltspunkte dafiir, daB Bunin sich zu Rilke hingezogen
fithite. In der Sammlung aus Bonmots, Erinnerungsfetzen, Aphorismen
oder ganz einfachen Schmierereien ist Rilke einer der wenigen Dichter,
an dem Bunin ein gutes Haar ift.

In seinen Aufzeichnungen aus dem Jahre 1944 lesen wir die Notiz:
Hammcare o moel scrpevwe ¢ Punsxe.'?

Ausfiihrlichere Erinnerungen habe ich unter dem Material nicht finden

konnen. Allerdings geistert der Name des &sterreichischen Dichters

auch danach noch durch Bunins Notizen, wenn auch ohne jeden Zusam-

menhang. Am 10. Dezember 1950 vermerkt er:

9 vgl. Der Panther
Im Jardin des Plantes, Paris

Sein Blick ist vom VorUbergehn der Stibe
So mUd geworden. dafl er nichts mehr hiilt.
Ilhm Ist, als ob es tausend Stibe gibe

und hinter tausend Stiben keine Welt,

Der weiche Gang geschmeildig starker Schritte,
der sich Im allerkleinsten Krelse dreht,

ist wie ein Tanz von Kraft um eine Mitte,

in der betdubt ein grofier Wille steht.

Nur manchmal schiebt der Vorhang der Pupllle
sich lautlos auf -. Dann geht ein Bild hineln,
geht durch der Glleder angespannte Stille -
und hdért im Herzen auf ru sein.

10 Vgl. Rilke und Rullland (1986) S. 36 und 71.

11 Slehe Bunin {1965-1967) Bd. V. S. 523.

12 Leeds Russian Archive, blaues Spiralheft mit Eintragungen der
Jahre 1947-1953.

13 Leeds Russian Archive, blaue Spiralkladde ab 1944.
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70-netne co AwA poxnemm Pnasxe
(Parwep Mapwua Punpxe)'

In der Nacht vom 17. auf den 18. Mirz 1951 vermerkt er:

Npoaonxaw wram 'Caenoro myswxawra’ Koponeukn. Ha peaxocre nnoxo!
A we vepeorey "
Pamwep Mapwa Punexe

16

Fiir die meisten russischen Dichter hat Bunin hingegen nur Spott iibrig.
Zur gleichen Zeit als er die Bekanntschaft Rilkes macht, erscheint etwa
seine Erzdhlung "Nesrotnaja vesna” (1924), in weicher er gegen Esenin
polemisiert. Als Aufhiénger fiir seine Kritik benutzt er dessen Sonnen-
metaphorik:

Tenepb. xorpa of cnaes w wecin Aepxasy Poccnﬂc:oﬂ OCTANKHCh TONLKO
‘mymeu’, mmyt whave: ‘Conuue, xax nyxa xobunsef Mo,

Bunin [iBt seinen Helden hier bewufit die Verse aus Esenins "Kobyl'i
kourabli” verdrehen:

Aaxe connue mep3wer, xax nyxa,
KOTOPY® HANDYANN MEpPHH,

Selbst Bunin, In dessen Lyrik man auf Prosaismen wie navoz oder
podstanniki trifft, war diese Metaphorik zu krude.

14 Leeds Russlan Archive, klelnes blauea Spiralheft der Jahre
1950-1953. An dieser Stelle Irrt Bunin. Rllke wurde am 4.12.1875 geboren.

15 Die Fortsetzung lautet: .. .Ztoby vsem nravit'sja”. Es handelt sich
dabel um einen der Lleblingsapriiche von Bunins Vater.

16 Leeds Russian Archlve, kleines blaues Spiralheft. etwa 1948-1953.

17 Bunin (1965-1967) Bd. V., S. 125. Siehe Anmerkungen auf S. 516.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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6..2 Der Mond

Uber einhundertachtzigmal steht er in Bunins Lyrik am Himmel, fast so
haufig wie die Sonne.

Wie vor ihm bereits Puskin' und die meisten anderen Dichter bevorzugt
auch Bunin die feminine Form luna (123) bzw. das von ihr abgeleitete
lunny} (45). Auch seine Zeitgenossen favorisieren diese Form. A. Han-
sen-Love schreibt:

Die im Russischen mogliche Unterscheidung zwischen mesjac und
luna spielt in der Lunar-Symbolik eine vieldeutige und auch wider-
spriichliche Rolle, die schon aus der klassischen und dann v.a.
romantischen Mond-Metaphorik bekannt ist. Der {wenn auch nicht
immer realisierte) Hauptunterschied zwischen beiden Aspekten des
Lunaren besteht zundchst in der durch das unterschiedliche gram-
matische Geschlecht suggerierten Opposition eines maskulinen und
eines femininen lunaren Prinzips. Als maskuliner mesjac tritt das
Lunare weitaus seltener im diabolischen Kosmos in Erscheinung
denn als feminine funa.’

Wie man bei Bunin sieht, gilt diese Feststellung nicht nur fiir den dia-
bolischen Kosmos des frithen Symbolismus.

Die Mondmetaphorik ist origineller als die solare, das Repertoire Bu-
nins hierbei gréBer. Zu Beginn dominieren konventionellere Wendungen
wie “lunnyj krug”, “lunnyj lik", "Selena”, "serp luny”, "roga luny” usw.
In "Son” (1916) trifft man auf die Metapher "nebesnyj beglec”. Das At-
tribut bystry] verstirkt den Eindruck von Fliichtigkeit noch:

1 Vgl. Slovar' Jazyka Puskina (1956): "luna™ ist 143 mal vertreten,
“mesjac” 45 mal.
2 Hansen-Ldve (1989) S. 223. Hervorhebungen im Text.
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flo crexnol nonnawe,

Mpn MrnncioR n Gucipod nyne,
B Geanwavoh nemoR cropowe,
Hecyr menr camw.

Nexy, xak wmepiseu,

Boawnua moR ronnt un Boer,

M nwx ceoR 10 xaxer, 10 xpoet
HeGecrufl 6erﬂeg.3

Der Vergleich des Mondes mit einem Spiegel war schon im 9. Jahr-

hundert bekannt.? 1915 entwickelt Bunin die Analogie weiter:

Ceerno s ceertnnue 01 OKHa,
Kpacasuue He cmmica.
3a vwepHuMm aepesomM NymMa

Kax 3epxansye, ApoGHICA.
("WUpnca”, 1915)

Bereits 1908 schrieb Nikolaj Gumilev sein Gedicht “Zirat”, in dem er

ebenfalls das Bild eines “zersplitternden” Mondes gebrauchte:

3 Schon In der Lyrik des 19. Jahrhunderts war Bewegung In den
niichtlichen Himmel gekommen (slehe 2.B. A. Fets Gedichte “Mesjac
zerkal'ny] plyvet po lazurnoj pustyne” (1863} und “Veeragknl) veler
pomnju rivo™ (1882)).

Im Spitwerk Bunins treffen wir auf einen “flirsgenden Mond®™:

Tonuko KaMHH, NECKM, Aa HATHEe XONMu,

Aa cxeo3b ty'w neiAwan 8 webe pyma, -

Ana xoro 31a wow? Tonexo eetep, Aa My,

Aa xpyran v 3nan MOpcKkaa BOMHA.
vgl. auch “Cistyj ponedel'nik™ (1944). Bunin (1965-1967) Bd. VII, S. 249
sowle Bd. IV, S. 22 und Bd. V, S. 2]
Bunin setzt hierbel ochne Zweifel eine hhufig gemachte Beobachtung um,
daB ndmlich fur elnen Betrachter des nichtlichen Hinmimels bel starkem
Wind der Mond zu fllegen scheint und nicht die Wolken.
Am 21.8.1917 vermerkt Bunin in selnem Tapebuch (Bunin (1987-1989) Bd.
V1. §. 375):
...6enan nyHa Ha nyctom cunem HeGe Kavanace Kax MARTHWK.
1912 treffen wir bel Mandel'stam Im Zusammenhang mit dem Mond
ebenfalls auf eine "Uhrenmetapher™:

Her, ve nywa, a ceernuf umweepGnar

CHRET MHe...
Anna Achmatova dichtet 1917:

W mecay npospawwuf xavanca

Ha cepux, ryctux oGnaxax...

("W 8 rafnyo apyxGy ¢ sucoxum’)

4 Siehe z.B. Afanasl) Fet "Ech, sutka-molodost™ (1847) und “Noc'

krescenskaja morozna™ (1842).
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Emy rpanamoInan cipoAHOCTs W HEra AaWa

N wxypy ero yxpawaer sonweGuui yaop,

C xoTopum pasHAILCA OCMENHTICA TOABLKO NYHA,
ApolAcL W KAYaRCh HA B1are WHPOKKX 0Jep.

Die folgenden Verse stellen eine Kombination aus Tradition und Inno-
vation dar. Die Fleckmetapher findet sich bereits bei Puskin.® Ein
“plattgedriickter” Mond muB allerdings als literarische Errungenschaft
des 20. Jahrhunderts gewertet werden:

Oxno no wovam ronyGoe,
Aa seixo w xpueo oHO:
Cxeo3s crexna pacnaomemil mecmy
Kax 1ycxnoe Gnemer natwo.
(“Npw aopore”, 19117

Eigenwillig der folgende Vergleich im Instrumental:

Mwe xaxerca, nysa oueneweer:
Ona xax Gyarto supocna co axa
W ponotonmoR nunweRl xpacheert.
("Barpavan nevanskan nywa”, 1902)

Besonderheiten in der Metaphorik kénnen bei der Datierung von Werken
helfen, deren Entstehungszeit unklar ist. Postum und undatiert wurden
folgende Verse veridffentlicht:

Tpn versepin nywu - xaxk nayrwsa,
A versepro—-por, GnecrAmnd, 3onoroh
HeGecnuil xenype!
{"B nonyaewmux wmopax, aanexo o1 mopa”)

Wahrscheinlich entstand dieses Gedicht zur gleichen Zeit wie der Pro-
sazyklus "Temnye Allei”. In “Natali” (1941) tauchen dieselben Metaphern
auf:

5 Eln “kaputter” Mond auch 1912 in “"Poslednee savidanie™:
Mepwn 2aapan ronosy #, pas6us xonuiom fyHy 8 nyxe, TpoHyn GOAPOR NOXOALD.
(Bunin (1965-1967) 1V, 71).
Esenin achreibt In "Nebesnyj barabancik” (1918):
Hune nywy c soaw
Nowaan sumnn.
6 Vgl. Puskin:
Nywa, xax Gneawoe natTHO
Cxeso3r 1y'w mpa'wwe xeniena.
{(2.itlert nach Slovar’ jazyka Puskina (1956) Bd. 11D
7 Vgl. auch “"Aprel™ (1903-1906):
M comio, comio CBEIMICA CXBOIL €NbHMK
Cepna 3jenenosatoe nNATHO.
sowle “Zojka | Valerija” (1940):
...38€3AW OTpamawicA pacnnoueHuM Gneckom 8 “YepHux crexnax oxoH. (Bunin
(1965-1967) VI1, S. 89. Siehe auch VI, S. 158).
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...H yxe csetn 8 weGe mMONOAOR mecAu, Gnectena NONOBMHA ero, He Cynue-
wan wivero AoGporo: xak NPOIPAYHAR NAyTwHa, emaMa Guna » ApyramR nonosm-
Ha, a BCE BMECTe HANOMMHANO XENyAb.

Metaphern aus dem Alltagsleben sind eines der Charakteristika der bu-
ninschen Sprache. 1904 beschreibt er das Mondlicht wie folgt:

Wrpaetr otbnecx 3o0noroA,
Kax Gyaro pubuA wewyn,
A w0 3a ped...?
(“NMyna nonwounan rnaawt”, 1904)

Besonders viele Beispiele finden sich in der Prosa, z.B.:
9
...FNRHEWs NO MECAUY &8 NONe: CKBO3IMI-C, XaKk nucmHal

oder:
10
...3aKaTHBANCA 3aMadaHHMA NyHHMR cepn.
Poetischer ist folgender Tagebucheintrag vom 20.9.1942:

Aesare sevepa. 30s0TO0R nonymecAu, Ha Hero wawen GenuR openGyprcxmni
nnarox."

Parallelen lassen sich zwischen der Prosa Bunins und der Lyrik Anna

Achmatovas aufzeigen. Bunin schreibt 1913 in “Poslednee svidanie™:
Nyna, spxan n oo uoxpan...‘z
Ein Jahr spiter lesen wir bei Achmatova:

Moa mccoxwel 3o nynow
Huvero yxe ne 3aGnecmmr
("Benan How", 1914}

Zufall oder nicht, nur vier }Jahre trennen Bunins Erzahlung “Zojka i
Valerija” (1940) von einem Gedicht Anna Achmatovas. Die Asthetik ist
die gleiche.

B saciusmel THWHHE HOMH M NECOB HENOABHMHUM NOMIEM AHHKA KkpacHena
BAANH, HEBUWCOKO HAA CMYTHMM NONeM NOIAHAR JNyHa.

8 Bunin (1965-1967) Bd. VI], S. 160,
9 Bunin (1965-1967) Bd. 1V, S. 17.
10 "Nesrotnaja vesna” (1923) In Bunin (1965-1967) Bd. V. S. 121.
Siehe auch folgende Eseningedichte:
Puxui mecAu xepebenkom
SanparancR 8 Haww cawu.
("Hwew cxartw, pomn ronu”, 1917-1918)

3onoron NArywxod nywa
Pacnnacranacs na mxof sope.
("A noxmuyn poamwui aom™, 1918)
In "Zelenaja prizeska” (1918) schrelbt Esenin: "lunny] grebesok™. in "Te-
per’ Jjubov' moja ne ta” (1918): "Junnaja metla” und In "Zarja oklikaet
druguju” (1925): "lunny] oporok™.
11 Bunin (1987-1989) Bd. VI. S. 520. Vgl. dort auch die Eintragung
vom 20.10.1917 (5. 393): “raskalennaja luna”.
12 Bunin (1965-1967) Bd. 1V, S. 71.
13 Bunin (1965-1967) Bd. VII, S. 90.
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Anna Achmatova definiert ihre Instrumentalmetapher lediglich etwas
genauer:

Korpa nexwur nysa nomrem 4apaAmyAcxof Aunm
Ha xpaemxe oxma... '
(1944)

In der Erzihlung ~Cistyj ponedel'nik™ (1944), die Bunin - wie so viele
andere Werke - als Podium fiir seine Polemik gegen die Symbolisten
dient. heillt es iiber den Mond:

pen’, - cxalana oHa.

Diese Metapher aus dem Mund der leicht iiberspannten Heldin &hnelt
der symbolistischen Bildsprache, iliber die Bunin sich stets so lautstark
emporte.

Der kiihne Umgang mit Metaphern im Symbolismus war schon in des-
sen Anfangsphase nicht immer auf einhellige Zustimmung gestoBlen. Am
18. November 1895 gab V. Brjusov der Zeitung “Novosti” ein Interview,
in welchem er selbstbewufit alle Kritik von sich weist:

F-n Conosses, crapance yGeawrs MEHA, Y10 MECAU W NYHA 8 CYmHOCTH OA-
HOIMAMAMME NOHATHA, - TONHO A 6e3 Hero 310ro we nowwman! - ocipnn, mexay
NPO'wIM, HA TEeMy O TOM, Y10 HENPHAKNMHO = eMYy, MECAUY BCXOAWTE OGHAXEHHOMY
mpn weR, nywe... J10 3abaeno, wo we yGeantenswo. (oaymafire: Kaxoe wmme
ACIO A0 TOro, Y10 Ha 3eMNe He MOryT GuMTh OAHOBPEMEHHO BHAWM ABE JiyHu,
ecnin ANA TOro, 4T00M BU3BATe B “WMTATeNE HIBECTHOE HACTPOeHHEe, MHEe HeoG-
XOANMO AOfYCTHTL 3TH ABE AyHW, HA OAHOM W ToM xe weGocxnowe. C uensw
BHYWHTL “MIATEN0 TO Xe HacIpoeHme, A MOry npwberars K CamMumM CHAbHYUM, K
CaMuM HEeeCTeCTBeHHUM NPEYBE NHICHNAM,

Solov'evs Kritlk hatte sich an Brjusovs Gedicht “Tvartestvo™ (1893) ent-
ziindet, dessen vorletzte Strophe lautet:

Bcxoant mecru obnaxemsui
Mpn nasopesoR nywe...
3eyxn pewnr nonycowwo,
3syxn NACIATCA KO Mue.

Solov'ev stand mit seiner Kritik nicht allein. Bunin pflegt seinen Zorn
auf den Verfasser eines, seiner Meinung nach. blédsinnigen Gedichtes
jahrzehntelang. Mehr als 55 Jahre spiter schreibt er in seinen "Avtobi-

ografiteskie zametki”:

14 Achmatova (1979) S. 220.
15 Bunin (1965-1967) Bd. VI]. 5. 249,
16 Brjusov (1973) Bd. I. S. 567.
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Bcrope nocne wawero 3ssaxomciea bpwcos untan mme, Nan B HOC, yXacHyo
venyxy:

O, nnawte,

Q, nnavwrte

Ao papoctHux cnes!

Bucoxo Ha mavre

Mesnexaer marpoc!
Nanrn u apyroe, Hewlo yXe COBEPWEMHO YAHBHTENbHOE, — NPO BOCXOA MecAua,
KOTOpPWA, Kax MIBECTHO, HAJIMBAETCA ewe W NyHow:

Bcxoanr mechu obGuaxenwui

Mpn naszopesoR ny»e!"

Bunin wire es natlirlich nie in den Sinn gekommen, einen zweiten Mond
an den Himmel zu hdngen. 1894 erschien allerdings seine Erzdhlung
“Ucite!™, wo er folgendes Phinomen beschreibt:

Typ6wi 3arnAMyn w3 eoprovkn sneso k yewaan ero (r.e. conwue, S.K.) aa
UEePKOBLI BO BCEM OCNEMMTENLHOM BENWKO/ENnH, 8 MOPOIHOM KOonbue € ABYMA

ADYT WM, OTPA X SHHEMN connyamy.'®
Nach anfinglichem Staunen versteht der Leser dann, dafl es Bunin hier

nicht um die Erweiterung des Kosmos geht, sondern um die Beschrei-

bung eines seltenen Naturschauspiels, der sogenannten Sonnenchren.

17 Bunlin (1965-1967) Bd. IX, §. 302.
18 Bunin (1965-1967) Bd. Il, S. 69.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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6..3 Der Sternenhimmel

An dieser Stelle zeigt sich der Perfektionist in Bunin. Neben zvezdy
(171) finden sich in seiner Lyrik die Namen der bekanntesten Gestirne
der ndrdlichen und siidlichen Hemisphire.

Aleksandr Amfiteatrov bescheinigte Bunin fiir seine orientalischen Ge-
dichte den Eifer eines Baedecker,' dem auch die arabische Bezeichnung
des heilen Wiistenwindes problemlos aus der Feder floB. Ahnliches
1aBt sich iiber den Sternenhimmel sagen: Antares, Jupiter, die Plejaden,
Wega, Mars und Orion, Bunin kennt und nennt sie alle. 1925 bekennt er
in seinen Reiseskizzen:

C xopMu R AONro CMOtpen BNPaso, Ha r. Tam, B CBETNIOM M COBCEM MyCTOM
nebe, noa lOxmum Kpecrom, Bce mepuaer OAMHOXAA HMIKAR 3se3dpa. Kaxan?
Haao 3aeipa cnpocuis marpocos. Moxer Gute, Ansea LUenraspa? - Kax
NNEeHHIEeNbHO, 33raf0MHO 3IBYYANM ANA MeHA BCIO XHIW, NOAOGHWe cnosal’

AuBlerordentlich interessant ist die Sternenmetaphorik, die ihn wiederum
in die Nihe seiner Zeitgenossen riickt. KoZevnikova weist in diesem
Zusammenhang auf die Buch- bzw. Schriftmetapher hin, die vielen
Dichtern der russischen Moderne gemeinsam ist:

#e60 - xHura 3Bes’p HeGecHHX - Hall KOpaH (5ymm)3

xuura coase3aawh (XneGwwxos)

Temuux Geaan cuaouve pynd (Bywn)

3seap cantve mucsmena (BantpywaRiuc)

Kax JHCEMEHA MepuanT 8 Teepan cwueR MNnerau, Bera, Mapc u Opnon (By-
H)

1 Amfiteatrov (1912) S. 208:
Wayvam ixzotwyeckyn nodamo W. A. Bywwma. Kaxod benexep nponanaer e 3tom
akanemmxe! OCHOBHUMH INEMEHTAMH W OT/IH'MTENLHUMH NPHIHAKAMH O JINPHKH AB—
naotcA: 1. omiTHoe 3nanwe reorpasmn; 2. 1o'wa cpean crxa W 3. prosmd, noaGw-
paemue K COGCIBEHHHM WMEHAM H “NytewecCiBeHHuM CNOBaM.

2 Bunin (1965-1967) Bd. V. S. 330.

3 Vgl. "Tonet sclnce. rdjanym ugiem tonet” {1905}.

4 Vgl. “Ne ustanu vospevat' vas, zvezdy”, (1901).

S Vgl. "No&" (1901).
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Weiter ergianzt sie:

Coveranwe 3seapmue pyws ncnons3dyot Conory6, Knwes, XneGuuxos, covera-
nve vebechwe pywd - Benud.

Ahnliche Ulibereinstimmung findet sich in der Todesisthetik folgender
Verse Bunins und Bal'monts:

Bunin: MnewuR [lyts »aa 3anmwsamm cmywo Geneer,
Towo casan HowoA...
("3pe3aau nwo'm ocensed, xonoawde aseaau”, [90I)

und:

Bal'mont: Noa mepieoR NYHOD—CHAMbEM
Kax capanom Gun a oaer.

Einige der buninschen Metaphern der Jahrhundertwende sind eher kon-
ventionell:

Cnelonw ceetnoft Gnemer HaAO MHOD
3eesna sechy 3a vaumel KPyXeBHOW..,
("Tpoaa npomna naa necom cropowon”, I90I)

In anderem Zusammenhang ist bereits darauf hingewiesen worden, dal}
Bunin, wie auch seine Zeitgenossen, Naturerscheinungen mit Hilfe von
Fabelwesen wiedergibt.® Auch fir den Sternenhimmel finden sich seit
der Jahrhundertwende Beispiele:

Ho'woe HeGo HW3IKO W “epHo, -
Nwup 8 rnyGuwe, rae Mnewuit Ny Geneer,

Cxpo3nt ero 1anHCTBeHHOe AHO
A xonoaom coaseaand nnameneer.

O6puexn Tyy NOPOR TeMHEDT B HEM...
Ho cruwer wow. U unaxo wap 3emnen
Ycranuh BHXpb WwanRWED IMEED
CroNbINT M XEET CBOMM CyXWMm OfHeM.
("Mopoanoe nuxawwe merenn’, [90I)

6 Slehe KoZevnikova (1986) S, 56,
Auch bel Volosin findet sich dle Metapher:
N ewners Haa coboH anmaswux pyH “epriex:
Mo ve6y vwepHoMy nnueymwe CO3BEIAHA.
("Bute veprow 3emnen”, 1906)
In Verbindung mit Edelsteinmetaphorik lesen wir berelts bei A. Fet
1876:
B senuax, nyyax, anmsa3sax, KaKk Kanueu,
Mannarme cpeab Xankmx HyXA 3IeMHEX,
He3u6nemoR mevTu wepor nuew,
Bu rosopure: “Bewocts - mu, T8 - mwr.”
{"Cpean 3seaa’™)
7. Zitlert nach Hansen-Lbve (1989) S. 234.
8 Vg!. vorllegende Arbelt S. 109.



00050168

- 158 -

Einige Jahre spiter schreibt er:

Haa nx yenom - panexwx 38e3a anmazw.
A Ha rpyau, 8 3poeemweR Temmore,
Nexwr ayn: ppaxod lucavernaawfl

Mwe3anTCR 8 BMCOTE.
("Aarecraw”, 1903-1906)°

Die Metapher des Pfauenschwanzes, die auch einmal zur Beschreibung
des nichtlichen Sternenhimmels dient. ist bereits auf Seite 117 der vor-
liegenden Arbeit angesprochen worden.

Das "Muster der Sterne” ist seit dem Frithwerk anzutreffen:

Bewwx co3lpe3anit yrop 3onorofl ("Monesue useru”, 1886}

ase3p yaop (“"Morsnu, serprxn, aoporn w xypraww™, 1894)

Tax apxo 3seap ropwr yaop ("Mopoa™, 1903)

Bnectenn pa3woysernue yaopu 3seap ("Aepeewn”, 1910)
"Sternenkdrner” tauchen in Lyrik und Prosa fast gleichzeitig auf:

N xoraa xaa :)mm 8 JenexosatoMm Hele BCrWxMBano cepelpucio 3epHo nep-

Pacceminue orsensue 3jepHa
Npownspaciant 8 mwpe Ges xonua.
("Cawypn”, 1906-1907)"

Das folgende Bild unterstreicht das Ornamentale des nichtlichen Him-

mels:

A uapcresennum repGom
lopAr xonoanwe anmaswue flnenaw.
{"Nnerau”, 1898)

Im reiferen Werk gibt es weniger Wiederholungen in der Metaphorik:

W ckpunocs conwue xapxoe 8 necax,

U 3seapnan nopowa sabenena.
{("Kowma Csamnrenn”, 1916)

Die Sterne iiberziehen das Meer mit einem Netz bunter Lichter:

N cuwe-~orvennue ceiu
Texnn no MeANEHHUM BONHAM,
("Wuamidcknt oxean”, 1916)

9 Hansen-Live (1989) 3. 240 welist darauf hin. dal die Schlange
brw. der Drache ein feater Beatandtei]l der sologubschen Sounenmeta-
phorik sind.

10 Bunin (1965-1967) Bd. III, S. 177.

11 Vgi. Esenin “Stancy™ (1924):

N sevep no Heby
Paccunan 3eeaanufl xyne.
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und:

Ceetr cepeGpuciud, THxui, Bevnud,

Kpecww norwSwux. WU 8 tyman

Yxoant nnawasmueR mnewsol

Moa 3pe3pMOR CETs0 OKeaM.
(“Bperams, 0.}.)

In der Prosa Bunins wird die Nidhe zu seinen Zeitgenossen spiirbarer.
Die Metaphern sind oft der Alltagssprache entnommen:

12
...BHCOKO NOAHANACE C CEeBEePO-BOCTOKA KY4Xa cepelGpryUX JBEIA.

Die Spannung zwischen dem lapidaren “kucka” und dem feierlichen Sil-
ber der Sterne verstirkt die Wirkung noch.

Ein Jahr spiter treffen wir auf dile ausgefallene Metapher der "Ster-
nenknipfe™:

OpnoH, TpH nonepevHsx 3BE3AN €ro HHIXO CTOANM HA BT 0-3ANAAHOM FOpPH-
1
JoHte cepebpRHEMY NYr OBHUAMMK. 3

Vier Jahre darauf holt auch Mandel'stam eine Metapher aus dem “Nih-
kdstchen”:

Mepuawt 3sean Gynasku 3onotue.
("Mwe xonoawo. Npoapawan secua”, 1916)

Mit dem Einsatz von Kurzwaren stoBlen Bunins Innovationen dann an
ihre Grenzen. Auf der Suche nach neuem Wortmaterial greift er, im
Gegensatz zu Majakovskij. nicht auf menschliche Kiorpersifte zuriick.
Entriistet duflert er sich:

... R CKkaxy ewe wecxonsko cnos o Mamkosckom 8 ceow 3aumnty. A Hanomwo

- w1
(ovens cnoxoHHO), kaK OH HA3WBAN 3BEIAW HE MMave kax “nnemowxamu”,” xax
OH OnHcWBan csoe nyrtewectswe no Kasxasy: nomownnca & Tepex, nonnesan s

Aparny.'5

12 Bunin (1965-1967) Bd. 111, §. 382.
13 Bunin (1965-1967) Bd. 1V, §. 29,
14 Bunin spielt auf das Majakovskl)-Cedicht “Posiugajte” (1914) an:
Mocnywanre!
Beab, ecnu 3eesaw 3axwramotr -
3uamr - 310 xoMy-HuGyab HyxHO?
3nawmt ~ k10-10 Xxo0ver, 1106d oHw Gunu?
3Hawnt - K10-TO HAJIWBAET ITH NNCBOMKH XEeMyXHHOR.
Vg!l. auch das folgende Gedicht Majakovsklijs:
Bbyaer nyua.
Ecw yxe
HEMHOX KO.
A BOT M NONKAR nNoBHMCNA B BO3AYXe.
1o Gor, AoOnNXHO Gurs,
AMBHOR
cepeGpAHOR noxkof
poercA B 38e347 yXe.
("Nymsan How", 1916}
15 Sedych {1979) S. 230, Hervorhebung Im Text..
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6.1.4 Andere Lichtquellen

In den ersten Werkabschnitten kommt den Kerzen als Lichtquellen
grofle Bedeutung zu. Die offene. lebendige Flamme i{ibt auf Bunin eine
grofle Faszination aus: sie spendet Wiarme, liBt Farben leuchten. 1906
entsteht das Gedicht "Pri svete”: Bunins lvrisches Ich sucht die Nihe
der Kerzenflamme, fast als erwarte es. daB das Licht seinen Korper
durchdringe und seine Gedanken “erleuchte”:

FonyGoe ocuosamse,
3onoroe ocipwe...
Benomwean 3mvnnidl Bevep,
Aeicteo pannee moe.

3acnowms ceevy pyxow,
Crosa Buxy, XaK 80 mue
Xnaue pyGmioson xposvo
Hexwo cesemr Ha orwe.

lFony6oe ocxosame,

3onotoe ocipwe...

Cepauem nomHO TONBXO AETC180:
Bce apyroe - ne moe.

1916 schreibt er eine Variation in Prosa. Wir finden in teilweise wort-
wirtlichen Ubereinstimmungen die gleiche Parallele Feuer-Blut-Leben.
Im Vergleich zur Lyrik hat sich Bunins Wahrnehmung allerdings noch

um einige Grade verfeinert:

Ormw, wx 30n0TMCIO-GoECTAMRNE OCIPHA € NPOIDAMMMK RPKOTCHHINAW OCHOBA-
HHAMM, Cnerka Apoxar, = W CRemt rassueenisi nucr GoNsWOR aparuylIcxoft
xru, Xpywes NOAMOCHI X CBewe pyky, - CTaHOBRICA NPO3pasHyMi  NaNbuW,
poloseoT xpan naaown, Ow, xak 8 perctee, 3acMaipwsaetcA Ha HEXHy®,
ADXO-ANYI0 XHUAXOCTY, KOIODOA CBEINICA M CKBO3IWT NPOMB oruA ero cobcr-
BEHNAA XWIHD.

Die Technik hidlt nur langsam Einzug in Bunins Werk. Hell erleuchtete

Ziige finden sich jedoch bereits um die Jahrhundertwende. Zuerst tau-
chen sie in der Prosa auf. AuffiHig ist die aus der Folklore entlehnte
Metaphorik:

Ho noeaa Goperca (...} on, kax rwranrckwd ApakoH, 8nonlaer no yknowy, ®
rofosa ero M3Ipuraer BAANM KPacHoe NNaMA, KOTOPOE RAPKO APOXHMI NOA KO-
flecamM Naposola Ha Penbcax W, Apoxa, 3106HO 03apRel yrpowmyo annew.’

1 Bunin (1965-1967) Bd. III. S. 20! ("SneZny] byk").
2 Bunin (1965-1967} Bd. 1. S. 229 ("Novaja Daoraoga”).
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oder:

... 6eno Gancran Jemsw OxXOoH, oCBemeHHuX 3INeKIpr4ecisoM, pajiueras, Kaxk
nermian PEALMA, ASMHHWE KOCH, afNo O3apeHHde HWI-NOA HW3Y, HEeCCR BAafn,
nepecexan wocce, ©0To-soclowdR mcnpecc.

Die letzten Verse von "Venecija” (1913) fallen etwas bescheidener aus.
Bunin verzichtet auf die Details und die iippigere Metaphorik der Prosa:

3apascigyfite, nonKovYHWe npocropu
30N0T0r0 MNEOMErc 83IMOPLA

U orm wyts supHoro xcnpecca,
JonoroR Gerymme yenowof

Mo narysam x wry!

In der Lyrik wie in der Prosa benennt Bunin meistens die Lichtquelle.
wohl wissend. daB hiervon Charakter und Effekt der Beleuchtung ab-
hangen.

Mommwo - Aonrwi 3nmemR Bevep
Monympax W tHmma;
Tyckno neeica ceer namnapw,
Bypa nnaver y oxwsa.
("Aeiciso”, 1887)

Ona mepyaswyno ceevy
CrapmmoR kHuroR 3acnouwna

("Man", 1893}

Oronex 3 necHoR kapaynku
Oclopxuo u pobko mepuaer...
("Kpemenckan How", 1886-1901)

Die Reflexion des Lichtes in den Spiegeln bringt Dynamik in das fol-
gende Gedicht:

Cumme nncip u 3ubs 3epxan
Cnunuce 8 cank mupax xpycranshui -

{"Banmwvc”, [906)

Das triibe Nachtlicht beleuchtet eine ebenso triibe niachtliche Szene in

einem heruntergekommenen "Adelsnest”:

OnRte BCTaBaR, ONATL BO3INCH C Talams!

U Bce npu 3TOM CKYAHOM HO‘WMKE,

C onyxwmmn H CONMMH [ TA2aMH,

B nopwiranswkax W peTxom copiyyxe!
("Amopeuxwi”, 1906-191I)

Sehr selten gibt Bunin so offen zu, Gefallen an den Errungenschaften

der Zivilisation zu finden, wie bei der folgenden Beschreibung eines Pe-
tersburger Hotels:

3 Bunin (1965-1967) Bd. II1, S. 6S.
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Bce mue papoOCTHO M HOBO:
3anax koee, nocipw cserv,
Mex xospa, yor anskosa
M cupoll mopo3 razert.
(“Npocunance 8 nonympaxe”, 1915)

Hiufig fiigt er auch mit Hilfe von Adverbien oder Adjektiven seine
subjektive Beurteilung hinzu:

MYto-10 Gecnokownt rpasa. (...} 1o JycknuwA ¥ ny'wciwR xentosarufl Gneck
3aMepIwero OokHa, 3a XO!OpHM BOK3aNbHUA ®OHApL. OH MYTHO M HENPMATHO
o3apei cympax parowa.’

Bereits vor der Revolution und der vielzitierten Elektrifizierung Sowjet-

ruilands treffen wir in einer Beschreibung Moskaus auf Leuchtreklamen
und elektrisches Licht:

Haa noavesasom ropen nexipwyeckuii Wap, renHOTPONOBMM, HENPHATHEM CBE-
TOM Oldapwswri nuxaweR Broporo copia.

BuAAR, NOCTORN 8 HePemwMTeNsNOCIH, {NRAA HA OfHCHHYID CKBOIHYID BuWBECKY
KMHEMATOrPA®a, CHABWYK® BAANW NO TBEPCKOA B CHHEOIMHX CymepKax.

Auch in der Prosa des Pariser Exils finden sich dhnliche Beispiele:

W3-noA rotosoro noesaa, Coepxy OCBEWEHHOro MATOBHM 3INIeKIDHYeCKInan wa-
pamM BanMa mMnAWKA CepuR nap, naxwymmuil xayvykom.'

CHoBa ces ® nonyTemiym xapely W rNRAR HA WCKPUCTWE O AOXAR clexna, 10
M ABNO JArOPABWMECR PAIHOUEETHUMM ANMAIAMM O SOHAPHEX OrHeR W nepe-
NHBABWHXCA 8 “epHOR BMEHHE TO KPOBLI, TO PTYTLO peKnam....

Die Lyrik weist allerdings nichts Vergleichbares auf, Begriffe wie elek-

tricestvo oder reklama wird man dort vergeblich suchen.

4 Bunin {(1963-1967) Bd. I, §. 223. Vgl. auch Granovskaja (1961} S.
263.

S Bunin (1965-1967) Bd. IV S, 343.

6 Bunin (1965-1967) Bd. 1V S. 342,

7 Bunin (1965-1967) Bd. VII, S. 132,

8 Bunin (1965-1967) Bd. VII, §. 117,
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Tabelle 11: Wortfeld Licht

3apedanui
nyHHui
nyvesapwil
ny'mciuf
mecAwuA

o3apeniwi

I
3
10
1
1
|

npeapacceetvuf |

pacceerHuf

ceernui

ceeroaaprui

COonHevrul

ApKUi
ACHYA

3apn
3apHMia
3geaaa
Xap-nmua
HcKpa
namna
namnapa
nyua

ny4

ny“mHa
MECAU

MO NHWA
OroHp
oceeumeHne
nonymecay
nonyceet
npoceer
Pa

paccee’

!
41
2
15
12

i

I
6

22

31

16

[~ I 7 B
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12

31

\Y Vi Vil
4 -

2 2 9
2 2 3
2 2 4
1 - 1
12 7 H
4 ! 3
4 5 14
4 6 3
6 3 S
2 { 5
19 19 24
3 - -
1 - -
1 5 5
18 7 27
3 - 4
3 8 4
- - |
27 18 3
- - |

1 - -
4 I 3

VIII

w

{)

3 O N
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ceel 31 13 1S 30 34 12 30 14
ceerno | - 2 - - 1 - -
ceernmx 1 - - - 1 2 1 -
Cenena - - 1 - - - - -
cepn 5 - - A - - - -
ceeva 3 - 4 | 8 -
connue 39 8 30 35 25 12 30 9
CONHMNKO ! - - - - - - -
eoHaps t - - 1 - 2 5 -
saxewn(cn) | 3 S 7 4 4 7 2
ny'wnca - - - 1 - - - -
03apHIaCh 8 1 8 S 2 4 8 H
ropen 14 7 14 30 26 8 28 4
HCKPHILCA 3 - 3 - - - - -
npoceerners | - - - - - - -
coemmnica}) 20 4 20 22 12 5 26 7
ceernetsica) 3 | 2 - - 2 - f
AcHETH | - - - - - - -

Frequenz 2.44 2,42 2.44 2,17 2,18 2.4 1.52 1.45

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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6.2 Dunkel

Der Gebrauch von temnyj nimmt mit den Jahren ab, teilweise ersetzt
Bunin es durch ausdrucksstirkere Epitheta wie chmury] oder mutny].
Wihrend das Spektrum der Adjektiva in Abschnitt VII gegeniiber der
Jugendiyrik nur unwesentlich breiter ist, 1aBt sich bei den Verben eine
deutliche Abnahme der Frequenz beobachten.
Wihrend temny]. dhnlich wie avetly]. in Komposita hiufig zum Abténen
des Grundtones verwendet wurde, spielen Epitheta aus diesem semanti-
schen Feld als Determinatoren fast keine Rolle. Aus der Lyrik kenne
ich nur ein Beispiel:

cowmowno-Tycknuf Gneck xeneswod xpuwn ("Anpens”, 1903-1906)’
Temny] wird lUiberwiegend gegenstindlich gebraucht, z.B.:

Temme wo'w {“armese”, 1887)

1emuan poma ("Kawyn Kynanu”, 1903)

temsan aepnwnA ("Hamr™, 1906-1907)

tesaid oxean ("Oxeau noa acwowm nywol’, [905)

Abstrakte Anwendungen sind selten und liberwiegend konventionell:

O, noammn ceoll rpycriuft saop!
B vac cxopbn, 8 1emuuil yac cipapamA.
("B Feeocwmanckom caay”, 1894)

Die folgenden Verse stammen aus einem programmatischen Gedicht:

Teneps A38HO MWCTHYECKOTO Xpama
Mre manox ressmifl Gpep.
("Muctumy”, 1905)

Im Dunkeln liegt auch die geschichtliche Vergangenheit:

Al rosopw cefe, novymre 1emmi cnep
Toro, w10 npamyp MOA BOCNPMHAN B ApEsBHeM AerciBe:
~ Her s mmpe pasmux Ayw w spemexn 8 nem wet!

("B ropax”, 1916)

Im semantischen Feld "Dunkelheit” ist das Substantiv ten' am interes-
santesten. Seine Besonderheiten sollen im folgenden erliutert werden.
Bunin tellt seine Vorliebe filr Schatten mit den Symbolisten und ande-

ren Vertretern der Moderne, wenn er sie auch hiufig mit anderem In-
halt fiillt.

1 In der Prosa findet sich:
meano~Temsan ewanonomuA (I, 382); nunosaro-temmue cunystw Gopa (II, 439);
cwwesaro-cympawoe nwebo (III, 107); nunoso-temman tem (IV, 23).

2 Vgl. hierzu auch S§. 91 der vorliegenden Arbeit.
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Valerl] Brjusov schreibt zu Beginn unseres Jahrhunderts:

Mu Ha scex myrax aolaem ao vwyaa!
101 MMp - MHOTO MMDA TEHe.
("Kaxawf sr™, 1900)

Innokentij Annenski] sechs Jahre spiter:

Twas-10 8 Nnywom ceete,
WUnn tomxo rpeaa
™ Temm, 3TH
B3aoxn naposola.
("flymian wow 8 ncxoae amwu”, 1906)

Flir Bunin ist dle Realitdt kein Schatten einer "anderen” Welt. Die Din-
ge des Alltags werden nicht zum Mythos erhoben. lhn fasziniert in er-

ster Linie das Spilel von Licht und Schatten, von Hell und Dunkel:

A setep XupKrMM TEHAMM
B caay wrpaer noa sersmwm,
("Haram crems nycruneR seer”, [1894)

Nywa eme npoapawa » Gneawa,
Yyrs poloseer nenen webocknowa,
W 3onomica Geper - yx snana

Tem xwnapuca y 6ankowa.
("INywa eme npospawa W Gneawa”, 1906)

Dynamik ist ein wesentliches Element des Farb- und Lichtspiels:

flec ryanr wa rope, WM3IKO rHyTCA Gepeauw serBuCTue,
Mex creonamu Xavaerca Tems.
("Nlec ryanmt wa wope, wmako Gepeduw serBuciue’, i908)?

Typisch auch der Sinn fiirs Ormamentale:

B aansiux wamax, rae peisu n remm
B nymom ceere yjopy cnnerant,
Bce mme wyaANICR W0-10 xumoe,
Bce xax Gyato 3sepxm npoberawor.
("Kpemenckan How", [886-1901}

1903 schreibt Bunin sein Gedicht "Ten'™, an dessen Ende sich optische
Eindriicke mit dem Tastsinn synidsthetisch mischen:

NMnuna wmex vebom H 3emnern
Haa wmopem tywxa, Hanauwna

Ha xpal nyws - w sapyr wmpoxo
Hac marxod tewmsw o6uana.

3 Bewegliche Schatten finden sich schon bel den Vorgi#ngern Bu-
nins, so z.B. bei Fet:
Ha xpecne orsanrce, rNRXY Ha NOTONOK,
lae, na 3aaop sooGpamewsw,
Haa namnoR ™xow noasewmemail KpyX oK

Bepruica npwapawon tewn.
("Ho'w nevansua”™, 1890)
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Gerade in Verbindung mit Schatten sind Syndsthesien hidufig:

Al npuner B cyxym 1ems Macnmw,
{"Bor nonawa”, 1908)

Tonwko Gu swaets 1e6s, ymmpawoumi 8 300107€ Mechau,
3onciom Gnemymmd cher, nerxwe tewm Gepes.
("Yepmue enn n cocru”, 1905)

Mucipans kavaer craswm. Uenud aem
Mever aopoxxu. Ho 3a Aomom,
fae nepmMan yIpeHHAR 1eHe,
Mopo3 xpynoH nexmst no BoAOEMaM.
{"3wmmrn Bunna™, 1906-191I)

Eme “eprent vamu Gopa;
Eme » jemm ero cupoR,
Kax 3epxana, cromt olepa...
(“Xpwcroc socxpec!”, 1890)*

Neben der Syndsthesie findet sich in Bunins Werk noch ein weiteres

ungleich selteneres Phdénomen, das zuvor bereits von Goethe beschrie-

ben wurde - farbige Schatten:

Man setze bei der Dimmerung auf ein weiBes Papier eine niedrig
brennende Kerze; zwischen sie und das abnehmende Tageslicht stel-
le man elnen Bleistift aufrecht, so daB der Schatten, welchen die

Kerze wirft, von dem schwachen Tageslicht erhellt,

aber nicht

aufgehoben werden kann, und der Schatten wird von dem schénsten

Blau erscheinen.®

Diese Erscheinung beschriankt sich nicht nur auf die Studierstube. Goe-

the beschrelbt einen Winterspaziergang im Harz:

Als aber die Sonne sich endlich lhrem Niedergang niherte, und ihr

durch dle stdrkeren Diinste hichst gemiBigter Strahl

die ganze

mich umgebende Welt mit der schdnsten Purpurfarbe uberzog, da
verwandelte sich die Schattenfarbe in ein Griin, das nach selner
Klarheit einem Meergriin, nach seiner Schiénheit einem Smaragdgriin
verglichen werden konnte. Die Erscheinung ward immer lebhafter,
man glaubte sich in einer Feenwelt zu befinden, denn alles hatte
sich in die zwel lebhaften und so schén liberelnstimmenden Farben
gekleidet, bis endlich mit dem Sonnenuntergang die Prachterschel-
nung sich in eine graue Dimmerung und nach und nach in eine

mond- und sternhelle Nacht verlor.®

Goethes Wissen fand spiter Eingang in die Malerei und Literatur, und

zwar in erster Linie dank der Beobachtungen der Impressionisten. Itten

schreibt:

4 Zur Synisthesle vgl. auch Alekseev (1986) S, 5-19,
S Goethe (1989) S. 46,
6 Goethe (1989} S. 49,
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In das Gebiet des impressiven Farbstudiums gehtrt auch das Pro-
blem farbiger Schatten. Wenn man an einem Sommerabend im
orangefarbenen Licht der im Westen untergehenden Sonne und bei
blauem Himmel im Osten die Schatten der Bidume beobachtet, so
sieht man die blauen Schattenstreifen sehr deutlich. Noch deutli-
cher lassen sich die farbigen Schatten im Winter beobachten, wenn
die StraBen weiB mit Schnee bedeckt sind. Bei dunkelblauem Nacht-
himmel und einer orangefarbenen StraBlenbeleuchtung zeigen sich
tiefblau leuchtende Schatten auf dem Schnee. Geht man an einem
Winterabend, wenn es geschneit hat, durch eine mit bunten Rekla-
melichtern beleuchtete StraBe, so findet man rote, griine, blaue und
gelbe Schatten am Boden.’

Als auf impressionistischen Bildern die Schatten der Biume erstmals
blau erschienen, gab es unter den Besuchern der Ausstellungen helle
Aufregung.° Bis dahin hatte allgemein die Ansicht geherrscht, dal}
Schatten grauschwarz zu malen seien. Die Impressionisten waren auf-
grund genauer Naturbeobachtung zu der Darstellung farbiger Schatten
gekommen.g

Miller-Budnickaja schreibt:

Aanee Wcv4eINO camoe NpPEACTaBneHwe O Tewd, xaxk o6 olcyictewn cpera, ®
1eHs Crana paccMarpMearbCA, KaK CBET MEeHbWEero Kavecisa W CHAW, OTTeHA-
omuil apyrolt, Gonee cunewdf u npxwA ceer. {..) Tax xonctw Knoaa Mow,
Penyapa, Mncappo 6narcAOpR TOMy HCKAHMIO MMEIT COSEPWEHHO OPHrMHANb -
HUR BMA: TeHs wcCnempewd ronyGum, po3OBUM, 3JENEHUM, HM4YEro B HMX el
onuorou’g)ro MMM  “epHOTO, [NalamM NPEACIaBNIAGTCA CNNOWHOE Mepuanwe
Kpacox.

Wie Bunin zu der Darstellung farbiger Schatten kam, ist nicht bekannt.
Der EinfluB seiner siidrussischen Malerfreunde kann es jedenfalls nicht
gewesen sein, denn er schreibt bereits mit fiinfzehn:

Xywxo!l... Tem cxonsaar ronybue, -
Mecru Gpuixer CBOMMM ny“amM.
("3maven Howo 8 necy”, Aneaps 1886)

Zwei Jahre spiter:

MecRu CBeTHT Ha Caa W Ha BOAY Kxnaaer
FonyGue wHpoxue TewM...
(" Nerwe necwn”, 1887)

Vielleicht hatte der Junge unabhidngig von den lmpressionisten die Far-

bigkeit der Schatten fiir sich entdeckt, vielleicht verirrte sich eine Zeit-

7 Itten (1970) S. 81

B8 Vgl. Courthlon (1977) S. 102.
So finden sich hel Auguste Renolr hiufig blaue und dunkelrote Schat-
ten. Alfred Sisleys “Strafle bei Hampton Court” welst blaue Schatten
auf, Edgar Degas hat elne Vorliebe fur rotviolette, Max Liehermann fUr
graugriine Schatten. Siehe hierzu auch Netzer (1966) S. S2ff.

9 Iteen (1971) S, 81

10 Miller-Budnickala (1930) S. 142
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schrift mit Neuigkeiten aus der Welt der Kunst in die russische Pro-
vinz.

Drei Jahrzehnte zuvor hatte Fet schon die Stereotype der grauen Schat-
ten iiberwunden:

Becemee welio rnRAnICA
Cxpo3s BeTBH MHe 8 o'W Cry4aiwo,
W 1e#s 30n01aRA NOXMHICA
Ha soau Gnecramero MaRua,
("Becennee weGo rnnaawica”, 1844)

In Bunins Lyrik finden sich drei weitere Beispiele:

Ewe o1 aoma Ha asope
Cwien1 yipeimme Tenn.
("Eme o1 aoma wa asope”, 1892)

Connmue nonuvowce, 18HH NHNOBuE
B xentux yxaGax tAaxenux jubeh. "
("Connue nonwowoe, term nunoeue”, 1916)

Zur Beschreibung von Schatten gebraucht Bunin 1905 das Verb pestret’,
das besonders in der reiferen Prosa dann hidufiger auftaucht:

U 1emm wiop yaopwoH nerxoR certxoR
No-xonckomy neweGumuy necipar.
("Beryr, Geryr nucie packputol KHMrW, 1905)"

Auch Bunins Zeitgenossen sehen das Farbspektrum der Schatten diffe-
renzlerter. 190! schreibt der Maler und Dichter Volosin:

A enonertosuue Tewm
Texyr no orveHsdm nNONAM.
("Nycrunwn”, 190])

Ein Jahr spiter treffen wir bei Aleksandr Blok auf griine” und 1940 bei

Anna Achmatova gar auf weifle Schatten:

Bce mxo, nmus 1ewmm Genue
B wy=xux zepxanax nnusyr.
("Tem™, 1940)

11 In der Prosa:
cunme Tewn (II, 60 w 70); ronyban tem (1I, 2I5); ronyGue rtemn (II1, II5);
curwent tewm (III, 383); rony6am tems (IIl, 394); rony6ar t1em (VI, 145);
ononeromie tew (I1I, 326); nunomo-temman tem (1V, 23).

12 In der Prosaa:
Mcnonmickan aumvarar tem 8 pagyxwom opeone nana or mewn. (III, 338);
...TOTAA celvalaf 1ews NeCIpena, ABWANach, CONHEMHUWE NATHA BCAWXHBANM,
ceepxank N Ha 3emne W Ha AepesmvAx. (VI 53) (Typisch In diesem Zitat
auch der Vergleich Schatten-Netz sowle die Dynamik, die besonders in
den Verben hervortritt.):
Yipou necipenu temm... (VII, 34).

13 Vgl. “Ja I molod, | svez, | viljublen™ (1902).
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Unsinnig wirken vor diesem Hintergrund einige Behauptungen sowjeti-
scher Buninforscher. So verstieg sich A. Volkov in den sechziger Jahren

gar zu der Aussage:

14
Eymua HAKAK HE HAYOoBeWL MMNPECCHOHNCTOM.

14 Volkov (1969) S. 35.
In der Einleltung Ist bereits darauf hingewlesen worden. daB Bunins
Verhlitnis zu Maksim Gor'kl] In der elnschligigen Literatur hiufig
Uberastrapaziert wurde. Ganz offensichtliche Parallelen zur Moderne
wurden, wie hler von Volkov, vernachlissigt.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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Tabelle 12: Farbfeld Dunkel

3axarmif
MATOBMA
Mpa'wui
My THUR
nonytemiuR
CMyTHUR
CymMpawuR
TemHui
Temmc IR
Tycunufl
yrpomui

XMypuR

Jaxar

mpax

no nympax
nonycympax
nonyTeMa
cympax
CYyMpaHOCTh
1emMH01a

TeHy
TycKnocTe
TeMma

racuyte
aoropere
3ATMHTL
MepKHY 16
TemMHeTs

TyCcKHETh
TYXHYTS

Frequenz

1,42

i

-~

~N ~

1,78

1.49
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1,3t

Vv vl VI VI
- - { 1
9 - - -
1 ! 3 -
8 1 6 -
! - 1 -
1 - 5 -
2 3 3 -
24 14 38 il
| - 1 -
i 2 6 1
3 2 3 -
1 - ) 2
S 4 8 2
6 6 6 6
- | 3 -
1 - - -
- - 2 -
S 3 it 3
- - - i
! | 5 i
10 11 13 2
6 R} 13 5
3 3 8 2
1 - 2 -
4 3 3 -
1 1 9 1
- 3 2 |

1.83 1,06 0,77 0.58
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ByHsHCKME MHMCAHHAR YANBARIT ¥ NOMTH MTC OCAENAMOT
POBMM, CHNLHUM, HA HA MMHYTY He MepxHywww Gne-
CKOM

[eoprwi Anamosu'
1 Die Glanzworter

Neben den bereits untersuchten Farb- und Helligkeitswortern stellt die
Kategorie der Glanztermini ein weiteres vorrangiges Ausdrucksmittel
dar. Quantitativ betrachtet, iibertrifft sie alle anderen Felder an Bedeu-
tung.

Barnickel definlert Glanz wie folgt:

Glanz bezeichnet namlich das reflektierte Licht im Gegensatz zum
Leuchten, welches das von der Lichtquelle ausgehende (nichtreflek-
tierte) Licht bezeichnet. (..))
Glanz ist im Gegensatz zu Helligkeit und Leuchten flichengebunden
und ist dabei der Farbe vergleichbar, Es wird allerdings losgeldst
von dieser wahrgenommen.

1.1 Das Wortfeld

Die Mannigfaltigkeit frapplert. Die Anzahl der Glanztriger ist so hoch,
dal nur die wichtigsten in die nachfolgende Tabeile aufgenommen
werden konnten. Komposita gibt es viele. Am produktivsten sind Ver-
bindungen mit Gold.

1. cvexno-3onotoe none {("Tem”, 1903)

2. mnewo-aonotod othwe ("Bce mope, xax xemvyxnoe 3epuano”, 1905)
3. nywcrio-3onotue 3pawmu (“flyray”, 1906)

4. npoapawo-yonorod orom ("Mmpy-yne-Kanc™, 1908)

5. nunomo-3onoroR rnas (“Cewoxoc”, [909)

6. xmprmo-30n0Tue Horn {("On smaen cmons ee sonoc”, [916)

7. morumuo-3onoran xaaunewia (“Kaawnswua“, 1916)

8. necyawo-aonoras xoca ("flmaH neckom o1 mopa otaenen”, 1916)

9. puxe-aonotue xpumnr (“Wlecroxpunui”, 1916)
10. acwo-3onortoe webo ("Innaaa™, 1916)

11. sepxansmo-aonorod xpyr ("Bocxoa nymws”, 1917)

12. 1yckno-aonomciul Gnecx ("W chosa wow, n choBa noa nywoR”, 1917)

1 Adamovie (1955) S. Bl1.
2 Barnickel (1975) S. 70f. Hervorhebung im Text.
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Wie man sieht, geht Gold in der Lyrik kaum Verbindungen mit Farben
ein.}
Silber ist als Determinator deutlich seltener. In der Lyrik trifft man es
nur zweimal an, einmal in Verbindung mit Griin und einmal als Verbal-
form im Partizip Perfekt:

1. 3eneno-cepeGpuciuR ceer ("HeynosmuuR ceer paanuncAa Haa aemnen’,
1894)
2. npoapawo-cepeGpusmue 3sesaw ("How™, 1son*

In der Lyrik selten. in der Prosa dagegen sehr produktiv ist svincovy}:
Das einzige mir aus den Gedichten bekannte Kompositum lautet:

ne6o wmepieexHo-canmuosce {"Poamia”, 1896)°
Kupfer findet sich gleichfalls nur einmal:

konvan senewo-meamil ("B xapxom 3onote 3axara nwpammau”, 1915)°
In der Prosa werden noch eine Vielzahl von Komposita mit anderen
Metallen gebildet, die In der Lyrik keine Rolle spielen.’
Weiterhin spielt Glas als Glanztriager eine grofBle Rolle, allerdings fin-

den sich nur zwei Komposita:

3 In der Prosa finden sich mehr Kompositn:
ycnnewwo-aonotncroe ocsemenne (I1, 1I7); wepwo-3onowe rnasza (III, 10); po-
aoso-3onomciwe ropu (III, 140); 6nexno-aonomcran wenxosan wans (III, I4D):;
seneno-jonotan weonra (III, 141); pososo-3onoroe we6o (III, 149); crexnmmo-
sonoroe none (III, 191); ornemo-aonotwe nwenu (III, 32I); macnAmmcro-sonorue
nonocu (III, 342); nunewo-aonomciud Gnecx (III, 351); ocnemrensno-sonom-
cwe cxanw (III, 384); cepo-aonomcioe obnaxo (IV, II7); Geno-aonowmcrwe
sonocu (1V, 140); aenewo-aonomciue namarmxn (IV, 268); lenenosato-zono-
z?croeat.;omue (V, 117); xpacno-3onotod ceer (V, 216); xpacHo-3aonoras 3seapa

Vv, 22).

4 In der Prosa:

Gneawo-cepeSpucive 3meaau (II, 176); aeneno-cepebpuciun pacceer (II, 290);
pososo-cepebpucran Bewepa (III, 340); nunenmo-cepeGpucroe weGo (III, 357);
mono'wo-cepebpuctue 3epkana (1V, II3); cuio-cepeGpucian ronosa (VI, I13);
cepo-cepebpucioe 3epxano (VII, 3I).

5 cmnesato-cewosul ceer (II, 92); monowo-cammosufl 1yman (I, 227);
menosato-cemmosul oon (III, 291); remmo-cemmosuwe aocxkw (VI, 183); rycxno-
comuionoe vio-10 (VI, 252); Geneco-cemmonue 1y'wm {VII, 99).

6 Nur in den TageblUchern (Bunin (1987-1989) Bd. VI. S. 5$32) fand
Ich ein weiteres Belsplel:
opanxeso-meanoe obnaxo (27.1. 1944).

7 temmo-xenedznoro useta (II, 152); cweo-meneanoro usera (Ii, 183).
ceertno-cranswof Awenp (II, 431); cwpeweso-cranemar soaa (III, 32I); maroso-
cranmvive sonm (V, 333); oxean wmnewo-cranswoft (V, 334); wmacnmmcro-
cransian rpomaaa (VI 195).
seneno-merannwseckwe nepenusu (V, 335),
seneno-onosmmoe none (II1, 287).

Inoimo-manesoe webo (VI, 267).
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1. npoapawo-xpycransuan vepra {"B xpumcknx ropax"d 1888)
2. paayxuo-crexnsusne crpexoaw {"Ha oazepe”, 1902)

Auffallend in der Prosa ist Bunins Vorliebe fiir edle Stoffe. besonders

fiir Seide. Die Lyrik weist dagegen nur ein Kompositum auf:
cepeGpucro-wenkoswe aond ("besnasexnoct”, 1906-19307)°

Wie bereits in anderem Zusammenhang dargestellt, sind die Komposita

auf die individuellen Licht- und Farbverhiltnisse zugeschnitten. so daf

es kaum zu Wiederholungen kommt.

Die hier bel den Komposita vorgenommene Einteilung nach Materialien

soll auch in den nachfolgenden Untersuchungen beibehalten werden. '

8 In der Prosa:
mope mnewo-sepxanshoe (V, 297); cwnwe-3epxanswwe cremw (VI. 195); yrone-
wo-3epxanswue rnaza (VII, 53); cepeGpncio-aepxansioe cuamne (VIE, 343).

9 In der Prosa lesen wir:

Yepro-arnacmf ropaok (IV, 290); pmaso-arnacrwe ueewn {1V, 76); 6eno-ar-
nacHan xpacka (1V, 348).
wepro-6apxatmfl noxpos (III, 352); xpacxo-Gapxamue noxn (V, 212}

10 UHber die hier aufgezihiten Kategorien hinaus glbt es noch eine

Relhe anderer Komposita. Die produktivsten werden mit der Verbalform
tm Partizlp Priéasens "bleatjasci)” geblidet:
Jonomcro-Gnecraman wmnps (II, 352); wepro-6Gnecramme xoneca (V, 439); mmne-
pansno-Gnectammne 3aseaaw (VII, 208); mpxo-6necraman Bewepa (TagebUcher
Bunin (1987-1989) Bd. VI, S. 459, 17.4.1940); myro-paayxwuR wap (II, 326);
sepHo-r nAHuesnran ronosa (IV, 285).
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7.2 Asthetische Wirkung und Funktion

1.2.1 Metalle

Zolotoj (119) ist das haufigste Attribut, erginzt wird es noch durch die
Diminutivform zolotisty} (25). Dle Vorliebe fiir Gold teilt Bunin mit sei-
nen Zeltgenossen.'

Traditionell verkdrpert Gold oft das Gottliche, so auch bei Bunin:

R noMHID CyMpaxk KameHMEX apkaa,
B cpeawve cmer - n xpacwuft 6neck arnaca
B cxsoaHoMm yjope crapux uapckux spat,
Ha 30n010A ciewe wxoHOCTaca.

(“Casaoe™, 1908)?

Das goldene Lowenfell in "Kajn" (1906-1907) dient als prichtiges Herr-
schaftsattribut:

Cwrexyapull, sece Gypuf,
U3 nycrums n 3HoR nuioR,
Onorcar oH wxypof,
lxypoR nesa, 30N0T0R # rycroh.
("Kamn”, 1906-1907)

Leitmotivische Funktion hat Gold besonders haufig in der Prosa.® So
funkelt der englische Sahib In "Brat'ja” (1914} die Einheimischen gebiete-

risch mit seiner goldenen Brille an.* Der Englinder verschanzt sich

1 Vgl. Peters (1981) S. 16.

2 Siehe auch "Novy] chram” {1907) und "Chram Solnca” (1907).

3 Siehe Granovsakaja (1961) S. 264:
Moaobwo Toncromy, Bywsm noGun nostoprib kaxyw-nwGo aerans, Aenars ee
nefTMOTHBOM nOPTPETHOR xapaxiepucTuxM. Taxoew “yroasHue eosioce” Bepu 8
“Mocneawem cenmaamnn”™, “ponroe teno” 8 “Pyce”, "xemvyxwue sonocu” B "To-
cnoanse n3 Can-®panuucko”...
Siehe auch Ljubimov (1984) S. 216.
Auch Aleksandr Blok bedient sich In selner Lyrik bilswellen Detalls in
leltmotivischer Funktion, siehe z.B. “sinij plaze” In "O doblestjach, o
podvigach, o slavach” (1908).

4 Bunin (1965-1967) Bd. 1V:
On Gun Hesuwcox M xpenox, B 30N0IUX OWAX... (S. 261);
...fNa3a xak-10 cipamio, GyaTlo WM4ero »ve BMAR, FNRAENH W3 YronbHOH Temu Gpo-
sel n pechwu cxpodb Gnecimune ciexna. (S. 261);
Conmue cnemno, ceepxkano B8 30N01e M CIEKNAX OYKOB, KOFAA IHT IHMAHWH NOA-
#wman ronosy. (S. 263):
...Frnaza sa Onecrammmm o'Kamu CToAwHe, kaKk GyAlo wM4ero He BHAAmHe.., (S.
272);
..M BMpaNEHWe €ro nwua, Xoraa oH noawmman ero, 6necta owamw, 6UNc n TYNo
W BMEcCTie ¢ TeM yawsnewdo. (S. 272).
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hinter diesem Accessoire, das damit zum Charakteristikum der Unnah-
barkeit und des Hochmutes wird. Eine dhniiche Funktion hat das Edel-
metall in "Gospodin iz San-Francisko” (1916). Es charakterisiert seinen
Triger auf subtile Welse: Der Tycoon hat sich den Mammon in Form
von Gold fir alle Welt sichtbar in den Kiefer pflanzen lassen. liber-
haupt ist alles an ihm "edel™:

Heuro mowronsckoe Guno 8 €ro MeATOBATOM NHUE C NOACTPHXEHHUMH Cepe-
GpuCTHMMN yCami, 30N0TNMH NaOMGaMK Gnecsrenu ero xpynsie 3y6u, crapol
CNOWOBOA XOCTLIO — KPenxas Nucas ronosa...

Der Tod kommt plétzlich und entbl6Bt - wie zum Hohn - noch einmal
die ganze Pracht:
...HHXAR YGNICTL €ro OINanNa, OCBETHB Bech POT I0NOIOM NNOMG...°

Culoe, yxe mepisoe fIWUO NOCTENEHHO CTHAO, XPHNNOE KNOKOTaH,e, BHPUBAB-
weech W3 oTxpuioro pra, oceemewsoro ovGneckom 3onora, cnaGeno.

Marc Slonim schreibt 1912 iiber die Personendarsteilung bei Bunin:

Poet of sensations, instinctual drives, and recollections, Bunin sel-
dom enters iInto psychological analysis or portrait painting; in
general, he wants to present rather than to explain. He produces
characteristics rather than characters, and all his heroes are sket-
chy, almost without form.®

Wenn Slonim moniert, da8 Bunin "eher zeigen als erkliren will”, dann
Ubersieht er, daB mit der scheinbar &uBerlichen und “"oberflichlichen”
Beschreibung visueller Details immer schon Striche zu einem Psycho-
gramm der handeinden Charaktere geliefert werden.

Die Lyrik Bunins hat dieser Meisterschaft im Umgang mit Leitmotiven
nichts entgegenzusetzen.

Hdufige Bezugsworter sind hier die Himmelskorper:

Javem ™ conmue, Ha npomiawe
B cmoem cumme 30N070M,
. Bomno 8 MOA oANOKKA AOM7
("Kensr”, 1903-1905)

S Bunin (1965-1967) Bd. 1V, S. 311.

6 Bunin (1965-1967) Bd. 1V, S. 321.

7 Bunin (1965-1967) Bd. 1V, S. 322.

8 Slonim (1972} S. 171f.
Annette Elbel Ubernimmt im SchluBwort threr Dissertation diese Wer-
tung Slonims. Nachdem sie Im Verlauf threr Arbeit dle "mangeinde Per-
spektive” (S. 196), dle "begrenzte Phantasle” (S. 196) und die angeblich
fehlende Liebe Bunins zu seinen Mitmenachen (5. 197) beklagt hat. folgt
sie Slonim kritiklos In seinem Urtell, wobel sle thn am Ende auch noch
grindiich fehlinterpretiert. Aus Slonims “poet of sensations™ wird bei
lhr kein “"Dichter der GefUhle”, sondern ein “Dichter der Sensationen”
(S. 197).
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3 xpar B xpaf noa 30N0TOR AyHOR
3arennuIcA W Jachret mope...
("Nyna eme npoapawsa n Gneawa”, 1906)

3enexwum 30nolom ropur 3sessa Kedraspa
Ha woxhux webecax.
{"Tesen", 1907}

Die wenigen nicht konkreten Anwendungen sind eher konventionell:

ae i 3axatunoce, cvacipe 3onoioe?
Kro 1e6a paiseAn no 'wcium nonam?
("Ha xyvope”, 1897)

..xto Gyaer aonorum

Bocxwaen CHOM, HMCNOCNaHWEM Cyav500,

B xuam paewon, npoxnTy 106007
("MNoprper”, 0.].)

Tw ycHyn, HO TBOR COH - JIONOTHE BUAEHMA.
("3enemur crar”, 1903-1906)°

Der Grad der Symbolisierung und Abstrahierung des Goldes ist somit

bel Bunin sehr viel geringer als z.B. bei den Symbolisten.
Wesentlich origineller und typischer fiir Bunin ist die Asthetisierung
des "Banalen”, auf die am Ende dieses Abschnittes noch genauer einge-

gangen wird. So widmet er sich mit Hingabe der Insektenwelt:

Yem Apve aems, vem Myxu 3onotHcreR -
Tem nposwieR &
("3mea”, 1906)

Ein Schleier aus goldenen Fliegen hiillt Ahornbdume ein:

A Ha xnedax - AWMMATO-CKBO3HAA
C 30notumm mMywxamm syans.
("3 oxna”, 1906)

Zehn Jahre spiter:

YepruH Gapxaruil mmens, 30n0I0€ onne'mne,
3aynueno ryarmsi nesysed cipyno...
("MNocneamiR amens”, 1916)

Sowohl bei Bunin als auch bei Bal'mont a3t das Sonnenlicht winzige
Wassertrépfchen golden erstrahlen:

Beces B poce, ceepkan meaAs0 ‘wCTOA
Ha socrox yxoant crpofsmi Gpwr -
N menxkaot sonm xaxauB e,
Paccunasch munsio 3000THCTOR.
("Ja mopmwmm scxoawt anuh ceer”, [905)

9 Vgl. auch Blago) (1979) S. 573 zum Einsatz der Farbe bel Fet und
Slovar’ jazyka Puskina {(1956) Bd. 1.



00050168

- 178 -

Bal'monts Asthetik ist dhnlich:

N Gyaer mon4ars noa nyHod 8 30R0IWCTOR mnn
CwmoTpR pasHoaAywHO, KaK TOHYT BAANW KOpaGnw.

..M NWNL J0N01aR
Nlewt waa soaow
¥ 1aer u tomer B vyxoR rayGmee.

Serebristy} (31} und serebrjanyj (i1) sind im Vergleich zu Goldtinen

deutlich seltener. Diese Attribute geben hiufig die kalte Schonbeit der

1"

winterlichen Natur oder einer Mondnacht wieder:

Nepeuh ytpersnx, cepeGpanuA mopoa!
Twamsa n 3soHkHA XONDA Ha 3ape.
Ceexuu rnAHUEM 3enexeer cnea xonec
Ha cepeGpmoMm npocrope, Ha Asope.
("Nepeuf yrpenx, cepebpanuA mopoal”, 1903)

Ha oxne, cepeGpanom 01 ween,
3a rHo'm upwIaHTEMM pacugenw.
B sepxuux crexnax - weGo Apxo-cunee
W 3acipexa s ceercsof munm.
(...)
M ao nonann Gyayr cepebpuciue
Xpraantemu Ha MOEM OKkHe.
("Ha oxue, cepeGpmriom o1 mnes”, 1903)

Ebenfalls aus dem Jahre 1903 stammt das Gedicht "Moroz”, eine Varia-
tion in Silber und Phosphorgriin:

Tax Apxo 3Be3a ropwr yaop,

Tax Acko Mnewwuf Myre cipywnicn,
Yro aamecenmull cHerom asop
Becb u 6necinT u ®0COOPHUICA,

Ceer cepelpucio-ronyGod

Ceet o1 coaseaanl Opwona,

Kak ® cxasxe, neercA wap 1o6o#
Ha ceer mopoanufl ¢ weGocxnowua.

M ooceopom awmmica cwer,

A Bnano, xak Mepuaer HexXHo
Teo# nenmwol aymnciud mex,
Ha nnew xuuyiud HeGpexno,

Kax cepsrn anmmue Gnecrinr,
N notemmesune 3enmun

C eocroprom xaaHoCTH §NRAAT
Cxso3r cepebGpHciue pechwus.

Auch bei den idlteren Symbolisten beherrscht Silber die kalte lunare
Welt. Brjusov dichtet 1895:

10 Zitiert nach Hansen-Léve (1989) S. 232.
11 Zitlert nach Hansen-L&ve (1989) S. 144.
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Bece ropoa s cepeGpmiom Gnecke or Gneano-cepelSpmaix xpus,
A tam - y Hee, ¢ 3aHamecku, -
Xoxover fleryvan Mums!

(“Neryvan Mums™, 1895)

Dmitrij Mere?kovskl):

CepeGpanoll xaiMoA O0“ep4eH NWK MaACHHY
B roinvecxom oxwe, n paayrof nerno

1
Mepuanne NyHd Ha MaNaxXHT KONOHHYW,

Bunins Helden berauschen sich an Glanz und Schonheit. In dieser Reak-
tion llegt ein weiterer Beriilhrungspunkt mit der Moderne. Das ein-
drucksvoliste Beispiel stammt auch dieses Mal aus der Prosa. In der
Erzdhlung "Syn" (1916) starrt die Heldin intensiv auf einen vor ihr
liegenden Silberléffel. Sonnenlicht, Wasser und Metall potenzieren sich
In ithrer Wirkung, so daB sie schlieBlich das BewuBtsein verliert:

N eapyr, aymMan n NpMCTansHO FNIAAR WHPOKO PAaCKpPHTHMW FNAlaMn Ha APKYL
cepelpaHy nCKpy, KOTOPOR ropena Ha coNmie nNoxewa B craxawe ¢ 80A0R,
notepana coakamwe. (...) - Ho paam Gora, 410 taxoce 6uno ¢ samm? - cnpo-
CHN A, ecX0AR 3a Hew Ha Ganxow. - O, nyciak, nerxoe ouenewexne, R
Jacmorpenachk Ha Onecrepmyn noxewy, - orpevana oma."”

Neben den Edeimetallen trifft man auf stal’'mo} (S5). svincovy] (9) und
mednyj (9). "Stal' reki” ist schon in den Jjugendgedichten Bunins zur
Metapher erstarrt. Als Vorbild mdgen ihm u.a. Fet und Tjuttev gedient
haben:

Pexa pacxmiynacs, xax mope,

Cilanshoro aepxana cesernefl.
(®er: "Onnre Heapwmue ycnnen™, 1859)

Mpya, xax GnecrAmana crans
(®er: "B nynwom cuawm™, 1885)

B webe raor ofnaxa,
A, nywciar Ha 3noe,
B mckpax xammrcA pexa,

Cnosno 3epxano ciasisvoe.
(Toivea: "B nebe rawt obnaxa”, [868)

Der 17jahrige Bunin schreibt:

B uxymo Aymy NONA nOTpy3InAncA

[ycknan crane Ha npype...
("A. B. P-on", i887)"

12 Zitlert nach Hansen-L#ve (1989) S. 360.

13 Bunin {1965-1967) Bd. IV, S. 336f.

14 Gemeint ist Aleksandra V]adimirovna Reznaja, ein Jugendachwarm
des Dichters.
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Nach der Jahrhundertwende:

Haa G6neawoRl cramww [loxra
Omitep olaprer nefeca.
("How", 190I)

Zweimal taucht die Metapher auch in folgendem Gedicht auf:

AomoR r wen no cxary saons Oxm,
Mo nepeneckam, Geperom HaropHuwm,

SioGynce clans® ssoMeRCA pexn

A ropn3oHTOM HWM3KWM W NpOCTOpHUM.
(...)

Mo6un necox Garpmwl Ha rope,
Mpociop nonel u cymepxn rayxwe,

NwGun cranewyo, cepyw Oxy...
(“3anycremme”, 1903)"

Seltener ist metallischer Glanz bei Biumen:

Beaae owpure oxka... A Kaa AoOwMOM

Tax cepeGpwica Ionons, Tax ApKa
Nmcisa seepxy - xax Gya1o0 u3 gg_a,nﬂg.'

Die Epitheta svincovy] (9), bronzovy] {(4) und olovjanny] (1} beziehen sich
in der Lyrik fast ausschlieBlich auf Himmel und Wasser." In der Prosa

6

finden sich auch hiufig zinnfarbene Augen.'
Ein weiterer Einsatzbereich dieser Terminl liegt in der Asthetisierung
der Technik, die bel Bunin selten, aber gezielt Eingang in die Lyrik

1S Slehe auch “"Net, ne manl. menja na Sumnoe vesel'e"” (1887): “Za-
bytye dumy., zabytye grezy” (1887): "Vysoko v prostore neha™ (1901);
“"Rasaavet™ (1909).

16 In “Gospodin 1z San-Francisko” (1916) heifit es:

Gnecienn na/mmy xecrs (1V, 315).

17 Siehe "Rodina™ (1896); "V krymskich gorach™ (1898): "Tri noc&i”
(1897); “"Na dal’'nem severe™ (1898). Siehe auch F. TjutZev “"Davno I'. dav-
no I, o jug blazenny}” (1837).

Anna Achmatova schrelbt:

He6o usera sopowenol cranm

3eedau maroeo-Gneanu.

("Cwmh sevep. Betpw xporko cmxnn™, 1910)
In Bunina Prosa ("Vody mnogie”} lesen wir:
Oxean cran 620"30!“, a no ngusg TeKy1 3IeNeHO-MEeTANNHIECKHE C KpaCHWMm
oTTeHKOM Nepenwes. N sce MATKO, MAFKO, AMBHO-HEXHO, Berep B03AyX H BCe xpa-
ckM, BCe ottewxM. (V, 335).
18 In "Ignat™ (1912) helBt ea:

Onosmswe rnasza ero cranm Gonewe. (IV, 18)
In “"Poslednee svidanie” (1912):
MyXMK C ONOBRHHWMHM Fnazamw (IV, 76)
Vgl. auch Literaturnoe Nasledstvo (1973) Bd. 84, Buch 1. S. 679, dort
das Zitat eines Ausspruchs Bunins:
NCUXONATKA C ONOBAHHEMK FNalamMM
Dieae wenig schmelchelhafte Beachreibung bezieht sich auf Marina Cve-
taeva.
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findet. Am 28. Mérz 1899 schreibt jhm Brjusov:

Npweer!

Yipewsm conHUEM CBEDXANWKHE KPUWH, WYMAUIKE PY'hH, NONHWE NYXHW, 8 KO-
Topux npoxoanT ob6naxa... Bu we nwlnte ropoAckoR BecH, a MOWM pa3d-
aymsAaM oxa Onnxe, Yem rpRIe B AepesHe W ronue cywA oGeccHemeHHoro
neca. Mu wmano xabnonaem ropopa, me 8 HEM TOMRLKG XHBEM W NOYeMy-10
Ha3WBaEeM NPHPOAOR TONBKO AOPOXKM B CaAy, CNIOBHC HE NPHPOAA KaMHH TPO-
Tyapos, y3xue AanuW ynwu W csernoe we6Go ¢ ovepianwamm xpuw. Koraa-mGyas
ropoa Gyaer Taxwm, KaK A ME9Ial, B AHH OTAAfNEHHHE, B AHM XHIHH, NPeHc-

nonwenwol eoctoprom. Torga Halay! M y3Haw? BCIO KPAcoOTy TenerpascHux

NPoBoNOK, CTPORMMUX CIEH M XEfelmix pewerox.

Bunin teilt diesen Optimismus Brjusovs nicht, ebensowenig schitzt er

das GroBstadtleben. Doch auch er beginnt, seinen Blick fiir dessen Rei-

ze zu schidrfen. Besonders fasziniert ihn der Glanz der Telegrafendrih-

te:

Anui max so pEH MensKkaetr — fnenecikH OrHAa,

30N0TAICA, NILIICA WHIN TenerpasHux CIpyn.
("Banaryna”, 1907)

Besonders dekorativ sind exotische Végel auf den Leltungen:

... Myenoeau,
B 3eneno-cwnx nepuAx, OTAMXanT

Ha 3onomcrux muinx lenerpaea.
("Uednon™, 1916)

Die Drihte haben auch akkustische Qualititen:

A crpyru 1enerpasHue ryamy
B naaypn soammctol, u pRaamm

Ha wx monoaexsxsne NacrovkH CHARAT.

("Yx serep wapur no nonwo nycromy”, o.J.

19 Literaturnoe Nasledstvo (1973) Bd. 84, Buch 1. S. 441,
bungen von mir.
20 Im selben Jahr entstehen noch folgende Verse:
Neca o xewmvyxHom wiee. Mopoaro.
MNoer na tenerpaenoro cronba.

)21

Hervorhe-

("Jleca 8 xemvyxHom wwee. Mopoawo™, 1907)

21 in der Prosa ("Snl Canga™. 1916) heiBt es:
Belep IBOHKO CBMEET B TeNeSOHHHX MpoOBRO NOKax, {v, 370).
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Ein Beispiel aus der Prosa:

A » Acxyo pam yﬁeram werko BuAmie Tenerpasohuwe cronGu, n NPOBONOKHK

nx, xax cepebpmw __py_rg CKONMIAT NO CKNOWY ucnoro weba. Ha wmx cwanT
069N, - COSCEM “YepHue IHAKM Ha HOTHOR Gyware

Vogel auf Leitungsdrahten sind auch ein Motiv in der spiten Lyrik
Achmatovas:

O, ects NW Y10 HA ceete MHe 3JHAKOMEH,
Yem mmned Gneck n orénecx atix soA!
Kax meno'wa, “wepHeel nepeynox.

Caanica popolun Ha nposopa.
("Newwrpaa s mapte [94] roaa”, 1941)

Technische Details fiigen sich in Bunins Werk nahtlos in die sie umge-
bende Natur ein. Im Gegensatz zu Brjusov vermeidet er an dieser Stelle
aber die Konfrontationen.?? Den Mond zu elektrifizieren kime thm nicht

in den Sinn:

lopAT Inexipuvectsom nyws
Ha surwywix, ammsmx crebnax;
3eeHar Tenerpacwde Ccipywu
B neapmuux n HEXHUX pyKax,
{B. Bpocos, “Cymepxn 8 ropoae”™, 1906)

Aber der von Brjusov In seinem Brief gepriesene Glanz der Hausdicher
findet sich wenig spiter bel Bunin:

Tymannuf cepn, neacuull NORymMpax,

Cemyoso-1ycknyf Gneck xeneanol Kpuws.
("Anpens”, 1903-1906)

22 Bunin (1965-1967) Bd. I, S. 184. Siehe auch “"Osen’ju™ (1216} (11,
250, "Belaja lozad™ (1907-1929) (1I. 315).
In "Bezumny) chudoznik™ (1921) heilt es:
Ve Ha r1enerpasHuX NPOBONKAX PHCOBANCA NO ronyGomy Hely HEXHO K CH3O.
(V. 43)
In "Antigona” (1940) lesen wir:
... <OH> paccemo CMmOTpen B8 OKHO, Kaxk OfyCxkaNWCh # NOAWMANWCL lenerpasHue
c1onbu c GenumMn ©apeOpPOBUMH Yawmewamu 8 Buae nakauweR. (V11, SB)
Vgl. hierzu auch die komplexe Umsetzung Xhnlicher Detalls bel Marina
Cvetaeva In "Rel'sy” (1923):
B HexoA pa3NnmwHOBAMHOCTH HOTHOR
Hexace HanoaoGre npociwme -
XeneivoaopoxHue NONOTHA,
Penscosan pexyman cms.
Im Mirz 1923 entateht eln Gedichtzyklus Cvetaevas, dem sle den Namen
“"Provoda™ gibt.
23 Brjusov will sich die Natur nach seinen Vorstellungen neu
achaffen:

Coraan A » r1afmux mevrax
Mwp naeansvoR npwpoau, -
Y10 nepea v 10T npax:
Cremm, n cxanu, n popu!
("Cxnrammn™, 1896)
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Eine ungewoéhnliche Metapher treffen wir in "Pozdnij cas™ (1938) an:

Koraa a rnpaen enpaso, A sWaen, Kax BuCOKO M 6e3rpenmo CHAGT HaA ABO-
pom mecau n pubGsims Gnecxom Gneciut xpuma AOMa.

Ahnlich wie in "Antigona” (1940)%> geht Bunin hier cinen Weg, der der
Methode Brjusovs kontrir gegeniibersteht. Wihrend letzterer seine
Metaphern oft der Technik entlehnte und auf die Natur iibertrug, be-
schreibt Bunin die Erscheinungen der neuen Zeit manchmal, indem er
die Metaphern aus der Natur rekrutiert.

Die Diacher der GroBstadt werden auch von den Kollegen thematisiert:
V. Chodasevi¢ schreibt:

A paa scemy: 40 ropoa Bumok,
Yro xpuwin, nunbhue B4epa,
Ceroans, RCHMM WENXOM NOCHACH,

Ceepramt cipyn cepebpa.
("Aoxas”, 1908)

Anna Achmatova variiert:

Eme Ha 3anape jemmoe COAHUE CBETHT

W xposnu ropopos s ero nyyax Sneciai.
("Yem xyme o1 mex npeawecisyounx”, 1919)

Fahrzeugteile und Eisenbahnschienen sind weitere Glanztriger bel Bunin:

B xonecax, xax nyw, Gneciar na conmue cnuuy,
M xpyxesa TeneR no nowaamm CKONBIAT...

("INecnan acpora”, 1902)

Het Koneca wa ceere, Focnoam:
Her Koneca: ecrs ofoa, srynox, cnuuw,
Ects nowaas, nyms, xenanwe 203HMuM,
Ecre rpoxor, ctyx » Gnecx meneamux wmm.
("Her Koneca wa ceere, Tocnoams™”, 1916)%°

24 Bunin (1965-1967) Bd. V11, S§. 41. Fischachuppen dienen als terti-
um comparationis In elnem Gedicht von 1906-1907:
Ommpancs Ha mev, OH TNAANT Ha Garposyw
Yemyw Gecnpeaensmix 3uGeh.
{("Oam™)
25 Vgl. Anm. 22 dleses Kapitels.
26 In der Prosa:
Ha comm sepct cxONs3AT NO necam penscH Xeneiwdx AOPOr, TYCKNO NOGMecKH-
san npn mecnue. (11, 177);
Conmue ceepxaer c6oxy, W AOpPOra, yxartawsam nocne AOXAER TeNeramu, 3amac-
nmnace W Gpectnr xax penvcu. (II, [84);
3emnemep or nAHyNCA, yBwaan none, tenerpaemue cionGu, tycknuR Gneck, Gery-
MMA HaBCTpevy eMy NO penscam W Ha aAywme ero csano eme Tpesoxwee. (II, 315{.
Siehe auch “"Zachar Vorob'ev” (IV, 37), “Poslednee avidanie” (1V, 77),
“Dalekoce™ (II. 290), "Zizn' Arsen'eva™ (I1V, 176).
Siehe auch Aleksandr Blok "O smerti” (1907) und “Aviator” (1910-1912)
und V. Chodasevit "Berlinakoe™ (1923).



00050168

- 184 -

fae A Gun Ao TOA nopu, B xotopoh Gnecuyn nepeui
nyv wmoero co3xnamsA, npolyxaewioro ceernum
CTeKnoM, BHcesmwM 8 TAXENOH pame MexXAy KOJOHOK
tyanerta?

“Y ucroxa awed” (1906)'

1.2.2 Glas

Als Glanztriger kommt dem Glas sowohl in der Prosa als auch in der
Lyrik ein groBer Stellenwert zu. Darliber hinaus thematisiert Bunin in
seinem Werk oft die gehelmnisvolle Welt der Spiegel.? Die Spiegel-
oder Glasmetapher war bereits im 19. Jahrhundert in der russischen
Literatur bei der Darstellung von Wasser zur Konstante geworden.3 In
seinen ersten Gedichten baut Bunin auf dieser Tradition auf:

B8 xynon weGec munnueaer nywa,
CwmoTpHT HA HHBY — W POXM J0NOTHICR,
Cwmotpnt Ha nyr - w tymau cepebpnt,
B vemsoe 3jepkano npypa rnRanrcha,
Tam ee nmx, xax xpycransHul, ApOXMT.
("Howw", 1886)

1 Bunin (1965-1967) Bd. I, S. 301
2 Vgl. ~.B. "U Istoka dne)” (11, 301-312) bzw. desasen Variante "Zer-
kalo”, ein frilhes Fragment von "Zizn' Arsen'eva” (V, 292-299). Bunln
schrelbt:
N or nonurox moux pajdranalte XHIHE OCTAMCICA OAMH CNeAp: llapamma Ha crexne,
Hamasawwom pryten. (II, 312)
Sehr hiuflg findet man sejne Helden in Selbstbetrachtung vor dem
Splegel: Bd. II, S. 262, 303, 305, 307; Bd. I, S. 141, 152 (3x), 163; Bd.
IV, S. 69, 344; Bd. V, S. 46, 244, 410, Bd. VI, 8. 29 (2x), 192, 220, 245.
Siehe auch Volosin “Zerkalo” (1905), Pasternak “Zerkalo” (1916) und
Bai'mont "Akkordy” (1903).
3 Vgl. Pulkin (zitlert nach Slovar’ Jazyka Puikina (1956) Bd. 1V):
Npea puuapem Gnecrni sopamm
Pyvwef npoapawnee crexna.

Tjutlev: Bumay, xax 3epxano cranswoe
Cwnrewr oaepa cripyn...
(“Crexnue ropu”, 1829)

Fet: Kaxkoe cHactme: m HO'Ww, W M4 OAHM
Pexa - xax 3zepxano u Bcr Gnecint leelpamm.
("Kakoe cHaciwe: n wow,  mu oam”, [854)

A noa weoft xak kpacwsy
3onotue nepenwew
CipyR apoxamero crexna!
("Nea™, 1854)
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oder:

Moewcnn moCTM HAA 3epxkanshoi BOAOW,
Ceeinemwt 1ponwHKH B Aanexux annesx. )
("Apoxar B temvom o3epe 3sesavwe ow’, 1887)

Im Gegensatz zu der hergebrachten Metaphorik der zitierten Jugendge-
dichte Ist das zehnzeilige Gedicht "Voschod luny” (1917) raffinierter. Die
Transparenz einer klaren hellen Mondnacht wird mit Hilfe von Glas-,
Wasser- und Metallmetaphern ausgestaltet:

B vawe wopox nortaemwR,
Aynosenue Tenna.

Tonons, ceepxy o3apexnuR,
Becs u3 xmngkoro crexpa.

B vamy temsyn rnaanica
Kpyr 3epxansno-3onorof.

Tonons nserca, cepebpuicn,
Becs 1penemer n cipynica

Ciexnosngnon popoH.
Die Verse bestechen durch ihre Dynamik, die sich besonders in den

Verbformen duBert. Drei Jahre zuvor war die Gestaltung noch einfacher:

...3a orpaaof
Buxy caam: 8 ‘mcrom weBocknowe -
Fonue, npoapashue aepesoA,
W ciexnom Gneciar omws, n naxwer
Cap smiom n MepoM...
("Beweunn”, 1913)

In den folgenden beiden Zitaten umschlieflen synisthetische Empfin-

dungen die Verse, verkniipfen akustische mit optischen Phinomenen:

4 Vgl. auch "Na vody sonnye tuman nejasny) leg”™ (1887), "Christosn
voskres™ (1896), "Net solnca, no savetly prudy” (1900) und “Ruslan”
(1916).

Chodaaevic: Crer wa asopimxe Mockosckom,
Une ~ 8 Metposckom-Pasymosckom
Map waa 3lepxanom npyaa.
("B 3aceaamn”, 192])

S Vgl. auch Hansen-L&ve {1989) S. 229,

Wihrend bel Bunin der gléserne Glanz der Biume In erater Linle durch
die Dynamlk der Lichtverh¥ltnisse erzielt wird, Ist er 1936 bei Anna
Achmatova einfach auf eine Elsachicht zurUckzufUhren:

N ropoa sech crowr oneaenenufl.

Kax nos ciexnom pepesns, crews, cHer.

(“Boporex™, 1936)

1901 schreibt Bunin in "Novyj god" (11, 258):
Bnpaso or Hac smawo Guno s Bopola GneciAmee, Kax 30N0IAA CNVAA, NONE N
rofian NOINMKA C TOHKHMK O0NeaeHesmnwm Ae1BAMH, CTORBWI3R AQANexKo 8 nNofne, Ka-«
Janace CKaloOWuM CTEK/IRHHMM AepesomM.
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MpnGpexrui xpru # ronue obpusu
Crenmix passn NynoR 03apenu.
Xpycranshuit 380K cnweaer ¢ HeGom HnBM.

(..)

Or 6neamuix 3Be3p, packmylux B8 Jemie,
A Ao 3emnn, rae ciwHel NyHHWH COH,

Texy! xpyciansHo ipenervde MATH.
("Howwe wmaau”, 1910)

Sieben Jahre spiiter umspannt das synidsthetische Motiv ein weiteres
Mal leitmotivisch ein Gedicht:

ler nu, ux 3BOH, crexnAHHUA Hexweo#,
N xnen nap obneteswenw NuCTeof,
Ha nycrote nasopesoR n ‘wmCTOH,
Yxe secs ronufl, nerxwi n sersncief...

(..)

OcraneICA XOTh NAMATL BMECTE C HHM
O6 stom ceernom seplorpaae

C rpasoi, xpycinmeR Genum cepeGpom,
O nyctore, chmommil HaA KNEHOM
Beaxnanenno-naszopesum warTpom,

N o mernax ¢ xpyclansHo-MepisumM 3ISOHOM! .
("Wernu, nx 3son, crexnmami wexweoR”, 1917)

Einen weiteren Bewels fiir das enge Zusammenspiel von Lyrik und Pro-
sa bieten die folgenden Zitate aus dem Jahre 1907. In seinen Reiseskiz-
zen schildert Bunin das sommerliche Istanbul:

.. 1ARENO W GUCTPO CEMEHHT HOCHNLIINK—APMAHWH, COrHYBWWHCA B TpH nOruGe nn
NOA OFPOMHWM JEPKANLHEYM WKANOM, O KOTOPOro N0 AOMAM MENLKANT pece-
nee 6wk CoONHUQ.

Ganz lichtdurchflutet ist das Gedicht "Na Pljusctiche”, das Im selben
Jahr entsteht:

Mon wasomew, Gnecnr napxerom.
Cronosan o3lapena

MTonyaenwsum ropRwma cBEIOM.
Crmr xotr #a conmye y oxwa:

6 Zwel Belapiele aus der Proasa:
In "Pticy nebesnye” (1909) schreibt Bunin:
W sce 3seaau, mMenkwe W xpymHee, 1ak OTA@NANWCh O1 Geaaowworo weba, tak 6u-
NH APKH ¥ YMCTW, MTO 30N10TWE M XDYCTANLHME HHTH TEeKNH OT HMX “yTe HWe AO Ca-
MUx cHeros, otpaxasawx wx Gnecx. (Bunin (1965-1967) Bd. II, S. 345)
In "Pustynja D'javola™ (1909) helflt es:
A cam cefe xaxych npuIpakom, wGO R BECh B 310M 3IHOAHOM, XDYCIafibHO-3BEHA-
mem nonycHe, KOTOpPMA HaBOAWT Ha meHA avpeon Coaoma W lomoppu (...). Msoro
P23 A MUTANCA 3aCHyTs, BXOAMN B AOM, 8§ CHBOK TEMHYD, TOPRYYID KOMHaTy, NIOXWN-
CA noa aywHwR kwcebrA Ganaaxm, HO K 3AeCH 3IM apoMmarly, 3TM CKONbIAUKHE
MCKPM, 3TOT ApoxamuA xpycransmuit 6pep (Bunin (1965-1967) Bd. 11, S. 390f.)
Siehe auch V. Chodasevic "Pod zemleju” (1923).

7 Bunin (1965-1967) Bd. [11. S. 324 {"Ten’' pticy”. 1907).
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In der dritten Strophe werden die Bewohner durch eine wundersame
Erscheinung aus threr Mittagsruhe geschreckt:

...Bapyr ®» oxwo
Bnereno wio-10, - saons Gyeela
MenskHyno ceernce nATHO,

Jaxrnoce, GnecHys, B NAPKETHOM BOCKE -
M sHoss wcweano... Yro a wyr?

Die Antwort folgt in Vers fiinfzehn:

A! 30 ynmueR noapocixm,
Kax conuye, 3epxano pecyr.

Derartige Lichtsplele tiben auf Bunin eine groBe Faszination aus. Bereits
1892 hatte er das Gedicht "Busuet polaja voda™ geschrieben. Als Re-
flektoren dienten ihm hier Pflitzen:

A B nonaexs NYXN NOA OKHOM
Tax pasnusawrch n Gnewmys,
Y10 mpxd convewmiM NATHOM
No 3any “aadwmu” 1p1=.~m:lyt.8

Erstaunlicherweise nahmen Kritiker AnstoB8 an dieser Friihlingsidylle.
Die Anfilthrungszeichen setzte Bunin auf Anraten seines Kollegen und

Mentoren A. Zemcuznikov, der lhm am 28. April 1893 aus Rjazan’
schrieb:

Cnoso “salwxn” ponxHo Gute w nocrasneno 8 xasu'ww. f ero akamw: WO
OAMH M3 MOHX IHAKOMWX CNPOCHN: Kakwe JaRwwu? Ovesnano, 410 310 BHpaxe-
HHE HE BCEeM H3IBECTHO,

1913 verzichtet Bunin endgiiltig auf die Anfilhrungszeichen, definiert den
Begriff aber durch ein Attribut:

8 Auch In elnem spiten lyrischen Fragment werfen Pflutzen das
Sonnenlicht zurtick:
BoammcroR 6upo3oA
Ceernr veGo 8 ronoll vame
Haa aoporon nechoft
YepHoR nyxamm Gnecymymi.

B nyxax, vepwix 3epxanax
3onotue nepenweu.

("Boammc1oR Gmpo3oh”, o.].)
Slehe auch V. Chodasevi¢ “Net, ne najdu segodnja pisel ja” (1921) und
“Po bul'varam™ (1918):

Tpamsai jawwnen u Gpocun 3sesay

B wepwoe 3epxano orienenn.
9 Zitlert nach Menkov (1912} 5. 36.
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...5 pamax, C TPeckoM Buampaemux Apyrof ﬁaﬁolﬂ. CBEpPXamwl Ha CONHYE
CTEXNa W 3epXansiumi JaHWKaMM 03APAIOT NOTONKM.

"BuSuet polaja voda™ trug seinem Verfasser dariiber hinaus noch herbe
Kritik seitens des volkstiimlerischen Kritikers P. Jakubovit" ein, der es
1898 in "Russkoe bogatstvo”, dem eher biederen Journal der Narodniki.
rezensierte. Die Besprechung beginnt herablassend-freundlich:

Ta:‘lgm r. Bywma wesenmx, Ho oH Geper rnyGOXWM 3IHAHWEM POAHOR NPWPO-
AM.

Allerdings ist lhm der Nachwuchsdichter viel zu sensitiv:

..Xans oawo, vro {...) no3rT saaercA mMoraa B Manumecisa. Taxk, 8 OAHOM
MecTe OH rOBOPHMI, Hanp., 0 AOBONLHO COMHMIENLHOM TENNOM 3anaxe Tanux
XpuE”, MAW B APYrOM O APEMIDMEM M3 KOYKE KOMYHKE, ~“NOXPWIOM NeANbK
matoeol pocu”, xoropyo BpAa nn x1o waGnwoaan wa xonwwe.’

Die erste Bemerkung bezieht sich auf die fiinfte Strophe von “Busuet
polaja voda™:

Becwa, secxa! U sce el papo.
Kax 8 2a6Gutem xaxom Crowms
N cnuemus crexwh 3anax capa
N tennuR 3anax ranux xpuw.

Das zweite Zitat ist dem Gedicht "Neulovimyj svet razlilsja nad zemle-

ju” (1894) entnommen. Der "warme Geruch tauender Diacher” verfolgt

Jakubovi¢ noch einige Jahre. 1902 benutzt er die syndsthetische Wen-
dung als Aufhdnger, um Bunin "Geschraubtheit™ ("vyrutnost'”) sowie

sklavisches Imitieren der Moderne vorzuwerfen:

10 Bunin (1965-1967) Bd. IV, S. 112 ("Vschody novye™, 1913).

Und wiliederum treffen wir bel Chodaaeviec auf dieselbe Asthetik, auch
bel Ihm In elnem Friuhlingagedicht:

Nuwn mens B cxep0IHOM BEcCenneM cpete,

A secs - xaxk 83MaX HEOMYTHMUX KpUT,

A asyx, A B3aOX, A 3afwx Ha napkerte

H nerve 3akwma: oM ~ POT, OH €Clb, R Gun.

("Vian menr”, 1918)

Im Splitwerk Anna Achmatovas: Sonnenflecken und Spiegel. Auch sie
defintert den Terminus, der Deutlichkelt wegen. mit dem Attribut “sol-
neZnyj”.

Kro npmsx x neamomy ciexny

M pyxow, xax serxon, mawer?...

A 8 ofser 8 nayimHHOM yrmy

JaRwx conwvewsi 8 Jepxane nnnmer.
("Mapioscxan Inerun”, 1960)

11 Pseudonym fur L. Mel'sin (1860-1911), der als Mitgllied der revo-
lutiondiren Gruppierung “Narodnaja VYolja” auch unter den Pseudonymen
P. F. GrineviCc und P. Ja. RamSev schrleb.

12 Jakubovitc (1898) S. 46.

13 Jakubovic (1898) S. 47.
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...NO3TY 2aX0TENOCh NOAHAILCA Buwe CBonx cnocoGruocted: Gute moxer, naspu
r. bansmonra we pasanw emy cnokofwo cnam. W sor, so miopom ero c6op-
e (“flucionaa™), BuNymeHHOM NOA CTPAWHWM KNEAMOM MOCKOBCKOTO ~CKOp-
moHa” yxe momHo Guno BcCipetuis Takwe CIPOXM: CTapuX NPEAKOS A HAachease
wyo, /3sepeem (1) 8 none ocemew wovyw/ Ha sape AoGu4vy xay.. (...) B
CyWHOCTH, 310 TOT Xe "TennuA 3anax Tanux kpww .

Den aus der sibirischen Verbannung zurtickgekehrten Kritiker erbosen
die "ethische Indifferenz”, die allzu offensichtliche “"Sinnenfreude” und
die “tierischen Instinkte™ (“Cisto-zverinye instinkty”) bei Bunin."”

Fiir wenig experimentierfreudige, in erster Linie am - mdglichst sozi-
alpolitisch relevanten - Inhalt interessierte Rezensenten sind bereits
vom Morgentau bedeckte glinzende Raubviigel leerer Asthetizismus.
Viele haben In dem von schweren sozialen und politischen Krisen ge-
beutelten RuBland kein Dach iiber dem Kopf: Sonnenflecken in Spiegeln
und auf gebohnertem Parkett zum Gegenstand der Literatur zu machen,
das muBte auf sie in hiichstem Mafle provokant wirken.

So kann es nicht verwundern, dafl Bunin von einigen Kritikern in einem
Atemzug mit dem Rest der "Dekadenz” genannt wird. 1911 bricht der
bereits zitierte Jakubovi¢, wie Bunin zwei Jahre spiiter, tiber fast alle
Vertreter der Moderne gleichsam den Stab. Seiner Meinung nach sind
Bal'monts “brennende Gebdude” gesellschaftspolitisch irrelevant'e. Brju-
sovs Oeuvre ist indifferenter, wenn auch geschmackvoller Quatsch”,
Minskij ist als weltfremder Parnassien nicht ernst zu nehmen', Via-
dimir Soloviev Ist taktlos und formal mangelhaft'®, Mirra Lochvickaja
drischt Phrasen®®, Zinaida Gipplus ist ein Wirrkopf?', und Bunin

schlieBlich hiillt sich in den "ddmonischen Mantel des Ubermenschen""2.

14 Jakubovie (1902) S. 100.
1S Der Kritiker L'vov-Rogatevskl] protestiert in =xeinem Buch "Snova
nakanune” (1913) energlach gegen die von Jakubovi® erhobenen Vorwlrfe.

16 Jakubovie (1911) S. 328.
17 Jakuboviz (1911) S. 329.
18 jJakubovie (1911) S. 277.
19 Jakuboviec (1911) S. 334.
20 Jakubovie (1911) S. 352,
21 Jakubovie (1911) S. 365.
22 Jakuboviec (1911) S. 356.
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1.2.3 Seide

Im Friihwerk ist ihre Frequenz gering, ab 1912 findet man den Stoff
dann hdufiger. In der Lyrik beschriankt Bunin sich auf Belk (i3) und

Belkovy] (9)', deren metaphorischer Gebrauch schon in der Vergangen-

heit keine Seltenheit war.’

Das Reizvolle an diesem Material ist fiir Bunin offensichtlich seine
Sinnlichkeit, die Glitte und Weichheit der Oberfliche, sein Glanz und
Rascheln.

Goethe weist In seiner Farbenlehre im Abschnitt “"Kolorit der Gegen-
stdnde” auf folgendes hin:

Es ist ein groBer Unterschied, ob man gefiarbte Seide oder Wolle
vor sich hat. Jede Art des Bereitens und Webens bringt schon Ab-
weichungen hervor. Rauhigkeit, Glatte, Glanz kommen in Betrach-
tung. Es ist daher ein der Kunst sehr schiddliches Vorurteil, daB
der gute Maler keine Riicksicht auf den Stoff der Gewinder neh-
men, sondern nur immer gleichsam abstrakte Falten malen miisse.’

Kurz nach der Jahrhundertwende liegt der Fokus im Bereich der Natur:

Moscroay Gnecx, noscoay ApxwH ceer,
Mecox xax wenx...

("Aerctmo™, 1903-1906)

Ha cesepe ecib polosue mMxw,
Ecie cepeGpucio-menkosue A0HY.
("Be3snapexwocn”, 1906-1907)*

1 In der Prosa finden sich dartiber hinaus noch Schantungselde
("tonullastesutory]”) (20), Brokat ("partovy}”) (II. 218} und Molre ("mus-
rovy)”) (V, 251).

2 Berelits bel Puskin taucht Seide vereinzelt auf. Bei Tjutfev und
Fet dient die Seidenmetaphorik in erster Linie zur Beschreibung von
Wimpern und Haaren.

Siehe bel Tjutcev “telk resnic” In "V dusnom vozducha molcan’e” {(30er
Jahre), "Vetera v mectach obvorozennych” (1836} und S kakoju negoju, =
kako) tosko| vijublenny)” (1837).

Siehe bel Fet "Motylek mal'®tku” (1860). “"Cem beznade’nee | stroZe”
(1861) usw,

3 Goethe (1989) S. 253.

4 Ahnliche Anwendung finden “atlas/atlasny}”, "barchat/barchatny)”,
“visson"”, z.B.:

Tho6Grw yATw oamt Ha aAaneswl xyTOp,

CMOTPO“;, KaKk 03nuMb MANrKO JeNneHeer,

Kax Gapxarom Gneciar sa conmue namww,
("B crem”, 1889)

Siehe bel Marina Cvetaeva:
Kax A no6no orowex nammpocu
B GapxartHoR 1ame annef.
("Becipewa ¢ Mywxwiun™, 1913)
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Im reiferen Werk interessiert Bunin zunehmend die besondere Eigen-
schaft der Seide, das Sonnenlicht zuriickzuwerfen, je nach Beleuchtung
zu changieren. Der metaphorische Gebrauch geht zuriick und Bunin
richtet sein Augenmerk auf das Zusammenspiel von Seldenstoffen und
Frauenhaut:

XeHuwnHd, BECHY HANOMWHAR
Ceernumm HapRAaMH, PacKpurin
Wenxoswe 3oHIMKK, 4100 wenxoM
03apAnc nmua...

("Beweunn”, [913)
Im selben Jahr lesen wir bel Anna Achmatova:

N xaxercr nmuo Gnepwef
O1 npunopewmero wenka.
("Ha wee menxux 4werox paa“, 1913}
1924 schreibt Bunin in "Mitina ljubov'™:

. ova 6una B8 xopowermkoR (GenoR c xpacHummn xparmmmukamm} cwiuesoR xoe-
e, NOANORCAHHOA “epHUWM NAKHMPOBAHHWM NOACOM, B 1axkoR xe wbke, 8 po3o-
som wenxosoM nparowe. (...) Muia Gerno, ucnoamwka rnmvyn wa Anewky -
O¥eHs XDOpOWO ocBewasn ee NMYo ee POICBHA NNartovex.

Seide ist fiir Bunin noch in anderer Hinsicht attraktiv: Sie raschelt. Bei

ihm findet dieser Aspekt erst relativ spit in Lyrik und Prosa Beriick-
sichtigung.® Bereits 1904 hatte Volosin in selnem Gedicht iiber die
franzésische Malerei des 18. Jahrhunderts geschrieben:

Ana Hac Gun Fpes cmewoH W cnaaok
Ho Wam rax upaemncr 3aro
Cxpray'wil wenx YexawHux CKNapox
Temmo-aenenoro Barro.

("Mucema™, 1904)

1916 steigert das Rascheln seidener Ricke die weiblichen Reize einer
Reisebekanntschaft:

WenxosoR wlxoR wypma,
Yetxo crywa xabnyxamm
Tu suberaems, Awmarty
Yipom, mopckman napamm.
("Cnymaua”, 1916)

Schmetterlinge stehen dem an nichts nach:

M rax xe Gyaer laneramns
Ueernan Gabowa 8 menxy
Mopxats, wypwars » tpenesars
No ronyGomy notonky.
("Hacraner aews - ucweawy n”, 1916)

S Bunin (1965-1967) Bd. V. S. 220.
6 Siehe z.B. “Suchodol” (1911) In Bunin (1965-1967) Bd. [I1. S. 141;
siche auch Bd. 1Il, S. 290; Bd. 1V, S. 63, 314, 339; Bd. V., S. 188 u.a.



00DB0168

- 192 -

Von Bunins Zeitgenossen teilt besonders Michail Kuzmin Bunins Lei-
denschaft fiir schne Stoffe. Zu Westen verarbeitet schmiicken sie die

hauptstiddtischen Beaus:

8 xunner arnacwuf saramyTuil
Crexna GnecHynu ero nopwera.
("B caay”, 1907)’

Die Funktion der Seide als Metapher und Glanztriger wird in der Prosa

noch durch leitmotivischen Gebrauch erginzt. Wihrend der Stoff in der
Lyrik Schonheit und weibliche Attraktivitdt ausdriickt, kann er in den
Erzidhlungen Bunins auch negative Assoziationen wecken. In "Delo kor-
neta Elagina™ (1925) geht Bunin wiederholt auf einen schwarzseidenen
Lampenschirm ein, der in der Wohnung des Opfers das Licht triibt und
die morbide Atmosphidre unterstreicht:

B npasoR crewe xopmaopa o0xa’ancAa HeGonLWON BXOA B COCEAHIOD KOMHATY,

TONE@ COBepHIeHHO TeMHYID, MOrMNLHO 03JAPDEeHHYID ONANOBNM ©OHADWKOM, BHCEes-
wHM NOA NOTONKOM, NOA FPOMAAHMM IJOHIOM ¥3 YEPpHOTO wenxa.

N sce cipamo 03apAn ONanosuil S0HApWK, BHCeswwd NOA NOTONKOM, 8 Ahe
OrpOMHOTO “ePHOrO JOHTA, NOXOXEro Ha KaKyiD-T10 XMEHY® AIWly, Pacnpo-
CTEepwy® Hap MepIBoR CEOM NepencHYaTHe KPu bR,

7 Slehe auch Kuzmin “"Razgovor” (1907), wo atiasy mit ananasy rei-
men, sowle Majakovskil] “"Choroso™ (1927). Kuprin “"Sulamif” (1908), Ach-
matova "Severnye Elegil” (Pervaja. 1940).

Siehe auch die Kommentare In Cukovakl} (1921).

8 Bunin (1965-1967) Bd. V¥V, S. 264.

9 Bunin (1965-1967) Bd. V. S. 265. Slehe dort auch S. 292, 293 und
295.
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J10 T0XEe HAAO 3aNHCATe - y CENEAKH NepnaMyipo-
BHe WeXH.

"Xu3ue Apcensesa”, 1927

71.2.4 Andere Glanztrager

Um die Jahrhundertwende durchliuft die russische Literatursprache eine
rasante Entwicklung, die sich u.a. in der Erweiterung ihres Wortschat-
zes und ihrer Metaphern zeigt.2

Als Glanztriager treten nicht nur die traditionellen Edelsteine, Metalle
sowie Glas auf, sondern auch viele prosaischere Alltagserscheinungen,
so z.B. Ol und Fett. Die pejorative Metapher "masljanistye glaza” etwa
liBt sich bereits bei Bunins Vorgangern nachweisen® und wird auch von
ihm lbernommen.! 1907 wendet er “masljanistyj” in der Reiseskizze
"Del'ta” an, um das Lichtspiel auf den Meereswogen zu beschreiben:

MQCI""HC")-:!@OIUB NONOCH NAAANMN HA HMX HI HNNDMHHATOPOS H 3MEeeBHAHO
MJI”S&J'INCB.S

Auch 1916 dient es zur Charakterisierung des Meeres:

...neTep cran mArve, tennel, 6narosonHel, NO CMHPADWHMCA BONHAM, nepe-

nu%awmcn. KaK YepHoe MACNO, NOTexnW 30M10TMé YAasy O1 «OHapeH npucra-
HN,

22 Jahre spiter beschreibt er eine Stadt, die nach dem Regen in der

Sonne glidnzt:

Bce moxpo, xwpHo, 3epkanswo...”

In der Lyrik finden sich vier Belegstellen, die erste 1913 in "Venecija™:

1 Bunin (1965-1967) Bd. V1, §. 244.
2 Vgl. Gak (1977) S. 194.
3 Vgl. A, Cechov: "Perekati-pole” (1887).
4 Ea finden sich folgende Varianten:
“Ignat™ (1912): macnamcive rnasa (IV, I3, 27)
“Snt Canga” (1916): macnasnciie rnasza (I1V, 380)
"Poslednjaja vesna” (1916): Macnieswe rnala, macnesan 6opoaa (IV, 430)
“Zojka | Valerija” (1940): macnsmciue rnaza (VII, 80)
“Tanja” (1940): macnaumcran aopora (VII, 96, 99)
"Genrich™ (1940): YepHo-macnmmcian wy6a (VII, 131)
"Parochod Saratov™ (1944): macnmmcran aenem (VII, 212)
In den Tageblichern (Bunin (1987-1989) Bd. VI. S. 440) heiBt es: Konayx-

iopua Ha Tpamsae NoO MyT™ B Bepcanb: AOBONBLHO NONLHA, HECKONLKO NeHmBue
macnmaie rnala. (9.4.1922).

5 Bunin (1965-1967) Bd. HIl, S. 342,

Siehe auch "Ten' pticy"” (1907):

I'ycnm CHHE- NHNOBNM MACNOM CBEeTHT CKBOIb pemetxy poaa. (111, 316).
& Bunin (1965-1967) Bd. 1V, S, 3i6.
7 Bunin (1965-1967) Bd. VII, §. 33.
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3w noaxw, Gapku MacnaumcTyi
Bnecx sopu, OrMmMm 030peHHOA...

1916 verfaBt Bunin mit "lgroki” eine lyrische Fortsetzung zu Puskins
"Evgeni} Onegin”. Das Epitheton 2lrny} charakterisiert hier wohl nicht
nur die Epauletten, sondern auch die Triger derselben:

...Bce xypar. bernum ceetom
bneciar orwm no xupwuM Noneram.

Im selben Jahr bezieht sich die Metapher noch auf das Sonnenlicht:

A roprRyee cConHue BUXOAHT

U3 npoapaworo oGnaka, anoem,

Towo macniom, 1e6n o6nweaer -
("Tony6s”, 1916)

Noch prosaischer ist das Adjektiv nl'nyj:°

Cunrterme, xpwx n snar pubanox
Ha canenol, papyxHoR ponwe..,
("Cwmnreme, xpwx w suar pwbanox”, 1917}

Ol und Asphalt fungieren als tertia comparationis in der Erzihlung
"Strana Sodomskaja” (1909), auffdllig und typisch fiir Bunin die Anhdu-
fung von Epitheta:

.- AANEKO BOXPYr NECHAHO-KAMEHUCTO W MNOKPWTO CONLK, CENWIPOA 10 MecTo,
fAe CNMBAeICR pexa € MacNAMCION, Xry4e-ropexod u Tyckno-senexosartof

#0a0H aceanstuseckol.’
Asphalt Ist in der Prosa selten, in der Lyrik gar nicht vertreten.'

Bereits bel Puskin treffen wir auf glinzendes Parkett als Mitte| des

0

Vergleiches."

Gebohnerte Dielen und FuBbdden sind hidufig anzutreffen. wobei Bunin

8 Cechov gebraucht dieses Attribut auf konventlonellere Weise, zur
Beschreibung ungewaschener Haare ("Neprijatnost’™, 1888).

9 Bunin (1965-1967) Bd. 11I, §. 396.

10 Vgl. "Strana Sodomskaja™ (1909):
Ho eme memme tex, vro nycxanucs B8 JanosepHde acoansinveckwe Boau... (111,
394).
Das hier leitmotivisch elngesetzte Adjektiv markiert in dieser Erzdhlung
den Ubergang zwischen den Wortfeldern “Schwarz” und "Glanz".
Das zwelte Belaplel stammt aus dem Frihwerk (“Vestl s rodiny”. 1893):
Bonxos noaHAn soporHmx u GUCTPO NONEN NO MOKPEM H GNECTANKM ACOANLIOBMM
navenaM. (Bunin (1965-1967) Bd. I}, S. 39).
Auch In der Lyrik von V. Chodasevitc findet dieses Epltheton Anwen-
dung:

B aceanstvom depxane
CyxoR n mymud 6neck, -
N anexipnveckmi
Haa sonocamm tpeck.
("C GepnwnckoR ynwuu™, 1923)
11 Slehe “Evgenl} Onegin” gl. I, V, 42.5;

OnparHed mopMOro napkera
Bnucraet pe'wa, fbAOM Daera.
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oft Intensitdt und Richtung des Lichteinfalls beriicksichtigt:

..TONBKO CTYAbR, AA Gom‘uan XpOB8aTh, A3 ABrycropckoe conxue KOoCo 0O3a-
promRee Hexpglemun non.

Komplexer sind die folgenden Zeilen aus dem Spitwerk:

{On> 3arnmyn 3avem-10 Hanpaso, 8 Asepu 3ana, rae 8 npensevepHem coe-
1
Te OICEEMMSANKM B NApKETe CTEKNANHNE CTaKAHWHKH HA HOXKax PORSA.

Auch in der Lyrik finden sich schone Beispiele: Der kleine Blindenfiihrer
in "Senockos™ (1909) absorblert die fiir ihn fremde Welt des Gutshofes,
fast als wolle er die Behinderung seines Begleiters wettmachen. Seibst
das Alltigliche erscheint ithm prichtig:

... Many'wx Gocownormi

3arnaausael 8 OkKa, Ha nopore

Crour n meannr.., Po6xo sxcawt 8 3an,

C socroprom cMoIpNY 8 cBeTNUR MuD 3epxan,

(..)

Ha Ganxon
Otxputa ABeps, M COAMUE XapPKWM CBETOM
3axrno papxetr, u rnyoxo napxeiom
3epxansiuM orbnecx asepw orpaxen...'*

Anzahl und Vielfalt der Glanztrdger sind in der Prosa ungleich gréBer.
Wir treffen auf Kohle', Narbenleder's, Tlschtucher". Bilder'®, Gummi'g.

Fischzo. Hiithnerdirme?' usw.

12 Bunin (1965-1967) Bd. 11 ("U Istoka dne)”, 1906).

13 Bunin (1965-1967) Bd. VIl ("Antigona”, 1940). Siehe auch “Zizn’
Arsen’'eva” (VI, 10 und 261).

14 Siehe auch “"Sapsan™ (1905): B CyMpaxe mepuan napker;

"V gostinuju, skvoz' sad | pyl'nye gardiny” (1905);
“Miatiku™ (1905): Bnecren somewsA non;
"Ty Zzila v tisine | pokoe™ (1938): Ceer ropawl cnemr xa nony.

15 "Ignat™ (1912): Haa cronom npusewera Guna x ee Gnecrmemy, KaxK Kxa-
MEeHNA yrofis, NOTONKY nammowa. (IV, 22)

“Brat'ja” (1914): ...6necrenn rnasa “3 nop AJIHHHUX pecHsy, o Gneck nwx noao-
Gen Gnecxy xoxca npomne oruR. (Iv, 259),

16 "Snt Canga” (1916): Bucipo Gexan napoxoa BAOroHky 3a HwM, TaK W
menkann 3a Goprom rnaaxwe BoaAmde ropOu, ornsapwme CcwHe-NWNOBOR Ba-
fpewsin, HO COoNMUe cnewwno, cnemwno. (IV, 380).

17 "Vody mnogle” (1925-1926); Ho Gnemyr craxanu, powmxn, ckatepts...(V,
331}

"Mitina ljubov'" (1924): cWANa cxatepib (V, 209).

18 “Alekse) Alekselc” (1927): ...tak Geccipacrio Gnemyt xapruha Ha cre-
Hax, (v, 371).

19 “Slon™ (1930): YepHO-pe3ImtoBan BOpOHKa (V. 400).

20 Vgl. auch Selte 183 der vorliegenden Arbeit sowle Bunin
(1965-1967) Bd. VII, S. 40.

2] Tagebucheintrag vom 14.5.1906 (Bunin (1987-1989) Bd. VI, S. 328):
N3 oxna xyxim Gnecienu xypwwe xmmkw.
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Ahnliches 1aBt sich auch bel anderen Dichtern ausmachen.??
Zusammenfassend ldBt sich ein Zitat des Kritikers Prichod’ko anbringen:

W Tyt suRCHAEM, MTO CNOBO GNECK C €10 MHOTO'MC/IEHHUMN CHHOHWMAMW - 310
cno;goGpa:nmn knwoy ko sced ero nodam. (...) Iwbmwwoe, nedlimornsHoe cno-
80.

22 A. Blok “"Neznakomka” (1906): 4yt 30n0inica xpenaens Gynowof;
V. Chodasevic “Mart™ (1922): My 8 TpOTyaps CMOIPHMCA, KaKk 8 ciexna;
A. Achmatova "Velernjaja komnata” (1912): [lomepknn rnaxuesntue nnamm,
A. Achmatova “Bessumno chodili po domu” (1914):
Kasanocs, crewd cuAnn
Or nona ao noronka.
23 Prichod’'ko (1988) S. 156.
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Tabelle 13: Wortfeld Glanz
I 1 11 v v Vi vil vIill

anma3suuh 1 | - 4 - - 3 1
arnacruil - - | 1 | - ] -
Gnuceprui - - - - - - 1 -
Gponaosun’ 1 - - 2 - - 1 -
r nAHUesnIuA - - - - - - 1 -
xeneamui l - - - 5 3 4 -
XHpHuf - - - - - - 1 -
aepxanstui 5 2 4 9 2 1 3 4
30N0THC THR® 4 i - 8 4 1 6 1
aonorol 22 6 9 33 i1 10 29 9
MaC NAHMC TUR - - - - - 1 - -
e Ak A - - 2 - ] 1 5 -
MEeTannuYecKmd - - - - - - - 1
onosAuHMi - 1 - - - - - -
ocnenienswuit - - - - - - 3 -
paayxrui - - 1 | - 1 1 -
prytHuf - - - - 1 - - -
caMouseTHui - - 1 - - - 1 -
CaNHUOBUH - 3 - 3 - - | 2
cepeGpuciuR’® 5 1 3 13 4 1 3 1
cepeGpAnuA - - 1 S - ! 2 2
cransHof - 1 1 - - - -
CTEeXNoBHAHWA - - - - - - i -
crex nAHHuA - - S 2 1 - 2 -
xpycransmif 1 t 5 2 2 i 4 -
wepeowR 1 - - 3 - - - -
we nxkosuh - - 1 2 2 1 4 -
anmas 1 - 3 3 4 - 4 2
arnac - 1 - - 2 - - -
6necx 18 4 13 22 16 6 24 9
Onm - - - - - - -

24 Dleses Farbwort marklert den Ubergang zum Wortfeld “"braun”.

25 In der modernen russischen Literatursprache tendiert “zoloti-
aty}” eher zum Wortfeld “gelb”.

26 In der modernen russischen Literatursprache tendlert “serebri-
aty]” eher zum Wortfeld “grau”.
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8 Zur Dynamik von Licht und Farben

8.1 Die Bedeutung der Verben

In den vorausgegangenen Kapiteln lag der Schwerpunkt der Untersu-
chung auf den Adjektiven. Die Stdrke der buninschen Darstellung zeigt
sich hierbei vor allem in der Pridzision, mit der er jedem Objekt. in Ab-
hangigkeit von den jeweiligen Lichtverhiltnissen, seine ganz individuelle
Férbung verleiht.

In seiner Farbwelt gibt es nichts Bestidndiges. Ivanova bemerkt hierzu:

OcoGoe srwmanne nOIT oGpamiaet Ha NEPEXOAHUE UBEIOSWE COCTORHWA, Ha
nonytona u ovrewn. Orrenox 8 xoutexcrax bywsma - 30 we crlammveckmd, a
Awsammveckuil npnakak npepmeta. Moy nwbyercA camumM npoueccom Cranosne-
HMR HAM MCYEIHOBEHMA NPMIHAKA, NPoTexaomero “Yepe3 MHOXECTB0 NpoMeXy104-
HUX CTAAWA H OTTeHxOD.

Dynamik liBt sich mit Hilfe von Adjektiven andeuten. Bunins Farbepi-
theta setzen sich wie bunte Glasstlickchen kaleidoskopartig zu standig

wechselnden lebendig-bunten Folgen zusammen.

Darilber hinaus suggerieren Sitze wle:

Or umeton - Genux, CHHMX, PO3IORWX, Xentux - pAGuI 8 rnasax.’
Unruhe durch die asyndetische Reihung der Termini.
fvanova weist zudem noch darauf hin, daB Bunin fliefende Farbwechsel,
Zwischentone, Irisieren und Schillern hdufig mit Substantiva wie "polu-
ton”, "pereliv”, "otliv” wiedergibt.’
Bereits vor der Jahrhundertwende lesen wir:

Jubneica nenenuvHuA CyMpax Haa HHBaMM,
A Haa aAanexoR mexol
Cee1 #3-23a 1yvex GEXMI nepenwsamm -
Apxow, xentoR sonnol.
("Mecru 3apymmewd, nonwow rnyGoxan”, 1886)

Auch “bryzgi” implizieren Bewegung:

1 Ivanova (1987) S. 64. Hervorhebungen von mir.
Vgl. auch Petrova (1966) 5. 104:
Nocrenesno y Bynma-neAsaxmncra Kpackum CIAHOBRICA MAMYe, rNal HawHaer ynas-
Nusate otrenwxw, nepexoau, Asuxenwe xpacox M cseta. (...} Mpwupoaa socnpmamia-
eTCA yXe He B ee ClatWke, a 8 €€ ABHEEeHMHM KAk CTDAHHOe, HIMEeHYEOoe XWBoe
cymecieo. (Hervorhebungen von mir).

2 Bunin (1965-1967) Bd. III. S. 289.

3 Ivanova (1987) S. 64.
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M sce Apye mex BONHaMM,
B Gpuarax ornexHo-xmeux,
B nepenwmax ronmyGux,
3onotoe Gnemer nnawn,....
("Aonor Gun o mpaxe wow', 1895)

Bei der Umsetzung dynamischer Farb- und Lichterscheinungen kommt
aber vor allem den Verben besondere Bedeutung zu. Petrova meint

hierzu:

N Torves n Byws noGAT Habnoaate MEHAOWHECA B NPMPOAE UBETA H GOPMY,
OTCOAA M NPUCTPACTHE OGOMX XYAOXHMKOS K [NACONHMM SODMAM, NOAMEPKHBA-
0N HE3ABEPWEHHOCTh, ASIHIENAHOCTs NPOUECCA, HIMEH'MBOCTL, noCTeneH-
HOCTh RBAEHHWH WM ABWXEHWA, MEANEHHOE TarHLe, Heno/HWR uBer: CIPYWICA,
neerca, raer, Mneer, POMICA, a Takxe ceeineer, sevepxeer, iemweer, Geneer,
paeer, u 1. a. (...) iyaecrHue nepexoa’ xpacox W ceera, TOT4eBCKaR Cnocob6-
HOCT M306paxate KCYelamwmd, WCTAHBAWMKA CBET —~ B NeAZaxHUX IapHCOBKAX
Bymma *

Barnickel betont die verbale Dominanz im Bereich der Glanzwérter:

Bei den meisten Erscheinungsformen des Glanzes wie des Leuchtens
kommt ein weiterer Faktor, der der Bewegung, hinzu. (...) Dabei
splelt es fir die Wahrmehmung kelne Rolle, ob dieser Eindruck
durch die Bewegung des Betrachters bel feststehendem Objekt
entsteht oder - wie in den meisten Fdllen - durch die Bewegung
der Lichtquelle {des das Licht reflektierenden Objektes), so z.B.
beim Glitzern des Wassers oder beim Funkeln eines mit Edelsteinen
besetzten Schmuckstlickes. (...}

Dieser Bewegungsfaktor scheint die sich von den Farb- und Hellig-
keltswértern grundsédtziich unterscheidende Form, das Vorwiegen
des verbalen Elementes bel den Glanzwortern zu erkliren.’

Hier einige Beispiele:

Moxsatue Temm OT COCeH
“TEQH, CKBO3AT NO3IONOToOA

N no crony xoanr...
("Aw3a”, 1903)

Koraa narmw6 npwGon Gnemer
SepxansHo-g0r HYTOR rpaach
A 8 wem curer u 1penemer

O1 rpebun orbneck 3onotoH, - ...
("Oxeannan™, 1903-1905)

A pa3sswean xonsua, OMLAHACE

Tennom nyved... A meanewmo nonay -

U enoBy useTy, ropw, mexmocs,

Paxyce 10 B mea, 10 8 crans, 10 8 Gwpoay.
("3men”, 1906)

Im letzten Beispiel trigt wiederum ein Asyndeton zur Steigerung des
Effektes bel.

4 Petrova (1966) S. 106. Hervorhebung von mir.
S Barnickel (1975) S. 71. Hervorhebungen von mlir.
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Verben der Bewegung, Wiederholungen und asyndetische Reihungen
kennzeichnen auch die Erzdahlung "Veselyj Dvor™ von 1911. Der halbver-
hungerten Anis'ja schwinden vor Schwiche die Sinne:

A nopnmsews rnal sa ofinawoe webo - anusel, nauser crexnmwafl Yepen-
MoK, NAMBYT CTEK/IAHHME MYWKH, H HWKaK He NoRMaews, He 3apepxwib WX Ha
Mecte: TONLKO OCTAHOBHML B3fNAA, A YEPHAYOK YR COCKONLINYN KYAA-TO = H
ONATL NNMBET KBepXy, CKOMLINT, NOAHMMARCH, W MHOXATCA, MHOXATICA MYWKH.
(..)

Ouna wna n wna: Mexa, 8cA ycunawHan Genumw ueeramu, Gexanw el noa wo-
rn, Genue 1oYW UBETOD ADOXANN.

Neben den von Petrova aufgezihlten Verben findet sich auch “"dro-
bit'(sja)” haufig, fast immer in Verbindung mit der Analogie Wasser-
Spiegel:

Kaxk 3sy'wo mope noa cxanamm
Apobut Ha conkue 3epxana.
("Oxeammau”, 1903-1906)

M so1 sonHa M3HEMOrnNa o7 rpysa
M nana Ha necox,

3epxansoR 3uGbw Onemer n ppobuica,...
("3onaroft vesoa”, 1903-1906)

PyGmin MpavHue UBEeNn, YEpPHEeNn 8 HeM,

Buytpu nypnypHO-xpossHue,

AnmMade BCUXMBANK PO3OBUM OfHEM,

Apobacs, xak cneau neasmme.
("Nepcrem”, 1915}

Volynskaja sieht in Betonung der visuellen Wahrnehmung Parallelen

zum Werk Fets:

Moao6ro Pety repod nozam Bywwna nocCIWraer nprpoay NOMIN HCKNOMHIE ILHO
Ipennem.

Unhaltbar erscheint mir ihre folgende Behauptung:

6 Bunin (1965-1967) Bd. 111, S. 286f.
7 Diesea Verb findet sich bereits einmal bel Puskin:
ApoGRcs 0 Mpamopmd nperpaas,
Xewmvyxrol, orrnenoR ayrod
Banmrca, nnemyr soaonaau;
("Pycnan n Jhoamnna™, 11, 376)
Siehe auch Tjutcevs Gedicht “Fontan™ aus dem Jahre 1836:
Cwmoipn, xaKk o6NnakoM XWeuM
®onran cuaAnmuA KNYOGHTCA;
Kax nnamMmexneers, Kak MNICH
Ero Ha connue BRAXHWA AWM.
Siehe auch "Othv” (1916), "Dedutka v molodosti” (1916) und “Zizn' Ar-
sen'eva™ (IV, 121).
8 Volynskaja (1969) S. 109. Diese Bemerkung Volynskajas Ist etwas
Uberspitzt. Auf S. 62 der vorllegenden Arbeit 15t bereits auf dle Bedeu-
tung der Gertiche hingewiesen worden.
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Ho ecnn & cmxax Qera Hepeaxu NONy1oHa, koneGawwA, Mepuanwa useta, 10 y
Bywma “wame BCero Apkwe, peIko ONpPeaeneHHse KPackM...

Gerade in der Dynamik der Farb- und Lichtspiele scheint mir eine der
wesentlichsten Gemeinsamkeiten zwischen Fet und Bunin zu liegen. Zur
lllustration dieser Behauptung vergleiche man die folgenden Verse Fets
mit den oben zitierten buninschen:

A npwmen x teGe C npwselom,
Paccxasam, wio conwue scrano,
Y10 oOHO TOpAWM CBETOM

No nucram 3arpenerano
("R npwwen x 1e6e c npuserom”, 1843)

3peer poxs Haa xapxoR HWBOR,
U or mmeu n A0 Hweu

ot serep npuxotnnewd
3onotue nepenwey.
{“3peer poxs nan mapxoR wusoR~, xoweu 50 roaos)

Pacnucrue paxkosmm Gnemyt

B nepenwsax “yaAWOR NO30NOTM,...
("®antaamn”, [847)

flnamA ADOEMI HA CBEIMABHE - M OKONCG MECAW NOGMOH
3ubnwicA pobxwe Aymd, n BCE NEPEXOAAT OTIEHKH

Papyxpmux xpacox.
("Thoan HMCKONBXO HM 8 YeM NPeAsc MHON He BHHOBHH, A JHAN

1854)

Bereits 1914 nennt der Kritlker Rodzevic Bunin einen Impressionisten in
der Tradition Fets." Zmegac definlert:

Der impressionistische Stil ist Ausdruck einer sehr ausgeprigten
Sensibilitat flir alles, was spiirbar ist, fliichtige, seltene Nuancen in
der Menge der Farben, Diifte und Laute."

1939 sieht Michajlovski} dhnliche Konvergenzen. In seiner Negativkritik

der impressionistischen “Friedhofsliteratur” ("kladbiscenskaja literatu-

9 Volynskaja (1969) S. 109,

10 Rodzevie (1914) S. 166.

11 Zmegae (1984) S. 249f.
Vgl. hierzu auch Courthlon (1977) S. 12:
Impressionlam in its most repreaentative works. |s painting that approa-
ches phenomenalism,. the appearance and significance of things In space.
and which tries to catch the synthesis of these things in their maomen-
tary appearance.
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ra”)'? entwirft er eine Charakteristik, die in den meisten Punkten auch

flir Bunin zutrifft:

UmnpeccnommcTiy  pacuupmoT  “NAanuipy’  KPacowdX  Mmieros; NoAsnaeIcA
MHOX @CTBO OTTeHKOB, HOaHCOB {nMynuoswR, Garpewwf, nypnypwud, passuf W 1.
A.). B nao6unuu 8BOARICA coctaswuwe Imretd {cepo-ronyGoR, acrnuaHO-ChMi,
romo-Genue, ceexe-wciul u 1. A.J. {..) Mecipan mHoroxpacowocts, Aeko-
paTHeHWA }eoex! CTAHOBRICA NOAYAcC oCHoBHOH uemo noazwu. (...) B uscGpaxe-
MW WMIDECCHOMNCTa BCe aubneica, mepuaer {...). Bubpauna cranosuica daech
CYPPOTatOM AMHAMMWKH.

Auch Surpin spricht von "Impressionistischer Frische™ bei Bunin. "

12 Michajlovsakl} (1939} S. 74.
An dieser Stelle sei auadriicklich darauf hingewiesen, daB Michajlovakl)
gewiB einen anderen Impressionlsmusbegriff hat als die Ubrigen drei
Kritiker. Bia welt In die 70er Jahre haftete dlesem Terminus., und damit
hiuflg der gesamten Stilrichtung, ein negativer Beigeschmack an. Sow-
jetischen Literaturwissenschaftlern dlente der Begriff hiufig als Syno-
nym fUr das LebensgefUhl der "verwelchlichten blrgerlichen Dekadenz™.
Vgl. hierzu auch die Definition In der “Bol'saja Sovetskaja Encyklopedlja™
(i1949) Bd. 17:
Mmapeccrommam (...) - ynasoumoe Hanpaenewwe 8 Gypxyaswom nckyccree (...). W.
ABMNCA PEIyNLIaToM HAMaBmerocA palnoxewms GypxyaawoR xynoiypu, (...) paapw-
8a C NPOrpecCHBMUMH HauwoHanshumk Tpaamunswm. (lpwsepxenuw ¥. suciynanm ¢
nporpammod 6e3naeRHOro aMIHHApOAHOTO “MCKYycCTBO ANA wuckyccisa”. Own otxa-
JWBANKCL OT NPABAMBOrOo, pPeaniHCTHY. OTPAXEHHA 06 vex THaHOR ACHCIBHTE NLHOCTH #
yieepxAanu, 10 XYAOXHWK AONXEH BOCNPOMIBOAKTL JIHWL CBOM nepanie CY6§BK‘
THBHWE OMYNIEHHA, MWMONETHME BNEYATNEHWA, CBOGOAMHE OF KONIPONA pa3yma, oOf
OGOGMERHR W THIMIALHN.
Vgl. auch dile wesentlich positivere Eintragung In Band 10 der Neuauf-
lage der En.yklopiddlie (1970).

13 Michajlovski} (1939} S. 7S.

14 Surpin (1970) S. 306.
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8.2 Muster und Ornamente

Marc Slonim charakterisiert Bunins Werk folgendermaflen:

He is. above all, the writer of visual details, of forms, lines, and
colors, and he renders with pagan joy all earthy, bodily traits, all
concrete signs of nature and men.

Ivanova weist in ihrer Arbeit darauf hin, dal Bunin eine Vorliebe fiir
ornamentale Alltagsdetails. fiir Deformationen und ungewdhnliche opti-
sche Wechsel hat.?

Sowohl] in Bunins Lyrik als auch in der Prosa sind Schlangenlinien ein
beliebtes Mittel zur sprachlichen Realisation von Bewegung. Das erste
Beispiel aus der Lyrik stammt von 1901. Die Instrumentalmetapher wird
durch ein expressives Verb verstérkt:

Npope3aas How opaHxesol “epiol
Basunace paxera GewewoR Imeewn.
{"Bun no3awA vac”, [901)

Die Schlangenmetapher wird bevorzugt zur Beschreibung nichtlicher
Himmelsphinomene eingesetzt:

Howwo, 3se3anoR u cryaenof,
B toukom cympaxke noned -
Ocnemtensho-3enemi

Pajpusaommwics amef.
("Naay4an 3se3aa”, 1916)

Bapyr novemMHeno - M OrHEHHO-KPacHOA 3IMeen
Kto-to npopesan Haa temwolt Jemned nefeca.
("3sesaw ropar”, 1903}

JmenicA MonHnR GucIpuh Sneck.
{"ManaRAckan necun”, 1916)°

Bevorzugtes Motiv ist fiir Bunin auch das Spiel von Licht und Schatten:

1 Slonim (1972) S. 171,

2 Ivanova (1987) S. 64.

3 Dlese Metapher ist schon Im 19. Jahrhundert weltverbreitet. Vgl.

z.B. A. Fet "Svetoc” (1887) und "Kakaja grust’! Konec allel” (1862), F.
TjutCev "Veera, v mectach obvaroZennych” (1836).
in Bunins Prosa finden wir:
Painunca nuweerms ¢ (...} ocnemmiensHO-GUCIPUMH, OrHEHMUMY IMEAMK MONMMKA...
(II1, 138);
A notoM GeweHo NOHECNO YXE HACTORMMM YPAraHoM, MOMHWW 3ACBEPKANK No Ty-
MaM, B0 BCIO BMCOTY MX, 3yGvatumM, aobena packaneHHuMy IMEAMH C KaKHM-TO
cenpemiM TpenetoM W yxacowm... (VI, 125).
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3aecs xe Apxkwi 3voR n ceer,
Tewn nnAmyT NnO annemm,
N Gerymmm xapxrm IMERM,
WUx aaream - cwera wer!
(Y wanawa”, 1903-1906)*

Besonders schdn arbeitet Bunin in der Prosa das sich im Wasser re-
flektierende Sonnenlicht mit Hilfe der Schlangenmetapher heraus; die
im ersten Beispiel von 1901 noch durch die Konjunktion "slovno™ abge-
schwicht wird, spiter aber eigenstandig erscheint:

Boaa wMax0 » nNnocxo nexana nepea npasum Gopiom. Tamncisewwo W cosep-
wenno Gesasy'wo xoneGNAcy, OHA YXOAWNA B Nerkyn AwWMKY NOA Mechy #
noGneckwsana 8 Hefl, CNOBHO TaM NORBJIANNKCE M HCHEIANIN JONOINE 3IMeKN.

Mo Genomy tMIKOMY ROTOSIKY NEPENNBANKWCE IEPKANLHWE IMEH, OTPaxEHHWE
H3I-NOA nesoro Gopia BOAOD M CONHUEM.

In der Erzdhlung "Sni Canga” (1916) ist die Schlangenmetapher in ein
eindrucksvolles Gewebe aus Farb-, Helligkeits- und Glanzwértern sowie
Verben der Bewegung eingebunden:

Owu paspencr, ner w poraceksl oromws, W Yawr, nepeseprusance M yxNaaAWBaACk
B Ca®hANOM KpeCNe BO3Ne MMCLMENHOrO CToNa, snaen, kax Gopo3aAnsv “epHyo
NNamuivly MOPA BCNYXMBALLIME M rackymwe nonocd 6enoro npnamemw, xak no
YepHOMY FOPHIOHTY 3NOREmE MENbKaNM KaKkWe-T0 OrMM, KaK oriyaa npuberana
NOpPoM ¥ C rPOJKWM WYMOM Bupactana suwe 60pra W 3arnnagusana 8 Kawry
CTPamHAA XWBAR BONHA, - HEKKA CXa30“WUA JIMeH, BeChL HACKPOIb CBEeTHBEWACA
CaMoUuBeTHUMN [ lalam, NPOIPAYHMMKH HIYMDYAAMM W CanoMpamu, - M Xak
NapoXOA OTTankmeasn ee npo'w u posHo Gexan aanswe, cpean TAXENMX M
3ubkMx MacC ITOr0 AOBPEMEHHOTO, AMNR HAC yXe MvyXA0ro W spamxaebworo
ecrecisa, HaIWBACMOTrO OKEAHOM...

Bei der Beschrelbung eindrucksvoller Naturschauspiele trifft man hiufig
auf lange verschachtelte Sitze, deren Lektiire den Leser oft in einen
Zustand atemloser Anspannung versetzt.®

Auch das Gedicht "Zolotoj nevod” (1903-1906} thematisiert das Spiel von
Licht und Wasser. Bunin vergleicht die Arabesken, die die Sonnenstrah-
len auf den felsigen Meeresboden zeichnen, mit einem Fischernetz:

A conmie noa BOAOH
Mo sanyxsam CKONbINT MW WEBENHICA
Kax wesop 30n0TOR.

4 Vgl. auch “"Tam, na pripeke, spjat rybackie kovil™ (1903). "Spor”
(1909) und "Gorny|] les” (1908).

5 Bunin (1965-1967) Bd. II, S. 232.

6 Bunin (1965-1967) Bd. IlI. S. 335,

7 Bunin (1965-1967) Bd. IV, S. 382.

8 Vgl. hierzu auch Bunin (1965-1967) Bd. III, S. 18. 141f., 156, 325;
Bd. IV, §. 313f.; Bd. VI, S. 125,

9 Siehe auch "Notnye clkady” (1910).



000E0168

- 207 -

Netzmetaphern sind In der russischen Lyrik iiberhaupt hiaufig." In Bu-
nins Werk tauchen sie oft in Kombination mit Bewegungsverben auf:

Cee1 n 1ens NO MHE NDOXOAAT CETL.
("TennoR Housw, roprown 1pommxoit”, 1913)

N cwe-ornennue cery
Texnu NO MeAneHHWM BONHaM.
("Wnanicnr oxean”, 1916}

...BOIAYX ACNANCA ‘MCT M ACEH, a CONHeMHHA CBeT OCNeMTensHo ceepxan

MEXAY NHCTBOW, MEXAY BEIBAMM, KOTOPME XWBOX CEIKOD ABMCANWCL H BONHO-
1

BaNuCe O1 eeIpa.

B caay noxopro wuxMyT noa soaswoR Qg_r_!!@_l:_lcenn MOKpHE AEpeBbA, Kpac-
we usermmn y 6ankoHa HeoOuKHOBEHHO RDKH.

Als Bunin die Netzmetapher kurz nach der Jahrhundertwende einmal
variiert, wirft thm der Rezensent des "NiZegorodskij Listok™ in einer mit
“"Abakadabra” betitelten Besprechung sprachliche Eskapaden vor. "Samye
nevozmolnye v:.rrazenl]a"'3 - das Ist sein Urteil iiber die folgenden Zei-

len:

B necy sce cepoe, cyxoe,
W nayinHoR nana tems.
("Packpunoce webe ronyGoe”, 1901)

Unruhige Zickzacklinien lassen sich seit 1893 in der Prosa Bunins nach-
weisen.' 1904 schreibt Annenskij In "Listy":

N 8 aouserawmm annehR
Apoxart 3wasarn nucionapa.

Konkreter sind die folgenden Zeilen Bunins:

Netry'we muwn pApomawmumn 3Wr3aramn dapeanu soupyr.Is

Etwas frither entsteht das folgende Gedicht:

10 Siehe Lermontov “Kak ¢Casto, pestroju tolpoju okrurzen™ (1840),
Fet "Step’ veCerom™ (1854), Annenskl] “Ty opjat’ so mno) podrupa asen™
(1906), Achmatova "V pilonerlagere™ (1950).

Siehe auch Achmatova “Prizrak™ (1919):
W, ycxopra poewudl Ger,
Kax 6u 8 npeavyactswi norowm,
Ckeo3s MArko napamomuil cxer
nOA cel cerkoR M4ATCA XOHM.

11 Bunin {1965-1967) Bd. II, S. 186.

12 Bunin (1965-1967) Bd. V, S. 422
Vgl. auch dle folgenden Gedichte Bunins: “Zimni] Den’” v Oberlande™
(i902), “"Zapustenie” (1903), "Donnik™ (1903-1906), “Begut, begut listy
raskryto} knigl” (1905), “Kolibrl” (1907), “Zov” (19{1), "Bretan™ (o.].}.

13 Anonym (1902).

14 Bunin (1965-1967) Bd. 11, S. 39.

15 Bunin (1965-1967) Bd. 111, S. 351. Siehe auch Bd. VII. S. 274
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Tymammifl cepn, neacsul nonympax,
CemuioBo-Tycknul Gneck xeneiHol KpuuwM,
Wym mensmuu, panexwit nai cobax,
Tamicipemi INC3ar neryvel Muwm.
("Anpem”, 1903-1906)

1914 beschreibt Chodasevit¢ den jihen Fall eines modernen lkarus:

Ax, copBuck, n Gonswrmm 3Wr3aramu

Ynaan, pasapoGwewn xpeGer

e tpnbymu pacusevewy onaramm,

lae napoa - n opxecip - n Gyeer...
("Asnaropy”, 1914)

Das betont lapidar-prosaische Ende des Gedichtes erinnert an buninsche
Verse wie z.B. "Odinocestvo™ (1903).

Muster und Ornamente bilden wesentliche Details der dsthetischen Ge-
samtkomposition der buninschen Lyrik. Sie verstirken die Eigenmacht
der Farben:; besonders in Kombination mit Verben der Bewegung helfen

sie Bunin dabei, eine malkastenbunte statische Monotonie zu vermeiden.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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9 Zusammenfassung und SchiuB

In dieser Arbeit ist versucht worden, dem fiir Bunins Werk charakteri-
stischen Phianomen der Farb-, Licht- und Glanzadjektiva unter verschie-~
denen Aspekten in all seiner Komplexitit gerecht zu werden. Die hier
vorliegenden Ergebnisse eriffnen m.E. einen neuen Zugang zum Werk
Bunins, da besonders die statistischen Ergebnisse ein objektives Instru-
ment der Bewertung literarischer und asthetischer Qualititen liefern.

In der Lyrik zihlte ich insgesamt knapp 10.000 Adjektiva. Ein gutes
Viertel von ihnen entfdllt auf die Wortfelder Farbe, Licht und Glanz.
Diese Ergebnisse decken sich mit den Resuitaten der Untersuchung von
Ginette Stulz iiber die Farbwérter in “Zizn' Arsen'eva™.'

Die im Mittelpunkt meines Interesses stehenden zweieinhalbtausend

Epitheta verteilen sich wie folgt:

Tabelle 14:

Dunkelheit 16,18 %
Helligkeit 15,21 %
Weil} 1397 %
Glanz 13.53 %
Blau 2.63 %
Schwarz 770 %
Rot 7.53 %
Grau 530 %
Griin 5,06 %
Gelb 240%
Lila 1.53 %
Bunt 1.32 X
Braun 1.08 %
Orange 0.16 %

Ein BHck auf die Tabellen zeigt. daB sich Adjektiva nicht gleichmiBig
iiber alle acht Werkabschnitte verteilen. Wihrend z.B. Gelb und Griin

1 Stulz (1987) S. 347.

Silke Klover - 9783954791644
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:28:52AM
via free access
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im Frithwerk noch relativ hiufig anzutreffen sind. nimmt ihre Frequenz
spiter stetig ab. Die iiberwiegende Mehrheit der Farbepitheta erreichen
ihre hochste Frequenz in den Werkabschnitten VI und VII, d.h. zwi-
schen 1911 und 1919.

Das Kernstiick des buninschen Kolorismus bilden die Komposita. Wie
man den Auflistungen entnehmen kann, kommt es hier kaum zu Wie-
derholungen. Bunin ist vielmehr bemiiht, jeder visuellen Erscheinung ih-
re eigene individuelle Firbung zu geben.

Wenn man nun die Kompositionsfihigkeit der Adjektiva untersucht, so

kommt man zu einer villig anderen Hierarchie als bei der Frequenz:

Tabelle 15: Farbkomposita

Blau 21 Komposita
Glanz 17 Komposita
Rot 14 Komposita
Griin 12 Komposita
Grau 9 Komposita
WeiB 6 Komposita
Schwarz 4 Komposita
Hell 4 Komposita
Lila 2 Komposita
Braun ! Kompositum
Dunkel { Kompositum
Gelb -

Orange -

Bunt -

Anhand von Beispielen war gezeigt worden, dal Bunin in vielen Fillen
harte Kontraste meidet, daB er, besonders im Farbfeld Grau, gerne Ton
in Ton arbeitet. Im Frilhwerk sind originelle Kombinationen selten.
Auch 148t sich anhand der Zitate belegen. daBl Bunins Farbtechnik mit
den Jahren kiihner wird: Die Komposita werden spektakuldrer bis hin zu
dreigliedrigen Fiigungen, die allerdings fast nur in den Tagebiichern
erscheinen.

Ein weiteres Ergebnis dieser Arbeit betrifft die Entwicklung des bunin-
schen Farbkataloges. Nicht zuletzt dank des Einflusses seiner odessiti-
schen Malerfreunde erweitert sich Bunins Farbpalette langsam, aber

stetig. Es ist ein langer Weg von den teilweise fast monochromen oder
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farblich stereotypen, klischeehaften friilhen Gedichten bis zur zweiten
Dekade unseres Jahrhunderts, in der sich seine Farbskala bis an die
Grenze des Machbaren auffichert, um dann in den Jahren der Emigra-
tion, und dies gilt nur fiir die Lyrik, langsam zu verblassen.

Wenn man nun die Aufficherung des Farbfeldes als Kriterium zugrunde

legt, ergibt sich wiederum eine vbllig andere Rangfolge:

Tabelle 16

Rot 27 Termini
Glanz 27 Termini
WeiB 13 Termini
Hell 13 Termini
Dunkel 12 Termini
Bunt 11 Termint
Schwarz 10 Termini
Grau 10 Termini
Gelb 10 Termini
Blau 9 Termint
Braun 8 Termini
Griin 7 Termini
Lila 3 Termini
Orange 2 Termini

Bunin zieht zur Verstirkung der Farbeffekte hiaufig Vergleiche und Me-
taphern heran, wobei er eine Vorliebe flir Instrumentalmetaphern hat.
Wihrend das tertlum comparationis sich in der Lyrik bisweilen noch an
der russischen Dichtung des 19. Jahrhunderts, besonders an PuSkin,
Tjutlev und Fet, orientiert, schafft Bunin in der Prosa, nicht zuletzt
mit Hilfe prosaischer Elemente, den Durchbruch zu einer neuen Asthe-
tik, die thn besonders mit einlgen Vertretern des Akmeismus verbindet.
Sein stark verfeinertes Farbgefilhl, die bewuBt eingesetzten evokativen
Moglichkeiten der Farben. sein scharfes Auge fiir die Dynamik von
Licht und Schatten, all das riickt ihn in die Nihe seiner Zeitgenossen.
Besonders im Bereich der Glanz- und Helligkeitsworter sind die Ge-
meinsamkeiten mit der russischen Moderne mehr als punktuell. Bei
Bunins Farbwiértern handelt es sich nicht um quasi willkiirlich hinge-
kleckste Tupfer, die zur Erbauung des Lesers eine schéne bunte Welt
vor dessen innerem Auge entstehen lassen. Vielmehr schuf er ein kla-
res, wohl durchdachtes System, das, angepafBit an andere Details der
klinstlerischen Gesamtkomposition, wie z.B. Syntax, zu einem Grund-

pfeiler seines dichterischen Kénnens wird.
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Hyxno nu r1akoe oGunwe xpacok, xak y Bymua??
Diese mokante Frage stellte Jurij Olesa 1965 in seinen teilweise ungnid-

digen Memoiren. Er fihrt fort:

“"lTocnoawt n3 Can-Opanuncxo” NPOCTO NOAABNRET KPACKamd, O1 HMX CTaHO-
BMICA TArOCTHO. KaxXAaR B OTAGAMHOCTH, palymeercR, BenmwkonenHa, OAHAKo,
KOraa ‘wraews 3101 pacckal NoAyvaerch r1axoe pnevatneswe, Gyato npucyrcr-
Byemb Ha HEXOEM Ceance, fAe AEGMONCIPHDYETCR KaKoe-T10 MCKNo'MiensHoe
yMEHWE = B AAQHHOM CNYMAE ONPEAENATE NPEAMETH.

Die Ergebnisse der vorliegenden Arbeit gestatten m. E. eine klare Ant-

wort auf Olesas eher rhetorisch gedachte Frage:

Aa, wyxwo!

2 Olesa (1965) S. 245.

3 Olesa {(1965) S. 245. Olesas Krititk erinnert streckenweise an die
lairmende Emptirung der Museumsbesucher kurz nach Auftauchen des
Impressionismus, als man sich Uber die “Violettomanle” und dle “"Cha-
mileonpalette” der neuen Maler lustig machte, thnen vorwarf, lhr Pu-
blikkum mit Farbbeuteln zu bewerfen. Olesas Hauptsorge glit dem In-
halt der buninschen Pross. Er furchtet, daB In der nie verstegenden
Flut der Farben jeder ernsthafte Gedanke zum Untergang verurteilt tat,
weil die Aufmerksamkeit des Leasers durch dle idberproportionale Asthe-
tislerung in Anspruch genommen wird.

Diese Arbelt sollte gezelgt haben, dafll eher das Gegenteil der Fall ist.
EIn besonders gelungenes Beiaplel stellt ausgerechnet dle oben kritt-
sierte Erzidhlung “"Gospodin Iz San-Francisko” dar.
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Anhang

Die Leedser Notiz- und Stenogrammbhefte enthalten etliche Fragmente
und Exprompte. Dariiber hinaus finden sich einige, meines Wissens
noch unveriffentlichte Gedichte, die in die Untersuchungen dieser Ar-
beit eingefiossen sind und auf den folgenden Seiten abgedruckt werden
sollen.

Der Abdruck der Texte geschieht mit freundlicher Genehmigung von
Frau Milica E. Grin {Edinburgh), der ich an dieser Stelle herzlich fiir
ihr Einverstidndnis danken méchte.

Die Mehrzahl der im NachlaB entdeckten Verse sind spontane, unfertige
Niederschriften politischen oder gar pornographischen Inhaits. Da ihre
Qualititen m. E. auBerliterarischer Natur sind, wird an dieser Stelle
bewuBlt auf eine Verdffentlichung verzichtet.

Die folgenden Texte stellen also nur einen Teil des tatsichlich vorhan-
denen Materials dar:
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Mu pazaenunnce Mmp n A.
R 1onexo micno, colepuaw,
Ho A-nu-310 sucnb moA?

Kro colepuaer? R we 3nam.

N nycio s xommate moeh,
N nycto s mnpe, rae xwey A,
Nw6no xoro-10 H TOCKYA

MycioR 10cKkOR - He 3Haw “ed, “ef.

23.VII1.1917

Quelle: Leeds Russian Archive
Manuskript: nur eine Version in Maschinenschrift,
kein handschriftliches Original.
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Crem wmopo3nan, nycran,

Ha wexe nonuwe cepan,

B nebe rpycrs W cympax 3se3A.
B remyn now rnaxy ua okea
U 8 weGe we suxy 3Beaa.

Oxna scnuxHyns orvem -

B neale)mmim, 3enemdm aHem -
U o1 tpecxka 3assenenn

TenoMm nywo-ronyGum

lune » ceexects cHerosan,

Xonoa mexa, xonoa wmex.

Quelle: Leeds Russian Archive

Manuskript: kein handschriftliches Original,

Maschinenversion. auf einem Blatt

mit dem Gedicht “Ty vysoko”,

undatiert.
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118

Pamee yipo Ha tepacce

Paamo x1o-10 yxe sxnown<.>
Cuavana lep'wmin mypnuxaet Gacom
Ho ronoc ckpwnxn ero cmemmn.
Yro xe el apenarts 1akoR MuTNweoR
Cokatow nywwon' 8 caay AHeBHOM
Temvue setsn xavan rpweof
Myauxy npRYyt B XHise CBOeM.
My3uky npRvy1 A0 HO'W nyHMOR
Y106u npwnosemTe ee, KOraa

Nywa naa 1esmoR’ s3oHaer narywo#t

N sacwrer nolen 3seapa.

Quelle: Leeds Russian Archive

Manuskript: ein handschriftlicher Entwurf und
eine Version mit der Schreibmaschine
mit handschriftlichen Korrekturen
Bunins; diese Fassung wurde hier

abgedruckt; undatiert.

1 In der uraprunglichen Fasszung: "lunnoj”.
2 In der urspriinglichen Fassung: “juZzno)”.
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Iv.

bywyer perep 3a crewod
Beanwanuf gevep ANMICA, ANMICA...
Mopa 8 nocrens - ycHyts, 3abuThch,
Aywe u teny aats noxof.

Kypwis, cser namnu coaepuyan,

N aymamn, aymare Gea xowua -
3avem Bam A XHIML MYCian,
Iwackne Geamse cepaua?

Yo NONML3IM NOABOAHTE HIOM#M
HuvroxHux “yecTe, HHMTOXHUX Aen,
Monrs, w10 Gnnlox TEOR npeaen,

Y10 w Ha poxosom nopore!

Im crxn An aan wwe 17 oespann 1944r

nocneame. (Handschrift: Vera Bunina)

Quelle: Leeds Russian Archive

. Kametca. onn

Manuskript: kein Original von der HHand Bunins,

als Vorlage dieses Abdrucks diente

Vera Buninas Notizbuch

Kunstleder.

aus braunem
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CeoR amxwi wym Cpean cHeros W nsaa
Boaaswrna Cmeprs. Haa vymom - How nonroaa
N Gneawan MNonapnan asespna

lFoputr weasnxno & Geagwe nebGoceoaa.
Barnmmcs 8 riwasickwd npmapax. 310 Cmeprs -
Oxa naer 6nn3 wyma, ycrpemmna

Xonoawifl BI0p B NONyHOMHYD TBEPAL =

N nascerapa ape3zpa Haa HeW cocruna.

Quelle: Leeds Russjan Archive
Manuskript: das Original befindet sich in der
Sowjetunion; A. Baboreko iibersandte

diese Kopie; undatiert.
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VL

Als Beispiel fiir das Gros der hier nicht publizierten "Gedichte” miigen
die folgenden, eher harmlosen Verse dienen, die durch Michail Lermon-

tovs "Sotlandskaja ballada™ inspiriert wurden:

Astop x asropy nermr,

' Astop astopy Kpwi:
"Kaxk xe wam € roGoH ADIHATLEA,
Fae 6w sam c 1060 WapatecA?”
Oreevaer wa 3enwx:
"Bcem Bam astopu, xawx!”
Orsevaer ma lNycaxoe:
“He tepnni sac, noGotprcos!”
Oweevaer Vimxa: “Mu
HMaaaem oawn ncanmu,
Cearsw Gaby Uleronmxy,
To ects Hwy bepGepuxy,
bopo 3Jaruesa, limenesa

Aa npeeexia w3 Pocrosa.”

Quelle: Leeds Russian Archive
Manuskript: zwel handschriftliche Entwiirfe, eine
Maschinenversion, die hier abgedruckt

ist; undatiert.

Darunter folgender Kommentar:

O6uwmneme 8 "Pycckol Mucow™:

Wanarenscreom “Uwmxa-llpecc™ sunymenuw Ha ceer apa nepewx toma “"Mucnef
scnyx” Guswero rpaponavansiwka Pocrosa-wa-Aowy B. ®. 3eenepa ¢
NATeIMYECKHM NDEANC NOBMEM HIBeCTHOro namenemmcra C. AGaoucxoro u ¢
pocxomnwn noptperams: astopa, B. flasapescxoro, H. bepGeposoR, bop.

3afuesa, (...). Uewa 3a o6a toma: 3750 opanxos.
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Bunin verfiigte mehrmals., daB seine in Kinder- und Provinzjournalen er-
schienenen Juvenilia nicht verdffentlicht werden sollen. So schrieb er
im Mai 1942:

Ymonmo paszmix nuiepatypsdx rpofoxonarenel He nCKate M He nevarals MOMWX
CTHXOR M PacCKa3los, PACCEAHHMX NO PAIMIM FAJETaM M XYPHANAM MW HMKOr A2
MHOK HE BRCACHHMX § MIAGHME MOHX KHW : A MHOMCe NEeYartan Tonsko No Tof
Geanoctn, B8 xotopofl 4acto Gusan. Hacwer xe 1070, 410 sEepeHc 8 W3aamwe
MONX KHMI, i AGNAN YKAIAHWA.

We. Byrm
Camoe ymacHoe: 3asanuean’ xopomee ACICKWM, NNOXWM.

Bei der Erstellung einer wissenschaftlich-kritischen Gesamtausgabe wird
man sich wahrscheinlich iliber die Anweisungen Bunins hinwegsetzen
und die blederen Jugendreime ebenso drucken wie die teilweise mis-
anthropisch-bisartigen Altersverse.

Da es mir In dieser Arbeit u.a. darum ging, die Evolution der bunin-
schen Farben zu rekonstruieren, habe ich in sowjetischen Zeitungen und
Zeitschriften noch folgende, in den Werkausgaben unberiicksichtigte
Gedichte herausgesucht und bei der Abfassung dieser Untersuchung
mitberticksichtigt:

"Angely sna” In Rodina 32/1887,

“"Fakiru™ (31.3.1887) in Junost® 1/1958;

“Posv. A. V. R-0j" (18.4.1887) in Junost’ 1/1958;

“Posli, o BoZe! - novoj sily” in Rodina 2/1888;

"Kto ispytal | tosku | mucenija” in Rodina 11/1888;

"l teply} veterok, i teply] veter maja” in Rodina 22/1888;

"Kak izmucilsja ja, kak ot dum iznemog” in Rodina 22/1888;

"Osennie list')a” in Rodina 41/1888;

"Nynt¢e noC’ju poezd Sumny}” (1890) im Almanach “"Na rodnoj zemle”,
Orel;

"Nu, a esli ja ne pozabudu™ (13.8.1891) in “Literaturnyj Smolensk”, Smo-
lensk 1956;

"Veternee nebo, lazurnye vody™ (Dez. 1891) in "Literaturnyj Smolensk”,
Smolensk 1956;

"Ot mertvoj skucnoj 171, ot suetnych zabav” in Zurnal dlja vsech 2/1899;
"Zal’ mne junosti, zadumcivoj i neznoj!” in Zurnal dlja vsech 2/1899;
“"Na motiv P BurZe™ in Nabljudatel’ 4/189};

“Pervy} grom” in Detskoe ttenie 4/1900;

“"Majskij polden™ in Detskoe ttenie 5/1900;

“Zvezdnaja nol™” in Detskoe Ctenie 6/1900;

“Letnjaja kartina” in Detskoe ttenie 6/1900;

"Rassvet” in Detskoe ctenie 6/1900;

“"Sucho kuznetiki v %niv’jach trestat™ in Detskoe ctenie 8/1900;

"O. ne tomij, ne trat’ mel'kajuscich mgnovenij!” (1903) in Muzykal'naja
Zizn' 4/1988;

“Krasujsja, grad Petrov, i stoj” (28.1.1925) in “"Rossija i slavjanstvo”, ca.
Mitte November 1933.

3 Bunin (1965-1967) Bd. IX., §. 481,
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I. A. Bunin:

BoZ'e drevo. Pariz 1931.

Casa Ziznl. Rasskazy i stichi 1913-19i4. Knigoizdatel'stvo
pisatelej 1917.

Casa Ziznl. Izd. "Russkaja Zemlja". Pariz 1921.
Chram Solnca. lzd. "Zizn' | Znanie”. Petrograd 1917,

Gospodin Iz San-Francisko. Proizvedenija 1915-1916gg.
Moskva 1916.

Gospodin iz San-Francisko i drugie rasskazy i stichotvo-
renija. Pariz 192t

loann Rydalec. Rasskazy i stichi 1912-1913gg. Moskva 1913.
Izbrannoe. (Vvedenie: L. Krutikova). Moskva 1970.
izbrannoe. Stichotvorenija i perevody. Moskva 1970.
Izbrannoe. Frunze 1981.

Izbrannoe. Alma-Ata 1983.

Izbrannye stichi dlja junosestva. Moskva 1907.

Izbrannye stichi. Izd. "Sovremennye Zapiski®. Pariz 1929,
Izbrannye socinenija. Moskva 1984.

Listopad. Stichotvorenija. lzd. "Skorpion”. Maoskva 1901.

Natal'naja Ljubov'. Rasskazy i stichi. "Slavjanskoe izda-
tel'stvo. Praga 1921.

Nedostatkl sovremennoj poezil. In: Rodina 28/1888.
Novye stichotvorenija. Moskva 1902,

Okajannye Dni. (K dvadcatiletiju so dnja smerti 1. A. Bu-
nina (8.2.1953). London 1974.

Pamjati sil'nogo celoveka. In: Poltavskie gubernskie Ve-
domosti 72/1894. S. 2.

Pod otkrytym nebom. Stichi dlja junosestva. Moskva 1898.

Polevye cvety. Sbornik stichotvorenij i rasskazov dlja ju-
noSestva. Moskva 1901,

Polnoe Sobranie Soc¢inenij v Sesti tomach. lzd. "Marks”.
Petrograd 1915.

Povesti. Rasskazy. Vospominanija. Moskva 1961,

Rasskazy i stichotvorenia 1907-10g. Vtoroe dop. izdanie
"Moskovskoe knigoizdatel'stvo. Moskva 1912.

Roza lerichona. Izd. “Slovo”™. Berlin 1924.
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Sobranie So¢inenij. Bd. 1-5: Izd. “Znanie™. *Bd. 6: lad.
"Obstestvennaja pol'za™:

Bd. 1: Stichotvorenija 1889-1902. 1903.

Bd. 3: Stichotvorenija 1903-1906. 1906.

Bd. 4: Stichotvorenija 1907. 1908.

Bd. 6: Stichotvorenija 1907-1909. 1910.

Sobranie Socinenij. Bd. 10. izd. "Parus”™. Petrograd 1918.

Sobranie Sotinenlj v lI-ch tomach. Izd. "Petropolis”. Ber-
lin 1934-1936.

Sobranie Socinenij v 5-ti tomach. lzd. “Pravda”. Moskva
1956.

Sobranie Soclineni} v 9-ti tomach. Moskva 1965-1967.

Sobranie Sotineni} v 3esti tomach. Moskva 1987-1989.
Sobranie Sot¢inenij v tetyrech tomach. Moskva 1988.

Socinenija v trech tomach. Moskva 1983.

Stichl i rasskazy. Izd. 2urnalov "Detskoe Ctenie” i "Peda-
gogiteskij Listok”. Moskva 1900.

Stichotvorenija 1887-1891gg. Orel 1891.
Stichotvorenija. Sankt Peterburg 1903.
Stichotvorenija. Moskva 1906.

Stichotvorenija 1907 goda. Sankt Peterburg 1908.

Stichotvorenija. Biblioteka poeta. Malaja serija. Leningrad
1961.

Stichotvorenija. Izd. "Detskoe Ctenie”. Moskva 1976.
Stichotvorenija. Kemerovo 1978.

Stichotvorenija. Moskva 1981.

Stichotvorenija i perevody. Moskva 1985.
Stichotvorenija. Moskva 1985.

Svet Nezakatny]. Stichotvorenija. Moskva 1981.
Vospominanija. Pariz 1952.
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3 Zitierte Werkausgaben anderer Autoren

Anna Achmatova (1979): Stichotvorenija i poémy. Biblioteka poéta.
Bol'saja serija. Leningrad 1979.

Innokenti] Annenskij (1959): Stichotvorenija i tragedii. Biblioteka poeta.
Bol'saja serija. Leningrad 1959.

Konstantin Bal'mont (1904): Gornye Ver3iny. Moskva 1904.
Konstantin Bal'mont (1980): Izbrannoe. Moskva 1980.

Andrej Belyj (1966): Stichotvorenija i poémy. Biblioteka poeéta. Bol'saja
serija. Leningrad 1966.

Andrej Belyj (1990): Natalo veka. Moskva 1990.
Andrej Bely) (1990): Me?du dvuch revoljucij. Moskva 1990.

Aleksandr Blok (1960-1962): Sobranie sotinenij v vos'mi tomach. Moskva
1960-1962.

Valerij Brjusov (1973-1975): Sobranie socinenij v semi tomach. Moskva
1973-1975.

Anton Cechov (1977): Polnoe sobranie socinenij i pisem. Moskva 1977.
Vladislav Chodasevi¢ (1961): Sobranie Stichov. Miinchen 1961.
Viadislav Chodasevit¢ (1990): TjaZelaja lira. Moskva 1990.

Marina Cvetaeva (1980): Socinenija v dvuch tomach. Moskva 1980.

Sergej Esenin (1956): Stichotvorenija i poemy. Biblioteka poeta. Bol'saja
serija. Leningrad 1956.

Afanasi] Fet (1989): Stichotvorenija. Poemy. Moskva 1989,
Maksim Gor’klj (1955): Sobranie sotinenij v 30-i tomach. Moskva 1955.

Vjaceslav Ivanov (1967): Prozratnost’. Slavische Propylien. Bd. 30. Miin-
chen 1967.

Michail Kuzmin (1923): Seti. Pervaja kniga stichov. Petrograd 1923.
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Aleksandr Kuprin (1957): Sobranie socCinenij v 6-ti tomach. Moskva 1957.

Michail Lermontov (1958): Sobranie sotinenij v tetyrech tomach. Mosk-
va, Leningrad 1958.

Vladimir Majakovskij (1955-1961): Polnoe sobranie soctinenij v 13-i to-
mach. Moskva 1955-1961.

Osip Mandel'stam (1969): Socinenija v trech tomach. Miinchen 1969.
Vladimir Narbut (1983): lzbrannye stichi. Paris 1983.

Ivan Nikitin (1975): Sobranie socCinenij v dvuch tomach. Moskva 1975.
Boris Pasternak (1985): Izbrannoe v dvuch tomach. Moskva 1985.
Poety 1880-1890-ch godov. Bol'saja serija poeta. Leningrad 1972.

Aleksandr Puskin (1937-1949): Polnoe sobranie socinenij. Bd. 1-16. Mosk-
va 1937-1949.

Fedor Sologub (0.].): Fimiamy. Sankt Peterburg o.}).

Fedor Tjuttev (1978): Stichotvorenija. Pis’'ma. Vospominanija sovremenni-
kov. Moskva 1978,

Lev Tolstoj (1961-1965): Sobranie so¢inenij v 20-i tomach. Moskva
1961-1965.

Maksimilian Volosin (1982): Stichotvorenija i poemy v dvuch tomach.
Paris 1982.
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4 Hilfsmittel

Bolsaja Sovetskaja Enciklopedija v 51 tomach. Moskva 1949.

Bol'saja Sovetskaja Enciklopedlja v 31 tomach. Moskva 1970.

G. Cyganenko: Etimologiteskl] slovar’ russkogo jazyka. Moskva 1989.

S. Dal': Tolkovy} Slovar 2Zivogo velikorusskogo jazyka. lzd. 4-e, ispr. i
dop. pod redakciej prof. 1. A. Boduena-de-Kurtene. Bd. 1-4. Sankt Pe-

terburg 1911-1912.

M. Fasmer: Etimologiceskij slovar’ russkogo jazyka. Bd. 1-4. Moskva
1964-1973.

Imperatorskaja Akademija Nauk/Akademija Nauk SSSR: Slovar’ russkogo
jazyka v 15-1 tomach. Sankt Peterburg 1885 - Leningrad 1929.

Kratkaja literaturnaja enciklopedija. Moskva 1975.
I. Pavlovskij: Russko-nemeckij slovar’. Riga %1879.
Slovar’ Jazyka Puskina. Bd. 1-4. Moskva 1956.

Slovar' russkogo jazyka. Bd. 1-4. Moskva 1988.
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