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VORWORT
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Ich méchte an dieser Stelle auch dem Verleger und den Herausge-
bern der "Slavistischen Beltrage", insbesondere Herrn Prof. Dr.
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Bochum, Mai 1990 H. G.
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i

EINLEITUNG:
AUM UND SYMBOLE

IM LYRISCHEN WERK A. A. BLOKS

e

Die vorliegende Arbeit ist der Versuch, die Raumsprache in der
Lyrik des russischen Symbolisten ALEKSANDR A. BLOks (1880-1921)
einer primdr sprachwissenschaftlich ausgerichteten Untersuchung

zu unterziehen. Sie geht von folgenden Fragen aus:

(1) Welche Bedeutsamkeiten kommen den Raumsymbolen
im lyrischen Werk A. BLOKs zu?

(2) 1Ist eine generelle Korrelation zwischen der Referenz auf den "Raum"
und der Bedeutsamkeit der Raumsymbole im Kontext zu erkennen?

(3) V¥elche unterschiedlichen Formen der Symbolisierung von Raumbeqriffen
lassen sich herauskristallisieren?

(4) Velche Phasen der Zuveisung symbolischer Qualitdten fir die
Raumbegriffe lassen sich ausmachen?

(5) Bleibt BLOK Symbolist, wenn er Raum-Konkreta
wie "ulica”, "gorod"” und "dom" verwendet?

(6) VWelche allgemeinen semantischen Funktionen
verden von der sprachlichen Kategorie "Raum"
im lyrischen Werk A. BLOKs erfillt?

{(7) Welche allgemeinen semantischen Funktionen
leisten Raumsymbole im lyrischen Werk A. BLOKs?

Die gewahlte Problemstellung unterscheidet sich grundlich von
dem in der Literaturwissenschaft Ublichen Verfahren, die kon-
ventionalisierte Referenz von Raumbegriffen unkritisch als on-
tologische Qualitaten vorauszusetzen und zum Ausgangspunkt der
Deutungen zu machen. Ihre Ldésung setzt eine Methode der syste-
matischen Erfassung von "Bedeutsamkeiten" voraus, die auf einem
pragmatischen Konzept beruht. Dieses s0ll dazu dienen, die
Funktion und damit die Bedeutung der Raumsprache im 1lyrischen
Werk A. BLOKs besser zu verstehen. Erst nach einer Kklarung der
symbolischen Bedeutsamkeiten, die Begriffen mit der Referenz
"Raum" 1im 1literarischen Kontext zukommen, kann die ilbergrei-
fende Frage nach der Symbolizitdt des "Raumes"™ als einer nicht-
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sprachlichen Qualitat neu gestellt werden. Hier handelt es sich
um eine Untersuchung der Raumsprache, die als Vorstufe einer
Arbeit 2zur "Sprache des Raumes"” bei BLOK verstanden werden
will.

Mit den sprachphilosophischen Untersuchungen WITTGENSTEINs! und
ALSTONs,? der methodischen Umsetzung des pragmatischen Kkonzep-
tes durch AUSTIN® und SEARLE* und der sprachwissenschaftlichen
Realisierung des Ansatzes in der lexikographisch-semantischer
Arbeit von HUNDSNURSCHER/SPLETT sieht der Verfasser der Arbeit
einen allgemein praktischen und theoretischen Rahmen gegeben,

der im Zusammenhang des spezifischen Untersuchungsgegenstandes,

! WITTGENSTEIN: (21958) 1960. LUDWIG WITTGENSTEIN (1889-1951) gilt neben
JOHN LANGSHAW AUSTIN (1911-1960) und GILBERT RYLE (1900-1976) als wich-
tigster Vertreter der englischen Ordinary-Language Theory. "Die Vertre-
ter dieses philosophischen Ansatzes gehen davon aus, dap die traditio-
neile Philosophie an einer unklaren, dberzichteten und damit letztlich
bedeutungsiosen Sprache krankt. Als Heilmittel empfehlen sie das Philo-
sophieren in einer einfachen Alltagssprache und die Beschreibung der
alltaglichen Gebrauchsweisen von philosophisch relevanten Wdértern und
Ausdricken” (HINDELANG: 1983: 1). Die umschriebene philosophische Rich-
tung trug entscheidend zur Entwicklung der linguistischen Pragmatik bei,
insbesondere die "Sprechhandlungstheorie als Theorie des Sprachge-
brauchs" (HINDELANG: 1983: 1) hat ihren Ursprung in der Ordinary-
Language Theory. WITTGENSTEIN selbst hat nie den Versuch unternommen,
die vielfdltigen "Familiendhnlichkeiten" (WITTGENSTEIN: 1960: 324) zwi-
schen den einzelnen "Sprachspielen" (WITTGENSTEIN: 1960: 293) durch ein
hlassifizierungssystem oder ein einheitliches Beschreibungsmodell 2zu er-
fassen (vgl. HINDELANG: 1983: 84).

Z  ALSTON: 1964.

3 AUSTIN: ('1962) 1972 hat als erster die Forderung nach einer Theorie
sprachlicher Handlung erfidllt und das untersucht, was wir tun, wenn wir
sprechen ("How to do things with words"). Seine Theorie der Sprechakte
und die Taxonomie der illokutiondren Akte geht aus einer Analyse der Ge-
brauchsbedingungen performativer Verben hervor (vgl. HINDELANG: 1983:
84). In seiner Untersuchung nach der "Bedeutung eines Wortes" (AUSTIN:
1961) entlarvt er die Frage nach der isolierten Bedeutung von Worten als
Scheinfrage. Worte "haben" Bedeutung nur in Sdtzen. Jede Untersuchung
von Bedeutung muf somit immer Kkontextbezogen sein.

4 ° SEARLE: (!1969) 1971 konzentriert sich auf die Handlungsbedingungen zum
Vollzug einzelner illokutiondrer Akte und beschreibt die allgemeinen
kommunikativen Bedingungen fir sprachliches Handeln iberhaupt. Eine sy-
stematische inalvse der AuBerungsformen zur Realisierung eines bestimm-
ten Sprechhandlungsmuster ist in seiner urspringlichen Kkonzeption def
Sprechakttheorie nicht vorgegeben. "Searnlenargumeatiertonals/Sprachphilor
soph und nicht als Linquist"™ (HINDELANG: 1983: 84).
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der Raumsprache A. BLOKs 1in seiner Lyrik, auf die speziellen
Untersuchungsziele Zurechtgeschnitten werden mu@.! Dieser
Schritt wird in den Unterpunkten II und III des ersten Kapitels
der vorliegenden Arbeit vollzogen (Methodische Grundlagen 1
und 2).

Der in dieser Arbeit zugrundegelegte Syvmbolbegriff geht von ei-
ner Polysemie semantischer Bezilige aus, die nur ausg einer mog-
lichst vollstandigen, systematischen UObersicht der Einzelver-
wendungen eines jeweliligen Lexems und dessen Interpretation im
jeweiligen Kontext zu rekonstruieren ist.?2 Symbole werden nicht
als semantische Entitaten betrachtet, sondern beruhen auf einer
Vielzahl aktualisierbarer semantischer Bezilge, die sich nicht
eindeutig auf bestimmte Deutungsbereiche festlegen lassen. Sie
sind von Metaphern durch eine extreme Weiterentwicklung in der
Vagheit des jeweilig herstellbaren semantischen Vergleichbezu-

ges unterschieden.?

Im folgenden wird vor einer Explizierung der hier nur angeris-
senen Zielsetzung und Methodik ein Kkurzer, schwerpunktartiger
Oberblick wichtiger Untersuchungen zur Kategorie "Raum" im
dichterischen Werk A. BLOKRs gegeben. Die Ubersicht beansprucht
nicht wissenschaftliche Vollstdndigkeilt, sie dient im wesentli-

chen der Abgrenzung der eigenen Forschungsposition.

! HUNDSNURSCHER/SPLETT: 1982 leisten in ihrer Analvse der “"Semantik der
Adjektive des Deutschen" eine Umsetzung des gehrauchstheoretischen Kon-
zeptes in eine breit angelegqte lexikographische Erfassung des gesamten
deutschen Adjektivwortschatzes. Sie erfiillesn damit die schon 1950 von
LEISI gestellte Forderung nach einer systematischen gebrauchsbezogenen
Klassifikation der Worter nach semantischen Tvpen, die aus einer Kritik
einer rein sachlichen Durchgliederung des Wortschatzes hervorgeht.

2 Vgl. HANSEN-LOVE: 1987: 61 u. 77ff., der dieses Prinzip zugrundelegt,
wenn er seinen Svmbolbegriff aus den jeweiligen theoretischen Auferungen
der Symbolisten zu den verwendeten Symbolen generiert und sie auch jen-
seits ihrer "thematischen Konkretisierung" aus der "Paradigmatik des
symbolistischen Gedichtskorpus" ableitet.

8 Zu einer gebrauchstheoretischen Untersuchung der Yetapher  als “Sprach=
spiel des Vergleiches" vgl. HUNDSNURSCHER: 198%.
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In seiner 1895 verdffentlichten Parodie auf die russischen Sym-
bolisten, die sich diesen Namen gerade erst mit den 1894-1895
unter der Redaktion von V. BRJUSOV verdffentlichten drei Banden
mit dem Titel "Russkie simvolisty" gemacht hatten, unterzieht
der Religionsphilosoph und Dichter VLADIMIR SOLOV'EV (1855-
1900) die Lyrik und damit auch die Weltanschauung der ersten
Generation der Symbolisten einer scharfen Kritik. Der beiBende
Spott seines Gedichtes geht aus der Nachahmung und Ubertreibung
der typischen dichterischen Verfahren der Symbolisten hervor,
die er auf gekonnte Art und Weise zu Kopieren weif. Ein wesent-
liches Augenmerk richtet SOLOV'EV auf die Raumdarstellung, die
er sowohl durch bewuBt paradoxe und naive Attribuierungen (1),
gestelzt wirkende Chiasmen (2) und gekonnt ungekonnte semanti-
sche Verknupfungen (3) lacherlich macht.

(1) "Gorizonty vertikal'nye SOLOV'EV: 164-166
V %okoladnych nebesach,"”

(2) "Nad zelenym cholmom,
Nad cholmom zelenvm,
Nam v1jublennym vdvoem,
Nam vdoem vljublennym
(...)
No volnistyj tuman,
No tuman volnistyj
Iz luZistvch on stran,
Iz strany lutistoj,"

{3) "Na nebesach gorjat panikadila,
A snizu - t'ma.
Chodila tv k nemu il' ne chodila?
SkaZi sama!
(...)
Svoej sud'by rodila krokodila
Ty 2zdes' sama.
Pust' v nebesach gorjat panikadila, -
V mogile - t'ma."

Das Gedicht SOLOV'EVs, der den ersten Svmbolisten aus Moskau
und Petersburg auch in Rezensionen mit scharfen Kritiken entge-
gentrat,! kann mit seiner scherzhaft-bissigen Entlarvung eines
der wichtigsten Kunstlerischen Verfahrens des russischen Symbo-
lismus, der symbolischen Raumdarstellung, als ein erster vor-
wissenschaftlicher Entwurf des in dieser Arbeit vorgenommenen

Versuches eingestuft werden, das kinstlerische Verfahren der

1 vgl. LAUER: 1986: 296.
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Raumdarstellung in der Lyrik eines Symbolisten nachzuweisen.
ALEKSANDR BLOK (1880-1921), der bekanntlich zur zweiten Genera-
tion der Svymbolisten 2zdhlte und dessen Lyrik hier besprochen
werden soll, Konnte der Spott SOLOV'EVs allerdings nicht tref-
fen. Sein dichterischer Aufschwung beginnt im Jahr 190C, dem
Todesjahr SOLOV'EVs.

Innerhalb der umfangreichen zeitgenéssischen Sekundarliteratur
zur Lyrik BLOKs nehmen spezifische Untersuchungen zur Raumsym-
bolik, wie sie etwa in den unten gesondert abgehandelten Arbei-
ten von MINC! und BOWLT? zu finden sind, eine marginale Posi-
tion ein. Eine umfassende Monographie zu diesem Thema liegt
noch nicht vor. Es existieren jedoch vielfadltige Untersuchun-
gen, die mehr oder weniger deutlich mit dem Gegenstand der
Raumdarstellung bei BLOK verbunden sind oder wichtige Einzelas-
pekte der Fragestellung nach der "Bedeutung" der Kategorie
"Raum"” thematisieren. Einige dieser Arbeiten sollen im folgen-
den kurz dargestellt werden und dabei ihrer methodischen und
theoretischen Konzeption nach eingeordnet werden.

Ein erster wichtiger Tvpus von Interpretationsmodellen der
Raumsprache BLOKs geht von einzelnen Svmbolen bzw. thematisch-
motivischen Themenkreisen aus. Hier ist als Paradigma die moti-
visch-biographische Arbeit MAKSIMOVs? zu nennen, die den 2Zu-
sammenhang zwischen der Biographie des Dichters und dem in der
Dichtung zutage tretenden Bewufitseins eines "Weges" anhand der
Verwendung des Lexems "put'" untersucht., Die Deutung von Dich-

terbiographie und Symbolizitdat des “"put'"-Begriffes gehen dabei
Hand in Hand, wodurch eine exakte sprachliche Untersuchung des

Raumbegriffes im Kontext unméglich wird.

! MINC: 1970.

2  BOWLT: 1984.

3 MAKSIMOV: 1972,
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Eine ahnlich konzipierte Arbeit stellt die Monographie ORLOVs
aus dem Jahr 1980 dar, die schon in dem Titel "Post i gorod"
auf die Verkniupfung von biographischen Zusammenhdngen und der
Raumdarstellung verweist.! Hier findet sich der Versuch, dich-
terische Raumdarstellung und historisch-topographische Wirk-
lichkeit auf der Grundlage eines materialistischen Interpreta-

tionsmodelles aufeinander zu beziehen.?

Die von ORLOV (1960) in dem einleitenden Essay zur achtbandigen
BLOK-Ausgabe geleistete Deutung wahlt die in den Gedichten auf-
tretenden Rdume, um eine revolutionare Progression im Werk und
Bewuptsein des Symbolisten A. BLOKs nachzuweisen. Der Litera-
turwissenschaftler ORLOV, dem nicht 2zuletzt die Rehabilitation
BLOKs als nationaler Dichter in der Sovetunion sowie zahlreiche
Werk- und Teilausgaben zu verdanken sind, vereinnahmt hier den
Symbolisten im Sinne eines wie auch immer gearteten Realismus.?
Der Ruckbezug der Argumentation auf die Raumsprache BLOKs in
dem folgenden Zitat betont die Evidenz und Deutbarkeit dieses
wichtigen sprachlichen Bereiches fiur die Diskussion.

"Aleksandr Blok pro3el bol'Zoj put' - ot wuedinennoj kel'i mistika do

tribuny na narodnoj plo&fadi, ot molitvy pered altarem do
revoljucionnogo lozunga, brosennogo v tolpu."*

Ein erster wichtiger Uberblick der verschiedenen Verfahren der
Raumdarstellung im lyrischen Werk BLOKs liegt mit der 1970 ver-
6ffentlichten Arbeit von MINC zur "Struktur des "kiinstlerischen
Raumes” bei Blok" ("Struktura “chudoZestvennogo prostranstva" v

! ORLOV: 1980.

2 Vgl. auch die Einteilung des Buches in die Kapitel "Peterburqg Bloka" und
"Blok v Peterburge", die das doppelte Interesse der Beschreibung wider-
spiegelt,

3 ORLOV wiederholt diese Einschdtzung 1980 in einem Interview mit SVETLANA
SELIVANOVA ("Literaturnaja Gazeta, Nr. 2, 1980, S. 6). Vgl. dazu PYMAN:
1984: 237. Zu sovetischen Versuchen, BRJUSOV und BLOK aus dem Zusammen-
hang des "dekadenten" Symbolismus herauszuldsen vgl. LAUER: 1986: 288.

4 BLOK: I: XVII-XVIIT.
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lirike A. Bloka")! vor, die im folgenden kapitel gesondert aus-
gewertet wird. Die Arbeit entstammt der "Tartuer Schule" der
sovetischen Semiotik, der die BLOK-Forschung viel zu verdanken
hat.?

Einen zweiten wichtigen Meilenstein der Erforschung der Raum-
darstellung bei BLOK markiert der im nachsten Kapitel einzeln
diskutierte Aufsatz wvon BOWLT aus dem Jahre 19842 . Ein kogni-
tiv-mentalistisches Kkonzept des Raumes bei BLOK 1&4pt sich dem
ebenfalls unten behandelten Aufsatz von FEINBERG* entnehmen,
der wie die Ausfithrungen BOWLTs als Vortrag der ALEXKSANDR BLOK
CENTENNIAL CONFERENCE im Jahre 1980 gehalten wurde. Diese
setzte im 100. Jahr seit der Geburt A. BLOKs wichtige Impulse
fir die BLOK-Forschung im Westen. Sie stellte die erste aufer-
halb der Sovetunion zu dem Schaffen des Symbolisten veranstal-

tete internationale Konferenz dar.

Neben den wenigen hier genannten Werken sind in der umfangrei-
chen Sekundarliteratur zahlreiche nicht systematische Hinweilse
auf das Phanomen Raum bei BLOK zu finden, die jedoch immer ei-
ner uberfassenden anderen Thematik unterzuordnen sind. Hier
sind etwa Bemerkungen wie die von MOCUL'SKRIJ in seinem grundle-
genden Werk zu BLOK zu nennen, der 1948 in der Ausdeutung eines
der wichtigsten Raume bei BLOK, der Stadt, zu folgendem Schluf

I MINC: 1970. Vgl. auch MINC: 1986e.

Z  vgl. im Zusammenhang der vorliegenden Arbeit u. a. die Arbeiten von
MINC: 1964, MAKSIMOV: 1979, LOTMAN: 1981, MINC: 1985, TOPORKOV: 1985 und
MINC:1986°. Hervorzuheben ist im Zusammenhang der Themenstellung das von
MINC u. a. 1967 erstellte Haufigkeitswdrterbuch 2zu den "Stichi o
Prekrasno) Dame"” und dessen Auswertung zu nennen, als auch das 1971 vor-
gelegte Haufigkeitswdrterbuch zu dem gesamten Band I der BLOKschen Lyv-
rik. Weitere Arbeiten der “"Tartuer Schule"” werden an gegebener Stelle im
Text behandelt und im Literaturverzeichnis aufgefiihrt. Eine Obersicht
und theoretische Einschdtzung des Schaffens der "Tartuer Schule" erar-
beitet FLEISCHER: 1989.

3 BOWLT: 1984,

4 FEINBERG: 1984.
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kommt: "“Gorod Bloka - "pejzaZ dugi", a ne land$aft Peter-
burga."! Auch die folgende Bemerkung von STEPUN zur Deutung der
"Rossija" bei BLOK ladBt sich in dieses Interpretationsmodell
einordnen, das Stereotvpen in der Raumdarstellung bei BLOR er-
arbeitet: "RuBland, Rossija, ist fur Blok kein nur geographi-
scher, ja auch Kein nur historischer Begriff, Kkeine nationale
Idee, sondern ein lebendiges Wesen."?

Die formelhafte Gleichsetzung von "Raum"” und "Seele” im Sinne
einer mystisch-irrationalen Sphare lapt sich in der deutschen
Slavistik bis hin zu der Arbeit von KLUGE (1967) nachverfolgen.
"Der Mythos vom elementaren, freien Rufland, den Blok vor allen in den
Bildern der urspriinglichen, wilden russischen Landschaft, des Schneewir-
bels und Sturms, der durch RufPlands Ebenen fegt, der in die Unendlich-
keit jagenden Trojka und schlieflich konkret und lebendig in Gestalt der

geheimnisvollen, faszinierenden und dédmonischen Frau entwickelt, 1ist
Ausdruck seines irrationalen Weltbildes."?

Neben den zuletzt beschriebenen Arbeiten, die sich allein 1in
Randgebieten mit der Kategorie des Raumes bei BLOK beschdfti-
gen, existiert ein weiterer Typ von wissenschaftlichen Arbei-
ten, der von einem metaphorischen Raumbegriff ausgeht. Hier
sind etwa die Arbeiten von 2ARAVINA zur "Kol'cevaja Forma"* bei
BLOK, die genannte Untersuchung von FEINBERG zur "“"Linearitat
und Nicht-Linearitat"’ oder auch die Arbeit von KODJAK 2zu
"zirkularen Strukturen"® bei BLOK 2zu nennen. Eine rein sprach-
wissenschaftliche Behandlung des Themas steht noch aus.

1 MOCUL'SKIJ: 1948: 174.

2 STEPUN: 1964: 104.

3 KLUGE: 1967: 201.

4 ZARAVINA: 1967.

3 FEINBERG: 1984.

&  KODJAK: 1984.
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Die Materialauswahl dieser Arbeit mit den Schwerpunkten auf den
"Stichi o Prekrasnoj Dame" (Bd. I), den Zyklus "Gorod" (Bd. II)
und das Poem "Dvenacat'" (Bd. III) orientiert sich eng an der
von BLOK selbst vorgegebenen Chronologisierung seines Werkes.
Er bezeichnet die dreibandige Ausgabe seiner Gedichte im Jahre
1911 als einen "Roman in Versen".

“[...]; vsju trilogiju ja mogu nazvat' "romanom v stichach”: ona

posvjaZfena odnumu krugu <Z&uvstvy i myslej, Kkotoromu ja byl predan v
tetenie pervych dvenadcati let soznatel'noj 2Zizni.™:

Neben der narrativen Vorwartsentwicklung, die hier mit dem Be-
griff "“Roman" assoziierbar wird, weist BLOK auf eine mit dem
Symbol des Kreises verbundene Geschlossenheit und Einheitlich-
Keit der symbolischen Aussage hin, die um bestimmte, immer wie-
derkehrende "Gefithle und Gedanken" kreist. Die Chronologie der
dichterischen Entwicklung ist somit durchdrungen von der zykli-
schen Wiederkehr und Aufarbeitung bestimmter Svmbole. Dieser
Prozef kann anhand von Wiederholungen nachgewiesen werden.? Dem
statistischen Nachweis dieser Erscheinung dienen die Hau-
figkeitsworterbiicher von MINC zu dem ersten Band der BLOKschen
Lyrik (s. o0.), die eigens erstellten Haufigkeitsworterbiicher zu
dem Zweiten Band insgesamt und seinen Zvklen im einzelnen, als
auch die statistische Auswertung der Wortverteilung in dem Poem

"Dvenadcat'"™.

! BLOK: I: 559.

¢ VYgl. FOOCHD-STOJANOVA: 1958,
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ERSTES KAPITEL:
UNTERSUCHUNGEN ZUR RAUMSYMBOLIK
IM LYRISCHEN WERK A. BLOKS

I. KONZEPTE ZUR RAUMSYMBOLIK IM LYRISCHEN WERK A. BLOKS

1. DAS KONZEPT DES "KONSTLERISCHEN RAUMES"™ BEI MINC

MINC weist in ihrer 1970 erschienenen strukturalistisch fun-
dierten Analyse (berzeugend die Bedeutung der Raumsprache
{"jazyk prostranstvennych otno3enij") fur das lyrische Gesamt-
werk BLOKs nach.! Zugleich arbeitet sie wichtige Bezlge zwi-
schen der Figurendarstellung und der Funktion des Raumes bei
BLOK heraus: So wWerden radumliche Charakteristika zum wichtig-
sten Moment in der Darstellung der sich wandelnden Beziehung
Zwischen dem "universalen Subjekt" ("ja") und dem "universalen
Objekt" ("ty"). Beiden Protagonisten wird jeweils ein ihnen
spezifischer Raum zugewiesen.

MINC folgt in ihrer Darstellung der Chronologie der BLOKschen
Lyrik. Die Hauptetappen der unterschiedlichen Verfahren der
Raumdarstellung sind jeweils fast deckungsgleich auf aie drei
Bande der Lyrik zuruckzufihren. MINC zeigt drei grundsatzliche
Formen von RaumKkonstellationen auf, die sich parallel zu der
Entwicklung der BLOKschen Lyrik herauskristallisieren lassen.?
Sie dokumentieren wesentliche Veranderungen eines schon mit den
frahen Werken "Ante Lucem" und "Stichi o Prekrasnoj Dame" vor-
liegenden Raumkonzeptes in der Lyrik BLOkKs und sollen im fol-
genden vor einer eingehenden Kritischen Erérterung zusammenfaft

werden.

(1) Ausgehend von einer Betonung der vertikalen Achse in der
Organisation des "Kkinstlerischen Raumes", die das fruhe
Werk BLOKs bestimmt, konstatiert MINC eine fortschreitende
"vollstdndige" bzw. "teilweise" Aufgabe dieser Persgpektive
im Werk des Lyrikers.

1 MINC: 1970: 203-293.

2 MINC: 1970: 292ff.
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((2) Parallel zu dieser Entwicklung findet sie eine Hinwendung
zu "neuen Elementen" in der Raumsprache gegeben. Sie unter-
streicht dabei die Wichtigkeit einer horizontalen Betrach-
tungsweige fur den zweiten Band. Mit dem Zyklus "Jamby" aus
dem dritten Band sieht sie eine Behandlung von Zeitphanome-
nen im Sinne von Raumkategorien gegeben. Diese Betrach-
tungsweise findet sich in der Sekundarliteratur auch in der
Deutung des 2Zuges der "Zwdlf" wieder, der in seinem raum-
lichen Aufbau mit Vergangenheilit, Gegenwart und Zukunft
gleichgesetzt wird.!

((3) Ein weiteres wichtiges Mittel der Variierung der Raumspra-
che liegt in einer "Umwertung" der Elemente der Raumsprache
begrindet. So zeichnet sich etwa eine permanent wechselnde
Einstufung "offener und geschlossener"” Raume ab. Den Pro-
zef, in dem "gleiche" Raumkategorien bzw. Oppositionen von
Bereichen einer neuen emotionalen Bewertung unterzogen wer-
den, weist MINC unter anderem anhand der Entwicklung des
Kreissymbols und der Darstellung der Kreisbewegung im Ver-
gleich der Zyklen "Snefnaja Maska" (Bd. II) und "Strasnyj
Mir" (Bd. III) nach.:?

GGenerell stellt MINC eine zunehmende Komplexitat der Raumdar-
sstellungsverfahren in der Lyrik BLOKs fest, die ihren Hd&hepunkt
iinnerhalb des dritten Bandes findet. Ahnlich wie ORLOV unter-
nnimmt MINC damit den Versuch, die Kkunstlerische Entwicklung
BBLOKs als "Reifung"” zu bewerten und rickt die Lyrik BLOKs am
EEnde seines Schaffens in seiner nunmehr erreichten Vieldimen-
ssionalitat wund gestiegenen Komplexitat in die Nahe eines

11 Vgl. BERGSTRAESSER: 1979: 143 u. 190-196.

22 Go wird etwa aus der noch im Zyvklus "SneZnaja Maska" verkldarten Zyklen-
haftigkeit der Welt, die sich als ewiger Kreislauf manifestiert und Teil
einer "hdOheren Wirklichkeit" ist, im Verlauf der Gedichte des Zyklus
"Stradnyj Mir" eine "Hbdlle" des Daseins, svmbolisiert durch den Kreis
und Kreislauf als Zeichen einer vollstindig sinnentleerten Wirklichkeit.
Vergleiche MINC: 1970: 272f.: "Teper' v cikli&nosti vremennogo dviZenija
i krugovoj (ili "sferi&esko)") strukture prostranstva pod&erkivaetsja
ich absoljutnaja povtorjaemost', to est' vnutrennjaja neizmennost’,
pereZivaemaja kak tragileskaja bescel'nost’ bytija (...). "Krugovaja"
struktura prostranstva teper' wuZe okon&atel'no associiruetsja so
stroeniem dantovskogo  ada. {(...) Kol'cevoe stroenie, voobi&e,
universal'no dlja "straZ%nogo mira" - i dlja "neba" (.,.), 1 dlja_inferno
(...), i dlja "zemli" (...), i svjazano...s nystvom. -besced ‘nostl,
bessmyslennosti i vnutrennej nedviZnosti.”
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"realistischen Verfahrens”!. Sie setzt die Entwicklung 2zu einer
Konkreteren Darstellung der Wirklichkeit schon in dem Zyklus
"Vol'nye Mysli" (Bd. II, 1907) an. Hier ist es allerdings nicht
die Raumsprache, sondern das lexikalische Inventar der Darstel-
lung, von dem der Eindruck einer konkreten Schilderung ausgeht:

"Delo v tom, &to “poeéetileskij mir" zrelogo Bloka, osobenno v "Vol'nych

mysljach" stanovitsja bolee konkretnym, predmetnym 1 naibolee ob%&ie -

prostranstvennye - Kkontury ego ‘“razmyvajutsja”, ustupaja mesto
opisanijam ego predmetnogo (v tom &isle prirodnogo) zapolnenija."?2

Die 2zwei wichtigsten Aspekte der Entwicklung BLOKs 2zu einer
vielfaltigeren Raumsprache fapt MINC wie folgt zusammen: Ausge-
hend von_einem "eindimensionalen" Raummodell innerhalb des Ban-

des I {("Ante Lucem", "Stichi © Prekrasnoj Dame")} findet eine

Erwelterung 2zu einer "zweidimensionalen" Betrachtungsweise der
"Sumpf-" und "Stadtlandschaften" des 2weiten Bandes statt
("Puzvri Zemli", "Gorod"), die schon in dem 2vklus "Sne?naija

Maska" an eine "dreidimensionalen" Betrachtungsweise angendhert
wird. Die spdte Lyrik BLOKs ist durch den umfassenden Charakter

der dargestellten Welt gekennzeichnet, die, wie eine Interpre-
tation des Zvklus "Karmen" (Band III) ergibt, sowohl die verti-
kale als auch die horizontale Achse der Betrachtung mitein-
schlieft. Die These einer sich steigernden "Dimensionalitat"”

der Betrachtungsweise entwickelt MINC wie folgt:

1 Vgl. ORLOV in BLOK: 1960: 1: VII-LXIV. ORLOV : 1960: XVII sieht eine
biographisch thematische Entwicklung BLOKs in Richtung eines wie auch
immer gearteten Realismus, den er allerdings nicht wie MINC auf der
Ebene der kinstlerischen Verfahren nachweisen kann: "“Blok ne stal
poétom-realistom po svoemu chudoZestvennomu metodu. No glavnoj temoj i
osnovnym soderZaniem ego poezii stala obXZestvenno-istorideskaja
real 'nost - russkaja 2izn' v predrevoljucionnuju epochu i
real'nyj, istorileskij &elovek etoj epochi." ORLOV wertet die Ebene der
gevdhlten Referenzinhalte und nicht die Form 1ihrer kinstlerischen
Verarbeitung und Integration 1in ein Weltbild als Grundlage seiner
Interpretation. In einer fortschreitenden, scheinbaren Konkretisierung
der Inhalte sieht er einen Reifungsprozef begrindet. Vgl. ORLOV: 1960:
XXXVIII: "V celom etot dnevnik (gemeint sind die drei Lyrikbinde BLOKs,
H.G.] oboga3faetsja vse novym i novym soderZaniem - po mere duchovnogo
rosta geroja, po mere vZivanija ego v real'nuju istoré&eskuju
dejstvitel 'nost."”

1 MINC: 1970: 270.



00050431
13

EINDIMENSIONALITAT

Die Lyrik des "jungen BLOK", worunter primar die Lyrik des er-
sten Bandes 2u verstehen ist, geht auf ein Erlebnis der mittel-
russischen Landschaft von Sachmatovo zuruck, das von der Be-
grenzung der Perspektive durch naturliche Hindernisse (Wald,
Berge) gekennzeichnet ist. MINC sieht hierin eine Vorgabe fur
ein eindimensionales Raummodell, das von ‘“"offenen" Raumen

("otkrytoe prostranstvo”) und "geschlossenen" Raumen ("zakrvtoe

prostranstvo") ausgeht.

Die "Offenheit" eines Raumes wird dabei an seiner Unbegrenzt-
heit der vertikalen Perspektive nach angesetzt, wahrend "Ge-
schlossenheit"” eine horizontale Begrenztheit ausdriickt. Die
entscheidende Raumopposition, mit Hilfe derer R&ume in dieser
Etappe der Lyrik BLOKs Jlokalisiert werden, findet MINC in dem
Gegensatz von "verch-niz" gegeben, auf den sich letztendlich
andere Oppositionen wie "dal'-blizka" und "vperedi-szadi" im

Sinne von Synonymien zuruickfihren lassen (s. u.).

MINC kann auf diesem Wege der "Ausschaltung" anderer Dimensio-
nen, die als Synmonymien quasi neutralisiert werden, die allei-
nige Relevanz der Opposition "oben-unten" als "eindimensionales
Verfahren" konstituieren. Das von MINC propagierte Raummodell
fiir die erste Phase der Lyrik BLOKs geht von der Vorstellung
einer Linie aus.

ZWEIDIMENSIONALITAT

Die in der biographischen Realitat BLOKs um Petersburg anzusie-
delnde "Sumpflandschaft"”, die fur den zweiten Lyrikband bestim-
mend ist, steht als eine aufere Form der "Antithese" zur eindi-
mensionalen Raumwelt der "Stichi o Prekrasnoj Dame"”, die ty-
pisch fir den ersten Lyrikband erscheint. Nunmehr, und diese
Erscheinung bestimmt den zweiten Lyrikband, werden die Raume
als "geschlossen" nach "oben" gedacht, wahrend "Offenheit"
jetzt im horizontalen Bereich angesiedelt wird. Dieses flachige

Raummodell bezeichnet MINC als zweidimensional.
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DREIDIMENSIONALITAT

Die "Steppen" der "Heimat" (vgl. den Zyklus "Rodina", Bd. III)
werden als dreidimensionale Rdume dargestellt; sie erstrecken
sich offen in die Weite (horizontale Ausdehnung/Breite), die
Hohe (vertikale Ausdehung) und die Ferne (Langserstreckung) des
Raumes. Parallel 2zu einer sich steigernden Komplexitat in der
Raumdarstellung sieht MINC eine zunehmende Vielschichtigkeit in
der Aussage gegeben, die den dritten Lyrikband charakterisiert.
Das Verfahren der Raumdarstellung wird somit als ein funktiona-
les kompositorisches Element begriffen, das in Einheit mit ei-
ner "Reifung" der BLOKschen Dichtung steht.

Neben dem Aspekt der "Dreidimensionalitat" in dem BLOKschen
Raummodell findet MINC das wesentliche Element, an dem sich die
steigende Komplexitiat in der Raumsprache des Dichters nachwei-
sen 1lapt, in seinem Umgang mit Raum-Oppositionen gegeben. Auch

hier orientiert sich MINC im wesentlichen an der Dreigliederung
des BLOKschen Werkes,

BAND I

Die Struktur des kinstlerischen Raumes innerhalb des ersten
Bandes beruht nach MINC auf einer ilberschaubaren Anzahl Klarer
Gegenuberstellungen von Raumbereichen, die auf die Opposition

"oben-unten” zuruckzufihren sind.!

BAND II

Mit der Periode der "Antithese", die schon fir den Zyklus
"Rasput'ja" (Bd. I, 1902-1904) Gultigkeit hat, findet eine
"Aufhebung"” ("snjatie") der Oppositionen statt, die grundlegend
fur die mystische Welt der "Stichi o Prekrasnoj Dame" waren.?

1 MINC: 1970: 281,

¢ MINC: 1979: 292,



00050431

15

Diesen ProzeBf sieht MINC 1in Syntagmen wie "nebo nizko"
und "dal' blizka" gegeben. Er wird, jedoch nicht vollstdn-
dig, 1in vielen Gedichten der 2Zyklen “Rasput'ja" (Bd. 1),
"Puzyri Zemli” (Bd. II), "Raznye Stichotvorenija" (Bd. II) und
"Gorod" (Bd. II) verwirklicht. Gleichzeitig wird eine "Erset-
zung" des aufgehobenen Spannungsverhaltnisses durch die Zeich-
nung einer Weltstadt realisiert, in der sich alles gleicht

("ravenstvo vsego vsemu").

BAND ITI

In der "spaten" Lyrik BLOKs setzt sich nach MINC der Prozef
fort, in dem die nunmehr ambivalenten Oppositionen "verch-niz"
und "dviZenie-nepodviZnost'" 2zentraler Gegenstand der Darstel-
lung des Raumes bleiben. Die Welt wird jedoch nicht mehr als
"Universum”, sondern als "schreckliche Welt"” der historisch
zeitgendéssischen russischen Wirklichkeit {"rossijskaja
dejstvitel'nost’'"}) begriffen. Dieser Welt wird jedoch etwa in
dem Zyklus "Karmen" {(Bd. III, 1914) ein ideales Gegenbild ent-
gegengehalten, das MINC wie folgt beschreibt:

"Emu [stra%nomu miru, H. G.] protivopostavlen svetlyj mir prirody,

iskusstva, vysokoj ljubvi i "grjadusieqgo” "novogo veka", gde
gospodstvuet novy) tip otnodenij (v &astnosti, 1 prostranstvennych) -
"nerazdel'nost' i neslijannost'"™ protivore&ij. V eétom mire est’
"vysokoe" i "nizkoe", "dalekoe" i "blizkoe", i, vmeste s tem, ato - mir

panteistileskogo bytija, gde mikrokosm "ja" i kosmiZeskij makrokosm
slity v beskone&noj garmonii, gde “2des'" 1 "tam" ob-edineny sloZnoj
gvjaz'ju schodstva - razlié&ija."t

Das 2zuletzt angefuhrte Zitat wird von MINC auf das Spatwerk
BLOKs bezogen. Die dargestellte "schone, neue Welt", die etwa
in dem Zyklus "Rodina" bzw. "Karmen" anzutreffen ist, wird von
ihr selbst als Gegenbild zur bedrickenden russischen Wirklich-
keit der vorrevolutionaren 2Zeit begriffen. Die geschilderte
Welt, ein Reich der Kunst, Liebe und neuer Beziehungen stellt
sich jedoch als eine symbolische, abstrakte Traumwelt dar - sie

! MINC: 1970: 293.



00060431

16

entbehrt Jjeglicher realistischer Merkmale, der durch MINC im
Vergleich angedeuteten sozialen Utopie. Damit steht sie dem
symbolischen Entwurf der "Stichi o Prekrasnoj Dame" sehr nahe,
in dem gerade die Erwartung einer solchen Welt thematisiert
wird.

Das Verfahren der "Aufhebung von Oppositionen” wird - aller-
dings in einem umfassenden MaBstab - mit der Konstituierung ei-
ner Gegenwelt zur "realen" Welt, auf der MAKRO-Ebene der Texte
betrachtet, zuriickgenommen. Die von MINC auf die spdate Lyrik
BLOKs 2zu beziehenden Auferung trifft 2zugleich das Zentrum der
Aussage der "Stichi o Prekrasnoj Dame", in dem die passive,
leiderfillte Erwartung einer "idealen" Welt thematisiert wird.
Der eigentliche Unterschied zu den "spaten" Gedichten BLOKs be-
steht somit nicht in der Beschaffenheit der beschriebenen .Ide-
alsphdre, sondern in dem jeweiligen Erlebnis desselben. Die
Verneinung bzw. desillusionierende Verspottung der Anbetung des

mystischen Ideals stellt dessen Existenz nicht in Frage. Die

Skepsis geht gerade aus dem Verlust des Bezuges zu dem Tran-
szendenten hervor, sie thematisiert also das zweifelnde Empfin-
den und nicht die Frage einer faktischen Nichtexistenz anderer
Welten.

MINC bezieht den ProzeB der "Antithese", i{ber den BLOK selbst
1910 in dem Dberihmt gewordenen Vortrag "O sovremennom
sostojanii russkogo simvolizma"t gpricht, auf den Vorgang der
Raumdarstellung. Die scheinbare Aufhebung ("snjatie"} der Oppo-
gsitionen mystischen Inhalts, wie sie etwa in den "Stichi o
Prekrasnoj Dame" auftreten, darf nicht als Negation der Exi-
stenz des Numinosen mifiverstanden werden. Sie ist Ausdruck ei-
nes dialektischen Prozesses, in dem die "wirklich realen
Welten" ("dejstvitel'no real'nye miry")? und ihr Gegenbild, die
Hélle ("Antithese")}, als Pole wechselnder Bewufitseinszustande

! BLOK: V: 425-436.

¢  BLOK: V: 426,
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aaufeinander bezogen werden. Die "Himmelsschau" geht fiGr den
KKinstler aus dem Erlebnis des Chaos, der Strukturlosigkeit -
dder H6lle - hervor, das in sich die Gefahr von Wahnsinn und Tod
bbirgt.
"(...}) - 1ibo 1iskusstvo est' <udovisénv) i blistalel'ny) Ad. [z mraka
etogo Ada vyvodit chudoZnik svoi obrazy; tak Leonardo zaranee
prigotovljaet <ernyj) fon, <&tobv na nem vystupali od&erki Demonov 1

Madonn; (...). No imenno v ¢&ernom vozduche Ada nachoditsja chudoZnik,
prozrevajus&ij inve miry."?

IlIm Riuckblick auf die Entwicklung des Syvmbolismus und seiner
RRolle darin betont BLOK den Zusammenhang von "These" und "Anti-
t these" als uUberindividuelle Aspekte der Suche nach einer Welt,
ddie mit der Metapher "Selbst"” in der modernen Psychologie ver-
gglichen werden Kann.? Die Bejahung und Verneinung der anderen
kWiWelt, These und Antithese, sind jeweils wvon einem Gefihl fiar
ddie Bedeutsamkeit deren Existenz getragen.
“"Cennost' étich iskanij sostoit v tom, &to oni-to 1 obnaruZivajut s
ofevidnost'ju ob -ekt ivnost"' i real'nost ' "tech
mirov"; zdes' utverZ2daetsja poloZitel'no, ¢&to vse miry, Kkotorye my
pose&fali, 1 vse sobytija, v nich proischodiv&ie, vovse ne sut' "nafi

predstavlenija”, to est' &o "teza" i "antiteza" imejut daleko ne odno
li¢noe znaclenie."?

EBLOK faft das Wegsentliche seiner Weltsicht in dem folgenden Ge-
ddanken zusammen, der den Begriff Wirklichkeit mit dem Prozef
eeiner existentiellen Sinngebung verbindet.

"Real ‘nost’', opisannaja mnoju, - edinstvennaja, kotoraja dlja menja daet
smysl Zizni, miru i iskusstvu. Libo su&Zestvujut te mirv, libo net."¢

1t BLOK: V: 434. vgl. das "Figur-Grund-Prinzip" 1in der wmodernen
psvchologischen Wissenschaftsrichtung "Gestalttherapie”.

2z  vygl. SAGATOV: 1984: 271-287.

33 BLOK: V: 431.

*4  BLOK: V: 432.
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Methodisch ergibt sich aus dem Gesagten die Notwendigkeit einer
umfassenden Analvse der BLOKschen Welt- und Raumsicht, die vom

jeweiligen Einzelwerk und der jeweiligen Einzelverwendung aus-

gehend immer auf die Ubergreifende religidés-mystische Welter-

fassung 2zu beziehen ist. Textanalyse und Deutung gehen somit

Hand in Hand.

Auch die scheinbare Vernichtung der mystischen These in der von
Zynismus und Schmerz getragenen Verneinung, wie sie etwa in dem
Stuck "Balagan&ik" anzutreffen ist, kann nur auf diesem Hinter-
grund gedeutet werden. Dieser Prozef darf nicht im Sinne einer
Aufhebung verstanden werden, sondern ist als Anerkennung des
Unbegreiflichen auf dem Wege der Verneinung zu verstehen. Wie
BLOK selbst schreibt, gilt die umgekehrte Betrachtungsweise
auch fur die Welt der "These", in der, wie das beruhmte Gedicht
"Pred&uvstvuju Tebja" (I 94) aus den "Stichi o Prekrasnoj Dame"
anschaulich macht, schon ein Wisgsen um die Verneinung derselben
{Antithese) angelegt ist.!

Das von MINC zugrundegelegte LESEMODELL der BLOKschen Raumspra-
che geht von einer klar identifizierbaren strukturalistischen

Methodik aus, die sich primdr auf die Untersuchung bindrer Op-
positionen und ihres abstrakten Zusammenhanges im Textganzen
stutzt. Hiermit wird zundachst eine sichere Grundlage fir den
Interpretationsvorgang geschaffen, die eine Cbherprifbarkeit der
Aussagen anhand der Textgrundlage méglich macht. In der Fein-
analyse, die 1im folgenden exemplarisch nachvollzogen werden
soll, wird jedoch deutlich, daB der 2Zwang zur Vereinheitlichung
der Aussagen in ein "Muster", eine "Struktur" mit Verallgemei-
nerungen fuhrt, die den Einzeltexten und ihrem sprachlichen Be-
fund nicht gerecht werden Kkdénnen. Dies ist ein Mangel, dem al-
lerdings jede Verallgemeinerung unterworfen ist und der fur
eine strukturalistisch fundierte Untersuchung im Bereich der
Semantik symbolistischer Lyrik nicht zu umgehen ist.

! BLOK: V: 434f.: "No v t e z e , gde dano uZe pred&ustvie.sumraka
antitezy, (...)". Vgl. Gedicht (I 92)oo/"Bredduvstvuin -Tebiaoio duuobdNo
stra3no mne: izmenid' oblik Ty,".
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Wie bereits festgestellt, setzt MINC die Konfiguration "verch-
niz" als zentrale Oppcsition der Raumsprache BLOKs 1im ersten
Lyrikband an. Diese dominante Standardopposition wird schon am
Ende der Jugendgedichte ("Ante Lucem"”) aufgebaut ([(I 12),
(I 25), (I 56), (I 68)] und entwickelt sich innerhalb der
"Stichi o Prekrasnoj Dame" zur allesbeherrschenden Perspektive,
die in der Konzeption von MINC letztendlich zu der Konstatie-

rung von "Eindimensionalitat” fiahrt.

MINC gelangt 2zu dieser Feststellung, indem sie das zweifelsohne
dualistische Weltbild BLOKs auf die oben genannte Opposition
von "oben-unten" reduziert. Oppositionen von "vdali-vblizi"
oder "vperedi-pozadi" setzt sie als Synonyme 2zu der Opposition
vverchu-vnizu" an. Sie gelangt auf diesem Wege zu der Konstitu-
ierung zwelier entgegengesetzter Raumbereiche, die in zwei Spal-
ten aufzuteilen sind. Die einzelnen Lexeme der jeweiligen Spal-
ten werden als synonym eingestuft; dariber hinaus steht jeder
Begriff einer beliebigen Spalte mit jedem beliebigen Begriff

der anderen Spalten im Verhaltnis der Antonymie.

So ist etwa der Begriff "vdali" in der folgenden Ubersicht dem
Begriff "vperedi” gleichgestellt, daneben wird er 1in seiner
raumlichen Bedeutung identisch mit dem Begriff “vverchu". Er
steht 2zudem im Verhaltnis der Antonymie 2zu dem Begriff
"pozadi"”, der wiederum mit der rdaumlichen Bedeutung von "vnizu"

identisch ist.

OBERSICHT 1:
RAUMOPPOSITIONEN (nach MINC 1970)

SPALTE 1 SPALTE 2
Grundbedeutunqg{"vverchu" "vnizu"
"vdali" “vblizi"
Synonymie Antonymie Synonymie
“"vperedi" “pozadi”
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Als Belegstellen dieser These wahlt MINC Gedichte aus, in denen
aus dem Kontext hervorgeht, daf die gewdhlten Raumbezeichnungen
in ihrer Referenz auf Raumdimensionen verweisen, die jeweilils
auf eine Kkonkrete Wahrnehmung von Hoéhe und Tiefe zurickzufihren
sind. Sie nennt in diesem Zusammenhang z. B. das Gedicht (I 59)
und fuhrt folgende Passage an.!

"Boginja 2%izni, tajnoe svetilo - (I 59.)
vdali."

Da sich nun ein Himmelskérper "oben" befindet, so argumentiert
MINC, mup auch der Raumbegriff "wvdali"” als HAéhe interpretiert
werden. Meines Erachtens ist mit "Ferne" in diesem Zusammenhang
jedoch eine symbolische "UNERREICHBARKEIT" ausgedriickt, die mit
einem Lexem der horizontalen Perspektive benannt wird. Im Zu-
sammenhang mit der aus der Referenz von "svetilo" 2zu gewinnen-
den vertikalen Perspektive entsteht so der Eindruck einer um-
fassenden "Entfernung", die sowohl horizontaler als auch verti-
kaler Natur ist. Die Referenz der Raumbegriffe dient somit pri-
mar dem Ausdruck der symbolischen Konnotaticonen, die in diesem
Zusammenhang unter der LESART: "UNERREICHBARKEIT" 2u erfassen
sind.

Somit kann nicht von wértlich verstandener Synonymie, sondern
lediglich von partieller funktioneller Agquivalenz gesprochen
werden. Diese Kkann nur aufgrund einer Analyse des jeweiligen
Kontextes der Verwendung und der daraus erschlossenen "symboli-
schen BedeutsamKeiten", die hier als LESARTEN bezeichnet wer-
den, gewonnen werden. Die LESART: "UNERREICHBARKEIT" 1&aBt sich
in dem geschilderten Beispiel sowohl fur das Lexem "vdali" als
auch fur den Raumbegriff "svetilo" nachweisen.

Gleichzeitig kann auch das folgende Beispiel fir den Bereich
"Vorne", der hier bei MINC mit "HOhe" gleichgesetzt wird, unter
diese LESART subsumiert werden, ohne daf§ dabei entscheidende
Eingriffe in den Referenzbereich des Lexems vorgenommen werden
mussen. Samtliche anderen Beispiele der von MINC erschlossenen
"synonymischen Reihe" lassen sich in dem genannten Gedicht

1 MINC: 1970: 209.
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dieser LESART unterordnen. Die erfaPte Synonymie ist jedoch nur
partiell wirksam, der Bereich moglicher identischer Konnotatio-
nen wird durch die LESART benannt.

Die Eigenart der einzelnen Raumsymbole, einschlieflich der in
der Referenz gegebenen Mdglichkeit, einen weiten Bereich dimen-
sionaler Vorstellungen 2zu assoziieren, geht dabei jedoch nicht
zugunsten einer allesbeherrschenden Synonymie im Sinne einer
vertikalen Ausrichtung verloren. Gerade aus der Vielfalt der

zum Tragen kommenden Dimensionen und ihrer moéglichen symboli-

schen Bedeutungen, die sowohl woértlich ("vpered"”, "vdali",
*daleko") oder indirekt assoziiert werden (z. Bsp. "Hohe" durch
den Ursprung der Strahlen bzw. des Lichtes) geht in dem folgen-
den Beispiel der Eindruck eines allumfassenden mystischen Er-
eignisses hervor.

“No vse vpered vlel&et kakoj-to svet, (I 24.)
(cuo)l

Pust' prizrak on, Zelannyj svet vdali!

No tam, - daleko suetnoj zemli, -

Ego lué&i gorjat prekrasno!"

Statt der von MINC propagierten Synonymie zugunsten der verti-
kalen Betrachtungsweise ist somit eine semantische Analogie
diskreter Raumbegriffe im Sinne einer partiellen funktionalen
Aquivalenz anzusetzen. Der Oberbegriff dieser Analogie ist da-
bei nicht eine aus der Referenz abzuleitende Raumvorstellung,
wie etwa "oben", sondern die LESART: UNERREICHBARKEIT als die
in der Interpretation erschlossene symbolische Bedeutsamkeit

der Raumbegriffe.

Wwenn somit die Referenz und symbolische Vielschichtigkeit der
Raumsymbole und dadurch also auch die "Dimensionalitat" des
einzelnen Raumbegriffes erhalten bleibt, wird die These der
"Eindimensionalitdat” im BLOKschen Jugendwerk hinfallig. Zu-
gleich 1ist damit die von MINC angedeutete Entwicklung der
Raumsprache BLOKs im Sinne einer sich steigernden Komplexitat
und Vielschichtigkeit der Oppositionen in Frage gestellt.

Das komplexe Verfahren einer vielschichtigen Symbolisierung der

Raumsprache ist schon im Jugendwerk BLOKs in nuce vorgegeben;
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es wird im Verlauf seines Schaffens unter den verschiedensten
Vorzeichen weiterentwickelt. Das Interesse der Untersuchung muf
folglich immer auf die Einzelverwendung der Raumbegriffe orien-
tiert sein, die jewells auf die allgemeine Entwicklung zurick-
zubeziehen sind.

Die Systematik kann nicht mehr leisten, als Einzelinterpetatio-
nen systematisch zusammenzustellen. Die Betrachtung der jewei-
ligen Textbelege verweist nicht auf Synonymie im Sinne einer
wortlichen Entsprechung von Referenz und Konnotation, sondern
auf partielle funktionale Aquivalenzen. Die LESARTEN der Raum-
sprache kénnen auch dazu dienen, "Gegensatze" im Sinne von par-
tiellen funktionalen Oppositionen aufzubauen. Die radumliche
Qualitat der Einzellexeme geht dabei jedoch nicht verloren, sie
wird als moéglicher assoziativer Bezugspunkt, aus dem die symbo-
lische "Bedeutung" des jeweiligen Lexems im Kontext abzuleiten
ist, 1in den Zusammenhang der Verwendung mit eingebracht. Die

These einer Eindimensionalitdt in der Raumdarstellung wird auf

dieser Basis zugunsten einer Vielschichtigkeit aufgehoben, die

in der Analyse eines frithen Werkes BLOks, der "Stichi o

Prekrasnoij Dame" nachzuweisen sein wird.

Auch der Begriff "snjatie", der fir eine "Aufhebung" der typi-
schen vertikalen Raumopposition "“oben-unten” innerhalb des
zwelten Lyrikbandes steht, wird vor diesem methodischen Hinter-
grund hinfallig. Es_kann nur von neuen, qualitativen Bewertun-

gen der immer Kkonstant bleibenden Oppositionen die Rede sein,

die aus den "gewohnten" symbolischen Raumkonfigurationen ent-

wickelt werden. Somit entgeht BLOK der Gefahr einer Konventio-

nalisierung der Symbole, die die Dynamik und notwendige Vagheit
der damit verbundenen Vorstellungen in Frage stellen wirde.

Einzelanalysen verweisen, wie noch zu zeigen ist, darauf, dapB
Verallgemeinerungen uUber die "Bedeutung"” bestimmter Raumopposi-
tionen und ihre, strukturellen "Merkmalen" nahekommenden in-
haltlichen Bezuge, wie sie MINC als vorhanden bzw. nicht vor-
handen notiert, nur unter grofen Einschrdankungen méglich sind.



00050431
23

Das strukturalistische Denkmodell kann hier nicht der Spezifik
der Einzelverwendungen gerecht werden, da es das Muster und

nicht die einzelne Verwendung im Oberblick beschreiben will.

Da die Symbolik der einzelnen Raumbegriffe jedoch nicht in de-
ren gleichbleibender Referenz, sondern dem jeweiligen spezifi-
schen Bezug von Referenz, Konnotation des Einzelbegriffes 1in
dem "interplay"! des jeweiligen Textgefiuges herauszukristalli-
sieren ist, mupf die von MINC richtig erkannte Neubewertung der
Oppositionen in einer systematischen (bersicht von Einzelver-
wendungen uberpruft werden. Diese verweist, wie in den folgen-
den Kapiteln deutlich wird, durchaus auf Analogien und Opposi-
tionen. Lexikalische Antonymien und Synonvmien dieser Art sind
jedoch immer nur partieller Natur - sie stellen mégliche in-
haltliche Ausschnitte aus der semantischen Bandbreite des Sym-
bols dar, die im jeweiligen Kontext aktualisiert werden. Gerade
die Vagheit, d. h. das Spektrum moéglicher assozuiierbarar Be-
zuge, erweist sich als charakteristisch fir das (Raum-}Symbol.
Es kann von einer AKtualisierung neuer Bezuge gesprochen wer-

den, nicht jedoch von der Umwertung einer bekannten Bedeutung.

Der Prozef des symbolischen Verweisens auf bestimmte Gefiihle,
Erlebnisbereiche und Bewuftseinszustande durch das Raumsymbol
bleibt als solcher erhalten. Eine "neue" und quasi wértlich-me-
taphorisch aufzuschlisselnde Bedeutung zu Kkonstituieren heift,
den Prozef der Symbolisierung zu vereinfachen, dessen Wesen 1in
der Anspielung und nicht in dem Klar 2zu identifizierenden Bezug
besteht. Die Vielzahl der wvon MINC bericksichtigten Ausnahmen
und Einschrankungen der angebotenen Grundbedeutungen der jewei-
ligen Raumbegriffe und Standardoppositionen welchen das
zundchst klare Raumbild auf. "Komplexitat"” im Beschreibungsvor-
gang ist an allen Stellen des BLOKschen Werkes anzutreffen. Sie

1 Zu dem Zusammenwirken der unterschiedlichen Textfunktionen vgl. die
programmatische Arbeit von W. K. WIMSATT u. MONROE C. BEARDSLEY: 1959:
585-598. LUDWIG: 21981: 38 legt eine ubergreifende Einbindung dieses
"interfunktionalen Ansatzes" in die Interpretationsarbeit nahe: "Erst
aus dem Zusammenwirken der verschiedenen Strukturierungsprinzipien
ergibt sich die Gesamtbedeutung referentieller . wie _symbolischer . Art
eines Textes.".
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ist nicht in einer steigenden Anzahl symbolischer Oppositionen
selbst begrindet. Der Prozep der Symbolisierung ist far alle
Etappen des BLOKschen Werkes von Gultigkeit.

Das wesentliche Verdienst der Arbeit MINC besteht in dem zuvor
dargestellten Oberblick iber die grundlegenden Achsen der Raum-
betrachtung (vertikal, horizontal) bei BLOK und nicht zuletzt
in der systematischen Betrachtungsweise von Einzelrdumen im
Werk des Dichters. Die Bezeichnungen "offene” und "geschlos-
sene" Raume dgehen in diese Arbeit als Ausgangspunkt einer in-

haltlichen Auseinandersetzung mit ein.

Holger Gemba - 9783954791859
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:40:42AM
via free access
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2. DAS KONZEPT DES RAUMES BEI BOWLT

BOWLT leistet eine kurze, gelungene Einfihrung in A. BLOKs poe-
tische Kkonzeption des Raumes.! Er geht dabei von drei grundle-

genden Fragen aus.

(1) Wie wird Raum von BLOK wahrgenommen?
(2) Womit wird Raum bei BLOK identifiziert?

(3) Wie wird Raum bei BLOK beschrieben?

BOWLT findet weder in den Kkritischen noch in den philosophi-
schen Werken BLOKs entscheidende Hinweise zur Beantwortung die-
ser Fragen. Die Notwendigkeit einer ausfihrlichen, literatur-
wissenschaftlichen Bearbeitung des Themas "Raum" bei BLOK er-

wdchst aus der Sprache seiner Lyrik.

"The subject has not been adequately explored in the major studies of
Blok's work and, indeed, at first glance there might appear to be few
substantial reasons for undertaking a particular analysis of Blok's
gpatial perception. Blok did not discuss the subject in his critical and
philosophical statements and he did not seem to be especially interested
in it. However, the poetry of Blok's earlv and middle periods [...]
depends on eccentric but identifiable attitudes towards spatiality
(ordered, "earthly"” space) and space (cosmic space or infinitv)."
[Hervorhebung nicht im Original]?

BOWLT sieht in der symbolischen Gegeniberstellung von "Hier"
und "Dort" als zwel disparaten Ebenen des Raumes die grundle-
gende Raumstruktur in den Gedichten aus der frihen und mittle-
ren Phase im Schaffen BLOKs. Die Aufteilung des lyrischen Kos-
mos in das "Hier" des Irdischen und das "Dort" einer transzen-
denten Sphdre weist BOWLT anhand von ausgewdhlten Einzelgedich-
ten nach, in denen die unterschiedlichen Bereiche exemplarisch
vorgestellt werden. Diese seltenen Beispiele, in denen etwa das

"Untere"” oder der "kosmische Raum®”, zu verstehen als "Hier" und

1 BOWLT: 1984: 61-73.

2 BOWLT: 1984: 61.
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"Dort", separat und somit in "Reinform" prasentiert werden, ha-
ben beli BOWLT den Status von Quasi-Definitionen der jeweiligen
Raume.
"Blok sometimes defined these attitudes separately and specifically as in
his description of the interior in "UniZenie" (1911) or as in his
evocation of abstract, cosmic space in "Ja videl mrak dnevnoj i svet

no&noj" (1900); sometimes he uses local space as a metaphor for infinity
as in "Aviator" (1910-1912)."™t

Die angefuhrten Texte werden somit als Interpretationshilfen im
Sinne von Leseanleitungen fir andere, Kkomplexere Texte gewer-
tet, in denen ein Raumverstandnis nur in symbolischen Andeutun-
gen assoziierbar wird. BOWLT geht von einem geschlossenen, kon-
stanten Raumbild bei BLOK aus, das sich durch unterschiedliche
Stufen der Vergegenstandlichung auszeichnet. Raumlichkeit wird
in dem Gesamtzusammenhang der Texte und ihrer Chronologie er-

schliefbar gemacht.

BOWLT weist zu Recht darauf hin, dap die als "Hier"™ und "Dort"
zu identifizierenden Bereiche Gefuhlqualitaten aufweisen und
keineswegs als exakte, konkrete Ortsbestimmungen zu verstehen
sind. Als Poet siedelt BLOK die Polaritadten in metaphysischen
Landschaften an, deren abstrakte und bisweilen paradoxe Natur
besonders in der Beschreibung des numinosen-unbeschreibaren
"Dort"” deutlich wird.? Der gleiche Mann, der wie BOWLT uberzeu-
gend belegt, eine im Urlaub wahrgenommene Umgebung in Italien
in einem konventionell-realistisch anmutenden Verfahren be-
schreibt,? ist in seiner Lyrik von einem starken MifBtrauen in
die Existenz der konkreten Welt erschittert. Das Erlebnis des

Unermefilichen, ein inneres Mysterium, reicht vom Schrecken uber

1 BOWLT: 1984: 61.

2 BOWLT: 1984: 63f.

3 BOWLT: 1984: 62f: "His view of an Italian boarding-house is ours, he
identifies forms, proximity and distance in much the same way as we do."
BOWLT bezieht sich auf einen Brief BLOKs vom 25-26 Mai 1909 aus Florenz

[In: V. ORLOV (ed.): Aleksandr Blok. Soé&inenija v _odiiom tome, Moskau,
Leningrad 1946, S. 536.].
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das "leere Universum"! 2zu der euphorischen Wahrnehmung ferner,
transzendenter Sphdren. Mit dem Eintritt in die 1lyrische Land-
schaft verschieben sich konkrete Formen, Proportionen und Per-
spektiven. Die Wahrnehmung des Raumes nimmt traumhafte Zuge an.
"When, however, Blok enters his metaphysical landscape, his science of
vision is replaced by a cognitive state, a condition in vwhich

perspective, proportion, ratio, chiaroscuro assume unorthodox, "unreal"
values. How did Blok conceive of this space beyond space?"?2

Die Beschreibung der Verfahren zur Darstellung wvon Raum bei
BLOK fuhrt BOWLT 2zu einem auf den ersten Blick verbliffenden
und paradox anmutenden Resumee.In diesem steht nicht mehr der
Raum als solcher, sondern die Wahrnehmung des Raumes im Vorder-
grund der Betrachtung.
"The question of Blok's perception of space, his experience and
delineation of objects in perspective, is at once highly complex and
remarkable simple. On one level, Blok recognized order and sequence in

space, i.e. was aware of spatiality, on the other, he denied its very
existence."?

Zwischen den Polaritdten des “"Hier" und "Dort" setzt BOWLT eine
dritte Kategorie, den Zwischenraum, an, welchen er mit der
Mitte eines Bildes vergleicht. Dieser Bereich wird nach seiner
Interpretation 1in der antagonistischen Raumordnung BLOKs

zundchst nicht erfaft.

*[...] Blok sees the penumbra, but not the center."*

! Vvgl. BLOKs Gedicht (IT1  41.1.) ("Miry letjat. Goda 1letjat.
Pustaja/Vselennaja gljadit v nas mrakom glaz.”). Vgl. auch folgende Zei-
len aus dem Poem "Vozmezdie" (III 305): "I pervyj vzlet aeéroplana/Vv
pustynju neizvestnych sfer...".

2 BOWLT: 1984: 63. Die Orientierung aus dem "alltdglichen" Diesseits, ei-
ner Raum- und Zeitkategorie, in das "nichtalltagliche" "Hohere" kann als
angestrebte Anderung der Bewuftseinslage interpretiert werden. Dem Ver-
lassen des WachbewuPtsein des Tages entspricht dabei eine Hinwendung zum
Traum, mit dem das in den Vordergrund tritt, was im Alltag noch Hinter-
grund ist. Mit diesem Prozef gewinnen auch die Dimensionen des Raumes
eine andere Gestalt, so wie etwa auch die Wahrnehmung der Zeit im Traum
eine andere ist,

3  BOWLT: 1984: 61.

4  BOWLT: 1984: 63.
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Naturbedingte Hindernisse wie Wind, Dunkelheit, Schnee und Ne-
bel,t als auch zivilisatorische Grenzen wie fahrende Zuge, Mau-

ern etc. trennen den wWahrnehmenden vom Ziel seiner Hinwendung.

BOWLT bezieht das Raummodell der "leeren" bzw. nicht 2zu dber-
windenden Mitte auf die Weltsicht BLOKs? und liefert in der
exemplarischen Interpretation eines Gedichtes aus dem 2Zyklus
"Arfy 1 skripki" (Band III, 1908-1916) erste Bausteine 2zu einer
Semiotik des Raumes bei BLOK, die auch die Perzeption durch den
Leser mit berucksichtigt.

"Blok describes this landscape of polarities in his poem "UZ veler
svetloj polosoj" (1909} in which he places himself on t h i s side of
the railroad tracks while describing a fair maiden on t h a t side;
the train that rushes past, separating him (here) and her (there)
svmbolizes the poet's inability to attain the ulterior reality and also
characterizes Blok's inability to apprehend optically the middle ground:
the function of the middle ground or plane in a painting is to connect,
to provide an interdependence of the primary and secondary- episodes and,

therefore,to enable the viewer to understand the inner logic of the
whole work."3

Erst am Ende seines dichterischen Schaffens, 1in dem Poem
"Dvenadcat'”, findet BLOK nach BOWLT 2u einer Darstellungs-
weise, die eine "Mitte" beinhaltet. Der Raum der Stadt wird
durch den prozessionshaften Zug der "Zwolf" erschlossen, die
horizontale Durchquerung der "Mitte" fihrt dabei zu einer Ver-
bindung von Vordergrund und Hintergrund der Betrachtung, alter

und neuer Welt.

!  BOWLT: 1984: 63: verweist in diesem Zusammenhang auf stereotyp genannte
Naturphdnomene wie Dadmmerung und Sonnenuntergang, Lichterscheinungen,
bei denen der Raum zwischen dem Beobachter ("Hier”) und dem Horizont
("Dort”) im Dunkel bleibt. Ndhe und Entfernung sind wahrzunehmen, die
Verbindung zwischen Subjekt und Objekt ist jedoch nicht "durchgdngig”.
Mit dieser interessanten These lassen sich Syntagmen wie etwa "dali
slepy” (I 319.1.) oder "nedostiZimaja zarja" (II 187.2.) sinnvoll deu-
ten. Die Interpretation geht dabei von den konkreten Qualitdten des sym-
bolischen Raumes aus, die auf den Verstehensprozef projiziert werden.

2 Dies gelingt allerdings nur im Zuge einer problematischen Gleichsetzung
des lyrischen "Ich" mit dem Dichter BLOK.

3 BOWLT: 1984: 63.
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"At long last, Blok has perceived a middle ground, just as, momentarily,
he identified the Revolution as a rhythmical connection between the old
world and the new."!

Doch gerade die Verbindung des Disparaten wird von BOWLT nicht
etwa im Sinne einer Verséhnung der Gegensatze, sondern als Aus-
druck einer Entmystifizierung gedeutet, die eine Aufhebung des
Zaubers des unerreichbar Fernen mit sich bringt.

"But thanks to this, infinity 1is now neatly accomodated within

spatiality, as it was in the Realist novel. Perhaps in this lies the
tragic defect of Blok's later work."2 :

BOWLT setzt, wie dargestellt, die Polaritat von "Hier" und
"Dort" als wesentliche Raumkonfiguration der Lyrik BLOKs in den
Jahren 1902-1912 an. Wahrend das (symbolische) "Hier" durchaus,
wie etwa 1in der ersten Halfte des Gedichtes "Neznakomka"
{(II 185) 1906] von einer konkret erfahrbaren Umgebung ausgehen
kann, verweist das (symbolische) "Dort" direkt auf einen traum-
haften, abstrakten Bereich. Dieser wird erfahrbar allein durch
Visionen und auditive Wahrnehmungen.

"However, when describing t h e r e , Blok often described an abstracted
"unimaginable” space devoid of concrete, material objects bhut dependent
upon circles, reflections, fathomless depths, negatives [...]. The
universe of the poet becomes a dreamland without contour and divergence,

and if Blok does evoke a sense of ordering, then he does so through an
aural, musical perspective."3

Die "auditive Perspektive”, wie BOWLT die Wahrnehmung von Raum-
lichkeit durch das Gehdér bezeichnet, stellt hdaufig die einzige
Mdéglichkeit dar, den scheinbar raumlosen Raum 2zu uberwinden und
eine Verbindung zu dem nicht in exakten Begriffen lokalisierba-
ren Mysterium aufzunehmen.* Diesen Prozef, der sich 2zunédchst
rein auf die Gestaltung der Lyrik bezieht, projiziert BOWLT

! BOWLT: 1984: 70.

2  BOWLT: 1984: 70.

3 BOWLT: 1984: 64.
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auch auf den Rezeptionsvorgang, in dem der Leser/HOrer sein
Verstandnis des mit dem "Dort" Gemeinten im wesentlichen in der
Klangimpression aufbaut.

Allein die Musik ist in der Lage, den Eindruck des Raumes, der
selbst eine Qualitdt der Wahrnehmung beinhaltet, simultan wie-
derzugeben. BOWLT 1lo6st das von ihm aufgestellte, scheinbare Pa-
radoxon des leeren, raumlosen Raumes bei BLOK, indem er der
konkreten, musikalischen Wahrnehmung dieselben Qualitaten zu-
schreibt, die einem Raum als solchen zukommen. Damit wird die
Wahrnehmung bei ihm zum eigentlichen Raum.

"The Symbolists concluded, therefore, that only the musical art could
transmit this intuitive and spontaneous condition, for everything else
was already post f acto. In this respect, we can understand why
Blok felt the "global orchestra™ (an aural perspective) to be more
meaningful than the depiction of concrete reality and why he tried to
replace the conventional, ordered space of h e r e with the infinity
of t here . The result is spacelessness rather than spatiality."t

!

Die deutlich gemachte Orientierung BLOKs von einem "Hier" zu
einem "Dort" sieht BOWLT eng gekoppelt an eine vertikale Aus-
richtung der Perspektive von "unten" nach "oben". Hindernisse
werden in der Schau nach "oben" uberwunden. BOWLT bezeichnet
BLOK aufgrund der Dominanz dieser Ausrichtung als "poet of the
vertical".? Er verwelst in diesem Zusammenhang darauf, dap sich
die Symbolisten somit schon vor den Futuristen deutlich von der
horizontal bestimmten Weltsicht der Realisten absetzen.? An-~
stelle linearer Progressionen in dem Erzdhlvorgang selbst und
dem Dargestellten, findet nun eine vertikal ausgerichtete Bewe-
gung statt, die typisch fur die Literatur und Kunst des ausge-
henden 19. Jahrhunderts und den Beginn des 20. Jahrhunderts er-
scheint. Ihr "Ziel” umreift BOWLT wie folgt:

1 BOWLT: 1984: 67.

2 BOWLT: 1984: 66.

3  Vgl. BOWLT: 1984: 70, der in diesem Zusammenhang MALEVIC zitiert: "I
have destroyed the ring of horizon and got out of the circle of objects,
that has imprisoned the artist and the forms of the nature.," [1916,

dbersetzung v. J. E. BOWLT (ed): Russian_ Art of Avant-Garde: Theory, and
Criticism 1902-1934, New York 1976, S. 118.].
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"f...] an aspiration away from the world of appearances towards the
"essence" or the "absolute" that, it was surmised, lay bevond the
material facade of civilization.™

Das von BOWLT entworfene Grundkonzept der Raumgestaltung beil
BLOK geht iUber die von MINC durchgefihrte svstematische Erfas-
sung von Raumoppositionen und deren tubergreifenden Funktionen
heraus, indem es den sprachlichen Prozef der Beschreibung ddes
Raumes an den psychologischen Prozefl der Wahrnehmung bindet.
Die Funktionen der polaren, disparaten Ebenen des "Hier" und
“"Dort" werden dabei in einem Erklarungsmodell 1integriert, das
den unterschiedlichen Bereichen Gefithlsqualitaten 2zuweist und
das zugleich auditive und visuelle Verfahren der Verbindung
miteinschliefit.

BOWLT gelingt es, die vertikale Perspektive als ein kunstleri-
sches Verfahren darzustellen, das auf eine Integration des Ent-
gegengesetzten abzielt, ohne dabei die notwendige Spannung zwi-
schen den Polen zu zerstdren. Die horizontal lineare Verbindung
fiuhrt in seinem Konzept hingegen zu einer Aufhebung der Span-
nung; mit der Neutralisierung der Gegensatze wird zugleich der
Versuch der Uberwindung unterbrochen, der den eigentlichen Mo-
tor, die Dynamik des Geschehens, ausmacht. Dieses "Energiemo-
dell"” erkdrt in uberzeugender Welise die eigentliche abstrakte
Funktion der Gegensatze innerhalb der BLOKschen Lyrik.

BOWLT geht allerdings zu weilit, wenn er versucht, aus diesem ab-
gstrakten Modell ein Kkonkretes Konzept der BLOKschen Weltan-
schauung abzuleiten. Mit der Gleichsetzung von lyrischem "Ich"
und der Dichterpersénlichkeit riickt ein ubergeordueter aufer-
textueller Bezug in den Vordergrund und die Deutung der Funk-
tion der Symbole im Einzeltext in den Hintergrund.

Wie auch MINC muB BOWLT in der Kkonstituierung eines dichteri-
schen Weltbildes von abstrahierten symbolischen Bedeutungen
ausgehen, die standardisierte Bezlge aufweisen. Auch dieses
Verfahren vernachlassigt den Einzeltext 2zugunsten des Ober-
blicks. Mit ihren standardisierten Bedeutungen rucken die Sym-

! BOWLT: 1984: 65.
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bole in die Nahe von Metaphern, sie weisen quasi lexikalisierte
"Merkmale"” auf, die letztlich auf die Referenz der jeweiligen
Raumbegriffe und nicht auf ihre komplexe Funktion im Textgefuge
zuruckgefihrt werden.

In beiden Konzepten (von MINC und BOWLT) wird in Obereinstim-
mung mit der Chronologie der BLOKschen Texte ein Erkarungsmo-
dell erarbeitet, das im wesentlichen von einem weltanschauli-
chen Konzept des Raumes und nicht der Funktion der Raumsymbole

im Einzeltext und der Gesamtheit der Einzeltexte ausgeht.

Wie kann nun ein solches, aus der Kritik abzuleitendes Modell
aussehen, das sowohl dem Einzeltext als auch der Gesamtheit der
Einzeltexte gerecht wird und das zugleich die Dynamik in der
Entwicklung der Lyrik BLOKs widerspiegelt? Der Beantwortung
dieser Fragestellung dient das folgende programmatische Kapitel
{Methodische Grundlagen 1 und 2), in dem das 2zugrundegelegte
theoretische, linguistisch fundierte Konzept des Symbols vorge-
stellt wird und der Zusammenhang mit einer Untersuchung der
Raumsprache in der Lyrik BLOKs erdrtert wird.

Vorab bleibt festzustellen, daf die zuvor dargestellten und
kritisierten Ansatze in sich schliissige Voraussetzungen fir die
vorliegende Arbeit sind. Sie stellen den Ausgangspunkt fir ein
neues methodisches und inhaltliches Vorgehen dar, das erst im
Diskurs entwickelt werden kann. Das Verfahren der Raumdarstel-
lung bei BLOK wird dabei als "dialektisch" eingestuft, konven-
tionalisierte Raumbegriffe und assoziierte Raumgualitaten tre-
ten in den Hintergrund und erdéffnen den "Raum" fir die Entwick-
lung neuer symbolischer Qualitdaten. Der Prozef ist dynamisch
und erfordert ein Eingehen auf den Einzelbegriff bei gleichzei-
tiger Berucksichtigung der gesamten Entwicklung: Oberschau und
Einzelanalyse der Raumsprache BLOks missen in die Interpreta-

tion integriert werden.
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3. DAS KONZEPT DES RAUMES BEI FEINBERG

L. FEINBERG wahlt den Gegensatz von "linearen" und "nichtli-
nearen"” Strukturen 2zu einer 1inhaltlichen Grobgliederung der
BLOKschen Lyrik. In seiner mentalistischen Analyse findet er
eine dreistufige Entwicklung des Denkens gegeben, die analog zu
der Einteilung der Gedichte in die drei Bande verlauft.
FEINBERG sieht 1in diesem Prozef eine Parallelitat von allgemei-
ner und persdnlicher Evolution des menschlichen Bewuftseins
verwirklicht, die Lyrik BLOKs ist somit Ausdruck einer indivi-
duellen Entwicklung, die einem kollektiven Muster folgt.

"BLOK's "trilogy of humanization" may be said to recapitulate the three
steps which Sagan posits in the evolution of human consciousness: a
primordial stage of unity, or Peircean "firstness", in which the two
hemispheres [gemeint sind die beiden Hilften des menschlichen Gehirns,
H. G.]) served redundant functions; a secondary stage in which the left
hemisphere became specialized for linear thinking, and a divided
consciousness (together with a consciousness of division) replaced the
earlier unity; and an anticipated final stage of synthesis in which the
two halves of the brain, and the twvo modes of consciousness, are
reconciled. The three-stage journey from unity through division to unity

of a higher and more complex order is, as M. H. Abrams has shown, a
theme with deep roots in Romantic literary tradition."!

FEINBERG entwickelt diese Matrix BLOKschen Denkens mit dem
Ziel, dominante Formen der Wahrnehmung im lyrischen Werk zu be-
schreiben und verfallt somit nicht der drohenden Gefahr, Dich-
terpersénlichkeit und Werksphdre in unzulassiger Weise zu ver-
mischen. Die Attribute "linear" und "nicht-linear" werden in
seinem Interpretationsmodell in einem ilbertragenen Sinne ver-
wendet. Sie stehen fur generelle Formen des Denkens und Wahr-
nehmens, die FEINBERG als Opposition von Prinzipien wie
"eggentially non-linear/holistic/intuitive/receptive" und
"linear/analytic/rational/active" definiert. Die einzelnen Pha-
sen der BLOKschen Lyrik kénnen nach FEINBERG mit diesen Katego-
rien naher bestimmt werden.

! FEINBERG: 1984: 143.
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Die Schaffensperiode der "These"! (ca. 1900 bis 1904) sieht
FEINBERG klar durch das "nicht-lineare, rezeptive" Prinzip
gepragt.

“In the thesis period, the protagonist's individual identity merges
with the World Soul, whose embodiment is the Beautiful Lady, and
all division is ultimately submerged in an all-embracing unity."2

Die Welterfahrung dieser symbiotischen Phase ist von Her-
metik, Zirkularitdt? und dem Fehlen jeglicher Progression
bestimmt.

"[...] a changeless and self-contained world, an overall seguential
pattern of events is quite unusual [...]J. Time tends to hang in
suspension."4

Die wenigen Gedichte mit einer narrativen Sequenz, wie etwa
die Texte "Starik" (I 223), "Javilsja on na strojnom bale"
(I 227) und "Iz gazet" (I 308) antizipieren nach FEINBERG
das Ende der Phase harmonischer Einheit, "the intrusion of
mundane reality into that cosmos".?

Die Phase der "Antithese", die FEINBERG bis ca. 1908 an-
setzt, wird durch ihre Gegensatzlichkeit 2zu der Phase der
"These" bestimmt. Ein geteiltes BewupPtsein, das sowohl von
dem Prinzip der Linearitat als auch von dessen Verneinung
gepragt ist, charakterisiert die Gedichte dieser Phase.

"The antithesis period is characterized by a divided conciousness,
with linearity and non-linearity at odds. Blok's lyric protagonist
is torn between one half of his being, which 1is lyrical,
regressive, primal, oblivious to time and change, and another,
vhich is "tragic" - conscious of the objective world and hence of
contingency and irreversibility of time."®

Vgl. A. BLOK, "O sovremennom sostojanii russkogo simvolizima", Bd. V,
S. 426f.

FEINBERG: 1984: 150.

Zur Untersuchung zirkuldrer Strukturen vgl. auch die Interpretation des
berihmten Gedichtes "No&', ulica, fonar', apteka" (III 37) aus dem 2Zy-
klus "Pljaski smerti” bei KODJAK: 1984: 201-205.

FEINBERG: 1984: 147,

FEINBERG: 1984: 147.

FEINBERG: 1984: 148.
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(3) wWird "Linearitdt” innerhalb der zweiten Phase noch eng mit
der passiv erlebten Vision einer 1leidvollen Trennung
verbunden, so entwickelt es sich nach FEINBERG mit den
Gedichten ab 1908 2zu einem "aktiven" Prinzip. Das schon
wahrend der Gedichte der "Antithese" angelegte Neben-
einander von "linearen" und “nicht-linearen" Struktu-
rierungen formiert sich nun 2zu einer spannungsgeladenen
Opposition der beiden Prinzipien. 8o ist etwa 1in dem

Gedicht "0 doblestjach..." (ITI 64) aus dem Zvklus
"Vozmezdie" {1908-1913) die narrative Progression
("lineares Prinzip”) standig begleitet von dem in die
Vergangenheit gerichteten vergeblichen Versuch des

lyrischen "Ich", den idyllischen Zustand ("nicht-lineares
Prinzip)} vor "Ihrer" Abreise wiederherzustellen.

Auf die Phasen der "These" und "Antithese” folgt somit nicht
eine banale Synthese als Aufhebung der beschriebenen Polarita-
ten. BLOK findet nach FEINBERG zu einem modernen Verstandnis
des menschlichen BewupBtseins.

“"Although the poet is tempted to leave his Sisyphean path and return

to a simpler, circular world, he knows that, for the modern artist,
there can be no rest or refuge from complexity."!

Das Interpretationsmodell FEINBERGs kann aufgrund seiner menta-
listischen Grundlage und der metaphorischen Verwendung von
Raumbegriffen nicht als umfassendes Raumkonzept zur Lyrik BLOKs
eingestuft werden. Diesen Anspruch erhebt es auch nicht. Es
stellt mit den dargestellten Phasen des BLOKschen Werkes jedoch
einen auferen Rahmen bereit, in dem sich auch eine spezifische
Untersuchung der Raumsprache BLOKs integrieren lapt, wie sie in
den folgenden Kapiteln vorgenommen wird. Eine wichtige Frage
wird dabei darin bestehen, ob die drei Phasen der "These", der
"Antithese" und der differenzierten "Synthese" nicht auch in
der Formulierung der Raumsprache nachzuweisen sind. Mit der
Wahl von Raumbegriffen wie "linear”, "holistisch", "zirkular"
etc., gibt FEINBERG einen immanenten Hinweis darauf, dap gerade
die durch diese Begriffe gekennzeichneten Wahrnehmungsstruktu-
ren in der Raumsprache BLOKs nachweisbar sind.

! FEINBERG: 1984: 156.
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II. METHODISCHE GRUNDLAGEN 1

1. SEMANTISCHE KATEGORIEN ALS MITTEL ZUR GLIEDERUNG
DER SUBSTANTIVISCHEN RAUM-KONKRETA IN "GOROD"

Der 2Zyklus "Gorod" weist 5433 zahlbare Einzelbelege innerhalb
seiner 45 Gedichte auf, die sich auf 2028 einzelne Lexeme
zuruckfuhren lassen. Die Untersuchung von "Raumsymbolen" inner-
halb dieses Wortschatzes erfordert eine systematisch-definito-~
rische Eingrenzung der zu interpretierenden Lexik nach gramma-
tisch-formalen und semantischen Gesichtspunkten, die im folgen-
den programmatisch fiir diese Arbeit geleistet wird.

Eine erstes wesentliches Kriterium in der Auswahl und systema-
tischen Eingrenzung des vorliegenden 1lexikalischen Materials
liegt in der Beschrankung des Untersuchungsgegenstandes auf
substantivische Konkreta begrindet. Diese Konzentration gewahr-
leistet die Aufstellung und Anwendung formaler und inhaltli-
cher Kriterien fir einen Klar 2u identifizierenden Teilbereich
des Wortschatzes.

Die Auswahl von "Konkreta" als Untersuchungsgegenstand ermég-
licht eine enge Anbindung der spateren praktischen Interpreta-
tionen an eine Auswertung und Kkritische Diskussion der Sekun-
darliteratur: In vielen Werken dienen die zahlreichen Konkreta
in "Gorod" als Bewels fur die These, dap BLOK von einem genuin
symbolistischen Verfahren zu einer realistischeren Darstellung
von Welt fortschreitet.

Diese Behauptung stutzt sich primdar auf die Referenz des jewei-
lig zugrundeliegenden lexikalischen Materials: Mit der Auswahl
von Konkreta als sinnlich wahrnehmbaren Erscheinungen der ding-
lichen Welt, wie in diesem Argumentationsmodell gefolgert wird,
ist zugleich eine Wendung BLOKS zu einer Darstellung der real
erfahrbaren, geschichtlichen Umgebung gegeben.?

1 Vgl. etwa die Argumentation von MINC: 1970: 270.
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Raumsymbole in der Form substantivischer Konkreta waren somit
streng gefolgert als Metaphern fir reale Vorgdange oder konkret
wahrnehmbare Situationen und nicht als Symbole fir "andere
Welten" oder verschllisselte innere Erfahrungen zu verstehen.

Die hier kurz gekennzeichnete Interpretation des Zyklus "Gorod"
im Sinne eines wie auch immer gearteten Realismus wird
innerhalb der vorliegenden Arbeit bestritten. Die Auswahl von
Konkreta als Untersuchungsgegenstand dient dem Nachwels einer
durchgangigen Symbolisierung im lyrischen Werk BLOKs. Mit der
Behandlung von Konkreta innerhalb des Zyklus "Gorod" wird dar-
uber hinaus zugleich eine geeignete Plattform fir einen gpate-
ren Vergleich mit den "Raum-Abstrakta” innerhalb des Zyklus
"Stichi © Prekrasnoj Dame" geschaffen.

Die Entscheidung fur Substantive als Ausgangspunkt der systema-
tischen, semantischen Interpretation beruht auf folgenden quan-
titativen und qualitativen Kriterien.

(1) Substantive nehmen einen bedeutenden Bereich des Wortschat-
zes von "Gorod" ein. 722 Lexeme mit insgesamt 1634 gezahl-
ten Einzelverwendungen formieren ca 30% der Lexik des Zy-
klus. Wird statt der einzelnen Belege im Text die absolute
Anzahl der Lexeme zugrundegelegt, die somit auch Doppelt-
und Mehrfachverwendungen beinhaltet, so ergibt sich ein
Wert von 35%.

Der Anteil der Substantive in "Gorod" an Lexemen mit Mehr-
fachverwendungen ist als signifikant hoch einzuschatzen:
Unter den 100 am haufigst verwendeten Lexemen mit insgesamt
2176 Verwendungen sind allein 34 Substantive mit einem Ge-
samtwert von 426 Einzelbelegen zu zahlen.! Dierer Wert ent-

{ Vgl. die in den eckigen Klammern angegebenen Verwendungshiufigkeiten in
dem Zyklus "Gorod"” von "glaz" [25], "okno" (25), "gorod" ([19], "mgla"
(16], "ruka" ([16], "svet” [16), "tolpa" [15], "ulica"™ [15]), "zvezda"
(15} , "lico" [14], "nebo™ ([14], "no&'" [14]), "vzor" (14}, "vec&er" ([13],
"golos" [(12]), "lu&" (12], "solnce" [12), *"zarja" [12], "den'" [(11],
"ten'" [11], "veter" [11], “dom" (10}, “"fonar'" [10], "son" [10]}, "duga"
(9), "golova" (9], "grud'" (9], "tuman" [9]), "devu3ka" (8], "grob" (8],
“pyl'" (8], “"serdce" [(8), "slovo" [8], "Zen¥Zina" ([8). Die drei hdchsten

Werte der Haufigkeit in "Gorod" entfallen panf .die.Xonjunktion: ' k2361
und die Prdpositionen "v" [231) und "na" [78].
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spricht 34% auf der Ebene der Lexemzahlung und ca 20% bei
Zugrundelegung der Einzelbelege im Text.! Das Gros der Ver-
wendungen von Substantiven entfallt dabei auf Konkreta.

Die Haufigkeit von Substantiven innerhalb von "Gorod" steht
in einem ursdchlichen Zusammenhang mit dem an vielen Stel-
len vorherrschenden nominalen Stil.? Unverbundene Aneinan-
derreihungen und Haufungen von Substantiven bestimmen die
*Statik" des Zyklus. Diese ist formaler Ausdruck einer Lah-
mung 1in der Wahrnehmung des 1lyrischen "Ich",? die im
Erlebnis der "Stadt" deutlich wird.*

Vgl. den Zyklus "Stichi o Prekrasnoj Dame". Hier entfallen auf die er-
sten 100 nach Haufigkeit geordneten Lexeme 38 Substantive, wobei hier
der Anteil von Abstrakta dberwiegt ("dal'", "duZa", "put'" etc.). Mit
888 Einzelverwendungen nehmen die Substantive wie auch in "Gorod" 20%
der Gesamtbelege der 100 hdufigsten Lexeme in dem Zyklus ein, der mit
einem Wert von 4345 fast genau doppelt so hoch wie der entsprechende
Wert in "Gorod" liegt {2176]. Der hohe Wert ist 1in dem unterschiedlichen
Textumfang der jeweiligen Zyklen begrindet. Die Proportionen des Anteils
von Substantiven innerhalb der 100 am hiufigsten genannten Wdrter sind
jedoch fast identisch.

Vgl. u. a. die 15 Oberschriften in "Gorod", die nur aus einem Substantiv
bestehen ("Petr", "Obman", “Neznakomka" usw.). Diese Zahl entspricht ei-
nem Anteil von 30% im Verhdltnis 2zu den 45 Gedichten des Zyklus, ein
Wert, der in keiner anderen Phase des BLOKschen lyrischen Werkes er-
reicht wird.

Im Raum der Stadt findet keine wirkliche Bewegung statt. Die Erscheinun-
gen der dinglichen Welt verlieren in der unverbundenen Aneinanderreihung
ihren Sinn. Der fehlende Bezug der Objekte untereinander, der sich unter
anderem auf der Ebene nur bruchstickhafter syntaktischer und damit auch
semantischer Bezilge dufert, ist Spiegel einer fehlenden Identitdt.

Die Charakterisierung der "Stadt" durch Raumsymbole wird besonders in
dem Gedicht (II 162) deutlich, das ein gespenstisches Szenario des
Stadtlebens entwirft. Die inhaltliche Aussage des Gedichtes selbst wird
im wesentlichen durch Substantive (Vgl in der ersten Strophe "ulica",
“teni", "zabven'e", "ozero", "gorod", “cholod") bestimmt. Ahnlich wie in
dem berthmten Gedicht (III 37) "No&', ulica, fonar', apteka" wird der
Stadtraum zundchst nur durch die alleinige Aufzdhlung von Substantiven
evoziert. Bis auf die Zeitangabe "no&'"(III 37) handelt es sich in allen
Fillen um Raumangaben. Die zweimalige Wiederholung des Substantives
"ulica" in der ersten Zeile (II 162), die mit drei Punkten endet, faft
in sich schon einen Hinweis auf das Gesetz der Zwangslaufigkeit und mo-
notonen Wiederkehr des Gleichen in sich zusammen, das auch in (III 37)
insbesondere durch Raumsymbole aus dem Bereich substantivischer Konkreta
thematisiert wird: (III 37.2) “Umre¥' - na&ned', opjat', snaédala,/I
povtoritsja vse, kak vstar',:/ No&', ledjanaja riab',kanaia,/ Apteka,
ulica, fonar',".
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{(3) Als Symbole, d. h. Lexeme mit einer stark assoziativen Ver-
weiskraft und "Bedeutsamkeit", missen bei BLOK primdr Sub-
stantive angesehen werden. Sie fungieren in einer Vielzahl
von Texten als "Schlisselbegriffe”, die in sich den verbor-
genen "Sinn" des Textes Kkonzentrieren. Eine systematische
textbezogene und textubergreifende Interpretation dieses
Ausschnittes des BLOKschen Wortschatzes verspricht ein bes-
seres Verstandnis von der Wirkung und Funktion des Symbols
im lyrischen Text.

(4) Die Untersuchung von Substantiven innerhalb des Zyklus
“Gorod" ermoglicht die Einbeziehung und Kkritische Auswer-
tung eines weiten Bereiches der Sekundarliteratur. Wichtige
Verdffentlichungen lassen sich, wie in den "Praktischen Un-
tersuchungen” {(Zweites Kapitel) deutlich wird, in die Dis-
kussion der ausgewdahlten Fragestellung einbinden.

Die forschungspragmatische Entscheidung fur die Wortart der
Substantive und den semantischen Teilbereich der Konkreta in
"Gorod" geht aus der Zielsetzung hervor, fir eine Etappe im ly-
rischen Werk A.BLOKs eine mdéglichst vollstandige semantische
Beschreibung vorzunehmen. Die Konzentration auf den Bereich der
Substantive bedeutet dabei jedoch nicht den Ausschluf einer Be-
trachtung der Semantik anderer Wortarten. Dies 1liegt allein
darin begriundet, dapP viele Substantive schon per se auf eine

Verb- bzw. Adjektivsemantik zuruckweisen.!

}  vgl. HUNDSNURSCHER/SPLETT: 1982: 16f. Die Autoren weisen in ihrer ge-
brauchstheoretisch fundierten Analyse des deutschen Adjektivwortschatzes
auf folgende Probleme hin, die beli einer "semantischen Systembeschrei-
bung” des Substantivwortschatzes des Deutschen auftreten: 1. Material-
fdlle; 2. Probleme terminologischer Art; 3. die Tatsache, dap viele Sub-
stantive auf eine Verb- und Adjektivsemantik zuridckweisen; 4. die Ge-
fahr, in der Untersuchung von Substantiven "“ontologische" statt "seman-
tische" Analyse zu betreiben. Mit der im folgenden beschriebenen Ein-
grenzung des Materials auf “SEMANTISCHE KATEGORIEN" und mit der Be-
schrdankung auf einen Teilbereich des Wortschatzes innerhalb der
Textsorte "Lyrik" kann der Materialfidlle und zugleich der terminologi-
schen Problematik des Untersuchungsgegenstandes begegnet werden. Die Se-
mantik von Verben und Adjektiven als Grundlage der Substantivsemantik
darf in den Hintergrund ridcken, wenn es sich um eine semantische Be-
schreibung des Gebrauches und nicht die Analyse der Wortbildungsverhdlt-
nisse handelt. Ontologische Fragestellungen werden in dieser Arbeit, die
eine sprachwissenschaftliche Gebrauchsanalyse mit einer literaturwissen-
schaftlichen Interpretation verbinden mdchte, unausweichlich sein, Se-
mantische Systembeschreibung und ontologische Hypothesen miissen . iedoch
streng getrennt werden.
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Eine systematische vollstdandige Analyse der Einzelfunktion ei-
ner bestimmten Wortart im Text und im Zusammenhang des Gesamt-
werkes wird jedoch nur fur den Bereich der Substantive gelei-
stet, der als solcher zudem noch in die semantischen Teilberei-
che “Raum-Konkreta” in "Gorod" (Zweites Kapitel), *Raum-
Abstrakta" in den “Stichi o Prekrasnoj Dame" (Drittes Kapitel)
und “Raum-Konfigurationen" in dem Poem "Dvenadcat'" (Viertes
Kapitel) aufgegliedert wird. Nur in einer sinnvollen Beschran-
kung des Materials ist ein Uberblick moéglich. Dieser kann far
spatere Arbeiten im Bereich der systematischen Semantik und de-
ren Anwendung auf die Textsorte Lyrik und Literatur allgemein
als Ausgangspunkt und Prototyp fir weitere Untersuchungen ge-
nutzt werden.

Mit der Bestimmung von substantivischen Konkreta als Untersu-
chungsgegenstand 1ist ein erster wichtiger Schritt 2zu einer sy-
stematischen Analyse eines definierten Teilbereiches des BLOK-
schen Wortschatzes getan. Dabei werden mit der Auswahl von Sub-
stantiven grammatisch-formale Kriterien wirksam; die Festlegung
auf Konkreta basiert dagegen auf inhaltlichen Momenten, hierx
Wwird die Referenz der Lexeme zum grundlegenden Faktor der Se-

lektion des zu behandelnden Materials.

Der zweite wichtige Schritt der vorliegenden Untersuchung be-
steht in einer weiterfihrenden semantisch zu begrundenden Zu-
weisung der 2zu untersuchenden substantivischen Konkreta zu
SEMANTISCHEN KATEGORIEN. Diese fassen die gemeinsame Bezugnahme
der formal unterschiedlichen Lexeme auf gleichartige Erschei-—

nungen der aufersprachlichen Welt in Form von Uberschriften zu-
sammen. So sind etwa an spdterer Stelle diejenigen Lexeme, mit
denen unterschiedlichste Formen von Gebduden identifiziert wer-
den, unter der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAUME":
"GEBAUDE" erfaft.! Die einzelnen fir den Zyklus "Gorod" heraus-
gearbeiteten SEMANTISCHEN KATEGORIEN werden im nachsten
Abschnitt vorgestellt.

t Eine theoretische Behandlung dieser SEMANTISCHEN KATEGORIE wird in dem
Ersten kapitel, Unterkapitel II 2.3.1.2; vorgenommen...lintersuchungen Yon
konkreten Beispielen am Text finden sich in dem Zweiten Kapitelu
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SEMANTISCHE KATEGORIEN basieren in dieser Arbeit auf der Refe-
renz der Jjeweiligen substantivischen Konkreta. 8Sie dienen als
ein weiteres "Raster" 2zur Blundelung von Lexemen, die aufgrund
identischer formal-grammatischer als auch inhaltlich-refe-

rentieller Bezuge 2zusammen untersucht werden.

Formal betrachtet ahneln die unter SEMANTISCHEN KATEGORIEN zu-
sammengestellten Wortgruppen den von JOST TRIER so bezeichneten
"Wortfeldern".! Sie fassen die wortartspezifische Lexik flr
einen bestimmten Bedeutungsbhereich systematisch und 1lickenlos
zusammen. Mit der Beschrankung des sprachlichen Materials auf
einen Teilbereich der Lyrik eines bestimmten Dichters ist je-
doch schon ein erster entscheidender Unterschied zu dem umfas-
senderen semantischen Konzept TRIERs gegeben, handelt es sich
mit der Lyrik BLOKs doch um ein abgeschlossenes und begrenztes

sprachliches Gebiet.

Der wesentliche Unterschied zu dem Konzept TRIERs besteht je-
doch in der Funktion der unter den verschiedenen SEMANTISCHEN
KATEGORIEN subsumierten Wortgruppen: Die wesentliche Leistung
in der Zusammenstellung referentiell d&hnlicher Lexeme besteht
hier nicht in der Definition der "Bedeutungen" einzelner Lexeme
oder der mosaikartigen semantischen Vernetzung des gesamten
Wortfeldes. Die SEMANTISCHEN KATEGORIEN dienen allein als ein
semantisches Ordnungsprinzip, das die nun erst folgende eigent-
liche Analvse des sprachlichen Materials ermdéglicht.

Die Zusammenstellung unterschiedlicher Lexeme aufgrund einer
gleichen, bzw. ahnlichen Referenz sagt noch nichts uber die
tatsachliche Funktion der Einzelbelege im Text aus. Allein aus
der konkreten Verwendung der Lexeme im Text kdénnen Aussagen zur
"Bedeutung” gemacht werden, nur so Kann die Kunstliche Trennung
von Lexembedeutung und Satz- bzw Kontextbedeutung aufgefangen
werden. Ware dem nicht so, mipften etwa samtliche substantivi-

schen Konkreta aus dem Bereich der Raumsprache aufgrund ihrer

! J. TRIER: 1931: Der deutsche Wortschatz im Sinnbezirk des Verstandes:
Die Geschichte eines sprachlichen Feldes (I): Von den Anfdngen bis zum
Beginn des 13. Jahrhunderts, Heidelberg, ~ ders.: 1934: Das sprachliche
Feld: Eine Auseinandersetzung, in: Neue Jahrbicher fiir-.Wissenschaft. und
Jugendbildung 10, S. 428-449,
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Referenz, die eindeutig auf "reale" Erscheinungen der auper-
sprachlichen Welt verweist, a priori als "realistische" Meta-
phern und nicht etwa als Symbole eingestuft werden. Eine trag-
fahige Aussage zu dieser Problematik kann allein aus einer kon-
textbezogenen Untersuchung heraus entwickelt werden. Die Kkunst-
liche Isolierung zentraler, intuitiv als wichtig erscheinender
Begriffe verzerrt die Interpretationsergebnisse und bringt zu-
dem die Gefahr mit sich, die jeweiligen ideologischen Bediurf-
nisse unkontrolliert in die Auswertung einfliefen zu lassen.

SEMANTISCHE KATEGORIEN, wie sie im folgenden vorgestellt wer-
den, kénnen erst nach einer vorlaufigen Durchsicht und Bearbei-
tung des Gesamtmaterials aufgestellt werden. Der Prozef der Zu-
weisung bestimmter Lexeme zu SEMANTISCHEN KATEGORIEN folgt dar-
auf;! er setzt die vorhergehende semantische Grobgliederung des
Wortschatzes voraus. Gleichzeitig bringt er eine Differen-
zierung der zuvor erst allgemein angesetzten semantischen Kri-
terien mit sich: Die semantische Grob- und Feingliederung grei-
fen somit ineinander uber.? Durch diese hermeneutische Verbin-
dung ist ein Wechselbezug von intuitivem Zugriff und systemati-
scher Analyse gewdhrleistet. Dieser Faktor ist in der Untersu-
chung einer so hochdifferenzierten Erscheinung wie der Symbole
von tragender Bedeutung.

! Die Zuordnung des lexikalischen Materials zu den einzelnen SEMANTISCHEN
KATEGORIEN basiert dabei auf dem Arbeitsprinzip "von den klaren zu den
unklaren Fdllen". Zuerst werden zupichst diejenigen Raumbegriffe zusam-
mengestellt, die eindeutig einem bestimmten Referenzbereich zuzuordnen
sind, daraufhin folgt die Erfassung der schwieriger zu klassifizierenden
Beispiele.

2  HUNDSNURSCHER/SPLETT: 1982: 32 f.: "Welche Strukturen das sind [die Ver-
fasser meinen semantische Strukturen im Bereich des deutschen Adjek-
tivwortzschatzes], 1dft sich erst - und dies auch wohl nur anndherungs-
welse - sagen, wenn man einen detaillierten Oberblick iber das gesamte
Material dieses Teilwortschatzes gewonnen hat. Daraus erqibt sich, dap
die im Verlauf der sukzessiven Oberpriifung der Wdrterbucheintrige zutage
tretenden Bedeutungsunterschiede 2war in einem Netz von idbergeordneten

Bedeutungskategorien gleichsam eingefangen werden muften, dieses Netz
aber - um im Bilde zu bleiben - erst im Vorgqang der Analyse geknipft
werden durfte.[Hervorhebung nicht im Originaij"
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Die  SEMANTISCHEN KATEGORIEN fassen referentiell &hnliche
Lexeme ! zusammen und stellen neben den Kriterien "Substantiv"
und "Konkretum" das dritte Regulativ in der Auswahl des zu un-
tersuchenden Materials dar. Die Konstituierung der genannten
drei "Raster" zur Erfassung des Interpretationsgegenstandes
dient der Uberprifung der Hypothese, daBf es sich bei allen so
erfaften Lexemen um Begriffe handelt, denen im Text nachweis-
bare symbolische Qualitaten zukommen, die jeweils nur sehr in-
direkt mit der jeweiligen Referenz der Begriffe in Bezug ste-

hen.

Die individuelle Setzung der Lexeme im Text weist semantische
Eigentumlichkeiten auf, die es unméglich machen, im traditio-
nellen Sinne von "Bedeutungen" der Symbole zu sprechen. Statt
dessen wird hier der Begriff "Bedeutsamkeit" gewdhlt, er bein-
haltet die Tatsache, daf BLOK innerhalb seiner svmbolistischen
Lyrik permanent Bedeutungszuweisungen vornimmt, die von der
traditionellen Referenz der zugrundeliegenden Begriffe abwei-
chen und dap diese Zuschreibungen im Verlauf der Lyrik als Ste-
reotype lexikalisiert werden. Eine wichtige Aufgabe dieser
Arbeit besteht im Nachweis dieses Prozesses.

! HUNDSNURSCHER/SPLETT: 1982: 419 fassen die "Synonymierelation" als die
grundlegende semantische Relation auf und orientieren die Beschreibung
des deutschen Adjektivwortschatzes anhand dieses Prinzips. Dabei gehen
sie von den einzelnen Bedeutungspositionen der Adjektive aus, die sie
der systematischen Untersuchung von konventionellen Xuperungsformen ih-
rer Verwendung entnehmen. Diese dienen der Zusammenstellung von _synony-
mischen Gruppierungen der Adjektive in degen Zentrum semantische Orien~
tierungslesarten stehen.
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2. GROBGLIEDERUNG DER RAUM-KONKRETA AUS "GOROD"
NACH SEMANTISCHEN KATEGORIEN

2.1. Uberblick

Aufgrund ihrer Zugehérigkeit zu der SEMANTISCHEN KATEGORIE des
Raumes lassen sich aus den 722 Substantiven des Zyklus "Gorod"
mit insgesamt 1634 Einzelverwendungen 129 Raum-Konkreta her-
auskristallisieren, die sich auf 361 Einzelverwendungen vertei-
len. Der Anteil der Raum-Konkreta aus "Gorod" an den in dem Zy-
klus vorkommenden Lexemen betragt somit ca. 18% bel Zugrundele-
gung des absoluten Anteils der Lexeme, eine Berlicksichtigung
der Einzelverwendungen ergibt den etwas hdéheren Wert von 22%.
Beide Werte weisen den Anteil der Raum-Konkreta an den Substan-
tiven des ZyKklus "Gorod" als signifikant hoch ein, er macht ca
20% des gesamten Substantivwortschatzes aus "Gorod" aus.

Die o¢oberste Position innerhalb der hierarchisch aufgebauten
SEMANTISCHEN KATEGORTIEN nehmen im Rahmen der vorliegenden Ar-
beit substantivische Konkreta des "RAUMES" ein. Die SEMANTISCHE
KATEGORIE des "RAUMES" umfaft samtliche Lexeme, die entweder
direkt auf die aufere Form und Dimensionalitat rdumlicher Er-
scheinungen verweisen ("GESCHLOSSENE RAUME", "“OFFENE RAUME"},
oder deren wesentliche Funktion darin besteht, Raumvorstellun-
gen durch die Angabe von Raumstrukturierungen 2zu erzeugen
("VERBINDUNGEN", "BEGRENZUNGEN"). Die erste Gruppe wird unter
der OCberschrift "BETONUNG DER RAUM-FORM" zusammengefaBt, die
zweite Gruppe tragt die Uberschrift "BETONUNG DER RAUM-
QUALITAT".

Die angeschlossene Ubersicht fihrt samtliche innerhalb des Zy-
klus "Gorod" verwendeten SEMANTISCHEN KATEGORIEN der Raumspra-
che auf, die sich aus einer Analyse der substantivischen Kon-
kreta ergeben. Sie dient einem ersten allgemeinen Oberblick der
grundlegenden referentiellen Bezilge des ausgewahlten lexikali-

schen Materials. Die Ubersicht fapt (von links nach rechts ge-
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lesen) hierarchische Stufen der Verallgemeinerung bzw. Spezifi-
zierung (von rechts nach links gelesen) innerhalb der
SEMANTISCHEN KATEGORIEN zusammen.

FGr die SEMANTISCHE KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAUME I-III" wer-
den der Ubersichtlichkeit halber 2zunachst nur die Unterkatego-
rien ("STADT","GEBAUDE", "GEOMETRISCHE FORMEN") aufgefuhrt. Eine
ausfihrlichere Analvse dieser umfangreichen SEMANTISCHEN
KATEGORIE, wie slie hier schon fir die ibrigen Bereiche vorge-
nommen wird, erfolgt an spaterer Stelle in den entsprechenden

Abschnitten.

UBERSICHT 2:
SEMANTISCHE KATEGORIEN der RAUMSPRACHE in "GOROD"
im Bereich SUBSTANTIVISCHER KONKRETA

I:"STADT"
—— GESCHLOSSENE —4—— I1:"GEBAUDE"
L — III:"GEOMETRISCHE FORMEN™

— BETO!UNG DER —
— "OFFNUNGFN/TIEFEN"
L OFFENE RAUME —{ — "HOHEN"

L "FLACHEN"

RAUM —]
—— "NATORLICHE BEGRENZUNGEN"

L "STADTISCHE BEGRENZUNGEN"
—— BEGRENZUNGEN —} — "VERSCHLEIERUNGEN"

"GEBAUDE-BEGRENZUNGEN"
"VORHANGE"

L— BETONUNG DERT_
REUN-QUALTTX

—— "LINEARE VERBINDUNGEN"
—— "BIEGUNGEN"

L VERBINDUNGEN —4—— "KREUZFORM/KREUZUNG"
—— "ABSCHNITTE"

— "OFFNUNGEN"
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2.2. Die SEMANTISCHE KATEGORIE "RAUM"

Die SEMANTISCHE KATEGORIE "RAUM" biindelt als "gemeinsames Viel-
faches" die referentiellen Ubereinstimmungen der unterschiedli-
chen semantischen Bereiche. Sie nimmt damit die hdéchste Posi-
tion in der Hierarchie der SEMANTISCHEN KATEGORIEN ein und
kennzeichnet die gréoptmégliche Stufe der Verallgemeinerung im
Rahmen der untersuchten semantischen Bezuge. Die deutlich wer-
dende Binnengliederung der SEMANTISCHEN KATEGORIEN in allgemei-
nere und speziellere Gruppen der Bedeutungsdifferenzierung des
lexikalischen Materials wird in den anschliefenden Kapiteln na-
her behandelt.

Die SEMANTISCHE KATEGORIE: "RAUM" umfapt substantivische Kon-
kreta, die im wesentlichen vier unterschiedlichen raumsprach-
lichen Bereichen zuzuweisen sind. Es handelt sich hierbei,
wie bereits angemerkt, um die SEMANTISCHEN KATEGORIEN:
"GESCHLOSSENE RAUME", "OFFENE RAUME", "BEGRENZUNGEN" und "VER-
BINDUNGEN". Allen vier lexikalischen Bereichen ist eine gemein-
same Referenz auf raumliche Erscheinungen gemeinsam, die sich
durchaus in ein traditionelles Konzept von "Raum" einbinden
lapt: Die Lexeme der unterschiedlichen SEMANTISCHEN KATEGORIEN
beziehen sich so etwa auf die konkrete zivilisa-torische Umge-

bung einer Stadtlandschaft (z. Bsp. "plo%&ad'", “rogatka",
"%lagbaum", "dom"), sie verweisen auf den Bereich der Natur
("boloto"”, "pole", "zemlja"., "ozero") und bezeichnen mit dem
Kosmos einen ibergeordneten heiligen Raum ("sozvezdie",
"nebo").

Eine Besonderheit des hier zum Tragen Kkommenden Raumkonzeptes
besteht darin, daf unter der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "“RAUM"
auch Begriffe subsumiert werden, deren primare referentielle
Funktion darin besteht, die Vorstellung von Raumen durch die
Benennung ihrer Strukturierung zu erzeugen. So beinhaltet etwa
die SEMANTISCHE KATEGORIE: "VERBINDUNGEN" zahlreiche Lexeme,
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die mit der Referenz auf eine Verbindung und Gliederung von
Raumen zugleich den Eindruck von Raumlichkeit vermitteln

("stupen'", "ustup", "vystup")}.!}

Als Raumbegriffe behandelte Lexeme wie "dver'"”, "okno" oder
"vchod" kennzeichnen mit der Trennung von Auffen- und Innenwelt
zugleich die Schnittstellen als auch die Verbindungen unter-
schiedlicher Bereiche. Lexeme wie ‘"stena”, "rogatka"” und
"$lagbaum” aus der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "BEGRENZUNGEN" er-
zeugen Strukturierungen des Raumes, die auf einer Trennung von
disparaten Bereichen beruhen. Indem sie diese Funktion ausiben,
werden sle selbst zu Raumen, deren wesentliches Merkmal in ei-

ner raumschaffenden Grenzziehung besteht.?

Die Definition der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "RAUM", die dieser
Arbeit zugrundeliegt, ist mit der zuvor erstellten Obersicht
der in "Gorod" verwendeten SEMANTISCHEN KATEGORIEN schon gege-
ben: Die SEMANTISCHE KATEGORIE: "RAUM" umfapt im Rahmen _des Zy-
klus "Gorod" denjenigen referentiellen Bereich, der durch samt-
liche, in ihrer Hierarchie zusammengefaBten SEMANTISCHEN UNTER-
KATEGORIEN beschrieben wird. Heuristisch betrachtet beruht
diegse, wie auch alle uUbrigen SEMANTISCHEN KATEGORIEN auf einer

Verallgemeinerung samtlicher einzelner Interpretationsergeb-

nisse eines ausgewdahlten Abschnittes in dem konkreten Textmate-

rial.

Die Konstituierung der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "RAUM" erfordert
dabei zugleich ein Vorverstandnis des abzugrenzenden semanti-
schen Bereiches: Vor der 2Zusammenstellung und Interpretation

1 Die aufgezdhlten Beispiele kOnnen einem Grundsymbol, dem althergebrach-
ten Archetypus des "Weges", zugeordnet werden. Der semantische Bereich
von Lexemen, die auf einen "Weq" weisen, ist innerhalb der BLOKschen Ly-
rik stark ausgeprdgt und erfdhrt innerhaldb des Zyklus "Gorod" eine Be-
reicherung durch substantivische Konkreta wie "mostovaja”, "trottuar",
"ulica™ etc.. Wie auch ein "Weg" als "VERBINDUNG" selbst Raum ist, kon-
nen die oben genannten Lexeme zugleich als Mikro-Riume interpretiert
verden.

2 Zur Problematik der "Grenze" innerhalb der Sprache des kinstlerischen
Raumes vgl. insbesondere JU. LOTMAN: 1974: 203ff.
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des lexikalischen Materials bedarf es einer vorliufigen Defini-
tion des Gesuchten, die mit einem "Suchraster" verglichen wer-
den kann.

Mit der Einschrankung des Materials auf Substantive und Kon-
kreta ist eine erster formaler und inhaltlicher Rahmen der Un-
tersuchung gegeben. Dieser wird im weiteren mit einem all-
tagssprachlich verwurzelten Vorverstandnis von "Raum" verbun-
den: Der Raum wird dabel nicht als physikalisch zu definierende
GréBe vorgegeben, vielmehr wird “"Raum” auf das Sprechen iiber
Raum, die verwendete Raumsprache selbst, zuriickgefihrt.

Diese beinhaltet fir Abstrakta und Konkreta einen weiten, nicht
immer klar und eindeutig abzugrenzenden Referenzbereich, der
Angaben zu GréPen wie Weite, AusmaPf, Lange, Hoéhe, Breite, Platz
etc. umfaft. Fiur den speziellen lexikalisch-semantischen Be-
reich substantivischer Konkreta, die in dieser Arbeit In ihrer
Funktion als Symbole untersucht werden, lassen sich im Rahmen
der Raumsprache semantische Kerngruppen ausmachen, die als
SEMANTISCHE KATEGORIEN: "BETONUNG DER RAUM-FORM" und "BETONUNG
DER RAUM-QUALITAT" festgelegt werden.

Die SEMANTISCHE KATEGORIE "RAUM" darf als literatur- und
sprachwissenschaftliche Kategorie nicht mit einer naturwissen-
schaftlichen Definition des Raumes verwechselt werden. J. BAAK
fagt in seiner programmatischen Arbeit zur Rolle des Raumes in
der Erzahlung die wichtigsten Argumente fir eine gsemiotisch be-
gritndete Abgrenzung eines naturwissenschaftlichen Raumkonzeptes

von einem adasthetisch fundierten Raummodell zusammen:

"¥e are concerned here neither with philosophical nor with mathematical
notions of space. These fields of knowledge treat properties of space
like finiteness or infinity in their own way, either metaphysically or
as a problem of limits. Their sets of distinctions and their termino-
logical apparatus as a whole can not be applied to the distinctions and
expressions of space in natural language. Although geometrical notions
like extension an directionality appear to be indispensable for the de-
scription of linguistic space, we must be careful not to confound their
semiotic and semantic functions in natural language { e.g. in connexion
with point of view and deixis) on the one hand, and their systemic sta-
tus within the conventions of mathematical metalangues on the other
hand."!?

! J. J. VAN BAAK: 1983: 1.
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2.3. Die SEMANTISCHE KATEGORIE:"BETONUNG DER RAUM-FORM"

Die SEMANTISCHE KATEGORIE:"BETONUNG DER RAUM-FORM" wird als
eine semantische Gruppierung von Lexemen definiert, die unmit-
telbar auf die aufere Form und Dimensionalitat raumlicher Er-
scheinungen referieren. Sie erhdlt eine Binnengliederung durch
die Aufteilung in die wortfeldahnlichen Gruppierungen "OFFENE
RAUME" und "GESCHLOSSENE RAUME", die wiederum selbstandige
SEMANTISCHE KATEGORIEN formieren.

Im Gegensatz zu situationsabhangigen deiktischen Ausdricken des
Raumes ("tam"”, "zdes'", "gde-to" etc.), die immer in bestimmte
Sprechsituationen bzw. literarische Kontexte eingebunden sind,
verwelisen die Eigennamen ("Egipet", "Moskva", "Rim", "Rus'",
etc.) und Gattungsnamen ("dvorec", "etaz", "sad", etc.) der
hier behandelten SEMANTISCHEN KATEGORIE 2zunachst immer auf si-
tuationsunabhingige Entitaten im Raum. Die Lexeme dieser seman-
tischen Gruppierung dienen der Identifikation abgeschlossener,
begrenzter Raume ("GESCHLOSSENE RAUME") und offener, nicht
durch feste Grenzen abgeschlossener Raume {"OFFENE RAUME"). In
beiden Fallen handelt es sich immer um Mikroraume, die als
Strukturierungen eines immer eXistenten uUbergreifenden Makro-
raumes verstanden werden koénnen. Dieser wird innerhalb des 2Zy-
Klus "Gorod” jedoch an keiner Stelle thematisiert.!

Mit einem Antelil von 57% nehmen die 73 Lexeme der SEMANTISCHEN
KATEGORIE: "BETONUNG DER RAUM-FORM" mehr als die Halfte der
substantivischen Konkreta (129) der ubergeordneten SEMANTISCHEN
KATEGORIE: "RAUM" ein. Der entsprechende Wert betragt fiur die
SEMANTISCHE KATEGORIE: "BETONUNG DER RAUM-QUALITAT" 43% bei ei-~

t Das "AlLl", der "Kosmos"” oder der Raum als abstrakte ibergreifende Quali-
tat ("prostranstvo") werden im Rahmen des vorliegenden Zyklus an Keiner
Stelle weder direkt benannt noch indirekt behandelt. Das Geschehen
spielt sich in Mikrordumen ("komnata", etc.) bzw. polar entgegengesetz-
ten Ebenen ("zemlja"™ - "nebo") ab, die niemals synthetisch als Teile ein
und desselben Raumes begriffen werden. In der Raumgestaltung kommt eine
innere und &uPere Zerissenheit zum Ausdruck, die sich gerade im_ tehlen
eines iubergeordneten zusammenhangenden Rahmens aufert.
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ner Anzahl von 56 bearbeiteten Lexemen. Die Auswertung der Ein-
zelverwendungen weist eine anndahernde quantitative Gleichge-
wichtung der beiden, in der Hierarchie gleichrangigen SEMANTI-
SCHEN KATEGORIEN auf: 51% der einzelnen Verwendungen verteilen
sich auf die SEMANTISCHE KATEGORIE: "BETONUNG DER RAUM-FORM"
(184 Einzelbelege), 49% der Verwendungen entfallen auf die
SEMANTISCHE KATEGORIE: "BETONUNG DER RAUM-QUALITAT" (177 Ein-
zelbelege).

Wahrend die erste Gruppe (RAUM-FORM) eine groBere Bandbreite
von Lexemen bei einer durchschnittlich geringeren Haufigkeit
aufweist (jedes Lexem wird im Durchschnitt 2,5mal verwendet),
ist innerhalb der zweiten Gruppe (RAUM-QUALITAT) eine hdhere
durchschnittliche Verwendungshaufigkeit (3,1) mit einer gerin-
geren Auswahl an Lexemen insgesamt gekoppelt. Dadurch wird
eine annahernde gquantitative Ausgeglichenheit der beiden
SEMANTISCHEN KATEGORIEN untereinander erreicht. Auf der Grund-
lage dieser Beobachtung 1aBt sich die Hypothese aufstellen, daB
der direkte Bezug auf die aduffere Form raumlicher Erscheinungen
und die raumschaffende Strukturierung als Kunstgriffe innerhalb
des Zyklus "Gorod" gleichberechtigt nebeneinanderstehen.

2.3.1. Die SEMANTISCHE KATEGORIE:"GESCHLOSSENE RAUME"

Die in dieser Arbeit dokumentierte innere Gliederung des BLOK-
schen Wortschatzes in "Gorod" beinhaltet die Hervorhebung eines
lexikalischen Teilbereiches substantivischer Konkreta, der hier
unter der Uberschrift "GESCHLOSSENE RAUME" zusammengefaft wird.
Die Lexeme dieser SEMANTISCHEN KATEGORIE Kkoénnen klar und ein-
deutig der Oberkategorie "BETONUNG DER RAUM-FORM" 2zugerechnet

werden.

Die SEMANTISCHE KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAUME" beinhaltet
Lexeme, die im Sinne von der Raumkonzeption des "zakrytoe

prostranstvo” von MINC auf eine primar horizontale Begrenzt-
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heit verweisen.! Als weitere grundlegende Kriterien zur Ein-
ordnung _von Raumbeqriffen in die SEMANTISCHE KATEGORIE:
"GESCHLOSSENE RAUME" gelten in dieser Arbeit die bisweilen bis
zur Hermetik reichende Abgeschlossgsenheit eines Raumes und die

Kennzeichnung eines in sich geschlogssenen Binnenraums durch ein

Lexem., Die Charakteristika "horizontale Begrenztheit", "Abge-
schlossenheit"” und "Formierung eines Binnenraumes" machen deut-
lich, daB zu der Konstituierung der SEMANTISCHEN KATEGORIE:
"GESCHLOSSENE RAUME" immer der nicht direkt benannte, ibergrei-
fende MAKRO-Raum assoziierbar ist, der durch isolierbare MIKRO-
Rdume 1in sich gegliedert wird. Diese Strukturierung Kkann als
Eingrenzung von Teilrdumen mit klaren Aufengrenzen verstanden

werden.

Die vorgestellten Charakteristika "GESCHLOSSENER RAUME"” kommen
in klarer "Reinform"” innerhalb der SEMANTISCHEN KATEGORIE:
"GESCHLOSSENE RAUME II": "GEBAUDE" vor. Diese semantische Grup-
pierung mit 37 Lexemen und 84 Verwendungen? stellt die zentrale
Raumkategorie des 2yklus "Gorod" dar. Sie umfapft zahlreiche
symbolisch zu deutende Schliigsselbegriffe, die in ihrer Bedeut-
samkeit im Text analysiert, zu einer raumbezogenen Interpreta-
tion einzelner Gedichte und einem Verstdndnis des 2Zyklus als

Ganzes fiuhren kénnen.

Neben der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GEBAUDE" kénnen zwei weite-
re Varianten "GESCHLOSSENER RAUME" aus dem lexikalischen Mate-
rial herauskristallisiert werden. Es handelt sich um die SEMAN-
TISCHEN KATEGORIEN: "STADT" und "GEOMETRISCHE FORMEN", zwei le-
xikalische Spezialbereiche, die direkt anschliefiend vorgestellt

werden.

1 MINC: 1970: 284.

2 Einen vergleichbar hohen Wert der Verwendungshiufigkeit weist nur die
SEMANTISCHE KATEGORIE: "VERBINDUNGEN" mit_ 36 Lexemen und 129 Einzelbele-
gen auf.



00050431

52

2.3.1.1. Die SEMANTISCHE KATEGORIE:
"GESCHLOSSENE RAUME I": "“STADT"

Die SEMANTISCHE KATEGORIE: "STADT" umfapt die Eigennamen "Rim"
(1), "Moskva" (1], "Petr"” [1]* und die Gattungsnamen "gorod"
{19] und "stolica" [4]). Mit fanf Lexemen und 26 Einzelbelegen
im Text stellt diese semantisch definierte Klasse von Substan-
tiven nach der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GEOMETRISCHE FORMEN"
eine der SEMANTISCHEN KATEGORIEN mit dem geringsten Umfang dar.
Sie wird jedoch durch die signifikant hohe Verwendungszahl von
19 Einzelbelegen fiur das Lexem "gorod" hervorgehoben.

Dieser Verwendungswert wird im Rahmen der behandelten 129 sub-
stantivischen Konkreta des Zyklus "Gorod"” nur noch durch das
Lexem "okno" aus der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "VERBINDUNGEN"
ubertroffen, das insgesamt 25 Verwendungen aufweist. Nach den
Lexemen "okno" und "gorod" an erster und zweiter Stelle nimmt
der Raumbegriff "ulica" mit 15 Einzelbelegen in "Gorod" den
dritten Rang unter den Raum-Konkreta ein.? "Ulica" wird wie
"okno" 2zu der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "VERBINDUNGEN" gerechnet.
Die Lexeme "okno", "gorod" und "ulica" kénnen allgemein der
"Stadtsprache" zugeordnet werden, einen direkten Verwelis auf

! Der Eigennamen "Petr" wird in dem Zyklus "Gorod" als Toponym verwendet.

2  Vgl. die Haufigkeit der Verwendung in den "Stichi o Prekrasnoj Dame":
"okno" (21], "gorod" (6] und "ulica"” [10]. Das Lexem "okno" nimmt inner-
halb der "Stichi...” zusammen mit anderen, gleich hiufig verwendeten
Wortern den 37 Rang der Verwendungshdufigkeit ein, das Lexem "ulica”
steht an 52. Stelle, "ulica" geht mit der Position 48 voraus. Innerhalb
des Zyklus "Gorod" entspricht der Verwendungswert von "okno" dem 16.
Rang im Rahmen der allgemeinen Verwendungsh&dufigkeit, "gorod" mit 21
Verwendungen folgt auf dem 20. Rang und an dritter Stelle steht "ulica"”
mit 15 Verwendungen auf dem 23. Rang. Der Vergleich der Werte innerhalb
der Zyklen verdeutlicht die allgemeine "Aufwertung" der drei Lexeme im
Rahmen des Zyklus "Gorod" durch eine deutlich hohere Frequenz der Anwven-
dung. Dabei bleibt das Lexem "okno" in der vorderen Position der Verwen-
dungshdufigkeit, den 2zweiten Rang nimmt nun jedoch "gorod"” mit einem
deutlich angestiegenen Verwendungswert ein. Angesichts der Tatsache, dap
der Zyklus "Gorod" mit 1305 Zeilen ca 56% der 2324 Zeilen umfassenden

Textmenge der "Stichi..."” einnimmt, mup die gestiegene Haufigkeit.in der
Verwendung der drei Raum-Konkreta als sehr hoch eingestuft werden.
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die "Stadt" als ubergeordneten Raum bietet jedoch allein das
Substantiv "gorod"”. Dieser Bezug wird als SEMANTISCHE KATEGO-
RIE: "GESCHLOSSENE RAUME I": "STADT" notiert.

Als SEMANTISCHE KATEGORIE verweist die Lexemklasse "STADT" auf
einen in sich abgeschlossenen Zivilisationsraum, der sehr hau-
fig als hermetisch abgegrenzter Bereich anderen Raumen gegen-
ibergestellt wird. Die "STADT" ist das Musterbeispiel eines
"GESCHLOSSENEN RAUMES", der, wie die spateren Interpretationen
erweisen, eine ihm allein charakteristische Eigengesetzlichkeit
besitzt. Die "STADT" bezeichnet als SEMANTISCHE KATEGORIE einen

im Raum eingegrenzten Raum.

Aus der Innenperspektive dieses Bereiches heraus erscheint
diese Eingrenzung zugleich als Ausgrenzung der Aufenwelt mit
ihren anschliefenden Raumen, die 2zumeist dem Bereich "NATUR"
("boloto", "ozero", "more", "pole" etc.) oder "KOSMOS" ("nebo",
"gsozvezdie" etc.) 2zuzurechnen sind. Haufig wird die "STADT" als
konkreter, hermetisch abgeschlossener Raum auch der durch Ab-
strakta bezeichneten Weite, Offenheit und Endlosigkeit des

ubergreifenden Raumes entgegengestellt.

2.3.1.2. Die SEMANTISCHE KATEGORIE:
"GESCHLOSSENE RAUME II": "GEBAUDE"

Die SEMANTISCHE KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAUME": "GEBAUDE" for-
miert die bedeutendste lexikalische Gruppierung im Rahmen der
ibergreifenden SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAUME" und
samtlicher anderer semantischer Gruppierungen von Raum-Konkreta
in "Gorod”. Sie stellt die wichtigste Referenzklasse des Zyklus
dar, aus deren lexikalischem Repertoire BLOK permanent Lexeme

auswahlt, denen im Text Schlisselfunktionen zukommen.

Die Raumbegriffe dieser SEMANTISCHEN KATEGORIE dienen im Kon-
text ihrer Verwendung als zentrale Symbole, aus deren viel-

schichtiger Bedeutsamkeit heraus Anndherungen an ein Textver-
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standnis moglich werden. Die gemeinsame Referenz der substanti-
vischen Konkreta dieser Gruppierung, der Verweis auf Gebaude
("dom", "dvorec", "teatr" etc.) oder deren innere Gliederung in
Binnenraume ("komnata", "eta?" etc.), die ebenfalls unter dem
Stichwort "GEBAUDE" erfafit werden, stellt in den Gedichten des
Zyklus "Gorod" den Ausgangspunkt des Prozesses der Symbolisie-
rung dar und wird aus diesem Grunde fir die zunachst rein refe-
renzbezogene Klassifikation herangezogen.

Der Referenzbereich "GEBAUDE" wird innerhalb der vorliegenden
Arbeit sehr breit ausgelegt und darf nicht mit einem semanti-
schen "Merkmalsbindel” im Sinne einer s8treng strukturalisti-
schen Semantik verstanden werden. Das gewdahlte Arbeitsprinzip,
die Heterogenitat des lexikalischen Materials bei der Klassifi-
zierung und Zuweisung zu SEMANTISCHEN KATEGORIEN 2zu bewahren,
verbietet eine zu grofe definitorische Einschrankung des Mate-
rials. Diese wiurde allein die Formierung von semantischen
Kleinstgruppen erlauben und somit das angestrebte Arbeitsziel,
den textbezogenen Vergleich der symbolischen Bedeutsamkeit wvon
Raumbegriffen, die eine ahnliche Referenz aufweisen, unndtig

erschweren.

Unter der Uberschrift "GEBAUDE" werden in dieser Arbeit sieben
verschiedene Unterkategorien erfaBt, die das breite Spektrum
der dazugehdérigen Lexeme abdecken. Es handelt sich um die
SEMANTISCHEN KATEGORIEN: "WOHNRAUM" (z. Bsp. "da&a"), "ARBEIT”
("fabrika"), "STADTBILD" ("bainja"), "VERKEHR" ("vokzal"), "RE-
LIGION" ("chram"), "KULTUR" (“"panoptikum"), und "HERRSCHAFT"
({"palata”). Die genannten semantischen Gruppierungen weisen
z. T. erhebliche Unterschiede im Umfang, sowie welitreichende
klassifikatorische Binnendifferenzierungen auf. Diese werden im
einzelnen innerhalb des Zweiten Kapitels (III.1.-III.4.) unter
Zugrundelegung des Kkonkreten lexikalischen Materials vorge-
stellt und erértert.

Mit der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAUME II":
"GEBAUDE" 1liegt ein 1lexikalischer Kernbereich der BLOKschen
"Stadtsprache" vor. Die Vielfalt der verwendeten Lexeme dieser

Gruppe {37] und deren hohe Verwendungsfrequenz deutet auf eine
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breit angelegte und zugleich feine Differenzierung der jeweili-
gen symbolischen Bedeutsamkeit, die den substantivischen Raum-

Konkreta im lyrischen Kontext zukommt.

Ein wichtiger Aspekt der vorliegenden Arbeit wird sich auf eine
Untersuchung des Zusammenhanges zwischen der lexikalischen
Bandbreite der einzelnen SEMANTISCHEN KATEGORIEN und der im
Text zutage tretenden Differenzierung der symbolischen Bedeut-
samkeit der Einzelbegriffe und ihres Zusammenhanges untereinan-
der konzentrieren. Diese Problemstellung ist in die umfassen-
dere literatur- und sprachwissenschaftliche Fragestellung nach
dem Zusammenhang zwischen der Referenz einzelner Begriffe und

deren Verwendung als Metapher und Symbol eingebunden.!

2.3.1.3. Die SEMANTISCHE KATEGORIE
“"GESCHLOSSENE RAUME III": "GEOMETRISCHE FORMEN"

Mit nur vier Lexemen ("disk" [2], "“kol'co" [4), "krug" (4],
"plita" [2])), die insgesamt zwdlf Verwendungen einnehmen, be-
sitzt die SEMANTISCHE KATEGORIE: "GEOMETRISCHE FORMEN" den ge-
ringsten Umfang unter allen ilibrigen in dieser Arbeit behandel-
ten Referenzgruppen. Diese Tatsache hebt sie jedoch zugleich
als einen lexikalisch-semantischen "Spezialbereich" von den ub-
rigen quantitativ stdrker vertretenen Gruppierungen ab. Die
hier behandelten Raum-Konkreta umfassen drei Bezeichnungen fur
Kreisflachen {"disk", "kol'co", "Kkrug") und mit dem Substantiv
"plita” eine der fiur BLOK sehr selienen Bezeichnungen fur

rechteckige Mikroflachen.

1 Ausgehend von dem zugrundegelegten gebrauchstheoretischen Konzept von
Bedeutung, in welchem die Bedeutung eines Begriffes mit seiner Verwen-
dung identifiziert wird, verschiebt sich die obengenannte Problemstel-
lung. Die Frage muf nun nach dem Zusammenhang von konventionalisierten
“"Bedeutungen”" und den von eimem individuellen Sprecher/Autoren einge-
fdhrten symbolischen bzw. metaphorischen "“Bedeutsamkeiten" gestellt wer-
den. Zugleich erhebt sich das Problem, wie Konventionalisieringen, von
Met aphern und Symbolen einzustufen sind.
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Die angeschlossene kurze U(Ubersicht verdeutlicht, dap die Lexeme
der hier behandelten SEMANTISCHEN KATEGORIE eine relativ hohe
Verteilung aufweisen, wenn als Vergleichswert nicht die allei-
nige quantitative Relation 2zu anderen SEMANTISCHEN KATEGORIEN
aus "Gorod" gewahlt wird, sondern die allgemeinen Werte der
Verwendung innerhalb der Lyrikbande I und II und die aufge-
schliisselten Werte fiur die Zyklen "Stichi o Prekrasnoj Dame"
und "Gorod" der Berechnung zugrundeliegen.

OBERSICHT 3:
Verwendungen der Lexeme
"disk", "kol'co", "Kkrug" und "plita"

BELEGSTELLE | LEXEME (VERWENDUNGSWERTE)

BAND 1 disk {1) kol 'co (5] krug [22] plita (1]
“Stichi...” (1] (2) [9) (0]
BAND II (2] [11] (19] {2)
"Gorod" (2] (4] (4] (2]

Die 3jeweils 2zweimalige Verwendung der Lexeme "disk" und

"plita", die sich innerhalb des 2zweiten Lyrikbandes allein auf
den Zyklus "Gorod" beschrankt, ubertrifft die jewelils nur ein-
malige Verwendung der Lexeme innerhalb des ersten Bandes um das
Doppelte. Das Lexem "Kkol'co" wird innerhalb von "Gorod" nur
einmal weniger verwendet als im ersten Band insgesamt, die
band- und zyklusspezifischen Verwendungswerte fur "krug" ent-
sprechen sich proportional betrachtet anndhernd. Insgesamt Kkann
von einer deutlich gesteigerten Verwendungshaufigkeit der be-
handelten vier Lexeme in "Gorod" bel 2Zugrundelegung der ersten
beiden groBen Schaffensetappen im lyrischen Werk A. BLOKs ge-

sprochen werden.
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2.3.2. Die SEMANTISCHE KATEGORIE: "OFFENE RAUME"

Lexeme fiur "OFFENE RAUME" stehen innerhalb des Zyklus "Gorod"
hdufig in einer direkten Opposition zu Begriffen aus der SEMAN-
TISCHEN KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAUME".! Diese, in der jewei-
ligen symbolischen Bedeutsamkeit der Begriffe im Text anzusie-
delnde textbezogene Gegensatzlichkeit, spiegelt sich auf der
referentiellen Ebene wider. Die Opposition in der Referenz der
Raumbegriffe ist der Ausgangspunkt der Gegentuberstellung der
Symbole im Text. Beide Ebenen, die oppositionelle Referenz und
die abgeleitete Opposition der entsprechenden Symbole im Text,
deren Bedeutsamkeit uUber Raumzuweisungen weit hinausreicht,
missen in der Untersuchung klar abgegrenzt werden.?

Der ProzeR der Zuweisung von Bedeutsamkeit mag 2zwar Regelhaf-
tigkeiten aufweisen, er ist jedoch nicht kausaler Natur. Die
Referenz eines Begriffes beinhaltet 2zunachst konventionali-
sierte "Bedeutungen", die nicht 2wangslaufig mit ableitbaren

symbolischen Qualitaten verbunden sind.

1 vygl. etwa die Raumgestaltung innerhalb des Dberihmten Gedichtes
"Neznakomka”, in dem sich etwa die Lexeme "restoran" als "GESCHLOSSENER
RAUM" und "“ozero" als "OFFENER RAUM" gegeniiberstehen. Dabei wird der
"GESCHLOSSENE RAUN" interessanterweise zum Ausgang der visiondren Begeg-
nung, wahrend das klassische Bild des Sees mit den Ruderbooten eher eine
kakophonische Antiidylle verkdrpert. MINC: 1970: 215 ff. weist die tra-
gende Funktion der Opposition 2zwischen den Raumebenen "zakrytoe
prostranstvo"” und "otkrytoe prostranstvo" schon fir das Ende des frithen
Zyklus "Ante Lucem" (1898-1900) nach. Sie sieht den Gegensatz dieser
Raumkonfigurationen in die fidr BLOK zentrale Opposition der Bereiche
“oben" ("nebo"} und "unten" ("zemlja") eingebunden: Wihrend Erschei-
nungsformen des "“zakrytoe prostranstvo"” der "horizontalen Achse", der
"irdischen Welt", zugeordnet werden, verweisen diejenigen des "otkrytoe
prostranstvo" auf die "“vertikale Achse”, den "Himmel". MINC belegt die
zentrale Bedeutung der genannten Opposition u. a. auch fir die Zyklen
"Stichi..." (S. 224) und "Gorod" (S. 243). Dabei betont sie die wech-
selnden symbolischen Qualitidten, die den beiden unterschiedlichen Raume-
benen in der Entwicklung der BLOKschen Lyrik zukommen.

2 Die getrennte Abhandlung der unterschiedlichen Referenzbereiche im vor-
liegenden Kapitel: "SEMANTISCHE KATEGORIEN" und der symbolischen Bedeut-
samkeit der Raumbegriffe im Kontext (Zweites Kapitel) folgt diesem Prin-
zip.
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Die Lexeme der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "OFFENE RAUME" umfassen
im Gegensatz 2zu den Begriffen der 1lexikalischen Gruppierung
"GESCHLOSSENE RAUME" unverdeckte Raume. Das primare Charakteri-
stikum fiur "Offenheit” wird somit als eine 2zumeist vertikal
ausgerichtet "Offnung"” festgelegt. Wie jeder innerhalb des
ubergreifenden Kosmos beschriebene Raum besitzen auch "OFFENE
RAUME" wie etwa das "Meer" ("more") oder auch der "Himmel"
("nebo") eigene Grenzen mit eigenen Formen, die wiederum durch
angrenzende Rdaume bestimmt werden. Im Gegensatz zu "GESCHLOSSE-
NEN RAUMEN", bei welchen die Abgeschlossenheit eines Raumes ge-
rade durch seine Abgrenzungen festgelegt wird, sind Grenzen in-
nerhalb der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "OFFENE RAUME" jedoch nicht
das ausschlaggebende Kriterium fur eine Zuordnung von Lexemen

in diese lexikalische Gruppierung.

"OFFENE RAUME", wie sie in dieser Arbeit verstanden werden,
weisen zumeist flachenhafte Erstreckungen auf. Der Teilbereich
von Raumbegriffen, der wie etwa "plo3éad'" dieses Kriterium
aufweist, wird unter der Uberschrift "FLACHE" notiert. Neben
der SEMANTISCHEN UNTERKATEGORIE: "FLACHE" werden im Rahmen der
"OFFENEN RAUME" die Klassgifizierungen "HOHEN" (vgl. "gora") und
“"OFFNUNGEN/TIEFEN" ("bezdna", "kolodez'") verwendet. Weitere
Binnendifferenzierungen der SEMANTISCHEN KATEGORIE: “OFFENE
RAUME" werden im Rahmen des Dritten Kapitels ausfihrlich kom-
mentiert. Sie umfassen Zuweisungen von Raum-Konkreta zu MAKRO-
(vgl. "more") und MIKRO-Bereichen ("vgl. "luZica"), die wie-
derum in Raumebenen wie "“NATUR", "HIMMEL" und "STADT" aufge-
gliedert sind.

In den meisten Fallen formieren die Lexeme der SEMANTISCHEN
KATEGORIE: "OFFENE RAUME" AuBenrdume, die den Binnenraumen gder
SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAUME" als Oppositionen
gegenuberstehen. Mit 27 Lexemen und dem dazu gehérenden Wert
von 62 Einzelverwendungen ist die hier behandelte lexikalische
Gruppierung dem entgegengesetzten Referenzbereich dabei quanti-
tativ deutlich untergeordnet.! Sie stellt jedoch im Ganzen be-
trachtet einen 2zentralen lexikalisch-semantischen Teilbereich

! Die SEMANTISCHE KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAUME" weilst 937 °lexeme’”béi °84
Verwendungen auf.
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des Raumwortschatzes aus "Gorod" dar, dessen wesentliche Funk-
tion nicht zuletzt in der Opposition zu der SEMANTISCHEN KATE-
GORIE: "GESCHLOSSENE RAUME" besteht.

Beide SEMANTISCHE KATEGORIEN werden durch die Tatsache mitein-
ander verbunden, dap samtliche der in ihnen erfagten Raumbe-
griffe eine "BETONUNG DER RAUM-FORM" aufweisen: Die RAUM-FORM,
auf die innerhalb der Referenz verwiesen wird, stellt bei der
Verwendung dieser Lexeme den Ausgangspunkt des 2zu behandelnden
Prozesses dar, in welchem den Raumbegriffen symbolische Bedeut-
samkeiten verliehen werden. Dieser gemeinsame wesentliche
Aspekt verbindet die behandelten SEMANTISCHEN KATEGORIEN:
"GESCHLOSSENE RAUME" und "OFFENE RAUME" 2zu einer Grofgruppie-
rung und hebt sie 2zugleich von der direkt anschliefend disku-
tierten SEMANTISCHEN KATEGORIE: "BETONUNG DER RAUM-FORM" ab.

2.4. Die SEMANTISCHE KATEGORIE: "BETONUNG_ DER RAUM-QUALITAT"

Die SEMANTISCHE KATEGORIE: "BETONUNG DER RAUM-QUALITAT"” um-
schlieft die SEMANTISCHEN KATEGORIEN: "BEGRENZUNGEN" und "VER-
BINDUNGEN", die ihrerseits eine differenzierte Binnengliederung
aufweisen. 8Sie beinhaltet 56 Lexeme mit einem dazugehdrigen
Wert von 177 Einzelverwendungen und stellt somit einen bedeu-
tenden Ausschnitt aus dem Wortschatz der substantivischen Raum-

Konkreta in "Gorod" dar.

Die Lexeme der hier behandelten SEMANTISCHEN KATEGORIE verwei-
sen primar auf die innere Strukturierung von Raumen in Form
von sogenannten "BEGRENZUNGEN" und "VERBINDUNGEN": Mit der Re-

ferenz auf raumbegrenzende Phanomene ("pokryvalo", "stena",
"%lagbaum"”, "zanaves" etc.) und raumverbindende Erscheinungen
("dver'”, "okno", "stupen'”, "ulica" etc.), die hier als "QUA-

LITATEN" des Raumes eingestuft werden, wird zugleich der umge-
bende, gegliederte MAKRO-Raum referiert. Dieser ubergreifende

Vorgang, die Evozierung des Raumes durch die Bezeichnung



00050431

60

seiner Strukturierung, stellt das besondere und grundlegende
Charakteristikum der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "BETONUNG DER
RAUM-QUALITAT" dar.

Die Referenz der Raumbegriffe dieser semantischen Gruppierung
auf die "QUALITAT" des Raumes und auf den gegliederten Raum als
Ganzes wird beim Aufbau des konnotativen Bereiches, der Zuwei-
sung von symbolischer Bedeutsamkeit im Text, zugrundegelegt. So
deuten 2zahlreiche Lexeme aus der Teilgruppe "BEGRENZUNGEN" in
den Gedichten des Zyklus "Gorod" auf eine innere Ambivalenz und
Polaritat bei gleichzeitiger Assoziierung des gesamten "inneren
Raumes"”, der hier mit dem menschlichen Seinsbereich gleich-
zugsetzen ist. Ebenso weisen Beispiele aus dem lexikalischen Be-
reich “VERBINDUNGEN" haufig auf Synthesen unterschiedlicher,
symbolisch zu deutender "Rdume" hin; die moégliche "VERBINDUNG"
ist selbst als symbolischer Ausdruck eines zusammenhangenden,
ibergreifenden MAKRO-Raumes zu verstehen.

2.4.1. Die SEMANTISCHE KATEGORIE:"BEGRENZUNGEN"

Die SEMANTISCHE KATEGORIE: "BEGRENZUNGEN" beinhaltet die thema-
tische Gruppierung von Raum-Konkreta, die auf eine Aufteilung
des Raumes hinweisen. Dabeli werden sowohl raumliche Hinder-
nisse, wie etwa 1in den Lexemen “rogatka", "3%lagbaum"” und
"zabor", erfaft, als auch Abgrenzungen von Innen- und Aufenriu-
men, wie etwa in den Lexemen "stena" oder "zanves", oder rein
naturraumliche Grenzen, wie in "bereg", in die Betrachtung ein-
geschlossen. Einen lexikalischen Spezialbereich nehmen Abgren-
zungen einzelner Raume, wie etwa in den Lexemen "potolok" oder
"kryv&a", ein, die jeweils auf obere Grenzen von Raumen verwei-
sen. Hervorzuheben sind auch musterférmige, als "BEGRENZUNGEN"
behandelte Erscheinungen, wie etwa "set'" und "“pautina", die
sicherlich im referentiellen Randbereich der erfaften SEMANTI-
SCHEN KATEGORIE stehen.
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Die SEMANTISCHE KATEGORIE: "BEGRENZUNGEN" wird in die funf
SEMANTISCHEN UNTERKATEGORIEN: "VERSCHLEIERUNGEN" ("polog"),
“"NATORLICHE BEGRENZUNGEN" ("bereg"), "“STADTISCHE BEGRENZUNGEN"
("rogatka"), "GEBAUDE-BEGRENZUNGEN" ("stena”) und "VORHANGE"
("$tora") aufgeteilt, die wiederum eine Feindifferenzierung im
Sinne des vorigen Abschnittes aufweisen. Diese wird an dieser
Stelle aus Grunden der Ubersichtlichkeit jedoch nicht mehr im
einzelnen aufgefihrt, Wie auch im Rahmen samtlicher anderer
SEMANTISCHER KATEGORIEN entspricht die Binnendifferenzierung
des Referenzbereiches "BEGRENZUNGEN" den semantischen Verhalt-
nissen innerhalb des untersuchten BLOKschen Wortschatzes und
nicht etwa einer vollstandigen Erfassung des gesamten Bedeu-
tungsumfanges des gewdhlten Oberbegriffes "BEGRENZUNGEN".

Analog zu der Opposition der SEMANTISCHEN KATEGORIEN:
"GESCHLOSSENE RAUME" und "OFFENE RAUME" innerhalb der ubergrei-
fenden SEMANTISCHEN KATEGORIE: "BETONUNG DER RAUM-FORM" stehen
sich die Gruppierungen "BEGRENZUNGEN" und "VERBINDUNGEN" inner-
halb der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "BETONUNG DER RAUM-QUALITAT"
als oppositionell angelegte Wortschatzausschnitte auf der refe-
rentiellen Ebene gegeniiber. Dabei entfallt im Rahmen der beiden
SEMANTISCHEN KATEGORIEN ein deutlich geringerer quantitativer
Anteil auf den Bereich der "BEGRENZUNGEN", der mit 20 Lexemen
und 48 Verwendungen dem Bereich "VERBINDUNGEN" (39 Lexeme mit
129 Verwendungen} deutlich untergeordnet erscheint.

Der Betonung des hermetisch Verschlossenen mit dem Ubergewicht
"GESCHLOSSENER RAUME" in der =zuvor behandelten semantischen
Grofgruppe ("RAUM-FORM") wird auf dem Wege einer Betonung des
"VERBINDENDEN" ("RAUM-QUALITAT") somit ein lexikalischer Be-
reich entgegengesetzt. Die Analyse dieser textubergreifenden
Opposition innerhalb der Referenzbereiche wird in ihren Auswir-
kungen auf die analog =zugeordneten unterschiedlichen Be-
deutsamkeiten, die den einzelnen Lexemen und den Referenzgrup-
pen als solchen im Zyklus "Gorod" zukommen, einen wesentlichen
Bestandteil der "Praktischen Untersuchungen" in dem Zweiten Ka-

pitel ausmachen.
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2.4.2. Die SEMANTISCHE KATEGORIE:"VERBINDUNGEN"

Die SEMANTISCHE KATEGORIE: "VERBINDUNGEN" stellt, wie bereits
behandelt, mit 36 Lexemen und 129 Verwendungen die umfangreich-
ste der behandelten SEMANTISCHEN KATEGORIEN innerhalb der Raum-
sprache von "Gorod" dar. Sie umfafft in der hier zugrunde geleg-
ten Klassifizierrung funf SEMANTISCHE UNTERKATEGORIEN, die je-
weils far Binnendifferenzierungen des Referenzbereiches von
"VERBINDUNGEN" stehen.

Die erste semantische Untergruppierung tragt die Bezeichnung
"LINEARE VERBINDUNGEN". Sie beinhaltet zwdlf Lexeme mit 56 Ver-
wendungen und markiert somit einen wichtigen Ausschnitt des
hier erfapten Referenzbereiches. Unter die SEMANTISCHE KATE-
GORIE: "LINEARE VERBINDUNGEN" fallen Lexeme wie etwa "kanava"
[3 Verwendungen in "Gorod"), "lu&" [12), "nit'" (4], "reka"
(2], "trottuar"” (3], und "ulica" [15]). sSamtliche der Begriffe
aus dem Bereich "LINEARE VERBINDUNGEN" verweisen auf mehr oder
weniger direkte Formen der "VERBINDUNG" unterschiedlicher Rau-
me. Dabei wird der Begriff "LINEAR" im Sinne einer mehr oder
weniger 1linienférmigen Langserstreckung und nicht als streng
"gradlinig" ausgelegt. Aufgrund unterschiedlicher herauszu-
kristallisierender Referenzbereiche wird eine weitere Auftei-
ung der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "LINEARE VERBINDUNGEN" in die
Verweisbereiche "“LINEARE VERBINDUNGEN": "ALLGEMEIN" (z. Bsp.
"nit'"), "“STADT" ("mostovaja"), "WASSER" ("kanava") und "LICHT"

("lu&") vorgenommen.

Mit einem Antell von ebenfalls zw6lf Lexemen und 53 Verwendun-
gen erreicht die SEMANTISCHE KATEGORIE: "OFFNUNGEN" eine nahezu
identische Verteilung im Vergleich zu den "LINEAREN VERBINDUN-
GEN". Beide semantischen Gruppierungen formieren 2zusammen be-
trachtet allein 66% der Lexeme und 85% der Einzelverwendungen
aus der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "VERBINDUNGEN". Zu den hohen
Werten der Verwendung fiuhren dabei die hohen Verteilungen der
Raum-Konkreta "ulica" [15] und "1lu&" [12) aus der Gruppierung
"LINEARE VERBINDUNGEN" und die 2% Verwendungen von "okno" in-



00050431
63

nerhalb der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "OFFNUNGEN", die dieses
Lexem an die Spitze der haufigst verwendeten Raumbegqriffe in
"Gorod" stellt.:?

Mit der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "OFFNUNGEN" werden Schnittstel-
len 2zwischen unterschiedlichen Raumen erfaft. Das Gros der
Lexeme dieser semantischen Einheit umfaft den so bezeichneten
Referenzbereich "TOREN/ FENSTER". Lexeme mit dieser klassifika-
torischen 2Zuweisung benennen "VERBINDUNGEN" von Innen- und
AuBenraumen (vgl. "okno", "dver'", "portal"), wobei "Schnitt-
stellen", wie durch das Lexem "dver'" bezeichnet, auch inner-
halb von Innenraumen liegen kénnen, oder, wie im Beispiel von

"vorota"” und "vchod", auch Aufenrdume miteinander verbinden.

Einen semantischen Spezialbereich der SEMANTISCHEN KATEGORIE:
"OFFNUNGEN" formieren die drei Lexeme "stakan", "steklo" und
"zerkalo", die wunter der (berschrift "SPIEGEL/GLAS" erfaft
sind. Sie werden dem Referenzbereich "OFFNUNGEN" nur hilfsweise
zugeordnet, da der mit ihnen dokumentierte Referenzbereich der
"VERBINDUNGEN" starke konnotative 2ige tragt und eine rein re-

ferentiell begrundete Zuweisung unméglich erscheint.?

1 Insgesamt stellt das Lexem "okno" 2zusammen mit "glaz", das im dbrigen
oft eine ahnlich Symbolik besitzt (Verbindungsstelle von Aufen- und In-
nenwahrnehmung), das am hdufigsten verwendete Substantiv im Zyklus
"Gorod" dar. Beide Lexeme stehen mit den jeweils 25 Verwendungen insge-
samt an der 16. Stelle unter den am hdufigst verwendeten Wértern des Zy-
klus. Das Substantiv "okno" wird in seiner Eigenschaft als Raumbegriff
in "Gorod" in der H3ufigkeit der Verwendungen nur noch durch die Pripo-
sitionen "v" (406) und "na" (124) 1ibertroffen. In den "Stichi o
Prekrasnoj Dame" steht "okno" mit der vergleichsweise geringen Verwen-
dungszahl von 21 Belegen an 14. Stelle unter den am hdufigsten verwende-
ten Substantiven und nimmt insgesamt die 37. Stelle im Gesamtilberblick
der am haufigsten verwendeten Lexeme ein. Der Vergleich deutet auf die
Schlisselrolle des Raumbegriffes "okno" innerhalb des Zyklus "Gorod"
hin, die zugleich Ausdruck einer gestiegenen "Bedeutsamkeit" ist.

2 So ist etwa die Einordung des "Spiegels" zu der Referenzgruppe "VERBIN-
DUNGEN": "OFFNUNGEN" zundchst durch die Tatsache begrindet, dap durch
den Spiegel, der wie ein Fenster betrachtet wird, das den Raum mit einem
anderen Raum verbindet, der Raum verdoppelt und damit mit sich selbst
verbunden wird. Die Behandlung des Lexems "Spiegel" als Raumbegriff kann
nur aus dessen Verwendung im Text abgeleitet werden. An dieser Stelle

wird schon deutlich, daB das rein referentielle Konzept nicht, ausreicht,
um die Raumsprache BLOKs vollstandig abzudecken.
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Neben den SEMANTISCHEN KATEGORIEN: "LINEARE VERBINDUNGEN" und
"OFFNUNGEN" lassen sich innerhalb der ubergreifenden SEMANTI-
SCHEN KATEGORIE: "VERBINDUNGEN" drei weitere semantische Klein-
gruppen ausmachen: An erster Stelle steht hier die SEMANTISCHE
KATEGORIE: "BIEGUNGEN" mit sechs Lexemen und sechs Verwendun-
gen. Sie stellt mit Lexemen wie "zigzag", "duga"” und "izviwv"
eine Variierung der Gruppierung "LINEARE VERBINDUNGEN" dar, die
auf der gekrummten Form der jeweiligen "“VERBINDUNGEN" beruht.
Die 2zweite semantische Gruppierung umfaft dagegen "KREUZFOR-
MEN/KREUZUNGEN" und besteht aus den vier Lexemen "krest",

"perekrestok”, "pereulok"” und "rasput'e", die 2zusammen insge-
samt 10 Verwendungen aufweisen. Der dritte Referenzbereich be-
zieht sich auf sogenannte "ABSCHNITTE", worunter Mikrostruk-

turierungen des Raumes zu verstehen sind. Diese Teilgruppe um-
fapt die genannten drei Lexeme "stupen'", "ustup” und "vystup",

die insgesamt viermal verwendet werden.
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3. ZUSAMMENFASSUNG

Mit der Konstituierung der SEMANTISCHEN KATEGORIEN ist der er-
ste Schritt 2zu einer systematischen Erfassung eines Teilberei-
ches der BLOKschen Raumsprache getan. In der Anwendung auf den
Zyklus "Gorod" dokumentieren die SEMANTISCHEN KATEGORIEN eine
referentielle Ausdifferenzierung der Raumsprache BLOKs, die auf
ein breites Spektrum symbolischer Bedeutsamkeiten der zugehéri-
gen Raum-Konkreta schliefen 13dBt. Der antithetische Aufbau des
Raum-Wortschatzes in die SEMANTISCHEN KATEGORIEN: "GESCHLOSSENE
RAUME" /"OFFENE RAUME" und "“BEGRENZUNGEN"/"VERBINDUNGEN" legt
zugleich die Frage nahe, ob mit der referentiellen Opposition
nicht auch ein systematischer Gegensatz der zum Ausdruck ge-
brachten Symbolik der Raum-Begriffe verbunden ist.

Mit der SEMANTISCHEN KATEGORIEN: "BETONUNG DER RAUM-FORM", die
"GESCHLOSSENE RAUME" und "“OFFENE RAUME" beinhaltet, und der
SEMANTISCHEN KATEGORIE: "BETONUNG DER RAUM-QUALITAT", die "VER-
BINDUNGEN" und "BEGRENZUNGEN" einschlieft, sind 2zwei wichtige
Strukturprinzipien herausgearbeitet, anhand derer sich die
Raum-Konkreta des 2Zyklus "Gorod" gliedern lassen. Die zuvor
durchgefuhrte erste, exemplarische Analyse fuahrt zu der Hypo-
these, daB es sich in beiden Fallen um gleichberechtigte kompo-
sitorische Verfahren der Symbolisierung handelt. Symbolische
Bedeutsamkeiten der einzelnen Raum-Konkreta koénnen sowohl mit
dem referentiellen Hinweis auf die "RAUM-FORM"” als auch auf die
"RAUM-QUALITATEN" begriindet werden.

SEMANTISCHE KATEGORIEN finden in der vorliegenden Arbeit ihre
Anwendung in der Untersuchung der Raum-Konkreta in dem 2Zyklus

"Gorod", dem Vergleich der Ergebnisse in der Auswertung der
Raum-Abstrakta der "Stichi o Prekrasnoj Dame" und der ab-
schliefenden Analyse der Raum-Konfiguration des Poems
"Dvenadcat'". Sie werden generell als lexikalische Teilaus-
schnitte der Raumsprache BLOKs behandelt, die selbst als eine
ibergreifende SEMANTISCHE KATEGORIE verstanden wird.
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III. METHODISCHE GRUNDLAGEN 2

1. ZUR "ENTSCHLOSSELUNG™ VON SYMBOLEN:
SYMBOLFUNKTIONEN I

Neben den zuvor behandelten SEMANTISCHEN KATEGORIEN, die
quasi wie ein Netz iUber den Wortschatz geworfen werden und
der Auswahl der zu untersuchenden Lexeme dienen, stellen
die hier als SYMBOLFUNKTIONEN einzufihrenden Begriffe we-
sentliche Elemente der eigentlichen Interpretationsarbeit am
lexikalischen Material selbst dar. Die im folgenden vorzu-
stellenden SYMBOLFUNKTIONEN: "OPPOSITION", "PARALLELISIERUNG",
"LOKALISIERUNG" und "DEUTUNG" kennzeichnen die vier Grundformen
der symbolischen Aussage, die sich - in unterschiedlicher Ak-
zentuierung - in allen Verwendungen der erfaften Raumbegriffe

nachweisen lassen.

SYMBOLFUNKTIONEN identifizieren die zundchst funktionale, ab-
strakte "Bedeutsamkeit" der jeweilig interpretierten Raumsym-
bole im spezifischen Kontext ihrer Verwendung. Sie dokumentie-
ren auf einer relativ "groben" Ebene der Interpretation die
verschiedenen herausgearbeiteten Haupttypen innerhalb der
Verwendung der erfaften Raumsymbole und definieren unterschied-
liche semantische Funktionen. Sie dienen zudem in den spateren
Ausfihrungen der Erstellung von Kurzinterpretationen des ge-
samten lexikalischen Materials.!

Das Phanomen, daB sich aus der 2zunachst unuberschaubar wirken-
den Vieldeutigkeit der verwendeten Raumsymbole vier grundle-
gende und ubergeordnete semantische Funktionen ("OPPOSITION",
"PARALLELISIERUNG", "“LOKALISIERUNG”, "DEUTUNG") mit einer ge-
meinsamen Grundfunktion (SYMBOLFUNKTION} herauskristallisieren

1 SYMBOLFUNKTIONEN werden in dieser Arbeit als neu eingefilhrte Begriffe
der Interpretation mit GrofPbuchstaben und fett geschrieben. Als fest de-
finierte Einheiten werden SYMBOLFUNKTIONEN, LESARTEN und SEMANTISCHE
KATEGORIEN in allen Fdllen der Verwendung ohne Anfdhrungszeichen an-
gefihrt. Dadurch werden sie von rein interpretativ erschlossenen Be-
griffen, wie sie etwa die LESARTEN: "ANTTIIDYLLE" oder "MYSTERIUM" dar-
stellen, und niedrigeren Ebenen in der Hierarchie der Interpretationska-
tegorien, wie etwa die SYMBOLFUNKTIONEN: "OPPOSITION" und . "DEUTUNG'
tvpographisch abgehoben.
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lassen, deutet =zunachst auf eine zugrundeliegende, einfach an-
mutende "Tiefenstruktur"” der Sprache, des Denkens und damit der
sprachlich erschlossenen Blokschen Weltanschauung hin.

Die Stereotypie der Verwendungen des lexikalischen Materials,
die, wie eine Vielzahl von Arbeiten belegt, bis in filigrane
semantische Bereiche reicht, ist jedcch immer verbunden mit ei-
ner permanenten HermetiKk der Aussage: Die_ behandelten Raumsvm-

bole lassen sich an Keiner Stelle klar, eindeutig und somit

"deckungsgleich"” mit einem assoziierbaren semantischen Verweis-

bereich gleichsetzen. Diese Feststellung wird in den folgenden

Ausfiuhrungen durch den durchgangigen abstrakten Charakter der
SYMBOLFUNKTIONEN bestatigt.

Die SYMBOLFUNKTIONEN: “OPPOSITION"” und "PARALLELISIERUNG" wei-
sen eine zusammenhdngende, ilbergeordnete Zielrichtung der se-
mantischen Funktion und damit eine gemeinsame Interpretierbar-
keit auf: Beide charakterisieren Verwendungsweisen der Raumsym-
bole aus "Gorod", 1in denen diese primar dazu dienen, textin-
terne semantische Bezuge herzustellen. Sie leisten dabei entwe-
der die Konstituierung von Gegensdtzen zwischen unterschiedli-
chen Assoziationsbereichen ("OPPOSITIONEN"} oder konfigurieren
Entsprechungen ("PARALLELISIERUNGEN"} 2zwischen 1ihnen. Dieser
Aspekt steht bel "OPPOSITIONEN" und "PARALLELISIERUNGEN" vor
der symbolischen Assoziationskraft und Suggestivitat, die von
dem Raumsymbol selbst im jeweiligen Kontext der Interpretation

ausgeht.

Die zuvor skizzierte Leistung der Raumsymbole, die im wesentli-
chen dem Aufbau bindrer textinterner Bezige und Verbindungen
dient, wird im folgenden als "“BETONUNG DER SYMBOLISCHEN
FUNKTION" bezeichnet und Kann bei Bedarf durch ein "F" abge-
kurzt werden. Ein "F", auf das mit einem Doppelpunkt ange-
schlossen die Kiurzel "OP" fir "OPPOSITIONEN" oder "PAR" fiur
*"PARALLELISIERUNGEN" folgt, verweist von nun an darauf, daf ein
zugehériges Lexem in dem untersuchten Kontext seiner Verwendung
der SYMBOLFUNKTION: “F" zuzurechnen ist und dabei in die Unter-
kategorien "OP" oder "PAR" eingestuft wird. Die besprochenen
Interpretationsangaben weisen somit das folgende Erscheinungs-
bild auf: "F: OP" und "F: PAR".
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Als Beispiel fiur die gewdhlte Form der Wiedergabe von Kurzin-
terpretationen folgen zweli Belegstellen fur Lexeme aus der
SEMANTISCHEN KATEGORIE: "“GESCHLOSSENE RAUME I": "STADT", in
denen das Lexem "gorod"” unter dem Aspekt der SYMBOLFUNKTIONEN
"OPPOSITION" und "PARALLELISIERUNG" interpretiert wird. Wahrend
im ersten Beispiel mit Hilfe von "gorod" ein Gegensatz zwischen
den symbolischen Bereichen "STADT" und "HIMMEL" aufgebaut wird
("OP"), drickt das zweite Beispiel eine Entsprechung der seman-
tischen Bezige von "“NATUR", "STADT" und "HIMMEL" aus ("PAR")
aus. Die zuletzt genannten Kategorien ("STADT", etc.) werden
spater unter der Uberschrift LESARTEN behandelt.

OBERSICHT 4:
Kurzinterpretationen

LEXEM BELEGSTELLE KONTEXT SYMBOLFUNKTION
(1) gorod 11 148.3. "V e&tot qorod torgovli F:0P

Nebesa ne sojdut."
(2) gorod IT 203.4. "0, gorod! O, veter!/ F:PAR

0, sneZnye buri!/
0, bezdna razorvannoj/
v klo&'ja lazuri!”

Die SYMBOLFUNKTIONEN: "LOKALISIERUNG" und "“DEUTUNG" umfassen
Verwendungsweisen der Raumsymbole, in denen der semantische Be-
reich selbst, der in der Interpretation der Lexeme assoziierbar
wird, in den Vordergrund tritt. Bei Beispielen dieser Interpre-
tationskategorien beruht die zentrale Funktion der Raumbegriffe
auf ihrer eigenen symbolischen BedeutsamKkeit und nicht auf ei-
nem mit Hilfe der Lexeme aufgebauten semantischen Bezie-
hungsgeflecht der "OPPOSITION" oder "PARALLELISIERUNG".
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Diese iubergreifende, abstrakte Qualitat wird von nun an als
"BETONUNG DES SYMBOLISCHEN INHALTES" definiert; als Abkurzung
gilt ein "I". Die SYMBOLFUNKTION: "I" umfaft in ihren Unterka-
tegorien "LOKALISIERUNGEN" und "DEUTUNGEN" samtliche Beispiele
fur Raumsymbole aus "Gorod", in denen diese "aus sich selbst
heraus”, d. h. aus den mittransportierten symbolischen Verwei-
sen und Anspielungen heraus verstanden werden Kkénnen. Die ab-
strakte, als "BETONUNG DER SYMBOLISCHEN FUNKTION" ("F") zu be-
zeichnende Eigenschaft des Symbols, primd@r dem Aufbau textin-
terner semantischer Relationen zu dienen, tritt bei den Lexemen
dieser Kategorie in den Hintergrund. Sie steht allein bei der
Verwendung von "“"OPPOSITIONEN" und "PARALLELISIERUNGEN" im Vor-
dergrund.

Die assoziative Kraft der Raumsymbole mit einer "BETONUNG DES
SYMBOLISCHEN INHALTES" ist ausgeprdagt. Die Begriffe tragen ihre
eigene, scheinbar autonome Semantik in eine lexikalische Umge-
bung ein, die durch diese in ihrer Sinnhaftigkeit entscheidend
gepragt wird. Der Kontext der Verwendung modifiziert dabei je-
doch immer die oft stereotype, scheinbar festgelegte Symbolik,
d. h. Bedeutsamkeit und Assoziationsrichtung der verwendeten
Raumbegriffe. So weisen etwa zahlreiche, jeweils identische
Lexeme der SYMBOLFUNKTION: "DEUTUNG" in unterschiedlichen Be-
legstellen stereotype Inhalte auf, die sich jedoch gerade durch
die Einbettung in verschiedenartige Kontexte in ihrer symboli-
schen Bedeutsamkeit voneinander abheben und somit lebendige Be-
standteilen des Gedichtganzen bleiben (Beispiele 3 und 4).

Ein wesentlicher Aspekt der Arbeit mit der Kategorie der
SYMBOLFUNKTIONEN besteht darin, Quasisynonymien zwischen unter-
schiedlichen Raumsymbolen deutlich 2zu machen, die auf einer
identischen Funktion und Bedeutsamkeit der untersuchten Be-
griffe und nicht etwa wie im traditionellen Konzept der Seman-
tik auf einer Entsprechung der Referenz beruhen. Die Beispiele
(5) und (6) doKumentieren diese Form der Synonymie innerhalb
der SYMBOLFUNKTION: "I": "LOKALISIERUNG", die Beispiele (7) und
(8) beziehen sich auf die SYMBOLFUNKTION: "I": "DEUTUNG". Vorab
sei festgehalten, dap diese Form der Synonymie 2zundchst nur

eine relativ grobe Ebene der Interpretation umfapt und
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anschlieBend auf der Ebene der noch zu definierenden LESARTEN

spezifiziert wird.! Samtliche folgende Beispiele gehdren der
SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAUME II1": "GEBAUDE" an.

OBERSICHT 5:
Kurzinterpretationen

LEXENM BELEGSTELLE KONTEXT SYMBOLFUNKTION
(3) dada IT 185.2. "vdali, nad pyl'ju pereuloénoj, 1:DEUT
Nad skukoj zagorodnych dag,"
(4) daca IT 187.1. “Nad skukoj dag&, nad ogorodami, I:DEUT
Nad pyl'ju solne&nych ozer."
{5) dom IT 150.3. "Studim. Pecal' v domach./ I:LOK
Pokojniki v grobach."”
{6) panoptikum IT 207.1. "Otkryt panoptikum pe&al'nyj" I:L0K
(7) stolovaja 1II 180.2. "T vot - v stolovych i qostinych I:DEUT

(8)

Nad grudoj rjumok, dam, staruch,
Nad skukoj ich obedov &innych I1:DEUT
Svet e¢lektrideskij potuch.

gostinaja II 180.2. s, 0. I:DPEUT

Vgl. in dem dargestellten Zusammenhang HUNDSNURSCHER/SPLETT: 1982: 9f.
Im Rahmen der Beschreibung des breiten Verwendungsspektrums des Adjek-
tivs "stark" im Deutschen verweisen die Minsteraner Sprachwissenschaft-
ler auf eine grundlegende Perspektive der Semantik. Sie gehen in der Un-
tersuchung von ¥Yortbedeutungen von dem Beitrag aus, den ein Lexem zum
Aufbau einer AuPerungsform leistet: "Komplementdr dazu kann eine Bedeu-
tungsposition als Ausgangspunkt genommen werden, und es kann gefragt
werden, mit welchen sprachlichen Mitteln anndhernd der gleiche Beitrag
zu einer funktional aquivalenten AuBerungsform im Rahmen des Sprechhand-
lungsmusters geleistet werden kann; das ist, auf die Lexemehene, bezogen,
die Frage nach den in einer Sprache zur Verfdgung.stehenden Quasisynonym
men fir eine bestimmte Lesart eines Wortes".
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2. LESARTEN

Der Gefahr der Monotonie und Stereotypie auf der Ebene der
“"BETONUNG DES SYMBOLISCHEN INHALTES" begegnet BLOK mit Hilfe
des wechselnden Kontextes, der 1lebendigen, immer wechselnden
Gestaltung der 1lexikalischen Umgebung, 1in die die haufig
scheinbar synonymen Raumsymbole eingebettet werden. Von "den"
Bedeutsamkeiten des Symbols als festgelegten semantischen Ein-
heiten zu sprechen, ist ohnehin nur auf einer groben Ebene der
Interpretation moglich, die aus der Vielzahl wechselnder Ver-

wendungen und Kontexte abstrahiert.

Die aus dieser Form der Verallgemeinerung gewonnene Vorstellung
von der Semantik der Symbole bleibt jedoch vage, wenn sie nicht
wieder an den konkreten Text angebunden wird. Hier werden Spe-
zifizierungen der Interpretation notwendig, die nunmehr die
vorgegebenen "groben" Angaben der Interpretation durch Ein-
zelinterpretationen modifizieren. Die Ergebnisse auf dieser
Ebene der Interpretation werden von nun an als LESARTEN defi-
niert.?

LESARTEN stellen in dieser Arbeit elementare Kurzinterpretatio-
nen zu spezifischen Lexemen in Konkreten Kontexten dar. Sie

1 HUNDSNURSCHER/SPLETT: 1982: 9ff. setzen als "Einheit der semantischen
Beschreibung” die "minimale konventionalisierbare Bedeutungsposition
an". "Die Bedeutung eines Wortes kann sc bestimmt werden als die Menge
seiner Bedeutungspositionen, d. h. als die Menge der voneinander unter-
scheidbaren Gebrauchsweisen eines Wortes."(S. 10). Der Begriff "Lesart"
wird in ihrem Konzept direkt auf systematisierbare Bedeutungspositionen
von Adjektiven bezogen, die aus einer Analyse des gesamten deutschen Ad-
jektivwortschatzes gewonnen werden. Im Rahmen der vorliegenden Arbeit
werden LESARTEN auf eine Untersuchung der Bedeutsamkeit von Symbolen be-
zogen, statt der konventionalisierten "Bedeutungsposition" steht nunmehr
die ideosynkratische Zuweisung von Symbolizitdt im Vordergrund der Be-
trachtung. Dieser Prozep funktioniert allerdings nur auf der Grundlage
konventionalisierter Gebrauchsweisen. Der Verfasser folgt dem von
HUNDSNURSCHER/SPLETT vorgelegten bedeutungstheoretischen Konzept: "Mit
unserem Standpunkt nehmen wir einerseits den Grundgedanken der struktu-
rellen Semantik auf, dap die Bedeutung eines Wortes auf der Grundlage
der semantischen Oppositionsbeziehungen, in denen es steht, zu beschrei-
ben sei, andererseits machen wir uns von den Pramissen einer strukturel-
len Semantik frei, indem wir die Bedeutung eines Wortes nicht als inha-
rente Eigenschaft eines Wortes oder als ein Biindel kategorialer Merkmale
auffassen, sondern als ein Geflecht von Verwendungsweisen, die erst  em-
pirisch im einzelnen zu bestimmen sind." (S§. 11).
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stehen in der hier zugrundeliegenden Hierarchie der Interpreta-
tionsebenen an unterster Stelle. LESARTEN sind Schlisselbe-
griffe, die wesentliche Bedeutungspositionen eines 2zugehdrigen
Raumsymbols im konkreten Kontext wiedergeben. Sie veranschauli-
chen auf einer "feinen" Ebene der Interpretation die eher ab-
strakten Aussagen zum Symbol, die auf der zuvor beschriebenen
"groben" Ebene der SYMBOLFUNKTIONEN getroffen werden. Durch die
enge Anbindung der LESARTEN als Einzelinterpretationen an den
Text wird ein Vergleich identischer und unterschiedlicher
Lexeme méglich, der sowohl die Einzelverwendung im konkreten
Kontext als auch die abstrakteren SYMBOLFUNKTIONEN berucksich-
tigt.

LESARTEN werden im folgenden durch GrofSbuchstaben wiedergegeben
und mit einem Schragstrich und Doppelpunkt an die Angabe der
jeweiligen SYMBOLFUNKTIONEN angeschlossen. Falls detaillierte
Hinweise einzelner LESARTEN notwendig erscheinen, so werden
diese ebenfalls durch einen vorangestellten Doppelpunkt mar-
kiert. Sollen auf dieser Ebene Varianten der Interpretation
hinzugefugt werden, so wird wiederum ein Schragstrich verwen-
det. 2Zusatzliche Angaben erscheinen in Klammern. Im Falle der
SYMBOLFUNKTIONEN: "OPPOSITION" und "PARALLELISIERUNG" werden
entgegengesetzte symbolische Bereiche, die hier als LESART zu-
sammengefaft werden, durch einen Bindestrich voneinander abge-
setzt. Bei Bedarf kann der Begriff LESARTEN durch ein "L" abge-
kirzt werden.

Zu einer ersten exemplarischen Dokumentierung von LESARTEN fol-
gen nun die vollstidndigen Angaben der Interpretationsebenen fur
die im vorherigen Text angefiihrten Beispiele (1)-(8). Sie um-
fassen die Ebene der SEMANTISCHEN KATEGORIE, als Hinweis auf
das "Wortfeld", aus dem das jeweilig untersuchte Lexem stammt,
die SYMBOLFUNKTION, als "grobe" Angabe der textinternen Funk-
tion, und schlieflich die LESART, als kontextbezogene, "feine"
Interpretation des zugehdrigen Raumsymbols.
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OBERSICHT 6:
Kurzinterpretationen

LEXEM SEMANTISCHE KATEGORIE SYMBOLFUNKTION/ : LESART

(1) gorod GESCHLOSSENE RAUME I F:0P/: HIMMEL-STADT
"STADT"

(2) gorod GESCHLOSSENE RAUME I F:PAR/: NATUR-STADT-HIMMEL
"STADT" {LICHT-BELEUCHTUNG)

(3) daca GESCHLOSSENE RAUME II I:DEUT/: ANTIIDYLLE: OBERDRUSS
"GEBAUDE"

(4) daca GESCHLOSSENE RAUME II I:DEUT/: ANTIIDYLLE: OBERDRUSS
"GEBAUDE"

(5) dom GESCHLOSSENE RAUME II I:LOK/: GEFOHLSBEREICH: TRAUER
"GEBAUDE"

(6) panoptikum GESCHLOSSENE RAUME II I:L0K/: GEFOHLSBEREICH: TRAUER
"GEBAUDE"

{7) stolovaja GESCHLOSSENE RAUME II I:DEUT/: ANTIIDYLLE: DEKADENZ
"GEBAUDE"

(8) gostinaja GESCHLOSSENE RAUME II I:DEUT/: ANTIIDYLLE: DEKADENZ
"GEBAUDE"

In den ersten beiden Beispielen dokumentieren die LESARTEN:
"HIMMEL" -"STADT" (1) wund "NATUR"-"STADT" (2) die SYMBOLFUNK-
TIONEN: "OPPOSITION" und "PARALLELISIERUNG". Die semantischen
Verfahren dienen der Gegeniuberstellung und Gleichsetzung symbo-
lischer Raume. Die Funktion der LESARTEN innerhalb der Katego-
rie "BETONUNG DER SYMBOLISCHEN FUNKTION" ist einheitlich: Sie
konkretisieren die jeweiligen Bereiche, die innerhalb des Tex-
tes aufeinander bezogen und als semantische Strukturen selbst
den Charakter symbolischer Zeichen annehmen.

Innerhalb der Kategorie "BETONUNG DES SYMBOLISCHEN INHALTS"
fassen die unterschiedlichen LESARTEN, wie in den Beispie-
len (3)-(8) deutlich wird, Interpretationen einzelner symboli-
scher Bereiche 2zusammen: So wird die Verwendung des Raumsymbols

"dad¢a” in den Beispielen (3) und (4) etwa als synonym einge-
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stuft. In beiden Fallen deutet der Begriff im Kontext auf eine
"ANTIIDYLLE" hin, die zugleich mit dem Gefihl des "OBERDRUSSES"
verbunden ist.

Ein Vergleich der funktional synonymen Beispiele (7) und (8)
mit den Beispielen (3) und (4) verdeutlicht, wie innerhalb der
vorliegenden Arbeit semantische Differenzierungen zwischen
Raumsymbolen auf der Ebene der LESARTEN vorgenommen werden:
Die Raumbegriffe "stolovaja" (7) und "gostinaja" (8) weisen
im Verhaltnis zu den Verwendungen des Lexems "da&a" (3; 4) zu-
ndchst ein identisches Profil der Analyse auf. Sie entstam-
men derselben SEMANTISCHEN KATEGORIE: (“GESCHLOSSENE RAUME II:
“GEBAUDE"), werden der SYMBOLFUNKTION: "I: DEUT" zugeordnet und
zudem in der LESART: "ANTIIDYLLE" notiert.

Allein der zusatzliche Vermerk "DEKADENZ", der dazu dient, den
Begriff "ANTIIDYLLE" naher 2zu Kkennzeichnen und die erzeugte
Stimmung im jeweiligen Text zu veranschaulichen, unterscheidet
die Beispiele (3) und (4) von den Beispielen (7) und (8). Wah-
rend in den Verwendungen des Lexems "dala" das Gefihl des
"OBERDRUSSES" zum Ausdruck gebracht wird, ilberwiegt innerhalb
der kommentierten Verwendungen von "stolovaja™ und gostinaja"
eine Atmosphdre der "DEKADENZ", die mit den jeweiligen Raumbe-
griffen assoziierbar wird. Eine funktionale Synonymie unter-
schiedlicher Raumsymbole auf der Ebene der LESARTEN 1aBt sich
neben den Beispielen (7) und (8) auch fur die Begriffe "“dom"
und "panoptikum” in den Beiapielen (5) und (6) erheben. Beide
Lexeme werden in den jeweils dokumentierten Verwendungen der
SYMBOLFUNKTION: "I: LOK" zugeordnet und kennzeichnen als symbo-
lische Raume "GEFOHLSBEREICHE®" der "TRAUER".

Wie schon zuvor verdeutlicht, fassen LESARTEN die unmittelbar
aus den jeweiligen konkreten Texten erschlossenen Interpreta-
tionen der Raumsymbole mit Hilfe von Schlisselbegriffen zusam-
men. Sie dokumentieren die "Bedeutsamkeit" der Lexeme auf der
minimalen Stufe der Einzelverwendungen im Kontext. LESARTEN
nehmen die unterste Ebene innerhalb der in dieser Arbeit ge-
wahlten Hierarchie von Interpretationskategorien ein.
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Die Konstituierung von LESARTEN bedingt die umfassende inter-
pretative Bearbeitung des gesamten vorliegenden literarischen
Materiales. Erst aus einem Uberblick der Gesamtverwendungen der
Raumsymbole innerhalb des zu behandelnden Werkabschnittes Kkén-
nen Kriterien gewonnen werden, die eine Unterscheidung und
Identifizierung der zahlreichen Einzelverwendungen iberhaupt

ermdglichen.

Dieser Prozef setzt, wie die Interpretation von Literatur uber-
haupt, einen "kompetenten Leser" voraus, der in der Lage ist,
eher intuitiv erschlossenen Assoziationsbereiche, die er aus
seinem Verstandnis des Symbols 1im Text heraus entwickelt, Kkon-
kreten Analysekategorien 2zuzuweisen. Dabei muff er auferdem
seine Interpretationen der Kkunstlich herausgeldsten Einzelbe-
griffe in ubergreifende Interpretationen des Gesamttextes und
dessen strukturellen semantischen Gefliges einbinden Kénnen. Der
hermeneutische Prozef3 der "Deutung” des Textes ist somit auch
in der Konstituierung von LESARTEN untrennbar mit der struktu-
ralen "Analyse" verbunden.!

LESARTEN als Kurzangaben der Bedeutsamkeit von Symbolen im Text
bilden die Basis der darauf aufbauenden Interpretations-
kategorien. Die Erstellung von LESARTEN innerhalb der prakti-
schen Analyse stellt die wichtigste Situation innerhalb der In-
terpretationsarbeit dar, 1in welcher inhaltliche Erkenntnisse
der Sekunddrliteratur zur Verwendung und Bedeutsamkeit von
Raumsymbolen im Werk A.BLOKs beriucksichtigt werden kénnen. Auf
diesem Wege flieffen sie systematisch in die Gesamtauswertung,
den Vergleich und die Zusammenstellung samtlicher Raumbegriffe
mit ein.

! Vgl. in diesem Zusammenhang W. SCHMID: 1987: 101-120. SCHMID pladiert in
seiner programmatischen Bearbeitung von Cechovs "Nevesta" fir eine prag-
matische Verbindung von Strukturalismus und Hermeneutikcin°'@inem *‘hetrme-
neutisch-analytischen Verfahren" (S. 111).
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3. ZUSAMMENFASSUNG

Mit den Interpretationsebenen der SEMANTISCHEN KATEGORIEN, SYM-
BOLFUNKTIONEN und LESARTEN ist nunmehr das methodologische In-
strumentarium fir die in dem Zweiten Kapitel zu leistende Un-
tersuchung der Raumsprache von "Gorod" bereitgestellt. Die ein-
zelnen Kategorien bauen dabei hierarchisch aufeinander auf:
Zundachst wird mit der SEMANTISCHEN KATEGORIE der Bereich des
Wortschatzes markiert und definiert, aus dem ein Raumsymbol zur
Untersuchung ausgewahlt wird. Methodologisch erscheint dabei
als bedeutsam, daP die SEMANTISCHEN KATEGORIE als solche erst
nach einer Begutachtung des Gesamtwortschatzes gewonnen werden

kann.

Auf die Zuweisung eines Lexems zu einer bestimmten SEMANTISCHEN
KATEGORIE folgt die Angabe der SYMBOLFUNKTION. Dieser Schritt
kann streng genommen nur nach der Interpretation samtlicher
LESARTEN vorgenommen werden, als Abstraktion steht er in der
Hierarchie der Analyseschritte jedoch hdher. Er umfaft die Ana-
lyse der textinternen Funktionen des Symbols, der Bedeutsamkei-

ten des Lexems im Textgefiuge.

Die Angabe der LESART stellt den letzten und dabei jedoch wich-
tigsten Schritt der Interpretation dar. Mit den LESARTEN wird
die unterste Ebene innerhalb der lexikalisch-semantischen Ana-
lyse des Textes wiedergegeben. Dieser Schritt ist zugleich der
Ausgangspunkt der Verallgemeinerung als auch der Abschluf in
der dargelegten Hierarchie der Interpretation.

Die angeschlossene Ubersicht fapt alle Interpretationsebenen
zusammen, die in der vorliegenden Arbeit Verwendung finden. Da
der Gegenstand der Untersuchung, Symbole als Elemente der Raum-
sprache A. BLOKs, den sprachlichen "Ausfilterungsprozef" moti-
vieren und das Ziel der Erkenntnis umfassen, erscheinen sie zu

Beginn der Ubersicht.
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OBERSICHT 7:
Ebenen der Interpretation

RAUMSYMBOL

WORTSCHATZ

SEMANTISCHE KATEGORIE

LEXEM
SYMBOLFUNKTIONEN
r 1
L1} Fll " I [1]
r 1 r 1
IIOPII " PAR " " LOK" H DEUTI!
rrr 113 rrr 15t | SR S B B B T I 1 1T
LLLLLLL LLLLLLL LLLLLLL LLLLLLL

Die einzelnen, hierarchisch aufgebauten Ebenen milissen in der
Interpretation systematisch abgearbeitet werden. Dabei sind
Zzwel grundsdtzliche Formen des Interpretationsweges méglich:
Die Interpretation "von oben” und die Interpretation "von

unten".t

Der Weg "von oben” ist wie folgt aufgebaut: Auf die Frage nach
dem Vorkommen und der Bedeutsamkeit der Raumsymbole folgt eine
Begutachtung des gesamten Wortschatzes, die 2zu der Konstituie-
rung von SEMANTISCHEN KATEGORIEN fuhrt. Daraufhin werden samt-
liche Symbole nach textinternen Funktionen, den SYMBOL-

1 : " " " " Holger Gemba - 9783954791859
Die Analysewege "von oben" und "von unten! . folgen. dem,methodischen
VYorgehen von HUNDSNURSCHER/SPLETT: 1982: 13f. via free access
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FUNKTIONEN, untersucht und eingeordnet. Eine abschliepende
Untersuchung der Einzellesarten (L) dient dabei im wesentlichen

dem dokumentarischen Beleg der abstrahierten Aussage.

Die Interpretation "von unten" beginnt mit einer vollstandigen,
systematischen Ubersicht samtlicher LESARTEN der intuitiv als
Symbole definierten Raumbegriffe und schreitet in Abstraktions-
schritten "nach oben” fort: Aus den einzelnen Belegstellen wer-
den gemeinsame SYMBOLFUNKTIONEN gewonnen, die wiederum als Tra-
ger ahnlicher Referenzinhalte eingeordnet werden. Am Ende steht
die Zuweisung der SEMANTISCHEN KATEGORIEN in den untersuchten
Wortschatz.

Da bei Beginn der Arbeit Kkeine der umrissenen Kategorien als
bekannt vorausgesetzt werden Kkann, ist die Interpretation nur
in der gleichzeitigen Anwendung der Analysewege "von unten® und
"von oben" her mdéglich. Vor einer Bericksichtigung der einzel-
nen Verwendungsweisen der Lexeme Kkénnen Keine Aussagen zu einer
Systematik in der Bedeutung der Raumsymbole gemacht werden;
ohne ein systematisches Raster wiederum ist es nicht mdglich,
Aussagen 2zu einzelnen Verwendungen 2zu treffen. Diese Beobach-
tung 1ist wesentlich fur die Interpretation von Symbolen als
auch fir den Umgang mit samtlichen, in einer Struktur erfafba-
ren Erscheinungen der Sprache. Sie fihrt in dieser Arbeit zu
einer Verknipfung aller Ebenen der dargestellten Hierarchie der
Interpretation: Samtliche Analyseschritte bauen aufeinander auf
und sind miteinander verknipft - sie bedingen einander.

Die obige Obersicht verdeutlicht, wie die Frage nach der "Be-
deutung” einzelner Symbole 2zu beantworten ist. Sie 1lapt sich
nur Uber eine svstematische Zusammenfassung der Verwen-
dungsweisen des einzelnen Lexems lésen. Dabei miissen samtliche
LESARTEN eines gegebenen Lexems beriicksichtigt werden. Die Wie-
dergabe der SYMBOLFUNKTIONEN erscheint in diesem Zusammenhang
als Méglichkeit der Abstrahierung und Vereinfachung dieses Pro-
zesses. Graphisch 1apt sich die aus der Zusammenstellung samt-
licher LESARTEN erschlossene symbolische Bedeutsamkeit eines
einzelnen Lexems innerhalb eines bestimmten Abschnittes des
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Werkes oder auch des gesamten Werkes wie folgt darstellen
(S = SYMBOL; L = LESART)!.

OBERSICHT 8:
Ebenen der Interpretation

Der Vergleich unterschiedlicher Lexeme, der wie bereits ange-
deutet zu der Konstituierung einer Quasisynonymie unterschied-
licher Wwortkérper auf der Basis gleicher LESARTEN und
SYMBOLFUNKTIONEN fiuhren kann, hat dagegen das folgende Bild.
Nunmehr stellen die LESARTEN das Kriterium der Zusammenstellung

der funktional aquivalenten Svymbole dar.

OBERSICHT 9:
Ebenen der Interpretation

v+
v —
0 —
) —
v —
o
vy -

—r T 111
S §S8S 888

Bevor im Rahmen des Zweiten Kapitels naher auf einzelne Kkon-
krete Typen von LESARTEN, ihren Status, ihre Funktion und Lei-
stung im Sinne der Interpretation eingegangen werden kann, sind
noch die ubergeordneten Interpretationskategorien, die
SYMBOLFUNKTIONEN: "OP", "PAR", "LOK" und "DEUT", auf die zuvor
behandelten Fragestellungen hin zu untersuchen.

1 pie Obersichten (8) und (9) folgen in_ analoger woder’ vo)
HUNDSNURSCHER/SPLETT: 1982: 8 u. 10,  Dotnedfh gk Oryat%%/ggiéifi%fic%s
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4. SYMBOLFUNKTIONEN 1I

4.1 "BETONUNG DER SYMBOLISCHEN FUNKTION"

4.1.1. OPPOSITION

Das Stichwort "OPPOSITION" Kkennzeichnet die symbolisch zu
interpretierende Funktion eines Gegensatzes, der mit Hilfe
des zugrundeliegenden Raumsymbols im jeweliligen Kontext
seiner Verwendung aufgebaut wird. Wie auch 1im Falle der
"PARALLELISIERUNG" uiberwiegt die textinterne semantische Funk-
tion der Vernetzung des mit dem Raumsymbol assoziierbaren
Seins- und Vorstellungsbereiches mit anderen Bedeutungsebenen
des Textes; die herauskristallisierbare "autonome" Bedeutsam-
keit des Symbols, wenn es zunachst unabhdngig von seiner Kkon-

textuellen Umgebung gedeutet wird, tritt in den Hintergrund.

Diese Erscheinung wird, wie bereits besprochen, als "BETONUNG
DER SYMBOLISCHEN FUNKTION" bezeichnet, wahrend die eher auto-
nome, vom Text 2u trennende Interpretierbarkeit des Symbols
als "BETONUNG DES SYMBOLISCHEN INHALTS" gilt. Das Stichwort
"BETONUNG" verweigst 1in diesem Zusammenhang darauf, daf es
sich hierbei um Gewichtungen innerhalb der einzelnen
SYMBOLFUNKTIONEN handelt. Wie in jede textinterne Beziglichkeit
des Symbols ("OP", "PAR") eine eigene Bedeutsamkeit miteingeht,
so Kann auch die eher autonome Deutung des Symbols ("LOK",
"DEUT") nicht ohne die Berucksichtigung des Kontextes
geleistet werden, der die Aussage des Symbols mitpragt und
selbst von diesem gepragt wird. Die Unterscheidung der beiden
Grofgruppen "BETONUNG DER SYMBOLISCHEN FUNKTION" und "BETONUNG
DES SYMBOLISCHEN INHALTS" erwachst allein aus dem Vergleich der
unterschiedlichen Verwendungen der Symbole und 1ihrer unter-
schiedlichen Aufgaben im Text.

"OPPOSITIONEN" im Bereich der Raumsymbole werden in der Lyrik
A. BLOKs sehr haufig in der direkten Gegenuberstellung diskre-
ter Sinnbereiche aufgebaut, die durch jeweils entsprechende

Raumsymbole direkt benannt werden oder aus dem 1lexikalischen
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Material heraus zu assoziieren sind.
von "OPPOSITIONEN"
trachtet, in der Gegenuberstellung der Seinsbereiche
und "ERDE" zu sehen.
nistische Bewufitseinzustande,
nichterung wieder,
schiedlichen Raumsymbolen oder auch anderen, als Raumlichkeiten
"OPPOSITIONEN"

ist bei BLOK,

81

und koénnen durch eine Vielzahl

zu deutenden Begriffen, in wechselnden binaren

realisiert werden.
aus verschiedenen SEMANTISCHEN KATEGORIEN

auf. Die gegenibergestellten Begriffe sind im Rahmen der jewei-

Die angeschlossene Obersicht fihrt Beispiele
SEMKAT)

ligen RKontexte der Verwendung unterstrichen.

LEXEN:
BELEGSTELLE:
KONTEXT:

SEMKAT:
SYMBOLFUNKTION:
LESART:

LEXEM:
BELEGSTELLE:
KONTEXT:

SEMKAT:
SYMBOLFUNKTION:
LESART:

LEXEN:
BELEGSTELLE:
KONTEXT:

SEMKAT:
SYMBOLFUNKTION:
LESART:

UBERSICHT 10:
Kurzinterpretationen

gorod

I1 148.3.

"V atot gorod torgovli

Nebesa ne sojdut."”
"GESCHLOSSENE RAUME I": "STADT"
F:0P

HIMMEL-STADT

vokzal

IT 187.2.

"Nad zapvlennymi vokzalami
NedostiZ2imaja zarja."
"GESCHLOSSENE RAUME II"™: "GEBAUDE"
F:0P/

HIMMEL-STADT: IDYLLE-ANTIIDYLLE

nebo

IT 1513.4.

"Skoro den' gluboko otstupil,

V nebe dal'nem rasstavivsij zori.
A nezrimyj potok Zelestil,

Prolivajas’ v na¥ gorod, kak v more."

"OFFENE RAUME"
F:0P/

HIMMEL-STADT (MEER) : MYSTERIUM-APOKALYPSE

Der Kerntyp dieser Form
auf der Ebene von LESARTEN be-
"HIMMEL"
Diese beiden Spharen geben zumeist antago-
wie etwa Ergriffenheit wund Er-

von unter-

(Abkilirzung:
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wahrend "gorod" im ersten und dritten Beispiel direkt dem Raum-
symbol "nebo" gegenubergestellt wird, mup der Bereich "HIMMEL"
im zweiten Beispiel zunadchst aus der Referenz des Substantives
"zarja" abgeleitet werden, wobei der Bereich "STADT" hier aus-
gehend von dem Substantiv "vokzal" generalisiert wird. Die Sub-
stantive "zarja" und "vokzal" gelten somit als Mittel, den
Grofraum als solchen und damit dessen symbolische BedeutsamKkeit

Zu evozieren.

Die drei untersuchten Raumsymbole "gorod", "vokzal"” und "nebo"
entstammen unterschiedlichen SEMANTISCHEN KATEGORIEN. Auf der
Ebene der SYMBOLFUNKTIONEN betrachtet, erfilllen sie die quasi-
synonyme Funktion der Konstituierung von "OPPOSITIONEN". Die
Feinanalyse auf der Ebene der LESARTEN weist jedoch deutliche
Variationen auf.

Alle drei Beilispiele tragen neben der abstrakten Gegeniuberstel-
lung der unterschiedlichen Rdaume zugleich eine Wertung dersel-
ben in sich. Diese kann als Bedeutsamkeit definiert werden. Sie
ist in allen drei Fallen identisch: Der "HIMMEL" gilt als
Ideal, dessen negatives Schattenbild die "STADT" darstellt. Un-
terschiedliche Aspekte der "OPPOSITION" werden auf der Ebene
der LESARTEN deutlich.

Im ersten Beispiel Kkontrastiert der "HIMMEL" als abstrakter
Raum mit der "STADT" als Ort des unausgesprochen verurteilten
Handels, der Kauflichkeit. Im zweiten Beispiel werden "HIMMEL"
und "“STADT" als "IDYLLE" und "ANTIIDYLLE" voneinander abge-
grenzt, den mit Staub bedeckten Bahnhéfen steht unversdhnlich
die unerreichbare Reinheit der Abendrdéte entgegen. Das dritte
Beispiel schlieflich betont den apokalyptischen Charakter der
"STADT", in die sich ein unsichtbarer Menschenstrom wie in ein
Meer ergieft. Die zuletzt gekennzeichnete Gleichsetzung von
"STADT" und "MEER" kann im Ubrigen als "PARALLELISIERUNG" ein-

gestuft werden.

"OPPOSITIONEN" nehmen mit einer Anzahl von 42 Belegen ca. 12%
der ausgewerteten 361 Verwendungen von substantivischen Raum-
symbolen innerhalb des 2Zyklus "Gorod" ein. Nach der Haufig-



00050431

83

keit der Verwendung ausgewertet, rangiert diese SYMBOLFUNKTION
somit an der untersten Stelle der Kategorien "OP" (12%), "PAR"
{(17%), "LOK" (25%) und "DEUT (46%)". Da jedoch die antagonisti-
sche Gegeniiberstellung unterschiedlicher Seinsbereiche einen
grundlegenden Zug der BLOKschen Lyrik darstellt und auf allen
Ebenen des Textes kontinuierlich nachgewiesen werden Kann, ist
auch dieser statistisch betrachtet geringe Wert fur den Zyklus

"Gorod" als qualitativ bedeutsam einzustufen.

4.1.2. PARALLELISIERUNG

Das Stichwort "PARALLELISIERUNG" kennzeichnet die symbolisch zu
interpretierende Funktion einer Gleichsetzung zweier oder meh-
rerer semantischer Bereiche, die unter der Mitwirkung des je-
weilig zugrundeliegenden Raumsymbols im Kontext seiner Verwen-
dung aufgebaut wird. "PARALLELISIERUNGEN" formieren 2zusammen
mit den "OPPOSITIONEN" die Gruppe der SYMBOLFUNKTIONEN mit der
Bezeichnung "BETONUNG DER SYMBOLISCHEN FUNKTION". Diese Katego-
rie der Interpretation dient im wesentlichen der Kennzeichnung
textinterner semantischer Relationen, die in einem Grofteil der

interpretierten Beispiele eine binare Struktur aufweisen.

Das zuletzt innerhalb des vorherigen Kapitels behandelte Bei-
spiel aus der Kategorie "OPPOSITIONEN" dokumentiert die Ver-
knipfung unterschiedlicher "SYMBOLFUNKTIONEN" auf engstem Raum:
Zunachst wird die vorgestellte "OPPOSITION" der symbolischen
Bereiche "HIMMEL" und "STADT" aufgebaut, unmittelbar daran an-
schliefend folgt die "PARALLELISIERUNG" von "STADT" und "MEER",
repriasentiert durch die Lexeme "gorod" und "more"”. Mit diesem
zweiten Vorgang der gleichsetzenden Semantisierung, der auf die
zuvorgehende Gegeniberstellung anschlieft, werden die Konnota-
tionen des Raumsymbols "more", die LESART: "APOKALYPSE", auf
den Bereich "STADT" iibertragen.
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OBERSICHT 11:
Kurzinterpretationen

LEXENM: more
BELEGSTELLE: IT 153.4.
RONTEXT: "Skoro den' gluboko otstupil,

V nebe dal ‘nem rasstaviv$ij zori.
A nezrimyj potok 3Zelestil,
Prolivajas' v nas gorod, kak v more."

SEMKAT: "OFFENE RAUME"
SYMBOLFUNKTION: F:PAR/
LESART: MEER-STADT: APOKALYPSE!

Mit dem geschilderten Vorgang der Semantisierung der “STADT"
durch die "LESART” von "more" in diesem Gedicht wird die
"OPPOSITION" von "HIMMEL"-~"STADT" erweitert auf eine "OPPO-
SITION" von "HIMMEL"-"STADT"/"MEER". Werden die Substantive
"gorod" als stellvertretend fir den "Raum"” der Zivilisation
und "more" analog dazu als "pars pro toto" der Natur be-
trachtet so kann eine allgemeine "OPPOSITION" von "HIMMEL"-
"ZIVILISATION"/"NATUR" angesetzt werden. Diese 1lapt sich wie-
derum auf eine uUbergreifende abstraktere Gegeniiberstellung von
"himmlischen" wund "irdischer" Totalitat zuriuckfiuhren: F:0P/:
"HIMMEL"-"ERDE". Die beschriebene Konstellation bildet ein
Grundmuster der BLOKschen Raumdarstellung und l4Bt sich unter
anderem besonders deutlich in der abstrakten Gegeniberstellung
der Adverbien "oben" und "unten" im lyrischen Werk BLOKs
nachweisen.?

! Verygleiche innerhalb der dritten Strophe des Gedichtes den Einbruch des
apokalyptischen Menschenstroms in die geregelte Dynamik des Stadtlebens:
(IT 153.3.): "Selestja, pribyvala volna,/Zatrudnjaja protok ekipaZej".
Die letzte Strophe des Gedichtes betont noch einmal die apokalyptische
Konnotation des Wassermotives. Die Begegnung mit dem unsichtbaren Men-
schenstrom aus dem Hades, dem Dunkel der Keller (II 153.1.), wird zum
Erlebnis des Unterganges und der eigenen Vergdnglichkeit in den "Wellen
der Zeiten": "Ne stereg 1isstuplennyj drakon,/Ne pylala pod nami
geena./2atopili nas volny vremen,/I byla na%a udéast' - mgnovenna."

2 vgl. MINC: 1970: 208 u. BOWLT: 1984: 61.
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Auf der Ebene der "PARALLELISIERUNG" findet, wie bereits ange-
deutet, in dem behandelten Beispiel eine Semantisierung des
symbolischen Bereiches "STADT" durch die Bedeutsamkeit des sym-
bolischen Bereiches "MEER" statt. Diese liegt wiederum in der
eigenen Bedeutsamkeit des Wassermotives begriindet. JAEGER weist
darauf hin, daff dem Element Wasser innerhalb des Zyklus "Gorod"

nur eine "geringe Bedeutung" zukommt.

"In den wenigen Gedichten, in denen es hervortritt, erscheint es inte-
griert in die Stadtlandschaft [...]. Das Element entfaltet hier keine
eigene Vorstellung. Es wird als Attribut einer ihm fremden Substanz zu-
geordnet . ™!

Dieser Vorgang, der bei JAEGER auf der Ebene des Zyklusganzen
verfolgt wird, spiegelt sich auf der Textebene innerhalb der
SYMBOLFUNKTION: "PARALLELISIERUNG" wider. Samtliche der von
JAEGER in dem Zyklus "Gorod" interpretierten Beispiele fur eine
Verwendung des Elementes Wassers [(II 146); (II 149); (II 163);
(IT 185); (II 186)] sind deutlich negativ aufgeladen: Sie sind
verbunden mit bedrochenden Empfindungen von etwas Unangenehmem
(II 163), von Gleichférmigkeit und Langeweile (II 163), von
Verunreinigung [(II 146); (IT 149)] triigerischer Harmonie
(IT 149) wund tauschender Vision (II 186), von Banalitat
[(IX 163); (II 185)], Zwiespaltigkeit (II 146) wund Rausch
(II 186).

Eine ambivalente Deutung des Elementes Wasser, wie JAEGER sie
etwa innerhalb des 2Zyklus "Stichi o Prekrasnoj Dame" nach-
weist,? wird innerhalb des Zyklus "Gorod"” eindeutij in den Be-
reich des Negativen gekehrt. Die LESART: "APOKALYPSE" aus dem
obigen Beispiel (II 153.4.) stiitzt sich somit auf eine iber-
greifende Kontinuitat in der Verwendung von Begriffen, die der
SEMANTISCHEN KATEGORIE: "WASSER" (JAEGER spricht von dem Wasser

als Element) zuzurechnen sind.

! JAEGER: 1978: 139.

2 JAEGER: 1978: 39: "Das Wasser birgt Tod und Auferstehung”.
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Die Konkrete Verwendung im Text und die als LESART postulierte
Bedeutsamkelit des Einzelbegriffes "more” ("APOKALYPSE") im Ein-
zeltext stehen somit im Einklang mit der zyklusinternen Funk-
tion verwandter Begriffe. Die Untersuchung der "Bedeutsamkeit"
der einzelnen Symbole muf immer das Gesamtwerk, die einzelnen
spezifischen ZyKklen und Einzelgedichte und den jeweiligen kon-
Kreten MiKkro-kontext der Verwendung umfassen, aus welchem die
LESARTEN herauskristallisiert werden.

Die durch JAEGER geleistete Dokumentierung der wechselnden und
stereotypen "Bedeutungen”, die den Elementen WASSER, FEUER,
LUFT und ERDE in den unterschiedlichen Etappen und Stadien der
BLOKschen Lyrik zukommt, verweist auf die innere Dynamik im
Werk BLOKs. Diese ist im wesentlichen durch den Prozef der Zu-
welisung wechselnder und stereotyper "Bedeutsamkeiten" fir die
jeweiligen semantischen Ebenen geprdagt. Dieser Vorgang ist dy-
namisch und individuell. Er stiitzt sich zunachst auf die "All-
tagsbedeutung” des jeweilig verwendeten 1lexikalischen Materi-
als, das im Vorgang der Dichtung der dem Dichter eigenen Welt-
anschauung und privaten Mythologie angepaft und mit neuem “In-

halt", einem neuen Assoziationspotential, versehen wird.!

Das Resultat dieses Vorganges, die neu konstituierte "Bedeut-
samkeit" des jeweiligen Symbols, unterliegt wiederum der lite-
rarischen "Evolution" im Sinne der Formalisten. Verfestigte,
stereotype Bedeutsamkeiten werden variiert und verdringen damit
bekannte LESARTEN oder etwa auch stereotyp auftretende
SYMBOLFUNKTIONEN zunachst in den Hintergrund und bilden spater
selbst den Ausgangspunkt fur eine weiterfihrende Umgestaltung
der symbolischen Aussagekraft eines jeweiligen Begriffes. Eine
bedeutende Moglichkeit der Semantisierung bildet dabei etwa der
oben beschriebene Prozefi der "PARALLELISIERUNG", bei welchem
unterschiedliche Bedeutungsbereiche miteinander verbunden wer-
den.

"PARALLELISIERUNGEN" nehmen mit 60 Verwendungen ca. 17% der
vier unterschiedlichen Typen von SYMBOLFUNKTIONEN ein, die im

! vgl. HANSEN-LOVE: 1987: 61-10). HANSEN spricht von “Hythopseten®’ ‘des
Symbolismus (Seite 74).
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Rahmen der 361 bearbeiteten Verwendungen von Raumsymbolen in-

nerhalb des Zyklus "Gorod" erhoben wurden. Dieser Wert ist an-
gesichts des hohen Anteils von "LOKALISIERUNGEN" (ca. 25%) und

"DEUTUNGEN"

teil der als

beitet mit

zweier Bereiche.

46%) als relativ gering einzustufen. Der Grof-
"PARALLELISIERUNGEN" eingestuften Beispiele ar-

Verbindung und semantischen Gleichsetzung

Wie die abschlieBenden Beipiele aus vier ver-

schiedenen SEMANTISCHEN KATEGORIEN aufweisen sind jedoch auch

Uberschreitungen

des binaren Modells zugunsten einer Viel-

schichtigkeit der verbundenen symbolischen Bereiche méglich.

Die vorgestellten Beispiele werden im Rahmen des Zweiten Kapi-

tels im einzelnen weiterverfolgt. Sie dienen hier allein der

Dokumentation des bisher Gesagten. lexeme, die 2zu symbolischen

Bereichen gehdren,

welche durch die SYMBOLFUNKTION: "PAR" mit-

einander verbunden werden, sind in den folgenden Beispielen

durch Unterstreichungen gekennzeichnet.

LEXEM:
BELEGSTELLE:
KONTEXT:

SEMKAT:
SYMBOLFUNKTION:
LESART:

LEXENM:
BELEGSTELLE:
KONTEXT:

SEMKAT:
SYMBOLFUNKTION:
LESART:

OBERSICHT 12:
Rurzinterpretationen

podval
IT 151.7.
“Vsem raskryvsim pred solncem tosklivuju grud’
Na rasput'jach, v podvalach, na baZ¥njach - chvala!"
"GESCHLOSSENE RAUME II": "GEBAUDE"
F:PAR/
OBEN (TURM)-UNTEN (KELLER)-WEGKREUZUNG: EKSTASE

nebo

IT 197.3.

"Ona - tako) Ze goluboju

Mogla by stat', kak v nebe - ty.
Ne udrulennyj tjagotoju

duch glubiny i vysoty."

"OFFENE RAUME"

F:PAR/

HIMMEL-"SIE"-"DU":
TIEFE-HOHE-BLAU: SCHWERELOSIGKEIT
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LEXENM: set'
BELEGSTELLE: II 163.10.
KONTEXT: "No vverchu somnitel’'no molé&ali stekla okon.
Plotno-belyj zanaves pustel v setjach doZdja."”

SEMKAT: "BEGRENZUNGEN"
SYMBOLFUNKTION: F:PAR/
LESART: NETZ-FENSTER-VORHANG:

NASSE-SCHWEIGEN-LEERE: TOD
LEXEM: pereulok
BELEGSTELLE: IT 159.1.
RONTEXT: "V kabakach, v pereulkach, v izvivach,

V élektri&eskom sne najavu"
SEMKAT: "VERBINDUNGEX"
SYMBOLFUNKTION: F:PAR/
LESART: KNETPE-QUERGASSE-"BIEGUNG": ANTIIDYLLE

4.2. "BETONUNG DES SYMBOLISCHEN INHALTS"

4.2.1. LOKALISIERUNG

"LOKALISIERUNGEN" 2zadhlen wie auch "DEUTUNGEN" zu der Gruppe von
SYMBOLFUNKTIONEN mit der Bezeichnung "BETONUNG DES SYMBOLISCHEN
INHALTS". Diese Kategorie umfaft, wie zuvor bereits angemerkt,
Verwendungsweisen der Raumsymbole, in denen der semantische Be-
reich selbsgt, der mit der Verwendung des jeweiligen Raumsymbols
assoziierbar wird, in den Vordergrund tritt. Die zentrale Funk-
tion des Raumsymbonls liegt innerhalb der Kategorie "BETONUNG
DES SYMBOLISCHEN INHALTS" in der symbolischen Bedeutsamkeit des
Einzelbegriffes begrindet und nicht, Wie im Falle der
"OPPOSITIONEN" und "PARALLELISIERUNGEN", in dem funktionalen
Beitrag zur Erzeugung eines textinternen semantischen Bezie-
hungsgeflechtes.

"LOKALISIERUNGEN" stellen symbolische Raumangaben dar, in wel-
chen mit einer Identifizierung eines bestimmten Bereiches, der
aus der Referenz des jeweiligen Begriffes erschliefbar wird,
zugleich eine Zuweisung charakteristischer Eigenschaften ver-
bunden ist, die bis zu einer direkten Bewertung reichen kann.
Dieser Prozef Kkann auch als "Verortung" von Qualitaten
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bezeichnet werden. Sehr haufig sind es Gefithlsqualitaten, die
bestimmten Raumen 2zugewiesen werden und in der Nennung dersel-

ben evoziert werden.

In vielen Fallen wird mit Hilfe von "LOKALISIERUNGEN" die in-
nere Beteiligung des lyrischen "Ich" oder des ungenannt blei-
benden Sprechers an einem Geschehen oder seine Befindlichkeit
in Form von bestimmten Raumkonstellationen deutlich gemacht.
LESARTEN wie "NAHE", "FERNE", "ENTFERNUNG" und "DISTANZ" druk-
ken dabei mit der, auf der sprachlichen "Oberflache" zuniachst
rein 1lokalen Ortsangabe, 2zugleich eine emotionale Bewertung
derselben aus. Der Vorgang der "LOKALISIERUNG" umfaft somit
gleichzeitig die Identifikation eines Raumes und die Zuweisung
charakteristischer, symbolischer Eigenschaften, die an diesem

Raum "verortet" werden.

Dieser wichtige Vorgang wird in dem folgenden Beispiel dokumen-
tiert: Die Distanz des lyrischen "Ich" von dem Ziel seiner Hin-
wendung drickt eine innere Isolation aus, die sich in der Ent-
fernung des hochgelegenen Dachbodens, auf welchem sich das ly-
rische "Ich" befindet, von den Kneipen in der Stadt &dufert. Der
eigene Standort, der Dachboden, von dem das lyrische "Ich" in
die Welt schaut, wird dabei in der rhetorischen Frage zu Beginn
des Gedichtes als héchster Ort in der Welt eingestuft. Dieser
Ort wird als hell wahrgenommen. Der gewdahlte Standort dient so-
mit einem absoluten Uberblick und fihrt zu innerer Klarheit,
deren Ergebnis jedoch niedersrhmetternd ist. Das lyrische "Ich"
erlebt in der Vision der fernen Kkneipen, des Ortes menschlicher
Ausgelassenheit, die eigene Einsamkeit.
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OBERSICHT 13:
Kurzinterpretationen

LEXEM: Cerdak
BELEGSTELLE: I1 205.1-2,
KONTEXT: "Cto na svete vyZe

Svetlvch Zerdakov?
ViZu truby, kryéi
Dal'nich kabakov.//
Put' tuda zakazan,
I na &o - teper'?”

SEMKAT: "GESCHLOSSENE RAUME II": "GEBAUDE"
SYMBOLFUNKTION: I:LOK/
LESART: ANTIIDYLLE: DISTANZ/ISOLATION

Die "LOKALISIERUNG" dieser "Befindlichkeit" ist, wie deutlich
wird, mit einer "OPPOSITION" der Bereiche "HIER" und "DORT", zu
deuten als "OBEN" (' Zerdak") und "UNTEN" ("kabak"), verbunden.
Diese geht hier 1letztendlich aus dem vergeblichen Wunsch des
Einsamen nach Nahe hervor. Sie ist zugleich mit einer bewupt-
seinsmafigen Isolation und Verbannung des lvrischen "Ich" ver-
bunden: Der Weg "DORTHIN" ist verboten, die "TOR" verschlossen
und die "FREUNDIN", die Anima des Verzweifelten, ist unerreich-
bar.! Sie schlaft in einem eisigen Grab. Die "LOKALISIERUNG"
des lyrischen "Ich" auf der einsamen Hohe des Dachbodens ent-
spricht somit seiner Seelenlage und kann als Prisma derselben
verstanden werden. Die gesamte Stimmung des Gedichtes ist von
der mit der "LOKALISIERUNG" (s. ©.) ausgedrickten Gefuhlslage
durchdrungen, die sich neben dem Lexem "&erdak" auch fur das

Lexem "kabak" nachweisen 1apt.

t  Siehe (II 205.2.): "Put' tuda =zakazan,/[...]/Vot -"OFakivea /dver? >
und (IT 205.9.)}: "Ctob spala podruga/V ledf%%gﬁm%%%ﬂu?n?dmym?ﬁmgoﬁﬁie;ﬁiﬁ
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OBERSICHT 14:
Kurzinterpretationen

LEXENM: kabak
BELEGSTELLE: I1 205.1-2.
KONTEXT: "Cto na svete vy3e

Svetlych &erdakov
ViZzu truby, kry$&i
Dal'nich kabakov.//
Put' tuda zakazan,"

SEMRAT: "GESCHLOSSENE RAUME II": “GEBAUDE"
SYMBOLFUNKTION: 1:LOK/
LESART: ANTIIDYLLE: DISTANZ/TSOLATION

Die Musikalitdat 1in der lautlichen Gestaltung des Textes zahlt
zu den wesentlichen Xompositorischen Prinzipien der Lyrik
BLOKs, wie auch der gesamten Dichtung des Symbolismus. Sie
dient dazu, das "Unaussprechliche", eine spirituelle Form der
wWahrnehmung, in der Euphonie des Klanges wirken zu lassen, von
welchem sich die Kakophonie der Alltagswelt schmerzlich hdérbar
abhebt. Diese Form der Semantisierung des Klanges wird in der
Lyrik BLOKs haufig mit der "LOKALISIERUNG" des Raumes verbun-
den. Dabei werden bestimmte Raumlichkeiten, wie etwa im folgen-
den Beispiel die "STADT", durch die Art und weise der mit ihnen
verbundenen klanglichen Erscheinungen und zugleich die phoneti-
sche Beschaffenheit des dargebotenen lexikalischen Materials

selbst charakterisiert.

Dieser Typ der SYMBOLFUNKTION: "LOKALISIERUNG" wird als LESART:
"KLANGKULISSE" definiert. Aussagen 2zu der qualitativen Charak-
terisierung des jeweiligen Raumes, die durch die Zuordnung be-
stimmter Klangerscheinungen und die lautliche Gestaltung des
Textes als solchen bewirkt werden, schliefen jeweils nach
einem Doppelpunkt an die Eintragung "KLANGKULISSE" an.



00060431

92

OBERSICHT 15:
Kurzinterpretationen

LEXENM: gorod

BELEGSTELLE: I1 167.8.

KONTEXT: "No uZ gorod, gudja &redoju sobytij,
Gde-to tam, daleko, nadal Zit'..."

SEMKAT: "GESCHLOSSENE RAUME I": "STADT"

SYMBOLFUNKTION: 1:LOK/

LESART: KLANGKULISSE: FERNE/ANTIIDYLLE

Die "STADT" wird in diesem Beispiel als larmender Bereich ge-
kennzeichnet, der durch eine innere 2Zwangslaufigkeit des Ta-
gesablaufes ("&reda sobytij") gekennzeichnet ist. Die Verbin-
dung von "gorod", "gudja" und "gde-to” durch die Alliteration
auf das stumpfe "g" bewirkt dabei eine assoziative Verbindung
des symbolischen Bereiches “STADT" mit den Merkmalen der
"FERNE" und der klanglichen "ANTIIDYLLE". Diese Interpretation
wird durch die oben angefihrten LESARTEN stenogrammartig wie-

dergegeben.

Die wichtigste Gruppe innerhalb der unterschiedlichen Typen von
"LOKALISIERUNGEN" in "“Gorod" umfaft die Zuweisung bestimmter
Gefihlszustiande an spezifische Raume. Diese LESART wird als
"LOK": "“GEFOHLSBEREICH" definiert. In den folgenden drei Bei-
spielen wird deutlich, dap dieser ProzeB eine eigene innere Ge-
setzmapfigkeit aufweist. Der aufere "objektive” raumliche Be-
reich symbolisiert nichts anderes als das innere Erleben. Die
Form, der Raum, wird so wahrgenommen, wie der Betrachter sich
selbst fuhlt und daraufhin mit dieser Projektion identifiziert.

Damit wird der "innere" Raum zum "auferen" Raum.

Im ersten der anschliefenden Beispiele wird ein Zimmer im Zu-
stand der "NIEDERGESCHLAGENHEIT" zu einer "“HOHLE"”, das zweite
Beispiel bringt den Zustand der Depression mit einem 2zuschande
geprugelten Pferd auf dem "HOF" in Verbindung. In dem letzten
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Beispiel schlieflich wird ein

Inventar
"ABSCHEU".

eine rote

93

"ZIMMER",
ist,

dessen schrecklichs

Kommode Zzum Ort

tes

und Zustand der
Allen drei Beispielen ist der assoziative Bezug von

bedrickenden existentiellen Erfahrungen auf STADT-Riaume gemein-

sam. Auf der Mikroebene des Textes wird somit in nuce eine der
Kernaussagen des 2Zyklus "Gorod" formuliert: Die "STADT" als
Alptraum.
OBERSICHT 16:
Kurzinterpretationen
LEXENM: nora
BELEGSTELLE: IT 199.1.
KONTEXT: "ChoZu,broZu ponuryj,
0din v svoej nore."
SEMKAT: “GESCHLOSSENE RAUME 1I": "GEBAUDE"
SYMBOLFUNKTION: I1:LOK/
LESART: GEFOHLSBEREICH: NIEDERGESCHLAGENHEIT
LEXENM: komnata
BELEGSTELLE: IT 139.4.
KONTEXT "Uglami torcZala mebel' valjalis' okurki, bumaski,
Vsech uZasnej v komnate byl krasnyj komod."
SEMKAT: "GESCHLOSSENE RAUME II": “GEBAUDE"
SYMBOLFUNKTION: I:LOK/
LESART: GEFOHLSBEREICH: ABSCHEU
LEXEM: dvor
BELEGSTELLE: IT 1913.1
KONTEXT: "Zabitaja lo%adka buraja
Guljaet na dvore."
SEMKAT: "OFFENE RAUME"
SYMBOLFUNKTION: I:LOK/
LESART: GEFOHLSBEREICH: NIEDERGESCHLAGENHEIT
"LOKALISIERUNGEN" nehmen mit ca. 25% einen gewichtigen Anteil
der SYMBOLFUNKTIONEN ein. Die insgesamt 92 Verwendungen weisen
eine breite Aufficherung in zahlreiche Untertypen auf, von
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denen zunachst exemplarisch drei Beispiele, die LESARTEN:
"DISTANZ" (etc.), "KLANGKULISSE" und "GEFOHLSBEREICH", vorge-
stellt worden sind. Eine ausfihrliche Dokumentation und Kommen-
tierung weiterer Untertypen fir die SYMBOLFUNKTION: "LOKALISIE-
RUNG" und samtliche anderen SYMBOLFUNKTIONEN in dem 2Zyklus
"Gorod" folgt in dem Zweiten Kapitel.

4.2.2. DEUTUNG

"DEUTUNGEN" gehdren zur Untergruppe der SYMBOLFUNKTIONEN:
"BETONUNG DES SYMBOLISCHEN INHALTS". Sie umfassen ein breites
Spektrum méglicher LESARTEN. Allen Varianten auf der Ebene der
LESARTEN ist die starke assoziative und suggestive Kkraft ge-
meinsam, die von den jeweiligen Raumsymbolen im Kontext ihrer
Verwendung ausgeht. Die Begriffe verweisen ("deuten"} auf Asso-
ziationsbereiche, die uber die LESARTEN naher 2zu bestimmen

sind.

Raumbegriffe, denen im Verlauf der vorgelegten Interpretationen
der Status "I: DEUT" 2zuerkannt wird, weisen ein starkes seman-
tisches Potential auf und stellen somit den Idealfall symboli-
scher "Bedeutsamkeit" dar. Dieses "Potential® Kann auch als die
Eigenschaft des Symbols, Assoziationen hervorzurufen, bezeich-
net werden, eine Qualitadt, die die wesentliche Wirkung des Ein-

satzes von Symbolen auf einen Leser ausmacht.

Der durch ein Symbol vermittelte "Assoziationsbereich" Kkann als
abstrakte, naheliegende Interpretation verstanden werden, die
beim Lesen eines Textes ausgeldst wird. In dem Prozep der
"DEUTUNG" wird dieser Assoziationsbereich aufgebaut, der Vor-
gang der "“DEUTUNG" Kann somit als Semantisierung des Raumbe-
griffes bezeichnet werden. Er umfaft die Zuweisung von Bedeut-
samkeit fur ein bestimmtes Lexem und benennt zugleich den Deko-
dierungsprozef durch den Leser.
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Aus der ProzeBhaftigkeit dieses Vorganges ergibt sich eine dy-
namische Definition des Symbols. Das Symbol "hat" nicht irgend-
welche Bedeutungen, es entsteht immer wieder im Vorgang der
Symbolisierung, der nichts anderes darstellt als die wechselnde
Zuweisung einer abstrakten Bedeutsamkeit. Ohne die Dynamik die-
ses Prozesses wirde das Symbol festlegbare Bedeutungen erlan-
gen, sich zunachst zu einer Metapher und daraufhin zu einer to-
ten Metapher entwickeln.

Wahrend "LOKALISIERUNGEN" primar dazu dienen, bestimmte Quali-
tdten, wie etwa Gefuhle der Trauer, des Schmerzes oder der
Freude {"GEFOHLSBEREICH"), als Charakteristika bestimmten Orten
zuzuweisen ("verorten"), stellen "DEUTUNGEN" selbst Interpreta-
tionen bestimmter Bereiche dar. Sie formieren Kleinste semanti-
sche Definitionen bestimmter Lexeme und lenken den Assozia-
tionsvorgang beim Leser in bestimmte, jedoch immer abstrakte
Assoziationsbereiche. "DEUTUNGEN" stellen somit das wichtigste
Mittel zur Konstituierung der Bedeutsamkeit wvon Raumsymbolen
dar. Die BedeutsamKkeit eines Symbels innerhalb eines dichteri-
schen Werkes ist nie als solche gegeben, sie ist das Produkt
einer Bedeutungszuweisung. Dieser Prozef kann nur innerhalb des
konkreten Kontextes der Verwendung stattfinden und nachvollzo-

gen werden.

Wiederholungen bestimmter Bedeutungszuweisungen wie der "DEU-
TUNG" dienen der Verfestigung, der Sterecotypisierung bestimmter
Bedeutsamkeiten. Begriffe, die im Rahmen identischer "SYMBOL-
FUNKTIONEN" und &hnlicher "LESARTEN" wiederholt werden, tragen
die zugewiesenen Bedeutsamkeiten daraufhin in neue Zusam-
menhdnge hinein. Sie lenken nach ihrer Keonstituierung den ab-
strakten Assoziationsvorgang, den eigentlichen Verstehenspro-
zeBf, in Bahnen, die zuvor durch den Vorgang der Stereotypisie-
rung angelegt wurden.

In den folgenden zwei Beispielen wird eine wesentliche "DEU-
TUNG" der "STADT" vorgenommen, die fur den gesamten 2ZvKklus
"Gorod"” von tragender Bedeutung ist. Die "STADT"” wird selbst zu
einem Sinnbild der Apokalypse. Wahrend im 2zuvor behandelten
Vorgang der "LOKALISIERUNG" der "STADT" als Raum diese Erschei-
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nung quasi nur als eine charakteristische Eigenschaft zugeord-

net wurde,
wirkt,

verkdérpert sie,

Auf dem Wege der

diese Qualitat nun als Raum: Die "STADT"
"APOKALYPSE".

1] DEUTUNG n

durch den Vorgang der

erreicht

“"DEUTUNG" be-
selbst ist die
BLOK die

hdéchste Expressivitat der dichterischen Aussage.,

OBERSICHT 17:
Kurzinterpretationen

LEXEM: gorod
BELEGSTELLE: II 149.1.
KONTEXT: "Gorod v krasnye predely
Mertvyj lik svoj obratil,”
SEMKAT: "GESCHLOSSENE RAUME I": "STADT"
SYMBOLFUNKTION: I:DEUT/
LESART: APOKALYPSE: TOD: LICHT
LEXEM: gorod
BELEGSTELLE: IT 196.1
KONTEXT: "No¢'. Gorod ugomonilsja.
Za bol'%im oknom
Ticho i torZestvenno,
Kak budto Zelovek umiraet."
SEMKAT: "GESCHLOSSENE RAUME I": "STADT"
SYMBOLFUNKTION: I:DEUT
LESART: APOKALYPSE: TOD: STILLE

Die SYMBOLFUNKTION:
arbeiteten 361

"DEUTUNG"

Verwendungen

umfaft mit 167 der insgesamt be-
16% der
Damit stellt sie die

insgesamt untersuchten
"Gorod".

innerhalb des

Belegstellen fir Raumsymbole in
SYMBOLFUNKTION zugrundegelegten
Die Aufgliederung der SYMBOLFUNKTION: "DEU-
TUNG" in eine Vielzahl von LESARTEN gibt Aufschlup dariber, wie
vielseitig diese Kategorie in der Einheitlichkeit des Prozesses
der alle Varianten dieser SYMBOLFUNKTION miteinander ver-
bindet,

beherrschende
Wortschatzes dar.

ist,
der interpretativen und definitorischen Zuweisung von

symbolischer Bedeutsamkeit.
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ZWEITES KAPITEL:
UNTERSUCHUNGEN DER RAUMSPRACHE VON "GOROD"

I. ZUR _THEMATIK VON "GOROD™

Der Zvklus "Gorod" umfaPBt 45 Gedichte aus den Jahren 1904 bis
1908. Das Gros der Texte ist fast gleichmaPfig auf die Jahre
1904 (14), 1905 (13) und 1906 (16) verteilt, wodurch eine anna-
hernde Aufteilung des Zyklus in zeitgleiche Drittel erreicht
wird. Die beiden 1letzten Gedichte (II 207; II 209 )} datieren
aus den Wintermonaten Dezember 1907 und Februar 1908. Damit ge-
héren sie zu den Gedichten, die von BLOK spater in einer Umar-
beitung des Gedichtsbandes "Nefajannaja Radost'", der zuerst im
Dezember 1906 in dem Verlag "Skorpion" verdéffentlicht worden
war, hinzugefugt wurden. Die Neuausgabe des Bandes wurde 1916
unter Verzicht der ursprunglichen Bandbenennung durch den Ver-
lag "Musaget" besorgt. In der Fassung von 1916 erscheint der
Zyklus "Gorod" am Ende des Buches, das in die folgenden vier
Abschnitte aufgeteilt ist: "Puzyri zemli", "No&naja fialka",
"Raznye stichotvorenija" und "Gorod"!. Diese Reihenfolge wird
auch in der Ausgabe ORLOV: II 1960 beibehalten.

Die Verteilung der Gedichte auf die vier Jahreszeiten dokumen-
tiert eine Betonung der Kalten und dunklen Herbst- und Winter-
monate des Jahres hin: Insgesamt 32 der 45 Gedichte (= ca 71%)
verteilen sich auf den Herbst (16 Gedichte) und den Winter
(16 Gedichte}. Nur 4 Gedichte sgind auf die Sommermonate des

1 Zur weiteren Editionsgeschichte des Zvklus "Gorod" vgl. POYNTNER: 1988:
98ff. Er weist darauf hin, dap die Zyklusbezeichnung "Gorod" bei BLOK
zum ersten Mal in einer vom Verlag "Grif" 1905 besorgten Ausgabe eines
Almanaches erscheint und hier der Bezeichnung von 5 Gedichten diente.
1907 folgt in der Zeitschrift "Cas™ ein "Zyklus" mit drei Gedichten un-
ter derselben Oberschrift, die in der "zweiten Editionsstufe" der BLOK-
schen Lvrik, den poetischen Biichern, zundchst verschwindet. Die Gedichte
der ersten Entwicklungsstufen des 2yklus "Gorod" gehen dabei zum tber-
wiegenden Teil in dem Zyklus "Nelajannaja Radost'" auf. Die Endfassung
des Zyklus unter der Oberschrift "Gorod" wird schlieplich mit der Aus-
gabe des "Zweiten Buches" im Jahre 1918 von BLOK vorgelegt, diese Vari-
ante des 2Zyklus orientiert sich dabei im wesentlichen an der oben ge-
schilderten Ausgabe .aus dem Jahre 1916. MOCUL'SKIJ: 1948: 161 stuft
diese Fassung alg "epdgilltig" und "kanonisch" ein: ™Et'ot’ tekst °dolZen

g&itat'sja okoné?tgh'qggbﬁaﬁgﬁ%gét skim.®
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Jahres 1904 datiert, auf den Fruhling entfallen 9 Gedichte, von
denen 3 Gedichte dem Mirz und 6 Gedichte dem April zuzurechnen
sind. Der Mai bleibt in den "Stadt"-Gedichten dieser Phase des
lyrischen Schaffens A. BLOKs ausgegpart. Die Stadtgedichte
BLOKs sind als Herbst- und Wintergedichte geschrieben und als
solche Ausdruck von Kalte und Isolation.

Eine systematische Auswertung der jeweiligen Enstehungsmonate
der Gedichte dokumentiert eine Spezifik der einzelnen Jahr-
gange: Werden im Jahre 1904 noch die Sommermonate Juni, Juli
und August in den Schaffensprozep miteinbezogen, so verlagert
sich in den anschlieBenden Jahren die Entstehung der Gedichte
des Zyklus "Gorod” mehr und mehr auf die Herbst- und Wintermo-

nate.

Mit den Gedichten des Zyklus "Gorod" rickt ein neuer themati-
scher Raum des Geschehens, "die Stadt", in den Vordergrund der
Lyrik BLOKs. Dieser Bereich war schon vereinzelt in den Gedich-
ten des ersten Lyrikbandes unter deutlich negativen, dﬁsteren
Vorzeichen angeklungen.! Er wird nun zum Ausgang eines dichte-
rischen Prozesses, in dem in einem ansteigenden Maffe Elemente
der realen Welt zu Symbolen werden. Die konkrete Welt in ihrer
Dinghaftigkeit wird mehr und mehr zum bestimmenden Zentrum der
Gedichte und zum Ausgangspunkt von Symbolisierungen, in denen
sich jeweils der konkret erfahrbaren Materie eine "andere Welt"
auftut.

Der Zyklus "Gorod" stellt den in dem Titel genannten Bereich,
die Stadt, in ihrer "banalen Alltaglichkeit" dar, die nicht zu-

1 Vgl. die erste Vervendung des Substantives "gorod"” in dem frthen 2yklus
"Ante Lucem" (1898-1900): "Luna prosnulas’. Gorod 3umnyj/ Gremit vdali i
1'et ogni,/Zdes' vse tak ticho, tam bezumno,/Tam vse zvenit, - a my odni
... (1013, 14.12.1898). In dem Gedicht (I 26) wird das Syntagma '"gorod
trevo2nyj" zwveimal verwendet und dabei jeweils als Reim auf einen
falschen, triigerischen "Weg" bezogen ("dorogoju loZnoj"). Neben der As-
sonanz auf [o] wird eine verborgene Assoziation der Begriffe "gorod" und
"dorogoju” hier zudem durch das Palindrom von "gorod" und "“dorog-" er-
reicht. In dem Gedicht (I 370) vom 31.10.1897, das in Band I unter der
Oberschrift "Raznye Stichotvorenija" aufgefithrt wird, findet sich mit
dem Adjektiv "gorodskoj" ein erster plakativer Hinweis auf den Stadt-

raum, der aus der Ferne als Lichterscheinung wahrgenommen wird; 'Skvoz'
derev'ja blestjat gorodskie ogni,".
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letzt durch die vorherrschende Farbe "Grau" symbolisiert wird.!
Die alltagliche Erfahrung der Menschen innerhald der Stadt ist
gekennzeichnet von einer Stimmung des Unterganges: Schrecken,
Bedrohung, Einsamkeit und Einténigkeit des Daseins bestimmen
eine Vielzahl der Gedichte, 1in denen die Stadt zu einem alles-
bedrohenden Damon wird. Gleichzelitig ist elne Erotisierung der
zuvor nur aus der Ferne angebeteten Frauengestalt unverkennbar,

die nunmehr zu der "Neznakomka" der Vorstadtrestaurants wird.

Die Stadt als Ort des alltaglichen Daseins und der Begegnung
mit "Ihr" wird zu einem damonisch-erotischen Bereich erhoben,
dessen Erlebnis fiur das lyrische "Ich" verwirrend und bedngsti-
gend erscheint und dabei doch 2zugleich verfithrerische Qualita-
ten aufweist. Sowohl die Darstellung der Stadt als auch das
neue Frauenbild der "Neznakomka" sind durch diese deutliche Am-

bivalenz miteinander verbunden.

BIL.LOK erzeugt in der Darstellung der Stadt eine Atmosphare, die
von Tod, Leidenschaft, Verzweiflung und Aufruhr gepragt ist.
Diese Stimmung wird in "Gorod" nicht zuletzt im Witen des Feu-
ers (II 201, "PoZar")}? und dem feindlichen Treiben des Windes
(II 205)? deutlich. Das Chaos der Natur entspricht dabei den
entfesselten Gefiuhlen.

Die Ambivalenz des Stadterlebnisses, das gleiche Zige wie die
Begegnung mit "Ihr" aufweist, 1apt sich in dem von BLOK im Au-
gust 1906 verfaften Vorwort zu dem Gedichtband "“Ne&ajannaja
Radost'" wiederfinden. "Schreckliche" und "schdne Erscheinun-
gen" finden sich in der Stadt. Das Adjektiv “prekrasnyj" ver-
weist auf die bekannte Gestalt der "Prekrasnaja Dama", die sich
nun in der "schrecklichen Welt", wie auch ein spaterer Zyklus
aus den Jahren 1909-1916 bezeichnet wird, wiederfindet. Auf den
von Gewalt beherrschten Strafen regiert der Tod. Doch der "rote

1 PETERS: 1968: 166.

2 JAEGER: 1978: 145 verweist auf eine Ersetzung des "natirlichen Feuers”
durch das "kiinstliche Feuer" (Licht) im Bereich der Stadt.

3 JAEGER: 1978: 155.
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Wein", ein Symbol der Leidenschaft, ist ein wundertdtiges - und
auch bitteres Getrank, der ein Ertragen der Stadt moglich
macht. Er betaubt die Ohren und biendet die Augen:

"Ona ostalas' by takoju, esli by ne trevo2ili ljudskie obiteli - goroda.
Tam, v magileskom vichre i svete, stradnve i prekrasnve videnija 2izni:
{...] Na bujnych ulicach padajut wmertvye, 1 <&udodejstvenno-terpkij
napitok, Lkrasnoe vino oqlusaet, ¢&toby usdi ne slviali ubijstva,
oslepljaet, &toby oé&i ne videli smerti." (II 369) [Hervorhebung nicht 1im
Original]

Doch in einem verborgenen Innenbereich, hinter einem schmalen
Fenster, findet das lyrische "Ich", das sich "auBen" hefindet,
seine Muse wieder, die ihm ihr Liebesleid "webt". Es entstehen
in ihm Lieder der Verzweiflung, die in Demut munden. Auf den
Rausch der Stadt folgt eine Besinnung. Auch hier wird also das
Stadterlebnis in einen groferen Zusammenhang gestellt, der den
"Abstieg"” in die reale Welt als Teil eines transzendenten Weges
begreift, der letztendlich 2zu einer religidsen Verkliarung des
Gegebenen fuhrt.

"I molcalivaja devudka za uzkim oknom vsju no&' tket mne moj Persten'-

Stradan‘'e; ee rabota ro¥daet vo mne tichie pesni ot&ajan'ja, pesni
Pokornosti." (II 369)

Der religidse Gedanke einer allumfassenden Befreiung und Ent-
grenzung aus der Enge des Daseins wird in dem symbolisch pro-
grammatischen Vorwort zundchst auf die ilbergeordnete Wahrneh-
mung von Raum und Zelit Obertragen: Mit dem Nahen der
"Neajannaja Radost'" o6ffnen sich die Dimensionen - die Seele
wird frei. Wie eng Seele und Raum aufeinander bezogen werden,
belegt die folgende Passage. Die "HOhe des Himmels", die "Weite
der Erde” und die "Tiefe der Meere" werden mit der “Freiheit
der Seele” 1in Verbindung gebracht. Der Schliussel 2zu dieser
Wahrnehmung liegt in der Nahe der "Ne&ajannaja Radost'" begrin-
det, eine XNahe, die zeitlich auf die baldige Ankunft der erwar-
teten mystischen Erlédésung deutet und in ihrer raumlichen Svmbo-
1lik als persdénliches Ergrifiensein von der Gegenwart des GoOtt-
lichen zu verstehen ist:
"No nad mirom, gde vsegda duet veter, gde niZego ne razli&it' skvoz'
slezy, Kotorymi on zastilaet glaza, - Osen' vstaet, vysokaja 1 $irokaja
[...}. Togda ponjatno, kak vvsoko nebo, kak Siroka zemlja, kak qluboki

morja_i kak svobodna du%a. NeZajannaja Radost' blizka." (I 369)
[Hervorhebung nicht im Original)
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Die Hoffnung auf eine Befreiung ist nicht revolutionadrer son-
dern seelischer Art. Sie wird auch auf die unmittelbare Umge-
bung bezogen und gilt damit auch fur den Stadtbereich:

"Mir, okruZajugfij menja, takZe smotrit v e%&e neznakomve o&i Nelajanno)

Radosti. I Ona smotrit v o&i emu. No oni uZe znajut o skoro} vstre&e -
licom Kk licu.” (II 1370)

Eine deutliche Abscheu vor dem konkreten Dasein des Stadtlebens
"bei Licht betrachtet" findet sich in dem Gedicht (II 139) mit
dem Titel "Poslednij Den'", das den Zvklus "Gorod" erdffnet.
Die Anfangsposition des Gedichtes steht 1in einem deutlichen
Spannungsverhiltnis zu der Endzeitstimmung, die schon durch das
Attribut "poslednij" geweckt wird und die auf das Jingste Ge-

richt verweist.

In dem Gedicht wird das Aufwachen eines Paares im Zimmer einer
Prostituierten beschrieben, das als rundum abstofend und wider-
lich empfunden wird. Die Wahrnehmung erfafft dabei sowohl die
unmittelbare Umgebung des Zimmers und seiner Bewohner als auch
die Stadtwelt jenseits des Zimmers. Sowohl die Mikrostruktur
als auch die Makrostruktur des Raumes sind von EKkel und Abscheu
vor dem haflich Konkreten gezeichnet.

Die zum Ausdruck kommende Desillusionierung ist total. Mit dem
Rausch der Liebesnacht "erldéschen auch die Kerzen hoffnungs-
los.”t! Der Schrecken des Tages, der Konkreten materiellen Umge-
bung, setzt ein. Das "langsame Erwachen" im Zimmer ist wie ein
béses Bewuftwerden. Ringsum herrscht eine von Kkohlendunst
durchdrungene Finsternis, die an die biblische, agyptische Fin-

sternis denken 1&apt.

“Probudilis’' v komnate muZZina i bludnica, (IT 139.1.)
Medlenno o&nulis' sredi ugarnoj t'my."

Nur noch ein "vertropfter Kerzenstummel”" "schimmert" in den ge-

dunsenen Augen als kldaglicher Rest der vergangenen Nacht.?z Mann

1 (IT 139.2.) "(...) BeznadeZno dogoreli sve&i,/ Oplyv¥ij ogarok majaZil v
oplyv&ich glazach."

2  Vgl. die vorhergehende Fufnote.
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und Frau trennen sich wieder. Sie steht frierend vor dem kalten
Fenster - ein Bild, das Schmerz, Einsamkeit und Verlassenheit
ausdriuckt, wahrend ihr Liebhaber sich bemiht, mit dem Kammen
seines Scheitels vor dem Spiegel die alltagliche Ordnung wie-
derherzustellen:

"Za cholodnvm oknom dro2ali Zenskie pleéi, (IT 139.2.)
Mu2Zina pered zerkalom ras&esvval probor v volosach."

Auch die Materie ist von dem Schrecken des Aufwachens, der Er-
Kenntnis der Sinde, dgekennzeichnet. Haflich hingen die Falten
ihres Hemdes herab (1), alles ist mit einem grauen widerlichen
Belag bedeckt (2), spitz ragen die Mébel aus der Ecke her-
vor (3) - "am Schlimmsten aber ist die rote Kommode im Zim-
mer"” (4). Diese Strophe weist in besonders deutlicher Form das
neue Verfahren innerhalb des zweiten Lyrikbandes auf, das ins-
besondere innerhalb des 2Zyvklus "Gorod"” intensiviert wird: Die
Symbolisierung des Konkreten.!

(1) Segodnja bezobrazno povisli skladki rubaski, (IT 139.4.)

(2) Na vsem byl servj postvlyj nalet.

(3) Uglami tor&ala mebel', valjalis' okurki, buma2ki
(4) Vsech uZasnej v Komnate byl krasnyj komod."

Dem Dreck des Zimmers als Symbol der zerstdrten Innenwelt ent-
spricht die abstofende AuBenwelt mit ihrem Larm und Schmutz.
Die Frau am Fenster befindet sich an der Nahtstelle dieser
Welten. Eine Glocke lautet, Schreie, Gebell und Wiehern
ertonen, und auf der StraPBe sammeln sich die Leute. Dort erhebt
eine Prostituierte die Hande zum Gebet nach "oben", sie Kauert
dabei auf ihren Kknien.

! MOCUL'SKIJ umschreibt diesen Prozefp metaphorisch: "I Kka3daja detal’,

kotoroj) on Kkasaetsja - gazovyj fonar', Kkrivoj pereulok, fabriénaja
truba, kabak - vdrug svoralivaetsja, kak namalevannaja dekoracija,
otkryvaja za soboj "bezdonnye provaly v veé&nost'". [...] Gorod Bloka,

kak Peterburq Dostoevskogo, kaZdoe mgnovenie moZet razletet'sja dymom:
on ne real'nost’, a predsmertnyj obraz obre&ennogo &elovedlestva.
Opisyvaja plo&&ad', ulicy, pritony i fabriki, poet rasskazvvaet povest'
o gibeli svoej) dufi. "Predmetnost'" i “velnost'".,eg0..QPisandio s
oduZevleny 1 oduchotvoreny do konca: govodadprevraddeny 801/ bipifeskuja
temu, ego nedobraja tjaZest' - v polet svetil." MOCUL'SKIJ: 1948vial?is
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"Mal'&iski, Zen3&iny, dvorniki zametili &to-to, {IT 139.6-7.)
Machali rukami, Zertja neznakomyj uzor.//

Bilsja kolokol. Gudeli kriki, laj i rZan'e.!}

Tam, na grjaznoj ulice, gde 1ljudi sobralis’,

Zen&&ina-bludnica - ot loZa p'anogo Zelan'ja

Na kolenjach, v rubaske, podnimala ruki vvys'..."

Uber den Hausern - dem Stadtbereich - erscheint eine feinglied-
rige Hand, die in dem offenen Himmelsblau ein feines Kreuz
zeichnet. Mit dem Jingsten Gericht kundigt sich die wahre Ord-
nung der Welt an, die im Religidésen begriundet ist.?

Neben den desillusionierenden Tendenzen, die ihren Hohepunkt
1906 in dem Theaterstiuck "Balaganéik” finden, liegt in der Sym-
bolik des Religidsen eine wesentliche Schicht des BLOKschen
Werkes begriundet, die auch fir den Zyklus "Gorod" von Bedeutung
ist. Sie erreicht am Ende der BLOKschen Lyrik-Trilogie ihre

! vgl. die KLANGKULISSE beim Auftauchen des, apokalyptischen Pferdes
(Offbg 6,5) in dem Gedicht V. BRJUSOVs "Kon' Bled" aus dem Jahr 1903.
BRJUSOV: 1961: 283 f.: "Kon' letel stremitel'no i stal s ognem v
glazach./V vozduche e¥% droZali - otgoloski, kriki,/[...]/" Das Wiehern
("rzan'e") in der oben =zitierten Strophe aus dem Gedicht BLOKs
(IT 139.7) kann als Anspielung auf den todbringenden "Kon' Bled" inter-
pretiert werden. BLOK selbst bestdtigt 1912 in einer Anmerkung des
"Sobr. stich. II" ( II 414) den Einfluf des Textes auf das apokalypti-
sche Gedicht "Poslednij Den". In einer Ausgabe des Gedichtes in dem Sam-
melband "Zemlja v snegu” (1908) stellt er zuvor dem Text ein Zitat aus
dem Gedicht BRUSOVs voraus: "Ljudi! Vy 1' ne uznaete boZiej desnicy?".

2 Die Prostituierte und der Wahnsinnige strecken in dem Gedicht “Kon'
Bled" die Hande nach dem entschwundenen apokalyptischen Pferd aus, bevor
sie von den Menschenmengen der Stadt wie von Wellen dberflutet werden.
Sie werden vertilgt "wie unndtige Worte aus halbvergessenen Zeilen".
Selbst die schockartige Vision des Jingsten Gerichtes bewirkt keine An-
derung des verabscheuten Stadtlebens, das dber die Drohung hinweggeht.
BRUSOV: 1961: 284: "Tol'ko Zen%&ina iz zal vesel'ja, da bezumnyj/ Vse
stremili ruki za iséeZnuviej meé&toj./ No ich stremitel’'no ljudskie volny
smyli,/Kak slova nenuZnye iz pozabytych strok." Bei BLOK hingegen er-
scheint als Antwort auf die zum Himmel erhobenen Hande der Prostituier-
ten das Kreuzzeichen, das hier eine ambivalente Symbolik aufweist: Als
"Menetekel" verstanden, kidndigt es Gottes Strafgericht an (vgl. Daniel
5.5), zugleich beinhaltet es die Bedeutung des von gbttlicher Gnade ge-
spendeten Segens und der Erldsung. Hierauf deutet die zweimalige Wieder-
holung des Epithetons "tonkij" in der letzten Zeile des Gedichtes:
{"Tonkaja ruka rasplastala tonkij krest", II 139.8.) Die Endposition
dieser Zeile verstarkt die Endgiltigkeit der Geste. Insgesamt kann bei
BLOK von einer spirituell-religidsen Antwort auf die apokalyptische Si-
tuation der "STADT" gesprochen werden, der eine pessimistische, hoff-
nungslose Ausdeutung dieses Bereiches und_seiner. Lebengform bei  BRJUSOY
entgegensteht.
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Rulmination in den "Dvenadcat'", wo Jesus Christus unsichtbar
den Zug der "Zwdlf" durch das nachtliche Petersburg anfihrt.

Das zuvor geschilderte Gedicht fafft in sich die Grundstimmung
und Hauptaussage der funfundvierzig Gedichte des Zvklus "Gorod"
zusammen: Innenwelt und Aufenwelt der WwWahrnehmnung, hier am
Beispiel von Zimmer und Strafe symbolisiert, sind von einer
Zerstdérung der naturlichen Ordnung gekennzeichnet, die auch auf
die Beziehung 2zwischen den Geschlechtern Obergreift. Auf den
Rausch der Nacht, als dessen Paradigma die "Stichi o Prekrasnoj
Dame" zu verstehen sind, folgt mit den Stadtgedichten der Fall
auf den Boden der Tatsachen. Doch auch die Stufe der tiefsten
Erniedrigung wird Jlusgangspunkt eines symbolischen Bezuges zum
Jenseitigen.

Von den Menschen selbst ist, wie das Gedicht "Povest'" (II 163)
bedriuckend und eindrucksvoll zugleich zeigt, keine Hilfe 2zu er-
warten: Die sterbende Prostituierte sucht verzweifelt, aber
ohne Erfolg, Hilfe in den oberen Etagen eines Hauses. Die Reak-
tion der Frau, die sich dort oben aufhalt, ist niederschmet-
ternd. Sie verschlieft ihre Fenster und unterbricht damit den
hilfesuchenden Blickkontakt 2zu der Sterbenden auf der Strafe.
Innen- und Aufenwelt stehen sich unversdhnlich gegenuber:

“Vstretilis' i zamerli v bezzvulnom vople vzory, (IT 163.8.)

I mgnoven'e dlilos'... Ulica 2dala...

No Cerez mgnoven'e naverchu upali 3tory,
A vnizu - v glazach otkrytych - sila umerla..."

Die Ambivalenz von Untergangsstimmung und Leidenschaftlichkeit
im Stadterlebnis dufert sich in fast allen Gedichten des ZyKklus
“Gorod". Neben der Konstatierung dieses gemeinsamen Merkmals
ist eine thematische Aufteilung des Zyklus nach verschiedenen
Hauptaspekten der Darstellung moéglich. Die folgenden, in Grup-
pen zusammengefaften Gedichte uberschneiden sich dabei in viel-
faltiger Wweise. Die erste herauszukristallisierende Gruppe um-
fapt Gedichte, in denen die Stadt selbst zum "Hauptakteur" be-
ziehungsweise "Gegenstand" der Betrachtung wird. Die "STADT"
erscheint als apokalyptischer, personifizierter Bereich, dessen
konkrete Merkmale mystifiziert werden. Sie wird, wie PETERS es
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ausdrickt, "damonisch".! MOCUL'SKIJ verweist auf die Prosa
GOGOLs ("Nevskij prospekt”) und DOSTOEVSKIJs ("Prestuplenie i
nakazanie") als Vorlaufer dieser Betrachtungsweise, die nun,
durch das Vorbild BRJUSOVs ("Tertia virgilia” 1900, "Urbi et
orbi" 1903) angeregt, von BLOK auf die Lyrik libertragen wird.?

Das Paradigma einer Mystifizierung der Stadt bildet das Gedi-ht
(IT 141) "Petr"”, in dem die Stadt Petersburg mit der Aura der
historischen Gestalt Peters des Grofen in Verbindung gebracht
wird. Dieser erhebt sich wie ein nachtlicher Spuk ilber die
Stadt. Lokale Verweise ("Neva", "nevskij", "zimnij dvorec")
finden sich auch in anderen, ahnlich konzipierten Gedichten, in
denen die Stadt Petersburg 2zum Schauplatz der Handlung wird
(IT 144), (II 175), (II 176).

So wird in dem Gedicht (II 144) der symbolische Zweikampf 2wi-
schen den Stddten Petersburg und Moskau beschrieben, der sich
fir BLOK als Kampf zweier Prinzipien ddrstellte: Die Auseinan-
dersetzung des religidsen, patriarchalischen Moskaus mit der
atheistischen Grofstadt Peters des Grofen, welcher BLOK zeitle-
bens mit einer HaB-Liebe gegeniberstand.? Eine Abwandlung des
Gedichtes "Petr" findet sich in dem Gedicht (II 175), in dem
dem vergangenen Despotismus der petrinischen Zeit vorsichtige
Hoffnungen auf eine Befreiung in der Gegenwart entgegengesetzt
werden. Ahnliche Tendenzen 1lassen sich auch in dem folgenden
Gedicht (II 176) nachweisen. Weitere "Stadtgedichte" des zuvor
beschriebenen Typus stellen die Gedichte (II 148), (II 149),
(IT 151), (II 162), {(II 196) mit unterschiedlichen Schwerpunk-
ten dar. Sie werden im Zusammenhang mit der Interpretation des
Zentralbegriffes "gorod” noch zu erdértern sein.

! PETERS: 1968: 255.

2 MOCUL'SKIJ: 1948: 171; vgl. auch KLUGE: 1967: 72 ff.

3 KLUGE: 1967: 13 f. geht davon aus, dap mit der "Stadt” bei BLOK .im_all-

gemeinen Petersburg gemeint ist, dem BLOK,zeitlebens.zwiespaltigo.gegen-
dberstand.
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Allen Gedichten dieser Gruppe ist gemeinsam, daB die Bezugnahme
auf das konkrete Erscheinungsbild der Stadt nie dem Zweck einer
realistischen Zeichnung dient. Zumeist 2ielt der Entwurf eines
h&dBlichen Diesseits auf die gleichzeitige Errichtung eines er-
strebenswerten "Dort" ab, dessen Ferne schmerzlich am eigenen
Leibe erfahren wird. Sehr haufig wird auch die Vision des Him-
mels als Antithese der Stadt von einem allumfassenden Pessimis-
mus erfapt:

"Kto nebo zapalfkal v krovi? (IT 170.3.)
Kto vyvesil krasnyj fonarik?":

Neben den Gedichten, in deren Zentrum die Stadt als damonisier-
ter, wesenhafter Bereich steht, nimmt eine andere Gruppe von
Gedichten innerhalb des Zyklus "Gorod" eine wichtige themati-
sche Rolle ein. Es handelt sich um Texte, die ein Treffen mit

"Ihr" oder "Ihren" Manifestationen in diesem Bereich schildern.

Das wichtigste dieser Gedichte, das zugleich das Zentrum des
Zyklus "Gorod" und des gesamten 2zweiten Lyrikbandes ausmacht,
ist das beriuhmte "Neznakomka"-Gedicht (II 185). In einem Vor-
stadtrestaurant, das in einer antiidyllischen Umgebung lokali-
siert 1ist, tritt dem Dichter eine monddne Schdne entgegen, in
der er visiondr ein die Realitat transzendierendes Wesen
erblickt, das ihn im Rausch in eine "verzauberte Weite" ent-
riuckt. Das Erscheinen der Unbekannten wird auch in drei Gedich-
ten thematisiert, die das zuvor behandelte Gedicht einrahmen.
So bereitet das Gedicht (II 183}, in dem "Sie" noch mit "Du”
angesprochen wird, das Auftreten der "Neznakomka" vor, die nun
in der dritten Person beschrieben wird. Beschrieben wird ein
Fall aus mystischen "Hohen", der fiur das lyrische "Ich" und
"Sie" gemeinsam ist:

"My znali znan'em neskazannym (IT 183.4.)

Odnu 1 tu 2e vysotu

I vmeste pali za tumanom,
Certja uklonnuju Zertu."

1 vgl. PETERS: 1968: 24 "Dabei werden durch die Fragen "Wer beschmierte
den Himmel mit Blut?” und "Wer hdngte die rote Laterne auf?" "Blut" und
"rote Laterne" (bekanntes Zeichen fidr Prostitution) miteinander/sin.Bes
ziehung gesetzt, d. h. die Transzendenz wivdosyabolischiovon /Sehmatzides
"niedrigen" (roten) Leidenschaft erfafpt.”
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Die Transformation der Dame der "Stichi o Prekrasnoj Dame" 2zu
einer mystifizierten Unbekannten wird auch in diesem Gedicht
deutlich. Das Wiederfinden der Gesuchten im Stadtbereich kann
zugleich auf den allgemeinen Vorgang der Symbolisierung bezogen
werden: Das Jenseltige aufert sich im konkreten Diesseitigen:
"No ja na%el tebja i vstretil (IT 183.5.)
V neosve&&ennych vorotach,

I atot vzor - ne men'3e svetel
Cem byl v tumannych vysotach!"

Das an die "Neznakomka" direkt anschliefende Gedicht (II 187)
greift das Thema einer Begegnung mit "Ihr" im Vorstadtbereich
auf, und kann, wie auch die urspringliche Bezeichnung des Tex-
tes durch BLOK belegt, als Variante des vorhergehenden Ge-

dichtes betrachtet werden.!

In den 2zwei folgenden Gedichten (II 189), (II 191) verlagert
sich die Begegnung mit "Ihr" in nicht Kklar 2zu Jlokalisierende
Rdume, die sowchl Elemente der Natur als auch der Stadt umfas-
sen. In dem Gedicht (II 189) steigt das lyrische "Ich" von den
Bergen herab, ein symbolisches Bild, das auf eine Ernichterung
hindeutet, und folgt "Ihr" auf einem mystischen Zug durch Taler
und Schluchten. Sie ist 2zu einer '"traurigen Schwester" gewor-
den, die ihm mit ihrer Fackel auf das unsichtbare und unsagbare
Leid auf der Erde weist:

"1 tam, v kanavach pridoroZnych, (II 189.5.)

Ja, sodrogajas', razgljadel

Certy mucenij nevozmoZnych
I koré&i oslabev3ich tel."

In dem Gedicht (II 191) kann der Raum der Begegnung als Stadt-
raum identifiziert werden. War noch im ersten Lyrikband der
hier genannte Tempel Ort eines Zusammentreffens,? so findet das
Treffen mit "Ihr" nun unter den bedrickenden Umstdnden des
stadtischen Lebens statt. Auch dieses Gedicht berichtet von ei-

! Vgl. die von BLOK in dem "Sobr. stich II" (1912) gewdhlte Oberschrift
des Gedichtes: "Neznakomka (Variant)" (II 423).

2 vgl. (I 133), (1 159), (I 180}, (I 494) und insbesondere .das  Gedicht
(I 232) mit dem Titel "VchoZu ja v temnye chramy".
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nem Abstieg aus mvstischen Hoéhen und der darauf folgenden Er-
nuchterung und Depression, einer Entwicklung, die mit wechseln-

den Raumen der Begegnung verbunden ist.

"My vstretilis' s toboju v chrame (IT 191.1.)
I 2ili v radostnom sadu,

I vot zlovonnymi dvorami

Posli Kk prokljat'ju i trudu.”

Eine stille Hoffnung auf Frieden mit "Ihr" nach dem nachtlichen
Trinkgelage, dem Rausch der Stadt, findet sich in dem Gedicht
(ITI 195}.
“"Tichoju radost'ju (I1 195.3.)
O tom, fto vy pridete,
Siadete na étowm starom divane
I skaZete prostve slova

Pri tichom vecernem solnce,
Posle moe) no&nej popojki."

Von der Sehnsucht nach Harmonie sind viele andere Gedichte des
Zyklus "Gorod" erfapft. So wartet in dem Gedicht (II 159) das
lvrische "Ich" auf die Erscheinung eines Engels ("2dal ja
svetlogo angela Kk nam"), - statt dessen erscheint ein Zwerg,
der auf einem "gefahrlichen Vorsprung" lauert.

"} vverchu - na ustupe opasnom - (IT 159.8.)
Ticho s-eZiv3is', karlik prinik,"”

Der Z2Zwerg, als Symbol des abstofenden, niedrig-damonischen
Kleinen, taucht auch schon vorher in dem Gedicht "Obman" auf.
Dort lockt er, rot und betrunken, ein Madchen an, um es wie es
scheint, gewaltsam zu verfihren. Die Begegnung der beiden ist

bedrchlich, abstofend und verfithrerisch zugleich:?

"Devudku manit i pugaet otraZen'e" (IT 146.3.)

In dem Gedicht (II 155) stoBen Stadtwelt und "Ihr" Bereich in
einem Theater aufeinander. Der Larm der Stadt verstummt vor ih-
rer Loge, doch deuten verschiedene Elemente, wie etwa der

schwarze Fdcher iber "ihrer” bleichen Brust, auf ein bevorste-

! Vgl. JAEGER: 1978: 140.
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hendes Verhangnis. Zu der Reihe von Gedichten, die den Tod the-
matisieren, gehért das Gedicht (IT 158), in dem gleich ein dop-
pelter Tod stattfindet:

“"Uslvchala ob ubijstve - (IT 158.41.)
Poka&nulas' - umerlta."”

Auch das balladenhafte Gedicht (IT 172) "Miting” handelt von
der letzten Stunde eines Menschenlebens:

"I on ne &uvstvoval', Zto skoro (IT 172.2.)
Prob'et poslednij &as."

Die Endzelterwartung hat sich in diesem Gedicht von dem letzten
Tag ["Poslednij den'", (II 139)] zur letzten Stunde ("poslednij
£as") hin entwickelt. Auch der eigentliche Moment des Todes
wird beschrieben: Inmitten einer anonvmen Menge geschieht ein
Mord, welcher von einem durchdringendem Schreien und Rufen be-
gleitet wird. Wahrend dieser Ldarm noch im Raum nachklingt, ist
fir den Toten schon ewige Ruhe eingekehrt. Auf das Chaos folgt
die Harmonie. Eine andere Welt kiindigt sich im Moment des Todes
an, der einen Ubhergang darstellt:

"EXe svistki lomali vozduch, (IT 172.10.)

I krik e3&e stojal,

A on uzZ leg na velnyvj otdych
U vchoda v %umnyj zal..."

Diese andere Welt ist eine andere Wirklichkeit, die von Stille
und Licht erfallt ist. Die "Freude ohne Ende” 1apt an den ur-
springlichen Titel des Zwelten Lyrikbandes "Neajannaja
Radost'" denken:

"I v tisine, vnezapno vstaviej (IT 172.11.})

Bvl svetel krug lica,

Byl tichij angel proletavéij
I radost' - bez konca."“

Eine Konfrontation zwischen der Welt der Stadt, die als "einen-
gender Lebensraum"” erscheint,! mit dem Jenseitigen, das allein

Hoffnung auf Befreiung verheifen kann, findet JAEGER auch in

' JAEGER: 1978: 160.
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dem Gedicht (II 167) gegeben.! Hier wird die "Legende" von der
Rettung eines "weiflen Madchens"” durch das Eingreifen eines En-
gels erzahlt. JAEGER weist darauf hin, daf mit der Verlagerung
des Begriffes "dom"” in die transzendente Sphdre des Engels eine
neue Moglichkeit des Irdischen angedeutet wird. Diese interpre-
tiert sie als Hoffnung "auf eine neue, wiederbelebte Erde".?
Der Konkrete Raumbegriff wird somit ausdriicklich zum Trager der

symbeolischen Aussage.

Eine letzte, hier zu behandelnde Untergruppe von Gedichten des
Zyklus "Gorod"” thematisiert primar die Haltung des 1lyrischen
"Ich" zu seiner Umwelt. Diese Kkann als ambivalent beschrieben
werden. Sie schwankt zwischen der symbolischen Verurteilung und
Anklage der "satten" Bewohner der Stadt,? das heifit der Formu-
lierung eines Standpunktes, und dem 2zugleich 2zum Ausdruck ge-
brachten Gefilhl des Ausgeschlossenseins, wie es sich in dem Ge-
dicht (II 161) mit dem Titel "Barka Zizni vstala" manifestiert.
BLOK beschreibt, wie ein auf Sand gelaufener Lastkahn wieder
flott gemacht wird. Wie auch in dem Gedicht "Fabrika" (I 302)
uitd vielen anderen Gedichten wird der wahrgenommene Prozef von
auffen betrachtet. Entscheidend ist dabei nicht die soziale,
kritische Tendenz des Dargestellten, sondern die symbolisch er-

fapte soziale Situation des auflenstehenden Beobachters:
“Fabrika": "Ja slv3u vse 8 moej ver&inv:" (I 302.3.)

"Barka...": "Gromkij krik raboé&ich (II 161)
SlvZen izdali."

Ferne ("izdali") und HOhe ("ver&ina") dricken in den genannten
Beispielen die Auflenseiterposition der Wahrnehmung aus. Das 1lyv-
rische "Ich" ist nicht von der Tatkraft und Fréhlichkeit er-

fapt, die auf dem davonschwimmenden Schiff herrscht:

! JAEGER: 1978: 159 f.

2 JAEGER: 1978: 161,

?  vgl. BLOK (Il 180) "Svtye". Dieses Gedicht steht in einem inhaltlichen
Bezug zu dem Gedicht "Fabrika" (I 302). Es_setzt die Symbolisierung,s8o-
zialer Zustdnde in der Stadt fort.
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"yot oni daleko (IT 161)
Veselo plyvut.

Tol'ko nas s sohoju

Verno, ne voz'mut!"”

Die Aufenseiterrolle des lyrischen "Ich"”, das sich weder "Ih-
rem” Bereich noch dem Raum der "Stadt" zugehdrig weip, aupert
sich nicht zuletzt in einer deutlichen Verwirrung. Diese spie-
gelt sich in einer Vermischung der Raumebenen deutlich wider:
Das Profane und Heilige, Restaurant und Tempel, werden einander
ahnlich:

"Zdes' restoran, kak chramy, svetel (II 204.4.)
I chram otkryt, kak restoran..."”

"STADT" und "HIMMEL" bieten im Chaos des Schneesturmes Kkeine

Orientierung mehr:

"0, gorod! O, veter! O, sneinye buri! (II 203.4.)
0, bezdna razorvannoj v klo&'ja lazuri!
Ja zdes'! Ja nevinen! Ja s vami! Ja s vami!"™

Holger Gemba - 9783954791859
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:40:42AM
via free access
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II. DIE SEMANTISCHE KATEGORIE:
“"GESCHLOSSENE RAUME I": "STADT" IN "GOROD"

1. DIE SEMANTISCHE KATEGORIE
"GESCHLOSSENE RAUME I": "STADT"
IM ZWEITEN BAND DER LYRIK BLOKS (EXKURS)

Eine Untersuchung der Verwendungsformen von Wortern mit dem
Stamm "gorod-" innerhalb des 2zweiten Bandes mit Gedichten aus
den Jahren 1904-1908 belegt eine deutliche, 1lexikalisch fun-
dierte Hervorhebung des Zyklus "Gorod" im Textganzen. Das si-
gnifikant haufige Vorkommen des Lexems "gorod"' und seiner Ab-
leitung "gorodskoj" innerhalb der "Stadtgedichte"” liegt klar in
der Thematik des 2Zyklus begriindet, der in seiner Uberschrift
mit dem Thema zugleich den damit jidentischen Raum des Gesche-

hens nennt.?

Wie die angeschlossene Ubersicht belegt, kommt dem Substantiv
"gorod" innerhalb der verwendeten Flexionsformen eine besondere

Bedeutung zu: Die lemmatisierte Form "gorod"”, in der samtliche
Flexionsformen des Substantives zusammengefaft werden, er-
scheint insgesamt 34mal innerhalb der 256 Gedichte des Ban-

des II, die dieser 2Zahlung =zugrundeliegen.? 19 Verwendungen

!  Die Unterstreichung der Wortform weist im folgenden darauf hin, dap es
sich um einen lemmatisierten Beleg handelt.

2 Dieses Verfahren ist auch in den Bdinden I und II anzutreffen. Vgl. die
Zyklusbezeichnung "Rasput'e"” (Band I), wo mit dem "Kreuz-/Scheideweg"
eine LOKALISIERUNG vorgenommen wird, die symbolisch als Hinweis auf das
Thema "Zweifel und Entscheidung” bezogen werden kann. Die Zyklusbezeich-
nung “"Za gran'ju proflych dnej” (Band I) verweist auf eine innere Di-
stanz von dem Vergangenen. In Band III wird mit der Zyklusidberschrift
"Strainyj mir"” eine direkte Deutung des geschilderten Raumes gegeben,
der nunmehr nicht nur einen einzelnen geschlossenen Raum wie die Stadt
("Gorod"”) sondern die ganze "Welt" umfapt. Allen Zyklusbezeichnungen,
die hier genannt wurden, ist gemeinsam, daf Raumbegriffe symbolischer
Natur zur Kennnzeichnung des jeweiligen Themas verwendet werden.

3 Nicht bericksichtigt sind in dieser Z&dhlung die Gedichtilbersetzungen und
die am Ende des Bandes aufgefilhrten Scherzgedichte, die z. T. nur unter
der Mitwirkung von BLOK verfaft wurden und daher. nicht reprasentativ, fir
seinen Wortschatz erscheinen.
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(ca. 56%) davon sind auf den Zyklus "Gorod" konzentriert, der
mit seinen 45 Gedichten nur ca 18% der Gesamtzahl der Gedichte

ausmacht.

Eine Zahlung auf der Basis von Zeilen fuhrt zu einem etwas ho-
heren Wert: 1305 Zeilen im Zyklus "Gorod" stehen 6790 Zeilen
des gesamten Zweiten Lyrikbandes entgegen, das entspricht einem
Anteil von ca 20%. Eine Auswertung auf der Basis von Wértern
fihrt zu einem Wert von 17,5%: 3250 wWortern im Zyklus "Gorod"
stehen 18560 Worter des Bandes I1 gegentliber. Die Auswertung des
proportionalen Verhaltnisses von Gedichten und Wértern weist
einen identischen Wert von 18% fiur den Anteil von "Gorod" auf,
was auf eine gleichmadapige Verteilung der Wortanzahl auf die Ge-

dichte im Ganzen betrachtet schliefen lagt.!

1 Die Wortzdahlung wurde mit Hilfe eine eigens erstellten Haufigkeitswdr-
terbuches fiir den Band II der BLOKschen Lyrik und das Poem "Dvenadcat'"
vorgenommen. Fir den Band I und speziell die "Stichi o Prekrasnoj Dame"
liegen Haufigkeitswdérterbidcher vor, die von MINC u. a.: 1967 und
MINC/SISKINA: 1971 vorgelegt worden sind. Das Haufigkeitswdrterbuch fir
den Dritten Band der Lyrik BLOKs wird zur Zeit von dem Verfasser bear-
beitet. Fir die Benutzung der Rechenanlage danke ich dem Rechenzentrum
der Westfdlischen Wilhelms-Universitdt Minster. Der Zahlung wurde das
Software-Programm "INTEXT" zugrundegelegt, fdr die Anvendungsmdglichkeil
und viele technische Ratschlige bin icho.dem..Entwickler -desoRrogrammes
und Herrn R. Gansfup zu Dank verpflichtet. via free access



OBERSICHT 18:
Das Lexem "gorod" in Band II
Verteilung und Flexionsformen

18+ 05000

Z3hlung: 1- 256 1 - 100 101 - 145 146 - 175 176 - 206 207 - 256

(=11 7 - 11 341) ((I1 7 -1I1I 138) (IT 139 -II 210) |{(II 211 - II 253) | (XX 254 - II 294)|(II 295 - II 341)

Band 2 (insges.) |"Vstuplenie"” "Gorod" "SneZnaja Maska" |"Faina" "Vol ‘nye Mysli"
"Puzyri Zemii” YRaznye Stichotv.”

"Noénaja Fialka"
"Razn. Stichotv."

gorod (23] |gorod (3] |gorod [14) gorod (5] lgorod [1)

goroda (3] |goroda (1] |goroda (1] |goroda (1]

gorodu (2] gorodu (1] gorodu (1]

gorodom (5] |gorodom [1] {gorodom (3] |gorodom (1)

gorodov (1] gorodov (1]

"gorod-" (34] |"gorod-" (5] |"gorod-" (19] |"gorod-" (2] {"gorod-" (6] |"gorod-" (2]
Iﬂl |

gorodskoj f1] |gorodskoj (1]

gorodskaja (2] gorodskaja [2]

gorodskuju (1] gorodskuju (1]

gorodskie (1] gorodskie (1]

gorodskich {1] |gorodskich {1]

"gorodskoj” (6] |"gorodskoi" [2] [“gorodskoj” [3) "gorodskoj" [11]

gorodovoj (1) gorodovoj (1]

LARS
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23 der 34 Verwendungen (ca 68%) von "gorod" sind in der Fle-
xXionsform "gorod" 2u verzeichnen, wovon sich 16 Verwendungen
auf den Nominativ und sieben Verwendungen auf den Akkusativ
verteilen. Das deutliche Ubergewicht dieser Form wird insbeson-
dere im 2ZyKlus "Gorod" deutlich, in dem acht Verwendungen im
Nominativ und sechs Verwendungen im formal identischen Akkusa-

tiv funf anderen Flexionsformen gegenuberstehen.

Der Raum algs solcher, so 1apt sich vorsichtig vor einer quali-

tativen Augwertung der entsgsprechenden Textstellen interpretie-

ren, wird in dem Zyklus "Gorod" zum explizit genannten Gegen-

stand der Anschauung, in welcher er sowohl das Subjekt als auch

das__direkte Objekt der Betrachtung darstellt. In dem an-

schlieflenden 2Zyklus "SneZnaja Maska" (30 Gedichte) wird dieser
Raum in direkter Nennung durch die Lexeme "goroda" (1] und
"gorodom" [1] in der Form einer vermittelten Beziehung evo-
ziert. Es ist zudem auffiallig, daf sich in den Gedichten der
"SneZnaja Maska" wie im ilibrigen auch innerhalb des anschliefen-
den Zyklus "Faina" keine Formen des Lexems "gorodskoij" nachwei-

sen lassen.

Die Verteilung der adjektivischen, lemmatisierten Form
"gorodskoij” beschrdnkt sich auf die 2zuvor ausgewiesenen Ab-
schnitte. Wie auch im Falle des Substantives "gorod" werden
fiunf unterschiedliche Flexionsformen verwendet. Diese verteilen
sich auf insgesamt sechs Verwendungen. Das Adjektiv
"gorodskaja" wird als einzige Flexionsform des Adjektives 1im
Rahmen des Zyklus "Gorod" wiederholt.

Das Adjektiv "gorodskoj" erscheint im Hinblick auf die Haufig-
keit der Verwendungen und hinsichtlich der zum Tragen kommenden
Wiederholungen identischer Flexionsformen dem Substantiv
"gorod"” untergeordnet. Die Bandbreite der Flexionsformen ist
jedoch identisch, sie betrdgt jeweils funf und ist im Falle von
*gorod" logisch mit der signifikant hohen Anzahl von Wiederho-
lungen einzelner Flexionsformen verbunden. Eine Besonderheit in
der Verwendung von "gorodskoj" stellen die beiden pluralischen
Formen "“gorodskich" und "gorodskie" dar, die nur einer Plural-

form des Substantives "gorodov" gegeniuberstehen.
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Das Substantiv "gorod" erscheint big auf dieses Beispiel somit

als Verweis auf einen Raum als Ganzes, degssen Qualitaten im

folgenden im jeweiligen Textzusammenhang der ausdriicklichen
Nennung eines der behandelten Lexeme zu erschliePen sind.

Das substantivierte Adjektiv "“gorodvoj" wird nur einmal, am
Ende des Bandes II, 2zur BezZeichnung eines Schutzmannes in dem
Gedicht "O Smerti" (II 295) verwendet und nimmt damit eine Aus-
nahmestellung innerhalb der behandelten Beispiele ein, die sich
gerade durch eine Fille von Wiederholungen und die Breite der
zum Tragen kommenden Flexionsformen auszeichnen.

Holger Gemba - 9783954791859
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:40:42AM
via free access
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2. SEMANTISCHE UNTERKATEGORIEN

Die SEMANTISCHE KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAUME 1I": "STADT" um-
fapt innerhalb des Zyklus "Gorod" insgesamt 26 Verwendungen der
funf Grundlexeme ‘“gorod"”, "stolica", "Moskva", "Rim" und
"Petr", das einmal als Toponym fiur das alte Petersburg verwen-
det wird. Eine hervorragende Rolle kommt innerhalb der hier be-
schriebenen semantischen Gruppierung dem Lexem "gorod" zu, das
allein 19 Verwendungen einnimmt und zudem 2zur Bezeichnung des
Z2yklus dient. Samtliche anderen Lexeme sind diesem Raumbegriff
untergeordnet, der, wie die weitere Analyse zeigen wird, 1in
seinen unterschiedlichen Verwendungen ein weites Spektrum an

symbolischen Bedeutsamkeiten aufweist.

In Verbindung mit dem Lexem "stolica"”, das mit 1insgesamt vier
Verwendungen an 2weiter Stelle steht, formiert "gorod"” die
SEMANTISCHE UNTERKATEGORIE: "STADT": "ALLGEMEIN", ein Verweis-
bereich, der mit 23 Verwendungen sehr stark vertreten ist.
"Gorod" und "stolica" bezeichnen die Stadt als einen nicht spe-
zifischen, jedoch sinnlich wahrnehmbaren Raum, dem im Rahmen
der vier unterschiedlichen SYMBOLFUNKTIONEN vielfdltige Bedeut-
samkeiten 2zugeschrieben werden. Die “STADT", als SEMANTISCHE
KATEGORIE verstanden, konstituiert einen symbolischen Raum, der
in seiner Aussagekraft den symbolischen Bereichen und
SEMANTISCHEN KATREGORIEN: "NATUR" und "HIMMEL" gleichkommt.
Diese Rdume sind als ubergreifende Interpretationsebenen in dem
lyrischen Werk ALEKSANDR BLOKs von tragender Bedeutung fur ein

Verstandnis der vielschichtigen symbolischen Bezige.

Die drei Toponyme "Moskva”", "Rim"” und das zur Bezeichnung von
Petersburg verwendete Lexem "Petr" bilden die SEMANTISCHE
UNTERKATEGORIE: "STADT": "KONKRET". Sie werden jeweils nur ein-

mal verwendet und bezeichnen dabei, auf der referentiellen
Ebene betrachtet, scheinbar historisch konkrete Stadtrdume. Im
Kontext der Verwendung betrachtet weisen sie jedoch durchaus
abstrakte Bedeutsamkeiten auf, die weit {ber Beschreibung kon-
kreter Raume als sinnlich wahrnehmbarer Phanomene hinausrei-

chen.
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Mit insgesamt nur drei Verwendungen ist die SEMANTISCHE
UNTERKATEGORIE: "STADT": "KONKRET" dem zuvor beschriebenen eher
abstrakten semantischen Typus quantitativ deutlich untergeord-
net. Durch die Seltenheit der Verwendung ihrer Lexeme formiert
sie jedoch einen lexikalischen Spezialbereich, der sich deut-
lich von dem allgemeinen Wortschatz abhebt. Das Merkmal der
Seltenheit wird dabei durch das der Neuheit unterstrichen:
samtliche der drei behandelten Lexeme werden in den nachfolgend
genannten Belegstellen zum ersten Mal im 1lyrischen Werk A.
BLOKs behandelt. Die Substantive "Rim" und "Moskva" Kkommen in-
nerhalb der ersten zwei Bdnde weiter nicht mehr vor, "Petr"”
wird innerhalb des Zweiten Lyrikbandes noch 2zweimal verwendet,
jedoch nicht in der Spezialbedeutung von "Petersburg", sondern

als Namen des russischen Zaren Peter des Grofen.

Die folgende kurze OUObersicht faft die vollzogene semantische
Klassifizierung 2zusammen. Die Zahlen in den eckigen Klammern
geben die Jjeweiligen Verwendungshdufigkeiten der einzelnen
Lexeme wieder.

OBERSICHT 19:
SEMANTISCHE UNTERKATEGORIEN der Raumsprache
in der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "STADT"
Verteilung und Haufigkeit der erfaBten Lexeme

{SEM.KAT.) “STADT" [26]

(SEM.U.-KAT.) ALLlEHEIN [23] KOlKRET [3]

({LEXEM) gorod [19] Moskva [1]
stolica (4] Petr (1]

Rim (1]
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3. INTERPRETATION DER LEXEME
NACH SYMBOLFUNKTIONEN UND LESARTEN

Im folgenden werden samtliche Verwendungsstellen fur Lexeme aus
der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAUME 1I": "STADT",
die im Rahmen der jeweiligen SEMANTISCHEN UNTERKATEGORIEN:
"STADT": "ALLGEMEIN" und "KONKRET" alphabetisch geordnet sind,
der Reihenfolge ihres Auftretens nach vorgestellt und interpre-
tiert. Dabel werden die jeweils erschlossenen SYMBOLFUNKTIONEN
("OPPOSITIONEN", "PARALLELISIERUNGEN", "LOKALISIERUNGEN" und
“DEUTUNGEN") angegeben. Durch einen Querstrich (/) und Doppel-
punkt abgetrennt folgt daraufhin auf einer feineren Interpreta-
tionsebene eine Angabe der LESARTEN (z. Bsp. F:0P/: APOKALYPSE:
TOD) .

Die 80 erstellten Kurzinterpretationen ermdéglichen eine voll-
standige Dokumentierung und Auswertung des gesamten lexikali-
schen Materials. In der Obersicht werden der Interpretations-
hierarchie gemap die Symbole "F" und "I" angegeben:

(1) Das "F" zu Beginn einer Kurzinterpretation verwelist darauf,
dap die Verwendung des jeweils durch Unterstreichung ge-
kennzeichneten Lexems "“funktional betont" ist (="BETONUNG
DER SYMBOLISCHEN FUNKTION", vgl. Zweites Kapitel III 4.1.).
Der Raumbegriff dient innerhalb des jeweilig interpretier-
ten Kontextes seiner Verwendung primar dem Aufbau eines
symbolischen Bereiches, dessen Bedeutsamkeit aus seiner ab-
strakten Relation zu anderen symbolischen Bereichen beruht:
Er markiert entweder eine Entsprechung ("PARALLELISIERUNG")
der jeweiligen Deutungsebene (z. Bsp. "STADT") zu einem an-
deren Raum (z. Bsp. "NATUR") oder steht mit diesem in der
Beziehung eines Gegensatzes ("OPPOSITION"). In beiden Fal-
len geht die Bedeutsamkeit des Raumbegriffes primdr aus
seiner Funktion und Relation hervor, die spezifischen sym-
bolischen Qualitdten des jeweils referierten Raumes stehen
dabei im Hintergrund.

(2) Das "I" zu Beginn eines Kurzkommentares ordnet die erfafte
Verwendung des jeweiligen Raumbegriffes der "symbolischen
Inhaltsebene" zu (="BETONUNG DES SYMBOLISCHEN INHALTS",
vgl. Zweites Kapitel, III 4.2.). Nunmehr steht die assozia-
tive Kraft, die Bedeutsamkeit des einzelnen Symbols im Vor-
dergrund. Die abstraktere, als "Funktion" definierte Eigen-
schaft des Raumbegriffes, einen Baustein elementarer "OPPO-
SITIONEN" oder "PARALLELISIERUNGEN" 2u bilden, mag 2zwar in
Ansatzen vorhanden und nachweisbar sein, sie erscheint je-
doch sekundar vor der autonomen Bedeutsamkeit des Raum-
symbols im Kontext.
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Ubersichtlichkeit und Verstidndlichkeit halber seien hier

eingangs noch einmal die einzelnen SYMBOLFUNKTIONEN in ihren

wesentlichen Funktionen dargestellt:

(1)

(2)

(3)

(4)

"OPPOSITION": Das Stichwort "OPPOSITION" Kennzeichnet eine
symbolisch 2zu interpretierende Funktion ("F"), im Rahmen
welcher der Raumbegriff dazu dient., eine, einem anderen Be-
griff entgegengesetzte Vorstellung 2zu assoziieren. Der
Kerntyp dieser Verwendungsform bei BLOK ist die Gegeniuber-
stellung 2zweier polarer Seinsbereiche, wie etwa "HIMMEL"
und "ERDE", die sich als "These" und "Antithese" haufig un-
versdhnlich gegenuberstehen.

"PARALLELISIERUNG"”: Hiermit wird die symbolische Funktion
des Raumbegriffes bezeichnet, in der dieser beim Aufbau ei-
ner Entsprechung zweier oder mehrerer symbolischer Bereiche
beteiligt ist. Diese SYMBOLFUNKTION, die im Ubrigen deutli-
che Bezuge zum Vergleich bzw. der Metapher im Sinne eines
verkirzten Vergleiches aufweist, erscheint relativ selten
im lyrischen Werk A. BLOKs. "PARALLELISIERUNGEN" von Berei-
chen wie etwa "STADT", "NATUR" und "HIMMEL" sind, wie die
Auswertungen dieser Arbeit belegen, haufig deutlich negativ
gekennzeichnet. Die Wahrnehmung des Raumes in einer diste-
ren Stimmung wird dabei auf die gesamte Weltschau proji-
ziert und kann sich, wie das Beispiel (II 203) zeigt, sogar
auf das ertraumte Gegenbild der "ERDE", den "HIMMEL" aus-
weiten:

"0, gorod! O, veter! O, sneZnye buri! (18) (II 203.4.)
O, bezdna razorvannoj v kloé&'ja lazuri!" F:PAR/:

NATUR-STADT-HIMMEL

"LOKALISIERUNG": Mit dem Eintrag "LOKALISIERUNG" wird auf
die autonome Symbolik der Stadt als Raum verwiesen. Dabei
wird zumeist die innere Beteiligung des 1lyrischen "Ich",
bzw. des ungenannt bleibenden Sprechers in Form von Rauman-
gaben deutlich. LESARTEN wie "NAHE", "FERNE", "ENTFERNUNG"
und "DISTANZ" dricken dabei symbolische Qualitaten aus, de-
ren Ausgangspunkt primdr auf Raumangaben und Raumrelationen
beruht. Haufig wird die "STADT" in Form von Klangen lokali-
siert und bewertet ("KLANGKULISSE"). Eine weitere wichtige
LESART des Vorganges der "LOKALISIERUNG”™ beinhaltet die
Darstellung des Stadtraumes als "MACHTBEREICH". Mit dieser
Identifizierung des Raumes liegt schon eine eindeutige Be-
wertung vor, die auf die SYMBOLFUNKTION: "DEUTUNG" ver-
weist.

"DEUTUNG": Die SYMBOLFUNKTION: "DEUTUNG" wird dann ver-
merkt, wenn aus dem Kontext ersichtlich ist, daB nicht pri-
mar der Stadtraum, sondern ein anderer, ungenannt bleiben-
der Bereich assoziiert und in seiner Bedeutsamkeit bewertet
wird. So weist etwa das Lexem "gorod" die LESARTEN "TRAUM",
"APOKALYPSE" und "ANTIIDYLLE" auf, die, wie die in den an-
schliependen Kapiteln folgenden Ausfuhrungen zeigen, je-
wells spezifische Bedeutsamkeiten und zugleich Bewertungen
beinhalten.
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Mit den Kurzinterpretationen, die im Verlauf dieser Arbeit fur
samtliche vorgestellten SEMANTISCHEN KATEGORIEN aus "Gorod"
erarbeitet werden, sind Interpretationstendenzen erfaft. Sie
Kennzeichnen, ob innerhalb eines bestimmten Kontextes die "in-
haltlich-autonome"” Bedeutsamkeit eines speziellen Raumbegriffes
oder seine “funktionale"” sinnbildende Vernetzung iiberwiegt.
Beide Ebenen, Inhalt und Funktion sind als Teilaspekte der Se-
mantik der Raumsymbole zu verstehen. Sie stellen als Aktuali-
sierungen Ausschnitte aus dem gesamten semantischen Potential
der Raumsymbole dar. Dieses kann nur in einer systematischen
Analyse samtlicher Verwendungen der jeweiligen Lexeme rekon-
struiert werden. Jede Einzelanalyse muff somit immer auf der
Grundlage anderer Belege interpretiert und aufgezeichnet wer-
den, Jjenseits dieses Kontextes ist eine Konstituierung von
"Sinn” und "Bedeutung" nicht mdglich.

Die Ubersicht dient dazu, das umfangreiche lexikalische Mate-
rial in hierarchisch aufeinander aufbauenden Interpretations-
ebenen 2u erfassen. Die von einer relativ groben Analyseebene
ausgehende Strukturierung der Kurzinterpretationen weist eine
Ausdifferenzierung in immer feiner werdende Deutungsangaben
auf, wobei folgende Angaben erscheinen: GRUPPE DER SYMBOLFUNK-
TIONEN ("F", "I"}: SYMBOLFUNKTION/: LESART: evtl. DIFFERENZIE-
RUNG DER LESART. Dieses Vorgehen erméglicht systematische Ver-
gleiche einer Vielzahl unterschiedlicher Interpretationen, wo-
bei der Grad der "“Feinheit" der Interpretation den jeweiligen

Erkenntnisinteressen variabel angepapt werden kann.



OBERSICHT 20:
"GESCHLOSSENE RAUME I": "STADT"
Interpretation der erfaten Lexeme
nach SYMBOLFUNKTIONEN und LESARTEN

(RETHENFOLGE) LEXEME

BELEGSTELLE/KONTEXT

SYMBOLFUNKTIONEN/: LESARTEN

STADT
gorad

(1)
(2)
(3)
(4)
(5)
(6)
(7
(8)
(9)
(10)
(11)

(12)

(13)

(19)

(ALLGEMEIN)
(19)
gorod
gorod
gorod
gorod
gorod
gorod
gorod
gorod
gorod
gorod

gorod

gorod

gorod

gorod

I1
It
IT
It
I1
11
I1
I
II
I1
II

II

I1

11

139 /"Gorod" (Zyklusilberschrift)
141.6/"Ves' gqorod polon golosov"
141.7/"0n budet qorod svoj bere&'"
148.1/"Velnost' brosila v gqorod
Olovjannyj zakat."
148.3/"V atot gorod torgovli
Nebesa ne sojdut.”
149.1/"Gorod v krasnye predely
Mertvyj lik svoj obratil,"”
151.1/"V pyl'nyj gorod nebesny) kuznec prikatil
Ognevoj peremencivy) disk.”
153.4/"A nezrimyj potok &Zelestil,
Prolivajas' v na% gorod, kak v more."
155.3/"Gulkij gqorod, polnyj droi,
Vyrastal u vchoda v zal."
162.1/"1 opjat' pogruzit'sja
V sonnoe ozero qoroda - zimnego choloda...”
167.8/"No uz gorod, gudja &redoju sobytij,
Gde-to tam, daleko, nadal 2it'..."
167.9/"1 zarja ispugalas'. No rukoju Sud'by
Kto-to gorodu dal nepomernyj izbytok,
I otravlennoj pyli poleteli stolby."
170.1/"Vesel'e v no&nom kabake.
Nad gorodom sinjaja dyaka."

170.6/"V teni grobovoj fonari,
Smolkaet nad gorodom grochot..."

I:1,0K/: THEMA: STADTRAUM
1:LOK/: KLANGKULISSE: UMGEBUNG
I1:LOK/: MACHTBEREICH: ABSTRAKT
I1:DEUT/: APOKALYPSE:
SONNENUNTERGANG/LICHT

F:0P/: HIMMEL-STADT

I:DEUT/: APOKALYPSE: TOD: LICHT
F:0P/: HIMMEL-STADT

I1:DEUT/: APOKALYPSE: MEER/WASSER

I:LOK/: KLANGKULISSE: ANNAHERUNG

I:DEUT/: TRAUM: SEE: KALTE/
WASSER
I:LOK/: KLANGKULISSE: FERNE

I:DEUT/: APOKALYPSE:
SONNENAUFGANG/STAUB

F:0P/: HIMMEL-STADT

F:0P/: HIMMEL-STADT

LEYOS000

(A



(REIHENFOLGE) LEXEME BELEGSTELLE/KONTEXT SYMBOLFUNKTIONEN/: LESARTEN
(15) gorod 1T 175.1/"Visja nad gorodom vsemirnym I1:DEUT/: TRAUM: GESCHICHTE:
V pyli pro3edsej zatoten," MACHT/ZEIT
(16) gorod ITI 177.5/"(...)" Bogomater'! I:DEUT/: SONDE: SCHWARZE
Dlja &ego v moj &ernyj gorod/Ty Mladenca privela?”
(17) gorod IT 196.1/"No&'. Gorod ugomonilsja. I1:DEUT/: APOKALYPSE: TOP: STILLE
Za bol' #im oknom./Ticho 1 torZestvenno,
Kak budto &elovek umiraet.”
(18) gorod 11 203.4/"0, gorod! O, veter! O, sneZnye buri! F:PAR/: NATUR-STADT-HIMMEL
0, bezdna razorvannoj v kloé&'ja lazuri!
Ja zdes'! Ja nevinen! Ja s vami! Ja s vami!
(19) gorod 1T 204.1/"Ty smotri3’' v o&l jasnym zorjam, F:OP/: NATUR-STADT (LICHT-
A gorod stavit ogon'ki, BELEUCHTUNG
stolica (4)
(20) stolica 11 141.7/"V ruke prostertoj vspychnet mel I1:LOK/: MACHTBEREICH: ABSTRAKT
Nad zatichajus&e) stolicej.”
(21) stolica II 144.2/"Cutko veet nad stolicej F:OP/: HIMMEL-STADT
Ugnetennogo Petra."
(22) stolica II 163.3/"Byli kak viden'ja neZivoj stolicy -" I1:DEUT/: APOKALYPSE: TOD
(23) stolica 11 193.1/"0tkryl okno.Kakaja chmuraja/Stolica v oktjabre!™ I:DEUT/: ANTIIDYLLE: DOSTERNIS
STADT (KONKRET)
(24) Moskva (1) IT 144.4/"vdrug letit s otvagnoj ratnoj - 1:DEUT: IDEALBILD
V brannom Zleme golova -
casnyj, Krotkij, Zlatolatnyj,/
Kem vozvysilas' Moskva!"
(25) Petr (1) IT 141  "Petr” (Oberschrift) I[:LOK/: THEMA: STADTRAUM
(26) Rim (1) IT1 207.8/"Ty vidi$' 1i teper' iz groba, F:PAR/: RUS'-ROM (APOKALYPSE,

Cto Rus', kak Rim, p'jana toboj?"

RAUSCH)

€21

| £+05000
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4. KOMMENTIERUNG DER ERGEBNISSE

4.1. Obersicht

Die angeschlossene Obersicht fapt die im vorigen Abschnitt
schon erarbeitete Grob- und Feingliederung des lexikalischen
Materials nach SYMBOLFUNKTIONEN und LESARTEN systematisch zu-
sammen. Dabei werden, wie auch in den folgenden, entsprechenden
Kapiteln, die Verwendungshdufigkeiten der Raumbegriffe auf al-
len Ebenen der Interpretation dokumentiert. Diese Werte er-
scheinen in eckigen Klammern. Die jeweiligen Belegstellen, Adie
der Reihenfolge in den Kurzinterpretationen nach geordnet sind,
werden dagegen in runden Klammern angegeben.

Die Ubersicht ist nach folgenden Interpretationsstufen aufge-
baut:

OBERSICHT 21:
Ebenen der Interpretation

SEMANTISCHE KATEGORIE

SYMBOLFUNKTIONEN

[ 1] op " [1] PAR L] " LOK " (1] DBU‘I‘ (1]

(e
[
~~d
-
=
=
=
=
(i
(e
-
(ol
-
o
= —
=
=
-
-
=
-
-
-
(e
=
-~
(s
)
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(Betonung der unmwouwunvmn Funktion)

OBERSTCHT 22:
OBERSICHT 22:

Grob- und Feingliederung der SYMBOLFUNKTIONEN:
"OPPOSITION", "PARALLELISIERUNG", "LOKALISIERUNG" und "DEUTUNG"
nach LESARTEN innerhalb der SEMANTISCHEN KATEGORIE "STADT"
Verteilung und Belegstellen der erfafften Lexeme

F

"GESCHLOSSENE RAUME I": "“STADT" (26]
1

(8] I [18)
(Betonunq des symbolischen Inhalts)

owvcmmemoz [6]
na:lﬁﬁ1m4>cq
(5, 7, 13, 14,
21, gorod)
(21, stolica)
NATUR-STADT
(19, gorod)

PARALLELISIERUNG [2] LOKALISIERUNG [7) DEUTUNG [11)

zrd:w-mebcduzmzlmr qmmzb_ STADTRAUM mcm>rhurc

(18, gorod) (1, gorod; 25, Petr) (24, Moskva)

RUS ' -ROM KLANGKULISSE: ANNAHERUNG ANTIIDYLLE: DOSTERNIS

(20, Rim) (9, gorod) (23, stolica)
KLANGKULISSE: FERNE APOKALYPSE: MEER/WASSER
(11, gorod) (8, gorod)
KLANGKULISSE: UMGEBUNG APOKALYPSE: SONNENUNTERGANG/LICHT
(2, gorod) (4, gorod)
MACHTBEREICH: ABSTRAKT APOKALYPSE: SONNENAUFGANG/STAUB
(3, gorod; 20, stolica) {12, gorod)

APOKALYPSE: TOD: STILLE
(17, gorod)

APOKALYPSE: TOD

(22, stolica)

APOKALYPSE: TOD: LICHT
(6, gorod)

SONDE: SCHWARZE

(16, gorod)

TRAUM: GESCHICHTE: MACHT: ZEIT
{15, gorod)

TRAUM: SEE: KALTE: WASSER
(10, gorod)

G621
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4.1.1I. "OPPOSITIONEN"

Die unter den SYMBOLFUNKTIONEN: "OPPOSITION" und "PARALLELISIE-
RUNG" erfaffiten Lexeme aus der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GE-
SCHLOSSENE RAUME I": "STADT" dienen dem Aufbau ubergeordneter
Vorstellungskonzepte. Die Bedeutsamkeit des Raumes als ab-
strakte Gropfe, dessen symbolische Bedeutsamkeit sich erst aus
der Relation zu anderen symbolischen Bereichen ergibt, steht

bel Raumbegriffen dieser Kategorie im Vordergrund.

Obwohl die Beilspiele der hier behandelten SEMANTISCHEN KATEGO-
RIE, wle auch spater Beispiele anderer SEMANTISCHER KATEGORIEN

durchaus 1inhaltliche, symbolische Wesensbestimmungen ("Bedeut-

samkeiten”) des jeweilig referierten Raumes beinhalten kénnen
(="1"), besteht die primare Eigenschaft der Lexeme im Kontext
darin, "Bausteine" fur abstrakte Gegensatze ("OPPOSITIONEN")

bzw. Entsprechungen ("PARALLELISIERUNGEN") zu formieren. Dieses
Merkmal wurde zuvor als "BETONUNG DER SYMBOLISCHEN FUNKTION"
(="F") definiert.

Die Belege mit der SYMBOLFUNKTION: "OPPOSITION" bringen den mit
"STADT" bezeichneten Raum 2umeist mit dem "OBEN" des "“HIMMELS"
in die Beziehung eines unaufldésbaren Gegensatzes. GoOttliches
(=HIMMEL")und Irdisch-Alltagliches (="STADT") werden von dem
lyrischen "Ich" schmerzlich als getrennt erlebt. Der idufere Ge-
gensatz der symbolischen Bereiche 1st dabel Ausdruck einer see-
lischen, 1nneren Spaltung des lyrischen "Ich" selbst. Die Dia-
lektik des BLOKschen Weltbildes besteht nun darin, dap es ge-
rade der Kontlikt zwischen zwel polaren Ebenen der Erfahrung
ist, der die Suche nach Harmonie und Ganzheilit aufrechterhalt.
Der Gegensatz des Unversoéhnlichen wird somit 2zu dem motivieren-
den Impuls, das Entgegengesetzte 2zu verbinden. Die Zerrissen-
heit der dualen Welt ist jedoch uberwaltigend:

"V éstot gqorod torgovli () (II 148.3.)
Nebesa ne sojdut.” F:0P/: HIMMEL-STADT
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Iin einem, dem Zykius “"Gorod" vorausgehenden Gedicht
(“Neokonfennaja Poedema"), das auf Kurautenthalte BLOKs 1in Bad
Nauheim (1897-1903) zuruckgeht, findet sich 1innerhalb der vier-
ten sStrophe eine vergleichbare "OPPOSITION": Der goéttlich-spi-
rituelle Bereich wird von dem mit "gorod" reterierten Stadtraum
abgehoben. In diesem Gedicht gelingt dem lyrischen "JIch" jedoch
eine einsame, mystische Verbindung mit "Ihr". Die angesprochene
weibliche 8Sphare kann dabel mit dem symbolischen Bereich des
"HIMMELS", 1m Sinne einer S8Synonymie auf der Ebene von Bedeut-
samkeiten 1interpretiert, gleichgesetzt werden, woraut auch der
exponierte Treffpunkt von lyrischem "Ich" und "“Ihr" auf einem
Berg deutet. Der Gegensatz zwischen der einsamen Begegnung aut
der Spitze eines Berges und der ternen larmenden Stadt 1st un-
uberbruckbar:!

"Ee ognem, ee Vedernej (II 311.4.)

Odin dysal ja na gore, F:0P/: SIE/ICH-STADT
A gorod grochotal bezmernej
Na vozrastajusiej zare"

Eine interessante Gestaltung der “OPPOSITION" von "STADT" und
"HIMMEL" findet sich i1n dem Gedicht "Nevidaimka” (11 170): Der
Larm der Stadt? verstummt im “Schatten der Sarglaterne" - die
Lautlosigkeit uber der 8Stadt gleicht eher einem bedruckten
Schweigen als wohltuender Stille. Das Paradoxon des "lautlosen
Lachens" auf dem Abendrot unterstreicht die Gespensterhattig-
Keit der Szene, in der auch der "HIMMEL" von der vorherrschen-
den bedrohlichen Stimmung ertaflt wird:

"V teni grobovo3j tonari, {14) (II 170.6.}
Smolkaet nad gorodom grochot... F:0P/: HIMMEL-STADT

Na krasno) poloske zari
Bezzvudnyj kaZaetsja chochot...”

! vgl. in Zusammenhang mwit der symbolischen Raumgestaltung dieses Ge-
dichtes den von ORLOV in BLOK: (Il 441) angefiihrten Kommentar BLOKsS 2zu
dem ersten Entwurf des oben behandelten Poems, in dem der Lyriker selbst
das Stilmittel der symbolischen Verallgemeinerung und speziell das der
Zeit- und Raumsymbolik thematisiert: "Vremlmennoe) i prostr[anstvennoe]
obob| $¢enie] pervogo svidanija" (Auflosung der Abkirzungen durch ORLOV).

2  Vgl. in diesem Gedicht die Wortverbindung "gorodom grochot", die elne
Wiederaufnahme der zuvor in (Il 313) zitierten Alliteration von "gorod"”
und "grochotal” darstellt. Beide Versionen beinhalten eine lautmaleri-

sche, kakophonische Charakterisierung der "STADT", die““als  duidringlich
lirmend wahrgenommen wird.
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Der Prozep der scheinbar lautlichen Durchdringung des lautlos
bleibenden "HIMMELS" demonstriert die Unversohnlichkeit der
entgegengesetzten symbolischen Bereiche, die tur unterschiedli-
che Qualitaten der Wahrnehmung stehen und als solche auch nicht
in der Form einer Synthese 2zu verbinden sind. Der Eindruck
zweier disparater Ebenen wird in dem Gedicht (II 167) unter-
strichen, "HIMMEL" und "STADT" werden Klar voneinander als
"blauer Dunstschleier” {"sinjaja dymka") und larmende Kulisse
("vesel'e") voneilinander abgegrenzt. Der Eindruck des
Disparaten! wird dabei durch die unverbundene Reihung der
jewelils genau eline Zeile umfassenden knappen Aussagesatze
verstarkt.,

"Vesel'e v noénom kabake. {13) (II 170.1.)
Nad gorodom sinjaja dymka." F:OP/: HIMMEL-STADT

“"OPPOSITIONEN"” von Raumsymbolen aus der SEMANTISCHEN KATEGORIE:
"GESCHLOSSENE RAUME I": "STADT" tinden sich innerhalb des 2Zy-
klus “Gorod" noch an drei wichtigen Stellen. 2u Beginn der
"Stadthymne" ("Gimn", Il 151.1.) ist von der "“teurigen, leicht
veranderlichen (3Sonnen-)Schelbe" die Rede, die der "himmlische
Schmied"” in die "staubbedeckte Stadt” rollt:

"V pyl'ny) gorod nebesnyj kuznec prikatil (1) (II 151.1.)
Ognevo3 peremencéivyj disk.” F:0P/: HIMMEL-STADT

Die ekstatische Begrupung des himmlischen Sonnenfeuers: und
seliner reinigenden Kraft ist 1im Rahmen des Gedichtes mit der
gleichzeitigen Erfahrung dessen zerstorerischer Gewalt verbun-
den, eine Synthese scheint nur 1i1n der endgultigen Vernichtung
des Irdischen moglich zu sein. "HIMMEL" und "STADT" werden

1 Eine ausfdhrliche Interpretation des Gedichtes tindet sich bei PETERS:
1968: 23 tt. PETERS: 27 spricht von einer "Verschriankung der polaren Ge-
gensadtze der "niedrigen" Sinnlichkeit mit den "hohen" Idealen einer
"reinen” gelstigen Liebe." Sie weist die Polaritét der Wahrnehmung im
Rahmen des Gedichtes ilberzeugend anhand der unterschiedlichen Symbolik
der Farbe "rot" nach, die sowohl auf "niedrige” Leidenschatt der Erotik
und Prostitution verweist (z. Bsp. "raote Laterne”, "Blut", "rotwangige
Progstituierte”) als auch Attribute der "hohen" Leidenschaft beinhaltet
{"Bindel abendlicher Rosen").

2  "Solncu, derzkomm solncu, probivsemu put'/Na& gimny, 1° pesni, 1. 8py. -
bez &isla!..."” (II 151.7.)
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durch das Feuer als Gegensatze nicht aufgehoben. Die sengende
Sonne dringt 2zwar mit ihrem Strahl in das Staubreich der Stadt
vor, doch dabei verbrennt sie deren Bewohner.
“Zolotaja igqla! {II 151.8.)
Ispolinskim luom poraZennaja mgla!

Opalennym, smetennym, soZZennym dotla -
Chvalal!"

In dem Gedicht (II 144) findet sich die einzige "OPPOSITION"
innerhalb der hier beschriebenen SEMANTISCHEN KATEGORIE, die
nicht mit dem Lexem "“gorod", sondern dem als lexikalische Va-
riante einzustufenden Raumbegriff "stolica" aufgebaut wird. In
dem genannten Text wird "stolica” mit der Stadt St. Petersburg
gleichgesetzt, uber die ein Frihlingswind hinwegweht.

"Cutko veet nad stolicej {21) (I1 144.2.)
Ugnetennogo Petra" F:0P/: HIMMEL-STADT

Die "Hauptstadt” stellt im weiteren Verlauf des Gedichtes den
negativen Gegenpol zu der durch den "svetly) muZ" symbolisier-
ten Stadt Moskau dar. Zwischen den beiden als Opponenten perso-
nifizierten Stadten entspringt ein heftiger Zweikampf, aus dem
Moskau als Sieger hervorgeht.! Das "weife Pferd” und sein Rei-
ter, der "helle" Kampfer ("svetlyj mu2"), die beide die Stadt
Moskau symbolisieren, verweisen mit der Farbe "weif" auf einen
religidés-spirituellen, reinen Bereich und stehen in direktem
Gegensatz 2zu der Einstufung des symbolischen St. Petersburg als
"Ded” und "schwarzes Pferd". Die Attribuierung des Moskauer
Kampfers als "Angel, Mulenik, Poslanec" (II 144.5.) und
"Jasnyj, Krotkij, Zlatolatnyj" (II 144. 4.) macht deutlich, daB

¥ Vgl. in diesem Zusammenhang die Anmerkung S. M. SOLOV'EVS aus dem Jahre
1925, in der er die Reise BLOKs nach Moskau im Jahre 1904 kommentiert:
"Blok vernulsja v Peterburg zavzjatym moskviZom. Peterburg i Moskva
stali dlja nego simvolami dvuch neprimirimych naé&al.(...). Vskore posle
vozvrasdenija v Peterburg Blok napisal dlinnoe stichotvorenie, gde
izobraZalos' bor'ba Peterburga s Moskvoj, antichrista Petra I s patronom
Moskovskoj Rusi - sv. Georgiem Pobedonoscem,(...)" (II 415) Die "Aufld-
sung" des symbolischen Ritsels (“stali simvolami®) wird direkt mit der
Existenz unvereinbarer Gegensitze korreliert. Die "OPPOSITION", die sich
unter anderem auch auf der Ebene der Raumgestaltung nachweisen lapt,
wird von BLOK selbst, so lassen die Erinnerungen S. M. SOLOV'EVs vermu-
ten, bewupt zum Thema erhoben. Hierauf deutet auch die urspringliche

Cberschrift des Gedichtes in der Erstfassung ("Bor'ba"j und die zuletzt
gewihlte ("Poedinok").
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er als Heiliger dem symbolischen Idealbereich "HIMMEL" zuzu-
rechnen ist. Somit klingt auch in der Gegeniberstellung von
Moskau und St. Petersburg die das Gedicht bestimmende "OPPOSI-
TION": "STADT-HIMMEL" an, die sich, wie oben demonstriert, auch

auf der Mikroebene eines einzelnen Raumbildes nachweisen lapt.

Das letzte Beispiel fir eine "OPPOSITION" innerhalb der SEMAN-
TISCHEN KATEGORIE: "STADT" umfapt schliepBlich die Gegen-
iberstellung von "STADT" und "NATUR" ("HIMMEL") in dem Gedicht
(II 204). Hier kontrastiert die Sphdare des klaren Abendlichtes
mit dem Bereich der Stadt und seiner Beleuchtung. Der naturli-
che Raum, dem das "Du" und seine Blickrichtung zugeordnet wird,
ist deutlich von dem zivilisatorischen Raum der Stadt und sei-
nem Kunstlicht abgehoben:

“"Ty smotrig' v o&i jasnym zorjam (19) (II 204.1.)
A gorod stavit ogon'ki" F:0P/: NATUR-STADT:

LICHT-BELEUCHTUNG

Die Belege fur "OPPOSITIONEN" innerhalb der SEMANTISCHEN KATE-
GORIE: "GESCHLOSSENE RAUME 1I": "STADT" markieren den symbo-
lischen Raum der "STADT" als das negative Abbild eines ersehn-
ten spirituell-religit¢sen Ideals ("HIMMEL"). Die "STADT" umfaft
in ihrer symbolischen Bedeutsamkeit einen umfassenden, abge-

schlossenen inneren Raum, der von Zerstérung bedroht ist.

Die Raumkonstellationen symbolisieren somit einen seelischen
Zustand. Dieser ist mit dem verzweifelten Versuch des lyrischen
"Ich" verbunden, zu einem anderen BewuPBtsein, bzw. einer neuen
Qualitat des Erlebens zu gelangen, das sich von der Alltagswelt
deutlich abhebt. Die angestrebte Sphire kann dabei, wie die
Beispiele zeigen, selbst als Raumsymbol auftreten ("HIMMEL",
"Moskva"). Die Uniuberbriuckbarkeit der unterschiedlichen Wahr-
nehmungssituationen in der Welt der "STADT" und dem Reich des
"HIMMELS" aufert sich nicht 2zuletzt in der Formierung und Exi-
stenz von "OPPOSITIONEN" auf vielfaltigen Ebenen der Komposi-
tion. "OPPOSITIONEN", wie sie auch in den anschliefenden Kapi-
teln interpretiert werden, konstituieren einen wesentlichen Be-
standteil und ein tragendes Strukturprinzip der BLOKschen
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Lyrik. Die bisher dargestellten "OPPOSITIONEN" in der Raumge-
staltung unterstreichen die grundlegende Wirksamkeit des anti-
thetischen Kompositionsverfahrens, auf das etwa auch 2. MINC in
der Behandlung des "kiunstlerischen Raumes"” bei BLOK verweist.!

Die Einfacheit und Klarheit der von BLOK gewadhlten bindren po-
laren Konstellationen steht in einem deutlichen Gegensatz zu
der zumeist unklaren, verschliusselten Aussage der Gedichte. Aus
dieser Diskrepanz 2zwischen Kklarer Raumgestaltung und der in--
haltlichen "Nebelhaftigkeit" der eigentlich zu erwartenden Bot-
schaft 14t sich folgender Schlup ziehen, der eine wichtige Hy-
pothese diesgser Arbeit darstellt: Die antithetische Gestaltung

der Lyrik BLOKs selbst igt Trager der "Botschaft” einer gespal-
tenen Welt.

4.1.2. "PARALLELISIERUNGEN"

Die 2wei Beispiele der SYMBOLFUNKTION: "“PARALLELISIERUNG" in-
nerhalb der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAUME 1I":
"STADT" verweisen auf assoziative Verbindungen und Entsprechun-
gen des Stadtraumes zu anderen, symbolisch zu deutenden Berei-
chen. So greift in der 1letzten Strophe des Gedichtes (11
203.4.) die allgemeine bedriickende Stimmung, die das Stadtleben
kennzeichnet, auch auf den Himmel idber. Die gesamte Wahrnehmung
des Raumes ist von der Gefiuhlslage (“"zabota", "dremota") des
lyrischen "Ich" gekennzeichnet, das seine eigene rseelische Si-
tuation in der zur Materie gewordenen Erstarrung der Stadtwelt
("kamni") und deren Hermetik, dem Aufruhr der Natur ("veter",
"buri”) und der Zerissenheit des Himmels, der zum bedrochlichen
Abgrund wird, wiederfindet.

1 MINC: 1970: 208 (u. a.).



00050431 132

"0, gorod! O, veter! O, sneinye buri! (11 203.4.)
0, bezdna razorvannoj v klo&'ja lazuri! F:PAR/: NATUR-STADT-
Ja zdes'! Ja nevinen! Ja s vami! Ja s vami!" HIMMEL!

In der ersten Strophe desselben Gedichtes wird der Raumbegriff
"gorodskaja" schon im Rahmen einer "“PARALLELISIERUNG" mit der
Gefuhlsbezeichnung "zabota" verbunden; wie durch ein Spinnrad
bewegt, "windet"” sich die Sorge durch die Stadt. Der Hermetik
des Stadtbereiches entspricht dabei die negativ Kkonnotierte,
permanente Kreisbewegung des Spinnrades. Der Verbindung von
"STADT"- und "GEFOHLSBEREICH" in dem Syntagma "gorodskaja
zabota" gleicht die Zuordnung von "grauen Steinen” und "Schlaf-
rigkeit” innerhalb der ersten Zeile - die Materie wird von ei-
ner todesdhnlichen Erstarrung erfaft. Der so negativ emotiona-
lisierte Bereich wird in seiner Unwirtlichkeit zudem durch eine
deutlich unharmonische Raumgestaltung unterstrichen: Die Tempel
sind iber diesen Raum erhoben, vorspringendes Mauerwerk ragt
schroff in diesen Bereich.?
"Na serye kamni loZilas' dremota, (II 203.1.)

No prjalkoj vilas' gorodskaja zabota F:PAR/: STADT-GEFOHL
Gde chramy pod-jaty i vystupy kruty, -

Eine hier zum Vergleich heranzuziehende "PARALLELISIERUNG" in-
nerhalb des Zyklus "Gorod", die ebenfalls mit Hilfe des Adjek-
tivs "gorodskoj" aufgebaut wird, findet sich in dem Gedicht
(IT 201). Hier werden die Flammen einer Feuersbrunst als "stad-
tische Falter"” ("gorodskie motyl'ki") bezeichnet. Der schein-
bare Schrecken der Situation einer Feuersbrunst wird somit auf

! vgl. JAEGER: 1978: 152f. "Das Blau des Himmels, das einst Ausdruck des
himmlischen Charakters der "Schénen Dame" war, ist zerrissen. Als Ab-
grund, eine Vorstellung, die meist mit dem Gedanken des Sturzes verbun-
den ist, erscheint er dem "Ich".

2  Das Verfahren, eine negative Stimmung durch spitze Teile im Raum zu
*zeichnen", findet sich besonders plakativ in dem ersten Gedicht des Zy-
klus “Gorod” mit dem Titel "Poslednij Den'" wieder: "Uglami tord&ala
mebel', valjalis®' okurki, buma2ki,/Vsech uZasnej v komnate byl krasnyj
komod." (II 139.4.). Die rdumliche Disharmonie wird auf dem Wege einer
schrillen Farbsymbolik (“krasnyj komod") gesteigert., Der realistisch ge-
zeichnete Midll im Nahraum ("okurki", "bumaZki") verstirkt den abstofen-
den Eindruck der Szene, die dazu dient, die bedrohliche Erwartung eines

gOttlichen Strafgerichtes am "letzten" (Jingsten) Tag_rdumiich wiederzu-
geben.
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die Ebene des Naturlichen erhoben, die Wendung "Zolotye bryzgi
nofi" verstirkt die Harmonisierung der zerstdérerischen Macht
des Feuers:

"Poneslis', blesnuli v oé&i (IT 201.1.)

Ognevye jazyki, F:PAR/: STADT-NATUR
Zolotye bryzgi noéi,
Gorodskie motyl'ki."

Auf die euphorische Begriffung des Feuers folgt am Ende die De-
pression, der aus der "Ferne" erwartete Aufstand bleibt aus.!
In der ersten Redaktion des Textes, die 1908 in dem Almanach
"2izn'" verdffentlicht wurde, Kkorrespondiert das Erléschen des
Feuers mit dem Tod der Stadt. Das scheinbare Wirken natarlicher
Gesetze im Raum der Stadt, wie es in dem euphemistischen Bild
der "Stadtfalter" zu Beginn des Gedichtes erscheint, wird in
der ursprunglichen Version der letzten Strophe zuritickgenommen.
Der Brand war nichts anderes als eine Sinnestduschung, ein "Be-
trug der toten Stadt", einem lebensfeindlichen Prinzip.?

"Prizrak dal'nego vosstan’ja (II 425)

Oslepil i uskol'znul... F:PAR/: STADT-TOD
Stichli kriki. Gasnut zdan'ja.
Mertvyj gorod obmanul."

Die zweite substantivische "PARALLELISIERUNG" aus der SEMANTI-
SCHEN KATEGORIE: “STADT" findet sich in dem Gedicht "Kleopatra"
(II 207), in dem die entweihende Vorstellung einer Wachsfigur
der agyptischen Koénigin in einem Panoptikum beschrieben wird.
Wie das alte Rom sieht BLOK die Rus' dem apokalyptischen Rausch
unterworfen, der von "Ihr" ausgeht. Die hier vollzogene "PARAL-
LELISIERUNG" setzt einen Stadtraum ("Rim") mit dem lbergreifen-
den Machtbereich der alten Rus' gleich, beide stehen unter dem

Vorzeichen eines bevorstehenden Verhadngnisses.

"Ty vidi8' 1i teper' iz groba, (26) (II 207.8.)
Cto Rus', kak Rim, p’jana toboj?" F:PAR/: RUS’-ROM
APOKALYPSE

! Vgl. JAEGER: 1978: 150.

2  vqgl. jedoch auch die optimistische Version der letzten Strophe aus dem
Jdahre 1917 (II 425), die das ewige Wirken der menschlichen Seele thema-

tisiert: "Slovno Xum i 1jazg priboja,/Vskolychnuvieqo v . ti3i/Vekovoe,
rokovoe/Celove&eskoj dusi!™.
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In dem spateren Gedicht "SneZnaja Deva" aus dem Zyklus "Faina”
(1306-1908) werden "Ihre" Erscheinung und die "STADT" als damo-
nisierter, naturhafter Bereich aufeinander bezogen. Beide Ebe-
nen der Wahrnehmung, "SIE" und die "STADT"” bleiben letztendlich
geheimnisvoll und unfapbar fir das lyrische "Ich" - nur "SIE"
selbst kann die "STADT" "erkennen". Das Verstehen des Geheim-
nisses bleibt somit ein géttliches Geschenk:

"Ona uznala zyb' i dymy, (II 267.6.)
Ogni, i mraki, i doma - F:PAR/:STADT-NATUR
Ves' gorod moj nepostizZimyj - ~-SIE

NepostiZimaja sama."

4.1.3. "LOKALISIERUNGEN"

Die sieben unter der Bezeichnung "LOKALISIERUNG" zusammenge-
fapten Beispiele der Verwendung von "gorod" in dem Zyklus
"Gorod"” verweisen auf die innere Haltung des lyrischen "Ich" zu
dem symbolischen Stadtraum. Dieser selbst wird 2zum Ausgangs-
punkt der Wahrnehmung: Aus der raumlichen Perspektive, die der
Betrachter zu diesem Raum einnimmt, gehen deutliche Hinweise zu
seinem eigenen symbolischen "Standort", seiner Weltsicht, her-
vor. Hier liegt eine eindeutige Gewichtung der assoziativen Be-
zige des Raumes als selbstdndige Qualitit vor, die eine Einord-
nung unter die Kategorie "I", der "BETONUNG DES SYMBOLISCHEN
INHALTS", ermdéglicht.

Der "Standort" des lyrischen "Ich" kann als seine innere "Hal-
tung” und "Einstellung"” zu dem Raum der "STADT" verstanden wer-
den. Dieser Bereich ist wiederum mit dem alltiglichen, trivia-
len Erleben gleichzusetzen. Die "STADT" wird somit als Zustand
des "gewdhnlichen Bewuftseins” gedeutet.

In dem hier besprochenen Zusammenhang l1idBt sich der in der Li-
teratur der Russischen Romantik beliebte Begriff der "sueta"
anfiuhren, der auch bei BLOK rege Verwendung findet und auf den
Bereich des abgelehnten Alltaglebens, der Eitelkeit und Ge-

schaftigkeit des urbanen Daseins verweist. Die hohe Verwendung
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dder Abstrakta "sueta" [12], "suetnoj" (3], "suetit'sja" [1],
""suetlivyj" (1] und "suetnost'" (1) in Band I steht im Gegen-
ssatz zu deutlich geringeren Verwendungsfrequenzen der Begriffe
iin Band II: "sueta" [3]), "suetlivo” [1]. In dem Zyklus "Gorod"
wwird "sueta" zweimal verwendet, 2zugleich l&Bt sich hier die
eeinzige Verwendung von “suetlivo" in Band II finden.

l1Insgesamt kann von einer Verdrangung des Abstraktums "sueta"
uund der morphologisch verwandten Formen gesprochen werden, ein
VVorgang der vielleicht mit der gestiegenen Bedeutung von Kon-
kkreta in dieser Phase des BLOKschen Schaffens zusammenhangt.

BBevor im weiteren Verlauf der Interpretation die Beispiele der
hhier besprochenen SYMBOLFUNKTION: "LOKALISIERUNGEN" aus dem Zy-
kklus "Gorod" erdértert werden, folgt zunidchst eine Dokumentation
dder zuvor gemachten theoretischen Aussagen zur Funktion der
""LOKALISIERUNG" anhand dreier, besonders anschaulicher Bei-
sspiele aus dem Poem "Noénaja Fialka" (1906). Der kurze Exkurs
ddient dazu, die Wirkungsweise dieser SYMBOLFUNKTION im Kontext
dder lbergreifenden Raumgestaltung nachzuweisen.

44.1,3.1."LOKALISIERUNGEN" in dem Poem "No&naja Fialka"

DDie drei Verwendungen von "gorod" innerhalb des Poems dienen
dder Kennzeichnung ("LOKALISIERUNG") eines zuruckgelassenen Or-
ttes bzw. Raumes, der sich aupferhalb der augenblicklichen visu-
eellen Wahrnehmung des lyrischen "Ich" befindet. Mit der Nennung
dder Begriffe im Text ist jedoch 2zugleich ein Hinweis darauf ge-
ggeben, daf die "STADT", wenn sie auch im Moment nicht zu sehen

iist, im Vorgang der Erinnerung und Vorstellung des lyrischen
*""Ich" prasent bleibt.

DDie drei Belege aus der "No&naja Fialka" werden im folgenden
uunter den Stichworten “LOKALISIERUNG"/: “ENTFERNUNG" subsu-

mmiert, worunter sowohl der ProzeB des "Sich-Entfernens" als
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auch der dadurch erreichte Zustand der "DISTANZ" zu verstehen
ist. Die im folgenden durchgefihrte detaillierte Untersuchung
des Poems "Nofnaja Fialka" verdeutlicht, welche sgsymbolische Be-
deutsamkeiten mit der LESART: "LOKALISIERUNG"/: "ENTFERNUNG"
assoziierbar sind und wie diese in den allgemeinen Prozef der
Gestaltung von Raumlichkeit innerhalb des Poems "Nodé&naja

Fialka" integriert werden.

Die erste Verwendung von "gorod" 2zu Beginn des Poems "Noé&naja
Fialka" stellt 2zugleich die erste Verwendung des Lexems inner-
halb des 2zweiten Bandes der BLOKschen Lyrik dar. Das lyrische
"Ich" spricht im Zusammenhang der ersten Belegstelle von einer
Entfernung aus der abendlichen Stadt, einem Raum der zu Beginn
der ersten Strophe mit dem Zeitraum "zufidllig bestimmter Tage"
und "langweiliger Ndichte" Kkorreliert wird.* Fur das 1lyrische
"Ich" 1ist allein die Unterbrechung dieser Zeitspanne von Bedeu-
tung, ein Motiv, das in dem Verlassen der Stadt eine Parallele
hat. Die geschilderten Ereignisse und Visionen werden am Ende
der ersten Strophe als Bericht eines Traumes ausgewiesen,? die
Ereignisse jenseits der Stadt entsprechen somit dem Traumbe-
wupBtsein, das sich grundlegend von der alltaglichen Wahrneh-
mung, die durch das Symbol "STADT" vertreten wird, unterschei-
det.

Die Gesichtswahrnehmung des lyrischen "Ich" ist auf einen ent-
fernten Bereich hin ausgerichtet, der durch die zweimalige Wie-
derholung des Lokaladverbs "tam" beschworen wird und an der
*auPersten Grenze" ("daleko, u samogo kraja"), dem Saum des Ge-
sichtsfeldes, und damit an der Grenze des Erkennbaren liegt.
"Dort" in der Ferne, am Horizont, findet das 1lyrische "Ich"
einen Bereich gegeben, in dem der Himmel in den Sumpf "gefal-
len" ist, mide davon, die Taten und Gedanken der stadtischen
"Mitbirger" des Traumers weiterhin zu "bemanteln".

! A, BLOK (II 26): "Minovali sluZajnye dni/I ravnodusnye noé&i,”.

2 Siehe die vorherg. Fufnote: "I, odnako, pamjatno mne/To, ¢&to chodu

ragskazat' vam,/To &to slu&ilos' vo sne." Vgl. auch "d9e Cberschrift'des
Poems "No&naja Fialka": "Son".
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Inndem BLOK das 1lyrische “Ich"” ausdricklich zum Erzahler des
Trraumes macht, weist er die zuvor dargestellte Personifizierung
dees "ermideten" Himmels direkt dem fingierten Erzahler zu, der
sidch auf diese Weise in seinem Sprechen als "mude" der Zivili-
saation entlarvt. Dessen Augenmerk ist auf das "Dort" ausgerich-
teet, das in der Abenddammerung als roter (Hoffnungs-) Streifen
auunfleuchtet:
' "Gorod vedernij ostalsja za mnoju. (1) (II 26.)

[...] F:LOK/: ENTFERNUNG

Daleko, u samogo kraja,

Tam, gde nebo, ustav prikryvat'

Postupki i mysli sograZdan moich,

Upalo v boloto, -
Tam krasnela poloska zari."

Derr "Ich"-Erzadhler des Traumes macht sich auf den Weg in die
Lanndschaft der Stimpfe, die schon zu Beginn des Bandes II in dem
Zy¥klus "Puzyri Zemli" als Wohnort mythisch-damonischer Krafte
gez2zeichnet wird! und somit als Bereich des Irrationalen, Ur-
zeritlichen dem Zivilisationsraum "Stadt" mit seinem Zeitver-

stcdandnis entgegengesetzt wird. Das Verlassen der Stadt als die

Aunfgabe eines alten Bewuftseins und der Eintritt in eine neue,

trcaumhafte Form der Wahrnehmung gestaltet sich als ein Prozef,

im) Verlaufe dessen das perzipierende "Ich" auf sich selbst 2zu-

raqckgeworfen wird. Zunichst verliert der Traumer in einem vor-

orttihnlichen Bereich der Stadt seinen schweigenden Begleiter,
denn es als sein zweites "Stadt-Ich" gern ziehen 1lagt.* Der

Strrom der Passanten 1liapt nach und mit dem Verstummen von

1 Vgl. etwa das Gedicht "Bolotnye {ertenjatki®" (II 10) in dem die Sumpf-
teufelchen als Bewohner dieses Bereiches dargestellt werden. J. PETERS:
1969: 161 bezieht die Wendung am Ende des Gedichtes ("My - zabytye

sledy/C'ej - to glubiny...”) auf die "mythische Vorzeit" heidnischer
Gdttervorstellungen.
2 "I ostavil menja odnogo/{Cem ja byl neskazanno dovolen,/Ibo ¢&to Ze

prijatnej na svete,/Cem utrata lu&Sich druzej?)" (II 27). Die Viel-
schichtigkeit der BLOKschen Symbolsprache erwies sich auch in der zeit-
gerdssischen Rezeption: ANDREJ BELYJ bezog diese Textpassage auf eine
Abvendung BLOKs von ihm selbst und S. SOLOV'EV und damit verbunden von
der Moskauer Variante der symbolistischen "Weltanschauung". Vgl.
A. BELYJ, Epopeja, No 2, 286, (Nachdruck der Ausgabe 1940) Miinchen 1969,
(= Slavische Propylden Band 65). BELYJ wertet somit einen "konkreten"
intertextuellen ProzeB, der deutlich mit der Symbolik des Stadtraumes
verbunden ist, als symbolische, autobiographische Aussage BLOKS  Dber
sein Denken und als Abbild seiner Weltanschauung.
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Schritten und Stimmen "Kklart" sich das eigene Bewuftsein. Es
wird still um das lyrische "Ich", und mit einer neuen Sinnes-
wahrnehmung, dem Geruchssinn - nimmt es die Ndhe eines neuen
Raumes, des Sumpfes, wahr.!

Die Bewegung aus der Stadt in den Sumpf wird besonders durch
die jeweils gewdhlten Lexeme 2ur Bezeichnung des Weges charak-
terisiert. Zunachst geht das lyrische "Ich" langsam eine ab-
schiussige, wenig bebaute Strafe ("ulica") hinunter, die aus der
oben gelegenen Stadt in die Niederungen des Sumpfes fuhrt.
"Gorod" wird hier zum zweliten Mal innerhalb des Bandes II ver-

wendet.
“Gorod pokinuv, (2) (II 26.3.)
Ja medlenno Sel po uklonu F:LOK/: ENTFERNUNG

Malozastroennoj ulicy,"”

Die StraBe leert sich und wird nunmehr zu einem Weg ("doroga"}),
auf dem keine Gebadude als Wahrzeichen des Stadtlebens mehr zu
sehen sind.

"Opustilas' doroga (Il 27.5.)
I ne stalo vidno stroenij"”

Der Weg verschmidlert sich wiederum 2zu einem Fufweg/Pfad
("tropinka"), der sich direkt in das Reich der Triume zu winden
scheint:

"I tropinka vilas' (II 27.5.)

Skvoz' lilovo-zelenye sumerki
V son, i v dremu, i v len"'"

Die Erfahrung des "WEGES", das heiffit hier der Zugangsmodglich-
keit in das Traumreich der Sumpfe, versetzt das lyrische "Ich"
in eine feierliche Stimmung (1). Es weif nun um die Existenz
dieses Raumes, der selbst in der Stunde der Erniedrigung (3)
allen erreichbar ist (4). Dieser Bereich ist somit zeitlich als
auch raumlich betrachtet "nahe" (2); fur das lyrische "Ich" ist
seine Wahrnehmung mit der Einsicht in eigene, zuvor unbewufte

! "1 pachlo bolotom.//I poka projasnjalos' soznan'e,/Umolkali 3agi,
golosa,/Razgovory o tajnach razliénych religij,./I_ zaboty o  plate “za
stro&ku, -/" (II 27).
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Spharen der Persénlichkeit zu vergleichen.! Die "Stadt" er-

scheint in diesem Zusammenhang als Negativbereich gekenn-

zeichnet, der einer starken Ablehnung unterworfen ist. Ein Er-

lebnis visionarer Erfahrungen erscheint dem lyrischen "Ich" nur
jenseits der Stadt mdéglich, die an dieser Stelle als "stolica"”
bezeichnet wird, ein Lexem, das insgesamt fuinfmal innerhalb des
zweiten Bandes auftritt.?

Die Verwendung des Lexems "trottuar" (3)% deutet in dem unten
wiedergegebenen Textzusammenhang auf die Schabigkeit und Ge-
meinheit der stadtischen Existenzform und die Erniedrigungen
des Alltags, die in dem Bild des Verkaufen des eigenen Kdérpers
auf den staubig-knirschenden Burgersteigen der Stadt gipfeln
{(3). BLOK 1aBt das lyrische "Ich" einen wahren Katalog stadti-
scher Nichtigkeiten aufzahlen, die samtlich mit der Xonstruk-
tion "V ¢gas ..." (3) eingeleitet werden und deren tragende
Funktion darin besteht, Momente méglicher spiritueller Erfah-

1 Selbst der Leser des Poems wird in dieses Wissen einbezogen: ({to takoj
3e brodjaga, kak ja,/Ili, moZet byt', ty, kto &itae&'/Eti stroki, s
ljubov'ju il*' =zloboj, -/MoZet videt' lilovo-zelenyj/BezmjateZnyj i
tisty) cvetok,/Cto zovetsja No&noju Fialkoj./" (II 28). Mit der direkten
Ansprache des Rezipienten verweist BLOK auf die Allgemeinheit der spiri-
tuellen Erfahrung, die ein Verlassen des Alltdglichen ("STADT") und das
Finden des UngewShnlichen ("No&naja Fialka") beinhaltet. Der Prozef der
"ENTFERNUNG" aus dem gewO8hnlichen Tagesbhewuptsein in die Nachtwelt
("Notnaja") des Traumes und des damit zum Ausdruck tretenden Unterbe-
wupten, dem hier der "SUMPF" entspricht, ist individueller Natur. Darauf
deutet im Kontext auch die singularische Anrede des Lesers mit "Du".

2  Neben der einmaligen Verwendung von “stolica" in dem Poem "Noé&naja
Fialka" wird das Lexem nur noch viermal innerhalb des Zyklus "Gorod"
eingesetzt [(II 141), (II 143), (II 163), (II 193)). “Stolica" kann in
all seinen Verwendungen als Doublette des Lexems "gorod" interpretiert
werden, wobei mit dem Hinweis auf die Grdpe und Macht der "Hauptstadt"”
zusdtzlich negativ assoziierte Eigenschaften gegeben sind.

3 BLOK schreibt "trottuar" im Gegensatz zu der bei PAWLOWSKI oder auch
DAL' geldufigen Form ("trotuar'") mit doppeltem "t" in der Wortmitte.
Die Schreibweise mwit dem doppelten "t" kommt dem franzdésischen
"trottoir” nahe. Die deutlich abwertende Charakterisierung des Raumsym-
bols "trottuar" wird in oben zitierten Beispiel (II 28) durch eine laut-
nehmend kakaphonische Lautgestaltung unterstrichen ("treskué&ich
trottuarach"). Das wiedergegebene Gerdusch gleicht dem Knirschen von

Schritten. Das Lexem "trottuar" wird insgesamt sechsu¥lCinerhald’ 'des
Bandes II verwendet, dreimal davon innerhdlb“des“Zyklus““Gorod"™,
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rungen von dem durch die strenge Zeitstruktuierung ("fabrié&nve
gudki", "Zurfiks") und dekadent-unmoralische Lebensform der
Stadt abgewerteten Alltag abzugrenzen:

(1) "1 nedarom vse bylo spokoijno (II 28.7.)
I torZestvennoj vstre&ej polno:

{...]

(2) ¢to vblizi ot stolicy
Na bolote gluchom i pustom,

(3) Vv &as fabriZnych gudkov i Zurfiksov,
V &as zabven'ja o zle i dobre,
V fas razqula rodstvennych &uvstv

{(...]
YV gas prezren'ja k luéfim iz nas,
Kto, padenij svoich ne skryvaja,
Bez styda prodaet svoe telo
I na pyl*no-treskudich trottuarach
S nagloj skromnost'ju smotrit v glaza, -
Cto v takoj oskorbitel'nyj &as
(4) Vsem dostupny viden'ja."

Die Vision der althergebrachten skandinavischen Legendenwelt
der "Noé&naja Fialka" kann sich erst in dem Moment entwickeln,
in dem der Traumer die "STADT" verlapft und die Nahe zur Natur
sucht.! Mit der Entfernung aus der angestammten und als einen-
gend empfundenen Umgebung der Stadt ist zugleich die Anndherung
an einen neuen Bereich verbunden, der in der selbstgewdhlten
Isolation aufgesucht wird. In der bewuPten Ausgrenzung aus dem
gewohnten sozialen Umfeld strebt der Traumer eine Verbindung zu
der eigenen inneren Welt an. Dieser "Raum" erscheint ihm jedoch
durchaus vertraut. Im Traum findet der Traumer zu einem Bewupt-
sein seines Traumens, in der vdllig neuen Situation hat er den
Eindruck, schon einmal an diesem Ort gewesen zu sein und alles

im Zustand des Wachens gesehen zu haben. Das Déja-vu-Erlebnis

!  Hier ist ein bedeutendes Handlungsmuster gegeben, das sich auch in der
Russischen Literatur der Romantik deutlich aufzeigen 134pt. Vgl. z. Bsp.
M. JU. LERMONTOV, "Sod&inenija v 3esti tomach", Bd. II, M. 1954, 212 f.
"Prorok" ("Posypal peplom ja glavu/lIz gorodov beZal ja ni%&ij,/I vot v
pustyne ja 2ivu/Kak pticy, darom boZ'ej pi%&ij;/"). Auf den fluchtarti-
gen Rickzug in das biblische Einsiedlerleben in die Wiste folgt die
zeitweilige Riickkehr in die "larmende Stadt" ("3Zumnyj grad"”, LERM.:
I1I: 212: %), die nun jedoch mit dem Kirchenslavismus "grad" belegt wird.
Der Flichtling aus der Stadt Kehrt mit einer verdnderten, gelduterten

Sichtweise der Stadt zurick und nimmt sein Los als gedewlivigter ‘Prophet
auf sich.
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kennzeichnet die Bedeutung, die der Traumer diesem Raum bei-
mift.
"Stanovilas®' jasnej i jasnej, (II 27.5.)

Cto kogda-to ja byl zdes' i videl
vse, &to viZu vo sne, - najavu."

Jenseits der Stadt andert sich die Wahrnehmung des Raumes
grundlegend, die Atmosphare ist von der Erwartung eines Myste-
riums erfuallt, das die vertikalen Pole "vnizu"-"vverchu" und
*nad"-"pod" durchdringt. "Oben” und "unten®”, das kummerliche,
mit Moos Dbewachsene Erdreich des Sumpfes ("nad kotkoju
¢achloj") und die Lichterscheinung am Himmel ("pod krasnoj
poloskoj zari") sind dem Traumer gleichzeitig gegenwartig, der
so gegstaltete Raum ist der Raum seines Traumerlebens, in dem er
in der Spannung zwischen diesen Extremen eine Veranderung sei-
ner Wahrnehmung aufkommen spurt:

"I tropinka vilas' (I1 27/28.6.)
[...]

Vson, i v dresu, i v len’,

Gde vnizu i vverchu,

I nad ko&koju &achloj,

1 pod krasnoj poloskoj zari, -

Zatail oZidanie vozduch"

Mit dem Uberschreiten der Schwelle des Bauernhauses, auf das er
im Sumpf stéft, begibt sich der Traumer direkt in einen Innen-
raum, in dem sich nunmehr die visiondre Begegnung mit dem skan-
dinavisch-waragisch anmutenden Thronfolger entfaltet (II 28 bis
33).! Erst am Ende des Traumberichtes rickt das Thema "STADT"
wieder in das BewuPtsein des Traumenden, wobei die Diktion des
Anfangs der zweiten Strophe des Poems wiederaufgenommen wird
(vgl. unteres Beispiel). "Gorod"” wird nun zum drittenmal inner-
halb des Bandes II verwendet.

! Die Traumerlebnisse innerhaldb der Bauernhiitte werden in dem Moment aus
der Erzdhlzeit des Priteritums in die Gegenwart verlagert, als gich das
lyrische "Ich" wit einem der Angehdrigen des Throngefolges identifiziert
und sich, verurteilt 2zum ewigen Warten, auf einer Bank niederlapt
(II 31). Die Bewegung der Entfernung aus der Stadt und die Anndherung an
den neuen Bereich findet hier ein Ende. Die Identifizierung mit der
Traumgestalt stellt die intensivste Form von "Ndhe" dar, die der Triumer

erreicht und spiegelt sich deutlich in der Zeitgestalting°des 'Poems’ wi-
der.
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"Za bolotom ostalsja moj gorod (3) (IT 33.23.)
Tot ze ve&er i ta 2e zarja." F:LOK/: ENTFERNUNG
"Gorod vedlernij ostalsja za mnoju.” (IT 26.2.)

F:LOK/: ENTFERNUNG

Das Possesivpronomen "moj" in Verbindung mit “gorod" (II 33.)
verweist am Ende des Poems auf den emotionalen Bezug, den die
zuruckgelassene Stadt in der jetzt entgegengesetzten Perspek-
tive gewonnen hat. "Gorod"” erscheint als ein Symbol fur das zu-
riuckgelassene, und doch eigene, alte BewuPBtsein, 1in das der
Trdaumer am Ende wieder eingeht. Das Wissen um einen anderen Er-
fahrungsbereich bleibt jedoch erhalten, es wird, im Gegensatz
zu der in der Vergangenheit beschriebenen "Begripfung" durch die
schon bekannte Welt, prasentisch in dem Bild der blihenden
Nachtviole entwickelt, das in der letzten Zeile des Poems noch
einmal wiederholt wird. Darin ist ein Hinweis auf die bestehen-
den Gultigkelit und Bedeutsamkeit dieses Bereiches zu erkennen.
“Tot 2%e mir menja tjagostnyj vstretil (IT 34.23.-24.)

No NoZnaja Fialka cvetet,"

[...]
I No¢naja Fialka cvetet.”

Der unmittelbar 2zuvor beschriebene Traum von einem Nahen
"gropfer Schiffe" und der Botschaft Gber ein "neues Land" geht
aus einer "Audition" der kreisfdrmigen Bewegung von Wellen her-
vor, ein Symbol fir ewiges Werden, Wiederkehr und Ganzheit.
Diese Vision steht unter dem religiésen Vorzeichen der unver-
hofften Freude ("nelajanno Radost' pridet"), eine Formulierung,
die auf eine bekannte Marienikone Bezug nimmt. Die Utopie von
einer neuen Zeit und einem neuen Reich steht in einem deutli-
chen Gegensatz zu der erlebten Freudlosigkeit der "STADT" und
ist im visiondaren Erleben des 1lyrischen "Ich" begrindet, das
seine eigene Wirklichkeit aus dem Traum heraus 2zu entwickeln
sucht.

"I v zelenoj laskajus&ej mgle (IT 34.23.)

Sly%u voln krugovoe dviZen'e

I bol'3ich korablej pribliZen'e

Budto vesti o novoj zemle.

Tak zavetnaja prjalka prjadet .

Son Zivoj i mgnovennyj,

Cto neajanno Radost' pridet
I prebudet ona sover3ennoj."
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MOCUL'SKIJ weist in Zusammenhang mit den 2zuvor zitierten letz-
ten Zeilen des Poems auf die Diskrepanz hin, die zwischen der
hoffnungserfiullten, freudigen Stimmung dieser Textpassage und
der, den Traum bestimmenden, schwermutig-lastenden Atmosphare
im gesamten Text besteht. Er bewertet den unmotiviert erschei-
nenden Wechsel von Gefuhlsauferungen als Mifverhdltnis und Aus-
druck einer Kkinstlerischen Disharmonie, die letztlich im per-
sédnlichen Erleben BLOKs begrindet ist.!

Eine Notizbucheintragung BLOKs aus dem Sommer 1906, auf die
sich MOCUL'SKIJ in dieser Einschatzung stitzt, verweist auf
eine von dem Gefiuhl der "skuka" erfillte Wahrnehmung BLOKs zu
der Zeit aus der auch das Poem "No&naja Fialka" stammt: Die
tribe Stimmung des Uberdrusses ergreift sowohl die "STADT" als
auch die "NATUR" ("zelenaja").

“Zelenaja skuka, a gorod - seraja skuka." ?

Auf das 1lyrische "Ich" und die Stimmung innerhalb des Poems
"No&naja Fialka" bezogen, entsteht der Eindruck einer emotiona-
len Diskrepanz aus der Nichtzugehdérigkeit zu einem der beiden
"irdischen" Bereichen ("STADT"/"SUMPF"). Der Prozef der "ENT-
FERNUNG", der zugleich eine innere Distanz bezeichnet, umfaft
dabei das Verlassen des Stadtbereiches, das hier als Aufgabe
des Alltagsbewufftseins gedeutet wurde. Dieser Prozeff findet 1in
dem Poem eine Entsprechung in der Einsamkeit des 1lyrischen
"Ich", die auch nach seiner Vision erhalten bleibt. Auch das
Erlebnis im "SUMPF" bietet ihm Kkeine bleibende innere Heimat,
es gleicht einer Reise in die Kindheit, die das Empfinden der
Gegenwelt um so schmerzlicher macht.

"Ja u samogo kraja zemli (II 34.23.)
0dinokij i mudryj, kak deti."

! MOQUL'SKIJ: 1948: 136 "Poema Bloka mulitel’'no disgarmoni&na; v nej mut’
i gore&', smjatenie i =zloba. Citatel'ju ne verit'sja v prichod
nefajannoj radosti; on Zuvstvuet odno: poét bezgranino nes&asten.”.

2 A. BLOK, Zapisnye kni2ki, Moskau 1965, 75,
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Ein vergleichbares Erlebnis der Orientierungslosigkeit zeichnet
das Gedicht "Nastignutyj Metel'ju" (II 217), das zu dem ZyKlus
"SneZnaja Maska" gehért. Hier befindet sich das lyrische "Ich"
in einer von Schneestirmen und Kilte bestimmten Landschaft, die
ihm in ihrer Unwirtlichkeit keine innere Heimat sein kann. Die
Entfernung aus der "STADT" als einem gesicherten hermetischen
Bereich fuihrt in das Chaos der Elemente und eine nichtstruktu-
rierbare Landschaft.

"1 ukazala na dal'nie goroda linii, (II 217.3.-4.)
Na polja snegovye i sinie, F:LOK/: ENTFERNUNG-
Na bezcel'nyj cholod// DISTANZ

I sneZnych vichrej pod-jaty)j molot
Brosil nas v bezdnu, gde iskry neslis'
Gde sneZinki puglivo vilis'..."

4.1.3.2."LOKALISIERUNGEN" in "Gorod"

In den drei Beispielen aus dem Bereich "LOKALISIERUNG"/:
"KLANGKULISSE" [(II 141), (II 15%), (II 168)] wird das Lexem
"gorod" mit Klangerscheinungen verbunden. Dabei wird der Raum
als solcher durch die akustische Wahrnehmnung identifiziert und
zugleich bewertet. Samtliche Belegstellen von "gorod" in dieser
LESART, die hier als "KLANGKULISSE" bezeichnet wird, kennzeich-
nen die Stadt als einen aufdringlich liarmenden Raum.

Das Gedicht "Petr" (II 141) bildet die Stadt als einen Klang-
raum ab, der von schrillen Manner- und Frauenstimmen, die wie
Saiten klingen, erfillt ist. Die orchestrale Disharmonie des
Klanges wird nicht zuletzt durch den Wechsel von Assonanzen auf
[0)] in der ersten und dritten Zeile zu den haufigen [i]- und
[u]-Phonemen der zweiten und vierten Zeile wiedergegeben, wo-
durch insgesamt der Eindruck einer Kakophonie entsteht. Der un-
angenehme Klangeindruck der Stadt ist umfassend. "Alle"” ("vse")

Bewohner der Stadt sind angesprochen, zu "Klang" und "Fang"!

t  JOHANNES VON GUENTHER, Alexander Block, Gesapmelte ., Dichtungen,
Minchen 1947.
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herbeizueilen, die "ganze Stadt" ("Ves' gorod"”) ist erfiillt wvon
den Stimmen.

“Begite vse na zov! na lov! (2) (II 141.6.)
Na perekrestki ulic lunnych! F:LOK/: KLANGKULISSE-
Ves' gorod polon golosov UMGEBUNG

MuZskich - kriklivych, Zenskich - strunnych!"

In dem Gedicht (II 155) dringt die personifizierte "drohnende
Stadt"t* gewaltsam in ein inneres Refugium, einen Theatersaal
ein (“"ANNAHERUNG"), muf allerdings "oben" an den Tiiren zur
Loge, worin "Sie" sich aufhalt, verstummen. Dort existiert ein
transzendenter Innenbereich, der mit Stille verbunden wird:

"Gulkij gorod, polnyj droZi, (9) (II 155.3.)
Vyrastal u vchoda v zal. F:LOK/: KLANGKULISSE-
2vuki be3eno lomilis'... ANNAHERUNG

No, vzletaja k dveri lo3Zi,
Rokot smutno zamiral,"

Das folgende Beispiel verbindet die Evozierung einer "KLANG-
KULISSE" mit der Wahrnehmung von Ferne ("ENTFERNUNG"): Die Li-
nearitdt der wahrgenommenen Klangerlebnisse ("gudja ¢&redoju
sobytiij") Kkennzeichnet dabei das als lastig erlebte tagliche
Einerlei des Stadtlebens, das schon mit dem frihen Morgen ein-

setzt,
"No uZf gorod, &redoju sobytij, (11) (II 167.8.)
Gde-to tam, daleko, nadal zit'...” I:LOK/: KLANGKULISSE-

FERNE

Die beiden unter der Kategorie "MACHTBEREICH" zusammengestell-
ten Beispiele markieren die "STADT" als Einflufbereich auferer
Krafte. In dem schon zuvor behandelten Gedicht "Petr" (II 141)
ist die "STADT" der bedrohlichen, damonisierten Macht, die BLOK
mit der Person Peter des Grofen verbindet, unterworfen. Die

Grofe und Macht der "STADT" werden in dem Substantiv "stolica",

1 Vgl. in diesem Gedicht auch die Alliteration von "gqulkij" und "“gorod”.
Analoge phonetisch-lexikalische Verbindungen von Stadt und Klangphdnomen
finden sich in dem Gedicht (II 141.6.) ("gorod polon golosov"), hier zu-
dem durch die Assonanzen auf (o) unterstrichen und dem Gedicht (II
170.6.), in dem die Alliteration von "gorod” und "grochot"™ sowohl durch
die zusdtzliche Alliteration auf *“grobovoj" als auch den Reim von
"grochot™ auf "chochot”" unterstitzt wird. In allen hier behandelten Bei-
spielen dienen die vielfdltigen Lautbezilge zur Kennzeichnung der  Stadt
als eines larmenden, unangenehmen Klangraumes.
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das als Doublette von "gorod" am Ende der Strophe erscheint,
noch einmal betont.

"On budet gorod svoj bere&' (20) (II 141.7.)

I zaalev pered dennicej, I1:LOK/: MACHTBEREICH
V ruke prostertoj vspychnet mel
Nad zatichajuscej stolicej."

Mit der Fiaigung "gorod svoj" verweist BLOK zugleich auf die
Fremdheit dieser "STADT", die sich auf "Ihn" ("Petr") und nicht
das lyrische "Ich" selbst bezieht. Spricht BLOK spater (in dem
Zyklus "Faina") durch das 1lyrische "Ich" die Stadt als "moj
gorod"” an, so erhdlt dieser Bereich eine andere symbolische Be-
deutsamkeit. Nun ist es auch moéglich, daf "Sie" hier "ihren"
Einflup ausibt. "Sie" nimmt die eisengraue "STADT"” als "Ihr"

Reich, "Ihre" Sphare an.

"I gorod moj Zelezno-seryj, (I1 267.4.)
Gde veter, doZd', i zyb', i mgla I1:LOK/: MACHTBEREICH

S kakoj)-to neponjatnoj veroj
Ona, kak carstvo, prinjala.”

AbschlieBend seien die Beispiele (1) "gorod" und (25) "Petr"
genannt, in denen jeweils der Raum der Stadt mit der Uber-
schrift assoziiert wird und somit die Funktion eines Rahmens
erhalt. Im Fall der ZyKklusiiberschrift "Gorod" wird der Raum als
solcher zum Thema der gesamten 45 Gedichte erhoben. Er erfapt
somit das ganze breite Spektrum an zumeist negativen Bedeutsam-
Keiten, die der "STADT” als Lebens- und Wahrnehmungsbereich zu-
geschrieben werden. "Petr” (II 141) stellt den Spezialfall der
Referenz eines spezifischen historischen Raumes mit Hilfe der
Bezeichnung einer historischen Person, dem Erbauer der Stadt
St. Petersburg, Peter des Grofen, dar. Die von ihm beherrschte
Stadt wird bei BLOK zum Sinnbild der zu Stein erstarrten Macht
und Geschichte.
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4.1.4. "DEUTUNGEN"

Die SYMBOLFUNKTION: "“DEUTUNG"” nimmt mit elf Verwendungen den
groBten Umfang unter den uUbrigen SYMBOLFUNKTIONEN der SEMANTI-
SCHEN KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAUME I": "STADT" ein. Zusammen
mit den zuvor behandelten "LOKALISIERUNGEN" formieren "DEUTUN-
GEN" die achtzehn Verwendungen der Kategorie "I" ("BETONUNG DES
SYMBOLISCHEN INHALTS"), denen acht Verwendungen der Kategorie
"F" ("BETONUNG DER SYMBOLISCHEN FUNKTION") entgegenstehen. In-
nerhalb der hier behandelten SEMANTISCHEN KATEGORIE, so 1laft
sich folgern, herrscht somit eine deutliche Gewichtung der as-
soziativen Bezuge und autonomen Bedeutsamkeiten des symboli-
schen Raumes vor, wobel eine Betonung der SYMBOLFUNKTION: "DEU-
TUNG" zu beobachten ist, die typische und wesentliche Aspekte
der hier interpretierten Lexeme umfapt.

Die Beispiele, die in der systematischen Ubersicht dem Bereich
"DEUTUNG" 2zugewiesen worden sind, fassen zentrale Verweisfunk-
tionen der Raumsymbole "gorod"” (8), "stolica" (2) und "Moskva"
{1) zusammen, in der der Stadtraum als eine Ebene des Unterbe-
wufitseins erscheint. Die typische Ausdrucksform dieser Wahrneh-
mung stellt der "TRAUM", mit den Leitbegriffen "APOKALYPSE" und
"SONDE" dar. Mit diesen wichtigen LESARTEN der SYMBOLFUNKTION:
"DEUTUNG"” 1ist die wesentliche Stimmung und das gefihlsmapige
Erleben des Raumes, der ein Empfindungsraum ist, erfaft.

Die 2zuvor erstellte Obersicht (24) demonstriert, daf§ die er-

schlossenen drei Kategorien "TRAUM", "APOKALYPSE" und "SONDE"
eng mit der Wahrnehmung der Elemente "FEUER", "WASSER" und "ER-
DE" verbunden werden.! “STAUB" ("ERDE") und "ASCHE" ("FEUER"/

"ERDE"} verweisen in diesem Zusammenhang auf die Verganglich-
keit des Wahrgenommenen. Die "STADT", so wird 2zusammenfassend
deutlich, wird in elementaren Wahrnehmungen erlebt, die Stim-

! Das Element der "LUFT" wird zwar nicht unmittelbar mit der Nennung des
Lexems "gorod" in Verbindung gebracht, dennoch ist es fiir den Zyklus
"Gorod" von Bedeutung. Mittelbar geht das Element “LUFT" in die als "OP-
POSITION" klassifizierten Gegeniberstellungen von "“STADT" und__'HIMMEL"

ein. Zu dem Element "LUFT" in “Gorod'., mnd..der 0" Zwiespiltigkeit’ .der
Stadt selbst vgl. JAEGER: 1978: 150ff.
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mung und die Form der Wahrnehmung selbst stellen den ei-
gentlichen "Raum" des Erlebens dar. Der Vorgang der "DEUTUNG"
wird somit selbst zum Inhalt des Darstellungsvorganges. Dieser
Prozep wird im folgenden anhand charakteristischer Beispiele
aus den unterschiedlichen LESARTEN nachvollzogen.

4.1.4.1. Die LESART: "DEUTUNG": "TRAUM"

In dem Gedicht (II 162) erscheint die "STADT" als das Traumbild
eines "schlafrigen Sees" ("sonnoe ozero goroda"), der von win-
terlicher Kalte durchfroren ist. Dieser Bereich ist von einer
eindeutigen Symbolik des Todes gepragt: Auf der Strafe zeichnen
sich die "Schatten lautlos Eilender" ab - in dem Schattenreich
der "STADT" existieren Keine leibhaftigen Menschen: der Kérper
wird verkauft, um "Vergessen zu erkaufen". Die Vorstellung des
"Vergessens" wird mit dem raumlichen Bild des "Versinkens" im
schlafrigen See der Stadt assoziiert.

"Ulica, ulica... (10 ) (II 162.1.)
Teni bezzvu&no spedaiich I1:DEUT/ :TRAUM: SEE:
Telo prodat’, KALTE/WASSER

I zabven'e kupit'
I opjat' pogruzit'ja
V sonnoe ozero goroda - zimnego choloda..."

Die Verbindung von "Vergessen" und dem Element des Wassers
weist auf die griechische Sage vom Flufp des Vergessens, der
Lethe in der Unterwelt, aus dem die in das Totenreich kommenden
Verstorbenen trinken mufiten, um die Erinnerungen an ihr fria-
heres Leben zu vergessen. Das "Vergessen", ein Verstummen der
Sehnsucht und des Schmerzes der Erinnerung und bewuften Wahr-
nehmung der "STADT", wird in dem hier behandelten Gedicht in
einer abgesetzten Zeile noch einmal aufgenommen und dabei dem
"SCHLAF", dem Reich des UnbewuBten, zugeordnet.

"Spite. Zabud'te slova lulezarnych." (IT 162.2.)

Wahrend das Bild der Stadt als eiskalter, schlafriger See sym-

bolisch auf einen Zustand der Starre, Vergessenheit und traume-
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rischen "Versunkenheit" ("pogruzit'sja") verweist, deutet die
eingangs zweimalig beschworene Strafe ("ulica, ulica...") als
linearer Bereich auf die Zwangslaufigkeit der Stadtgesetze des
Kaufens und Verkaufens. Die "Strafe” stellt den konkreten &aufe-
ren Ort des Geschehens dar. Wie in vielen anderen Gedichten
BLOKs ist das Lexem "ulica” auch in diesem Text von deutlich
negativen, auf Begrenzung und Tod verweisenden Konnotationen
begleitet.t! Uber die Strafe huschen lautlos Schatten, die eher
lebendigen Toten als leibhaftigen Menschen 2zu gleichen schei-

nen.

Der innere Bereich wird in diesem Gedicht, wie auch in vielen
anderen Beispielen, mit dem Lexem "okno" abgegrenzt, das die
Bindestelle zwischen Aufenwelt und Innenwelt bezeichnet. Der
ungenannt bleibende Beobachter des nachtlichen Stimmungsbildes
sieht in den Fenstern "flimmernde Lichter", eine Erscheinung,
die nach F. JAEGER der Stadt einen "geheimnisvoll-verfuhreri-
schen Charakter” verleiht: Das Kkinstliche Licht "entrickt die
Erscheinungen in eine Traumwelt, der das 1lyrische Ich ver-
fallt".2 VvVorhange und grellrote Blumen verweisen auf das
scheinbar verfihrerische Innenleben jenseits der Fenster, das
von auPen her wahrgenommen wird. Gleichzeitig erscheinen dem
Betrachter jedoch "Gesichter, gebeugt uber karglicher Arbeit"
({"Lic, naklonennych nad skudnoj rabotoj!", II 162.2.). Die nach
unten hin ausgerichtete Haltung entspricht der Abwartsbewegung
des "Versinkens in den traumhaften See der Stadt". Die Koérper-

} Vgl. das berihmte Gedicht "Noé&', ulica, fonar' apteka,"” (III 37), in dem
die Ausweglosigkeit der menschlichen Existenz, die eine ewige Wiederho-
lung des schon Bekannten mit sich bringt, durch eine unverbundene Auf-
zdhlung von Phanomenen der Zeit ("no&'"), der Zivilisation ({("apteka”,
"fonar'") und ihrer spezifischen R&ume ("apteka”, "ulica”, "kanal") sym-
bolisch dargestellt wird. Es sind insbesondere die linearen Bilder des
Kanals mit seiner eisigen, gekrduselten Oberfldche und der Strafe, die
die Empfindung der Zwangsl3ufigkeit im Dasein und die Auswegslosigkeit
der menschlichen Situation raumhaft abbilden. Die Raumbegriffe verweisen
unmittelbar auf die abstrakte symbolische Aussage des Textes, ein refe-
rentieller Bezug auf eine Kkonkret lokalisierbare Umgebung findet nicht
statt. Vgl. J. BOWLT: 1984: 68f. "In parts of his most pessimistic
cycle, i.e. "Pljaski smerti" (1912~-1914), or in the enigmatic "Obman"
(1904), forms are often identified without reference to their
geographical relationsship ("No&', ulica, fonar', apteka")."

2 F. JAEGER: 1977: 145.
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haltung als auch das "Eintauchen" in die Stadt stehen unter der
Konnotation der Bedruckung, diese symbolisch verschliisselte Be-
deutsamkeit wird auf den Bereich des "Unten" bezogen.

In der letzten Strophe wird mit dem Aufgehen des Mondes ein dy-
namischer Gegenpol 2zu der lastenden Atmosphdre der Stadt ge-
setzt. Aus der Lautlosigkeit in der Bewegung der Schatten, ei-
ner Nicht-Eigenschaft ("Teni bezzvu&no spe#af&ich"), wird nun
eine allumfassende Stille, auf die Unruhe des nichtlichen
Stadtlebens folgen Ruhe und Frieden im Kosmos.

"Vse ticho. (IT 162.1.)
Luna podnjalas'."

Die zuvor mit dem Bild der Strafe als negativ gezeichnete Raum-
dimension der Linearitat wird in dem Symbol der Wolken, die
sich wie Federn am Himmel =zerstreuen, wieder aufgenommen und
zugleich aufgeldst. Auf die Begrenzung der "STADT" folgt eine
Entgrenzung am "HIMMEL".

"1 obladnych per'ev rady (IT 162.3.)
RazbeZalis' daleko."

Auf der Ebene der Feinanalyse wird, wie die Interpretation die-
ses Gedichtes belegt, deutlich, dap "gorod" innerhalb der Ver-
kettung von Symbolzusammenhdngen nicht nur der LESART: "“DEU-
TUNG"/: "TRAUM" zugewiesen wird, sondern zugleich mit den In-
terpretationskategorien "TOD" ("Teni bezzvulno spefaifich"} und
der ubergreifenden Funktion "OPPOSITION": "HIMMEL-STADT" ver-
bunden ist. Gleichzeitig lassen sich Merkmale einer "PARALLELI-
SIERUNG" der Stadt als See in winterlicher Kalte nachweisen und
Elemente einer "LOKALISIERUNG" mit derselben Zuweisung zu einem
Naturbereich aufzeigen. Samtliche der zunachst getrennten Funk-
tionen "OPPOSITION", "PARALLELISIERUNG", "LOKALISIERUNG" und
"DEUTUNG" kommen somit bei einer detaillierten Beriucksichtigung
des Kontextes zum Tragen.

Die innere Verknupfung der unterschiedlichen Verwendungsformen
von "gorod", als Beispiel eines fur BLOK typischen Raumsymbols
und Schliisselbegriffes, wird erst in der detaillierten textbe-

zogenen Analyse deutlich. Alle in der Obersicht vorgestellten
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semantischen Bezige und Funktionen gehen als mdégliche Konnota-
tionen des Begriffes in die jeweilige Verwendung mit ein. In
der Bandbreite der dargelegten SEMANTISCHEN KATEGORIEN und der
jeweiligen Gewichtung eines ihrer Aspekte besteht die Spezifik
dieses und auch anderer Raumbegriffe bei BLOK. Das zweite Bei-
spiel aus dem Bereich "I:DEUT"/: "TRAUM" soll dazu dienen,
diese These weiterzuverfolgen.

In dem Gedicht (II 175) ist die Rede von dem "autokratischen
Traum des Monarchen", gemeint ist Peter I., der "uber der uni-
versalen Stadt" (Petersburg) "schwebt" und sich in der "Morgen-
stunde nach unten neigt". Dabei ist er "eingesperrt in den ver-
gangenen Staub".

"Visja nad gorodom vsermirnym, (15) (II 175.1.)
V pyli prosedse) zatoden, I:DEUT/: TRAUM

E&%& monarcha v utre lirnom
Samoder 2avnyj klonit son."

Hier findet sich ein komplexes symbolisches Bild, das in seiner
Vielschichtigkeit verschiedene der zuvor aufgefuhrten Interpre-
tationsméglichkeiten von "gorod"” umfaft. Zunachst werden die
Bereiche "Stadt" und "Traum" einander 2zugeordnet ("DEUTUNG"/:
"TRAUM"); mit den Ftgungen "visja nad" und "klonit" ist
zugleich eine raumliche "OPPOSITION" von "oben" und "unten” ge-
geben, die wiederum eine "DEUTUNG" beinhaltet: Die Neigung des

Traumes nach "unten" - auf die Stadt - kann als bedrickend in-
terpretiert werden. "STADT" und "WELT" erscheinen als eins
("gorod vsemirnyj", "PARALLELISIERUNG").

Die Vergangenheit eines autoritdaren Regiments ragt in die Ge-
genwart hinein. Diegse zeitliche Vorstellung wird in dem Raum-
bild des Traumes gezeichnet, der auf der Welt der Gegenwart la-
stet ("DEUTUNG"). Vergangenheit und Gegenwart, "oben" und "un-
ten”, sind von der Allgegenwart des bdésen Traumes beherrscht,
der die Stadt umfangt. Auch wenn mit dem Syntagma "v utre

lirnom” ein vorsichtiger Hoffnungsschimmer aufleuchtet, so
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uberwiegt die negative Kennzeichnung des Stadtbereiches.! Die
Erlésung wird in einem "oben" angesiedelten Bereich ("na
domach") angesiedelt: Dort wehen "schon" Flaggen und Vogel junge
sind "bereit", ein Bild,? das mit der Vorstellung des Fliegens

auf die ersehnte Freiheit verweist.?

1 Hiermit ist zugleich eine zaghafte Kritik der zeitgendssischen Lebensum-
stdnde gegeben. Der Text kann trotz der deutlichen Bezige auf Peter I.
[vgl. (II 175.2) "I predok carstvennyj-&ugunnyj", hier ist eindeutig das
Reiterstandbild Peter des Grofen des franzdsischen Bildhauers Falconet
in St. Petersburg ("Medny) Vsadnik") gemeint] auf das Regime Nikolaus II
bezogen werden, da keine konkreten Namen oder Daten genannt werden, son-
dern eine symbolisch zu wertende Atmosphire der Bedrickung wiedergegeben
wird. Das Gedicht erschien zum ersten Mal am 26. November 1905 in der
Zeitschrift "Nasa 2izn'", die von der Polizei konfisziert wurde. Das
Entstehungsdatum dieses und auch des anschliependen Gedichtes (II 176),
der 18. Oktober 1905, fallt mit der Verdffentlichung des Manifestes zu-
sammen, in dem der Zar mit dem Versprechen von birgerlichen Freiheiten
und einer konstitutionellen Verfassung auf den Ausbruch einer Volksbewe-
gung reagierte (17, Oktober 1905}, die in der Revolution von 1905 gemin-
det war. Eine eindeutige Stellungsnahme BLOKs zu den Vorgdngen ist dem
Gedicht jedoch unter keinen Umstdnden abzugewinnen.

2 Vgl. die Raumgestaltung innerhalb des anschliefenden Gedichtes (II 176},
das von BLOK wie (II 175) am 18. Oktober 1905 verfapt wurde. Den Flaggen
als Insignien der Macht und den Vdgeln auf den Dichern wird hier die
Statue eines Geharnischten ("latnik v &ernom") auf dem Winterpalast des
Zaren entgegengestellt, der mit steigendem Verdruf sein Schwert senkt
("pust' on ugrjumej opustit me&"). Vgl. dazu auch den von ORLOV (II 421)
angefdhrten Ausschnitt aus einem Brief BLOKs an E. P. IVANOV vom 16. Ok-
tober 1905, der die Stimmungslage des Gedichtes, das wiederum vorsich-
tige Anspielungen zur Zeitgeschichte aufweist, vorwegnimmt: "Na zimnem
dvorce teper' moZno nabljudat’' na kryZe pecal‘nogo latnika s opui&ennym
mefom. Ostryj profil' eqo grustit na serom nebe. Peterburg upoitel'nee
vsech gorodov mira, ja dumaju, v eti oktjabr'skie dni.".

3  Zum Motiv des maschinellen Fliegens bei BLOK vgl. J. BOWLT: 1984: 64,
BOWLT weist auf die intensive Auseinandersetzung BLOKs mit diesem Thema
ab 1910 hin ("Aviator™ 1910-1912, "V neuverennom, zybkom polete” 1910,
vgl. auch das Vorwort zu dem Poem "Vozmezdie" (III 296-297)]. Er ordnet
diese Beispiele, die simtlich das Fliegen mit Flugzeugen behandeln in
eine Reihe zeigendssischer Behandlungen des Flugmotivs in der Literatur
und Malerei ein, die alle von einem Grundstreben geprigt sind: "[...)
are all examples of a wish to fly from ici-bas to l'azure, experienced
by many representatives of the fin den siécle."”. Diese Deutung des mo-
dernen, maschinellen Fliegens 1dBpt sich durchaus auch auf das natidrliche
Fliegen eines Vogels, wie es im oben vorliegenden Gedicht angesprochen
wird, beziehen. Die symbolische Aussage bleibt auch spdter erhalten, wo-

bei die Referenz scheinbar "modernisiert" und der konkretep, zivilisatos
rischen Umwelt angepapt wird.
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LDem hoffnungsverheifenden "Oben" wird jedoch sogleich der un-
ttere Bereich entgegengestellt, der Ziige des Todes aufweist: Die
S§Stille der Nevastromung und Blindheit dunkler Palaste, die auf
ddie Ausiibung blinder Macht deutet, kennzeichnen das Erlebnis
dder flir Petersburg stadtischen Umgebung®? mit Eigenschaften
(("tichij"”, "slepoij"), die auf den Menschen bezogen mit einem
VVerstummen und Erblinden gleichzusetzen sind. Die 2zuvor be-
sschriebene negative Gewichtung des Stadtraumes, der in diesem
GGedicht explizit mit dem Lexem "gorod" genannt wird, bleibt so-
mmit erhalten.

"UZe na domach vejut flagi, (II 175.3.)

Gotovy novye ptency,

No tichi strui nevskoj vlagi,
I slepy temnye dvorcy."

DDer durch die zweimalige Nennung des Flusses "Neva" ("na Neve",
""nevskoj”) deutlich gemachte Bezug des Gedichtes auf die Stadt
PPetersburg, wird auch in dem unmittelbar anschliefenden Gedicht
ddurchgehalten, wobei jedoch gerade mit Hilfe des Adjektivs
""nevskij"” die Verbindung der scheinbar konkreten Stadt zur Welt
ddes Schlafes und Traumes wiederhergestellt wird.

"I nad zalivami golos Cerni (II 176.2.)
Propal, razvejalsja v nevskom sne."

NNeben der uUber das Adjektiv "nevskiij" indirekt konstituierten
ZZuordnung der symbolischen Bereiche "STADT" und “TRAUM" findet
ssich die aus dem vorherigen Gedicht schon bekannte "OPPOSITION"
vvon "oben" und "unten", bezogen auf den Stadtbereich, auch in
ddiesem Text wieder: Dabei werden "HIMMEL" und "STADT" einander

1t ygl. ORLOV, Poét 1 Gorod: Aleksandr Blok i Peterburg, 1980: 7. ORLOV
kennzeichnet Wasser und Steine als zentrale Elemente mit denen BLOK sein
Petersburg charakterisiert: "I vsjudu, kuda ni pojdes', - voda, top',
chljab', 1i%' ograZ?dennye 1 pridavlennye kamnem i vsegda gotovye
vyrvat'sja iz plena. V stichach Bloka takoe o#ffuslenie goroda na Neve
vyraZeno, naibolee toé&no: "Glubina, granitom temnym s2ataja."" Die Be-
grenzung des Wassers durch den Stein spiegelt sich auch in dem oben zi-
tierten Gedichtsausschnitt wider, in dem die blinde, normierende Macht

der Paliste, die durch die dunkle Farbe des Steins charakterigiert vird,
dem stillen Wasser der Neva gegenfibersteht.
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gegenibergestellt, wobeli der Stadtraum durch die Nennung des
"Zimnij dvorec carja" evoziert wird.!

"I v nebe serom cholodnyde svety (IT 176.3.)
Odeli Zimnij dvorec carja,”

4.1.4.2. Die LESART: "DEUTUNG": "APOKALYPSE"

Die eingehende Untersuchung der Verwendung des Lexems "gorod®
innerhalb des zweiten Bandes der BLOKschen Lyrik erweist neben
der besonderen Hervorhebung des Gedichtszvklus "Gorod" zugleich
die Betonung eines bestimmten Bereiches von Konnotationen:
Kennzeichnend fur die Verwendung des Lexems "gorod" ist damit

die verbundene Atmosphdre eines von Vernichtung, Untergang und

Bedrohung gepragten Bereiches. Diese Konnotationen werden hier
unter dem Uberbegriff "APOKALYPSE" zusammengefaft. Die mit den
insgesamt 6 Verwendungen der Lexeme “gorod" [5]) und "stolica"

(1] innerhalb dieser LESART zum Ausdruck gebrachte Gefiihlslage
fallt mit der allgemeinen Untergangsstimmung zusammen, die in-
nerhalb der 45 Gedichte des 2Zyklus "Gorod" zum Ausdruck ge-
bracht wird und unmittelbar auf den Stadtbereich zu beziehen
ist.

In dem Gedicht (II 153) wird "gorod" in einem direkten Ver-
gleich mit dem Meer verbunden, in das sich der apokalyptische
Strom einer larmenden Menge ergieft (l1): Die Toten haben sich
aus ihren Grabstatten erhoben und uberschwemmen die Stadt wie
eine Welle, die die Dynamik des Stadtlebens zum Erliegen bringt
{2). Am Ende wird die Vision des Totenzuges mit den "Wellen der
Zeit" (3) gleichgesetzt, die schonungslos den gemeinsamen Raum
{"nas§ gorod"”) uberfluten und auf die Verganglichkeit des ge-

1 Vqgl. wiederum die Gedichtsiberschrift "Petr" (II 141), die sich unmit-
telbar auf Petersburqg bezieht. Das Gedicht wurde 1907 in Verbindung mit
dem darauffolgenden Gedicht "Poedinok" (II 144) unter der Oberschrift
"Peterburgskaja Poama" verdffentlicht. ORLOV (II 414f.) weist darauf
hin, dap, wie eine erste handschriftliche Redaktion des Gedichtes, be-
legt, der handschriftliche Text die Oberschrift."Gorod.govoritl otrugound
das lyrische "Ich" des Gedichtes mit der Stadt selbst identisch wape
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meinsamen Schicksals {("nafa ué&ast'") hinweisen. Stadtraum und
Zeitraum werden auf besondere Weise durch das Possesivpronomen
"nas" miteinander verknipft und umfassen den gemeinsamen Le-
bensraum und die Zeitgeschichte, die unter den Vorzeichen eines

hier direkt bildlich dargestellten Unterganges stehen.

(1) "A nezrimyj potok Zelestil (8) (IT 153.4.)
Prolivajas' v na$ gorod, kak v more" I1:DEUT/: APOKALYPSE:
MEER/WASSER

(2) "S3elestja, pribyvala volna, (IT 153.3.)

Zatrudnjaja protok ékipazZej."

(3} "Zatopili nas volny vremen, (ITI 153.7.)
I byla na%a udast' - mgnovenna."

Aus einem Vergleich von Einzelanalysen wird ersichtlich, dap
die einzelnen Assoziationsreihen weitreichende Ubereinstimmun-
gen und innere Beziige aufweisen. So wird etwa das schon in Zu-
sammenhang mit dem Gedicht (II 175) als LESART: "DEUTUNG":
"TRAUM" behandelte Symbol des Staubes zuvor in dem Gedicht
(II 168) unter deutlich negativen Vorzeichen ("APOKALYPSE") in
Verbindung mit der "STADT" gebracht.

(1) "Byl ljubovnyj napitok - / (12) (II 167.9.)
v krasnoj packe kreditov, I1:DEUT/: APOKALYPSE:
SONNENAUFGANG/STAUB

(2) I zarja ispugalas'. No rukoju Sud'by
(3) Kto-to dal gorodu nepomernyj izbytok.

(4) I otravlennoj pyli poleteli stolby.”

Nach der Anspielung auf die Prostitution (1)! folgt das "Er-
schrecken der Morgenrdote” (2). Dem Riuckzug derselben als einem
Abwenden der Natur von der Sinde der Zivilisation entspricht
die vergiftete "Staubsdule" (4),? die dem Bereich der Stadt als
beherrschend zugeordnet wird: Das Ubel des Stadtlebens, so wird
in der Anordnung deutlich wird als Sinde begriffen. Das gottli-
che Prinzip wendet sich von diesem Bereich ab, der unter dem
Vorzeichen des Unterganges steht. F. JAEGER verweist in diesem

Zusammenhang allerdings 2zurecht darauf, dap mit der letzten

! JAEGER: 1978: 144.

2 JAEGER: 1978: 159f.
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Zeile des Gedichtes, in der davon die Rede ist, daBf ein "Engel
die "welife Jungfrau” in "sein Haus davontragt”, eine moégliche
Erlésung angedeutet ist.t

Eine vergleichbare ambivalente Stimmung 2wischen "APOKALYPSE"
und "ERLOSUNG" wird in dem Gedicht (II 148) vermittelt. Dem ge-
6ffneten Himmel mit seinem ewigen Licht steht die vom Untergang
bedrohte, larmende Stadt gegeniuber.

"Ve&nost' brosila v gorod (4) (148.1.)
Olovjannyj zakat. I1:DEUT/: APOKALYPSE:
Kraj nebesnyj rasporot, SONNENUNTERGANG/LICHT

Pereulki gudjat."”

Eine vollstandig "dunkle" Stimmung der "SONDE" und des "UNTER-
GANGES"” wird dagegen in dem Gedicht (II 117) erzeugt, das Kkei-
nerlei Hoffnung auf Erldésung verheift.

"Ja chodu vnezapno vyjti {(16) (II 177.5.)
I voskliknut': "Bogomater! I1:DEUT/: SONDE/
Dlja &ego v moj} &ernyj gorod SCHWARZE

Ty Mladenca privela?””

Eine ebenfalls von Diisternis beherrschte "ANTIIDYLLE" weist das
Gedicht (II 193) auf, dessen erste Zeilen von Depression be-
herrscht sind.

"Otkryl okno. Kakaja chmuraja (23) (IT1 193.1.)
Stolica v oktjabre!" I:DEUT/: ANTIIDYLLE:
DOSTERNIS

Diesem finsteren Bild steht dagegen an anderer Stelle das sym-
bolisch aufgewertete “IDEALBILD" des personifizierten Moskaus
in dem Gedicht (II 144) entgegen.

“Jasnyj, Krotkij, Zlatolatnyj (24) (II 144.4.)
Kem vozvysilas' Moskva!" I:DEUT/: IDEALBILD

Das Gedicht "Petr" (II 141), das insgesamt 2zwel Verwendungen
von "gorod" und eine von "stolica" aufweist, beinhaltet eine
Verwendung des Adjektivs '"gorodskaja", die die apokalyptische
Stimmung des Gedichtes in besonders markanter Weise wiedergibt.

! JAEGER: 1978: 1961. "Eine neue Mdglichkeit des Irpdischen  kiipdigt  sich
an".
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"Tam, ha skale, veselyj car' (IT 141.5.)
Vzmachnul zlovonnoe kadilo, I:DEUT/: APOKALYPSE:
I rizoj gorodskaja gar' FEUER/BRANDGERUCH

Fonar' manjas&ij obladila."

So wie sich die Schlange in dem Gedicht nachts zu einer alles
beherrschenden Macht entwickelt, so steht auch Peter I. fur den
von ihm beherrschten Machtbereich der Stadt Petersburg.! Das
ubelriechende Weihrauchgefaf in seinen Hidnden findet eine Ent-
sprechung in dem Brandgeruch der Stadt. Brandgeruch ("gar'")
und Stadt werden unmittelbar aufeinander bezogen, die Allitera-
tion und Assonanz von "gorodskaja" und "gar'" verstarken den
semantischen Bezug der "APOKALYPSE" in der "STADT".

Die hier dokumentierte LESART: “FEUER" wird in dem 2Zyklus
"Gorod" innerhalb der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "STADT" nicht
weiter verwendet. Der Vollstindigkeit halber sollen im folgen-
den drel weitere Belegstellen fir diese LESART innerhalb des
Zweiten Bandes der BLOKschen Lyrik vorgestellt werden. Dabei
werden exemplarisch die vielfaltigen Variationsméglichkeiten
deutlich, die sich ergeben, wenn statt der abstrakten SYMBOL-
FUNKTION ("DEUTUNG") die feinere Interpretationsebene ("APOKA-
LYPSE"”) und deren weitere Binnengliederung ("FEUER") untersucht
wird.

4.1.4.3. Die LESART: "APOKALYPSE": "FEUER" (Exkurs)

In dem folgenden Beispiel, der funften Verwendung von "gorod"
innerhalb des Zweiten Bandes, wird eine Lichterscheinung am Ho-
rizont, das Wetterleuchten, mit dem apokalyptischen Bild "bren-
nender Stadte in der Ferne" verglichen. "Gorod" wird innerhalb
der hier angefihrten Strophe nach einmaliger Verwendung durch
das Substantiv "port" wieder aufgenommen. Nachdem die "brennen-
den Stadte"” auf der Vergleichsebene {("kak budto...") zur Cha-

1 Vgl. den Aufsatz "Vsadnik™ von E. IVANOVLbmit.seinen.apokalypbischenoBidr
dern der "schrecklichen Welt" Petersburg. Dazu auch PETERS: 1968 1254fs
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rakterisierung der Lichterscheinung des Wetterleuchtens heran-
gezogen worden sind, wird der Stadtraum ("port") nun mit einer
akustisch-kakophonischen Erscheinung, dem lautmalerischen 2Zi-
schen und Pfeifen von herbeifahrenden Zigen, verbunden. Die Be-
wegung der Zige wird wiederum mit einem Naturbild, dem Fliegen
purpurner Végel, verglichen. Das Epitheton "bagrjanye" ver-
starkt in diesem Zusammenhang den Eindruck einer Feuersbrunst
am Horizont:

"A tam - gorizont razbudili zarnicy, (5) (II 52.9.)
Kak budto pylali vdali goroda, I:DEUT/: APOKALYPSE
I k portu vsju noc', kak bagrjanye pticy, FEUER

Leteli, %ipja i svistja, poezda."

Die Verschmelzung der einzelnen Vorstellungsebenen, die in der
Stadt und Natur abwechselnd zu den Ausgangs- und Bezugspunkten
der Perspektive werden, bewirkt den Eindruck einer Verwirrung
und Orientierungslosigkeit. Die sonst so klaren Gegenpole wer-
den vermischt, dem fehlenden Bezugspunkt entspricht das Chaos
der Elemente in dem Gedicht. Ein Sturm tobt uber das Meer, auf
dem gich auch das Schiff des "Erzahlers"” befindet, der sich
hinter dem kollektiven "my"” der Matrosen verbirgt.! Dem toben-
den Element des Wassers ist auf der horizontalen Ebene die
"Erde" als scheinbarer Festpunkt entgegengesetzt.

Das "Brennen" der Stadte assoziiert das Element des Feuers, das
hier auf Zerstdérung, Untergang und eine gleichzeitig damit ver-
bundene Reinigung hinweist. Vom Land aus weist das Licht eines
Leuchtturms in einen Bereich, aus dem die Ankunft der "Schiffe
aus einem fernen Land" erwartet wird. Die religidése Bedeutung
dieses Bildes wird nicht zuletzt durch die Figung "Radost'
blizka" in der fiunften und achten Strophe unterstrichen. Die
Verkiindung der bevorstehenden Erldsung, die eine Befreiung im
Tode zu sein scheint, geschieht, wie der Titel "Golos v tu&ach"
besagt, durch eine Stimme in den Wolken.? Die eschatologische
Aussage ist somit an eine vertikale Ausrichtung der Perspektive
gebunden.

1 vgl. (II 52.8.) "My znali: neZdannaja Radost' blizka".

2  Das zitierte Gedicht gehdrt zu dem Zyklus "Ee pribytie" (1904).
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In dem Gedicht (II 273) aus dem 2Zyklus "Zakljatie ognem i
mrakom"” wird die Stadt 2zu einer grell leuchtenden Feuergarbe
(1). Der apokalyptische Brand der Stadt in der letzten Strophe
gleicht einer Feuertaufe (2).

(1) "Ves' gqorod jarkij snop ognja" (I1 273.2.)
I:DEUT/: APOKALYPSE:
FEUER

(2) "Ja budu zdes'. My vse sgorim (II 273.4.)
Ves' qorod moj, reka, i ja... I1:DEUT/: APOKALYPSE:
Kresti kres&en'em ognevym FEUER

0 milaja moja!"

Die "ganze Stadt" ("Ves' gorod moj"), d.h. der gesamte ureigene
Bereich des lyrischen "Ich", wird von dem Feuer ergriffen, das

geheimnisvoll mit dem "Brennen" “Ihrer" Augen in Verbindung
steht:
"Gorjat glaza tvoi, gorjat," (IT 273.3.)

Mit der Totalitit dieses Vorganges korreliert auch die mysti-
sche Allanwesenheit des lyrischen "Ich", die deutlich religiodse
Zuge tragt. Kreuzigung ("raspjat") und Taufe im Feuer ("kresti
kres&en'em ognevym"”, s. 0.) stehen fur Zerstdrung und Neube-
ginn, Erscheinungen, die sich bei BLOK gegenseitig bedingen.?

“"Ja zdes', v uglu. Ja tam, raspjat”. (II 273.3.)

4.1.4.4. Die LESART: "DEUTUNG": "APOKALYPSE": "TOD"

Das Erlebnis des Todes innerhalb der Mauern der Stadt stellt
ein wichtiges Moment innerhalb der BLOKschen Stadtlyrik dar.
Verwendungen der LESART: "APOKALYPSE": "TOD" 1lassen sich auch
jenseits des 2Zyklus "Gorod" nachweisen. So nimmt etwa das lyri-
sche "Ich" als Beobachter in dem Gedicht "O Smerti" (II 295)
die Todeshaftigkeit des "STADT"-Bereiches wahr. Das "besonnene

Lidcheln" drickt in dem Gedicht den miflungenen Versuch einer

1 Vgl. die ausfidhrliche Bearbeitung dieses Gedankens_ 'béil "JAEGER: 1978
220€ €.
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Distanzierung des 1lyrischen "Ich" von dem ihn umgebenden Raum

aus.
"Vse ¢a3& ja po qorodu broZu. (IT 295.1.)
Vse &a%& viZu smert' - 1 ulybajus' I:DEUT/: APOKALYPSE:
Ulybkoj rassuditel'noj. Nu, &to Ze?" TOD

Das 1lyrische "Ich" erKennt in der vorletzten Strophe des Ge-
dichtes selbst die wahre Wurzel seines, in bewufter Ironie als
"frohlich" bezeichneten Lebens ("veseloj %2izni"), das zu einem
Ermiden des eigenen Herzens, Zu einem eigenen Tod, fiuhren wird.
*Serdce! (IT 298)
Ty bud®' voZataem moim. I smert’
S ulybkoj nabljudaj. Samo ustanes’,
Ne vynesel' takoj veseloj 2Zizni,
Kakuju ja vedu. Takoj ljubvi

I nenavisti ljudi ne vynosjat,
Kakuju ja v sebe nosu."”

Innerhalb des Zyklus "Gorod" lassen sich drei Beispiele fiir die
LESART: "APOKALYPSE": "“TOD" nachweisen. In dem Gedicht (II 149)
wendet die personifizierte "STADT" ihr “totes Antlitz" in
ferne, rote Raume. Ihren "grau-steinernen Koérper" uberschiittet
sie mit dem "Blut der Sonne". Dieses Bild faBt in sich zugleich
das Moment der Vergdnglichkeit und eine unheilvolle Durchdrin-

gung des Ewigen zusammen.

"Gorod v krasnye predely (6) (II 149.1.)
Mertvyj lik svoj obratil, I:DEUT/: APOKALYPSE:
Sero-kamennoe telo TOD: LICHT

Krov'ju solnca okatil."”

Der "TOD" der personifizierten "STADT" wird ebenfalls in dem
Gedicht (II 196) thematisiert, das den Tod eines Menschen mit
der nachtlichen Beruhigung des Stadtlebens in einen Vergleich

bringt.
"No&'. Gorod ugomonilsja. (17) (II 196.1.)
Za bol'£im oknom I:DEUT/: APOKALYPSE:
Ticho i torZestvenno, TOD: STILLE

Kak budto Zelovek umiraet."

In dem Gedicht "Povest'" schlieflich taucht die "STADT" als

"neZivaja stolica” auf. Ihre Bewohner gleichen Schemen.

“Byli kak viden'ja neZivo) stolicy - (22) (II 163.3.)
Slu&ajno, nefajanno vstupajuslie v lu&.” I:DEUT/;: APOKALYPSE:

TOD
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5.. ZUSAMMENFASSUNG

Diie zuvor erstellte und danach kommentierte Ubersicht der SYM-
BOOLFUNKTIONEN und LESARTEN innerhalb der SEMANTISCHEN KATE-
GOORIE: "STADT" belegt die zentrale Funktion der SYMBOLFUNKTION:
"DDEUTUNG" und des Lexems "gorod" fir den gleichnamigen Zyklus.
Inn allen erfaften Belegstellen dienen "DEUTUNGEN" dieser Grup-
piierung dem unmittelbaren Hinweis auf zumeist nichtraumliche

Waahrnehmungsbereiche.

Diiese sind, wie die Einzelanalysen ergeben, mit elementaren
Foormen der Wahrnehmung ("FARBE", "“LICHT"), der Natur ("WASSER",
"FFEUER") und des Unterbewuftseins ("TRAUM", "SCHLAF") verbun-
deen. Eine besondere Rolle nimmt die Gleichsetzung des Gefihls
eiiner uUbermiachtigen Bedrohung ("APOKALYPSE") mit dem "STADT"-
Raaum ein.

Deer dokumentierte Vorgang der "LOKALISIERUNG" umfaft dagegen
LEESARTEN, bei denen mit dem Hinweis auf die "STADT" in erster
Liinie deutliche Riickschliisse auf die Situation des 1lyrischen
"IIch” méglich werden. Hier wird der Vorgang der Wahrnehmung
seelbst d{dber die symbolisch auszudeutende Perspektive (vgl.

z.. Bsp. die LESART: "FERNE") oder Klangphdanomene ("KLANGKULIS-
SEE") thematisiert.

Daas sowohl im Falle der "DEUTUNGEN" als auch der “LOKALISIERUN-
GEEN" wirksame Prinzip der permanenten Symbolisierung der Raum-
beegriffe findet sich auf einer abstrakteren Ebene auch in dem
Beereich “F" ("BETONUNG DER SYMBOLISCHEN FUNKTION") wieder.
Duurch die Gegeniuberstellung von symbolischen Bereichen der Be-
deeutsamkeit in Form von "OPPOSITIONEN" oder "PARALLELISIERUN-
GEEN" wird der "STADT"-Bereich als ein wesentliches Element der
Wez2ltsicht BLOKs markiert. Als "Antipol"” der erstrebten Sphare
depfiniert dieser Bereich, der in den Beispielen auch als "All-
taagsbewuftsein" gedeutet wird, das Gegenteil des erwinschten
Zuustandes, Die "STADT" stellt somit ein Antiideal dar.
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Die "STADT" kann bei einer Beriucksichtigung samtlicher Beleg-
stellen fur "gorod" und des Adjektivs "gorodskoj" innerhalb des
ZyKklus "Gorod" und des gesamten zweiten Lyrikbandes als ein um-
fassender, abgeschlossener innerer Raum charakterisiert werden,
der von Zerstdérung bedroht ist. Obwohl das lyrische "Ich" die-
sen Bereich scheinbar als AuBenbereich erlebt, wie etwa die der
LESART : "LOKALISIERUNG": "KLANGKULISSE" vermuten 1lapt, deuten
die jeweiligen Belegstellen im Kontext eher auf einen hermeti-
schen Bereich, dessen Merkmale mit der zumeist depressiven
Grundstimmung des Jlyrischen "Ich” zusammenfallen (vgl. "DEU-
TUNG") .

Der emotionale Zusammenhang von "Ich" und "STADT", der haufig
einer Gleichsetzung der beiden Symbolebenen nahekommt, wird be-
sonders in dem Syntagma "moj gorod" augenfidllig, das sich in

Band II fur die Gedichte (II 33), (II 177), (II 267) und
(II 273) nachweisen 1la4Bt. Die Beispiele der LESART: I:DEUT/:
"APOKALYPSE": "FEUER"” und "TOD"” als auch die "TRAUM"-"DEUTUN-

GEN" markieren diesen Bereich als verganglich, bedrohlich und
vom Untergang bedroht. Das Lexem "gorod” und die als Varianten
eingestuften ibrigen Lexeme der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "STADT"
kennzeichnen die umfassende Gefiihlslage der bedrohten Persodn-
lichkeit und nicht etwa einen konkreten Raum.

Mit der Referenz auf die Raumvorstellung “STADT" wird die je-
weilige "innere", seelische Situation des lyrischen "Ich" ein-
deutig diesem Bereich zugewiesen. Das scheinbare Erlebnis der
auferen Welt stellt somit nichts anderes als einen Spiegel der
eigenen Projektionen dar. Die Folge dieser Selbstbespiegelung
sind Orientierungslosigkeit, Einsamkeit und das beherrschende
Gefihl eines Betruges.! Diese Stimmungslage bestimmt nicht zu-

letzt die vorherrschende Atmosphdre des Zyklus "Gorod"“.

! Vgl. die Gedichtsiberschrift "Obman" (II 146).
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IITI. DIE SEMANTISCHE KATEGORIE:
"GESCHLOSSENE RAUME II": “GEBAUDE" IN "GOROD"

1. SEMANTISCHE UNTERKATEGORIEN

Nach der exemplarisch extensiven Vorstellung der SEMANTISCHEN
KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAUME I": "STADT" und der Darstellung
vielfidltiger inhaltlicher Wechselbeziehungen folgt nun die Vor-
stellung und Auswertung der ubrigen SEMANTISCHEN KATEGORIEN.
Diegse ist streng nach der zuvor erarbeiteten Systematik der In-
terpretationsschritte aufgebaut. Um den Rahmen der Arbeit nicht
zu sprengen, beschranken sich von nun an die praktischen, auf
den jeweiligen Verwendungskontext bezogenen Einzelauswertungen
auf ausgesuchte semantische Schwerpunkte. Nur so erscheint eine

sinnvolle Bearbeitung des umfangreichen Materials mdéglich.

Die 37 Lexeme der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAU-
ME II": "GEBAUDE"” umfassen in ihren 84 Verwendungen die sieben
SEMANTISCHEN UNTERKATEGORIEN "WOHNRAUM", "ARBEIT", "VERKEHR",
“"RELIGION", "KULTUR", "STADTBILD" und "HERRSCHAFT". Jeder die-
ser Bereiche beinhaltet spezifische Gebaudeformen. In den lexi-
kalisch semantischen Kategorien "WOHNRAUM", "ARBEIT" und "KUL-
TUR" findet dariiber hinaus eine Binnendifferenzierung der Raum-
form ihren Ausdruck.

Mit funfzehn Lexemen, die 36 der insgesamt 84 Einzelverwendun-
gen der hier untersuchten SEMANTISCHEN KATEGORIE einnehmen,
formiert die SEMANTISCHE UNTERKATEGORIE: "WOHNRAUM" die wich-
tigste "GEBAUDE"-Gruppe. Sie umfapt die drei semantischen Kern-
bereiche "MENSCH", "TIER" und "ALLGEMEIN", denen jeweils spezi-
fische Geb&udeformen zugewiesen werden. Die grépte Verwendungs-
haufigkeit innerhalb dieser Gruppe kommt dem Lexem "dom" ([10]
zu, das, 4ahnlich wie ‘"gorod"” in der 2zuvor untersuchten
SEMANTISCHEN KATEGORIE: "STADT", den "Prototyp” dieser semanti-
schen Gruppierung darstellt. Allein das Lexem "grob" mit acht
Verwendungen aus der SEMANTISCHEN UNTERKATEGORIE: "RELIGION"
und das Lexem "komnata" mit sieben Verwendungen, das der
SEMANTISCHEN KATEGORIE: "WOHNRAUM" zuzurechnen ist, nehmen ahn-
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lich hohe Verwendungswerte ein, die, wie die Auswertungen 2zei-
gen, immer mit einem besonderen Potential an symbolischer Aus-
sagekraft verbunden saind.

Neben der SEMANTISCHEN UNTERKATEGORIE: "WOHNRAUM" stellen die
Referenzbereiche "RELIGION" [(finf Lexeme, siebzehn Verwendun-
gen] und "KULTUR" [zehn Lexeme, zwanzig Verwendungen] die lexi-
kalischen Kernbereiche der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GEBAUDE"
dar. Mit den drei Bereichen "WOHNRAUM", "RELIGION" und "KULTUR"
sind die wesentlichen Innenraume erfaBft, in denen sich das
Stadtleben des lyrischen "Ich" abspielt. Die feine lexikalische
Differenzierung der Gruppen lapt dabei auf eine gestiegene Be-
deutsamkeit schliefen, die den umfaften Binnenraumen im Kontext
zukommen. Sie verweisen auf ein komplexes, symbolisch abstrak-
tes "Innenleben". Die SEMANTISCHEN UNTERKATEGORIEN: "ARBEIT",
"VERKEHR"”, "STADTBILD"” und "HERRSCHAFT" formieren im Vergleich
zu den 2zuvor behandelten Raumkategorien marginale Bereiche mit
dem Status von lexikalischer Spezialgruppen.

Insgesamt kann von einer breiten Ausdifferenzierung der
SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GEBAUDE" geredet werden, die dariber
hinaus schwerpunkthafte “Verdichtungen” innerhalb bestimmter
SEMANTISCHER UNTERKATEGORIEN aufweist. Die anschliefenden Aus-
wertungen der einzelnen Interpretationsergebnisse iuberpriten,
inwiewelt die referentielle Differenzierung und 1lexikalische
Bandbreite innerhalb der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GESCHLOSSENE
RAUME 1I: "GEBAUDE" mit der symbolischen Bedeutsamkeit der Ein-
zelbegriffe und ihres Zusammenhanges untereinander verbunden
ist.

Die folgende Ubersicht dokumentiert die Verteilung der Einzel-
lexeme auf die beschriebenen SEMANTISCHEN KATEGORIEN. Einzelne
Zahlen in den eckigen Klammern geben jeweils Verwendungshaufig-
kKeiten an. Bei 2zwel Zahlen innerhalb einer Klammer steht die
erste fur die absolute Anzahl von Grundlexemen innerhalb einer
Gruppe, wahrend die zweite die entsprechende allgemeine Verwen-
dungshaufigkeit der Lexeme einer Grupplerung wiedergibt. Dieses

Verfahren wird im weiteren Verlauf der Arbeit beibehalten.



OBERSICHT 23:

"GESCHLOSSENE RAUME II":
SEMANTISCHE KATEGORIEN der RAUMSPRACHE

“GEBAUDE"

Verteilung und Haufigkeit der erfaften Lexeme

YOHNRAUM (15/36]

GESELLSCHAFT (3/5]

VERKEHR (1/1]

RELIGION (5/17]

KULTUR [10/20]

STADTBILD [1/2])

HERRSCHAFT (2/3]

NENSCH

dada (2]
dom {10]
terem {2)
TIER

chlev (1)
nora [1]

logovi&Ze [1)

ALLGEMEIN

prijut (1)
stroen'e {1]
zdan'e {3)

%il'e (1]
BINNENRAUNE
{ALLGEMEIN)
étaz (1)
komnata {7
BINNENRAUNE
(SPEZIELL)
&erdak {3)
podval (1]

svetlica [1]

fabrika (2]

HANDEL
lavka (2]

BINNENRAUNM
vitrina (1]

vokzal [1]

chram (4]
sobor [1])

TOTERSTATTE
grob (8]
mogila [2]
sklep [2]

panoptikum (1]

teatr (1]
VERGNOGUNG

gostinaja [1])
kabak (3]
priton (1]

restoran (4]
stolovaja (1)

BINNENRAUN

kassa (1)
loza {3)
zal (4]

baZnia (2]

dvorec (2]
palata [1]

G911
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OBERSICHT 24:

"GESCHLOSSENE RAUME II": "GEBAUDE"
Interpretation der erfafften Lexeme
nach SYMBOLFUNKTIONEN und LESARTEN

{REIHENFOLGE) BELEGSTELLE/KONTEXT SYMBOLFUNKTIONEN/: LESARTEN
LEXEME
WOHNRAUM: MENSCH
daZa (2}
(1) daca T 185.2. /"Nad skukoj zagorodnych dag,"” I1:DEUT/: ANTIIDYLLE:
OBERDRUSS
(2} dacda 11 187.1. /"Nad skukoj da¢g, [...]" I:DEUT/: ANTIIDYLLE:
OBERDRUSS
dom (10]
(3) dom 11 139.8. /"Vysoko - nad domani - v tumane sne3noj buri," F:0P/: HIMMEL-STADT:
APOKALYPSE-SONDE
(4) dom Il 141.2. /"IZmej rasklubitsja nad domami." I1:1.0K/: MACHT: MACHTBEREICH
(5} dom 11 150.3. /"Stu&im. Pecal' v domach. Pokojniki v grobach." I:10K/: GEFOHLSBEREICH:
TRAUER
(6) dom IT 151.3. /"Vse ispuganno p'janoj tolpoj I:DEUT/: TOD: GRABSTATTE
Pokidajut mogily domov..."
(7) dom IT 161.1. /"Pobe2ali mimo I:LOK/: KULISSE: BEWEGUNG
Pegtrye doma..."
(8) dom IT 167.13./"Angel beluju devudku v dom svo) unes” I1:DEUT/: IDYLLE: HIMMEL
(9) dom IT 169.2. /"No v kaZdom dome, v kaZdom krove 1:LOK/: GEFOHLSBEREICH:
I8¢ otvaZnoj krasoty." SCRONHEIT
(10) dom I1 170.2. /"Tancuet nad top'ju bolot, I1:10K/: KULISSE: UMGEBUNG
Kol'com okruZajus&ich domy,"
(11) dom IT 175.3. /"UZe na démach vejut flagi," F:0P/: OBEN-UNTEN:
FREIHEIT-UNFREIHEIT
{12) dom IT 180.5. /"Ich dom stoit neosve&&en,” I1:DEUT/: ANTIIDYLLE:

DUNKELHEIT

991
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(REIHENFOLGE) LEXEME  BELEGSTELLE/KONTEXT SYMBOLFUNKTIONEN/: LESARTEN
terea (2]
(1)) terem IT 144.8. /"Jda opjat' idu dozorom I:DEUT/: IDYLLE: SCHATTEN
V ten' uzornych teremov"
(14) terem IT1 144.9. /"Ne zaZgutsja 1' terema?" I:DEUT/: IDYLLE: LICHT
WOHNRAUM: TIER
(15) chlev (1] IT 180.4. /"VstrevoZen ich progniv&ij chlev!"™ I:DEUT/: ANTIIDYLLE: ABSCHEU
(16) nora [1] IT 199.1. /"ChoZu, broZu ponuryj, I:LOK/: GEFGHLSBEREICH:
Odin v svoe) nore." NIEDERGESCHLAGENHEIT
(17) logovisde (1] IT 165.4. /"I ona tebja ko'com nerazludnym soimet I1:DEUT/: MYSTERIUM: VERBINDUNG
V zmeinom léqovi §le
WOHNRAUM: ALLGMEIN
(18) prijut (1] IT 148.3. /"Olovjannye Krovli - F:OP/: HIMMEL-STADT: REINHEIT-
Vsem bezumnym prijut. SONDE
V etot gorod torgovli
Nebesa ne sojdut.”
(19) stroen'e (1] IT 146.3. /"Devusdku manit i pugaet otraZen'e I:DEUT/: ANTIIDYLLE:
Izdali mignul odinokij fonar'. DISHARMONIE
Krasnoe solnce selo za gtroen'e."”
zdan'e {3}
(20) zdan'e IT 150.4. /"I dal'Z%e my bredem. I vidim v ¥&eli zdanij I1:DEUT/: MYSTERIUM: LICHT/
Starinnuju igru vel&ernich sodroganij.” VISION
{21) zdan'e IT 201.2. /"Zdan'e dymom zat janulo, I1:DEUT/: APOKALYPSE: FEUER
Tolpy temnye tekut..."
(22) zdan'e IT 201.7. /"Net, opjat' pogasnut zdan'ia. I:DEUT/: DESILLUSIONIERUNG:
Net, opjat' on obmanul -" ENTTAUSCHUNG

1 £+0S000
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(RETHENFOLGE) LEXEME  BELEGSTELLE/KONTEXT

SYMBOLFUNKTIONEN/: LESARTEN

(23) Zil'e (1] II 181.4. /"Kak strasno mirnoe 2il'e
Dlja tech, kto izmenil!"
WOHNRAUM:
BINNENRAUME (ALLGEMEIN)
(24) etaz (1) IT 163.7. /"Vse iskal kogo-to v verchnich étaZach...”
komnata (7]
(25) komnata IT 139.1. /"Probudilis' v komnate mu2&ina i bludnica,
Medlenno oé&nulis' sredi ugarnoj t'my"
{26) komnata IT 139.). /"ES%e velerom u fonarja ee lico blesnulo,
V etoj samoj komnate byla vljublena.”
(27) komnata II 139.4. /"Vsech uZasnej v komnate byl krasnyj komod."
{28) komnata I1 158.3. /"Prinimala komnata 3aqi
Golubogo kavaleva"
(29) komnata I1 181.2. /"Kac&alas merno komnat dal’,
gde vlastvoval chaos.™
(30) komnata Il 181.6. /"([...] - ja znal,

Cto komnat barchatnyj tuman
mne dusu otravljal”

(31) komnata IT 199.12./"1 &to ej molvit' - neZnoj?
&to serdce rascvelo?
Cto veter veet sneznyj?
Cto v komnate svetlo?"

WOHNRAUM:
BINNENRAUME (SPEZIELL)
Serdak [3]

(32) &erdak IT 193.5. /"Da i menja bez vsjakich povodov

Zagnali na &erdak."

F:OP/: IDYLLE-ANTIIDYLLE:
FRIEDLICHKEIT:
FRIEDLOSIGKEIT

1:LOK/: VERBINDUNG: BLICK/
HILFESUCHE

1:L0K/: GEFOHLSBEREICH: BOSES

ERWACHEN
I:LOK/: GEFOHLSBEREICH:
VERGANGENE LIEBE
I:LOK/: GEFOHLSBEREICH:
ABSCHEU

I:LOK/: VERBINDUNG: BEGEGNUNG

I:DEUT/: CHAOS: FERNE

I:DEUT/: TOD: SEELISCHE QUALEN

I:DEUT/: IDYLLE: LICHT

I:LOK/: ANTIIDYLLE: ISOLATION

18+ 0S000
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(REIHENFOLGE) LEXEME  BELEGSTELLE/KONTEXT SYMBOLFUNKTIONEN/: LESARTEN
(33) ¢&erdak IT 20% /"Na Cerdake" I:LOK/: THEMA
(34) Zerdak 1T 205.1. /"Ct6 na svete vy3e F:0P/: OBEN-UNTEN: ISOLATION-
Svetlych &Zerdakov? VERBINDUNG
ViZu truby, Kkrysi
Dal'nich kabakov.//
Put' tuda zakazan,"
{35) podval (1] IT 151.7. /"Vsem raskryv8im pred solncem tosklivuju grud'’ F:PAR/: OBEN-UNTEN-WEG-
Na rasput'jach, v podvalach, na ba3njach - chvala!"™ KREUZUNG: EUPHORIE-EKSTASE
(36) svetlica (1] IT 144.9. /"Ne mel'knet 11 lu& v svetlice? I:DEUT/: IDYLLE: LICHT
Ne zaZqutsja 1' terema?"
GESELLSCHAFT:
ARBEIT
fabrika (2]
(37) fabrika I1 148.2. /"V oknach fabrik - predan’ja I1:LOK/: STADTLEBEN:
0 razqul'nych nocdach" AUSSCH¥EIFUNG
(38) tabrika IT 149.2. /"Steny fabrik, stekla okon, 1:LOK/: KULISSE: UMGEBUNG
Grjazno - ryzee pal'to,”
GESELLSCHAFT:
HANDEL
lavka (2]
(39) lavka I1 167.12./"'Pojavilsja archangel s ubelennoj rukoj: I:DEUT/: MYSTERIUM:
Vsem kazalos' - on vy$el iz malen'koj lavki,” ENGELSERSCHEINUNG
(40) lavka IT1 170.7. /"Ve&ernjaja nadpis’' p'jana I1:DEUT/: MYSTERIUM: APOKALYPSE

Nad dver'ju, otvorennoj v lavku...
Vme%alas' v bezumnuju davku.

S rasplesnutoj casej vina,

Na Zvere Bagrjanom - Zena."

IE¥#05000
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(RETHENFOLGE) LEXEME

BELEGSTELLE/KONTEXT

SYMBOLFUNKTIONEN/: LESARTEN

GESELLSCHAFT:
HANDEL: BINNENRAUM
(41) vitrina [I])

VERKEHR
(42) vokzal [1)

RELIGION
chram (4]
(43) chram

(44) chram
(45) chram

(46) chram

(47) sobor (1]

II

IT

I1

II

141.13.

187.2.

191.1.

203.1.

204.4.

204.4.

177.1.

/"ZaZqutsja niti fonarej,

Blesnut vitriny i trottuary.”

/"Tuda manit perstami alymi
I da&nikov volnuet zrja
Nad zapylennymi vokzalami
NedostiZimaja zarja."

/"My vstretilis' s toboju v chrame

I 2il1i v radostnom sadu,

No vot zlovonnymi dvorami

Po%li k prokljat'ju i trudu.”
/"No prjalkoj vilas' gorodskaja zabota,

Gde chramy pod-jaty i vystupy kruty, -"
/"2des' restoran, kak chramy, svetel,

I chram otkryt, kak restoran..."
/"2des' restoran, kak chramy, svetel,

I chram otkryt, kak restoran..."

/"I vo mrake nad soborom
Zolotjatsja kupola."”

I:10K/: KULISSE: UMGEBUNG

F:0P/: HIMMEL-STADT: IDYLLE-
ANTIIDYLLE

F:0P/: IDYLLE-ANTIIDYLLE:
TEMPEL-STADT

I:1.OK/: KULISSE: DISHARMONIE

F:PAR/: RELIGION-RAUSCH:
IRONISIERUNG DES STADTISCHEN
F:PAR/: RELIGION-RAUSCH:
ABYERTUNG DES RELIGIOSEN

I:LOK/: MYSTERIUM: HOHE/
ERHABENHEIT

18+ 0S000
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(REIHENFOLGE) LEXEME BELEGSTELLE/KONTEXT SYMBOLFUNKTIONEN/: LESARTEN
RELIGION:
TOTENSTATTE
qrob (8]
(48) grobd IT 150.2. /"Zabory - kak groba. V kanavach preet gnil'. F:PAR/: STADT-TOD: BEGRENZUNG-
Vse, vse pogrebeno v bezljud'i okajannom." TOD (ZAUNE-GRABER)
(49) qrob IT 150.3. /"Stu&im. PeZal' v domach. Pokojniki v qrobach."” F:PAR/: STADT-TOD: HERMETIK-
TOD (HAUSER-GRABER)
(50) grob ITI 205.9. /"Ctob spala podruga 1:DEUT/: TOD: KALTE/SCHLAF
V ledjanom grobu!"
(51) grob II 207.1. /"Tolpoju p'janoj i nachal'noj F:0P/: SIE-STADT: MYSTERIUM-
Spedim... V grobu carica Zdet." ENTWEITHUNG: KLECPATRA-MENGE
(52) grob 11 207.2. /"Ona leZit v grobu stekljannom, I1:DEUT/: TOD: ENTWEIHUNG
I ne mertva i ne 2iva,”
(53} grob II 207.5. /"Tebja rassmatrivaet kazdyj, 1:DEUT/: TOD: ENTWEIHUNG
No, esli b grob tvoj ne byl pust,"
(54) grob IT 207.8. /"Ty vidi¥' 1li teper' iz gqroba, I:DEUT/: TOD: ZEITLOSIGKEIT
. Cto Rus', kak Rim, p'jana toboj?”
(55) grob I1 209.9. /"Belyj savan - sneZnyj plat. I1:DEUT/: TOD: KALTE/SCHLAF
A pod platom - golova...
TiaZelo prospat’' v qrobu.”
mogila (2]
(56) mogila I1 151.3. /"Vse ispuganno p'janoj tolpoj F:PAR/: STADT-TOD: HAUSER-
Pokidajut mogily domov..." GRABER
(57) mogila I1 18%9.3. /"Kogo bi&ami vygnal golod F:0P/: LEBEN-TOD: LEIDEN-
V moqily 2izni kodevoj? RESIGNATION
sklep [2]
(58) sklep I1 157.3. /"Lu& do2dlivuju mglu pronizal - F:PAR/: LEBEN-TOD: LICHT-
Boginja vstupila v sklep..." DUNKEL (GOTTIN-GRUFT)
(59) sklep IT1 169.3. /"Nazad! Vo mglu! V gluchie sklepy! I:DEUT/: ANTIIDYLLE: STRAFE

Vam nuZen bi&, a ne topor!"

LT
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(RETHENFOLGE) LEXEME

SYMBOLFUNKTIONEN/: LESARTEN

KULTUR
(60) panoptikum (1]

(61) teatr [1]

KULTUR:
VERGNOGUNG
(62) gqostinaja [1])

kabak (3]
(63) kabak

(64) kabak

(65) kabak

{66) priton (1]

restoran (4]
(67) restoran

BELEGSTELLE/KONTEXT

11 207.1. /"Otkryt panoptikum pedal'nyj"

IT 155.1. /"V vys' izverZennye dymy
Zastilali svet zari.
Byl teatr okutan mgloju."

TI 180.2. /"I vot - v stolovych i gqostinych,
Nad grudoj rjumok, dam, staruch,
Nad skuko) ich obedov &innych -"

11 159.1. /"V kabakach, v pereulkach, v izvivach
V elektri&eskom sne najavu"

I1 170.1. /"Vesel'e v no&nom kabake.
Nad gorodom sinjaja dymka
Pod krasnoj zarej vdaleke
Guljaet v poljach Nevidimka."

IT 205.1. /"(Cto na svete vyde
Svetlych cerdakov?
Vi3u truby, krysi
Dal'nich kabakov."

I1 170.5. /"I lomitsja v &ernyj priton
Vataga veselych i p'janych,"”

I1 185.1. /"Po veleram nad restoranami

Gorjacij vozduch dik i gluch,
I pravit okrikami p'janymi

Vesennij i tletvornyj duch.”

I:L0K/: GEFOHLSBEREICH: TRAUER

I:LOK/: GEFOHLSBEREICH:
BEDROCKUNG

T:DEUT/: ANTIIDYLLE: DEKADENZ

I:LOK/: KULISSE: ANTIIDYLLE

F:0F/: SIE-STADT: MYSTERIUM-
ENTWEIHUNG: NEVIDIMKA-MENGE

I:L.OK/: DISTANZ: ISOLATION

I:DEUT/: ANTITDYLLE: RAUSCH

I:DEUT/: ANTIIDYLLE: RAUSCH

18+ 05000
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(REIHENFOLGE) LEXEME  BELEGSTELLE/KONTEXT SYMBOLFUNKTIONEN/: LESARTEN
(68) restoran II 204.4. /"Zdes' restoran, kak chramy, svetel, F:PAR/: RELIGION-RAUSCH:
I chram otkryt, kak restoran..." IRONISIERUNG DES STADTISCHEN
(09) iestuian 11 2V4.49. /"1 chram otkryt, kak resgtoran...” F:PAR/: RELIGION-RAUSCH:
ABWERTUNG DES RELIGIOSEN
(70) restoran II 204.5. /"1 vzory dev, i restorany F:PAR/: SINNLICHKEIT-RAUSCH:
Pogasnut vse - v uronyj &as.” VERGANGLICHKEIT
(71) stolovaja [1] II 180.2. /"I vot - v stolovych i gostinych, I:DEUT/: ANTIIDYLLE: DEKADENZ
Nad grudoj rjumok, dam, staruch,
Nad skukoj ich obedov &innych -"
KULTUR:
BINNENRAUME
(72) kassa [1] II 155.2. /"Skvoz' tuman lué&i drobilis', I:LOK/: KULISSE: MAGISCHES TOR
I mercali v dal'nej kasse/Zolodenye gerby" (FERNE)
loZa [3]
(73) loza IT 155.3. /"No, vzletaja k dveri loZi, I1:L0K/: MYSTERIUM: STILLE
Rokot smutno zamiral,/Gde poklonniki tolpilis'..."
{74) loza IT 155.4. /"V lo%e -~ ve&&aja sibilla," I1:LOK/: MYSTERIUM: "SIE"
{(75) loza IT 155.5. /"1 ot lo% do temno)j sceny,” I:LOK/: VERBINDUNG: LICHT
zal (4]
(76) zal II 155.3. /"Gulkij gorod, polnyj droZi, I:LOK/: KULISSE: BEWEGUNG
Vyrastal u vchoda v zal."
(17) zal II 155.4. /"V temnom zale svet zaemnyj F:OP/: HELL-DUNKEL: RAUM-LICHT
Mog mercat' i otdochnut'!"”
(718) zal IT 157.3. /"Gori, maskaradnyj zal!" F:0P/: HELL-DUNKEL: BLENDUNG-
Zdes' nis&ij vo mgle oslep.” MASKIERUNG
(79) zal 11 172.10./"A on uZ leqg na ve&nyj otdych F:0P/: LEBEN-TOD: LARM-RUHE

U vchoda v %umnyj zal."

18+ 0S000
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(REIHENFOLGE) LEXEME  BELEGSTELLE/KONTEXT SYMBOLFUNKTIONEN/: LESARTEN
STADTBILD
basnija (2]
(80) ba3nja IT 149.5. /"1 na bagne kolokol'noj I:LOK/: KULISSE: DISHARMONIE
(...] (HOHE)
KaZet kolokol razdol'nyj
Okrovavlennyj jazyk."
(81) basnja IT 151.7. /"Vsem raskryv$im pred solncem tosklivuju grud’ F:PAR/: OBEN-UNTEN-
Na rasput’'jach, v podvalach, na basnjach - chvala!"™ WEGKREUZUNG: EUPHORIE
HERRSCHAFT
dvorec (2]
(82) dvorec IT 175.3. /"No tichi strui nevskoj vlagi, F:PAR/: WASSER-STEIN: MACHT-
I slepy temnye dvorcy." BEDROHLICHKEIT
(83) dvorec IT 176.3. /"1 v nebe serom cholodnye svety I:DEUT/: MACHT: KALTE
Odeli Ziwnij dvorec carja,"
(84) palata (1] IT 153.2. /"1z zemli vozdvigali palaty." I:LOK/: MACHT: MACHTERHEBUNG
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3. KOMMENTIERUNG DER ERGEBNISSE

3.1. Obersicht

Die "Grobgliederung"” der SYMBOLFUNKTIONEN nach LESARTEN inner-
halb der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAUME II": GE-
BAUDE"” weist auf den ersten Blick eine breite Ausdifferenzie-
rung auf, die der hohen Anzahl von Lexemen innerhalb der ge-
samten semantischen Gruppierung zu entsprechen scheint. Wie die
autgefihrten LESARTEN dokumentieren, lassen sich dabei fast
alle Verwendungen der Raumsymbole auf symbolisch-abstrakte Ver-
welsbereiche beziehen.

Diese Bedeutsamkeit der Raumbegriffe ist hdaufig mit "negativen"
Konnotationen verbunden. So nehmen etwa innerhalb der
SYMBOLFUNKTION: "DEUTUNG" die noch zu dokumentierenden LESAR-
TEN: "ANTIIDYLLE", "APOKALYPSE", "TOD", "“CHAOS", "MACHT" und
"DESILLUSIONIERUNG" ein deutliches Ubergewicht vor den "positi-
ven" LESARTEN: "MYSTERIUM"” und "IDYLLE" ein. Der Vergleich die-
ser LESARTEN verweist dabei auf eine antithetische Strukturie-
rung der SYMBOLFUNKTION: "DEUTUNG" selbst in "positive" und
"negative" LESARTEN. Das Verfahren der "OPPOSITION" 1agt sich
somit auch auf einer ubergeordneten, semantischen Ebene doku-

mentieren.

Viele der erfaBten LESARTEN finden sich gleichzeitig innerhalb
verschiedener SYMBOLFUNKTIONEN wieder. So verteilen sich z.B.
die folgenden LESARTEN aut die angegebenen unterschiedlichen

SYMBOLFUNKTIONEN:
"MYSTERIUM": "LOK" (3], "DEUT" (4]
"IDYLLE": "op" (2], "DEUT" [5]
"ANTIIDYLLE": "oP" (2], "LOK" [1], “"DEUT"” [10]
“TOD" : "op" (2], "PAR" [4], "DEUT" (7]
"MACHT" : "LOK" (2], "DEUT" [1]
"LEBEN-TOD" : "oP" (2], "PAR" (1]
"OBEN-UNTEN": "op" (2], "PAR" (2]

Diese 1innere "Vernetzung" der einzelnen, unterschiedlichen
SYMBOLFUNKTIONEN deutet auf eine Stereotypie der jeweilig asso-
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zilerbaren Bedeutsamkeiten auf der Ebene der LESARTEN hin. Eine
Varilerung im Gebrauch findet dabei auf der abstrakten Ebene
der SYMBOLFUNKTIONEN statt.

Wie innerhalb der zuvor beschriebenen SEMANTISCHEN KATEGORIE:
"STADT" dubtrifft auch 1im Rahmen der SEMANTISCHEN KATEGORIE:
"GEBAUDE" die Gruppe "I" [53] der SYMBOLFUNKTIONEN "LOKALISIE-~
RUNG" [29) und "DEUTUNG" [30) die funktional betonte Gruppe "F"
("OPPOSITIONEN" [30], "PARALLELISIERUNGEN"” {12])) um mehr als
das Doppelte des Umfanges an einzelnen Lexemverwendungen. Die
SYMBOLFUNKTIONEN innerhalb der Gruppen "F" und "I" weisen dabei
fast identische Verwendungswerte auf. Diese Beobachtung doku-
mentiert eine relative Ausgewogenheit der einzelnen Typen von
SYMBOLFUNKTIONEN und beinhaltet z2ugleich eine gestiegene Bedeu-
tung der SYMBOLFUNKTIONEN: "PARALLELISIERUNG" und “LOKALISIE-
RUNG" fiur diese wichtige SEMANTISCHE KATEGORIE.

Holger Gemba - 9783954791859
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"OPPOSITION", "PARALLELISIERUNG","LOKALISIERUNG" und "DEUTUNG"

NRERSTCHT 25:
OBERSICHT 25:

Grobgliederung der SYMBOLFUNKTIONEN:

nach LESARTEN innerhalb der SEMANTISCHEN KATEGORIE:
"GESCHLOSSENE RAUME II": "GEBAUDE"

"GESCHLOSSENE RAUME II": "GEBAUDE” [84)

F [25]

(Betonung der symbolischen Funktion)

I [59]
(Betonung des symbolischen Inbalts)

0110h~a~02 (13)

RELL-DUNKEL (2]
AIMMEL-STADT (3]
IDYLLE-ANTIIDYLLE (2]
LEBEN-TOD (2]
OBEN-UNTEN (2]

"SIE"-STADT (2]

amcd%zn (30]

MYSTERIUM (4)

1:w> LELISIERUNG ([12) rOnermmecza (29)

rmamg TOD (1] THERA: [1)

OBEN-UNTEN-WEGKREUZUNG (2]
RELIGION-RAUSCH [4]
SINNLICHKEIT-RAUSCH (1}
STADT-TOD (3)

WASSER-STEIN (1)

STADTLEBEN (1)
RULISSE: [9)
GEFOHLSBEREICH (8]
VERBINDUNG (3]
MYSTERIUM (3]
ANTIIDYLLE [1)
NACHT (2]

DISTANZ [1)

IDYLLE (5]
ANTIIDYLLE (10]
APOKALYPSE (1]
TOD (7]

CHAOS (1]
MACHT: [1])

DESILIUSIONIERUNG (1]

LLT
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3.1.1. "OPPOSITIONEN"

Die dreizehn Beispiele fir "OPPOSITIONEN" aus der SEMANTISCHEN
KATEGORIE: "GEBAUDE" werden mit Hilfe der zehn Lexeme

"éerdak“ [1] , "chram" [1] , "dom" [2] , "grob“ [1] . "kabak" [1] ,
"mogila” [(1]. "prijut" (1], "vokzal" (1], "zal" [3] und

"%2il'e" (1] aufgebaut. Das relativ breite Spektrum an Raumbe-
griffen dient innerhalb der Jjeweiligen Belegstellen der

Kennzeichnung negativ konnotierter, symbolischer Bereiche
("DUNKEL", "STADT", "ANTI-IDYLLE", "TOD", "UNTEN"). Diese
werden 1immer direkt mit den entsprechenden symbolischen
Gegenbereichen ("HELL", “HIMMEL", ™"IDYLLE", "“LEBEN", "OBEN")
verbunden.

Das konkrete Antiideal dient somit 2zur Assoziierung der er-
witnschten, abstrakten Gegenwelt. Die erfaPften sechs Grundtypen
der "OPPOSITIONEN" weisen die folgende, in der angeschlossenen

Ubersicht erfafte Feingliederung auf.
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OBERSICHT 26:

Feingliederung der SYMBOLFUNKTION:"OPPOSITION"
nach LESARTEN innerhalb der SEMANTISCHEN KATEGORIE
“"GESCHLOSSENE RAUME II":
Verteilung und Belegstellen der erfapten Lexeme

"GEBAUDE"

HELL-DUNKEL HIMMEL-STADT IDYLLE-ANTIIDYLLE | LEBEN-TOD OBEN-UNTEN "SIE"-STADT
(zal) (dom, prijut, (chram, 2i1'e) {mogila, zal) (dom, &erdak) (grob, kabak)
vokzal)

RAUN-LICHT APOKALYPSE-SONDE FRIEDLICHKEIT- LARM-RUHE ISOLATION-VERBINDUNG |MYSTERIUNM-ENTYEIHUNG:
(77) zal (3) dom FRIEDIOSIGKEIT (79) zal (34) Cerdak KLEOPATRA-NMENGE

(23) zil'e (51) grob
BLENDUNG - IDYLLE-ANTIIDYLLE {TENPEL-STADT LEIDEN-RESIGNATION |FREIHEIT--UNFREIBEIT |NEVIDIMKA-MENGE
MASKIERUNG (42) vokzal (43) chram (57) mogila (11) dom (64) kabak
(78) zal

REINHEIT-SONDE
{18) prijut

6L1

|E+QS000
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Die semantische Feingliederung innerhalb der SYMBOLFUNKTION:
"OPPOSITION" beinhaltet die folgenden, nach Schwerpunkten ge-
strafften Bedeutsamkeiten der jeweiligen Raumsymbole.

(1) "HELL-DUNKEL"

In zwei Verwendungen des Substantives "zal" werden Lichtphéano-

mene der Dunkelheit des Raumes entgegengestellt. So kontra-
gtiert in dem Beispiel (77) der "dunkle Saal" mit dem "geborg-
ten Licht"”. Dem paradoxen Gegensatz 2zwischen “LICHT" und
“"DUNKEL" als gleichzeitig prdsenten Phanomenen entspricht dabei
die Spannung zwischen den Begriffen "mercat'" und "otdochnut'®",
die in dem Beispiel sowohl die Aktivitat des Lichtes als auch
die Passivitat desselben ausdrucken.

“V temnom zale svet zaemnyj (77) (II 155.4.)
Mog mercat' i otdochnut'." F:0OP/: HELL-DUNKEL

Dem Brennen ("LICHT") des "Maskeraden-Saales" im Beispiel (78)
steht die "BLENDUNG" ("DUNKEL") des Bettlers entgegen.

“Gori, maskaradnyj zal! (78) (II 157.3.)
Zdes' ni&cij vo mgle oslep." F:0P/: HELL-DUNKEL

(2) "HIMMEL-STADT"

Diese “"OPPOSITION" wird mit den Lexemen “"dom" (3).
"prijut” (18) und "“"vokzal" (42) erzeugt. In dem Gedicht
"Poslednij ben'"” (Il 139.8.) wird der "STADT"-Raum dabel durch
die Raumangabe "nad domami" referiert; er steht in einem direk-
ten Gegensatz zu der "HIMMELS"-Sphare, an der das Kreuzzeichen
erscheint. “IDYLLE"” und "ANTIIDYLLE" erscheinen auch in dem
Beisgpiel (42) als "OPPOSITICN", wobei die Sphare der "STADT"
durch die mit "Staub bedeckten Bahnhdéfe" evoziert wird.

“Nad zapylennymi vokzalami (42) (II 187.2.)
NedostiZimaja zarja." F:0P/: HIMMEL-STADT

Das Substantiv "prijut" (18) ist in dem Kontext seiner Verwen-
dung (II 148.3.) eingebunden in die schon 2zuvor behandelte
"OPPOSITION" von "gorod" und "nebesa". Dem "HIMMEL" als Sphare
der "REINHEIT" stehen hier die "zinnernen Dacher" der sindigen

"STADT" gegeniuber, dem Raum der "Wahnsinnigen®".
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(3) "IDYLLE-ANTIIDYLLE"
"TEMPEL" und "STADT", religidse Sphare und urbane Welt, werden
in dem Gedicht (II 191.1.) aufeinander bezogen. Dabei ist neben

dieser offensichtlichen "OPPOSITION" mit der gleichzeitigen
"PARALLELISIERUNG" von "TEMPEL" und "GARTEN" 2zugleich ein Hin-
weis auf den Auszug aus dem Paradiéé gegeben, der mit einem
Einzug 1in die Welt “stinkender H6fe", der von “FLUCH"! und
“"MOHE" gepragten "STADT", verbunden ist. Das Gedicht stellt ein
Resumee der verdanderten Begegnungswelt von lyrischem "Ich" und
“Ihr" dar, die sich von den "TEMPELN" der "Stichi o Prekrasnoj
Dame” 2zu dem unheilvollen "STADT"-Raum des Zyklus "Gorod" ent-
wickelt hat.

"My vstretilis' s toboju v chrame (43) (iT 191.1.)
I 2i1i v radostnom sadu, F:0P/: IDYLLE-
No vot zlovonnymi dvorami ANTIIDYLLE

Po&Ii k prokljat'ju i trudu."

Die Entwicklung eines "friedlichen" Raumes ("mirnoe 2il'e") hin
Zu einer "schrecklichen Statte" wird in dem Gedicht (II 181.4.)
thematisiert, sie 1ist Folge eines unerklart bleibenden Ver-

rates.
"Kak straZno mirnoe %2il'e (23) (II 181.4.)
Dlja tech, kto izmenil!" F:0P/: IDYLLE-
ANTIIDYLLE

(4) "LEBEN-TOD"

Diese beiden symbolischen Bereiche werden in dem Syntagma
"mogily 2izni" [(23) ({II 189.3.)] unmittelbar gegeniberge-
stellt. Das Beispiel (79) “zal" stellt den "LARM" ues Lebens in
einen scharfen Kontrast zu der ewigen "RUHE"” jenseits der apo-
kalyptischen Saales.

"A on uZ leg na ve&nyj otdych (79) (II 172.10.)
U vchoda v Sumnyj zal..." F:0P/: LEBEN-TOD

! Zu dem Thema "Verfluchung der Stadt"™ vgqgl. auch die von BLOK urspriinglich
gewdhlte Einleitung der Gedichte "Petr" (II 141) und "Poedinok" (II 144)
mit einem Zitat aus der biblischen Verfluchung der Schlange in Gen.
3J,15. Die "STADT" wird durch diese Zuordnung mit. .dem .Sindenfall
verbunden: "“Toj tvoju bljusti budet glawmediontyprabljustio-budediorego
pjatu.” (II 414).
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Bezeichnenderweise stellt hier der "TOD", die unerkannte und
unerklarliche Wirklichkeit jenseits des Saales, die angestrebte
Welt dar. Die Orientierung in das "Jenseits" entspringt einer
Verneinung des beadngstigenden "Diesseits".

(5) "OBEN-UNTEN"

Die symbolische "OPPOSITION" der Raumbereiche "OBEN" und "UN-
TEN" 14t sich in dem Gedicht (1I 175.3.) nachweisen, wobei der
obere Bereich mit einem vorsichtigen Hinweis auf eine be-

vorstehende "FREIHEIT" ("gotovy novye ptency") verbunden wird,
wahrend das "UNTEN" die blinde Macht "dunkler Paliste" verkor-
pert.
"U2e na doémach vejut flagi, (11) (II 175.3.)
Gotovy novye ptency, F:OP/: OBEN-UNTEN
[--a]

I slepy temnye dvorcy."

Der Isolation des lyrischen "Ich" auf dem "Dachboden"
("¢erdak") in dem Beispiel ({(34) (II 205.1.)] steht die verbo-
ten Welt ("Put' tuda =zakazan") des "UNTEN", dem Bereich der
Kneipen, entgegen. Hier 1st eines der von MINC beschriebenen
Beispiele zu finden, in denen eine "Umwertung® der Raumebenen
stattfindet.! Das in der Fruhphase der BLOKschen Lyrik geprie-
sene "OBEN" wird zur Antiidylle.

(6) "'SIE'-STADT"
Die Unvereinbarkeit des stadtischen Lebens mit “Ihrer" Sphéare

wird in dem 2Zyklus "Gorod" besonders deutlich in dem scharfen
Gegensatz zwischen der "betrunkenen, unverschamten Menge", der
sich das 1lyrische "Ich" zurechnet ("my"), und dem gedffneten
Sarg der "Kleopatra”, die in entwiurdigender Weise in einem
"Panoptikum" zur Schau gestellt ist.

"Tolpoju p'janoj i nachal'noj (51) (II 2017.1.)
Spedim... V grobu carica 2det." F:0P/: “SIE"-STADT

Eine vergleichbare "OPPOSITION" wird in dem Gedicht "Nevidimka”
(II 170.) aufgebaut ([(64) "kabak"]}. Hier wird der Bereich

1 MINC: 1970: 292.
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“STADT" durch das Raumsymbol "“kabak" referiert, das im Unter-
schied 2zu dem “restoran" der "Neznakomka”" von "Ihrer" Sphare
klar abgegrenzt wird.

3.1.2. "PARALLELISIERUNGEN"

Die Beispiele der SYMBOLFUNKTION: "PARALLELISIERUNGEN" umfassen
acht Grundlexeme, die insgesamt 2wolf Verwendungen aufweisen.
Von diesen sind die Raumbegriffe "chram”" [2], "grob" [2] und
"mogila" (1) innerhalb der zuvor behandelten SYMBOLFUNKTION:
"OPPOSITION" vertreten. Von den tuUbrigen fianf Lexemen der
SYMBOLFUNKTION: "PARALLELISIERUNG" finden sich die Raumsymbole

"basnja [2), "dvorec" [1], "podval" [1], “restoran" [3] und
"sklep" (1) bei den SYMBOLFUNKTIONEN: "LOKALISIERUNG" und

"DEUTUNG" wieder. Allein das Substantiv "podval" (1] wird nur
innerhalb der hier behandelten "PARALLELISIERUNGEN" verwendet.

Die auf der Referenzebene scheinbar synonymen Begriffe werden
auf der Ebene der SYMBOLFUNKTIONEN und deren jeweiliger Ausdif-
ferenzierung in LESARTEN in ihrer Bedeutsamkeit variiert. Die
Feingliederung der SYMBOLFUNKTION: "PARALLELISIERUNGEN" im Be-
reich der SEMANTISCHEN KATEGORIEN wird in der folgenden Uber-
sicht erfapft und darauthin, nach Schwerpunkten geordnet, unter-
sucht.



OBERSICHT 27:
Feingliederung der
SYMBOLFUNKTION: "PARALLELISIERUNG"

nach LESARTEN innerhalb der SEMANTISCHEN KATEGORIE
"GESCHLOSSENE RAUME II":
Verteilung und Belegstellen der erfaften Lexeme

"GEBAUDE"

LEBEN-TOD
(sklep)

OBEN-UNTEN-

WEGKREUZUNG
(podval, baznja)

RELIGION-RAUSCH
{restoran, chram)

SINNLICHKEIT-RAUSCH

STADT-TOD

(restoran)

(grob, mogila)

WASSER-STEIN
(dvorec)

LICHAT-DUNKEL
(GOTTIN-GRUFT)
(58) sklep

EUPHORIE/EKSTASE

1RONISIERUNG DES

VERGANGLICHKEIT

(35) podval
(81) ba%nja

STADTISCHEN
(68) restoran
(45) chram

ABWERTUNG DES
RELIGIOSEN
(69) restoran
(46) chram

(70) restoran

BEGRENZUNG-TOD
(ZAUNE-GRABER)
(48) grob

HERMETIK-TOD

{HAUSER-GRABER)
(49) grob
(56) mogila

MACHT-BEDROBLICHKEIT
{STILLE-DUNKELREIT)
(82) dvorec

Fet

1EYQSO00
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(1) "LEBEN-TOD"

In der unter "PARALLELISIERUNG" kategorisierten Verwendung des
Raumsymbols "sklep" (58) werden "LICHT" und "DUNKEL", die
stellvertretend fur "LEBEN" und "TOD" stehen, miteinander in
Verbindung gebracht: Der "Strahl durchdringt die feuchte Dun-
kelheit" - dieser Vorgang ist analog zu dem Betreten der Gruft
("TOD") durch die "GOTTIN" ("LEBEN") zu verstehen.

"Lu& dozdlivuju mglu pronizal - (58) (II 157.3.)
Boginja vstupila v gklep...” F:PAR/: LEBEN-TQOD

Die LESART: "LEBEN-TOD" taucht schon innerhalb der SYMBOLFUNK-
TION: "OPPOSITIONEN" [(23), s. o.] auf, wobei der Gegensatz der
Seinsbereiche "LEBEN"” und "TOD" hier mit Hilfe von Klangphano-
menen erzeugt wird ("LARM-RUHE"). Die zuvor demonstrierte "PAR-
ALLELISIERUNG" (58), die auf der Verwendung des Substantives
"sklep" aufbaut, basiert dagegen auf "LICHT"-Phanomenen und der
Beschreibung "Ihres" Eindringens in einen todesahnlichen Raum.
In den zwel anschliefenden Zeilen folgt auf die "PARALLELISIE-
RUNG" von "LEBEN" und "TOD" die Zuriicknahme derselben durch die
"OPPOSITION" von "HELL" und "“DUNKEL"” (78). Die zustande gekom-
mene Verbindung der polaren Bereiche von "LEBEN" und "TOD" er-
weist sich im Kontext des Gedichtes betrachtet als trugerisch
und nur von kurzer Dauer.

"Gori maskaradnyj zal! {(78) (II 157.3.)
Zdes' ni&&ij vo mgle oslep." F:0P/: HELL-DUNKEL

(2) "OBEN-UNTEN-WEGKREUZUNG"

Eine euphorische Verbindung der Raumebenen "OBEN" ("basnja")!,
"UNTEN" ("podval") und "WEGKREUZUNG" ("rasput'e") findet sich
in dem Gedicht (II 151.7.). Als raumliche Extreme besitzen die

1 Vgl. die allegorische Symbolik des "TURMES" bei BAL'MONT: 1969: 93. In
dem Gedicht "Ja mel&toju lovil uchodja¥&ie teni,” (1894) aus dem Zyklus
"V bezbreZnosti" symbolisiert die schrittweise Besteigung des aus dem
umgebenden Raum hervorgehobenen Turmes den fortschreitenden Prozep der
mystischen Erkenntnis des "Fernen": "I &em vy% ja 3el, tem jasne)
risovalis',/Tem jasnej risovalis' odertan'ja vdali,” (BAL'MONT: 1969:
93: 2). Der "TURN" steht hier fidr den Raum der Erkenntnis des GOttli-
chen, er ist das Sinnbild des Prozesses der Bewuptwerdung. BLOK bezieht
dagegen den "TURM" in den Beispielem (80) und (81) direkt.als.Teil .der
"KULISSE" in das "STADT"-Bild mit ein undoweists rihmueine, ambivalente Bevw
deutsamkeit von "EUPHORIE"” und "DISHARMONIE" zu.
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Symbole "bainja" und "podval" in diesem Beispiel identische Be-

deutsamkeiten, sie markieren Raume der Euphorie:

"Na rasput'jach, v podvalach, (35) (81) (II 151.7.)

na basnjach - chvala!" F:PAR/: OBEN-UNTEN-
WEGKREUZUNG

(3) "RELIGION-RAUSCH"
Eine deutliche Ironisierung der "STADT"-Welt und des darin be-

findlichen sakralen Raumes der Kirche ("RELIGION") findet sich
in dem Gedicht (II 204.) gegeben, das in sich eine deutliche
Abwertung beider Bereiche beinhaltet. Die Angleichung der
rauschhaften "STADT" ("restoran") an die spirituelle Sphare
("chram"), so laBt sich folgern, fihrt zu einer Entweihung des

spirituellen Raumes.

"Zdes' restoran, kak chramy, svetel, (45) (46), (68) (69)
I chram otkryt, kak restoran..." (I1 204.4.)

F:PAR/: RELIGION-

RAUSCH

(4) “SINNLICHKEIT-RAUSCH”
Das unter dieser LESART notierte Beispiel weist auf die Ver-

ganglichkeit der mit den menschlichen Sinnen wahrnehmbaren Pha-

nomene hin,

"Na bezyschodnye obmany (70} (II 204.5.)
Dusa naprasno poneslas’': F:PAR/: SINNLICHKEIT-

I vzory dev, 1 restorany RAUSCH
Pogasnut vse - v uroénvj d&as."

{(5) "STADT-TOD"
Diese LESART beinhaltet Zuwelsungen von Bedeutsamkeiten, in

denen der "STADT"-Raum mit Hilfe der Lexeme "“grob" [2] und
"mogila" {1] als Bereich des "“TODES" interpretiert wird.

"Vge pusto - zdes' 1 tam [...] (48) (49)
Zabory - kak groba. V kanavach preet gnil" (II 150.3.-.4.)

Vse, vse pogrebeno v bezljud'i okajannom.// F:PAR/: STADT-TOD
Stufim. Pe&al' v domach. Pokojniki v g¢robach."



00050431

187

Ein besonders markantes Beispiel fur die hier behandelte LESART
stellt das Syntagma "mogily domov" (56) in dem Gedicht
(II 151.3.) dar. Die Verbindung der beiden Raumsymbole beinhal-
tet dabei eine Ubertragung der Bedeutsamkeit des Symbols
"mogila" auf das Symbol "dom" ("PARALLELISIERUNG") und zugleich
die damit verbundene Identifikation des "Hauses" mit dem Be-
reich des "TODES" ("DEUTUNG").

(6) "WASSER-STEIN"

Eine aus dem Rahmen fallende "PARALLELISIERUNG" unterschiedli-
cher Bereiche symbolischer Bedeutsamkeit stellt die durch die

Konjunktion "i" verbundene Entsprechung von "WASSER" ("Neva™)
und "STEIN" ("dvorec") in dem Gedicht (II 175.3.) dar. Die ver-
hangnisvolle "STILLE" der "Neva", angedeutet durch die adver-
sative Konjunktion "no" {"No tichi..."}), gleicht der
"DUNKELHEIT" und bedrohlichen "MACHT" der stadtischen Paliaste.

"No tichi strui nevskoj vlagi, (82) (II 175.3.)
I slepy temnye dvorcy."” F:PAR/: WASSER-STEIN

3.1.3. "LOKALISIERUNGEN"

Die 29 "LOKALISIERUNGEN" innerhalb der SEMANTISCHEN KATEGORIE:
“"GESCHLOSSENE RAUME II" verteilen sich auf insgesamt sieb-

Zzehn Lexeme. Davon finden sich, wie die UObersichten (24) und

(30) belegen, sechs Lexeme innerhalb der anderen SYMBOL-
FUNKTIONEN wieder. Es handelt sich dabei um die Raumbegriffe
"bagnja" (1) (vgl. "LOK" [1])); "Eerdak" [2) ("LOK" [2]):
"chram" (1) ("OP" [1), "PAR" [2)); "dom" [5) ("OP" [2]));
"komnata" (4] ("DEUT" ([3]) und "zal" [1] ("OoP" [3]).

Die folgend aufgezidhlten elf Lexeme treten im Rahmen der hier
behandelten SEMANTISCHEN KATEGORIE in der Form der
SYMBOLFUNKTION: "LOKALISIERUNG" auf: "ataz" [l1]), "fabrika" [2].
"kassa" [1], "loza" [3], "nora" [1]. "panoptikum" [1],
"palata" (11, "sobor" [1], "teatr" [1] und “"vitrina" (1]).
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Bis auf das Beispiel "fabrika" handelt es sich in allen Fallen
um Lexeme, die innerhalb des Zyklus "Gorod" nur einmal verwen-
det werden. Die Lexeme "gtaZ", "nora", "palata" und "kassa"
tauchen aufer der hier dokumentierten Verwendung nicht mehr in-
nerhalb des Zweiten Bandes der Lyrik BLOKs auf.

Es ist auffallig und kennzeichnend, daf innerhalb der Doppel-
verwendung einzelner Lexeme in verschiedenen SYMBOLFUNKTIONEN
zwischen den siebzehn Lexemen der Kategorie “LOKALISIERUNG" und
den siebzehn Lexemen der Kategorie "DEUTUNG" nur eine semanti-
sche Querbeziehung Dbesteht, die sich auf das Substantiv
"komnata" beschrankt. Nur dieses Raumsymbol wird als "“DEUTUNG"
und als "LOKALISIERUNG" verwendet. Vielleicht, so 1lapt sich
folgern, liegt dieser Umstand in der semantischen Ahnlichkeit
der SYMBOLFUNKTIONEN: "“LOKALISIERUNG" und "DEUTUNG" begrindet,
die eine relative Eigenstandigkeit des lexikalischen Materials
erfordert.

Die folgende Ubersicht weist elne Feingliederung der
SYMBOLFUNKTION: "LOKALISIERUNG" in neun generelle LESARTEN auf,
wovon sich allein drei Bereiche ("MYSTERIUM", "ANTIIDYLLE",
"MACHT") innerhalb der SYMBOLFUNKTION: "DEUTUNG" wiederfinden.
Hier ist auf der Ebene der LESARTEN ein Beleg fir die Verwandt-
schaft der assoziierten Bedeutsamkeiten der unterschiedlichen

Raumsymbole gegeben.



OBERSICHT 28:

Feingliederung der SYMBOLFUNKTION:
nach LESARTEN innerhalb der SEMANTISCHEN KATEGORIE:
"GEBAUDE"

“"GESCHLOSSENE RAUME II:

"LOKALISIERUNG™

Verteilung und Belegstellen der erfagten Lexeme

THEMA STADTLEBEN |KULISSE GEFOHLSBEREICH |VERBINDUNG MYSTERIUM |ANTIIDYLLE |MACHT DISTANZ
(&erdak) (fabrika) |(ba3nja, chram, {dom, nora, (6taz, (loza, (Gerdak) (dom, (kabak)
Oberschrift dom, fabrika, ka-| panoptikum, komnata, sobor) palata)
bak, kassa, sobor| teatr) loza)
vitripa, zal)
AUS- MACHT-
SCHYEIFUNG | UMGEBUNG TRAUER BEGEGNUNG STILLE ISOLATION BEREICH ISOLATION
(33) Zerdak{{(37) ta- (10) dom (5) dom (28) komnata|(73) loza [(32) cerdak| (4) dom (65) kabak
brika{(38) fabrika (60) panoptikum
(41) vitrina
SCHONHEIT BLICK/ MACHT -
BEWEGUNG (9) dom HILFESUCHE "SIE" ERHEBUNG
(7) dom (24) etaz (74) loza (84) palata
(76) zal NIEDERGE-
SCHLAGENHEIT HOHE/ER-
ANTIIDYLLE (16) nora LICHT HABENHEIT
(63) kabak {(75) loza (47) sobor

MAGISCHES TOR
(FERNE)
(72) kassa

DISHARMONIE
(HOHE)

(80) ba¥nja
(44) chram

BOSES ERWACHEN
(25) komnata

VERGANGENE
LIEBE
(26) komnata

ABSCHEU
{27) komnata

BEDROCKUNG
{61) teatr

681

L£+05000
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(1) "THEMA"

Wie auch schon innerhalb der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "STADT"
Raume des Geschehens in den fur den 2Zyklus "Gorod"” seltenen
Uberschriften genannt werden ("Gorod", “Petr"), so 1liaft sich
diese Erscheinung auch innerhalb der SEMANTISCHEN KATEGORIE:
"GEBAUDE" verfolgen. Das Gedicht (II 205) tragt die Uberschrift
"Na &erdake" und benennt damit einen hochgelegenen, einsamen
Ort der Verbannung des lyrischen "Ich".

(2) "STADTLEBEN"
Eine Interpretation des "“STADTLEBENS" als Raum der Ausschwei-
fung l1lapt sich dem Gedicht (II 148.2.) entnehmen, in dem die

Fenster der Fabrik zu Zeugen der nachtlichen Trinkgelage wer-
den.

"V oknach tabrik - predan'ja (37) (11 148.3.)
0 razgul'nych noc&ach."” I:LOK/: STADTLEBEN

(3) "KULISSE"
Diese LESART markiert R&ume der "STADT" als zumeist negativ
konnotierte Kulisse, ohne dabei jedoch wie innerhalb der
SYMBOLFUNKTION: “DEUTUNG" spezifische Zuweisungen von Bedeut-
samkeiten vorzunehmen. Ein typisches Beispiel fur diese LESART
stellt die Verwendung des Substantives "fabrika" in dem Gedicht
(IT 149.2.) dar. Hier werden Elemente des Stadtlebens in unver-
bundener Form aufgezahlt, wobei die Auswahl von Details der
baulichen und erst danach menschlichen "UMGEBUNG" die Bruch-
stickhaftigkeit der Wahrnehmung und den fehlenden zusammenhan-
genden Sinnbezug dieser Existenzform charakterisiert.

"Steny fabrik, stekla okon, (38) (IT 149.2.)

Grjazno - ryZee pal'to, I1:LOK/: KULISSE

Razvevajug&ijsja lokon -
Vse zakatom zalito."

Die Fortbewegung eines 8Schiffes vorbei an der durch "Hiuser"
verkorperten "KULISSE" der Stadt zeichnet das Gedicht
(IT 161.1.}).



00050431

191

“Pobe2ali mimo {(7) (II 161.)
Pestrye doma." I1:LOK/: KULISSE

Die Hineinbewegung in den "Saal" 1in dem Beispiel [(76)
(IT 155.3.})] wird ebenfalls unter der hier behandelten LESART
eingestuft. Negative Bedeutsamkeiten der LESART: "KULISSE" sind
den Beispielen fur "kabak" [(63) (II 1%9.1.)), "“chram" [(44)
(IT 203.1.)] und "ba3nja" ((80) (II 149.5.)] 2zu entnehmen. So
ist etwa der Glockenturm in dem folgenden Text der Schauplatz,
an dem die "ungebundene Glocke ihren mit Blut bespritzten Klép-
pel zeigt". Auch dieser Bereich gehdért zu dem "toten Antlitz"
der "STADT" ["mertvyj 1lik" (II 149.1.)].

"I na ba%ne kolokol'noj (80) (II 149.5.)

V gulkij pljas i mednyj zyk I:LOK/: KULISSE

KaZet kolokol razdol'nyj
Okrovavlennyj jazyk."

Die Disharmonie der "STADT" wird auch auf den religidsen Be-
reich ubertragen, wobei das "Oben" wvon dem "Unten", der Welt
der Sorgen, ergriffen wird.

“No prjalkoj vilas' gorodskaja zabota. (44) (IT1 203.1.)
Gde chramy pod-jaty i vystupy kruty, -" I:L0K/: KULISSE

Eine aus dem Rahmen fallende Form der hier beschriebenen LESART
findet sich im Rahmen der Verwendung des Raumsymbols "Kasse"
("kassa") in dem Gedicht ({(72) (II 155.2.)). Als Zugang zu der
Welt des Theaters, in der auch "Sie" sich aufhalt, symbolisiert
die Kasse hier ein magisches Tor .

(4) "GEFOHLSBEREICH"

Diese LESART umfaft zusammen mit der LESART: "KULISSE" den
wichtigsten Typus der SYMBOLFUNKTION: "LOKALISIERUNG" innerhalb
der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GEBAUDE". Die Raumsymbole dieser
speziellen Gruppierung, "dom" [2), "komnata" [3], "nora" [1],
"panoptikum” (1) und "teatr" [1]), dienen hier der "LOKALISIE-
RUNG", d. h. der Zuweisung bestimmter Emotionen zu bestimmten
Raumen. Diese LESART wird daher als "GEFOHLSBEREICH" definiert.
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So kann etwa in dem Beispiel (23) das Gefihl der Trauer dem Be-
reich der Hauser zugeordnet werden ("Pe&al"’ v  domach"
(IT 150.3.)), eine analoge Zuwelisung findet sich in dem Syn-
tagma "panoptikum ped&al'nyj® ((60) (II 207.1.)) wieder. Nieder-

geschlagenheit und Einsamkeit des lyrischen "Ich" sprechen aus
dem Gedicht (II 199.2.), in dem die Wohnung zu einer tierischen
Behausung, einer Hoéhle, wird. Der unreine Reim 2zwischen dem
Stimmungsadjektiv “ponuryj” und dem Raumsymbol "nora" verstarkt
dabei den semantischen Bezug von Emotion und Raum.

"Cho2u, broZu ponuryj, {16) (II 149.1.)
Odin v svoej nore" I1:LOK/:GEFOHLSBEREICH

Eine Verkettung der "LOKALISIERUNGEN" bestimmter Emotionen in
bestimmten Raumen findet sich in dem schon zuvor behandelten
Gedicht “Poslednij Den'”" (II 139), das den 2Zyklus eréffnet.
Hier wird innerhalb der ersten Strophe das Zimmer ("komnata")
zum Ort des "bdsen Erwachens” des Liebespaares. In der dritten
Strophe stellt das Zimmer selbst den Ort und Gegenstand der Er-
innerung an den vorhergehenden Tag und des mit ihm verbundenen
Gefihls der Liebe dar, dem nun die Sphare des "TODES" entgegen-
steht.
"Segodnja byla ona, kak smert', bledna (26) (II 139.3.)

f...] I:LOK/:GEFOHLSBEREICH
V éto) samoj komnate byla vljublena.”

In der vierten Strophe schlieflich wird das Zimmer zum Ort der
Abscheu und des Ekels. In die symbolische Beschreibung des Mi-
kroraumes ist somit die Wiedergabe eines seelischen Ereignisab-
laufes eingebunden.

"Vsech uzasnej v Komnate byl krasnyj komod" (27) (II 139.4.)
1:LOK/:GEFOHLSBEREICH

Das einzige Beispiel, das eine nicht von Schmerz und Leid be-
gleitete Stimmung auf einen Raum projiziert, deutet sich in dem
Gedicht (II 169.2.) an. Allerdings wird die hoffnungsvolle Su-
che nach "Schénheit in den H&usern” (1) enttadauscht - darauf
folgt der wutende Ruckzug des lyrischen "Ich" und die Androhung
einer Strafe (2).
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(1) "No v kazdom dome, v kaZdom krove (9) (II 169.2.)
I1%%u otvaznoj krasoty." I:LOK/:GEFOHLSBEREICH
(2) "Nazad! Vo mglu! V gluchie sklepy! (IT 169.3.)

Vam nuZen bi&, a ne topor!"

(5) "VERBINDUNG"
In den drei Beispielen mit der LESART: "VERBINDUNG" kennzeich-
nen die Raumformen "komnata", "etaZ" und "loZa" symbolische Be-

reiche, die 1in eine Kkurzfristige Synthese unterschiedlicher
symbolischer Ebenen eingehen. So dient in dem Gedicht
(II 158.3.) das personifizierte Zimmer als Ort einer mystischen

Begegnung.
"Prinimala komnata %agi (28) (IT 158.3.)
Golubogo kavalera I LOK/: VERBINDUNG
I slugi.”

Andere Formen der “VERBINDUNG" stellen daneben der Blick der
auf den Boden der StraPe sterbenden Frau ([(24) (II 163.7.}]
dar, die in den "oberen" Etagen eines Hauses vergeblich nach
Hilfe sucht. Eine "LICHT-VERBINDUNG" wird dagegen in dem Ge-
dicht (II 155.4.) wvon den Logenplatzen des Theaters bis zur
dunklen Bihne aufgebaut.

"I ot lo% do temnoj sceny, (75) (II 155.5.)

(...] I1:L0K/: VERBINDUNG
Svet mercal v glazach zevak"

(6) "MYSTERIUM"

Die zuletzt behandelte LESART: "VERBINDUNG" des dazugehdérigen
Raumbegriffes "loZa" wird in dem Kontext seiner Verwendung be-
gleitet von einer zweimaligen Charakterisierung dieses Raumes
als Ort des "MYSTERIUMS", an dem "SIE" sich aufhalt.

"V lo2e - ve$&aja sibilla.” (75) (II 155.4.)
I:LOK/: MYSTERIUM:
"SIE"

Dieser Ort ist, wie das Beispiel (73) in der Ubersicht zeigt,
ein Bereich der Stille.
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"No, vzletaja k dveri lo#i, (73) (IT 155.3.)
Rokot smutno zamiral." 1:L0K/: MYSTERIUM:
STILLE

Die drei behandelten Beispiele der Verwendung des Raumsymbols
"loza” [(73), (74), (75)] sind als "LOKALISIERUNGEN" quasisyn-
onym auf der Ebene der SYMBOLFUNKTIONEN. Die Binnendifferen-
zierung nach LESARTEN fuhrt 2zu einer Ausgliederung des Bei-
spiels (74) aus diesem Bezug. Die zuletzt beschriebene Fein-
gliederung der LESART: "MYSTERIUM" in die (UNTER-)LESARTEN:
"SIE" und "STILLE" weist schlieflich den Befund der Synonymie
in der Verwendung als abhangig von der gewdhlten Ebene inner-
halb der Interpretatibnshierarchie aus.

(7) "ANTIIDYLLE"

Wahrend etwa das Beispiel fur die Verwendung des Lexems "sobor"
(47) in der LESART: "MYSTERIUM" symbolische "HOHE" mit "ERHA-
BENHEIT” korreliert, deutet die LESART: "ANTIIDYLLE" des Raum-
begriffes "&erdak" auf eine Einsamkeit des lyrischen "Ich". Der

Dachboden wird zum Ort der Verbannung und der damit ausgeldsten

Stimmung der Depression.

"Da i menja bez vsjakich povodov (32) (II 193.5.)
Zagnali na &erdak" I1:LOK/: ANTIIDYLLE
(8) "MACHT"

Die LESART: "MACHT" umfaft die Beispiele {(4) (II 141.2.)] und
[(84) (II 153.2.)], in denen die Lexeme "dom" und "palata" je-
weils mit der "STADT" als symbolischem Bereich von Machtaus-
idbung in Verbindung gebracht werden. So symbolisiert die "sich
entfaltende Schlange iber den Hausern"” (4) die nachtliche Aus-
breitung des Irrationalen in der "“STADT". Das Lexem "palata"
(84) verkdrpert in seinem Kontext dagegen die Erhebung des apo-
kalyptischen Zuges, der aus dem Dunkel der Keller aufsteigt und
die "STADT" uberschwemmt.
"Skoro pribyli tolpy drugich, (4) (II 153.2.)

[...] I:LOK/: MACHT
Iz zemli vozdvigali palaty."
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3.1.4. "DEUTUNGEN"

Wie auch die SYMBOLFUNKTION: "LOKALISIERUNGEN" umfassen die
"DEUTUNGEN" ein Spektrum von siebzehn unterschiedlichen Lexemen
mit 30 Verwendungen. Zwolf der Raumbegriffe treten nur inner-
halb der SYMBOLFUNKTION: "“DEUTUNGEN" auf. Es handelt sich um

die Lexeme: "chlev" [1], *daga" (2], "gostinaja" (1],
"lavka" ([2]. "logovisce" (1], "priton" (1], "restoran” (1],
“stolovaja" (1], “stroen'e"™ [1]), “svetlica" [1l], "“terem" (2]
und "zdan'e" ([3]. Die ubrigen Raumsymbole "dom" (3],

"dvorec" (1], "grob" [4], "komnata"™ ([3] und "sklep" [1] finden
sich in den schon behandelten, anderen SYMBOLFUNKTIONEN wieder.
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OBERSICHT 29:

Feingliederung der SYMBOLFUNKTION:

nach LESARTEN innerhalb der SEMANTISCHEN KATEGORIE:
“GESCHLOSSENE RAUME

Verteilung und Belegstellen der erfafiten Lexeme

IT:

“"DEUTUNG"

"GEBAUDE"

MYSTERIUNM IDYLLE ANTIIDYLLE APOKALYPSE [TOD CHAOS MACHT DESILLUSIO-
{logoviide, (dom, terem, |{(chlev, daca, dom, |(zdan'e) (dom, (komnata) {dvorec) NIERUNG
lavka, komnata, gostinaja, komnata, {zdan'e)
zdan'e) svetlica) priton, restoran, grob)
sklep, stolovaja,
stroen'e)
APOKALYPSE HIMMEL ABSCHEU FEUER ENTWEIHUNG FERNE KALTE ENTTAUSCHUNG
(40} lavka (8) dom (15) chlev (21) zdan'e|(52)/(53) grob (29) komnata |(83) dvorec |(22) zdan'e
ENGELS- LICHT DEKADENZ GRABSTATTE
ERSCHEINUNG (31} komnata |[{(62) gostinaja (6) dom
(39) lavka (36) svetlical|{71) stolovaja
{14) terem
VERBINDUNG DISHARMONIE KALTE/SCHLAF
(17) logovisce {19) stroen'e (50)/(55) grob
VISION DUNKELHEIT SEELISCHE QUALEN
(20) zdan'e (12) dom {30) komnata
RAUSCH ZEITLOSIGKEIT
(66) priton (54) grob

(67) restoran

STRAFE
(59) sklep

OBERDRUSS
(1)/(2) daca

961
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(1) "MYSTERIUM"

Die LESART: "MYSTERIUM", die auch schon innerhalb der
SYMBOLFUNKTION: "LOKALISIERUNG" zu verzeichnen ist, beinhaltet
Zuweisungen symbolischer Bedeutsamkeiten an bestimmte Raume
("logovig&e", "lavka", "zdanie"), wobei die Erzeugung einer At-
mosphare des Unerklarlichen aus der Welt des Konkreten heraus
im Vordergrund steht. So tritt etwa in dem Gedicht (II 167.12.)

ein "Erzengel mit einer weipen Hand" aus einem kleinen Kaufla-
den.

"Pojavilsja archangel s ubelennoj rukoj: {39) (IT 167.12.)
Vsem kazalos' - on vy%el iz malen'koj lavki," I:DEUT/: MYSTERIUM

Wie das Gedicht "Nevidimka" (II 170.7.) belegt, kann jedoch der
gleiche Ort mit dem Auftritt einer apokalyptischen Vision, wie
der "Hure Babylons", verbunden sein. Beide dargestellten Ver-
wendungen des Raumbegriffes "lavka" verbindet eine identische
Verortung des "“MYSTERIUMS", die "DEUTUNG" desselben ist jedoch
unterschiedlich.

Manifestationen des "MYSTERIUMS" lassen sich weiterhin in dem
Gedicht (II 150.4.) nachweisen, wo Lichterscheinungen in den
Spalten der Gebdude ("zdan'e" [20)) eine andere Realitat wider-
spiegeln. In dem Gedicht (II 165.4.) wird eine "Schlangenhdhle"

zu dem Ort einer allumfassenden, mystischen Bedrohung.

"1 ona tebja kol'com nerazlu&nym soXmet (17) (IT 165.4.)
V zmeinom logovii&e." I1:DEUT/: MYSTERIUM

(2) "IDYLLE"

Beispiele fur diese in dem Zyklus "Gorod" seltene LESART finden
sich bis auf die LESARTEN: "IDYLLE-ANTIIDYLLE" innerhalb der
SYMBOLFUNKTION: "OPPOSITION" an fiinf Stellen. Dabei werden die
Lexeme "dom" [1), "komnata" [1], "terem" [2) und "svetlica" (1)
verwendet. Die in der Obersicht (24) dokumentierten Belegstel-
len kennzeichnen jeweils konkrete Raume als Orte, an denen sich
"Ihr" heilsamer Einfluf &uPfern kann. Sie stellen somit Schnitt-
stellen der "realen" und iUbernatiirlichen Welt dar.
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So wird in dem Gedicht (II 199.12.) das Zimmer 2zu einem “hel-
len" Ort; die Lichtsymbolik dieser Raumlichkeit korrespondiert
dabei mit dem "Erblihen des Herzens", der Bezug von Gefiuhlsraum
und Raumsysmbol wird durch den Reim von "rascvelo" und "svetlo"
verstarkt. "Herz" und "Zimmer" sind eins.

"I &to ej molvit' - neZnoj? (31) (II 199.12.)

Cto serdce rascvelo? I:DEUT/: IDYLLE

Cto veter veet sneZnyj?
Cto v komnate svetlo?"

(3) "ANTIIDYLLE"
Die LESART: "ANTIIDYLLE" umfaft innerhalb der SYMBOLFUNKTION:

"DEUTUNG" insgesamt zehn Verwendungen der neun Lexeme:
“"chlev" (1], "dom" (1], "gostinaja" (1], "priton" (1],
"restoran” [1]), "sklep™ [1], "“stolovaja" [1], "“stroen'e" [1]
und “dadZa" [2). Als semantischer Gegenpol 2zu der zuvor

behandelten LESART: "IDYLLE" kennzeichnen die Raumbegriffe die-
ser Gruppe Orte der "ABSCHEU", der "“DEKADENZ", der "DISHARMO-
NIE", der "DUNKELHEIT", Rdume des "RAUSCHES", der "STRAFE" und
des "OBERDRUSSES".

Die folgende kurze Ubersicht fafft einige typische Beispiele fur
diese zahlenmaBig gropte LESART der SYMBOLFUNKTION: "DEUTUNG"
innerhalb der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAUME II":
"GEBAUDE" zusammen.

"Nad skukoj zagorodnych daég," (1) (II 135.2.)
I:DEUT/: ANTIIDYLLE:
OBERDRUSS

“Nad skukoj da&, (...)" (2) (II 187.1.)
I:DEUT/: ANTIIDYLLE:
OBERDRUSS

"Ich dom stoit neosvedfen," (12) (II 180.5.)
I1:DEUT/: ANTIIDYLLE:
DUNKELHEIT

“VgtrevoZen ich prognivsij chlev!” (15) (II 180.4.)
I1:DEUT/: ANTIIDYLLE:
ABSCHEU

“Nazad! Vo mglu! V gluchie sklepy! (59) (I1 169.3.)
Vam nuZen bi&, a ne topor!" I1:DEUT/: ANTIIDYLLE
STRAFE

Die Differenzierung der LESARTEN wird in den Beispielen durch

die wechselnde Attribuierung der Raume duch Bezugswerte wie
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"skukoj", "neosvesien", “progniviij" und "gluchie" erreicht,
deren negative Konnotationen in die symbolischen Bedeutsamkei-
ten der Raumsymbole eingehen. Die Wiederholung des Syntagmas
"Nad skukoj daid" demonstriert dabei die Stereotypisierung der
LESART: "ANTIIDYLLE" fur das Lexem "daéa".

(4) "APOKALYPSE"

Diese LESART des Lexems "zdan'e" (21) Kkann in Verbindung mit
der zuvor diskutierten LESART: "APOKALYPSE": "FEUER" interpre-
tiert werden. In dem Kontext der Verwendung (II 201.2.) wird

der Brand eines Gebdudes beschrieben, der symptomatisch fir das
vergeblich erhoffte Ende der "STADT" steht.

{(5) "TOD"

Diese LESART kann als eine Variante, bzw. Spezifizierung der
LESART: "ANTIIDYLLE" interpretiert werden. Sie umfagt allein
vier Verwendungen des Lexems "grob"”, das einen seltenen Fall
eines Raumsymbols darstellt, dessen Referenz eng mit der symbo-
lischen Bedeutsamkeit der LESART verbunden ist, und zwei Ver-
wendungen der Lexeme "dom" (6} und "komnata" (30). Das Beispiel
fir "dom" ubernimmt dabei die Bedeutsamkeit des Raumbegriffes

"mogila".
"Vge ispuganno p'janoj tolpoj (6) (II 151.3.)
Pokidajut mogily domov..." 1:DEUT/: TOD
(6) "CHAOS"

Eine direkte Zuweisung der abstrakten Bedeutsamkeit des "CHAOS"
erfdhrt das Raumsymbol "komnata" in dem Gedicht (II 181.2.).
Die Verbindung des konkreten Raumbegriffes "komnata" mit dem
Raum-Abstraktum "dal'", das eine Transzendierung der "“realen"
Umgebung beinhaltet, verstarkt hierbei den dargestellten Prozep
der Symbolisierung des Konkreten.

"Kactalos' merno komnat dal’, (29) (II 181.2.)
Gde vlastoval chaos." I:DEUT/: CHAOS



00050431

200

(7) "MACHT"

Die schon aus der SYMBOLFUNKTION: "LOKALISIERUNG" bekannte
LESART, verbindet in dem Gedicht (II 176.3.) den historisch-
konkreten Raum des "Z2imnij dvorec" mit “kaltem Licht" am
"grauen Himmel". Diese symbolisch zu wertende Zuweisung von Be-
deutsamkeit kann im Zusammenhang der als SYMBOLFUNKTION: "PAR-
ALLELISIERUNG" eingestuften Gleichsetzung der "blinden, dunklen
Paldste"” mit der unheilveollen Stille der nachtlichen "Neva"
betrachtet werden (II 175.3.).

(8) "DESILLUSIONIERUNG"

Diese letzte nachweisbare LESART der SYMBOLFUNKTION: "DEUTUNG"
innerhalb der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GEBAUDE" steht fur die
Verwendung des Lexems "zdan'e" in dem Gedicht (II 201.7.). Auf

den Brand des Gebdudes folgt dessen Erléschen und mit ihm das
Gefithl der betrogenen Hoffnung auf eine Zerstdrung dieses Rau-
mes, der sinnbildlich fir die "STADT" zu deuten ist.

“Net, opjat’ pogasnut zdan'ja, (22) (IT 201.7.)
Net, opjat' on obmanul, - I1:DEUT/: ANTIIDYLLE:
Otdalennogo vosstan'ja DESILLUSIONIERUNG

Nadvigaju#&é&ijsja gul..."
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4. Zusammenfassung

Die SEMANTISCHE KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAUME II": "GEBAUDE"
umfapft mit 37 Grundlexemen, die sich auf 84 Einzelverwendungen
vertelilen, einen ausdifferenzierten Referenzbereich der unter-
schiedlichsten Gebaudeformen und deren raumlicher Binnengliede-
rung. Die Raumbegriffe dieser Gruppierung markieren "GEBAUDE"
als Orte, denen zumeist ein breites Spektrum abstrakter, seeli-
scher Qualitaten =zugewiesen wird. Analog zu dem Makroraum der
"STADT" geht die Abgeschlossenheit des erfaBten Mikrobereiches

in den vielen Beispielen als negatives Merkmal in die Bedeut-
samkeit der Raumsymbole ein.

Ungefahr die Halfte des Wortschatzes der hier behandelten
SEMANTISCHEN KATEGORIE besteht aus Lexemen, die mehr als nur
einmal verwendet werden. So lassen sich allein 65 der 84 Ein-
zelstellen auf achtzehn Lexeme zuriuckfihren. Unter diesen Raum-
begriffen nimmt das Lexem "dom" mit zehn Verwendungen die erste

Stelle der am hiufigst verwendeten Raumbegriffe ein.

Die Einzelinterpretationen in den vorhergehenden Abschnitten
ergeben, daf die Wiederholung bestimmter Raumbegriffe nicht an
eine 8Synonymie der Bedeutsamkeit der Lexeme gebunden ist. Die
Verteilung ein und desselben Zeichenkérpers auf unterschiedli-
che SYMBOLFUNKTIONEN und LESARTEN verwelst darauf, dap mit ei-
ner oberflachlich betrachteten synonymen Referenz der Raumbe-
griffe noch nicht eine Synonymie auf der Basis der SYMBOLFUNK-
TIONEN und LESARTEN, die zusammen die Bedeutsamkeit des Symbols
ausmachen, erreicht 1ist. Die Referenz des Raumbegriffes und
seine nur aus der Verwendung erschliefbare "Bedeutsamkeit" sind
somit in der Untersuchung der Semantik des Symbols als deutlich
getrennte Ebenen 2zu behandeln.

So vertelilen sich etwa die zehn Verwendungen des Lexem "“dom"
auf die drei fundamentalen Symbolfunktionen: "OPPOSITION" (2],
"LOKALISIERUNG" (5] und "DEUTUNG" (3]j. Innerhalb der SYMBOL-
FUNKTIONEN finden weitere Differenzierungen auf der Inter-
pretationsebene der LESARTEN statt, die der tabellarischen
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Obersicht (24) zu entnehmen sind. Ein Beispiel, in dem Referenz
und Bedeutsamkeit klar erkennbare Beziige aufweisen, stellt die
Verwendung der Lexeme "grob" [(48)-(55)] und "mogila" [(56)-
(57)) dar, deren auBersprachlicher Bezug auf Grabstatten in die
Bedeutsamkeit der Verwendung, die LESART: "TOD", eingeht.

Die folgende Ubersicht dokumentiert die Verteilung der unter-
schiedlichen Lexeme aus der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GEOMETRI-
SCHE FORMEN" auf die vier grundlegenden SYMBOLFUNKTIONEN unc
ermdglicht so einen OUberblick iber die funktionale Verteilung
des semantisch geordneten Materials.
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OBERSICHT 30:

Haufigkeit und Verteilung der Lexeme
der SEMANTISCHEN KATEGORIE
“"GESCHLOSSENE RAUME II": "GEBAUDE"
auf die SYMBOLFUNKTIONEN

"GESCHLOSSENE RAUME II": “GEBAUDE" (84]

F (18/25) m_—ua\wou
{Betonung der symbolischen Funktion) {Betonung des symbolischen Inhalts)
LEXENE/ _
GESANT-
VERWENDUNG _ _ S_
OPPOSITION [10/13) PARALLELISIERUNG [8/12) LOKALISIERUNG (17/29) DEUTUNG (17/30)
baé#nja (2] _ basnja | (1] vmwshm (1] _
Gerdak (1] terdak (1) terdak (1)
chlev (1] chlev [10)
chram (4] chram [1) chram [2] chram (1]
daca {2) daka [2)
dom [10]) dom [2] dom (5] dom (3]
dvorec (2) dvorec (1] dvorec (1]
étaz (1] etaz (1)
fabrika (2] fabrika (2]
gostinaja (2] gostinaja (1)
grob (8) grob f1) grob [2) grob (5]
kabak (3] kabak [1]) kabak (2]
kassa (1) kagsa (1]
kosnata (7] komnata i4] komnata (3]
lavka (2] lavka (2]
logovid&e (1] logovisce [1)
loZa 3] loza (3]
mogila [2] mogila (1) mogila (1]

nora (1) nora (1]

via free access
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"GEBAUDE" [84]

1 [34/59])
(Betonung des symbolischen Inhalts)

LOKAlISIERUNG [17/29) DEUlU!g [17/30]

palata (1)
panoptikum [1]

priton (1]

restoran [1])

sklep (1)
sobor (1)

stolovaja (1]

stroen'e [1]

svetlica (1]
teatr (1]

terem [2)
vitrina (1]
zal (1)

zdan'e (3]

Holger Gemba - 9783954791859
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:40:42AM
via free access

A0

12+ 0S000



LEXENE/
GESANMT-
VERWENDUNG:

palata
panoptikum
podval
prijut
priton
restoran
sklep
sobor
stolovaja
stroen’'e
svetlica
teatr
terem
vitrina
vokzal
zal
zdan'e
Zil'e

(1]
(1]
(1]
(1]
(1}
(4]
(2]
(1]
(1)
(1]
(1]
(1]
[2]
(1]
[1]
[4)
(3]
1]

"GESCHLOSSENE RAUME 1I":

|

F [18/25]
(Betonung der symbolischen Funktion)

OPPlSITION [10/13) PARALLElISIERUNG (8/12]

podval (1]
prijut [1]
restoran (3]
sklep (1]
vokzal (1]
zal (3]
Fil'e [1)
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IV. Die SEMANTISCHE KATEGORIE:
"GESCHLOSSENE RAUME III":
"GEOMETRISCHE FORMEN"™ IN "“GOROD"

1. SEMANTISCHE UNTERKATEGORIEN

Die schon in dem Ersten Kapitel (II. 2.3.1.3.) n&her charakte-
risierten Lexeme der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GESCHLOSSENE
RAUME III": "GEOMETRISCHE FORMEN" bilden innerhalb der ubrigen
sechs SEMANTISCHEN KATEGORIEN einen lexikalischen Spezialbe-
reich, der sich durch eine geringe Bandbreite von Lexemen mit

einer relativ hohen Verwendungsfrequenz auszeichnet.

Die vier Lexeme der Gruppierung lassen sich in die SEMANTISCHEN
UNTER-KATEGORIEN: "KREISFORM" und "RECHTECK" aufteilen.

OBERSICHT 31:
"GESCHLOSSENE RAUME III": "GEOMETRISCHE FORMEN"
SEMANTISCHE KATEGORIEN DER RAUMSPRACHE
Verteilung und Haufigkeit der Lexeme

KREISFORM RECHTECK
disk (2] plita [2]
kol'co (4]
krug (4]
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OBERSICHT 32:

"GESCHLOSSENE RAUME III":"GEOMETRISCHE FORMEN"
Interpretation der erfafften Lexeme
nach SYMBOLFUNKTIONEN und LESARTEN

{REIHENFOLGE) BELEGSTELLE/KONTEXT SYMBOLFUNKTIONEN/: LESARTEN
LEXEME
XREISFORM
disk (2]
(1) disk II 151.1. /"V pyl'nyj gorod nebesnyj kuznec prikatil I:DEUT/: APOKALYPSE: SONNE/
Ognevo)j peremené&ivyj disk." FEUER
(2) disk I1 185.4. /"A v nebe, ko vsemu priudennyj, 1:DEUT/:ANTIIDYLLE: SONNE/
Bessmyslenno krivitsja disk."” OBERDRUSS
kol 'co {4]
(3) kol'co IT 165.4. /"1 ona tebja kol'com nerazluénym soZmet 1:DEUT/: HERMETIK:
YV zmeinom légovi§de." BEDROCKUNG
(4) kol'co II 170.2. /"Tancuet nad top'ju bolot, F:0P/: OFFENHEIT-HERMETIK:
Kol 'com okruZajus&ich domy." NEVIDIMKA-STADT
(5) kol'co IT 175.4. /"I esli 1lik svobody javlen, I:DEUT/: HERMETIK:
To prezde javlen lik zmei, BEDRUCKUNG
I ni odin sustav ne sdavlen
Sverknuvsich kolec &e¥ui.”
(6) kol'co II 185.9. /"I %ljapa s traurnymi per'jami, I1:DEUT/: SCHONHEITSATTRIBUT:
I v kol'cach uzkaja ruka."” KONKRET
krug [4)
{7) krug IT1 172.14./"1 v tigine, vnezapno vstavsej, 1:DEUT/: MYSTERIUM:
Byl svetel krug lica, VERKLARUNG (HELL)
Byl tichij angel proletavsij,
I radost’' - bez konca."
{8) kruy ITI 180.3. /"K Zemu-to vnosjat, stavjat sveli, I:DEUT/: ANTIIDYLLE:

Na licach - Zeltye krugi,

S8ipjat pergamentnye reéi,
S trudom Zeveljatsja mozgi."

ABNEIGUNG (GELB)

'e
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(RETHENFOLGE) LEXEME

BELEGSTELLE/KONTEXT

SYMBOLFUNKTIONEN/: LESARTEN

(9) krug

{10) krug

RECHTECK

plita [2)
(11) plita

(12) plita

IT 181.5. /"Im smutno pomnilis’' 3agi,
Padenij tajnyj strach,
I plyli krasnye kruqi
V izmulennych glazach."
Il 207.4. /"Ja sam, pozornj i prodaZnyj,
S krugami sinimi u glaz,
Prigel vzgljanut' na profil' vaZnyj,
Na vosk, olkrytyj napokaz..."

I[ 172.8. /"1 Zelovek upal na plity
§ razbitoj golovoj."

IT 179.1. /"%l ja po ulice, gorem ubityj,
Junost' moja, kak pecal'naja no&',
Blednym lucdom upadala na plity.,”

I:DEUT/: ANTIIDYLLE: SEELISCHE
QUALEN (ROT)

I:DEUT/: ANTIIDYLLE: NEUGIER
(BLAU)

I1:DEUT/: TOD: FALL

I:DEUT/: ANTIIDYLLE:
NIEDERGESCHLAGENHEIT
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3. KOMMENTIERUNG DER ERGEBNISSE

3.1. Ubersicht

Die folgende Ubersicht dokumentiert eine eindeutige Konzentra-
tion der Lexeme aus der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GEOMETRISCHE
FORMEN" auf die SYMBOLFUNKTION: "“DEUTUNG"”, die eine differen-
zierte Binnengliederung in allein sechs unterschiedliche LESAR-
TEN aufweist. Nur ein Beispiel der hier behandelten Raumsprache
kann der SYMBOLFUNKTION: "OPPOSITION" =zuerkannt werden. Die
SYMBOLFUNKTIONEN "PARALLELISIERUNG" und "“LOKALISIERUNG" bleiben
unberucksichtigt.
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OBERSICHT 33:
Grob- und Feingliederung der SYMBOLFUNKTIONEN:
"OPPOSITION", "PARALLELISIERUNG","LOKALISIERUNG" und "DEUTUNG"
nach LESARTEN innerhalb der SEMANTISCHEN KATEGORIE "GEOMETRISCHE FORMEN"
Verteilung und Belegstellen der erfafiten Lexeme

"GEOMETRISCHE FORMEN" {12]
1

F [1] 1 (11}
(Betonung der symbolischen Funktion) (Betonung des symbolischen Inhalts)

0110m54~02 (1) PARALLELISIERUNG (0] rbabrhmumnczn (0] cm:qcho (11]

OFFENHEIT-HERMETIK MYSTERIUM: VERKLARUNG (HELL)
NEVIDIMKA-STADT {(7) krug
(4) kol'co SCRONHEITSATTRIBUT: KONKRET
{6} kol‘co
ANTI1DYLLE: ABNEIGUNGUNG
(8) Krug
ANTIIDYLLE: NEUGIER (BLAU)
(10} krug
ANTIIDYLLE: NIEDERGESCHLAGENHEIT
(12) plita
ANTIIDYLLE: SONNE/VERDRUSS
(2) disk
ANTIIDYLLE: SEELISCHE QUALEN (ROT)
(9) krug
APOKALYPSE: SONNE/FEUER
(1) disk
HERMETIK: BEDROCKUNG
(3), (5) kol'co
TOD: FALL
{11) plita

via free access
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3.1.1. "OPPOSITIONEN"

Das einzige Beispiel einer "OPPOSITION", die mit Hilfe eines
Raumbegriffes der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAUME
III": "GEOMETRISCHE FORMEN" gebildet wird, findet sich in dem

Gedicht "Nevidimka" (II 170.2.). Hier stehen sich die hermeti-
sche Sphare der "STADT", die von dem Sumpf "umringt" wird, und
die offene Sphdre der auf den Feldern tanzenden "Nevidimka" un-

versdhnlich gegeniber.

“Pod krasnoj zarej vdaleke (4) (II 170.1-2.)
Guljaet v polach Nevidimka.// F:OP/: OFFENHEIT-
Tancuet nad top'ju bolot, HERMETIK

Kol'com okruZajus&ich domy."

3.1.2. "DEUTUNGEN"

(1) "MYSTERIUM"

Die LESART: "MYSTERIUM", die sich auch fur die SYMBOLFUNKTION:
"DEUTUNG" innerhalb der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GESCHLOSSENE
RAUME III": "GEBAUDE" nachweisen 1l4aft, wird innerhalb des Ge-
dichtes "Miting" (II 172.14.) verwendet und auf das Raumsymbol
"krug" bezogen. Das Gesicht eines Sterbenden wird in diesem
Beispiel zu einem "hellen Kreis". Die Passage &hnelt der Be-
schreibung eines Nimbus, sie wird in dem Kontext mit dem Er-
scheinen eines Engels aus der Stille verbunden. Der Kreis

stellt hier ein Symbol der Verklarung dar.

"I v tidine, vnezapno vstaviej, (7) (II 172.14.)
Byl svetel krug lica, I1:DEUT/: MYSTERIUM
Byl tichij angel proletavi#ij,

1 radost' - bez konca."

(2) "ANTIIDYLLE", "APOKALYPSE", "TOD", "HERMETIK"
Die LESART: "ANTIIDYLLE" des Raumsymbols "krug” in dem Gedicht
(I1 180.3.) kann bei einer Zugrundelegung der Bedeutsamkeit des

Begriffes in seiner Verwendung als "antonym" 2zu dem vorherge-
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henden Beispiel (4) eingestuft werden. Dem "MYSTERIUM" des
“hellen Gesichtskreises" stehen nun widerwdrtige, gelbe Kreise
auf den Gesichtern der Reichen und "Satten"! gegenuber. Diese
sitzen nach einem Stromausfall, dem Verlust der Energie, die
das Stadtleben aufrechterhdlt, bei Kerzenlicht in ihrem Zimmer.
Mit dem natiarlichen Licht, welches die kinstliche Beleuchtung
ablost, wird ihr wahres Gesicht deutlich, das durch die Farbe

“"Gelb"2 in seiner HaBlichkeit betont wird.

"K &emu-to vnosjat, stavjat svefi, (8) (II 180.3.)
Na licach - 2eltye krugi," I:DEUT/: ANTIIDYLLE

Die in diesem Text nachweisbare Verbindung eines Raumbegriffes
mit einer als negativ Kkonnotierten Farbe 13t sich auch inner-
halb der folgenden zwei Verwendungen des Raumbegriffes "“krug"
aufzeigen, die sich zudem wie die Beispiele (7) und (8) auf die
Darstellung eines Gesichtes beziehen. Diesmal sind es "“rote"
und "blaue" Ringe in den Augen, die 2zur negativen Charakteri-
sierung der "STADT"-Bewohner {(9) und des lyrischen "Ich" (10)
selbst herangezogen werden.

"I plyli krasnye kruqi (9) (II 181.5.)
V izmu&ennych glazach." I:DEUT/: ANTIIDYLLE
"Ja sam, pozornyj i proda?nyj), (10} (II 207.4.)
S krugami sinimi u glaz," I:DEUT/: ANTIIDYLLE

In dem Gedicht (II 185.4.) steht der Raumbegriff "disk" meta-
phorisch fidr die Sonne. Diese wird dabei zugleich personifi-
2iert und zum symbolischen Ausdruck der Langeweile und Sinnlo-
sigkeit des "STADTLEBENS", das in seiner monotonen Wiederholung
bekannter Ablaufe ("I kaZdy) veler") nichts Neues zu bleten hat
und sogar den "HIMMEL" zum stummen, gelangweilten Zeugen macht.

"A v nebe, ko vsemu priucéennyj {2} (II 185.4.)
Bessmyslenno krivitsja disk." I1:DEUT/: ANTIIDYLLE

! Vgl. die Oberschrift des Gedichtes "Sytye”.

2 Vgl. z. Bsp. die "gelben Fenster" ("okna Z2olty") in dem Gedicht
"Fabrika” (I 302). Fir PETERS: 1968: 171 ist die gelbe Farbe "in Bloks
Lyrik im allgemeinen Symbolfarbe fir das HABLiche.und-Hassenswerte, ingd
zwar insbesondere fiir das Hifliche an der modernen Zivilisation".
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Eine Steigerung der negativ konnotierten Sonnensymbolik findet
sich in dem Gedicht [(1) (II 151.1.)], in dem die "“feurige,
leicht veranderbare Scheibe" ("ognevo)j peremenéivyj disk") das
Zeichen eines bevorstehenden Unterganges ("APOKALYPSE") verkor-
pert. Der "TOD" selbst wird in dem Gedicht ([(11) (II 172.8.}]
mit dem "Fall auf Steinfliesen" in Verbindung gebracht.

Komplexe Erscheinungsformen der als "HERMETIK" und "BEDRUOCKUNG"
bezeichneten LESART lassen sich in den Beispielen (3} und (5)
fur das Lexem "kol'co" aufzeigen, das in beiden Texten in die
Darstellung einer mystischen Unentrinnbarkeit und nicht zu
uberwdltigenden Macht eingebunden ist. In dem Beispiel (3) ist
es "Sie" selbst, die mit einem "unzertrennlichen Ring" in der
Schlangenhdhle eine Bedrohung fir das angesprochene "Du" des
Textes darstellt, wiahrend 1in dem Beispiel (5) das Lexem
"kol'co" auf das Schuppenkleid der Schlange bezogen wird, die
die dunkle und unversehrte Macht des Irrationalen und der Un-

freiheit verkérpert.

(3) "I ona tebja kol'com nerazlucnym soZmet (3) (II 165.4.)
V zmeinom logovi&le." I:DEUT/:HERMETIK
(5) "I esli lik svobody javlen, (5 ) (II 175.4.)
To preZde javlen lik zmei. I:DEUT/: HERMETIK

I ni odin sustav ne sdavlen
Sverknuvsich kolec &e%ui.”

Eine aus dem Rahmen fallende Verwenduny des Substantives
"kol'co" findet sich in (II 185.9.), wo das Lexem zur Bezeich-
nung des Schmuckes der "Neznakomka" dient [((6) "I v kol'cach
uzkaja ruka"). Hier wird die konkrete, konventionelle Bedeutung
des Begriffes nicht durch die eigene Aussagekraft symbolisch
bedeutsam, sondern durch die Zuordnung 2zu der mystischen Aura
der Frauenerscheinung, die als scheinbar reales Wesen in dem
Betrachter die Vision der "bezaubernden Ferne" auslést.
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4. Zusammenfassung

Der geringe Wortschatz der SEMANTISCHEN KATEGORIE: "GESCHLOS-
SENE RAUME III": "GEOMETRISCHE FORMEN" stellt sowohl auf der
onomasiologischen Betrachtungsebene als auch auf der Ebene der
aus der Verwendung erschlossenen symbolischen Bedeutsamkeit der
Raumbegriffe im Text einen festumrissenen lexikalischen Spezi-
albereich dar. Mit einer eindeutigen Betonung der SYMBOLFUNK-
TION: "DEUTUNG" und der LESART: "ANTIIDYLLE", die allein funt
Verwendungen der Raumbegriffe "disk" (1), “krug" (3] und
"plita" [1) einnimmt, weist die hier behandelte SEMANTISCHE
KATEGORIE ein individuelles, semantisches Profil auf.

Als eine von drei Lexemgruppen der SEMANTISCHEN KATEGORIE:
"GESCHLOSSENE RAUME" ist die SEMANTISCHE KATEGORIE:
"GEOMETRISCHE FORMEN" gleichzeitig in einen tbergreifenden, auf
der Referenz beruhenden Zusammenhang mit den SEMANTISCHEN
KATEGORIEN: "STADT" und "GEBAUDE" eingebunden. Der referenti-
elle Bezug der einzelnen Gruppen findet eine Fortsetzung inner-
halb der Anwendung identischer SYMBOLFUNKTIONEN und LESARTEN.
So l1apt sich etwa die LESART "APOKALYPSE" in den drei genannten
SEMANTISCHEN KATEGORIEN: "STADT" (6], “GEBAUDE" (1] und
"GEOMETRISCHE FORMEN" |[l1] nachweisen, sie wird dabei jeweils
der SYMBOLFUNKTION: “DEUTUNG" zugeordnet. Der gleiche Vorgang
lapt sich auch fur die LESART: "ANTIIDYLLE" aufzeigen, die als
SYMBOLFUNKTION: "DEUTUNG" in den drei SEMANTISCHEN KATEGORIEN

"STADT" {1], "GEBAUDE" (10] und "GEOMETRISCHE FORMEN" [5] ver-
wendet wird.

Die Verteilung der beiden exemplarisch ausgewahlten LESARTEN:
"APOKALYPSE"” und "ANTIIDYLLE" auf die semantischen Einzelgrup-
pen belegt deutliche inhaltliche Gewichtungen. So besitzt die
LESART: “"APOKALYPSE" mit sechs Verwendungen innerhalb der
SEMANTISCHEN KATEGORIE: "STADT" eine deutliche Vorrangstellung
vor den ubrigen SEMANTISCHEN KATEGORIEN der KATEGORIE: "GE-
SCHLOSSENE RAUME". Eine identische Funktion erfillt im Ver-
gleich der SEMANTISCHEN KATEGORIEN die LESART: "ANTIIDYLLE" mit
zehn Verwendungen innerhalb der SEMANTISCHEN KATEGORIE:
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"GEBAUDE". In beiden Fallen nehmen die herausgearbeiteten LES-
ARTEN: "APOKALYPSE" wund “ANTIIDYLLE"” die erste Position der
Verwendungshaufigkeit innerhalb der einzelnen SEMANTISCHEN
KATEGORIEN: "STADT"” und "GEBAUDE" ein.

Besondere inhaltlich-formale Charakteristika der SEMANTISCHEN
KATEGORIE: "GESCHLOSSENE RAUME III": "GEOMETRISCHE FORMEN" be-
stehen neben der Gewichtung der SYMBOLFUNKTION: "DEUTUNG" und
deren spezifischen Binnengliederung in der vodlligen Aussparung
der SYMBOLFUNKTIONEN: "PARALLELISIERUNG"” und "“LOKALISIERUNG".
Daruber hinaus sind typische Verknupfungen der einzelnen LES-
ARTEN der Raumbegriffe mit anderen symbolischen Bereichen zu
beobachten.

So 1lapt sich fir das Lexem "Kkrug" eine charakteristische Ver-
knipfung mit einer negativen Farbsymbolik als auch dem Bereich
des menschlichen Gesichtes nachweisen, wahrend das Lexem "disk"
systematisch auf die "Sonne" und deren Symbolik 2zu beziehen
ist. Das Lexem "kol'co" steht dagegen bis auf ein Beispiel [(2)
s. ©0.] fur eine Situation der "HERMETIK", einen Zustand der
Ausweglosigkelit vor einer iberwdltigenden Macht, vor der es
Kein Entrinnen gibt.

Direkte Schliusse von der Referenz der Raumbegriffe der hier be-
handelten SEMANTISCHEN KATEGORIE auf die Bedeutsamkeit der Sym-
bole im Text lassen sich trotz all der aufgezeigten netzartigen
Verbindungen und Stereotypien nicht ziehen. Allenfalls ist hier
das Merkmal der "Abgeschlossenheit” der bezeichneten Raume
heranzuziehen, das als abstraktes, negativ Kkonnotiertes Merkmal
in die symbolische Bedeutsamkeit der Raumsymbole eingeht. Diese
Beobachtung gilt fur die drei SEMANTISCHEN KATEGORIEN: "STADT",
"GEBAUDE" und "GEOMETRISCHE FORMEN" gleichsam, die somit einen
identischen, abstrakten Bezug 2zu der Referenz ihrer Lexik auf-
weisen, der in die gleichfalls abstrakte Symbolik der einzelnen

eruierten Bedeutsamkeiten der Raumbegriffe eingeht.
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V. DIE SEMANTISCHE KATEGORIE: "OFFENE RAUME" IN "GOROD"

1. SEMANTISCHE UNTERKATEGORIEN

Die SEMANTISCHE KATEGORIE: "OFFENE RAUME" besteht innerhalb des
Zyklus "Gorod" aus 27 Lexemen, die insgesamt 62 Einzelverwen-
dungen einnehmen. Die schon im Ersten Kapitel (II 2.3.2.) vor-
gestellte semantische Strukturierung des Referenzbereiches die-
ses "Wortfeldes" in die SEMANTISCHEN UNTERKATEGORIEN: "OFFNUN-
GEN/TIEFEN", "HOHEN" und “FLACHEN" besitzt die in der ange-

schlossenen Ubersicht dokumentierte 1lexikalische Feinstruk-
turierung.

Die deutlich werdende Aufteilung des Wortschatzes 1in Lexeme,
die auf raumliche MAKRO- bzw. MIKRO-Bereiche verweisen, Kkann
auch 1innerhalb der 2zuvor beschriebenen SEMANTISCHEN KATEGORIE:
"GESCHLOSSENE RAUME I-III" beobachtet werden. Diese beinhaltet
neben dem MAKRO-Bereich der "STADT" MIKRO-Raume wie "GEBAUDE"
und deren Binnenstrukturierung in Kleinere, abgeschlossene
Raume und verfugt zudem mit den "GEOMETRISCHEN FORMEN" uber
einen weiteren, allerdings abstrakteren MIKRO-Bereich.

Die auf der Referenzebene oppositionell angelegten SEMANTISCHEN
KATEGORIEN der "“GESCHLOSSENEN" und "OFFENEN RAUME"” sind somit
auf der Ebene der referentiellen Binnenstrukturierung Jdes Wort-
schatzes analog aufgebaut. Die folgenden Untersuchungen werden
zu Klaren haben, inwieweit auf der Interpretationsebene der
SYMBOLFUNKTIONEN und LESARTEN weitere formale und auch inhalt-
liche Analogien bzw. Gegensatze bestehen und wie diese mit der

Referenz und der Konkreten Bedeutsamkeit der Raumsymbole ver-
bunden sind.



OBERSICHT 34:
"OFFENE RAUME":
SEMANTISCHE KATEGORIEN der RAUMSPRACHE
Verteilung und Haufigkeit der erfaPften Lexeme

OFFNUNGEN/TIEFEN HOHEN FLACHEN
MAKROBEREICH: MAKROBEREICH: MAKROBEREICH:
NATUR/ERDE NATUR/ERDE NATUR/ERDE HIMMEL
bezdna (2] gora [2] pole (3] nebo (14]
dolina [1) zemlja (5] sozvezdie (1)
ovrag [1)
WASSER/ERDE AIMMEL/ERDE
boloto (1) kraj (3)
mel’ (1) tverd® [2)
top' (1)
LANDER
WASSER Egipet (2]
more [3] Rusg' (11
ozero (3]
zaliv {1} STADTRAUME
dvor (n
plo3&ad' (1]
MIKROBEREICH: MIKROBEREICH: MNIKROBEREICH: MIKROBEREICH:
STADT/ALLGEMEIN STADT/ALLGEMEIN WASSER STADT/NATUR
kolodez' [1] jur: na juru [1] luZica [1] ogorod f1]
podvorotnja [1] sad f1]
el (2]
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OBERSICHT 35:
"OFFENE RAUME "

Interpretation der erfafiten Lexeme
nach SYMBOLFUNKTIONEN und LESARTEN

(5) kolodez' {1] IT

(6) podvorotnja [1) II

198.1. /"0Odna mne ostalas' nadeZda:
Smotret'sja v kolodez' dvora."

165.1-2/"Muzyka vedet bespovorotno,
Kuda gljadjat glaza moi.//
Oni gljadjat v podvorotni,

(REIHENFOLGE) BELEGSTELLE/KONTEXT SYMBOLFUNKTIONEN/: LESARTEN
LEXEME
OFFNUNGEN/TIEFEN
MAKROBEREICH:
NATUR/ERDE
bezdna (2]
{1) bezdna 11 176.4. /"Togda, aleja nad vodnoj bezdnoj, [:LOK/: GEFOHLSBEREICH:
Pust' on ugrjumej opustit me¢g,” RESIGNATION: TIEFE/MEER
{2) bezdna 1T 203.4. /"0, bezdna razorvannoj v klo&'ja lazuri!"™ I:DEUT/: GEFOHLSBEREICH:
ZERRISSENHEIT: HUHE/HIMMEL
{3) dolina (1} IT1 189.2. /"1 po dolinam, po ovragam F:PAR/: TAL-SCHLUCHT:
Vzdychajut grudi bez ¢&isla." IRDISCHES JAMMERTAL
(4) ovraq (1] II 189.2. /"1 po dolinam, po ovragam F:PAR/: TAL-SCHLUCHT:
Vzdychajut grudi bez ¢&isla.” IRDISCHES JAMMERTAL
MIKROBEREICH:
STADT/ALLGEMEIN

F:PAR/: BRUNNEN-HOF:
SELBSTSCHAU

I:LOK/: MYSTERIUM: OFFNUNG:
RAUM/KLANG

Gde 3arman3&ik vzdychal nad ten'ju svoej..."

4
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(REIHENFOLGE)} LEXEME

BELEGSTELLE/KONTEXT

SYMBOLFUNKTIONEN/: LESARTEN

8cel' [2]
(7) 8&el’

(8) &&el'

BOBEN
MAKROBEREICH:
NATUR/ERDE

gora (2]
(9) gora

{10) gora

MIKROBEREICH:
STADT/ALLGEMEIN
(11) jur:na_juru (1]

FLACHEN
MAKROBEREICH:
NATUR/ERDE

pole (3]
(12) pole

L.

II 150.4. /"I dal'%e my bredem, I vidim v 3Zeli zdani)
Starinnuju igru vedernich sodroganij."

IT 205.4. /"Veter sviget v S&el'.
Kak mne ljubo sluZat'/V'juZnuju svirel'!”

II 169.4. /"I skoro ja rasstanus' s vami,
I vy uvidite menja
Von tam, za dymnymi gorami,
Letja%Zim v oblake ognja!"

IT 189.1. /"Predvelerneju poroju
Schodil ja v sumerki s gory,"

IT 193.2. /"I elka slaben'koj versinkoju
Motaet na juru."

IT1 167.10./"Podchodili sosedi i Septalis' dokuino.
Dymno-sizy)j starik opersja' na kostyl' -
I krugom stalo du%no... A v poljach odnozvulno

Chochotal Nevidimka - i razbrasyval pyl'."

I1:LOK/: MYSTERIUM: OFFNUNG: RAUM/
LICHT
T1:LOK/: MYSTERIUM: OFFNUNG: RAUM/
KLANG

1:LOK/: BEGRENZUNG: HOHE/SICHT

I:LOK/: VERBINDUNG: ABSTIEG

I:LOK/: STANDORT: IRONISIERUNG
VON HOHE/SICHT

F:0P/: UNGEBUNDENHEIT-HERMETIK:
RAUSCH-ERSTARRUNG

812
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(REIHENFOLGE) LEXEME  BELEGSTELLE/KONTEXT SYMBOLFUNKTIONEN/: LESARTEN
(13) pole IT 170.1. /"Vesel'e v no&nom kabake. F:0P/: NATUR-STADT: MYSTERIUM-
Nad gorodom sinjaja dymka. LEBENSRAUM
Pod krasnoj zare) vdaleke
Gul jaet v poljach Nevidimka."
{14) pole IT 199.1-2/"ChoZu, broXu ponuryj, F:0P/: UNGEBUNDENHEIT-HERMETIK:
Odin v svoej nore. NATURGEWALTEN-GEFANGENSCHAFT
Pridet 3arman3¢ik chmuryj
2apla&et na dvore...//
0 toj svobodnoj dole,/Cto mne ne suZdena,
O tom, &to veter v pole,/A na dvore - vesna."
zemlja [5]

(15) zemlja
(16) zemlja
(17) zemlja
(18) zemlja

(19) zemlja

MAKROBEREICH:
WASSER/ERDE
(20) boloto [1]
{21) mel' (1]

(22) top' [1]

IT 153.2.

IT 167.11.

/"1z zemli vozdvigali palaty."

/"V étom ognennom smerd&e obnjala ona krepdle
Pyl'no-grjaznoj zemli raskalennuju pe'..."

IT 167.13./"No uZ tverd' razryvalo. I zemlja otdychala//

IT 169.1.

II 189.4.

IT 170.2.

IT 161.1.

IT 170.2.

Angel beluju devudku v dom svoj unes."
/"Ja vam povedal nezemnoe./f[...]/

Tak ja pridalival k zemle."
/"Vot podo&la, ostanovilas’

I fakel podnjala vo mgle,

I tichim svetom ozarilos'

vse, &to nezrimo na zemle."

/"Tancuet nad top'ju bolot,"

/"Barka 2izni vstala/Na bol'%oj meli."

/"Tancuet nad top'ju bolot,"

I1:10K/: STANDORT: MACHT

I1:DEUT/: APOKALYPSE: FEUER/
SCHMUTZ (REINIGUNG)
F:0P/: HIMMEL-ERDE: BERUHIGUNG-
AUFRUHR
F:0P/: MYSTERIUM-ERDE:
INDIVIDUUM-MENGE
I1:DEUT/: GEFO<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>