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an der Univers:itat Bamberg immer Rtcksicht auf den Fortgang
der Arbeit genommen haben, auBerdem Frau D. Ol szewski1i,
Herrn Dr. A. Lawaty und nicht zuletzt Herrn Dr. habil.

W. Koschmal.

SchlieBlich gilt mein Dank den Mitarbeitern der Univer-

sitats- und der Staatsbibliothek Bamberqg fiir ihre Geduld bei

der nicht immer einfachen Literaturbeschaffung.
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1. Einleitung

Es ist keine Ubertreibung, wenn Waclaw Sadkowski in einer Wer-
bebroschiire der Warschauer Autorenagentur schreibt, Andrzej Ku-
Sniewicz sei einer von Polens hervorragendsten modernen Prosa-
schriftstellern ("one of Poland's most outstanding modern prose
writers"; 1974:5)! Schon 1971, nach dem Erscheinen von nur vier
seiner bisher elf Romane, hatte ihn Jan Brzekowski fur den ne-
ben Gombrowicz wohl besten und Iinteressantesten polnischen Pro-
saiker in der Nachkriegszeit ("chyba najlepszym i najciekawszym
obok Gombrowicza, prozaikiem polskim w okresie powojennym":
1971:36) gehalten. Fir Barbara Kazimierczyk gehdrt sein Schaf-
fen zu den originellsten Brscheinungen ("jedno z najbardziej
oryginalnych zjawisk"; 1982:5) der polnischen Literatur nach
dem Zweiten Weltkrieg. Ewa Kraskowska-Lange schlieBlich nennt
ihn einen Xlassiker; davon zeugten das Schicksal seiner Biicher,
die Zahl der ilber sie geschriebenen Arbejiten, der Finflus, den
das Schaffen des Autors auf die jlingeren Prosaikergenerationen
ausibt ("losy jego kolejnych ksiazek, ilosC prac napisanych na
ich temat, wplyw, jaki twOorczoS¢ autora wywiera na mlodsze po-
kolenia prozaikow"; 1980:9). Und nicht zuletzt zeugt davon die
Tatsache, daB KuSniewicz bereits in ein Gymnasiallehrbuch zur
Polnischen Gegenwartsliteratur ("Polska literatura wspolczesna"
Matuszewski *1984:176-179) eingegangen ist.

Nichtsdestoweniger betrachtet der Autor seine literari-
sche Tatigkeit als bloBes "hobby" (Interviews 1972a:1; 1973a;
etwas abgeschwdcht: 1977:6; 1985:7), dem er sich erst spat, im
Alter von finfzig Jahren zuwandte, hatte er doch wichtigere und
interessantere Dinge im Leben zu tun als Schreiben (“wazniejsze
i ciekawsze rzeczy w 2yciu do zrobienia niz pisanie”; Interview
1971b; vgl. a. 1972a:1). Was jedoch nicht bedeutet, dapf die
reichen Erfahrungen seines Lebens ohne Einflud auf die Thematik

seiner Werke geblieben waren.

! Zu den in der Arbeit grundsdtzlich verkiirzten bibliogra-

phischen Angaben vergleiche das Literaturverzeichnis (Kapitel
7). - Die (stets kursiven) Zitatiibersetzungen, auch aus lite-
rarischen Texten, sind lediglich als Verstdndnishilfe gedacht
und deshalb moglichst originalgetrel, Sie stammen ausnarnmslos
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1.1. Andrzej KuSniewicz - ein biographischer AbrifB

Schon seine Herkunft mutet exotisch an. Er wurde am 30. Novem—
ber 1904 in Kowenice bei Sambor, sudwestlich von Lemberg am
FuBe der Waldkarpaten, im damaligen ¢sterreichischen Ostgali-
zien geboren, einem Gebiet, in dem sich die Kulturen von Polem,
Ukrainern, Juden, Armeniern und Deutschen mischten und das im
Gefolge des Zweiten Weltkriegs Bestandteil der Ukrainischen So-
zialistischen Sowjetrepublik geworden ist {(vgl. seine Romane

"W drodze do Koryntu", "Strefy", "Mieszaniny obyczajowe" und
"Nawrdocenie"). Der Sohn des Gutsbesitzers Boleslaw Kusniewicz
und der Witwe eines k. u. k. Beamten (Interview 1976b:95)% leks-
te zeitweise in Wien, besuchte die Volksschule in Graz, das
Gymnasium in Zakopane und zwischenzeitlich bei den Jesuiten im
Bakowice nahe dem ostgalizischen Chyrow; 1923 folgte das Abitwr
in der heimatlichen Kreisstadt Sambor (MHL:10f.,48,108; Inter-
views 1974a; 1975:25; 1984:120f.; 1986:487: KuSniewicz 1974}.
Er brach die Ausbildung an einer Handelsschule in Lemberg ab.
Nach dem Tod der Eltern besaf er die Mittel, seiner Autolei-
denschaft, u. a. durch Teilnahme an Rallyes, zu frénen (Inter-
view 1976:1; vgl, a., 1970:213; 1972a; 1974a; 1974b; MHL:55f.:
Bereza 1966): von 1925 bis 1928 arbeitete er als Vertreter €i-
ner Autofirma, was ihm hdufige Reisen nach Frankreich, Itallen;
und Osterreich ermdoglichte. Er verkehrte in literarischen Krei -
sen, etwa im Hause Zelenski (Boy) in Warschau, wo er u. a, Mmit
Stanistaw Ignacy Witkiewicz in Kontakt stand; auf dessen Anre-
gung hin studierte er ab 1929 an der Akademie der Schoénen Kiin-
ste (Akademia Sztuk Pieknych) in Krakau, wechselte aber 193

an die juristische Fakultat der Jagiellonen-Universitat sowije
die i1hr angeschlossene Schule der Politischen Wissenschaften
{Szkota Nauk Politycznych) iber (Interviews 1974a:8; 1976:
MHL:161-168).

von mir, auch wo informationshalber die entsprechenden Fund-
stellen anderweitiger Ubersetzungen (nach einem =-2Zeichen) an-
gefiihrt werden. Lingere Zitate aus KuSniewicz' Werken sind vom
laufenden Text abgesetzt und durchnumeriert, so daf auf sie
durch "2. + Ziffer" verwiesen werden kann. Hervorhebungen durcth
Fettdruck in Zitaten stammen von mir: meine Zusatze innerhalb
von Zitaten stehen zwischen eckigen Klammern.

! Der biographische AbriB stitzt sich auf Loth (1977:570)
sowie Bartelski (1970a), Kazimierczyk (1982) und Maciag (1984) .
Zusatzinformationen werden gesondert belegt.
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Noch vor dem zweiten Magister-Abschluf (Jura) im Jahre
1935 praktizierte er fir einige Monate am Krakauer Finanzamt
(Interview 1985:7; vgl. N I:18), nach diesem Examen am polni-
schen Konsulat in U%horod (Karpato-Ukraine: vgl. MHL:150),
wohin er 1936, nach einem Diplomaten-Kursus in Warschau, zu-
riickkehrte; im April 1939 als Konsular-Attaché nach Toulouse
versetzt (vgl. "Witrai"), arbeitete er nach Kriegsausbruch
im Rekrutierungsbiro der polnischen Armee in Paris, wo er u.
a. Julian Tuwim kennenlernte (MHL:63-65,109-114). Nach Frank-
reichs Niederlage kehrte er nach Toulouse zurilick und begann
alsbald im Biro fir die Betreuung der Polen in Frankreich
und zugleich im franzosischen Widerstand zu arbeiten (vgl.
"Korupcja”), wofir ihm der Grad eines Leutnants der franzosi-
schen Armee und die "Médaille de la Guerre" verliehen wurden.
Am 8. Januar 1943 von der Gestapo verhaftet, wurde KuSniewicz
zum Tode verurteilt, safl einige Zeit im Gefangnis von Fresnes
bei Paris (vgl. "Eroica"), um schliefilich mit dem Vermerk
"Ruckkehr unerwiinscht" in die Konzentrationslager Neue-Bremm
bei Saarbriicken und Mauthausen bei Linz eingewiesen zu werden
(Interviews 1974b: 1976; 1985:7). Nach der Befreiung am 5. Mai
1945 wurde er Konsulatssekretar in Toulouse, von Januar bis
Oktober 1946 Konsul in Strafiburg, anschlieflend Generalkonsul
in Lille und stellvertretender Botschaftsrat in Paris.

Im Januar 1950 kehrte KusSniewicz nach Polen zurilick und
lebt seither in Warschau (vgl. “Strefy"):; schon im Konzentra-
tionslager war er der konspirativen Kommunistischen Partei
Frankreichs, im Dezember 1945 der Polnischen Arbeiterpartei
beigetreten. Er arbeitete nun im Zentralvertrieb fir Volks-
kunst und Kunstgewerbe "Cepelia", im Kunstverlag "Sztuka",

im Wissenschaftlichen Archiv der Polnischen Akademie der
Wissenschaften und in der Technischen Zentrale, einem Ver-
sorgungsunternehmen fir Betriebe (Interview 1985:7). Ab
1955 war er in der Rundfunkstation "Kraj" tatig, die Pro-
gramme fir Auslandspolen sendete. Nach deren Aufldsung im
Jahre 1958 wechselte er als Leiter der Kulturabteilung zum
Auslandsprogramm des Polnischen Radios, dem er bis 1970 an-
gehdrte (Interview 1970a; Dabrowski 1986a). 1959 wurde er
Mitglied des Schriftstellerverbandes, 1970 des Pen-Clubs.

Von dessen Griindung im Jahre 1966 sanrRedaktionsmitglied.des
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"Miesiecznik Literacki", ab 1972 stellvertretender Chefredak-
teur, leitete er bis zu seinem Ausscheiden im Jahre 1982 (Dab-
rowski 1986a) die Abteilung Dichtung.

Deblitiert hatte KuSniewicz im Jahre 1955 in der Zeit-
schrift "Nowa Kultura" (Nr. 22 vom 29. 5. 1955) mit Ausziigen
aus seinem Gedichtzyklus "Slowa 0 nienawiSci" (wWorte vom Ha8),
der dem polnisch-ukrainischen Gegensatz galt; 1956 wurde er
als eigener Band verdffentlicht. 1959 folgte die Lyriksammlung;
"Diablu ogarek" (Dem Teufel einen Stummel), 1962 der Band "Czas
prywatny"” (Privatzeit), der Gedichte enthielt, die dort keinen
Platz gefunden hatten (Interview 1986:455); 1975 folgte schlie:mn-
lich eine um neue Gedichte vermehrte Auswahl seiner Lyrik unter
dem Titel "Piraterie" (Piraterien). So namhafte Kritiker wie
Kazimierz Wyka (1956), Jerzy Kwiatkowski (1959), Tadeusz Nowak
(1959), Jarostaw Iwaszkiewicz (1959) oder Jan Jézef Lipski
(1962) machten auf seine Gedichtbidnde aufmerksam.

Bald jedoch wandte sich das Interesse von Kritikern und
Lesern KuSniewicz' Romanen zu. Schon 1961 war sein Erstling
"Korupcja. Kryminat heroiczny" (XKorruption. Ein heroischer
Krimi) erschienen, 1963 waren "Eroica" und 1964 "W drodze do
Koryntu” (Unterwegs nach Korinth) gefolgt. Spdtestens dieses
Buch, fir das ihm 1965 der Literaturpreis II. Grades des Mini-
sters fir Kultur und Kunst verliehen wurde, begriindete seinen
Ruf als Prosaiker, wie ein Dutzend Rezensionen und erste Syn-
theseversuche belegen (vgl. z. B, Blonski 1967; Nowicki 1971
[zuerst 1969]). "W drodze do Koryntu" war der erste von finf
Romanen, die in der Zeitschrift "TwOrczo$&" als Buch des Monats
("Ksigzka miesigca"; vgl. Bereza 1965; Sprusifnski 1971; Zawor-
ska 1974 Zaworska 1980; Zaworska 1986) herausgestellt wurden.
"Korupcja" (1968) und "Eroica" (1966) wurden erneut aufgelegt,
letztere ins Slovakische lbersetzt (Eroica. Prel. Rudolf Turha.
Bratislava 1967).

"Krol Obojga Sycylii" (KXénig beider Sizilien; 1970) und
"Strefy” (Zonen; 1971) - fir letztere erhielt Ku$Sniewicz 1971
den Literaturpreis I. Grades - sicherten ihm die Position ei-
nes der fihrenden zeitgendssischen Romanciers. Die Rezensio-
nen, die nun in grofier Zahl erschienen, beschrdnkten sich nicht
mehr auf die Kulturpresse; Interviews mit dem Autor hauften

sich; zunehmend wurden Versuche unternommen, . das.GCesamtwerk
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zu charakterisieren (vgl. z. B. Wyka 1970: Sadkowski 1974: For-
nalczyk 1974). Auf dieser Basis konnten alle weiteren Romane -
"Stan niewazkoSci" (Zustand der Schwerelosigkeit; 1973), "Trze-
cie krdlestwo" (Das dritte Reich; 1975), "Lekcja martwego jezy-
ka" (Lektion in einer toten Sprache; 1977), "Witraz" (Mosaik-
fenster; 1980) und "Mieszaniny obyczajowe" (Vermischte Sitten-
bilder; 1985) - von vorneherein auf grofes Interesse bei Kritik
und Lesern rechnen. Ahnliches ist der Ende 1987 erschienenen
Buchausgabe der in "Twdrczosc" (1985, 7-10) vorabgedruckten
"Nawrocenie" (uUmkehr; Bekehrung) zu prophezeien.

Ab 1972 begannen sich die Neuauflagen von KuSniewicz' Ro-
manen zu hdufen; 1974 erhielt er den angesehenen Staatspreis
I. Klasse sowie einen Preis der New Yorker Jurzykowski-Stiftung
{vgl. The Polish Review 1974, 1:105-117):* 1978 erschien mit
der franzésischen Ubersetzung von "Krél Obojga Sycylii" (siehe
Rawicz 1978), die mit dem Prix Séguier ausgezeichnet wurde
(Kultura. Paris 1978, 9:134; Interview 1980:5f.), sein erster
Roman im westlichen Ausland; bald folgten eine schwedische
(Kungen av Badgge Sicilierna. Stockholm 1979), amerikanische
(The King of the Two Sicilies. New York 1980) und deutsche
Ubersetzung desselben Romans (Kénig beider Sizilien. Deutsch
von Klaus Staemmler. Hamburg-Luzern: Hoffmann und Campe -
Edition Reich 1981).*

Seit Mitte der siebziger Jahre intensivierte sich die
kritische Auseinandersetzung mit KuSniewicz' Werk: Es wurden
zahlreiche ilbergreifende Analysen seines Romanschaffens ver-
sucht, aber auch Einzelaspekte eingehender analysiert; schlief-
lich erschien mit Barbara Kazimierczyks Wiedererweckung toter
Reiche (Wskrzeszanie umarlych krdlestw. Krakdw 1982) die erste
selbstandige Buchpublikation zu KuSniewicz - wenn man von Wac-
Yaw Sadkowskis (1974) Werbebroschiire fiir die Autorenagentur

einmal absieht.

' Der Grund fiir eine heftige Attacke des Emigrationsdichters

Jozef kobodowski (1974) auf den 'Kollaborateur' Kusniewicz -
sowie auf Marian Czuchnowski - anlaflich dieser Preisverleihung
ist moglicherweise auch darin zu suchen, daB KuSniewicz einst
Pamphlete gegen den 'Faschisten' Lobodowski verfaft hatte (Kus-
niewicz 1956; 1956a).

* Dasselbe 1983 als Fischer-Taschenbuch 5758. 1985 erschien
"Konig beider Sizilien" in der (bersetzung von Caesar Rymaro-
wicz auch in der DDR. 1987 hat Klaus.Staemmler.die /tlektion in
einer toten Sprache" vorgelegt (BibdicthekrS8ulirkampoo9eIhy
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1.2, Forschungsstand und Problemstellung

Allerdings erhebt die Autorin mit ihrem essayistischen Spazier-
gang (“"eseistyczny spacer"; 1982:16) durch KuSniewicz' Schaffen
nicht den Anspruch einer systematischen Aufarbeitung des unter-
suchten Materials im Sinne einer wissenschaftlichen Monographie,
wie schon Stanistaw Tomala in seiner Besprechung des Buches un-
terstrichen hat (1983:152). Barbara Kazimierczyk, die - abgesehen
von eigenen literarischen Werken - bereits eine Erzahlung iber
das Werk von Maria Kuncewiczowa mit dem beziehungsreichen Ober-
titel Monddiligence (DyliZzans ksieZzycowy. Opowiesé o twdrczosci
Marii Kuncewiczowej. Warszawa 1977) verdffentlicht hatte, ver-
sucht hier vielmehr, ein Psychogramm des Autors auf der Basis
seines Schaffens und seiner Biographie zu erstellen, wie sie in
der Einleitung darlegt (1982:9-21)., Ihre Interpretationen beru-
fen sich auf Arbeiten von Archetypen- und Mythenforschern wie

€. G. Jung, M. Eliade und R. Caillois. Die an dieser ibergrei-
fenden Fragestellung orientierten Einzelanalysen - es handelt
sich um neun ansonsten eigenstandige und auf frihere Veroffent-
lichungen (1974; 1980) 2zurtlickgreifende Essays, die KusSniewicz'
Lyrik und dem Romanwerk von "Korupcja" bis "Lekcja martwego je-
zyka" gewidmet sind - fordern nicht selten literaturwissenschaft-
lich relevante Gesichtspunkte zutage, die allerdings Gefahr lau-
fen, im pratentiosen Stil des Buches unterzugehen.

Anders Jerzy Jarzebski. Der Krakauer Literaturhistoriker
stellt in seiner Abhandlung "Andrzej KusSniewicz -~ historia
Fausta" (Andrzej Kuéniewicz - die Geschichte eines Faust; 1984
- erweiterte Fassung eines Zeitschriftenaufsatzes von 1976) auf
weniger als finfzig Druckseiten die Zentralprobleme von KuSnie-
wicz' Romanschaffen so prazise wie umfassend dar. Nach Einfuih-
rung und Kurzcharakteristik der Werke bis einschliefllich "Witraz"
(1984:227-239) diskutiert er deren philosophische Basis, einen
umfassenden Werterelativismus, der zu stetem Objektivitatsstre-
ben flihre (1984:242-249), spiirt der psychologischen Thematik
der Romane nach, die vor allem in deformierter Erotik zum Aus-
druck komme (1984:249-264), skizziert die Rolle der Erinnerung
(1984:264-267) und gelangt so zur Frage nach den Antriebsmomen-
ten fir KusSniewicz' Schriftstellerei, als deren wichtigstes ihm

- ahnlich wie Barbara Kazimierczyk - die Auseinandersetzung mit
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den Konsequenzen seines Werterelativismus erscheint (1984:267
bis 274; vgl. a. 239-242).

Interessante Gedanken finden sich auch in Syntheseversu-
chen aus anderer Feder; genannt seien an dieser Stelle nur Fe-
liks Fornalczyk (1974), Tadeusz Blazejewski (1981), Cezary Ro-
winski (1982), Stanistaw Burkot (1984) und Wlodzimierz Pawlowski
(1987). Wichtiger erscheinen aber die wenigen Aufsdtze, die
speziellen Aspekten von KuSniewicz' Romanschaffen gewidmet sind
So hat Jan Blonskis Analyse (1967) der psychologischen Probleme
die in "Korupcja", "Eroica” und vor allem in "W drodze do Koryn'
zum Tragen kommen, seit dem Erscheinen nichts von ihrer Gultig-
keit eingebiiBt. Ahnliches gilt fiir Kazimierz Wykas (1970) Fest-
stellungen zu Erzahlerstatus, raumlicher und zeitlicher Per-
spektive sowie zur Gesamtkomposition der bis dahin publizier-
ten Romane. Dem fiir KusSniewicz' Schaffen wichtigen Androgyne-
bzw. Faust-Motiv gelten schliefllich zwei detaillierte Arbeiten
von Mieczystaw Dabrowski (1981: 1986).

FUr die Mehrzahl der Aufsatze und vor allem der in die
Hunderte gehenden Einzelbesprechungen trifft jedoch Tadeusz
Blazejewskis Einschdtzung zu: "Pokaznej ilosci wypowiedzi kry-
tycznych 1 recenzji zbyt czesto nie towarzyszy troska o wnik-
niecie w problematyke powieSci czy przyjrzenie sie warsztatowi
{...]" (Die ansehnliche Zahl kritischer Aussagen und Rezensio-
nen ist allzu haufig nicht von dem Bemiihen begleitet, in die
Problematik der Romane einzudringen oder ihre Technik unter die
Lupe zu nehmen [...):; 1981:27)., Ahnlich duBert sich Cezary Ro-
wifski: "W interpretacjach utwordw autora ‘Stref' wyczuwa sie
czesto atmosfere niedopowiedzehn i dwuznaczno$ci." (In den In-
terpretationen von Werken des Autors der 'Zonen' ist hdufig
eine Aura von Unklarheit und Zweideutigkeit zu spliren:; 1982:64)
Auch der Autor selbst beklagt sich iliber die mangelnde Sorgfalt
vieler Kritiker, insbesondere bei der Besprechung seiner friihen
Romane (Interview 1986:460).

An diesem Punkt versucht die vorliegende Arbeit anzukniip-
fen. Sie will die bisherigen Thesen der Forschung, die oft nur
sehr pauschal begriindet worden sind, durch eingehende und genau
belegte Analysen absichern und dariiber hinaus einige bisher zu
wenig beachtete Aspekte von KuSniewicz' Romanschaffen unter-

suchen. Der genannten Absicherung bedarf .das-ddeslle:Problem-
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feld Relativismus, das - vielfach nuanciert - in allen Romanen
eine wichtige Rolle spielt; systematisch aufzuarbeiten sind
ebenfalls die fiir KuSniewicz®' Schaffen wie fiir die Literatur
des 20. Jahrhunderts insgesamt so grundlegenden Fragen der Er-
innerung auf der einen, der Phantasie und Kreativitat auf der
anderen Seite. Neu ins Gesichtsfeld der Literaturwissenschaft
zu riicken ware hingegen die seit Wyka (1970) kaum beachtete,
doch fiir KuSniewicz' Romane ungemein wichtige Erzahlerproble-
matik in all ihren Aspekten. Gleiches gilt fiir die reiche Sym-
bolik der meisten seiner Werke, ein Desiderat, auf das schon
Bogdan Owczarek hingewiesen hat (1980:127).

Da alle genannten Bereiche untereinander und mit der kon-
kreten Thematik des jeweiligen Romans gekoppelt sind - ‘Form’
und 'Inhalt' bedingen sich gegenseitig, wie Andrzej KuSniewicz
mehrfach zum Ausdruck gebracht hat (Interviews 1965:8; 1970:215;
1971:4: 1972a:6; 1977a) -, werden sie zundchst exemplarisch im
Zusammenhang von vier Einzelwerken, den 'frihen’' Romanen des
Autors, betrachtet (Abschnitt 3); iilber die Art ihrer Darstel-
lung entscheidet dabei das Gewicht, das ihnen in diesen Roma-
nen zukommt. Die vier Analysen beriucksichtigen von Fall zu
Fall weitere Aspekte, deren Untersuchung fir das Verstandnis
dieser Werke oder fur Kuéniewicz"Poetik im allgemeinen wichtig
erscheint. Die so erzielten Ergebnisse werden anschlieflend -
nun isoliert betrachtet - auf das gesamte Romanschaffen proji-
ziert (Abschnitt 4). Am Schlun der Arbeit steht der Versuch
einer zusammenfassenden Charakterisierung von KusSniewicz' Ro-
manpoetik auf hoherem Abstraktionsniveau (Abschnitt 5). Zunachst
soll jedoch uber die methodischen Voraussetzungen der Werkana-

lysen Rechenschaft abgelegt werden,
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2. Zum Aufbau literarischer Erzadhltexte

Es gibt keinen ‘unmittelbaren' Zugang zu einem literarischen
Text. Jede Aussage beruht auf einer bestimmten Fragestellung,
die von auflen an ihn herangetragen wird. Fragestellungen wer-
den nach ihrer angenommenen Relevanz ausgewahlt, setzen also
bereits einen Begriff von Wesen und Aufbau eines literarischen
Textes voraus, auch dort, wo dies unausgesprochen bleibt. Glei-
ches gilt fiir die bei Aussagen iiber einen literarischen Text
verwendete Terminologie.

Im folgenden skizziere ich die theoretischen Pramissen,
die den konkreten Untersuchungen in dieser Arbeit zugrunde lie-
gen. Es wird dabei versucht, sinnvoll erscheinende Kategorien
aus unterschiedlichen Quellen zu einem moglichst geschlossenen
Mode ll des Aufbaus literarischer Erzdhltexte zusammenzufas-
sen, Im Rahmen dieses Modells werden die in der Arbeit verwen-
deten Termini und mogliche Analyseansidtze entwickelt, denn nur
im systematischen Zusammenhang lassen sich sinnvolle Definitio-
nen literaturwissenschaftlicher Begriffe und die Basis fir le-
gitime Fragestellungen gewinnen. Dies bedeutet nicht, dan alle
aufgezeigten Moglichkeiten in jeder Textanalyse im gleichen Um-
fang realisiert werden miilten. Das heuristische Modell hat sich
vielmehr den Gegebenheiten der literarischen Wirklichkeit an-
zupassen, auch wenn es immer den ersten Zugang zum Text ver-

mitteln wird.

2.1. Die drei Schichten des literarischen Werkes

Wohl in Anlehnung an Husserls Triade Ausdruck-Bedeutung-
Gegenstand (21913:42-50; vgl. dazu Konstantinovaé& 1973:72-75,
85) hat Roman Ingarden seine Theorie iiber den Schichtenauf-
bau literarischer Texte in der 1931 erschienenen Untersu-
chung "Das literarische Kunstwerk" (*1972) entwickelt. Er
unterscheidet eine "Schicht der sprachlichen Lautgebilde",
eine der durch die Lautgebilde bezeichneten "Bedeutungsein-
heiten” und eine von dieser sprachlichen Doppelschicht her-

vorgebrachte "Schicht der dargestellten Gegenstiandlichkeiten".
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Diese "im Werk dargestellten Gegenstdnde verschiedener Art"
(1968:10), d.h. physische wie psychische, gelangen laut Ingar-
den in bestimmten "schematisierten Ansichten" zur Erscheinung
(*1972:281-293). Grundsatzlich ist jedem Gegenstand - einem
realen wie eilnem literarisch entworfenen - eine Mannigfaltig-
keit von "Ansichtenschemata" zugeordnet, "in welchen diese Ge-
genstande lberhaupt zur Gegebenheit kommen konnen”; damit je-
doch die vom Autor dafir vorgesehenen "Ansicaten" aus dieser
Mannigfaltigkeit bei der Lektilire aktualisiert werden konnen,
miissen sie im literarischen Werk auf bestimmte Weise "parat-
gehalten" werden (*1972:282).

Kann man dieser erkenntnistheoretisch wohlbegriindeten
(%1972:271-280) Konzeption grundsatzlich zustimmen, so er-
scheint es dennoch iiberfliissig, mit Ingarden eine eigene,
vierte "Schicht der schematisierten Ansichten" anzusetzen,
Denn einerseits ist, wie er selbst postuliert, mit jedem Ge-
genstand die Mannigfaltigkeit 'seiner' potentiellen "Ansichten™
automatisch verbunden; beide Kategorien lassen sich also pro-
blemlos der gleichen Werkschicht zuordnen (dhnlich Markiewicz
1972:314 = 1974:233 und 1975:170, teilweise in Anlehnung an
Makota 1964:210-216). Andererseits aber werden laut Ingarden
die aus dieser Mannigfaltigkeit zﬁr Aktualisierung bestimm-
ten "Ansichtenschemata" dadurch "paratgehalten", daf die
sprachliche Doppelschicht in bestimmter Weise gestaltet wird
(%1972:283-285), die "Ansichten" also zugleich mit den in
ihnen zur Erscheinung gebrachten Gegenstandlichkeiten bei
der Verbalisierung des Textes (vgl. u.) entworfen werden, so
dan eine Untersuchung der Verfahren zur "Parathaltung" kaum
von der allgemeinen sprachlichen Komposition des Werkes zu
trennen ist (vgl. hierzu auch Markiewicz *1980:77).

Aus den genannten Griinden erscheint es angebracht, die
beiden nichtsprachlichen Schichten Ingardens zu einer einzigen
'thematischen' Schicht zusammenzufassen und von einem drei-

schichtigen Modell des Aufbaus literarischer Texte auszugehen.’

} Einen dhnlichen Ansatz hat Jan Mukafovsky schon im Jahre

1928 seiner (stark vom russischen Formalismus beeinflufiten)
systematischen Untersuchung von Machas "Maj" zugrunde ge-
legt. Er unterscheidet eine lautliche ("zvukova")}, eine
semantische ("vyznamova") und eine thematische ("tema-
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Der zeichentheoretisch begriindete Versuch Janusz SYawin-
skis, einer thematischen Schicht die Existenzberechtigung ab-
zﬁsprechen und diese hdheren semantischen Gefige als Knnzentra-
tionen von Bedeutungen innerhalb der Bedeutungsschicht an-
zusiedeln (1967:17-19 = 1975:91f.), vermag nicht zu iiberzeugen,
da so - wie Henryk Markiewicz zu Recht feststellt - die prinzi-
piellen Unterschiede zwischen dem eindeutig geordneten Bedeu-
tungsgehalt des Textes als einer Folge von Sitzen und den héhe-
ren semantischen Strukturen, die in diesen Satzbecldeutungen nur
potentiell gegeben sind, verwischt werden (1972:315 = 1974:
234).* Zudem erweist sich das Dreischichtenmodell fir die Ana-
lysepraxis als tibersichtlicher und leichter zu handhaben.

Diese Schichten des literarischen Werks - so heterogen
sie sind und so verschiedene Rollen und Funktionen sie auch
ibernehmen - sind nicht nur eng aufeinander bezogen und wir-
ken bei der Konstituierung des Werkganzen zusammen (Ingarden
43972:54-61,196-229,294-326), der Schichtenaufbau ist auch
untrennbar mit der zweiten grundlegenden *"Dimension" des Werkes
seiner Linearitit und Phasenhaftigkeit, verbunden (Ingarden
*1972:27,326-336).

Diese Aufeinanderfolge der einzelnen Werkelemente fihrt

in einem komplizierten Akkumulationsprozefi zum "Bedeutungs-

ticka") seite (“stranka") oder Komponente ("sloZka") des
literarischen Werks (1948:7-202: vgl. besonders S. 9-13).
Auch Felix Vodi&éka geht in seiner 1948 erschienenen Studie
"potatky krasné proézy novoleské" von einem dhnlichen Modell
aus (vgl. dazu Striedter 1976:LXXII-LXXVIII), und in einem
von ihm herausgegebenen Lehrbuch wird eine zweigeteilte
(Lautorganisation vs, Bedeutungsorganisation) sprach-
liche Ebene ("plan jazykovy") einer thematischen Ebene
("plan tematicky") gegeniibergestellt (1967:27-38). Logisch
kaum 2u rechtfertigen scheint allerdings die hier parallel
zu den genannten zusadtzlich postulierte kompositionelle
Ebene ("plan kompozi&ni"). Gestattet es niamlich das Kon-
zept der Schichten, einen 'Querschnitt' durch das
Werkganze zu legen, wobei zundchst idealtypisch von der
Linearitdat des Textes abstrahiert wird, so ist die Kom -
position des Werkes gerade Produkt dieser Linearitat,
die die einzelnen Schichten dynamisch vereinigt (vgl. u.).

¢ Diese hoheren semantischen Strukturen entstehen hingegen
durch Selektion, Kondensierung sowie durch gleichzeitige und
in verschiedene Richtungen verlaufende Integration zu viel-
fdltigen und nichtsequentionalen semantischen Gebilden (Mar-
kiewicz 1972:315 = 1974:234). Ahnlich argumentiert Miroslav
Cervenka (1978:116; vgl. dazu auch Szczepahska 1975:257f.
(Anmerkung 12) sowie Schmid 1977:67289),
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aufbau des literarischen Werks" (Cervenka 1978; vgl. auch
Schmid 1977:70-79). Es werden bei dieser dynamischen Verei-
nigung von Einzelelementen zunehmend starker determinierte
Bedeutungskomplexe erzeugt (z.B. Ereignisse, Schauplitze,
Figuren, Erzdhlinstanzen). Auf den hierarchisch hdchsten
Stufen des Bedeutungsaufbaus sind nach Cervenka Gesamtkompo-
sition und Gattungsspezifik sowie schliefllich die Gesamtbe-
deutung des Werkes anzusiedeln (1978:116-183). Anders als
die zuletzt genannten iibergreifenden Bedeutungskomplexe, de-
ren adaquate Erfassung nur durch eine dynamische Zusammen-
schau aller Werkschichten moglich ist, kOnnen die niedrige-
ren Einheiten in der praktischen Textanalyse durchaus im
Rahmen einzelner Schichten betrachtet werden: Die bereits
konstituierten Bedeutungskomplexe lassen sich innerhalb der
thematischen, die sprachlichen Prozesse, die sie konstitu-
ieren, durch systematische Analyse der sprachlichen Doppel-
schicht erfassen.

Diese drei Schichten des literarischen Werks stellen al-
lerdings keine voéllig homogenen Einheiten dar. So mussen im
Rahmen der Lautschicht oder der Ausdrucksschicht, wie
ich sie umfassender nenne, da neben der lautlichen u.U. auch
die graphische Seite des Textes funktionalisiert werden kann
(Markiewicz '1980:76f.), zwei phonologisch begriindete Kompo-
nenten unterschieden und untersucht werden. Es sind dies -
auf der Grundlage der prosodischen distinktiven Merkmale ei-
ner Sprache (Ton, Starke, Quantitdt) - eine rhythmisch -
intonatorische Komponente und -~ auf der Basis der in-
hidrenten (oder phonematischen) Merkmale - eine lautliche
Komponente im engeren Sinne (vgl. zum phonologischen Aspekt:
Jakobson/Halle 21971:478f. = 1974:71f.). Eine Sonderstellung
nimmt das komplexe Phanomen des Reimes ein, der sowochl eine
lautliche als auch rhythmisch-intonatorische Funktion erfillt
(und dariiber hinads - wie alle anderen Werkelemente - untrenn-
bar mit den iUbrigen Schichten verbunden ist; vgl. Lotman 1970:
149-169 = 1973:187-212).

Innerhalb der Bedeutungsschicht lassen sich
ebenfalls zwei grundlegende Komponenten unterscheiden: die der
rein relationellen oder grammatischen (d.h. morpho-

logischen und syntaktischen) und diejenigé-der-wateriellen
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oder lexikalischen Elemente (Jakobson 1981:87 = 1974:
247; vgl. dazu auch Lotman 1970:194-219 = 1973:245-273 sowie
Vahko 1984:468).

Beruht die sekundare poetische Organisation des Kommu-
nikats in der Lyrik vor allem auf den beiden sprachlichen
Schichten (insbesondere der Ausdrucksschicht), so wird bei
dramatischen und narrativen Texten vor allem die themati-
sche Schicht zusidtzlich organisiert (dhnlich Schmid 1977:

88-91 sowie - auf der schon angesprochenen modifizierten
Ausgangsbasis - Stawinski 1967:20f. = 1975:94f.). Aus die-
sem Grunde eriubrigt sich hier eine genauere Betrachtung
moglicher Gestaltungsweisen der sprachlichen Doppelschicht,
zumal diese aus der traditionellen Poetik im Prinzip bekannt
sind, wenn sie auch oft in unsystematischer Weise abgehandelt
werden.

Die thematische Schicht in den an dieser Stelle
naher zu betrachtenden Erzdhltexten konstituiert sich nach
Seymour Chatman (1978:31f.) wiederum aus zwei grundlegenden
Komponenten: aus Aussagen mit dynamischem und solchen mit
statischem Charakter ("process statements® bzw. "stasis state-
ments*).’

Erstere evozieren Ereignisse, die sich entweder als
(aktive) Handlungen oder als (passive) Geschehnisse darstel-
len; letztere konstatieren die Existenz bzw. schildern Eigen-
schaften und Situationen von Figuren oder stellen diese
und die mit ihnen verbundenen Ereignisse in einen raumzeitlich-
kausalen Rahmen, d. h. sie schaffen die Schauplatze, auf
denen diese agieren. Indirekt werden Figuren auBerdem durch
die mit ihnen verbundenen Ereignisse charakterisiert, und auch
die Gestaltung der Schauplatze beruht nicht nur auf statischen
Sachverhalten. Figuren missen nicht notwendigerweise menschli-
che Wesen (Personen) sein, werden in diesen Ausnahmefidllen je-

doch anthropomorph gestaltet.

' Dabei kdnnen mit Walter Breu die statischen Verbalbedeu-
tungen unterteilt werden in solche, die eine *"Relation" (geho-
ren - wiegen) und solche, die einen "Zustand" ausdriicken. Dyna-
misch, d. h. nichtstatisch, wdren entsprechend alle “"termina-
tiven" Verbalbedeutungen (sterben - finden) sowie solche, die
"Aktivitdaten" (arbeiten) bezeichnen (Breu 1985:14-21).
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Die Konstruktionsachse eines Erzahlwerks bildet ein uber -
greifender Ereigniszusammenhang, dem alle anderen
thematischen Elemente zugeordnet sind. (Unter Umstdanden kénnen
auch mehrere selbstandige Ereignisstrange relativ unverbunden
nebeneinander stehen.) Auf der Basis dieser dynamischen Grund-
gegebenheit lanft sich fir die thematische Schicht erzahlender
Werke eine weitere dichotomische Struktur ansetzen: die Ebenen
des Ereigniszusammenhangs in seinem chrono-logischen Verlauf
(*Fabel', 'Geschichte') und in seiner erzahlerischen Darbietuncg
(*Sujet*, 'Diskurs'). Zum Gesamtkomplex dieser Fragen verglei -
che Volek 1977;: Hansen-Love 1978:238-273; Chatman 1978:19-22,
31-33,43-45; Cervenka 1978:118-124.

2.2. Die Ebenen der thematischen Schicht von Erzahlwerken

Dieser Ansatz wurde von Karlheinz Stierle (1975) und schliefn-
lich von Wolf Schmid (1982:83-101: 1984:477-486) weiterent-
wickelt, vor allem indem sie die Ebene der Geschichte durch
die elementarere Stufe des "Geschehens" erganzten und den
Diskurs deutlich in eine vorsprachliche und eine verbali-
sierte Ebene schieden. Neben einem semiotischen formuliert
Schmid ein generatives Modell, das im folgenden ausfiihrli-
cher diskutiert wird, da es das Grundgerust fur die Textana-
lysen in dieser Arbeit liefern soll. Dieses "ideal-geneti-
sche" Aufbaumodell will wohlgemerkt keine realen Produkti-
ons- oder Rezeptionsprozesse darstellen, sondern die sich
liiberlagernden und simultan gegebenen Ebenen beschreiben,

aus deren komplexem Zusammenwirken sich die Gesamtbedeutung

eines literarischen Erziahlwerks aufbaut {(Schmid 1982:96).

2.2.1, Die Konstitution historischer und literarischer Erzahl-
texte im Vergleich

Die starken Affinitdten, die zwischen erzahlender Literatur
und Geschichtsschreibung bestehen (vgl., Koskimies 1935:99-104;
Stempel 1973; Stierle 1979), lassen es gerechtfertigt erschei-
nen, zum 2Zwecke der Modellbildung das Vorgehen des Erzidhlers
mit dem des Historikers zu vergleichen, der einen realen Ge-

schehensausschnitt darstellen und interpretieren will.
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Geschehen als solches ist kontinuierlich in zeitlicher und
rdumlicher Dimension, d.h. es erfillt das gesamte Universum
in ununterbrochener Folge. Geschehen ist somit identisch mit
der Totalitdt des Seins. Aus diesem Gesamtgeschehen wahlt der
Historiker einen Ausschnitt, und zwar nach Mafgabe bestimmter
Kriterien (Relevanz filir die aktuelle Lebenssituation; geeig-
netes Material zur Veranschaulichung vermeintlicher iber-
greifender historischer Gesetze oder - umgekehrt - ganz
spezieller Entwicklungen; usw.). Ein solcher Wirkiichkeits-
ausschnitt wird einerseits raumzeitlich eingegrenzt, ander-
erseits werden ein oder mehrere (im Extremfall alle) der
miteinander notwendig verflochtenen Aspekte dieses Gesche-
henskomplexes zur Darstellung ausgewdhlt, wobei diese Aspek-
te enger oder weiter gefaft sein konnen (Staats-, Geistes-,
Wirtschafts-, Sozial-, Technik-, Medizingeschichte etc. einer
bestimmten Region in einem bestimmten Zeitraum; geistige, po-
litische etc. Biographie einer oder mehrerer Personen, usw.
Zur Systematik vgl. Diemer 1964:186-190).

Ein Geschehensausschnitt existiert somit nicht per se:
er wird von einem - notwendigerweise subjektiven - Beobachter
durch eben diesen Abgrenzungsakt erst konstituiert. Dieser Akt
wiederum ist sinnbestimmt. Es ist nicht moglich, den so selek-
tierten Geschehensausschnitt in seiner Totalitdt darzustellen,
da Geschehen keine "Schwelle der Zerkleinerung" nach unten kenn
(Simmel 1922:168; vgl. Stierle 1975:50), es also immer noch fei
ner gliederbar ist. Eine 'totale' Darstellung wadre zudem nicht
winschenswert, da die Auswahl auch auf dieser Ebene untrennbar
mit Interpretation verbunden ist (Typisches, Wichtiges, usw.).
Der Historiker selektiert also - idealtypisch - zweimal in sinn
bestimmter und sinnbestimmender Weise: aus der Seinstotalitat
einen raumzeitlich und aspektuell abgegrenzten Geschehensaus-
schnitt und aus diesem das von ihm explizit Dargestellte, das
in einem letzten Schritt - nach MaBgabe verschiedener Aus-
druckskonventionen (Komposition, Sprachmittel, etc.) - tat-
sachlich formuliert wird,

Die Konstitution eines literarischen Erzahlwerks kann in
analoger Weise vorgestellt werden. Allerdings schopft der Histo
riker aus einer zwar subjektiv erfaften, jedoch objektiv nach-

prif baren, 'realen' Seinstotalitit, uwnd.seinoZiel istsdie,mog-



00050439 - 24 -

lichst adaquate Darstellung eines Ausschnitts dieser Wirk-
lichkeit, wahrend fir den Autor eines literarischen Werkes
diese Beschrankungen nicht gelten. Er kann reale und fikti-
ve Geschehensmomente zu einem Geschehenskomplex kombinieren,
wobei die innere Verkniipfung auch der realen Elemente nicht
prajudiziert ist. Der Autor eines literarischen Erzahlwerks
selektiert also den darzustellenden Geschehensausschnitt aus
einer umfassenderen Seinstotalitat, die nicht nur die reale
Welt, wie im Falle des Historikers, sondern auch fiktive
Welten ersten (genuin geschaffene Unwirklichkeit) und zweiten
Grades (schon literarisch praformierte Unwirklichkeit)® in
sich schlient. Diese umfassendere (Bewuftseins-)Totalitat,
die objektiv nicht nachprifkar ist, stellt kein kontinuierli-
ches Gesamtgeschehen dar, weshalb im Falle des literarischen
Werkes erst das Konglomerat der vom Autor aus diesen verschie-
denartigen Welten selektierten und kombinierten Elemente als
Geschehen im eigentlichen Sinne bezeichnet werden kann.
Denn erst auf dieser Ebene wird die 'Wirklichkeit' des Werkes
aus einer Vielzahl moglicher ‘'Wirklichkeiten' konstituiert,.
Doch ahnlich wie der darzustellende Geschehens-
ausschnitt aus dem ja notwendigerweise 'reduzierten' histo-
rischen Werk als solchem prinzipiell nicht vollstandig er-
schlossen werden kann - allenfalls die Konfrontation mit der
objektiv gegebenen Wirklichkeit mag den Anschein einer sol-
chen Moglichkeit erzeugen -, ist auch das Geschehen in einem
literarischen Werk nicht vollstandig erfafbar; und dies eben
nicht nur aus dem Grunde, daB Geschehen eine "unendlich fein
gliederbare Totalitadat" (Schmid 1982:94) darstellt, sondern
auch, weil auf der gleichen Abstraktionsebene anzusiedelnde

Elemente bei der Darstellung - je nach Relevanz - beriicksich-

' Diese fiktiven 'Welten' zweiten Grades sind in einem

wichtigen Aspekt der realen Welt naher verwandt als diejeni-
gen ersten Grades: Sie stellen zumindest in ihrer materiellen
(sprachlichen) Basis ein objektiv gegebenes und damit nach-
prufbares Faktum dar und konnen deshalb ebenso Gegenstand
historischer Betrachtung werden wie die ibrige reale
Seinstotalitat. - Nicht zu vermengen mit dieser 'genetischen’
Klassifizierung der Werkelemente ist die kommunikativ bestimm-
bare "Fiktionalitat" eines literarischen Textes als solchem
(vgl. Landwehr 1975:180-183). In ahnlicher Weise unterscheidet
Wolfgang Iser dem "Akt des Fingierens" von den ihm zugrunde-
liegenden Komponenten des "Realen" und “Imaginadren" (1983:121
bis 128).
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tigt werden oder auch nicht., Demnach sind lediglich Teile -
und der Intention des Autors entsprechend natiurlich die wesent-
lichen Teile - des Geschehens erschlieflbar, vor allem durch
die in die dargestellte Welt, die Geschichte, iiber-
nommenen Elemente, d.h. durch die explizit selektierten und
qualitativ konkretisierten Ereignisse, Schauplatze und Figu-
ren.” Daneben verweisen die (auf der Basis dieser Komponenten)
logisch implizierten Elemente auf die darzustellende Welt, der
sie konsequenterweise ausschlieffilich zuzurechnen sind und nichi
etwa auch der Ebene der Geschichte, wie es bei den expliziten
Elementen der Fall ist.'*

Die durch sinnbestimmte und sinnbestimmende Reduktion
gewonnene Geschichte wird abschlieflend formuliert, und dies
in zwei deutlich zu trennenden Schritten: Die in *natirli-
cher Ordnung*' vorliegende Geschichte wird zur Darstellung in
eine 'kiinstliche Ordnung', die Erzahlung (Schmid 1982:
94), transformiert und abschliefend verbalisiert., Mit dieser
Prasentation der Erzahlung (ebd.) wird demnach
die (doppelte) Sprachschicht des Werkes generiert, die die
Ebenen im thematischen Bereich fiir den Rezipienten erst zu-
ganglich und rekonstruierbar macht.

Im folgenden ist zu skizzieren, welche sinnvollen Frage-
stellungen sich aus dem diskutierten Modell fir die prakti-

sche Werkanalyse ergeben konnen.

' Eine "Segmentierung der Handlungsstrange"”, gedacht als
“Setzen von Anfang und Ende", wie Wolf Schmid (1982:94) an
dieser Stelle zusatzlich postuliert, erscheint mir iberfliis-
sig, da sich unter den Bedingungen der *'chrono-logisch' de-
terminierten Ebene der Geschichte die selektierten Ereignis-
se automatisch zu geordneten Ereignisketten anordnen sowie
Anfang und Ende bilden (das zeitlich-kausal erste bzw. letz-
te Ereignis),

1% Unter 'explizit' fasse ich die Kategorien *ausdriicklich
dargestellt' und ®'angedeutet' zusammen (Bezeichnungsebene # 0),
unter 'implizit' verstehe ich ausschliefilich logisch - nach
Mafgabe der Gesetze der dargestellten Welt - erschlieflbare Ele-
mente (Bezeichnungsebene = 0). ®'Ausdriicklich dargestellt' wire
z.B. die grundsatzliche, also vergangene oder gegenwartige
Existenz der Eltern einer Figur durch einen Satz der Art: "Sei-
ne Eltern lebten in der gleichen Stadt"”; 'angedeutet' ware sie
etwa durch einen Brief an die Figur, der mit der Anrede "Unser
lieber Sohn" beginnt; 'impliziert' widre sie - ohne jede Erwah-
nung im Text - in jeder dargestellten Welt, die von einer 2zwei-
geschlechtigen Fortpflanzung des Menschen ausgeht. - Die grund-
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2.2.2. Die Ebene des ‘Geschehens’

Der Ansatz dieser elementaren Werkebene lenkt den Bilck auf
die interessante Frage, welcher Art denn das darzustellende
Geschehen sei und nach welchen Kriterien es konstituiert wur-
de. Da sich das Geschehen nur unvollstandig rekonstruieren
lant, sollte sich die Charakterisierung der darzustellenden
'Wirklichkeit' auf einem relativ abstrakten Niveau bewegen,
um neben dem explizit Dargestellten moglichst viele der durch
dieses logisch implizierten (meist ebenfalls nur sehr abstrakt
fagbaren) Gegebenheiten sowie des nicht erschliefbaren 'Restes’
automatisch miteinbeziehen zu konnen,

So bietet sich als erster Schritt die Einordnung des
Geschehens in ein raumzeitliches Koordinatensystem an. Da
Raum und Zeit - von eventuellen speziellen darzustellenden
Welten abgesehen - als kontinuierlich anzusetzen sind, ge-
nigt zu ihrer Bestimmung eine (nur annahernd mdgliche)™ Re-
konstruktion ihrer allgemeinen Grenzen. Neben ihrer raum-
zeitlichen Situlerung ldfit sich - analog zu den Wirklich-
keitsaspekten des Historikers - nach der Zugehorigkeit der

darzustellenden Geschehensmomente zu charakteristischen

legend unterschiedliche Sedeutung von Explizitem und Impli-
zitem fir den Werkaufbau unterstreicht auch Felix Martinez-
Bonati, der "Genanntes und Implizites als wahre Schichten
des literarischen Werkes" bezeichnet (1976:180).

1 Aus genetischer Sicht ist die darzustellende Welt sehr
wohl eindeutig abgegrenzt (vgl. o.); die Rekonstruktion die-
ser Grenzen aus den Gegebenheiten der dargestellten Welt
bringt jedoch Unscharfemomente in zweifacher Richtung: Ei-
nerseits konnen im Rahmen des Reduktionsvorganges bel der
Darstellung die Grenzen an einzelnen Stellen verengt worden
sein (gerne z.B. am chronologischen Ende der Geschichte),
andererseits werden durch die Geschichte Gegebenheiten lo-
gisch impliziert sein, die auflerhalb des selektierten Ge-
schehens liegen (Raumzeitkontinuum; notwendige Kausalitaten
wie Vorfahrenkette, Tod, etc.). Da aber von dem Axiom auszu-
gehen ist, daf alles Wesentliche in die Geschichte selektiert
worden 1ist, wird sich - bei geniigend abstraktem Apnalyseniveau -
eine pragmatische Lo6sung fir diese Aporie finden lassen. (Ei-
nem eventuellen Einwand, warum nicht von vorneherein die Raum-
zeit der explizit dargestellten Welt, d. h. der Geschichte, zu
analysieren sei, ware entgegenzuhalten, dafl die dort nich t
kontinuierlichen Raumzeitsegmente ja erst vor dem abgegrenzten
Kontinuum des Geschehens ihre gestalterische Funktion erhal-
ten.)



U0050439

- 27 ~

Wirklichkeitsbereichen fragen,? Diese Abgrenzung kann je nach
Bedarf auf sehr verschiedenen Abstraktionsniveaus erfolgen (Na-
tur vs. Kultur; gesellschaftliches vs, privates Leben; Arbeits-
vs. Freizeitwelt; Militar- vs., Zivilleben; soziale Schichtungen
etc.; dhnlich Schwarze 1982:148).

Ist das darzustellende Geschehen raumzeitlich und quali-
tativ klassifiziert, kann schliefllich nach der Herkunft der
einzelnen Momente gefragt werden: Welche Elemente entstammen
der realen, welche einer fiktiven Welt (ersten oder zweiten

Grades ) 7?1}

2.2.3. Die Ebene der ’'Geschichte’

Die Ergebnisse der vorgeschlagenen Analyseschritte werden erste
sehr allgemeine Gestaltungsintentionen des Autors erkennen las-
sen; sehr viel deutlichere Signale kann eine Untersuchung der-
Jenigen Prinzipien geben, denengemaf das darzustellende Gesche-
hen in die explizit dargestellte Geschichte transformiert wird.
Dies gilt fir die konkrete Ausgestaltung der radaumlichen und
zeitlichen Struktur ebenso wie fiir die quantitative Besetzung
der Seinsbereiche in der dargestellten Welt. Entscheidend aber
ist die Umformung des kontingenten Geschehens zu einem oder
mehreren Ereignisstrdangen, deren Zielrichtung die Aus-
wahl der einzelnen Ereignisse, Schauplatze und Figuren aus dem
Geschehen sowie ihre Konkretisation bestimmt und ihnen einen
spezifischen Sinn verleiht.

FUr die Textanalyse bedeutet dies die Herausarbeitung

und funktionale Charakterisierung der "ein sich selbst tra-

12 Bei der Rekonstruktion der Geschehensbereiche ergeben
sich dhnliche Probleme wie bei den raumzeitlichen Grenzen des
Geschehens. Es kann jedoch auch hier von dem Axiom ausgegangen
werden, daf alle Geschehensbereiche, die der Autor als charak-
teristisch fur den von ihm konstituierten Geschehenskomplex be-
trachtet, auch in die dargestellte Welt eingegangen sind. Der
unerschlieflbare 'Rest' wadre hier also wohlgemerkt nicht als
Vorhandensein zusadtzlicher Geschehensbereiche zu interpretieren
sondern als Nicht-Dargestelltes innerhalb der rekonstruierten
Spharen. (Die quantitative Besetzung der einzelnen Bereiche mit
explizit dargestellten Elementen ist erst auf der Ebene der Ge-
schichte zu untersuchen.)

¥ Zur Rekonstruktionsproblematik vergleiche analog die An-
merkungen 11 und 12,
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gendes Stoffgeriist" aufweisenden (Lammert 71980:44)'* Ereig-
nisstriange sowie ihres hierarchischen Verhdltnisses unterei-
nander (Beiordnung vs. Uber-/Unterordnung in der Kommunikati-
onsstruktur ‘des Erzadhltextes; Hauptstrange vs. Nebenstrange;
vgl. fiir das Drama Pfister 1982:285-307) und ihres zeitlichen
Verhiltnisses zur dargestellten *'Gegenwart' des Werkes (Gegen-
wartskomponente vs, Vorzeitigkeits- bzw. Nachzeitigkeitskompo-
nenten des jeweiligen Stranges).

Zu diesem Zweck muB jedoch zundchst nach Art und Rolle
der Einzelereignisse gefragt werden, die der Gesamtgeschichte
bzw. den Ereignisstrangen zugrunde liegen. Nach Roland Barthes
eréffnen Ereignisse entweder grundlegende Alternativen fir den
weiteren Verlauf der Geschichte ("noyaux"; Kerne), oder aber es
sind nur Hilfselemente, die die Zeitspanne zwischen dem Auftre-
ten zweier solcher sukzessiver Angelpunkte ausfiillen (Barthes
1966:6-11),

Die Summe aller Kerne bildet das logische Gerust der Ge-
schichte, an das sich die - logisch.entbehrlichen - Satelliten
{ich Uibernehme Chatmans Begriff "satellite®": 1978:54) anlagern.
Der Grundverlauf einer Geschichte bzw. ihrer Ereignisstrange
muf demnach in der Weise rekonstruiert werden, daf die Ereignis-
kerne auf der Basis ihrer logischen Interrelationen aus dem
Textkdorper herausgeschalt werden. Dabei vermag das guantitative
Verhaltnis von Kernen und Satelliten erste Hinweise auf die Dy-
namik des Ereignisverlaufs zu geben: Diese steigert sich pro-
portional zum Anteil an Erzahleinheiten, die als Kerne klassi-
fiziert werden konnen. Noch aussagekrdaftiger ist jedoch der
Anteil statischer Elemente am Erzahltext, die entweder zur Fi-

gurencharakteristik beitragen oder Schaupldtze konstituieren.

¢ pDiese stoffliche Selbstandigkeit wird von Reingard M. Ni-

schik - ahnlich wie bei Lammert - vor allem an den drei Parame-
tern Personen, Ort und 2Z2eit festgemacht, die in verschiedenen
Teilen des Werks variieren oder aber mehr oder weniger konstant
bleiben kdonnen. Ergeben sich bei allen drei Komponenten keine
wesentlichen Veranderungen, so kann von Einstrangigkeit der
Handlungsfiihrung ausgegangen werden; variieren ein, zwei oder

im Extremfall alle drei Parameter, so steigt die Wahrscheinlich-
keit mehrstrangiger Handlungsfihrung proportional an, wobei al-
lerdings die Dominanz des Parameters Personenwechsel zu beachten
ist, der sich in den allermeisten Fadllen fir die Konstituierung
welterer Strange als unabdingbar erweist. Alterniert daneben
mindestens eine weitere Komponente, kannsreonoMehrstrangigkedt



P0050439

- 29 -

Die Charakterisierung von Figuren kann direkt oder
indirekt erfolgen, Direkt durch explizite Zuordnung bestimm-
ter duBerer und innerer Eigenschaften, und zwar seitens der
Erzdhlinstanz, anderer Figuren oder der zu beschreibenden
Figur selbst. Direkte auflere Charakterisierung kann zu indi-
rekter innerer fihren. Indirekt charakterisiert werden Figu-
ren jedoch in erster Linie durch die Ereignisverladufe, in die
sie involviert sind, sowie durch Situationen, in denen sie
sich befinden, und Schauplatze, auf denen sie agieren.

Neben der Entstehungsweise von Figurencharakteristiken
lassen sich Art und Umfang der konstituierten Charakteristi-
ken untersuchen., Dazu kann Manfred Pfisters fiir das Drama
entwickelte (31982:240-250) Typologie von "Figurenkonzeptio-
nen" herangezogen werden, die folgende Kategorien bereit-
stellt: statisch (Unveradnderlichkeit) vs. dynamisch (Ent-
wicklung), eindimensional (wenige und homogene Merkmale) vs.
mehrdimensional (viele und differenzierte Merkmale), ge-
schlossen (vollstidandig erkldarbar) vs. offen (nicht vollstan-
dig erfafbar und/oder widersprichlich; ratselhaft), trans-
psychologisch (Bewuftseinsstand unrealistisch hoch) vs. psy-
chologisch (BewuBtseinsstand auf plausiblem Niveau), Identi-
tat (der Figur mit sich selbst) vs. Identitdtsverlust {(Auf-
spaltung einer Figur in mehrere oder Vereinigung mehrerer zu
einer bzw. ununterscheidbares Aufgehen in einer Gruppe).

Da Figuren im allgemeinen interagieren, darf sich
die Textanalyse nicht auf ihre isolierende Betrachtung be-
schranken; auch die Interrelationen zwischen ihnen miissen
einbezogen werden. Nach Pfisters - hier adaptiertem - Vor-
schlag (%1982:225-240) kann das "Personal", d.h. die Gesamt-
heit aller dargestellten Figuren, hinsichtlich seines Ge-
samtumfanges, des quantitativen Anteils der einzelnen Figu-
ren am Gesamttext sowie deren qualitativer Kontrast- und
Korrespondenzrelationen (statische Merkmalmatrix) untersucht

werden. Pfister scheidet hiervon die dynamischen Interakti-

ausgegangen werden. In besonderen Fallen miissen laut Nischik
weitere Kriterien den Ausschlag geben, die u. U. scheinbar
eindeutige Ergebnisse des Parametermodells auch korrigieren
konnen (1981:66-95).
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onsstrukturen innerhalb des Perscnals, d.h, ihre wechselsei-
tigen Beziehungen (oft)} auf der Grundlage ihrer Handlungs-
funktionen, und nennt sie "Figurenkonstellation". Neben der
Gesamtheit aller Figuren, dem Personal, kann auch die je-
weils prasente Teilmenge ("Konfiguration") betrachtet werden,
und zwar nach Umfang (Anzahl der Figuren) und Dauer (Lange
der Konfiguration). Eine Zusammenschau aller Konfigurationen
laft erkennen, welche Figuren mit welchen anderen wie oft in
Beriihrung kommen (Extrembelispiele: "konkomitante" vs. "alter-
native" Figuren), was AufschlupB iiber den Stellenwert einer
bestimmten Figur im Handlungsgefiige geben kann.

2u differenzieren ist in all diesen Fiallen nach dem
Grad der Figurhaftigkeit ("characterhood”; Chatman 1978:141),
der durch Verkniipfung mehrerer Kriterien bestimmt werden
kann: biologischer Status; Namensnennung; Wichtigkeit fir
den Ereigniszusammenhang; Art der Prasenz (direkt von der Er-
zdhlinstanz dargestellt; indirekt durch Figurenrede oder
-denken evoziert: etc.).

Der dargestellte Raum, in dem Figuren und Ereignisse
anzusiedeln sind, l1ant sich ebenfalls in gquantitativer und
qualitativer Hinsicht charakterisieren, zunachst nach der An-
zahl der Schauplatze im Erzahlwerk insgesamt und in seinen
einzelnen Teilen, nach der Verweildauer an diesen Orten so-
wie nach deren Seinsweise (Innenraum vs. AuBenraum; Stadt
vs. Land; etc.). Setzt man die so erzielten Ergebnisse in
wechselseitigen Bezug, lassen sich Haupt- und Nebenschau-
platze, bevorzugte und vernachlidssigte Bereiche, gleichma-
Nige oder ungleichmanige Selektion aus dem Raumkontinuum
des Geschehens feststellen (vgl., a. Hoffmann 1978:587). Die
Verknipfung der einzelnen Schauplatze untereinander kann
nach Gerhard Hoffmann (zufadllig-)additiv sein, auf kausaler
bzw., konsekutiv-finaler Grundlage eine "teleologische Struk-
tur" begriinden oder schliefllich durch "Parallelisierung und
Kontrastierung der einzelnen Orte" ein korrelatives Gesamt-
geriige hervorbringen (1978:588).

Unlosbar mit dem dargestellten Raum ist die Zei t ver~
bunden, in der die Figuren agieren. Auch die dargestellte
Zeit kann auf ihr Verhaltnis zum Zeitkontinuum der Gesche-

hensebene hin untersucht (Ellipsen), die, Anzabl.und.das
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wechselseitige Verhaltnis der selektierten Ausschnitte so-
wohl in ihrem diachronischen Verlauf (Zeitpunkte) als auch
in ihrer jeweiligen Zeitdauer analysiert werden. Noch inter-
essantere Zeitprobleme ergeben sich aus der Relation von Er-
zdhlzeit vs. erzdhlter Zeit, die aber im Zusammenhang mit
der Transformation der Geschichte in die Erzahlung zu be-

trachten sind.

2.2.4, Die Ebene der ‘Erzahlung’

Hatte schon die skizzierte Transformation des darzustel-
lenden Geschehens in die dargestellte Geschichte sinndeter-
minierend gewirkt, so wird eine weitere Prazisierung der Au-
torenintention mit der (sinnbestimmten) Umformung der Ge-
schichte in die ‘*kinstliche' und 'kiinstlerische' Ordnung der
Erzdhlung erreicht. Der Analyse bieten sich hier so interes-
sante Phanomene wie die Linearisierung gleichzeitig verlau-
fender Begebenheiten, die "zum Nacheinander des Erzahlens in
einer besonderen Spannung" stehen (Lammert '1980:85), die
Eingliederung der zeitlich unbestimmten (achronischen) und
damit relativ'® freien Elemente der Geschichte in die Darstel-
lung sowie insbesondere das Verhaltnis von "Erzahlzeit" zu
"erzdahlter Zeit" (Miller %1974a: %1974b). Letzteres kann mit
Gerard Genette hinsichtlich Anordnung ("ordre"), Dauer ("durée"
und Haufigkeit ("fréquence") beschrieben werden (1972:77-182),
Stimmt die Reihenfolge der Darstellung nicht mit
der des Dargestellten iiberein (Anachronie), so lassen sich,
bezogen auf eine erzahlte 'Gegenwart',6 zwei Gestaltungs-
moglichkeiten unterscheiden: die Riickwendung (23145; Analep-
sis) und die Vorausdeutung (12234: Prolepsis; vgl. a. Lam-

mert ’1980:100-194). Diese konnen nach ihrer Zeitdistanz

13 Gewisse Affinitaten lassen sich durchaus feststellen,
deren Beachtung bzw,., Nichtbeachtung funktionalisierbar und
damit auch interpretierbar ist. So erscheint es im allgemeinen
ndaherliegend, den Schauplatz eines Ereignisses vor diesem dar-
zZustellen sowie 3ituationen und Eigenschaften von Figuren vor
den davon kausal abhangigen Ereignissen einzufiihren. Starke
Abweichungen von solchen Prinzipien vermogen adahnliche Wirkun-
gen zu zeitigen, wie die im folgenden besprochenen Anachronien.
Ahnliches kann sogar fir die Lange und Haufigkeit der Beschrei-
bung von Zustanden gelten.
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("portée") zur 'Gegenwart' und ihrem eigenen zeitlichen Um-
fang ("amplitude") charakterisiert werden., Genette bezeich-
net sie als extern, wenn sie in ihrem ganzen zeitlichen Um-
fang auBerhalb des zeitlichen Rahmens der jeweils aktualisier-
ten 'Gegenwarts' -Komponente eines Ereignisstranges liegen, als
intern, wenn sie sich ganz innerhalb dieses zeitlichen Rahmens
befinden, und als gemischt, wenn sie seinen Beginn bzw. sein
Ende iiberschneiden (1972:89-91,106).

Das Verhdltnis der Dauer von Erzahlzeit und erzahl-
ter Zeit kann guasi 'real' bestimmt werden, indem man die
Zeit des Erzahlens bzw. der Lektiure, die objektiv am genau-
esten nach Seiten- und Zeilenzahl erfanbar ist (vgl. Miiller
21974a:257), zur Dauer des erzahlten Ereignisses in Bezug
setzt. So kann die Erzahlzeit kirzer ("Zeitraffung®, "som-
maire":; Ez < eZ), gleich ("Zeitdeckung", "scéne"; Ez = eZ;
potentiell exakt bei Wiedergabe direkter Rede) oder langer
sein ("Zeitdehnung", "scéne ralentie"!; Ez > eZ) als die er-
zahlte Zeit.

Die Erzahlzeit, die fur einen bestimmten Abschnitt er-
zahlter Zeit aufgewandt wird, kann jedoch auch mit derjeni-
gen verglichen werden, die fur die Darstellung gleichlanger
erzahlter Zeit an anderer Stelle bendtigt wird. Die Be-
schrankung auf ein solches rein relaticnales Verfahren ist
logisch stringenter, begibt sich aber der praktischen Mdg-
lichkeiten, die der nicht exakt durchzufiihrende 'reale’
Vergleich von Erzahlzeit und erzahlter Zeit bietet.

Die beiden innerhalb dieses Verhaltnisses moglichen
Sonderfalle, "Ellipse” (Ez = 0; eZ > 0) und "Pause" (Ez > 0;
eZ = 0) seien aus Griinden der Ubersichtlichkeit mitange-
fithrt, gehdren aber strenggenommennicht hierher. Ellipsen

beschreiben in unserem Modell kein Verhidltnis von Geschichte

# Diesen Fall vernachlassigt Genette mit der Begriindung,

daf es gewdhnlich keine Verlangerung der Darstellung, sondern
nur Anreicherungen mit extranarrativen Elementen gebe und nur
experimentelle Ausnahmefadlle vorkamen, die Darstellungsweise
also nicht kanonisch sei (1972:130). Zu Recht weist Chatman
diese Argumentation zurick, da sich hier der modernen Litera-
tur besonders bei BewuBlitseinsdarstellungen vielfaltige Mog-
lichkeiten boten (1978:68f. (Anm. 31), 73; vgl. auch Schwarze
1982:168).
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und Erzahlung, sondern von Geschehen und Geschichte, sind
also im Zusammenhang mit den Selektionsvorgangen der vorher-
gehenden Transformationsstufe zu analysieren. Nichtsdesto-
weniger erweist sich auch in unserem Modell Genettes Diffe-
renzierung der Ellipsen einerseits in explizite und implizi-
te (sowie hypothetische), andererseits in zeitlich bestimmte
und unbestiomte (1972:139-141) als hilfreich. In einer Pause
werden achronische Elemente (z., B. Situationsbeschreibungen
und Erzahlerkommentare) dargeboten, die per se keine Zeit-
erstreckung besitzen, sondern von vorneherein nur Erzdhlzeit
aufweisen. Doch kann hier u. U. die Abweichung der absoluten
Zeitdauer der Diskursabschnitte von einer erwartbaren Norm
(vergleichbare Falle innerhalb oder auBerhalb des Textes)
semantisierbar sein (vgl. o. Anm. 15).

Analoges beziiglich der achronischen Elemente lafnt sich
sogar fur die Kategorie der Darstellungshaufigkeit
feststellen. Doch ist auch hier in erster Linie das Verhdltnis
von erzahlten Ereignissen und ihrer Wiedergabe interessant.
Genette unterscheidet folgende Mdglichkeiten: Ein Ereignis
wird so oft wiedergegeben, wie es auftritt (singulatives Er-
zdhlen; im Regelfall: Ein Ereignis wird einmal erzahlt.}. Ein
Ereignis wird ofter erzahlt, als es auftritt (repetitives Er-
zdhlen; im Regelfall: Ein Ereignis wird mehrfach erzahlt.).
Mehrere ahnliche Ereignisse werden einmal erzahlt (iteratives
Erzdhlen).

Eine Serie ahnlicher Ereignisse, die iterativ zusammen-
gefant werden, kann erfaft werden hinsichtlich ihres dia-
chronen Anfangs- und Endpunktes (Determination), des Rhyth-
mus in der Wiederkehr der Ereignisse (Spezifikation) sowie
des zeitlichen Umfangs der Einzelereignisse (Extension). De-
termination und Spezifikation kdénnen bestimmt oder unbe-
stipmt sein, die Extension punktuell oder durativ, Iteratio-
nen langerer Extension bediirfen gewohnlich der erzahleri-
schen Ausgestaltung und Auflockerung durch interne Determi-

nation und Spezifikation (Genette 1972:145-178).
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2.3. Die Instanzen des literarischen Erzahlwerkes

Das literarische Werk insgesamt ist Glied eines - zeitlich
und raumlich unterbrochenen - Kommunikationsprozesses. Ide-
altypisch vereinfacht, ist es eine Nachricht, die von einem
Sender, demrealen Autor, einem Empfanger, dem jeweili-
gen realen Leser, beim Lektirevorgang lbermittelt wird
(vgl. Kahrmann/Rei/Schluchter 1977:32-38). Die hierarchische
Relation Sender/Empfanger vs. von ihnen gesendetes/empfangenes
Kommunikat wiederholt sich im inneren Aufbau eines Erzihlwer-
kes, wobei die Anzahl dieser Relationen nach oben theoretisch
unbegrenzt ist (‘'Verschachtelungen'). Das in Abschnitt 2.2.
diskutierte Modell hatte die Verhdltnisse auf einem beliebigemn
werkinternen Kommunikats-Niveau beschrieben, die Relation zum
jeweils nachsthoheren Sende-/Empfangs-Niveau, das wiederum
selbst Kommunikat sein kann, aus Griinden der Ubersichtlich-
keit jedoch vernachlassigen miussen. Die hierarchische Anord-
nung der theoretisch méglichen Kommunikationsniveaus (d.h.
der Kommunikats- und/oder Sender-/Empfanger-Niveaus) inner-
halb eines Erzahlwerks wird im folgenden skizziert, wobei ich
der Anschaulichkeit halber vom Minimalfall dreier Niveaus
ausgehe (zum folgenden vgl. insbesondere Schmid 1973:20-38
und 1974 sowie Okopien-Stawinska 1971 = 1975).

Hierarchisch am tiefsten steht ein Niveau, das nur Kom-
munikat ist, auf dem aber keine (Erzahl-)Kommunikate gesen-
det oder empfangen werden. Selbst ist es das Produkt eines
fiktiven Erzadahlers, und es wird einem fiktiven
Leser mitgeteilt. Man kann - produktionsorientiert - dieses
Niveau als erzahlte Welt bezeichnen. Der Erziahler und
der fiktive Leser wiederum sind dem impliziten Autor
bzw. dem impliziten Leser hierarchisch untergeordnet,
d. h. bestimmten werkimmanenten Manifestationen des realen
Autors und des realen Lesers. Das Kommunikats-Niveau, das
neben der erzdhlten Welt auch die fiktiven Instanzen umfant,
lant sich als dargestellte Welt bezeichnen, Die impli-
ziten Instanzen hingegen bilden zusammen mit der dargestell-
ten Welt das Niveau des WNerkganzen,

Die angefihrten Kategorien sind bei der praktischen

Textanalyse vor allem unter zweli Gesichtspunkten verwertbar:
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Zum einen erlaubt die strenge Scheidung der Kommunikations-
niveaus die Einordnung jedes Kommunikats in eine hierarchi-
sche Struktur von Aussageintentionen. Jede Instanz kann die
rangniedrigeren Niveaus nach den ihr eigenen Prinzipien ge-
stalten, Die Herausarbeitung dieser jeweiligen Prinzipien
erlaubt zudem in einem zweiten Schritt den Vergleich der
einzelnen Instanzen untereinander und damit die Prazisie-

rung ihrer Funktion im Werkganzen.

2.3.1. Senderinstanzen

Die - formale und inhaltliche - Spitze der Hierarchie
bildet immer der implizite Autor ("implied author": Booth
191973:70-76,151). Er ist gleichsam das dem Werk eingeschrie-
bene Bild des auflerhalb des Werkganzen existierenden Autors
("obraz avtora"; V. V. Vinogradov: vgl. dazu Cudakov 1980:
309-315), der sich nicht in seiner ~ historisch wandelbaren -
Bewuflitseinstotalitat, sondern nur in je verschiedenen Teil-
aspekten in seine Werke einbringen kann und zudem nicht be-
wufter Schopfer aller Implikationen seines Textes sein muBl.
Dieses Werksubjekt ("podmiot utworu"; Okopien-Stawinska 1971:
118-120 = 1975:137-139) ist rekonstruierbar als Bedeutungs-
summe aller Werkelemente der drei Textschichten in allen ihren
Interrelationen (vgl. Cervenka 1978:169-172, der zur Bezeich-
nung dieser Instanz den Terminus "Persdnlichkeit" verwendet).
Fur die Textanalyse ist diese oberste Werkinstanz nutz-
bar zu machen, indem hier nach den libergreifenden Organisati-
onsprinzipien gefragt wird, die das Zusammenwirken aller Aus-
sagen bestimmen. Besondere Bedeutung kann dabei das Verhdltnis
zum fiktiven Erzahler gewinnen, vor allem dann, wenn sich Dis-
krepanzen etwa moralischer und intellektueller Art oder hin-
sichtlich des Wissens uUber die erzahlte Welt ergeben, kurz,
wenn sich der Erzahler als unzuverldssig erweist ("unreliable
narrator”; Booth '1973:156-159: vgl. auch Okopien-Stawinska
1971:116-118 = 1975:134-136).

2.3.2. Erzahlerwahrnehmbarkeit und Erzahlweisen

Diese Komplikation kann allerdings nur auftreten, wenn eine

Erzahlerfigur im Text relativ deutlicher exkenabarewd/ @/ Mit
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Seymour Chatman (1978:196-253) lant sich die Wahrnehmbarkeit
eines Erzihlers nach Mafgabe der im Text realisierten Erzahl-
weisen charakterisieren, deren Moglichkeiten von 'reiner
Mimesis (Zeigen) bis zu 'reiner' Diegesis (Erzdhlen) reichen.
Der Grad der Erzdhlerwahrnehmbarkeit ("degree of narratorhood")
bestimmt sich dabei nach dem Ort des Textes bzw. Textabschnit-
tes innerhalb dieses Kontinuums. Erzahlweisen, die dem Negativ-
pol der Mimesis benachbart sind, lassen eine Erzdhlerfigur kaum
in Erscheinung treten ("nonnarrated" oder genauer “minimally
narrated"):; im Extremfall gibt sich ein Erzadhler nur durch Aus-
wahl und Anordnung vorgefundener Dokumente oder mimetisch dar-
gestellter Szenen kund. Mit zunehmender Nahe zum Positivpol

der Diegesis erhoht sich die Wahrnehmbarkeit eines zuerst ver-
borgenen (“"covert"), schlieflich offen auftretenden ("overt")
Erzdhlers.!

Das Spektrum der moglichen Erzahlweisen - zum Zwecke
der Erzahlercharakteristik umfassender verstanden - kann etwa
folgendermaBen skizziert werden (ich vereinfache und modifizie-
re Chatmans Vorschlag: vgl. dazu Schwarze 1982:176-188):

Tabelle 1: Erzahlweisen

1 Ubernahme vorgefundener Dokumente (Briefe, Tagebiicher)

2 freie direkte Rede- und Gedankenwiedergabe (letzteres auch
als 'innerer Monolog' bekannt, genauer: ‘'direkter innerer
Monolog' )

direkte Rede- und Gedankenwiedergabe
freie indirekte Rede- und Gedankenwiedergabe ('erlebte Rede')
indirekte Rede- und Gedankenwiedergabe

Erzahlerbericht von Sprechen und Denken

~ O U B W

Erzahlerbericht von Ereignissen und Beschreibung von Schau-
platzen und Figuren durch den Erzahler

8 Erzahlerkommentar zur Geschichte

9 Erzahlerkommentar zum Erzahlvorgang

10 explizite Erzdhlerkommunikation mit dem Rezipienten des Werks
11 explizite Selbstdarstellung des Erzadhlers

V¥ pem Chatmanschen Kontinuum der Erzahlweisen entspricht im
Prinzip der von Wolf Schmid vertretene Ansatz, ein Gesamttext
konstituiere sich durch Elemente "reinen Personentextes" (= Mi-
mesispol) bzw. "reinen Erzdhlertextes" (= Diegesispol) sowie
durch verschiedene Interferenzerscheinungen zwischen beiden
(Schmid 1973:39-66).
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Die Bandbreite der dQurch die einzelnen Begriffe abgedeck-
ten und sich in der Praxis iberschneidenden Phanomene ist 2zu
beachten. Verschiedene Gestaltungen der noch zu diskutierenden
Erzihlperspektiven, insbesondere die Erzahlhaltung und die
Zeitperspektive, stehen in engem Zusammenhang mit dem Grad der
Wahrnehmbarkeit eines Erzahlers, werden durch diesen jedoch
nicht vollstandig determiniert.

Nach Wolf Schmid mufls innerhalb der 'erlebten Rede' 2zwi-
schen der im Deutschen dominierenden "gemischten Rede" (Ver-
wendung der 3. Person und der Vergangenheits- bzw. Konjunktiv-
formen) und der im Deutschen seltenen "uneigentlichen Rede”
(Verwendung der 3. Person, aber des originalen Tempussystems)}
unterschieden werden. Im Russischen spielt hingegen die "unei-
gentliche Rede" eine wichtigere Rolle, und die "“gemischte Rede"
weist keine Konjunktivformen anstelle des originalen Futurs auf
{Schmid 1973:51f.,57f.). Dasselbe gilt fir die fechische "polo-
prima fec"(vgl. hierzu DoleZel 1973:27f.) und die "mowa pozornie
zalezna" im Polnischen, wie die zahlreichen 2itate bei Kazimier:
Woycicki (1946) belegen (vgl. auch Growifnski/Okopien-Stawinska/
Stawinski 21967:349-351 und Chrzastowska/Wystouch 1974:288-292).

Wird in der Ich-Form erzahlt, ist die 'erlebte Rede' (vgl.
hierzu Cohn 1969; Steinberg 1971:316-337) schwerer erkennbar, d:
- auBer im seltenen Fall der Wiedergabe von fremder Rede - das
Kriterium 'Person' entfallt. So ist die "gemischte Rede"™ nur im
Deutschen anhand der konjunktivischen Formen flir das originale
Futur duBerlich eindeutig erkennbar, im Russischen, Cechischen
und Polnischen missen hingegen immer inhaltliche Kriterien (Ak-
tualisierung des erzdhlenden oder erlebenden Ichs) den Ausschlac
geben. Die "uneigentliche Rede" ist in allen genannten Sprachen
am originalen Tempussystem aduflerlich zu erkennen, sofern nicht
auch der Erzahler in prasentischer Orientierung kommentiert
oder das historische Prasens verwendet: in solchen Neutralisie-
rungsfallen missen wiederum inhaltliche Argumente herangezogen
werden (vgl. Schmid 1973:60-62,245f.). 2war ist demnach die
"uneigentliche Rede"™ auch in der Ich-Form vom Erzahlertext un-
terscheidbar, doch fdllt sie hier andererseits formal mit dem
'direkten inneren Monolog' zusammen (1. Person und originales
Tempussystem). Eine theoretisch denkbare Unterscheidung nach

dem Grad der Wahrnehmbarkeit des vermittelnden Erzahler~-Ichs
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ist in der Praxis so schwer durchfiihrbar, dafl bei Ich-Erzih-
lungen die einfache Subsumierung der "uneigentlichen Rede" un-
ter eine etwas breiter verstandene Kategorie 'innerer Monolog"
angebracht scheint.

Sind also in der Er-Form 'direkter innerer Monolog', 'un—
eigentliche Rede' und 'gemischte Rede' im Prinzip auseinander-
zuhalten, so empfiehlt sich der fliefenden {berginge wegen in
der Ich-Form die Reduktion des Systems auf einen 'inneren Mono-
log' (einschlieBlich der ‘'uneigentlichen Rede') und die 'gemisch-
te Rede', die in diesem Fall auch einfach als 'erlebte Rede' be-
zeichnet werden kann. (Lediglich bei Wiedergabe fremder AuBerun-
gen muf auch hier die 'gemischte Rede' besonders behandelt wer-
den.)

Bei allen Formen der Wiedergabe von BewuBtseinsinhalten
ist zu beachten, daB diese entweder gquasi-verbalisierte Uber-
legungen ("cognitions") oder aber Empfindungen und Wahrnehmun-—
gen ("perceptions”) sein kdnnen, die in einem vorsprachlichen
Zustand verbleiben. Wie Seymour Chatman iiberzeugend darlegt,
wird dieser Unterschied bei der literaturspezifischen Verbali-
sierung der 'Erzahlung' jedoch neutralisiert, so dafl auch die
Wiedergabe von Empfindungen und Wahrnehmungen als 'innerer Mo-
nolog' bzw. 'erlebte Rede' ('erlebter Eindruck'; vgl. Steinberg
1971:29-31) gestaltet werden kann, und hier nicht von vornehe-
rein weitgehende Erzahlervermittlung, also diegetische Gestal-
tung, angesetzt werden muBl, um psychologische Glaubwiirdigkeit
zu erzielen (Chatman 1978:181f.,187f.,203f.) .

2.3.3, Haupt- und Nebenerzahler

Neben dem bisher betrachteten Haupterziahler kann eine theore-
tisch unbegrenzte Zahl von sekundidren Erzdhlern auftreten, wo-

durch sich die Anzahl der Kommunikationsniveaus mindestens um

" Dorrit Cohn legt in diesem Zusammenhang 'realistischere’
Malstdbe an und gelangt dadurch zu einer etwas anderen Abgren-
zung der Wiedergabeformen von Bewufitseinsinhalten: Sie geht
grundsatzlich von starkerer Erzahlervermittlung insbesondere
im Bereich der 'Perzeptionen' aus und raumt daher der “psycho-
-narration” ein breiteres Spektrum ein (1978:11f,.,21-57, bes.
46-57). Es ist dies ihr Terminus fiir den 'Erzihlerbericht vom
Denken' , der notabene im angelsdachsischen Bereich u. a. auch
als "internal analysis" figuriert (vgl, Bowling 1950:343-345),
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eines erhdht. Strenggenommen stellt jede verbale Auflerung ei-
ner Figur ein zusdtzliches Kommunikat dar (Teil der "zitierten
Welt": Schmid 1973:27). Sinnvoll ist jedoch von einer Etablie-
rung neuer Niveaus der Er zahl - Kommunikation nur dann zu
sprechen, wenn durch die Aussage einer Figur eine weitere er-
zahlte Welt konstituiert wird, wobei diese durchaus Teil der
primaren erzdhlten Welt sein kann, wenn die AufBlerung also nar-
rativen und nicht situativen, diskursiven, etc. Charakter hat
und ihr damit potentiell wiederum erzahlte oder zitierte Welten
untergeordnet sein kodnnen.! Beziiglich der Instanzenhierarchie
innerhalb der dargestellten Welt kann deshalb im Extremfall von
einem Haupterzahler und Nebenerzahlern ersten, zweiten, dritten,
usw,. Grades gesprochen werden, wobei auf der gleichen hierar-
chischen Ebene auch mehrere solcher sekundaren Erzihler ange-
siedelt sein kdnnen.

Fur die Textanalyse interessant ist hier das duBere Ver-
hdltnis der {(hierarchisch gleich- oder untergeordneten) Er-
zahler zueinander ebenso wie ihre Unterschiede hinsichtlich
Ideologie, Intellekt, Zuverlassigkeit, etc. Analoges gilt
fur die Beziehung zwischen Erzahler und (ihm formal stets

untergeordneter) Figur.

2.3.4, Erzahlform und Typen der Ich-Erzahlung

Ein Spezialfall des Verhaltnisses zwischen dem Erzahler und
einer seiner Figuren ergibt sich dann, wenn ersterer nicht
grundsatzlich auflerhalb der erzahlten Welt steht, wie beim

‘Er-Erzahler' der Fall, sondern in reale Beziehungen zu dieser

¥ Unter 'zitierter Welt' wird hier - anders als bei Schmid
(1973:27,29-31) - die jeweils letzte Stufe eines kommunikativen
Hierarchiestranges verstanden, die keine narrativen Aufle-
rungen mehr enthdlt. Es kann in einzelnen Texten solche zitier-
ten Welten auf unterschiedlichen Niveaus geben, je nach der An-
zahl der ubergeordneten Niveaus der Erzahlkommunikation. - Wolf
Schmid scheint von einer Etablierung neuer Kommunikationsniveaus
nur bei direkter Wiedergabe von Figurenrede und -gedanken, d. h.
bei eindeutigem "Personentext"” auszugehen (1973:27,39-43,47f.).
Diese Einschrankung lant sich aber kommunikationstheoretisch
nicht rechtfertigen, da es nur eine Frage der Darstellungstech-
nik ist, in welcher Form die als autonom existierend anzusetzen-
den (vgl. Okopien-Stawinska 1971:119 = 1975:137f.) &duferen und
innerlichen Verlautbarungen der Figuren wiedergegeben werden.
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getreten ist ('Ich-Erzahler').?® Dabei kann er sich entweder im
Zentrum des Geschehens (Hauptfigur) oder am Rande befunden ha-
ben (Nebenfigur als Beobachter, etc.; vgl. hierzu Romberg 1962:
58-63). 2Zwar steht auch der Ich-Erzahler bei der Wiedergabe
seiner Erlebnisse und Beobachtungen meist auflerhalb der erzahlten
Welt ('erzdhlendes Ich'), doch ist sein Verhadltnis zum ‘'erle-
benden Ich' aufgrund der vorausgesetzten personellen Identitat
ein qualitativ anderes, auch wenn dieses fur ihn formal gese-
hen eine Figur darstellt, wie sie auch von einem Er-Erzahler
betrachtet werden konnte, Die Erzahlung in der Ich-Form cha-
rakterisiert gleichzeitiqg erlebendes und erzahlendes Ich (vgl.
Romberg 1962:117-119):* damit gewinnt der Ich-Erziahler als Ge-
samtperson automatisch "Leiblichkeit", wahrend die Er-Form hin-
sichtlich des Erzahlvorgangs eindimensional bleiben mufi und
aufgrund der Tatsache des Erzahlens allein keine Erzahler-Per-
sonalitat mit entsprechender Vorgeschichte, sondern nur ein
funktional charakterisiertes Erzahlmedium hervortreten laft
{Petersen 1977:175-179: Stanzel 21982:123-134). Ich-Erzahler
treten deshalb als Gesamtperson grundsatzlich offen in
Erscheinung, wobei allerdings ihre ‘Leibhaftigkeit' beim auto-
biographischen Typus starker ausgepragt ist als beim Beobachter-
Typus und die Wahrnehmbarkeit des 'erzahlenden Ichs' stark va-
riieren kann. Er-Erzahler hingegen kdnnen grundsatzlich ein
breites Spektrum der Mdglichkeiten vom offen auftretenden bis
zum kaum mehr wahrnehmbaren 'Medium' beschreiben.

Zu Recht verweist Dorrit Cohn darauf, daf in den Kanon der
selbstandigen Ich-Formen auch der *‘autonome', d. h. nicht in ei-
ne narrative Umgebung eingebettete 'innere Monolog' samt seinen

Ubergangsvarianten einzubeziehen ist (1978:15-17). Sie unter-

19 Gérard Genette verweist zu Recht darauf, daf die Unter-

scheidung der beiden Erzahlertypen nach der Form der Personal-
pronomina irrefihrend ist, da auch der 'Er-Erzahler' die 1. Per-
son Singular verwenden kann, und schlagt die praziseren Begriffe
homodiegetisch und heterodiegetisch vor (1972:251f.). Es erscheint
jedoch uberflussig, die eingebiirgerten Termini zu ersetzen, sofern
nur deren Bedeutung klar definiert wird. 2Zum Problemfeld Ich- und
Er-Erzdhler vergleiche auch Staffhorst 1979:9-22.

* Bei der Textanalyse ergeben sich oft Schwierigkeiten, beide
Komponenten der Erzahlerfigur auseinanderzuhalten, wie es 1insbe-
sondere fiir die Untersuchung der Erzahlperspektiven erforderlich
ist. Auch die Charakterisierung der Erzahlweisen wird durch den
Zusammenfall von Erzahler und Figur (‘ich’') erschwert, Es emp-



scheidet einerseits die chronologisch geordnete und als schrift-
liche bzw. miindliche Erzahlung ausgegebene traditionelle
Form, die sie "autobiographical narrative" nennt, von einer a-
chronologischen Variante, die den natiirlichen Erinnerungsprozes
getreuer zu imitieren sucht ("memory narrative"). Dem stellt sie
auf der anderen Seite die BewuBtseinsvorgange direkt wiedergeben-
den Formen des Mono logs gegeniber, allen voran den *autonomen
{inneren) Monolog'. Dieser vermag u. U. seine typische priasen-
tische Orientierung aufzugeben und sich den 'Erzahl'-Formen
durch Ausrichtung auf die Vergangenheit anzunahern, die wiede-
rum in chronologischer Folge ("autobiographical monoclogue")

oder erinnerungstypisch achronologisch ("memory monologue”) ins
Bewufltsein gerufen werden kann (Cohn 1978:173-185).

Der zuletzt genannte 'Erinnerungsmonolog' ist laut Dorrit
Cohn zusatzlich dadurch charakterisiert, daB der Erinnerungs-
vorgang durch eine an letzter Stelle der erinnerten Geschichte
anzusiedelnde Episode ausgelost und angeregt wird ("generating
episode"), die im Gegensatz zu den tibrigen Erinnerungsbruch-
stucken gewohnlich in chronologischer, wenn auch nicht zusammen-
hangender Abfolge erscheint (Cohn 1978:247-255).

Wie die vorliegende Analyse der KuSniewicz-Romane zeigt,
kann eine solche 'Anregungsepisode’ jedoch auch in einer 'Er-
innerungs-Er zahlung' auftreten, weshalb ich diese Spezifi-
zierung der grofleren Systematik halber in deren Definition mit-
einbeziehe (vgl. u. Abschnitt 4.1.1.). Andererseits ist es eben-
sogut denkbar, daB be ide genannten Erinnerungskonstruktionen
auch ohne eine solche "generating episode" auftreten konnen,
ein Typus, der sich als 'freier Erinnerungsmonolog' bzw. 'freie
Erinnerungserzahlung' bezeichnen lieRe. SchlieBlich erweist es
sich, daB umgekehrt Formen moglich sind, die zwar eine (chrono-
logisch geordnete) 'Anregungsepisode' aufweisen, jedoch die Ba-
sis der (achronologischen) Erinnerungsbruchstiicke aus der Er-
zahlgegenwart in diese "generating episode" verlagern, also ge-
wissermaBen eine Kombination von 'autobiographischer' und 'Er-
innerungs' -Form darstellen. 2Zwar verweist Dorrit Cohn zu Recht

darauf, dafl durch derartige Gestaltungen der typische Erinne-

fiehlt sich in diesen Fallen, die Ich-Form durch die Er-Form
zu ersetzen, um sich durch eine solche 'Transformationsprobe'
die Analyse der verschleierten Textstrukturen..zu.erleikchtern.
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rungscharakter der Gattung strenggenommen verlorengeht (1978:
185f., 252f.), doch iiben beide Typen eine durchaus vergleich-
bare Wirkung auf den Rezipienten aus, da sich die Vergangen-
heitsebenen in der Ich-Erzahlung generell stark verwischen und
zudem der Status der Erinnerungen im klassischen "memory mono-
logue" kaum je zweifelsfrei bestimmbar ist, wie Dorrit Cohn
selbst einradaumt (1978:253). Seines Mischcharakters wegen spre-
che ich in diesem Falle von einem 'eingeschrankten Erinnerungs-
monolog' bzw. einer 'eingeschridnkten Erinnerungserzahlung' (vgl.
u. Abschnitt 3.2.8.).

Die hier postulierte Systematik der Ich-Formen veranschau-

licht folgende Zusammenstellung:
Tabelle 2: Typologie der Ich-Formen

. gegenwartsorientiert: autonomer {(innerer) Monolog
. vergangenheitsorientiert

. kommunikativ ausgerichtete Formen ('Erzdhlung')

. chronologisch dargeboten: autobiographische Erzahlung

. nichtchronologisch dargeboten

1. ohne Anregungsepisode: freie Erinnerungserzahlung

.2. mit Anregungsepisode

2.1. Erinnerungsbasis in der Erzahlgegenwart: Erinnerungs-
erzahlung

2.1.2.2.2. Erinnerungsbasis in der Anregungsepisode: eingeschrankte

Erinnerungserzahlung

2.2. nichtkommunikative Formen (‘'Monolog')

2.2.1. chronologisch dargeboten: autobiographischer Monolog
2.2.2. nichtchronologisch dargeboten

2.2.2.1. ohne Anregungsepisode: freier Erinnerungsmonoclog
2.2.2.2. mit Anregungsepisode

2.2.2.2.1. Erinnerungsbasis in der Erzahlgegenwart: Erinnerungs-

monolog
2.2.2.2.2. Erinnerungsbasis in der Anregungsepisode: eingeschrankte
Erinnerungsmonolog

2.3.5., Empfangerinstanzen

Dem sich mehr oder weniger deutlich kundgebenden (Haupt-)
Erzahler entspricht auf der Empfangerseite des gleichen Kom-
munikationsniveaus eine in seiner konkreten FaBbarkeit eben-
falls abgestufte fiktive Leserfigur {explizit als ‘'geneigter
Leser', etc.), an die das Kommunikat gerichtet ist und die
in bestimmter Richtung gelenkt werden soll. Auch ein unter-

geordneter Erzahler kann sich an einen Horer wenden, in die-
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sem Fall an eine - hierarchisch gleichgeordnete - Figur der
erzihlten Welt (Okopien-Stawinska 1971:122f. = 1975:141€.).

Direkter auf den realen Leser zielt hingegen in letzter

|

Konsequenz Wolfgang Isers "Gesamtheit der Vororientierungen”,
die ein Text insgesamt "als Rezeptionsbedingungen anbietet",
Der Leser aktualisiert diese Rezeptionsvorgaben der Textstruk-
tur in angemessener Weise, wenn er sich am Ende des Lektilirevor-
gangs (bei dem die komplizierte "Aktstruktur der Leserrolle"”
zum Tragen kommt) den Blickpunkt des impliziten Autors angeeig-
net hat, der das grundlegende Organisationsprinzip fir alle
Werkelemente, wozu auch die Instanz des fiktiven Lesers gehort,
in ihren Kkomplizierten Interrelationen verkorpert. In analoger
Weise zum impliziten Autor kann als Verkorperung der dem Text
eingezeichneten "Rezeptionsbedingungen" ein "impliziter Leser"”
angesetzt werden (Iser 1976:60-67).

Dieser "wirkungstheoretische" Ansatz (Iser 1976:8), der
in der konkreten Textanalyse als Frage nach der Funktion je-
des Einzelelements hinsichtlich der Lenkung des Leserver-
haltens nutzbar gemacht werden kann, darf nicht mit einer
"rezeptionsdsthetischen" Fragestellung im weiteren Sinne
(vgl. z.B. Grimm 1977) gleichgesetzt werden, die historische
Verhaltensweisen realer Leser zum Hauptgegenstand hat und da-

mit vor allem in den Bereich der Literatursoziologie fallt,

2.3.6, Erzadhlperspektiven

Lant sich das bisher Erdrterte unter die Leitfrage “Wer
spricht (und wer wird angesprochen)?" subsumieren, so ist
abschliefend das fur die Textanalyse nicht weniger wichtige
Problemfeld "Wer sieh t?" oder genauer: "Wer nimmt wahr?"
zu skizzieren. Erst Genettes ausdrickliche Unterscheidung dieser
beiden Fragenkomplexe hat eine klare Trennung der Erzahlperspek-
tive von der jeweiligen Sprecherinstanz erlaubt (1972:203-206;
vgl. auch Bal 1977:25; Bronzwaer 1981:195). Das von Genette vor-
geschlagene dreigliedrige Konzept der "“focalisation" vermag je-
doch nicht zu iberzeugen, da es heterogene Elemente miteinander
verquickt. Dieses Konglomerat wird von Mieke Bal dadurch ent-
flochten, daf sie eine Trennung von Perspektive-Subjekt ("foca-

lisateur”: Erzahler oder Figur}) und Perspektive-Objekt ("foca-
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lisé") vornimmt, wobei letzteres entweder nur aduflerlich oder
auch innerlich wahrnehmbar sein kann (1977:28f.,36-39). In
ahnlicher Weise differenziert Jirgen H. Petersen diese beiden
Kategorien, erganzt sie aber durch die Frage nach dem raumli-
chen Blickpunkt des Perspektive-Subjekts (1977:180-192). Ge-
nauso kann schliefllich nach dem Zeitpunkt gefragt werden, von
dem aus das Geschehen betrachtet wird (vgl. Genette 1972:228
bis 234: Uspenskij 1970:89-108 = 1975:79-94), so dafd die voll-
standige Frage nach den verschiedenen Erzahlperspektiven fol-
gendermafien zu formulieren ware: "Wer nimmt was aus welcher
raumlichenund zeitlichen Position wahr?"
Grundsatzlich ist davon auszugehen, daff das Perspektive-
Subjekt mit der jeweiligen Erzadhlinstanz identisch ist, auch
wenn deren Standpunkt nicht durch explizite Wertungen deut-
lich gemacht wird. Diese auktoriale Erzahlhaltung
wird nur dann von einer personalen abgeldost, wenn die
Instanz zur Darstellung des Geschehens - quasi als zwischen-
geschobenes Prisma?? - die Optik einer der erzdhlten Figuren
(einschlieflich des erlebenden Ich) wahlt.?? Beide Erzdhlhal-
tungen sind mit einem breiten Spektrum von Erzahlweisen kom-
binierbar; lediglich extrem diegetische Darbietungsformen koén-

nen naturgemafl nicht zu personaler Gestaltung dienen.

2 Dies wird besonders sinnfdllig, wenn die Erzahlinstanz

die Wahrnehmung als solche explizit einfihrt {('er sah',6 'sie
horte'), die erst sekundar auf das indirekt abgebildete Gesche-
hen verweist. Unabhangig davon ist Wahrnehmung als solche je-
doch primar selbst Geschehen, das auktorial gesehen wird, erst
sekundar personales Prisma fur ein gualitativ anders geartetes
Geschehen. Dies bedeutet im ubrigen, daf j e de Gedankenwieder-
gabe auktorial erfolgt, und nur der Teil dieser Gedanken, der
Wahrnehmungen beinhaltet, zusatzlich personal genutzt werden
kann. - Diese Frage nach der Perspektive, aus welcher die
Wahrnehmungen der Figur ihrerseits wahrgenommen werden, stellt
wohlgemerkt keinen Widerspruch zur oben (2.3.2.) als weitgehend
mimetisch interpretierten Erzahlweise des 'inneren Monologs'
bzw. des ‘'erlebten Eindrucks' dar. Diese Wahrnehmungen werden
zwar auktorial betrachtet, aber - konventionsgemafl - in der 'For-
mulierung' der Figur wiedergegeben.

' Wenig liberzeugend ist in diesem Zusammenhang Jiirgen H. Pe-
tersens Versuch, den von Franz K. Stanzel stammenden, inzwischen
von diesem aber aufgegebenen (21982:193 (Anm. 7)) Ansatz einer
"neutralen Erzahlsituation" wiederzubeleben, Petersen postuliert
ein solches Erzdhlverhalten, wenn weder eine auktoriale noch ei-
ne personale Haltung erkennbar sei (1977:187-191), Er verkennt
damit die Tatsache, dafl allein schon die Auswahl und Anordnung
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Nicht zu vermengen mit der Erzahlhaltung ist der raum-
liche Blickpunkt des jeweiligen Perspektive-Subjekts.
Sowoh]l auktorialer als auch personaler 'Beobachter' kdnnen
dem Geschehen nah oder fern stehen und besitzen dementspre-
chend die Fahigkeit zu mehr oder weniger detaillierter Wahr-
nehmung. In unmittelbarer Nahe zum Geschehen kommen neben
visuellen auch andere Sinneseindriicke zum Tragen, mit zuneh-
mender Entfernung konnen sich u.a. akustische Wahrnehmungen
('stumme Szene') und schlieBlich auch Teile der visuellen
verlieren ('Vogelperspektive')}., Der Beobachter kann immer
dort anwesend sein, wo eine bestimmte Figur({engruppe) sich
jewells befindet, oder aber er kann seinen Blick von einer
Figur(engruppe) zur anderen schweifen lassen. Die Mdglich-
keiten eines auktorialen Perspektive-Subjekts sind in allen
diesen Fallen sehr viel weniger eingeschriankt als die eines
personalen Mediums, das den Logikgesetzen der jeweiligen er-
zahlten Welt unterliegt (vgl. Uspenskij 1970:78-88 = 1975:
69-78; Petersen 1977:180f.).

der dargestellten Werkelemente einen Erzahlerstandpunkt voraus-
setzt. Sein Konzept konnte allenfalls bei reinen Dialogpartien
eine gewisse Plausibilitat erlangen, da tatsdchlich weder auk-
toriale noch personale Elemente, wie er sie versteht, im Dia-
logtext selbst erkennbar sind. Doch muB auch ein Dialog von je-
mandem wahrgenommen werden, wenn nicht von einer Figur, was im
ubrigen sehr wohl denkbar ist (Kontext!), so eben vom offen-
sichtlich anwesenden Erzahler., Petersens Konzept, das zudem
grofie Abgrenzungsprobleme bei der Textanalyse aufwirft, erweist
sich besonders dann als wenig liberzeugend, wenn er bestimmte
Wahrnehmungen des erlebenden (!} Ichs als "neutrale" Sichtweise
etikettiert (1977:190) und wenn er -~ von seinem Ansatz her fol-
gerichtig - beim 'inneren Monolog', einer der bevorzugten Dar-
stellungsweisen personaler Sicht des Geschehens, iliberlegen mufi,
ob hier "nicht eigentlich neutrales Verhalten" vorliege {(1977:
191)., - Eher vertretbar scheint zunichst Jaap Lintvelts sehr

viel begrenzterer Ansatz eines neutralen Erzahltypus ("type nar-
ratif neutre"), der - nur in der Er-Form - dann verwirklicht

sei, wenn es kein individualisiertes Orientierungszentrum gebe
und das Geschehen wie durch eine Xamera wahrgenommen werde (1981:
38; ahnlich auch Eile 1977:125). Doch ist auch hier zu entgegnen,
dafl der - wie auch Lintvelt selbst explizit postuliert (1981:26)
in jedem narrativen Werk grundsatzlich vorhandene Erzidhler das
einzig mogliche Orientierungszentrum darstellt, wenn kein deut-
lich erkennbares FigurenbewuBRtsein zwischengeschaltet wird {(vgl.
auch Ingarden *1972:243f.). Lintvelts Ansatz eines neutralen
Erzdhltypus ist ebenso iiberfliissig wie Petersens "neutrales Er-
zahlverhalten" und vermag allenfalls gewisse Analyseprobleme,

die bei der "camera-eye"-Technik auftreten konnen .(Stanzel .21982:
294-299), zu verdecken.
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Hinsichtlich der zeitlichen Position, aus der das
erzahlte Geschehen betrachtet wird, ist ebenfalls zwischen
beiden Ausprdgungen des Perspektive-Subjekts zu unterschei-
den: Ein auktorialer Betrachter sieht das Dargestellte meist
aus einer spateren Situation; durch ein personales Medium
(einschlieflich des erlebenden Ich!) wird vor allem Ereignis-
gegenwart betrachtet, auch wenn der dahinterstehende Erzahler
eine retrospektive Position innehat. In selteneren Fadllen kon-
nen jedoch auch der auktoriale Betrachter einen 'synchronen’
Blickpunkt einnehmen (Uspenskij 1970:94-97 = 1975:83-86)%*, bzw,.
etwas {aus der Perspektive der erzdhlten Gegenwart) Vergangenes
durch ein personales Bewufitsein reflektiert werden.?® Beide ver-
mogen zudem Kunftiges (beziglich der erzahlten Gegenwart) vor-
wegzunehmen, wobei allerdings zwischen den grundsatzlich "zu-
kunftsgewissen", wenn auch nicht notwendig "bestimmten" Vo-
rausdeutungen des (das gesamte Geschehen vom Ende her iiber-
blickenden) auktorialen und den notwendig "zukunftsungewis-
sen" Ahnungen etc. des personalen Perspektive-Subjekts unter-
schieden werden muf (Lammert 71980:139-192). Aus diesem Grun-
de kann der Wechsel beider Erzahlhaltungen eine interessante
zeitliche Doppelperspektivierung bewirken, indem die Wahr-
nehmung der Handlungsgegenwart (mit all ihren Unwagbarkei-
ten) von der - potentiell 'allwissenden' - Ruckschau des
auktorialen Betrachters lberlagert wird (vgl. dazu auch
Ingarden *1972:254).

3¢ +'Synchron' im eigentlichen Sinne ist nur die ~ sehr sel-
tene - Darstellung einer Gegenwartshandlung im ‘'echten' Prasens.
Eiln ahnlicher Eindruck wird jedoch auch bei Vergangenheitsdar-
stellung durch den Gebrauch des 'historischen' Prasens hervor-
gerufen (vgl. hierzu auch Scheljakin/Schlegel 1970:154-157),
sowle bel grammatischer Vergangenheitsform dann, wenn vergan-
gene Zeitphasen durch "szenische" Erzahlweise "gegenwartig"
gemacht werden {(Ingarden *1972:255f.). In beiden Fallen iber-~
schneiden sich gleichsam retrospektive und synchrone Sichtwel-
se. In den slavischen Sprachen kann hierbei der Aspektgebrauch
signifikant werden (Uspenskij 1970:98-101 = 1975:86-90; Schel-
jakin/Schlegel 1970:149-151).

# Allerdings nur, sofern dadurch nicht ein neues Kommuni-
kationsniveau etabliert und die Figur zu einer sekundaren Er-
zahlinstanz wird, die selber wiederum auktorial oder personal
erzdhlen kann. Ahnliches gilt fiir die im folgenden angesproche-
ne futurische Narration,
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Unabhangig von Erzahlhaltung und raumzeitlichem Blick-
punkt sind schliefflich die Gestaltungsmdglichkeiten der
psychologischenPerspektive? 2zu betrachten. Je-
des Perspektive-Subjekt besitzt Innensicht beziglich seiner
selbst: hinsichtlich der betrachteten Figuren jedoch kann
sie ein auktorialer Beobachter fakultativ besitzen, ein
figuraler "focalisateur" hingegen bleibt gewdhnlich auf
die Auflensicht beschrankt. Bei personaler Haltung muf die
Erziahlinstanz zumindest iiber Innensicht der Reflektorfigur
verfiigen.

Zwischen den angefiuhrten Perspektivierungskomplexen
lassen sich, wie gezeigt, gewisse immanente Affinitaten
feststellen. Diese sind aber wiederum nicht so stark ausge-
pragt und einheiltlich, daf eine Vermengung der einzelnen Ka-
tegorien zuldssig ware. Die konkrete Textanalyse wird auf
ein differenziertes Instrumentarium zur Erfassung der Per-
spektivierungsverfahren ebensowenig verzichten konnen wie
auf die Scheidung der elementaren Schichten und Ebenen des
literarischen Erzahlwerks und die Erfassung der kommunikati-
ven Instanzen, die den Text real oder fiktiv produzieren und

rezipieren.

2.4, Die ‘symbolische Dimension’ des literarischen Werkes

Ebenso grofe Aufmerksamkeit mufl der Rezipient schlieflilich
einer Eigentimlichkeit schenken, durch die literarische Werke
im engeren Sinne als solche erst definiert werden: Allen bis-
her besprochenen Elementen, Relationen und Gestaltungsweisen
auf allen Ebenen des Werkaufbaus kann neben ihrer primaren,
denotierten Bedeutung eine sekundare zugeordnet werden,
die mit jener entweder auf konventionelle, d. h. sprachlich
bzw. kulturhistorisch vorgegebene, oder aber auf individuelle,
im Rahmen eines Einzelwerks, des Gesamtschaffens eines Autors
(vgl. z. B. Koschmal 1984:3) oder einer literarischen Schule
festgelegte Welise konnotiert ist.

** Den Begriff iibernehme ich von Boris A. Uspenskij (1970:

109-134 = 1975:95-116), der die Auflensicht-Innensicht-Pro-
blematik allerdings mit der Erzahlhaltung verquickt, wodurch
seine Analysen an Klarheit verlieren.
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Ein gutes Beispiel hierfur sind Zeitphanomene, die iber
sich hinauszuweisen vermogen, indem bestimmte Mengen von Zeit-
einheiten (Stunden, Tage, Monate, Jahre, etc.) oder Relationen
zwischen diesen sowie bestimmte Zeitpunkte (Daten; Tages- und
Jahreszeiten: etc.) zusdtzlich semantisiert werden. Ebenso kén-
nen raumliche Gegebenheiten (bestimmte Typen von Orten) ein-
schlieflich ihrer makrostrukturellen (Korrelation von Schau-
platzen, etc.) und mikrostrukturellen Interrelationen (oben -
unten, links - rechts, geschlossen - offen, etc.:; vgl, hierzu
Lotman 1970:265-279 = 1973:327-347 sowie van Baak 1983:55-78)
zu Tragern von ‘symbolischen' Konnotationen werden., Das Bedeu-
tungsgefiige, das auf diese Weise die primar gegebenen raumli-
chen und zeitlichen Daten iUberlagert, kann mit Walter Koschmal
als "sekundar modellierende Raumzeit" erfant werden (1980:398f.).

In dhnlicher Weise wie Raum und Zeit vermdégen auch die an-
deren Konstitutionselemente der erzahlten Welt, die Figuren als
solche sowie in ihren Interrelationen und Interaktionen?®’, eben-
so wie alle mit ihnen verbundenen oder von ihnen unabhangigen
Ereignisse und Situationen, ilber sich hinauszuverweisen und ein
sekundar modellierendes System zu bilden. Analoges gilt fur be-
stimmte Gestaltungsweisen auf der Ebene der 'Erziahlung' (vgl.
Abschnitt 2.2.4.) und der ‘'Prasentation der Erzahlung' {Laut-
phanomene, sprachliche Metaphorik, etc.) wie fiir die kommuni-
kativen Relationen eines Erzahlwerks (vgl. Abschnitt 2.3.).

Die Gesamtheit aller konnotierten Bedeutungen eines Tex-
tes lant sich als 'sekunddr modellierende' oder einfacher als
‘symbolische Dimension' bezeichnen, die von allen drei Schich-
ten generiert wird und diese gleichsam uberlagert. Der Bedeu-
tungsaufbau eines literarischen Werkes kann in hohem Manfe durch
diese Dimension determiniert werden, wie sich anhand der Mehr-
zahl der nun folgenden konkreten Textanalysen leicht belegen
lape,

1’ Dies gilt in besonderem MaRe auch fiir sprachliche Inter-

aktionen, wie Michal Glowinski deutlich macht (1973:41-43).
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3. Andrzej KuSniewicz’ frihe Romane

Eingehender untersucht werden in diesem Abschnitt die vier
frihesten der bislang elf Romane von Andrzej KuSniewicz.
Bereits hier finden sich die Grundcharakteristika auch der
spateren Werke ausgepragt, wie Kapitel 4 zeigen wird. Das
Debiit des Autors in 'reifem' Alter ist moglicherweise eine
der Ursachen dafir, daf keine deutliche Entwicklung oder gar
ein Bruch innerhalb seines Schaffens feststellbar ist. So
kommt denn auch dem hier gebrauchten Begriff der frihen
Romane nur bedingte Bedeutung zu., Dennoch erscheint es sinn-
voll, die vier zuerst entstandenen Prosawerke zu einer sol-
chen Gruppe zusammenzufassen, wie im folgenden mit zwei Ar-
gumenten belegt werden soll - einem duBerlichen und einem
gewichtigeren inneren.

Anders als die Publikationsdaten nahelegen, ist "“Strefy"
(1971) vor "Krol Obojga Sycylii” (1970) entstanden, doch von
der Zensur zwei Jahre blockiert worden (siehe Abschnitt 3.4.).
Den zweiten, urspriinglich selbstiandigen Teil dieses Romans
("Skansen") hatte der Autor im Anschluff an “"Korupcja® verfalBt,
dann aber liegengelassen., Erst nach Abschluf von "Eroica" und
“W drodze do Koryntu" hatte er sich an den ersten und dritten
Teil der "Strefy" gemacht und “Skansen" - erheblich gekiirzt -
in diesen Rahmen integriert (Brief des Autors vom 4. 3. 1987 -
siehe Anhang; vgl. auch Interview 1965:3 sowie KuSniewicz 1966)
Im Fruhjahr 1968 war der Roman endgiiltig fertiggestellt; im
Sommer desselben Jahres begann die Arbeit an "Krdl Obojga Sy-
cylii” (Interview 1986:456).%

3 Ahnlich komplizierte Verhdltnisse sollten sich auch
spater ergeben. So unterbrach dar Autor die 1969 begonnene
Arbeit an "Trzecie krolestwo" (vgl. KuSniewicz 1969: 1971a:
Interview 1976b:96 sowie den Vorabdruck eines Fragments im
"Miesiecznik Literacki®" 5, 1970, 3:3-30), um im Verlauf von
nur vier Monaten "Stan niewazkosci" niederzuschreiben (Inter-
view 1986:483), das 1973, "Trzecie krdolestwo" hingegen erst
1975 erschien. Schlieflich wurden die 1982 entstandenen "Mie-
szaniny obyczajowe" ahnlich den "Strefy" von der Zensur uber
zweli Jahre zurtickgehalten (Interview 1985:7); sie erschienen
erst nach dem Vorabdruck der spiateren-“Nawrdécenie! Ende1985.
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Diese Tatsache bietet ein duflerliches Argument fiur die
Abtrennung der ersten vier Romane: Mit den "Strefy"”, deren
Entstehung sich iber viele Jahre hingezogen hatte, waren die
literarischen Plane der Anfangsphase verwirklicht und das lie-
gengebliebene Rohmaterial des "Skansen" verarbeitet. "Krdl
Obojga Sycylii" und "Trzecie krd)estwo" bedeuteten einen vél-
ligen Neuansatz.

Dieser duflere Neuansatz geht jedoch mit einer Verdnderung
im thematischen Bereich einher. Waren bisher nur historische
Formationen behandelt worden, die dem Autor aus eigener An-
schauung gut bekannt waren (vgl. oben Abschnitt1.1.) - in
"Strefy" verzichtete er sogar auf die direkte Darstellung des
Warschauer Aufstandes, weil er diese Zeit im Ausland verbracht
hatte -, so schrieb er mit "Krdl Obojga Sycylii" nach eigenem
Bekunden seinen ersten historischen Roman ("powieSC historycz-
na"; KuSniewicz 1969): ahnliches gilt fiir "Stan niewazkoSci"
und "Lekcja martwego jezyka".

Doch auch in "Trzecie krdolestwo" wurde mit der Bundesre-
publik Deutschland der sechziger und beginnenden siebziger
Jahre ein Bereich thematisiert, den sich der Autor mit spezi-
ellen Aufenthalten zum Zwecke weiterer Recherchen erst er-
schlieflen munte (vgl. Interview 1972). Zudem war ihm die Haupt-
figur dem Herkommen nach vollkommen fremd (Interviews 1976:9;
1979; 1986:482-484), anders als etwa Ottokar von Valentin in
"Eroica", der einer ahnlichen Kulturformation wie der Autor
entstammt.

Erst in seinen 'spaten’' Romanen "Witra2", "Mieszaniny
obyczajowe" und "Nawrdcenie" wandte sich Andrzej KuSniewicz
wieder Bereichen zu, die ihm aus eigener biographischer Er-
fahrung bestens vertraut waren {vgl. oben Abschnitt 1.,1.).
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3.1. “Korupcja”

Der 1961 erschienene heroische Krimi ("Kryminal heroiczny")
mit dem Titel Korruption wird in der Ich-Form dargeboten,??

und zwar von Herrn Karol, dem Mitarbeiter einer 1im unbesetzten
Frankreich der Jahre 1940-1942 tatigen polnischen Geheimdienst-
gruppe. Dieser ist Akteur in der erzahlten Gegenwart des Wer-
kes, spielt allerdings eine weitgehend passive Rolle: Er beob-
achtet und iliberwacht aus einem Nebenraum, wie der abtriinnige
Agent January durch Karols Komplizin Elise in deren Wohnung
bewut betrunken gemacht wird. Durch dieses Vorgehen will er
erreichen, daB January zum einen im Gesprach mit Elise eventu-
elle Rechtfertigungsgriinde fir sein Verhalten liefert (K:52,
141)’® und zum anderen elegant auller Gefecht gesetzt wird (K:
242f.). Die Gegenwartskomponente dieses Hauptereignisstranges
umfaft nur etwa sieben Stunden, von einem Mittwochabend ca.

20 Uhr bis zum Donnerstagmorgen ca. 3 Uhr (K:14,228f.) Anfang
Oktober 1942 (vgl. K:180,196), und wird dadurch abgeschlossen,
dan der Erzahler zusammen mit Elise den nun vollig betrunkenen
January in das mit den anderen Agenten Ludwikowski und Gaston
wartende Auto verfrachtet (K:248-250),

Aber auch in die durch umfangreiche Rickwendungen im
Verlauf der 'Erzahlung' nachgeholten Vorzeitigkeitskomponen-
ten der 'Geschichte' ist der Erzdhler involviert: So gehort er
dem Spionagenetz etwa seit dessen Ubernahme durch Oberst Adam
im Jahre 1940 an (K:18-27) und spielt eine zentrale Rolle in
der January-Affare seit dessen Auftauchen ca. Ende Marz 1942
({K:62f.). Die Darbietung dieser zurickliegenden Ereignisse er-
folgt vor allem in den immer wieder die Gegenwart verdrangen-
den Erinnerungen Karols, die weitgehend chronologisch geordnet
sind, so daf die Zeitdistanz graduell abnimmt und die Ruckwen-

dungen gegen Ende der 'Erzdhlung’' in die 'Gegenwart' minden,.

* Auf einige Besonderheiten der erzahlerischen Konstruktion
von "Korupcja" haben schon vor Kazimierz Wyka (1970) die er-
sten Rezensenten Wlodzimierz Maciag (1961), Maria Szpakowska
{1961) und Jerzy Putrament (1962) sowie hinsichtlich der Ver-
wendung von Techniken des Kriminalromans Tomasz Burek (1962:
124-126) verwiesen.

' Dieses Motiv wird von Maria Szpakowska (1961) ibersehen,
weshalb sie ungerechtfertigterweise eine angebliche Unwahr-
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von den Vorgeschichten der restlichen Figuren, die man
als erganzende, nur schlaglichtartig erhellte Hilfsstrange zum
Hauptereignisstrang ansehen kann, erfahrt der Erzadhler hingegen
zum groften Telil indirekt aus den Erzahlungen der Betroffe-

nen selbst oder aus denen anderer Figuren.

3.1.1. Schwache Erzanlerwahrnehmbarkeit

Obwohl Herr Karol aufgrund seiner intensiven Verwoben-

heit in den Hauptereignisstrang und einiger zusatzlicher
expliziter und impliziter Informationen zu seiner Person

als erlebendes Ich recht plastisch vor dem Auge des Lesers
ersteht, bleibt doch das auf all diese Ereignisse zurick-
blickende erzihlende Ich auffallend undeutlich, wie eine Un-
tersuchung der im Text verwendeten Erzahlweisen zeigt (vgl.
hierzu Abschnitt 2.3.2.): Weder werden eindeutige Erzahler-
kommentare zum Erzahlvorgang gegeben noch direkter Kontakt

zu einem fiktiven Rezipienten gekniipft oder gar eine Erzdhler-
gegenwart explizit gestaltet. Ein einziges Mal gibt sich das
erzahlende Ich (fast) 2weifelsfrei durch einen Kommentar zur
Geschichte deutlicher zu erkennen, und dies an bezeichnender
Stelle; Karol mufl mitanhdren, welch abschdtzige Meinung Janu-
ary iber ihn dufert, dem er sich immer noch in gewisser Weise
verbunden fiihlt:

(1) "otdo%, miedzy nami mdwiac, on, czlowiek niewatpliwie
prawy, ale co tu ukrywac - prochu nie wymysli i na
ludziach sie nie zna, na to trzeba wiecej inteligen-
cji i kultury [...]" (K:87)

fAlso, unter uns gesagt, er ist zwelifellos ein recht-
schaffener Mensch, aber - wozu es verheimlichen - er
hat das Pulver nicht erfunden, kennt sich mit den Men-
schen nicht aus, dazu ist mehr Intelligenz und Kultur
notig [...])

Die Betroffenheit lber das Gehdrte findet nun sogar in die Er-
zahlergegenwart Eingang, wie die emphatische Bekraftigungsfor-
mel zeigt:

(2) "Ubodlo mnie, nie zaprzecze, to, co o sobie ustyszatem.* (K:88)

scheinlichkeit dieser Konstruktion moniert. Auch Kazimierz

Wyka scheint der eigentliche Sinn des Belauschens entgangen
Zu sein, da er - an zwel Stellen - von einer unbeabsichtig-
ten, unfreiwilligen Situation Karols ausgeht, der sich an-

geblich nicht mehr entfernen konnte (192026
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(Ich leugne es nicht, das, was ich ilUber mich hérte,
kridnkte mich.)

Die Erregung des Erzahlers setzt sich Uber einige Text-
seiten mit scheinbar anderem Thema in der mehrfach wieder-
holten, ahnlichen Formel "przyznam" (ich bekenne) fort.
Diese exzeptionelle Gestaltung® unterstreicht deutlich
die Wichtigkeit (und Richtigkeit) von Januarys Aussage,
die letztlich die Zuverlassigkeit des Erzahlers hinsicht-
lich seiner Interpretationen und Wertungen des Wahrgenom-
menen in Zweifel zieht. Karol ist ein naiver, der Situa-
tion intellektuell nicht gewachsener Beobachter:; der Autor
zeichnet ihn als etwas hinterwdldlerischen Durchschnitts-
menschen, wie allein schon seine verklemmten und zugleich
voyeuristischen Erwagungen zur sexuellen Freiziigigkeit der
Franzosen auf eben diesen Seiten des Buches (K:88-91) zei-
gen, was aber auch zahlreiche andere Passagen sowie sein
Sprachduktus belegen (vgl. Kazimierczyk 1982:46,50f.,54).

*» Einige wenige gleiche und ahnliche Formeln ("przyznaé
musze" ich muBf gestehen; “"moina powiedziel" man kann sagen:
"wstyd powiedzieC" man schimt sich, es zu sagen; "nie moge
powiedzieé” ich kann nichts dagegen sagen; "przyznam sie" ich
gestehe; "nie przecze" ich leugne es nicht; K:34,71£f,,82,162)
lassen sich nicht eindeutig der Erzahlgegenwart des Werkes
zuordnen. Sie konnen ebensogut in den inneren Monolog des
erlebenden Ichs integriert sein und damit auf einer Ebene
mit dem haufig verwendeten "[nie] pamietam" (ich erinnere mich
(nichet]l; z. B. K:15,18,24,47,68,81,143,178,208) des sich wih-
rend des [Lauschens erinnernden Karol liegen. - Diese und andere
dem Plauderei-Charakter des ganzen Werkes entspringenden Formu-
lierungen - KusSniewicz spricht in einer Vorbemerkung zum Roman
ausdriicklich von "gaweda" - passen im uUbrigen schlecht zur Dar-
bietungsform des inneren Monologs, da dieser ja die ‘authenti-
schen' Bewufitseinsprozesse wiedergeben will, wohl aber kaum je-
mand im Plauderton denken wird. Eine genauere Analyse diirften
im iibrigen die offensichtlichen Beziige vieler Ku5niewicz-Romane
zur erwahnten Gattung der "gaweda" lohnen; manche stilistischen
und kompositionellen Eigenheiten liefRen sich wohl zu einem Gut-
teil auf diese Traditionslinie zurickfiihren (vgl. auch Sterna-
Wachowiak 1977; Blazejewski 1981:37: 1986: Lewandowska 1982:
152; Zaworska 1986:91; Nasilowska 1986:97). Daf sich der Autor
dessen bewufit ist, zeigt neben der genannten Charakterisierung
von "Korupcja" u. a. auch die explizite Bezugnahme auf Henryk
Rzewuskis "Mieszaniny obyczajowe" im spateren gleichnamigen
Roman; ja er ruft diesen Autor - unter seinem Pseudonym Jarosz
Bejla - sogar zweifach als Patron dieser Plauderei an ("patro-
nie tej gawedy"; MO:116,247; vgl. auch MHL:7-9). Es ist wohl
kein Zufall, daf hier auch ein moderner Fortsetzer dieser Tra-
dition, Ksawery Pruszynski, eine wichtige Rolle spielt (MO:17,
31,187-200,247f€.; vgl., auch W:261),
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Doch wird, wie gesagt, vor allem das erlebende Ich
aktualisiert. Selbst die Ereignisberichte des Erzahlers
sind im wesentlichen auf die wenigen aufleren Aktivitdten
Karols beschrankt, der zu Beginn des Textes seinen Horch-
posten eingenommen hat, dort nun lauscht und manchmal durch
das Schlisselloch spaht sowie am Ende January gemeinsam mit
Elise abfiihrt. Dabei wird zudem haufig offengelassen, ob es
sich wirklich um einen retrospektiven Bericht uUber die rea-
len Ereignisse oder um die in verschiedener Weise dargebote-
nen Wahrnehmungen und Gedanken des erlebenden Ich handelt,
zumal diese Textabschnitte sehr stark mit Reflexionen durch-
setzt sind, die eindeutig auf die erlebende Figur zurick-
gehen. Dies sei am Beispiel des Romaneingangs gezeigt:

(3) "Musiatem bardzo uwazaé, bo podloga trzeszczata. Tak
wiec, ledwo klamke z reki pusScitem, ledwo sie od drzwi
odsunatem, juz czas byl najwyZszy, tamten witasSnie
wchodzil! i w drzwiach sie witatr z Eliza, wiec szybko
nachyliYem sie do dziurki i usitowalem zajrzeé, ale
tam nic i nic, wcigz jeszcze byli w przedpokoju. (K:7)

(Ich hatte sehr achtgeben missen, denn der FuBboden
knarrte. So war es also schon héchste Zeit, kaum da8
ich die Klinke losgelassen hatte, kaum daf ich von der
Tire ein Stick weggetreten war: Gerade kam jener herein
und begrifte Elise In der Tire; also beugte ich mich
schnell zum Schlisselloch hinunter und versuchte hin-
durchzusehen, aber dort gab es einfach nichts, sie
waren immer noch im Vorzimmer.)

So kann schon der erste Satz des Buches kaum als objektiver
Bericht von auBen verstanden werden; er gibt eher die Gedan-
ken Karols nach dem Uberqueren des zum Knarren neigenden Fuf-
bodens in Form einer erlebten Rede (oder eventuell eines Er-
zahlerberichts) wieder, worauf insbesondere das Modalwort
verweist., Dieser Satz stellt - ebenso wie die beiden Ne-
bensatze des folgenden - eine gedankliche Ruckwendung Ka-
rols dar, der feststellt, dafl er es gerade noch geschafft
habe, da January (wie er wohl aus seinen akustischen Wahr-
nehmungen schliefit) bereits den Schauplatz betrete. Jetzt
erst wird ein kurzer Ereignisbericht eingeflochten, der Ka-
rols Verhaltensweise aus der Rickschau und von aufen wieder-
gibt. Der Satz endet mit der Wiedergabe von Karols optischen
Wahrnehmungen und seiner daraus resultierenden Schlunffolge-
rung (erlebte Rede), wie es - verkiirzt - auch bei den er-

wahnten, akustisch begriindeten Reflexiomnercdersfalblo-rwary
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Berelts der kurze analysierte Textabschnitt illustriert,
daBl ein Teil der wenigen als Ereignisberichte des Erzahlers
erscheinenden Stellen durch den Kontext uneindeutig werden
kann oder gar als Gedankenwiedergabe gedeutet werden muB.
Ganz dhnlich sind auch die im direkten Diskurs des Haupter-
zdhlers seltenen Beschreibungen von Figuren und insbesondere
Schauplatzen meist nur schwer dem erzahlenden bzw. dem erle-
benden Ich eindeutig zuzuordnen. Ein gutes Beispiel ist der
auf den zitierten Text unmittelbar folgende Satz:

(4) "Styszalem kazde stowo wyraznie, bo drzwi nie byly
szczelne, takie biate, dwuskrzydiowe, cate w ornamenty,
wience i girlandy, galazki i owoce, jakies paskudne
gruszki czy cos$ takiego." (K:7)

(Ich horte deutlich jedes Wort, denn die Tur schloB nicht
richtig, so eine welfe Zweifligeltire, ganz verziert mit
Ornamenten, Kranzen und Girlanden, 2Zweigen und Frichten,
irgendwelchen scheuBlichen Birnen oder etwas Ahnlichem.)

Lant schon der erste Satzteil Zwelfel offen, ob es sich
hier um eine Reflexion des akustisch wahrnehmenden Karol
oder doch eher um eine retrospektiv zusammenfassende ("kaz-
de", "wyraznie") Feststellung des Erzdhlers handelt, so ist
die folgende Beschreibung der Fligeltir sowohl interpretier-
bar als erste Wahrnehmung der sich in ihrem Versteck orien-
tierenden Figur wie auch eventuell als nachtraglich vom sub-
jektiv urteilenden ("paskudne") Erzdhler an der assoziativ
passenden Textstelle eingeschobene Information fiir den Leser.
Keine explizite Selbstdarstellung des Erzahler-Ichs
und keine explizite Lesereinbeziehung, keine Kommentare zum
Erzahlvorgang, allenfalls einige wenige, hinsichtlich ih-
res kommunikativen Status meist fragliche Kommentare zur Ge-
schichte, selten eindeutige Erziahlerberichte von Ereignissen
und Beschreibungen von Figuren und Schauplatzen, all dies ver-
weist auf die relative Ferne der Brzahlung vom Diegesispol.
Stattdessen bedient sich der Erzahler fast ausschliefi-
lich mimetischer Darstellungsmittel: Er gibt das siebenstiin-
dige Gesprach zwischen January und Elise in direkter Form
wieder und vermittelt auch die meisten Reflexionen und Er-
innerungen Karols auf direkte Weise: als direkte Gedanken-
wiedergabe (fast nur zu Beginn des Textes graphisch durch
Anfihrungsstriche markiert: K:9,12f.), meist aber als in-

neren Monolog. Seltener wird die erlebte . .Rede (vgdeodi3
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und z.B. K:141£f,,159), kaum jemals die indirekte Gedanken-
wiedergabe verwendet (vgl. K:61,81) oder ein Erzdhlerbericht
vom Denken Karols gegeben, wobei dieser allerdings nicht immer
eindeutig von der erlebten Rede abzugrenzen ist (vgl. 2. 3).
Der innere Monolog der "Korupcja" 1ist grundsatzlich
starker geordnet und durchgeformt als die klassisch gewor-
dene freie direkte Gedankenwiedergabe eines James Joyce,
der den assoziativ-chaotischen Charakter der BewufBltseins-
vorgange stdrker betont:*?

(5) "Na szczesScie zdoltalem w ostatniej chwili, gdy juZ usty-
szatem jego kroki na schodach, swdj plaszcz wcisnagl byle
jak, w pospiechu, za skrzynie, co tam stoi w przedpokoju,
wymnie sie ten ptaszcz pewnie, zakurzy, no, ale trudno,
byle go tamten nie zauwa2yl, nie poznait, on taki bystry,
spostrzegawczy, zauwazy byle co, a tam i rekawiczki moje
irchowe, moze Eliza zdolata je schowaé, choéby kopnac
pod wieszak, chyba je spostrzegta." (K:7f.)

{Zum Glliick habe ich im letzten Moment, als ich schon sei-
ne Schritte auf der Treppe horte, meinen Mantel irgend-
wie, In aller Eile, hinter den Schrank zwangen kdénnen,
der dort Im Vorzimmer steht, der Mantel zerknittert, ver-
staubt sicher, doch was kann man machen, Hauptsache je-
ner bemerkt, erkennt ihn nicht, er iIst so scharfaugiyg,
scharfsichtig, bemerkt alles, und dort sind auch noch
meline Samischhandschuhe, vielleicht hat Elise sie ver=
stecken, sie wenigstens unter den Kleiderstander kicken
kénnen, sie hat sie wohl bemerkt.)

Das Zitat lant die prasentische Orientierung, die in
der Ich-Form das wichtigste Unterscheidungskriterium des in-
neren Monologs von der gemischten Rede darstellt, besonders
deutlich erkennen, da hier das polnische Tempussystem ein-
schlieflich des Futurs voll ausgeschdpft wird. Die futurisch
ausgedrickten Vermutungen werden denn auch folgerichtig am
Ende des Romans im abschlieflenden retrospektiven Ereignis-
bericht als zutreffend bestatigt:

(6) “[...) ja wyciagnatem zza skrzyni moje palto, zmiete
byto, wygtadzitem je jakos, szukalem na podiodze reka-
wiczek." (K:249)

([...) ich zog hinter dem Schrank meinen Mantel hervor,
er war zerknittert, ich glattete i1hn notdirftig, suchte
auf dem FuBboden nach meinen Handschuhen.)

Gewdhnlich dominiert in Karols innerem Monolog aller-

dings das Prateritum, da die meisten Reflexionen in ausfuhr-

'* Der Grund hierfiir mag im Bestreben des Autors zu suchen

sein, die Lesbarkeit seiner Texte sicherzustellenolvgd.odnters
view 1979%a:3f.).
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liche Erinnerungen mit narrativem Charakter iibergehen, wie
auch mehrere explizite Aussagen des Erzahlers deutlich ma-
chen:

(7) "Tak sobie mySlaXem, tak mi chodzily po glowie te wspom-
nienia i wracaly, i1 oddalaty sie, kiedy to bylo? a kiedy
znéw tamto? [...]" (K:25) "Nadstawilem uszu, bo tak so-
bie wspominajgc stracitem czujnos¢ i nie stuchalem." (K:50)
"Przypomnialy mi sie teraz te stowa, gdy tak sluchalem
stdow Zyrafy [= Januarego]." (K:61) "Zaczalem znowu sluchaé,
co tam za drzwiami." (K:159) "Jakze to bylo, ZeSmy tutaj
trafili?" (K:229)

(So dachte ich hin und her, so gingen mir diese Erinne-
rungen durch den Kopf, kamen zurlick und entfernten sich
wieder, wann war das gewesen, und wann wiederum jenes?
(...] - Ich spitzte die Ohren, denn so beim Erinnern

war ich unaufmerksam geworden und hatte nicht zugehort,

- Mir kamen jetzt diese Worte wieder in Erinnerung, wah-
rend ich so den Worten der Giraffe [= Januarys] lauschte.
- Ich begann wieder zu lauschen, was da hinter der Tire

los war, - Wie 1st denn das gekommen, da8 wir hierher
gerieten?)

Solche AuBierungen sind erzihltechnisch insofern kaum
entbehrlich, als die vom Autor beabsichtigte Integration oft
sehr langer narrativer Passagen in den inneren Monolog auf
erhebliche psychologische Probleme stdft, zumal diese Passa-
gen noch starker durchgeformt sind als schon die reflexiven
Abschnitte im engeren Sinne. Die Unglaubwiirdigkeit der Kon-
struktion (vgl. hierzu auch Anmerkung 31 sowie Szpakowska 1961)
mul3 durch wiederholte Erzadhlereingriffe kompensiert werden, was
nur zum Teil gelingen will, wie ein beliebiges Textbeispiel
veranschaulichen kann: January erzahlt Elise von seinen (an-
geblichen?) Erlebnissen zur Zeit des spanischen Biirgerkriegs
und erwdhnt das Internierungslager Gurs (K:79). Nach Beendi-
gung von Januarys Geschichte kniipft Karol explizit an das
zwei Seiten vorher (!) erwahnte Lager an und gibt seine
mit dem Namen Gurs verbundenen Erinnerungen in zwar lebendi-
gem Stil, aber eben doch in wohlgeordneter narrativer Form
wieder:

{8) "A mnie, gdy wspomnial obdz w Gurs, przypomniato sie, Ze
przeciez tam w grudniu trzydziestego dziewiatego jezdzi-
tem 1 2 tymi spaniolami gadatem. Wyslal wowczas nasz
konsul do Gurs swego urzednika Baranskiego rozdzielaé
paczki Swiateczne, ktdore nowy minister opieki spolecznej
nadestal z Paryza. Nastala wtedy demokracja i bardzo sie
nagle wszyscy o los Polakdow z hiszpanskiej wojny zatros-
kali. Ze spolecznego ramienia pojechalismy z tym Baran-
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skim - Mioduszewski i ja. Baranski personalia wpisywal
na arkusze ewidencyjne, Mioduszewski przemawial, ja sie
przystuchiwalem.”" (K:81)

{Und ich erinnerte mich, als er das Lager in Gurs erwdhn-
te, daB ich dorthin ja im Dezember neununddreiBfig gefah-
ren war und mit diesen 'Spaniern’' geredet hatte., Damals
sandte unser Konsul seinen Beamten Barahskl nach Gurs,
um Weihnachtspdckchen zu vertellen, die der neue Sozial-
minister aus Paris geschickt hatte. Die Demokratie hatte
damals angefangen und alle kiummerten sich plétzlich sehr
um das Schicksal der Polen aus dem spanischen Krieg. In
nationalen Namen fuhren Mioduszewskl und ich mit diesen
Barahski mit. Baranskil trug die Personallen in die Kon-
trollbogen ein, Mioduszewski hielt Ansprachen, ich hérte
zu.)

In dieser Art fuhrt Karol die Erzahlung fort und be-
schlieflt sie sogar mit einer hiibschen 'Moral’':

(9) "Kazdy ma swoja racje, gdy sie tak zastanowié. Moie i
oni?" (K:82)

{Jeder hat auf seine Welse recht, wenn man es sich so
Uberlegt. Vielleicht auch sie?)

Nun wird nicht etwa das Gesprach January-Elise wieder-
eingeblendet, sondern ein mehrere Seiten vorher (K:77) un-
terbrochener Hilfsstrang weitergefihrt, von der vorausgehen-
den Gurs-Geschichte durch einen psychologisch nicht zu moti-
vierenden Absatz getrennt (man vergleiche dagegen etwa Molly
Blooms 'stream of consciousness'; Joyce 1984:1634-1727). Zudem
gibt Karol sofort nach Beginn dieser Erzahlung das Wort an den
Nebenerzahler January weiter, der seinen Bericht iiber den Fall-
schirmabsprung in Frankreich fortsetzt.

3.1.2. Dominanz der Nebenerzahler und der personalen Erzahl-
haltung des Haupterzahlers

Karol selbst fungiert in diesem und vielen ahnlichen Fallen
nicht als Haupterzahler, der sich, wie gezeigt, aufler in seiner
grundlegenden Vermittlerfunktion (episches Prateritum!) nur
selten kundgibt, sondern als Nebenerzihler ercsten Grades, da
die meisten seiner narrativen Auflerungen ja als Gedankenginge
des erlebenden Helden ausgegeben werden. SO weisen seine 'se-
kundaren' Erzahlungen komplexe Kommunikationsstrukturen auf,
weil in ihnen, wie etwa im zuletzt erwdahnten Fall, wiederum
Nebenerzahler auftreten kodnnen, die somit bereits ®'tertidre’

erzdhlte Welten hervorbringen. Die zahlreichen.Nebenerzahler
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in "Korupcja" fihren zu einer extremen Zersplitterung der
Informationsgewinnung und -vermittlung, was eine deutliche
Schwichung der Position des Haupterzahlers mit sich bringt.

Zu solchen selbstandigen Informanten kdénnen die unter-
schiedlichsten Figuren werden, die in ihrer Mehrzahl aller-
dings der Agentengruppe angehodren. Diese erzadhlen - meist
sehr kurz - von ihrer eigenen Vorgeschichte im weitesten
Sinne (Adam K:27f.; Gaston K:90; Kociatkiewicz K:184-186,222
bis 224) oder der anderer Personen (Pollux iber Adam K:17f.:
Germaine, Adam, Jancio, Kocialkiewicz iber January K:62,97f.,
134£.,174f.,188-190; Gaston liber Elise K:90; Jancio iliber Ko-
ciatkiewicz K:180f. bzw. lUber Ludwikowski K:210f.) sowie lUber
die aktuelle eigene Lage (Jancio K:138; Germaine K:158) bzw.
aktuelle Handlungen oder Situationen anderer (Jancio iiber
Germaine K:136f. bzw. iber Adam K:197f.: Gaston uUber January
K:146,231f.). Daneben berichten Karols unbeteiligte Bekannte
Skarlet iber January (K:133,168f.) und Mioduszewski iiber
polnische Zustdnde und Aktivitaten (K:144,170-172).

Am wenigsten mit dem January-Strang verflochten ist
schlieflich die Kollaborantenfamilie René und Suzanne Compans
d'Esterel, ebenfalls Bekannte Karols, deren allmahliche - aus
der militarischen Lage Deutschlands resultierende - politi-
sche Wandlung einen eigenen Nebenstrang darstellt. Auch
diese beiden werden zu Nebenerzahlern, vor allem hinsicht-
lich der Kriegsereignisse (K:24f.,199-201).

Der weitaus wichtigste dieser Nebenerzahler ist aller-
dings January, der als zu entratselnde "Gegenfigur" (Weber
1975:25f.) naturgemafB auch Hauptobjekt der Berichte anderer
ist. Vor allem erzahlt er iliber seine unmittelbare Vorgeschich-
te seit der Verhaftung in Paris (K:65-68,72-74,76f.,82-85,
96f.,100-108), aber auch von weiter zurilickliegenden Erleb-
nissen im Blurgerkriegsspanien (K:123f.) und in Marokko (K:161)
sowie von seinem Vorleben allgemein (K:88,122), berichtet
iiber Adam, Kocialkiewicz und Castex (K:121f.,127f.) und von
seinen aktuellen Aktivitaten (K:145f.).

Handeln diese durch den Nebenerzdhler Karol vermittel-
ten narrativen Auferungen der 'tertiiren' Instanz January
ganz iberwiegend von dessen unmittelbarer Vorgeschichte und

den aktuellen Ereignissen, so berichteteJanuvaryeine séinem
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vom personalen Medium Karol wahrgenommenen Gesprach mit Eli-
se, hier also auf ‘sekundarem' Kommunikationsniveau, von
verschiedenen weiter zurilickliegenden Erlebnissen, vor allem
im spanischen Biirgerkrieq (K:26f.,35-39,55f,,74f.,78-81) und
im Marokko der zwanziger Jahre (K:159-161,226f.,237), daneben
in Hamburg (K:139-141) sowie in Polen und im Vorkriegsspa-
nien (K:58-60). Sind es dort also vorwiegend echte oder ver-
meintliche Informationen, die fur das Verstandnis des Haupt-
ereignisstranges unabdingbar sind, so handelt es sich hier
um exotische Versatzstiicke, die Elise beeindrucken sollen
und im Rahmen des an sich schon bezeichnenden Gesprdchs in-
direkt ein Bild von Januarys Charakter (oder wie er sich
gerne sehen will) entstehen lassen.

Insgesamt gewinnt January, dessen direkt dargebotene
Rede, also seine narrativen und reflexiven AuBerungen, ca.
30 Prozent des Gesamttextes ausmachen, als einzige Figur
schon rein quantitativ eine dem Erzahler Karol vergleichbare
Position. Zudem ist er nicht nur Nebenerzahler zweiten Grades
wie die ilbrigen Figuren, sondern eben auch primdrer Nebener-
zahler, wodurch er dem liberwiegend ebenfalls als Nebenerzahler
ersten Grades und nicht als Haupterzahler fungierenden Karol
in noch groflerem Mafe gleichgestellt wird, zumal dieser ja als
Nebenerzahler - anders als January - nur °'still' in Erschei-
nung tritt.

Eine weitere Schwachung der Position des Haupterzahlers
ergibt sich aus der Tatsache, daf dann, wenn er sich nicht
der sekundaren Erzahl-Instanz Karol bedient, durch die stan-
dige Aktualisierung des erlebenden Ich eine fast durchgangig
personale Haltung hinsichtlich der erzahlten Gegenwart ein-
genommen wird. Das vom Erzahler in Gestalt des erlebenden
Karol vorgeschobene Medium ist dabei fast vollig auf akustische
Wahrnehmungen beschrankt:; durch Karols Ohren hort der Leser,
was 1m anderen Raum vor sich geht, vor allem das Gesprach zwi-
schen January und Elise. Das komddientypische Lauschen an der
Tire (Wyka 1970:6) schlieft hingegen visuelle Wahrnehmungen

fast ganzlich aus, der Blick durchs Schlisselloch lant kaum
etwas erkennen:
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(10)"Pilnie) przez dziurke spojrzatem, co tam oni, ale nicze-
go nie dojrzatem, tylko rdiowawopomarahczowy poimrok od
klosza czy abazuru lampki, ktdéra w rogu, pod oknem, nad
kanapkqa." (K:8) "Nic nie widaé¢ przez dziurke, raz tylko,
a moze mi sie zdawato, jakby cos ciemnego przesunelo
sie z prawa w lewo. To ona." (K:14f.)

(Eifriger spahte ich durchs Schliusselloch, was sie dort
machen, aber ich konnte nichts sehen, nur das rosig-
orangefarbene Zwielicht von der Glocke oder dem Schirm
der Lampe, in der Ecke, am Fenster, liber dem Kanapee. -
Es ist nichts zu sehen durch das Schlisselloch, einmal
nur, vielleicht habe ich mich getduscht, war es, als
hatte sich etwas Dunkles von rechts nach links vorbei-
bewegt, Das jist sie.)

Die zundchst rein &duflerliche Komik eines solchen Schliis-
sellochguckens gewinnt ihren tiefergehenden Aspekt eben durch
die Tatsache, daf das aktuelle Geschehen vom Beobachter Karol
wie vom Leser nur aus den relativ detaillierten Gehdrseindriik-
ken rekonstrulert werden kann, was aber nicht durchweg eindeu-
tig gelingt (K:9-11,14f,,39,177f.,228f.,236-238,248). Selbst
das ruckschauende Erzdhler-Ich dirfte in dieser Hinsicht kaum
iber ein umfangreicheres Wissen verfiigen, da Elise aufgrund
ihres angetrunkenen Zustands als zuverlassige Zeugin wohl nicht
in Betracht kommt. Insgesamt hat also Krzysztof Nowicki sicher
recht, wenn er davon spricht, in "Korupcja"” werde geradezu die

Idee des Erzahlers als solche kompromittiert (1971:277).

3.1.3, Erkenntnisskepsis und Subjektivitadt

Die in der geschilderten Weise durchgingig gestaltete beschrank.
te Wahrnehmungssituation Karols kann im Kontext der die Thema-
tik beherrschenden philosophischen Fragestellungen als grofie
Metapher fir die notwendigerweise eingeschriankte Erkenntnisfad-
higkeit und die allesbestimmende Subjektivitdt des Menschen
gelesen werden.’® 1In die gleiche Richtung weisen die anderen
bereits analysierten Konstruktionselemente des Textes: Der Er-
zahler wird der Gegenfigur January teilweise sogar in der Kom-

munikationshierarchie gleichgestellt und ist als Figur der er-

¥ Die Lauschszene, die sich "im Ich-Roman immer einer ge-

wissen Beliebtheit erfreut" hat, wie Franz K. Stanzel darlegt

(21982:274), ist hier also keineswegs als "Verlegenheitslosung"
(ebd.) zu werten, sondern als bewuBt eingesetztes Gestaltungs-
mittel fuUr eine erst im modernen Roman auftretende Problematik.
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zahlten Wirklichkeit gegeniiber den anderen Figuren keineswegs
privilegiert, im Gegenteil, er ist ein weniger kompetenter Be-
obachter als manche andere. Nur 2zu seinem eigenen Inneren hat
der Ich-Erzidhler naturgemafl Zugang, so daB lediglich (der er-
lebende) Karol voll durchschaubar wird. Ganz im Gegensatz dazu
bleibt die zweite Hauptfigur des Romans, January, trotz inten-
siver Durchleuchtung weitgehend ratselhaft, worauf schon sein
Name verweist, der auf den 'doppelgesichtigen' Gott Janus zu-
rickgeht.’® Weder ist Genaueres uUber seine Herkunft zu erfahren
(vergleiche lediglich K:58-60,78,88) noch kdnnen seine ausfihr-
licher berichteten Erlebnisse im spanischen Bilirgerkrieg, in Ma-
rokko und in Hamburg als gesicherte Informationen betrachtet
werden. Ihre Glaubwirdigkeit wird von Karol mit gutem Grund
mehrfach in Zweifel gezogen:

(11)"Co w tym prawdy bylo, kto tam wie [...] On rbé2ne rzeczy
0 swoim pobycie na POlwyspie mowil, raz tak, raz ina-
czej, zmienial, sam sie 2z tego Smial, dawal do zrozu-
mienia, %2e to, co opowiada, to tak sobie, bo taki jego
wrasnie panski humor, a kto glupi, niech wierzy." (K:34f.;
vgl. a. K:62,88,161)

(Was daran wahr war, wer weiB das schon [(...] Er sagte
verschiedene Dinge lUber seinen Aufenthalt auf der Halb-
insel, mal so, mal anders, danderte ab, lachte selber
dariuber, gab zu verstehen, daB das, was er erzahle,
nicht so ganz ernstzunehmen sei, denn das sel eben ge-
rade seine herrschaftliche Laune, und ein Dummer moge
es glauben.)

Januarys bewufites Spiel mit seinen Erzahlungen figt sich
nahtlos in sein durchgehend schauspielerhaftes Verhalten,
seine Selbstinszenierung,’® wodurch er filir Leser und Erziahler
s0 undurchsichtig wird:

(12)"Cz2y byl zreszty kiedykolwiek naprawde szczery? Zdawalo
mi sie, 2e zawsze kogo$ odgrywa, jakas role, nie siebie."
(K:177)

* Der Autor selbst gibt heute an, diese Namenssymbolik nicht

beabsichtigt zu haben (Brief vom 22, 10, 1985 - siehe Anhang),
der Rezipient wird auf eine sich so unmittelbar aufdrangende Ge-
legenheit sekunddrer Semantisierung der Romanwirklichkeit nicht
verzichten wollen. - Im iibrigen verwendet KusSniewicz das Bild
des 'doppelgesichtigen' Gottes Janus explizit in seinem spateren
Roman "Stan niewazkosci" (SN:105) und erwdhnt in “Eroica" den
Orden des hl. Januarius, der in Sizilien verliehen wurde (E:186),
also in ében jenem zwittrigen Kdnigreich (KOS:36), das aufgrund
seiner 'Doppelgestalt' eine wichtige Symbolfunktion im "Krél
Obojga Sycylii" erhdlt (vgl. u. Abschnitt 4.4.).

3% Jan Blonskl spricht vom Aufbau ihnerer wdnsehtraunwelten
durch den Hochstapler January (1967),
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(War er im uUbrigen irgendwann einmal wirklich aufrichtig?
Es schien mir, da8 er immer irgendwen spielt, irgendeine
Rolle, nicht sich selbst.)}

Ritselhaft bleiben nicht nur weilitere Vorgeschichte und Charak-
ter Januarys, nicht vollstandiqg aufklarbar ist auch die krimi-
nalistische Kernfrage des Romans, in bezeichnender Abweichung
von den Normen des Genres {vgl. Nowicki 1971:276f.; Janota
1974:22).%* Zwar lant sich mit einiger Sicherheit feststellen,
daf January die bedeutende Geldsumme, die er bei seiner An-
kunft in Frankreich mitfihrte, nicht verloren (K:84f.), son-
dern unterschlagen hat (K:168f.,188f.,221), doch bleibt die
zentrale Frage offen, warum er seine geplante Tatigkeit

nicht aufgenommen hat und sich stattdessen im Gebiet von
Karols Agentengruppe verborgen halt.

Vor allem l1ant sich nicht eindeutig klaren, ob er der
Gestapo in Paris wirklich entkommen ist, wie er behauptet
(K:104-108), oder ¢ob er freigelassen wurde, nachdem man ihn
unter erpresserischer Drohung verpflichtet hatte (K:216f.),
fir die Deutschen zu arbeiten (K:189-192). Denn die stark
auf letztere Variante deutenden - nach Karols Ansicht aus-
nahmsweise ehrlich gemeinten (K:177) - AuBerungen Januarys
im Gesprach mit Elise iber Feigheit und extreme Angstzustan-
de (K:176-180,196,226f.) lassen sich eventuell auch in dem
Sinne interpretieren, daf er wirklich geflohen sei, aber
jetzt bei Antritt der riskanten neuen Unternehmung ploétzlich
seine gewohnte Kihnheit verloren habe. Ebensoweniqg ist Janu-
arys in Trunkenheit unternommener Versuch, mit dem bei Fami-
lie Compans wohnenden bayerischen Major zu sprechen (K:178f.),
und die eventuelle Suche der Gestapo nach January (K:231f.)
ein eindeutiger Beweis fir seinen Verrat. DaR es keinerlei
endgiiltige Beweise gibt, raumen auch seine Verfolger Karol
gegeniiber ein (K:192,217f.).

3¢ vVolker Neuhaus spricht bei letztlicher "Undurchschaubar-
keit des Falles" im Detektivroman sogar von einer "Parodie"
oder "Kontrafaktur" der fest eingebirgerten Gattung (1971:
115), wodurch - wie bei KuSniewicz ~ eine grundlegende Er-
kenntnisskepsis zum Ausdruck gebracht werden kann (vgl.
1971:117). - Die Bedeutung dieses 'Erkenntnis'-Komplexes fir
den Roman fiuhrt im iUbrigen dazu, daB neben der - unvollstan-
digen - 'erfahrenen Geschichte' auch die 'Erfahrungsgeschichte’
und damit neben der ®'Gegenfigur®’ January auch die 'Beobachter-
figur' Karol einen hohen Stellenwert™eflangt  (Ceur“Terminolio-
gie vergleiche Weber 1975:39-41 bzw,. 25f.).
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So bleiben mehrere Moglichkeiten offen, Januarys Ab-
trinnigkeit zu erklaren: Entweder ist er - nach wirklicher
Flucht - bei der Ankunft in Frankreich plotzlich unschlissig
und angstlich geworden (K:217f.) oder aber er scheut sich,
endgiltig zum Verrater zu werden, indem er den Auftrag der
Gestapo ausfihrt (K:217). Vielleicht aber hat er ganz einfach
genug von diesen Dingen, vielleicht langweilen ihn die Spio-
nageaffdaren und er fiihlt tatsachlich nur noch ein grofles Ru-
hebediirfnis in sich, wie er mehrfach aufert (K:11,25f.,108,6142,
159,207f€.,221£.,227,232)."" Das psychologische Ratsel January
ist nicht endgultig losbar, worauf dieser in ironischer DPurch-
brechung der Fiktion selbst hinweist:

(13)*[...]) pragne tylko czué przy sobie 2ywego czlowieka,
ktory mnie pojmie, zrozumie, nie bedzie doszukiwal sie
we mnie psychologicznych zagadek, czort bierz psycho-
logie!" (K:227)

{(...) ich mdchte nur einen lebendigen Menschen neben
mir fihlen, der mich begreift, versteht, in mir kein
psychologisches Rdtsel sucht, zum Teufel mit der Psy-
chologie!)

Offen bleibt nicht nur Januarys Vorgeschichte, auch sein
weiteres Schicksal wird in der Schwebe gehalten; zur unaufge-
losten 'Geheimnis-' oder 'Ratselspannung' tritt - in der Termi -
nologie von Ulrich Suerbaum (1971:230) - erhebliche 'Zukunfts-
spannung', die ebensowenig befriedigt wird. Wie namlich den
Aussagen von Kociatkiewicz, Ludwikowski und Jancio zu entnehmem
ist, droht ihm entweder die Verschleppung nach Grofilbritannien
oder aber die Liguidation (K:188,192,214), moglicherweise ab-

hdangig von seinem weiteren Verhalten (K:218f.).°*

37 Ahnlich, wenn auch etwas vereinfacht werden die Alterna-

tiven von Jan Blonski (1967), Wojciech K. Janota (1974:22),
Mieczyslaw Dabrowski (1981:51) und Barbara Kazimierczyk (1982:
S1f.) gesehen. Tomasz Burek hingegen (1962:125) glaubt, eine
Losung des gar nicht so groflen Ratsels January in der letztge-
nannten Richtung gefunden zu haben: Dieser wolle sich ein scho-—
nes Leben machen, alles andere sei nur Maske. Burek ibersieht
jedoch, daB eben auch andere Erklarungsmoéglichkeiten fur Janu-
arys aktuelles Verhalten offenbleiben. AuBerdem laft sich dem
Text keineswegs eindeutig entnehmen, dapB die von January fir
sein Handeln selbst angefiihrten Motivationen (freie Entscheidumg,
Mut, Abenteuerlust) niemals reale Bedeutung gehabt hatten und
nur dem Bereich der Phantasie zuzurechnen seien, wie Burek vor-
aussetzt (vgl. hingegen K:20,90f,,156), so dafl seine oben genamn-
te These auf jeden Fall zeitlich stark einzuschridnken ware.

** Dafl January umkommt, wie Jan Blonski (1967) und Barbara
Kazimierczyk (1982:54) meinen, ist dem,Text.nicht. eindentdqg, zM
entnehmen,
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3.1.4, Vier politisch-ideologisch-moralische Grundpositionen

Die schon durch seinen Namen angedeutete 'Doppelgesichtigkeit!
Januarys lant sich nicht nur auf sein ratselhaftes Wesen und
Verhalten beziehen, sie symbolisiert auch den Kern seiner Le-
bensphilosophie: Man muB jede Sache von zwei Seiten sehen [...]
alles ist relativ (K:78,74; vgl. auch K:56,75). Objektive
Wahrheiten gibt es nicht, Vaterland, Menschheit, Religion,
Ideale sind leere Worte, die zur Kaschierung reale, Inter-

essen dienen (K:77,84; vgl. auch K:159,162,246) und dem Men-
schen das ihm ureigene Recht auf freie Entscheidung zu nehmen
suchen (K:78,84,117,141f.,219£f.).* Das wahre Leben liegt fiir
January nicht in der Aufopferung fir eine fragwiirdige Ideologie,
sondern im intensiven Auskosten aller nur moglichen Erfahrungen,
wozu der einzige ihm absolut erscheinende Wert, der Mut ("od-
waga”), Voraussetzung ist (K:61,84,117,142,164).

Januarys Relativismus werden drei andere politisch-ideolo-
gisch-moralische Grundhaltungen gegeniibergestellt: der stramme
konservativ-bilrgerliche Patriotismus von Karols Vorgesetzten
und in seinem polnischen Umfeld, der kommunistische Inter-
nationalismus der polnischen Bergarbeiter in Cagnac-les-Mines
und der 1in Gurs internierten ehemaligen Spanienkampfer sowie

das Kollaborantentum der Familie Compans und ihrer Umgebung.

* Manche Gedankengdnge Januarys erinnern stark an Gombro-

wiczsche Probleme, insbesondere aus “"Trans-Atlantyk®”, das
ebenso wie "Korupcja'" polnisches Emigrantenleben - in Argen-
tinien - auf ironisch-groteske Weise gestaltet. Darauf wird
auch durch einige duBerliche Anspielungen hingewiesen: "[...]
jakas w nim byla prawdziwa Europa i Ameryka, a nie nasz tu-
tejszy zascianek."” ([...]) in iho war irgendwie ein echtes Bu-
ropa und Amserika, und nicht unser Krahwinkel hier; K:51: vgl.
Burek 1962:124); auferdem deutet January eine mdgliche Uber-
siedlung nach Argentinien an (K:108). Wichtiger aber
sind die inhaltlichen Parallelen etwa zwischen Januarys Be-
freiungsversuch von all den angefihrten lbermachtigen Normen
und Gombrowicz' These "Do diabla z ojcem i ojczyzna!" (Zum
Teufel mit Vater und Vaterland! *1985:63; zu “"Trans-Atlantyk"
vgl. Kowalska 1980). Wie schon die ersten Rezensenten bemerk-
ten (Szpakowska 1961; Macigqg 1961), gehen die grotesken Zige
und die sprachliche Gestaltung der "Korupcja" zu einem Gutteil
auf Gombrowicz zuriuck {"gaweda"-Parodie! Vgl. Anm. 31). Dies
wurde von Andrzej KuSniewicz nachtraglich bestdtigt und durch
den Hinweis auf 2Zbigniew Unilowskis "Zyto w dzungli" (1936) er-
ganzt (Interview 1977:6; vgl. auch 1979%a:4).
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Letztere Haltung steht der Januarys insofern am nach-
sten, als hier ebenfalls keine von vorneherein festen Posi-
tionen eingenommen werden, sondern man sich der jeweiligen
Situation anpaft, hier allerdings diktiert von der &aufleren
persdnlichen Interessenlage, wie der ganze Compans-Strang
zeigt (K:24f.,111-117,165£.,197-203), wahrend January - dem
eigenen Konzept zufolge - seine jeweilige Position in freier
Entscheidung eines freien Menschen sucht, als bewuBter Spieler
mit allen Moglichkeiten.

So negativ das Kollaborateurs-Milieu gezeichnet wird,*®
so positiv fallt - wenig verwunderlich - das Bild der wacke-
ren Kommunisten Szymaniak und Wrona sowie der polnischen
Angehorigen der ehemaligen internationalen Brigaden in Spa-
nien aus. Auf nur wenigen Textseiten (K:61,81f.,6220f.,6234)
wird ihre gesunde Einstellung zu verschiedenen politischen
Problemen gezeigt. Sehr viel interessanter, weil differen-
zierter und kritischer, ist die diametrale Gegenposition im
Bereich ideologisch fester Wertsysteme gestaltet: Der kon-
servative polnische Patriotismus in der Farbung der Zwischen-
kriegszeit wird durch so unterschiedliche, mehr oder weniger
ironisch gezeichnete Gestalten repradsentiert wie etwa die
Farmersfamilie Sikora (Meise; K:40-45), den Herrn Kaplan Ka-
raS (Karausche; meist in alliterierender und assonierender
Figung: "Ksigqdz kaplan Karas"; K:40-45,91,162-165), den Lehrer
Raczka (Hiandchen; K:91,225) und den Agronomen und Patrioten
Mioduszewski (K:20-22,40-45,91,143f.,170-172,225) oder die Mi-
litdars Kociatkiewicz (K:121f.,126,180-195}), Ludwikowski (K:210
bis 215,250) und vor allem Karols ersten Chef, Oberst Adam, dern
dieser folgendermaflen charakterisiert:

(14)°[...] szorstki, kanciasty, huknat na czlowieka nieraz,
sponiewieral jak rekruta, ale porzadny chiop, uczciwy,
szczery patriota, oddany Sprawie." (K:125f.)

([...) rauh, kantig, donnerte einen des o6fteren an, stief
einen wie einen Rekruten herum, aber ein anstandiger
Kerl, ein ehrlicher, aufrichtiger Patriot, der SACHE
treu ergeben.)

*® Auch hier werden sprechende Namen verwendet: "Compans"

wird mit den "Compagnons de France" (vgl. MHL:84) zusammenge-
stellt (K:111), und auch der "abbé Pou" macht seinem Namen
(frz. Laus) alle Ehre.
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Ahnlich wird Adam auch von Pollux und Jahcio eingeschitzt
(K:17€£.,175). Der bieder-unbedarfte Erziahler Karol sieht sich
hilflos diesen verschiedenen ideologisch-moralischen Positionen
ausgeliefert, Selbst dem franzosischen Kollaborantentum gegen-
Uber findet er in seiner ganzen Naivitdt keine eigene Haltung:
Er ist ein neutraler Beobachter (und hierbei auch nur ein halb-
bewuftes Spionagewerkzeug Adams; K:116), der die von Familie
Compans vertretenen Auffassungen in ihrer Tragweite nicht
erkennt. Allenfalls wird ihm klar, daf sich seine Interessen
als Pole damit nicht unbedingt in Einklang bringen lassen
(K:114f.,166,224), Etwas deutlicher macht er sich schon den
Konflikt zwischen den Ansichten der polnischen Kommunisten
und den anderen zur Diskussion stehenden Einstellungen be-
wupt (K:61,82,220f.). Auch wenn der Text die optimistische 2Zu-
kunftsaussicht zu suggerieren scheint, Karol werde vielleicht
doch noch in die Arme der Partei finden (K:220,234), deren po-
litisches Programm ihm allerdings v6éllig unbekannt ist, so steht
im Mittelpunkt des Romans doch eindeutig** Karols Hinundherge-
rissensein zwischen Januarys brillant formuliertem, intellektuell
anziehendem Relativismus und der ihm durch seine ganze Sozia-
lisation naturlich zugewachsenen, wenig reflektierten natio-
nal-konservativen Einstellung, als deren reprasentativster
Vertreter und geistiger Hauptkontrahent Januarys der alte,
ehrliche Patriot Oberst Adam (ironisch) gezeichnet wird.

Dessen geistige Unbeweglichkeit deutet Pollux mit den glei-
chen Worten an, wie es January im Falle Karols tut: "Ale
prochu to on nie wymysli!" (K:17; vgl. 2, 1).

January und Adam stehen sich nicht nur als ideelle Re-

prasentanten dieser beiden Grundhaltungen gegeniiber, wie sie

in direkter Auseinandersetzung selbst formulieren (K:108f.):

* Dem Komplex 'kommunistische Ideologie' wird denn auch in
der polnischen Sekundarliteratur kaum Beachtung geschenkt (vgl.
lediglich Kazimierczyk 1982:58), Ins Zentrum riickt dieses Rand-
problem hingegen die haarstrdubend 1nkompetente Rezension der
¢echischen Ubersetzung von "Korupcja" durch Jifi Damborsky
(1977). - Der Konflikt zwischen altbackenem Patriotis-
mus und Januarys Schlaumeierei ("spryciarstwo") wird im ib-
rigen von Kusniewicz selbst in einem Interview herausge-
stellt (1971:8; vgl. auch Metrak 1964:5),.
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ihre gegenseitigen Attacken machen iliberdies deutlich, daf sich
mit den kontroversen Einstellungen auch eine véllige Unvertrag-
lichkeit der Charaktere verbindet (K:50-52,109f.,121,147-158).
In diese Auseinandersetzung wird Karol vor allem von January
hineingezogen, der ihn mit einigem Erfolg (K:56,112,162-165,219 )
von der Person und der Ideologie Adams zu ldsen und auf seine
Seite zu ziehen versucht, was von Karol bildhaft als Kampf um
meine Seele empfunden wird:

(15)"[...] jakby miedzy nami trwala walka o mojag dusze, moje
sumienie, a ja w tym boju - zarazem przedmiot, ale i
partner raz tej, raz znow tamtej strony, raz z diabtem,
raz z aniotem." (K:52)

([...] gleichsam wahrte zwischen uns ein Kampf um meine
Seele, mein Gewissen, und ich war in diesem Gefecht zu-
gleich Objekt, aber auch Partner, mal der, mal wieder
Jjener Seite, mal mit dem Teufel, mal mit dem Engel.)

Dabei bleibt fir Karol lange in der Schwebe, ob nun Ja-
nuary ein Teufel oder ein Erzengel sel, wie dieser sich
selbst anlaflich seines Fallschirmabsprungs spéttisch-paro-
distisch bezeichnet (K:83: vgl. auch K:76). Zwar kann sich
der Erzadhler dem suggestiven Einflufl Januarys schliefilich
wieder bis zu einem gewissen Grade entziehen (K:61,146f.,226),
doch gewinnt er damit seine einstige unreflektierte Selbstgewip.-
heit keineswegs zurilick: Er legt sich deutlich Rechenschaft
dariber ab, dan ihm einerseits von der 'patriotischen' Seite
Korruption durch January vorgehalten wird, er fiur die Kommu-
nisten wiederum von der birgerlichen Exilregierung korrum-
pliert ist; January schliefllich spreche von einer allgemeinen
Korruption der Menschen durch die traditionellen Gebote und

Moralgesetze (K:219f.), also durch die Grundlagen der beiden

anderen angefihrten Ideologien.

3.1.5. Umfassender Relativismus

Karol ist im Netz sich gegenseitlg ausschlieflender Lebens-
haltungen gefangen, er erfahrt an sich die KXKorrumpierung
aller Wertesysteme (vgl. auch 2. 9) und wird so zu einem
Reprdsentanten des modernen Menschen mit seiner Erkenntnis-
skepsis und dem Bewufitsein einer allesumfassenden Subjektivi-

tat, Diese als Titel des Romans stark exponierte und im Gegen-
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satz zu Jerzy Jarzebski (1984:231) wohl durchaus wertneutral
zu verstehende Korrumpierung aller scheinbaren Gewiflheiten
findet dariber hinaus ihren Ausdruck in der gesamten schon
skizzierten erzahlerischen Gestaltung des Werks: in der ana-
lytisch-detektivistischen Anlage der 'Erzidhlung', die jedoch
in bewuBter Durchbrechung des Gewohnten ohne eindeutige LO-
sung bleibt, in der komplizierten Kommunikationsstruktur und
der damit einhergehenden Zersplitterung der Informationsge-
winnung und -vermittlung, in der hdéchst subjektiv gestalte-
ten und intellektuell beschrankten, 'unzuverldssigen' Per-
spektive des Haupterzahlers sowie in seiner fast volligen
Gleichberechtigung mit den anderen Figuren, insbesondere mit
der interessantesten und fir die philosophische Problematik
zentralen Gestalt des January.

Dieser liefert zwar auch nur eine der zur Diskussion
gestellten Lebenshaltungen, zudem eine sehr problematische,
als deren Vertreter im Roman er denn auch scheitert - aduflerlich
wie innerlich. Doch auf einer grundsatzlicheren Ebene ist es
eben dieses Gedankengebaude, das den Gesamtaufbau des Romans or-
ganisiert: Alles ist relativ, alles kann man von zwei Seiten
sehen. Und dies gilt - gemaB dem Prinzip des Selbsteinschlus-
ses der pyrrhonischen Skepsis - eben auch fiir die Philosophie
des Relativismus selbst; ja, letztlich stellt sich der ganze
'Roman' selbst in Frage (vgl. dazu auch Burek 1962:125 und
insbesondere 1964:76f.).
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3,2, "Eroica”

Eine der "Korupcja" sehr ahnliche erzahlerische Gestaltung
weist KuSniewicz' zweiter, 1963 erschienener Roman "Eroica"
auf. Wiederum wird die 'Gegenwart' des Werkes durch einen
direkt am Geschehen beteiligten Ich-Erzahler vermittelt:
Der aus Osterreich stammende Sturmbannfithrer SS Graf Ottokar
von Valentin verbringt Anfang September 1944 (vgl. E:204f.
in Verbindung mit E:31f. und E:5) nach der Einnahme von
Paris durch alliierte Truppen vier Tage (vgl. die drei
Morgendammerungen E:90f,,202,266) zusammen mit dem Luxem-
burger Anton K. (E:221) sowie den Franzosen Zibou und
(vermutlich) Baron Stanislas de M. in Zelle 456 eines fran-
zosischen Gefangnisses,

Die raumliche und zeitliche Eingrenzung der Gegenwarts-
komponente des Hauptereignisstranges ist demnach ahnlich ri-
goros durchgefihrt wie in "Korupcja". Als Informationsgquel-
len konnen wiederum nur die vom Ich-Erzahler wahrgenommenen
Aufierungen der drei Mithidftlinge und seine eigenen Reflexio-
nen, Erinnerungen und Halluzinationen (sowie das Verhalten
aller vier Gefangenen) dienen. Der Werdegang der vier Insas-
sen von Zelle 456, der in ausgedehnten Riickwendungen sukzes-
sive nachgeholt wird, ist somit notwendigerweise durch sub-
jektive Prismen gebrochen: Im Falle Zibous und des Herrn K.
bringen nur deren eigene Erzahlungen direkte Hinwelise, die
Geschichte des unzuganglichen Barons hingegen glaubt der Er-
zahler durch friihere Beobachtungen rekonstruieren zu kdnnen.

Weitaus am wichtigsten sind die Erinnerungen Otto-
kars an seine elgene Vergangenheit: viel stdarker als der Er-
zdhler Karol in "Korupcja" steht er selbst im Mittelpunkt
des Interesses, da er dieses nicht mit einer zweiten Haupt-
figur teilen muB, und gewinnt sehr facettenreiche Konturen,
soweit dies die subjektive Sichtweise des Ich-Erzahlers zu-
lane,

3.2.1., Schwache Erzahlerwanrnehmbarkeit

Nichtsdestoweniger bleibt auch in "Eroica" das riickblickende

Erzahler-Ich auffallend undeutlich: es werden dem Mimesis-
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Pol mehr oder weniger benachbarte Erzahlweisen bevorzugt:

Die umfangreichen verbalen Auferungen in der erzidhlten
Gegenwart des Werkes sind direkt wiedergegeben, die relativ
wenigen nichtverbalen Gegebenheiten als standiges, oft schwer
abgrenzbares Ineinandergreifen von schwach diegetischem Er-
zihlerbericht und erlebter Rede ('erlebtem Eindruck') des
wahrnehmenden Ich gestaltet. Eine reprasentative Verbindung .
aller angefuhrten Erzahlweisen findet sich etwa in folgen-
dem Textabschnitt:

(16)"Uniostem glowe i wsparty na lokciu, popatrzylem w tam-
ten kat pod oknem. Na tle szarzejacej juz Sciany ryso-
wal sie wyraznie ciemny, skulony ksztalt. Baron owi-
niety w pled, jakby w burnus, nieruchomy i dziwaczny.
Ponad jego glowa spiywaly z okna ostatnie, jasniejsze
promienie gasnacego dnia. Wielka, mleczna tafla szyb
podzielona na rowne prostokaty sztabami krat. Patrzylem
przez chwile, po czym potoiytem sie znowu, wygodnie wy-
ciggajac nogi ait po betonowy sedes.

- Cholernie nudny dzien! - mruknal 2ibou. Stal opar-
ty plecami o drzwi i drapat sie kciukiem w koniec nosa.
Ledwo widziatem go w mroku. - Cholernie nudny dzien! -
powtdrzyl, a potem podszedl do lo6zka i tracit w plecy
tamtego na litere K.

- A moze bysSmy sie tak przed snem wybrali na malenki
spacerek? Co pan na to?" (E:46f.)

{Ich hob den Kopf und blickte, auf den Ellenbogen ge-
stitzt, in die andere Ecke beim Fenster. Vor der schon
grau werdenden Wand zeichnete sich deutlich eine dunkle,
zusammengekauerte Gestalt ab, Der Baron, in eine Decke
gehullt, wie in einen Burnus, unbeweglich und seltsam.
Uber seinem Kopf ergossen sich die letzten helleren
Strahlen des verldoschenden Tages vom Fenster herab. Die
groBe Milchglastafel der Scheiben durch die Gitterstabe
in gleiche Rechtecke geteilt. Ich spahte eine Weile,
dann legte ich mich wieder hin und streckte die Beine
bequem aus bis zur Klobrille aus Beton.

"Ein verflucht langweiliger Tag!" knurrte Zibou. Er
stand mit dem Riicken an die Tir gelehnt und kratzte sich
mit dem Daumen am Nasenende. Kaum daB ich ihn in der
Didmmerung erkennen konnte. "BEin verflucht langweliliger
Tag!"™ wiederholte er, und dann ging er zum Bett und
stief den dort mit dem Anfangsbuchstaben K, in den Ricken.

*vielleicht kdnnten wir uns vor dem Schlaf noch auf
einen kleinen Spaziergang machen? Was sagen Sie dazu?")

Seltener werden 3dufere Gegebenheiten der erzahlten
Gegenwart auch in prasentischer Form vermittelt, wobei meist
schwer zu entscheiden ist, ob es sich um einen Erzahlerbe-
richt im historischen Prasens oder um einen inneren Monolog
des erlebenden Ich handelt (wie es im Gegensatz hierzu in

*Korupcja" fast immer eindeutig der Fall ist). Unabhangig
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jedoch von allen Klassifizierungsproblemen wirken solche Ge-
staltungen durchwegs personalisierend und lassen ein erzah-
lendes Ich kaum erkennen:

{17)"Kto$ biegnie z gluchym tupotem bosych nog. Narzucaja na
mnie jeszcze jeden pled. Zaklopotany, stroskany gios
Zibou: - Moze by i szlafrok starszego pana?

Dochodzg mnie ich gitosy, bieganina. Kazdy krok odbija
sie w mojej czaszce bolesnym echem. - No, lepiej panu?

Milcze. Zaciskam powiek1l, Przeplywajq na ukos jakies
smugi. Snopy iskier. Obserwuje je drzac. Kolana dygocsqy,
stysze wyraznie bicie pulsdow w skroniach, szum w uszach.
Zupelna ciemnosSc. Zeby mi dzwonia. Dygoce. - Herri -
méwie. - Daj mi rewolwer, tys dobry chlopak." (E:235f.)

(Jemand lduft mit dem dumpfen Stampfen nackter FiBe. Man

wirft noch eine Decke auf mich. Die besorgte, beklUmmerte
Stimme von Zibou: "Vielleicht auch den Morgenmantel des
dlteren Herrn?"

Es erreichen mich i1hre Stimmen, die Lauferei. Jeder
Schritt hallt in meinem Schddel schmerzvoll wieder,
"Nun, iIst Ihnen besser?”

Ich schweige. Zwicke die Lider zusammen. Es flieBen
schrag irgendwelche Streifen vorbel. Funkenahren. Ich
beobachte sie bebend. Die Knie zittern, ich hére deut-
lich das Pochen des Pulses In den Schlafen, ein Sausen
In den Ohren. Vollige Dunkelheit. Die Zahne klappern,
Ich bebe. "Herri", sage ich. "GIib mir den Revolver,
du bist ein guter Junge.")

Auch die Reflexionen, Erinnerungen, Traume und Fieber-
phantasien des Grafen von Valentin, die iiber die Halfte des
Textes einnehmen, sind naturgemdf mehr oder weniger mimetisch
gestaltet, wobei allerdings die indirekte, besonders die
freie indirekte Gedankenwiedergabe die direkten Formen iber-
wiegt, sowelit diese Opposition - im haufigen prateritalen
Ereignisbericht des Nebenerzahlers v. Valentin - nicht von
vorneherein neutralisiert ist.

Starker diegetische Erzahlweisen werden hingegen weit-
gehend vermieden; lediglich im Kontext von Traumen und Hallu-
zinationen des SS8-0Offiziers bleibt manchmal offen, ob hier
nicht doch Uberlegungen oder Erliauterungen aus der Perspekti-
ve der Erziahlergegenwart einflieflen (E:62,69f,,155-160,240,243
bic 245,2768f.), was diese starker hervortreten liefle, als es bei
reinen Ereignisberichten zur erzahlten Gegenwart des Werkes der
Fall ist. Dies andert jedoch nichts an der Tatsache, dafl kei-
ne Erzahlergegenwart explizit gestaltet wird, der Be-
zugspunkt der Riickschau (episches Prateritum!) also wie in
"Korupcja" im Unklaren bleibt.
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3.2.2. Dominanz der Nebenerzanhler und der personalen Erzahl-
haltung des Haupterzahlers

Zur eigentlichen Erzahlsituation wird demnach auch in "Ero-
ica" die erzahlte Gegenwart des Werkes, zumal die umfang-
reichen und bedeutungsmanig dominierenden Riuckwendungen der
verschiedenen Nebenerziahler (vor allem Ottokars in seiner
Funktion als erlebendes Ich) ihre Basis eben hier haben.

Unterstrichen wird dieser Befund durch die Tatsache,
dand der Haupterzahler hinsichtlich der dargestellten Gegen-
wart eine fast durchgehend personale Erzahlhaltung einnimmt,
wie es bel weitgehend mimetischer Gestaltung des Textes bei-
nahe zwangslaufig der Fall ist, sofern der Ich-Erzadhler
- wie in "Eroica" - am Schauplatz anwesend ist. Die mit per-
sonaler Haltung untrennbar verbundene Subjektivitdt der Wahr-
nehmung wird dabei - dahnlich dem Schlissellochgucken in “Ko-
rupcja” - durch die streckenweise *'Unzuverlassigkeit' des an
Malaria leidenden (E:5-7,17,usw.) erlebenden Ich besonders
deutlich hervorgehoben. Aus diesem Grunde ist z. B. keine
letzte Gewiflheit dariber zu erlangen, ob Herr K. oder gar
Zibou wirklich als Spitzel in die Zelle eingeschleust wurden
(vgl, E:274-287). Doch auch als Nebenerzahler (bei seinen
wie 1n "Korupcja"” 'stillen' Erinnerungen) ist von Valen-
tins Glaubwirdigkeit durch eine Fieberattacke eingeschrankt,
weshalb Identitat und Vorgeschichte des franzodsischen Barons
nicht mit letzter Sicherheit erschlossen werden kdnnen, wie
der Erzahler selbst mehrfach einraumt (E:30-38,125),

Da der Werdegang der beiden anderen Mithaftlinge nur in
deren eigenen, aufgrund gegenseitigen Mifitrauens notgedrungen
vorsichtigen Erzahlungen (vgl. Fornalczyk 1974:209; Wygodzki
1964) und indirekt durch ihr aktuelles Verhalten zum Ausdruck
kommt, ergeben sich schliefllich auch in dieser Hinsicht vie-
le Unsicherheitsfaktoren, insbesondere im Falle des Herrn K.

Die Authentizitat der ausgiebig dargebotenen Gedanken-
gange v. Valentins selbst kann zwar - nach gultiger literari-
scher Konvention - nicht angezweifelt werden, doch sind hier
kraftige Verdrangungs- und Beschdnigungsmechanismen sowie
spezifische Wertungskriterien in Rechnung 2zu stellen, wie
noch zu zeigen sein wird,
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Somit tritt v. Valentin als nur beschrankt ®'zuverlas-
siger' Zeuge der Ereignisgegenwart und vor allem als ein
'stiller' Nebenerzahler (ersten Grades) in Erscheinung, des-
sen Aussagen mit fast ebenso groBer Vorsicht zu genieflen
sind wie die der ihm hierarchisch gleichgeordneten Nebener-
zdhler Anton K. und Zibou (sowie des als Erzadhler kaum in

Erscheinung tretenden Barons).

3.2.3, Subjektivitat, Erkenntnisskepsis, Relativismus

Insgesamt wird demnach die Position des wissensvermittelnden
Erzdahlers ganz ahnlich wie in "Korupcja" stark deformiert:
Alle Erkenntnis ist subjektiv und nur bruchstiickhaft zu ge-
winnen, keiner kann den anderen vollkommen durchschauen, Mit
dieser Erkenntnisskepsis verbindet sich auch in "Eroica" die
grundlegende Problematik eines allesumfassenden Relativismus,
hier allerdings nicht nur aufgeworfen durch eine auf diese
Basis gegriindete Lebensphilosophie (vgl. January) und exem-
plifiziert an der dem modernen Menschen schwierig gewordenen
Wahl zwischen verschiedenen politisch-ideologisch-moralischen
Grundhaltungen (vgl. Karol), sondern auch umgekehrt an den
vollig unterschiedlichen Werdegingen, die zur - unterschied-
lich gearteten - Anbindung an ein bestimmtes, in sich wiede-
rum heterogen gestaltetes politisch-ideologisches System,
hier des Nationalsozialismus, fuhren konnen {vgl. Brief vom

4. 12. 1985 - siehe Anhang).

Sehr konkret wird eine solche nur auf den ersten Blick
gleich erscheinende und auf ganzlich verschliedene (dufere und
innere) Ursachen zurtckzufihrende Lage durch die rdumliche Ge-
staltung der erzahlten Gegenwart des Werkes symbolisiert: Vier
Manner, die kaum etwas miteinander gemein haben, sitzen als
Helfershelfer des Faschismus in einer Gefangniszelle, einer Artt
Sartreschem "Huis clos" (Neveux 1963:147), und warten auf Ver-
hor und Urteil (vgl. auch Pawlowski 1987:25).

Dieses in "Korupcja" allenfalls gestreifte Problem (ver-
gleiche die verschiedenen Typen der 'Patrioten') gewinnt in
"Eroica" einen sehr viel hoheren Stellenwert und wird zum
grundlegenden Ansatzpunkt fir die Grobstrukturierung des Ro-
manganzen (vgl. auch Metrak 1964:11; Janeta.lSide22qnNawnocki
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1977). Deshalb muB der Fragenkomplex 'Relativismus der Werde-
gdnge' (oder konkreter: die Verschiedenheit der subjektiv be-
griindeten Wege zum Faschismus) im folgenden eingehender unter-
sucht werden. Im Rahmen dieses Grundrasters werden dann die
bereits aus KuSniewicz' Erstling wohlbekannten, doch in "“Eroi-
ca" sehr viel anspruchsvoller und konkreter gestalteten Rela-
tivismus-Probleme an den ihnen jeweils zukommenden Stellen ab-

gehandelt.

3.2.4, Drei Wege zur Kollaboration

Von den Mithdftlingen Ottokars aduBert sich am offensten und
vermutlich auch am zuverldssigsten,*® wie nicht anders zu er-
warten, der unter erpresserischer Drohung zum Eintritt in

die "Légion Tricolore" gezwungene Zibou (E:133). Er erzdhlt
ausfuhrlich von seiner Vergangenheit als Zuhdlter und Ganove
(E:8-10,19-21,49f,,127-130), schildert, wie er sich an den
Hinterlassenschaften von mit seiner Hilfe 'untergetauchten'
franzosischen Juden bereichert, schlieBlich erwischt wird

und -~ vor die Wahl gestellt - dem KZ die SS-Division "Charle-
magne" vorzieht (E:130-133), als ihr - wenig kdmpferischer -
Angehoriger am Ruflandfeldzug mit all seinen schrecklichen
Ereignissen teilnimmt (E:17,95,114f£.,139-152) und schliefilich
in Paris im Rahmen der Kollaborantenjagd festgenommen wird
(E:206-210).

Ahnlich unkompliziert, doch in ihren moralischen Impli-
kationen und konkreten Folgen sehr viel schwerwiegender er-
scheint die Vorgeschichte, die dem Baron zugeschrieben wird.
Um seinen von der Gestapo verhafteten Neffen 2zu befreien,
dem er innig - wohl auch homoerotisch*’ - zugetan ist, verrit
er dessen Résistance-Kollegen (E:31f, 38f.,41-43,119-124),
womit er gleichzeitig - jedenfalls nach der psychologischen

*2  Dpoch auch Zibou wird gewisser Inkonsequenzen in seinen
Berichten ilberfihrt (E:20).

 Vvgl. u. a. Christians Anspielung auf den ebenfalls Homo-
sexualitit mit verfeinertem Asthetizismus verbindenden Baron
de Charlus (E:39,41) aus Marcel Prousts "A la recherche du
temps perdu” (z.B. 1977:296-311,815-829). - In dhnlicher Wei-
se vergleicht Ottokar ein Madchen aus seiner Kindheit mit
Gilberte Swann (E:169).
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Interpretation des Erzdhlers - diese 'Nebenbuhler', die sei-
nen Einfluf auf Roger zu unterminieren drohen, aus dem Wege
zu raumen hofft (E:43f.).“* Ins Ungewisse getaucht wird dieser
leicht durchschaubare Akt der - wie bei Zibou rein &dufierlich
veranlaften - Kollaboration allerdings dadurch, daB nicht mit
volliger Sicherheit geklart werden kann, ob der Urheber der
geschilderten Affare, mit der v. Valentin einige Monate vor-
her zufdllig in Beriilhrung gekommen war, tatsachlich iden-
tisch mit dem sich kindisch gerierenden und kaum etwas au-
fernden Zelleninsassen ist (vgl. E:30-38,118-125). Trifft
dies zu, so bleibt immer noch offen, ob das aktuelle Verhal-
ten des Barons (E:96-100,121-124,203) Ausdruck seiner fort-
geschrittenen Senilitiat oder - in Anbetracht seiner Schuld -
taktische Vorsichtsmafinahme ist.

Als durchaus erzahlfreudig erweist sich hingegen Herr
Anton K. aus Diekirch (!) in Luxemburg, der einen ausfihrli-
chen Bericht iliber seinen Werdegang abgibt (E:213-223). Einer
Pastorenfamilie entstammend,wird er (nicht zuletzt aufgrund
sexueller Schuldkomplexe; E:222f.) zum wandernden Bufpredi-
ger und schlieBlich Mitglied einer Sekte, die im Gefolge des
Joachim von Fiore nach den Zeitaltern des Vaters (Altes Te-
stament) und des Sohnes (Neues Testament) nun den Anbruch
einer dritten Phase der Menschheitsgeschichte, des paradie-
sischen goldenen Zeitalters des Heiligen Geistes, erwartet
({E:100,214,218; zum historischen Hintergrund vgl. Lea 1985:
398-403).

Relevanz fur die Fragestellung der "Eroica" gewinnt die-
ser zunachst seltsam unmotiviert erscheinende Komplex dadurch,
daf sich auf dieselbe Denktradition in gewissem Grade Arthur
Moeller van den Bruck in seinem 1923 erschienenen Buch "Das
Dritte Reich" stiitzte. Diese nationalistisch-utopische Pro-
grammschrift der 'Konservativen Revolution' reprasentierte
eine Ideenwelt, die zum wichtigen Nahrboden fiir den Natio-
nalsozialismus wurde, weshalb dieser die Schrift zeitweilig

propagandistisch ausgeschlachtet hat (v. Stegmann 1974:2874f.) .

* Wie viele stoffliche Elemente in "Eroica", etwa die Fi-

gur des 2ibou (Brief vom 22. 10, 1985 - s. Anhang), scheint auch
die Affdre Roger auf reale Ereignisse zuriickzugehen, wie eine
identische Stelle in "Strefy" nahelegt (5:416},
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So kann es nicht verwundern, dan der religiose Fanatiker
Anton K. die Expansion des nationalsozialistischen Dritten
Reiches in engem Zusammenhang mit seiner Erwartung des Golde-
nen Zeitalters sieht (E:214), zumal ihn auch deutscher Kul-
turchauvinismus und extremer Antisemitismus, beides religids
gefarbt, mit dem Nationalsozialismus verbinden (E:101-106,
133,221,224-230). Herr K. reprasentiert, gerade wegen seines
absonderlichen Werdeganges, besonders deutlich jenes irrati-
onal-nationalistische Ideenkonglomerat, das zu einer wichti-
gen Quelle des Nationalsozialismus und seiner Wirkungskraft
wurde, auch wenn er sich der geistesgeschichtlichen Zusammen-
hange moglicherweise gar nicht bewufit ist (vgl. die Briefe
des Autors vom 22. 10. 1985 und 2. 12. 1985 - s. Anhang).

Dafl sein Verhaltnis zu Hitler-Deutschland auf der prak-
tischen Ebene nicht ungetribt ist, hdangt einerseits mit sei-
nen religidsen Aktivitdten (E:218), andererseits mit seinem
- Wie viele seiner Ansichten und wie sein Verhalten in der
Zelle durchaus unchristlichen - Hang zu Gaunereien zusammen
(E:215f.,218,220). Mbglicherweise wegen krimineller Verge-
hen - ahnlich wie Zibou - erpreBt, wurde er vermutlich zum
Gestapo-Spitzel und arbeitet nun, um seine Haut zu retten,
fir die Franzosen, wie Zibou behauptet (E:107-114) und wo-
rauf einige Indizien verweisen (E:71,103,135,200f.,210f.).

Diese Moglichkeit stellt nun wiederum viele Aussagen
K.s, etwa seine antisemitischen Ansichten, in Frage, da sie
ja als Provokation gedacht sein kdnnten (vgl. E:228). Unter
diesem Vorzeichen wirde auch seine erstaunliche Gespriachig-
keit plausibler erscheinen.

Insgesamt bleiben also Herr K. ahnlich wie der Baron,
in geringerem MaBlle auch Zibou, sowohl fur den Erzahler wie
fir den Leser letztlich undurchschaubare Gestalcten** und
verweisen, unter diesem Aspekt betrachtet, auf die grundle-

gende Erkenntnisproblematik des Romans. Unabhdngig hiervon

 Herrn K.s Lebensbericht weist im iibrigen eine - vom Autor
beabsichtigte? - starke zeitliche Unstimmigkeit auf: Der Be-
ginn der Neuen Ordnung in Deutschland wird in unmittelbaren
Zusammenhang mit dem erst 1938 erfolgten 'Anschluf' Oster-
reichs gebracht (E:218f.).
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aber werden durch die ihnen zugeschriebenen Geschichten sehr
unterschiedliche Moglichkeiten einer Verstrickung in die na-
tionalsozialistische Ideenwelt (Herr K.) bzw. Herrschafts-

praxis (Herr K., Zibou, Baron) aufgezeigt.**

3.2.5, Der Werdegang eines Kriegsverbrechers

Weit komplizierter ist allerdings der Fall der eindeutigen
Hauptfigur des Romans, des Ich-Erzahlers Ottokar v. Valentin,
gelagert. Der Leser wird mit dessen interessanter Psyche di-
rekt konfrontiert, wodurch nicht nur viele Fakten offenbar
werden, die von einem AufBenstehenden sonst kaum zu erkennen
wiaren: auch der BewufitseinsprozeB selbst bietet groBere Mog-
lichkeiten der indirekten Personencharakterisierung, als es
das starker pragmatischen Zwangen unterliegende 'laute' Er-
zdhlen eines Zibou und Anton K. oder gar die wenigen unge-
reimten Aussagen des Barons vermdgen.

Dies zeigt sich besonders deutlich an den hochsignifi-
kanten Verdrangungsmechanismen, die dafir sorgen, dap die
grofte konkrete Schuld, die dem SS-Offizier personlich
anzulasten ist, der Befehl zur ErschieBung einer grofleren
Zahl von sowjetischen Kriegsgefangenen, nur ganz versteckt
gegen Ende des Textes Erwdhnung findet, und zwar im Rahmen
einer Fieberhalluzination, die vom denkenden Subjekt am we-
nigsten steuerbar 1st (E:243,276-278). In den ebenfalls nur
beilaufig auftauchenden Erinnerungen an die in Ruflland unter
Leitung Arthur Nebes operierende SS-Einsatzgruppe B wird sei-
ne eigene Beteiligung an konkreten Liquidationsaktionen kaum
deutlich: in den Vordergrund schiebt sich hingegen die Erin-
nerung an sein wachsendes Ekelgefiihl (Pfefferminzbonbons!),
das schlieBlich zur 'Flucht' an die Front fihrt (E:151-154,
232f.,243-245).

Daneben vermag die direkte BewuB3tseinsdarstellung gera-
de auch jene Eindriicke besonders gut herauszuarbeiten, die

sich trotz gezielter Bemuhungen letztlich nicht verdrangen

* Elibieta Dzikowska und Bernard Wengerek sehen ihre Funk-

tion im Romanganzen darin, daf der aus ideellen Grinden handeln-
de SS-Offizier v. Valentin durch den Kontrast zu diesen gewdhn-
lichen Kriminellen gréfere Sympathie beim Leser erwecken soll
(Honsza/Kuczynski/Dzikowska/Wengerek "1978: 249 "
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lassen, wie etwa das Ottokar mehrfach - auch losgeldst vom
konkreten Erinnerungskontext - zusetzende Motorengedrodhn
der Vergasungsautos (E:152f.,201f,,262).

Schliefflich kann der gesamte Prozefl der Rekonstruktion
seines Lebenswegs von den ersten Jahren an als Rechtferti-
gungsversuch und Aufbau eines 'Alibis' betrachtet werden (vgl.
Burek 1964:78; Fornalczyk 1974:212f.): In oft schwer durch-
schaubarer assoziativer Weise erinnert sich der jetzt 35jahrige
(E:15,169,248) Graf v. Valentin an seine friihe Kindheit auf den
angestammten Besitztimern im mahrischen HoleSany (E:34f.,62f.,240)
und in der Garnison Stockerau bei Wien (E:61-63,87-90,166-168),
an seine soziale Deklassierung nach dem Zusammenbruch Oster-
reich-Ungarns (E:168-172), der ihn auch emotional tief be-
rihrt hat (E:15,34), und seinen frihen Eintritt in die dster-
reichische SS (E:193-195,252-255), an sein Psychologie(?)-
Studium in Graz (E;28f.,239-241) und sein Jura-Studium in
Gottingen (E:36f.,,654f.,75,77,80-86), an seine Agententatig-
keit unter den oOsterreichischen Emigranten nach dem 'Anschluf!'
in Paris (E:11-15,164,195f.), an seine Teilnahme am Rufland-
feldzug im Rahmen der Waffen-SS und der Einsatzgruppe B (E:
151-154,163-166,232-234,237£,,243-245,276-278}, schliefilich
an seine erneute Tdtigkeit in Paris (E:8,22-24,27-29,38-46,
84-86,128,164,174-183,231) bis zur Gefangennahme und Einlie-
ferung in das Gefangnis, in dem er nun sitzt (E:5-7,31-33,
70-72,204f£.).

Den Angelpunkt seiner geistigen Entwicklung bildet Os-
wald Spenglers 1918-22 erschienenes epochemachendes Werk
"Der Untergang des Abendlandes", in dem das Ende der west-
lichen Kulturentwicklung und der Ubergang in den erstarrten
Endzustand einer jeden Kulturformation, in die materiali-
stisch-unethisch orientierte Massen-"Zivilisaticn" diagnosti-
ziert wird (Spengler *1919:43-55). Der junge Graf von Va-
lentin 1identifiziert den offenkundigen Niedergang seiner
Klasse, wile er in der Degenerierung der mit ihm verwandten

Grafen Artems plastisch zum Ausdruck kommt (E:191f.),*” und

4’ Auf den Hermaphroditismus des Grafen Franz Artems ver-
weist im Ubrigen bereits sein Familienname, der Assoziationen
an die GOottin Artemis weckt, die bei KuSniewicz allerdings
meist als Diana auftritt (s. hierzu Abschnitt 3.3.5.1  Dal



000580439
- 80 -

das betrauerte Ende seines Osterreich-Ungarn mit dem von
Spengler postulierten Verfallsprozefl, versucht sich selbst
jedoch diesem zu entziehen, in bewufSiter Auflehnung gegen die
These des Kulturphilosophen von der Unumkehrbarkeit dieses
historischen Vorgangs ( “1919:53-57: vgl. Pawlowski 1987:25).
Dem Spenglerschen Pessimismus setzt er seine neue Vision
des Menschen (E:59) in der Art Gottfried Benns entgegen, der
sich ja ebenfalls - zumindest zeitweise - dem Nationalsozialis-
mus niherte. Benn postulierte zur Uberwindung des "Nihilismus"
einen (nachnietzscheanischen) Ubermenschen, der eine "neue
Moral und Metaphysik der Form" schaffen werde (Benn 1968:
721-723). Auf ahnliche Weise hofft v. Valentin, Spenglers
These vom Untergang der "faustisch"-abendlandischen Kultur
zu konterkarieren und verjliingt wiedergeboren zu werden Wwie
Goethes symbolhafte Faust-Figur, und sei es auch um den Preis,
den diese zahlen mufite (E:59,84).*® Er will sich verjiingen
durch Abwerfen des gesamten sentimentalen Gepacks (E:55),
das sich im Laufe der Jahrhunderte angesammelt hat, und
durch Rickbesinnung auf die rein formalen (vgl. Benn!),
inhaltlich unbestimmten ideellen Werte seiner Klasse, allem
voran einen bedingungslosen Heroismus und elne antimateria-
listische Uneigenniitzigkeit der Antriebe ("Bezinteresownosc
bodzcdow"; E:241). In der Eliteorganisation der SS sieht er
eine Moglichkeit, seine Bestrebungen zu verwirklichen:

(18)"[...) SS to nie zwyczajna bojowa formacja - mySlatem -
to szkota nowego typu czlowieka, stworzonego do walki i
tylko do walkl, zbuntowanego przeciwko zastanym prawom,
bezlitosnego w swym osamotnionym mestwilie. Takimi mogli
by¢é czlonkowie stracenczej zalogi jakiej$s korsarskiej
brygantyny, sprzysiezeni dla wyjatkowych zadan, ludzie

dieser Name bewufit semantisiert wurde, lapt sich im ibrigen
aus der Tatsache schlieflen, dal er an anderer, symbolisch un-
markierter Stelle in seiner vermutlichen Originalform "Attems"
aufrritt (N IX:24).

““ Die von Spengler stiandig beschworene Deutung der Faust-
gestalt als Urbild des abendlandischen Menschen ( *1919:146,190,
204 ,218-220,254€ff.) findet insofern Eingang in Ottokars Begriff:s-
welt (E:37), als er sich gerade die von Spengler diesem Mensche!n-
typus zugeschriebenen Eigenschaften um der Wiedergeburt willen
antrainiert: Er will einer jener faustischen '"Menschen von Gran:it"
werden. "Leben heift fir ihn kampfen, sich durchsetzen", "Tat,
Wille, ﬁberwindung ist alles." (Spengler *1919:478,467,480). Dem
entscheidenden Unterschied zu Spengler, der diesen Menschentypu:ss
ja auch in der Phase der "Zivilisation" amsWerkecsdehtier(¥tP%s
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pogardzajacy 2yciem osiadlym wraz z jego uciechami i
stabostkami, malutkimi smutkami i malutkimi ambicjami.
Czulem sie nowicjuszem zakonu, ktdrego regul i stylu
2ycia nalezaloby szuka¢ w czasach i epokach odlegtych,
gdy ludzie byli podobni kamiennym brylom o ostrych kra-
wedziach, nie startych jeszcze przez niwelujace dzia-
tanie cywilizacji." (E:254)

([...] die S§S ist keine gewShnliche Schligerformation,
dachte ich, das ist die Schule eines neuen Menschenty-
pus, der fir den Kawpf und nur den Kampf geschaffen ist,
der gegen die bestehenden GesetzmaBigkeiten rebelliert,
mitleidlos iIin seiner vereinsamten Tapferkeit. Von dieser
Art konnten die Mitglieder der selbstmdrderischen Besat-
zung elner Korsaren-Brigantine sejin, zu auBerordentli-
chen Aufgaben verschworen, Leute, die das sefhafte Leben
mit seinen Freuden und Schwdchen, den winzig kleinen Be-
tribnissen und den winzig kleinen Ambitionen verachten.
Ich fihlte mich als Novize eines Ordens, dessen Regeln
und Lebensstil in fernen Zeiten und Epochen zu suchen
waren, als die Leute Steinbrocken mit scharfen Kanten
dhnelten, noch nicht durch die nivellierende Tatigkeit
der Zivilisation glattgerjeben.)

In dieser Aura findet denn auch Ottokars bewullter Ablo-
sungsprozell von allen kulturell aufgebauten Hemmnissen emo-
tionaler und moralischer Art statt: Er versucht, die gefihls-
mafigen Bindungen an seine gliickliche Kindheit und weniger
gliickliche Jugend zu kappen, sich itiberhaupt von allem ihm
Liebgewordenen zu losen und keine neuen Emotionen aufkommen
zu lassen, gesellschaftliche und moralische Bedenken syste-
matisch zu ersticken, um durch eine solche dauernde Selbst-
uberwindung schlieflich zum erstrebten absoluten Ich (E:61,
78,194) zu gelangen, das uneingeschrankt und ohne jede Rick-
sichtnahme Uber sich und andere verfiigen kann (E:15,23,27f.,
33,54-56,60f.,167£.,192-194; vgl. hierzu auch Zurek 1975:
Dabrowski 1986:56f.).

Um den "nihilistischen” Relativismus der von Spengler
analysierten "Zivilisation” Uberwinden zu konnen, bedarf es
fir Ottokar also paradoxerweise eines absoluten ethischen
Relativismus: Alles ist subjektiv, ein objektives Gutes gibt
es nicht, Gesetze sind nur ein Schutz der Schwachen vor den
Starken, das Gewissen 1i1st lediglich ein Widerhall solcher
Traditionen (E:242f.; vgl. auch E:104f.).

479f.), bildet dessen These, daB dadurch der AlterungsprozeB
der "Kultur" keineswegs gehemmt werde. - Zum Faust-Motiv in
“"Eroica" vergleiche im iibrigen Dabrowskic}28&6:55~5%:



00050439
- 82 -

Auf dieser philosophischen Basis - zwar an den Geist der
SS, doch an die konkreten politischen Programme des National-
sozialismus und seines 'Fihrers' kaum gebunden (E:194f.,6254;
vgl. Interview 1986:452 sowie Blazejewski 1981:31f.; Dabrowski
1986:55f.) - geht er an die Verwirklichung seiner Vorstellunyg
vom 'Ubermenschen', dem gefiihl- und bedenkenlosen Kampfer, der
auf den Trummern, in die er die bestehende Welt legt, seine

(verschwommene ) Zukunftsvision in die Tat umsetzen will.*®

3.2.6., Aquivalenzen und Oppositionen innerhalb der Figu-
renkonstellation

Gerade dieser optimistische Zukunftsglaube fehlt v. Valentins
intimem Freund und in vieler Hinsicht seinem 'Gegenbild®
Christian Graf Rohna v, Laubitten (ca. 1905-1944; vgl. E:70f.,
74f.), wie Ottokar der symbolische letzte Sprofl eines alten
(ostpreufischen) Adelsgeschlechtes (E:73-77), der ebenfalls
Spenglers Diagnose auf seine eigene Situation projiziert

und wahrend des gemeinsamen Studiums in Gottingen gewilisse
heroisch-elitdre Spielereien mit Ottokar teilt (George-

Kult, "Urfaust"-Schwarmerei, Selbstiberwindung; E:54f.,57,
81-84). Doch Christian reagiert auf eine ahnliche Ausgangslage
und Herausforderung (Aquivalenz) letztlich in vdllig anderer
Welse als Ottokar, weshalb ihm innerhalb der Figurenkonstel-
lation des Romans eine wichtige Oppositionsrolle hinsicht-
lich des 'Helden' zuwachst. Obwohl er nur in dessen Erinne-
rung lebendig wird und nicht als Person der erzahlten Gegen-
wart auftritt, ist er die zwelte Hauptfigur, und nicht etwa
Zibou oder Anton K., denn er zeigt als eine Art 'Doppelgan-
ger' Ottokars einen moglichen alternativen Entwicklungsgang
fur diesen auf.

“* Keineswegs ist der gebildete Aristokrat v, Valentin, wie

es auf den ersten Blick scheinen mag (so Blonski 1967), eine
unrealistische 'Papier'-Gestalt. Das Korps der SS-Offiziere
wies durchaus differenziert denkende, nicht selten adlige
Intellektuelle auf (vgl. HOhne 1976:127f.; dazu Wyka 1970a).
Im Ubrigen entspricht der auflere Verlauf der SS-Karriere v.
Valentins durchaus den realen Gegebenheiten, wie auch durch
historisch korrekte Einfilihrung authentischer Personen unter-
strichen wird (Nepe, Abetz, Knochen, ROothke, Hausser, Diet-
rich; vgl. Hohne 1976).
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Rohna v. Laubitten bleibt im entscheidenden Punkt Oswald
Spenglers Geschichtspessimismus treu und glaubt nicht an ei-
ne Umkehrung der von diesem postulierten GesetzmapBigkeiten
durch ein wie auch immer geartetes 'Ubermenschentum’:

(19)"A ja ci [= Ottokarowil] powiem: przegrasz, juz przegrales.
Starzejemy sie i1 na to nie ma 2adnej rady. 2Zgadzam sie,
te nadchodzgq czasy ohydy, ale ja ich i tak nie doziyje.
Poczciwy stary Spengler mial jednak racje. Ty, moj kochar
Bubi, mozesz najwyzej odegral role Samsona. Masz mocne b:
ry. Jak dobrze potrzasniecie Swiatem, ty i tobie podobni,
to sie moze zawali ten zmurszaly kram. Tym lepiej, tym le
piej. Ale nie ty i nie ja odrodzimy sie 2z tych popiolow,
ktore zostang na tym gnojowisku. Tak, mdj ty Rzymianinie.
(E:60; vgl. auch E:54f,,58f.,72,181)

(Und ich sage dir [= Ottokarl: Du wirst verlieren, du hast
schon verloren. Wir altern und dagegen gibt es kein Mit-
tel, Ich stimme zu, daB Zeiten der Niedertracht im An-
bruch sind, aber ich werde sie so und so nicht erleben.
Der gute alte Spengler hatte doch recht. Du, mein lieber
Bubi, kannst hdochstens die Rolle eines Samson spielen.
Du hast kraftige Schultern. Wenn ihr die Welt gut durch-
schuttelt, du und solche, die dir dhnlich sind, dann
wird dieses morsche Gerimpel vielleicht zusammenfallen.
Um so besser, um so besser. Aber nicht du und nicht ich
werden aus der Asche wiedererstehen, die auf diesem
Misthaufen zuruckbleibt, Tja, mein alter Rémer.)

Christian nimmt seine 'Dekadenz' an und lebt sie voll
aus, angefangen bei der (vermutlich) inzestudsen Beziehung
zu seiner Schwester (E:74-76) iiber sein homoerotisch ange-
hauchtes Verhaltnis zu Ottokar (Symbol der gemeinsamen 'de-
kadenten' Ausgangsbasis; E:84) und seine paderastischen Nei-
gungen (E:80,257)%* sowie seinen - fiir ihn wohl sinnlosen -
Kampf um des Kampfes willen in der Legion Condor und im
Afrika-Korps Rommels als Luftwaffenoberst (E:57f.,76)% bis
hin zum Dasein eines seine Zelit als Kunstliebhaber und Ha-
sardeur totschlagenden Invaliden mit halbtotem Gesichtsaus-
druck, der schliefilich den uberfalligen Tod sucht und dabei
nur noch auf die Wahrung seines Gesichts bedacht ist (E:70
bis 73,77,85f.).

39 Weniger kultur- und geistesgeschichtlich als individual-
psychologisch versucht Jan Blonski die sexuellen Verhaltens-
weisen Christians (und Ottokars) zu interpretieren (1967). Die
gilt in ahnlicher Weise fiir Jerzy Jarzebski (1976:87f.; 1984:
250f.), der jedoch auch auf die historisch-kulturellen Implika
tionen sexueller Perversion verweist (1976:92; 1984:263).

*® Wohlgemerkt nicht als S5-Offizier, wie Michal Sprusih-
ski schreibt (1971b).
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Der vollkommene Spdtter und Skeptiker bleibt sich und
seinem Pessimismus treu: er glaubt weder an die Zukunftsvi-
sionen v. Valentins noch an die etwas weniger unrealistischen
Vorstellungen der Nationalsozialisten, wie durch eine weite-
re Opposition verdeutlicht wird: Der wissenschaftlich exakt
und emotionslos arbeitende Rassenforscher und Theoretiker
der Judenvernichtung Helmuth Diebitsch (E:174-183) stellt
dem Skeptiker seine 'Vision' entgegen:

(20)"- A my - powiedzial szybko Diebitsch - cokolwiek by, tak
miedzy nami, szczerze, powiedzieC, mamy jednak naszy wiel-
k3 idee. My naprawde burzymy po to tylko, by na miejscu
pustym i oczyszczonym z gruzdw - budowal nowe.

Christian poklepal go po ramieniu: - Daj no spokdj,
kochany, daj spokoj!" (E:181)

("Und wir”, saqte Diebitsch rasch, "was auch immer, so
unter uns, offen, zu sagen wdare, wir haben doch unsere
grofe Idee, Wir zerstdoren wirklich nur deshalb, um an
der leeren und von Trimmern befreiten Stelle ... das
Neue aufzubauen."

Christian klopfte ihm auf die Schulter: "Schon gut,
mein Lieber, schon gqut!”)

Durch diese indirekte Aquivalentsetzung mit Diebitsch
werden im ilbrigen die Gefahren angedeutet, die in Ottokars
Denken automatisch angelegt sind, auch wenn er sich gerade
mit der *'Endldsung der Judenfrage' nicht eindeutiqg identifi-
ziert (E:167f.,172,246). Christians Zukunftspessimismus hin-
gegen macht Anfechtungen dieser Art von vorneherein unwahr-
scheinlich. Als Offizier aus Familien- und preufischer Stan-
destradition (E:73f.; vgl. Kazimierczyk 1982:75) wird er zwar
in Hitlers Eroberungskrieg hineingezogen, doch steht er den
damit verbundenen ideologischen Implikationen fern. Er be-
taubt mit diesen Abenteuern wohl vor allem seine existenti-
elle Langeweile., Bezeichnenderweise erfahrt er - im Gegensatz
zu Ottokar - auch im Kampf allenfalls kurzzeitig Befriedi-
gung, und dies zudem nur im romantisch verklarten Zweikampf
(E:57f.}. So manches an Christians Werdegang mufl denn auch
dem in der Nietzsche-Tradition stehenden Ottokar als wagne-
rianische Dekadenz erscheinen (E:53,73; vgl. dazu Kazimier-
czyk 1982:79-81).

Ottokars 'alter ego' wird zum traditionellen Wehrmachts-
offizier ohne (Uberzeugung: er selbst hingegen verfolgt ziel-

strebig seinen Weg in der SS bis hin zum Kriegsverbrecher und
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an der 'Endlosung' Beteiligten, nachdem er sich dem Einfluf des
wohl einige Jahre dlteren (!) Christian entzogen hat, ganz &dhn-
lich wie es dem Baron de M. gegeniiber der junge Roger tut, dem
sich Ottokar explizit vergleicht (E:44f.). Der franzdsische Ba-
ron wird auf diese Weise einerseits dem ihm in vielen Ziigen na-
he verwandten ostpreuflischen Junker dquivalent gesetzt:'? ande-
rerseits identifiziert ihn Ottokar in seinen Wachtraumphanta-
sien mit seinem Grofivater, einem Hauptreprasentanten der gro-
fen, doch inzwischen versunkenen Vergangenheit seines Geschlech
tes, was durch einen Vergleich sowohl des Groflvaters wie des
Barons mit Don Quijote, dem lacherlichen Epigonen grofler Ritter
zeiten, unterstrichen wird (E:32),.

Die gesamte oppositive Personenkonstellation Ottokar-
Roger vs. Christian-Baron-Grofivater wird so zum makrostruk-
turellen Ausdruck von Ottokars emotionalem Verhaftetsein in
der genannten Traditionssphdre, von der er sich jedoch ldsen
will, um ihrer fortgeschrittenen Dekadenz zu entgehen, wird
also zum Symbol fiur das bereits dargelegte Grundproblem
der Hauptfigur des Romans (zum Komplex Baron-Roger vgl. auch
Kazimierczyk 1982:67).

Durch ahnliche Konstellationen werden auch die anderen
Figuren in das Gesamtgefiige des Bedeutungsaufbaus einbezogen
und erfahren auf diese Weise eine zusatzliche Motivierung.

So wird v. Valentin durch seine Tatigkeit als Agent des Aus-
lands-SD dem ebenfalls in Frankreich aktiven mutmaBlichen
Gestapo-Spitzel Anton K. deutlich aguivalent gesetzt. Da-
durch erfahrt Ottokars Einschadtzung seiner eigenen Umtriebe
eine negative Relativierung, kann doch Herr K. gewifl nicht

als Ehrenmann angesehen werden.?® Eine weitere Parallelisie-
rung der beiden erfolgt durch die Tatsache, daf sie die einzi-
gen Vertreter des 'Deutschtums' und von ideologisch bestimmten
Lebenshaltungen in Zelle 456 sind, wodurch Ottokars Zukunfts-
visionen - mittelbar - zusatzlich qualifiziert werden: Das

%2 Zudem schafft der Baron in seinen ungereimten Aussagen
eine homoerotische Aura (ohne reale Grundlagen) zwischen sich
und Ottokar (E:123f.).

% Jerzy Zurek sieht eine solche Relativierung von Ottokars
intellektuellem Anspruch allein schon durch die Tatsache gege-
ben, dafl er sich schliefllich in der gleichen Lage wie Herr K.
und die beiden anderen faschistischen Schurken befindet (1975;
dahnlich Dabrowski 1986:57).
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von K. ersehnte Zeitalter des Heiligen Geistes ist nicht zu-
fiallig ein ideeller Vorldufer des "Dritten Reiches"; Ottokars
vermeintlich rationalistisches 'Ubermenschentum’' ist wie jede
eschatologische Heilserwartung ein irrationales Phanomen,
letztlich eine pseudoreligidse Ideologie, wodurch seine An-
schauungen dem Wesen des Nationalsozialismus naher kommen,
als er selber glauben mag. Auch Herr K. ist somit ein 'alter
ego' Ottokars, allerdings mit umgekehrter Entwicklungsrich-
tung als sie bel Christian festzustellen war: Er ist aus
gdnzlich anders gearteten Ursachen in eine vergleichbare
geistige Situation geraten.

Ebenfalls in zweierlei Richtung lant sich die Aquiva-
lentsetzung Zibou-0Ottokar semantisieren: Zum einen akzentu-
iert beider Teilnahme am Rufilandfeldzug die oben aufgeworfe-
ne relativistische Fragestellung nach den v6llig unterschied-
lichen Grinden, die in eine adhnliche Situation fihren kdnnen,
und kontrastiert insbesondere Ottokars Verhalten in der So-
wjetunion mit dem des harmlosen franzdsischen Drickebergers.
Vor allem aber dient Zibou als Bindeglied zur eigenen Tradi-
tion (E:163f.), hier allerdings nicht zur dekadent angehauch-
ten, die vom folgerichtig mit dem Baron assoziierten
GrofNvater reprasentiert wird, sondern zur ‘'ritterlichen’
Phase seines Geschlechts, verkdrpert durch den Urahnen Fer-
dinand, dessen Teilnahme am Ruflandfeldzug Napoleons er
bewunit als Vorbild fiir sich selbst interpretiert (E:160-166).
Diese Ruckversetzung ist ebenso wichtiger Teil seiner 'Ver-
jlingungsstrategie' wie der Bezug zu noch entfernteren 'Ju-
gendphasen' seiner Familie bis zuriick ins Mittelalter (E:
34-37,155€.).

Die scharfste ideelle QOpposition zu v. Valentin mani-
festiert sich im biurgerlich-humanistischen Denken von des-
sen ehemaligem Grazer Psychiatrie-Dozenten, Professor Mau-
rer, obwohl dieser auflerlich nur als episodenhafte 'erin-
nerte' Figur in Erscheinung tritt. Er hatte einen geistigen
Kontrahenten seiner Jugend abgegeben (E:28f.,242-247) und
ist ihm trotz aller Gegensatze eine wichtige Autoritdtsperson
geblieben, so daB er gegen Ende des Buches in Ottokars Fie-

berphantasien - professionsgeman - als psychoanalytischer



00050439

- 87 -

Interpret seines Werdegangs (vgl. dazu Kazimierczyk 1982:
66f.) und allgemeiner als verhorende Instanz auftreten kann,
der dieser volle Rechenschaft abzulegen bereit ist (E:239

bis 247,261-266,269,276-278). Der SS-Offizier verteidigt seine
Auffassungen erfolgreich gegen Maurers Kritik aus der Warte
traditioneller Wertvorstellungen; sein ethischer und histo-
rischer Relativismus ist in seinem inneren Geflige mit logi-
schen Argumenten nicht zu widerlegen.®*

Doch bleibt es seinem 'alter ego' Professor Maurer vor-
behalten, Ottokar zur Formulierung der letzten Konsequenz zu
bringen, die in seiner Philosophie immanent angelegt ist:

War er bei der erwiinschten Abldsung von allem uberkommenen
Ballast zunachst ins andere Extrem verfallen und hatte seine
neuen Ideen verabsolutiert (Selbsttiberwindung, Heroismus),

was einen inneren Widerspruch im Rahmen seines relativisti-
schen Denkens darstellt, so konnte er nach einigen Pendel-
schwankungen®* sein eigentliches Ziel, den absoluten ~Null-
punkt der vollkommensten Gleichgultigkeit gegeniber allen
Autoritaten und Werten, also tatsachlich eine Art von 'Ubermen-
schentum' erreichen. Doch entkleidet ihn dies zugleich aller
sozlialen Beziehungen - Professor Maurer spricht von vélliger
Einsamkeit (E:265f.; vgl. auch E:233). Er ist vollkommen

auf sich selbst und letztlich eine rein vegetative Existenz
zuruckgeworfen, denn vollige Gleichgiltigkeit und Bediirfnis-
losigkeit schlieBen geistige Auseinandersetzung von vorne-
herein aus. Der Betonbunker wird ihm zum Bild fir diesen
positiv empfundenen und willig akzeptierten Endzustand, der

sich aus seinem geistigen System zwangslaufig ergibt:

¢ Da es sich bei dieser Diskussion nur um eine (subjektive
Halluzination Ottokars handelt, erscheint es plausibel, dani
gar keln ernsthafter Angriff auf dessen Denksystem zustande
kommt. Ein Ausbruch aus dem Teufelskreis rein subjektiver Be-
trachtungsweise hin zur Einbeziehung ubergreifender sozialer
Gesichtspunkte (Notwendigkeit von gesellschaftlichen Regula-
tiven, etc.) ist v. Valentin gedanklich nicht moglich (vgl.
zu diesem Themenkomplex auch Nowicki 1971:279,341; Jarzebski
1976:83f.,95; 1984:243f.,269; Sadkowski 1974:14f.; 1980).

** Ein Beispiel fir den Pendelausschlag in Richtung des ‘'iib
kommenen Ballasts' stellt seine Schwache bei einer Liquidati-
onsaktion der Einsatzgruppe B dar: Er vermeidet es, der Auf-
forderung eines SS-Kameraden nachzukommen, sich das alles ge-
nau anzuschauen, und beniitzt eine sich bietende Gelegenheit,
um sich abzusetzen. Am Zeugen seiner Schwdche racht er sich
bezeichnenderweise spater (E:2325234..281L:-).
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(21)"Jak okiem siegnac - bialo, wiedzialem doskonale, 2e juz
nikogo w 2yciu nie spotkam, ani Christiana, ani Oskara,
ani Herriego, nikogo w ogdle. Zamkne sie w mojej kryjow-
ce. Betonowy bunkier z w3ziutkd strzelnica. Widze tam-
tedy malutki wycinek Swiata, jakas gataz kolysanag wiat-
rem, chlodnym powiewem, jakis cien na murze. Przytykam
wargi do waskiej szpary w betonie, pije strumien chitodu
jak wode. To mi wystarczy. Potwierdzenie istnienia. Po
co mi wiecej? Baron jeszcze nie zrozumial doskonatlosci
tej formy bytu - wiec boi sie." (E:270)

(Soweit das Auge reicht, ist es weiB, ich wuBte sehr gut,
daB ich im Leben niemanden mehr treffen wirde, weder
Christian noch Oskar noch Herri, Uberhaupt niemanden
mehr. Ich werde mich In mein Versteck einschlieflen. Ein
Betonbunker mit einer ganz schmalen SchieBischarte. Durch
sie sehe ich einen winzigen Ausschnitt der Welt, einen
vom Wind, von einem kihlen Luftzug gewiegten Zweig, einen
Schatten an der Mauer. Ich dricke meine Lippen an die
enge Spalte im Beton, trinke den Hauch der Kihle wie Was-
ser. Das genugt mir. Eine Bestdtigung meines Daseins.
Wozu brauche ich mehr? Der Baron hat die Vollkommenheit
dieser Existenzform noch nicht verstanden, deshalb
firchtet er sich.)

Letztlich fihrt ihn die Verwirklichung seines 'Ubermen-
schentums' zum absoluten Nichts, wie die SchluBseiten des
Romanes deutlich machen:

(22)"2upelna pustka. Nic. Leniwa, beznamietna mys$l: punkt ze-
rowy. Nic sie juzZ nie stanie., Przeszedlem na drugi brzeg.
Szedlem gzymsem zawieszonym nad przepascia, uczepiony
pionowej, gladkiej Sciany, ktdrej wymiary okresla nie-
skonczonos¢c. I oto trafilem na malutkie, ukryte w murze
przejscie. Po drugiej stronie - to samo: gtadka, pionowa
sciana. Nie ma we mnie nawet 2dziwienia. Ani leku. Ani
nawet poczucia zawodu. Tak byc¢ powinno." (E:285)

(vollige Leere. Nichts. Ein trager, leidenschaftsloser Ge-
danke: der Nullpunkt. Nichts wird mehr geschehen. Ich bin
an das andere Ufer gelangt., Ich ging das Gesimse uUber dem
Abgrund entlang, an der senkrechten, glatten Wand festge-
klammert, deren Ausmafe unendlich sind. Und da stief ich
auf einen winzigen, in der Mauer verborgenen Durchgang.
Auf der anderen Seite das gleiche: eine glatte, senkrech-
te Wand. Ich empfinde nicht einmal Verwunderung. Noch
Angst. Und nicht einmal Enttauschung. So muB es sein.)

3,2.7, Objektivierende Gestaltung und implizite Autoren-
wertung

Wie aus den aufgezeigten Aquivalenzen und Oppositionen er-
hellt, sind die Romanfiguren in extremer Weise auf den 'Hel-
den' hin ausgerichtet. Alle diese Beziige unterstreichen die

dominierende Rolle, die dem Ich-Erzdhleri.im.yorliegenden
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Werk zukommt, auch wenn er in der kompositionellen Makro-
struktur des Textes nur einen von vielen 'Werdegiangen' re-
prasentiert. War in "Korupcja" das Leserinteresse annahernd
gleichgewichtig auf Karol und January verteilt, so konzent-
riert sich "Eroica" auf die intensive Ausleuchtung einer ein-
zigen, hochinteressanten Psyche,

KuSniewicz wadhlt die authentischste und eindringlichste
Moglichkeit, den geistigen Werdegang eines Menschen aufzuzei-
gen, indem er diesen selbst in einer entscheidenden Krisen-
situation 'stille' Bilanz ziehen lant (vgl. Ignatov 1973:214
bis 216; Fornalczyk 1974:209). Zudem weist der Text keine
leicht erkennbare ‘'moralische Instanz' auf, d. h., es wird
keine Figur gestaltet, deren Wertungen mit denjenigen des
impliziten Autors vollkommen iibereinstimmen wiirden: Der am
ehesten in Frage kommende Professor Maurer kann v, Valentins
Argumente weder logisch entkraften noch selbst ein wider-
spruchsfreies System anbieten (vgl. hierzu auch Jarzebski
1976:84,95; 1984:243f.,268f.). Somit wird insgesamt ein hoher
Grad an Objektivitat der Darstellung erreicht, der es dem
Leser iberlaft, sich ein Urteil iber den vom Betroffenen
selbst dargebotenen 'Fall' zu bilden.

DaBd dies keineswegs ganz einfach ist, ergibt sich nicht
nur aus der differenziert gestalteten Persdnlichkeit Ottokars,
sondern auch aus der komplizierten Figurenkonstellation, die
ihn in ein Geflecht von - wiederum zu wertenden - Parallelen
und Alternativen einbindet. Das Problem, eindeutige Bewertungs-
mafstabe fur verschiedene Denksysteme und Lebenshaltungen zu
finden, vor dem Karol in "Korupcja" stand, wird hier der aus
der Romanwirklichkeit (Beobachterfigur!) verlagerten Rezeptions-

instanz, dem jeweiligen Leser, unmittelbar aufgebiirdet.?*

¢ Dpaf sich der Autor seiner Darbietungsweise und der daraus

resultierenden Folgen durchaus bewuBt ist, zeigen seine AuBerun-
gen in einem Interview: Ich habe die Darstellung in der ersten
Person gewahlt. Ich blete keine Schwarz-wWeif-Bilder in morali-
scher Hinsicht, denn das ist sehr gefahrlich. Der innere Monolo:
hingegen fiuhrt den gleichen Menschen in den verschiedenen Peri-
oden seines Lebens in unterschiedlicher Weise vor. Und da kdénne:
sogar Vorwirfe auftauchen, daf der Held zeitweise begreifbar un
sympathisch ist. (1986:452; vgl. auch Interview 1974 sowie Ku§-
niewicz' Artikel 1966 und 1975:164-166; dazu Kuncewicz 1988)
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Damit erhebt sich die interessante Frage, ob der im
Zentrum stehenden Relativismus-Problematik entsprechend wirk-
lich eine vollig wertneutrale implizite Leserinstanz im Text
angelegt ist. H3lt der implizite Autor keinerlei Angebote
fir eine Wertung differenziert gesehener und logisch nach-
vollziehbarer Werdegdange sogar von Kriegsverbrechern bereit?

Der Gesamtanlage des Textes entsprechend kdnnen solche
Hinweise nur indirekt gegeben werden, und zwar durch symbo-
lische Semantisierung von Elementen der Romanwirklichkeit,
wie es denn auch wirklich geschieht, beispielsweise im Falle
des winzigen Rost- oder vielleicht Blutfleckens auf Ottokars
Kleidung (E:205; vgl. Ignatov 1973:225).

Ein ahnliches implizites Wertungsangebot erscheint in
Ottokars Erinnerungen an Spielereien mit Christian:

(23)"Kiedys w Getyndze, siedzac przy drewnianym, nie zasltanym
stole w winiarni ocienionej dzikim winem czy chmielem,
méwiliSmy na przemian wersetami z Urfausta, bawiac sie
dostosowywaniem ich do wymyslonych ad hoc, stwarzanych
na poczekaniu fikcyjnych postaci 1 sytuacji. ("Ihr heili-

gen Engel, bewahret meine Seele!"” - a on na to: "Sie ist
gerichtet!"} - Kto? - spytalem, jakbym nagle zapomniat,
kogo i za co osadzono." (E:81)

(Einst in Géttingen, als wir an einem blanken Holztlsch
in einer von wildem Wein oder Hopfen beschatteten Wein-
stube saBen, sprachen wir abwechselnd in Versen aus denm
"Urfaust”, wobeil wir uns damit vergnigten, sie auf ad
hoc erdachte, spontan geschaffene fiktive Gestalten und
Situationen umzumunzen. ("Ihr heiligen Engel, bewahret
meine Seele!" - darauf er: "Sie ist gerichtet!”} "Wer?",
fragte Ich, als hatte ich plétzlich vergessen, wer und
wofur gerichtet wurde.)

Das an sich unverfangliche Zitat aus dem “"Urfaust" (Goethe
21962:65) wird durch Ottokars Schlunfrage - unbeabsichtigt -
zum Denkanstofl fur den Leser, zumal wenn dieser 2zwei Seiten
spdter Christians kontrastierenden Wunsch nach Erlésung wahr-
nimmt (E:83).

Vergleichbare Mechanismen werden in Gang gesetzt, wenn
Herr Diebitsch meint, daB ganze Generationen Uber seine
schwere Arbeit (Judenvernichtung!) urteilen werden (E:177)
oder wenn gleich zu Beginn des Romans von Zibou der Name
"Valentin" mit einer Lausart in Verbindung gebracht wird
(E:15: noch direkter war KuSniewicz mit dem abbée "Pou" in
"Korupcja" verfahren). "Valentine” ist schliefllich auch der

Name einer von Zibous Prostituierten (E:18f.). Gegen Ende
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des Textes setzt Ottokar sich selbst und einen anderen S$S-
Mann unbewuBt Ratten gleich, wenn er beide Gruppen von Lebe-
wesen in alten, verlassenen Bunkern ansiedelt (E:286).

Besonders symboltrachtig werden seine Begegnungen mit
Christian u. a. am Kap Finisterre (Ende des Landes oder der
Erde!)*’: Wenn hier ein Kreuz, das den Heiligen Geist darstell-
te, so tief geneigt war, dal es mit einem seiner steinernen
Arme die Erde berihrte (E:52), so drdangt sich unweigerlich
die Assoziation mit dem 2zum Scheitern verurtellten Goldenen
Zeitalter (des Heiligen Geistes!) von Herrn K. und mittel-
bar demjenigen Ottokars auf.

In eine Aura des Todes werden Christian und Ottokar
durch wiederholte Anspielung auf das "Deutsche Requiem" von
Johannes Brahms (E:53,180) und - vermutlich - Chopins b-moll-
Sonate ("Marche funébre"! E:67-70: vgl. auch E:62f.) gehiillt.,*®
Nahtlos in diesen Zusammenhang fugt sich schliefllich die ti-
telgebende "Eroica". Sie symbolisiert die heroische Aufbruchs-
stimmung des jungen v. Valentin {und anderer), zugleich aber
auch den in mehreren Richtungen ausdeutbaren *'Tod', in den
sein geistiger Weg fiihrt (E:195,252,255,265f.), bildet doch
das zweite Gravitationszentrum von Beethovens Symphonie eine
gewichtige "Marcia funebre”, ganz ahnlich wie in Chopins er-

wihnter Klaviersonate.?'

37 Dieses wird vom Autor falschlicherweise nicht in Nord-
westspanien, sondern in der Bretagne angesiedelt. Dort gibt es
lediglich ein Département namens Finistére.

* Die in "Kroél Obojga Sycylii"” beschworene Musik in b-moll
(KOS:39) bezieht sich wohl ebenfalls auf Chopins "Marche funé-
bre”, wie der sich anschlieflende Vergleich mit dem Leichentrda-
ger eines Beerdigungsrituals nahelegt., Ein direkter Zusammen-
hang des b-moll mit dem an gleicher Stelle erwahnten Nocturne
1aBt sich dem Text hingegen nicht entnehmen, da dieses sich
eindeutiqg nur auf die tiefe Schwarze und nicht auf die eben-
falls musikalischen silbernen Zickzacklinien ("srebrne zygzaki
rowniez muzyczne"; KOS:39) bezieht, so daB Sylvain Patrice
Liebermans Verweis auf Chopins b-moll-Nocturne (1983:280;
1985:13) nicht lUberzeugt. - Gestitzt wird die 'Trauermarsch’-
These 2zudem durch die Tatsache, dafl im selben Roman explizit
auf Beethovens "Marcia funebre” verwiesen wird, und zwar eben-
falls im unmittelbaren Zusammenhang mit silbernen Trauerdeko-
rationen (KOS:128). Die angefihrten Fakten bestdtigen im ibr.-
gen die vorliegende Interpretation der musikalischen Sphare in
KuSniewicz' "Eroica".

** Nach Cezary Rowinski symbolisiert Beethovens "Eroica"
das Doppelgesicht ("podwdojne oblicze"; 1982:63) des Deutschtums
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3.2.8. “Korupcja” und "Eroica” als Varianten des 'Erinne-
rungsmonologs’

Ob auch der reale Lebensweg des Grafen v, Valentin im baldi-
gen Tod enden wird, sei es, daB er der Malaria erliegen (E:
268f.) oder man ihn zum Tode verurteilen wird, eventuell auf
die Aussagen des Herrn K. (und Zibous?) hin, falls sich die-
se tatsachlich als Spitzel erweisen sollten und die richtigen
Schliisse aus Ottokars zum Teil moglicherweise laut geaullerten
Fieberphantasien ziehen wirden (E:280f.,285), oder ob dieser
schlieBlich im Zuchthaus endet, wie er zumindest sich selbst
durch seine Bunker-Visionen zu suggerieren scheint (E:166,270
bis 272), wird vom Autor bewuBt offengelassen. Dasselbe gilt
fur Ottokars nicht weniger wichtige Schlufliberlegung:

(24)"A tamci juz nadchodza. Stysze ich kroki. Jaki wyrok
przynosza? PrzekleAstwo pamieci c¢zy amnestie zapomnie-
nia?" (E:286)

{Und jene sind schon am Kommen. Ich hbre ihre Schritte,
welches Urteil bringen sie? Den Fluch der Erinnerung
oder die Amnestie des Vergessens?)

Neben der 'Ratselspannung' beziglich Ottokars drei 2el-
lengenossen bleibt also - wie in "Korupcja" - auch elne er-
hebliche ‘'Zukunftsspannung‘' unaufgelost. Das 'fehlende Ende'’
stellt jedoch sicher Kein Manko des Romans dar, wie Wlodzi-
mierz Maciag (1963) in traditioneller Sichtweise meint.
Durch KuSniewicz' Konstruktion soll gerade der Rezipient
dazu angeregt werden, den ihm aufgezwungenen beschradnkten
Erkenntnishorizont des erlebenden Ich durch eigene Uberle-
gungen zu sprengen, auch wenn dies zu keinen endgiltig veri-
fizierbaren Losungen fiihren kann.

Die formale Erzahlsituation ist hier nur beschrankt
hilfreich, da sie kaum ausgestaltet ist, wie oben gezeigt
wurde. Allenfalls die blofie Tatsache einer ruckschauenden
Zeitperspektive - die wenigen synchron gestalteten Abschnit-
te sind als historisches Prasens oder innerer Monolog in
die prateritale Erzahlung eingebettet, der ebenfalls pra-
sentische Schluf kommt als Erzéhlsituation nicht in Betracht -
konnte gewisse Vermutungen nahelegen: Ein Zuchthausaufent-
halt gabe eine plausible Situation fur eine derartige Erin-
nerungsleistung ab, wodurch auch die Frage nach der Amnestlie

des Vergessens (negativ) beantwortet wirdes
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Doch diirfen solche formalen Uberlegungen nicht verabso-
lutiert werden: Denn in "Korupcja" ist die Erzahlsituation
ganz adhnlich zu einem nicht naher bezeichneten Zeitpunkt
nach den letzten erzahlten Ereignissen (dem Abtransport Ja-
nuarys) angesiedelt, ohne danB sich daraus irgendwelche Folge-
rungen fur den weiteren Verlauf des unvollstandig erzahlten
' Geschehens' ergaben,

Dies wird bestatigt durch eine vergleichende Einbezie-
hung ahnlicher Gestaltungen bei anderen Autoren. Der Typus
von Werken, denen "Korupcja” und "Eroica" hinsichtlich ihrer
erzahlerischen Konstruktion nahestehen, wird von Dorrit Cohn
treffend als 'Erinnerungsmonolog' bezeichnet und folgender-
maBen charakterisiert (vgl. o. Abschnitt 2.3.4.): Eine Er-
zdhlgegenwart ist nicht gestaltet:; die Erinnerungen des Er-
zdhlers werden achronologisch - dem natiirlichen Mechanismus
des Erinnerns entsprechend - dargeboten und durch eine be-
sonders herausgehobene, an letzter Stelle der 'Geschichte’
stehende Situation ("generating episode™) angeregt, die
selbst aber chronologisch wiedergegeben wird. Als Muster-
beispiele fir solche Gestaltung fihrt Dorrit Cohn (1978:247
bis 249) die ersten beiden Teile von William Faulkners "“The
Sound and the Fury" aus dem Jahre 1929 sowie 2wei Werke des
Nouveau-Romanciers Claude Simon an, u. a. "La route des
Flandres" (1960).

Gerade diese beiden Autoren werden von Andrzej KuSnie-
wicz in einem Interview aus dieser Zeit (1965:8; vgl. auch
KuSniewicz 1977 und Interview 1986:450) als bemerkenswerte
Erscheinungen der modernen Literatur hervorgehoben, so daf
es moglicherweise kein 2Zufall ist, wenn sowohl "Korupcja"
wie auch "Eroica”™ in ihrer Grundstruktur viele Gemeinsamkei-

ten mit dem Typus des 'Erinnerungsmonologs' aufweisen:*°

¢ Eine auffallige inhaltliche Parallele zwischen "Eroica"
und "La route des Flandres" besteht im iibrigen darin, daB in
beiden Romanen 'aktuelle' Figuren 2zu mythisierten Vorfahren
in Bezug gesetzt werden: So der 1940 bewuSt den Tod suchende
Rittmeister de Reixach zu einem Urahnen, der als Offizier in
den franzosischen Revolutionskriegen Selbstmord begangen hat-
te (Simon 1960:56-59,73f,,80-90,186-202,214f.,222,225-227,312¢f.
ahnlich wie Sturmbannfithrer v. Valentin zu seinem Urahnen Fer-
dinand, der am Ruflandfeldzug Napoleons beteiligt gewesen war
wie er an demjenigen Hitlers (E:160-166). Zudem reifit sich Ot-
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In einer nicht naher definierten Situation erinnern sich Karol
bzw. Ottokar an zuriickliegende Ereignisse; diese Erinnerungen
entziinden sich an einer entscheidenden Krisensituation ihres
Lebens (tiefgreifende Verunsicherung in ihren jeweiligen Welt-
bildern), wobei diese 'Anregungssituationen’' (die sieben Stun-
den bei Elise bzw. die vier Tage in der Gefiangniszelle) in sich:
streng chronologisch dargeboten werden, die Rickwendungen aber
in einer fiir die spontane Erinnerungstdtigkeit charakteristischien
Welise assoziativ ungeordnet aufeinanderfolgen.

Allerdings haben diese ihre Basis - anders als anschei-
nend bei Faulkner und Simon (vgl. Cohn 1978:250-255) - ganz
eindeutig in eben jenen "generating episodes", denen bei
Kusniewicz eine dominierende Rolle innerhalb der Gesamtkon-
struktion zufallt: die formale Erzahlsituation verliert da-
mit ihren spontanen Erinnerungscharakter an die 'Anregungs-
episode’' und dient nur noch zu deren chronologischer Wieder-
gabe einschlieflich der an diese geknipften Rickwendungen.

Es handelt sich bei KuSniewicz*' Romanen demnach um eine Kom-
bination des eigentlichen 'Erinnerungsmonologs' mit dem tra-
ditionelleren absolut chronologisch geordneten 'autobiogra-
phischen Monolog'. Dabei verweisen aber die charakteristi-
scheren und bei der Rezeption starker ins Auge springenden
Faktoren auf den ersteren Typus, weshalb ich KusSniewicz'
Konstruktionen als 'eingeschrankte Erinnerungsmonologe'
bezeichnen mochte (vgl. oben Abschnitt 2.3.4.).%

Trotz der etwas anderen Funktion der Erzahlsituation im
eigentlichen 'Erinnerungsmonolog' vermogen diese Gestaltun-
gen doch den Befund fur "Korupcja" und "Eroica" zu bestati-
gen, dap die Tatsache der Retrospektive als solche noch

nichts liber spatere Phasen des 'Geschehens' aussagt, die in

tokar nach seiner Gefangennahme ebenso wie jener Urahn de Reix -
achs die Uniform vom Lelibe als ein Symbol von etwas, an das

er geglaubt hatte und dessen Sinn er jetzt nicht mehr sah ("le:
symbole de gquelque chose en quoi il avait cru et a quoi main-
tenant il ne voyait méme plus de sens"; Simon 1960:202; vgl.
E:204f.). - Den Namen "Simon" tragt Ubrigens einer der fran-
zosischen Gefangnisaufseher (E:268).

‘' Genaugenommen ist "Korupcja" gewisser stilistischer Ei-
gentimlichkeiten wegen im Unterschied zu "Eroica" als 'einge-
schrankte Erinnerungs-Er zdh 1lung'aufzufassen (siehe unten
Abschnitt 4.2.1.).
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die 'Geschichte' nicht selektiert wurden. Die Erinnerung
endet in all diesen Fallen mit der 'Anregungsepisode', wo
auch immer die Erzahlsituation zeitlich anzusiedeln sein

mag. Besonders deutlich erhellt dies aus der Tatsache, daB
man Quentins Monolog in "The Sound and the Fury" (1974:74

bis 178) auch als den eines Toten interpretieren kann (vgl.
Sartre 1947:72), ganz parallel iibrigens zum eindeutigeren
Fall der Addie aus Faulkners Roman "As I Lay Dyina" (1962:
157-165) .42

Fir KuSniewicz' Romane erhebt sich nun allerdings die
Frage, warum unter diesen Umstanden uberhaupt eine solche
formale Erzahlsituation gestaltet und als Erzahlzeitpunkt
nicht einfach die im Vergleich zu Faulkner und Simon an sich
schon starker akzentuierte erzdhlte Gegenwart der Werke ge-
wahlt wird, was keine grodfReren technischen Probleme aufwer-
fen diirfte (synchrone anstelle retrospektiver Betrachtungs-
weise) .

Eine erste Antwort mag darin zu suchen sein, dafl durch
die rickblickende Konstruktion, die gewdhnlich ein Uber-
schauen aller fur die Geschichte relevanten Fakten garan-
tiert, gerade die bewuldte Unaufgelostheit der Zukunftsspan-
nung unterstrichen wird, eine Tatsache, die bei synchroner
Gestaltung - da notwendig impliziert - weniger ins Auge
fallen wirde,

Eine zweite Interpretationsmoglichkeit erocffnet die
Uberlegung Dorrit Cohns, daB die vollkommen unbestimmte Er-
innerungssituation bei derartigen Gestaltungstypen vielleicht
auch als ewig wiederholbares ("eternally repetitive”:; 1978:
248) Prasens gedeutet werden kann.*' Bei KuSniewicz finden
sich Hinweise auf eine solche Moglichkeit besonders in "Ero-

ica", die eine deutliche Ringkomposition aufweist: Ist zu

¢ Ein neueres Beispiel fiir einen vermutlich postmortalen

('autobiographischen') Monolog in der polnischen Literatur
stellt etwa Tadeusz Konwickis Roman "Mala apokalipsa" aus dem
Jahre 1979 dar. Der Ich-Erzahler laBt seinen letzten Lebens-
tag bis hin zur demonstrativen Selbstverbrennung Revue pas-
sieren.

¢} Dasselbe Phdnomen konstatiert Hanns Grossel (1986) in
Claude Simons Romanen: "[...] die Erzahlbewegung kehrt zum An-
fang zuruck - am Ende kdnnte alles wieder von vorn beginnen."
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Beginn des Romans die erste Malaria-Phase gerade am Abklin-

gen, so hat am Ende die zweite ihren Hohepunkt erreicht und

,
alles kann von vorne beginnen, (Die Parallelitdt beider An-
fdlle wird durch mehrere Details unterstrichen; z.B. werden
Ottokar in dieser Situation die Decken der anderen und der
Morgenmantel des Barons abgetreten; E:5,235; vgl. 2. 17.)
Weiterhin glaubt sich Ottokar zu Beginn des Romans die Mili-
tdrstiefel, die er im Fieberwahn des Textendes (!) vermeint-
lich angezogen hat, wieder ausziehen zu missen (E:5,286). Zu
Beginn wie zum SchluB wird schlieBlich i hr (der verhdrenden
Instanz) Kommen befiliirchtet (E:5f.,274,276,282f,,286f.,),

Die anscheinende Kreisbewegung des Erinnerten bietet
den direkten Ansatzpunkt fur einen realen, zwanghaft durch-
lebten Wiederholungsprozefd des Erinnerns,** womit zugleich
eine Antwort auf die Schlufifrage Fluch des Erinnerns oder
Amnestie des Vergessens? (Z. 24) erteilt ware {(vgl. auch
Zantuan 1967). Der Fluch des Erinnerns bedeutet aber zugleich,
daB der logische End- und Zielzustand von Ottokars geistigem
System, der Nullpunkt absoluter Gleichgultigkeit (E:265f.;
vgl. o.), fur ihn in der Praxis letztlich doch nicht erreich-
bar ist. Die Verwirklichung seines Traums, einsam und unbe-
schwert im Betonbunker 2zu vegetieren, scheint ihm ebenso
verwehrt zu sein, wie dem in mancher Hinsicht gelstig ver-
wandten Caligula aus Camus' gleichnamigem Drama. Dieser
sehnt sich ganz ahnlich nach wahrer Einsamkeit, nach
Schweigen und dem Zittern eines Baumes (Camus 1962:59:
vgl. den gewiegten Zweig 1in Ottokars Vision; 2. 21), doch
welll er, daB er nicht, wie v. Valentin vermeint, iber
irgendeinen Schatten an der Wand (2. 21) wirde meditieren
konnen, sondern daf seine Einsamkeit von den 'Schatten' sei-
ner Vergangenheit vergiftet ist und bleiben wird (“"cette

solitude empoisonnée de présences": Camus 1962:59).

¢4 vgl. das faulknertypische "Verfolgtwerden von der Vergan.-

genheit" (Weber 19695:13). - Unter diesem Vorzeichen konnte so-
gar Wactaw Sadkowskis allenfalls mit der Parallele zu Adrian
Leverkihn (Mann 1980:675-682) begrindbare These, Ottokar ver-
falle schliefilich dem Wahnsinn (als letzte Stufe seines Ab-
hartungsprogrammes, medizinisch gerechtfertigt durch Malaria;
Sadkowski 1966; 1967:165; 1974:14: 1974a:5), eine gewisse
Plausibilitdt gewinnen.
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Als wiederholtes geistiges Durchlebenmussen einer
entscheidenden Lebenssituation konnte vielleicht auch die
Ringkonposition in "Korupcja" gedeutet werden, wo sich Karol
- wie kurz vor Beginn der erzahlten Gegenwart - wieder in

Elises Wohnung hinaufbegibt (K:7,250).

.
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3.3. "W drodze do Koryntu”

Obwohl auch Andrzej KuSniewicz' dritter, 1964 erschienener
Roman in der Ich-Form dargeboten wird, weist er eine deut-
lich andere erzahlerische Gestaltung als "Korupcja" und
"Eroica"” auf. Die erzahlte Gegenwart dieses Werks stellt
keinen kleinen, raumlich und zeitlich scharf abgegrenzten
Ausschnitt dar, von dem aus bilanzierend zurickgeblickt
wird, sondern verschiebt sich sukzessive entlang einer aus-
gedehnten zeitlichen wie auch raumlichen Achse. Dies kor-
respondiert mit dem durchgidngigen, parodistisch gefarbten
und schon im Titel Unterwegs nach Korinth zum Ausdruck kom-
menden ‘Reise-' und zugleich 'Entwicklungs'-Charakter des
pikaresk angehauchten Romans (vgl. auch Przybo$§ 1965:134;
Neveux 1965:158; Wiegandt 1985:137f.). Die formale Erzahl-
situation mufl in "W drodze do Koryntu" deshalb folgerichtig
einige der Funktionen ilibernehmen, die in den Erstlingsromanen
der statischen erzahlten Gegenwart zukamen, wodurch das Werk

insgesamt starker diegetischen Charakter gewinnt.

3.3.1. Deutliche Erzahlerwahrnehmbarkeit bei vage gehaltener
Erzahlsituation

Die Annaherung an den Diegesis-Pol wird - neben haufigen For-
meln, die den Erzahlvorgang plastisch gestalten ("pamietam",
"przypominam sobie" ich erinnere mich: "przyznam (sie)" ich
gestehe; "nie (zalprzecze" ich leugne es nicht; etc.) - vor
allem durch zahlreiche Erzahlerkommentare zur Geschichte und
insbesondere zum Erzahlvorgang erreicht, die im weiteren Ver-
lauf der Arbeit genauer analysiert werden mussen, da sie wich-
tige Grundfragen des Romanaufbaus zum Gegenstand haben ('Auto-
thematik'; vgl. Bereza 1966; Kazimierczyk 1982:100f.}).

Zu diesen indirekt auf den Rezipienten zielenden Erzahler -
kommentaren treten einige explizite Wendungen an den fiktiven
Leser, die ihm eine angemessene Rezeption des komplexen Werks

erleichtern sollen:

(25)"Gdyby wiec kto5 wraz ze mng - ale swoim ufnym umyslem
zechcial ocenia¢ Jewhena, jego postawe, charakter, jak
rowniez jego stosunek do mnie, a takze mdéj do niego,
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nasze podejmowane wspdlnie decyzje oraz wiele postaci i
péipostaci towarzyszacych nam w roznych okresach - mogi-
by latwo, ulegajac pozorom, znalezC sie w sytuacji kogos
naiwnego, kto dal sie nabrac. Nie powinno, jak sadze, by¢
mowy © czymsS podobnym! Istnieje tylko problem dystansu.
Katu patrzenia. POitondw. Moie i nieco niezbednej tole-
rancji. Chodzi przede wszystkim o wlaSciwe proporcje.
MySle o proporcjach odpowiednich do spraw, ktore wymaga-
ja, by by¢ naleiycie zrozumianymi. To chyba wszystko."
(WK:51£f.; vgl. auch WK:8,73)

{Wenn also jemand mit air zusammen, aber in seinem eige-
nen vertrauensvollen Geist Jewhen beurteilen wollte, sei-
ne Haltung, seinen Charakter, wie auch sein Verhdltnis
2u mir, und auch meines zu ihm, unsere gemeinsam getrof-
fenen Entscheidungen sowie viele Gestalten und Halbge-
stalten, die uns in verschiedenen Zeitabschnitten beglei-
teten, konnte er leicht, wenn er dem aufleren Anschelin
erliegt, in die Situation eines Naiven geraten, der sich
avuf den Arm nehmen lie8. Von etwas Derartigem sollte je-
doch, wie ich meine, keine Rede sein! Es besteht ledig-
lich das Problem der Distanz. Des Blickwinkels. Der Halb-
téne. Vielleicht auch von etwas unumgdnglicher Toleranz.
Es geht vor allem um die wahren Proportionen. Ich denke
an die Proportionen, die den Sachverhalten, die richtig
verstanden werden miussen, angemessen sind. Das ist wohl
alles.)

Solche stark diegetischen Abschnitte finden sich gehaduft
im ersten Flinftel des Romans (WK:7-75), meist zu Beginn und
Ende eines Kapitels (WK:7-12,25-29;30-33,51f,:53,72:73-75,141;
143f.;208f.,217f. ;347f,), besitzen also makro- wie mikrostruk-
turell eine gewisse Rahmenfunktion, zumal der Romanschlufl be-
sonders deutlich als Erziahlerkommentar gestaltet ist, der die
einleitenden Reflexionen wiederaufnimmt und verdeutlichend zu
Ende fihrt (WK:347f.). Auf dhnliche Weise wie der Gesamttext
werden die beiden besonders stark poetologisch befrachteten
und der verklidrten Kindheit gewidmeten Einleitungskapitel in
einer Ringkomposition verbunden und von den folgenden abgeho-
ben ("I to byioby chyba wszystko", "To chyba wszystko" (Und)
das widre wohl alles; WK:7,52).

In diese Rahmungen filigen sich schwacher diegetische Er-
zahlerberichte und -beschreibungen, die meist eindeutig auk-
torial gefarbt sind, so daf die erzahlte Welt anders als in
KuSniewicz' Erstlingen seltener personal gesehen wird, sowie
mehr oder weniger mimetische Erzahlweisen, insbesondere direk-
te Redewiedergabe, relativ selten gemischte (z.B. WK:20,160,621¢(
322f.) und uneigentliche Rede (bei fremden AuBerungen; WK:132)

oder freie direkte Rede- und Gedankenwiedergabe (z . B, WK:27,
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29,164,215f.,235,322). Insbesondere die zweite Hdlfte des Ro-
mans weist bei deutlichem Zurilicktreten der diegetischen Ab-
schnitte einen erheblichen Anteil direkter Rede auf, besonders
hervorgehoben in den langen Partien, die (auch graphisch ein-
deutig) als eine Art Drama gestaltet sind (WK:178-200,220-224,
227f€.,231€.,,242-272,307f.; vgl. u. Abschnitt 3.3.6.).

So deutlich allerdings der Sprecher in "W drodze do Ko-
ryntu” insgesamt auch wahrnehmbar ist, wird doch die Sprech-
situation selbst kaum gestaltet., Der Text enthalt lediglich
vage Hinwelise darauf, dafl es sich wahrscheinlich um schrift-
liches Erzahlen handelt ("ksiega"!) und daB die letzten er-
zdhlten Ereignisse schon weit zuruckliegen:

(26)"Wycinek z tygodnika z notatka prasowg ¢ skandalu na via
Veneto wrzuciltem dawno temu [por. WK:338] do kosza na
smieci, a list z zawiadomieniem, 2e Salo Grynszpan i Do-
ra Jaskier doplyneli szczeSliwie do brzegdéw odlegtego
kontynentu, gdzie zawarli zwigzek malZzenski, zaginal w
niewiadomych okolicznoSciach. Tak wiec zamkneta sie
ksigega mowigca o ludziach znad Obu Rzek i z Trdjkata
Wielkich tak." (WK:347f.)

(Den Zeitungsausschnitt mit der Pressenotiz uber den Skan-
dal in der Via Veneto habe ich vor langer Zeit [vgl. WK:
338] in den Abfallkorb geworfen, und der Brief mit der Be—
nachrichtigung daruber, da8 Salo Grynszpan und Dora Jaskier
die Ufer des fernen Kontinents glicklich erreicht haben,
wo sile rhren Ehebund schlossen, ist unter unbekannten
Umstanden verloren gegangen. Somit hat sich also das
Buch geschlossen, das von den Menschen aus dem Gebiet
der BEIDEN FLUSSE und des DREIECKS DER GROSSEN WIESEN
sprach.)

Wie dem angefihrten Zitat weiterhin zu entnehmen ist,
wird der Roman vom Erzahler selbst als 'Erinnerungsbuch' cha-
rakterisiert, das die Geschichte mehrerer Gestalten aus sei-
ner Kindheitswelt nachzeichnet. Doch geschieht dies nicht um
ihrer selbst willen; alles ist auf den Werdegang des Erzah-
lers (Gustaw-)Adolf bezogen, und zwar auf die eng miteinan-
der verflochtenen Zentralprobleme seiner Reifungsphase, jener
- wie er selbst sagt - Jahre des Ubergangs und der Unsicher-
heit ("lat przejsciowych i niepewnych"; WK:347}): zum einen
die recht eigentumliche Entwicklung seiner Sexualitat, zum
anderen das Verhaltnis des deklassierten Adligen zu selner
Familientradition und zur ‘Macht' im allgemeinen {(vgl. auch
Jarzebski 1984:233).
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3.3.2. Eros, Macht und Familientradition

Den Beginn erotischer Phantasien verbindet der Erzidhler mit

seiner Kindheitswelt des erinnerungsverkldrten WIESENDREIECKS,

das im ersten Kapitel des Buches beschworen wird. Schrittwei-

se erfolgt die Annaherung an den Kernbereich des Erotischen:

Das zundachst dominierende Interesse an tierischer Fortpflan-

-

'zung

(WK:13-16) wird allmihlich abgeldst von der (theoreti-

schen) Beschaftigung mit menschlichen Objekten, die zu Macht-

und Sadismusphantasien einerseits (WK:17-26), zu Beschiitzer-

instinkten andererseits Anlaf geben (WK:25f.). In diesen Rah-

men frither Eindriicke figt sich schlieBlich der ganze ausge-

dehnte und geheimnisvolle Bereich der mdnnlichen und reifen

Aktivitdt von Adolfs Lehrer Bogaczewicz und die Fleischlich-

keit

von dessen Geliebter (WK:81: vgl. auch WK:78-80,121-123,

208,221-224,240-274).

Die benachbarte Stadt ohne Namen (des zweiten Kapitels)*®

lenkt die Phantasie des Gymnasiasten auf das verbotene Vier-

tel der Prostituierten, Bettler und Gauner (WK:31-33,36-41)

und ermdglicht nun schon deutlichere Beobachtungen aus der

Sphiare erotischer Beziehungen (WK:50f.).

306)

Zum kollektiven Lustobjekt seiner Studienzeit (WK:65,

im Zwischenkriegs-Wien werden die Straflenbahnschaffne-

rinnen, deren Verbrauchtheit und Lacherlichkeit (WK:55) wie-

derum einerseits sadistisch angehauchten Voyeurismus (WK:

56-58), andererseits Beschiitzerinstinkte und Phantasien huld-

voller Herablassung ausldsen (WK:55,59-69,89f.), was schlief-

lich

dezu

zur ersten der im Roman vielfach beschworenen und gera-
kultisch Uberhohten Erektionen fihrt:

(27)"Wiec zaczelo we mnie, w carze, dojrzewac¢ i wykwitac

nagle, i piaC sie w gore jak szkartatny kwiat hibiskusa,
goracy, na diugiej i chwiejnej todydze, w wyczekiwaniu

i napieciu, naprezony Stock im Eisen - [...]" (WK:70;
vgl. auch WK:77f.,82,86f.,95f.,98£.,103f.,106,192,224¢ .,
272-274)

(Also begann es in mir, dem Zaren, zu reifen und plotz-

lich aufzubliihen, und emporzuklettern wie eine schar-
lachrote Hibiscus-Blite, heiB, auf langem und schwan-
kendem Stiel, in Erwartung und Spannung, eln gestraffter
Stock im Bisen - [...]))

Wie den stofflich eng mit den Anfangskapiteln von “W drc

dze do Koryntu" verbundenen "Strefy" und "Mieszaniny obyczajow
zu entnehmen ist, handelt es sich uUm.das Lwow der Zwischenkrie

zeit

{vgl. S:128-131; MO:99f.).
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Doch dienen alle diese wenig konkreten Prdliminarien nur
der Hinflihrung auf das zentrale erotische Objekt Adolfs, dem
er vier der neun Kapitel seines Erinnerungsbuches fast aus-
schliefllich widmet (“Inicjacje", "Werona I-III") und auch
dariiber hinaus einen wichtigen Platz einrdaumt (WK:11,47,6156,
190-192,320f.,337£.,347). Die Deutsche Gerda Richter wird
zum Hauptgegenstand seines Voyeurismus und vor allem seiner
diversen erotischen Phantasien, die bruchlos aus den vorher-
gehenden gedanklichen Erfahrungen erwachsen.

Gerdas Anziehungskraft beruht zum einen auf ihrem 2zu-
nachst vollig vernachlassigten Zustand sowie ihrem burschiko-
sen AuBeren und Verhalten, einer Mischung ausschlie8lich fiir
Feinschmecker (WK:225), die Adolf auf ahnlich unorthodoxe
Weise fasziniert, wie es fruher insbesondere bei den Strafien-
bahnschaffnerinnen der Fall war. Treffend spricht Waclaw Sad-
kowski in diesem Zusammenhang von einer Art Turpismus (197%1;
vgl. auch Kujawski 1971:25), in dem Adolfs Unreife zum Aus-
druck komme, eine Unreife, die er erst am Ende des Romans
iberwindet (vgl. u. Abschnitt 3.3.5,).* Zum anderen entstammt
Gerda ebenfalls Adolfs Heimat in Ostgalizien und wird von ihm
nachtraglich*’ in den Bewuftseinskomplex 'vidterliche Her-
kunftswelt' integriert (WK:77), die durch die Ereignisse des
Zweiten Weltkriegs unerreichbar geworden ist. Diese Aquiva-
lentsetzung erfolgt parallel zu derjenigen der Wiener Stra-
flenbahnerinnen zu seiner 'mitterlichen Kindheitswelt®' (WK:
53,61f.; vgl. auch Abschnitt 3.3.5.).

¢ In "Lekcja martwego jezyka" fihlt sich der Held zwar
ebenfalls recht 'turpistisch' zu einer Eisenbahnschaffnerin (! )
hingezogen, doch ist hier die Faszination genau umgekehrt moti -
viert: Sie beruht nicht auf sadistischem Unterdrickungsdrang,
sondern auf dem (gedanklichen) Versuch, an der Wollust vermein:t-
licher ekstatischer Hingabe Anteil zu nehmen (LMJ:104-106).

‘7 Adolf hatte die jiingere Gerda dort nicht mehr erlebt (WK :
208f.,217f€.,226). Jerzy Jarzebski irrt demnach, wenn er Jew-
hen und Adolf auf der ewigen Jagd nach der erotischen Faszi-
nation ihrer Kindheit, Gerda (1984:234) sieht. Ebensowenig
bietet der Text eine Grundlage fur seine Deutung des Roman-
schlusses, die Helden wirden eine groteske Katastrophe er-
leiden, als sie zur Uberzeugung gelangen, daf sie mit Gerda
ein Phantom verfolgen, das uberzeitlich und ungreifbar ist,
wadhrend sie sterblich sind (ebd.). Es wird im letzten Roman-
kapitel vielmehr auf allegorische Weise das Ende der puber-
taren Reifungsphase im Leben Adolfs dargestellt.
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All diese erotisch gepridgten Erinnerungen und Phantasi-
en Adolfs sind somit eng verbunden mit der Identitatssuche
des deklassierten Gutsherrensprosses, dessen katastrophale
Lebenssituation immer wieder beschworen wird (WK:101,6125,
137-146,278,287,294,302f.,316,318,321-347). Er sucht sich
stiandig der grofen Traditionen seiner Familie zu versichern,
um seiner klaglichen Existenz wenigstens ein ideelles Stitz-
korsett einzuziehen, muB aber schliefilich in jedem Falle sein
Scheitern feststellen (vgl. besonders die Kapitel "Zamek w
Gorach" und "Riwiera, czyli Wybrzeze").

Wie bereits angedeutet, ist in die Erotiksphadre aber
nicht nur die konkrete Suche nach statuserhdhenden Familien-
traditionen innig verwoben, sondern auch das allgemeine Stre-
ben nach {(fiktivem) Machtgefiihl. In besonderer Weise gilt
dies fir die erotischen Phantasien, die um Gerda kreisen.
Dieses passive, gleichgliltige Miadchen erscheint Adolf als das
Urbild des dimmlichen, faulen, rein objekthaften Weibchens
{vgl. u. Abschnitt 3.3.5.) und somit als idealer Gegenstand
seines schwdchlichen ‘Willens zur Macht' (WK:88-91; vgl. auch
Burek 1965:7; 1971:97f.).

Als ihm sein {stets nur fiktives!) Objekt, das sich von
der gedemiitigten Stripperin schlieffilich zum werdenden Film-
Star hochgearbeitet hat, vOllig zu entgleiten droht, versucht
er folgerichtig, es durch stdndigen Riuckgriff auf ihre Anfan-
ge wieder auf seine Ebene 'herabzuziehen', wobei in diesen
explizit als Vorgeschichte bzw, Antigeschichte betitelten Ka-
piteln reale und fiktive Elemente in Adolfs Vorstellungswelt
eine enge Verbindung eingehen (WK:208-275).

Doch endet dieser geistige Unterjochungsversuch mit ei-
nem ahnlichen Fiasko wie Adolfs Traditionssuche im engeren
Sinne, denn das Mddchen aus einfachsten Verhdltrissen dreht
den Spiefl um und eignet sich ironischerweise gerade dessen
feudale Vergangenheit an:

(28)"Zawtadneta i moim Zamkiem, i moimi kagkami, ukradta cailg
mojq przeszlosSc, co sie tylko dato zagarnac, zachtanna
i mimo pozorow obojetnosSci czy nawet tepoty sprytna na
swdj sposdb, cwana. Stroila sie w nie swoje pidérka. Pod-
stuchata nasze rozmowy z Jewhenem, wytapata, co sie tyl-
ko dato, ze wspomnien brata i 2zuiytkowata dla siebie."”
(WK:316)
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(Sie bemachtigte sich sowchl meines SCHLOSSES wie auch
meiner WIESEN, stahl meine ganze Vergangenheit, was sich
nur immer in Beschlag nehmen lief, raffgierig und - trotz
der scheinbaren Gleichgiltigkeit oder sogar Stumpfheit -
auf ihre Weise schlau, gerissen, Sie schmiickte sich mit
fremden Federn. Sie hatte meine Gesprache mit Jewhen be-
lauscht, soviel als nur méglich aus den Erinnerungen ih-
res Bruders aufgefangen und sich dies fir ihre Zwecke
zunutze gemacht.)

3.3.3, Erinnerung und Werkgestal tung

Der Prozefl des um die genannten Themenbereiche kreisenden Er-
innerns bedingt wichtige Eigentumlichkeiten der Werkgestal-
tung, Uber die der Erzahler zum Teil explizit Rechenschaft
ablegt.

An erster Stelle ist hierbel die Tatsache anzufihren,
daft die in die 'Geschichte' selektierten raumzeitlichen Seg-
mente in "W drodze do Koryntu" durch mehr oder weniger gro-
Ne Liucken getrennt sind, die meist vOllig unspezifiziert
bleiben: lediglich beim raumzeitlichen Ubergang Verona-Paris
1st andeutungswelse die Rede von einem Zwischenaufenthalt in
Livorno (WK:319,325,328) und einer Eisenbahnfahrt (WK:327),
ohne dafl diese aber chronologisch naher bestimmt wiirden. An-
laglich des besonders auffilligen zeitlichen Bruchs zwischen
dem dritten und vierten Kapitel begrindet der Erzahler diese
Besonderheit der Werkgestaltung folgendermafen: Beim Erinne-
rungsvorgang wiurden fiur den thematischen Zusammenhang unwe-
sentliche Geschehensabschnitte unwillkirlich und ohne Spuren
zu hinterlassen einfach ilibersprungen, so daB sich (raum-)
zeitlich auseinanderliegende Ereignisse durch scheinbar un-
logische Verkirzungen zu subjektiv als ununterbrochen empfun-
denen Ketten fligten (WK:73f.).

Dieses Prinzip der ‘'verkurzten Erinnerung' kann als the-
oretische Grundlage auf die diskontinuierliche Reihung auch
der anderen Raumzeitsegmente in "W drodze do Koryntu" bezogen
werden: Stets an den miteinander verwobenen Themenkomplexen
Eros, Macht und Familientradition orientiert, bieten die er-
sten drei Kapitel Erinnerungen an die Kindheit im WIESENDREI-
ECk, die Schulerzeit in der benachbarten Stadt und die Studi-
enzeit im Wien der zwanziger oder dreifliger Jahre dar, wobel

sich diese meist an einem besonders typischen und dem Gedacht-
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nis tief eingeprdgten Ereignis kristallisieren. Analoges gilt
fiir die folgenden Abschnitte, in denen sich - nach dem groflen
Sprung in die flnfziger oder sechziger Jahre und jeweils ei-
nige Monate voneinander getrennt - einzelne Episoden aus dem
Emigrantendasein in Wien und Pechau, in Verona und schliefB-
lich in Paris aneinanderreihen,

Die untergeordnete Bedeutung der realen raumzeitlichen
Verhdltnisse fur den Erinnerungsvorgang wird dadurch unter-
strichen, daB sich das erinnernde Subjekt diesbezuglich in
Widerspriche verwickelt: MuB der Leser zunachst davon aus-
gehen, daB - nach Gerdas Verschwinden aus Wien Ende November
(WK:125) - Adolf und Jewhen sich im folgenden Dezember nach
Pechau aufmachten (WK:145), von dort aber nach Wien zuruck-
kehrten, da sie hier angeblich im Februar oder Marz des nach-
sten Jahres Gerdas Karte aus Mailand zu Gesicht bekamen (WK:
135), und schliefllich im August in Verona eintrafen (WK:265,
293), so verweist eine AuBerung Jewhens im letzten Kapitel
eher darauf, daf sie aus Pechau direkt nach Italien gelangt
sind (WK:328), was auch geographisch plausibel wdre.

Die Eigentumlichkeiten des Erinnerungsprozesses machen
sich jedoch nicht nur im makro-, sondern auch im mikrostruk-
turellen Bereich bemerkbar: Gewisse Bilder haben sich dem
Geddchtnis dauerhaft eingepragt (WK:112,149), andere sind ihm
entfallen, so daB sich wiederum Liicken ergeben konnen, die
nur kinstlich zu beseitigen waren:

(29)"Jechatem z poranka wprost w pdzny wieczdor, gdyZ moja pa-
mieé utrwalila obok siebie: poranny widok wysokiego mos-
tu i - przeskoczywszy poludnie - wieczdor mego zbliZania
sie. Nie bylo wiec poludnia, musialbym stwarzaé je sztucz
nie i klamliwie, budowaé¢ z niczego ten caly nie zauwazony
dzien letni miedzy rankiem i zmierzchem." (WK:11f.)

(Ich ritt aus dem Morgen direkt Iin den spdten Abend, denn
meiner Erinnerung hat sich nebeneinander der morgendliche
Anblick der hohen Briicke und, den Mittag tiberspringend,
der Abend meiner Anndherung eingepragt. £s gab also kei-
nen Mittag, ich muBte ihn erst kinstlich und verlogen
schaffen, miBte aus dem Nichts diesen ganzen nicht wahr-
genommenen Sommertag zwischen dem Morgen und der Abend-
dammerung aufbauen.)

Weitere Komplikationen ergeben sich daraus, dan den Er-
zahler bei bestimmten, ldnger zuriickliegenden Tatsachen oder
Ereignissen moglicherweise die Erinnerung trigt oder deren

Charakter zumindest wichtigen Veranderungen untes biegltq wo-
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rauf er selbst mehrfach explizit hinweist (WK:7-9,13,29,72,80) .
Dazu treten naturgemaB zahlreiche Unsicherheiten, die dem not--
wendigerweise eingeschrankten Wissenshorizont des konsegquent
gestalteten Ich-Erzdhlers entspringen (z. B. WK:7,18,30,55,
140,211,233,298).

Implizite Hinweise auf die trigende Erinnerung des Erzah--
lers liefert etwa die Tatsache, daB dieselben Versatzstucke be:i
je verschiedenen Gelegenheiten auftauchen, so etwa Spuren von
Wespenstichen am Arm mehrerer Madchen (WK:154f,,6225f,; und
als Metapher: WK:346), Indianerspiele (WK:229f.,247) oder
das fiktive Alter von 24 Jahren (WK:175,332); umgekehrt kann
aber auch das gleiche Ereignis in mehreren Versionen darge-
boten werden, wie z.B. die Vorgeschichte von Gerdas Engagie-
rung als Striptease-Tanzerin (WK:100-103,225,290f.).

3.3.4, Phantasie und Werkgestaltung

Der Prozefl des Erinnerns fuhrt jedoch in "W drodze do Koryntu'’
nicht nur zu naturgegebenen Liucken sowie Unsicherheiten hin-
sichtlich des 'realen' Geschehens, sondern auch zu einer in-
tensiven Durchdringung von Wahrheit und Dichtung,'® wessen
sich der Erzahler durchaus bewuft ist und wie er mehrfach
explizit formuliert:

(30)"Zgarngtem wszystko, co mialem, czerpigc z rdznych stron,
wszystko, co tylko ogarnia zawodna pamiec spraw i obrazdéws,
pamie¢ podkladajaca przekornie w miejsce rzeczywistosci
fakty zmySlone, przetykajac autentyczne fotografie pod-
stepnie podsunietymi fotomontazami, mieszajgc wszystko
tak, Ze ani domy, ani obile rzeki zbiegajgce sie poza
horyzontem pamiecl nie s3 prawdziwe. [...] Zgromadziilem
rozsypane. Z roznych stron. Z rbé%inego czasu nawet. Ist-
nieje bowiem Swiat realniejszy w smaku i barwach od r:ze-
czywistego, prawdziwszy i trwalszy, ten, ktory wyrdst i
dojrzat w pamieci, zrosl sie z faktow i ich interpretaciji ,
zZe strzepow krajobrazu i fragmentdow rozmdéw, Swiat utkany
z prawdy i zmySlenia, gdzie czeSci zmySlone bywaja trwals:ze
i cenniejsze, wydaja sie rzetelniejsze od rzeczywistosci
przezytej, ktdora sluzy im tylko za kanwe i tlo." (WK:8:
vgl. hierzu auch WK:347!)

¢¢ 2Zur Rolle der Phantasie in "W drodze do Koryntu" vgl. a.

Termer 1965; Bukowska 1965:45f.; Sadkowski 1965; 1974:17; Bere .-
za 1966; Wegner 1967:6; Kazimierczyk 1982:90f.,: Jarzebski 1984 :
233 sowie KusSniewicz 1971:4 und Interviews 1977b:3; 1979a:3.
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(Ich habe alles, was ich besaB, zusammengerafft, indem ich
aus verschiedenen Gegenden schopfte, alles, was die trige-
rische Erinnerung an Sachverhalten und Bildern nur erfassen
kann, die Erinnerung, die eigensinnig anstelle der Wirklich
keit erdachte Fakten einschiebt, indem sie authentische
Fotografien mit listig untergeschobenen Fotomontagen durch-
wirkt und alles so vermischt, daB weder die Hauser noch
beide Flisse, die sich jenseits des Horizonts meines Ge-
dichtnisses vereinigen, wahrhaftig sind. [...] Ich habe das
Zerstreute versammelt. Aus unterschiedlichen Gegenden., Aus
unterschiedlicher Zeit sogar, Es gibt ndmlich eine im Ge-
schmack und den Farben realere Welt als die wirkliche, eine
wahrhaftigere und dauerhaftere, diejenige, die in der Er-
innerung emporgewachsen und gereift ist, die zusammenge-
wachsen ist aus Fakten und ihrer Interpretation, aus Land-
schaftsfragmenten und Gesprachsfetzen, eine Welt, gewebt
aus Wahrheit und Dichtung, in der die erdachten Teile ge-
wohnlich dauerhafter und wertvoller sind und realer als
die erlebte Wirklichkeit erscheinen, die ihnen nur als
Rahmen und Hintergrund dient.)

Diese Mischung von Wahrheit und Dichtung kommt im Roman
zum einen dadurch zustande, daf sich dem in Erinnerungen schwel-
genden Subjekt Geschehenselemente aufdrangen, die auch in der
erinnerten Epoche lediglich Produkte seiner blihenden Phanta-
sie darstellten, in der Riickschau aber nun eine homogene Ver-
bindung mit den als real erinnerten Fakten eingehen {(vgl. For-
nalczyk 1974:228). So wird etwa Adolfs GroBonkel Grzegorz, der
diesem nur von einer Fotografie bekannt war, in seiner Imagi-
nationswelt aber immer eine wichtige Rolle spielte, gleichbe-
rechtigt mit 'realen' Gestalten in die erinnerte Welt einbe-
zogen (WK:8-10,226-~229), Oder die nur aus Erzahlungen bekann-
te Vergangenheit von Jewhens Vater als Dorfpope wird in der
jugendlichen Phantasie Adolfs geographisch und chronologisch
in seine Welt transferiert und auch vom Jahrzehnte spater sich
erinnernden 'Heimatvertriebenen' als integraler Bestandteil
seines WIESENDREIECKS empfunden (WK:7f.,14: vgl. auch S$:23,121}).
Auf ahnlich phantasievolle Weise entstehen - bereits in der
erzahlten Gegenwart - Bilder des verbotenen Viertels der Stadt
seiner Gymnasialzeit (WK:31-33,37-41), die Vorgeschichte Gerdas
(WK:208f.,212-219; vgl. auch Rawicz 1978:17) und die Gerichts-
verhandlung lber ihren weiteren Werdegang (WK:240-274). Noch
signifikanter ist aber die Durchdringung von realen und fiktiven
Elementen, die auf der genuinen Phantasie des Erziahlers im Au-
genblick seiner Riickschau beruht. In der Konsequenz entsteht so
die eigentumliche Mischung phantastischer Memoiren mit einer

Erzidhlung Uber die verifizierbare owiorkdbehlkeity {BUrek 0496545) .,
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Am eindeutigsten auBert sich diese Art von Kreativitat
im Zusammenhang mit Jewhen, der Adolf als dessen Intimus
scheinbar durch den ganzen Roman begleitet.*® Daf diese Tat-
sache ein - bewufit eingesetztes - Phantasieprodukt des Er-
zahlers ist, erhellt am deutlichsten aus dessen Schlufire-
flexion:

{31)"Pozostakta mi jedyna pamiztka: fotografia w ptaskim, zu-
dytym portfelu, podobizna przyjaciela, towarzysza lat
przejsciowych i niepewnych, przedluzonych w obydwie stro-
ny: cofnietych celem uzupelnienia catoSci we wczesne
dziecinstwo, 1 rozciagnietych ponad miare realng w la-
ta pozniejsze." (WK:347)

(Es Iist mir ein einziges Andenken geblieben: eine Foto-
grafie in der flachen, abgenutzten Brieftasche, das
Portrat meines Freundes, des Gefahrten der Jahre des
bergangs und der Unsicherheit, die in beide Richtungen
verldngert wurden: zurilickversetzt in die friihe Kindheit
um der Vervollstandigung des Ganzen willen, und iber das
reale Ma8 hinaus ausgedehnt in die spateren Jahre,)

Die im Zentrum der Erinnerung stehenden Entwicklungsjah-
re, die in der 'Realitat' (der Romanfiktion) wohl nur eine
relativ kurze Lebensphase eingenommen haben, werden also in
beiden Richtungen extrem ausgedehnt {(vgl. a. Blonski 1967},
und mit ihnen eben auch die Anwesenheit jenes Gefdhrten der
Jahre des Ubergangs und der Unsicherheit, Auf die sich hieraus
ergebenden Konsequenzen verweist die bereits zitierte 'War-
nung' an den Leser (2.25) ebenso wie die Charakterisierung
beider Freunde als halb-real (WK:218). Folgerichtig bereitet
auch i1hre Altersbestimmung unlosbare, explizit angesprochene
Probleme (WK:305f.,; vgl. auch WK:30,44,175,343).

Der zweifelhafte Status von Jewhen wird zudem durch ei-
nen 'lapsus linguae' des Erzahlers (WK:308) angedeutet, fin-
det aber auch in der Gestaltung der erzahlten Wirklichkeit
seinen Ausdruck: So ist der Freund des ofteren plotzlich
verschwunden, ohne daB die dafiir angefithrten realistischen
Motivierungsversuche wirklich zu iiberzeugen verméchten (WK:
29,38,304f.; vgl. auch Rawicz 1978:16), und am Ende verwandelt

er sich allmahlich in einen Schirm ("parasol"), der feierlich

¢* Geradezu riihrend mutet Jean B. Neveux' Behauptung an, das

zentrale, immer wieder variierte Motiv des ganzen Romans sei
die Einsamkeit in der Freundschaft ("la solitude dans 1'ami-
tié"; 1965:158). Auch Feliks Fornalczyk scheint die Bedeutung
des Themas ‘Freundschaft' zu lberschatzens (4987415223 Eumdia
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in den Wellen der Seine begraben wird (WK:342-347; vgl. auch
WK:106). Der Leser wird so letztlich im Unklaren dariiber gelas-

sen, in welchen Abschnitten der 'Geschichte' Jewhen als 'reale’

Person zu verstehen ist und in welchen er lediglich eine alle-
gorisierende Projektion darstellt, sei es aus der Retrospektive
des Erzahlers oder auch schon in der Phantasiewelt des erle-
benden Adolf (vgl, auch Interview 1977b:3).

Als allegorische Figur verkorpert Jewhen vor allem je-
nen Teil der gespaltenen Personlichkeit des Ic¢h-Erzdhlers,
der auf die rationale Durchdringung und zynisch-kalte Be-
wertung der jeweiligen (um Erotik, Macht und Traditionen
kreisenden) 'Erlebnisse' ausgerichtet ist und ein Gegenge-
wicht zur uUberbordenden 'Fiktionalisierung' der Wirklich-
keit durch den *Adolf'-Teil bildet (WK:43,51,144,216,229,
243,320,347; vgl., auch Burek 1965:7; 1971:98; Blohski 1967;
Wyka 1970:6; Kazimierczyk 1982:87).

Das imaginative Erschaffen von 'Doppelgangern' ist in
"W drodze do Koryntu" allerdings nicht auf Jewhen beschrankt,
auch wenn dieser die mit Abstand wichtigste 'Verkdrperung'
bestimmter Eigenschaften des Erzahlers darstellt, weshalb
ihm schliefllich auch die Rolle eines allgegenwartigen Beglei-
ters durch die erinnerte Wirklichkeit zufdllt, So versetzt
sich Adolf etwa auch mehrfach in den angeblich mit seiner
Familiengeschichte verbundenen Erzherzog Otto, wodurch er die
tief in ihm sitzende Adelstradition und die damit verbundene
Machtstellung zu aktualisieren glaubt (WK:42,139,151-156).
Ahnliche Herrschaftsillusionen verschaffen ihm seine 'Verkdr-
perungen' als Zar Alexander III. (WK:65-72) und vergleichbare
andere Wirdentrdger (WK:42f.), wobei die altersbedingte Uber-
legenheit seiner 'Doppelgdnger' fir den jungen Adolf eine zu-
sdtzliche Attraktion darstellt (WK:43f.: vgl. auch Interview
1986:470).

Da sich Adolf auch abwechselnd in Personen mit gegensatz-
lichen Interessenslagen hineinzuversetzen beginnt, gelangt er
konsequenterwelise zu einem - aus "Korupcja" und "Eroica" wohl-
bekannten - allesumfassenden philosophischen Relativismus,

den er selbst explizit formuliert (WK:44-47).
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Insgesamt ist somit festzustellen, dafl das erzahlende
Ich eine bruchlose Fortsetzung des erlebenden hinsichtlich
der intensiven Vermengung von Phantasle und Wirklichkeit mit
allen ihren skizzierten Folgeerscheinungen darstellt (nicht
aber hinsichtlich seiner pubertaren Obsessionen; vgl. Ab-
schnitt 3.3.5.). Insbesondere bleibt das erinnernde Subjekt
dem zumindest aus der Perspektive der Erzahlergegenwart alle-
gorisch zu verstehenden Prinzip 'Persdnlichkeitsspaltung'
(*Adolf* - ‘'Jewhen'; vgl. a. Metrak 1965: Kujawski 1971:25)
treu, wodurch zwel in mancher Hinsicht gleichberechtigte Sub-
jekte der Ereigniswahrnehmung entstehen, auch wenn nur dem
*Adolf'-Teil der grammatikalische Ich-Status zugebilligt wird.

War der Erzdhler (nicht aber notwendigerweise der Leser)
in "Korupcja" weitgehend auf die Personlichkeit eines anderen
(January) hin ausgerichtet und hatte sich sein Interesse in
"Eroica" auf die eigene Person konzentriert, so geht das er-
innernde Subjekt in "W drodze do Koryntu" noch einen Schritt
weiter und bespiegelt sich selbst aus der Warte zweler
'Egos', womit elin deutlich konstatierbarer Prozefl der Au-
tozentrierung seinen (kaum mehr uUberbietbaren) Hohepunkt und
Abschluf findet.’®

Zugleich wird damit aber paradoxerweise eine dritte Va-
riante des - an sich in "Korupcja" und "Eroica" sehr viel in-
tensiver diskutierten - philosophischen Relativismus einge-
fihrt, gewissermafen eine Kombination des ‘'objektiven' Rela-
tivismus, der sich aus den kontroversen, aber jeweils dezi-
dierten Haltungen verschiedener Personen beziglich eines be-
stimmten Problems ergibt, mit der 'subjektiven' relativisti-
schen Haltung eines einziligen, ideologisch etc. nicht festge-
legten Menschen: Dieser intrasubjektive Relativismus wird in
"W drodze do Koryntu" durch die Verschmelzung mit dem inter-
subjektiven ('Spaltung' des Erzahlers in zwei 'Personen')

gleichsam potenziert.

' Die aufgrund ihrer Funktion von Trdgern geistig-philo-

sophischer Alternativen zu Ottokars Denkmustern ebenfalls in
gewissem Mafle *alter ego'-Charakter besitzenden Christian und
Professor Maurer (vgl. o. Abschnitt 3.2.6.) sind keine be-
wufite Kreation des Ich-Erzahlers, sondern vom impliziten Autor
in die Romanstruktur eingeschrieben.
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3.3,5, Symbolik und Werkgestaltung

Die dominierende Kreationsfunktion des Erzahlers &auBert sich
nicht nur in seiner Uberbordenden Phantasie, sondern auch in
einer sekunddren Strukturierung des Textes durch vielfdltige
symbolhafte Beziige (vgl. Przybos 1965:135; Wegner 1967:6: For-
nalczyk 1974:227; Kazimierczyk 1982:92f.), deren Semantik
sich entweder auf kulturelle Konventionen stiitzen kann oder
aber textimmanent generiert wird.

Die Bedeutung dieser symbolischen Werkdimension in "W dro-
dze do Koryntu" wird durch einen - ironisch negierenden und
die positive Tatsache auf diese Weise umso stdrker betonenden -
expliziten Erzahlerkommentar unterstrichen:

(32)"Bylo ciemniej niz poprzednio, zjawisko jednak zupelnie
naturalne, bez alegorii, postugiwania sie symbolikga i
tak dalej. Po prostu padal ulewny deszcz, niemal letni,
mimo 2e zaczynal sie listopad." (WK:74)

(Es war dunkler als zuvor, ein jedoch véllig natirliches
Phinomen, ohne Allegorie, Verwendung von Symbolik und so
weiter., Es regnete ganz einfach in Strémen, fast sommer-
lich, obwohl es schon Anfang November war.)

Diese konventionelle Symbolik der Witterungsverhidltnisse
wird etwa auch bei Adolfs und Jewhens Fahrt zum SCHLOSS in den
BERGEN verwendet: Als sie gentigend Abstand zu Wien, der Stadt
der volligen Zerriittung ihrer Lebensverhdltnisse, gewonnen ha-
ben, bricht plotzlich die Sonne (WK:150,158) ihrer ideellen,
vor allem aber materiellen Hoffnungen auf die mythisierten
und mit dem heimatlichen WIESENDREIECK dquivalent gesetzten
(WK:147€£.,207) Glas-, Zauber- oder Goldberge (WK:143) hervor,
um bei der Ankunft ebenso schnell wieder zu verschwinden (WK:
162), da sie nun der Realitdt mit ihren vielfaltigen Unsicher-
heiten ins Auge blicken miussen. Die Wirklichkeit ilibertrifft
ihre bosen Ahnungen bei weitem, wie die sich bald einstellen-
de Abenddammerung (WK:173) versinnbildlicht, und ihre tiiber-
stiirzte Flucht aus "Pechau"''! geht schlieBflich in tiefer
Nacht vor sich (WK:204-207).

' Auch fiur Herrn Leonard Ostrordg, den Vater Gusteks im
stofflich eng mit "W drodze do Koryntu" verbundenen I. Teil
der “"Strefy", bedeutet dieser Ort entschiedenes "Pech”, stammt
doch seine Frau hierher, von der er sich binnen kurzem wieder
trennt (S:155-157).
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Nicht nur der Ortsname selbst wird semantisiert; es fin-
det sich in Pechau geradezu eine Ansammlung sprechender Na-
men, wie die Barone Tarrock (WK:175) und Steckfinger (WK:182)
sowie die Herren Forster Maiwald (WK:200) und Poroubanek’?
(WK:177 u. 6.) belegen, ganz abgesehen von der nach klangli-
chen Gesichtspunkten gestalteten Namenskette: Aurelia - Au-
rora ~ Lola. Der Erzdhler selbst legt seinem Namen Gustaw-
-Adolf ideologische Bedeutung bei {(WK:27; vgl. dazu Kazimier-
czyk 1982:90). Gerdas - selbst symbolisch deutbare ~ Entwick-
lungsetappen vom einfachen Madchen aus Kaiserstreu uber die
Stripperin und Gelegenheits-Prostituierte in Wien und Mailand
bis zum angehenden Filmstar in Verona werden mit den drei Na-
mensformen Gerda - Dina - Sonia assoziiert (WK:235f.,276,307):
ihre italienischen Betreuer schlieflilich tragen wiederum unmit-
telbar sprechende Namen: So lant sich Herr Kanappa eindeutig
mit dem Kanapee ("kanapa"; WK:310) in Bezug setzen, von dem
aus Adolf und Jewhen seine erotischen Bemiihungen um das junge
Starlet beobachten; doch sind auch weitergehende Assoziationen
méglich.

Herr Falconi (ital. "falcone" Falke) hingegen wird durch
seinen Namen zum Glied einer bis zu den kindlichen Falkenjag-
den (WK:13,17,20,25) und dem Voyeurismus Adolfs im heimatli-
chen Theater "Sokol" (Falke: WK:151f.) zurickreichenden Sym-
bolkette erotischer Phantasien. Ein Falke ist auch der an den
meisten erotischen 'Abenteuern’' beteiligte Jewhen (WK:68),
ebenso wie er als Brillenschlange ("okularnik":; WK:87) der
dgyptischen Uridusschlange aquivalent gesetzt wird (WK:139),
die wie der Falke mythologisches Zeichen des Sonnengottes Re
ist (vgl. Herder Lexikon Symbole *1980:48,143f.). Symboli-
siert wird auf diese Weise einmal mehr der innige Zusammenhang
von Eros und Familientradition: Eben in agyptischen Pharaonen-
grabern hatte sich Erzherzog Otto (vgl. Abschnitt 3.3.4.) an-
geblich seine venerische (!) Krankheit zugezogen (WK:139,145,
148-150).

Doch die Urausschlange ist nur das erste Glied im assozi-
ativen klanglich-begrifflichen Zyklus auf U (WK:139), der sich

in den Namen Urias und Ursus fortsetzt, Diese werden von Adolf

2 ygl. &ech. "porubat" fillen, abholzen: poln.. "porabad’

({Holz) hacken.



pO050439
- 113 -

und Jewhen selbst als Symbole ihrer Voyeurismus- bzw., Verge-
waltigungsphantasien gedeutet (WK:140f.). Der Anspielungs-
und Symbolzyklus des Buchstabens U findet seinen natirlichen
AbschluB mit dem Wort Uterus und der schon in der graphischen
Gestalt des Buchstabens U angelegten Verbindung mit der weib-
lichen Anatomie (WK:142),

Auf der mannlichen Seite entspricht dem eine Reihe von
Phallussymbolen, am deutlichsten beim Wiener Strafennamen
"Stock im Eisen", der zudem mythisierte Kindheitserinnerungen
und Familientraditionen in sich schlient (WK:61f.,70: vgl. 2.
27), ebenso wie es bei den erotikumwobenen Strafenbahnen und
vor allem den in diesen amtierenden Schaffnerinnen der Fall
ist in:ZOf.,53-71,77,90,97,100,292). Aber auch das schon er-
wahnte Bild des Falken kann unmittelbar phallisch gedeutet wer-
den. Ein standig verwendetes Symbol dieser Art ist schliefilich
der wiederum mit Adolfs 'ritterlicher' Traditionssphare verkniig
Husar, der als Begleiter von Fraulein 0Olla Reklame fiur Praserva
tive macht (WK:48f.,86,98f.,104,128,192).

2Zum Hauptreprasentanten der 'Weiblichkeit' werden in
"W drodze do Koryntu" allerdings nicht das Frdulein Olla oder
die Straflenbahnschaffnerinnen, sondern die sehr viel konkre-
tere Gestalt der Gerda Richter, um die ein Grofiteil der Erin-
nerungen kreist., Sie ist flir Adolf das einzige vollgiiltige
Madchen ("dziewczyna"; WK:315), wird den biblisch iiberh&hten
Frauengestalten Eva (Apfel! WK:135,247) und Sulamith (WK:290;
vgl. das Hohelied Salomos 4,6; 4,13; 7,1) ebenso wie dem Le-
ben schlechthin agquivalent gesetzt (WK:30S) und erscheint
Adolf in seinen liisternen Beobachtungen wie auch in seiner
lippigen Phantasiewelt als das Urbild des passiv-gefigigen
(WK:84-86,91-93,113-120,244-248,252-261,264,279f.,283),
naschhaft-faulen (WK:237,246f.,281,290), dimmlichen (WK:220
bis 224), leicht zu unterwerfenden und bedenkenlos miBhan-
delbaren (WK:77,93,116-120,251f¢,,261-263,265f.), insgesamt
stark erotisierenden Weibchens (WK:223,227-230,272-274,306),
kurz, als das verfligbare Sexualobjekt per se (vgl. hierzu
Maciag 1965; Blonski 1967; Jarzebski 1976:88; 1984:252).

Zu einem solchen wird sie Uberdies in Verona von Herrn
Falconi mit festem Stundenplan systematisch aufgebaut, ja
geradezu abgerichtet (WK:236f.,6 2762905 284299301 J730zam
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offentlichen Objekt als Filmstar (WK:209-211,220,296f.,312f.;
vgl. a, Brigitte Helm, WK:272-274,306; dazu Jackiewicz 1965;
1971:295€.), wie zum privaten des Herrn Kanappa (WK:299,6301f.,
310f£.) und wahrscheinlich auch von Mister Gronky (WK:238f.,
308,317f.). Die Beziehung Gerda-Kanappa erfahrt eine ironi-
sche Parallelisierung mit dem tragischen Veroneser (!) Lie-
bespaar Romeo und Julia (WK:217,239,297,299): sogar der Wagen
des Herrn Kanappa trdgt beider Namen: Giulia Alfa-Romeo (WK:
302; vgl., a. WK:120,211,239,297,317). So wird Gerda einmal
mehr zur Tragerin mythisch liberhdohter Weiblichkeit, zum Zent-
rum der "Konstellation von Verona" (WK:208) ebenso wie zur
Reprdsentantin des Aphrodite gewelhten und als Romantitel ex-
ponierten Korinth (WK:49,6138f.,346; vgl. Bereza 1965:103f,;
1970:12), unterstrichen schliefllich durch ihre ldentifizierung
mit der Venus von Milo und der Diana von Ephesus (WK:110,142).

Doch ist Gerda in all ihrer mythisierten Weiblichkeit
zugleich mit deutlich maskulinen Ziligen ausgestattet: hin-
sichtlich ihrer durch Adolf imaginierten Vorgeschichte (WK:
216f,,247-249,269-271) ebenso wie in ihrem aktuellen Gebah-
ren und Aussehen (WK:249,292,301,315; vgl. a. WK:118: "wasy"
Schnurrbart). Folgerichtig setzt sie der Erzahler nicht nur
mit der Diana von Ephesus, sondern auch mit der burschikosen
Jégerin Diana (WK:138,211,213; vgl. a. WK:95 sowie: "Dianabad":
WK:211,250) in ein enges Bezugsgeflecht.’”® Mdglicherweise ist
auch Gerdas zweite Namensform "Dina" in diesem Zusammenhang zu
sehen (vgl. zur Bildungsweise der symbolischen Namen die Paral-
lelfalle "Artems" zu "Artemis" - also Diana! - in "Eroica" so-
wie "Compans" zu "Compagnons de France" in "Korupcja").

Gerda wird somit insgesamt - entsprechend Adolfs eigenem
geistigen Hermaphroditismus ("obojnactwo duchowe": WK:87) -
zum androgynen Urwesen stilisiert, das den 'Quellen des Seins®

nahesteht.’*

"> Auch 1in den "Strefy" findet der Begriff "Diana-Bad" in

erotisch gefarbtem Kontext Verwendung (S:158-165). - In "Lekcja
martwego jezyka" wird die (ephesische) Gottin Diana schlieflich
zum Symbol ewigen Werdens und Vergehens, das eine unbezwingli-
che Faszination auf den morbiden Helden des Romans ausibt (sie-
he unten Abschnitt 4.4.).

’* Diese Bedeutung des Zwittertums wird etwa auch am I. Teil
der "Strefy" deutlich, wo Fisch-Végel oder vielleicht Spinnen—
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Adolfs eigenen 'Quellen' innigst verbunden ist Gerda
nicht nur durch ihre Herkunft aus dem WIESENDREIECK, wodurch
sie zum originaren Teil dieses wichtigen Symbolkomplexes wird
(WK:77,110,120,123,156,225,301,313f.; vgl. Abschnitt 3.3.2.):
der Erzahler stellt sie auch in engen Bezug zur heimatlichen
Stadt ohne Namen, indem er sie mit deren verbotenen Vierteln
indirekt agquivalent setzt (WK:337f.) sowie die genannte Stadt
ebenfalls explizit als Zwitterwesen charakterisiert, da in ihr
sern vdterlicher und sein mutterlicher Traditionsstrang eine
Verbindung eingingen ("hybryda mieczowo-kadzielnag"; WK:31;
vgl. a. WK:30,33f.). Ein weiteres Mal wird so die innige Ver-
kniipfung der thematischen Strange Eros und Familientradition
durch symbolische Bezuge unterstrichen.

Doch ist Gerda fir den Erzahler nicht nur integraler Be-
standteil der Anfangsetappen seiner 'Wanderung' durch die ero-
tische Erfahrungswelt ("W drodze do Koryntu"!), sie markiert
durch ihren Tod im "dolce-vita"”-Milieu von Rom (WK:337) viel-
mehr auch deren Ende. Die Ermordung der zentralen Symbolfigur
(Psychoanalyse!) wird der Uberwindung aller mit ihr assozi-
ierten Obsessionen durch den gereiften Adolf aquivalent ge-
setzt. Vom Teilkomplex seines ‘'Machtstrebens' und seiner
'Traditionssuche’' 1l6st er sich dartiber hinaus durch den sym-
bolischen Ausverkauf seiner (fiktiven) galizischen Giiter und
anderer Elemente der Vergangenheit (WK:336-340); der Abbau
seiner erotomanischen Neigungen wird zusatzlich durch den
immer selteneren Ruf der u, a. in dieser Richtung symbol-
trichtigen (Herder Lexikon Symbole *1980:46) Eselin ver-

sinnbildlicht, bis diese - anders als im zugrundeliegenden

-Pilze, und Fisch-Unkraut, und Vogel-Zweige die Uppigkeit
galizisch-exotischer FluBnatur versinnbildlichen (S:233).

Nicht umsonst entstammt Gerda eben dieser geographischen Re-
gion und fihlt sich in eben diesem Fluff ganz in ihrem Element
(S:118-120). - Auf Gerdas Mischcharakter verweist bereits die
‘zweideutige' Art ihrer Zeugung durch den bei dieser Gelegenheit
an eine andere Frau denkenden Vater (WK:213f.), genau so wie es
spdter bei Emil R. der Fall sein wird (KO0S:21; vgl. hierzu Ab-
schnitt 4.4.). Die Bedeutung des Androgyne-Motivs in KuSniewicz'
Romanen wie auch die spezifische Rolle Gerdas als erotisches
Objekt wird von Mieczyslaw Dabrowski eingehend untersucht
(1981).
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Puskin-Gedicht (WK:320; vgl. Puskin 1947:356f.: "PodraZanija
Koranu. IX") - gianzlich verstummt (WK:320-322; Aquivalenz zu
Gerdal).

Als Adolf das Ufer (WK:320-322, 325,329,343,346f.; vgl.
insbesondere die Kapiteliberschrift "Riwiera, czyli Wybrze-
2e"!) seiner Reife erreicht hat, die zugleich das mehrfach
beschworene Ende (WK:328,6331,343) seiner Jahre des Ubergangs
und der Unsicherheit (WK:347:; vgl. 2.31) wie seiner Erinne-
rungen und damit des gesamten Romans bedeutet, muB folgerich-
tig auch die zweite mit seinen Obsessionen verbundene Symbol-
figur sterben: Der Falke (WK:68) und Husar (WK:345) Jewhen
verwandelt sich bezeichnenderweise in einen wiederum phallisch
ausdeutbaren Schirm (WK:342-347) und wird mithilfe einer Be-
wohnerin der antiken Stadt Korinth (WK:346: also einer Prosti-
tuierten!) vom Strand seiner 1maginativen Riviera (vgl. WK:343) ,
d.h. vom Ufer der Seine aus den Wellen tibergeben (WK:346; vgl.
Jarzebski 1976:90; 1984:255)., Seinen Jewhen-Teil ("jewheniczna
czastka"; WK:30) wirft der Erzahler ilber Bord, soweit dieser
mprt dem nun uberwundenen Obsessions-Komplex Eros, Macht und
Familientradition verbunden ist, nicht jedoch als allegori-
sche 'zweite Seele' in seiner Brust, wie die ja spdter anzu-

siedelnde Romangestaltung zeigt (vgl. Abschnitt 3.3.4.).

3.3.6. Gattungssynthese

Neben der markanten Symbolik, die den Roman als dichtes Be-
deutungsgeflecht uberzieht, i1st die Anreicherung der narrati-
ven Grundstruktur von "W drodze do Koryntu" mit lyrischen und
dramatischen Elementen ein besonders charakteristischer Zug
der Werkgestaltung.

So werden einzelne, in sich abgeschlossene Szenen als
reine Dialogsequenzen mit - allerdings meist ausfihrlichen -
'Bihnenanweisungen' dargeboten; auch graphisch sind sie ein-
deutig nach dem Muster von Dramentexten gestaltet. Die Moti-
vation flir dieses Verfahren ist darin zu suchen, daf alle
diese Szenen entweder von vorneherein ausschliefilich der
dramaturgischen Phantasie des Zuschauers und Reglisseurs

Adolf (WK:227) entspringen oder zumindest eine vermut-
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lich 'reale' Ausgangssituation imaginativ weiterspinnen. Als
reine Phantasieprodukte erscheinen die grofle Gerichtsverhand-
lung liber Gerdas Vergangenheit in Form einer schulischen Pri-
fung (WK:240-272), die Szene mit Gerda als voyeuristisches
Objekt des Grzegorz Suchodolski (WK:227f.) bzw. als Gegenstand
der Ablehnung durch die um Adolf besorgten Bewohnerinnen des
mythischen SCHLOSSES in den BERGEN (WK:231f.) sowie einige
kleinere Einheiten (WK:229,307f.). Imaginativ ausg2sponnen
werden hingegen die vermutlich °*realen' Situationen des Abend-
essens auf dem SCHLOSS (WK:178-200) und der Dressurmafinahmen
des Herrn Falconi beziiglich Gerdas (WK:220-224).7

Die durch dramatische Gestaltungsweise deutlich hervor-
gehobenen ‘Fiktionen in der Fiktion' weisen zum groften Teil
komodientypische Zige auf, besonders deutlich im Falle des
Abendessens in Pechau. Hier wird zudem durch die sprachliche
Gestaltung eines Fragments sogar direkt auf den fredroschen
Komodientypus verwiesen (vgl. "Zemsta", "Do2ywocie"; Fredro
1956:5-121; 205-312):

(33)"KSIADZ PROBOSZCZ Z PECHAU zacierajac rece, w ptaka
wpatrzony
A narowy rzecz to zdrozna,
wiec nalezy uzyC rozna...
NAUCZYCIEL Z PECHAU niespokojny, w oczekiwaniu, radosSnie
Oczywiscie, mo%na, mozna...
Mysl ta dziwnie mnie podnieca,
Zeby ptaka prosto z pireca... (WK:189; Verseinteilung
und Hervorhebungen nicht original!)

{DER HERR PFARRER AUS PECHAU rejibt sich die Hande, wah-
rend er gebannt auf den Vogel blickt
Unarten sind eine lasterhafte Sache, folglich muB8 man
den Bratspief verwenden...
DER LEHRER AUS PECHAU unruhig, erwartungsvoll, freudig
Naturlich, kann man, kann man... Der Gedanke erregt
mich sonderbar, daB man den Vogel direkt aus dem Ofen...)

Die zitierte Stelle kann zugleich als erster Beleg dafir
dienen, daf in "W drodze do Koryntu" Gestaltungsmittel verwen-

det werden, die in der neueren Literatur vor allem mit lyri-

" Nicht der Kennzeichnung iiberbordender Phantasie, sondern

zur Verdeutlichung der Theatralitit (“teatralnosc") des zwi-
schenmenschlichen Zusammenlebens dient dem Ich-Erzahler in Sta-
nistaw Dygats Roman "Jezioro Bodenskie” die vergleichbare dra-
matische Gestaltung einiger Szenen (21959:233-235,258,264-270).
Diese unreife und zu keiner Tat fahige, nur in der Reflexion
lebende Gestalt ist Adolf im librigen nahe verwandt.



000580439 - 118 -

schen Konstruktionen verbunden sind, wie Rhythmisierung, Reim,
Lautinstrumentierung, etc. Etwas freier werden Elemente die-
ser Art im folgenden Abschnitt aus dem nichtdramatisierten
Erzdhlerbericht iiber Adolfs Kindheitswelt verwendet:

(34)*(...] przekraczalismy progi debowe
peine plam od smardw,
pachngce terem czy smolgq,
nieco nizej - row,
kilka 2ab
skoczyto z pluskiem w wode,
plaskie liscie 1l5nily w slabym Swietle gwiazd.
Sz1ismy jak co wieczdr w l3ki na codzienne tartio.
A tarlo - to zaraz - karasie." (WK:14:; Verseinteilung
und Hervorhebungen nicht original!)

([...]) iberschritten wir die Eichenschwellen voller
Schmierflecken, die nach Teer oder Pech rochen, etwas
tiefer eln Graben, einige Frosche sprangen platschend
ins Wasser, flache Blditter gldnzten Im schwachen Licht
der Sterne.

Wir gingen wie jeden Abend in die Wiesen zum tagli-
chen Laich. Und Laich, das bedeutet sogleich: Karauschen. )

Mit Ausnahme der dritten 2Zeile durchgehende Rhythmisierung
(meist Trochden, aber auch Amphibrachien und Anapdste), moder-
ne ungenaue Reime (debowe - smolg - woda; smarow - row; zab -
gwiazd - tario - karasie), lppiger Gebrauch von Alliterati-
onen und Wiederholung von Lautgruppen, aber ‘auch syntakti-

sche Parallelismen und eine Anadiplose riicken die Gestaltung
der sprachlichen Doppelschicht ins Zentrum der Aufmerksam-
keit. Die intendierte Poetisierung solcher Textabschnitte
erhellt besonders deutlich aus einem Vergleich mit KuSniewicz'
genulner Lyrikproduktion, etwa seinem thematisch mit dem Ka-
pitel "Polowanie z sokotem" eng verwandten III. Gedicht aus

dem Zyklus "Darachow",’”®* in dem ganz dhnliche Gestaltungsmitte.l
zum Tragen Kommen, eine Rhythmisierung aber im Vergleich zur
Zitierten 'Prosa'’ sehr viel unregelmdfiger (!) durchgefihrt is:it:

(35)"Po koniach spetanych na pastwisku,
po oblokach jak stada gesi,
po drapieznych, kolczastych ostrezynach,
za 5ladem strzaty wbitej w chropawy pien,

uciekajgc oczom ojca
po dziewczynach,
ich wstydliwych owocach,

¢ Der Autor ist sich der Verbindungen zwischen seiner Lyrilk

und seiner Prosa durchaus bewufit: u. a. verweist er in diesem
Zusammenhang auf "W drodze do Koryntu" (Interview 1975:25).
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poprzez sny gorszace po przebudzeniu,
przez dni nagiych pokajan,

wzrokiem chilopca,
ktéory dorasta mocno,
rosnac gtowyg wprost w upat.” (D0:33)

(Uber die gefesselten Pferde auf der Weide,

iber die Wolken wijie Gdnseherden,

iber die raubtierhaften, stachligen Brombeerstrducher hin,
der Spur des In den Stamm geschossenen Pfeils nach,

den Augen des Vaters entfliehend
hinter den Madchen,
ihren schamhaften Frichten her,

durch Traume, die nach dem Erwachen AnstoB8 erregen,
durch Tage plotzlicher Reue hindurch,

mit dem Blick des Jungen,
der sich mdchtig entwickelt,
mit dem Kopf direkt in die Gluthitze wachst.)

Besonders auffallig sind die zahlreichen Alliterationen,
die den gesamten Romantext uberziehen (z. B. WK:30,32,57,58,61,
71,142,191 ,271,273,347) und auf die der Erzdhler anlaslich
der Beschreibung seiner poetischen (WK:8) Heimat explizit
verweist:

(36)"Las byt na litere W: wykroty, wawozy, wertepy, wyrebiska,
wszystko to niby widily lub rogi przyczajonego zwierzecia
sterczato w gore., (WK:7)

(Der Wald war durch den Buchstaben W charakterisiert:
entwurzelte Baume, Schluchten, ausgefahrene Wege, Holz-
schlige, alles das ragte wie Heugabeln oder die Horner
eines verborgenen Tieres in die Héhe.)

Die Poetizitat gerade des Anfangskapltels wird aber
auch durch eine deutliche Anspielung auf das erste von Mic-
kiewicz' Krim-Sonetten unterstrichen ("Stepy akermanskie";
Mickiewicz 1972:17): In beiden Texten wird die ukrainische
Wiesen- bzw. Steppeniippigkeit mit einem 0Ozean (WK:12,629)
verglichen, in dem man geradezu versinkt (WK:7,12; vgl. auch
SN:33). Adolf hort bei seinem Ritt durch die Wiesen zwar nicht
die ziehenden Kraniche, den Schmetterling und die Schlange, wie
der Krim-Reisende, sondern das eher prosaische Schmatzen und
Schlucken Jewhens (WK:12), doch ist das von Mickiewicz im

Bilde des 'Horens' beschworene Heimweh’’ identisch mit demje.

" w[,..] tak ucho natezam ciekawie, / Ze styszalbym glos z

Litwy. - Jedzmy, nikt nie wota."[...] ich strenge das Ohr so
neugierig an, / Da8 ich eine Stimmé?aus DITFUen"hdrenkonnte. -
Fahren wir, niemand ruft, (Michiewicz 1972777, vv,"13f.]
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nigen Adolfs, der ja seine lyrische Erinnerungs-'Relise' eben
mit dem innigen Bezug auf das Einleitungs -Gedicht von
Mickiewicz*' poetischer Krim-Reise beginnt,

Vor diesem Hintergrund gewinnt Kazimierz Wykas Charakte-
risierung von KuSniewicz' vier zuerst erschienenen epischen
Wwerken, insbesondere von "W drodze do Koryntu" und "Krdl Obojga
Sycylii”, als Balladen-Romane ("ballado-powieSci"; 1970) zu-
satzliche Berechtigung. Diese Art von Romanen zeichne sich
durch Lyrisierung und die untergeordnete Bedeutung eines ge-
schlossenen Ereignisstranges aus, der sich in eine Folge von
Einzelbildern aufldsen kdnne (Wyka 1970:4).’* Bericksichtigt
man nun auch die dramatischen Elemente, die eine so auffal-
lige Rolle in "W drodze do Koryntu" spielen, ergibt sich zu-
mindest fir diesen Roman eine noch deutlichere Parallelitat
zur Mischgattung 'Ballade’', die ja die "drei Grundarten der
Poesie [...] wie in einem lebendigen Ur-Ei" in sich vereint
(Goethe 1902:223f.)."

Auf die wichtigen literarhistorischen Implikationen des
Gestaltungsprinzips 'Gattungssynthese' wird in Abschnitt 5

noch einzugehen sein.

3.3.7. "W drodze do Koryntu” als kreative Variante der
'autobiographischen Erzanlung’

Insgesamt rucken die Lyrisierung und Dramatisierung des Ro-
mans - ahnlich wie die ilbrigen in den vorhergehenden Abschnit-

ten analysierten Gestaltungsprinzipien - das erzadhlende Ich

eindeutig in den Vordergrund. Auch wenn einzelne Erzahlparti-

'* Lange vor Wyka stellt bereits Julian Przybos (1965) eine

Verbindung zwischen dem Roman "W drodze do Koryntu" und der
Gattung 'Ballade' her, wobei er den plastisch-poetischen und
symbolhaften Charakter des Romans sowie das Zuricktreten ei-
ner geschlossenen 'Geschichte' hervorhebt (vgl. auch Kazimier-
czyk 1982:98f£,,101),

’* KusSniewicz ist sich im librigen der Tendenzen des moder-
nen Romans zur Gattungssynthese wohl bewullt, wie seine Aussage
in einem Interview zeigt: Die literarischen Formen vermischen
sich. Die Grenzen zwischen Reportage und Roman, manchmal zwi-
schen Drama und Dichtung, ja sogar Prosa und Dichtung, Film-
-Drehbuch und Roman beginnen sich zu verwischen. (1986:458;
vgl. auch 1986:474 sowie die Diskussionen 1974d:41 und 1975b;:
4)
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en durchaus personale Elemente aufweisen konnen (vgl. z. B.
WK:308-311), ist doch die Makrostruktur von "W drodze do
Koryntu" durch den komplexen Prozefl des Erinnerns und nicht
so sehr durch objektivierendes Nacherleben aus der Perspek-
tive eines dann ja paradoxerwelise mit fast ilibernatiirlichem
Wissen ausgestatteten Erzahlers geprdgt {(die 'Konvention des
perfekten Gedachtnisses'; Mendilow 1972:41; vgl. auch Rom-
berg 1962:97f.; Eile 1977:117f,). Das Erinnern, das als sol-
ches schon gewlisse Besonderheiten der Werkgestaltung impli-
ziert (vgl. Abschnitt 3.3.3.), verbindet sich hier mit einer
ausgepragten Phantasieleistung (3.3.4.), die aber nicht nur
als quasi unkontrollierbarer Strom das Grundgeriist der Erin-
nerungen anreichert, sondern auch absichtsvoll zur Werkge-
staltung eingesetzt wird (3.3.5.-3.3.6.).

Der Erzahler erwelist sich nicht als nur passives Objekt
seiner gedanklichen Assoziationen beim Erinnerungsvorgang,
er ist vielmehr bewufiter Schopfer seines 'Erinnerungs-
buches', ein Autokreator (WK:66) par excellence, wie beson-
ders deutlich die sprechenden Namen und die Poetisierung der
sprachlichen Schicht,'® aber auch die stark markierte dramati-
sche Gestaltung einzelner Partien belegen (vgl. a. Dabrowska
1965). Zwar scheinen die meisten dieser Szenen inhaltlich

der Phantasie des erlebenden Ich zu entspringen, doch geht

¢ Im Unterschied zu "Korupcja"” und "Eroica" gibt sich der
bewulit gestaltende Erzahler des Romans "W drodze do Koryntu"
(innerhalb der Fiktion!) explizit als schopferisches Subjekt
zu erkennen, das uber sein Material, also auch die Namen der
Personen, recht frei verfiigen kann (vgl. a. Nowicki 1971:280f.
Zwar 'inszeniert' auch Ottokar einige Abschnitte seines 'Be-
wuftseinsstromes' (E:33-38,156-163), doch wird dadurch die
Gesamtkonstruktion des Werkes in keiner Weise affiziert, da
es sich zum einen um scharf abgegrenzte Episoden handelt,
vor allem aber nur das erlebende Ich streckenweise be-
wufit phantasiert (neben seinen Halluzinationen, Erinnerungs-
bruchstiicken und Gegenwartsbeobachtungen). Diese geistigen
Aktivitaten werden durch das Erzahler-Ich unverandert refe-
riert, anders als in "W drodze do Koryntu", wo die Phanta-
sien des erlebenden Adolf der umfassenderen Kreationstatig-
keit des erzahlenden Ich untergeordnet sind (vgl. auch
Fornalczyk 1974:213-215,221f.). - Die Einlage von Verstexter
in "Korupcja" (K:93f,,193) und vor allem in "Eroica" (E:
23f,.,53f.,82,212,257€.), die zudem Zitate darstellen, ist
ebenfalls kein schopferischer Akt des jeweiligen Erzahlers,
sondern stellt einen Teil der erinnerten Wirklichkeit dar.
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die epischen Traditionen fremde Wiedergabeweise eindeutig
auf den Formwillen des Erzihlers zuriick. Dieser schafft aus
bewullt eingesetzten heterogenen Elementen ein geschlossenes
Kunstwerk, das auch innerhalb der Fiktion als solches gelten
will, wie besonders die SchluBseiten des Romans mehr oder
weniger explizit formulijeren,.

Dieser deutliche Unterschied zu Kuéniewicz' Erstlingen
wird noch vertieft durch die nicht dem Prinzip des ‘Erinne-
rungsmonologs’ wie in "Korupcja" und "Eroica" folgende, son-
dern im wesentlichen chronolo gisch geordnete Darbietung
der erinnerten ‘Geschichte', wobei "W drodze do Koryntu" of-
fensichtlich als schriftiiche Erzahlung (vgl. 2.26) gel-
ten will. Der Roman stellt somit eine schdpferisch-phantasie-

volle Abart der traditionellen 'autobiographischen Erzihlung’
(vgl. Abschnitt 2.3.4.) dar,

Hans-Peter Hoelscher-Obermaier - 9783954792139
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:04:46AM
via free access
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3.4, "Strefy”

Andrzej Kuéniewicz' vierter und umfangreichster Roman, des-

sen Titel sich als Zonen oder Sphiren ubersetzen last, konnte
aus Zensurgriinden erst 1971 erscheinen, obwohl er im Anschluf
an "W drodze do Koryntu” und noch vor "Krdl Obojga Sycylii"
entstanden war (Interviews 1971:3: 1971b; 1986:451,456; Brief
des Autors vom 4. 3. 1987 - siehe Anhang). Die "Strefy" weisen
eine sehr komplizierte und ungewshnliche Erzahlkonstruktion
auf, was sich einerseits aus dem verianderlichen und bewuBit in
der Schwebe gehaltenen Status des Haupterzdhlers, andererseits
aus dessen komplexem Verhiltnis zu seinen Geschdpfen, insbeson-
dere zu Olek Bogaczewicz ergibt, der Hauptfigur des Romans, die

zugleich zum wichtigsten Nebenerziahler wird.

3.4.1, Die Hauptfigur als Wahrnehmungszentrum polnischer
Geschichte

Die besondere Bedeutung dieser Gestalt beruht darauf, dapn
sich das iibergreifende Thema des Werks weitgehend durch ihre
Vermittlung erschlieft: Vor allem aus der Summe ihrer Er-
lebnisse, Beobachtungen und Nachforschungen sowie ihrer
auf Berichte anderer zuriickgehenden Erkenntnisse und Phanta-
sien ersteht in den "Strefy" ein Panorama der neueren polni-
schen Geschichte mit Riickblenden bis ins Mittelalter hinein,
Fiir diese Aufgabe ist der Dozent Aleksander Bogaczewicz
durch seinen geistigen wie auch beruflichen Werdegang gerade-
zu pridestiniert. Historiker und Soziologe aus Neigung (5:90
bis 92,96,147,208,221,271,302-304,364f.) und auch der Ausbil-
dung nach (S:239), steht er mit Problemen und Methoden der
Geschichts- und Sozialwissenschaften auf vertrautem Fufle
($:27,87,216,221,313,354,387,389,426,483,499f.,502; vgl. auch
Jarzebski 1973:44; 1984:270). So besitzt er den Drang, hi-
storische Ereignisse und Epochen miteinander zu vergleichen
(§:313,349,358), wobei er sich etwa der Analogie von polni-
scher Nachkriegsgeschichte und franzdsischer Revolution be-
dient (S:313f.,358-364,391: vgl. a. S:500). Nichtsdestoweni-
ger ist er sich aber der Problematik einer solchen Vorge-

hensweise vollauf bewunt (S:313,358f.,364).



00060439
- 124 -

Das stete Bemiihen des Historikers um eine angemessene
Urteilsbildung begleitet seinen Lebensweg: Von Jugend auf
versucht Olek, alle kontroversen Probleme, die ihn als sol-
che schon immer besonders gereizt haben (5:66,208), mog-
lichst objektiv zu beurteilen, d.h. die jeweilligen subjek-
tiven Argumentationen ("racje subiektywne") aller Konflikt-
parteien zu verstehen und gerecht gegeneinander abzuwdgen
(s:66,88f,,127,171,209f.,239-243,285,292-296,319f,,345¢f.,
358,373).

Besonders fruchtbar wird diese Betrachtungsweise bel
der Auseinandersetzung mit den sozialen und insbesondere na-
tionalen Widerspriichen Zwischenkriegspolens, die der Autor
im I. Teil der "Strefy" am Beispiel der ostgalizischen Ver-
hdltnisse plastisch vor Augen fihrt (vgl. a. KuSniewicz 1971:
4). Oleks Versuch, sich tiber die nationalen Chauvinismen
zu erheben, wird durch seinen freundschaftlichen Kontakt
zZu Angehorigen der verschiedenen Volksgruppen erleichtert.
Er steht mit dem polnischen Junker Gustaw Ostrorég auf
ahnlich vertrautem Fufle wie mit dem ukrainischen Popensohn
Jewhen kuczko und dessen Familie, mit dem deutschen Koloni-
stensprofl Konrad Richter und seiner Schwester Gerda ebenso
wie mit dem Sohn einer jiudischen Handlerin Salomon Grynszpan
und - mit Einschrankungen - dessen spaterer Frau Dorota
Rubin-Jaskier.

Den widerstreitenden Interessen aller von den genannten
Personen mitreprasentierten Parteien sucht Olek moglichst
objektiv Rechnung zu tragen, wobei der Schwerpunkt selner
geistigen Auseinandersetzung naturgemdfl auf dem besonders
brisanten Konflikt zwischen den staatstragenden Polen und
der in dieser Region zahlenmanig dominierenden Gruppe der
Ukrainer liegt (hierzu und zum folgenden vgl. a. Bukowska
1971:57€.). Er zeigt Interesse fiur all diese konkurrierenden
kulturellen Formationen, und das nicht nur in der ihm gegen-
wartigen Phase der Zwischenkriegszeit, verfolgt er doch die
Geschichte des ethnischen Mischterritoriums Ostgalizien bis
weit in die Vergangenheit zuriick (5:27,41,88f.,126,131,137¢.,
147-167,185-191,195,218-224,229). So vermag Olek eine aus

heutiger Sicht exotisch anmutende Welt in ihrer ganzen, sich
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gegenseitig befruchtenden Vielfalt (Kasprowy 1971; Uminski
1974), aber auch in ihren immer deutlicheren Verfallserschei-
nungen bis hin zur endgiiltigen Zerstorung unter wechselnder
sowjetischer und deutscher Herrschaft vor Augen zu fuhren
(vgl., S:138f.,). Diese Umgestaltung der alten Verhdltnisse er-
gibt sich insbesondere aus der tragischen Ausrottung der judi-
schen Minderheit, aber auch aus der Umsiedlung der deutschen
Kolonisten und der Enteignung der polnischen Grundherren so-
wie der Emigration von Polen und nationalistischen Ukrainern,
unter ihnen Gustek und Olek sowie Jewhens Familie,

Olek behdlt sein Bemihen um Objektivitdt auch nach der
Ruckkehr aus dem franzdsischen Exil in die Volksrepublik Po-
len im November 1949 (S:243) bei und versucht jetzt, den wi-
dersprichlichen Interessenslagen von Vertretern des Regimes
und Teilen der Bevolkerung, aber auch den unterschiedlichen
Verhaltensmotivationen innerhalb der Funktionarsgruppe ge-
recht zu werden.

Die besondere Eignung Oleks als Beobachter des polni-
schen Stalinismus, dessen theoretische Grundlagen und poli-
tische Praxis im Freilichtmuseum ("Skansen") des II. Teils
der "Strefy" dargestellt und diskutiert werden, beruht da-
ruber hinaus auf der Distanz des Neuankommlings, der bisher
nur die vOllig anderen Welten des ostgalizischen 2Zwischen-
kriegspolens sowie Kriegs- und Nachkriegsfrankreichs ken-
nengelernt hat und nun - im Unterschied zu den im Lande Zu-
rickgebliebenen - iibergangslos mit der neuen Realitdt kon-
frontiert wird (vgl. Sprusinski 1971a; Burzacka 1972: Szwedek
1978:29). Bei allem hieraus resultierenden praktischen Ab-
stand zum aktuellen polnischen Geschehen steht Olek aber den
theoretischen Grundlagen fur die sozialistische Umgestaltung
des Staatswesens durchaus nahe, was ihm wiederum erlaubt,
das System an seinen eigenen Ansprichen zu messen - und es
auf dieser Basis zu kritisieren. Niemand kann ihm somit den
Vorwurf machen, er lege falsche MafAstdbe an (keine irrefih-
renden Vergleiche! $S:264; vgl. auch S:14), zumal er grund-
satzlich voller guten Willens und mit den besten Absichten
nach Polen gekommen ist (5:237,263,501; vgl. auch Interview
1972a).
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Seine ideologische Vorbildung befahigt ihn weiterhin
dazu, immanente Schwachpunkte des Theoriegebdaudes und ihre
Auswirkungen auf die politische Praxis zu erkennen, etwa
die Problematik des Axioms von den guten Grumdanlagen und
-neigungen des Menschen (S:321), das fiur Funktionieren und
Entwicklungsperspektiven einer sozialistischen Gesellschafts-
ordnung unabdingbare Voraussetzung ist. Oleks eigenes Ge-
schichtsmodell, mit dem er noch in Paris seime iInstinktiven
Sympathien fir den Sozialismus zu untermauerm suchte (S:315f.) ,
ist zwar in diesem und einigen anderen Punkten nichterner als
das klassische marxistische Konzept, folgt jedoch einem sehr
dhnlichen dialektisch-deterministischen Grundmuster. Es geht
davon aus, daf sich jede historische Entwicklungsetappe not-
wendigerweise uUberleben miisse und in dialektischer Bewegung
von einer jeweils andersgearteten abgeldst werde (S:324f,,
358,360). Dieses Denkmuster erlaubt Olek auf der einen Sei-
te, die politische Umgestaltung Polens nach dem Kriege als
naturlichen Entwicklungsprozefl voll zu akzeptieren und nicht
auf uberholten politischen Positionen zu beharren; anderer-
seits aber kann er auf der Basis seines gemidnigten (vgl. S:304)
Determinismus, der nicht durch die konkreten Zukunftsprogno-
sen eines dogmatischen historischen Materialismus gefesselt
ist, auch einen Umbruch wie den Polnischen Oktober des Jah-
res 1956 in seinen Grundziigen vorhersehen (S5:350,360) und
angemessen interpretieren, ganz im Unterschied zu orthodoxen
Denkern, die durch ein solches Ereignis notgedrungen in ih-
ren Grunduberzeugungen erschuttert werden miussen (5:325,501£.).
Manches von dieser kuhl reflektierenden Denkweise, die
Olek in ihrer Vielschichtigkeit zu einem idealen Beobachter
der komplexen theoretischen und praktischen Probleme des

Stalinismus macht,*® bleibt ihm den eigenen Worten zufolge

@ Eben diese objektivierende Leidenschaftslosigkeit miifite
einem Opfer des Stalinismus fehlen, wie es sich Krzysztof
Metrak (1971) als geeigneteres Medium denn Olek winscht,
dessen schuldhafte Verstrickung er im ubrigen zu uUberschat-
zen scheint. Es ist hochst zweifelhaft, ob eine emoticnal
SO stark engagierte Beobachterfigur die Prozesse jener Zeit
rationalisieren und den Stalinismus wirklich verstehen
konnte, wie Metrak hofft.

»
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auch spaterhin erhalten und verbindet sich mit einem gesun-
den Skeptizismus, der einem Historiker wohlanstehe (S5:502)

und der den Dozenten Bogaczewicz zusammen mit einer Portion
Realismus ("docent-realista, historyk-sceptyk": S:505) in

der ruhigeren Lebensphase der sechziger Jahre charakterisiert.

Die nunmehr erreichte innere Ruhe griindet zudem auf der
nach langem Ringen gewonnenen Uberzeugung, daB sein stetes
Bemuhen um absolute Objektivitat einer Fiktion gegolten habe
und unfruchtbare theoretische Spekulation bleiben mufite
(5:135,142,501f.), da es keine wirklich objektiven Argumen-
tationen geben konne und sich in letzter Instanz nur
widerspruchliche subjektive "racje" gegeniberstiinden (S:68,
146,209f.,373). Ein konseguentes Beharren auf seinen Objek-
tivierungsversuchen miisse notwendigerweise zur volligen Kri-
terienlosigkeit bei der Urteilsfindung fihren (S5:68,307,
482f.,501f.). Olek relativiert seinen eigenen Relativismus
welterhin dadurch, daf er diese Geisteshaltung als histo-
risch bedingt erkennt. Nur in einigen politisch und dkono-
misch gunstigen Geschichtsperioden kdnne sich die Mensch-
helit einen leidlichen Objektivismus der Wertungen, ein ge-
wissenhaftes Abwagen der Argumente leisten, wie es u. a.

im 19. Jahrhundert, der Hochzeit des Liberalismus, der Fall
gewesen sei (5:143-145). Seine eigene Denkungsart erscheint
ihm folgerichtig als Ausdruck einer in dieser Tradition wur-
zelnden bilirgerlich-intellektualistischen Gesinnung (S:369).

Doch ungeachtet seiner nunmehrigen Ablehnung einer in
extremer Weise objektivierenden Haltung ist fur Olek auch die
Alternative einer bedingungslosen Subjektivitdt nicht annehm-
bar, wie er mehrfach unter plastischem Verweis auf das rein
utilitaristisch-amoralische Denken des Negerjungen Kali aus
Sienkiewicz' Roman "W pustyni i w puszczy" darlegt (S:66,68,
209f£.,318-320; vgl. Sienklewicz 1950:96f.).

So bleibt ihm nur ein Lavieren zwischen Scylla und Cha-
rybdis: Es gilt die Auflosung aller Bewertungskriterien im
Falle eines streng objektivistischen Denkens ebenso zu ver-
meiden wie einen rein utilitaristisch begriindeten Subjekti-
vismus (S:68; wvgl. auch Chojnacki 1977). DanB der Geschichts-

dozent diesem Ziel schliefilich nahekommt, scheint der Erzah-
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ler dadurch anzudeuten, dan er ihn am Ende des Romans -
gleichsam mit einer Kompromifformel - als Menschen charakte-
risiert, der sich seiner auf gerechte Weise subjektiven Argqu-
mente {("sprawiedliwie subiektywnych racji”; S$:504) sicher
sei.*?

Diese somit insgesamt erreichte leidenschaftslose inne-
re Ruhe, die mit der beruhigten Phase der polnischen Geschich-
te in den sechziger Jahren korrespondiert, geht einher mit
dem allmahlichen Verlust von Oleks biographisch begriindetem
und durchaus schmerzlich empfundenem Sonderstatus eines
aufienstehenden Beobachters (S:260-263,335,499f.), nachdem
er sich intensiv mit den Verhaltnissen im Polen der Stalin-
zeit auseinandergesetzt sowie im Anschlufl daran die ver-
saumten Kriegs- und Nachkriegs-'Lektionen’ aufgearbeitet
und gleichzeitig die aktuellen Nachwirkungen dieser Ereig-
nisse studiert hat.

War Olek im "Skansen" aufgrund seiner politischen und
beruflichen Position vor allem den Denkmustern und prakti-
schen Erfahrungen der sozialistisch inspirierten oder doch
zumindest opportunistisch-angepafNten Kreise der polnischen
Gesellschaft nahegekommen, so setzt er sich in der im III.

Teil der "Strefy" evozierten Phase der spaten finfziger

#2  Zum Gesamtkomplex Subjektivismus-Objektivismus vgl. a.

die Aussagen des Autors, der diesen Aspekt der "Strefy" mehr-
fach stark hervorhebt (KusSniewicz 1971:4: Interviews 1965:3;
1971:4: 1972; 1973a; 1975:25; 1986:453f.: Brief des Autors
vom 26. 9. 1986 - siehe Anhang). Die zentrale Bedeutung
dieser Problematik unterstreichen zu Recht auch Krzysztof
Metrak (1971) und Piotr Skérzynski (1972). - In diesem
Zusammenhang erscheint es verfehlt, die Figur, die im Roman
zum Trager dieser komplizierten Uberlegungen gemacht wird,
als in jeder Beziehung durchschnittlichen Kerl und als

sehr unvollkommene Gestalt hinsichtlich der Funktion, die
ihr der Autor libertragen hat, abzuqualifizieren, wie es
Barbara Kazimierczyk versucht (1982:152f.). Ein ganzlich
anderes Problem ist es, dafl Olek auf dieser Basis letztlich
keine eindrucksvolle Interpretation der auf ihn einsturzen-
den historischen Ereignisse bieten kann. Die ihm fehlende
feste Wertordnung fihrt moglicherweise tatsachlich zu einer
Banalisierung alles Geschehens, das durch seine Augen wahr-
genommen wird, doch ist es gerade dieser Verlust jedes Orien-
tierungsmafistabes, der den Menschen des 20. Jhs. und damit
auch sein Bild in der modernen Literatur pragt, wie J. Mas-
linski (1971:2) in seiner Entgegnung auf Zbigniew Bienkow-
skis ahnlich gelagerte Einwande (1971) liberzeugendodarlegts
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Jahre®? intensiv mit den Motivationen und Traditionen der
Gegenselte auseinander, die ihren symbolhaften Kristalli-
sationspunkt 1m mythisierten Warschauer Aufstand der die
Werte Vorkriegspolens reprasentierenden Heimatarmee gefun-
den hatte (S5:481-485,487-489; vgl. auch S:270f.).

Das Eindringen in die Gedankenwelt der den neuen Ver-
haltnissen gegeniiber skeptischen Bevolkerungsteile und die
gleichzeitige Aufarbeitung der heroischen Phase der polni-
schen Gegenwartsgeschichte erfolgt i1n einer psychologisch
uberzeugend motivierten Liebesbeziehung zu einer Teilneh-
merin am Warschauer Aufstand.'® Durch die Lektiire von Gak-
czynskis "Kolczyki Izoldy" (Isoldes Ohrringe; 1979, 11:67-75)
fir die Verbindung von vaterladandischem Heroismus und anti-
kommunistischer Tradition mit der Sphare von Weiblichkelit
und Eros sensibilisiert (S:398f.; vgl. a. S:416f.,442) und
zugleich seit langerem in einem Zustand erhohter sexueller
Bereitschaft befindlich (S:398f.,418), identifiziert er das
hethitisch oder viellelicht sogar nubisch aussehende Fraulein
Alicja Karwat, genannt Mirka, sofort mit jener Schwarzen
Isolde des genannten Poems (S:400-403)** und macht sie zur
fetischistisch verehrten Symbolfigur der - schon in ihren
Namensinitialen AK {Armia Krajowa; $:438) zum Ausdruck kom-
menden - groflen Ereignisse wahrend des Zweiten Weltkriegs
(S:442,493), den Olek im Unterschied zu seinen Landsleuten

recht beguem in Frankreich verbracht hatte (5:494).

*) Die Ereignisse setzen im Sommer (S:396) des Jahres 1958
ein, wie u, a., aus der Tatsache hervorgeht, daf§ seit dem War-
schauer Aufstand von 1944 nunmehr 14 Jahre vergangen sind
(S:419) und das 1928 geborene Fraulein Karwat (S:406) kurz
vor der Vollendung ihres 30. Lebensjahres steht (S:435).

Die Affare zieht sich bis Anfang Marz 1959 hin (S:478).

% ygl. a. Kusniewicz' Auferungen in Interviews (1972a;
1986:452) sowie Bukowska (1971:59), Bienkowska (1971),
Bogustawska (1971), Dolecki (1971), Sprusinski 1971:95),
Zurek (1972) und nicht zuletzt Jarzebski (1984:235,259).

* Ganz ahnlich werden fir Salo Grynszpan die turkisfarbe-
nen Ohrringe der Schwarzen Fruzka (S:37) zum symbolischen
Requisit, hier bezogen auf unabweisbar immer wiederkchren-
de Kindheitserinnerungen; dasselbe gilt fur Fruzkas kirsch-
farbene Lippen (S:37), durch die sie - wieder auf hochlite-
rarische Welse - der Angebeteten in Tuwims Gedicht "W"
(1955:40f.} aquivalent gesetzt ward (vgl. S:33).
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Gierig stiirzt er sich auf alle Details aus dem Kriegs-
und Nachkriegsalltag, soweit er diese in Erfahrung bringen
kann oder sie sich zumindest in seiner Phantasie zurechtlegt,
und erfihrt gerade durch die schmerzhaftesten und oft unap-
petitlichen Einzelheiten eine sadistisch angehauchte eroti-
sche Stimulierung (S5:415-420,432,436-438,449-451,470£f£.,476¢€F.,
491-493,495-497), wie sie in ahnlicher Form schon bei Adolf
in "W drodze do Koryntu" zu konstatieren war. Riihrte diese
‘turpistische' Perversion dort von Adolfs Unreife und seinen
Machtphantasien her (Sadkowski 1971; vgl. oben Abschnitt
3.3.2.), so speist sie sich bei Olek nur teilweise aus ver-
gleichbaren Quellen (ndmlich einer verspdteten Entwicklung
auf sexuellem Gebiet): vor allem ist sie hier Ergebnis von
Oleks kompensatorischem Bediirfnis, in Mirka die Verkdrperung
patriotischen Martyrertums zu sehen (vgl. auch Abschnitt
3.4.7. sowie Jarzebski 1984:259).

3.4.2. Menrfach gebrocnene Wahrnehmung

So intensiv Olek am Beispiel Mirkas und ihrer Umgebung die
Psyche und das Denken der polnischen 'Kolumbus'-Generation
unter den aktuellen Bedingungen der Volksrepublik kennen-
lernt, so eingeschrankt ist seine Funktion als Wahrnehmungs-
zentrum polnischer Geschichte, was den Zeitraum von 1940 bis
1949 betrifft. Die fehlende Augenzeugenschaft notigt ihn zur
mihsamen Rekonstruktion des Geschehens auf der Basis so un-
terschiedlicher Quellen, wie es die beilaufigen und bruch-
stiickhaften Aussagen Mirkas (S:410-414,427,439,449f£.,455-461,
469f.,479f.,493f.) und ihrer mitterlichen Freundin, der Ba-
ronesse Barbara Wittheft (S5:406-409), wissenschaftliche Do-
kumentationen und historische Abhandlungen (S5:424,426,435f.,
458f.), aber auch andere, zum Teil schon wahrend seiner Zeit
im Westen gesammelte Informationen darstellen (S:261,425,487;
vgl. Interview 1971:3; Blazejewski 1981:38).

Die durch so heterogene Prismen betrachteten Kriegs-
und Nachkriegsereignisse erfahren eine weitere Brechung durch
die Tatsache, daf die Mirka-Affdre der Jahre 1958/59 selbst
indirekt vermittelt wird, erinnert sich doch Olek aus spdte-

rer Warte an sie zuriick, was ihm gréBeren _emotionalen lnd
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geistigen Abstand erlaubt, als es dem erlebenden Ich mog-
lich war (vgl. S:447f.). Der Zeitpunkt dieser Erinnerungen
und Reflexionen ist recht genau bestimmbar; er mufl kurz vor
dem vom 7. bis 9, Oktober 1966 in Warschau abgehaltenen Kon-
gre8 der Polnischen Kultur liegen, wle der erzahlerische
Rahmen deutlich macht, den der Einleitungsabschnitt dieses
Romanteils (S5:395) mit dem kurzen SchluBkapitel "Rownina
spokojnego stonca" (Ebene der ruhigen Sonne) bildet, das zu-
gleich zur Klammer (S:499) fir den gesamten Roman wird. Es
ist sicher kein Zufall, daB Olek den dritten Telil seiner
historischen Bilanz im Umfeld eben dieses Kongresses zieht,
der den feierlichen AbschluB der staatlichen Jahrtausend-
feitern in den sechziger Jahren bildete und eine Zusammen-
schau des gesamten polnischen Kulturerbes unter besonderer
Beriucksichtigung der zwanzig Jahre Volksrepublik zu geben
bemiht war (Wielka Encyklopedia Powszechna. Suplement 1970:
232; vgl. auch Interview 1986:452) .

Hingegen biectet der Text keine konkreten Hinweise auf
den Zeitpunkt, zu dem sich der Geschichtsdozent seine Er-
lebnisse wahrend der stalinistischen Periode erinnernd ver-
gegenwartigt. Doch liegt ¢s nahe, dapB dieser zweite Teil
seiner historischen Bilanz ebenfalls in die Millenniumszeit
fallt, zumal Olek im unmittelbaren Kontext des erwahnten
Kultur-Kongresses die Umstande seiner Riickkehr nach Polen
vor fast 17 Jahren reflektiert und damit an die im "Skan-
sen" evozierten Ereignisse anknipft (S:501).,

Das am Ende des Romans stehende Klammer-Kapitel "Rdow-
nina spokojnego stonca" schliefit den kompositionellen Ring
folgerichtig damit, dafl es zuletzt auch die im I. Teil der
“Strefy" behandelte Thematik wiederaufnimmt (S:503-508). Die
dort beschworuvne 2Zwischenkriegsperiode 1in Ostgalizien wird
ahnlich wle die Stalinzeit und die Mirka-Affare aus der Dis-

tanz spaterer Erinnerung betrachtet, doch zieht sich in die-

** Der Autor selbst nimmt bezeichnenderweise diesen Kongre

zum AnlaB, um 1n einem Artikel im Parteiorgan "Trybuna Ludu®
(KuSniewicz 1966) iber dic Darstellung zeitgendssischer po-

litisch-historischer Probleme i1n der Literatur nachzudenken,
wobei er elnige Thesun aufstellt, die auch in die “Strefy",

nament l1ch deren TI. Tec1l, Eingang finden.
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sem Fall der Prozefl der Rekapitulation uUber viele Jahre hin
und ist zudem auf mehrere Subjekte verteilt. Das Darzustellende:
wird somit in den Tierkreiszeichen nicht nur zeitlich, sondermn
auch perspektivisch gebrochen, vergleichbar allenfalls mit

der Evozierung der Kriegs- und Nachkriegsperiode in den
Exorzismen., Im I. Teil der "Strefy"” kann auferdem eine wei-
tere Ebene der Ruckwendung hinzutreten, die aus der Zwischen-
kriegszeit in die adltere Geschichte fihrt (S:153f.,187-189,
218-222). In allen drei Romanteilen ist andererseits die Aus-
schaltung jeglicher Brechungsformen méglich, und zwar dann,
wenn der Haupterzahler das Geschehen unmittelbar wiedergibt;
generell aber 1ant sich die Tendenz feststellen, dapn die
Tatsache einer Perspektivierung umso wahrscheinlicher und

die Zahl der vermittelnden Zwischeninstanzen umso grofler

wird, je weiter die darzustellende Zeit zuriuckliegt.

Z2usatzlich zum bereits aus "Skansen" und "Egzorcyzmy"
bekannten Nebenerzahler Olek Bogaczewicz fungieren in den
“Znaki zodiaku" auch dessen Jugendfreunde Gustek Ostrorog,
den es iliber London nach Sidafrika verschlagen hat, und der
nach dem Zweiten Weltkrieg in die USA ausgewanderte und sich
nun S. M. Grins nennende Salo Grynszpan als Perspektive-
Subjekte; nur ausnahmsweise kommt dessen Frau Dorka hinzu
(§:139,141). Sie alle schwelgen in - unabweisbar sich auf-
drangenden (Termer 1971) - Erinnerungen an die gemeinsame
ostgalizische Kindheits- und Jugendwelt und tragen die ih-
nen jeweils vertrautesten Elemente zu deren Rekonstruktion
bei {(vgl. hierzu auch 2Zurek 1972; Wystouch 1979:87; Blaze-
jewski 1981:38-40; Burkot 1984:253).

So wird etwa das jidische Milieu Zydaczdws vorzugsweise
durch Salos nun elegante und doktorenmiaBige (S5:16,27f.)
Brille gesehen (S:37-39,54-61,68-70,72-74,111-116,136f.)
und das Leben auf dem polnischen Gutshof Suchoddl sowie
dessen Umgebung von Gustek und Olek beschworen (S:10f,,20-27,
61-63,118-124,168-172,185-191,213f.)., Olek zeichnet zudem
fast ausschlieflich fiir die Einbeziehung der allgemein-
historisch interessanten Fakten verantwortlich, wie im vor-
hergehenden Abschnitt bereits dargelegt wurde. Neben sol-

chen Ansdtzen zu komplementdrer Aufgabenteilung konnen von
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den einzelnen Subjekten aber auch verschiedene oder gar di-
vergierende Aspekte eines einzigen Ereigniskomplexes ein-
gebracht werden (S:28-32,93f.,169; 86; 125).

3.4.3, Der 'interkontinentale Dialog’ als Montage des
kreativen Haupterzahlers

Diese den I. Teil der “Strefy” charakterisierenden Erin-
nerungen und Reflexionen sind in den Jahren 1958 bis 1966
angesiedelt, ohne daf sie in chronologischer Reihenfolge
wiedergegeben wiirden. So beziehen sich die Anfangsszenen

des Romans (S5:9-28) vermutlich auf das Jahr 1959, da seit
der Trennung der drei Freunde kurz vor Ausbruch des Zweiten
Weltkriegs (S:232-234) nunmehr 20 Jahre vergangen sind (S:17)
und Gustek bereits iiber seine Probleme mit Daisy klagt (S5:10;
vgl. dazu S:214 in Verbindung mit S:409). Zu Beginn des "Be-
nares"-Kapitels erfolgt eine Riickwendung in den Frihsommer
1958, wie sich aus der Tatsache schliefen lant, dan bisher
vier Biande der Tuwim-Gesamtausgabe erschienen sind (S:28)"
und Olek diese im Hochsommer 1958 bereits an Salo geschickt
haben mufBl ("upalny letni dzien" ein heifer Sommertag; S:396).
Auch die ndchsten Abschnitte der "Znaki zodiaku” dirften

aus der Perspektive des Jahres 1958 gesehen sein, liest

doch Salo weiterhin im Tuwim (S:68; zur Chronologie vgl.

auch Interview 1971:3),

Mit Beginn des Kapitels "Retoryka" (S:78) verlagert
sich die erzdhlte Gegenwart in die Mitte der Sechzigerjahre,
wie aus den Angaben ersichtlich ist, daf seit dem polnischen
Aufstand von 1863/64 nunmehr iUber hundert Jahre vergangen
seien (S:89) und sich die Muster-Sowchose Suchodil-Ganovce
schon im zweiten Jahrzwanzigst ihres Bestehens befinde (S:182).
Explizit wird dariiber hinaus an anderer Stelle die Jahreszahl
1966 genannt (S:148). Gegen Ende des I. Romanteils schlieft
eine Riickwendung ins Jahr 1959 des Beginns den kompositio-
nellen Ring, werden doch erneut Gusteks Probleme mit Daisy

angesprochen (S5:214).

*7 Es handelt sich um die Bande I-1, I-2, II und III seiner
"Dzieta". Der Druck von Band III ("Jarmark rymow") war laut
Impressum im April 1958 abgeschlossen. Band IV (wie Band I
in zwei Teilen) datiert erst auf ]959.
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Der naturgegebene Mechanismus des Erinnerns, aber auch
der lange Zeitraum, iiber den sich diese Erinnerungen an die
gemeinsame Jugend erstrecken, und die Tatsache, daf sie auf
mehrere Subjekte verteilt und dem Leser zudem anachronisch
vermittelt werden, machen es plausibel, daB auch die erin-
nerte Zeit nicht systematisch und der realen Chronologie
entsprechend, sondern in assoziativer Mischung aufgearbei-
tet wird (vgl. Sprusifski 1971:96; Burzacka 1972; Wystouch
1979:86f.). Somit unterscheiden sich die "Znaki zodiaku"
nicht nur in der Ausgestaltung des Erinnerungsvorgangs
grundlegend von den beiden anderen groflen Romanteilen (vgl.
o. Abschnitt 3.4.2.), sondern auch in der Darbietunqg des Er-
innerten selbst, erfolgt diese im "Skansen®" und den "Egzor-
cyzmy” doch im wesentlichen chronologisch.

Die Erinnerungen und Reflexionen, denen sich die drei
Freunde in den Tierkreiszeichen im explizit dargestellten
Zeitraum von 1958 bis 1966 hingeben, entziinden sich offen-
bar hdufig an ihrem intensiven, schon bald nach dem Kriege
aufgenommenen (5:30,279) Briefwechsel, wie der Text mehr-
fach erkennen lant (S:14,17,28f,,213,230; 396f.; 502-508).
Allerdings scheint sich die Korrespondenz naturgemdf in
erster Linie um die aktuelle Lebenssituation der Beteilig-
ten zu drehen, so daf diese wechselseitig Anhaltspunkte
und Informationen erhalten, die es ihnen erlauben, sich
die Lage der anderen plastisch auszumalen:

(37)"Doktor S. M. Grins w Worcester rdéwniez otwiera
drzwiczki swego wozu. Jest to Taunus 12 M, kupiony
niedawno i na raty. Doktor Grins wyglada na zakio-
potanego. Z korespondencji bowiem wynika, i2 nie
przelewa mu sie, 2e wcigz jeszcze jest na dorobku."
(S:14: vgl. auch S:16f.)

(Doktor S. M. Grins in Worcester 6ffnet gleichfalls
die Tiire seines Wagens. Es Ist ein Taunus 12 M, un-
liangst und auf Raten gekauft. Doktor Grins sieht ver-
legen aus. Aus der Korrespondenz geht ndmlich hervor,
daf er immer noch dabei ist, sich hochzuarbeiten.)

Auf diese Weise findet in KuSniewicz' Geschichtspanorama
auch das Nachkriegsschicksal des Auslandspolentums und der

aus Polen stammenden Juden exemplarisch Eingang;*" gerade

® Nur indirekt wird hingegen das Los der ukrainischen Emi-

granten nach dem Kriege einbezogen, macht doch der in die-
sem Fall zu tief gewordene politische Graben jeden Kommunj-
kationsversuch zunichte (S:49,64-68,13)1,230£. 3.
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die eintrdchtige Beschwdrung einer gemeinsamen Vergangenheit
verdeutlicht die endgiiltige Zerstdrung der ehemaligen Le-
bensgemeinschaft verschiedener Volker und insbesondere die
politisch-kulturelle Spaltung der polnischen Nation (vgl.
Kubacki 1971):

(38)"Patrzymy na siebie ponad Europa i Morzem Srodziemnym,
nad skalistym Maghrebem i piaskami wielkich pustyn,
nad czasem minionym i ponad dzielacym nas Dzisiaj -

Ty,
Ja,
On. (S:505; vgl. auch S$:10f.,213)

(Wir blicken uns lber Europa und das Mittelmeer, uber
den felsigen Maghreb und den Sand der groBen Wisten,
iiber die vergangene Zeit und Uber das uns trennende
Heute hinweg an - Du,

Ich,

Er.)

Neben den genannten aktuellen Informationen scheinen
in den Briefwechsel gelegentlich auch Elemente der erinner-
ten Zeit einzufliefen (vgl. S:213): im allgemeinen aber voll-
zieht sich der Austausch von Erinnerungen und Reflexionen,
sofern ein solcher zustandekommt, in den "2Znaki zodiaku"
nicht auf dem herkommlichen, doch umstandlichen Postwegq,
sondern als hochorigineller Kommunikationsprozefl iber drei
Kontinente hinweg, dessen reale Grundlagen schwer durch-
schaubar sind und wohl bewunt in der Schwebe gehalten wer-
den.

Wenig wahrscheinlich ist es, dan uns der Erzahler glau-
ben machen wolle, dieser 'interkontinentale Dialog' gehe auf
den Wegen der Telepathie vor sich, auch wenn diese Formulie-
rung einmal fallt (S:143); alle in diese oder eine dhnliche
Richtung weisenden Phanomene im Roman, wie ein angeblicher
Sechster Sinn der Frauen (S:421f.), aber auch Astrologie
($:18f.,230,232; vgl. a. Abschnitt 3.4.7.) und biblische Pro-
phezeiungen (S:104-106,110,232), werden mit deutlich ironi-
schem Augenzwinkern bedacht,

Eine realistischere Erklarung bietet sich zumindest
fir die Anfangsszenen der "Strefy" gleichsam von selbst an
(S5:9-18): Der einleitende Dialog Oleks mit Gustek und dann
auch Salo kann problemleos als Imaginationsleistung des War-
schauer Dozenten verstanden werden.'” Fiir eine solche Aus-

deutung spricht neben der anfanglichen Verwendung der Ich-
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Form durch Olek auch die Tatsache, daf Salos aktuelles Aus-
sehen auf der Basis des Briefwechsels imaginiert wird (S:14;
vgl, o. 2. 37), einer Quelle, auf die der Haupterzahler im
Unterschied zu Olek nicht angewiesen sein diirfte, steht er
doch (hinsichtlich der erzahlten Gegenwart)} souveran liber
seinen Figuren., Dies zeigt sich etwa daran, daB er iberle-
gen kann, ob sich Oleks Rekapitulation der Mirka-Affare vor
oder nach dem Kultur-Kongrefl im Oktober 1966 abspielen soll
($:395), sich aber dann doch fir ersteren Termin entscheidet
(S:499). DaB er iiber ein groferes Wissen als seine Figuren
verfigt, belegen seine vagen Vorausdeutungen auf zukiinftige
Ereignisse am Ende des Romans, wenn er die drohende neuer-
liche Beunruhigung des sich seiner nun endlich erreichten
Ebene der ruhigen Sonne so sicher wahnenden Dozenten durch
die antisemitische Kampagne in Polen nach dem Sechstagekrieg
vom Juni 1967 und die Marzunruhen der polnischen Studenten-
schaft im darauffolgenden Jahr anspricht (S:504f.,; vgl. a.
N I:44, III:19f, sowie Skdorzynski 1972; zum historischen Hin-
tergrund s. Hoensch/Nasarski 1975:121-125) oder wenn er auf
die geanderte Lebenslage von Gustek und Salo vermutlich im
Jahre 1967 hinweist (S:506f.)."

Stellt man das hieraus eindeutig ableitbare spieleri-
sche und souverane Verhaltnis des Haupterzahlers zu seinen
Geschopfen in Rechnung (vgl. dazu a. M. Wyka 1971), ergibt
sich zwangslaufig eine dritte und die fir den GroBteil der
Falle einleuchtendste Deutung des 'interkontinentalen Dia-
logs' der Freunde. Es dirfte sich im wesentlichen um eine

Montage des Erzahlers aus deren eventuell 'realen' Monolo-

#* Auf dieser fiir die Gesamtheit der "Znaki zodiaku” unty-

pischen Gestaltungsweise der Anfangspartien griindet mogli-
cherweise Barbara Kazimierczyks problematische These, daB
Olek der eigentliche Erzahler dieses Romanteils sei, da man
ihn weitgehend mit dem Haupterzahler identifizieren miusse
(1982:151-153,158). Dieses Argument halt aber einer genaue-
ren Analyse des Verhadltnisses beider Instanzen zueinander
nicht stand, wie im folgenden 2zu zeigen sein wird.

' Dorka, die 1966 offenbar noch am Leben war (S:135f.,145) ,
ist inzwischen gestorben. Gustek hat nach seiner Scheidung
erneut geheiratet und ist Vater geworden:; auch sein Alter
von ca, 50 Jahren (vgl. S:507) deutet auf die Jahre 1967
oder 1968, da er am 2. 12. 1917 geboren ist (S:156).
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gen oder Gedankengidngen handeln, die ihrerseits durchaus
schon die Partner (einseitig) miteinbezogen haben konnen,
doch kaum als echte Gesprache denkbar sind, wie es der
Romantext suggerieren will:

(39)"Gdzie znajdowalem sie - ja -« o tej porze, tego dnia?
Na granicy Prus Wschodnich chyba. A ty? - Ja? Poczekaj
chwilke, niechie sobie przypomne. Aha, juz wiem, we
Lwowie. I on tez. Nastepnego dnia mielismy sie kolo
jedenastej w potudnie spotkal przypadkiem niedaleko
kawiarni Welza. A tak, istotnie." (5:204)

(Wo i ch mich un diese Zeit, an diesem Tag befunden
habe? wWohl an der Grenze zu OstpreuBen. Und du? - Ich?
Warte einen Augenblick, ich will mich erinnern. Aha,
ich weif schon, in Lemberg. Und er auch. Am nachsten
Taqg sollten wir uns zuféallig etwa um elf Uhr mittags
in der Nihe des Café wWelz begegnen. Ja, richtig.)

Zugunsten der These von der kreativen Punktion des
Haupterzdhlers beim Zustandekommen dieses 'Dialogs' lant
sich weiterhin die Tatsache anfiihren, daB alle drei
Freunde auch auf Auferungen dieser gewiB nicht als ‘reale’
Figur vorstellbaren Instanz, die meist im Namen des Kollek-
tivs spricht, reagieren:

(40)"No i, prawda, byl jeszcze Zydaczdw Sala Grynszpana.
Jaki smak miata Milka 2zydaczowska? Jaka barwe?

Olek Bogaczewicz, obecnie historyk, a od dawna
skrupulant, siega do biblioteki, by sprawdzié i okres-
1i¢é, niczego nie zostawiajac luzem, na los domyslow,
niewiedzy, pomylki pamieci. Cytuje: "...od roku 1393
Zydaczéw rzadzil sie prawem magdeburskim." (S$:27: vgl.
auch $:19,54-56,63,107,135,171,177)

(Richtig, da gab es ja auch noch das 2ydaczbw Salo
Grynszpans. Welchen Geschmack hatte die 2ydaczbdwer
Milka? Welche Farbe?

Olek Bogaczewicz, gegenwartig Historiker und
von jeher ein gewissenhafter Mensch, grejft auf sei-
ne Bibliothek zuruck, um nachzusehen und genau fest-
zustellen und nichts unabgesichert dem 2ufall von
Vermutungen, mangelndem Wissen oder eines Erinnerungs-
fehlers zu lUberlassen, Er zitiert: ",.. seit 1393
stand 2ydaczbdw unter Magdeburger Recht.)

Der Erzidhler macht dariiber hinaus deutlich, dan sich
den Dialogpartnern die jeweiligen Erinnerungen zu ganz ver-
schiedenen Zeiten aufdrdngen (S:51f.) und ein synchroner
Gedankenaustausch selbst auf pseudo-telepathischem Wege oft
gar nicht zustandekommt (S:92f.,143), alles nur Schein ist
(S:230) und vielleicht nur getridumt wird {(S:213). Auch ge-
steht der Erzahler zu, daf er etwa vom Schicksal Salo Gryn-

szpans ohne dessen Wissen und Betejligung berichte .(S:46).
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Insgesamt erscheint es somit iiber weite Strecken der
“Znaki zodiaku" am plausibelsten, den 'interkontinentalen
Dialog' der Freunde als Montage des kreativen Haupter-
zahlers zu deuten (vgl. a. Burzacka 1972: Burkot 1984:254).
Dabel kann es eben auch als Ausfluf von dessen spieleri-
schem Verhalten gewertet werden, dafl die wirklichen Grund-
lagen dieses eigentumlichen Gedankenaustausches letztlich
in der Schwebe bleiben, ja der Erzahler explizit auf sein
Verwirrspiel aufmerksam macht:

(41)"USmiechamy sig do siebie. Ktdéry z nas zdawal z tego
wszystkilego relacje? Kto opowiadai? Kto pierwszy wy-
powiedzial na glos feralne stowo [= Kakaol? Ty - czy
moze Ja? Albo tez On?" (S:507)

(Wir ldcheln einander an. Wer von uns hat von all dem
berichtet? Wer hat erzadhlt? Wer hat als erster das ver-
hingnisvolle wort [= Kakaol] laut ausgesprochen? Du -
oder vielleicht Ich? Oder auch Er?)

3.4,4, Der verschwommene Status des Haupterzahlers

Doch besteht die Aufgabe des Haupterzidhlers in den "Znaki
zodiaku" nicht nur darin, den 'interkontinentalen Dialog®

zu komponieren und dem Leser zu vermitteln; er steuert viel-
mehr auch umfangreiche eigene Berichte iiber die ostgalizi-
sche Vergangenheit bei, der er in ahnlicher Weise emotional
verbunden ist wie die von ihm geschaffenen Figuren. Auch

sein Wissenshorizont iiber diese Zeit unterscheidet sich nicht
grundlegend von dem seiner Romangestalten, ja er fiihlt sich
geradezu als Teil von deren 'Erinnerungskocllektiv', wie sein
standiger Gebrauch der Formeln 'wir', 'unser', etc. belegt:

(42)"0Olek Bogaczewicz, jak rowniez wielu innych, gdyby ich
zapytac, ktory z dwu kolegow: Jewhen czy Gustek Ostro-
rég, wyglada bardziej na pana z pandéw, bez wahania od-
parliby: - Jewhen, jasne, 2e Jewhen! - Nasz drogi Gucio
niczym szczegdélnym nie odznaczal sie w czasie studidw
w gimnazjum, Genek zas to byl ktos.

Przypominajac go sobie - Ja i Ty, My wszyscy - a
juz Salo Grynszpan szczegdlnie, rozumiemy, 2e Jewhen
stanowiit rozdziat osobny, sam w sobie i niepowtarzalny
w swej specyfice." (5:82)

(Olek Bogaczewicz wie auch viele andere, wenn man sie
fragte, welcher von den beiden Kollegen, Jewhen oder
Gustek Ostrordg, eher nach einem groBen Herrn aussehe,
wirden ohne Zdgern antworten: "Jewhen, klar, Jewhepn!" -
Unser lieber Gucio zeichnete sich widhrend der Gumnasi-
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alzeit durch nichts Besonderes aus, Genek aber - das
war jemand.
Wenn wir uns an ihn erinnern - Ich und Du, Wir

alle - und ganz besonders Salo Grynszpan, verstehen
wir, da8 Jewhen ein besonderes Kapitel darstellte,
fir sich allein und unwiederholbar in seiner Spezi-
fik.)

Da der Haupterzahler nirgendwo im Roman als konkrete
Figur faBbar wird, sondern stets nur als funktionelle Ver-
korperung eines 'wir' von wechselnder Zusammensetzung und
unterschiedlichem Umfang erscheint, liegt es nahe, dieses
Subjekt der Narration mit Jerzy Jarzebski als "kollektives
BewuBtsein” der Freundesgruppe zu deuten (1984a:374;: vgl.
auch Interview 1979; Kujawski 1971:25; Kazimierczyk 1982:
150-152; Burkot 1984:253; Ewertowska-Klaja 1987:216).

Insoweit die AuBerungen dieses 'Erinnerungskollektivs’
als diejenigen einer bestimmten Romanfigur identifiziert
werden konnen, also nicht vom Haupterzdhler selbst stammen,
sind sie zum grofiten Teil Olek und Gustek zuzuschreiben,
die auch im Zentrum des 'interkontinentalen Dialogs®' der
Figuren stehen (vgl. Jarzebski 1984a:375). Dies scheint
kein Zufall zu sein, kann man sie doch als zweli Auspriagun-
gen einer einzigen Person betrachten. Dafir spricht neben
der gemeinsam auf dem Gutshof von Suchoddl verbrachten frii-
hen Kindheit, an der die anderen Hauptfiguren nicht teil-
haben (5:20-22), und ihrer - wie Olek explizit formuliert
(S:86) « komplementdren Interessensverteilung wahrend der
gemeinsamen Jugendzeit vor allem der Vergleich mit dem
stofflich eng verwandten Roman "W drodze do Koryntu" (wie
auch mit der Biographie des Autors selbst). Olek, der als
einzige wichtige Figur in den "Strefy"” neu hinzugekommen
ist, nimmt hier den Platz von Gustaws 'alter ego' Jewhen
ein, der jetzt eine grundlegend andere Funktion erhidlt
(vgl. Interview 1986:454!). Der historischen Zielsetzung
der "Strefy" entsprechend fallt die zentrale Rolle allerdings
nicht mehr dem depravierten AdelssproBl Gustek zu, den die
symbolhafte Romanlogik nach dem Kriege in die Emigration
verbannen mufB3, sondern dem in der Volksrepublik akzeptab-
len sozialen Aufsteiger Olek Bogaczewicz. Auch hiatte der
weniger 2zu skrupuldser historisch-politischer Reflexion als

zu sinnlichem Lebensgenufl neigende Szlachcic die Eunktion
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eilnes 'Wahrnehmungszentrums polnischer Geschichte' kaum in
Uberzeugender Weise uUbernehmen kdnnen - anders als Olek,
der seiner skeptisch abwagenden Parallelfigur Jewhen in "W
drodze do Koryntu" intellektuell bis zu einem gewissen Gra-
de vergleichbar ist.

Somit hat es den Anschein, dafl der Haupterzdhler der
“Strefy" - dhnlich demjenigen im vorhergehenden Roman -
widerspriichliche Grundtendenzen seiner schillernden Gesamt-
person auf zwei von ihm geschaffene, in sich geschlossene
Figuren verteilt und diese 'Spaltung' durch die dquivalente
Figurenkonstellation beider Texte unterstreichen will.'
Doch geht er noch einen Schritt weiter als sein Vorganger
und bezieht neben den beiden Auspragungen seiner eigenen
'Person', Gustek und Olek, am Rande auch Salo (sowie Dorka)
in sein 'gespaltenes' Kollektivbewulitsein mit ein. Diese
Figuren sind aber kaum als weitere 'alter egos' denkbar, so
daf der gquantitative Unterschied keine hdhere Stufe der
*Autozentrierung' im Vergleich zu "W drodze do Koryntu" be-
deutet (vgl. o. Abschnitt 3.3.4.), ja nicht einmal die dort
konstatierte erreicht, da sich das Interesse in den "Strefy"
nicht auf das psychologische Phinomen einer 'gespaltenen’
Personlichkeit konzentriert, die sich selbst aus der Warte
mehrerer 'Egos' bespiegelt, sondern in erster Linie dem ver-
gangenen Geschehen gilt, das aus den verschiedenen Blick-
winkeln der Erinnernden rekonstruiert werden mufl. Weiter-
entwickelt wird somit durch die komplizierte erzahlerische
Konstruktion der "Strefy" lediglich die im Abschnitt 3.3.4.
fur "W drodze do Koryntu" konstatierte 'dritte Variante'
des philosophischen Relativismus, verschmilzt hier doch
seine intrasubjektive Auspragung in der Hauptfigur Olek
mit einer noch starkeren intersubjektiven 'Aufspaltung’

des (kollektiven) Erzahlers, als es dort der Fall war.

' Hierzu paft die Tatsache, daB der Autor KuSniewicz ge-
rade diese Charakterziige in sich vereinigt, steht doch neben
seinen historischen und literarischen Interessen (vgl. etwa
MHL!) ein bewegtes Leben u. a. als Rallyefahrer (Interview
1972a). - Jerzy Jarzebski stellt im Ubrigen vergleichbare
Thesen iliber KuSniewicz' Verhdltnis zur Gesamtheit seiner
Romanhelden auf (1984:239-242,272f.).
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Kann "W drodze do Koryntu" als Hohepunkt der Autozentrie-
rung in KuSniewicz' Schaffen gelten, so "Strefy"” als kaum
mehr iiberbietbare erzahlerische Ausgestaltung des relati-
vistischen Grundprinzips.

Dies gilt allerdings nur fiur die Rahmenteile des Ro-
mans. Die eingelegten Zonen "Skansen" und "Egzorcyzmy"
nehmen zwar nicht das Prinzip der gebrochenen Wahrnehmung
als solches (vgl. o. Abschnitt 3.4.2.), wohl aber die ge-
schilderte *Aufspaltung' des Perspektivesubjekts zuriick,
fungiert hier doch nur noch Olek Bogaczewicz als Beobachter
der Stalinzeit bzw. der Mirka-Affare. Der Haupterzdhler be-
raubt sich somit jeglicher alternativer Orientierungszent-
ren, ja er verzichtet sogar auf die in den "Znaki zodiaku"”
haufigen Eigenbeitriage und beschrankt sich auf die stark
personalisierte Wiedergabe von Oleks Erlebnissen und Uber-
legungen, so dan alles Geschehen aus dessen Perspektive
wahrgenommen wird. Diese Beschrankung bedeutet zugleich
einen Verzicht auf starker diegetische Erzahlweisen, die
die Anwesenheit des Haupterzahlers deutlicher kundzugeben
vermochten. Selbst eine Passage, die auf den ersten Blick
als 'Erzahlerkommentar zur Geschichte' erscheinen kdnnte,
stellt sich bei genauerem Zusehen als Paraphrase einer
Formulierung Oleks heraus:

(43)"0lek omijat dotychczas ten zdradliwy obszar Swiadomie
oraz dzieki roznym zbiegom okolicznoSci. Jak wiadomo,
wszelkie opbOznienia w poznawaniu stref istniejacych,
zatem koniecznych, bywaja zgola niebezpieczne." (S:398)

(Olek hatte dieses trigerische Terrain bisher bewulBt
sowie aufgrund verschiedener zufidlliger Gegebenheiten
umgangen. Bekanntlich ist jegliche Verspatung bein

: Kennenlernen existenter und somit notwendiger Zonen
schlechterdings gefdhrlich.)

Dies korrespondiert mit Oleks innerem Monolog:

(44)"Wiem i to, 2e narastajqca we mnie afektacja ma podej-
rzane zrdédro. Ze powracaja cate dotychczas odrzucane
strefy wrazen i doznan, ktorych unikatem, udajac, iz
w ogdle nie istnieja. Teraz biora na mnie odwet w for-
mie skondensowanej i skazonej." (S:418)

(Ich weif auch, da8 die wachsende Affektation in mir
eine verdachtige Quelle hat. Da8 ganze bisher abgewie-
Sene Zonen von Eindriucken und Empfindungen zuriuckkeh-
ren, die ich gemieden habe, indem ich vorgab, sie exi-
stierten Uberhaupt nicht. Jetzt nehmen sie in konden-
sierter und vergifteter Form ap mir Rache, )
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Die Stellung des Haupterzahlers wird in "Skansen" und
“Egzorcyzmy" weiterhin durch die Tatsache geschwadacht, dafB Olek
iber weite Strecken als Nebenerzahler fungiert, also nicht nur
seine einstigen Gedankengadnge wie im letzten Zitat als direkter
innerer Monolog rekonstruiert oder aber in der Form der erleb-
ten Rede wiedergegeben werden: Er erhdlt vielmehr meist selbst
das Wort und schildert seine vergangenen Erlebnisse, wobei er
wie der Haupterzihler hiufig eine personale Haltung einnimmt
und sein 'erlebendes Ich' aktualisiert. Es findet also ein in
"Skansen" seltenerer, in den "Egzorcyzmy" hadufigerer, aber re-
lativ unauffdlliger Wechsel 2zwischen personaler Er- und oft
ebenfalls personaler Ich-Form statt (vgl. Jarzebski 1984a:376):

(45)"Ktdreqgos dnia panna Ala weszla jak zwykle do bibliote-
ki, lecz nie spojrzawszy nawet w kat pod oknem, gdzie
rezydowal Olek, pomaszerowata prosto do stolika w gie-
bi sali. Siedzial tam odwrocony plecami mlody czlowiek,
ktérego dotychczas nie zauwazylem." (S:441)

(Bines Tages kam Fraulein Ala wie gewohnlich in die
Bibliothek, aber marschierte, ohne einen einzigen Blick
in die Ecke am Fepster geworfen zu haben, wo Olek resi-
dierte, direkt zu einem Tisch in der Tiefe des Saales.
Es saf dort mit dem Ricken zu mir ein junger Mann, den
ich bis dahin nicht bemerkt hatte.)

Vor diesem Hintergrund konnten sogar die Passagen, in
denen der Er-Erzahler von Oleks Erlebnissen berichtet, als
blofe Paraphrase von dessen eigenem Erinnerungsvorgang in-
terpretiert werden, was einem weiteren Bedeutungsverlust
des libergeordneten Perspektive-Subjekts gleichkdme.

Dem somit insgesamt feststellbaren verschwommenen Ver-
hdaltnis des Erzahlers zu seiner Hauptfigur Olek im II., und
III. Teil der "Strefy" tritt seine {(anders begriindete) zwie-
spdltige Erscheinungsweise in den Rahmenteilen 2zur Seite,
wo er - in der erzahlten Gegenwart - 2zumindest potentiell
und partienweise iiber seine Figuren nach Gutdiinken verfligt,
ihr Innenleben iiberblickt und ihren Zeithorizont tuberschrei-
tet (vgl. oben Abschnitt 3.4.3.) sowie als konkrete Person
nicht greifbar wird, sich aber andererseits in die erinner-
te Welt seiner Geschopfe miteinbezieht und, soweit es um

diese Vergangenheit geht, auch auf eine wissensmafige und

*? Analog verfdhrt der Erz3hler zu Beginn des "Benares"-Ka-

pitels im I. Teil der “Strefy" (S:28), das mit den einlei-
tenden Passagen der "Egzorcyzmy" in engem Zusammenhang.steht,
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emotionale Ebene mit ihnen stellt, also zum kaum privilegier-
ten Teil des 'Erinnerungskollektivs' wird.

Diesen jeweils auf die Einzelteile beschrankten diffu-
sen Status des Haupterzadhlers ilberwdlbt seine zwiespdltige
Erscheinungsweise auf Romanebene, steht doch der insgesamt
kaum wahrnehmbaren Auspragung, also gleichsam ‘unmarkierten'
Variante im “Skansen" und den “Egzorcyzmy" ein sehr viel
diegetischer sich gebender Erzahler in den Rahmenteilen ge-
genuiber, der mit ausgiebigen Kommentaren zur Geschichte und
sogar zur Darbietungsweise hervortritt, etwa wenn er iiber das
Wesen der Erinnerung reflektiert, wie die einschlagigen Teile

des folgenden Abschnittes veranschaulichen konnen.

3.4.5, Erinnerung und Werkgestaltung

So unsicher das Verhdltnis des Erzahlers zu seinen Figuren

und damit die Grundlage fir die 'interkontinentale' Kommuni-
kation zwischen diesen auch bleiben muf, so realistisch werden
doch die sich aus einem Dialog alter Freunde natiirlicherweise
ergebenden Mechanismen des Erinnerns geschildert. Dies beginnt
mit der gemeinsamen Initiation der 'Reise in die Vergangenheit'®
durch Gustek und Olek, indem letzterer die Zauberkugel! (For-
nalczyk 1974:237) eines Globus in Bewegung setzt, der zugleich
die aktuelle geographische Distanz der Teilnehmer an dieser
Reise zu ilberbriicken vermag ($:10-12; vgl. S5:18). Man ruft sich
unter lebhafter Anteilnahme gegenseitig Details aus der gemein-
samen Jugendzeit in Erinnerung (S:15f,,27,32), wobei sich jedem
Mitglied der 'Erinnerungsgemeinschaft' andere, oft ganz zufal-
lige und belanglose Dinge eingepragt haben (S:50f.,201), sucht
die Erinnerung durch Austausch einschliagiger Requisiten zu fixi
ren ($:28,30) und gesteht sich ein, dan man manches vergessen
habe (S:16,18,20,26, usw.).

Neben der Darstellung solcher Eigentiimlichkeiten 'kol-
lektiven Erinnerns' enthalten die "Strefy”, besonders in den
Rahmenteilen, seltener auch in den "Egzorcyzmy", ganz ahn-
lich wie der in dieser Hinsicht eng verwandte Roman "W drod:ze
do Koryntu", viele explizit formulierte Reflexionen zum The-
ma 'Erinnerung' ,allgemein, aber auch Beobachtungen hierzu, die

der Erzadhler indirekt, d.h. durch entsprechende Werkgestaltung
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vermittelt. So wird festgestellt, dap Erinnerung, obwohl sie
gegenwartiqg keinerlei praktische Bedeutung mehr hat, doch
irgendwie zahlt (S:9,505; vgl. a, S§:12,204). Und wenn ganz

am Ende des Romans das Eintreffen von Briefen der Freunde den
Warschauer Dozenten einmal mehr auf die Fahrte der Vergan-
genheit lockt (S8:503), wird hierdurch die Dauerhaftigkeit
eines Bediirfnisses plastisch unterstrichen (vgl. auch S:48),
das nicht selten obsessiven Charakter annehmen kann (S5:37,
448,455).

Der hohe Stellenwert der Erinnerung kommt auch in der
Uberlegqung zum Ausdruck, daf diese - zumindest subjektiv - die
Verganglichkeit zu neutralisieren vermdge (vgl. Fornalczyk 1974 :
236):

(46)"(...] oko koguta zgasto - i cb62 stad? i tak Swieci
nieprzerwanie do teraz, na wiecznos¢ cala naszej
pamieci [...]" (S:34; vgl.a. S:148f.)

([(...) das Auge des Hahns ist erloschen - doch was
macht das schon? auch so leuchtet es ununterbrochen
bis jetzt, fir die ganze Ewigkeit unserer Erinnerung

(...’

Und diese Art der Verewigung konne eben nur bei Toten einsetzen ;

die Tatsache, dafl jemand noch am Leben ist, behindert den Proze:8
der Fixierung ("przeszkadza procesowi utrwalania"; S$:51):

(47)"Mundzio Willmann stoi nadal i uparcie w drzwiach res-
tauracji na rogu Rynku, jakby pilnowal tego, czego ju2
dawno nie ma. Jego, zreszta, tez nie ma. Dlatego pewnie
pozostal na zawsze na swym dawnym miejscu. Dorka Rubin
wydyma pogardliwie wargi. Siada na tapczanie, odrzuca
pled, parska gniewnie. Lecz ona sie nie liczy. Przecie2
2yje. A skoro zyje, nie ma jej utrwalonej niezmiennie
po wieczne czasy na naszym wspolnym “panneau". Tworzy
w dalszym ciagu, rodzi wciaz nowe, zmienne formy, tan-
cuch swych podobizn." (S:50f.; vgl.a. S:43,69f.,72,74,168)

(Mundzio Willmann steht nach wie vor und hartnickig

in der Tir des Restaurants an der Ecke des Marktplat-
zes, als ob er auf das aufpasse, was es schon lange
nicht mehr gibt. Ihn gibt es in ildbrigen auch nicht
mehr. Das ist sicherlich der Grund, weshalb er fir
immer an seinem alten Platz verblieben ist. Dorka
Rubin wirft verdchtlich die Lippen auf. Sie setzt sich
auf der Couch auf, schlagt die Decke zuriick, schnaubt
zornig. Doch sie zdhlt nicht. SchlieBlich lebt sie ja.
Und wenn sie lebt, ist sie nicht unveranderlich fur
ewige Zeiten auf unserem gemeinsamen "Panneau” fixiert.
Sie schafft weiterhin, gebdrt stdndig neue, verander-
liche Formen, eine Kette ihrer Abbilder.)
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Allerdings bleibe der Wahrheitsgehalt der im Gedacht-
nis 'verewigten' Bilder stets fraglich. Verfalschungen der
ehemaligen Realitdt entstiinden dadurch, dafl verschiedene
Zeitstufen miteinander vermengt wiirden (S:55,131), Informa-
tionen, Phantasien und Trdume aus spdterer 2eit sich an die
wirklich erinnerten Fakten anlagerten (S:73,87) oder diese
aufgrund gefiihlsminiger Verbundenheit (S:46,142) oder falsch
verstandener Pietdt (S:48) tendenzits verandert wirden, so
daf Erinnerungen an lange Zuriuckliegendes den Charakter fast
eines Traumbildes bekamen und entsprechend geringe Authenti-
zitdt besdfen (S:204). Diese Erinnerungsbilder seien oft nur
noch in der Art eines Films, zweidimensional und irreal,
wahrzunehmen (S:69) oder gar nur als Stummfilam (S:149; vgl.
auch S:10f.).

Einstmals wichtige Details verwischten sich im Laufe
der Zeit (S:444); andererseits konnten friher unbeachtete
Einzelheiten plotzlich wichtig werden (S5:49,425) und den
Erinnernden geradezu bedrangen (S:51,107,421f.). Unter-
schiedlich erfeolgreich sei auch der Versuch, sich an Men-
schen zu erinnern; die einen erstanden wie lebendig, die
anderen blieben unbeweglich und tot oder lieflen sich iber-
haupt nicht mehr fassen (S:47f.). Die Erinnerung neige dazu,
Personen zu typisieren oder charakteristische Details her-
vorzuheben, die symbolischen Wert erhielten, wobei diese

Details nicht einmal authentisch sein miBten (S:48f.).

3.4.6. Phantasie und Werkgestaltung

Wie schon in "Eroica" und vor allem in "W drodze do Koryntu"
ist auch in den "Strefy" der Erinnerungsvorgang eng mit be-
wufiter Phantasieleistung verbunden. Wichtig ist hierbei

nicht so sehr die Tatsache, dafB Olek zu Beginn des Romans
moglicherweise das aktuelle Verhalten der iberseeischen Teil-
nehmer am Erinnerungsdialog imaginiert (vgl. oben Abschnitt
3.4.3.); entscheidend ist in diesem Zusammenhang vielmehr

die Ausfiillung von Wissensliicken, die bei der Rekonstruktion
der Vergangenheit durch dieses 'Erinnerungskollektiv' offen-
bar werden und anderweitiqg nicht zu beheben sind, durch

spontan geschaffene Phantasiebildemrpsdieocdas czeigen 3w ars
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hitte seinkdnnen {(vgl. Wystouch 1979:87)., Dabei wird
die Frage nach der Authentizitat durchaus nicht als ent-
scheidend empfunden:

(48)"(...] ja tam nie bylem, to fakt, ale i tak wiem, i tak
widziatem, nie widzialem, ale wiem, a skad wiem, skad
bym wiedzial, gdybym nie widzial? - a zatem widze:"“
(S:113; vgl. a. S:480f.)

([...) ich bin nicht dort gewesen, das ist richtig,
aber ich wei8 es auch so, ich hab's auch so gesehen,
ich habe es nicht gesehen, aber ich weiB es, und woher
weif ich es, woher wiBte ich es, wenn Ich es nicht ge-
sehen hdtte? - also sehe ich:)

Meist ist es der kollektive Haupterzahler selbst, der
mit grofier Phantasie Ereignisse ausmalt, Uber die keiner der
Dialogpartner gesicherte Kenntnisse besitzt. Dies gilt etwa
fir die Rekonstruktion des sifen Todes von Maurycy Waksbaum
kurz vor dem deutschen Uberfall auf Polen (S5:54-56), die
Imagination des nicht miterlebten Kriegsbeginns im heimat-
lichen Ostgalizien (5:192-207)" und der von Hitler befoh-
lenen Aussiedlung der dort ansassigen deutschen Kolonisten
am Beispiel des benachbarten Gelsendorf (5:225-229; vgl. a.
5:208) sowie den nacherlebten Todesmarsch der judischen Ge-
meinde von 2Zydaczdédw und die zufdllige Rettung Dorkas (S:107
bis 111); vermutlich ebenfalls vom Haupterzdhler stammen
die Spekulationen uUber Jewhens Freitod in der Bundesrepu-
blik gegen Ende der Tierkreiszeichen (S:230f.).

Doch werden auch den erzahlten Figuren des Romans
solche Phantasieleistungen zugeschrieben, etwa Salo Gryn-
szpan, der sich die Ermordung seines Onkels und seiner
Tante auszumalen sucht (S5:113-115): vor allem aber gilt
dies fir Olek Bogaczewicz, der Jewhens Kindheit (S:130)
und den national-ukrainischen Partisanenkampf von dessen
Bruder Wiodek imaginiert, ein Unternehmen, das er in seiner
um Objektivitat bemiihten Art dem Kampf der polnischen Auf-
standischen von 1863/64 phantasievoll gleichsetzt (S:86-89).
Er malt Ereignisse aus, wie sie 2zu Beginn und wahrend des
Zweiten Weltkrieges stattgefunden haben konnten ($:208-212,

215f.) oder stellt sich die Lage nach dem ersten Einmarsch

** Die Darstellung erfolgt in origineller Simultantechnik

(vgl. hierzu ausfiihrlich Wystouch 1979:88f.), die im “Krol
Obojga Sycylii" dann zu einem grundlegenden Gestaltungsprin-
zip wird (Wysilouch 1985:88-97,110-112),
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der Roten Armee in Ostgalizien (S:177-182)'* und die spate-
ren Jahrzehnte in der nun endgtiltig sowjetischen Westukraine
vor (5:182-184).

Grundsadtzlich anderen Charakter als im I. Teil der
“Strefy" tragen die im Freilichtmuseum und den Exorzismen
dargestellten Imaginationsvorgange. Zum einen haben sie hier
ihre Ausgangsbasis nicht in der aktuellen Erzidhlsituation,
sondern ausschliefllich in der erzahlten Gegenwart der finf-
ziger Jahre. Sie stellen Phantasieleistungen des erlebenden
Olek dar, sind demnach nur Gegens tand des iibergreifen-
den Erinnerungsprozesses und tragen - wie in "Erocica" -
nichts zur erzahlerischen Konstitution des Werkes bei. Zum
anderen aber gelten sie nicht der Fiillung von Liicken eines
ansonsten wohlbekannten Geschehens - und auf der Basis eben
dieses Geschehens, sondern einem vollig neu zu erarbeiten-
den historischen Komplex: dem Olek unbekannten Leben in
Warschau vor und wdahrend des Zweiten Weltkriegs (5:259-261)
und insbesondere Mirkas Erlebnissen widhrend des Warschauer
Aufstands (S:415-417,425¢f,,437f.,494-496).

Dazu treten schlieflich Phantasieleisthngen Oleks, die
auf Aktuelles gerichtet sind, wie Mirkas vermeintliche Akti-
vitaten (S:424) oder die anzunehmenden Probleme von zweifels-
geplagten Funktiondren des stalinistischen Polen (S:348f.).
Gidnzlich hypothetisch werden schlieflich Uberlegungen, wie
sich denn die zu erwartenden nachstalinistischen Umwadlzun-
gen gestalten konnten (S:358-364) oder wie wohl sein toter
Vater, ein idealistischer Kampfer fir die Gerechtigkeit mit
sozialistischen Sympathien, auf die Verhdltnisse im 'realen
Sozialismus' reaglieren (S5:387-389) oder - auf der Gegenseite -
die Einstellungen des konservativen Polentums bewerten wiirde
(S$:481€£.).

** Diese politisch brisante Stelle ist im Vorabdruck des be.
treffenden Kapitels der "Strefy" (Twdrczos¢ 23, 1967, 9:9-16)
bezeichnenderweise durch Kirzungen entscharft. Dafl es sich
dabei zumindest teilweise um Zensureingriffe handeln dlirfte,
legt besonders die letzte Seite des Vorabdrucks nahe, da
hier die Auslassungen den Sinnzusammenhang stdren. Insbe-
sondere betreffen die Streichungen Ku$niewicz' implizite
Demaskierung der propagandistischen Uberzeichnung der 'Greu-
el' des galizischen Feudalismus vor der 'Befreiung' durch
sowjetische Truppen (S:178f.; vgl .Hdazu HSshTIctPT) 9



00050439 - 148 -

Insgesamt lapt sich somit festhalten, daB das Gestaltungs-—
prinzip 'Phantasie' im II. und III. Teil der “"Strefy” in grund-

legend anderer Weise zum Tragen kommt als in den "Znaki zodiakw",

3.4.7. Symbolik und Werkgestaltung

Auch das dichte Netz von symbolischen Beziigen, das fur die
"Strefy" nicht minder charakteristisch ist als etwa fiir "W
drodze do Koryntu", iiberspannt im allgemeinen nur einen oder
zwel der vier Hauptabschnitte des Romans. Eine Ausnahme hier-
von bildet das ilibergreifende Symbolsystem (S5:398) der titel-
gebenden Zonen, die mehrfach ausdeutbar sind.

Zum einen bezeichnen sie die im I. Romanteil dargestell-
ten allgemeingililtigen psychosozialen Entwicklungsphasen der
ostgalizischen Freunde. Es handelt sich um vier solcher
Zonen, denen als Symbolreihe (S:9) die Reklamen fir die Scho-
koladensorten Milka, Velma und Bittra sowie fir den Kakao
der Firma van Houten zugeordnet sind (S:9,18,20,398,503),
die wohl nicht zufdllig iber dem Lemberger Café "De la Paix"
(5:9,17,19,398,505,508) im Wechsel aufleuchten.'® Ihre Be-
deutung lant sich - in Anlehnung an Jerzy Jarzebskis uber-
zeugende Ausfiihrungen (1973:45: 1984:257-259; vgl. a. Bukow-
ska 1971:57; Maciag 1971; 1971a; Hampel 1971) - etwa fol-
gendermaBen fassen: Die rosafarbene Milka steht demnach fiir
die friihkindliche Entwicklungsphase erster Umwelterfahrun-
gen bei schwach ausgepragter Individualitat; daB es sich
hierbei um die Freudsche "anale" bzw. "phallische" Phase
der erotischen Entwicklung handelt, wird im Roman durchaus
sinnfidlliqg suggeriert (S:17,20-27).

Die Etappe, in der sich das Kind mit seiner naheren
Umgebung identifiziert und allmdhlich in die “genitale"

Phase seiner erotischen Entwicklung eintritt, firmiert
unter der Schokoladensorte velma (S:21-25,39,42,164f.,398).
Nicht umsonst ist sie von blaugriner, grinlichblauer, was-

serig-blauver, grinlicher oder einfach griner Farbe (S:11,621,

" Ebenfalls auf das friedliche Zusammenleben im ethnissch

gemischten Ostgalizien diirften die beiden eintridchtig aus eine:r

Schale trinkenden Schlangen an der - {velmal)griinen (s. unten)! -
Jalousie des Apothekers Markowicz in 2Zydaczéw verweisen (S:506 ;

vgl. Bukowska 1971:58).
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25,398,503) und wird als Planet charakterisiert (S:21), sind
dies doch die Attribute des Himmelskorpers Venus (S:75), von
dem der Weg zur Liebesgdttin und dann auch zu deren Kollegin
Diana nicht weit ist (S:156-165; vgl. a. Abschnitt 3.3.5.).
Das Gegenstiick zum Planeten Venus stellt der rote Mond dar,
Verursacher und zugleich Symbol des eng mit der erotischen
Sphare verwobenen Phanomens der Menstruation (S:38; vgl. a.
S:136f.,206).%

Uberwiegen in der Velma-Phase 'persdnliche Bindungen',
so sind es im Zeichen der Bittra-Schokolade die *'formalen':
die Heranwachsenden identifizieren sich mit ihrer jeweili-
gen sozialen und nationalen Gruppe, was zur teilweisen Auf-
losung der persdnlichen Beziehungen fiihrt (Polen vs. Ukra-
iner). Der Kriegsbeginn legt diesen latenten Prozefl end-
gliltig offen (S:171,192,225,230,234).

Kakao schliefllich steht fur die von den sich an ihre
Kindheits- und Jugendwelt zurickerinnernden Freunden nun
erreichte Stabilisierung im Leben, die allerdings zugleich
bedeutet, daf} man sich mit den bitteren Realitaten hat ab-
finden missen und alles nun leidenschaftslos-resigniert
betrachtet; nicht umsonst stand Kakao im einstigen Gruppen-
kode fur Pleite, Fiasko, Pech, MiBlingen, Niederlage (5:20;
vgl. auch S5:9,14,18f.,228,349,503,505,508).

Doch koénnen die genannten Symbole, die insbesondere den
I. Romanteil (auch als Uberschriften; S:20,47,61,78,150,158,
166,192,225,230) konturieren, mit Jerzy Jarzebski (1973:45;
1984:258f.) zusatzlich auf die spezifische Entwicklung
Oleks bezogen werden, womit sie als Gliederungselemente fur
den Gesamttext zum Tragen kommen. Olek hatte in Abweichung
vom normalen Entwicklungsgang der Velma-Phase in seiner Ju-
gend nicht den ihr zukommenden Platz eingeraumt, war also
von Milka direkt zu Bittra uUbergegangen, der Etappe rein
‘formaler' Bindungen, die bis zur verspateten Affire mit
Mirka herrscht und in Form seiner historischen Interessen

am Warschauer Aufstand auch hier weiterlebt (S:398).

** Dieses Verwobensein wird anschaulich suggeriert durch de
standigen Wechsel der Farbattribute rot und grin bei der Be-
schreibung einer Szene, in der Salo mitobediden-Sphdvemnza-
gleich konfrontiert wird (S:38£0%
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Auf solcher Grundlage konnte man auch den vier Konstruk-
tionsteilen des Romans die jeweils dominierende der vier Scho-
koladensorten, allerdings in der Reihenfolge Milka, Bittra,
Velwa, Kakao, zuordnen, Im Falle des Schluflabschnitts wird
dies zudem vom Autor explizit nahegelegt, indem er, begin-
nend mit der 2. Auflage der "Strefy", der selbst symbol-
trichtigen {berschrift “Rdéwnina spokojnego stohca" (Ebene
der ruhigen Sonne: S$:499,501,503) das Wort "Kakao" hinzu-
figt, was durch den Inhalt des kurzen Kapitels vollauf ge-
rechtfertigt erscheint (vgl. $:503,505,508). Fur diese
These spricht weiterhin die Tatsache, dafl die ersten drei
Abschnitte des Romans genau wie die dargelegten individual-
psychologischen Entwicklungsphasen (vgl, §:20,24,26,42,398,
418) als Zonen bezeichnet werden (8:7,235,3%3), was sich
allerdings in erster Linie auf die jeweils thematisierten
Geschichtsetappen beziehen diirfte (vgl. oben Abschnitt
3.4.1.).

Der Symbolkomplex Zonen ist schliefllich aufs engste
mit demjenigen der ebenfalls titelgebenden Tierkreiszeichen
(S:7) verknipft. Nicht zufidllig werden diese auch als Tier-
kreiszonen ("strefy zodiakalne"; S$:43,97) und umgekehrt die
vier Leuchtreklamen als Tierkreiszeichen (S:503) oder alge-
braisch-astrologische Formeln ("wzory algebraiczno-astrolo-
giczne"; S:18) angesprochen bzw. explizit in die Tierkreis-
magie einbezogen (S:398), so daf die meisten relevanten Fi-
guren des Romans in beiderlei Hinsicht zugleich charakteri-
siert sind (vgl. S:18f.).

Einfach zu entschliisseln ist die Bedeutung von Oleks
Geburt im Zeichen der waage (S:213,404), die ja "das Symbol
des mafvollen Gleichgewichts, der Gerechtigkeit" darstellt
(Herder Lexikon Symbole *1980:177), wenn man sich sein ste-
tes Bemiihen um Objektivitat bei der Beurteilung kontrover-
ser Standpunkte vor Augen halt. Auch der Schitze Gustaw
(s:10,157,213), ein SproB des uralten Rittergeschlechts der
Ostrorogs (S:187f.,), ist leicht einzuordnen, zumal er sich
im Weltkrieg selbst als Ulanenoffizier zu bewahren hat
($:127,193,204,206,234). Ebenfalls polnischer Soldat ist
der Schiitze {nicht nur im astrologischen Sinne; S:204,206)
Konrad Richter (S:192,204-209,232f.), dessen angenommener
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Loyalitatskonflikt zwischen Polen und Deutschland Olek zum
Musterfall fiir seine abwigenden Uberlegungen wird (s:208f.),
ein Konflikt, dessen exemplarische Bedeutung fir die Grund-
problematik der "“Strefy" auch der Autor besonders hervor-
hebt {vgl. Interview 1986:453f.; Brief vom 26. 9. 1986 -
siehe Anhang).

Nur die beiden Schitzen tragen folgerichtig in der sym-
bolisch-karnevalistischen Abschiedsszene (Dabrowski 1986:54)
der funf Freunde aus vier Nationen kurz vor Kriegsausbruch
Uniform (S:233). Das Tierkreiszeichen Salos, des neben Olek
zweiten 'Zivilisten' im Bunde, sind die Fische (S:41), mit
deren Deutung sich der Erzahler ausfihrlich beschaftigt:

(49)"Wedle niektdrych horoskopdw osoby narodzone w znaku
Ryb odznaczaja sie wrodzona madroscia, sklonnoscig do
rozumowania spekulatywnego, sceptycyzmu, jako tez ka-
balistyki. (5:44)

(Manchen Horoskopen nach zeichnen sich Personen, die
im Zeichen der Fische geboren sind, durch angeborene
Klugheit und die Neigung zu spekulativem Denken, zu
Skeptizismus wie auch zu Kabbalistik aus.)

An anderer Stelle spricht er vom Stoizismus, der im Zeichen
der Fische geborenen Personen eigentimlich sei (S:78). Doch
nicht nur Salos Geisteshaltung ergibt sich aus seinem Tier-
kreiszeichen; auch sein Beruf, die Gynakologie, wird hier-
mit indirekt verknipft, umschwimmen doch in alten astrolo-
gischen Darstellungen die beiden Fische unermidlich die Bei-
ne der als Schema dienenden Modellfrau (S:44f.). Schlief-
lich verweisen die Fische auch auf das spezifisch judische
Element, wenn im gleichen Textzusammenhang geschildert

wird, wie Salos frommer Vater nur mit Beten und dem Ver-

zehr eben jener Fische beschdftigt ist (5:43).%

'’ Auf das judische Passahlamm diirfte hingegen das Tier-
kreiszeichen widder verweisen, das in "W drodze do Koryntu”
der Schenke von Dorkas Grofvater Rubin Jaskier zugeordnet
ist (WK:35). - Gustaws WIESENDREIECK wird auch in diesem
Roman konsequent vom Schitzen beherrscht (ebd.), ebenso wie
der Ich-Erzahler in "Stan niewazkosSci” (SN:70,224-228,263)
und "Nawrodcenie"” (N III:12) und auch der Autor KuSniewicz
selbst im Zeichen dieses Sternbilds geboren sind. Als Patron
des zweilten Schutzen in den "Strefy", Konrad Richter, er-
weist sich folgerichtig der *ferntreffende Schiitze' Helios-
Apollo (S:206f.), hier ein Symbol fir die deutsche Luftwaffe,
wahrend Helios in "Stan niewa2kosci" den géttlichen Anteil
am komplexen Symbol des SCHUTZEN bezeichnet (SN:224f.).,
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Jewhen, dem dritten '2Zivilisten' in der SchluBliszene
der Tierkreiszeichen, ist als einzigem kein solches zuge-
ordnet. Doch gewinnt der Wassergott und Planet Neptun fir
ihn zumindest indirekt vergleichbare Bedeutung, verkorpert
doch dessen Dreizack das nationalukrainische Element {(vgl.
S:41£,,177,210), Auch ist er es, der die innigen Beziige
zwischen Neptun und den Fischen, denen dieser ja im astro-
logischen System zugeordnet ist (Herder Lexikon Symbole
*1980:170), herauszufiihlen versteht, nachdem er wohl nicht
zufallig den Laden der Frau “Wassermann" passiert hat (S:43).
Diese Zusammenhdnge lassen sich im ibrigen als Symbol fiir
die positiven Seiten ukrainisch-judischer Beziehungen lesen
{S:41f.; vgl. a. den Rechtsanwalt "Wasserstein"!), die gerade
das Verhaltnis von Salo zu seinem ‘'Schutzpatron' Jewhen
kennzeichnen, der zudem im Aussehen etwas an einen Juden
erinnerte (S:78,80).

Durch ihre Tierkreiszeichen werden auch einige zentrale
Miadchengestalten des Romans charakterisiert; so etwa Gerda,
Konrads kleine Schwester, in ihrer temperamentvocllen Unschuld
(vgl. S:119-121), wird sie doch als Léwen-Jungfrau bezeich-
net, da sie an der Grenze beider Konstellationen, genauer in
der Bartholomdusnacht, geboren ist (S:212f.). Moglicherweise
deutet auch dieses historisch vorbelastete Datum iiber sich
hinaus, und zwar auf den schmerzlichen Abschied der prote-
stantischen (!) Deutschen vom heimatlichen Gelsendorf, bei
dem Gerda einen symbolischen Tropfen Herzblut verliert (S:
227), nachdem die Léwen-Jungfrau schon einige Monate zuvor,
am unheilschwangeren Tage des Kriegsbeginns, gewaltsam
ihrer Jungfraulichkeit (!) beraubt worden war - zumindest
in der Imagination des riickschauenden Erzahlers (S:204-206).

Dorkas Stier schliefBlich wird vom Haupterzahler der
Farbe seines Blutes wegen mit ihrem Familiennamen Rubin (S:97;
vgl, a. SN:152,154) und seiner Lokalisierung im Korper der as-
trologischen Tierkreiszeichenfrau wegen mit ihrer typischen
Handbewegung in Zusammenhang gebracht (S:98f.); vor allem aber-
stellt er sich als ihr (symbolischer) Schutzpatron heraus
($:99,102£.,107,110£.,).*

** In traditionelleren Bahnen kann sich hingegen die Deu-

tung desselben Sternzeichens fiir Mirka (($:4047°1m ITT. Roman=
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Ein solcher fehlt den ibrigen jidischen Einwohnern von
Zydaczow, das wegen deren exotischer Lebensformen dem indi-
schen Benares gleichgesetzt wird (S:13,28,34,40,42,211,504;
vgl. a. N I:27). Der Flupf Stryj, an dem die Stadt liegt, ver-
wandelt sich folgerichtig in den Ganges (S:13,40,506). Tragi-
sche Bedeutung gewinnt die symbolische heilige Stadt der Hindus
schlieflich durch die Arie "Wir werden uns in Benares fir eine
einzige Nacht treffen..."” aus E. Kalmans (?) von einer ukraini-
schen Liebhabertruppe vor dem Krieg aufgefiihrten Operette Die
Bajadere (5:34-36). Denn eben diese Arie stimmt der gleiche Sar
ger, nun Mitglied der die Juden von Zydaczdéw in den Tod fiihren-
den ukrainischen Begleitmannschaft, in dem Augenblick an,
in dem die Betroffenen 1hr wirkliches Schicksal zu erken-
nen beginnen (S:107-110). So wird Benares, die Stadt, in
der die Hindus aus religidsen Griinden zu sterben wiinschen,
schliefRlich auch zum Symbol fiur den Untergang dieser klei-
nen jldischen Gemeinde, ja des (europadischen) Judentums
insgesamt, stellt man die auffallige Klang- und vielleicht
auch etymologische Verwandtschaft des Stidtenamens "Zydaczow"
mit dem polnischen Wort fir Jude (*Z2yd") in Rechnung. Ange-
kindigt hatten sich diese Ereignisse bereits durch das plas-
tisch geschilderte Unwetter, das Frau Chana Markowicz - zu-
mindest in Salos Imagination - iiber Zydaczdow heraufziehen
sieht (S:60).

Auch der Untergang des nationalukrainischen Elements
wird symbolhaft vorweggenommen durch das Xrieg betitelte
Gemalde des Malers Novakivs'kyj, das in der Wohnung der
tuczkos hangt und die Flucht elner grdBeren Menschenmenge
samt Metropoliten von der Anhohe der unierten Sankt-Georgs-
Kathedrale in Lemberg herab darstellt (5:129-131). Noch
weitergehende symbolische Bedeutung gewinnt das zerdriickte

ukrainische Osterei am Ende des I. Romanteils: Die Hoffnung

teil bewegen:. Zum einen steht wohl Fraulein Karwats Stier,
dieses "Symbol der Kraft, des mannlichen Kampfesmutes, der
Wildheit" (Herder Lexikon Symbole *1980:162), fir ihre hero-
ische Vergangenheit als Teilnehmerin am Warschauer Aufstand,
zum anderen sollen die vielfdltigen Bezilige des Stieres zu
Fruchtbarkeit und Sexualitat vermutlich ihre erotische Aus-
strahlungskraft - nicht nur auf Olek (S:430f.) - unter-
streichen.
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auf Wiederauferstehung ("Chrestos woskres"; S$:231) hat sich
fir die ukrainische Sache als triigerisch erwiesen.

Auf vergleichbare Weise wird der definitive Untergang
Zwischenkriegspolens am 17, September 1939 versinnbildlicht:
Korporal Dybalski steckt einen ihm anvertrauten, mit dem
polnischen Adler gesiegelten amtlichen Umschlag demonstra-
tiv in die eigenen Exkremente (S:199). Hochsymbolisch ge-
staltet sich schlieBlich auch das - von Hitler angeordnete
(vgl. S$:208) - Ende der deutschen Kolonien in Ostgalizien,
In der Imagination des Erzahlers wird Gelsendorf, als es
seine Bewohner im Winter 1939/40 bei diabolisch schwefel-
gelbem Schneeregen verlassen miissen (S:225f.), von einem
Rotarmisten wortwortlich ‘verschlungen':

(50)"[...] a woéwczas mlody wojak, stojacy wciaz na srodku
goScinca, miedzy pustymi juz domami Gelsendorfu, wsparty
pod boki, otworzy! w Smiechu usta tak szeroko, i% uka-
zal swiatu wszystkie zeby, jezyk, podniebienie i gtab
ciemnej gardzieli, a podmuch jego wdechu targnat skérza-
na buda odjezdzajacego wozu, szarpiac nig i trzepocac
niby 2aglem. GOrna szczeka 2olnierza siegnela wysoko,
zagarniajac jak mechaniczna koparka dachy domdow i wiete
kirchy, dolna zas - niby szeroka szufla - wszystko le-
23ce na ziemi i porzucone przez odjezdzajacych: [...]
2olnierze salutujgq proces polykania i przelykania, uni-
cestwiania i niwelowania pod nowy zasiew, znikania w
gardzieli jak w czerwonej [!] czelusci poszczegdlnych
elementédw [...]" (S5:227f.)

{[...) da 6ffnete der junge Krieger, der immer noch
mnitten auf der LandstraBe, zwischen den nun schon lee-
ren Hiusern von Gelsendorf stand und die Arme in die
Seite gestemmt hatte, im Lachen den Mund so weit, da8
er der Welt alle seine Zadhne, die Zunge, den Gaumen

und den Abgrund des dunklen Schlundes zeigte, und der
Hauch seines Ateans ri8 am ledernen Verdeck des abfah-
renden Wagens, zerrte an lhm und lief es flattern wie
ein Segel. Der Oberkiefer des Soldaten griff hoch nach
oben und erfafte wie eln mechanischer Bagger die Haus-
dicher und den Kirchturm, der Unterkiefer aber - wie
eine breite Schaufel - alles, was auf der Erde lag und
von den Abfahrenden zuriickgelassen worden war: [...] die
Soldaten salutieren dem ProzeB8 des Verschluckens und
Hinunterschluckens, der Vernichtung und der Einebnung
fir die neue Saat, des Verschwindens der einzelnen Ele-
mente im Rachen wie in einer roten [!] spalte [...])

Weniger stark ausgepragt als in den "Znaki zodiaku" 1ist
die Uberlagerung der erzahlten Wirklichkeit durch symbolhaf-
te Beziige im II. Teil der "Strefy". So verweist etwa die
hdaufige Grofischreibung von Begriffen auf den hieratisch-

weihevollen Charakter des stalinistischen Herrschattssystems,
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Dies betrifft Institutionen (“Instytucja"; S:246,249f.,335)
und Gebdude ("Gmach"; S:244), den Partei-ORDEN ("Zakon"; S:
346) und ihre SPITZE ("GOra"; S$:242,289,343,350) sowie ihr
GROSSES OHR ("Wielkie Ucho"; $:269), vor allem aber wichtige
Personlichkeiten, wie den namenlosen hohen FUNKTIONAR ("Czyn-
nik"; S:238-246,318) und seine SEXRETARINNEN ("Sekretarki";
S$:244f.), den allerhdchsten UNERBITTLICHEN, UNBESTECHLICHEN
("Nieprzejednanego, Nieprzekupnego®; S$:359), aber auch die
KADERCHEFIN Felka ("Kadrowa"; 5:247-386 passim) und ihren
Nachfolger Jomnik ("Kadrowiec"; S:378f.,381), ja sogar Olek
selbst, dem in der INSTITUTION NEUEN ("Nowy": S:247f.,252)
und GROSSEN, da durch HOCHSTE ENTSCHEIDUNG GEHEILIGTEN,
GESALBTEN (S:246; vgl. auch S5:249),

An der taglichen Praxis dieses Herrschaftssystems ent-
zunden sich alsbald dessen 2Zweifel. In gewohnter Manier be-
zieht er in seine Uberlegungen die Handlungsmotivationen der
ideologischen Gegenseite ein, wodurch er in eine Lage gerat,
die er bildhaft als Klavierspiel zu vier Hinden mit sich
selbst charakterisiert (S:336,339). Im Gefolge seiner wach-
senden Skrupel 'verbiegt' sich ganz konkret die Feder sei-
nes Parkers (S:336), mit dem er bisher als Stellvertreten-
der Vorsitzender des Betriebsrats politisch (meist absurd)
motivierte Versetzungen bzw. Entlassungen gegengezeichnet
hatte (5:321-334), und beginnt eine Doppelspur (!) zu hin-
terlassen (S:339f.,386; vgl. a. S$:347). Der Bandwurm des
Zweifels bleibt nun unausrottbar in seinen Eingeweiden er-
halten, und sei es nur in rudimentdrer Form (S:347f.). Olek
beginnt sich u. a. vor Pilzen 2zu ekeln (5:366), die der
Altkommunistin Felka zur bildhaften Charakterisierung der
verschiedenen Typen vermeintlicher politischer Gegner gedient
hatten (5:323-327). Selbst der Buchstabe OMEGA, Symbol fiir das
GELOBTE LAND der kommunistischen Endgesellschaft, nimmt fur
Olek die Form eines Gesichts an und beginnt zu feixen (S:370;
vgl, auch S:316).

Die Wasserspiulung der Toilette wird ihm schliefilich zum
Sinnbild fiir die angestrebte Reinigung von den Uberbleibseln
der stalinistischen Hexen-Epoche ($:377f.) - dhnlich wie der
im Salon von Frau Truda versammelten Gesellschaft (S:498),

die sich zudem im Kollektiv verbisSsen 'zu kratzen beginpt,
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um die Spuren von Flechte und Krdtze von ihrem Leib zu ent-
fernen (S:497). In dieser Phase des - auch im meteorologi-
schen Sinne - einsetzenden Tauwetters (S:385) versucht Olek,
mit sich selbst hinsichtlich seiner zwiespdltigen Rolle
wihrend der 'Vergangenen Epoche' ins Reine zu kommen, und
beginnt diesen Prozel sehr sinnfidllig mit dem Wiederannahen
der an seinem inzwischen recht heruntergekommenen Mantel
fehlenden Knopfe (5:385-387).

Ablésungsvorgangen dieser Art ist als eine von nur we-
nigen die an ihren Uberzeugungen unerschiitterlich festhal-
tende Genossin Felka enthoben. Nicht umsonst eilt sie unter
Lebensgefahr bei Rot (!) liber die Fahrbahn, wahrend Olek
auf das grine Licht kiinftiger Umwalzungen wartet (S:373f.).
Als der Oktober 1956 wirklich gekommen ist, beteiligt sich
Felka konsequenterweise auch nicht an der groflen Manifesta-
tion, im Unterschied zum ebenfalls ehrlich von seiner
Wahl uberzeugten Olek - und zu dessen ehemaligem Vorgesetz-
ten Oleszkiewicz, dem ewig geschaftigen und gewitzten Oppor-
tunisten und Karrieristen (S:391f,.; vgl. a. S:481). So wird
diese Schluflszene des II. Romanteils zum Sinnbild der gro-
Ben historischen Ereignisse und der sie pragenden Menschen-
typen, die der Erzahler - zumindest im Falle Felkas und
Oleszkiewicz' - bewullt nicht als lebendige Menschen, sondern
als Schemata und Modelle konzipiert hat, wie er an spaterer
Stelle deutlich zu verstehen gibt (S:479). Als solches Mo-
dell und vielleicht sogar als Fiktion innerhalb der Roman-
fiktion kann im iibrigen die gesamte INSTITUTION betrachtet
werden, in der diese wie Olek gearbeitet hatten:

(51)"A juz zle bylo w tym czasie z Centrala. Jakby istniala,
jak gdyby zostala stworzona tylko w tym celu, 2eby re-
patriant z Francji magister Aleksander Bogaczewicz még
dokonaé¢ pewnych eksperymentdow czy tez - odwrotnie - by
na nim mogty by¢é dokonane proby i doswiadczenia. Gdy
osiagneta ten cel, zaczeta sie gwaltownie kurczyé" (S:370)

(Und es stand zu dieser Zeit schon schlecht um die
ZENTRALE,., Sie hatte gleichsam existiert, war gleichsam
nur mit dem Ziel geschaffen worden, damit der Repatri-
ant aus Frankreich, Magister Aleksander BogaczewlicZz,
gewisse Experimente durchfihren konnte oder auch - uam-
gekehrt - an ihm Versuche und Experimente durchgefuhrt
werden konnten. Als sie das Ziel erreicht hatte, begann
sie plotzlich zusammenzuschrumpfen. )
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Konsequenterweise wird mit der Existenz der Modell-INSTITUTION
auch diejenige des Subjekts bzw, Objekts der in ihr durchge-
fiihrten Experimente in Frage gestellt: Olek hat es hier im
juristischen Sinne niemals gegeben, existiert folglich iber-
haupt nicht, wie Kaderchef Jomnik ("jamnik" = Dackel) schlieB-
lich mit der unbezwinglichen Logik des Biirokraten feststellt
(s:382f.).

Al]l diese die Fiktion durchloéchernden Andeutungen las-
sen schlieflich auch den Grund fir die Charakterisierung des
II. Romanteils als "Skansen" erkennen. Wie im beriihmten
schwedischen Freilichtmuseum dieses Namens sind hier die
charakteristischen Elemente der ‘Vergangenen Epoche' zusam-
mengetragen und auf kinstlich verdichtete Weise - eben mo-
dellhaft - 2zur Schau gestellt worden.

Im III. Teil der "Strefy" beschrankt sich die symboli-
sche Uberhdhung der erzahlten Wirklichkeit im wesentlichen
auf die durchgangige Gleichsetzung von Oleks Liebesobjekt
mit Galczynskis Isolde (5:398-479 passim; vgl. o. Abschnitt
3.4.1.), deren reale Existenz auf ahnlich fiktionsdurchbre-
chende Welise in Frage gestellt wird (S5:448,473) wie im
"Skansen” diejenige der INSTITUTION. Im kurzen Schlufiab-
schnitt “"Rownina spokojnego stonca" werden lediglich einige
Symbolketten des I. Romanteils aufgegriffen und abgeschlos-

sen.

3.4.3, Literarische Bezugnahmen

Wie an vielen Details der vorhergehenden Abschnitte deut-

lich wird, spielen kulturelle Beziuge verschiedenster Art

in den "Strefy" - wie auch in Kusniewicz' iibrigen Romanen -
eine wichtige Rolle. Insbesondere gilt dies fir die zahl-
reichen Anspielungen auf einzelne literarische Werke bzw.

das Gesamtschaffen von Schriftstellern. Solche Bezugnahmen
dienen, wie KusSniewicz in "Krol Obojga Sycylii" auch explizit
formuliert (KOS:25: vgl. auch Lieberman 1983:274f.; 1985:5f.),
vor allem zur Charakterisierung von Individuen oder Kollek-
tiven, eventuell nur fir bestimmte Abschnitte aus deren Leben

bzw. Geschichte (vgl. auch Jarzebski 1973:42).



00050439
- 158 -

Am auffadlligsten gestaltet sich in den "Strefy" die Typi-=
sierung einzelner Nationalitiaten durch literarische Werke. So
wird die jiidische Bevodlkerungsgruppe in Ostgalizien hadufig mit
Zitaten aus dem Alten Testament in Verbindung gebracht (S:74,
105f.,110). Dazu paft der Vergleich Salos mit seinem bibli-
schen Namensvetter Konig Salomon - und seiner potentiellen
Frau Erna Waksbaum mit der Konigin von Saba (S:54f., 118,131
bis 135; vgl. 1. Kon 10,1-13), aber auch - wenig konsequent -
seiner wirklichen spateren Geliebten, Miss Judith (!), mit
Haggith, einer Frau von Salomons Vater David (S:144; vgl.

2. Sam 3,4).

"Der grofBe Treck" der Deutschen aus Gelsendorf wird
nicht umsonst mit dem "traurigen Zug_der armen Vertriebnen"
in Goethes "Herrmann und Dorothea” verglichen (S:225; vgl.
Goethe '1966:165, v.5); ebensowenig ist es ein 2ufall, daf
die zur Uberwachung dieser Aktion abgestellten Rotarmisten
wie in der SchluBszene von Gogol's "Revizor" erstarren (S:
228; vgl. Gogol' 1951:95), ja dan der Wind wie eine Harfe
in der geoffneten Luftrdhre des das Ende Gelsendorfs ver-
kindenden Hahns spielt (5:229), analog zu Majakovskijs
Abschiedskonzert ("proS€al'nyj koncert") auf der Wirbel-
sdulenfléte ("Flejta-pozvonodnik": Majakovskij 1955:199).

Am intensivsten und differenziertesten wird naturge-
man das polnische Element durch literarische Bezugnahmen
charakterisiert. So verweisen die Werke franzosischer Auto-
ren (Balzac, Hugo; S:166), deutschsprachige, meist Oster-
reichische Druckerzeugnisse ("Mein Osterreich - mein Heimat-
land”" von 1917, "Kaisers Jubilaumsjahr 1908"; S$:186) und
polnische Literatur vor allem des Fin de siécle (Tetmajers
Roman "Melancholia” von 1899;: Zulawskis "Eros i Psyche" von
1904: S:186) auf die multinationale Kultur der polnischen
Aristokratie im Osterreichischen Galizien. Die deutsche Kul-
tursphare wird vom Erzahler iberdies dadurch beschworen, daf
der typisierte alte Diener (S:178; vgl. "Stary siuga" von
Sienkiewicz!) Jan Apostol, neben Herrn Gorius Suchodolski
ein Hauptreprdasentant der k.u.k,-Epoche, vom Erzahler mit

mephistophelischen Ziigen ausgestattet wird (S:167f.,178).
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Es ist naheliegend, daB gerade dieses Milieu Herrn
Karol Bogaczewicz' gesellschaftlichen Idealen reserviert
gegenibersteht. Dessen an der humanistisch orientierten Li-
teratur des polnischen Positivismus geschultes Ethos (Sien-
kiewicz, Prus, Konopnicka, Asnyk:; S:141f,,150f.,154,270;
vgl. auch KuSniewicz 1974;: Kazimierczyk 1982:155,167) wird
nicht zufallig durch Anspielung auf ein einschlagiges Werk
von Maria Konopnicka verspottet ("Jas nie doczekal": S:176).
Neben seinen sozialen verficht Herr Karol auch die nationalen
Ideale seiner Generation und wird im Ersten Weltkrieg folge-
richtig zum Pilsudski-Legiondr - mit entsprechender Lektiire
(E. Stonski, J. Maczka, aber natiirlich auch die Romantiker
Mickiewicz und Stowacki sowie Zeromski; S$:151-154,270,278).

Wiederum anders gelagert sind die literarischen Inter-
essen der schon im unabhangigen Polen aufwachsenden nach-
sten Generation, der auch Karols Sohn Olek und dessen
Freunde angehdren. Sie begeistern sich vor allem fiur Tuwim
und Jasienski (S:28-32,68,81,93,396)," Salo und Jewhen
lesen daneben aber auch Thomas Mann und Stefan Zweig, die
Philosophen Spinoza'®® und Kant sowie die Schriften von Freud,
Adler, Jung, Krafft-Ebing und Weininger ($:30,32,83f.,399).

Olek selbst, der kunftige Historiker, beschaftigt sich
naturgemal vor allem mit Werken von geschichtlichem Inter-
esse, angefangen bei Prus' "Faraon" (S:385) sowie Plinius (d. J.
und Tacitus (Jewhen versucht ihm vergeblich Ovids "Ars ama-
toria" nahezubringen! S:491) bis hin zu tozinskis "Prawem i

lewem. Obyczaje na Czerwonej Rusi za panowania Zygmunta III"

* Olek spielt sogar auf Tuwims sentimentales Poem "Piotr

Ptaksin"” an, um selne schwermitige Stimmungslage in der ersten
Zeit nach der Ruckkehr in die Volksrepublik zu charakterisie-
ren (5$:262). (2um autobiographischen Hintergrund der Tuwim-
Begeisterung im Zwischenkriegspolen vgl. KusSniewicz' literari-
sche Plauderei "“Moja historia literatury”, S. 107-114 sowie
204-206. - - Auf frappierend ahnliche Weise wird die poetische
Initiation eines jungen Mannes durch die Bekanntschaft mit
Tuwims Versen in Stanislaw Dygats Roman "Podrdoz" (*1965:54fF.,
60f.) beschrieben.) - Mdoglicherweise gehdrt auch Galczynski
in den Lektiurekanon von Oleks Generation, spielt doch Gustek
recht deutlich auf dessen Gedicht "List znad rzeki Limpopo"
(1979, 1:267; siehe S$:213) an.

192 In "Nawrdocenie" assoziiert der Erzihler seinen jidischen
Freund Rudek Pordes in vergleichbarer Weise mit dem judischen
Philosophen Spinoza (N I1:33,35; II:16f[q22plscuglogmae - dasiMorto! ).
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und Zeromskis groflem historischen Roman iliber die napoleoni-
sche Zeit "Popioly" (S:385).'™

Auf dhnliche Weise werden literarische Werke fir Olek
spaterhin zur Quelle seiner Vorstellung vom ihm unbekannten
biirgerlichen (Kaden-Bandrowski, Dolega-Mostowicz, Krzywo-
szewski, Natkowska; S:260) und proletarischen Vorkriegs-~
Warschau (Broniewski) bzw. ~k6dZ (Tuwim: S$:338). Schliefi-
lich beschaftigt er sich auch mit aktuellen politischen
(A. Koestler; S:315f.; M. Martin du Gard, A. de Monzie;
S$:261; vgl. hierzu MHL:82-97!), aber auch philoéophischen
Fragestellungen (Sartre, Camus; S:264). Dabei lehnt er in
seiner sozialistischen Aufbruchsstimmung die perspektive-
losen westlichen Lebensformen und ihre philosophische Kon-
sequenz, den Existentialismus, ebenso ab (S:264) wie die
‘alten Zopfe' der polnischen nationalistisch-patriotischen
Tradition, die fur ihn mit Namen wie Mickiewicz, Sitowacki,
Norwid, Sienkiewicz, Konopnicka, Asnyk und Zeromski verbun-
den ist (S:270f.).

Genau diese Tradition setzen folgerichtig die konser-
vativen Kreise der polnischen Bevdlkerung den literarischen
Reprasentanten des neuen Regimes, wie Kruczkowski, Wasilew-
ska und Woroszylski, explizit entgegen (S:276-278). Dabei
stehen in den Biicherregalen der politischen Fihrungsschicht
dieser Zeit neben den Werken von Wasilewska, Broniewski oder
des sowjetischen Autors S. P. Babaevskij durchaus auch jene
der polnischen sozialkritischen Positivisten (Sienkiewicz,
Prus, Konopnicka; S:289), wdhrend bei der mittleren Funkti-
ondrsschicht gar die westeuropdische Moderne, wie Proust
und Joyce (S:350), sowie der franzdsische Existentialismus
populdr sind (S:288), von dem sich der Neophyt Olek so ve-
hement distanziert.

Die polnische romantische (und neoromantische) Tradi-
tion wird konsequenterweise fir Olek, als er sich mit den
Motivationen der 'Gegenseite' ernsthaft zu beschdftigen be-
ginnt, zum Wegweiser ("drogowskaz") in das Land der Graber

und Kreuze (S:438), wie Krasihnski im "Irydion" (1973:730)

192 wohl nicht zufallig bieten die “Strefy" ein vom Grund-
anliegen her mit diesem Werk durchaus vergleichbares . .Paporas
ma' der spiteren polnischen Geschichtentaglen Abschrbtte3sdoteodn
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formuliert hatte; also zum Wegweiser in die patriotische
Welt der heroischen Opfertat, versinnbildlicht in den Gra-
bern und Kreuzen des Warschauer Heldenfriedhofs Powgzki.
Als Olek an Allerheiligen im Jahre 1958 beobachtet, wie die
Uberlebenden des Warschauer Aufstands, unter ihnen Mirka
und die an Agatha-Christie-Gestalten erinnernde Baronesse
Barbara Wittheft (S:428f.), ihrer Gefallenen gedenken,
drangen sich ihm folgerichtig Mickiewicz' "Dziady" (S:483f.)
und Wyspianskis "Wesele" ($:483f.,489), vor allem aber Nor-
wids patriotischer "Bema pamieci 2alobny-rapsod" auf (S:182
bis 188: vgl. Norwid 1971:186f.).!°2

Noch direkter zur Hauptreprasentantin dieser Sphare in
den "Egzorcyzmy" fiilhrt allerdings der zweite Wegweiser Oleks,
Konstanty Ildefons Galczynski (S:468; vgl. a. S:396-402,436f.),
von dessen lyrisch-patriotischen Versen Mirka und ihre ganze
Generation hingerissen sind (5:423,447; vgl. oben Abschnitt
3.4.1.). Aber auch durch die anderen Bande ihrer schmalen Bi-
bliothek wird das Fraulein Karwat charakterisiert: Neben eini-
gen Schmdkern finden sich Antoine de Saint-Exupéry, der Kiinder
eines heroischen Lebensideals, ebenso wie Joseph Conrad (S:447;
vgl. MO:16) und Rudyard Kipling (S:494) mit ihrer Welt des exo-

tischen Abenteuers, in der sich die Helden zu bewahren haben.

3.49, Die "Strefy” als variable und kreative ’‘Mischform-
erzahlung’

Die Tatsache, daf im gesamten Roman literarische Beziige in
vergleichbarer Weise gekniipft werden und ahnliche Funktio-
nen uUbernehmen, darf nicht daruber hinwegtauschen, daf die
"Strefy" sehr deutlich in drei heterogene Teile zerfallen,
wobei "Skansen" und die "Egzorcyzmy" untereinander in man-
cher Hinsicht stadrkere Affinitaten als beide genannten

Zonen zu den "Znakl zodiaku" aufweisen. Dies wurde bereits
in den vorhergehenden Abschnitten bel der Untersuchung der

Gestaltungsprinzipien *'Phantasie' und *'Symbolik' deutlich

12 Auf ganz adhnliche Weise wird Norwids Gedicht in den

"Mieszaniny obyczajowe" mit dem Begrabnis Pilsudskis assozi-
iert (MO:33), einer Gestalt, die in der gleichen Traditions-
linie steht wie die Heimatarmee des Zwelten Weltkrieds,
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(3.4.6.-3.4.7.; lediglich das Phanomen der 'Erinnerung!’
wird abweichend hiervon im I. und III. Teil des Romans auf
dhnliche Weise thematisiert; 3.4.5.). Besonders auffallig
ist der Kontrast zwischen den Tierkreiszeichen einerseits
und den beiden anderen grofien Romanteilen auf der anderen
Seite aber hinsichtlich ihrer narrativen Gestaltung (vgl.
die Abschnitte 3.4.2. bis 3.4.4.).

Dieser erzahlerischen Variabilitat der
einzelnen Abschnitte der “Strefy" entspricht eine eigenar-
tig hybride Ausformung des Haupterzahlers,
dessen Erscheinungsweise durchwegs an der Grenze von Er-
und Ich-Form angesiedelt ist (vgl. zum folgenden den Ab-
schnitt 3.4.4.).

Im "Skansen" und den "Egzorcyzmy" kommt dies im stan-
digen Wechsel der 2zwei grundlegenden Erzahlformen bei der
Darbietung der jeweiligen 'Geschichte'’ zum Ausdruck. 2war
ist Oleks direkter Bericht wohl als der eines - hierarchisch
untergeordneten - 'Nebenerzahlers' zu werten, doch wird dieses
formale Verhaltnis durch zusatzliche Gegebenheiten so abge-
schwacht, dan man von einer praktischen Gleichberechtigung der
Er- und der Ich-Form sprechen kann: Zum ersten ist der Haupter-
zahler kaum wahrnehmbar, da er auf starker diegetische Er-
zahlweisen verzichtet; zum zweiten nimmt er durchwegs eine
personale Haltung ein, so daf der erlebende Olek sowohl im
Er- als auch im Ich-Text das alleinige Wahrnehmungszentrum
darstellt; aktualisiert dieser aber (gelegentlich) das er-
zdahlende Ich, gewinnt er drittens gar das Ubergewicht iiber
den Haupterzahler, der sich eines solchen distanzierenden
und kommentierenden Blickwinkels enthalt, zumal er ja mog-
licherweise nur Oleks eigenen Erinnerungsprozefl paraphra-
siert. Das wichtigste Argument gegen eine echte Unterord-
nung des 'Nebenerzahlers' Olek aber ist die Tatsache, daB
dieser allenfalls hinsichtlich der "Egzorcyzmy", doch auch
hier nur recht mechanisch in den Rahmenteilen (S5:395,499)
und zudem sehr vage in eine fir hierarchisch tieferstehende
Instanzen typische explizit umschriebene Erzahlsituation
versetzt wird, in der diese vom Haupterzadhler zeitweilig das

Wort erteilt bekommen. Von einer solchen Ausgangsbasis fir
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die Ich-AuBerungen des 'Nebenerzidhlers' ist aber in den bei-
den Binnenteilen des Romans selbst keine Spur zu finden.

Eine hybride Gestalt an der Grenze von Er- und Ich-Form
besitzt - in anderer Hinsicht - auch der 'kollektive' Haupt-
erzahler der Rahmenteile, Er bezieht sich einerseits emoti-
onal und intellektuell vollkommen in die Welt seiner Figu-
ren mit ein und gibt vor, seine Jugend mit ihnen in der
ostgalizischen Heimat verbracht zu haben, so daB er typi-
sche Charakteristika eines Ich-Erzahlers aufweist. Anderer-
seits aber ist er als konkrete Person nicht fafbar und
kann den Horizont seiner Geschopfe in mancher Hinsicht
Uiberschreiten, besitzt also Eigenschaften, die den tradi-
tionellen Er-Erzahler auszeichnen; besonders deutlich zeigt
sich dies an der Tatsache, dan er auch nach Gutdinken mit
seinen Figuren verfahren kann, also eine kreative Funk-
tion wahrnimmt, gibt er sich doch als 'Schopfer’ zumindest
eines Tells seines Personals sowie von dessen 'interkonti-
nentalem Dialog' zu erkennen (3.4.3.-3.4.4.). Bezeichnender-~
welse scheint er auch in seiner zurickgenommenen, gewisser-
mafen 'unmarkierten' Erscheinungsform im "Skansen" und den
"Egzorcyzmy" nicht auf diese Eigenheit 2zu verzichten, deutet
er doch in fiktionsdurchbrechender Weise an, dap die hier ge-
schilderten Ereignisse lediglich ein bewufit konstruiertes
historisches Modell darstellen (3.4.3.).

Fant man das Gesagte zusammen, so konnen die "Strefy"
(in Abgrenzung zu den beiden 'reinen' Grundformen der Nar-
ration) als *Mischformerzahlung' charakterisiert
werden, die aufgrund ithrer unterschiedlichen Ausformung in
den Einzelteilen zusatzlich als variabel und einer we-
sentlichen Eigenschaft des Haupterzahlers wegen auch als
kreativ zu kennzeichnen 1ist,

Sowohl die Erzahlkonstruktion als auch die meisten ande-
ren untersuchten (und nicht untersuchten) Gestaltungsprinzi-
pien verweisen auf eine allesumfassende Heterogenitat
als grundlegendes Strukturmerkmal des Romans, auf die viel-
fach kritisch verwiesen wurde (Bukowska 1971:56; Nawrocka
1971; Sadkowskil 1971; Kubacki 1971; Kozniewski 1971; Wilhel-
mi 1972; Lisiecka 1972: Kazimierczyk 1982:148-152: Burkot
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1984:250). Angemessener erscheint es, die Vielfalt der "Stre-
fy" als kiinstlerisch notwendigen Ausdruck filir die Verschie-
denartigkeit der dargestellten historischen Epochen und psy-
chologischen Grundprobleme aufzufassen, wie eine Gruppe an-
derer Kritiker mit guten Argumenten vorgeschlagen hat (Spru-
sinski 1971; Mencwel 1971; Maciejewska 1971:103; Metrak 1971%;
Burzacka 1972; Zurek 1972; Jarzebski 1973:40,43,46f.),

So paft die chaotisch-assoziative Gestaltung des I.
Teils mit stark lyrischer Farbung zweifellos zu einer er-
innernden Rickkehr ins "verlorene Paradies der Kindheit"”
(Burzacka 1972; vgl. a. Sprusinski 1971:96f.; Maciejewska
1971:102; Sadkowski 1971: Kozniewski 1971; Kubacki 197%;
Burkot 1984:255). Im Gegensatz zu dieser lppigen und poly-
phonen Welt verlangt die Darstellung des polnischen Stali-
nismus eine monotone und eindimensionale Erzahlweise, die
der Autor geschickt mit einer grotesken und satirischen
Grundanlage des "Skansen" verbindet und so neben der grau-
en Alltagsatmosphare auch die Absurditaten des ideologi-
sierten und verbirokratisierten Systems verdeutlicht. Die
von den meisten Rezensenten konstatierte groteske Gestal-
tung des II. Teils der "Strefy" wird in den "Egzorcyzmy"
schlieflich von einer Art Buffo-Stil (Bukowska 1971:59)
abgelost, der das aus der Distanz ldcherlich erscheinende
Verhalten Oleks adagquat wiederzugeben vermag.

Der Autor selbst hat im uUbrigen die stilistische Hete-
rogenitat der drei Romanteile und ihre Motivation in einem
Interview (1986:451f.; vgl. auch 1971:4; 1977a) etwa in der
hier skizzierten Weise deutlich gemacht: Der erste Teil der
#"Zonen” ist aus der Warte von Erinnerungen geschrieben, die
sich bereits vermischt haben; gewisse authentische Dinge ver-
binden sich hier mit fremden, nicht tUberpriiften Berichten., Die
Vergangenheit einer Jugend, die mit gewissem Sentiment betrach-
tet wird, dréngt also eine lyrische Form auf. Wenn im zweiten
Teil einer der Erzidhler nach Polen zurickkehrt [...], konnte
ich mich nicht der gleichen Form bedienen, das wdre unnatir-
lich gewesen, Ich habe hier die Groteske gewahlt, Im dritten
Teil ist eine Faszination dargestellt, die fast hysterisch

wird - daher koomt es, daB sich die Uberschriften "Clownia-
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den" auf das Verhalten des Erzahlers beziehen. In gewissem
Sinne trat die Faszination doppelt ein: Die Symbolisierung
ist hier ercotischer Anreiz; Politik ist oft mit Erotik ver-
bunden. So also erscheinen in diesem Roman drei verschiede-
ne Typen der Narration, {"Pierwsza cze5SC Stref jest pisana

z pozycji wspomnien, ktdore sie juz pomieszaly, pewne rzeczy
autentyczne lacza sie tu z cudzymi nie sprawdzonymi relacja-
mi. Przeszos5¢ mtodosSci widzianej z pewnym sentymentem na-
rzuca wiec forme liryczna. Gdy w czesSci drugiej jeden z nar-
ratordw wraca do Polski, [...] nie moglem postugiwaC sie ta
samg forma, byloby to nienaturalne. Wybralem tu groteske.

W trzeciej czeSci przedstawiona jest fascynacja, ktora staje
sie prawie histeryczna - stad te tytuly Klowniady odnoszy
sie do zachowania narratora. W pewnym sensie fascynacj)a na-
stapila podwojnie - symbolizacja jest tu podnieta erotyczng:
polityka z erotyka czesto sie laczy. Tak wiec w tej powiesS-
ci wystepuja trzy rozmaite typy nharracji.")

Hans-Peter Hoelscher-Obermaier - 9783954792139
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:04:46AM
via free access
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4. Grundelemente KuSniewiczscher Romanpoetik

Vergleicht man die Ergebnisse der im Prinzip werkimmanent
ausgerichteten Analysen von KuSniewicz' vier friihen Romanen
"Korupcja", "Eroica", "W drodze do Koryntu" und “"Strefy" mit-
einander, so lassen sich deutliche Gemeinsamkelten, aber auch
gewisse Entwicklungstendenzen hinsichtlich ihrer erzahlerischen
Gestaltung feststellen. Am wichtigsten scheinen hierbei: die
Ich-Orientierung der Erzahlform: der sich tendenziell erhohende:
Wahrnehmbarkeitsgrad der Haupterzihler bis hin zur Ubernahme
offen kreativer Funktionen; die durchgehende Orientierung am
Prinzip der Erinnerung und ihrem gelegentlich notwendigen Sur-
rogat, der Phantasie; die nicht nur auf den Unwagbarkeiten des
Erinnerns beruhende Einschrankung der Erzahlerposition, in der
sich die Grenzen der Wahrnehmung und der Erkenntnis splegeln,
die das moderne Bewufitsein pragen und in letzter Konsequenz zu
einem umfassenden Relativismus fuihren; schlienlich die zuneh-
mende Integration des jeweiligen Werkganzen durch iubergreifende
und teilweise vom Erzahler bewunt kreierte Symbolsysteme,
Projiziert man nun diesen an einem begrenzten Textkorpus
gewonnenen Befund auf Kusniewicz' ilibrige Romane, so zeigt sich,
dan die angefiihrten Grundtendenzen fiir sein erzahlerisches Ge-
samtschaffen Gultigkeit besitzen und dieses weitgehend zu cha-
rakterisieren vermogen, wie im folgenden systematisch zu be-

legen ist.
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4,1, Neutralisierung der Erzahlformopposition

Die im Friihwerk ausgepriagte Tendenz zur Ich-Erzahlung schwiacht
sich in KuSniewicz' weiterem Schaffen zwar etwas ab (siehe Ta-
belle 3), doch bedeutet dies keineswegs, wie zu erwarten stiin-
de, daB nun eben die andere Grundform des Erzahlens an Bedeu-
tung gewanne. Stattdessen wird in zunehmendem Mafle die gewohnte
klare Opposition zwischen beiden Erzahlformen neutralisiert,

sei es, daf ihre Unterschiede wie in den zuletzt analysierten
"Strefy" durch eine explizite Mischkonstruktion (Er-Ich-Wechsel)
und einen hybriden Erzahlerstatus oder - im Falle der beiden
genuinen Er-Erzahlungen - nur aufgrund eines gespaltenen Er-
zahlerstatus verwischt werden. Somit ergibt sich fiir KuSniewicz'
Gesamtschaffen eine hochst signifikante Mischung origindrer
Ich-Romane mit solchen, die zwar formal anders gebaut sind,

aber eine starke Affinitat zur Ich-Form aufweisen.

Tabelle 3: Erzahlformen

Ich-Form (6) K E WK SN TK N
Mischform (3) S W MO
Er-Form (2) KOS LMJ

4.1.1. Dominanz der Ich-Erzahlung

Nichtsdestoweniger bleibt die genuine Ich-Form das fiir KuSnie-
wicz charakteristischere Gestaltungsprinzip; mehr als die Halfte
seiner Romane stitzt sich auf diese Grundstruktur,

Allerdings ist nur ein einziges Werk, "W drodze do Ko -
ryntu”, in der traditionellen Form der *‘autobiographischen Er-
zdahlung' verfafit, und auch dies nur aus dem speziellen Anliegen
heraus, den Forderungen der parodierten iuberkommenen Gattung
Genilige zu tun (siehe oben Abschnitte 3.3. und 3.3.7.).

Alle anderen Ich-Romane sind in einer Weise konstruiert,
wle sie sich erst in der neueren Literatur eingebirgert hat
(vgl, Cohn 1978:173-255), Als ihr gemeinsames Charakteristikum
kann die Ausrichtung der Gesamtkomposition auf das im 2Zwanzig-
sten Jahrhundert allgemein zu so groflier Bedeutung gelangte

Prinzip der Erinnerung angesehen werden.
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Dies wird bereits an den beiden Erstlingen, "Korupcja"
und "Eroica", deutlich, deren erinnerungstypisch achronolo-
gische Wiedergabeweise allerdings durch die Einbindung der
Erinnerungsbruchstiicke in die chronologisch dargebotene 'An-
regungsepisode' im Vergleich zum klassischen 'Erinnerungsmono-
log' etwas entscharft ist (siehe oben Abschnitt 3.2.8.). Auf
diese 'eingeschrankte' Variante der 'Erinnerungserzidhlung'
greift KusSniewicz in seinem spateren Roman “"Stan niewaz-
kosci" (1973) noch einmal zurtick. Im Unterschied zu den
Fruhwerken sind es hier jedoch nicht so sehr echte Erinnerun-
gen, die im Verlauf der 'Anregungsepisode' evoziert werden.
Der nach einer Herzattacke auf der Intensivstation liegende
Ich-Erzahler, durch die aufieren Umstande gleichsam in einen
Zustand der Schwerelosigkeit versetzt, laft vielmehr in erster
Linie seine Imaginationskraft {(und sein historisches Wissen)
spielen, um die Geschichte der eigenen Familie und eines mit
ihr angeblich verknipften deutschen Geschlechts bis ins 18,
Jahrhundert zurickzuverfolgen. Diese Pseudo-Erinnerungen des
spaten Enkels (SN:39) werden aber dem Leser auf durchaus ahn-
liche Weise wie die 'echten' in den fruhen Romanen dargeboten,
so dafB der uUbergreifenden Konstruktion des Werkes als ‘'einge-
schrankter Erinnerungserzahlung' ihre Berechtiqung nicht abzu-
sprechen ist; dies umso weniger, als ja umgekehrt auch schon
in "Eroica" die authentischen Erinnerungen v. Valentins gele-
gentlich durch historische Phantasien ahnlichen Zuschnitts
verdrdngt werden konnten (E:33-38,155-164).

Anders als die drei zuletzt besprochenen Werke ist der
1975 erschienene Roman "Trzecie krdlestwo" dem Typus
der 'Erinnerungserzahlung' im engeren Sinne zuzurechnen (vgl.
oben Abschnitt 2.3.4.). Die achronologisch dargebotenen Erin-
nerungen des Ich-Erzdhlers haben hier ihre Basis prinzipiell
in der Erzahlgegenwart (vgl. auch Owczarek 1976:124). Die 'An-
regungsepisode', die mit der Nachricht von der Verhaftung des
Sohns Ernest und vom Tode der ehemaligen Geliebten Truda ein-
setzt und bis zum Besuch bei Ernest im Hamburger Untersuchungs-
gefangnis reicht {(TK:13-16,404,408-415), erfillt in diesem
Falle lediglich die ihr von Dorrit Cohn zugeschriebene Funktion
eines den spateren obsessiven Erinnerungsprozefl auslosenden Er-

eignisses. Dies wird vom Erzahler selbst explizit formuliert:
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(52)"Ale dosc o tym.

Nie sposdb oderwaé sie na dluzej ni2 kwadrans, pol
godziny najwyZej, 1 to w sprzyjajacych warunkach - spo-
tkania kogos dawno nie widzianego, jakiejs wymagajace)
skupienia pracy - od tego, co staltoc sie nie tak dawno."
{TK:13)

{Doch genug davon.

Es ist unmdglich, sich ldnger als eine Viertelstunde,
eine halbe Stunde hdchstens, und das unter giunstigen Be-
dingungen - der Begegnung mit jemandem, den man lange
nicht gesehen hat, einer Arbeit, die Konzentration er-
fordert - davon loszureiBen, was vor nicht allzu langer
Zeit geschehen ist.)

Hierauf folgt nun die erste kurze Rekapitulation der dramati-
schen, aber insgesamt nur sehr summarisch geschilderten ‘Anre-
gungsepisode'. Ein eindeutiger Beleg dafiir, daf die Basis der
sich an ihr entziindenden Erinnerungen tatsachlich in der spa -
teren Erzahlgegenwart zu suchen ist, findet sich inmitten
dieser retrospektiven Gedanken und Uberlegungen des Erzdhlers:

(53)"Nie wiem, co bym zrobil bez niej (= Lenil], gdy sie tamto
wydarzyto w Hamburgu. Z Ernestem, lecz takze 2z Truda."
(TK:62)

(Ich weiB nicht, was ich ohne sie [= Leni] gemacht hitte,
als das in Hamburg passierte. Mit Ernest, aber auch mit
Truda.)

Ebenfalls diesem Typus der 'Erinnerungserzahlung’' kann
KuSniewicz' jiingstes, 1985 erschienenes Werk mit dem Titel "N a -
wrdcenie" zugerechnet werden. Die *'Anregungsepisode' gestal-
tet sich hier allerdings weniger homogen als in den bisher be-
sprochenen Fallen: Dem Ich-Erzahler drangt sich die chaotisch
anmutende Abfolge von Erinnerungsbruchstiucken, imaginierten
Szenen und Reflexionen zum judischen Thema und insbesondere
zum polnisch-jidischen Verhadltnis offensichtlich unter dem Ein-
druck von Gesprdchen mit seinem nun in Frankreich lebenden
Freund Rudek Pordes und anderen ehemaligen ostgalizischen Ju-
den auf (N I:46f,,51-55; I1I1:16,38,42-44; III:15-20,25-33). Er
sieht sich daraufhin veranlant, die eigenen einschlagigen Er-
fahrungen zu rekapitulieren und seine Position in diesem Pro-
blemfeld abzustecken.

Die fiir "Nawrdcenie" wie zuvor schon fiir "Trzecie krolest-
wo" konstatierte Tendenz zur Deformation der 'Anregungsepisode’
- im einen Fall durch ihre Auflosung in viele kleine und zeit-
lich nicht klar einzuordnende Splitter, im anderen durch ihre

auf ein Minimum reduzierte Darbietungnsestehterdrroffemkundigem
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und logisch nachvollziehbarem Zusammenhang mit dem Ubergang
von der 'eingeschrankten' zur klassischen Variante der 'Erin-
nerungserzahlung': Wo die Erinnerungsbruchstiicke nicht mehr

in der 'Anregungsepisode' selbst ihre Basis haben, entfallt
die Notwendigkeit, diese 'Episode' voll auszubilden. Den letz-
ten Schritt hin zum 'freien' Typus, der auf eine solche ganz-
lich verzichtet, hat Andrzej KuSniewicz nicht getan. Die von
ihm tatsachlich verwendeten Ich-Formen verteilen sich somit
auf nur drei Grundkategorien {(zur Unterscheidung *Monolog' vs.
‘*Erzdhlung' siehe unten Abschnitt 4.2.1.):

Tabelle 4: Ich-Formen

'Monolog! '*Erzahlung’
*autobiographische(r) - WK
'eingeschrankte(r) Erinnerungs-' E K SN
'Erinnerungs-' - TK N

4,1.2. Explizite Mischung der Grundformen

Wie die besprochenen 'Erinnerungs’'-Konstruktionen stellen auch
KuSniewicz' hybride Romangestaltungen im wesentlichen ein Pro-
dukt des 2Zwanzigsten Jahrhunderts dar (vgl. Stanzel 21982:141;
Romberg 1962:316-319). L3BAt sich die Einbettung von Er-Passa-
gen in einen Ich-Roman meist als besonders ausgepragter Ver-
such einer Distanzierung des erzahlenden Ichs vom erlebenden
deuten, so kommt in der fir KuSniewicz typischen umgekehrten
Gestaltungsweise prinzipiell eine Annaherung des Erzahlers an
seine Figur zum Ausdruck. Dieser Befund wird dadurch erhartet,
daf solche Uberginge von der Er- zur Ich-Form, wie Stanzel
feststellt, haufig im Kontext stark personalisierter Textpas-
sagen anzutreffen sind. Wird demnach im erstgenannten Fall die
Grundopposition der Erzahlformen zum Zwecke der Distanzierung
bewuit hervorgehoben, so fiihrt umgekehrt die zweite Variante
der Mischformerzahlung zu ihrer weitgehenden Neutralisierung
(vgl. Stanzel 21982:135-148).

Genau dieses Phanomen hat auch die Untersuchung der Bin-
nenteile von KuSniewicz' "Strefy"” zutage gefdrdert (siehe o.
Abschnitte 3.4.4. und 3.4.9.). Es findet hier ein steter Wech-

sel von personaler Er-Form und direkter . Ich-Erzahlung.des;Helr
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den Olek Bogaczewicz statt, wobei die Ubergiange so unauffillig
gestaltet sind, daf sie als solche kaum ins Bewultsein des Re-
zipienten dringen. Insgesamt wird durch diese Art der Einbettun¢
von Ich-Passagen in den vollkommen personalisierten Erzahlertex!
der Eindruck einer noch starkeren Identifizierung des Haupter-
zdhlers mit seiner Figur vermittelt, als es die reine Er-Form,
so personal sie auch gestaltet sein mag, je erzielen konnte.

Dies steht im Einklang mit dem charakteristischen Verhal-
ten des Erzahlers in den Rahmenteilen der "Strefy", sich gleich.
berechtigt in die Jugendwelt und das spatere 'Erinnerungskollek.
tiv' seiner Figuren miteinzubeziehen, ja geradezu deren "kollek.
tives BewuBtsein” (Jarzebski 1984a:374) zu verkorpern. Der hy-
bride Charakter dieser Werkteile ergibt sich allerdings nicht
aus einem formalen Er-Ich-Wechsel wie in "Skansen" und "Egzor-
cyzmy", sondern aus der Tatsache, daf sich der Haupterzahler
hinsichtlich der erzahlten Gegenwart des Werks durchaus nicht
auf eine hierarchische Ebene mit seinen Geschdpfen stellt und
insbesondere nicht als leibhaftige Person auftritt, also ty-
pische Merkmale der Er-Form in sich vereinigt, die die Ich-Form
nicht kennt.

Ahnlich liegen die Verhdltnisse beim 1980 erschienenen Ro-
man “"Wi traz2". Auch hier ist der Erzahler nicht als konkrete
Person fafbar, weder in der Erzdhlgegenwart noch in der erzahl-
ten Welt, und verfiigt zudem iiber umfangreiches, einem Ich-Erzah
ler nicht zugangliches Wissen, wie etwa die Tatsache beweist,
daf ihm das Innenleben aller Figuren (W:24,28,30f.,37,134-142),
insbesondere aber die Gedanken und schriftlichen Auflerungen sei
nes Helden Maurycy bekannt sind (passim); und auch hier beweist
er seine Souveranitdt dem Stoff gegeniuber, wenn er Nebensach-
liches grofiziigig in der Schwebe belant (W:7,14,22,33,48,416).
Auf der anderen Seite bezieht er sich aber auch hier gelegent-
lich selbst in die Welt seiner Figuren mit ein, wie der Ge-
brauch kollektiver Verbformen und Pronomina ("my", “nasz", "no-
tre"; W:7-13,53,58,105,107,158,392) zeigt, und gibt des ofte-
ren Anzeicken von mangelndem Wissen zu erkennen (W:10,12,629f.,
33£.,57,111,232,303,382), die allerdings nicht immer eindeutig
von der erwdhnten erziahlerischen Grofizugigkeit zu trennen

sind.
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Dieser hybride Charakter des Haupterzahlers findet nun
wiederum seine Erganzung und Erklarung in der Tatsache, daf er
sich weitgehend mit seiner Hauptfigur, dem Schriftsteller Mau-
rice de Lioncourt, identifiziert. Nicht nur stehen dessen Re-
flexionen, Erinnerungen, Tagebuchnotizen und literarischen Tex-
te im Zentrum des Romans und dominieren die erzahlten Passagen
allein schon durch ihren Umfang, Maurycy schliipft gelegentlich
auch selbst in die Rolle eines Haupterzahlers. So wird bei-
spielsweise in der Er-Form berichtet, wie er in ein Café geht,
Cognac bestellt und in Gedanken versinkt (W:162), doch kurz da-
rauf beginnt er plotzlich selbst in der Retrospektive von sei-
nen weiteren Aktivitdten in diesem Café zu erzadhlen:

(54)"PomySlatem konczac moj koniak (Hennessy, bo innego nie
mieli, stanowczo za ostry na mdéj gust, ja wole Bisquit
lub wy2sze gatunki armaniaku, chociazby Cardinal Riche-
lieu z trzema pastoratami), 2e [...] (W:165)

(Ich dachte, als ich meinen Cognac austrank ("Hennessy"”,
denn einen anderen hatten sie nicht, entschieden zu scharf
fur meinen Geschmack, ich ziehe "Bisquit” oder bessere
"Armagnac”-Sorten vor, und sei es auch “Cardinal Richelieu™
mit den drei Bischofsstaben), da8 [...])%

Die weitgehende Identifikation des Erzahlers mit Maurycy
erklart aber auch umgekehrt, daf in vielen Fallen nicht klar zu
unterscheiden ist, ob es sich bei bestimmten Textpassagen um
genuine Auflerungen des Er-Erzihlers oder nur um dessen Wieder-
gabe von Maurycys Gedanken handelt. Ebenso kdnnen die oben er-
wahnten kollektiven Aussageformen gelegentlich Zweifel dieser
Art beim Rezipienten wecken,

In dem Wunsch, die weitgehende Identifikation des Erzah-
lers mit seiner Hauptfigur 2zu demonstrieren, ist schlieBlich
auch der Anlap filir KuSniewicz' dritte Gestaltung einer expli-
ziten Mischkonstruktion in den 1985 erschienenen "Mies za-
niny obyczajowe" 2u suchen. Der Er-Ich-Wechsel findet
hier allerdings nur ein einziges Mal statt. Der Erzahler kon-
statiert, daB seine Hauptfigur Kazio in Gedanken versinkt

(MO:42), die er dann direkt wiedergibt; im Verlaufe dieses ge-

193 Ahnlich eindeutige Belege fiir den Wechsel von der Er-

zur Ich-Form finden sich auf den Seiten 172f., 189f., 362 und
411: mit grofer Wahrscheinlichkeit gilt dies auch fur W:45-47,
290-292, 375, doch kdnnte es sich hierbei modglicherweise um
gedankliche Riuckwendungen Maurycys handeln, wie sie auch sonst
haufig in seinen Monologen vorkommen.
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wohnlichen inneren Monologs aber beschlient Kazio, sich aus
der schndden polnischen Wirklichkeit des Jahres 1982 in die
nur scheinbar unpolitische Vergangenheit zu fliichten:

(55)"Wiec, rozejrzawszy sie przed odjazdem dokola, prze-
2egnawszy poboznie wzorem przodkow - odchodze - sobie
a muzom. Dla osobistej, prywatnej higieny uczuc.
Odchodzitem, krok za krokiem, a w $lad za mng, zrazu
donosne, potem w miare oddalania sie cichnace, w kohcu
zanikajgce namowy, informacje, upomnienia:”" (MO:47f.)

(Alse, nachdem ich mich vor der Abfahrt umgesehen und
in der Weise der Vorfahren fromm bekreuzigt habe, gehe
ich ab - nur fur mich und die Musen. Zur persénlichen,
privaten Gefuhlshygiene.

Ich ging ab, Schritt fur Schritt, und hinter mir her
zunachst deutliche, dann wmit zunehmender Entfernung lei-
ser werdende, schlieBlich verstummende Uberredungsversu-
che, Informationen, Ermahnungen:)

Mit dem Tempuswechsel "odchodze® - "odchodzilem" verwandelt
sich der synchron orientierte innere Monolog in eine retro-
spektive Erzahlung des nun gleichberechtigten Kazio. In die-
sem Sinne ldnt sich auch eine spatere Passage interpretieren:

(56)"W tamtej przeciwprzestrzeni, w niewyraznosciach, w nie-
autentycznosciach na przekor wszystkiemu jak najbardziej
autentycznych - zasuwatly sie bezszelestnie kolejne kulisy
pamieci, jedne za drugie, szty w oddalenie." (MO:101)

{In jenem Antiraum, in den Unklarheiten, in den - allem
zZum Trotz so uberaus authentischen - Unauthentizitaten
schoben sich gerauschlos die Kulissen der Erinnerung zu,
eine nach der anderen, und entfernten sich.)

Der sich in den Rahmen dieser beiden Zitate fiigende Bericht

von den ersten Etappen der imaginativen ‘'Erinnerungsreise’ in
die Kindheits- und Jugendwelt ist somit nicht einem Nebenerzih-
ler Kazio zuzuschreiben, sondern dem erlebenden Ich eines selb-
standigen Erzahlers. Dafl es sich dabei wiederum nicht um einen
inneren Monolog handelt, legen die haufig verwendeten erzihle-
rischen Floskeln, ja sogar eine Musenanrufung (MO:64) nahe.

Der Leser hat es also mit der Erzahlung Kazios von seiner Er-
zahlung iliber die Vergangenheit zu tun.

Die Konstruktion verwickelt sich aber noch mehr: Ver-
schwindet der ' junge' Kazio uber weite Textpassagen fast voll-
standig im erzahlten Kollektiv, das ihn, seinen Bruder Stefan,
seine ganze Familie oder auch seinen Freundeskreis umfapnt ('wir
waren', etc.), so taucht er plotzlich in der Er-Form wieder
auf (MO:121), um von nun an stets in der dritten Person apo-

strophiert zu werden. Strenggenommefi't¥ittsgligeraich i nne r -
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halb von Kazios Bericht ein Wechsel der Erzahlform ein, ja
schon einige Seiten spater - und dann ofter - wird auch vom
sich zurilickerinnernden *alten' Kazio in der Er-Form gespro-
chen (MO:131,173-175,242-246). Man konnte somit geradezu von
einer Parodie des iibergeordneten Erzahlformwechsels durch den
Ich-Erzahler sprechen.

Ebensogut ist es allerdings moglich, daB der Er-Erzahler
dem zunachst untergeordneten und dann zur Gleichberechtigung
gelangten Kazio nun das Heft wieder aus der Hand nimmt, wird
doch am Ende des Buches erneut an die Situation des Beginns
unter Verwendung der gleichen Erzahlkonstruktion angeknipft
(MO:243-247) und kurz zuvor ein Bericht vom Ende des Bruders
Stefan eingeschoben (MO:208-235), dessen Umstande Kazio nicht
bekannt sind, wie aus dem Text eindeutig hervorgeht (MO:240).
Dieser Hintergrund legt es nahe, die abschliefende Invokation
des Patrons dieser Plauderei, des Herrn Jarosz Bejla (MO:247;
vgl. oben Anmerkung 31), dem Erzidhler zuzuschreiben und diesen
Ursprung auch fiir die fast gleichlautende friihere Anrufung zu
vermuten (MO:116), die bezeichnenderweise mitten in der unspe-
zifizierten 'iUlbergangszone' zwischen Ich-Erzahlung und eindeu-
tiger Riuckkehr zur Er-Form (MO:101-121) angesiedelt ist.

Denkbar ist jedoch auch eine dritte, kombinierte Vari-
ante: Kazio wechselt tatsachlich innerhalb seiner Ich-Erziah-
lung zur Er-Form iber, wenn er von sich selbst berichtet, wo-
fir die zunichst beibehaltene kollektive Aussageweise ('wir
waren',6 etc.; MO:121-140,149-166) sprechen kodonnte, und wird
erst im weiteren Verlauf des Textes zur gewchnlichen Roman-
figur degradiert.

Schon allein die skizzierten Abgrenzungsprobleme ver-
weisen eindeutig auf den hohen Grad der Identifizierung des
Haupterzidhlers mit dem streckenweise gleichberechtigten Kazio,
zumal es die Textanlage nicht verbietet, manche der erwadahnten
‘'Kollektiv'-Passagen eben diesem Haupterzahler zuzuordnen und
ihn so aufs engste in die Vergangenheit seiner Figuren mitein-
zubinden, ganz ahnlich, wie es in "Strefy" und "Witrai" der
Fall ist.
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4.1.3, Deformation der Er-Erzahlung

Solche Tendenzen, wie sie fur die traditionelle Ich-Form ty-
pisch sind, weisen schlieBlich auch die beiden einzigen Ku§-
niewicz-Romane auf, die als genuine Er-Erzahlungen konstru-
iert sind.

Im 1970 erschienenen "Krdl Obojga Sycylii"
raumt der prinzipiell durchaus auktoriale Erzahler seiner
Hauptfigur Emil R. betrachtlichen Raum fiir dessen direkt
wiedergegebene Gedanken, Tageblicher und Briefe ein und lant
eine personale Durchdringung vieler weiterer Textpassagen zu,
was zur Folge hat, daB die geistige Urheberschaft vieler AulBe-
rungen unsicher bleiben mun. Dies insbesondere deshalb, weil
sich haufig eine offensichtliche Interessensgleichheit zwische
beiden Subjekten ergibt und eine deutliche sprachliche Diffe-
renzierung nicht festzustellen ist, wie etwa die ausfihrliche
und kunstvoll facettierte Rekapitulation der Geschichte der
"Sizilien-Ulanen" zeigt (KOS:32-76). Sie geht zum Teil eindeu-
tig auf Emil R. zuruck (KOS:39,48f.,67-76), ist zum Teil dem
Erzahler zuzuschreiben (K0S:32-36), lant aber in ihrer zentra-
len Partie die geistige Urheberschaft nicht erkennen (K0S:52
bis 67): Die Beschreibung der Schlachten bei Montebello und
Solferino kann auf Emils Imaginationen wahrend seiner Betrach-
tung der einschlagigen Gemalde und der Durchsicht der Regi-
mentschronik im Offizierskasino beruhen oder aber vom Erzahler
auf eigene Initiative hin dazukomponiert worden sein,

Die Gleichsetzung des Haupterzahlers mit der Welt seiner
Figuren aufert sich zudem im hdufigen Gebrauch der Kollektiv-
formeln *'wir', 'unser' etwa in Bezug auf das genannte Regiment
(K0S:32,36,112) oder auf Graz, die Stadt, in der sowohl Emil R
als auch der Erzahler ihre Kindheit verbracht haben; ja, es
stellt sich sogar heraus, dal beide im gleichen Haus aufgewach
sen sind (KOS:102f.). Doch der Erzahler erinnert sich eben-
sogut an Kindheitserlebnisse seines Helden, die in Wien spie-
len (KOS:78-80), wobei der Erinnerungsvorgang naturgemaB auch
zu meritorischen Unsicherheiten filhren kann (K0OS:79).

Auf ahnliche Weise bezieht sich der ebenfalls als konkre-
te Person nicht faflbare und potentiell 'allwissende' Erzahler

der "Lekcja martwego jezvyka" (1977) in die Welt seine
Figuren mit ein:
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(57)"Cyrk trafil do nas ostatniej jesieni Wielkiej Wojny."
(LMJ:142)

(Der Zirkus tauchte bel uns im letzten Herbst des Gro-
Ben Krieges auf.)

Die Rekapitulation dieses Ereignisses nach sovielen Jahren
fihrt auch hier naturgeman 2zu erheblichen Unsicherheiten,
denn die Erinnerung pflegt trigerisch zu sein (LMJ:145: vgl.
unten Abschnitt 4.2.1.). Wie in "Witraz" und "Krél Obojga
Sycylii” identifiziert sich der Erzahler auch hier bewufit-
seinsmafig weitgehend mit seiner Hauptfigur, dem Oberleut-
nant Kiekeritz, indem er nicht nur dessen Reflexionen und
Erinnerungen ins Zentrum des Romans riuckt, sondern iber weite
Strecken seine optische und bewufBtseinsmanige Perspektive
einnimmt, was gelegentlich sogar explizit formuliert wird:

(58)"2 tej perspektywy, z jakiej widzi go siedzacy na pniaku
porucznik Kiekeritz, Moszko Kaplan wyglada babsko, jak-
by miat na giowie kobieca kapuze." (LMJ:13; vgl. auch
LMJ:11)

(Aus der Perspektive, aus der ihn der auf einem Baum-
stumpf sitzende Oberleutnant Kjiekeritz sieht, erscheint
Moszko Kaptan welbisch, so, als ob er eine Frauenkapuze
auf dem Kopf hatte.)

Die weitgehende Deformierung von Grundkomponenten der Er-
Erzdhlung in "Lekcja martwego jezyka" und "Krdl Obojga Sycylii®
wirft die Frage auf, warum diese beiden Romane nicht von vor-
neherein in der Ich-Form oder als Mischkonstruktion gestaltet
worden sind. Das zumindest im Falle des "Kr6l Obojga Sycylii”
mogliche Argument, daf die auktorialen Passagen eines umfas-
send informierten Er-Erzadhlers zur ‘epischen’ Beschwdrung der
dargestellten Epoche notwendig seien, wie Andrzej KuSniewicz
selbst in einem Interview anfihrt (1976a), liefle sich mit dem
Hinweis auf die analysierten Mischformen entkraften, die ja
ebenfalls typische Er- und Ich-Elemente verkniipfen.

Einleuchtender erscheint es hingegen, die Begrindung fir
den prinzipiellen Gebrauch der Er-Konstruktion darin 2zu suchen,
dafl in beiden Romanen, und nur in diesen, der Tod des Protago-
nisten eindeutig zu konstatieren ist und explizit dargestellt
wird (KOS:268-270; LMJ:141£.,175-185), ein Geschehen, das hoch-
symbolische Bedeutung fiir die evozierte zuendegehende Epoche
des Fin de siécle, den Tod des Neunzehnten Jahrhunderts (KOS:
268; vgl. auch KOS:214f.; Pietrzak 1977; MNawrocki. 18781 gewinnt
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und das insbesondere in "Lekcja martwego jezyka" auch als phy-
sischer Vorgang einen zentralen Platz einnimmt (siehe unten
Abschnitt 4.4.). Und die symboltrachtigen Umstdnde des Todes
einer Figur sowie die auf ihn folgenden Ereignisse zu schil-
dern, bleibt eben die Domane des klassischen Er-Erzahlers.
Nicht nur die Ich-Konstruktion, sondern auch die Mischform
bote hier erhebliche Darstellungsprobleme (vgl. Stanzel
21982:290-294). Auch die dem Tod vorausgehenden aktuellen
Ereignisse lassen sich kaum in uUberzeugender Weise durch

die schlieflich sterbenden Protagonisten darbieten, selbst
wenn (vermutliche) 'post-mortem'-Monologe in der modernen
Literatur sporadisch anzutreffen sind (vgl. oben Abschnitt
3.2.8.).
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4.2, Neutralisierung der Erzahlertypen

Im letzten Kapitel wurde 2zu zeigen versucht, daB in den Kus-
niewicz-Romanen, die nicht von vorneherein als Ich-Konstruk-
tionen angelegt sind, die Erzahlformopposition neutralisiert
wird, und zwar entweder dadurch, daB neben den Er-Erzahler ein
gleichberechtigter Ich-Erzahler tritt, mit dem sich
jener weitgehend identifiziert (explizite Mischformen}, oder

- im Falle genuiner Er-Konstruktionen - dadurch, dafl der Er-
zdhler seinen ontologischen Status, grundsatzlich nicht als
leibhaftige Person mit der erzahlten Welt in Beriihrung gekom-
men zu sein, zumindest streckenweise verwischt, indem er sich
explizit in die Welt seiner Figuren miteinbezieht (deformierte
Er-Formen),

Im folgenden soll nun nachgewiesen werden, daB KuSniewicz
in seinen Romanen nicht nur die ontologisch begriindete Erzahl-
formopposition, sondern auch die Unterschiede zwischen den bei-
den grundlegenden 'Erzdhlertypen' weitgehend neutralisiert, die
bei ihm - im Grundsatz auf ganz konventionelle Welise - mit je-
nen verknupft sind: So korrespondiert mit der Er-Form, also
der prinzipiellen Nichtzugehorigkeit des Erzahlers zur erzahl-
ten Welt, potentiell auch dessen umfassender Uberblick (bis
hin zur explizit 'kreativen' Verfigungsgewalt) iiber diese,
und entspricht der Ich-Form, also der Einbeziehung des Erzah-
lers in die Welt seiner Figuren, grundsatzlich auch ein einge-
schrankter Wissenshorizont - gemaB den Erkenntnisbedingungen,
die in dieser Welt herrschen.

Die fir KuSniewicz' Romanpoetik hochsignifikante Vermi-
schung der beiden genannten Erzahlertypen, deren Grundcharak-
teristika bereits im vorhergehenden Kapitel gelegentlich -
in Umkehrung dieser tendenziell wechselseitig gultigen Rela-
tion - neben dem ontologischen als Zusatzargumente zur Erzahl-
form herangezogen wurden, resultiert vor allem daraus, daf
einerseits die potentiell 'allwissenden' Er-Erzahler passagen-
weise wie die Ich-Erzahler dem Prinzip der Erinnerung mit all
seinen Unwdgbarkeiten, ja einem insgesamt realistischen Wis-
senshorizont unterworfen sind und sich zudem iiber weite Strek-
ken bewuftseinsmafig mit ihren Hauptfiguren identifizieren,

und dan andererseits die prinzipiell den:Erkenntnisgesetzen
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der Welt ihrer Figuren unterworfenen Ich-Erzahler ihre Wis-
senslucken durch Phantasieleistungen ausgleichen, ja sich von
den Fesseln ihres 'realistischen' Status dadurch zu befreien
suchen, daB sie sich zum bewuBten *'Schopfer' ihrer (poetischer
Welt erheben, also ein potentielles Privileg des Er-Erzahlers
usurpieren,

Die genannten Ausgleichstendenzen in beide Richtungen
fihren letzten Endes dazu, daBl - analog zu den Erzahlformen -
ein in den meisten Romanen recht ahnlicher hybrider Erzahler-
typus entsteht. Diese Einheitlichkeit der Erzahler zeigt schor
ganz auBerlich der im allgemeinen nicht sehr stark differie-
rende, relativ hohe Grad ihrer Wahrnehmbarkeit, der wiederum
eng mit der Gestaltung ihrer hybriden Ziige verbunden ist: So-
wohl die ausdriuckliche Verfluigung liber die erzahlte Welt als
auch das Eingestandnis von 2Zweifeln und Unwissenheit setzen
zwangslaufig voraus, daf sich der Erzidhler bis zu einem ge-

wissen Grade als solcher kundgibt.

4,2,1, Deutlich wahrnehmbare Haupterzahler

So kann es nicht iiberraschen, dal die grofe Mehrzahl von Kus5-
niewicz' Haupterzahlern dem Rezipienten deutlich entgegentriti

ohne allerdings den Diegesis-Pol ganz zu erreichen, d. h., ih:

Sein und Handeln in der Erzahlgegenwart expli 2z i t darzustel
len (zur Terminologie siehe oben Abschnitt 2.3.2.).

Die Grenze der bei KuSniewicz mdglichen Selbstdarstellung
wird in vagen Andeutungen einer Erzahlsituation erreicht, wobs¢
die folgende Passage aus "Nawrdocenie" bereits als Extrem-
fall gelten kann:

(59)"1 teraz - dygresja, wtret: aZz serce sie Sciska, choé nie
daje tego po sobie poznac¢, gdy pomySle o tamtych dalekict
stronach, osnutych welonem biekitnej mgly. Dalej niz
wszystko najdalsze - przestrzen najrozleglejsza. Tu, gdy
o tym mySle, nad Sekwang i nad Morzem Srédziemnym, u stdp
Alp Nadmorskich - les Alpes Maritimes. M6j ty Boze! Jak
to daleko! Jak strasznie daleko!" (N I:61)

{(Und jetzt - eine Digression, ein Einschub: Das Herz kramg
sich zZusammen, auch wenn ich dies nicht zu erkennen gebe,
denke ich an jene fernen Gegenden, die von einem Schleie)
blaulichen Nebels eingehiillt sind. Ferner als alles Fern-
ste - der ausgedehnteste Raum, Hier, wenn ich daran denke
an der Seine und am Mittelmeer, am FuBe der Meeralpen -
les Alpes Maritimes: Mein Gott! Wie fern das ist! Wie
schrecklich fern!)
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Ansonsten finden sich lediglich Stellen, die die Existenz
einer Erzahlgegenwart implizieren, wenn auch in sehr viel
starkerem Mafle, als es die bloBe Tatsache des Erzdhlens als
solche vermochte. An erster Stelle ist hier die Kontaktaufnah-
me mit dem fiktiven Rezipienten zu nennen, die allerdings auch
nur in "W drodze do Koryntu"” (siehe o. Abschnitt 3.3.1.)
und besonders deutlich in “Stan niewaz2kosci" auf expli-
zite Weise erfolgt. Im letztgenannten Roman wendet sich der Er-
zahler nicht nur direkt an seine Zuhérer im allgemeinen (SN:42;
vgl. auch SN:36,152,201), sondern erschafft sich auch einen
ganz Konkreten Ansprechpartner in Person einer friilher in Ham-
burg getroffenen Deutschen, die den Verlust ihrer pommerschen
Heimat beklagt hatte, ein Schicksal, das dem ehemaligen Ost-
galizier nicht fremd ist (SN:19-35). Der Erzdhler beschlielBt,
ihre beiden Familiengeschichten parallel zuriickzuverfolgen und
gar spekulativ miteinander zu verknipfen, wozu er sich der {(fik-
tiven) Mithilfe jener Frau von B. versichert, die er nun den
ganzen Roman hindurch mit den verschiedensten deutschen und
polnischen Formeln apostrophiert: "(liebe) Frau Renate", "pani
Renato mita (ziota)", "(laskawa) (szanowna) pani", etc. (SN:
35ff.; vgl. Gondowicz 1974a:16).

Sehr viel hdufiger aber finden sich bei KuSniewicz Kom-
mentare und Erlauterungen zum Erzahlvorgang im weitesten Sinne,
die allerdings recht unterschiedlich ausgeformt sein kdnnen
und deshalb ein breites Spektrum auf dem Mimesis-Diegesis-Kon-
tinuum einnehmen. Am stdrksten diegetisch gestalten sich dabei
explizite Aussagen des Erzahlers zu seiner 'kreativen' Funktion
und - in etwas geringerem Mafe - zur Art und Weise seiner Stoff-
darbietung, wie sie flir "W drodze do Koryntu” (3.3.4.)
sowie fir "Strefy" (3.4.3.) bereits konstatiert werden konn-
ten und sich auch im chronologisch ndchsten Roman, "Krol
Obojga Sycylii”, finden: Nicht nur wird hier explizit
darauf verwiesen, daB man die 'Geschichte' auf vier verschie-
dene Weisen zu ‘'erzdhlen' beginnen (KOS:5-7) oder den Roman
bereits vor Emils Selbstmord enden lassen kdnnte (K0S:268):
es wird dariuberhinaus der genaue Verlauf dieser Tat, ja sogar
deren Faktizitat selbst in 'kreativer' Manier bewuft offenge-

lassen, und dies mit dem krdnenden poetologischen Argument,
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dap dieser Tod nicht ‘real', sondern vielleicht nur das unum-
gidngliche fatale Ende einer Ballade gewesen sei (KOS:269), al-
so ein gattungsgemafier Abschlufl der vorliegenden Ballade vom
bereits toten 2Zwitterreich und der unwiederbringlich vergan-
genen Zeit (KOS:268),

Im spdateren "Witraz2" finden sich zwar keine expliziten
Kommentare des Er-Erzahlers zur eigenen ‘Kreativitat',6 doch
immerhin noch zur Art und Weise seines Erzidhlens:; so meditiert
er etwa dariuber, ob die Bezeichnung Bordell fiir gewisse von ihm
beschriebene Etablissements richtig gewadahlt sei (W:8), oder
rechtfertigt er eine langere deskriptive Passage mit den Worten

(60)"Jest to wszystko, gdy sie zastanowié¢, wlaSciwie dos¢ ro-
mantyczne. I dlatego taka dokladnos¢ relacji. Ten pietyzm
dla szczegolow.” (wW:88)

(Das alles ist, wenn man sich's recht uUberlegt, eigentlich
zienlich romantisch. Und daher eine solche Genauigkeit
des Berichts. Diese Pietdt den Details gegeniber.)

Zweifel des Erzahlers iiber die richtige Bezeichnung von
Sachverhalten finden sich auch in "Trzecie krdlestwo"
(TK:22,51), doch springen hier vor allem seine - wiederum
etwas schwacher diegetischen - erzdahltechnischen Erlauterun-
gen ins Auge, die das Verstdndnis des Berichteten sichern sol-
len (jedoch nicht explizit und direkt an einen Rezipienten ge-
richtet sind, wie es in "W drodze do Koryntu" der Fall war):

(61)"Przekroczytem woOwczas, o ile pamietam, osiemdziesiat trzy
kilo. A kiedy wychodzilem na wiosne 1945 z Dachau - wazy-
tem zaledwie czterdziesci dwa. Brzuch, ktdry stawal sie -
dwa lata temu, wciaz do lata 1969 odnoszgq sie te relacje
i uwagi zakodowane bardzo dokladnie i sprawdzalne w kazdym
szczegdle - widoczny, zwlaszcza gdy bylem w bieliznie lub
nago." (TK:25f.; vgl. auch TK:41,48,58,94,100,164)

(Ich hatte damals, sowelit ich mich erinnere, dreiundachtzig
Kilo iUberschritten, Und als ich im Frihling 1945 aus Dacha
kam - wog ich kaum zweiundvierzig. Ein Bauch, der - vor
zwel Jahren, Immer noch auf den Sommer 1969 beziehen sich
diese Berichte und Bemerkungen, die sehr genau kodiert und
in jeder Einzelhelit nachpriifbar sind - sichtbar wurde, be-
sonders, wenn ich in Unterwdsche oder nackt war.)

Eine vierte Gruppe von Kommentaren zum Erzahlvorgang (ne-
ben den Aussagen zur 'Kreativitat' und zur Art und Weise der
Stoffdarbietung sowie den zuletzt angefiihrten erzahltechnischen
Erlduterungen) umfaft alle Angaben zu den Quellen des Erzahler-
wissens und gegebenenfalls Reflexionen iiber daran zu kniipfende

Zweifel. Stdarker diegetische Passagen dieser Art finden sich
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in den meisten bisher besprochenen Romanen, aber auch in
“Lekcja martwego jezyka”, das den Erzahler im all-
gemeinen weniger hervortreten lant:

(62)"Czas, jak wiadomo, zmienia uklady, proporcje, zaciera
szczegdly i jednoczesnie deformuje caloSE& obrazu czy
wrazenia: jedne elementy rozrastaja sie, ulegajac ele-
phantiasis, czyli sloniowaceniu wyobrazni, inne odwrot-
nie - maleja, karleja, wrecz zanikaja. [...] Jesli idzie
o pierwszoplanowy postac dyrektora, mamy pewne watpli-
wosci odnoSnie do jego zarostu, pamie¢ bywa zawodna [...]"
(LMJ:145; vgl. auch oben Abschnitt 4.1.3.)

(Die Zeit verandert, wie bekannt, die Verhaltnisse, die
Proportionen, verwischt Einzelheiten und deformiert zu-
gleich die Gesamtheit des Bildes oder Findrucks: Die ei-
nen Elemente wuchern, weill sie der Elephantiasis oder
Elefantenkrankheit der Phantasie unterliegen, die anderen,
umgekehrt, werden kleiner, verkimmern, verschwinden gera-
dezu. [...) was die erstrangige Gestalt des Direktors be-
trifft, haben wir gewisse Zweifel hinsichtlich seines
Bartwuchses, das Geddchtnis ist trigerisch [...])

Auf ahnliche Weise wird die Problematik der Erinnerung in
“"Mieszaniny obyczajowe" deutlich gemacht:

(63)"Takie wieczorne rozmowy wspomina sie po latach - i to ilu,
i jakich! - w formie nieco znieksztalconej, niezawodnie
albo sptaszczonej, albo przeciwnie, zaostrzajqc kontury i
sprowadzajaqc wszystko do tatwej karykatury." (MO:131)

(An solche Abendunterhaltungen erinnert man sich nach Jah-
ren - und das nach wievielen und welchen! - in etwas ver-
zerrter Form, mit Sicherheit entweder verflacht oder umge-
kehrt, Indem man die Konturen verscharft und alles auf
eine anspruchslose Karikatur reduziert.)

Diese komplizierte Mischform-Erzahlung 1laft allerdings nicht
immer eindeutig erkennen, ob der geistige Ursprung solcher Pas-
sagen beim Er-Erzahler oder bei seiner Hauptfigur Kazio zu su-
chen ist und auf wessen Aussagen sie sich beziehen (vgl. oben
Abschnitt 4.1.2.), weshalb der Grad der maximalen Diegetizitat
dieses Romans nicht ganz sicher zu bestimmen ist. So konnte die
zitierte Stelle nicht nur als AuBerung des Haupterzihlers zu
seiner eigenen °*Wir'-Erzahlung gelten, sondern auch als Erlau-
terung zu Kazios Bericht oder gar als Wiedergabe von dessen
eigenen Reflexionen. Aus einem Erzahlerkommentar zum Erzahl-
vorgang wirde damit entweder ein etwas schwacher diegetischer
Kommentar zur erzahlten 'Geschichte' oder gar nur eine weit-
gehend mimetische Gedankenwiedergabe,

Ahnlich unbestimmt muB der Status mancher Auflerungen der

Ich-Erzadhler Karol und v, Valentin in den frihen.Romapen:blei~



00060439

- 183 -

ben, lassen sich hier doch Erzahlergegenwart und erzihlte Zeit
oft nur schwer voneinander trennen (vgl. oben Abschnitte 3.1.1.
und 3.2.1.). Doch selbst wenn an einigen Stellen eine Art (im-
pliziten) Kommentars zum Erzahlvorgang vermutet werden darf,
wirkt er in "Korupcja"” und "Eroica" in jedem Falle nur
schwach diegetisch, handelt es sich doch lediglich um beilau-
fig einflieBende Zweifel des 'erzdhlenden' Ichs hinsichtlich
der Korrektheit seiner Erinnerungen oder der Wahrnehmung sei-
nes 'erlebenden' Widerparts:

(64)"Wtedy (a moze to bylo pozniej, gdyz oko zmetnialo, stato
sie przezroczyste, a wlasSciwie juz od chwili zniklo) po-
wiedziatem siedzac na sienniku: - To nic. Juz mi prze-
szto -" (E:279)

(Da (doch vielleicht war das spater, denn das Auge hatte
sich getriubt, war durchsichtig geworden und eigentlich
schon einen Moment verschwunden) sagte ich, auf dem Stroh-
sack sitzend: "Alles in Ordnung. Ist schon vorbei®” =)

Bezeichnenderweise wird die (vermutliche) Perspektive der Er-
zahlgegenwart sofort wieder von derjenigen des erlebenden Ichs
abgeldst, so dapl der Leser kein endgiiltiges Urteil iiber die
wahren Verhdltnisse zu gewinnen vermag:

{65)"a on (nie wiem dokladnie kto) mowil do mnie czy moze do
kogos trzeciego, kto stal obok (tak, teraz widziatem do-
kradnie: oparty o co$ niebywale lSniacego, nuiacego wzrok,
lustro czy tafle szklanng, ale kto? kto? - nie moglem so-
bie przypomnieC, meczylo mnie to), powiedziat:" (E:279)

(und er (ich weif nicht genau, wer) sagte zu mir oder
vielleicht zu einem Dritten, der daneben stand (ja, jetzt
sah 1ch es genau: an etwas unerhért funkelndes, den Blick
Ermuidendes, einen Spiegel oder eine Glasscheibe gelehnt,
aber wer? wer? - ich konnte mich nicht entsinnen, das
gqualte mich), er sagte:)

Da sich auch der einzige mehr oder weniger eindeutig fest-
stellbare Erzihlerkommentar zur 'Geschichte' in "Korupcja" (s.
oben Abschnitt 3.1.1,) nur schwach diegetisch gestaltet, sind
KusSniewicz' erste Romane naher als die bisher besprochenen am
Mimesis-Pol zu lokalisieren. Sie werden in dieser Hinsicht nur
noch vom urspringlich ebenfalls dieser Zeit entstammenden II.
Teil der "Strefy" (vgl. den Brief des Autors vom 4. 3. 1987 -
siehe Anhang) und dem ihm nachgebildeten III. Teil dieses Ro-
mans ibertroffen (vgl. oben Abschnitt 3.4.4.).

Bestimmt man zusammenfassend den Hochs tgrad der
Erzahlerwahrnehmbarkeit in den einzelnen Romanen

anhand der in diesem Abschnitt diskutierten Textpassagen, SO
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erhdlt man etwa folgendes Bild (die Texte sind nach den Ent-
stehungszeiten angeordnet, vgl. Abschnitt 3; zu den Ziffern

vergleiche Abschnitt 2.3.2., Tabelle 1: Erzahlweisen):

Tabelle 5S: Maximale Wahrnehmbarkeit der Haupterzahler

Erzahler-
wahrnehm- minimal - maximal
barkeit

Erzahl-~
weisen

(§ TII) emeemmmme oo ee /

KOS =~ e e e e /

TK = —mmme e mmmmmmmma /

SN e e /

Auch wenn die Tabelle lediglich das im jeweiligen Roman
mégliche Spektrum an Erzahlweisen veranschaulichen kann
und die extremen Formen im Einzeltext tatsdchlich oft nur mit
wenigen Passagen zu belegen sind, da die absolute Verwendungs-
haufigkeit der jeweiligen Erzahlweisen naturgeman in Richtung
auf die schwacher diegetischen Formen zunimmt, mit denen ja
die eigentliche narrative Aufgabe bestritten werden muf, lant
sich doch zweifelsfrei feststellen, daf der typische Haupter-
zihler bei KusSniewicz recht deutlich wahrnehmbar ist. Selbst
die am schwachsten diegetischen Romane, "Korupc ja" und
"Eroica", sind weit von einem vdlligen Verzicht auf die Per-
spektive der Erzahlgegenwart entfernt, auch wenn eine solche
mit keinem Wort explizit gestaltet.wird; "Skansen" und "Egzor-

cyzmy" hingegen sind wohl nicht zufallig.in.diecsvark.diegetd
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schen Rahmenteile der "S tref y" integriert worden. DaB die
deutliche Wahrnehmbarkeit der Haupterzahler tatsachlich einen
fiir KusSniewicz' Poetik iberaus charakteristischen Zug dar-
stellt, lant auch eine dynamische Betrachtung des Romanwerks
erkennen: Es zeichnet sich im Durchschnitt eine steigende
Tendenz zugunsten dieser Gestaltungsweise ab, insbesondere,
wenn man den untypischen Fall der "Egzorcyzmy” (S III) au-
Ber acht lafnt,

Der relativ hohe Wahrnehmbarkeitsgrad des Erzahlers ist
daruberhinaus als notwendige Voraussetzung dafir anzusehen,
daf den in Abschnitt 4.1.1., besprochenen Ich-Konstruktionen
zum groften Teil der Charakter von 'Erzahlungen' zugeschrie-
ben werden kann (siehe Tabelle 4). Weitgehend mimetische Ge-
staltungen wirden keinen Raum filir die zur Unterscheidung vom
nichtkommunikativen 'Monolog' unabdingbare Ausrichtung auf
einen Reziplenten lassen, wie sie besonders deutlich, da ex-
plizit formuliert, bei "Stan niewazkosSci“ und "W dro-
dze do Koryntu" festzustellen war. Doch auch die fir
"“Trzecie krdlestwo" als typisch konstatierten erzihl-
technischen Verdeutlichungen verweisen (implizit) auf einen
Horer, ganz adhnlich wie in "Nawrocenie" die haufigen ex-
pliziten Erlauterungen zum Erzahlten selbst.

Sogar in der relativ schwach diegetischen "Korupc3ja”
lant sich eine deutliche Ausrichtung auf den Rezipienten fest-
stellen, hier allerdings weniger durch Erlduterungen als durch
emphatische Formeln ('ich leugne es nicht', 'ich bekenne'),
die nur im kommunikativen Prozef3 Sinn machen (vgl. oben Ab-
schnitt 3.1.1.). Im Gegensatz hierzu kann "Eroica" als wirk-
licher Monolog interpretiert werden, der sich selbst geniigt.
Daran andert wohlgemerkt auch die Tatsache nichts, dafBl eine
Erzahlgegenwart gelegentlich 2zu spiuren ist: Die erwdhnten Zwei-
fel an der korrekten Erinnerung konnen sich im Monolog ebenso-
gut finden.

Der hybride Grundzug KusSniewiczscher Romanpoetik, wie er
vor allem in der Gestaltung neutralisierter Erzahlformen und
Erzahlertypen zum Ausdruck kommt, zeigt sich somit auch daran,
dafl der Autor die modernen ‘'Erinnerungs’'-Konstruktionen vor-
zZugswelse mit den traditionellen Mitteln diegetischen 'Erzih-

lens' (im angefihrten doppelten Simneleckombiniert.
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4,2.2. Das Prinzip Erinnerung

Umgekehrt gilt dasselbe: Erzahlen bedeutet bei KuSniewicz in
hohem MafBe zugleich Sich-Erinnern, wie nicht nur die er-
wahnten 'Erinnerungs'-Konstruktionen belegen (vgl. dazu Ab-
schnitt 4.1.1.). Auch die in ihrer Grundanlage ganz traditio-
nell gestaltete 'autobiographische' Ich-Erzdhlung "W drodze
do Koryntu" basiert ausdriicklich auf dem komplexen Prozen
des Erinnerns, der dem Buch sein deutliches Siegel aufdriickt,
wie in Abschnitt 3.3.3. dargelegt wurde,

Ebenfalls bereits erwahnt wurde die sehr viel ungewdhn-
lichere und deshalb signifikantere Tatsache, daB sogar die Er-
Erzahler in ihren Berichten passagenweise vorgeben, sich an
die Welt ihrer Figuren zu erinnern; dies gilt fiir "Lekc ja
martwego jezyka" und insbesondere fir "Kr6l Obo jga
Sycylii” (4.1.3.) ebenso wie fiir den Haupterzahler der
Mischkonstruktion "Strefy"”, der sich seinen Geschopfen in
dieser Hinsicht gleichberechtigt zur Seite stellt (3.4.4. bis
3.4.5.). Eine ahnlich grofie Rolle wie im letztgenannten Roman
spielen Erinnerungen in den "Mieszaniny obyczajowe",
doch ist hier nicht immer eindeutig zu entscheiden, ob sie dem
Bewullitsein des Er-Erzahlers oder Kazios entstammen, sei es, dan
dieser als gleichberechtigter Ich-Erzdhler oder als untergeord-
nete Figur erscheint. Vergleichbare Unsicherheiten ergeben sich:
in "Witrazz", in dem allerdings das Prinzip Erinnerung gene-
rell zugunsten von Maurycys aktuellen Reflexionen und Imagina-
tionen zuriicktritt (4.1.2.}).

Umgekehrt haben in den beiden Er-Romanen "Krol Obojga
Sycylii” und "Lekcja martwego jezyka" auch die je-
welligen Hauptfiguren Emil R. bzw. Kiekeritz einen gewichtigen
Anteil an dieser Art der Evokation von (Vor-)Vergangenem.

Die iliberragende Rolle des Erinnerns bei Kusniewicz wird
aber nicht nur daran deutlich, daf es die Hauptgrundlage fir
die Konstituierung der erzahlten Welten bildet, sondern kommt
auch in der Tatsache zum Ausdruck, daf diesem Phdnomen in fast
allen Romanen zahllose Reflexionen von Erzahlern und Figuren
gewidmet sind, die in ihrer Summe ein geschlossenes Gedanken-
gebaude ergeben, wie bereits am Beispiel von "W drodze do

Koryntu" und "Strefy" aufgezeigt wurde. {33 3eiaid Fxdida
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Die grofe Bedeutung von Erinnerungen fir die menschliche
Psyche wird dabei - Uber die "Strefy" hinaus - mehrfach expli-
zit hervorgehoben: So gestehen die Ich-Erzadhler in "Stan
niewaz2kosci” (SN:26-28,45f.) und "Nawrodocenie” (N II:
12, III:33), daB sie sich nicht vom Vergangenen losen kdénnen,
ja von ihm in obsessiver Weise verfolgt werden. Diese standige
"Gegenwart einer Vergangenheit” (SN:19) tritt fiir sie als "die
unwirkliche Wirklichkeit" (SN:28,47; vgl. auch N I:44) gleich-
berechtigt neben die 'echte' Realitat:

(66)"I 2e ja mialtem doSC czasu, by sie pogodzié z tym stanem
rzeczy, z istnieniem obok siebie rownolegle dwu rzeczy-
wistosci: istotnej i pozornej, nie wiem tylko, ktdra jest
istotna, a ktdra pozorna. I tego jednego jestem wciga2
jeszcze ciekaw, lecz trace nadzieje, 2e sie kiedys tego
dowiem." (SN:46)

(Und daB ich genug Zeit hatte, um mich mit dieser Lage der
Dinge abzufinden, mit der Existenz von zwel Wirklichkei-
ten parallel nebeneinander: mit der echten und der schein-
baren; ich weiB nur nicht, welche echt ist und welche
scheinbar. Und auf dies allein bin ich immer noch neugie-
rig, doch verliere ich die Hoffnung, da8 ich es einmal
erfahre.)

Diese "unwirkliche Wirklichkeit" ist filir den Erzahler in
"Stan niewazkoSci" eine willkommene Ergianzung des (scheinbar)
unangefochten herrschenden sterilen Realismus (SN:28) unserer
Epoche der geistigen "Entrimpelung" (SN:26-29: vgl. auch SN:
290f.), zu deren Gegenbild er in bewufitem Protest und Trotz
die Uppige Barockwelt seiner Vorstellung erhebt (SN:154). Die
Evokation der Vergangenheit ist ihm eine Art von Asyl (SN:176,
290) oder Reservat (M0O:131), in das er sich nach Belieben ima-
ginativ fliichten kann (SN:46-49). Erst ihr Verlust und die Re-
konstruktion des Verlorenen aus der Erinnerung laft die wahre
Liebe zu ihr entstehen, wie er in Anlehnung an den Beginn des
"Pan Tadeusz" feststellt (SN:40). Ja, der Erinnerung wird ge-
radezu die Aufgabe zugewiesen, die irdische Verganglichkeit zu
besiegen, indem sie Gewesenes 'auferweckt' (N I:58) und 'ver-
ewigt' (SN:179), ein Aspekt, der bereits in den "Strefy" eine
Rolle spielt (siehe oben Abschnitt 3.4.5.) und auch in anderen
Romanen explizit angesprochen wird (K0OS:86: M0O:99). In KuSnie-
wicz' spaten Werken kristallisieren sich diese Ansatze in der
mehrfach verwendeten programmatischen Formel "ocali¢ od zapom-

nienia" (vor dem Vergessen bewahren), die Galczynskis eben-
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falls programmatischen "Piesni" (1979, II:687-694) entlehnt
ist (MO:65: N III:10; vgl. auch N II:11) 1o

Andererseits vermag gerade die Erinnerung solch wichtige
Funktionen nur in unvollkommener Weise zu erfiillen, verfdlscht
sie doch die zu bewahrende ehemalige Realitdt in mancherlei
Hinsicht: So vermengt sie etwa zeitlich und geographisch nicht
zusammengehdrige Ereignisse und Gegebenheiten miteinander oder
lagert reine Phantasieprodukte an den 'wahren' Kern an (vgl,
hierzu und zum folgenden die Abschnitte 3.3.3. bis 3.3.4. so-
wie 3.4.5,). Sie tendiert dazu, die Fakten neu zu gewichten,
d. h., einstmals wichtig Erscheinendes in den Hintergrund zu
schieben oder ganz aufler acht zu lassen, scheinbar Nebensach-
liches aber getreu zu bewahren und bestimmte, anscheinend un-
wichtige Details ganz besonders stark hervorzuheben {(KOS:88,
121£,,188,208f.; TK:24f.,88; LMJ:107f,.,145, s. Z. 62; W:69f.;
MO:65,173; N I:52; II:44). Erinnerung schematisiert die Ver-
gangenheit (TK:293,313; LMJ:145,152; MO:131, s. 2. 63), und
kann sie in einer Weise perspektivieren, die einen starkeren
Eindruck hinterlant, als es die authentische Wirklichkeit ver-
mocht hatte (LMJ:84,93; MO:101, s, 2. 56); ja, sie kann die
ehemalige Realitdt geradezu tendenzids verzerren (SN:8; TK:

.313,401; N I:44f.).

Doch verandert die Erinnerung ihren Gegenstand nicht nur,
sie versagt bei vielen Gelegenheiten ganzlich; manche Personen,
Ereignisse und Gegebenheiten sind einfach ausgeldscht, wie in
KuSniewicz' Romanen hdufig konstatiert werden muf (vgl. die
Abschnitte 3.3.3. und 3.4.5. sowie z. B. KOS:18,79: LMJ:105:
MO:174f.; N I:52; II:45).

19¢ Andrzej KuSniewicz verwendet diese Formel nicht nur in

seinen Romanen: "Probuje po prostu ocali¢ od zapomnienia moj
maly Swiat i pewne rzeczy z moich okolic, nie tylko geogra-
ficznych, ale i duchowych..." (Ich versuche einfach, meine
kleine Welt und gewisse Dinge aus meiner Umgebung, nicht nur
der geographischen, sondern auch der geistigen, vor dea Ver-
gessen zu bewahren...) Als Beispiel fuhrt er seinen ehemali-
gen Kommilitonen dr Wlodzimierz kycynik an, dem er in der Ge-
stalt Jewhens ("W drodze do Koryntu":; "Sctrefy") ein - sehr
subjektives - Denkmal gesetzt habe (Interview 1972a; wvgl.
auch 1976:9; 1977b:20 sowie MHL:109,144 und Marzec 1986:136).
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4.2.3, Phantasie und Kreativitat

Somit sehen sich Erzahlinstanzen, die bei der Evozierung ver-
gangener Sachverhalte auf ihre Erinnerung angewiesen sind,
haufig mit zweifelhaftem oder ganzlich verschiittetem Wissen
konfrontiert, Neben diesen erst in der Retrospektive entste-
henden haben sie naturgemdn auch Informationsliicken zu gewar-
tigen, die bereits von Anfang an bestanden hatten, impliziert
doch das 'realistische' Prinzip der Erinnerung einen generell
auf natiirliche Dimensionen eingeschriankten Wissenshorizont,
KuSniewic2z' Erzahler, die ausnahmslos - und sei es nur
passagenweise - dieser Logik unterworfen sind (vgl. Abschnitt
4.2.4.), greifen, sofern auch Zeugenaussagen, Dokumente, etc.
fehlen, in ihrer Not oft zur einzigen 'realistisch' moglichen
Abhilfe, ihrer Imaginationskraft, wie insbesondere an den
“Strefy" bereits gezeigt werden konnte (3.4.6.). Ganz ahn-
lich geht die Rekonstruktion unbekannter Sachverhalte in "Na -
wrocenie” vor sich, wie der Ich-Erziahler mehrfach explizit
einraumt (N I:36; II:14; IIXI:14). Ein Beispiel extremer zeit-
licher Reichweite stellt die Auffillung von Wissensliucken durch
die historische Phantasie (SN:252) des Erzdhlers in "Stan
niewazkosSci" dar, verfolgt dieser doch die Geschichte
seiner Familie und parallel dazu jene der v, Benkendorfs ima-
ginativ bis ins 18, Jahrhundert zurilick. Er l1ant es zudem nicht
bei einer vorsichtigen Erganzung der bekannten geschichtlichen
Tatsachen sein Bewenden haben, sondern gibt deutlich zu erken-
nen, dafl er seine 'Geschichte' absichtsvoll nach bestimmten
ibergeordneten Gesichtspunkten kons truiert (SN:176) und
sich etwa bei der Wahl seiner ‘'Schachfiguren' keinerlei histo-
rische Beschriankungen auferlegt (vgl. auch Choitodowski 1974;
Wiegandt 1974:39; Bajerowicz 1974; Fornalczyk 1975:6):

(67)"Aby zas rownoczesSnie przyblizyc sie i przymierzyc, czy
tylko pordwnaé bodaj z daleka nas oboje, liebe Frau Re-
nate, [...] wybralem jako figury pordownac sie mogace i
na szachownicy siebie wzajemnie godne dziadka pani,
Swietnego i szanownego pana Luitpolda, jako zas przeciw-
wage, antidotum, figure odpowiednia, waiznag - ale jaka?
Tu namyst! diuzszy. [...] A 2ze mego krdla szachowego
[= przodka Adama Ponihskiego] pozegnalem onegdaj [...],
wiec siegnalem, naglym olsnieniem uradowany, bardzo da-
leko i stamtad go [= Zyda Efroima) przywolywalem, dlonie
obie przy ustach trzymajac, wotatem, wzywalem, aZ sie
zjawit." (SN:103,105)
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(Um sich aber zugleich anzundhern und uns beide zu messen
oder auch nur von ferne zu vergleichen, liebe Frau Rena-
te, [...]) wahlte ich als Figuren, die sich vergleichen
kénnen und einander auf dem Schachbrett ebenbirtig sind,
Ihren Ahnen, den vortrefflichen und ehrwiirdigen Herrn
Luitpold, als Gegengewicht, als Antidotum aber eine ent-
sprechende, wichtige Figur - aber welche? Hier ein lan-
geres Nachsinnen. ([...] Und weil ich von meinem Schach-
kénig (= dem Urahnen Adam Ponifskil] vorgestern [...]
Abschied genommen hatte, griff ich also, froh lber die
plotzliche Erleuchtung, in die weite Ferne und rief ihn
(= den Juden Efroim) von dort herbei, beide Hidnde an den
Mund gelegt, schrie und rief, bis er erschien.)

Der Erzahler wird dadurch zum bewuBten Schdpfer seiner *‘Ge-
schichte', der sich explizit das volle und uneingeschrankte
Recht zur Regie (SN:53; vgl. auch SN:54f.,123,159,162f.), ja
sogar zum Experiment (SN:192) einraumt. Allerdings handelt es
sich hierbei wohl ausschlieflich um die kreative Tatigkeit
des auf der Intensivstation im Zustand der Schwerelosigkeit
liegenden 'erlebenden' Ichs, die im nachhinein lediglich re-
feriert wird oder die doch zumindest das Geriist fir die spa-
tere Ausgestaltung liefert, so dafd der Erzahler die Fiktion
nur im Hinblick auf die historischen Ereignisse und nicht auf
die erzdahlte Gegenwart durchbricht, die Gesamtkonstruktion
des Romans also nicht in Frage stellt.

Ganz ahnlich scheinen die meisten Versuche einer imagi-
nativen Rekonstruktion der ostgalizischen Vergangenheit in
“Nawrdcenie" schon eine gewisse Zeit zuriickzuliegen und
in der Erzahlgegenwart wiederaufgegriffen zu werden (N II:12
bis 16,20-23,44-46; III:10-16). Doch gehen zumindest zwei Pas-
sagen, die explizit als Phantasieprodukte ausgewiesen sind,
eindeutig auf den Moment des Erzahlens zurick: das Bild der
einst im Flusse Stryj treibenden jiidischen Leichen (N I:36)
und das 'Gesprach' des Erzahlers mit toten Personen aus der
evozierten Vergangenheit, in dem ihm diese zusetzen, er solle
- trotz fehlenden Wissens! - seiner Aufgabe als Schriftsteller
gerecht werden und die Welt des ostgalizischen Judentums sowie
deren Untergang vor dem Vergessen bewahren (N II:11; vgl. auch
N IIXI:10). Der Erzahler gibt auf diese Weise zu erkennen, dad

er zumindest teilweise nicht als 'Berichterstatter’ sondern

als 'Schopfer' seiner Geschichte auftritt und potentiell iber

die ges amte Romanwelt nach Gutdiinken verfiigen kann. Anders
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als in "Stan niewazkosci" wird somit auch auf der iibergrei-
fenden Konstruktionsebene die Romanfiktion zerstort, sofern
die chaotisch-assoziative Gestaltungsweise dieser uneinge-
schrankten 'Erinnerungserzahlung' eine solche iberhaupt ent-
stehen laft.

"Nawrdcenie"” reiht sich damit in die Gruppe ‘'kreativer’
Romane im engeren Sinne ein, deren Rauptcharakteristika be-
reits am Beispiel von "W drodze do Koryntu” und
"Strefy" beschrieben wurden (siehe oben 3.3.4. und 3.3.7.
bzw. 3.4.3. und 3.4.6.). Deutliche Tendenzen zu einer grund-
sdatzlich fiktionsdurchbrechenden Gestaltungsweise finden sich
aber auch in "Krol Obojga Sycylii" (KOS:108,6268f.;
vgl. hierzu auch Abschnitt 4.2.1.) und "Lekcja martwego
jezyka" (LMJ:145f.,152}).

Neben diese Gruppe von finf Romanen treten solche,
die wie "Stan niewaztkosci" als 'kreativ’ im weiteren
Sinne zu bezeichnen sind. Hier agieren aber ausschliefilich
das 'erlebende' Ich des Haupterzahlers bzw. - in den Misch-
konstruktionen - die Hauptfigur in ‘schopferischer' Weise,
wie besonders Maurycy in "Wi tra" durch seine originellen
Szenarien (W:50-52,83f.,88-95,122-132,147-156,348-353,375-381,
404-410), aber auch v. Valentin in "Eroica*" und Kazio in
"Mieszaniny obyczajowe" durch ihre historischen
Imaginationen (E:33-38,155-164 bzw. M0:82-89). Alle diese
Phantasieleistungen sind jedoch bruchlos in die iibergrei-
fende Romanfiktion elingebettet.

Als vollig frel von den fir KuSniewicz so charakteristi-
schen Bauelementen Phantasie und Kreativitat erweisen sich
lediglich die beiden Romane "Korupcja” und "Trzecie

krdolestwo”,

4,2.4. Souveraner Ich- und eingeschrankter Er-Erzahler

Die groBe Mehrzahl von KuSniewicz' Ich-Erzahlern setzt sich
somit ilber den ihrem ontologischen Status angemessenen einge-
schrankten Erkenntnishorizont, auf den im Verlauf der Arbeit
immer wieder verwiesen wurde, in mehr oder weniger drastischer
Weise hinweg, indem sie Fehlendes durch als gleichwertig emp-

fundene Imaginationen erganzt oder dieser Problematik gar von
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vorneherein aus dem Wege zu gehen sucht, indem sie sich ex-

plizit zum ' Schopfer' der erzahlten Geschichte aufschwingt.

Das Nebeneinander beider Tendenzen in den einzelnen Romanen

fuhrt zum signifikant hybriden Charakter dieser *‘souveradnen

Ich-Erzahler' , von den beiden erwahnten Ausnahmen einmal ab-
gesehen,

Einen ahnlich hybriden Status gewinnen KuSniewicz' Er-
Erzahler, indem sie in umgekehrter Richtung deformiert wer-
den. Ganz traditionell verfiligen sie iiber potentielle ‘'All-
wissenheit' , ganz gleich, ob sie in den genuinen Er-Romanen
oder in den Mischkonstruktionen auftreten. So konnte bereits
bei der Analyse der Rahmenteile von "Stre fy" gezeigt wer-
den, daf deren Haupterzadhler prinzipiell das Innenleben al-
ler seiner iuber den Erdball verstreuten Figuren iiberblickt
und sogar deren Zeithorizont iiberschreiten kann (siehe oben
Abschnitt 3.4.3.). Auf vergleichbare Weise ist die psycholo-
gische wie zeitliche Perspektive in "Krdél Obojga Sycy-
l1ii” gestaltet (vgl. z. B. KOS:28-31,143f.,218f. bzw. KOS:
211,228); besonders hervorstechend und typisch ist hier aber
die Fahigkeit des Erzahlers, rdumlich wie zeitlich weit aus-
einanderliegende Gegebenheiten mosaikartig zusammenzufiigen
und so ein suggestives Bild der ausgehenden Habsburger Mon-
archie 2zu entwerfen.

In "Lekcja martwego jezyka" zeigt sich die All-
wissenheit des Erzdhlers hingegen in erster Linie daran, dan
er grundsatzlich uber das Innenleben aller Figuren und nicht
nur des Helden Kiekeritz informiert ist (vgl. z. B. LMJ:2S5f.,
124f£,.,130,132,150,175-180); ausnahmsweise kann aber auch er
von Ereignissen berichten, die geographisch weit vom Haupt-
schauplatz entfernt sind (LMJ:181f.). Ahnlich gestaltet sich
die psychologische Perspektive in "Witraz" (vgl. z. B. W:
24,28,30f.,37,134-142); gelegentlich ist ein epischer Schau-
platzwechsel unabhangig von der Anwesenheit der Hauptfigur
Maurice moglich (z. B. W:7-13,36-41,213-220). Am stdrksten
identifiziert sich der Er-Erzdhler in den "Mieszaniny
obyczajowe" mit seinem 'alter ego', weshalb er hier nur
ausnahmsweise in die Psyche anderer Figuren eindringt und
auch dies nur bei der aus dem Rahmen fallenden Schilderung

vom Schicksal Stefans im Zweiten Weltkrieg (MO:208-235},
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Diese potentiell 'allwissenden’' und teilweise sogar -
wie im vorhergehenden Abschnitt gezeigt - explizit 'kreati-
ven' Er-Erzdhler weisen nun signifikanterweise auch Merkmale
des entgegengesetzten Erzahlertypus auf. Sie unterliegen pas-
sagenweise dem von vorneherein eingeschriankten Wissens- und
Erkenntnishorizont der Ich-Erzahler wie dem realistischen
Prinzip der Erinnerung mit all seinen Unwagbarkeiten (vgl.
hierzu die Abschnitte 4.1.2. bis 4.2.2.; Dabrowski 1978:8).
Kusniewicz' teilweise 'eingeschrankte' Er-Erziahler wachsen
so tendenziell mit seinen in Teilbereichen ‘'souverdanen' Ich-
Erzahlern zu einem hybriden Mischtypus zusammen, ahnlich wie

es in Abschnitt 4.1. bei den Erzahlformen selbst zu konsta-
tieren war.
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4.3, Umfassender Relativismus

Die *einschrankenden' Komponenten dieses originellen Misch-
typus, also die realistisch abgesteckten Grenzen der sinnli-
chen Wahrnehmung und des aktuellen Wissens ebenso wie die Un-
wdgbarkeiten der erinnernden Rekonstruktion des Geschehens,
werden in KusSniewicz' Romanen folgerichtig durch ein ausge-
pragtes Bewulitsein der generellen Grenzen menschlicher Er-
kenntnismoglichkeiten erganzt. Dies gilt fir die philosophi-
schen Grundfragen des Daseins ebenso wie etwa fir Versuche des
Historikers, die Totalitdt der Wirklichkeit in ihre Elemente
zu zerlegen {geschichtliche 'Ereignisse'}) und diese Elemente
nach ihrer 'objektiven' Bedeutung 2zu gewichten.

Diese philosophisch begriindete Erkenntnisskepsis muf}
sich konsequenterweise aber auch auf jegliche ethisch-morali-
schen Kanones erstrecken: Der Mensch i1st grundsatzlich nicht
in der Lage zu entscheiden, ob es absolute Wertmaflstabe zur
Beurteilung seines Verhaltens und zur objektiven Aufldsung
widerstreitender Interessen uberhaupt gibt, und vor allem,
wie diese im konkreten Fall anzulegen waren, Jede Bewertung
muf} notwendigerweise subjektiv bleiben und ist bei Streit-
fragen zudem von den konkreten Zielen der jeweiligen Partei
mitbestimmt, Auch wer sich Uber seine notgedrungen einge-
schrankte Position erheben will, kann nicht zu einer objek-
tiv glltigen Sicht der Dinge gelangen, sondern mufl es bei
der Feststellung eines unauflosbaren Widerstreits gleich-
berechtigter Standpunkte und Argumentationen sein Bewenden
haben lassen.

Mit einem solchen umfassenden Relativismus setzen sich
viele von Ku$Sniewicz' zentralen Figuren als Kernproblem ihrer
Weltanschauung auseinander. Dariuber hinaus lant sich diese
Grundhaltung als wichtiger Schliissel zum Verstandnis der 1ide-
ellen Fragestellungen seiner Romane insgesamt betrachten.

So formuliert bereits January in KuSniewicz' Erstling
"Korupcja" die Hauptthesen einer relativistischen Welt-
sicht mit pragnanten Worten: Objektive Wahrheiten gibt es
nicht, alles ist relativ, man mufl alles von zwel Seiten selen.
Und der Erzahler Karol sieht sich denn auch genau vor dieses

Problem gestellt; er weifl nicht, welche der ihm angebotenen
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Lebenshaltungen er zu der seinen machen soll, um so einen
gliltigen MaBstab zur Beurteilung der ihn bedrangenden Ereig-
nisse zu finden (siehe oben Abschnitte 3.1.4. und 3.1.5.).
Ist Christians dekadent-passiver Relativismus in "Eroica"
der in ihren Folgen noch einigermaBen harmlosen Lebenshal-
tung Januarys vergleichbar, so zeigen sich am SS-Offizier
Ottokar die potentiellen Gefahren eines solchen Denkens in
voller Scharfe; dieser minzt die ideelle Unabhangigkeit,

die eine relativistische Weltsicht gewdhren kann, in skru-
pellose Selbstverwirklichungsversuche eines vermeintlichen
Ubermenschen um (3.2.5. - 3.2.6.). Die erkenntnisfdrdernden
Seiten eines recht verstandenen Relativismus kommen hingegen
implizit in der Gesamtanlage des Romans zum Ausdruck. Zum ei-
nen werden die hochst unterschiedlichen Wege miteinander kon-
frontiert, die zu einer ganz verschieden gearteten Anbindung
an ein in sich wiederum differenziertes politisch-ideologi-
sches System fiihren konnen (3.2.3.): auBerdem wird (zu Be-
ginn der sechziger Jahre in Polen!) das Wagnis unternommen,
den in sich schliissigen Motivationen eines nationalsoziali-
stischen Kriegsverbrechers nachzugehen und sie dem Leser in
ihrer ganzen Differenziertheit zu prasentieren, chne ihm
eine Wertung aufoktroyieren zu wollen (3.2.7.).

In KuSniewic2' nidchstem Roman, "W drodze do Ko-
ryntu”, wird die ansonsten nur am Rande gestreifte Rela-
tivismus-Problematik durch die Imaginationskraft des Erziah-
lers symbolisch iiberhoht: Das erkennende Subjekt 'spaltet’
sich in zwei 'Personen’' auf (3.3.4.). In den Rahmenteilen
der "Strefy" findet dieser Prozefl seine Fortsetzung; die
Aufspaltung fihrt hier zu einem regelrechten 'Erinnerungs-
kollektiv', das sich aus den ehemaligen Freunden Olek, Gustek
und Salo (sowie Dorka) unter Einschlufl des ihr 'Kollektiv-
bewuftsein' reprasentierenden Haupterzahlers zusammensetzt
(3.4.4.). Vor allem aber wdagt die Hauptfigur, der Historiker
Olek Bogaczewicz, den ganzen Roman hindurch Vor- und Nachtei-
le einer relativistischen Geschichtsbetrachtung ab (3.4.1.,).

Geht es Olek dabei in erster Linie um die Problematik
einer gerechten Beurteilung menschlichen Handelns, so rickt
in "Krdol Obojga Sycylii"” die Frage nach dem Gewicht
historischer Fakten ins Zentrum der phil8%ophischen  Uber=
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legungen - und erhadlt eine nicht weniger relativistische
Antwort: Die erst in der retrospektiven Interpretation des
Historikers als solche definierten und nach ihrer ‘objekti-
ven' Bedeutung hierarchisierten geschichtlichen Ereignisse
stellen in Wahrheit ein unaufldsliches Konglomerat vonein-
ander abhangiger und grundsdtzlich gleichberechtigter Ge-
schehensmomente dar (vgl. auch Abschnitt 2.2.1. sowie Kus-
niewicz 1981:140f.,), die zudem fur den Betroffenen von ganz
anderer Bedeutung gewesen sein mogen:; Wichtigkeit und Unwich-
tigkeit ist ndmlich relativ (Waznosé i niewaznos¢ jest bo-
wiem wzgledna; KOS:7; vgl. auch KOS:14f.,22,269;: Interview
1977b; 1986:463). Auf diesen Ansatz griindet sich folgerich-
tig die demonstrative Gleichbehandlung - oft in raffinierter
Simultantechnik (vgl. Wystouch 1985:88-97,110-112; Ortow
1970:58; Bereza 1970a:223; Jastrzebski 1971) - von schein-
bar ganz unterschiedlich wichtigen Ereignissen durch den
Erzahler des Romans (Nawrocka 1970: Bartelski 1970:85f. ;
Fornalczyk 1974:230; Cheilstowski 1975:68f.; Dabrowski 1978;
Szwedek 1978:29; haj 1982),

Die Relativitdt des Gewichts historischer Ereignisse
wird auch in "Trzecie krolestwo" diskutiert, eine
Frage, die hier durch die erste bemannte Mondlandung im
Jahre 1969 aufgeworfen wird (TK:45-48). Ins Zentrum dieses
Romans ruckt allerdings wieder die schon bekannte Problema-
tik der Bewertung menschlichen Handelns, die im Ich-Erzah-
ler, einem Strafverteidiger, geradezu personifiziert er-
scheint. Er hat von seinen eigenen Empfindungen und Uber-
zeugungen abzusehen und sich in die Psyche seiner Mandanten
zZu versetzen, um deren Motive nachvollziehen zu kdnnen (TK:
97f.,120£.,339-343,390-401). Diese berufsbedingte Grundhal-
tung macht ihn - ahnlich wie den Historiker Olek in den
"Strefy" - zum geeigneten Medium, durch das die in "Trzecie
krolestwo" vor allem thematisierte westdeutsche Jugendpro-
testbewegung der ausgehenden sechziger und der aufkeimende
Terrorismus der siebziger Jahre ausgewogen betrachtet wer-
den kénnen (vgl. Matuszewski 1981:398}).

Dal die Mandanten dieses deutschen Rechtsanwalts u. a.
auch Nazi-Kriegsverbrecher sind, verweist zudem auf den iber-

greifenden Relativismus des polnischen, Romanse,Austihrlich
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und unvoreingenommen wird hier den Mctiven, die diesen ehe-
maligen KZ-Haftling zur Verteidigung seiner einstigen Peini-
ger bewegen, sowie dem hadaufigen Zwiespalt, der aus seiner
Tatigkeit resultiert, nachgegangen, genau wie dieser den Be-
weggrinden seiner Mandanten nachspirt {TK:94-112,297-300,
317-322,343-346) '

Auf die Spitze treibt KusSniewicz das fiir ihn so typi-
sche Moralproblem, wenn er in "Stan niewazkosci" so-
gar die Frage nach der moglichen Gerechtigkeit eines 'Jiing-
sten Gerichts' augenzwinkernd aufwirft: Wie lassen sich die
sozialen und historischen Determinanten menschlichen Handelns
bei der Urteilsfindung beriicksichtigen, wie die verschiede-
nen - bewufiten und unbewuften - inneren Motivationsschichten
(SN:74f.)? Auch der glaubensfeste Wunderrabbi kann hierauf
nur eine unbefriedigende Antwort geben:

(68)"sad kazdy sprawiedliwoSC pelna w sobie zmieScic pragnie,
a 2e takiej nie ma, bo slusznosci calkowitej i do niej
prawa nikt jeszcze nie posiadi i nie posiedzie, zatem i
wyrok takiego sadu, jak wszystko dokola nas - podwdojne,
wielorakie, niepelne, kalekie." (SN:76)

(jedes Gericht begehrt, volle Gerechtigkeit in sich zu
schlieBen, und weil es eine solche nicht gibt, denn noch
niemand hat vollkommene Richtigkeit und den Anspruch auf
diese erlangt noch wird er sie erlangen, so ist auch das
Urteil eines solchen Gerichts, wie alles um uns herunm,
doppelt, vielfach, unvollstandig, verkruppelt.)

Weniger unvollstdndig und verkrippelt als das jenseitige
Gericht kann auch der Mensch nicht urteilen, doch macht es der
Erzahler zu seinem Anliegen, daf dieses Urteil zumindest nicht
einseitiqg, sondern doppelt, ja vielfach ausfdllt. Er beginnt
damit, daf er dem Diskutanten des Rabbiners, seinem Vorfahren
Adam Poninski, einer iibel beleumundeten historischen Gestalt
aus dem 18, Jahrhundert, Gerechtigkeit widerfahren lassen
will, indem er auch dessen positive Seiten aufweist (expli-
zit SN:35-38:; vgl. Bukowska 1974:127; Sprusinski 1978:121)

199 Wie viele Kritiker unterstrichen haben, ist hier zum

erstenmal in der polnischen Literatur vom Stereotyp des 'Deut-
schen' abgegangen und das differenzierte Bild einer vom Nazis-
mus unbelasteten Hauptfigur gezeichnet worden (Krzeminski 1975;
Rohozihski 1975; Nawrocki 1975; Misiorny 1975; Krzysztoszek
1976; Honsza/Kuczynskl/Dzikowska/Wengerek 1978:251; Kozniewski
1982:13; 1986:191€f.).
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und ihn vor allem in den historischen Kontext seiner Zeit
einbindet. Doch rehabilitiert er nicht nur das Mitglied
seiner eigenen Familie teilweise; er bemiht sich vielmehr
in gleichem MaBe um Verstdndnis fiir Frau Renate, die den
Verlust ihrer pommerschen Heimat nach dem Zweiten Weltkrieg
beklagt, ja, er bezieht sie sogar - imaginativ - in seine
Familie mit ein (vgl. oben Abschnitt 4.2.1.). Der Pole aus
Ostgalizien vergleicht das Schicksal der deutschen Heimat-
vertriebenen mit seinem eigenen und gelangt zu dem Ergebnis,
dafl er sich bei aller rationalen Einsicht in die Richtig-
keit und Unumkehrbarkeit des historischen Geschehens emo-
tional doch nicht damit abfinden konne. Und dieses Recht auf
nostalgische Subjektivitat gesteht er auch der Deutschen zu
(SN:21: vgl. unten Abschnitt 4.4.).'°

In "Lekcja martwego jezyka" wird die Grund-
problematik einer Bewertung menschlichen Handelns nicht mehr
explizit angesprochen, doch setzt auch hier die Anlage des
Romans eine relativistische Ausgangsbasis voraus. Ohne dem
Urteil des Lesers vorzugreifen, spiurt der Erzahler dem Kon-
text und den Motiven der Todesobsession des Oberleutnants
Kiekeritz, die diesen einen russischen Kriegsgefangenen auf
der Flucht erschieflen lant (LMJ:171-173; vgl. unten Abschnitt
4.4.), in eindringlicher und Uberzeugender Weise nach. Ahn-
lich suggestiv und unvoreingenommen hatte bereits der Erzah-
ler des "Krol Obojga Sycylii® die Psyche Emil R.s ausgeleuch-
tet, der sich - nach herkommlichen Moralbegriffen - so un-
verzeihlicher Vergehen wie des Inzests mit seiner Schwester
(KOS:83f.,89-92,128f.; vgl. auch KOS5:169-171) und hochst-
wahrscheinlich (K0S:260,267) des Mordes an einer Zigeunerin
schuldig gemacht hatte.

19¢ pieser Aspekt wurde vom Autor (Interview 1986:477f.;
Brief vom 26. 9. 1986 - siehe Annang) ebenso wie von zahl-
reichen Kritikern zu Recht unterstrichen (vgl. Bukowska
1974:126; Kurzyna 1974; Bereza 1974; Pokrzywniak 1976:27;
Wiegandt 1979:54; Kazimierczyk 1982:185-187; Kozniewski
1982:13; 1986:191: v. Zitzewitz 1985). Stefan Melkowski
miBversteht KuSniewicz' Relativismus und Gerechtigkeits-
streben hingegen als eine generelle Vernichtung jeglicher
Werte, kurz, als eine Art von Nihilismus, und sieht in
diesem Roman eine kinstlerische und philosophische Pro-
vokation (1974:9).
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Der philosophische Relativismus als Lebenshaltung wird
in "Witrazz" wieder zum explizit diskutierten Zentralpro-
blem, wie schon der symbolische Titel Moseikfenster andeu-
tet, lant doch der Blick durch dessen verschiedene Scheib-
chen die Welt in jeweils ganz anderen Farben erscheinen (W:
9,432; vgl. unten Abschnitt 4.4.). Dieses BewuBtsein pragt
die Hauptfigur des Romans, den Schriftsteller und Intellek-
tuellen Maurice de Lioncourt in exemplarischer Scharfe (vgl.
Zaworska 1980; Owczarek 1980: Kraskowska-Lange 1980:10; Ro-
winski 1982:59; Jarzebski 1984:238: Bugajski 1986:51-57),
Von Zweifeln allen eindeutigen Wertungen und insbesondere
allen Ideologien gegeniiber durchdrungen und auf seine gei-
stige Unabhdngigkeit bedacht (W:18-21,44f,.,79,136-139,6158,
162f.,359-364), mufl sich der programmatische Liberale mit
den politischen Kontroversen im Frankreich der Jahre 1936/37
und dem gleichzeitig beginnenden spanischen Birgerkrieg, zu-
letzt auch mit der deutschen Besetzung Frankreichs und dem
sich daraus ergebenden Problem der Kollaboration auseinan-
dersetzen (vgl. Interviews 1978a; 1979; 1979a:3f.).

Als dhnlich stark von Politik durchdrungen erweisen
sich bei genauerem Zusehen KuSniewicz' "Mieszaniny
obycza jowe" - auch in ihrem scheinbar nur nostalgi-
schen Erinnerungsteil, der der Zwischenkriegszeit gilt
(vgl. auch Sowinska 1986;: Chrzanowski 1986). Zum beobach-
tenden Medium wird hier der skeptische Kazio (MO:13), der
iiber die Relativitdt aller Rechtsprechung (MO:26-30) eben-
so wie uber das Dilemma von politischer Vernunft und per-
sbénlicher Ehrlichkeit (MO:31) und iiber die Grenzen zwischen
politischer Vernunft und Verrat meditiert (M0O:24-26,90;: vgl.
Zaworska 1986:93f.), wobei vor allem der Name des ‘'Realpo-
litikers' Aleksander Wielopolski zum (positiven) Leitmotiv
wird (MO:31,195,241f.); Kazio straubt sich gegen die unter-
schiedliche Bewertung paralleler Sachverhalte aus subjekti-
ven Grinden (MO:42-44), warnt vor den Gefahren jeglicher
Ubertreibung ("przesada"; M0O:243) und verweist voller Be-
friedigung darauf, daf sowohl]l beim Januaraufstand von 1863
(MO:19) als auch beim Maiumsturz des Jahres 1926 (M0:95-98)
jeweils zwel seiner Familienmitglieder in den gegnerischen

Lagern engagiert gewesen selen - frei nach Januarys Devise:
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Gut ist es, jede Sache von zwei Seiten zu sthen [...] Auf
beiden Seiten [...] der Barrikade herumzusciniffeln (K:78:
vgl. auch Marzec 1986:137).

Auch in KuSniewicz' bisher letztem Werk, "Nawrdcenie"™,
reflektiert der Ich-Erzahler stets im Bewufisein eines Rela-
tivismus ("w poczuciu relatywizmu”:; N I:39) und unter Wah-
rung des notigen Abstands, versinnbildlicht auch in seinem
distanzierten gesellschaftlichen Verhalten N I:22,627f.,38;
I1:33-35: IX11:20). Er nimmt sich selbst nicit zu ernst (N
I:46) und ist sich der Subjektivitdt aller lefinitionen be-
wuflit (N II:14). Schliefilich knipft KuSniewic¢z noch einmal
an das besonders in "Krdél Obojga Sycylii™ d:.skutierte Thema
der relativen Wichtigkeit geschichtlicher Fikten an, hier
am Beispiel der Tagebiicher Thomas Manns, in denen sich pri-
vate Details gleichberechtigt mit Ereignissen von histori-
scher Tragweite finden (N I:42f.).

Hans-Peter Hoelscher-Obermaier - 9783954792139
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4.4, Umfassende Symbolisierung

Das philosophische Problemfeld 'Relativismus', das dem Leser
zunichst in Verhaltensweisen und Reflexionen von Erzahlern
und Figuren der dargestellten Welt ('Geschichte') entgegen-
tritt, wird zu einem wichtigen Integrationsfaktor filr KuSnie-
wicz' Romane - und das auf einem so hohen Niveau des Werk-
aufbaus wie Gesamtkomposition und ideelle Gesamtbedeutung.
Ahnliches gilt fir die zahlreichen symbolischen Beziige sei-
ner Texte, die vor allem auf den Ebenen der ‘'Erzahlung' und
ihrer sprachlichen 'Prdsentation' durch sekundar semanti-
sierte Elemente der dargestellten Welt bzw. durch metaphori-
sche Begriffsfelder generiert werden (vgl. oben Abschnitt
2.4.).

Sind KuSniewicz' relativistische Fragestellungen in un-
mittelbarem Zusammenhang mit den 'einschrankenden' Komponen-
ten seines Erzahler-Mischtypus zu sehen, so ist die symboli-
sche Dimension seiner Werke Ausflufl von deren kreativ-spie-
lerischem Verhalten, das diese Einschrankungen kompensieren
will. Die Erzahler konstruieren in dieser Absicht nicht
nur eine erzahlte Wirklichkeit, sondern dariiber hinaus ein
literarisches Werk als bewuBites Kunstprodukt. Nicht zufallig
wird die Symbolisierung dem Leser meist explizit deutlich
gemacht, oder sie ist zumindest leicht nachvollziehbar, da
konventionell. Der Akt des Symbolisierens ist Teil des krea-
tiven Prozesses: die Symbole geben nicht vor, gleichsam un-
beabsichtigt aus einer dargestellten Wirklichkeit mit echtem
Illusionscharakter herauszuwachsen.

So kann es nhicht iiberraschen, dafl sich die funf Romane,
die als 'kreativ' im engeren Sinne charakterisiert wurden,

"W drodze do Koryntu", "Strefy", "Krél Obojga Sycylii", "Lek-
cja martwego jezyka” und "Nawrocenie" (siehe oben Abschnitt
4.2.3.), als besonders symboltrachtig erweisen. Umgekehrt ist
die symbolische Dimension in den beiden einzigen Romanen, die
frei von jeglicher 'kreativen' Tendenz sind, also in "Korup-
cja” und “Trzecie krdlestwo", auch nur sehr schwach ausge-
priagt. Die Ubergangsgruppe der vier im weiteren Sinne 'kKrea-
tiven' Romane tendiert wie die echt 'kreativen' mit Ausnahme

von "Mieszaniny obyczajowe” zu verstarkter Symbolisierung.
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Zur Illustration des Gesagten werden nun die iber -
greifenden Symbolsysteme der einzelnen Romane skizziert,
die mit deren ideeller Grundproplematik stets aufs engste ver-
knupft sind. Die zahlreichen auflerhalb dieser groflen 'Netze‘
stehenden Einzelsymbole miissen der Filille des Materials wegen
unbericksichtigt bleiben.

In "Korupc ja" finden sich nur Ansdtze zu einem liber-
greifenden Symbolsystem., Der titelgebende Begriff der geisti-
gen Korruption, mit dem der Erzahler von den konkurrierenden
ideologischen Lagern einhellig belegt wird, gewinnt im gro-
Beren Werkzusammenhang die metaphorische Bedeutung einer 'Kor-
rumpierung' aller scheinbaren GewiBheiten in der modernen
Welt (siehe oben Abschnitte 3.1.4. und 3.1.5.). Sehr viel
starker akzentulert, da leitmotivisch verwendet, wird schon
im nachsten Roman die ebenfalls titelgebende "Eroic a", die
sich als symbolische Beschreibung von Ottokars Lebensweg aus-
deuten last: Das nietzscheanisch 'starke' (heroische) Leben
des Einzelnen gerdt in Konflikt mit den kollektiven Normen
und fiihrt in den geistigen (und korperlichen?) Tod. Um die
so verstandene Beethoven-Symphonie gruppieren sich weitere
Musikwerke mit dhnlicher Aussage, so daB in "Eroica" bereits
von einer Symbolkette gesprochen werden kann, zumal sich iiber
das nicht weniger symboltrachtige Kap Finisterre, an dem das
"Deutsche Requiem" von Johannes Brahms zu erklingen scheint,
problemlos weitere Assoziationsglieder anfiigen lassen (Kreuz,
Drittes Reich:; siehe oben Abschnitt 3.2.7.).

Als klassisches Beispiel fir die innige Verflechtung
mehrerer Symbolketten zu einem raffinierten Netz von meta-
phorischen Beziigen kann Kusniewicz' ndchster Roman, "W dr o -
dze do Koryntu", gelten: Der leitmotivische Falke, ei-
nes von vielen Phallus- und (mannlichen) Erotiksymbolen,
stellt die Verbindung zum Zyklus auf U weiblicher Erotik und
Anatomie her, die beide in die Xonstellation von Verona und
das titelgebende Korinth miinden. Deren Reprasentantin, das
androgyne Urwesen Gerda, verweist wiederum auf die Herkunfts-
welt des Erzahlers zurﬁék, ebenso wie es die Symbolketten
Falke und U tun, die zudem eine Verbindung zum mythischen

Erzherzog schaffen (siehe oben Abschnitt 3.3.5.). Die symbo-
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lische Dimension verdoppelt somit die dargestellte Wirk-
lichkeit des Romans, in der die Hauptthemen Eros, Macht und
Familientradition explizit abgehandelt werden; aus der blo-
Nen Verkniipfung der einzelnen Symbole ergibt sich ein voll-
stdandiges Spiegelbild der ideellen Romanstruktur und gro-
fRenteils auch der konkreten Erlebnisse des Erzdhlers auf
seinem Weg nach Korinth,

Ahnlich umfassend ist das Symbolnetz der “Strefy"”
gestaltet, dessen Kern die wiederum titelgebenden Zonen bil-
den. Diese bezeichnen einerseits historische Etappen, stehen
andererseits (in ihrer Aquivalenz mit der Symbolreihe der
vier Schokoladensorten) fur psychosoziale Entwicklungsphasen
und dienen schlieflich, mit dem Komplex der Tierkreiszeichen
aufs engste verknupft, zur individuellen Personencharakte-
risierung (siehe oben Abschnitt 3.4.7.,).

Auch in "Krdl Obojga Sycylii" leitet sich das
libergreifende Symbolsystem vom Romantitel her: Schon in der
Zwittrigkeit ("obojnakosc") des einstigen Doppelreichs des
Konigs beider Sizilien sieht Emil R. einen Keim, eine Vorah-
nung des Todes und ein Todesurteil ("zarodek, przeczucie i
wyrok Smierci": KOS:33: vgl. auch K0S:255,267; Stanuch 1971)
angelegt. Und dieses lebensunfahige, da hermaphroditische
Konigreich des Herkules und der Proserpina (“obojnakie kro-
lestwo, Herkulesa i Proserpiny"”; KO0S:36), das wie ein Skelett
seine Beine auf die beiden Steinsarkophage von Scylla und
Charybdis stiitzte (KOS:255), drickt Emils Ulanenregiment mit
dem Traditionsnamen auch sein zwittriges Todessiegel auf (KOS:
255,267), ebenso wie es der ihm verwandtschaftlich verbunde-
nen, ahnlich zwittrigen habsburg-lothringischen Dynastie der
nicht minder hermaphroditischen k. u. k.-Monarchie Osterreich-
-Ungarn gleichgesetzt wird (KO0S:33,243). Selbst deren Herr-
scher Franz Joseph und sein Thronfolger Franz Ferdinand tra-
gen Doppelnamen (vgl. auch E:34!), ebenso das Husarenregi-
ment “Jazygier und Kumanier” (KO0S:92) und auffillig viele
habsburgische Untertanen, sogar mit identischer Wortwurzel,
wie der Graf Salm-Salm (KOS:117), der Rittmeister Graf Kray
v. Kraiova (KOS:213) und der Oberleutnant Freiherr Kottfuf v.
Kottvizza (KOS:28); die beiden letzteren Namen sind zudem

durch das "k. u. k." der Doppelmondrchie susgezeichiey]
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Der Name von Willy Kottfuf (vgl. poln. "kot" Katze)
verweist iliberdies, wie derjenige von 2denék Kocourek (&ech,
Katerchen), auf Emils Schwester Elisabeth (Alliteration!),
die standig - vor allem von ihm selbst - als Katze bezeich-
net oder mit deren Eigenschaften ausgestattet wird (KOS:26,
68,87,140,147,184,186,192,199,255); in Gestalt beider Freun-
de, ja selbst in der einer leibhaftigen Katze (KO0S:174,179),
kommt die Allgegenwart dieser einzigen, damonisierten *'Frau’
seines Lebens (vgl. auch Styczen 1971/72; Termer 1970:51)
symbolisch zum Ausdruck. Unterstrichen wird dies durch die
Tatsache, dafl der Planet Venus, der den Ort ihres physischen
Inzests geziert hatte (KOS:129), auch im 2Zusammenhang mit dem
Auftreten beider Freunde beschworen wird (K0S:28,34,256).

Das inzestudse Verhaltnis erscheint im Kontext der
aufgewiesenen Assoziationsketten als morbider Hermaphrodi-
tismus, der sich gleichsam in zwei (nachstverwandte) Perso-
nen aufspaltet (vgl. Dabrowski 1981:58f.). Die symbolisierte
Allgegenwart Lieschens in der ungarischen Garnisonsstadt
erklart zugleich Emils Mord an der Zigeunerin Marika Huban,
deren bei der Tat zerrissene Korallenhalskette dieser denn
auch im nachhinein mit Lieschens Katzenaugen assoziiert
(KOS:267). Es ist eine psychologisch zu deutende Ersatz-
handlung, die, an magische Praktiken erinnernd, dem uner-
reichbar gewordenen Objekt seiner Obsessionen gilt (vgl.
Interview 1977b:3; Jarzebski 1976:90; 1984:256f.).'°

Emils Verhalten wiederum erklart sich - in der Logik
von KuSniewicz' Symbolsprache - aus der gleichen 2Zwitterhaf-
tigkeit, die den ganzen Roman durchzieht: Emil ist das Pro-
dukt einer (auf ahnlich magische Weise!) ambivalenten Zeu-
gung, die ihn zum schwdachlichen Fremdkorper mit einem ge-
wissermafen doppelten Charakter werden lieB, dem Odipus'’
Schicksal bereits in die Wiege gelegt war (KOS:21; vgl.
Kuzma 1970). Gerade bei einer Vecrstellung des Kkdénig Odipus
im Burgtheater wird er sich der Euphorie bewuft, in die ihn
sein Stand der Todsunde versetzt; seine und der Schwester
epochentypische 'Verdammnis®' ("Nous sommes maudits tous les

deux": KOS:69; vgl. auch Maciag 1970:26) hatte ihm bereits

197 Andrzej Mencwel sieht den Grund fir Emil R.s Tat hin-
gegen in seiner inneren Leere ("proznie" : '19833° 1587},
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vorher das symbolische Urteil klargemacht, das deren Kleid
von der Farbe Solferino fir beide bedeute (K0S:67-69). Sol-
ferino, der Schauplatz der blutigen Niederlage Osterreichs
gegen Franzosen und Piemontesen, ist ihm ein Symbol des To-
des und des Untergangs (K0S:67; vgl. Chelstowski 1975:70-72;
Wagener 1978). Ebenso wie die Schlacht bei Solferino symbo-
lisiert der Tod des unfruchtbaren und inzestudsen 'Zwitters'
Emil R., der nicht zufiallig an Kaisers Geburtstag und in
eben dem Hotel gezeugt worden war, in dem sich 1913 der fiir
das Land so verhangnisvolle Oberst Redl erschieflen sollte
(KOS:19), den Tod des '2witterreiches’' Osterreich-Ungarn
und mit ihm denjenigen der historischen Epoche des 19. Jahr-
hunderts (KOS:33,268; vgl. auch Wiegandt 1979:58;: 1985:142).
Katzenhaftigkeit, fir den Ich-Erzahler in "Trzecie
krolestwo" ein Charakteristikum des Weiblichen (TK:30),
kennzeichnet auch dessen zeitweilige Geliebte Truda (TK:15f.,
34,185,380-385,387,407f.). Folgerichtig taucht im einleiten-
den ‘'prophetischen' Traum des Rechtsanwalts eine Katze auf -
in signifikanter Verbindung mit langen Haaren (TK:5-7,407),
dem Symbol fir Truda wie fir die ganze Gruppe ‘'Langhaariger’
um seinen Sohn Ernest, der sie entstammt. Die Haare symboli-
sieren somit zwei Grundprobleme des Erzdhlers zugleich: sei-
ne erotischen Bedirfnisse wie seine Auseinandersetzung mit
der Jugendprotestbewegung, die ihm - in der Tradition des
Joachim a Floris - das titelgebende dritte Reich der Glick-
seligkeit auf Erden zu erwarten scheinen (TK:220-240,389) %
wie es schon Herr K. und mittelbar auch v, Valentin in "Ero-
ica”" getan hatten (siehe oben Abschnitte 3.2.4. und 3.2.6.).
Mit diesen wenigen Elementen ist die symbolische Dimension
des umfangreichen ' journalistischen'!?® Romans "Trzecie kroé-
lestwo" fast ausgeschopft. Der Kontrast 2zu so 'dichten' Wer-
ken wie den drei vorhergehenden oder dem nun zu besprechen-
den “Stan niewazkosci" ist augenfidllig.(Zu einem Gut-
teil diirfte dies - ahnlich wie in "Korupcja" - auf die Phan-
tasielosigkeit und den beschrankten Kulturhorizont des Ich-

Erzdhlers zurilickzufihren sein; vgl. a. Interview 1986:483f.)

16 vgl. Interviews 1973; 1976b:96: Nyczek 1975: Lubelski
1976; Bartelski 1976:70; Kubicki 1976: Sprusinski 1978a:123,
125; Blazejewski 1981:43f.; Dabrowski - 1986:58f.

19  Macuzanka 1975:10; Kazimiercayket982:196 1 ovglbuoauch
Btazejewski 1976:9; 1976a; Choinska 1976:37; Kurzyna=9

-~
LS
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Der titelgebende Zustand der Schwerelosigkeit meint
zunachst die psychophysische Befindlichkeit des Ich-Erzih-
lers nach seinem Herzinfarkt (Termer 1374:50; 1974a; Kajew-
ski 1974:99;: Janota 1974a; Bartelski 1974). Dieses konkrete
Geschehen wird symbolisch tberhoht: Das 'Herz', in ganz
konventioneller Weise als Sitz der Gefiilhle verstanden (SN:
8,11,21,231,234,238), ist dem Erziahler vor allem Symbol sei-
ner Individualitat, eines Paraorganismus, dessen Instinkte
und Reflexe in den ererbten Erfahrungen vieler Generationen
wurzeln (SN:166-170). Die jeweilige Riickbesinnung auf die
eigenen Traditionen bedeutet ihm geistige Wiedergeburt (SN:
169), die er - wie v. Valentin in "Eroica" (vgl. oben Ab-
schnitt 3.2.5.) - mit Fausts Verjingung gleichsetzt (SN:255f.,
292: vgl. die Interviews 1974a:9; 1976a; 1977b:20; Barto$
1975:238): die vervielfdltigung der Existenz ("zwielokrotnie-
nie w istnieniu”) im fiktiven Nacherleben seiner Familien-
geschichte gibt ihm das Gefihl der Authentizitdt 2zuruck
(SN:91: vgl. auch SN:103). Um sich dieser Moglichkeiten
nicht zu berauben, wdre er auch nicht bereit, sein krankes
*Herz' durch ein gesundes, aber eben fremdes ersetzen zu
lassen (SN:166-170,226).

Der 'Herzinfarkt' bedeutet das ZerreiBen dieser Gefiihls-
schichten (SN:28), und zwar durch die moderne Rationalitat,
die eine emotionale "Entrimpelung” verlangt (SN:26-28). Fir
den ehemaligen Ostgalizier und Adelssprofl heint dies vor al-
lem, den Verlust seiner Heimat und seiner Privilegien als lo-
gisch gerechtfertigt und unumkehrbar einzusehen (SN:15-18,
26-28) .11

Durch diese Art von 'Infarkt' hat er den notwendigen
Tribut an die Aullenwelt entrichtet; danach vernarbt sein Herz
und hért deshald auf, fir duBere Impulse zugdnglich zu sein

(SN:5; vgl. auch SN:14), d. h., er schottet sich und sein

119 Aych in Kusniewicz' Lyrik wird die feudale Herkunft
thematisiert, besonders deutlich im 1969 ("Twdrczosé" 8:5-9)
vorabgedruckten Gedicht "Piraterie" (P:7-13; vgl. hierzu die
Interviews 1971a; 1975:25; 1976:9). - Andrzej KusSniewicz
bringt im tUbrigen mehrfach zum Ausdruck, daff in "Stan nie-
wazkosci" Autor und Erzihler identisch seien, anders als in
seinen ilibrigen Romanen (Interviews 1974b; 1974c). Ahnlich
diirfte es sich im spateren "Nawrdcenie" yverhalten.
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Innenleben ab. Dieses wiederum ist durch Schwerelosigkeit,
die 2weite direkte Folge des 'Herzinfarkts', charakterisiert:
symbolisch wird also die Erlaubnis zur privaten Nostalgie
gegeben, nachdem die rationalen {(Gegen-)Argumente als rich-
tig akzeptiert wurden. In diesem 2ustand der Schwerelosig-
keit spiirt der Ich-Erzahler - frei von allen physischen und
psychischen, aber auch politischen und moralischen Fesseln
(SN:5-7,21,173-176) - seinen jahrhundertealten Traditionen
bis hin zum anriichigen Magnaten Adam Poninski, dem Besitzer
ukrainischer Latifundien, nach; er darf sich in die "unwirk-
liche Wirklichkeit" (SN:28,47-49) als eine Art von Asyl zu-
rickziehen (SN:290; vgl. auch Rohozinski 1974)., Metaphysi-
sche Aspekte gewinnt diese Schwerelosigkeit, wenn er den
Wunderrabbi des 18. Jahrhunderts das Jenseits als "w wiecz-
noSci zawieszenie" (Hingen, Schweben in der Ewigkeit: SN:
72) charakterisieren last, nachdem das Wort “zawieszenie"
bereits zweimal mit “niewazkoSC" gleichgesetzt worden war
(SN:10,21) .4

Ins Zentrum rickt die Frage nach Leben und Tod in
"Lekcja martwego jezyka". Die Zirkusartistin Kata-
rzyna Przedbojska scheint dem Oberleutnant Alfred Kiekeritz
in die tote und kiunstliche Sprache der Kabbala zu verfallen,
nachdem sie ihm in hypnotischer Trance den baldigen Tod vor-
hergesagt hat (LMJ:167f.). Spater prazisiert die vermeintli-
che Zigeunerin ihre Prophezeiung: Aus seinem Leichnam werde
der Baum des Lebens - ein christliches Auferstehungssymbol
{Dabrowski 1986:53) - wachsen, in dessen Gezweig sich ein
Vogel wiege; und im Rhythmus von dessen Geschaukel werde
sein Herz schlagen, vielleicht nur als Illusion eines wei~
teren Schlagens, einer Fortdauer, eines Seins im Nichtsein
(LMJ:Sf.). Der Gedanke einer solchen Fortdauer nach dem
physischen Tod durchzieht den Roman: Mehrfach wiederholt
sich das Motiv des Lebensbaums (LMJ:70,74,148,165) und des
Todesvogels (LMJ:73f.,171,173f.); die Wahrsagerin wird mit

111 Jan Gondowicz (1974) interpretiert dariber hinaus die

Todesaura, die den Erzahler auf der Intensivstation umgibt,
als symbolisches Aquivalent fiir Tod und Zerfall in der ge-
schilderten historischen Vergangenheit, wie das Ende Polens,
die Niederlage Napoleons, den Tod Poninskis und Ruts, die ja
- wie der Erzahler - 'reanimiert' werden.sollte.
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dem Namen Diana bedacht (LMJ:147,152,165) und so der geheim-
nisvollen Fruchtbarkeits- und Todesgottin von Ephesus gleich-
gesetzt, die immer wieder als Symbol ewigen Werdens und
Vergehens beschworen wird (LMJ:98-101,112-115,119f.,169,173
bis 175,183; vgl. auch Krzysztoszek 1978; Dabrowski 1986:
53f.,59: Kaszynski 1987).

Eine Transzendenz im christlichen Sinne ist fir Kie-
keritz nicht erkennbar: Der frostige Himmel ist ohne Sterne.
An ihre Stelle tritt der vollmond (LMJ:154), zundchst als
Neumond nur vorgeahnt (LMJ:11); der Mond, schon in den "Stre-
fy" Zeichen der Menstruation (vgl. Abschnitt 3.4.7.), symbo-
lisiert den Zyklus der Natur, in dem Leben und Tod in eins
verschmelzen. Der grofe grine Stern, die Erotik und Fort-
pflanzung symbolisierende Venus, ist das Gefidhrt oder gar
der schon erwdhnte Vogel Dianas, der Géttin des Todes (LMJ:
174). Kiekeritz akzeptiert den Verlust seiner Individuali-
tat im Tode und findet sich mit dem 'Weiterleben' als Teil
des irdischen Kreislaufs von Werden und Vergehen ab: Das
Grin der Signallampe, die er mit Venus-Diana gleichsetzt
{LMJ:175), symbolisiert die 'freie Fahrt® in einen so ver-
standenen Tod; der 'Lebensbaum', auf dem der 'Todesvogel'
sitzt, wird sich aus seiner zerfallenden Materie nidhren.

Auf seinen Sarg malt Liza Kut, die treue Dienerin des To-
tengottes (LMJ:183; vgl. auch LMJ:142,179), die Buchstaben
I. N, R, I. mit Menstruationsblut, das ihr der Mond oder
vielleicht Diana, die G6ttin des Todes zur rechten Zelit ge-
schickt hat (LMJ:183): das christliche Zeichen der Aufer-
stehung im Jenseits wird zum Zeichen der 'Auferstehung' im
diesseitigen Naturkreislauf umgedeutet (vgl. auch Dabrowski
1986:59).''% Selbst der Name "Kiekeritz" erhalt diesen Sinn:
Der Oberleutnant bringt ihn selbst mit dem Mais (Osterrei-
chisch: "Kukuruz"; polnisch "kukurydza") in Verbindung, der
Liza Kut einerseits erndhrt (LMJ:139), andererseits von ihr
getrocknet wird, um Saatgut zu gewinnen (LMJ:179f.). Nicht

zufallig halt Kiekeritz das Gerdusch, das die Maiskolben

112 Jerzy Jarzebski weist darauf hin, daB Kiekeritz' Tod

in blasphemischer Analogie der Passion Christi gleichgesetzt
wird - beides in erotischem Kontext (1984:260f.).
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verursachen, fir das Klappern eines (kinderbringenden)
Storches oder aber eines Totengerippes im Karneval (LMJ:
179) .13

Der Oberleutnant akzeptiert den natirlichen 2Zyklus von
Werden und Vergehen, ja, er gewinnt Gefallen an der Vorstel-
lung vom Tod (vgl. Zaworska 1978:120f.); folgerichtig akzep-
tiert er auch, und nicht weniger geniflich, das Naturgesetz
des Totens (LMJ:128). Die Mondgdttin Diana ist zugleich die
Patronin der Jagd: Kiekeritz faszinieren die Flinten und
Jagdtrophden des Oberforsters Szwanda; der Gedanke ans Jagen
wendet sich ihm zum Gedanken ans Toten von Menschen (LMJ:
21-37; vgl. Danilewicz-Zielinska 1978:136;: Rogatko 1978),
eine Wildfalle wird ihm 2ur spanischen Garotte (LMJ:57): er
rekapituliert die Exekutionen, die er befehligt hat (LMJ:
116-118), und erschieflit schlieflich einen fliichtigen Kriegs-
gefangenen, wobei er diesen als Aktaion und sich selbst als
Diana sieht (LMJ:173). Der Mord ist ihm - vor dem Hinter-
grund der Kriegserlebnisse nicht uberraschend (vgl. Inter-
view 1978; Sprusinski 1977) - zur Kunstform geworden ("L'
assassinat est, c'est connu, l'un des beaux-arts"; ebd.),
nachdem schon vorher - umgekehrt - seine Jagd auf Kunst-
Trophden (LMJ:41,46,99,120) Szwandas 'echter' Trophdenjagd
dquivalent gesetzt worden war. Als seine Kriegstrophie Num-
mer eins betrachtet er nicht zufallig eine Gipsfigur der
Diana von Ephesus (LMJ:120).

Der Kreis schliefit sich: Kiekeritz hat die Lektion in
der toten Sprache der geheimnisvollen Kabbala gelernt, die
ihm Fraulein Diana als Medium der gleichnamigen Gottin des
Werdens und Vergehens erteilt hat. Tot und kiinstlich (LMJ:
167) ist diese Sprache nicht nur, weil sie ihm zundchst un-

verstandlich erschienen war; es ist ebenso die Sprache der

'3 Der (sitidamerikanische) Karneval wird an anderer Stel-

le (LMJ:58f.) als spielerische Verbindung von Leben und Tod
charakterisiert (vgl. auch Dabrowski 1981:57; 1986:54). -

In "Krdl Obojga Sycylii" war das Klappern der Maiskolben

noch einseitig als Todessymbol verstanden worden; es gemahn-
te Emil R. an den Marschtritt und die Musik bei milit&ri-
schen Begrabnissen (K0S:128). In diese Symbolsphdre getaucht,
durchzieht der Mais den ganzen Roman (K0S:120,131,209,211,
233,236,241,254,257),
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Géttin des Todes, in der sie ihn iliber dessen Wesen aufklart,
und es ist schlieBlich eine vom Menschen (und vom Erzahler )¢
‘kinstlich' geschaffene Symbolsprache, in der Naturgegeben-
heiten im Mythos zum Ausdruck kommen. Kiekeritz identifiziert
sich bis hin zum Totungsakt mit der mythischen Gottin und
wird zum Lohn von deren Dienerin Liza in ihr diesseitiges
'Jenseits' verbracht,

Fir den Leser wiederum mag der ganze Roman eine Lektion
in der fir ihn bereits toten und kinstlichen Sprache der Jahr-
hundertwende sein (vgl. Pieszczachowicz 1977:1; Hendrykowska
1978; Nawrocki 1978; Zolcinski 1978:59), deren Morbiditit vor
allem in der Psyche des Helden zum Ausdruck kommt (vgl. Maciag
1977:31; Wiercinski 1978:27; Jarzebski 1984:238).''* Nicht
zufallig spielt der Roman im 'Herbst’, am 'Ende', eben in
einer 'Spiatzeit' (LMJ:8,10,12,56,63f.,81,101,110,141£.,149,
170,174).

In "Witraz2" erweist sich der Romantitel als ahnlich
symboltrdchtig wie in "Lekcja martwego jezyka". Ein Mosaik-
fenster lant die Welt in den verschiedensten Farben erschei-
nen, je nachdem, durch welches Scheibchen die Sonne ein-
fallt (W:9,13,312) oder man selbst hindurchblickt (W:432).
Dieses Symbol fiur die Relativitat jeglicher Standpunkte,
von der die Hauptfigur Maurycy iberzeugt ist (siehe oben
Abschnitt 4.3.), durchzieht den Roman als Leitmotiv (W:9-13,
37,73f¢,,80,312-317,389,409,432; vgl. Interviews 1978;: 1979a:
5; Pieszczachowicz 1981). DaB der Roman als Ganzes wie sei-
ne drei Einzelteile "Witraz" genannt ist, signalisiert dem
Leser, daf hier Probleme behandelt werden, die man von ver-
schiedenen Seiten betrachten und unterschiedlich bewerten
kann und die der Erzahler moglichst unvoreingenommen aus-

leuchten will.

114 pDieser gibt dariiber hinaus zu verstehen, danf das Fradu-
lein Diana selbst seine kiinstliche Schopfung ist, wird doch
die reale Existenz des Zirkus, dem sie angehdrt, insgesamt
in Frage gestellt (LMJ:142-146).

113 Krzysztof Rutkowski interpretiert die tote Sprache als
das uberlebte System der herrschenden europaischen Kultur, die
mit den sie bedrohenden sozialen und nationalen *‘underdog' -
Kulturen kampft, indem sie sie entwertet oder sich astheti-
sierend einzuverleiben sucht (1984:58-66).
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Im Romantext selbst finden sich die bunten Mosaikfen-
ster nicht zufallig vorwiegend an Bordellen: Der Liberale,
der wie Maurycy allen Standpunkten gleichermafen miftraut
und sich in keiner Richtung festlegen lassen will, ist in
besonderem Mafle der Gefahr ausgesetzt, opportunistisch zu
handeln - sich zu prostituieren (der Intellektuelle als
*Hure der Herrschenden'). Solcher Opportunismus kann letzt-
lich den Staat in Gefahr bringen: Das 'Bordell' steht fir
‘Chaos', bedeutet doch "(sacré) bordel" laut Erzdhler so-
viel wie "pagaye" (Durcheinander; W:8); und in eben diesem
Sinne wird der Ausdruck "bordel" mehrfach zur Charakteri-
sierung der franzosischen Verhdltnisse gebraucht (W:246,257,
389,400). Folgerichtig wird die am 10, Mai 1940 beginnende
Niederwerfung Frankreichs im Roman durch die Zersplitterung
des Mosalikfensters einer franzosischen Kirche symbolisiert
(W:312-317),

Das leitmotivische 'Chaos' bezieht sich jedoch auch
auf das Leben 1m allgemeinen (W:13) und auf private Proble-
me, wie die Komplexe des verkruppelten Doktor Claude, die
dieser im 'Bordell' zu kompensieren sucht (W:37-41). Das-
selbe Bordell weist eine spezielle Verbindung zu Spanien auf,
stellt sein Mosaikfenster doch eine Flamenco-Tanzerin, even-
tuell Carmen selbst dar (W:10-12,37): zudem sind viele der
Prostituierten Spanierinnen (W:11-13). Der Blick durch die-
ses Mosairkfenster fallt gleichermaBen auf beide Parteien des
spanischen Burgerkriegs, der immer wieder ins Zentrum des
Romans ruckt. Auch im Zusammenhang mit den Verhdltnissen in
Spanien fallt der Ausdruck "pagaye" (W:257), das Synonym fir
"bordel".

Schlieflich wird durch ein weiteres Wortspiel aus der
'Bordell'-Sphare auch das in "Witraz" recht wichtige polni-
sche Element ausdrucklich integriert: Kein anderer als der
franzosische Bildhauer Emile-Antoine Bourdelle hat das Pa-
riser Mickiewicz-Denkmal geschaffen (W:8). Der Symbolkomplex
‘Mosaikfenster am Bordell' vermag somit wesentliche Teile
des Romans metaphorisch miteinander zu verkniipfen.

Ein ahnlich ibergreifendes System symbolisch gebrauch-
ter Bilder und Begriffe lant sich fiur "Mieszaniny oby-

czajowe" nicht feststellen. Die sekundare Semantisierung
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des Titels erschopft sich hier in einer literarischen An-
spielung, die den Roman der Gattung "gaweda" zuordnen soll:
Zweimal wird der Verfasser der originalen "Mieszaniny oby-
czajowe", Jarosz Bejta (ein Pseudonym fir Henryk Rzewuski)
explizit als Patron dieser Plauderei angerufen (MO:116,247;
vgl. Interview 1985:7; Cwiklinski 1986).

Zum mehrfach ausgedeuteten Symbol wird hingegen der
Titel von KuSniewicz' neuestem Roman. "“Nawrdcenie" meint
zundchst das wenden der Kutschpferde, an das sich der Erzah-
ler aus seiner Jugendzeit erinnert (N I:15,22f,,57; II:12;
III:34). Im tbertragenen Sinne bedeutet es eben diesen Vor-
gang der erinnernden Rickwendung in die Vergangenheit und
zugleich das anschliefiende Zuriickkehren in die Gegenwart
(N I:57; II:12,38). Schon in "Stan niewazkosci" hatte das
Besteigen einer Kutsche und in "Mieszaniny obyczajowe" ei-
nes Eisenbahnwaggons am Beginn des Erinnerungsprozesses ge-
standen (SN:34 bzw. MO:48).

"Nawrocenie” steht weiterhin fiir die 'Abkehr' von dern
Niederungen des Lebens, fir das Augen-Verschliefen vor den
menschlichen Elend und Unglick (N I:22f.), Diese Haltung ist
es, die dem Erzahler im nachhinein Gewissensbisse bereitet;
gleichsam in der Furcht, ohne Vergebung erlangt zu haben,

im Stande der Todsiinde aus dieser Welt scheiden zu miissen

(N I:13), miht er sich um seine Bekehrung, polnisch wiederum
“nawrécenie” (vgl. N I:27; II:17,36: III:29f.; Interview
1985:7). Seine 'Bufle’ -~ im Sinne der Romansymbolik - besteht
darin, das Gewesene in der erinnernden 'Riickkehr' aufzuar-
beiten, insbesondere seine einstige distanzierte Gleichgil-
tigkeit dem jildischen Problem gegenuber durch 'Verewigung*
der damaligen Ereignisse zu 'sihnen' (vgl. auch Abschnitt
4,2.2.). Doch gelingt ihm der Abbau dieser 'Distanz' letz:-
lich nicht; obwohl er den versprochenen Rapport erstellt
hat, bleibt er ein Fremder und mufi seine Pferde unverrich-
teter Dinge am Ende dieser Sackgasse wieder umwenden (N III:
34).
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5. Synkretismus als Prinzip

Andrzej Kusniewicz entstammt dem ethnischen, sprachlichen
und kulturellen Mischterritorium Ostgalizien. Wie seine Ro-
manfigur Olek Bogaczewicz aus den "Strefy" propagiert er im
Zeitalter der nationalen Chauvinismen den Weg der Verstan-
digung (vgl. Interviews 1977a; 1985:1; Jarzebski 1976:84f.;
1984:242-247). Als Idealbild eines harmonischen Zusammen-
lebens der Volker hat er in seinen Romanen immer wieder ei-
ne mythisierte Habsburger Monarchie und deren zeitweliliges
Fortleben in der Atmosphdre des sudostlichen Zwischenkriegs-
polens gezeichnet (Wiegandt 1979; 1985:118-122, 127-133; Nit-
ka 1984: Kaszynski 1987; vgl. auch Zukrowski 1975:48; Schnur
1982; Balajka 1984: Woldan 1985: KusSniewicz 1983; ¥1987).
Verstandigung setzt Verstandnis voraus; KuSniewicz ist den
historischen Wurzeln und aktuellen Bedingtheiten von Deut-
schen, Juden und Ukrainern, von Franzosen und Spaniern eben-
so nachgegangen wie jenen der Polen. Er hat die Wechselbe-
ziehungen zwischen diesen Volkern unvoreingenommen durch-
leuchtet., Sein Werk kann als geistige Synthese europaischer
Geschichte und Kultur verstanden werden (vgl. Krzysztoszek
1977; Rowinski 1982:52f.: Burkot 1984:246-249).

Den subjektiven Haltungen widerstreitender Parteien
gleichermafen auf den Grund zu gehen, bedeutet in der Kon-
sequenz, jeden eigenen Standpunkt zu relativieren, ein Den-
ken, das in der modernen, seit dem Fin de siécle kulturell
voll wirksamen Erkenntnisskepsis und Infragestellung aller
iberkommenen Werte ihre philosophische Entsprechung findet.
Dieses Bewulltsein war seinerzeit nicht nur Reaktion auf die
Rationalitdts-, Wissenschafts- und Fortschrittsglaubigkeit
des 18. und 19. Jahrhunderts: es kann auch als direkte Fol-
ge eines die Geisteswissenschaften und Kiinste beherrschen-
den Historismus betrachtet werden, wie er etwa im Eklekti-
zismus der Architektur, in religiés-kulturellen Synkretis-
mustheorien, in der modischen Sammelleidenschaft und auf li-
terarischem Felde in der Zusammenschau unterschiedlichster

Kulturen zum Ausdruck kam (Podraza-Kwiatkowska 1985:310f.).



00050439
- 214 -

Synkretistische Tendenzen lassen sich auch in Kusnie-
wicz' Romanen nachweisen: Zu Recht spricht Barbara Kazimier-
czyk von 'Eklektizismus' mit Blick auf die Vielzahl seiner
literarischen Vorbilder (1982:15), die der Autor in seinen
Werken oft katalogartiqg anfuhrt. ‘Sammelleidenschaft' kenn-
zeichnet nicht nur viele Romanfiguren, am ausgepragtesten
den Oberleutnant Kiekeritz in "Lekcja martwego jezyka":
KuSniewicz selbst kann in seiner Liebe zum historischen
Detail, etwa in "Krdol Obojga Sycylii" oder "Mieszaniny oby-

‘¢czajowe", als 'Sammler' bezeichnet werden. Von seinem Kul-
tursynkretismus war bereits die Rede (er selbst verwendet
genau diesen Begriff im Zusammenhang mit den "Strefy"; In-
terview 1965); Barbara Kazimierczyk bezeichnet den Roman "Lek-
cja martwego jezyka" wortlich als Anthologie der Kul -
turen des Mittelmeerbeckens ("antologie kul —
tur basenu Morza Srdédziemnego”; 1982:235).'

Damit liegt die Frage nahe, ob der Autor - iliber seine
Vorliebe, die geistige Atmosphdre der Jahrhundertwende zu
schildern, hinaus - auch selbst der modernistischen Kultur
ideell wie literarisch verwandt ist: KuSniewicz, geboren
1904, als verspateter 'Jungpole’'? Oder als Vertreter eines
neuen 'sekunddren' literarischen Stils (zur Terminologie
vgl. Lichalev 1973:176ff. = 1977:152ff.), einer neuen ‘roman-
tischen' Strémung (Krzyzanowski '1984:325-355; Cy%evs‘'kyj
1968:25-32) nach einer ‘neorealistischen’' Phase? Seine ‘'ba-
rocke' und bilderreiche Sprache (vgl. Jarzebski 1976:82;
1984:229: Pawlowski 1976:168) - auch in der Lyrik,'*’ der
komplizierte Werkaufbau, der keinen Anspruch auf klassisches
Ma8 ("pretensje do klasycznego umiaru*; Kazimierczyk 1982:

18) erhebt, die - ihres BewuBRtseinsmimetismus (Matuszewski

11¢  Auch KusSniewicz' Behandlung der Erotiksphare, insbe-

sondere seine Vorliebe fur das typisch modernistische Kon-
zept der Androgynie (vgl. Dabrowski 1981), also wiederum
einer Art von Synkretismus - in diesem Falle der Geschlech-
ter -, liefle sich hier anfihren.

117 Mieczyslaw Dabrowski spricht von fast barockeam Kon-
zeptismus {(1986a; vgl. auch Kwiatkowski 1959:124 sowie No-
wak 1959; Sterna-Wachowiak 1977: Kazimierczyk 1982:34). Ei-
nige Gedichte sind dariber hinaus barocker Thematik gewidmet;
in Barock um die Zeit des Gesellen ("Barok o czasie czelad-
nika"“; CP:7f.; P:57f.) stellt sich das lyrische Ich, der Ge-
seile, sogar als gelehriger Schiiler diesercGeistesformation
dar (vgl. auch Nicpan 1975:33).
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1684:178f.; Chelstowski 1975:72-76) wie ihres barocken
UbermaBes (Fornalczyk 1974:216) wegen - oft nur schwer
durchschaubare Darbietung der 'Geschichte' sprechen ebenso
wie die angefihrte geistesgeschichtliche Tradition fiur sol-
che Thesen. Schon Kazimierz Wyka hat KusSniewicz' Komposi-
tionsformen mit dem jungpolnischen Roman in Verbindung ge-
bracht (1970:4: vgl. auch Kazimierczyk 1982:141f.).

Ein weiteres Argument bietet der explizite 'Kon-
strukt'-Charakter der Romane: KuSniewicz' Erzdhler setzen
sich iber ihren eingeschrankten Erkenntnishorizont hinweg,
indem sie sich ausdriucklich das Recht einraumen, uber die
von ihnen geschaffene Romanwelt nach Gutdiinken zu verfigen.
Diese ‘'realistische' Kompensation der ebenso 'realistisch’
gezogenen Grenzen menschlicher Erkenntnis ist paradoxerwei-
se gerade fur ’'sekunddre' literarische Systeme typisch; man
denke nur an die illusionsdurchbrechende ‘romantische Iro-
nie'. Der eingeschrankte, aber kreative Erzahler wird -
anders als in der realistischen Literatur - zum wirklichen
Spiegelbild des Autors, der seine menschliche Begrenztheit
im literarischen Schaffensprozefl Uberwindet.!'* Bei KuSnie-
wicz wird diese Parallele von Autor und Erzahler durch eine
Fulle autobiographischer und quasi-autobiographischer Ele-
mente in den Romanen zusadtzlich unterstrichen (vgl. oben Ab-
schnitt 1.1. sowie Pokrzywniak 1976:24f.; Jarzebski 1976:81-83,
94-96; 1984:239-242,267-274; Kazimierczyk 1982: passim).

Der 'Konstrukt'-Charakter zieht weitere Merkmale einer
synkretistischen Poetik nach sich: Die grundlegende Opposi-
tion der Erzadhlformen und die mit ihnen verbundenen Erzah-
lertypen werden neutralisiert; es entsteht eine echte Syn-
these aus beiden Gegenpolen. Die Romane werden durch eine
umfassende Symbolik integriert und strukturiert; diese ist
weltgehend explizit, wie es einem 'Konstrukt' ansteht, zu-
mindest aber leicht erkennbar, da konventionell. In der He-
terogenitat ihrer Quellen spiegelt sich KuSniewicz' bereits

erwahnter Kultursynkretismus auf sekundarer Werkebene. Ana-

1 Helena Zaworska sieht nicht zufalliqg im romantisch-

-surrealistischen Reigen der Sucher nach der Uberwirklich-
keit, die die menschliche Existenz gewaltig erweitert, den
Ort fir KuSniewicz' Schaffen (1974:98 und passim).
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loges gilt filir die zahllosen literarischen Bezugnahmen (vgl.
exemplarisch Abschnitt 3.4.8.) und Anspielungen auf Werke
aus den Bereichen Musik, Malerei, Architektur und Bildhau-
erei (vgl. Lieberman 1983; 1985); die Romane sind als Teil
einer Welt von Kunstprodukten angelegt; auch an den viel-
faltigen Bezugnahmen zeigt sich ein kultureller Synkretis-
mus, der viele Epochen, Lander und Sprachen umfaft. Dem
'Konstrukt' -Charakter entspringt schlieflich in vielen Fal-
len die 'Lyrisierung’ dieser Balladen-Romane (Wyka 1970),
gipfelnd in der fir "W drodze do Koryntu" postulierten Gat-
tungssynthese aus epischen, lyrischen und dramatischen Ele-
menten {(siehe oben Abschnitt 3.3.6.), einem fir 'sekundare’
literarische Systeme typischen Phanomen (Koschmal 1985:243).''*
AuBerdem werden in die meisten KuSniewicz-Romane essayisti-
sche Passagen, historische Dokumente, fiktive Tagebiicher und
Briefe oder regelrechte Filmszenarien integriert.

Bediirfen KuSniewicz' literarhistorische Verbindungen
zum Jungen Polen bzw, den 'sekundaren' literarischen Stilen
noch eingehender Studien,'?® so kann als Ergebnis der vor-
liegenden Arbeit immerhin festgehalten werden: Synkretismus
kennzeichnet die stoffliche Seite von Andrzej KuSniewicz®
Romanen; Synkretismus bildet deren ideelle Grundlage, Syn-
kretismus charakterisiert ihre Poetik. Dieser strukturelle
Gleichklang auf allen Ebenen zeugt einmal mehr von den lite-
rarischen Qualitaten des Autors,

Unladngst hat ihn Piotr Kuncewicz in seiner groflangeleg-
ten Bestandsaufnahme der literarischen Entwicklung Polens

seit dem Ende des Ersten Weltkriegs als einen der hervorra-

11*  Zudem besitzen KusSniewicz' Lyrik und Prosa viele ge-

meinsame Zuge, wie Jadwiga Niska zu Recht feststellt (1976).
- An das modernistische Streben nach dem 'Gesamtkunstwerk',
von dem auch Emil R.s Versuche in "Krdol Obojga Sycylii" zeu-
gen (vgl. Blazejewski 1981:35), erinnert die haufige, sug-
gestive Einbeziehung von musikalischen Elementen und Werken
der bildenden Kunst in die Romanwelt, besonders in “Eroica",
"Strefy"”, "Krdl Obojga Sycylii", "Lekcja martwego jezyka"
und "Witraz" (vgl. auch Interview 1977b:5).

120 50 verweisen etwa Jozef Tomasz Pokrzywniak (1976) und
Mieczyslaw Dabrowski (1986a) zu Recht auch auf ‘'realistische’
Zige in KuSniewicz' Romanen; der Autor selbst spricht des ofte-
ren von seinem 'Realismus' (Interviews 1965; 1977a; 1979a:4).
- Krzysztof Nowicki sieht in der Stilisierung des "Krol Oboj-
ga Sycylii" neoklassizistische Tendenzenc1923a343).
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gendsten polnischen Schriftsteller ("jednego z najwybit-
niejszych pisarzy polskich"; 1988) charakterisiert und von
Uberlegungen berichtet, ihn nach dem Tode von Jarostaw
Iwaszkiewicz im Jahre 1980 zum Vorsitzenden des Schrift-
stellerverbandes zu widhlen, was KuSniewicz jedoch abgelehnt
habe. Diese zufallige Verbindung zwischen den beiden ost-
polnischen Landsleuten, die im librigen nur ein zehnjahriger
Altersunterschied trennt, lenkt den Blick auf frappierende
Gemeinsamkeiten ihres literarischen Werks: Beide lassen in
Lyrik wie Prosa synkretistische Tendenzen erkennen, und
zwar iibereinstimmend auf kultureller, ideeller und poeto-
logischer Ebene (zu Iwaszkiewicz vgl. z. B. Gronczewskl
1972:50f.,69-85,113,134-142). Beide weisen - zumindest in
einzelnen Schaffensphasen - deutliche Affinitdten 2zu den
‘sekunddren’' Stilformationen, besonders 2zu Barock (vgl.

2. B. Koschmal 1985a) und Modernismus, ja sogar zur Gat-
tung der "gaweda" auf (vgl. oben Anmerkung 31 sowie Burkot
1972:246). Beide suchen Wege aus der Verganglichkeit im
ewigen Kreislauf der Natur, wie "Lekcja martwego jezyka"
und etwa Iwaszkiewicz' ihr in vielem verwandte Erzdhlung
"Brzezina" (Das Birkenwaldchen; 1932) belegen, andererseits
durch Fixierung des Erlebten in der menschlichen Erinnerung
und im literarischen Werk (siehe oben Abschnitte 4.4. bzw.
4.2.2. sowie Maciejewska 1982:314-327,348-355). Ewige Quelle
("Wieczne 2zrodto"; Iwaszkiewicz 1959) der fiir beide Autoren
so wichtigen Erinnerungen ist dabei gleichermafen die ukra-
inische Kindheits- und Jugendwelt, die ihnen als ‘'verlorenes
Paradies' unverfalschter Lebensfreude erscheint (vgl. "W
drodze do Koryntu", "Strefy" u. a. sowie Maciejewska 1982;
355-360).
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6. Dokumentarischer Anhang

In den Briefen, die ich in den Jahren 1985 bis 1987 von Andrze)
Kusniewicz erhalten habe, finden sich viele interessante Aus-

sagen, die die von ihm gegebenen Interviews in manchem erganzen
kénnen. Deshald fihre ich im folgenden die wichtigsten Briefpas-
sagen an, sowelit diese zur Verdffentlichung autorisiert wurden.

Brief vom 22. 10. 1985

“f...]

3) Sprawy merytoryczne, o ktore Pan pyta:
ad "Korupcja": - postacC Januarego uwiklanego w do konca nie
wyjasniona sprawe podwojnej stuzby wywiadowczej, ewentualnie
zagarniecia dla wtasnych celdw sumy przeznaczonej dla ruchu
oporu - jest byC moze jakims tam dwulicowym Janusem. Ja tak,
przyznam szczerze, piszac przed laty "Korupcje", nie mySla-
tem. Takie niewyjasnione sprawy zdarzaly sie w czasie ostat-
niej wojny. Gdy sie jest na wrogim terenie i w peinej kon-
spiracji, wiele pokus kieruje ku latwym rozwigzaniom., Nikt
juz tego nie dojdzie po latach. Ale problem "demoralizacji",
a jak ja jq nazwalem "Korupcji" przez wyjatkowa sytuacje,
wydal mi si1e¢ wazny, i1 stad ta KsigZzka. Relatywizm narratora
(Karola) mozna przyjac. Jest to jednak przede wszystkim
czlowiek malo rozgarniety, naiwny, KtOoremu tatwo zaimpono-
wac, zatem blagier i bufon, jakim byl January, latwo go pod-
porzadkowal 1 "skorumpowal" w sensie moralno-psychicznym.
Dlatego do kohnca trudno mu uwierzy¢c w domniemang wine Janu-
arego. Ja jej nie wyjasniam. Moze bylo tak, moze inaczej.
Moze wyrazil zgode na podwdjna gre, moze tylko po prostu
stchorzyl. Obie te koncepcje sa mozliwe, ja ich nie roz-
strzygam. Tak jak w 2yciu wiele podobnych spraw nie roz-
wigzano i1 nigdy juz nikt prawdy sie nie dowie.

4) Problem "relatywizmu" w ogolnosci (nie tylko w "Korupcji"):
tak, istotnie, poczucie wzglednoSci postaw i racji jest mi
bliskie. Nic, jak sadze, nie jest anl situszne, ani niesiusz-
ne w 100 procentach.

S) Ad "Eroica". Tu problem, acz tez nieco podobny (wlasSnie
idzie o ten relatywizm), jest bardziej zlozony. Bohater
ksigzki (i narrator), oficer wyzszy formacji SS, austriacki
arystokrata, von Valentin, to nie glupawy 1 naiwny "pan Ka-
rol” z "Korupcji". Ani nie January. January to rodzaj kon-
dotiera, blagier i1 bufon nie pozbawiony swolstego osobis-
tego wdzieku. Von Valentin jest potomkiem rycerzy z wypraw
krzyzowych. Upadek i rozklad dawnego ukladu w Europie,
zwlaszcza upadajacej Monarchii Habsburgow {juz na poly nie-
realnej, ale pelnej liberalizmu i poczucia uwigdu, lecz i
swoistego piekna), stawia go na pozycji buntu. By ratowac,
co sie da, nalezy podjaCc walke o zmiane upodlonego, zmateri-
alizowanego Swiata kupcOw i kombinatordow. Obraz Republiki
Weimarskiej. Czy Pan ogladal znakomity film p. t. "Kabaret”?
Ja bywaltem w Berlinie rck rocznie w latach 1929-1933, Ten
filmowy Kabaret jest jakby symbolem moralnego rozkladu Nie-
miec Weimarskich. InteresownosSCc, zepsucie, wszystko za ple-
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nigdze, upadek jakichkolwiek idealow i bezinteresownosci.
W tym czasie dla ludzi typu von Valentina, zbuntowanego
mtodziehca, rodzity sie: kult hercizmu i bezinteresownoéci,
braterstwa i poszukiwania modeli 2ycia w dalekim Srednio-
wieczu. Poezja Stefana George i teorie Moellera van den
Bruck. Muzyka Wagnera - "Nibelungi". To mogito porwacC czio-
wieka takiego jak Otto von Valentin. I ja probowalem to
pokazaé. Ten proces zauroczenia. Towarzysze w celi wiezie-
nia we Fresnes pod Paryzem {a ja znam to wiezienie, sie-
dziatem w nim w roku 1943, i wybralem nawet numer celi ten
sam, co moja), to zbieranina bardzo rdznorodna, ogladana
ponadto oczyma bohatera ksiazki. Czy pan "na litere K." ma
co$é wspOlnego z teoriami "Rheinischer Bund" Goebbelsa i
kultem George'a? Watpie. Pan "K.", to mala szuja, jakich
byto wiele. Ciekawszy nieco Francuz Zibou, sutener i ochot-
nik "SS-Charlemagne". Owoc paryskich bulwardw drugiej kla-
sy: na przyklad Sébastopol, czy Strasbourg. 2Znalem takich.
Zibou jest zreszty postacig prawdziwa. Byl taki ze mng przez
parg miesiecy w celi. Nauczyl! mnie gwary paryskich szumowin.
Przepadit potem. Szukaitem go po wojnie: nie wrdcit. Przyja-
ciel von Valentina - Rohna von Laubitten, to obraz mego
sprzed wojny znajomego. Nalezal do junkierskiej rodziny 2
Ostpreussen. Nazywail sie Dohna zu Schlobitten. Nie dozyl
wojny, ale gdyby dozyil, bylby chyba takim, jakim stworzyiem
go (nie bez sentymentu) w "Eroice" niewiele tylko zmieniajac
brzmienie nazwiska. I jeszcze "baron". Trudno o nim co$s do-
datkowego powiedziecC. Byl taki chyba, jakim go ukazatem. I
tacy sie wowczas 2darzali. Diebitsch - postaé marginalna.
Byli i1 tacy zapaleni pseudouczeni.

Problem pewnej atrakcyjnosci faszyzmu (w pewnym wczes-
nym okresie), wciaZz mnie interesuje. Po latach wrocitem do
tego w "Witrazu". [...]"

Brief vom 4. 12. 1985

“[...]

1)

2)

(poprzednio na to Panskie wazne pytanie nie odpowiedzialem):
brzmialo ono tak: "Czy 2zgadza sie Pan, 2e obok zasadniczego
problemu relatywizmu gldwnym tematem "Eroiki" sa rdzZnorodne
sposoby, w ktdore czlowiek moze sie dostal do tej samej sy-
tuacji, w tym wypadku do rodznego rodzaiju kolaboracji z fa-
szyzmem?" Odpowiadam: istotnie. Ma Pan najzupelniej racje.
Wiecej nawet: - "relatywizm" bowiem, cecha istotna zresztgy
moich wielu pogladow na losy ludzkie i ich racje, owe "dro-
gi dojscia" byly istotnie jednym 2z moich celow, kiedy przed
laty pisalem te powieSC. Wbrew pierwotnim zamierzeniom a
takze rdznicom pochodzenia, wyksztalcenia itd. trafili do
“faszyzmu" - i bohater ksiagzki 1 jego wspoiwiezniowie z ce-
li, 1 w jakiejs mierze pruski arystokrata, v. Rohna. Ale ja
tez - co wazne dla kogos, kto jak Pan pragnie dotrzec do zro-
del mojej twdrczoSci - cheé przyjrzenia sie, zobaczenia spra-
wy, 2z drugle) strony - to znaczy w tym wypadku oczyma prze-
granego Valentina. Nie mozZna kogos bezwzglednie oskarzac,
nie probujac znalezC sle w ich skorze. Pytanie: a gdybym i
Ja znalaztl sie w taklie) sytuacjl?

Moeller van den Bruck (ktdorego czytatem przed laty z duiym
zainteresowaniem i nie bez czastkowej fascynacji: to bylo,
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kiedy studiowalem na Szkole Nauk Politycznych w Krakowie -
lata 1933-1935) - nie jest chyba dostepny bezposrednio umys-
*owi i moznoSci odczucia kogos takiego jak nieszczesny (tak,
tak, to tez ofiara wpedzona w zaulek bez wyjscia, nie sto-
jaca na poziomie kogos, ktoby mogl autentycznie uczestni-
czyé i rozumiec!), jak biedny “"pan na litere K.". Byl istot-
nie w swoim czasie czlonkiem sekty majacej cos z "Trzeciej
Ery"”. Ale to tylko zbieg okolicznoSci. "Pan na litere K."
na pewno nie siyszat nawet nazwiska Moellera.

(...]

5) Jeszcze o "Eroice": czy slynny "Untergang” Spenglera (ktd-
rego to dzieio mam 1 czytalem parokrotnie wysoko je ceniac
w swoim czasie), by}, jak Pan pisze, "kluczowym utworem”
dla rozwoju ideowego bohatera tej ksigzki, nie wiem. Na pew-
no rozklad tego, z czego wyrost (Dawna "Mitteleuropa", to
jest te resztkl liberalnego systemu XIX-wiecznego w Europie)
spowodowal jego "przeiom wewnetrzny'" jakby na zasadzie kon-
trastu: skoro tamten uktad spoteczny rozsypat sie, no to, by
uniknaC catkowitego chaosu, upadku w cynizm - pogon wylacz-
nie za materialnym zyskiem, w bezideowosC - nalezy pdojsC za
hastami, ktore wygladaly w latach wczesnych niemieckiego fa-
szyzmu (nazwa "faszyzm" 2reszta nie bardzo pasuje do hitle-
ryzmu zwlaszcza w jego poznej erze). Tu - przypominam, a
chyba Pan widzial - film "Kabaret". Otoz ja bywalem czesto
w Berlinie w latach wczesnych trzydziestych i pdznych dwu-
dziestych, i bywalem tez w takich wlasnie kabaretach. Upadek
Rzeszy Weimarskliej byl totalny. Nazbleraio sie tyle proble-
mow i tyle bruddw, ze "heroizm" we wczesnej formie hitleryz-
mu mégt pociagnaé kogos taklego jak von Valentin, potomek
"klasy przegranej)" 1 "sprawy przegranej". Stefan George plus
Moeller v. d. Bruck - mogli uwiesSC kogos klasy v. Valentina,
a chyba nie kogo$ takiego jak nieszczesny "pan na lit. K.".

(...1"
Brief vom 26, 9. 1986

"[...]

A teraz problem "Stref". Otdz glownym problemem calej tej
dosSCc zlo2onej ksiazki, byl taki: zdemaskowanie zasady znanej u
nas jako "krowa murzyhska", a polegajacej na tym, 2e, jak rze-
komo rozumowali murzyni kiedy$ tam: "dobrze jest, gdy ja ukradne
komus krowe, a zle, kiedy ktos mnie." Tak po krotce. A w "Stre-
fach": racje Ukraincow mieszkajacych na dawnych polskich "kre-
sach" wschodnich (byla Galicja i Woityn), nie majacych wtasnego
panstwa, wlasnej administracji, wiasnego uniwersytetu i tak da-
lej. I prawa polskie "wielkomocarstwowe", Z drugilej strony: 2y-
1i tam, nad Dniestrem, i w ogdle w bylej Galicji, Niemcy przy-
byli tam jeszcze za panowania Marii Teresy i Jozefa II-go. Za-
chowali wlasng odrebnosc i jezvk, Zenili sie miedzy soba, prze-
waznie byli wiary ewangelickiej. I teraz jeden z nich (Konrad
w "Strefach") zostaje powotany do polskiego wojska i dostaje
sie do niewoli. Co ma robié? Daé sie namdwi&, by wstapic jako
rodowity Niemiec do Wehrmachtu, czy zostaC wiernym przysiedze
zolnierskiej polskiej? Oto problem. Bo jesli Polacy chwalili
tych Slazakdw, ktorzy jako obywatele Trzeciej Rzeszy walczyli
przeciw Polsce we wrzesniu 1939 i zdezertowali, bo nie chciell
strzelaé do Polakdw - to jak ocenié ich racje, kiedy rowno-

-
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czeSnie mamy ocenial postepek Konrada ze "Stref"? I tak dalej
i tak dalej. Zawsze ta racja "moja" 1 "cudza". I czy istnieje
w ogdle racja tak zwana bezinteresowna czyli obiektywna. Pro-
blem ten postawilem w "Strefach", lecz odpowiedzi nie datem,
dac¢ nie moglem. Wszystko inne w tej ksiazce to jest tlo i tak
zwane "opakowanie".

W innej mojej ksiazce "Stan niewazkoSci", wrocilem do te-
go problemu: Niemka (z rodziny tak zwanych junkrdw), z Pomorza
i ja z bylej Galicji, dzi§ Ukrainy Sowieckiej: oboje stracili-
sSmy tak zwana "bezpoSrednia ojczyzne”. [...]"

Brief vom 4. 3. 1987
"[...]

1} "Strefy" - zaczelo sie od drugiej czeSci, ktora zrazu miala
by¢ odrebna caloscia, satyryczng, tak zwana wowczas "“rozra-
chunkowg" 2z tzw. "bledami 1 wypaczeniami" okresu "kultu jed
nostki“. To miato kilkaset stron i bylo pisane tuz po "Ko-
rupcji” gdzies w latach 1958-59. Potem porzucilem ten pro-
jekt i zabralem sie do "Koryntu". I dopiero po nim napisa-
tem pierwsza a nastepnie trzecia czesSc "Stref", skracajac
do minimum drugg ("Skansen")}. A potem cenzura zatrzymala
cato$é az na calte dwa lata. No i "Strefy" ukazaly sie po
"Krélu Ob. Sycylii”, w 1971 roku. [...]"

Hans-Peter Hoelscher-Obermaier - 9783954792139
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:04:46AM
via free access
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7. Literaturverzeichnis

7.1. Andrzej KuSniewicz’ Romane, Lyrik- und Essaybande

Die Siglen - in alphabetischer Ordnung - beziehen sich auf
die jeweils er s te Buchauflage, die in der Arbeit, sofern

nicht anders vermerkt,

durchweg zugrunde gelegt wurde. "Na-

wrbcenie" wird nach dem Vorabdruck in "Twdrczosé”™ zitiert.

ce
DO

KOS
LMJ
MHL
MO

SN
SON
TK
W
WK

Czas prywatny. Warszawa 1962,

Diablu ogarek. Warszawa 1959.

Eroica. Warszawa 1963,

Korupcja. Kryminat heroiczny. Warszawa 1961.
Krol Obojga Sycylii. Warszawa 1970.

Lekcja martwego jezyka. Krakow 1977,

Moja historia literatury. Warszawa 1980.
Mieszaniny obyczajowe. Warszawa 1985.

Nawrocenie. In: Tworczosc 1985, 7/8:13-62 (N I)
9:8-46 (N II); 1985, 10:10-34 (N III).

Piraterie. Wybdor wierszy. Warszawa 1975,
Strefy. Warszawa 1971,

Stan niewatkoSci. Warszawa 1973.

Slowa o nienawiSci. Warszawa 1956,
Trzecie krolestwo. Warszawa 1975.
Witraz. Warszawa 1980,

W drodze do Koryntu. Warszawa 1964.

+ 1985,

7.2, Zitierte Artikel und Enquéteaussagen von Andrzej KuSniewi(Cz

KuSniewicz' Artikel und Enquéteaussagen - hier chronologisch am-

geordnet - werden in der Arbeit als

zitlert.

Ataman. In: Biuletyn Rozglosni "Kraj" 2, 1956, 4:5f.

Ataman, dziedzic, czy po prostu faszysta. In: ebd. 2

Zadanla i niepokoje pisarza.
In: Trybuna Ludu 1966, 249:3.

MOj rok 1966,

0 planach tworczych.

Pisarz, 2ycie, dzielo. In: Tygodnik Kulturalny 1971,

"Xusniewicz + Jahreszahl”

1956a,

(Mbwia pisarze). In: Trybuna Ludu 1969,

17:1,4.

218:4.

(Przed Kongresem Kultury Polskiej ).

(W pracowniach). In: Kultura. Warszawa 1967, 4:7 .

3.39:4.

Pisarz - czytelnik - krytyka. In: Zycie Literackie 1971a, 49:4f.
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M63j nauczyciel. In: Nurt 1974, 1:27.

toby ne prevratit'sja v pere%fitok... In: Voprosy literatury
1975, 12:164-167.

Dlaczego pisze. In: Kultura. Warszawa 1977, 13:5.

Kilka uwag laika na temat edukacji historycznej spoleczen-
stwa. In: Miesiecznik Literacki 16, 1981, 8/9:140-142.

Mitteleuropa 1983, In: Polityka 1983, 53:3,6.

Osterreich-Ungarn ~ ein Bekenntnis. In: Alexander Sixtus von
Reden (Hrsg.): Osterreich-Ungarn. Die Donaumonarchie in
historischen Dokumenten. Wien 31987:13-16.

7.3, litierte Interviews und Diskussionen mit KuSniewicz

Die von KuSniewicz gegebenen Interviews und seine Beitridge zu
Diskussionen - hier chronologisch geordnet - werden in der Ar-
beit als “"Interview (bzw. Diskussion) + Jahreszahl” zitiert.

Czym 2ywl sie literatura. Rozmowa 2z Andrzejem KusSniewiczem.
In: Kultura. Warszawa 1965, 48:3,8.

Andrzej KusSniewicz. In: Jadwiga Radominska: Spotkania zapisane.
Z przedmowa Tadeusza Brezy. Krakdédw 1970:212-216., [Gespriach
vom 17. 9. 1967]

Pisarz i dziatacz. (Laureaci Zlotego Mikrofonu). In: Radio i
Telewizja 1970a, 37:9.

0d "Korupcji" do "Trzeciego krolestwa". (Laureaci Nagrody Mini-
stra Kultury i Sztuki 1971). Rozm. Waldemar Chotodowski.
In: Tygodnik Kulturalny 1971, 30:3f,

Jest co$ narkotycznego w pisaniu... Rozm. Halina Murza Stan-
kiewicz. In: WiadomoSci. Wroctaw 1971a, 48:8.

Mialem wainiejsze sprawy niz pisanie - mowi Andrzej KusSniewicz.
{(Laureat nagrody Ministra Kultury i Sztuki). Rozm. siaw.
In: Kurier Polski 1971b, 175:4.

Ze zlosci na ludzka obilude. Rozmawiamy z Andrzejem KuSniewi-
czem. Rozm. Halina Przedborska. In: Dziennik Ludowy 1972,
287:4. [Gekiirzte Version: ebd. 1972, 293:8]

Z okolic geograficznych i duchowych. Z Andrzejem KuSniewiczem
rozmawia Krystyna Nastulanka. In: Polityka 1972a, 23:1,6.
[Nachdruck in: dies.: Sami o sobie. Rozmowy z pisarzami i
uczonymi. Warszawa 1975:288-297.]

Andrzej KuSniewicz o “Trzecim krdlestwie". (Rozmowa z pisarzem.
Rozm. Lech Wieluaski. In: Perspektywy 1973, 38:29.

Pisanie to moje hobby. ("Ksia:ka 2z autografem"}. Rozm. Jacek
Jankowski. In: Express Wieczorny 1973a, 34:6.

Interesuja mnie oceny ludzkich postaw. Rozm. Maria Sledzinska.
In: Stowo Powszechne 1974, 168:4.

Niespieszna rozmowa. Rozm. Katarzyna Meloch. In: Argumenty
1974a, 33:8f,
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Andrzej KuSniewicz i jego "Stan niewazkosci” w sobote w "Nike".
Rozm. Anna Kornacka. In: Express Wieczorny 1974b, 62:4.

Andrzej KuSniewicz. (Laur XXX-lecia). In: Kurier Polski 1974c,
162:3.

Terazniejszosc i przyszlos¢ sztuki. [Dyskusjal. In: Miesiecz-
nik Literacki 9, 19744, 3:35-58.

Czas prywatny. Rozmowa z Andrzejem KuSniewiczem. Rozm. Wojciech:
Jamroziak i Stefan H. Kaszynski. In: Nurt 1975, 9:25f.

Praca pisarza - jakoS¢ zycia. Dyskusja w redakcji "Siowa Pow-
szechnego". In: Stowo Powszechne 1975a, 272:3f.

Pisarstwo nie bylo celem w moim 2Zyciu. Rozmowa z Andrzejem Ku-
Sniewiczem. Rozm. Tomasz Jastrun. In: Tygodnik Kulturalny
1976, 20:1,9.

Pomnazanijie 2ycia. Rozm. Grazyna Banaszkiewicz. In: Tydzien
1976a, 22:14.

Andrzej Ku3niewicz. (Host Literarniho Mésiéniku). S Andrzejem
Ku§qiewiczem hovofila Jasna Tolimatova. In: Literarni
Mési&nik 1976b, 4:94-97,

"Ksiazka powinna bronié¢ sie sama". 2 Andrzejem KuSniewiczem
rozmawia Hanna Karolak. In: Argumenty 1977, 50:6,12.

Potrzeba mitu. Rozmowa z Andrzejem KusSniewiczem. (Pidro i
2ycie). Rozm. Janusz Karkoszka. In: Trybuna Robotnicza
1977a, 292:6.

Fotografia z pamieci. Rozmowa 2z Andrzejem KusSniewiczem. Rozm.
Tadeusz Sobolewski. In: Film. Warszawa 1977b, 7:3-5.

O swej pracy mowi Andrzej KuSniewicz. Rozm. Adam Fryc. In:
Chiopska Droga 1978, 41:9.

"Krol Obojga Sycylii" - bestsellerem we Francji. Rozmawiamy
z Andrzejem KuSniewiczem. Notowata Kira Galczyhska. In:
Trybuna Ludu. 1978a, 65:8.

Andrzej KuSniewicz. (Rozmowy z pisarzami). Rozm. Barbara Kazi-
mierczyk. In: Kierunki 1979, 15:7.

Wzglednosé, wzglednosé, wzgledno§c... z Andrzejem KuSniewiczem
rozmawia Teresa Krzemien. In: Kultura. Warszawa 1979%a,
48:3-5.

Andrzej KuSniewicz. (Unser Interview). Das Gesprdach fiihrte
Andrzej Ziembicki. In: Buch der Zeit 1980:4-6.

XIX wiek skonczyl sie... w 1914 roku. Rozmowa z Andrzejem
KuSniewiczem. Rozm. Izabella Bodnar. In: Pismo Literacko-
artystyczne 1984, 10:113-124.

Z amatorstwa. 2 Andrzejem KuSniewiczem rozmawia Teresa Krzemie:n.
In: Polityka 1985, 22:1,7.

Odbicie. Rozmowa 2z Andrzejem KuSniewiczem. In: Zbigniew Tara-
nienko: Rozmowy 2z pisarzami. Warszawa 1986:449-488. [Zu-
sammenstellung dreier, zum Teil bereits friher (Argumenty
1971, 31; Literatura 1972, 42) veroffentlichter Interview:s
aus den Jahren 1971, 1972 und 1976]
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7.4, Zitierte Literatur zu Andrze) KuSniewicz

Bei der alphabetischen Anordnung nach den im Hauptteil der
Arbeit verwendeten Stichwdrtern bleiben diakritische Zeichen
unberticksichtigt.

Bajerowicz, Marcin: Gra w historie. In: Tydzien 1974, 27:17.

Balajka, Petr: Ballady powieSciowe Andrzeja KuSnjewicza.
Przel. Tadeusz tukasiak. In: Literatura na Swiecie
1984, 4:321-337.

Bartelski, Lestaw M.: Smutek historii. In: Widnokregi 1970,
8:85-87.

Bartelski, Leslaw M.: KuSniewicz Andrzej. In: ders.: Polscy
pisarze wspdiczesni. Informator 1944-1968, Warszawa
1970a:137,

Bartelski, Leslaw M.: Rozmowa w Hamburgu. (Z ksiazka na ty).
In: Express Wieczorny 1974, 160:4.

Bartelski, Leslaw M.: Trzecie krdolestwo. In: Widnokregi 1976,

Barto3, Otakar: Prdza basnikova. In: Andrzej KuSniewicz: Kral
Oboji Sicilie. PteloZila Anetta Balajkova. Praha 1975:
231-238.

Bereza, Henryk: Dwie wiecznosci. (Ksigzka miesigcal). In: Twor-
czo§¢ 21, 1965, 3:102-105. [Nachdruck unter dem Titel
"WiecznoS¢" in: ders.: Sztuka czytania. Warszawa 1966:
137-143)

Bereza, Henryk: Andrzej KuSniewicz. (Stownik polskich pisarzy
wspolczesnych). In: Tygodnik Kulturalny 1966, 12:4. (Nach
druck in: ders.: Taki uklad. Warszawa 1981:118-121]

Bereza, Henryk: Andrzej KuSniewicz. (Sylwetki pisarzy). In:
Ksi132ki dla Ciebie 1970, 9:12f.

Bereza, Henryk: Niepowtarzalnos¢. In: Twdrczosc 26, 1970a, 7/8
222-224. [Nachdruck in: ders.: Taki uktad. Warszawa 1981:
121-124]

Bereza, Henryk: "RzeczywlstoSC nierzeczywista". (W kolko proza
In: Kultura. Warszawa 1974, 5:3. [Nachdruck in: ders.:
Takil uklad. Warszawa 1981:124-127]

Bienkowska, Danuta: Ziarnka piasku pod powieka. (Moje lektury)
In: Gios Pracy 1971, 139:5.

Bienkowski, Zbigniew: PamieC. (Poezja i niepoezja). In: Kul-
tura. Warszawa 1971, 43:10.

Btazejewski, Tadeusz: Nad Renem i gdzie indziej. (Ksigzki).
In: Nadodrze 1976, 7:9f.

Btazejewski, Tadeusz: Kontestacja, sztuka i sex. In: Odglosy
1976a, 18:10.

Btazejewski, Tadeusz: Pamiel wspomagana wyobraznia. In: ders.:
Retorta Fausta. Szklce literackie. Lodz 1981:26-51,124¢f.
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Blazejewski, Tadeusz: Gaweda szlachecka dzisiaj. In: Zycie
Literackie 1986, 14:10.

Blonski, Jan: 2 Galicji do Koryntu. In: ebd., 1967, 36:3.

[Boguslawska, A.] LEKTOR: Strefy. (2 mojego lektorium). In:
Zycie Przemyskie 1971, 35:5,

Brzekowski, Jan: Dwunasta Rozmowa z Sobowtorem, In: Oficyna
Poetow. Londyn 1971, 2:35-38.

Bugajski, Leszek: Na rozdrozu. In: Pozy prozy. Warszawa 1986:
41-57.

Bukowska, Anna: Spirale. Powies¢ 64. In: Proza -~ Poezja. 1964.
Wybor szkicdw i recenzji. Warszawa 1965,

Bukowska, Anna: Trzy powroty. In: Miesiecznik Literacki 6, 19711,
10:56-59.

Bukowska, Anna: Spadkobiercy kleski. In: Miesiecznik Literacka
9, 1974, 7:126-128,

Burek, Tomasz: PowieS¢ w stadium 2artu. In: Tworczosc 18, 1962,
2:124-127.

Burek, Tomasz: Twarz wroga. In: Tworczosc 20, 1964, 4:76-79.

Burek, Tomasz: Uroki i mechanizmy nadbudowy. In: Tygodnik Kul-
turalny 1965, 15:5,7. [Gekiirzter Nachdruck in: ders.:
Zamiast powiesci. Warszawa 1971:93-98.]

Burkot, Stanislaw: Andrzej Kusniewlcz: Strefy. In: ders.: Proza
powojenna 1945-1980. Analizy i interpretacje. Warszawa
1984:246-260.

Burzacka, Irena: Glos wolny wolno5C ubezpieczajacy. In: Pomor zee
1972, 2:12,

Chelstowski, Bogdan: Czas historyczny w powieSciach A. KuSnie-
wicza i P. Wojciechowskiego. In: Miesiecznik Literacki
10, 1975, 7:68-76.

Choinska, Krystyna: Kontestacja - okiem taty. In: Nurt 1976,
5:37f.

Chojnacki, Antoni: Strefy wyobrazni. Tworczosc Andrzeja Kus-
niewicza. In: Trybuna Ludu 1977, 4:6.

Chotodowski, Waldemar: Sploty historii. In: Tygodnik Kultural-
ny 1974, 21:4.

Chrzanowski, Tadeusz: Epoka za szkiem. In: Tygodnik Powszech-
ny 1986, 22:8,7.

Cwiklinski, Krzysztof: Wczoraj czyli dzis... In: Nurt 1986,
9:25.

Dabrowska, Krystyna: Droga do Koryntu. In: Kultura. Warszawa
1965, 8:8.

Dabrowski, Mieczystaw: W strone formy rozbitej. In: Literatura:.
Warszawa 7, 1978, 49:1 8.

Dabrowski, Mieczyslaw: Androgyne w prozie Andrzeja Ku$niewicza:.
In: Miesiecznik Literacki 16, 1981, 4:50-59.
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Dabrowski, Mieczyslaw: Motyw Fausta w twdrczoSci Andrzeja Kus-
niewicza. In: Miesiecznik Literacki 21, 1986, 2:51-61.

Dabrowski, Mieczyslaw: Z utraconego raju. (Orzeit i reszka lite
ratury wspdiczesnej). In: Tygodnik Kulturalny 30, 1986a,
49:11.

Damborsky, Ji¥i: Dva romany Andrzeje Kusniewicze. In: Ctenat
1977, 3:101f.

Danilewicz-Zielinska, Maria: KuSniewicz, Andrzej: Lekcja mart-
wego jezyka. In: Kultura. Paryz 1978, 5:135-137.

Dolecki, Zbigniew: Kamien madrosci czasu. In: Kierunki 1971,
34:5.

Ewertowska-Klaja, Iwona: Uberlegungen zu drei galizischen
Schulromanen polnischer Autoren. In: Stefan H. Kaszynhski
(Hrsg.): Galizien - eine literarische Heimat. Poznan
1987:207-2117.

Fornalczyk, Feliks: Swiat realny, ktdory wyrdost i dojrzal w pa-
mieci. In: ders.: Znani i nieznani. Szkice. Lb6dz 1974:
197-245.

Fornalczyk, Feliks: Co mozliwe w stanie niewazkosSci. In: 2Zycie
Literackie 1975, 32:6,14.

Gondowicz, Jan: To bylo niegdys. In: Kultura. Warszawa 1974,
28:3.

Gondowicz, Jan: RzeczywistoSC jakby prawdziwa. In: Nowe Ksigzk
1974a, 8:15f.

haj: Abgesang einer Epoche. Der Roman "Kénig beider Sizilien"
von Andrzej Kusniewicz. In: Neue Ziircher Zeitung 1982,
211:69.

Hampel, Andrzej: "Strefy". In: Odgtosy 1971, 51/52:13.

Hendrykowska, Malgorzata: Galicja pod sercem. In: Nurt 1978,
g:11,

Honsza, Norbert/Krzysztof Andrzej Kuczynski/Elibieta Dzikowsk:
/Bernard Wengerek: Obraz Polaka w literaturze NRD i RFN
oraz obraz Niemca w literaturze polskiej po 1945 roku.
Proba typologii. In: Sobotka 1978, 2:221-253. (Gekiirzte
deutsche Version des 2. Teils: Elibieta Dzikowska/Bernard
Wengerek: Das Bild des Deutschen in der polnischen Lite-
ratur nach 1945. In: Sinn und Form 32, 1980, 2:366-391.]

Ignatov, M, V.: Ot "ustnogo portreta" k romanu-ispovedi. In:
Slavjanskaja filologija. Sbornik statej. T. 8. Moskva
1973:214-227.

Iwaszkiewicz, Jarostaw: Wieczne 2zrddio. In: Zycie Warszawy 19¢
154. [(Erneut in: ders.: Ludzie i ksigzka. Warszawa 1971:
116-118.]

Jackiewicz, Aleksander: Nad Kusniewiczem. In: Film. Warszawa
1965, 24:14,

Jackiewicz, Aleksander: Pisarze o gwiazdach. In: ders.: Nie-

bezpieczne 2zwigzki literatury i filmu, Warszawa 1971:
295-297.
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Janota, Wojciech K.: Andrzej KuSniewicz czyli proza poszukujgca..
(Pisarze wspolczeSni - wybdr wartoSci). In: Opole 1974,
9:22fF.

Janota, Wojciech K.: Stan niewazkoSci. In: Poglady 1974a, 20:12 .
Jarzebski, Jerzy: Milka, Bittra, Velma. In: Teksty 1973, 4:40-417.

Jarzebski, Jerzy: Historia Fausta. (O prozie Andrzeja KuSnie-
wicza). In: TworczoSc 32, 1976, 11:81-96.

Jarzebski, Jerzy: Andrzej KusSniewicz - historia Fausta. In:
ders.: Powie5¢ jako autokreacja. Krakow-Wroclaw 1984:

Jarzebski, Jerzy: Co zdarzylo sie w "teatrze mowy"? In: ders.:
Powies& jako autokreacja. Krakdw-Wroclaw 1984a:365-411,

Jastrzebski, Jerzy: Ucieczka w Smier¢. In: Odra 1971, 1:103f.

Kajewski, Piotr: Stany wazkosci i niewazko5ci historycznej. In::
Odra 1974, 5:99f.

Kasprowy, A.: Lektury obowiazkowe. In: Zycie Literackie 1971,
21,

Kaszynski, Stefan H.: Der Tod in Galizien. In: "Am Abend tdnen
die herbstlichen Walder." (Galizien in Poesie und Prosa).
Innsbruck 1987. (= Innsbrucker Beitrage zur Kulturwissen-
schaft. Germanistische Relhe.)

Kazimierczyk, Barbara: Wskrzeszanie umariych krolestw. O pisar-
stwie Andrzeja KusSniewicza. In: Kierunki 1974, 21:6,11.

Kazimierczyk, Barbara: Historia naturalna dekadenta. In: Mie-
siecznik Literacki 15, 1980, 2:56-69.

Kazimierczyk, Barbara: Wskrzeszanie umartych krdlestw. Krakow
1982,

Kozniewski, Kazimierz: Tryptyk pieknej prozy. In: Polityka
1971, 23:7.

Kozniewski, Kazimierz: Niemiec w naszej literaturze powojennej..
In: Polityka 1982, 31:6-13,

Kozniewski, Kazimierz: Niemiec w polskim lustrze. W zwierciadlee
polskiej prozy wspdlczesnej - powieSciowej i dramaturgicz—
nej. In: W cieniu przeszloSci. O stosunkach polsko-nie-
mieckich. Warszawa 1986:162-193.

Kraskowska-Lange, Ewa: ... a sprawa polska. In: Nurt 1980, 11:
9f .

Krzeminski, Adam: Adwokat z Koblencji. In: Polityka 1975, 49:8.

Krzysztoszek, Wieslaw: Miazga SwiadomoSci. In: Fakty 76, 1976,
3:9.

Krzysztoszek, Wieslaw: Stygmat zwielokrotnienia. In: Literatur:a.
Warszawa 1977, 39:1,3.

Krzysztoszek, Wiesltaw: Jezyk dziecinstwa. In: ebd. 1978, 6:12.

Kubacki, Wactaw: Strefy. (Ksiazka miesiaca). In: Zycie Warszaw'y
1971, 182:3.
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Kubicki, Henryk: "Trzecie krdolestwo" KuSniewicza. In: Opole
1976, 3:26fF.

Kujawski, Lech: O prozie Andrzeja KuSniewicza. In: Litery 1971
11:24-26,

Kuncewicz, Piotr: Pogranicze KuSniewicza. (Agonia 1 nadzieja
(Literatura polska 1918-1986) (222))}. In: Przeglad Tygod-
niowy 1988, 8.

Kurzyna, Mieczyslaw: AntypowieS¢ Andrzeja KuSniewicza. (Lektur
In: Siowo Powszechne 1974, 68:4.

Kurzyna, Mieczyslaw: "Trzeciego krolestwa" nie bedzie. (Lektur
In: ebd. 1976, 17:4.

Kuzma, Erazm: Ballada o secesji. (Ksigzka tygodnia). In: Glos
Szczecinski 1970, 223:5.

Kwiatkowski, Jerzy: Miedzy Freudem a Ukraina. In: TwdOrczosc
1959, 8:121-124. [Erweiterte Fassung in: ders.: Remont
Pegazdw. Szkice i felietony. Warszawa 1969:20-33.]}

Lewandowska, Agnieszka: Zakamarki KuSniewiczowskiej biblioteki
In: Miesiecznik Literacki 17, 1982, 1-5:151-153,

Lieberman, Sylvain Patrice: The Terrorized Reader. (Andrzej
KuSniewicz, The King of the Two Sicilies). In: Cross Cur-
rents. A Yearbook of Central European Culture 1983:273-28

Lieberman, Sylvain Patrice: Le Lecteur Terrorisé. In: Annuaire
de 1'Institut de Philologie et d'Histoire Orientales et
Slaves 27, 1985:3-18.

Lipski, Jan Jozef: Pauza. In: TworczosSc 18, 1962, 11:120-123.

Lisiecka, Alicja: Wojdowski i Kusniewicz. (Ksiagzki krajowe).
In: Wiadomosci. Londyn 1972, 37:2. [Gekirzter Nachdruck
unter dem Titel "Strefy i kompleksy” in: dies.: Przewod-
nik po literaturze krajowej. Londyn 1975:35-39.])

tobodowski, Jozef: Nagrody i komeraze. In: Wiadomosci. Londyn
1974, 11:6.

(Loth, Roman] R. L.: KuSniewicz Andrzej. In: Sitownik wspol-
czesnych pisarzy polskich. Seria II. Opracowal zespodol poc
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literatura wspOlczesna. Warszawa "1984:176-179.

Melkowski, Stefan: Miedzy zmartwychwstaniem a reanimacjg. (Pi-
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logii. In: Miesiecznik Literacki 11, 1976, 6:124f.

Owczarek, Bogdan: Zniewalajgcy urok fikcjti albo smutek za-
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Rohozinski, Janusz: Rzeczywisto§C wyobrazni. (Ksiagzka miesiaca) .
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TwdrczosE 33, 1977, 3:114-116.

Styczen, Janusz: KuSniewicza wizja modernizmu. In: Sigma
1971/72, 5:23.
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7.5. Weitere zitierte Literatur

Bei der alphabetischen Anordnung nach den im Hauptteil der
Arbeit verwendeten Stichwortern bleiben diakritische Zeichen
unberiicksichtigt,

van Baak, J[an] J(ost]): The Place of Space in Narration. A
Semiotic Approach to the Problem of Literary Space. With
an Analysis of the Role of Space in I. E. Babel's Xonar-
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[Zuerst 1961]
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Hrsg. v. Frank Boldt und Wolf-Dieter Stempel. Minchen 1978.
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Dygat, Stanislaw: Jezioro Bodenskie. Warszawa 21959. ( Zuerst
1946

Dygat, Stanislaw: Podrdz. Warszawa %1965. (Zuerst 1958)

Eile, Stanistaw: The Novel as an Expression of the Writer's
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logische Rekonstruktion seiner Entwicklung aus dem Prin-
zip der Verfremdung. Wien 1978, (= Verdffentlichungen der
Kommission fir Literaturwissenschaft. 5.)

Herder Lexikon Symbole. Bearbeitet von M. Oesterreicher-Mollwo.
Freiburg-Basel-Wien *1980.

Hoensch, Jorg K./Gerlind Nasarski: Polen. 30 Jahre Volksdemo-
kratie. Hannover 1975.
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Husserl, Edmund: Logische Untersuchungen. 2. Bd.: Untersuchun-
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Ingarden, Roman: Vom Erkennen des literarischen Kunstwerks.
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Ingarden, Roman: Das literarische Kunstwerk. Mit einem Anhang:
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Tibingen *1972. [Zuerst 1931]
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{Hrsg.): Funktionen des Fiktiven. Miinchen 1983:121-151.
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ders.: Selected Writings. Vol. 3. The Hague-Paris-New York
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8. Register

Die in den Registern angefihrten Stichwdrter sind im Text
nicht notwendigerwelise expl iz it verwendet, Dienen Anmer-
kungen als Belegstellen, wird dies nicht besonders kenntlich
gemacht; die Verweisung erfolgt durch die entsprechenden
Seitenzahlen., Diakritische Zeichen bleiben bel der alpha-
betischen Einordnung der Stichwdrter unbericksichtigt.

3.1. Andrzej KuSniewicz’ Romane, Lyrik- und Essaybande

Czas prywatny (CP) 12. 14. 214
Diabtu ogarek (DO) 12. 14, 118, 119

Eroica (E) 11, 12, 14, 15, 49, 50. 62. 70-99. 109. 110, 114,
120-122, 145, 147, 166-168. 170, 182-185, 191, 195, 201-2(
205, 206. 216. 218-220

Korupcja (K) 11, 12, 14, 15, 49-75, 89, 90, 92-95. 97-99., 109
110, 114, 120-122, 166-168., 170, 182-185, 191, 194, 195,
201, 202. 205. 218. 221

Krol Obojga Sycylii (KOS) 12-15, 49. 50, 62. 91. 115, 120, 12
146. 157. 167. 175-177, 180, 181, 184, 186-188., 191, 192,
195, 196, 198, 200. 201, 203-205. 209. 214, 216. 221

Lekcja martwego jezyka {(LMJ} 13, 14. 50. 102. 114, 167. 175-1

182. 184. 186. 188. 191. 192. 198, 201, 207-210. 214, 216,
217

Mieszaniny obyczajowe (MO} 10. 13. 49. 50. 53. 101. 161, 167.
172-174, 182, 184. 186-188. 191, 192, 199-201., 211. 212. ¢

Moja historia literatury (MHL} 10. 11. 53, 66. 140. 159. 160.

Nawrocenie (N} 10, 11, 13, 49, 50. 80. 136. 151, 153, 159, 16
169. 170, 179, 184, 185, 187-191, 200, 201, 206. 212

Piraterie (P) 12. 14. 206. 214
Stowa o nienawisci (SON} 12, 14

Stan niewazkosci (SN) 13, 14. 49. 50. 62. 119, 151, 152. 167,
168, 170. 180, 184. 185. 187~-191, 197, 198. 201, 205-207.
212. 221

Strefy (S) 10-12., 14, 49, 50, 76, 101, 107. 111, 114, 115,
123-167. 170, 171, 174, 180. 183-189., 191, 192, 195, 196.
201, 203, 205. 208, 213, 214, 216. 217. 220. 221%

Trzecie krdlestwo (TK) 13. 14. 49. 50, 167-170. 181. 184. 185
188. 191, 196. 197. 201. 205

W drodze do Koryntu (WK} 10. 12, 14, 15, 49, 50. 98-123, 130,
139-141, 143, 145, 148, 151, 166. 167. 170, 180, 181,
184-186. 188, 191, 195, 201-203, 205. 216. 217. 221

Witraz (W) 11, 13, 14. 50, S3, 167. 171, 174, 176, 181, 184,
186, 188. 191. 192. 199. 201. 210, 211, 216. 219
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8.2. Personen

Abetz, 0, 82
Adler, A. 159
Amsenga, B.J. 240
Asnyk, A. 159. 160

Baak, J.J.v. 48. 235

Babaevskij, S.P. 160

Babel', I.E. 235

Bajerowicz, M. 189, 225

Bal, M. 43. 44. 235

Balajka, P. 213. 225

Balajkova, A. 225

Balzac, H.de 158

Banaszkiewicz, G. 224

Bartelski, L.M. 10, 196.
205. 206, 225

Barthes, R, 28. 235

Barto3, 0. 206, 225

Bartoszynski, K. 240

Beethoven, L.v. 91, 202

Bejta, J. siehe Rzewuski,
H.

Benn, G. 80, 235

Bereza, H. 10. 12. 98,
106, 114, 196. 198.
225

Bienkowska, D. 129, 225

Bienkowski, 2. 128. 225

Btazejewski, T. 15. 53.
82, 130. 132, 205. 216,
225. 226

Btonski, J. 12. 15. 62.
64, 82, 83, 108. 109.
113. 226

Bodnar, I. 224

Bogustawska, A, 129. 226

Boldt, F. 235

Bonaparte, N. 86. 93. 207

Booth, W.C. 35, 235

Bourdelle, E.-A. 211

Bowling, L.E. 38. 235

Brahms, J. 91, 202

Breu, W, 21. 235

Breza, T. 223

Brjusov, V.J. 238

Broniewski, W. 160

Bronzwaer, W. 43. 235

Brzekowski, J. 9. 226

Budzyk, K. 242

Bugajski, L. 199. 226

Bukowska, A, 106. 124.
129. 148. 163. 164,
197. 198. 226

Burek, T. 51. 64. 65, 69.
79. 103. 107, 109. 226

- 244 -

Burkot, S. 15. 132. 138. 139,
163, 164. 213. 217. 226.
235

Burzacka, I. 125. 134. 138.
164. 226

Caillois, R. 14

Camus, A. 96. 160. 235

Cechov, A.P. 238

Cervantes Saavedra, M.de 85

Cervenka, M. 19. 20. 22. 35.
235

Chatman, S. 21. 22. 28. 30,
32, 36. 38, 235

Chelstowski, B. 196, 205.
215, 226

Choinska, K. 205. 226

Chojnacki, A. 127. 226

Cholodowski, W. 189, 223.
226

Chopin, F. 91

Christie, A. 161

Chrzanowski, T. 199, 226

Chrzastowska, B, 37. 235

Clarac, P. 240

Cohn, D. 37. 38. 40-42. 93-95..

167. 168, 235
Conrad, J. 161
Cudakov, A.P. 35. 236
Cwiklinski, K. 212. 226
Cy%evs'kyj, D. 214, 236
Czachowska, J. 229
Czuchnowski, M, 13

Dabrowska, K. 121, 226
Dabrowski, M. 11. 12. 15. 64.
81. 82. 85. 115, 151, 193.
196. 204. 205. 207-209.
214, 216. 226. 227
Damborsky, J. 67. 227
Danilewicz-Zielinska, M. 209.
227
Diemer, A. 23. 236
Dietrich, S. 82
Dohna zu Schlobitten 219
Dolecki, 2. 129. 227
Dotega-Mostowicz, T. 160
Dole%el, L. 37. 236
Dostoevskij, F.M. 238, 240
Dygat, S. 117. 159. 236
Dzikowska, E. 78. 197, 227

Egner, B. 239
Eile, S. 45. 121. 236
Eimermacher, K. 242
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Eliade, M. 14

Eng-Liedmeier, J.v.d.
240

Ewertowska-Klaja, I.
139, 227

Faron, B. 235

Faulkner, W.
240, 242

Ferré, A. 240

Fieguth, R. 239. 241

Flaker, A. 239

Fornalczyk, F. 13, 15, 73.
79. 89. 107, 108. 111,
127, 143. 144, 189, 196,
215. 227

Fredro, A. 117, 236

Freud, s. 148. 159

Fryc, A. 224

93-96. 236.

Gabler, H.W. 237

Galczynska, K. 224

Gatczyhski, K.I. 129. 157.
159, 161, 187. 188. 236

Genette G. 31-33. 40. 43,
44, 236

George, S. 82. 219. 220

Glowinski, M. 37. 48. 236.
240

Goebbels, J. 219

Goethe, J.W.v. B80. 82. 90,
120. 158. 236

Gogol', N.V. 158, 236

Gombrowicz, W. 65, 236

Gondowicz, J. 180. 207.
2217

Graff, P. 239. 242

Grajewski, W, 240

Grenier, J. 235

Grimm, G. 43. 236

Gronczewski, A. 217, 236

Grossel, H. 95, 236

Grubel, R. 238

Halle, M. 20. 237

Hampel, A. 148, 227

Hansen, J. 238

Hansen-Lbve, A.A. 22. 237

Haubrichs, w. 239

Hausser, P. 82

Helm, B. 114

Hendrykowska, M. 210, 227

Henrich, D. 237

Hitler, A, 82. 93. 146.
154

Hoensch, J.K. 136, 237

Hoffmann, G. 30. 237

Hohne, H. 82. 237
Honsza, N, 78, 197, 227
Hugo, V. 158

Husserl, E. 17. 237

Ignatov, M.V, 89, 90. 227

Infeld-Sosnowska, J. 232

Ingarden, R. 17-19. 45, 46,
237. 239. 242.

Iser, W. 24. 43. 237

Iwaszkiewicz, J. 12, 217,
227. 235, 236. 238

Jackiewicz, A, 114, 227

Jakobson, R. 20. 21. 237

Jamroziak, W. 224

Janik, D. 240 ’

Jankowskl, Jac. 223

Janota, W.K. 63, 64. 74,
206, 228

Jarzebski, J. 14, 69, 83,
87. 89. 100. 102. 106.
113, 116, 123. 130, 139,
140. 142. 148. 149. 157.
164, 171, 199, 204. 208.
210. 213-215, 228

Jasienski, B. 159

Jastrun, T. 224

Jastrzebski, J. 196. 228

Jaujard, F.-X. 232

Jezewskl, C. 232

Joachim von Fiore 76. 205

Joyce, J. S56. 58. 160. 237

Jung, C.G. 14, 159

Kaden-Bandrowski, J. 160

Kahrmann, C. 34. 2137

Kajewski, P. 206. 228

Kant, I. 159

Karkoszka, J. 224

Karolak, H. 224

Kasprowy, A. 125, 228

Kaszynski, S.H. 208. 213,
224, 227. 228

Kazimierczyk, B. 9., 10, 13.

14, 53. 64. 67, 84, 85. 87.

98. 106. 109. 111, 112,
120. 128. 136, 139, 159.
163, 198. 205, 214. 215,
224. 228
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