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VORWORT

Die vorliegende Untersuchung ist meine im Sommersemester 1985 von
der Philosophischen Fakultat der Ludwig-Maximilians-Universitéat
Mionchen angenommene Dissertation in gekiUrzter und Uberarbeiteter Form.

Die erste Anregung, mich schon im Rahmen meiner Magisterarbeit
(Sowjetrussische Barden von OkudZava bis Vysockij. Ihr Schaffen
und ihre kinstlerische Bedeutung. Minchen 1982) mit der Thematik
des Autorenlieds zu beschdftigen, verdanke ich Frau Privatdozentin
Or.phil.habil.Johanna Renate Déring-Smirnov. Herr Prof.Dr.Johannes
Holthusen, der sowohl die Magisterarbeit als auch die vorliegende
Untersuchung betreute, griff diese Anregung mit Interesse auf -
die Wahl des Autorenlieds auch zum Thema dieser Dissertation ge-
schah auf seinen ausdricklichen Wunsch.

Prof.Holthusen, der im Mai dieses Jahres unerwartet frih ver-
starb, bin ich zu besonderer Dankbarkeit verpflichtet. Er war mir
ein idealer Doktorvater, da er fir meine Fragen und Probleme immer
zur Verfigung stand, mir stets mit Anregungen und Ratschlagen wei-
terhalf und mir dennoch bei der Bearbeitung der gewdhlten Thematik
viel Freiraum lieB.

Sehr verbunden bin ich auch Frau PD Or.0dring-Smirnov und Herrn
Prof.DOr.Peter Rehder, die die Arbeit kurzfristig zur Korrektur
Ubernahmen und somit den AbschluB meines Studiums im Sommersemester
1985 ermodglichten; Prof.Rehder verdanke ich auch die schnelle Auf-
nahme der Arbeit in die Reihe der "Slavistischen Beitrége”.

Die Dissertation wurde wahrend ihrer Entstehungszeit durch ein
Promotionsstipendium der Konrad-Adenauver-Stiftung unterstotzt.
Allen Mitarbeitern der Stiftung, die mich wdhrend meiner Férde-
rungszeit betreuten, méchte ich an dieser Stelle herzlich danken.

Meine Dankbarkeit gilt ferner all meinen Freunden und Verwand-
ten, die die Entstehung der Arbeit mit Geduld und Verstandnis ver-
folgten und mir bei der Beschaffung schwierig zugénglicher Mate-
rialien behilflich waren, sowie meinen Versuchspersonen, die sich
geduldig allen Fragen stellten und Herrn Frank Rohde aus Kdéln, der
mir bei der Klarung musikwissenschaftlicher Probleme immer hilfs-
bereit zur Seite stand.

Viele meiner Ergebnisse resultieren aus Gesprachen mit Bulat
Ckud2ava, mehreren sowjetischen Wissenschaftlern und Personen, die
in einem engen Kontakt zu Gedichtsangern stehen bzw. standen, wie
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beispielsweise Jurij Ljubimov. Sie alle waren mir eine unschatz-
bare Hilfe.

Minchen, im August 1985

Dagmar Boss

Dagmar Boss - 9783954792481
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:46:15AM
via free access
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ZUM INHALT

Gegenstand der vorliegenden Arbeit ist das sowjetrussische Auto-
renlied, eine Gattung, die trotz der Tatsache, daf die ihr zvzu-
rechnenden Werke gesanglich vorgetragen werden, eindeutig der
Dichtung angehort.

Dennoch darf das Auvtorenlied nicht in Loslodsung des textlichen
vom musikalisch-interpretatorischen Element einem schriftlich nie-
dergelegten Gedicht gleichgesetzt werden, wie es in der Sekundar-
literatur meist geschieht.

Der Sinn eines Autorenlieds ist nicht allein an seinem Text
festzumachen - er ergibt sich vielmehr aus dem Zusammenspiel von
Text, Melodie und Vortrag durch den Dichter.

Auch die kulturelle und gesellschaftliche Bedeutung dieser
Dichtungsgattung ist zu einem nicht geringen Teil Folge der spe-
ziellen Darbietungsform.

Gerade diese Aspekte sind das Hauptanliegen meiner Untersu-
chung, in der deshalb die ausfihrliche inhaltliche Behandlung
der Autorenlieder und die umfassende Deutung einzelner Texte
der Darstellung der spezifischen Merkmale und Mdglichkeiten die-
ser Gattung weichtl.

Der erste Teil (A) stellt einfuhrend die notwendigen biogra-
phischen Daten zu den hier im Mittelpunkt stehenden Gedichtsan-
gern und das Textmaterial im Hinblick auf seine Gattungsspezifik
in aller Kurze vor.

Im Rahmen des eher literatursoziologisch orientierten zweiten
Teils (B) wird die Stellung des Autorenlieds innerhalb der sowje-
tischen Kultur beschrieben, unter Akzentuierung der Zusammenhdnge
zZwischen der Entstehung dieser Gattung und den sehr speziellen
kulturellen Bedingungen in der Sowjetunion der spaten 50er Jahre.
Ferner duBert sich dieser Abschnitt der Arbeit auch zur Position
der Autorenlieder in der offiziellen Kunst und hinterfragt die -
teilweise gerade damit zusammenhéngende - enorme Popularitat der
Gedichtsdnger und ihrer Werke bei der sowjetischen Bevdlkerung.

1 Deshalb gehe ich auch - obgleich dies in literaturwissenschaftlicher Hin-
sicht unbefriedigend scheinen mag - beir den angefuhrten Beispielen weit-
gehend nur auf das ein, worauf es mir an der betreffenden Stelle ankommt.
. Ausfuhrliche Interpretationen einzelner Texte sind beispielsweise bei
Etkind (Kontinent S), van Ackern oder Zolkovskij zu finden.



00057090

Die in diesen beiden Teilen gesammelten Ergebnisse resultie-
ren aus der Arbeit mit den Texten der Autorenliederz. sekundaren
Quellen allgemeiner Art3, Sekundadrliteratur speziell zum Autoren-
lied4 und, nicht zuletzt, persdnlichen Befragungens, die mir vor
allem bei Punkten weiterhalfen, zu denen sich nur sparliche Lite-

ratur finden lieBG.

Der dritte Teil meiner Ausfihrungen gilt den bisher in der
Sekundédrliteratur besonders auffallig vernachlassigten Aspekten
des Zusammenwirkens von Text, Musik und auktorialem Vortrag, den
Ausdrucksmdglichkeiten, die sich aus der Synthese dieser Elemen-
te ergeben und die das Autorenlied als "Gesamtkunstwerk"™ dem ge-
druckten Wort voraus hat.

Dieser Teil basiert - abgesehen von allgemeinen Werken zu
musikwissenschaftlichen fFragen - ganzlich auf der Verarbeitung
von Primarmaterial. Das Sichten der Beziehungen zwischen Text,
Melodie und gesanglicher Darbietung ist das Ergebnis langwieri-
ger muhevoller Hérarbeit.

Besonderen Wert legte ich auf das Verhdltnis 2wischen Text
und Musik. Die von mir zu diesem Problem aufgefundene Sekundar-

literatur beschrankt sich auf einen Artike17. Er befaBt sich

2 Das Interesse fur das Autorenlied hat in den letzten Jahren auffallend zu-
genommen; als ich mich anléBlich meiner Magisterarbeit mit dem Primarma-
terial beschaftigte, war ich in vielen Fillen auf private - teilweise sehr
muhevoll beschaffte - Tonaufnahmen und eigene Niederschriften der Texte an-
gewiesen. Die Lage hat sich in dieser Beziehung weitgehend gebessert - es
gibt inzwischen zahlreiche Schallplatten und auch mehrere Textausgaben der
Autorenlieder. Wahrend erstere - vor allem im Falle von Vysockij und Gali& -
auch jetzt nur einen Teil des Gesamtschaffens der Gedichtsanger erfassen,
stellen die Textsammlungen ein wertvolles Hilfsmittel dar, obgleich sie auf-
grund der Tatsache, dafl es sich zum Teil um nicht autorisierte schriftliche
Fixierungen von Tonaufnabmen handelt, haufig Fehler aufweisen, die auf einer
ungenugenden Kenntnis dichterischer Formprinzipien, gattungsspezifischer Ge-
gebenheiten und fachsprachlicher Ausdricke beruhen.

3 Dies waren vorwiegend Untersuchungen zur Lage der Literatur nach Stalins
Tod, wie beispielsweise Holthusen 1978 oder Steininger 1965.

4 Leider gibt es nur vereinzelte wissenschaftliche Publikationen zum Autoren-
lied oder zu einzelnen Gedichtséngern, die in ihrem Umfang die Grenzen des
Zeitschriftenartikels Uberschreiten (die wichtigsten: Smith 1983; van Ackern
1976) . Der Grofteil der - vor allem nach Vysockijs Tod in unibersehbarer
Anzahl erschienenen - Beitrage in Zeitungen und Zeitschriften befaBt sich
nicht konkret oder nur pauschal mit den Werken der Gedichtsanger, hat hau-
figst Memoirencharakter und bietet widersprichliche biographische Daten an.

9 Gesprachspartner waren debei QOkudZava, Jurij Ljubimov, sowjetrussische Wis-

senschaftler, sowie enge Freunde der Gedichtsanger.

Einer dieser Punkte war beispielsweise die “"samodejatel 'naja pesnja”.

Frumkin, Obozrenie 9.

~ O
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aber weitgehend mit anderen Aspekten als den von mir angespro-
chenen. Sehr treffend beschreibt der Autor, Vladimir Frumkin,

das Niederschreiben der Melodien zu den Autorenliedern: "Eto
katorinyj trud” - "Das ist eine Stréflingsarbeit"a. Dafiér sind
mehrere Faktoren verantwortlich. Die Artikulation der Gedicht-
sanger ist - in besonders hohem MafBe bei Gali&, den Frumkin hier
konkret meint - oft sehr undeutlich, der Gesang weicht bisweilen
dem Sprechgesang oder gar dem gesprochenen Wort; die Tonhdhe kann
dann nicht mehr genau bestimmt werden, auch bewegt sie sich teil-
weise zwischen den in der evropaischen Notenschrift kleinsten
Intervallen des Halbtons. Das mehr oder weniger deutliche rhyth-
mische Schema, das sich die Gedichtsdnger durch die Gitarrenbe-
gleitung vorgeben, wird im vokalen Vortrag oft recht eigenwillig
ausgefillt - die Notenwerte variieren dabei von Strophe zu Strophe
und sind wegen der sehr freien Einbettung in den Takt, bei der
auch die Taktgrenzen oft unbeachtet bleiben, kaum zu notieren,.
Nicht zu vergessen ist auch die teilweise sehr schlechte Quali-
tdat der Tonaufnahmen, bei denen Nebengerdusche bisweilen in fast
gleichwertiger Phonzahl mit dem Vortrag des Gedichtsdngers kon-
kurrieren...

Was die Verdffentlichung von Noten zu den Autorenliedern an-
belangt, so ist der Band "OkudZava - 65 pesen” als einzige Samm-
lung sorgfadltig ausgefihrter Niederschriften von Melodien zu nen-
neng. der ebenfalls von Vladimir Frumkin herausgegeben uurdelo.

Ich hielt mich allerdings in meinen konkreten Beispielen nicht
an diese Ausgabell. sondern bevorzugte die direkte, akustische
Qtuelle, da aufgrund der obengenannten Schwierigkeiten beim Abho-
ren der Melodien verschiedene Notierungen vertretbar sind und un-
deutliche rhythmische und tonale Verhédltnisse von verschiedenen
Horern individuell interpretiert werden kdnnen.

Die ausfihrliche Behandlung der Melodien zu den Avutorenliedern
ist keine musikwissenschaftliche Spielerei. Sie hat in der vorlie-
genden Untersuchung breiten Raum gefunden, weil die musikalische
Seite der Autorenlieder untrennbar mit der textlichen verbunden
ist und die Aussage dieser Werke nicht auf Worten allein basiert.

8 Ebenda, S.20.

9 Okudzava 1980.

10 Frumkin notierte auch die zwei 1n Smith’s englischsprachige Ausgabe von Ga-
li&s Werken (Smith 1983) aufgenommenen Melodien.

11 Sie enthalt ja auch bei weitem nicht alle von mir angefUhrten Beispiele.
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Die Behandlung eines Autorenlieds kann, wenn man nicht grund-
satzlich einige wichtige Aspekte ausklammern will, keinesfalls
ausschlieBlich Gegenstand der Literaturwissenschaft sein.

Trotz der Einbeziehung musikwissenschaftlicher Fragen habe
ich versucht, den Teil, der sich mit der Vertonung der Texte be-
faBt, so zu gestalten, daB er auch ohne musikalische Vorkennt-
nisse verstandlich ist. Auf musikwissenschaftliche Terminologie
wurde weitgehend verzichtet, einige unumgédngliche Begriffe sind
im Text erklart. Die fur meine Untersuchungen relevanten Aspekte
in den Notenbeispielen sind zusatzlich beschrieben, so daB die
Kenntnis der Notenschrift keine unbedingte Voraussetzung fur das
Verstandnis dieser Ausfihrungen darstellt. Punkte, die nur die
Melodien, nicht aber deren Verhdltnis zum Text betreffen, wur-
den weitestgehend ausgeklamwert.

Dagmar Boss - 9783954792481
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:46:15AM
via free access
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Mo3tT NO Nvpe BAOXHOBEHHOM
PyxOir paccesHHOR Opauan.
OH nen...

(A.C.TNlywkwnH: Noar wn toana)

Mit zerstreuter Hand strich cder Dichter
Uber die Lyra der Inspiration.

Er sang...

(A.S.Puskin: Der Dichter und die Menge)12

EINLEITUNG

Die Lyra - einstmals Begleitinstrument der Dichter der Antike,
ist mittlerweile zum Symbol fir Dichtung geworden und erinnert
daran, dall diese Kunst, die wir heutzutage in der Regel in ge-
druckter Form zu rezipieren pflegen, urspringlich eine synthe-
tische Verbindung von Wort wnd Melodie im Eigenvortrag durch
den Dichter war. Im Laufe der Zeit trennte sich dann das text-
liche vom musikalischen Element, die mindliche Vortragsform
wich der schriftlichen Fixierung und léste sich vom Autor.

Das sowjetrussische Autorenlied, das im Mittelpunkt der vor-
liegenden Ausfihrungen steht, ist als vom Dichter selbst verton-
tes und meist zur Gitarre vorgetragenes Gedicht somit im Grunde
ein Rickgriff auf die Urform von Dichtung.

Der Text spielt beim Autorenlied eine ungleich wichtigere

Rolle als normalerweise bei Vokalgattungen, die Melodie ist ihm

deutlich untergeordnetla.

Deshalb ist der Begriff "Autorenlied" - "avtorskaja pesnja" -

eigentlich nicht ganz treffend14; ich habe ihn dennoch fir meine

12 Samtliche in der vorliegenden Arbeit angefihrten Ubersetzungen wurden von
mir angefertigt - D.B.

13 Die Uberwiegende Rolle des Textes sowie die absolute Urheberschaft einer
Person hat das Autorenlied neben einigen anderen Faktoren mit &hnlichen
Gattungen in anderen Landern, wie beispielsweise dem franzdsischen Chan-
son oder dem Schaffen der sogenannten deutschen Liedermacher gemeinsam;
es unterscheidet sich aber in seiner sozialen Funktion, seiner Stellung
zur Ubrigen Literatur bzw. Musik des Landes und seiner Verbreitung deut-
lich von diesen Erscheinungen - ich werde sie aus diesem Grunde nicht
zum Vergleich herbeiziehen, obwohl ein solcher in einer gesonderten Un-
tersuchung gewi lohnenswert ware.

14 Ein weiterer Grund, der gegen die Verwendung dieses Begriffs spréche, wa-
re die Tatsache, dafl in der sowjetischen Musikwissenschaft "avtorskaja
pesnja™ haufig als Gegenbegriff zum Volkslied ("narodnaja pesnja®") verwen-
det wird, das ja in seiner ursprunglichen Form keinen bestimmten Autor hat
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Iwecke gewdhlt, da er meist von den Gedichtsdangern selbst zur
Bezeichnung ihrer Werke gebraucht wirdls.

Auch die Benennung "Gedichtsénger"™ mag nicht ideal sein, da
sie nicht besagt, daB es die eigenen Werke sind, die da von den
Kunstlern vorgetragen werden, erscheint mir aber dennoch wesent-
lich passender als die oftmals verwendeten Namen "Minnesanger",
"Troubadoure”, "Minestrels™, "Bankelsanger”, "Barden", "Skomo-
rochi", vu.3., da diese fest mit den jeweiligen historischen Er-
scheinungen, mit bestimmten Epochen und auch Regionen verbunden
sind. Es sollte aber gerade vermieden werden, das Autorenlied
als Nachahmung, als Anlehnung an andere Gattungen zu sehen, da
es ganz eng an die kulturellen Bedingungen im heutigen RuBland
gebunden istls.

Das hdaufig anzutreffende "Protestsdnger" ist schlichtweg als
falsch anzusehen, denn nicht alles, was Ober die Lippen der Ge-
dichtsdnger geht, beinhaltet Protest. Die Kritik an den herr-
schenden Verhdltnissen ist zwar eines der Hauptthemen der Auto-

renlieder, gewifl aber nicht das einzige.

Das Autorenlied ist eine sehr junge Gattung, deren Entstehung
in die spaten 50er Jahre fallt; dennoch sollte nicht {bersehen
werden, dafB es zwei Traditionen in sich vereinigt, die in RuBland
seit vielen Jahrhunderten und noch bis in unsere Zeit hinein le-
bendig sind.

Hier ist zum einen die Tradition der Gedichtvertonung zu nen-
nen - damit meine ich nicht die Komposition eines Liedes auf
einen Text, der eigens zu diesem Zweck geschrieben wurde, son-
dern die Vertonung von Werken der Dichtkunst, die dadurch um die
vokale Komponente bereichert werden.

Wichtiger ist in diesem Zusammenhang allerdings die Tradition
des mindlichen Gedichtvortrags, die in RuBBland auch aufBlerhalb
der Folklore - dort ist sie ja der Normalfall - gerasde in unserenm
Jahrhundert wieder verstadrkte Bedeutung erlangte; man denke bei-

spielsweise an Vladimir Majakovskij oder auch gerade die jungere

und in dieser Polaritat "anonimnaja pesnja”" - "anonymes Lied" - heiBt,
s.z.B. Ostaskina 1968.

15 9S.beispielsweise Asarkan und Makarov 1968.

16 Zudem bestehen auch grundlegende Unterschiede zwischen diesen Kunstformen
und dem Autorenlied - so sind beispielsweise die Gedichtsanger im Gegen-
satz zu den Minnesdngern keine Standesdichter und auch keine fahrenden
Kinstler, wie es die Bankelsanger waren.
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Dichtergeneration, der unter anderen Andrej Voznesenskij, Evge-
nij Evtusenko und Robert Ro2destvenskij angehdéren. Bei ihnen

. . 7
sind Rezitationen vor grofem Publikum die Regel1 .

Seit Ende der 50er Jahre haben sich zahlreiche, vorwiegend
junge Kinstler als Gedichts@nger einen Namen gemacht, wie bei-
spielsweise Boris Almazov, Veronika Dolina, Aleksandr Dol'skij,
Aleksandr Galié¢, Julij Kim, Evgenij Kljac&kin, Jurij Kukin, No-
vella Matveeva, Bulat Okudfava, Jurij Vizbor und Vladimir Vysoc-
kij, um nur die wichtigsten zu nennen. Aus dieser Vielzahl haben
sich im Laufe der Jahre deutlich Bulat OkudZava, Aleksandr Galit
und Vladimir Vysockij als Kernfiguren der Gattung herauskristal-
lisiert - ihr Schaffen steht im Mittelpunkt meiner folgenden

Ausfﬁhrungenia.

17 Auch Aleksandr Vertinskij (1889 - 1957), der sich in der ersten Hiélfte
unseres Jahrhunderts besonderer Beliebtheit erfreute, vereinigte diese
beiden Traditionen in seinem Schaffen und kdnnte in diesem Sinne als
Vorlaufer der zeitgendssischen sowjetrussischen Gedichtsénger gesehen
werden. Nachdem er aber auBer eigenen auch viele fremde Gedichte zum
Klavier vortrug und zudem das Element des geradezu schauspielerischen
Vortrags bei ihm eine ungleich grdfBere Rolle spielte als im Autorenlied,
sollte er nicht dieser Gattung zugerechnet, sondern als individuelle
Erscheinung gewertet werden.

18 OkudZava, Gali¢ und Vysockij haben auch Gedichte verfaBt, die sie nicht
vertonten - diese werden, da sie nicht der Gattung Autorenlied angehidren,
aus der vorliegenden Untersuchung ausgeklammert.
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A. BULAT OKUDZAVA, ALEKSANDR GALIC, VLADIMIR VYSDCKIJ19

I. Kurzbiographien

1. Bulat OkudZava2l
Bulat Salvovic¢ OkudZava wurde am 9.5.1924 als Sohn eines Geor-
giers und einer Armenierin in Moskau geboren, OkudZ?avas Vater
wurde im Zuge der “groBen Sduberung” hingerichtet, seine Mutter
verbrachte siebzehn Jahre in einem Arbeitslager und wurde 1955
rehabilitiert.

1942 ging OkudZava noch wahrend seiner Schulzeit als FfFrei-
williger an die fFront - das eigene Kriegserlebnis schlégt sich
spater vielfach in seinem dichterischen Schaffen nieder.

Nach dem Krieg holte OkudZava seinen SchulabschluB nach und
studierte von 1845 bis 1950 an der Universitat von Tiflis rus-
sische Philologie. Im AnschluB daran arbeitete OkudZava zunachst
als Dorfschullehrer, unterrichtete ab 1955 in der Stadt Kaluga
Literatur und war dort spater bei einer Jugendzeitung tétig.
1956 erschien, ebenfalls in Kaluga, sein erster Gedichtband mit
dem Titel "Lirika"™ - zu den Werken dieser friohen Schaffensperio-
de bekennt sich Okudfava allerdings heute nicht mehr.

Im gleichen Jahr kehrte OkudZava nach Moskau zuruck, was
durch die Rehabilitierung der Mutter méglich geworden war, um
von 1957 bis 1959 als Redakteur bei Verlag "Molodaja Gvardija"
und anschlieBend als Journalist und Leiter der Lyrikabteilung
der "lLiteraturnaja Gazeta" tatig zv sein.

Seit 1962 ist OkudZava freier Kinstler. Er hat sich zwar
auch als Prosaschriftsteller - Okudfava verfafit historische
Romane - einen Namen gemacht, seine grofBe Popularitat brachten
ihm aber die gesungenen Gedichte, die er Ende der 50er Jahre
gunéchst im engen Freundeskreis vorzutragen begann, bevor er
1960 zum ersten Mal offentlich auftrat.

Von der Zensur wurden QOkudZavas Autorenlieder lange mit
groBer Skepsis betrachtet, die meisten bahnten sich aber im
Laufe der Zeit doch den Weg in sowjetische Verlage, wurden mit

zunehmender Haufigkeit in verschiedenen L:ittaraturzeit.sch:riftenz1

19 Die Reihenfolge ist keinesfalls wertend, sondern chronologisch.
20 Die biographischen Angaben wurden weitgehend van Ackern 1976 entnommen.
21 Beispielsweise Junost® 1964/12; 1967/4,
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Sanmelbénden22 und Monographien23 publiziert. 1976 erschien

Okud¥avas erste sowjetische Langspielplatteza, nachdem er Jahre

zuvor bereits einige Platten im Ausland eingespielt hattezs.

1966 protestierte Okudfava gemeinsam mit anderen gegen die
Verurteilung von Sinjavskij und Daniel”, 1969 gegen den AusschluB
SolZenicyns aus dem Schriftstellerverband. Seit Mitte der 60er
Jahre werden OkudZavas Werke beim Frankfurter "Posev”"-Verlag
veréffentlichtzs. was offizielle Stellen zu der Aufforderung be-
wog, OkudZava mdge sich gegen diese Publikationen aussprechen.

Er aber weigerte sich 2undchst und wurde daraufhin aus der Par-
tei ausgeschlossen - dieser Schritt wurde wenig spdter rickgdngig
gemacht, als sich OkudZava Ende 13972 doch dazu durchrang, sich in
einem offenen Brief an die "Literaturnaja Gazeta" - er wurde am
29.11.1972 dort abgedruckt - von seinen westlichen Verodffent-
lichungen loszusagen.

OkudZava lebt heute in Moskau und verfalt seit einigen Jahren
nach einer langen Pause, in der er sich intensiv mit dem histo-
rischen Roman beschaftigte, auch wieder Autorenlieder.

2. Aleksandr Galit?’
Aleksandr Arkad evi¢ Gali& - eigentlich: Ginzburg - wurde am
19.10.1919 in Ekaterinoslav (heute Dnepropetrovsk) geboren. Er
widmete sich schon fruh der Dichtkunst, war als Finfzehnjahriger
Mitglied eines Literaturzirkels, der von Eduard Bagrickij gelei-
tet wurde.

1935 begann Gali& ein Studium am Gor ' kij-Literatur-Institut
in Moskau, fihlte sich dann aber doch stérker vom Theater ange-
zogen vund trat auch in die Stanislavskij-Schauspielschule ein.
Nach einem zeitweiligen Doppelstudium verliel Gali& das Litera-
turinstitut wieder - sein Interesse galt nunmehr gédnzlich dem
Theater. Schon Anfang der 40er Jahre begann Gali&, selber Sticke
zu schreiben, spdter verfaflte er auch Filmdrehbicher.

22 2.8: Den” poeézii, Moskau 1962.
23 Z1.B: Veselyj barabanitik, Moskau 1964; Mart velikodusnyj, Moskau 1967
24 Pesni, M 40-38867-8.

25 Beisgpielsweise in Frankreich: Poéte-compositeur soviétique.
26 Z.B: Dkud¥ava 1968.

27 Die biographischen Angaben entstammen zum Grofiteil Smith 1983,
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Mit diesen Werken genoR Gali& aufgrund der teilweise recht
konformistischen Inhalte durchaus auch die Gunst offizieller
Instanzen und gehdrte zum Kreis der privilegierten Kinstler.
Viele seiner Sticke wurden aufgefihrt, die besten blieben aber
doch an der Zensur hangen. Das Verbot von "Matrosskaja ti¥ima",
einem Werk, dessen Hauptthema die Assimilation von Juden in der
Sowjetunion ist und das Galid besonders am Herzen 13928. stellte
einen Wendepunkt in seinem Leben dar. Gali& kehrte dem offiziel-
len Ruhm den Ricken und wandte sich Anfang der 60er Jahre dem
Autorenlied zv, in dem er seine Meinung frei duBern konnte.

Die ersten Unannehmlichkeiten brachten ihm seine Autorenlie-
der, als vier von ihnen 1965 zundchst im Samizdat-Journal "Sfinksy”
und daraufhin auch in der in Frankfurt erscheinenden Zeitschrift
"Grani” abgedruckt wurden.

1968 hatte Gali& einen 6ffentlichen Auftritt in Akademgorodok
bei Novosibirsk, beim "Festival® bardov"” ("Bardenfestival"). Dort
trug er vor einem Publikum von circa 2500 Menschen sein Autoren-
lied "Pamjati Pasternaka” ("Dem Gedenken an Pasternak") vor, ein
sehr kritisches werkao. Oies zog ein Auftrittsverbot nach sich.

1979 erschien im Frankfurter "Pgsev"-Verlag ein Gedichtband
mit dem Titel "Pesni"™ ("lLieder")}, der auf einer Samizdat-Ausgabe
von Gali¢s Werken basiert und sein entlarvendes und anklagendes
Schaffen recht umfassend darstellt. Gali& distanzierte sich nicht
von dieser Publikation,

All dies und, nicht zu vergessen, Gali&s Mitarbeit im Komitee
zur Verteidigung der Menschenrechte, dem er seit 1970 angehdrte,
fohrten 1971 schlieBlich zum AusschluB aus dem Schriftsteller-

31

verband, dem "Litfond" und dem Verband der Filmschaffenden,

28 Galif& erzahlt die Geschichte des Verbots dieses Sticks 1973 in seinem
autobiographischen Prosawerk "General®naja repeticija”.

29 Grani 59, 1965.

30 Raisa Orlova berichtet in ihrem Beitrag "My ne chuZe Goracija" in “Vremja
i my" 51 folgendermafen von diesem Auftritt:
Hawn ApY3bA W3 AKAAEMMrOPOAKA PACCKa3wBans - Te, KTO NPUCYTCTBOBAN, WCM-
T8NAW NOTPACEHVEe. YC/uwaTh nNPasay HE Ta#KOM, HE HAEAWHEe C WnI0PaHHLMA eAn-
HOMBENEHHNKBMA, 38 B 00NbWOM 33ne, H8 NUAAX, PE3ABANTL 3TO CYaCTbe C ApYy-
rsMa, YCnmwaTe NPasAy, BWPAXEHHY® B TOWHOM CnoBeE.
unsere Freunde aus Akagemgorodok erzihlten, dal alle Anwesenden erschittert waren. Die
wahrheit nicht heimiich, nicht im Kreise ausgewiihlter Gleichgesinnter zu hiiren, sondern
in einem groGen Saal, unter Leuten, dieses Glick mit anderen zu tellen. Die wahrheit in
treffenden Worten ausgedricikt zu hiren.

31 Der "Litfond” ist fur die finmanzielle Unterstitzung von Schriftstellern
zustandig.
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In den darauffolgenden Jahren machte sich Gali¢ auch damit
unbeliebt, daB er verschiedene Protestbriefe mitverfafte oder
nur unterschrieb.

Seine rechtlose Situation bewog Galié¢ schlieflilich 2ur Emi-

grationaz.

1974 erhielt er eine Ausreisegenehmigung, woraufhin
er z2unachst nach Norwegen zog, dann einige Zeit in MiUnchen lebte
und anschlieBend nach Paris Ubersiedelte. Dort erlitt er 1977
in seiner Wohnung einen tddlichen Elektrounfall.

Galiés letzter Gedichtbandaa, nach dessen Erscheinen er nur
noch Prosawerke schreiben wollte, tragt den Titel "Kogda ja ver-

nus’ {"Wenn ich zurickkehre®™) und ist von einer starken inneren

Verbindung 2u seinem Heimatland gepragt.

3. Vladimir Vysockij

Vladimir Semenovil Vysockij wurde am 25.1.1938 in Moskau geboren.
Von 1947 bis 1949 lebte er mit seinem Vater und dessen zweiter
Ehefrauv in der DDR, in Eberswalde; 1949 kehrte die Familie nach
Moskau 2urUck34. Nach Beendigung seiner Schulausbildung - 1855 -
begann Vysockij, auf Wunsch seiner Eltern, zunachst ein Bauinge-
nieur-Studium, das er aber noch im ersten Jahr abbrach, um dann
bis 1960 an der Schauspielschule des akademischen KiUnstlerthea-
ters von Moskau ("MChAT") zu studierenas. Danach war Vysockij an
verschiedenen Moskauver Theatern tatig, bevor er 1964 von Jurij
Ljubimov, dem langjahrigen Regisseur des "Taganka"-Theaters, en-
gagiert wurde. Diesem Theater, das fur seine Experimentierfreu-
digkeit bekannt ist, blieb Vysockij bis zu seinem Tode - er starb
am 25.7.1980 an einem Herzanfall - treu. Parallel zu seiner Arbeit
am Theater machte sich Vysockij auch als Filmschauspieler einen
Namen.

32 Aufgrund seiner Ausreise stellt sich natirlich die Frage, inwieweit man
Gali¢ als "sowjetrussischen" Gedichtsdnger bezeichnen, seine Werke zu
den "sowjetrussischen" Autorenliedern rechnen darf - in meinen Augen wird
diese Bezeichnung durch die Tatsache gerechtfertigt, daB der weitaus groB-
te Teil seiner Autorenlieder in der Sowjetunion entstand, zu einer Zeit,
in der diese Gattung ihre Blitezeit hatte. (berdies werde ich versuchen,
mich weitgehendst auf die Werke zu beschranken, die 1972 im Band "Pokole-
nie obrelennych" in Frankfurt veroffentlicht wurden, als Galié noch in
der Sowjetunion lebte, da auch guten Gewissens behauptet werden kann, daB
dieses Buch seine Meisterwerke enthilt.

33 Galid 1977

34 S.Vysockij: Pesni i stichi II, $.237

35 Ebenda.
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Es waren aber neben Vysockijs hervorragender Schauspielkunst
- eine seiner bekanntesten Rollen war der "Hamlet" - vor allem
seine Autorenlieder, die ihn im ganzen Land bekannt und beliebt
machten. Vysockij hatte Anfang der 60er Jahre begonnen, sie zu-
nachst im kleinen Freundeskreis vorzutragen.

Zwar genoB Vysockij als renommierter Theater- und Filmschau-
spieler einige Privilegien, zu denen beispielsweise seine havu-
figen Auslandsreisen gehdrten, die ihn als Ehemann der franzo-
si1schen Filmschauspielerin russischer Abstammung Marina Vlady
meist nach Paris fihrten, seitens der offiziellen Stellen war
man aber bemuht, seine Popularitdt, die er vor allen Dingen sei-
nen nicht ganz regimefreundlichen Werken verdankte, in Grenzen
zu halten - ein vo6llig erfolgloser Versuch36; mit Ausnahme eines
einzigen Texte537 waren Vysockijs Werke in der Sowjetunion zu
seinen Lebzeiten niemals gedruckt worden und nur auf einigen

38 Erst Monate nach seinem Tode

kleinen Schallplatten erschienen
wurden Vysockijs Avtorenlieder auch in der Sowjetunion verstarkt
verﬁffentlichtag; nach vielen westlichen begannen auch sowje-
tische Zeitschriften, Artikel {ber ihn zu bringen40. 1981 er-
schien in Moskau ein von Robert Roldestvenskij herausgegebener

Gedichtband mit dem Titel "Nerv".

II. Zu den Werken

1. Inhalt

OkudZava ist der Lyriker unter diesen drei Gedichtséngern. Seine
Werke stellen in der Mehrzahl Gefihle und menschliche Beziehungen
dar und spielen oft in einer Traumwelt, widhrend Gali¢ und Vysoc-
kij ihr Augenmerk auf die faktische Wirklichkeit richten. Ihre
Autorenlieder sind im Gegensatz zu denen QOkudZavas griéBtenteils
episch, besitzen eine echte Handlungslinie. Vysockij schildert

36 Zu Vysockijs Popularitdt s. 8. III.

37 Vysockij 1975.

38 Es waren allerdings wahrend seiner Reisen mehrere amerikanische (z.B: N”ju-
Jorkskij koncert) und franzodsische (z.B: Vladimir Vissotski) Plattenaufnah-
men entstanden.

39 S. beispielsweise die Schallplatte Vladimir Vysockij poet svoi pesni oder
Vysockij 1980.

40 Beispielsweise Karjakin 1981.
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meist Episoden mit einer deutlichen Dynamik, seine Figuren be-
finden sich haufig in Konfliktsituationen, aus denen sie erst
gegen Ende des Textes herausfinden, Gali& hingegen beschreibt
oftmals ganze - in der Regel tragische - Schicksale.

In diesen epischen Autorenliedern finden wir Verfahren, die
im Grunde der Prosa eigen sind. So haben diese Werke oft einen
Erzéhler, der deutlich vom Autor abzusetzen ist, weisen auffal-
lend viele Passagen in direkter Rede auf, u.é.41

Vysockijs Autorenlieder gleichen bisweilen Kurzgeschichten.
Die handelnden Personen werden dem Zuhdrer nicht ausfihrlich
vorgestellt. Letzterer erfahrt nur etwas uUber einen kurzen Aus-
schnitt aus ihrem Leben und wird am Ende der Erzéhlung manchmal
mit einem offenen SchluB alleingelassen oder mit einer Pointe
bedacht.

Aufgrund der Kirze ihrer Werke konnen sich Gali& und Vysockij
nicht mit langen Beschreibungen aufhalten, sondern miussen Figu-
ren und Umgebung durch treffende Details charakterisieren. Dies
unterstitzt in hohem MaBe die Glaubwirdigkeit des Autors beim
Rezipienten, der um diese Details avs eigener Erfahrung weif und
in ihnen Vertrautes wiedererkennt.

Erwdhnenswert ist auch, daB sich bei Gali& und Vysockij ein
deutlicher EinfluB seitens ihrer sonstigen beruflichen Tétigkeit
-~ beide “"kommen™ je vom Theater - bemerkbar macht. Dies betrifft
sowohl die Art des sehr abwechslungsreichen Vortrags, als auch
den Inhalt der Autorenlieder. Beide Gedichtsiédnger beweisen in
Bezug auf die in ihren Texten vorkommenden Figuren ein sehr aus-
gepragtes Einfdhlungsvermdgen, das sich besonders stark zeigt,
wenn diese Figuren Situationen ausgesetzt sind, in denen sich
Vysockij und Gali& nie selber befanden.

Meisterhaft zeichnen sie auch verschiedene Charaktere. Die
handelnden Personen werden sehr individuell und differenziert
dargestellt. Sie sind Persdnlichkeiten mit einer eigenen Gedan-
kenwelt, eigenen Wertvorstellungen, eigener Sprache und spiegeln
keineswegs immer die Meinung und Wertsetzung des Autors wider42_

DkudZavas Avtorenlieder sind in den meisten Fdllen zeitlos -

41 Die Néhe zur Prosa schlidgt sich auch in der Sprache nieder, worauf an
anderer Stelle noch eingegangen wird.

42 Wie noch gezeigt werden soll, kann beim Autorenlied der Dichter seine
Einstellung 2u den Figuren durch den Vokalvortrag anzeigen.
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Werke mit offener Kritik oder politischem Inhalt sind bei ihm
die Ausnahme. Seine Themen, unter denen Liebe, Krieg, Hoffnung
und freundschaft die hdufigsten sind, haben "ewige" GuUltigkeit
und sprechen einen breiten Personenkreis an.

Vysockij stellt in einer enormen Themenvielfalt die verschie-
densten Aspekte des Lebens eines Sowjetbirgers dar. Sein Reper-
toire ist bunt gemischt - er beschreibt Ereignisse in der Unter-
welt, Episoden aus dem Leben sowjetischer Ehepaare, parodiert
den klischeehaften Ablauf von M3rchen, schildert Sportwettkampfe -
diese Werke besitzen oft eine 2weite, politisch zu verstehende
Bedeutungsebene - und den Kampf ums Dasein, den die Sowjetbirger
tdglich auszufechten haben; bisweilen wdhlt er seine Thematik
sogar aus dem Bereich der Science Fiction. Vysockij stellt das
Leben in der Sowjetunion auf umfassende Weise dar, sichtet sowohl
Alltagsprobleme als auch existentielle Fragen. Vor allem in den
letzten Jahren machte er sich in seinen Autorenliedern haufig Ge-
danken gber seine Position als Oichter und den Sinn des Lebens.
Viele seiner Uber 800 Werke - diese Zahl nannte Vysockij bei ei-
nem seiner letzten Auftritte selber - waren speziell fir Filme
oder Theaterstucke verfafit worden. Dennoch ist ihr Verstandnis
in aller Regel nicht von der Kenntnis des dazugehdrigen Rahmens
abhangig, sie sind auch als aus dem filmischen bzw. theatralischen
Zusammenhang herausgeldste Autorenlieder eigenstandig.

Die sowjetische Wirklichkeit steht auch im Mittelpunkt von
Gali¥s Schaffen. Sein Hauptanliegen ist dabei, Mifstande anzu-
prangern und den Rezipienten zum Nachdenken anzuregen. Gali¢
stellt fast ausschlieflich Negatives dar - bisweilen satirisch,
in der Regel aber ernst, in bitter-tragischem Ton. Seine Werke
werden alle von einem klaren poetischen Credo dominiert, vom Auf-
ruf, sich nicht blindlings anzupassen, sondern fir die Wahrheit
einzustehen und die Stimme gegen jegliches Unrecht zu erheben.
Gali¢s Autorenlieder kdnnen in diesem Sinne als "Protestsongs"”
bezeichnet werden. Obwohl der kunstlerische Anspruch keineswegs
hinter dem kritischen Engagement nachsteht, will Gali& dem Rezi-
pienten keinen Lustgewinn bereiten, sondern belastet ihn mit der
lebensnahen Darstellung der Probleme und tragischen Schicksale

anderer Menschen43.

43 Im Sinne der Sprachfunkticnen nach Bihler dominiert bei Galif deutlich die
appellative Funktion, wahrend OkudZavas Autorenlieder von der expressiven,
Vysockijs Werke von der referentiellen Funktion bestimmt sind.
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Mit ihrer Realitdtsbezogenheit sind die Werke von Galid und
Vysockij oft an den gesellschaftlichen und geschichtlichen Hin-
tergrund gebunden.

Gewifl schriénkt dies auch das Publikum ein, denn fir den, der
mit spezifisch sowjetischen Problemen nicht selber konfrontiert
ist oder sich zumindest eingehend damit beschadaftigt hat, wird
in diesen Texten sicherlich vieles unverstanden bleiben.

Ist bei Vysockij meist nur die Vertrautheit mit der sowje-
tischen Wirklichkeit Voraussetzung fur das Textverstandnis, for-
dert Galif seinem Zuhdrer tiefergehende Kenntnisse der russischen
Literatur ab. So hat er beispielsweise einen ganzen Zyklus ("Li-
teratorskie mostki” - "Bricken zu Literaten")44 Schriftsteller-
kollegen gewidmet, die in Ungnade fielen und in den meisten F&l-
len ein tragisches Schicksal erlitten. Dieser Zyklus enthdlt bei-
spielsweise Gedichte an Anna Achmatova45. Michail Zoéfenkods,
Daniil Charms47 und Osip Handel'ﬁtam48. In diesen Texten nimmt
Galif Bezug auf ihre Werke, zitiert sie und spielt auch auf
konkrete Ereignisse aus ihrem Leben an.

Schickt Gali& seinen Werken auch oftmals einen kurzen Kommen-
tar voraus, in dem er auf einige der Anspielungen erkldarend ein-
geht, wird dadurch das geforderte Hintergrundwissen ldngst nicht
abgedeckt. Das Erkennen der Intertextualitat beruht doch auf sehr
grindlichen Kenntnissen.

Als eine Sonderform von Dichtung ist das Autorenlied ebenso
vielfaltig wie diese, es vereinigt verschiedene Richtungen und
Themengruppen, lyrische und epische Werke - und doch gibt es
ganz bestimmte Inhalte, fur die sich diese Gattung als besonders
geeignet darstellt.

Dies sind in erster Linie Themen mit einem aktuellen Bezug -
durch den beim Autorenlied sehr kurzen Weg vom Autor zum Rezi-
pienten verlieren sie nicht an Aktualitadt. Es fehlt hier der
Zeitavfwand, der bendtigt wird, um ein Werk in gedruckter Form
erscheinen zu lassen., Ferner besteht bei einer Kurzform der Lite-
ratur, wie sie das Autorenlied ja darstellt, die Moglichkeit,

44 S. YMCA-Kassette 4.
45 Galid 1972, 5.117.
46 Ebenda 5.120.
47 Ebenda S.124.
48 Ebenda S.129.
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sehr schnell auf Aktuelles 2u reagieren - im Gegensatz zu Gat-
tungen wie beispielsweise dem Roman, bei dem ja schon die Ent-
stehungszeit betrdchtlich ist.

Zum zweiten sind gerade Inhalte, mit denen MiBsténde in der
sowjetischen Gesellschaft oder Politik angeprangert werden, be-
sonders fir diese Gattung geeignet - ebenso wie die Beschreibung
von Gegebenheiten, die es offiziell gar nicht gibt bzw. nicht
geben sollte; hierzu gehdren Vysockij 1n der Unterwelt angesie-
delte Friohwerke sowie die unverblumte Darstellung der sowjeti-
schen Wirklichkeit.

Derartige Werke wirden nie oder nur in Ausnahmefallen die
Zensur passieren und "offiziell"” erscheinen kdonnen. Die Darbie-
tungsform der Avtorenlieder, der mondliche Vortrag, ist hingegen
weitgehend zensurunabhédngig.

Somit bietet gerade der sowjetische Alltag einen fir das Au-
torenlied besonders geeigneten Themenschatz, da er sowohl Aktu-
elles als auch offiziell Unzulassiges birgt49.

Aus einem ganz anderen Grund ist das Autorenlied eine gerade
fOor lyrische Gedichte sehr passende Kunstform. Die musikalische
Untermalung kann die lyrische Stimmung in hohem MaBe unterstut-

zenso.

2. Sprache

Ebenso vielseitig wie in der Thematik sind die Avtorenlieder in
ihrer Sprache, und auch hier sind wieder einige Gattungsspezifi-
ka 2zu beobachten.

Das Autorenlied bedient sich keineswegs nur der gehobenen
Schriftsprache. Vielmehr zeigen sich die Gedichtsanger als Mei-
ster der Stilisierung verschiedener Sprachniveaus auch unterhalb
einer neutralen Ausdrucksweise und begehen damit den seinerzeit
von Majakovskij und Blok geebneten Weg, die Sprache der Dichtung

an der des Alltags zu orientieren.

49 Aus denselben Grunden ist auch der sowjetrussische politische Witz, der in
seiner Bedeutung nicht mit Witzen bei uns verglichen werden kann, als eine
besonders wendige mundliche Folkloregattung eine beliebte Darstellungsform
der sowjetischen Wirklichkeit - ebenso wie die "Castugka", die oft nur im
Augenblick des improvisierten Vortrags existiert und somit quasi eine ver-
gangliche Momentaufnahme eines Wirklichkeitsausschnitts darstellt.

50 Wie stark lyrische Gedichte durch den musikalischen Vortrag gewinnen, wird
klar, wenn man diese Autorenlieder als gedruckte Texte liest.
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Auffdllig ist bei Vysockij und Gali& vor allem die Vielfalt
der verwendeten Sprachebenen und Fachsprachen. Sowohl Poetismen
als auch Vulgarismen wechseln sich mit Elementen verschiedener
Gruppensprachen ab, stehen oft innerhalb eines Textes in unmit-
telbarer Néhe zueinander.

Besonders interessant erscheint mir die Stilisierung niedri-
ger Sprachniveaus - seli dies eine nicht sehr kultivierte Umgangs-
sprache oder gar der in der Unterwelt iUbliche Jargon. Hierbei
entsteht namlich eine Reibung zwischen dem Ausdruck und dem
gebundenen Status der Sprache, ihrer Gedichtform, die ja an sich
schon eine Sprachverwendung hdheren Niveaus darste11t51.

Natiorlich hangt das jewelils verwendete Sprachniveau eng mit
den Themen der Autorenlieder zusammen. Deshalb ist klar, daB
OkudZavas zeitlose Texte am ehesten ein geeignetes Umfeld fir
den Gebrauch einer gehobeneren Sprache bieten. Im Gegensatz da-
zu scheven Vysockij und Gali& nicht vor Vulgarismen zurick und
verwenden auch Elemente, die sie dem Vokabular der russischen
Gaunersprache entnehmen. Bei Gali& bleibt selbst die Nennung von
Fédkalien nicht ausgespart.

Die meisten Autorenlieder weisen aber weder Vulgarismen, noch
Elemente besonders hoher Sprachverwendung auf. Sie sind einfach
in einer neutralen Umgangssprache gehalten.

Zum einen ist dies Oberhaupt typisch fir die sowjetrussische
Gegenwartsdichtung, zum anderen stellt es eine Gemeinsamkeit mit
der Folklore dar.

Wichtig ist dabei sauch, daB gerade die Alltaglichkeit der
Ausdrucksweise einen grofBeren Rezipientenkreis anspricht, als
dies die sogenannte "poetische"™ Sprache konnte.

berdies hat die Verwendung der Alltagssprache in der Kunst
in der Sowjetunion eine besondere Bedeutung, da die Sprache der
Medien, die Sprache der Versammlungen und Plakate derart von
leeren Parolen und pathetisch dargebotenen Unaufrichtigkeiten
durchsetzt ist, daB schon allein die Tatsache der Widerspiege-

51 Reibungen solcher Art sind fur das Autorenlied nicht untypisch. Schon
allein die Tatsache, daB Gedichte - oft sogar philosophischen Inhalts -
in einer so volksnahen Form vorgetragen werden, verursacht eine Spannung
zwischen der "hohen" Gattung der Dichtung und dem ungezwungenen Vortrag

zZur Gitarre, ist aber wesentlich fir die Popularitat der Autorenlieder
mitverantwortlich.
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lung der "echten" Sprache des Volkes Anklang finden muB.

Aufler der selbstverstidndlichen Verwendung der russischen Um-
gangssprache kdonnen wir bei Gali& und vor allem bei Vysockij
noch ein anderes interessantes Phdnomen beobachten - die Stili-
sierung einer Umgangssprache relativ niederen Niveaus, des soge-
nannten "Prostorelie"” (etwa: "einfache Sprache"). Charakteri-
stisch fur dieses "Prostoretie" sind von der Literatursprache
abweichende grammatikalische Formen, die ihren Ursprung meist
darin haben, daB Ausnahmen nicht beachtet und alle Formen nach
den bekannten Paradigmen gebildet werden. So entstehen zum Bei-
spiel plétzlich zahlreiche verschiedene Formen von eigentlich
undeklinierbaren Substantiva, u.3.

In diesem Sinne singt Vysockij in "Dialog u televizora®™ ("Dia-
log vor dem Fernseher")52 "takuju 2u" statt "takuju ¥e" - gewandt
bildet die hier sprechende Ehefrau Zina, einer der beiden Dialog-
partner, aus Hyperkorrektheit den Akkusativ einer eigentlich un-
veranderlichen Partikel. An einer anderen Stelle - "Milicejski)
protokol® ("Das Miliz-Protokoll®)®3 - dekliniert Vysockij des
Fremdwort “taksi" und 1aBt das lyrische Ich - bzw. den Erziéhler -
"v takse"™ fahren.

Fremdworter werden auf der Ebene des "Prostoretie"” dariber-
hinaus gern dem Russischen angendhert.

Im eben bereits anzitierten "Dialog vor dem Fernseher” wird
aus der Oiminutivform von "Papagei”™ - "popugaj€ik"™ - durch Vo-
kalharmonisierung das klangvollere "pupugaj&ik®, Ein @hnlicher
Fall ist die bei Galid& zu findende54 Russifizierung des grie-
chischen Préafixes "poly-" zu "polu-" (russisch: "Halb-"). Aus
"poliklinika®™ ("Polyklinik") wird nunmehr "poluklinika®™ ("Halb-
klinik").

Leider werden in den Druckausgaben die eigentlich falschen,
von den Gedichtséngern aber mit voller Absicht verwendeten For-
men oft eingeebnet, so daB sie nur noch im mundlichen Vortrag

wahrnehmbar sind.

Die meisten der "Prostorefie"-Stilisierungen sind in ein

52 S. Schallplatte: N ju-Jorkskij koncert.

53 Ebenda.

54 S. "0 maljarach, istopnike i teorii otnositel nosti" ("(ber die Maler,
den Heizer und die Relativitatstheorie"), YMCA-Kassette 5.
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Verfahren eingebettet, bei dem ein Ich-Erzéhler55 seine Erleb-
nisse einem implizierten Zuhdrer bzw. Zuhdorerkreis berichtet.

Dieses Verfahren ist der sogenannte "Skaz", ein narrativer
Monolog des Ich-Erzahlers, bei dem die Mindlichkeit des Sprach-
stils betont wird. Im Ursprung eine mindliche Erzahlform, wird
der "Skaz" in der Literatur in der Regel komisch stilisiert.

In der Tradition von Gogol® und Leskov war es vor allem Mi-
chail Zo%¢enko, der den "Skaz" in seinen satirischen Kurzge-
schichten sehr erfolgreich anwandte.

Bei diesem Erzéhlstil Ubernimmt eine meist selbst im Text
vorkommende Figur die Schilderung der Geschehnisse aus ihrer Per-
spektive, in ihrer Sprache. In der Regel aus halbgebildeten Krei-
sen stammend, l1aBt dieser Erzahler gerade etwas lacherlich an-
mutende Zige seiner eigenen Persdnlichkeit und seine eigene,
nicht allzu weitblickende Sicht auf die Dinge sehr selbstgefal-
lig in den Bericht einfliefen. Seine scheinbar positiv dargestell-
te kleinbirgerliche Mentalitadt wird zum Gegenstand der Belusti-
gung, da beim Rezipienten ein hodheres intellektuelles und sprach-
liches Niveau vorausgesetzt wird, als es dieser Ich-Erzahler auf-
weist.

Typisch fiur diese Art des "Skaz" sind auch stédndige Einschibe
wiedergegebener direkter Rede, eingefiigt anhand der jeweils pas-
senden Form von "govorit™ " ("sagen") oder Wortern wie "deskat’",
"mol" (beides etwa: "sagt er"™, "heiBt es") v.a. - siehe dazu fol-
gendes Beispiel aus Gali¥s Zyklus "Istorii iz Zizni Klima Petro-
vita Kolomijceva®™ ("Geschichten aus dem Leben von Klim Petrovié
Kolomijcev"), der ganz wesentlich vom eben beschriebenen Erzahl-
verfahren gepragt istssz

A mHe roeopatr, - T uero, roeopar, Und mir sagen sie, - warum, sagen sie,

Opewn, K8K Nactyx Ha swnace!? briillst du wie ein Hirte auf der Weidel?
Aaean, rosopAT, Monuw, rosopaT, Xomm' schon, sagen sie, sei ruhig, sagen sie,
Cvan, roBopaAT, “ He PMNAACR, sitz” still da, sagen sie, und beweg” dich nicht,

Im Vortrag setzt Galié die direkte Rede in Klim Petrovi&s Nach-
erzahlung stimmlich von den Einschiben ab.

Die Verwendung solcher Formen hdngt damit zusammen, daB die
Illusion einer miindlichen Erzéahlung erweckt werden soll.

55 Von "Erzaéhler" kann angesichts des epischen Charakters dieser Autorenlie-
der ohne grdBere Bedenken gesprochen werden - s.auch 5.13.
56 S: Pesni russkich bardov I, S$.107.
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Sie kdnnen sowohl fester Bestandteil des Textes und somit ins
Metrum integriert sein, wie das beim eben angefuhrten Beispiel
der Fall ist, oder auch erst beim Vortrag hinzugefihrt werden -
dies ist bei Vysockij hdufig. Leider wird diese Tatsache in vie-
len Textausgaben, die auf der Niederschrift von Tonaufnahmen ba-
sieren, oft nicht beachtet, so daB der Eindruck entsteht, es liage
ein Bruch im Versmafl vor. Dies entspricht nicht den Tatsachen,
denn die in der schriftlichen Form scheinbar Uberflussigen Ein-
schiibe werden im Vortrag so eingefigt, da3 dadurch die Grundform
der Melodie nicht gestort ist; sie werden in die Pausen zwischen
andere Tdone eingeschoben, ohne den Takt zu brechen, ohne die He-
bungen des Gedichttextes von den betonten Taktstellen zu verdran-

gen.

Wir finden in einigen Autorenliedern - dies gilt vor allem
fuor OkudZavas Werke - auch "Skaz"-Reminiszenzen, die keineswegs
den Anspruch auf eine komische Wirkung erheben und als direkte
Anrede an den Horer in die gesungenen Gedichte eingehen. Dazu
gehdren beispielsweise Interjektionen im Stil von "predstav’te
sebe" ("stellen sie sich vor") und ahnliche. Solche Formen, die
gerade die mundliche Sprachverwendung charakterisieren, lassen
eher den Eindruck eines Gesprachs mit dem Rezipienten als den
eines einseitigen Lied- bzw. Gedichtvortrags auvfkommen und spre-
chen den Zuhorer natirlich verstarkt an. Sie gewinnen durch ge-
eigneten Vortrag und verblassen in gedruckter Form gédnzlich.

Die Avutorenlieder, die den Rezipienten zum Gespriachspartner
wahlen, sind von denen zu unterscheiden, die "in sich" dialo-
gisch sind, bei denen es innerhalb des Textes einen konkreten
Adressaten gibt, wie das besonders haufig bei DkudZava der Fasll
ist. Das lyrische Ich hat hier ein lyrisches Gegeniuber - der
Dialog ist eine geschlossene Kommunikation innerhalb des Gedichts,
die nicht auf den Rezipienten ausgeweitet wird.

Ein gewisser Anteil an poetischer Sprachverwendung ist den Au-
torenliedern trotz allem eigen. Dieser ist ja schon durch die for-
malen Kriterien gegeben, die die Sprache zu einem Gedicht formen.
Allerdings wird auch in diesem Bereich die Ndhe zum mindlichen
Sprachgebrauch und zur Prosa erhalten.
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In formaler Hinsicht sind die Werke der Gedichtsanger in der
Mehrzahl traditionell. Der Aufbau 1st in der Regel strophisch,
die Metren syllabotonisch - diese Gegebenheiten bilden die Vor-
aussetzung fir eine leichte Vertonbarkeit nach dem strophischen
Prinzip57; all dies soll aber im Zusammenhang mit der Vertonung
spdter behandelt werden.

Der Reim ist bei fast allen Autorenliedern mit nur vereinzel-
ten Ausnahmen die Regelss. Traditionellerweise sind es meist End-
reime, die den Text strukturieren. Sie sind selten ganz rein,
sondern bergen meist nur ungefihre Ubereinstimmungen. Ein ty-
pisches Beispiel ware Gali&s "Staratel”skij val“sok"™ ("Kleiner
Goldgr'a‘berwalzer")59 - hier die erste Strophesoz

My 28810 HA3WBBEMCA B3POCNLIMK

M He Naatwm manbuneecTey AaHb,

N 3a KNBAOM H3 CKA30YHOM OCTpOBE
He cTpeMuucA mw B ganbHOD A8ANbL.
Hw B nycTtuHm, HA K NOANCY XONOA8,
Hn Ha xaTepe... K 3Takoi martepu.
Ho nockonbky Moauamwe - 30N0TO,
To »n mn, Ge3ycnoeHo, crapaTenu.

My davro nazyvaemsja vzroslymi

I ne platim mal &iSestvu dan’,

I za kladom na skazofnom ostrove

Ne stremimsja my v dal njuju dal’.
Ni v pustynju, ni k pol jusu choloda,
NI na katere... k etako] materi.

No poskol’ku mol¢anie - zoloto,

To 1 my, bezuslovrno, starateli.

oOOoOEm>»O>P

Fur Vysockij sind vor allem Binnen- und zusammengesetzter
Reim typisch, Verfahren, die sich fir die Verwendung im Auto-
renlied hervorragend eignen, da sie beim mindlichen Vortrag

verstdrkt zur Geltung kommen. Vysockij handhabt sie mit beste-
61,

chender Gewandtheit - siehe beispielsweise folgende Wendung

My NbeM cepgomyn 38 AeHb My p'em Sed muju za den”  Wir trinken heute schon den siebten Vodka
38 1O, uTO BCEe Mu CARgeMm 2Za to, &to vse my sjadem darauf, dag wir alle elnsitzen werden.

Interessant ist in diesem Fall auch die inhaltliche Reibung zwi-
schen "za den” " und "sjadem", die sich daraus ergibt, daB hier
eine zeitliche Bestimmung formal mit einem existentiellen Verb
gleichgeschaltet wird.

57 In der russischen Dichtung sind traditionelle Formen im Verhaltnis zu an-
deren Lindern heutzutage uberdurchschnittlich stark vertreten,

S8 Eine dieser Aysnahmen wire beispielsweise "Pesnja pro sZast'e" ("Das Lied
vom Gluck™) von A.Gali& - s. Gali& 1972, 5.202.

59 Galie¢ 1972, S.13.

60 Da hier ein rein formales Kriterium beschrieben wird, ersetze ich die (ber-
tragung ins Deutsche (sie ist auf Seite 41 zu finden) durch eine Transli-
teration, die die russische Lautung wiedergibt.

61 Vysockij: Pesni i stichi II, S.8.
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Die angefihrten Beispiele zeigen bereits, daB die Reime der
Autorenlieder nicht banal und abgegriffen, sondern meist origi-
nell sind. Es werden nicht zuletzt dadurch, daB auch unreine und
heterosyllabische Reime Verwendung finden, gelaufige, bekannte,
"ideale" Reimpaare vermieden - der Kombinierung ist breiter Frei-
raum gelassen.

Die Sprache macht in dieser Beziehung beim Autorenlied keine
Konzessionen an die Gedichtform und bleibt auch hier der mindli-
chen Sprachverwendung nédher als der literarischen, Die Reime wir-
ken nicht gesucht und scheinen sich wie zufdllig zu ergeben. Man
gewinnt nie den Eindruck, als habe die natirliche Wortfolge zugun-
sten des Reims gedndert werden missen, als sei den Aussagen die
gebundene Sprachform gewaltsam aufgedrdngt worden.

Dabei wird die Tatsache, daB die Reimwirter keine genauen Ent-
sprechungen aufweisen, vom Zuhdrer nur selten registriert; Uneben-
heiten sowohl formaler als auch inhaltlicher Art - seien sie un-
gewollt oder beabsichtigt - gehen im Autorenlied eher unter als
in einem gedruckten Text, da ein Teil der Aufmerksamkeit des Re-
Zipienten doch von der Melodie und vom auktorialen Vortrag in An-
spruch genommen wird.

Es kommt hinzu, dafl der Zuhérer einzelnen Textstellen nur so
viel Zeit widmen kann, wie ihm der Gedichtsdnger bei seinem Vor-
trag dafiur zugesteht., Er kann nicht, wie beim gedruckten Text,
an bestimmten Stellen ldnger verweilen.

Ein poetisches Verfahren, das ebenfalls in der mindlich vor-
getragenen Dichtung besonders zur Geltung kommt, ist das Laut-
spiel. Es wirkt ja gerade durch seine akustische Seite.

Das virtuose Umgehen mit Lautkombinationen, das der Sprache
eine besondere Ausdruckskraft verleiht, 1aBt sich vor allem bei
Vysocki)j hdufig beobachten:

62
- Mo npuusne nonaaanu, Ge3d npuumke an ("fpo HeuwcTb")

- Pa prid¢ine popavali, vez pritiny 14§

" w63
- 3amexouyT A0 #KOTW v Ha AHO yBOAOKYT ("Mpo reuscrn™)
- ZasSfekolut do lkoty I na dno uwvolokut

L1} " 64
- flo HexoxeHHbm Tponawm npotonany nowagv ('"fMlecHA 0 HoBOM Bpemern")
- Po recholennym tropam protopalf lofadi

62 Vysockij: Pesni i stichi I, S5.116.
63 Ebenda.
64 Ebenda, 5.91.
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65

- Ecav KpoBb Y KOro ropsua - caone Oe#, nNukoA auxo koam ("Knuk rnawataes")
- Esli krov' u kogo gorjata - sablej bejl, pikoJ licho koli

Allen diesen Beispielen ist gemeinsam, daB einige Lavutkombinatio-
nen das akustische Bild einer oder mehrerer Zeilen bestimmen. Vy-
sockij stellt diese Laute immer wieder neu zusammen und setzt die
einzelnen Wiorter in das Verhaltnis sowohl der Assonanz als auch
der Alliteration,

Das Auskosten der lautlichen Ausdrucksmdglichkeiten der Spra-
che, das Spiel mit ihrem Klang, ist Uberhaupt kennzeichnend fuir
die nevere sowjetrussische Dichtung und findet naturlich in ei-

ner mindlich vorzutragenden Gattung eine ideale Realisierung.

Die poetischen Bilder der Gedichtsanger sind, ebenso wie ihre
Reime, nie konventionell, abgegriffen, sondern beweisen Einfalls-
reichtum. Allerdings kommen sie in den Autorenliedern nicht iOber-
méBig oft vor; die Begriffe werden dabei meist sus lebensnahen
Bereichen gewahlt.

Dies hdéngt natirlich einerseits mit der Tatsache des Dichtens
in der Alltagssprache zusammen, hat aber noch einen anderen, gat-
tungsspezifischen Grund: der Gedichtsédnger hat zu beachten, daB
seine Werke beim ersten Anhdren verstanden werden missen - der
Rezipient hat ja nicht die Mdglichkeit, die nicht verstandenen
Stellen nochmals nachzulesen. Im Hinblick darauf bevorzugen die
Gedichtsédnger die direkte Sprachverwendung.

Ein beliebtes Verfahren ist allerdings die entfaltete Metapher
- ein bestimmtes Bild ist dabei den ganzen Text uUber présent. Der
Zuhfrer hat Zeit, sich mit diesem Bild vertraut zu machen. Ein
Beispiel hierfir ware Okud¥avas "Ja vnov' povstrefalsja s nade?-
doj® ("Ich bin wieder der Hoffnung begegnet"), in dem der abstrak-
te Begriff Hoffnung in personifizierter Gestalt dargestellt uirdssz

Al BHOBL NOBCTpPE4YAnCR ¢ HAAEXAOHA - NPUATHAA BCTpeua.
OHa npoxweaeT BCE Tam me, TO A OnAa paneue.

Bce 10 me Ma Hed wa nonauHa cuacTAuBoe nnartbe,

Bce Tax xe ropAm ee B30p, yCTpPEeMNeHHWw B Beka.

Tw Hawa cecTpa, Mo TBOW YAVWBAEHHME OGpPaTbf,

Ho tpyaHo nosepwtb, UTO Xu3Hb KOPOTKSE.

65 Ebenda, S.51.
66 OkudZava 1380, S.152.
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A passe T Ham OGewana 4eproru 3anatwe?
Mo camw cebe wx pucyem, NOKA MOAOABE,

Mw camw ce6e COMWMHREM W NECHW WU CyAbOu,

W rope Tomy, KTO DAEpHET HE BOBPEMR HacC.
T Hawa cecTpa, Mb TBOW TOPONAVBME CyAbW,
Ham Bwnano cuacTbe, Aa CKPLINOCHL w3 rAas.

Koraa Om nwGoBb v Hagexay CBA3aTb BOEAWHO,

Kakan Osl, TPYAHO NOBEPATL, BO3HWKNE KapTWHa,

Kakwe Ou HAC MWHOBAAW HaNPacHLIE MyKw,

¥ ToNbKO NpexpacHwe Myku rasaeny 6 ¢ uvena...

Te Hawa cecTpa, 4TO X TaKk A0Ar0 My GbAvM B pasnyxe?
Hac weHOCTL cBOAWNA, A3 CTapoCTb ceena.

Ich bin wieder der Hoffnung begegnet - ein angenehmes wiedersehen.

Sie wohnt immer noch am alten Ort, ich war es, der sich entfernt hatte.
Sie trigt immer noch dasselbe glickliche Popeline-Kleid,

ihr auf die Ewigkeit gerichteter Blick ist immer noch genauso glihend.
Du bist unsere Sctwester, wir sind deine verwunderten Brider,

es ist aber schwer zu glauben, dal das Leben kurz ist.

Hast du uns denn goldene Paldste versprochen?

Wir malen sie uns selber, solange wir jung sind.

Wir dichten uns selber Lieder und Schicksale,

und wehe dem, der uns zum falschen Zeitpunkt losreiGt,

Ou bist unsere Sctwester, wir sind deine ungeduldigen Richter,

uns war Glick beschieden, aber wir haben es aus den Augen verloren.

Verbdnde man Liebe und Hoffnung miteinander,

s0 wirde ein unglaubliches Bild entstehen,

allerlel uberflussige Qualen gingen an uns voriber,

und nur wunderbare Qualen stiunden uns auf die Stirn geschrieben...

Du bist unsere Sctwester, warum waren wir denn solange voneinander getrennt?
Die Jugend wollte uns zusammenfilhren, das Alter hat es getan.

Der Anteil an bildlicher Sprache ist gewiB bei Gali& am grof-
ten. Seine Werke verlangen dem Zuhdrer gerade in dieser Beziehung
besondere Avfmerksamkeit ab - diese wird aber durch die Treff-
sicherheit und inhaltliche Fille der Bilder auch reichlich be-
lohnt. So finden wir zum Beispiel im Autorenlied "Uchodjat druz’ja"
("Freunde gehen fort“)67. das davon handelt, wie Menschen, die man
fur Freunde halt und denen man Vertrauven schenkt, pléotzlich in
ihrer Denkweise umschwenken, sich zur starken, offiziellen Seite
bekennen und mit vielen ihrer Bekannten nichts mehr zu tun haben

wollen, folgende Zeilen:

3HaTb Obl 3ar 04A, KOrO CTOPOHUTLCR,
A koMy Gwna ynwbxa - npwuacToem!

67 Galié& 1972, S.50
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€s whre schon gewesen, rechtzeltig zu wissen, wen man hitte meiden sollen,
und fUr ein Lacheln nie elne Kommunion war.

An anderer Stelle berichtet Gali& vom Schicksal eines jungen Mad-
chens, das nach dem Tode ihrer Mutter als Kassiererin in einem
Lebensmittelgeschaft arbeiten muB - "Veselyj razgovor"™ ("Froh-

liches Gespréch')sez
! CMANT OHA B 3ITORA Kacce, uUngd hinter dieser Kasse sitzt sie nun
Kak Ha mecTe NyGAMYHOR Ka3Huu, wie auf einem &ffentlichen Richtplatz.

Die verhalte Arbeitsstétte als dffentlicher Richtplatz, das La-
cheln eines Freundes als Kommunion - es ist nicht zuletzt die
Wortgewalt solcher Wendungen, mit der GaliZ sein hohes dichteri-
sches Niveau beweistsg.

68 Ebenda, S$.171.

69 Im Grunde wird Gali¢ als Dichter noch viel zu wenig beachtet, was sehr
bedaverlich ist, da seine Werke mit ihren zahlreichen Anspielungen auf
Fakten aus der zeitgendssischen Literatur und Geschichte gerade in un-
serer Zeit besonders aktuell sind.

Dagmar Boss - 9783954792481
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:46:15AM
via free access
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B. DIE STELLUNG DES AUTQRENLIEDES INNERHALB DER SOWJETRUSSISCHEN
KULTUR

I. Die Entstehung der ersten Autorenlieder unter den kulturellen
Bedingungen nach Stalins Tod.

Um zu verstehen, weshalb sich das Autorenlied so fest in der so-
wjetischen Kultur verankern konnte, muB ein Blick auf die kultu-
rellen und literaturpolitischen Verhialtnisse der spaten S0er
Jahre in der Sowjetunion geworfen werden, denn diese Zeit war

fur die Entstehung einer solchen Gattung ideal.

Nach Stalins Tod (1953) begann eine beweqte Zeit fir die so-
wjetrussische Kultur, vor allem innerhalb der Kunst. Zu lange
war deren naturliche Entwicklung durch die rigorose Durchsetzung
der Statuten des "sozialistischen Realismus" blockiert worden,
dieser Forderung, die schwerlich als "Richtung" bezeichnet wer-
den kann und im Widerspruch zv ihrer Benennung keinesfalls rea-
listisch ist, da sie nicht die Realitat beschreibt, sondern eine
wunschenswerte Wirklichkeit vorspiegelt, winschenswert aus der
Sicht stastlicher Organe. Somit war die Kunst jahrzehntelang ein
Instrument des Machtapparats, weit entfernt von ihrer eigentli-
chen Funktion.

Dem literarischen Aufschwung unmittelbar nach der Revolution
hatte der "sozialistische Realismus" mit dem ersten Schriftstel-
lerkongreB (1334) praktisch ein Ende gesetzt - er beherrschte
von diesem Zeitpunkt an die Literatur mindestens bis Stalins
Tod als verbindliche Forderung; Abweichungen zogen je nach Zeit
mehr oder weniger schwere Sanktionen nach sich70.

Zu den Statuten des "Sozrealismus®" gehdren beispielsweise71
die "Parteilichkeit™ der Literatur und ihre erzieherische Rolle.
Die dargestellten Figuren missen positive Vorbilder sein oder
als Kontamination negativer Eigenschaften abschreckend wirken -
Zwel Extreme, die jeder Natirlichkeit entbehren und keine Iden-

tifikationsmoéglichkeit bieten.

70 Ein folgenschwerer Einschnitt ins Literaturleben der Sowjetunion war das
Zdanov-Dekret von 1946 (s. Holthusen 1978, $.176 f.), das, als direkter
Angriff suf Anna Achmatova und Michail ZosCenko formuliert, die Mehrzahl
der Schriftsteller stark einschichterte.

71 S. Steininger 1965, S.22 ff.
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Die Beurteilung der Personen erfolgt nicht nach allgemeingil-
tigen menschlichen Werten, sondern auf duflerst subjektive Weise;
so ist beispielsweise der Wunsch nach Plansollubererfillung eine
Eigenschaft, derer der positive Held nicht entbehren sollte.

Es entstanden tatsachlich zahlreiche - einander nicht ganz
unidhnliche - Werke, die, klischeehaft in Geschehen und Personen-
konstellation, diesen Forderungen nachkamen; sie waren muyster-
giltig im Sinne des "Sozrealismus", qualitativ aber auflerst
zweifelhaft.

Wahrend des "Tauwetters™ nach Stalins Tod und verstidrkt noch
einmal nach der "Abrechnung mit Stalin"72 beim XX.Parteitag
(1956) kam es nun zu einer Lockerung der Zigel innerhalb der
Kulturpolitik73. In dieser Zeit war die Angst vor Sanktionen
ungleich geringer als in den Jahrzehnten zuvor - somit waren
auch die Entfaltungsmdglichkeiten freier. Man wagte mehr, wandte
sich stéarker vom "Sozrealismus”™ ab74; die Literatur wurde auf-
richtiger, spontaner75.

Der Mensch wurde nicht mehr nur als Teil der Masse gesehen,
sondern wieder als Individuum. Speziell in der Dichtung kann
man eine Ruckkehr zur lange vernachléssigten Darstellung von
Empfindungen beobachten, die sich schon seit den Kriegsjahren
angebahnt hatte; die Lyrik als Ausdruck der Position eines
lyrischen Ichs und Darstellungsmedium seiner Gefuhlswelt wurde
zZur zentralen Gattung.

Besonders bemerkenswert ist der hohe Stellenwert, den die Li-
teratur in dieser Zeit einnahm. Es bestand ein enormer Nachhol-
bedarf, die Zahl der Interessierten war nach der langjéhrigen
Vorherrschaft des "Sozrealismus" auBergewdhnlich hoch. Mit zahl-
reichen Aktivitéten versuchte man, der Literatur wieder einen
gebuhrenden Platz im gesellschaftlichen Leben zu verschaffen. Es

72 Holthusen 1978; S5.178.

73 Diese hielt aber nur begrenzte Zeit an - s. dazu Steininger 1965.

74 Ganz ist der "Sozrealismus"” bis heute noch nicht aus der sowjetrussischen
Kunst verschwunden.

75 Ich meine mit diesen Aussagen lediglich die offiziell erscheinende Lite-
ratur. Unbeachtet bleiben in meiner nur als kurze Einfihrung gedachter
und deshalb stark schematisierter Darstellung Schriftsteller wie beispiels-
weise Michail Bulgakov, die es in Negierung der vom "Sozrealismus” gestell-
ten Forderungen vorzogen, auf eine Veroffentlichung ihrer Werke zu verzich-
ten und 1hren eigenen Prinzipien treu zu bleiben. Gerade diese Werke sind
aber als organische Weiterentwicklung literarischer Traditionen zu sehen,
die der "Sozrealismus" als kinstlich aufgesetztes Schaffensprogramm ganz-
lich miBachtet.
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wurden neve Literaturzeitschriften gegrﬁndet76, Literaturklubs
organisiert, Gedichtrezitationen auf éffentlichen Platzen ver-

anstaltet77. und vieles mehr.

Das sowjetrussische Liedgut hatte sich den Ansprichen der
Mehrzahl der Sowjetbirger noch friher entzogen als die Literatur.

In den Jahren nach der Revolution genoB die "massovaja pesnja"
("Massenlied”) die Gunst offizieller Instanzen. Diese Liedgattung
wurde ihrem Namen auf mehrerlei Weise gerecht: von Menschenmassen
bei Marschen, GroSkundgebungen und dhnlichen Veranstaltungen zu
singen, waren die "massovye pesni” auch inhaltlich nicht in der
Lage, auf den Einzelnen als Individuum einzugehen. Als Aufrufe
zum Kampf fir den Kommunismus waren sie voll von Pathos, falschem
Optimismus und klischeehaften Darstellungen. Die Wichtigkeit der
"massovaja pesnja" wurde kinstlich hochgespielt - sogar das Volks-
lied verlor neben ihr an Bedeutung78.

Erst in den Kriegsjahren begann sich die Lage ein wenig zu bes-
sern, es zZeichnete sich gattungs- und inhaltsmaBig im sowjetischen
Lied eine Tendenz zur Subjektivitdt ab; der Gesang in groBen Grup-
pen wich mehr und mehr dem Vortrag durch eine oder mehrere Perso-
nen, Themen wie 2zwischenmenschliche Beziehungen sicherten sich ei-
nen bedeutenden Platz.

Tatsache blieb aber, daB das offiziell propagierte sowjetrus-
sische Vokalgut auch nach diesen Verénderungen nicht in der Lage
war, die Bedirfnisse des Rezipienten 2u befriedigen, da es das
Leben in der Sowjetunion nicht so darstellte, wie es wirklich
war, nie alle Aspekte der sowjetischen Wirklichkeit adaquat wi-
derspiegelte, vor den durch die Zensur gesetzten Grenzen halt-
machte.

So ist es nicht verwunderlich, daB im Zuge des kulturellen
Aufschwungs Mitte der 50er Jahre einige Vokalgattungen von sich
reden machten, die zwar nicht alle gerade erst entstanden waren
und Zum Teil auch mehr der Dichtkunst als der Musik angehdrten,
denen aber gemeinsam war, dall sie in ihrer zensurunabhdngigen
Existenzform, bestimmt fir den Gebrauch im kleinen, privaten
Kreis, eine willkommene Alternative zum offiziellen sowjetrussi-
schen Liedqut darstellten, da sie alle aufrichtig und vunverhillt

76 Holthusen 1978, S.178.
77 Bukovskij 1978, S$.127.
78 Mehr zur "massovaja pesnja® s. Sochor 1959.
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die sowjetische Wirklichkeit zeichnen. Es sind dies die "blat-
naja pesnja" (etwa: "Gaunerlied"), die “"samodejatel naja pesnja”
(etwa: "selbstgemachtes Lied") und das Autorenlied.

Die "blatnaja pesnja" beschreibt - mehr oder weniger poetisch -
Ereignisse in der Unterwelt. Es gibt diese Gattung nicht erst
seit Mitte der S50er Jahre, sie wurde aber in dieser Zeit beson-
ders aktuell und blieb es noch bis in die 60er Jahre hinein.

Oies hat einen gewichtigen Grund: die nach Stalins Tod frei-
gelassenen Haftlinge brachten aus den Lagern und Gefangnissen
sowohl die dort Ubliche Sprache als auch die entsprechende Lied-
folklore mit. Da die zu einem groBen Teil aus politischen Grin-
den Inhaftierten - wahrend ihrer Haftzeit waren sie aber auch
mit "echten” Kriminellen zusammengekommen - den verschiedensten
Bevdlkerungsschichten entstammten, gaben sie bei ihrer Rickkehr
ins Zivilleben die "normalerweise” an die Halbwelt gebundenen
Lieder auch an die weiter, die mit dieser Bevidlkerungsgruppe
sonst keinen Kontakt pflegen.

Aber nicht nur die betroffene Generation sang diese Lieder,
auch die nachfolgende OGbernahm sie. Bei ihr hatten sie nicht
mehr die Bitterkeit der eigenen Erinnerung - vielmehr haftete
nun der Darstellung von Episoden in der Halbwelt, aus der Sicht
von Kriminellen, ein romantischer Zug an, das GefUhl von Frei-
heit, Unabhangigkeit, Anarchismus. Die "blatnaja pesnja” wurde
geradezy eine Modeerscheinung, vor allem bei der Jugend, die
sie vorzugsweise in kleinen Gruppen in Hinterhéfen sang. Beson-
ders reizvoll war an dieser Gattung, daB die Helden in krassem
Gegensatz zu den Werken des “"Sozrealismus” keine braven Birger
sind, sondern in absoluter Negierung der herrschenden Gesetze
nach den Regeln ihrer eigenen Welt leben, in engem Zusammenhalt
untereinander gegen AuBlenstehende. Ihren Lebensunterhalt missen
sie nicht durch Arbeit verdienen. Im Rezipienten weckt all dies
s0 etwas wie ein Neidgefihl und den Wunsch nach Identifikation79.
Den offiziellen Stellen war die "blatnaja pesnja™ immer ein Dorn

79 Alle diese Elemente - Freiheit, Unabhéngigkeit, Ablehnung der allgemein-
giltigen Gesetze zugunsten der eigenen - sind auch dafiir verantwortlich
zu machen, daB sich Zigeunerlieder in RuBland sehr lange einer groBen
Beliebtheit erfreuten, vor allem in der ersten Hialfte unseres Jahrhun-
derts. In diesem Sinne, auf der Linie der sehr eigenwilligen "Romantik",
losen die "blatnye pesni® die - musikalisch selbstverstandlich wesentlich
bedeutsameren - Zigeunerlieder ab.
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im Auge; bis Mitte der 60er Jahre war das Thema Kriminalitéat
Uberhaupt tabuisiert, und auch danach sollte es natirlich nicht
aus elner so "gefahrlichen™ Sicht angesprochen werden.

Die "blatnaja pesnja"™ ist zu einem GroBteil der Folklore zu-
zurechnen - ihre Avtoren sind unbekannt oder werden schnell ver-
gessen, die Lieder existieren in vielen Varianten, die nicht vaom
Autor selbst angeboten werden, sondern im Gebrauch durch das Volk
entstehen.

Die "samodejatel ' naja pesnja” ist eine bis heute sehr belieb-
te Form der Darstellung alltédglicher Probleme in kurzen Liedern -
meist zur Gitarre. Sie verlangt dem Autor weder im textlichen
noch im musikalischen Bereich professionelle Kenntnisse abeo und
steht somit Jedem offen, der auf der Gitarre einige Akkorde spie-
len und seine in eine einfache Gedichtform gefaBten Alltagsprob-
leme mit mehr oder weniger Stimme besingen kann.

Seit Mitte der 50er und verstdrkt in den 60er Jahren war die
"samodejatel " naja pesnja"™ besonders aktuell - Gitarren waren in
dieser Zeit aufgrund der groBen Nachfrage Mangelware.

Es gibt seither in vielen Stadten der UdSSR "KSP" - "Kluby
samodejatel noj pesni”. In diesen Klubs trifft man sich regel-
maéfig, um gemeinsam Lieder zu verfassen oder seine nevesten Wer-
ke vorzustellen; ferner werden auch mehrmals jahrlich Uberregio-
nale Zusammenkinfte veranstaltet. Derartiges wird von offiziel-
ler Seite zwar geduldet, aber keinesfalls gern gesehen, da die
dort vorgetragenen Werke natirlich der Kontrolle durch die Zen-
sur entschlipfen.

Je nach Avutor und Funktion gibt es verschiedene Untergruppen
der "samodejatel ' naja pesnja”: "studendeskaja”" ("Studentenlied”),
"turistskaja" ("Touristenlied") v.v.a; die Werke dieser Gattung
sind nicht, wie die "blatnye pesni”, auf einen ganz bestimmten
Kreis von Themen beschrankt, sondern in diesem Punkt ebenso viel-
faltig wie das Autorenlied - es fehlen nur die Inhalte, mit de-
nen das offiziell propagierte lLied ibers@ttigt ist.

Die schépferische Freiheit, die diese Gattung bietet, da sie
nicht auf eine Verbreitung durch 6ffentliche Medien abzielt, ist

80 Das Adjektiv "samodejatel’nyj” muB sich hier nicht auf alle Teile bezie-
hen; auch, beispielsweise, die unprofessionelle Vertonung von Werken be-
kannter Dichter zum Eigengebrauch gehért zu dieser Gattung. Wie beim Auto-
renlied ist aber die absolute Urheberschaft einer Person der hdufigere Fall.
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eine wichtige Gemeinsamkeit mit dem Autorenlied; es ist Ober-
haupt schwierig, einen Trennstrich zwischen diesen beiden Gat-
tungen zu ziehen. Der wesentliche Unterschied besteht darin,
daB bei der "samodejatel'naja pesnja”™ der Text keinen Anspruch
auf ein hohes dichterisches Niveau erhebt.

Autorenlieder sind gesungene Gedichte - dies ist das entschei-
dende Merkmal dieser Gattung, deren Entstehung in die spaten
50er Jahre fallt.

OkudZava, der ja vorher bereits als Dichter tatig gewesen war,
entschloB sich eines Tages, einen Teil seiner Werke mit einer
Melodie zv versehen. Die Idee dazu war ihm nach eigenen Worten
eher zufallig gekommen - spaBeshalber hatte er im engen Freundes-
kreis einige seiner Gedichte zv einer improvisierten Melodie vor-
getragen und war damit sehr gut angekommen. OkudZava stellte fest
daB eine solche Darbietungsform im Grunde 3uBerst vorteilhaft ist
- die Melodie gibt den Gedichten eine ganz bestimmte Atmosphére,
die sich durch das gedruckte Wort nicht mitteilen léBtBl. Obwohl
OkudZava Uber keine speziellen musikalischen Kenntnisse verfigte,
begann er von da an, viele seiner Werke zu vertonen und nunmehr
Uberhaupt im Hinblick auf den gesanglichen Vortrag zv schreibenaz.

DaB das Autorenlied eine eigenstdndige Gattung ist, kristalli-
sierte sich erst im Laufe der Zeit heraus; anfangs wurde OkudZava
vielfach als besonders begabter Autor von "samodejatel nye pesni"”
angesehen.

OkudZava ist eindeutig der erste, der mit seinen Autorenlie-
dern bei breitesten Kreisen populdr wurde. Deshalb wird oft an-
genommen, daB ihm alle anderen Gedichtsénger nachgeeifert haben -
das ist nicht ganz zutreffend. Ohne OkudZava seine Pionierstel-
lung streitig machen zu wollen, muB man erkennen, daB sich meh-
rere kulturelle Erscheinungen zum Autorenlied vereinigten, daf
OkudZava nicht im Alleingang diese Gattung ins Leben rief.

Einige Dichter wdhlten fast gleichzeitig und viéllig unabhéngig

81 OkudZava 1980, S$.22. In seinem speziellen Fall ist dies vorwiegend die auf
Seite 16 erwdhnte musikalische Untermalung von lyrischen Gedichten.

82 Es wird hdufig angenommen, OkudZava habe sich vom franzdsischen Chanson
zur Vertonung seiner Gedichte anregen lassen - dies entspricht nicht den
Tatsachen; OkudZava schatzt diese Gattung zwar sehr hoch, machte ihre Be-
kanntschaft aber nach eigenen Worten erst Jahre nach seiner Entscheidung
fur das Autorenlied
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voneinander diese Kunstformsa; teilweise rekrutierten sich die
Gedichtsdanger aus der "samodejatel' naja pensja®"; andere liefen
sich tatsachlich von OkudZava dazu anregen, Autorenlieder zu

verfassen84

Die drei eben vorgestellten Gattungen haben beziglich ihrer
kulturellen Bedeutung eine wichtige Gemeinsamkeit: sie gehéren
Zu einem GroBteil dem nicht-offiziellen Bereich der sowjetischen
Kultur an, denn die Zeit, in der sie entstanden bzw. populdr wur-
den, war zwar frei genug, um derartige Aktivitdten nicht durch
drohende Sanktionen im Keim zu ersticken, aber nicht frei genug,
ihnen Zugang zu den 6ffentlichen Medien zu gewdhren.

II. Das Autorenlied als eine Gattung der inoffiziellen sowjet-
85

russischen Kultur
Es ist schwierig, die Bezeichnung "offiziell®™ in einem solchen
Zusammenhang adaquat zu definieren - dieser Anspruch soll hier
auch gar nicht erhoben werden. Ich meine, wenn ich diesen Begriff
in der vorliegenden Untersuchung gebrauche, die Kultur, der der
Sowjetburger von Kindesbeinen an stdndig ausgesetzt ist, die ihm
von den Medien als die einzig modgliche dargestellt wird.

Daneben gibt es auch die Alternative einer inoffiziellen Kul-
tur86 und damit auch einer inoffiziellen Kunst - sie florierte
vor allem in den Jahren nach Stalins Tod.

Zu dieser Kunst, die sich im Kulturleben der Sowjetunion

B3 So gibt OkudZava an, Novella Matveeva habe praktisch gleichzeitig mit ihm
ihre ersten Autorenlieder verfafBt.

84 Aleksandr Gali¢ hstte schon Anfang der 40er Jahre Lieder fir Theatersticke
verfalt (s. Smith 1983, S.17). Es ist aber schwierig zu sagen, ob er sich
in seiner endgiultigen Entscheidung fur das Autorenlied von Okudzavas Schaf-
fen und dessen positiver Rezeption beeinflussen liel.

Einen eindeutigen EinfluB hat OkudZava auf Vysocki)j ausgeubt - dieser
nannte ihn diesbeziglich seinen "krestnyj otec” ("Taufpate") - s. Vysockij:
Pesni i stichi II, S$.193.

85 Obwohl viele der folgenden Aussagen auch fur die "blatnaja"™ und die "samo-
dejatel ' naja pesnja” gelten, werde ich mich nunmehr auf das Autorenlied
beschranken.

86 Gewil gibt es auch in unserem Land eine Erscheinung, die man als "Subkul-
tur”, "zweite Kultur" oder "Gegenkultur" bezeichnet - ihre Bedeutung steht
aber in keinem Verhaltnis zu dem der inoffiziellen Kultur in der Sowjet-
union.
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einen festen Platz gesichert hat, rechnet man alle die Werke,
denen entweder die Gunst der Zensoren versagt bleibt oder auch
andere, die schon von den Kinstlern "bewulBit i1noffiziell"” konzi-
piert werden, im bewuBten Verzicht auf eine Verdffentlichung
innerhalb der offiziellen Medien. Dies mUssen nicht immer Werke
sein, deren Publikation an der Zensur scheitern wurde, es gehdren
auch solche dazuv, die in ihrer Existenzform zensurunabhangig sind,
wie die oben beschriebenen Liedgattungen.

Die inoffizielle Kultur ist im Gegensatz zur offiziellen kei-
ne Kultur der Medien, Groflveranstaltungen, sondern eine Kultur
des kleinen Kreises, der Privatwohnung, der Vertravensatmosphére.

OkudZava, GaliZ und Vysockij - sie alle traten urspronglich
nur im engen Freundeskreis auf, in dem natirlich eine ganz in-
tensive Kommunikation zwischen Autor und Zuhérer zustandekcmmt.

Vysockij sagte diesbeziglich bei seinem Auftritt in Toront087:

Koraa A HauvHan NUCBTL CEBOW NECHW, A HUKOr 48 HME PaECUNTHIBAA HB TO, YTO Yy MEHA
GyayT B Oyaywem O0/bwve B8yAWTOpWW.., A NPEANOAaran 370 NUCaTLb ANR OUEHL Ma-
NEHDKOW rpynnel CBOWX OAM3KMX APYy3EW... - A 3HaN, 4UTO BCEe, 4TO R wM Oyay neTob
W pDACCKSILBATD, WM UHTEDECHOe...

Als ich meine Lieder zu schreiben begann, rechnete ich nie damit, dal ich in Zukunft ein groGes
Publikum haben wiirde.., ich hatte vor, mur fir eine sehr kleine Gruppe meiner engen Freunde zu

schreiben... - ich wmute, da8 sle sich fir alles, was ich ihnen singe und erzihle, interessieren
wirden...

Auftritte in Sélen, vor groBem Publikum, sind eine dem Autoren-
lied nicht ganz entsprechende Darbietungsform. AnlaBlich seines

Konzerts in London &uBerte sich Gali& hierzu folgendermaﬂenaez

Jasante npeacTasvm cede, UYTO Mu HAXOAMMCA 8 MANEHBKOW MOCKOBCKOA KBEpTWpE, Ky=-
Aa coOpanvcb NAn, 4TOOM NOCAYEATb NECHA.

Stellen wir uns elrmal vor, wir beflinden uns in einer kleinen Moskauer wohnung, in der sich Men-
schen versamme)t haben, um Lieder anzuhiren.

Eine kleine Wohnung, in der sich die Zuhdrer dicht um den Autor
dréngen - dies ist die Atmosphére, in der die Gedichtsanger ihre
Werke vorzutragen gewohnt sind, eine Atmosphiére des Vertrauens,
in der sie offen ihre Meinung sagen kodnnen und in Themenwahl und
Sprache die Ndhe zum Zuhdérer suchen.

87 S. Schallplatte: Concert in Toronto.
88 Kusev 1974.
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Die Verbreitungsformen der inoffiziellen Kunst sind haupt-
sachlich "Samizdat", das selbstdndige Verlegen von schriftlich
fixierten Werken mit den Privatpersonen zur Verfigung stehenden
technischen Mitteln in geringer Auflagezahl, "Tamizdat", also
die Veroffentlichung von Werken sowjetischer Kinstler im west-
lichen Ausland, ferner - bei literarischen Kurzformen, vorzugs-
welse Gedichten - die mindliche Weitergabe oder die handschrift-
liche Kopie, und "Magnitizdat", das fir die vorliegende Unter-
suchung interessanteste Phanomen.

"Magnitizdat” ist eine Wortschopfung, die sich im zweiten
Wortteil an die analoge Erscheinung "Samizdat" anlehnt, im er-
sten an das russische Wort fiir "Tonbandgerat": "Magnitofon".

Das Autorenlied gelangt auf mehreren Wegen in den "Magnitiz-
dat": zum einen werden die Auftritte der Gedichtsa@nger im Kklei-
nen Kreis privat mitgeschnitten und zum Uberspielen an Dritte
weitergegeben, zum zweiten werden die von ihnen im Ausland auf-
genommenen Schallplatten auf Band aufgezeichnet, zum dritten
werden auch manchmal von den Radiosendern, die aus dem westlichen
Ausland in die Sowjetunion senden, Werke der Gedichtsanger iber-
tragen.

Sind die Tonaufnahmen im "Magnitizdat"™ oft mangelhaft bis
schlecht, garantiert dieses System doch eine schnelle Verbreitung.

"Magnitizdat™ kann es natiUrlich erst geben, seit der Kassetten-
recorder in der Sowjetunion zu einem der breiten Masse zugangli-
chen Gebrauchsgegenstand geworden ist - dies war Anfang der 60er
Jahre der Fall. Das rein technische Moment der Moglichkeit einer
unprofessionellen, wenig aufwendigen Tonaufnahme ist die essen-
tielle Voraussetzung fur die weite Verbreitung der Autorenlieder
beim sowjetischen Publikum.

Neben den "Magnitizdat"-Aufnahmen der Avutorenlieder gibt es
auch wenige sowjetische Schallplatten; die meisten Werke der Ge-
dichtsdnger sind aber tats&@chlich dazu verdammt, ihr Dasein im
Bereich der inoffiziellen Verbreitung zu fristen, was so trost-
los nicht sein kann, wenn man bedenkt, wie bekannt und beliebt

die Avutorenlieder allerorts in der Sowjetunion sind.

I1I1. Die Grinde fir die Beliebtheit der Autorenlieder

Innerhalb weniger Jahre sicherten sich die Gedichtsdnger in der
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Sowjetunion89 bei breitesten Kreisen eine enorme Popularitat -
aufgrund der groBen Nachfrage wurden beispielsweise die wenigen
Schallplattenaufnahmen von OkudZ?ava und Vysockij lange Zeit nur
unter dem Ladentisch gehandelt, da die Auflage immer 2zu gering
wargo.

Den Gipfel dieser Popularitat erreichte Vysockij, wovon nicht
zuletzt die Reaktion der Sowjetburger auf seinen Tod zeugt: am
Tage seiner Beerdigung wurde der Taganka-Platz - Vysocki) war

im Taganka-Theater aufgebahrt - von circa 30.000 Menschen iber-
flutet, obwohl dieser Termin auf einen Arbeitstag gelegt, nicht
bekanntgemacht und Uberdies kurzfristig gedndert worden wargl.
Auch die anliegenden StraBen wurden von der schweigenden Men-
schenmenge versperrt, deren Ansammlung noch vor Morgengrauen be-
gonnen hatte.

Es stellt sich die Frage, welche Faktoren fUr eine solche Be-
liebtheit verantwortlich zu machen sind.

Uber die Popularitat, die das Autorenlied schon in seiner Ei-
genschaft als Dichtungsgattung genieﬂtgz, hinaus sind fir seine
duBerst positive Rezeption auch noch andere Grinde verantwort-
lich, die in erster Linie mit den speziellen Gattungsmerkmalen
und ferner konkret mit dem Schaffen der einzelnen Gedichtsénger
zusammenhdngen.

89 Auch auBerhalb der Sowjetunion erfreut sich das Schaffen der Gedichtsan-
ger unter Interessierten groBer Beliebtheit - darauf méchte ich aber hier
nicht naher eingehen.

90 Dies hat sich inzwischen zum Positiven hin veréandert.

91 Das beweist, wie gut die inoffizielle Verbreitung von Material und Infor-
mationen funktioniert.

92 Dichtung erfreut sich in der Sowjetunion einer auBlerordentlichen Beliebt-
heit, die nicht mit der Bedeutung dieser Kunstform etwa bei uns zu ver-
gleichen ist. Gedichtbande sind trotz hoher Auflageziffern schnell ver-
griffen; o6ffentliche Dichterlesungen werden stets stark besucht, vor al-
lem auch von jungen Leuten - so gelang es beispielsweise Evgenij Evtusen-
ka, mit einem Auftritt anlaBlich seines 50.Geburtstags das Olympia-Stadion
von Moskau zu fillen; an den Denkmdlern von Dichtern versammeln sich an
deren Geburts- und Todestagen unzdhlige, vorwiegend junge Leute, um die
Werke dieser Kunstler oder ihnen gewidmete zu rezitieren.

Dieses starke Interesse mag damit zusammenhangen, daB das Unterhaltungs-
angebot in der Sowjetunion nicht so reichhaltig ist wie in vielen anderen
Landern, hat aber noch weitere Grinde. So wird beispielsweise ein Sowjet-
burger von klein auf mehr mit Dichtung konfrontiert als das etwa bei uns
der Fall ist - der Kindervers hat in RuBland eine Uberaus lebendige Tra-
dition, und auch in der Schule wird dem Studium der Dichtung verstarkte
Bedeutung beigemessen,



00057090

- 36 -

1. Gattungsspezifische Faktoren93

a) Das Autorenlied und die Zensur - zu den inhaltlichen Beson-
derheiten einer inoffiziellen Gattung

Das Avtorenlied ist nicht zuletzt deshalb so beliebt, weil es
dem Bereich der Kultur angehdrt, der dem Sowjetbirger nicht von
Kindesbeinen an "empfohlen” wird, sondern dem Bereich, dem er
sich fakultativ zuwendet und der schon allein aufgrund dieser
Tatsache mehr interessierte Anhénger hat.

Zudem bietet die inoffizielle Kunst eine echte Alternative
zur offiziellen, in der das Leben in der Sowjetunion nur blal
oder gar verfadlscht dargestellt wird.

Obwohl sich in dieser Beziehung inzwischen Einiges zum Posi-
tiven hin verandert hat, kann die offizielle Kunst aufgrund der
Schranken, die ihr durch die Zensur gesetzt sind, die BeduUrfnis-
se des Rezipienten bei weitem noch nicht befriedigen.

Die inoffizielle Kunst ist in der Lage, die hier entstandene
Kluft zu fullen und hat dadurch ungleich mehr Anhénger als die
offizielle, nicht nur unter "oppositionellen Elementen"gd.

Die Faktoren, die ein Kunstwerk an der Zensur scheitern las-
sen, sind also gleichzeitig fir seinen groBen Erfolg beim Publi-
kum verantwortlich, da ein solches Werk inhaltlich und formal
auf die Bedurfnisse des Rezipienten eingehen kann, die sonst -
in der offiziellen Kunst - vernachlédssigt bleiben. Im speziel-
len Fall sind diese Faktoren folgende:

Ganz abgesehen davon, daB diese Gattung schon allein deshalb
nicht allzu gern gesehen wird, weil die ihr angehdrenden Werke
nicht durch die Mihlen der Zensur missen, um in der ihnen ur-
sprunglichen Form verbreitet zu werden und somit jeglicher Kon-
trolle entschliupfen, ist das Autorenlied auch aus sprachlichen
Grinden bei den Verantwortlichen nicht allzu gern gesehen. Die
sowjetische Sprachpolitik95 versucht, die russische Sprache

93 Die Einteilung in gattungsspezifische und textimmanente Faktoren darf
nicht absolut gesehen werden, da die letztgenannten ebenfalls nicht ganz
von den speziellen Mdglichkeiten des Autorenlieds zu trennen sind.

94 Allein die Tatsache, daB ein Werk der inoffiziellen Kunst angehért, birgt
aber noch nicht fur dessen Qualitat - Vieles wird auch wegen qualitativer
Mangel nicht zum offiziellen Erscheinen zugelassen. Dies ist aber der Aus-
nahmefall.

95 S. von Timroth 1983, S.1.
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Elementen allzu niedriger Niveaus freizuhalten und nimmt diese
gar nicht erst in die Lexika auf - ihr Gebrauch wird dadurch
keineswegs unterbunden. Gerade solche lexikalische Einheiten
sind aber, wie bereits gezeigt wurde, bei Gali€ und Vysockij
nicht selten. Sie bilden die sowjetrussische Sprache - im Gegen-
satz zur offiziellen Literatur, in der Vulgarismen verleugnet
werden - adaquat ab.

Wesentlich gewichtiger in Bezug auf die Stellung der Zensur
zym Avutorenlied sind aber die inhaltlichen Griunde.

Wir finden in dieser Gattung Themen angesprochen, die in der
offiziellen Literatur gédnzlich tabuisiert sind. Diese betreffen
vor allem die Schilderung des sowjetischen Alltags. Gerade die-
se Thematik macht die Avutorenlieder haufig zu dem, was wir als
"Protestsongs” zu bezeichnen pflegen. Schon die selbstverstand-
liche Erwébnung von Millstanden enthalt, auch wenn sie mit viel
Humor erfolgt und nicht den thematischen Kern des Werks bildet,
eine gewisse Kritik. Werden diese MiBstdnde gar thematisiert
und ohne komische Elemente dargeboten, ist die Anklage uniber-
sehbar.

Es ist klar, daB Themen wie beispielsweise die Unterdrickung
der freien Persodnlichkeitsentfaltung keinen Eingang in die offi-
zielle Literatur finden konnen - ganzlich auf ihre Darstellung
Zv verzichten, bedeutet aber, nur einen kleinen Ausschnitt der
sowjetischen Wirklichkeit zu zeigen - eben im Zusammenhang mit
einer solchen Thematik erweist sich das Autorenlied als beson-

ders wertvollee.

Vysockijs Herk997 enthalten zum Teil scharfe Kritik in Form
der Thematisierung skandaloser Zustidnde, wie beispielsweise in
"Ochota na volkov” ("Die Wolfsjagd"), einem seiner beliebtesten

96 Zur Blutezeit des Autorenlieds, in den 60er Jahren, waren auch die viel-
fach in dieser Gattung dargestellten sowjetischen Alltagsprobleme wie
Wohnungsnot, Warendefizit, Kriminalitat, Alkoholismus v.a. noch tabui-
siert.

97 Auf Vysockijs frihes Scheffen, in dem er sich viel mit der "blatna)a
pesnja” beschaftigte, traditionelle Lieder aus diesem Bereich der Folk-
lore mit eigenen Texten synthetisierte und auch Eigendichtungen in die-
sem Stil anfertigte, mochte ich im vorliegenden Rahmen nicht eingehen,
da diese Werke in ihrer nur zum Teil an Vysockij gebundenen Urheberschaft
- oft ubernahm er auch die Melodie einer "blatnaja pesnja™ und verseh sie
mit einem eigenen Text - noch nicht der Gattung Autorenlied zugerechnet
werden kdnnen.
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Autorenlieder - es beschreibt metaphorisch die Sitvation der in

der Sowjetunion lebenden Menschen,
zogenen Unterordnungsbereitschaft und stellt den Mut dessen,

es trotzdem wagt,

Peyco w3 cwn, w3 BCeX CyxOXMnWA.
Ho ceroans OonATb, Kaw Buepa,
06noxmnn meHa, 0ONOEMAM, -

foHAT Beceno Ha HOMepa.

¥3-3a ened xnonouyT ABYCTBOAKW, -
Tam OXQTHAKA NPAUYTCA B TeHb.

Ha cHery wyBupKawTCA BOAKW,
Npeapatvawvct B8 XVMBYN MUBEHD.

AzetT 0x0ta Ha BOAKOB, waeT oxorva!l
HA CEpbIX XMUHWKOB, MBTEPLIX U WeHKaB!
KpAuaTt 3aroHamis ¥ 1aNT NCHl A0 PEOTH,

Kpoeb HB O+ery M NATHA KPECHBIE QRXKOB.

He Ha paBHbIX WrPanT C BONKAMK
Erepa, HO He aporHeT pyxal
Orpaave Ham cBO0OOAY Gnaxkamu,
bowr ysepenHo, HaeepHAxa!

Bonk He MONET HEPywwTb TPaauuwiA:
BrvaHO B AeTCTBE CABNBIE WEHKW,
Mw, BOnuata, cocann sonuvuy

W scocann "Henb3na 3a pnramku!".

MaeT ox0Ta Ha BONKOB, “AeT oxora!

Haww HOrw » weamcTv OHCTPMH.
Nouemy xe, eoxax, aah oveer,

Mu 3aTPaBNEHHO MUMMCR HA BLCTPEA
W He npofyem uepe3 3anper?

Bonk He MOXeT, HEe AO0ANEH MHaue...
Bov noHuaeTcA epems Moe:

Totr, KOTOpOMYy R nNpeAHa3lHaueH,
YAWOHYNCA ¥ MNOAHAN PyRbEe...

MaeT Ox0Ta Ha BOAKOB, waeT oxora!

i »3 noewHOBEHMA Buwen

3a dnamxm,- Xaxaa XUIHL CuNbHER!
TonbKO C3agn A PAaAOCTHO CAbwan
YAvBNEHHLIE KPWUKWM ADABA.

98 Vysockij 1979, S.207.

aus der Ordnung auszubrechen,

3uflert sich zur ihnen aner-
der

positiv dar98

Ich spanne alle Kridfte an, slle Sehnen.
Aber heute ist es wieder wie gestern,
umzingelt haben sie mich, umzingelt,-

sie jagen mich fréhlich auf die Nummern zu.

Hinter den Tannen knallen die Doppelflinten,-

dort verstecken sich die Jdger im Schatten.

Im Schnee iberschlagen sich die wolfe,

sie haben sich in eine lebende Zielscheibe verwandelt.

Heute werden die W8lfe gejagt,

die graven Raubtiere, ausgewachsene und junge!

Die Treiber brillen, die Hunde bellen bis zum Erbrechen,
auf dem Schnee - Blut, und die roten Flecken der Féhnchen.

Die Jiger spielen mit den wilfery nicht fair,
aber ihre Hand wird nicht zittern!

Sie haben unsere Freiheit mit Fahnchen abgesteckt
und schlagen 2u, sicher und zielgerichtet!

Ein wWolf kann nicht gegen die Tradition verstoBen:
Anscheinend haben wir Wolfsjungen, als wir in unserer
Kindheit als blinde welpen an der WSlfin saugten,
das "nur bis zu den Fihnchen!" miteingesogen.

Heute werden die wilfe gejagt!

unsere Beine und Klefer sind schnell.

Warum, gib eine Antwort, Leitwolf,

rennen wir denn abgehetzt dem SchuBl entgegen
und versuchen nicht, das Verbot zu ibertreten?

Ein wolf kann und darf nicht anders handeln...
Meine Zeit geht zu Ende:

Der, fuUr den ich bestimmt bin,

hat geldchelt und sein Cewenhr gehoben...

Heute werden die wiilfe gejagt!

Ich habe den Gehorsam verweigert, habe die Grenze

der Fahnchen nicht beachtet - der Lebensdurst war stirker!
voller Freude habe ich hinter mir

das verwunderte Geschrel der Leute gehidrt.
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Paycbe w3 cvn, »n 3 BCEX CyXOXwAXZ, Ich spanne alle Krdfte an, alle Sehnen,

Ho ceroaHA - He tak, kaxk euepa! aber heute Ist es anders als gestern!
06nomvnn MenR, 06N0XMNA, umzingelt hatten sie mich, umzingelt,
Ho ocranuce H» C uem erepna! aber die Jiger sind leer ausgegangen!
Aaer oxora Ha BOAKOB, Maer oxora! Heute werden die wiélfe ge jagt!

- - 99

Auch viele Werke, die ihren Platz im Zyklus der "Sportlieder"”
gefunden haben, verweisen als durchgehende Metaphern auf eine zu-
satzliche, politisch zu verstehende Bedeutungsebene. Gewil ist
beispielsweise das Autorenlied "Pro pryguna v vysotu" {"Vom Hoch-

100

springer”) s0 zu verstehen, das von einem Hochspringer berich-

tet, der im Gegensatz zu seinen Kollegen als Sprungbein das rechte
wahlt, was ihn in grofle Schwierigkeiten mit dem Trainer bringt101.
In "0 metatele molota™ ("Vom Hammerwerfer") aus dem gleichen
Zyklus verweist Vysockij dagegen im Text konkret auf die hier még-
liche Zweideutigkeit; er beschreibt scheinbar einen sportlichen
Wettkampf in der Disziplin Hammerwerfen, meint aber mit dem Ham-
mer nicht nur das Sportgerdt, sondern auch Teil des Symbols auf

der sowjetischen Flagge, wie spatestens aus der dritten Strophe

99 Es gibt ein Autorenlied von Vysockij, in dem er ausdricklich erwdhnt,
daB in "Ochota na volkov" nicht von Wolfen die Rede ist - "Pro%la pora
vstuplenij i preljudij® ("Die Zeit der Einleitungen und Praludien ist
vorbei”). Die vorletzte Strophe lautet folgendermafBen (Pesni russkich
bardov IV, S.1):

¥ 006 cranaH OYTWAKOD 3BEHRA, Und wiihrend er mit der Flasche, die er aus dem Bi-
KoTopyo #3enexk v3 KHAXHOW NOAKW, cherregal gezogen hatte, klangvoll ans Glas sties,
O eunanwn,- Ra 370 X NPo MeHA, platzte er heraus: Da ist ja von mir die Rede,

Npo Hac npo Bcex, Kakve K 4epTy BOAKKW? von uns allen, und nicht von WSlfen, zum Teufell

"Ochota na volkov" wurde von Vysockij seinerzeit eigens fir ein am "Ta-
ganka®™-Theater aufzufihrendes Stick verfaBt: "Beregite vasi lica™ ("Gebt
acht auf eure Gesichter”). Nach den Worten von Jurij Ljubimov merkte das
Publikum sofort, dafB hier nicht das Leben von Wolfen dargestellt ist - der
Beifall war entsprechend:

X0Tb 37a NECHA OLNa v XOPOWO 3@MACKWUPOBAHA, AKAK CPA3Yy Xe NOHAAW, B 4YEM
Aeno ~ 3To Ouin KBk Ob wox ANA 3ana. Bce 3akpuuann: "Modropute!" - Hauanw
cKaHavposatb: "Mo-eTo-pu-te!™...

Obwoh) dieses Lied gut getarnt war, begriffen die Leute sofort, morum es geht - das war wie
ein Schock fir gen Saal. Alle riefen: "Noch eirmal!™ - sie begannen 2y skandieren: "Noch-
ein-malt". ..

100 Aufnahme und Text s. Schallplatte: Le vol arrété.

101 Alle Autorenlieder, in denen Kritik in metaphorischer Form vorgebracht
wird, missen nicht unbedingt zum Gegenstand der MiBgunst der Zensoren wer-
den, oftmals bleibt die bildliche Ebene aus Unachtsamkeit oder bisweilen
auch absichtlich unbemerkt.
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erkennbar wirdlozz

Ix, manb, 4T0 A Meuy ero 8 Wranmwm,
fl 6 aoma KuHyn monoT Ge3 Tpyaa.
YxacHO ARanexko, Kyaa noaanee,

# ryuse, ecnu 6 Bp23 v HascerAa.
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Ach, schade, dal ich den Hammer in Italien werfe,
cgaheim tit" ich es mihelos -

furchtbar weit, so weit wie irgend miglich,

urd ar becten ein fir allemal.

Neben solchen Texten finden wir bei Vysockij Kritik auch in

Form der direkten Aussage, der gezielten Anklage, die die Ver-

wendung metaphorischer oder auch komischer Elemente - wie sie in

"0 metatele molota®

"A 1judi vse roptali i roptali "
ten") ist ein Angriff auf die Privilegien,

zwelfelsohne vorhanden sind -

ausschlieft;
("Und die Leute murrten und muyrr-

die Auslander und ho-

hergestellte Persénlichkeiten dem einfachen Sowjetbirger gegen-

uber geniefBen,

A nAoaw BCe poNTann v pontanwu,
A NABAV CNpaBeaAnvBoCTr XOTAT:

- Mu B ouepean NepBuMKM CTORAW,
A Te, KTO C3aAm Hac, yxe EAAT!

M obbAcHWMM: - UYTo6m He pyraTben,
Mu npocwm Bac, y#hawte, aoporwe!
Te, K70 epAT, BeAb 3TO WHOCTPaHUM!
A Bw, nNpowy NpomeHbA, KTO Takwe?

Ho nAwaw Bce pontannm ¥ pontanwu,
Ho nmaw cnpaseanvsocTw xOTAT:
- Mu 8 ouepear nepsBbiMKM CTOANW,
A te, K10 c3aan Hac, yxe eanTt!

HO cHOBA DOLACHWA BAMMHWUCTPATOP:
- 1 Bsac npomy, yhauwte, Aoporue!

Te, KTO eanT, Beao 3710 aeneratu!
A 8w, NPowy NpomeHbA, KTO TaKwe?

A noan BCE KPUUBAM W KpW4aNu,
A noav cnpaBegnvBOCTM XOTAT:

- Mu B ouqepeaw nepsBuMw CTORNWM,
A Te, KTO c3aav Hac, yxe egnr!

am Beispiel einer Schlange vor einem EBlokal

103

Und die Leute murrten und murrten,

die Leute wollen Gerechtigkeit:

- Wir standen als erste in der Schlange,

und die, die hinter uns waren, essen bereits!

Man erklidrte ihnen: - Um elnen Streit zu vermeiden,
bitten wir euch: geht weg, ihr Lieben!

Es sind doch Ausilinder, die das essen!

ung fhr, entschuldigt bitte, wer seid ihr?

Aber die Leute murrten und murrten,

aber die Leute wollen Gerechtigkeit:

- Wir standen als erste in der Schlange,

und die, die hinter uns waren, essen bereits!

Aber wieder erkliirte der verwalter:

- Ich bitte euch, geht weg, meine Lieben!
Es sind doch Delegierte, die dort essen!
und ihr, entschuldigt bitte, wer seid ihr?

und die Leute schrien und schrien,

und die Leute wollen Gerechtigkeit:

-~ Wir standen als erste ln der Schlange,

und die, die hinter uns waren, essen bereits!

Viel haufiger als eine solche Thematisierung ist bei Vysockij

aber die beildufige Erwéhnung von Problemen, die untrennbar mit

dem sowjetischen Alltag verbunden sind: Alkoholismus, Warendefi-

zit, BOrokratismus,

macht seine Autorenlieder vor allem dadurch unzulassig,

Bestechlichkeit,

finanzielle Not - Vysockij

daB er

102 Vysockij: Pesni i stichi I, $.1B2.

103 Vysockij 1979, S.205.



in ihnen nichts beschénigt, nichts verschweigt,

heiten zulaft.

Gali¢ ist hier vunerbittlicher.

41

keine Halbwahr-

Er fordert alle dazu auf, sich

offen zur Wahrheit zu bekennen und nicht einfach zu schweigen

und damit den Weg des geringeren Widerstandes zuv gehen - auch

wenn dies haufig mit Opfern verbunden ist.

sok*",

beimaB und Uberdies das Werk,

In "Staratel skij val~” -

einem der Autorenlieder, denen Gali¢ die grofite Bedeutung

mit dem der Beginn seiner Tatig-

keit als Gedichtsadnger gleichgesetzt werden kann, hat er dieses

Wahrheitspostulat programmatisch formuliert;

die ironische Nen-

nung des Gegenteils seiner eigentlich intendierten Aussage -

"promolei, promoléi, promoléi!™ ("Schweig®, schweig”™, schweig™!")

- beherrscht refrainartig das ganze Gedicht

My 288HO HEBIWBBEMCA B3POCNLIMA

M He nnaTuM ManbuMEECTBY A&Hb,

U 3a KNBAOM HB CKB304WHOM OCTpOBe
He cTpemuMca Mu B A8ABHEN A8Ab.
Hu B nycTeHm, HW K NO/MICY XOAOAS8,
Hn Ha xaTepe... K 3TaKoi maTepwu.
HO nOCKOALKY MOANuaHWe - 30A0TO,
To u mm, Ge3ycnosHo, crapatenm.

Npomonun - nonasesws 8 Gorauw!
Npomonun, npoMonun, npomonuwn!

¥ He sepA Hn cepauy, H»n pa3symy,
AnR HaAEXHOCTW CNPATEB rnasa,
CKONbKO pa3 mu MOAYBM NO-PA3HOMY,
Ho we nportwe, kKoHeuHo, a 3a!

Fae vTenepb KPVKYHb ¥ NEUSNABHWKWU?
OTeymenn » CryvHya# CMONOAY...

A MONUANDHAKW BLIEAM B HAYBNLHUKW,
Nlotomy uTO MOnuaHue - 30n070.

flpomonun - nonasews B nepsaun!
Npomoaun, nNpomoauwn, npoMmonun!

M Tenepb, KOrAa CTANM MN NEPBLIMK,
Hac 3aena peuei manTa,

Ho noa Bcemn cnoBECHLIMW NepnaMw
Npoctynaet NATHOM HeMmoTa.

{lycto Apyrue KpUuaT OV OTUBAHLA,
Or o6uam, or Gonn, OT ronopa!
Mu-T0O 3HaEM - AOXOAHES MOAuAHWE,
NotoMy 4TO MOAuYaHMe - 30n0710!

Bor kak npocTo nonacte e OGorauv,
BoTr xaxk npocTo nonacTo B nepsauw,
Bot Kak NPOCTO NONABCTL - B NANEYA:
Npomonuun, npomonum, npoMonum!

104 Gali& 1972, S$.33.

104

Ldngst nennen wir uns erwachsen

und zahlen keinen Tribut an die Kindheit,
wir streben nicht in die Ferne, um

den Schatz der Mircheninsel zu bergen,
nicht ln die wiste, nicht zum Kiltepol,
nicht auf einem Kutter... zum Teufel.
Aber da Sctweigen Gold 1st,

sind auch wir rweifelsohne Goldgriber.

Schwelg” - damn wirst du zu den Reichen gehiiren!
Schweig’, schweiq’, schweig’'t

Wie oft haben wir, ohne dem Herzen oder dem Verstand zu
glauben, sicherheitshalber mit gesenkten Augen,

auf verschiedene Weise geschwiegen,

aber natiirlich nicht dagegen, sondern dafir!

Wo sind jetzt die Schreier und die vergrimten?

Sie haben sich ausgetobt und sind dann, noch jung, verschwunden,
Oie Schwelger hingegen sind zu Vorgesetzten geworden,

denn Schweigen ist Gold.

Sctweig” - dann wirst du zu den Ersten gehirent
Scrweig’ , schwelg , schweig’!

und jetzt, da wir zu den Ersten gehdren,

hat uns die Anstrengung der Reden verzehrt,

aber unter all den Wortperlen

tritt wie ein Fleck die Stummheit hervor.

Sollen doch andere vor verzweiflung schreien,

vor Leid, Schwerz oder Hunger!

wir fir unseren Teil wissen: Schweigen ist eintriglicher,
dernn Schweigen ist Gold!

So einfach ist es, unter die Reichen zu kommen,
so einfach ist es, unter die Ersten zu kosmen,
so einfach ist es, unter die Henker zu kommen:
Sctweig®, schwelg’, schweig'!



Gali€¢ sagt hier konkret, daB sich in der Sowjetunion im Grunde

nur der hocharbeiten kann,
Kritik zuv OGben. "Bogac¢i",

"pervac¢i”,

der sich figt, ohne zu fragen oder

"palac¢i™ - die syntaktische

und morphologische Gleichschaltung dieser Begriffe am SchluB des

Textes zeigt an, daB Galic alle "Schweiger" in gleicher Weise

als Richter Uber die Mutigen, mehr noch, als Henker verurteilt.

Gali¢ stellt hier die sowjetische Wirklichkeit nicht nur dar,

sondern hinterfragt auch, wie es zu den gegebenen Verhaltnissen

kommen konnte.

Es gibt in Galids Schaffen noch mehr Werke, in denen er seine

eigene Haltung und Meinung so konkret formuliert

105 und auch Uber

die Folgen einer solchen Position nicht hinwegsieht - beispiels-

weise "Ja vybiraju svobodu”

{"Ich wdhle die Freiheit"), wo er in

der letzten Strophe die mogliche Konsequenz dieser Wahl beim Na-

men nenntlos:

Cepaue wmoe 3awTONnaHo,

B cepoi nbiAn BUCKHK,

Ho s BmGupan CeoGoay -

U cenctnre Bo BCE CBMCTHM!

LY

i emdupan CeoGoay, -

Ho He w3 Gonr, a B OOAR,
i BuGupan ceoGOAY

buite npocrto camum cobod.

M 370 mon CaoGoaa,
Hyxns nu cnoBa AcHed?!
N 3to moR 3a60Ta ~

Kak mHe nonaanTo ¢ Hen.

Ho cname, 4em Baww OarKw,
MHe ropaocte moen Geas,
Ce000a8 Ka3EeHHOA NadiKW,
CesofoAaB rnoTKa BOAM.

A ewtupan Ceodoay,

i Nbw C Hew HuHde Ha "Tu".

i BuwGrpan ceobopy
Hopuabcka n BopkyTu.

Mein Herz ist wie zugendht,

weiler Staub liegt auf meinen Schlifen,
aber ich wihle die Freiheit -

und blast nur in all eure Pfeifen!

Ich withle die Frelheit, -

aber nicht als Rickzug, sondern als Angriff,
ich withle die freiheit,

einfach ich selbst zu sein.

und das ist meine Freibeit,

sind dern deutlichere Worte niitig?!
und meine Sorge ist,

wie ich mit ihr zurechtkommen soll.

Aber sifBer als eure Mirchen

ist mir der Stolz meiner Not,

die Freiheit einer Essensration auf Staatskosten,
die Frelheit eines Schlucks wasser.

Ich wihle die Frelheit,
heute trink” ich Briderschaft mir ihr.
Ich wihle die freiheit

von Norilsk und Vorkutalm.

105 Gali&s radikale Position, die in fast allen seinen Werken zumindest an-
klingt, hat sein dichterisches Schaffen - im Gegensatz zu dem Vysockijs
oder OkudZavas - gdnzlich in den Magnitizdat verbannt. Man kann ihn im

Grunde als "Dissident™ bezeichnen.
106 Gali& 1972, S.33; YMCA-Kassette 4;
107 Bekannte Gefangenenlager.

ich zitiere nur auszugsweise.
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lAe BHOBb OrOpPOAHOA TAMNKOW wo wiegder wie ein Hackmesser
Haa cnNuiHamy NNAWET KHYT, die Peitsche Uber die Ricken tanzt,
Tae nynew wan TpRNKOR w0 mit einer Kugel oder einem Lappen
OaHaxAb MHEe pOT 38TKHYT. man mir einst den Mund stopfen wird.
f ewGupan CeoGoay, Ich wihle die Freiheit,
A 3uadiTe, He A OAwR! und ihr sollt wissen: nicht ich allein!
M mHe roeopur “ceodoga": und die "Freiheit" sagt zu mir:
"Hy wTO x, rosopurt, OAEBBIATEeCb "Na, was Ist, sagt sie, ziehen sie sich an
W npoiiaemTe-Ka, rpaxaaHuH'. und kommen sie mit, BUrger". 108

Begleitet wird dieses Werk vorwiegend durch eine Aufeinanderfolge
ganzer Akkorde, die in gleichmaBigen Abstanden angeschlagen wer-
den - dies unterstitzt die Unerbittlichkeit, die Entschlossenheit,
die hier dominiert.

Die Entscheidung zugunsten der Wahrheit und der Gerechtigkeit
zieht, wie in "Ja vybiraju svobodu" explizit gesagt wird, meist
keine Belohnung, sondern vielmehr negative Folgen nach sich. Sie
laBAt den Menschen aber vor einer hoheren, gerechten Instanz und
vor allem vor dem Gericht des eigenen Gewlssens bestehenlog.

Galifs Helden lassen sich grob in vier Gruppen teilen: 1. die,
von denen die stasatliche Macht ausgeubt wird, 2. deren Opfer, 3.
die feigen Mitladufer, die anpassungsféhigen "Schweiger", denen
ihre Haltung zu einem relativ sorgenfreien Leben verhilft und 4.
die "kleinen” Leute, die mit Politik nichts im Sinn haben und ganz
von den Sorgen des Alltags in Anspruch genommen werden, die auf-
grund ihrer schlechten masteriellen Situation téglich ums (Uberle-
ben kampfen mﬁssenlio.

Voller Mitgefihl schildert Galil das tragische Schicksal Unter-
druckter, Verfolgter, Inhaftierter - die Darstellung der Zusténde
in Lagern nimmt einen wichtigen Platz in seinem Schaffen ein -
und erinnert auch an das Unrecht, das zahlreichen seiner Schrift-
stellerkollegen angetan wurde.

108 "Burger" ("graldanin") ist eine vorwiegend in offiziellen Situstionen ge-
brauchte Anrede.

109 Dies wiirde ich als eine Parallele zum Schaffen von Anna Achmatova sehen,
das, wie noch gezeigt werden soll, auch im Bereich des Versmetrums gewis-
se Gemeinsamkeiten mit Galiés Werken aufweist. Das Motiv des Gewissens,
der Verantwortung fUr die eigenen Taten ebenso wie fiUr die der Zeitgenos-
sen zieht sich bei beiden gleichsam als Tenor durch ihre Werke. Das Ge-
wissen erscheint als unerbittliche Instanz, deren Forderungen es unbedingt
nachzukommen gilt.

110 Die satirische Darstellung spezifisch sowjetischer Probleme ist dabei in
Galits Schaffen wesentlich seltener als die anklagend-bittere.
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So formuliert er in "Pamjati B.L.Pasternaka” ("Dem Gedenken
an B.L.Pasternak") anlédfBlich des Todes von Pasternak eine schar-
fe Anklage an alle die, die - teilweise, ohne dariber nachgedacht
Zu haben - bei der Sitzung des Schriftstellerverbandes 1958 fur
den Ausschluff von Pasternak stimmten, was fiur diesen selbstver-
stdndlich fatale Folgen hatte. Rehabilitiert wurde Pasternak erst
nach seinem Tode. .

Ironisch wird es quasi als entschuldigend dargestellt, daf
Pasternak - im Gegensatz zu vielen anderen Schriftstellern -
in relativ hohem Alter eines natirlichen Todes starb.

Die unerbittliche Anklage, die diesen Text dominiert, wird
von kurzen Pasternak-Zitaten durchsetzt, die inhaltlich in kras-
sem Kontrast zu Galids Autorenlied stehen und dessen Aussage
durch die hier entstehende Reibung stark unterstitzen.

Galit zeigt mit einigen Details, wie wenig diese Sitzung den
Anwesenden bedeutet, wie sie nebenher essen, Witze erzihlen und
sich in hohem MaBe langweilen - und irgendwann beildufig durch
ihr bloBes Handzeichen ein bedeutungsschweres Urteil (ber einen

Kollegen féllgnlll:

. e

Y kTto-TO, CnbAHY, BonNpowan: Und irgendjemand fragte, betrunken:

"3a uto? Koro vam?" ™ofUr? Wen eigentlich?”

U KTO-TO xpan, v KTO-TO pxan Und irgendjemand fraG, und irgendjemand wieherte
Haa aHexaoTOM... Uber einen witz...

Mwu He 3afysem 3TOT cMex, Wir werden dieses Lachen

M aty cKyky! und diese Langeweile nicht vergessen!

My NOVMEHHO BCNOMHUM BCEX, wWir werden uns namentlich an alle erinnern,

Kro noaHAa pywy! die ihre Hand hoben!

Nicht immer muB3 den Themen als solchen schon etwas Unzuldssi-
ges anhaften - auch eine ungewdhnliche Sichtweise auf ein Thema,
das durchaus auch in der offiziellen Kunst zu finden ist, kann
anstofBig sein.

Diese Tatsache ist dafir verantwortlich zu machen, daB auch

111 Galie 1972, S.114.
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Okudfava, dessen Werke es ja inzwischen zu einem groBen Teil
auf sowjetischen Schallplatten und in zahlreichen Druckausgaben
gibt, zu Anfang seiner Karriere von den offiziellen Stellen mit
groBter Skepsis betrachtet wurdellz.

So erwdahnt OkudZ2ava beispielsweise in seinen Autorenliedern
vber den Krieg haufig Aspekte, die sich zwar inzwischen neben
der "traditionellen" sowjetischen Kriegsbeschreibung durchaus
einen Platz gesichert haben, die man aber in der offiziellen
Kunst der Entstehungszeit der ersten Autorenlieder vergebens

suchen wirdlls. Sie brachten ihm den Vorwurf des Pazifismys

einlld.

Das Kriegsthema spaltet sich bei OkudZava in Motive wie die
Desillusionierung der "Kriegsromantik®, die Verantwortungslosig-
keit derer, die weitab von der Front ihre fatalen Entscheidungen
treffen, die Gewissensfrage der Soldaten, und dergleichen mehr.
Motive, die den Verantwortlichen sehr zum Wohlgefallen gereichen
wirden, wie z.B. der angebliche Hang des sowjetischen Soldaten
zum Heldentum, zur Selbstverleugnung zugunsten der Heimat; der
feste Wille, in blindem Opfermut und freudiger Kampfbereitschaft
seine Pflicht vor dem Vaterland zuv erfullen u.a. fehlen bei Okud-
(ava géanzlich.

"Do svidanijas, mal &iki"™ ("Auf Wiedersehen, Jungs") - eines
von OkudZavas bekanntesten Werken zu diesem Thema - ist eine
direkte Apostrophe an den Krieg, eine Anklage beziglich der Tat-
sache, daf er auf grausame Weise in das Leben junger Menschen

eingreiftllsz

Ax, BOWHE, 4TO X TH caenana, NOANAR: Ach, gemeiner Krieg, was hast du getan?

Crann TuxuMK HawK ABOD, Unsere Hife sind nun still,

Hawwv ManbuUMKKM ronoes NOAHANM - unsere Jungen haben Llhre Kiipfe erhoben -
Moeapocnenn oHwu &0 NOpw, sie sind vorzeitig erwachsen geworden,

Ha nopore easa noMasunnn man hat sie nur kurz auf der Schwelle gesehen,

A ysnn, 33 conaarom - conaat... dann sind sfie, Soldat flr Soldat, fortgegangen...
Ao cenasHuAa, manpcumku! Manbuwnkn, Auf wWiedersehen, Jungs! Jungs,

NocrapaiTecs BEPHYTLCA Ha3laA. versycht zurickzukommen.

112 S. z.B: Andreev 1965.

113 Auch Vysockij hat einige Autorenlieder geschrieben, die vom Krieg handeln,
Diese sollen hier ausgespart bleiben, da der Krieg zum einen bei ihm einen
wesentlich geringeren Stellenwert hat als in OkudZavas Schaffen und zudem
meist nicht als Thema erscheint, sondern als Situation - als eine der Ex-
tremsituationen, in die Vysockij seine Helden gern setzt.

114 S. OkudZava 1980, S5.155.

115 OkudZava 1984, S.39.
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Der junge Soldat ist bei QkudZava im Ernstfall viel eher von
Angst, Feigheit und Lebenswillen geleitet als von Opfermut und
heldenhaftem Denken - der Wunsch, zu uUberleben, ist grdéBer, als
der, zv kampfen, der Wunsch, heil heimzukehren, groBer als der,
sic:ignter Einsatz seines Lebens Ehrenauszeichnungen zu erkamp-
fen .

Zunachst ist dieser Soldat aber meist sorglos und verkennt die

Gefahr, in die er sich begibt, génzlich117:

..o

3a0yay BCce AOMawHwe 3800Tu, Ich werde alle hiuslichen Sorgen vergessen,
He WyxHO Hw 38pnnate, HW paboThi. brauche kein Gehalt und keine Arbeit.
vay cebe, wrpao 88TOMaTOM - Ich gehe so vor mich hinund spiele mit dem Maschinengewehr -

Kaxk npocTo GuwTb Ccongatom, conaavtom! wie einfach ist es, Soldat, Soldat zu sein!

Zwolf Jahre spater - 1973 - fafBt OkudZavae den Kern seiner Ein-
stellung zum Krieg in "Starinnaja soldatskaja pesnja” ("Altes Sol-
datenlied")118 in zweli Zeilen bildlich zusammen:

AnA uero s nuwem Kposeew HB necke? warum beschreiben wir den Sand mit Blut?
Hawwvt nucbma He HyXHO npwpoAe. Die Natur braucht unsere 8riefe nicht.

Auch bei anderen Themen entsprach OkudZavas Wertesystem seiner-
zeit oftmals nicht dem in den 6ffentlichen Medien propagierten.
Oie Personlichkeit, der einzelne Mensch, spielt bei ihm eine auBer-
gewdhnlich groBe Rolle. Die in seinen Gedichten vorkommenden Figu-
ren denken, fihlen und entscheiden nicht fur die Masse, sondern
nur fur sich selber. Sie sind Individuen, ganzlich frei von den
in der offiziellen Literatur damals Ublichen Klischees.

OkudZava stellt persdnlichste Erlebnisse und Empfindungen dar -
genauv dies kam bei der sowjetischen BevOlkerung in den spdten 50er

und den frihen 60er Jahren besonders gut an 120

116 Okud2avas Standpunkt ist gewil nicht zuletzt eine Verarbeitung des eigenen
Kriegserlebnisses. Wichtig ist in diesem Zusammenhang auch sein berihmter
Kurzroman - 1976 - "Bud® zdorov, $koljar" ("Mach’s gut, Schiler").

117 Okudzava 1980, S.107. Dieses Werk entstand 1961.

118 Okud2ava 1984, S$.205

120 S. S.26 ff.
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Nachdem man sich in der offiziellen Literatur zu lange mehr
fir die Stellung einer Person in der Gesellschaft interessiert
hatte als fir ihr Gefihlsleben, mehr fir das im Kommunismus 2zu
suchende Heil als das private Gliuck des Einzelnen, war beim Re-
zipienten ein starkes Bedirfnis nach echter Lyrik vorhanden, das
OkudZava zur Genlige befriedigen konnte, zumal er auch die fir
solche Werke ideale Darbietungsform gefunden hatte.

Ein Vorwurf, der OkudZava haufig gemacht wurde, war der, er
sei sehr pessimistischlzl.
da in seinen Werken der in der offiziellen Kunst UGbliche Schein-
optimismus fehlte, die gespielte Fréhlichkeit und Problemlosig-
keit, die hier AnstoB erregte. Okud¥ava verzichtet bewuBt darauf,

Dabei war es vielmehr die Tatsache,

die Dinge ungerechtfertigterweise positiv darzustellen - "stopro-
centnaja veselost”™ povergaet menja v panifeskij strach® ("hun-
dertprozentige Frdbhlichkeit 18Bt bei mir panische Angst aufkom-
men")122 sagt er und 138t es sich nicht nehmen, auch Gefihle wie
Traurigkeit v.d. in seine Gedichte aufzunehmen.

Bisweilen modelliert OkudZava - und dies konnte ohne weiteres
als mangelnder Realismus interpretiert werden - eine Traumwelt,
die die offiziellen Lebensanweisungen und feindlichen Einflusse
der AuBenwelt nicht eindringen 1&8t. In ihr dominieren Werte wie
Liebe und Hoffnung. Diese Traumwelt ist immer von alltdglichen
Realien durchsetzt, wird aber dadurch keineswegs entzaubert. Ihre
Irrealitat wird in der Regel durch das Fehlen akustischer Wahr-
nehmungen bestatigt. AuBer dem Klang von Musikinstrumenten, der
in einigen Autorenliedern vorkommt, sind solche Werke "lautlos",
die Figuren verfigen - wie das auch in Traumen der Fall ist -
nicht uber die Fahigkeit des Sprechens.

"Mne nado na kogo-nibud’ molit“sja" ("Ich muB irgendjemanden
anbeten")123 ist ein Text, der gerade dies 1llustrieren soll und
daruberhinaus mehrere fir OkudZavas Schaffen typische Motive ent-
halt: die Bfechung der Einsamkeit des lyrischen Ichs durch das
Eindringen eines weiblichen Wesens in sein Leben124. der Wunsch
nach einem Ideal, dessen Vorhandensein die Alltagssorgen nichtig
macht, das Offnen der Tir als Zeichen fir die Offenheit einem

anderen Wesen gegenidber, ‘als Anbieten eines Kontaktes:

121 Andreev 1965.

122 Okudfava 1980, S.23.

123 OkudZava 1980, S.57.

124 S. auch: "T'moju zdes® vse zanavegeno®”, OkudZava 1980, S.51.
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MHe HBA0 HA KOro-HWOYAb MOAUTBCH. Ich miQ irgendjemancen anbeten. 128
Nogymaite, NPOCTOMY Mypaebo Stellt euch vor, ein einfacher Ameiserich
Bapyr 3ax0oTenocb B HOXEHbK¥ BaNMTLCR, verspurt pldtzlich denwunsch, auf dieKnie zu fallen,
Noeepwte 8 OuapoBaHHOCTL CBOW! daran zu glauben, dal ihn jemand bezaubert hat!

N MypaBbA TOr 38 NOKOW NOKWKYA, Und der Ameiserich verlor seine Ruhe,

Bce noxa’anoch OyAHWUHLIN ewy., alles kam inm plétzlich alltéglich vor,

W mypaeei co3aan cebe GOruHo und er schuf sich eine Gittin

No otpasy »n ayxy ceoemy. nach seinem Bild und seinem Geist.

W 8 AeHb CeAbMOV, B KEKQE-TO MrHOBEHbe, Und am siebten Tage, eines schbnen Augenblicks,
0xa BO3HMKANA M3 HOUHBX OrHe# erschien sie aus den nichtlichen Lichtern,

be3 BcAKOro HeGeCHOro 3HaMeHbA.. . ohne irgendein himmlisches Zeichen...
NanbTvuxo GBN0 NErKoe HA HeR. Sie trug ein Jeichtes Mintelchen.

Bce N0330wB - W PAAOCTU U NyKW, Er vergal alles - Freud” und Leid,

O+ aBepw pacnaxHyn 8 CBOE XW/be 8ffnete welt die TUr zu seiner Behausung

W uenosan oOBeTpPeHHHEe PyKu und kiGte ihre windgegerbten Hinde

U crapeHbkue Tydenoku ee. und ihre alten Schube.

M TeHn nx Kauanvco Ha nopore. Inre Schatten wiegten sich auf der Schwelle.
beamoneHu® pa3roBop OHW Benw, Sie fihrten ein lautloses Gesprich,

Kpacveue » Mmygpue, kak 0oru, schin und welse, wie Gitter,

M rpycrHeie, Kak XWTENn 3eMmnu. und traurig wie die Bewohrer dieser Erde.

b) Das Avutorenlied - ein gesungenes Gedicht

Es darf im Zusammenhang mit der Frage nach den Grinden fir die
Beliebtheit der Avtorenlieder nicht unbeachtet bleiben, daB ge-
rade die frihen Werke Gali€s, Vysockijs und - vor allen Dingen -
OkudZavas neben der "blatnaja"™ und der "samodejatel ' naja pesnja”
eine erfrischende Alternative zum seinerzeit qualitativ etwas
fraglichen offiziell propagierten sowjetrussischen Vokalgut bo-
tenlzs.

Dabei sollte auch die Mdoglichkeit der Reproduktion der Auto-
renlieder durch den Rezipienten nicht unterbewertet werden. Das
Lied hat in der russischen Kultur eine besondere Bedeutung -
man singt in RuBland wesentlich mehr und 6fter als etwa bei uns.
Oie Werke der Gedichtsédnger - vor allem die OkudZavas - sind
leicht nachzusingen; ihr melodischer und harmonischer Aufbau ist,
wie noch gezeigt werden soll, einfach und einpragsam.

Ganz abgesehen von der Tatsache, daB ein musikalisch untermal-

125 Das Wort fiur "Ameise” - "muravej” - ist im Russischen mdnnlich.
126 S. §.28 f,
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tes Gedicht schon durch seine melodische Seite anspricht und dem
Rezipienten ein asthetisches Vergnugen bereitet, erreicht es Krei-
se, die sich nicht immer auch fur gedruckte Dichtung interessie-
ren wiorden. Dies hat zum einen textimmanente Grinde sprachlicher
und inhaltlicher Art; zum zweiten fehlt beim Autorenlied der Auf-
wand der Lektire - man kann sich einem passiven GenuB hingeben;
zum dritten wird ein gesungenes Gedicht an die "volksnahere" Gat-
tung des lLieds zur Gitarre angendhert, die per se einen grdéfleren

Adressatenkreis hat.

Interessanterweise spielt auch gerade der gesangliche Vortrag
durch den Gedichtsédnger in einigen Fdllen eine nicht zu unterschat-
zende Rolle fur die Popularitat der Avtorenlieder.

Zunachst einmal wirkt schon die oft sehr vielseitige, gerade-
zu schavuspielerische Darbietung - dazu spédter mehr - sehr anspre-
chend, dariberhinaus 1st hier aber auch ein Faktor der subjekti-
ven Wahrnehmung zu beachten.

Jeder Mensch besitzt ein individuelles, spezifisches Timbre,
das seine Stimme hoch oder tief, hart oder weich, durchdringend
oder dumpf klingen laBt. Diese und andere Merkmale - wohlgemerkt
sind hier nicht die Farbungen gemeint, die jeder Mensch seiner
Stimme je nach intendierter Aussage verleihen kann, sondern deren
feste Konstituenten - ergeben sich aus den individuellen physio-
logischen Gegebenheiten der artikulatorische Organe. Sie bestim-
men den subjektiven Eindruck, den eine Stimme auf andere Menschen
macht, beispielsweise, ob sie als angenehm empfunden wird. Einige

Stimmen sind in dieser Beziehung besonders ausdrucksvoll, andere

nicht127.

OkudZava und Vysockij gehdren zur erstgenannten Gruppe. Dies
stellte ich mithilfe von zwolf Versuchspersonen festlzs; sie hor-
ten Aufnahmen von Autorenliedern und beschrieben den subjektiven
Eindruck von der Stimme des jeweiligen Gedichtséangers. Im folgen-
den seien nur die Epitheta angefihrt, die von der iberwiegenden

Mehrzahl der Versuchspersonen (bereinstimmend genannt wurden.

127 0Die Zusammenhange zwischen der Physiologie der menschlichen Stimme und
dem Eindruck auf andere Menschen, deren Beschreibung ein gemeinsamer
Gegenstand von Musikwissenschaft, Biologie, Medizin, Physik und Sprach-
wissenschaft wire, sind noch sehr wenig erforscht.

128 Sechs dieser Versuchspersonen hatten keine russischen Sprachkenntnisse;
ihre Beteiligung erachte ich als besonders wichtig, da diese Ergebnisse
nicht durch eine unbewuBte Bericksichtigung der Textinhalte verfalscht
werden kdnnen.
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QkudZavas Stimme wurde als "melancholisch“lzg, "vertravenser-

130 131 132 133
, empfunden ; SO-

weckend" "zartlich" und "beruhigend"
mit scheint die meist lyrische Stimmung von Okudfavas Avutorenlie-
dern auch von seinem Timbre unterstitzt zu werden - es ergibt sich
daraus eine verstdrkte Wirkungskraft seiner Werke durch den Ein-
druck des harmonischen Ganzen, der sich, wie spdter noch gezeigt
werden soll, in der formalen und inhaltlichen Angleichung der Me-
lodie an die Texte und im sehr ruhigen Vokalvortrag bestétigtlad.
Im Falle von Vysockij fiel vor allem die Beurteilung seiner
Stimme als "sehr mdnnlich" auf, alle weiblichen Versuchsperso-

nen135 schrieben ihr "Sex-Appeal" zu. Dariberhinaus wurde sie

als "sehr sympathisch"” empfunden136'137.

Diese sympathische Ausstrahlung haftete Vysockijs ganzer Er-
scheinung an, und gewiB ist auch darin einer der Grinde zu suchen,
weshalb er geradezu ein Idol war - er begeisterte bei seinen Auf-
tritten, bei denen er viele persdnliche Kommentare und Berichte
zwischen die Auvtorenlieder einschob, nicht nur durch seine Werke.

Auf der Theaterbihne und in Filmrollen kam dieses Fluidum na-
tirlich besonders stark zur Geltung. Pavel Leonidov berichtet138.
daBl aufgrund der starken positiven Wirkung Vysockijs auf den Zu-

schaver

s+ JMAHACTP KWMHO POM3HOB u“3g8eT npwka3, 3anpenaouvit BuNCOUKOMY CHUMATLCRA B PO-
NAX OTpvuaTenbHuX repoes, MO0 CUNNATWKM 3PATENIEA BCErA8 HA CTOPOHE 3TOrD HEBb-
COKOrO FWraHTa...

.+. Cer fur das Kino zustiéndige Minister Romanov eine Verfigung erlédt, die es Vysockij verbietet,
die Rollen negativer Helden zu splelen, da die Sympathien der Zuschauver immer auf der Seite dieses
kleirwiichsigen Giganten sind...

123 Sieben von zwdlf Versuchspersonen.

130 Sieben von zwolf.

131 Zwolf von zwolf.

132 Neun von zwdlf.

133 Letzteres ist aber dabei wohlgemerkt auch auf das Zusammenspiel von sehr
leisem Gesang, langsamem Tempo und wiegend-gleichmiBigen Rhythmus in Vokal-
part und Gitarrenbegleitung zurickzufihren.

134 Es ist bemerkenswert, daB auch die Gitarre zu diesem Eindruck beitragt -

im Gegensatz zu Gali¢ und Vysockij spielt OkudZava nicht auf einer typisch
russischen Gitarre mit sieben Metallsaiten, sondern auf einer klassischen
Gitarre, die normalerweise mit Nylonsaiten bespannt wird und in ihrem Klang
aufgrunddessen wesentlich weicher ist.

135 Acht von zwolf.

136 Zehn von zwdlf.

137 Eine Ausnahme bildeten hier die Autorenlieder, die Vysockij besonders agg-
ressiv, geradezu schreiend vortragt.

138 Leonidov 1983, S.65.
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2. Textimmanente Faktoren

a) Zur Identifikationsmdglichkeit

Jeder der Gedichtsanger bietet seinen Zyhérern ganz bestimmte Iden-
tifikationsmdglichkeiten an, was ja fir die wohlwollende Aufnahme
eines Werks in allen Bereichen der Kunst immer eine grofle Rolle
spielt.

Diese Identifikationsmdglichkeiten hangen primér mit den kon-
kreten Textinhalten zusammen, aber auch hier besteht eine gewisse
Verbindung zu den Gattungsspezifika des Autorenlieds, da natirlich
durch die inhaltlichen Freiheiten, die diese Gattung in sich birgt,
auch die Identifikationsangebote auBergewdhnlich sein kénnen.

Im Fall von Galif& ist es vor allem eine bestimmte Personengruppe,
die hier ihre eigene Sicht und Situvation dargestellt findet - vom
Schicksal Vernachlassigte, Unterdrickte, nicht zu vergessen auch
Lager- und Gefdngnishédftlinge. Er ermdglicht somit einer bisher
noch selten auf diesem hohen literarischen Niveau angesprochenen
Gruppe eine Identifikation und findet damit auch Anklang - Vladimir
Bukovskij berichtet in seinem Buch "I vozvraicaetsja veter” ("Und
der Wind kehrt 2urﬂck')139:

«eo FBAMY, necHn KOTOPOrO A0 CUX NOP TBMKOM NEPEMVICHBANT APYr Yy APYra 38KNDMEH-
Hoe 8 narepax. flepseuid BONPOC KaxAOMY BHOBL NPUEX3BWEMY Ha narepHyw 30Hy: "Kakwve
HoBue necHn anuuya npwees ¢ Boan?"

... Gali¢, dessen Lieder die Lagerhiftlinge bis heute heimlich voneinander abschreiben. Die erste

Frage an jeden, der gerade ins Lager gekommen ist, lautet: "welche neue Lieder von Gali¢ hast cu
gus der Freiheit mitgebracht?"

Daruberhinavs spielt aber bei Gali¢ weniger die Méglichkeit ei-
ner fur den Rezipienten angenehmen Identifikation eine Rolle, als
vielmehr das Wecken von Schuldgefihlen, sozusagen eine negative
Identifikation, die dem Rezipienten weniger angeboten als aufge-
drangt wird.

Vysockij macht durch seine thematische und sprachliche Vielfalt
praktisch jedem ein Identifikationsangebot; jeder Vysockij-Anhanger
erkennt in ganz bestimmten Autorenliedern einen Ausschnitt aus sei-
nem eigenen Leben, seine eigenen grofien und kleinen Sorgen.

Dabei sind Vysockijs Wertsetzungen so beschaffen, daB man sich
guten Gewissens mit ihnen identifizieren kann; er verachtet feig-

139 Bukovskij 1978, $.127.
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heit, Unehrlichkeit, Uberheblichkeit und verlangt Hifsbereitschaft,
Freundschaft, Gerechtigkeit, VerantwortungsbewuBtsein, Mut u.3.
Vysockijs positiver Held entspricht somit einem ganz bestimmten
Idealbild, dem "starken Mann”", der seinen Freund auch in geféhr-
lichen Situationen nicht im Stich 153t140. Im BewuBtsein des Rezi-
pienten vermischt sich dieses Ideal mit der Person Vysockijs, denn
auch wenn Vysockij meist nicht mit den Helden seiner Werke zusam-
menfallt, ist doch auch in deren Perspektive, wie er mehrfach sel-
ber betonte, immer seine eigene Sicht auf die Ereignisse enthal-
ten, seine Autorenlieder sind zu einem nicht geringen Teil immer
auch eine Selbstdarstellung; fir den Auflenstehende ist es schwie-
rig, hier klare Grenzen zu ziehen. Er idealisiert den Gedichtséan-
ger Vysockij.

OkudZava fixiert seine Akteure und deren Umgebung in der Regel
nicht genau, nur geristartig - eine Ausnahme bildet die Lokalisie-
rung des Geschehens in Moskau, oder, noch genauer, am Arbat141
dadurch werden seine Werke fir einen breiten Kreis relevant. Okud-
lava bleibt weitgehend abstrakt - konkretisieren mu der Rezipient,
er fullt die Texte aus, deutet sie fir sich.

Empfindungen stellt OkudZava sehr treffend dar - man kann sie
ohne Mihe nachvollziehen oder erkennt in ihnen seine eigenen Ge-
fohle.

Natirlich wird auch bei OkudZava die Identifikation durch ein
ethisch makelloses Wertesystem gefordert. Liebe, Freundschaft, So-
lidaritat - es sind vor sllem die verschiedenen Formen zwischen-
menschlichen Zusammenseins mit positivem Vorzeichen, die als be-
sonders erstrebenswert hingestellt werden. Nicht zu vergessen ist
auch die Hoffnung, die, wie in "Ja vnov®  povstrecalsja s nade!doj”142
meist bildlich beschrieben, dem Rezipienten als Lebenshilfe, als
Waffe gegen alles Bdse angeboten wird. Sie 188t auch in scheinbar
ausweglosen Situationen keinen Platz fir Verzweiflung und ist im

Verein mit der Liebe stark genug, aller Unbill zvu trotzeni43:

140 Gerade Freundschaft hat in der Sowjetunion einen ganz besonderen Stellen-
wert, da die schwierige Lebenssituation zu verstarktem Zusammenhalt zwingt.

141 Eine ganz bestimmte Gruppe ist von OkudZava konkret zur Identifikation auf-
gerufen. £s sind dies alle die, die das Lebensgefihl des Arbat mit ibm tei-
len, die die Atmosphare, von der diese Moskauer Strafle umgeben ist (bzw.
war) aus eigener Erfahrung kennen. OkudZava zeigt sich hier trotz seiner
armenischen Mutter und seines georgischen Vaters als echter Moskauer, mit
einer engen Bindung an die Stadt, in der er geboren wurde und aufwuchs -
s. auch OkudZava 1981,

142 S. S.23 f.

143 OkudZava 1980, 5.127.
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Necenxka o Hounoit Mockee

Kor a8 BHe3anHo BO3HWKAET ewe HEeACHNA ronoc Tpyo,

Chosa, kaxk AcTpebu HOuHbME, CPLHBANTCA C ropAunx ry0,
MenoAvA, Kak AOKAL CAYHHAHWA, FPeEMAT; U GPOANT MEX NDALMK
HagexAab M3NeHbKW OPKECTPUMK NOA yNPasneHwew AawdBu.

B roaa paanyk, B roaa CMATEHAA, KOrA3 CBMHUOBHE AOXAN
flynnnm Tak NO HamuMm cnuHaM, UTO CHACXORAEHWA HE XAN,
N KOMBHAWPW BCE OXPUNNM, .. TOrA8 KOMBHAOBAA NDALMA
Hagexam ManeHbKwaA OpKeCcTPpWK NOA YNPasAeHvieM ANGBw.

KnapHet npolur, Tpy6a noMata, $aror, Kak CTapu® NOcox, CYEpT,

Ha Gapatave wew pa3neanncb... Ho wknhapHeTmct wpacwse, kak uept!

$NEATACT, HEK DHLIY HHA3b, W3ANEH... M BEUHO B CroBope C ADABMK
HasexAaw ManeHokui OpKECTPUK NOA yNpaBAeHueM nnoev.

Liedchen vom nlichtlichen Moskau

wernn unvermytet und zuniichst noch undeutlich die Stimme der Trompeten hifrbar wird,
reiBen sich die worte von den Lippen los, wmie niichtliche Habichte,

die Melogie drihnt wle ein zufidiliger Regen; unter den Menschen irrt

das kleine Orchester der Hoffrung unter der Leitung der Liebe umher.

In den Jshren der Trennungen, den Jahren der verwirrungen, als der Bleiregen

so suf unsere Ricken herunterprasselte, def keine Nechsicht zu erwarten war

und alle Kommendeure schon heiser waren... da hatte

das kleine Orchester der Hoffnung unter der Leitung der Liebe das Kommando iber die Menschen.

Die Klarinette ist zerbrochen, die Trompete verbogen, das Fagott abgenutzt wie ein alter Stock,
an der Trommel haben sich die Niihte geltst... aber der Klarinettist ist schiin wie der Teufell
Der Flotist ist elegant wie ein junger Flxst... und stlindig befindet sich

das kleine Orchester der Hoffnung unter der Leitung der Liebe im Zwiegesprich mit den Menschen.

.

Es ist unbestreitbar, daB fir eine Identifikation des Rezipien-
ten mit einer im Text dargestellten figur das Vorhandensein eines
lyrischen Ichs bzw. eines Ich-Erzahlers sehr férderlich wirkt.

In den von mir untersuchten Autorenliedern kommt das lyrische
Ich in drei verschiedenen Auspriégungen vor: bei OkudZava, Galit
und Vysockij gibt es 1. das mit dem Avutor identische lyrische Ich
und 2. das nicht mit dem Autor zusammenfallende lyrische Ich, in
das dieser aber seine eigenen Wertvorstellungen, seine eigene Mei-
144

nung hineinprojiziert bei 68li& und Vysockij gibt es dariber-

145

hinaus noch das "lyrische Ich” der "Skaz"-Werke - als Gegenstand

144 Zwischen 1. und 2. kann vom Rezipienten meist nicht genau unterschieden
werden.

145 Es wére hier trotz der Gedichtform dieser Werke passender, von "Erzahler”
zu sprechen (s. auch S.13 und 5.18) - den Begriff “"lyrisches Ich® verwen-
de ich lediglich zwecks Gegenuberstellung zu 1. und 2.
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der auktorialen Kritik wird es in Denkweise und Sprache lacher-
lich gemacht und ist somit fur eine Identifikation irrelevant,

wenn sich auch manche Rezipienten in einigen der dargestellten

Eigenschaften "ertappt®™ fihlen.

AbschlieBend bleibt noch zu sagen, daB alle Gedichtsanger die
Mdglichkeit der Identifikation durch ihre ungekinstelt alltag-
liche Sprache und die nicht-professionelle Vortragsweise in hohem
MaBe untestitzen - sie Uberbrucken dadurch die Distanz zum Rezi-
pienten.

b) Zur Rolle komischer Elemente in Vysockijs Schaffen

In sehr vielen seiner Werke verwandte Vysockij reichlich komische
Elemente - dies spielt eine entscheidende Rolle fir deren posi-
i . 146,147
tive Rezeption .
Komische Effekte erzielt Vysockij zum einen durch die Uberzeich-
nung nicht ganz logischer Verhaltensweisen und sprachlicher Unvoll-

148 und zum anderen

kommenheiten in der Person des "Skaz"-Erzahlers
vor allem durch die Kombinierung von eigentlich unvereinbaren Ele-
menten, durch das Herausldsen einzelner Details aus einem festen
Zusammenhang und ihre Einfugung in einen ungewohnten Rahmen.

Dies ist zum Beispiel dort der Fall, wo Vysockij sich bei der
Schilderung alltéaglicher Eheprobleme nicht auf die ewig ndérgelnde,
stammige, ihre Nachtruhe mit Lockenwicklern auf dem Kopfiggtre-

be-

schrankt, sondern zeigt, daB es derartige Probleme schon immer

tende, nicht auf den Mund gefallene sowjetrussische Frau

gegeben hat - das Gluck des in der Steinzeit lebenden Ehepasars
ist beispielsweise von den Emanzipationsversuchen der Frau ge-
triobt, die zum Arger ihres Mannes dessen Steinbeil benitzt und
die gemeinsame HO6hle nicht aufraumt - "A-nu otdaj moj kamennyj

topor" ("Gib sofort mein Steinbeil wieder her')Iso; in "Antikle-

146 Bei Gali& und DkudZava nimmt die Verwendung komischer Elemente im Ver-
héltnis zu ihrem Gesamtschaffen einen nur unbedeutenden Platz ein,

147 Der im Vordergrund stehende Zweck dieser Autorenlieder ist ihre unter-
haltende Funktion.

148 S. S.18 f,

149 0Oie Darstellung von Frauen in Vysockijs Schaffen ware ein Kapitel fur
sich - seine Werke beinhalten sowohl mutige Bergsteigerinnen und forsche
Stewardessen als auch den eben beschriebenen Fraventyp oder, in seiner
frihen Schaffensperiode, auch Prostituierte und Zuhalterinnen,

150 Vysockij: Pesni i stichi I, S.224,
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1 sieht Zimmermann Josef

klerikal'naja" ("Antiklerikales Lied")15
bei seiner Rickkehr von der Arbeit einen fremden Mann aus dem Bett
schlipfen und durch das Fenster flichten, worauf er natirlich so-
fort seine Ehefrauv Mass - "Masa" ist die russische Kurzform von
"Maria” - zur Rede stellt, die sich dann damit verteidigt, das

sei der heilige Geist gewesen,

Vysockij kleidet solche Berichte in alltagliche Details und
bietet sie im familidren Gespréchston oder in der "Prostorecie"-
Stilisierung dar - es entsteht eine komische Reibung, da wir in
unserer Vorstellung die Schilderung von eigentlich Geschichtli-
chem oder Biblischem mit einem wesentlich hoheren Sprachstil ver-
binden und keinen Bezug zum normalen Alltag sehen.

Gesondert ist hier die Gruppe der Autorenlieder zu betrachten,
in denen Vysockij bekannte Volksmdrchen gleichsam parodiert, ge-
schickt mit ihren Motiven spielt.

Marchenungeheuver beispielsweise werden aus einer génzlich un-
gewohnten Sicht gezeigt; die Hexe hat es satt, im Wald herumzu-
fliegen, der eigentlich wilde Wassergeist sitzt, erkaltet, unter
einem Baumknorren und 8rgert sich dariber, dall es in seiner Woh-
nung, dem Strudel, so naBl und kalt istlsz.

("Stadtausflugn) 3
154

In "Vychod v gorod"
erzahlt Vysockij von 2zwel Hexen, einem Wald-
schrat und einem Vampir, die ihren normalen Wirkungskreis ver-
lassen, um, sich als Touristen ausgebend, im "Grand-Hotel" zu
speisen. Dort werden sie aufgrund des ungebihrlichen Benehmens
des Waldschrats aus dem Lokal verwiesen, woraufhin sich die He-
xen beim Pferderennen vergnigen und glicklos 3000 Rubel verwet-
ten, der Vampir sich an einer einsamen Witwe Blut labt und der
Waldschrat seinen Freund, den Hausgeist, besuchen geht; dieser
aber ist, wie die Hausbewohner berichten, aufgrund seines voll-
trunkenen Zustandes gerade nicht zu sprechen.

152 S. "Ja baba-jaga, vot i vsja nedolga”™ ("Ich bin die Baba-Jaga, und das ist das
Ende vom Lied") - Vysockij: Pesni i stichi I, $.126.

153 Ebenda $.133; YMCA-Kassette 9.

154 Ein &ufBerst komischer sprachlicher Effekt entsteht hier, als der Waldschrat,
der sich den beiden Hexen anschlieBen will, in fehlerhaftem Kirchenslavisch
"Vy kamo grjade$i?" fragt. Das bekannte "Kamo grjade$i?" ("Quo vadis?") ist
hier durch die bloBe Voranstellung des Pronomens "vy" ("ihr") zu einem ver-
meintlichen Plural erweitert; im Vortrag wird das Verbum von Vysockij nach
vkrainischer Art mit einem "h" statt eines "g" im Anlaut gesprochen - die
Anwendung einer falschen Verbform mit dem Anspruch auf kirchenslavische

Ausdrucksweise in der Mischung mit einem Ukrainismus verfehlt ihre komische
Wirkung nicht.
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In allen diesen Werken tragt die Mischung von phantastischen
Elementen mit alltaglichen Details und "Prostorelie"-Wendungen
wesentlich zur komischen Wirkung beilss.

Vysockijs "Marchenlieder"™ kénnen eine freie Kombination ver-
schiedener Motive und figuren sein, bisweilen wird ihr Aufbav
jedoch von einer Handlung bestimmt, die sich an den klischeear-
tigen Ablauf von Marchen anlehnt, diesen aber durch unerwartete
Wendungen bricht156
{("Vom wilden Eber")

Kénig beauftragt, ein wildes Ungeheuer umzubringen, das im Kdonig-

., wie es beispielsweise in "0 dikom vepre"”

157 der Fall ist. Hier wird ein Schiutze vom

reich sein Unwesen treibt und schon mehrere Menschen auf dem Ge-
wissen hat. Fir seine Heldentat soll dieser Schitze die Prinzes-
sin zur Frau bekommen. Er ist aber nicht, wie es in einem Marchen
normalerweise der Fall wére, der Freude Uber ein derartiges Ver-
sprechen voll, sondern verzichtet auf die Prinzessin und erhan-
delt sich stattdessen als Belohnung ein FaB Portwein, sehr zum
Leidwesen des Kénigs, der, von den Problemen in seinem Reich und
seinen Krankheiten an Magen und Atmungsorganen schon schwer ge-
plagt, nun auch noch die Schande der Absage dieses grofzigigen
Heiratsangebots tragen muB. Die Ausdrucksweise der Figuren ist
umgangssprachlich-familiar und weist auch einige "Prostorefie”-
Elemente auf - so wird beispielsweise vom eigentlich unverander-
lichen "¢udo-judo" der Akkusativ "cCudu-judu" gebildet.

Dieses Werk, das mit seinem ungewdhnlichen Handlungsablasuf,
seiner Sprache und einigen gar nicht marchenhaften Motiven immer
wieder die Horererwartung zu enttduschen weiB, ist eines der Mei-
sterwerke aus Vysockijs "Marchen"-Zyklus:

155 Diese Mischung von realen und phantastischen Elementen, die Einbettung
Ubernatirlicher Gestalten in den Alltag mag unter dem EinfluB von Michail
Bulgakov entstanden sein, den Vysockij 1970 in einer Befragung (s. Vysoc-
kij: Pesni i stichi II, 5.218) sals seinen Lieblingsschriftsteller angab
und dessen Hauptwerk "Master i Margarita" ("Der Meister und Margarita®)
viele komische Effekte gerade aus der Reibung zwischen dem lebensnah dar-
gestellten Moskaver Alltag und den phantastischen Streichen einer um ihren
Anfuhrer Voland gruppierten Bande bezieht.

156 Die Handlung von Marchen ist ja, wie Vladimir Propp in seiner Untersuchung
"Die Morphologie des Marchens" (Propp 1975) gezeigt hat, nach feststehen-
den Schemata aufgebaut und damit teilweise vorhersagbar.

157 Vysockij 1979, S5.198.
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B xoponescTee, rae BCe Twx0 v CHNEAHO,
MA@ HWM BOWH, H¥ KBTAKAM3IMOB, HA Oypb,
florenncs avknid Benpb arpoMasHbA -

To nn Gyhson, TO w4 Goik, TO AW Typ.

Cam KOpOAL CTPAAAN MEAYAKOM W BCTMOW,
TONbKO Kamnem CUAbHBEA CTpax HBBOAWA.
A Tem Bpemexem 3BepOra yXaCHbIV
Kowx en, a8 HOMX B8 AeC BONOUMN,

M Koponb TOT4ac W3A8N TpW AEKpEeTa:
- 3pepa HaAO OR0NETL, HAKOHey!

KTo oTrwaercA wa 3To, Ha 310,

Tor npuHueccy noeejeT noa Bexey!

A B OTuanRBWENMCA TOM rocyaapcree, -
Kaxk soigewb, Tak NPAMO, HBWCKOCOK, -
B GecwaGamHOiA XMA TOCKE wW rycapcree
BuawuA Ayuswid, HO ONANbHLIA CTPENOK.

Ha nony nexann noAn » BKYpH,

Nenn necHn, nNuan meam... U Tyt
NporpyGunn o asopue Tpylaaypu,
XBaTb CTpenka - » 80 aBopey BONOKYT!

M xopono emy npokasnan: - He Oyay
A uvutate Tele mopanwv, nHeu.

Ecan 3saTpa noGeanEn Wy AY-BAY,

To npvHueccy nosedesb NoA Bexey!

A ctpenok: - Aa 3aTo uTO 38 Harpaaa?
Mie Ob BuUKATUTL NOPTBEAHY Gaabo!
A NpUHUEBCCY MHE W A8pPOM HE HBAO,

: Yyay-oay A w Tak noteam!

A kOponb: - Bo3asesmd npuHueccy - w Touka!
A He TO Te6R pa3-aBa - M B Tepomy!

370 BCe me KOpPONEBCKAR Acuxa!

A ctpenok: - Hy x0Tt yOed, He s803bmy!

¥ NOKa KOPOAb C HUM TaK NPEenupancRr,
Coep yxe nouTW BCeX XEHMMH U KYp,
Boane camoro Asopua OwvBancn

Jror camuiA TO N Guk, TO AW Typ.

RenaTo Heuero: NOpTBEAH OHM OTCNOPWA,
Uyay-gay ynoxwn w ylGer..,

Tak npuHueccy C KOpOAEW 0ND3apwA
buBWWA AyusuiA, HO ONaNbHLIA CTPENOK.

In einem Kiinigreich, wo alles ruhig war und geordnet,

wo es keine Kriege gab, keine Katastrophen, keine Stirme,
tauchte pldtziich ein riesengroBer wilder Eber auf -
eine Mischung aus BUffel, Stier ungd Averochs.

Der Konig natte es am Magen und 1itt an Asthma,
allein mit seinem Husten erregte er groGe Furcht,
derweil das schreckliche Untier

einige aB, andere in den wald schleifte.
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Und der Konig erlie@ sofort drei Dekrete:
- Das Tier muB endlich iberwdltigt werdenl
Wer den Mut dazu aufbringt,

wird die Prinzessin zum Traualtar fihren!

In diesem verzweifelten Reich lebte, -

vom Eingang gleich schrig gegeniber,

in sorgloser Langeweile und wilder Ausgelassenheit
der vormals beste, aber 1n Ungnade gefallene Schiitze.

Auf dem Boden lagen Menschen und Felie,

man sang Lieder, trank Met... Und da

bliesen die Troubadoure im Schlo@ ein Signal auf der Trompete, -
der Schiitze wurde geschnappt und ins SchloB gezerrt!

Und der Kbnig hustete: - Ich werde
dir keine Morazipredigt halten, du Grinschnabel.

Wenn du morgen das Ungeheuer besiegst,
wirst du die Prinzessin zum Traualtar fihrent

Aber der Schiltze sagte: - Was ist denn das fur eine Belohnung?
Rollt mir lieber ein Fal Portwein herbeit

Ole Prinzessin brauch® ich nicht eirmal geschenkt,

das ungehever bring’ ich auch so uml

Aber der Kionig befahi: - Du wirst die Prinzessin heiraten, und camit basta!
Ancerenfalls kommst du ins Gefdngnis, eh’ du dich’s versiehstl

Da ist jimmerhin die Tochter des Kinigs!

Aber der Schiitze meinte: - Ich netm’ sie nicht, selbst wenn du mich dafir umbringst!

wihrend sich der Kinig so mit ihm herumstriltt,

hatte die erwihnte Mischung aus Stier und Auerochs
berelts fast alle Fraven und Hihner verspeist

und trieb sich in umittelbarer Nihe des Schlosses henum,

Nichts zu machen: er bekam seinen Portwein,

legte das Ungeheuer um und machte sich davon...

s0 blamierte er die Prinzessin und den Kinig,

der vormals beste, aber in Ungnade gefallene Schiitze.

Dagmar Boss - 9783954792481
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:46:15AM
via free access
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C. DIE BESONDEREN AUSDRUCKSMOGLICHKEITEN DES AUTORENLIEDES

Die Aussage der einzelnen Autorenlieder ergibt sich keiheswegs
nur aus ihren Texten, sondern vielmehr aus dem Zusammenspiel der
drei Elemente Wort, Musik und Vortrag; der Text, dem dabei ein-
deutig die wichtigste Rolle zufdllt, kann unterstotzt, ergéanzt
oder auch umgedeutet werden.

I. Die Funktionalisierung des musikalischen Elements im Text-
Melodie-Verhaltnis

Das musikalische Element der Autorenlieder hat mehrere Funk-
tionen.

Zum einen ist, es das Medium, anhanddessen der Gedichtsdnger
dem Rezipienten sein Werk nahebringt.

Das mag an die Bylinensénger erinnern, die Dutzende von ver-
schiedenen Bylinen auf ein und dieselbe kurze, sich sténdig wie-
derholende Melodie vortrugen. Text und Musik standen dabei in
keinem semantischen Zusammenhang, da ja nicht jede 8yline "ihre"
individuelle, nur ihr zugeteilte Melodie besaB.

Anders ist es beim Autorenlied. Uber ihre Trégerfunktion hi-
naus treten die Melodien bei dieser Gattung noch in eine biswei-
len recht interessante Beziehung zum Text. Sie kdnnen ihn sowohl
formal als auch inhaltlich unterstitzen bzw. interpretieren, ihm
neve Aspekte hinzufigen, ihn in Frage stellen und auf das verwei-
sen, was zwischen den Zeilen steht.

In seiner Eigenschaft als absoluter Urheber eines Werkes hat
der Gedichtsénger - er ist zugleich Dichter, Komponist und Inter-
pret - beim Avutorenlied die sonst seltene Mdglichkeit, den Text-
inhalt durch geeignete Vertonung und entsprechenden Vortrag aus-
zudeuten!se.

Der Gedichtsanger kann bei der Vertonung musikalisch auf den
Text als Ganzes oder auch konkret auf einzelne Stellen daraus

158 Hat die Musik auch nicht die Mitteilung einer Nachricht zum Hauptzweck,
sondern vielmehr den &sthetischen Genull, gibt es doch in dieser Kunst,
wie auch in der Sprache, fur bestimmte Sachverhalte bestimmte Zeichen.
Diese sind aber meist viel weniger konventionalisiert als die Sprachzei-
chen und auch léngst nicht so konkret.

Einzelne Tone haben als solche in der Regel keine Bedeutung - diese
ergibt sich erst aus der syntagmatischen und paradigmatischen Kombina-
tion, also aus ihrer Zusammenstelllung in Akkorde und Tonfolgen.
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eingehen - letztere Moglichkeit ist aber durch die meist strophi-
sche Vertonung eingeschrankt, bei der ja eine Melodie in verschie-
denen Strophen verschiedenen Textstellen unterlegt istlsg.

Im folgenden sollen die verschiedenen Komponenten des musika-

60 ynd in Bei-

lischen Elements der Autorenliecder kurz beschrieben1
spielen verschiedene mégliche Beziehungen zwischen Text und Melo-

die gezeigt werden.

1. Zum Aufbau der Melodien

Der Aufbau der Melodien zu den Autorenliedern lehnt sich ganzlich
an den der Gedichte an, die bei OkudZava, Gali& und Vysockij in
der Mehrzahl - Abweichungen davon sind vor allem bei Gali& zu be-
obachten - aus vier- und achtzeiligen Strophen bestehen, der in
der Dicht- und Vokalkunst wohl haufigsten Form.

In Angleichung an den Textaufbau sind auch die Melodien dieser
Autorenlieder strophisch. Die abgeschlossene Melodie entspricht
einer Textstrophe und wiederholt sich so mehrere Male. Ein Refrain
- wie er beispielsweise bei Vysockij haufig vorkommt - besitzt
eine eigene Melodie.

Eine mdgliche Variation dieser Form ist die Zusammenfassung meh-
rerer - meist zweier oder dreier - Strophen zu einer musikalischen
Einheit. Die Melodie ist langer, wird aber weniger oft wiederholt;
dadurch wird ein Ermidungseffekt vermieden, wie er sich bei der
Aufeinanderfolge einer Vielzahl gleich vertonter Strophen ergeben
kdnnte.

Mitunter kann ein solches Verfahren ein Hinweis auf die seman-
tische Zusammengehdérigkeit dieser Strophen sein und somit eine zZu-

sdtzliche Segmentierung des Textes durch die Melodie bedeutenlsi.

159 Eine Ausnahme stellt dabei der Refrain dar, der "seine" Melodie ganz fur
sich beansprucht.

160 Die Kriterien fir diese Beschreibung wurden von mir im Hinblick auf ihre
Bedeutung fUr den Text ausgewdhlt.

161 Es ist aber oft schwierig zu entscheiden, ob ein Autorenlied aus achtzei-
ligen Textstrophen in strophischer Vertonung oder aber vierzeiligen Stro-
phen besteht, die vom Autor willkirlich oder in Anlehnung an den Textin-
halt zu einer Melodie zusammengefaBt wurden, da die Druckausgaben der Au-
torenlieder meist ohne Mitwirken der Gedichtsanger entstanden - oftmals
handelt es sich um eine Notierung von Aufnahmen abgehtrter Texte - und
somit keine verlaBlich Instanz darstellen.
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In OkudZavas Autorenliedern werden oftmals - unter Beibehal-
tung der dazugehdrigen Melodie - die beiden letzten Zeilen der
Strophe wiederholt; lediglich die letzten Takte sind leicht ab-
gedndert: beim ersten Mal ist der SchluBff harmonisch so 3usgerntal-
tet, dafl eine Weiterfiuhrung moglich oder sogar notwendig ist,
nach der Wiederholung endet die Melodie mit einem "echten" SchluB.

Bei Gali¢ - und vereinzelt auch bei Vysockij - ist dagegen bis-
weilen eine Doppelung der dritten Verszeile in gleicher oder ge-
ringfugig veranderter Form unter Beibehaltung der Melodie zu be-
obachten, sowoh]l als akzidentelles Phanomen - beispielsweise in
der letzten Strophe - als auch als durchgehendes Prinzip, wie in

"Pesnja" ("Lied')lsz:

TenedoH, HUMKHKA, 3AMONKHW! Sei still, Telephon, schweig !

MoBOpMTH - OxOTH HET. Zum Reden hab” ich keine Lust.

Mw rovosvmMmcA Kk 3umoBKe, wir bereiten uns aufs Uberwintern vor,

Ham NpOxXnib Ha TOW 3MMOBKE in diesem Winterquartier werden wir

NpeacyonT Hemano ner. viele Jahre verbringen.

byaem B cnvcke craemrb NTwukm, Wir werden die Dinge auf der Liste abhaken,
NposepaTb NO MHOry pa3; sie viele Male kontrollieren; wir dirfen

He 3a0uTo 0w COMb W CNKUUKK, nur gas Salz und ole Streichhdlzer nicht vergessen,
He 3a6biTo Gb CONB W CNKMMKK, nur das Sslz und die Streichhlzer nicht vergessen,
BaaTb Gwm caxap npo 3anac. missen elinen Zuckervorrat mitnetmen,

Die Melodien zu den Autorenliedern bestehen in der Regel aus
acht Takten - dies ist der im européischen Raum fir eine melodi-
sche Einheit gebrauchlichste Umfang - oder einem Vielfachen davon.
Diese acht Takte werden gleichméBig auf die Verszeilen verteilt,
wobei diese meist durch kurze Pausen voneinander getrennt sind.

Sehen wir dies am Beispiel von Vysockijs "Ninka" (”Ninka")163:

162 Gali€ 1981, S.158

163 An dieser Stelle mochte ich nochmals darauf hinweisen, daB eine vollig
exakte Niederschrift der Melodien aufgrund der oft sehr freien Handha-
bung durch den Gedichtsédnger und der bisweilen mangelhaften Tonquali-
tat der Aufnahmen nicht mdglich ist und daB ferner - wie auch im Fall
von "Ninka" - die Herkunft des Tonmaterials nicht genau angegeben wer-
den kann, wenn es sich um private Bandaufnahmen x-ter Uberspielung han-
delt.
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PBC-ﬂO-pﬂ-lbe CBO-E2-0 =EMA-3HLNO R.

Heute werde ich mit groBem Vergnigen
idber meinen Samstag bestimmen,

und wern Ninka nicht launisch ist,

werde ich auch Uber mein Leben bestimmen.

Jeder der vier gleich langen Textzeilen wurden hier zwei Takte
zugeteilt, von denen der erste jeweils ganz oder grdfitenteils
ausgefillt ist und der zweite nur drei Téne und eine lange Pause
enthalt, die die Textzeilen deutlich voneinander abtrennt.

Haben die Textzeilen hingegen unterschiedliche Lange, so wird
dies in der Melodie durch Pausen oder verldngerte Notenwerte aus-
geglichen, wie in Galié¢s "Letjat utki" ("Die Enten fliegen')164;
hier bestehen vor allem jeweils zwischen der ersten und zweiten
und der dritten und vierten Textzeile auffdllige Langenunterschie-

de. Dennoch ist jede Zeile mit genau vier Takten vertont:

164 Galic¢ 1972, S.109; YMCA-Kassette 3.
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fle-cre-po, we-cre-po, we-cve-po
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O
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Ce-pwax y-TAT,
- f =
L J 3
le-cre-po, we-cre-po

¢ F;

K wo-ry AE-TAT...

Vam Norden her, von der Zestev-Insel,
kommen Vigel geflogen,

sechs, sechs, sechs

grauve Entlein,

sechs, sechs

fliegen nach Siden.

Bei beiden Beispielen unterstitzen die Zdsuren zwischen den
Zeilen die formale Einteilung des Textes, obwohl diese durch die
zahlreichen Enjambements ein wenig in Frage gestellt ist. Die
MiBachtung des Zeilensprungs ist in der Vertonung die Regel -
hier spielt die Melodie mehr der Form als dem Inhalt der Gedich-
te in die Héndeles.

165 Ein anderes formales Kriterium, das Metrum, wird durch die Vertonung eher
aufgelockert - s. weiter unten.
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Abweichungen von der achttaktiken, strophischen Vertonung fin-
den wir vor allem bei Gali&. Dies hdéngt mit dem bisweilen recht
freien Aufbau seiner Gedichte zusammen, der auch bei ihm nicht
die Regel ist, dennoch aber haufiger vorkommt als bei den ande-
ren Gedichtséngern.

Es kann bei Gali¢ sowohl die Lange der Verse, als auch deren
Anzahl innerhalb der Strophe variieren, was diese Texte natirlich
der ungebundenen Sprache annghert. Auch das Versmall andert sich
oft innerhalb der Gedichte, manchmal sogar mehrfach.

Diese Wechsel sind meist funktional; sie konnen den Text zu-
satzlich segmentieren, semantische Einheiten abteilen, wie das

beispielsweise in "Vek nyneSnyj i vek minuv3ij” ("Die heutige

166

Zeit und die vergangene®) der Fall ist: die bereits im Titel

enthaltene Gegeniberstellung wird im Text ausgefuhrt:

NoHvMan, 4TO HET B ONPABASHWAX CMLICANE,

Uyo fecuecToe KPOMEWHO ¥ BLIXOA8 HET,

Haww npeaxn nNWcann NPEACMEPTHLIE NNCbME,

A ngTom, nomonvBewch: - Bo Bexn v npwcHo... -
3anvpanicb HB KAN - ¥ K BACKY NUCTONET.

A Ham v uyecTb, w bor, w uept -
Hepeaomuwe otaactwn!

A Ham NpuaHaHbe wu nNouert

3a sepHOCTbL ofumei nNOAnOCTH!

A wy GawnaeM BHyqar

W x0aMm Ha cobGpanwvA,

U ronoca y Hac 3pyuar

Bce unme n conpannee!

In der Einsicht, deB Rechtfertigungen sinnlos sind,

dal Ehrlosigkeit umertriglich ist und es keinen Ausweqg gibt,
schrieben unsere vVorfahren Abschiedsbriefe,

danach beteten sie: - Auf ewig und immerdar..,

schlossen sich ain und legten die Pistole an die Schléfe.

und fiir uns sind Ehre, Gott und Teufel -

unbekamte Gefielde!l

uns gilt Anerkennung und Hochachtung

dafir, cal wir der allgemeinen Niedertrichtigkeit treu bleibent
Wir singen unsere Enkel in den Schlaf

und gehen zu Versammlungen,

und unsere Stimmen klingen

immer reiner, immer heller!

In friheren Zeiten war das Ehrgefihl intakt und wurde durchaus
auch konsequent verteidigt, heute ist der Mensch in dieser Be-

ziehung viel eher zu Kompromissen bereit - die inhaltliche Pola-

166 Gali¢ 1972, S.206; YMCA-Kassette §
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ritdt der Strophen ist deutlich und schlagt sich sowohl im Vers-
metrum als auch in der Vertonung nieder. Das VersmaB der ersten
Strophe ist der Anapést, die zweite Strophe ist im Jambus gehal-
tern und besitzt eine eiyene kelodie - die inhaltliche Gegeniuber-
stellung wird somit formal auf mehreren Ebenen unterstitzt.

Die Berucksichtigung aller formalen Veranderungen macht oft-
mals den Verzicht auf eine im Turnus von vier, acht oder mehr
Textzeilen wiederkehrende Melodie notwendig und bedingt eine Art
der Komposition, die innerhalb der Vokalgattungen beispielsweise
fur die Romanze typisch ist, das sogenannten "Durchkomponieren"”.
Dabei ist der Text nicht mehr mit einer strophischen Wiederkehr
einer musikalischen Einheit, sondern mit einer durchgehenden Me-
lodie vertont, die sich dem Zuhdérer naturlich weniger schnell
und intensiv einpragt.

Gali¢s Autorenlieder sind oft eine Zwischenform dieser zwei
Kompositionsarten. Formal unterschiedlichen Strophen sind auch
verschiedene Melodien unterlegt.

So #@ndert sich beispielsweise in "Snova avgust™ ("Wieder
August")167 beim ersten VersmaBwechsel nach der sechsten
Strophe auch der Takt der Melodie, beim zweiten Wechsel - nach
der elften Strophe - moduliert die Melodie von Moll nach Dur.
Erst unmittelbar vor den letzten beiden Verszeilen kehrt Gali¥
wieder ins Moll 2urick und schlieBt somit quasi einen Kreis,
da diese Zeilen in leicht verdénderter Form das Achmatova-Zitat

aufgreifen, das dem ganzen Autorenlied als Motto vorangestellt

ist:

+es 8 TABK KK MHe OyMaru e xBaTWUNO, .+« Wd da mein Papier nicht gereicht hat,

Al Ha Teoem nuey uepHoBMKe. schreibe ich auf deinem Entwurf.

("Noama ¢es repon”) {"Poem ohne Held")

bei Galit:

"MpocTu, HO MHe Gymary He xBaTWNO, “verzeih”, aber meln Papler hat nicht gereicht,
i Ha reoem nney uepHosBuke..." ich schreibe auf deinem Entwurf...”

Ein besonders interessantes Verfahren ist bel Galié die Ver-

167 Gali& 1972, S$.117; YMCA-Kassette 4.
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tonung anhand zweier sich abwechselnder Melodien. Wir kodnnen es
vor allem in zwei Fdllen beobachten: zum einen dort, wo die Hand-
lung - von einer solchen kann hier ohne weiteres gesprochen wer-
den - des Autorenliedes parallel auf zwei zeitlich weit auseinan-

derliegenden Ebenen ablauft, wie beispielsweise in "Po ohrazu i
168

podobiu" ("Nach der gleichen Art, analog") , wo Gali¢ abwech-
selnd den Alltag eines Sowjetbiurger und den von Johann Sebastian
Bach beschreibtlsg. und zum anderen in den Werken, in denen Ga-

1li¢ seinen eigenen, fortlaufenden Text regelmaBig mit Fremdzita-
ten durchsetzt - diese werden auch durch eine gesonderte Melodie
abgehoben.

Besonders eindrucksvoll ist es, wenn Gali& den Text von Musik-
sticken anzitiert, da er dabei auch deren Melodie ubernimmt - er

168 Galid 1972, 5.230; YMCA-Kassette 1.

169 Auch die Schilderung von Bachs Tagesablauf ist mit alltaglichen Details
durchsetzt, die man in diesem Zusammenhang als ungewdhnlich empfindet,
wie beispielsweise den Minweis darauf, daBl es im ganzen Haus nach grofier
Wasche riecht und die Familienstreitigkeiten den groBen Musiker beim Kom-
ponieren stdren.

Sowohl im Aufbau auf zwei Ebenen als auch in der Verwendung betont all-
taglicher Details in der zeitlich weit zuruckliegenden Handlung erinnert
Gali# an Michail Bulgakov und dessen in diesem Rahmen bereits erwahntes
Werk "Master i Margarita®™ ("Der Meister und Margarita"). In diesem Roman
handelt ja die Rahmengeschichte von ungewohnlichen Vorkommnissen im Mos-
kau der 30er Jahre, wahrend die kapitelweise dazwischengeschobene Binnen-
geschichte beschreibt, wie Pilatus, nachdem er Jesu Todesurteil bestatigt
hat, von schweren Gewissensbissen geplagt wird. Auch dort ist die zeitlich
frohere Handlung anders geschildert, als wir es in diesem Zusammenhang ken-
nen. Pilatus® Kopfschmerz beim Anblick der prallen Sonne, der treue Blick
seines Hundes, der wohlschmeckende Rotwein - solche Details nahern die Ge-
schichte unserem eigenen Alltag an.

Es ist nicht unwahrscheinlich, daB sich Gali& in diesem Punkt von Bul-
gakov inspirieren lieB. Oie Kenntnis von "Master i Margarita" kann jeden-
falls vorausgesetzt werden, da Gali& in einem anderen Autorenlied auf eine
Aussage aus diesem Roman anspielt, in "Zanjalis” poZary" ("Die Feuver haben
sich ausgebreitet”) - s. Gali¢ 1981, S.330:

OtpaBnenHwit BeTep ryamT n AypwuT, Der vergiftete wind braust und splelt sein Spiel

KoTopee CyTKW NOAPAA. schon seit vielen Tagen.
A umn yTewaem cBowx Maprapwr, uUnd wir tristen unsere Margaritas,
Y10 pyKonucwn He ropnar! gal Handschriften nicht brennent

"Handschriften brennen nicht" - eine geradezu beruhmt gewordene Stelle aus
Bulgakovs Roman.

Mit diesem Werk verbindet Gali& auch noch eine andere Gemeinsamkeit in-
haltlicher Art. Galiés Autorenlieder enthalten ja, wie bereits dargestellt,
immer wieder den Aufruf, sich zu seiner Meinung zu bekennen und nicht aus
Feigheit zu schweigen. Genau diese Forderung stellt Bulgakov auch an seine
Pilatus-Figur, die sich aber nicht an diesen Grundsatz halt und daran
zerbricht.
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zitiert diese Werke sowohl textlich als auch musikalisch .
Auf diese Weise klingt in "Vozvras&enie na Itaku" ("Riuckkehr
w171
nach Ithaka"™)

Sowjetunion sehr popular gewesen zu sein scheint., Galif erzahlt

der Schlager "Ramona" an, der seinerzeit in der

hier von einer ndachtlichen Hausdurchsuchung bei Osip Mandel Stam,
wahrend der man durch die Wand hdren konnte, wie in der Nachbar-
wohnung eine Feier stattfand, bei der unaufhdrlich "Ramona"™ ge-
spielt wurde.

Dieses Autorenlied besitzt sogar drei textliche und musikali-
sche Ebenen: zum einen werden fortlaufend die Ereignisse in Man-
del” Stams Wohnung geschildert, zum zweiten mehrfach Stellen aus
"Ramona” zitiert172; die dritte Ebene besteht aus dazwischenge-
schobenen Mandel” §tam-Zitaten, die seinem Gedicht "Ja budu metat’ -
sja po taburu ulicy temnoj® ("Ich werde im Zigeunerlager der dunk-
len Strafle herumirren")173 entnommen sind. Alle drei Ebenen sind
mit einer eigenen Melodie vertont. In der Wahl des Versmafles fir
dieses Autorenlied hat sich Gali¥ an Mandel &tams Gedicht orien-
tiert - beide Werke sind im Anapadst gehalten und differieren nur
in der Anzahl der VersfiBe. Eine derartige metrische Angleichung

an die in seinem Text vorkommenden Zitate ist bei Gali& die Regel.

2. Zur harmonischen Struktur

Der harmonische Aufbau der Autorenlieder ist in der Regel einfach

und einganglich. Die verwendeten Harmonien beschranken sich meist

170 Auch hier steht Gali¢ wieder in der Tradition zweier Schriftstellerkolle-
gen, die in mehrfacher Weise auf sein Schaffen EinfluB genommen haben -
Anna Achmatova und Michail Bulgakov. Beide haben haufig auf Musiksticke
verwiesen, inhaltliche Details daraus iUbernommen, einzelne Textstellen
Zitiert.

Oas Anspielen auf musikalische Werke ist ein Verfahren, das bei den
russischen Schriftstellern ungefahr seit Anfang unseres Jahrhunderts be-
liebt ist und verstarkt von den "Akmeisten" angewandt wurde.

Im Autorenlied gewinnt dieses Verfahren durch die Moglichkeit, dem Re-

zipienten auch den akustischen Eindruck der Musikstiicke ins Gedachtnis
zu rufen,

171 Gali€ 1972, 5.129; YMCA-Kassette 4.

172 Musikalische Zitate sind bei Gali¢ nicht unbedingt nur auf Einfiigungen
in eigene Melodien beschrankt. In einigen Fallen hat er - oftmals zum
Zweck der Ironisierung - seinen Texten bekannte Melodien unterlegt, wie
beispielsweise in "Sfast’e bylo tak vozmoZno®("Das Glick war so nah") -

s. Galit 1972; YMCA-Kassette 5. Hierfiur hat Gali¢ die Melodie der “Mar-
sellaise" entliehen.

173 S. Mandel’ itam 1967, S.116.
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auf die Hauptakkorde innerhalb der Kadenz der gewahlten Tonart,
alsc auf die Stufen I., IV. und V. Bisweilen wird noch eine Mo-
dulation in die zur Grundtonart parallele Tonart vorgenommen, 1in
der dann wieder mit der Hauptkadenz oder Teilen daraus gearbei-
tet wird.

Die harmonische Struktur bleibt also immer ubersichtlich und
ist auch fir das musikalisch weniger geschulte Ohr leicht ver-
standlich.

Auch hier kann wieder eine semantische 8eziehung zu den Tex~-
ten der Autorenlieder hergestellt werden.

Als Ubergeordnete Kategorie ist zunéchst einmal die Wahl des
passenden Tongeschlechts zu beachten, also die Entscheidung Uber
Our oder Moll.

Moll wird mit seinem etwas "dunkleren” Klang als das "trauri-
gere” der beiden Tongeschlechter angesehen, Dur ist "heller”,
"positiver".

Aufgrund dieser Semantisierung kann schon durch die Wahl des
Tongeschlechts die Gesamtstimmung des Textes in der Melodie wi-
dergespiegelt werden.

Fast alle Werke der hier im Mittelpunkt stehenden Gedichtsan-
ger sind in harmonischem Moll gehalten.

Im Falle von Galié scheint mir diese Wahl durchaus bewufit vor-
genommen 2zu sein - eine Vertonung in Dur wirde den oftmals sehr
tragischen, bitteren Gedichten krass entgegenwirken.

Anders ist es bei Vysockij. Auch seine Autorenlieder sind fast
alle in Moll vertont, hier muB aber einschrédnkend gesagt werden,
daB dem funktionalen Aspekt dieses Tongeschlechts im vorliegenden
Fall keine allzu groBe Bedeutung beigemessen werden darf, da selbst
Werke mit komisch-unterhaltendem Anspruch in Moll harmonisiert sind.
Hier ist diese Wahl wohl eher auf den Einflufl der Liedgattungen zu-
riockzufihren, die Vysockijs Schaffen in Text und Melodie wesent-
lich beeinfluBit haben, die "blatnaja pesnja” und das russische
Volkslied174.

Okuvud2ava steht, wie noch zu zeigen ist, ebenfalls stark unter
dem EinfluB des russischen Volksliedes. Deshalb sollte man auch

in seinem Fall bei Aussagen Uber Dur und Moll Vorsicht walten las-

174 S. Kulakovskij 1962 oder auch Waldmann 1963, S.1132.
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sen. Auch DkudZfava hat die uberwiegende Anzahl seiner Avutorenlie-
der in Moll vertont, was die oft melancholische Stimmung der Tex-
te gut wiedergibt. Ein Hinweis darauf. daBl diese Wahl nich* ganz
unbewuBt geschah, ware die Tatsache, dafl das Moll gerade dort

dem Dur weicht, wo dies durchaus durch den Text begriundet ist,
wie beispielsweise in "Pesenka o0 starom korole™ ("lLiedchen vom
alten Kﬁnig')175. einem Autorenlied, dessen dominante Funktion

gewifl die unterhaltende ist.

In einigen F3dllen hat auch Gali& eine Vertonung in Dur gewahlt,
meist zum Zweck der Stilisierung mit ironischem Effekt. So ist
es zum Beispiel in "Cecharda s bukvami” ("Bockspringen mit Buch-
staben')176. das auf einem bekannten Kindervers basiert, der mit
den Buchstaben "A", "B" und "I" spielt177. Gali¥ hat sein Gedicht
in Dur vertont und tragt es mit betonter Unbeschwertheit vor -
beides steht in krassem Gegensatz zum Inhalt; das Autorenlied han-
delt davon, wie "A", "B" und "I" einen Grofteil ihres Lebens in
Straflagern verbringen.

Gali® nutzt die kontrastive Wirkung von Dur und Moll bisweilen
auch konkret an einzelnen Textstellen, so zum Beispiel in "Vese-
lyj razgovor®™("Frohliches Gespréch")178. das, wie bereits erwiéhnt,
davon handelt, wie ein junges Madchen nach dem Tode ihrer Mutter
als Kassiererin in einem Lebensmittelgeschéft arbeitet. Da heifit

es
W cuanT oHa B8 3TOW kacce und hinter dieser Kasse sitzt sie nun

in devtlichem Dur, zundchst C-, dann F-Dur. Dieser Teilsatz bein-

175 OkudZava 1980, S5.98; Schallplatte: Pesni. C 60-13331-2.
176 Gali& 1972, S5.76; YMCA-Kassette 2.
177 Dieser Kindervers lautet folgendermafen:

IIA" “n llBIi

cuaenn Ha Tpybe. "A" ynano, "B" nponsno, uto ocTanoce Ha Tpyoe?
"All ’ IIM" '“B"
HA'I w llBll

saGen auf dem Rohr. "A™ fiel hinunter, "B" verscrwand, was blieb Ubrig?
NAUI'I!IDC"B!'

Die richtige Antwort mufl "I" lauten, der Vers spielt aber damit, daf die-
ser Buchstabe im mindlichen Vortrag als die Konjunktion "und"™ verstanden
wird.

178 Gali& 1972, S.171; Schallplatte: Veselyj razgovor; s. auch $.25.
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haltet ja an sich noch keine negative Aussage. Diese folgt aber
kurz darauf, in der nachsten Textzeile, im Vergleich

Kaxk Ha mecte nNySAMUHOA K83HMW wie auf efnem Gffentlichen Richtplatz

- er deutet rickwirkend auch den ersten Teilsatz negativ um und
ist in den Harmonien A7 und d-moll vertont. A7 ist zwar an sich
ein Durakkord, fungiert hier aber als Dominantseptakkord zum nach-
folgenden d-moll, der Grundtonart von "Veselyj razgovor", und hat
als solcher eine starke zu dieser Harmonie hinleitende Funktion,
Scmit gibt die zweite Satzhalfte sowohl im Text als auch in

der Melodie ein vernichtendes Urteil Uber den zunachst wertungs-
freien ersten Halbsatz ab:

C F A d

L .

====S=S==SSse=

# Cy=-AnT O-HA B 3-TOW kac-ce KaK H8 mMe-CTe NyG-Anuu-HOA K33-Hn

Zu seiner eng mit den Themen der Autorenlieder in Zusammenhang
stehenden Vorliebe fUr Moll &uBerte sich Galid in einem seiner Wer-
ke, "Festival® pesni v Sopote”™ ("Liederfestival in Sopot")179, ei-
nem Bericht von dem beriUhmten Liederfestival, bei dem auch er sei-

nerzeit einige seiner Werke vortrug:

Moot aesuoHkw 0 paanywxe, Midchen singen von Trennung,

Manbuvakn o nnGen noot! Jungen von Liebe.

Onv cnoBa nepeswpanT, Sie ibertreffen sich gegenseitig im LUgen,
To 8 conn-maxop, YO B pe-Mamop. mal in G-Dur, mal in D-Our.

Auf den eher belanglosen Bericht, der in diesem Stil sechs Stro-
phen lang andauvert und ganz in Dur gehalten ist, folgt die letzte
Strophe, in der Gali& von sich selber spricht; hier schlagt die
Melodie ins Moll um:

A A, KPECTOM PACKWHYB PYKW, Und ich, die Arme kreuzfdimig von mir gestreckt
Kak OCTYNnuBWWACR MmwHep, wie ein gestolperter Mineur,

Bce o Geae, Bce 0 pa3’nywe, singe stindig von Leid, von Trennung,

Bce B pe-MuHOpP, AB B PE-MWMHOP... immer in d-moll, immer in ¢-moll...

179 Gali& 1972, 5.194; YMCA-Kassette 7.
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Tatsdchlich ist die hier erwahnte Tonart - d-moll - die in

Gali&s Auvtorenliedern deutlich Gberwiegendeleo.

Auch einzelne Akkorde kdnnen unter Ausnitzung ihrer funktio-
nalen Stellung innerhalb der Kadenz zur Textunterstitzung herbei-
gezogen werden.

Damit meine ich beispielsweise die Tatsache, daB eine Melodie
normalerweise immer in der Harmonie der I.Stufe endet, also in
der Grundtonart. Die vorangehende Harmonie ist in der Uberwiegen-
den Anzahl der Falle die Dominante dazu, die V.Stufe innerhalb
der Kadenz. Der Dominantseptakkord hat eine starke zur Tonika -
I.S5tufe - hinleitende Funktion.

Gali& nitzt diese Gegebenheit dahingehend aus, daB er nach Ab-
schluB seines Gesangsvortrags den Zuhdrern den SchluBlakkord auf
der Tonika noch kurz vorenthalt und erst nach dieser kleinen Pau-
se auf der Gitarre spielt. Der Gesang endet schon innerhalb der
Harmonie der Grundtonart, wahrend der Dominantseptakkord in der
Begleitung noch nicht aufgeldst ist. Auf diese Weise entsteht
eine starke Spannung zwischen dem AbschluB des Textes und dem
SchluBakkord, der aber nach der kurzen Pause umso bestitigender
wirkt.

Ahnlich verwendet auch Vysockij den Dominantseptakkord. Im
Autorenlied "Staryj dom na Arbate"™ ("Ein altes Haus am Arbat')le1
beschreibt er ein altes Haus, das abgerissen wird und durch einen
modernen Bau ersetzt werden soll - das Werk endet mit den Worten:

¥ cxopo 3aecb NO NNBHY PEKOHCTPYKUWA Und bald werden hier gemil dem Rekonstruktionsprogramm

Beucb 3Tamel AECATKM BO3HECYTCA - Dutzende von Stockwerken in die Hbhe schieGen -
beroH, crexno, wervann. Beton, Glas, Metall.
Beceno, 320poB0, xpacouwo OGyaer. Das wird fréhlich, toll, farbenprichtiq.

Die Aussage der letzten Zeile wird schon durch die fast liebe-
volle Beschreibung des alten Hauses in den vorangegangenen Stro-
phen in Frage gestellt.

Dies wird in der Melodie unterstrichen: sie endet nicht auf
der Tonika, sondern innerhalb der Harmonie des Dominantseptakkor-
des dazu und bleibt somit "in der Luft hdngen" - der SchluBakkord

folgt zwar noch, allerdings nicht laut und bestatigend, wie das

180 Diese Tonart scheint Gali¥s Stimmlage am besten zu entsprechen und ist
zudem auf der Gitarre leicht spielbar.
181 Vysockij: Pesni i stichi I, §.215; YMCA-Kassette 6.
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bei Gali& der Fall ist, sondern eher zaghaft, unsicher - der Text
wird hier durch das musikalische Element nicht oestatigt, sondern
ironisch umgedeutet.

Die starke leitende Wirkung des Dominantseptakkordes wird von
Vysockij noch anderweitig funktionalisiert: in manchen strophisch
vertonten Gedichten enden die einzelnen Strophen innerhalb der

Dominante statt der Tonika - diese folgt erst zu Beginn der nach-
sten Strophe, die somit in einen musikalischen Zusammenhang zur
vorangegangenen gebracht wirdlsz.

3. 2ur linearen Abfolge der Tdne

Wie der harmonische Aufbau, sind auch die Tonfolgen innerhalb der
Avtorenlieder klar und Ubersichtlich - die Aufmerksamkeit des HoG-
rers wird nicht vom Text abgelenkt.

GroBe Springe werden vermieden, aufeinanderfolgende Tdne sind
meist in der TonhOhe unwelt voneinander entfernt. Die Melodien
beinhalten keine komplizierten oder unerwarteten Wendungen, die
einzelnen melodischen Phrasen scheinen sich "logisch" zu ergeben;
der Ambitus -~ der Abstand zwischen dem hdchsten und dem niedrig-
sten in der Melodie vorkommenden Ton - ist nicht allzu grofl und
stellt keine besonderen Anforderungen an die vokalen Fahigkeiten
der Gedichtsanger.

Im folgenden sollen einige Beispiele dafir gebracht werden, wie
auch melodische Wendungen in eine semantische Beziehung zum Text
gesetzt werden konnen,

Ein von Vysockij mehrfach angewandtes Verfahren ist die Beto-
nung inhaltlich bedeutsamer Stellen durch einen Sprung nach oben
in der Melodie, in der eigentlich, wie eben gesagt wurde, die
enge Nachbarschaft der Téne bevorzugt wird.

3 wird bei-

Im Autorenlied "G dikom vepre"™ ("Vom wilden Eber")18
spielsweise "vepr'", das Sagentier, nach dem das ganze Werk be-
nannt ist, auf diese Weise in der ersten Strophe hervorgehoben,

die aus nur einem Satz mit "vepr " als Subjekt besteht:

182 Am SchluB wird entweder eine Anderung in der Melodie der letzten Zeile
vorgenommen oder ein Nachspiel angehangt, das den Dominantseptakkord auf-
lost.

183 Vysockij 1979, S5.198; YMCA-Kassette 9; s. auch $.57 f,
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B8 xoponepcrige... In einem Konigreich...

floreuAacA Avkvid Benpb ar pomaaHbii tauchte plitzlich ein riesengroBer wiloer Eber auf

Die dritte Zeile, in der das Ungeheuer zum ersten Mal erscheint,
ist musikalisch folgendermafBen realisiert:

T
-

s o —

yv e

No-A-8MA-CA AW-KWA Benpb a-rpoO-MaA-HbLIA

"Vepr®" ist durch einen auBergewdhnlich groBen Sprung - eine Dk-
tave-- vom vorhergehenden Text abgesetzt, und zudem als die erste
Viertelnote in der Zeile auch zeitlich besonders gewichtet.

Dieser Melodiesprung wird durch den Text der ersten Strophe
bedingt, bleibt aber dann das ganze Autorenlied Uber erhalten, ob-
wohl an den entsprechenden Stellen keineswegs immer besonders wich-
tige Wérter sind184 - s0 etwas ist Folge der strophischen Verto-
nung; die Melodie kann nicht in Details dem Text jeder einzelnen
Strophe angepaBt werden, deshalb entscheidet meist die erste iber
solche Wendungen,

Ganz &hnlich nutzt Vysockij Melodiespringe zur Betonung ein-
zelner Worter in "Skol ko ¢dudes za tumanami kroetsja® ("Wieviele

185

Wunder sind im Nebel verborgen") Der Refrain lautet:

Buyun HamepTBO, He 3abbiBakt Lern’ es fest ein, vergiB es nicnt

U noeTopaiA, Kak 3aK/vHaHbe, - und wiederhole es, wie eine Beschwdrungsformel, -
He noteps” eepy B Tymane verlier’ im Nebel den Glauben nicht

Aa » cebrs He norepnir. und verlier’ auch nicht dich selbst.

Das Wort, das innerhalb dieses Refrains auf die wichtigste Aussage
des Werks vorausdeutet, ist "zaklinan“e" ("Beschwérungsformel®) -

es wird in der Melodie durch einen Terzsprung nach oben zur Wort-

betonung hin besonders hervorgehoben, der dadurch, daB vorher die

Tonhdhe lange konstant war, verstdrkt zur Geltung kommt:

184 Lediglich in der zweiten Strophe ist diese Wendung noch einmal funktional,
da sie auf die Wortbetonung von "zverjuga" ("Untier") trifft, was hier ja
synonym fir "vepr'" steht.

185 Vysockij: Pesni i stichi I, S.86; YMCA-Kassette 1.
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Analog dazu ist in der darauffolgenden Zeile der Kernbegriff des
ganzen Textes, "tuman®™ ("Nebel"), betont:

¥ |
L4

8 Ty-Ma-He

Auch hier ist es wieder die Wortbetonung, die hdher vertont wyr-
de - eine kleine Terz Uber den beiden unbetonten Silben.

Im Gegensatz zum oben angefihrten Beispiel aus "Dikij vepr’™"
treffen die Springe hier immer auf die gleichen Begriffe, da sie
ja innerhalb des Refrains vorkommen.

Abgesehen von solchen Wendungen, die sich auf einzelne Text-
stellen beziehen, laBt sich betreffs der Avutorenlieder von Dkud-
Zava und Vysockij - nicht aber Gali¥ - feststellen, daB sehr vie-
le der Melodien nach dem gleichen Prinzip aufgebaut sind. Sie
weisen von Anfang an eine Steigerung in der Tonhdhe auf, die bis
kurz vor SchluB anhdlt - danach folgt ein Abfall; mit dem Anstei-
gen der Tonhdhe wdchst auch die innere Spannung der Melodie, um
sich erst zum Ende hin wieder zu legen. Der Kulminationspunkt,
der hochste Ton der Melodie, f&éllt meist in die Textzeile, die
die wichtigste Aussage enthalt. Je allmahlicher und konstanter
die Steigerung ist, je langer der Kulminationspunkt hinausgezo-
gert wird, je kirzer die darauffolgende Auflosung ist, desto
stédrker, intensiver wird die Anspannung in der Melodie empfun-
den. Da die einzelnen Textstrophen meist parallel aufgebaut sind,
behdlt ein solcher Ablauf der Melodie das ganze Avtorenlied uber
seinen Sinn.

Vysockij hat beispielsweise das eben bereits anzitierte "Skol’-
ko €udes za tumanami kroetsja"™ derart vertont.

Um das beschriebene Phanomen anschaulich zu demonstrieren, ha-
be ich eine Graphik angefertigt, die lediglich den Fortgang der
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Melodie zeigen soll. Die Tone wurden in ihrer chronolegischen
Folge unter Beachtung ihrer relativen Hohe eingezeichnet - die

Tandaver bliet unbericksichtigt - und vncereinander verbungen,
186

-

die Langsstriche trennen die einzelnen Textzeilen voneinander

Cxonoko wygec 3a TymaHamu KpoeTch,

He noaoATn, He yBvaeTb, HE B3IATDL.
Asaxgy nNwuvannce, Ho bor AvOMuT Tpowuy.
NaaHo, npuaeTCR emy NoAwrpaTb.

Wieviele wunder sind im Nebel verborgen,

man kommt nicht beran, kann sle nicht sehen, nicht greifen.

Wir haben es zweimal versucht, aber aller guten Dinge sind dref.
Gut, dem werden wir uns beugen milssen.

Der Refrain - Text s. 5.73 - ist nach dem gleichen Prinzip ver-
tont:

186 De ich im folgenden noch weitere Graphiken verwenden werde, hier kurz
die ausgeschriebene Melodie zu "Skol"ko Zudes za tumanami kroetsja", um
das Prinzip der Darstellung zu veranschaulichen:

Cxom-wo  uy-aec 38 Ty s@- HE-M KPO-01-CR

He NO-a0R=TwH, HE Y-8M-28T0, e MTh.

Asen-gu nu-18-mch, o bor AB-Ow1 TPO-veuy.

ABR-10, NDV-2LT-CA  ©-dy nOg-u-FPaTDL.
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Refrain und Haupttext haben ihren melodischen HGhepunkt je-
weils im dritten Segment.

Wie bereits auf Seite 73 erwdhnt, ist die wichtigste Aussage
des Werks im Refrain enthalten, in dessen dritter Zeile, in der,
wie aus obenstehendem Schema ersichtlich wird, der hdéchste Ton
der Melodie mehrere Male hintereinander vorkommt.

Der Refrain bildet jeweils mit der vorangehenden Strophe eine
semantische Einheit, er stellt dieser gegeniber eine inhaltliche
Steigerung dar.

Diese Steigerung spiegelt sich auch in der Melodie wider -
der Refrain ist insgesamt hdher vertont als der laufende Text:

W VN

A

In Okudfavas Autorenliedern kommt ein solcher Melodieverlauf
noch haufiger vor - er ist fir die Gberwiegende Mehrzahl seiner
Werke kennzeichnend - siehe beispielsweise "Pesenka o moej 2izni"

("Liedchen iber mein Leben")187:

187 OkudZava 1980, S$.116; Schallplatte: Poéte-compositeur soviétique.

Dagmar Boss - 9783954792481
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:46:15AM
via free access
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A xak nepsaf nAwGOBb - OHA CEpPAUE xxeT,

A Bropar AnGOBb - OH3 K NEPBOA NbHeT.

A kak TpeTbA NNGOBL - KAKY APORUT B 3IBMKE,
Kaeu apoxuT B8 3amke, 4eMoaaH B pyke.

Die erste Liebe - sie verbrennt das Herz,

die zweite Liebe - sle letnt sich an die erste an.

Die dritte Liebe - der Schlissel zittert im Schiog,

Der Schlissel zittert im SchloB, man hdlt den Koffer in der Hand.

Als besonderer Effekt kommt hier hinzu, daB die Zahlwirter "per-
vaja", "vtoraja", "tret ja" ("die erste”, "die zweite", "die drit-
te") - sie kommen in jeder der drei parallel aufgebauten Strophen
vor - immer auf den hdchsten Ton der Zeile treffen, wobei sich
dessen Hohe von Zeile zu Zeile jeweils um einen Ganztonschritt
steigert; "vtoraja" ("die zweite"™) ist um einen Ton hdher vertont
als "pervaja" ("die erste"), "tret ja"™ ("die dritte™) um einen

Ton hoher als "vtoraja”.

Einen ganz allmdhlichen Anstieg weist die Melodie zu "Pesenka
o no¥noj Moskve” ("Liedchen vom néachtlichen Hoskau")189 auf. Die
wichtigste Wortgruppe innerhalb dieses Gedichtes, die die vierte =

Zeile zu jeder Strophe bildet, ist:

Hasemab ManeHbKWiA OPKecCTpWK NOA yNpaBAeHveM ADGBW

Oas kleine Orchester der Hoffrnung unter der Leitung der Liebe 190

Diese metaphorische Wendung wird in der Melodie langsam angestrebt
und enthédlt den Kulminationspunktlgl:

188 Nach dem Doppelstrich folgt die Wiederholung der letzten bei#gn Textzeilen
mit einer am SchluB leicht abgednderten Melodie.

189 S. S.53.

190 Diese Textzeile wird am SchluB jeder Strophe wiederholt - s. Segment nach
dem Doppelstrich; die Melodie wird dabei leicht veréndert.

191 Schallplatte: Poéte-compositeur soviétique.
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Hier steigt die Tonhdéhe konstant und langsam an, der Kulmi-
nationspunkt der Melodie befindet sich im vierten Segment, ihre
innere Spannung halt sehr lange an. Dieses Beispiel ist in die-
ser Beziehung nicht ganz typisch; in der Mehrzahl der Félle kul-
minijert die Melodie im dritten Segment, Uber der dritten Text-

zeile.
So ist es auch in "Pesenka ob otkrytoj dveri” ("0Oas Liedchen
von der gedffneten Tﬁr')igz; der hochste Ton wird zwar schon

Uber der letzten Silbe der zweiten Textzeile erreicht, aber erst
in der darauffolgenden Zeile durch finfmalige Aufeinanderfolge
"bestatigt”. Die Melodie steigt hier nicht so allmahlich an wie
in "Pesenka o no¢noj Moskve"; die Spannung wird immer wieder da-
durch abgeschwacht, daB - zu Beginn der ersten drei Segmente -

auch wesentlich tiefere Tdne eingeschoben uerdenlgaz

192 0OkudZava 1980, S.70.
193 Schallplatte: Pesni. C 60-13331-2.

Dagmar Boss - 9783954792481
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:46:15AM
via free access
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Koraa metens kpuwunT, Kaw 38epb -
NporAxHo » cepawvo,

He 3anwpa®Te Bauwy ABEpb,

[iycto Gyaer Asepb OVKpHTa.

Wenn der Schneesturm schreit, wie ein Tier,

langgezogen und bise,
verschlieGt eure Tur nicht,

sie soll offen stehen blelben. 194

Melodien wie die eben dargestellten sind in ihrer Geschlossen-
heit sehr eigenstandig und haben auch unabhangig vom Text eine
Aussage; besonders homogen und wirkungsstark sind allerdings die
Werke, bei denen sich diese in der beschriebenen Art und Welse
mit dem Textinhalt deckt.

4. Zur Gitarrenbegleitung

Gali&, Vysockij und OkudX¥ava begleiten ihre Autoremlieder, wie
Uberhaupt fast alle Gedichtsanger, normalerweise nur mit einer
Gitarre selber. Okud¥ava weicht nicht davon ab, wédhrend bei den
Plattenaufnahmen von Gali& und Vysockij die Begleitung bisweilen

194 Ich méchte an diesem Beispiel kurz darstellen, wie vorteilhaft es ist,
daf beim Autorenlied Text und Musik den gleichen Urheber haben - dies
schlieBt aus, daB ein Gedicht durch seine Melodie falsch interpretiert
wird.

"Pesenka ob otkrytoj dveri" gibt es auch in einer Vertonung des pro-
fessionellen Liedkomponisten Matvej Blanter (OkudZava 1968).

Wahrend OkudXava sein Werk, wie oben dargestellt, mit einer langsam
ansteigenden Melodie strophenweise vertont hat und die jeweils bedeut-
samere zweite Halfte der Strophe wiederholt, unterscheidet sich Blanters
Version ganz wesentlich von der auktorialen Interpretation:

v

Die zunehmende Spannung der Originalfassung fehlt hier vdllig; der
hochste Ton wird nicht yber einer besonders wichtigen Textstelle, son-
dern gleich im ersten Melodiesegment erreicht. Der gesamte Tonraum wird
innerhalb der ersten Textzeile vorgegeben und mehrere Male ganz ausge-
schritten - er wird nicht allmahlich erschlossen.

Dariberhinaus hat Blanter die Strophen paarweise vertont und somit
ungerechtfertigterweise zu semantischen Einheiten zusammengefaBt.
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aufwendiger gestaltet ist, als es fur ein Autorenlied eigentlich
. . 195
sinnvoll ware .

Bei diesen Aufnahmen spielen weitere Gitarren und mitunter auch

andere Instrumente - bisweilen ganze Drchester - mit. Dies hat meh-

rere fFolgen:

a) Der Autor ist nicht mehr die einzige an Produktion und Vortrag
seines Werkes beteiligte Person. Das Autorenlied verliert einen
- Je nach Begleitung kleinen oder grdfleren - Teil seiner Homo-
genitat.

b) Zudem laft sich der Gedichtsadanger leicht in eine starre Form
pressen, die zwecks gemeinsamer Aufnahme mehrere Male geubt
wurde. Oie Mdoglichkeit der Variation, die er sonst weidlich
ausnitzt - dazu spdter noch mehr - ist ihm nicht mehr gegeben.
Er muB seinen auktorialen Vortrag dem Zusammenspiel mit ande-

ren uynterordnen.

c) Durch die verstarkte Betonung des musikalischen Elements wird
das Autorenlied als Gattung von der Dichtung weg mehr der Mu-
sik angendhert, wéhrend es im Normalfall der ausschlieBlichen
Darbietung durch den Autor eine Sonderform des mindlichen Ge-

dichtvortrags ist.

d) Wichtig ist auch, daBl der Zuhdrer vom Text abgelenkt wird -
er verliert einen Teil seiner Aufmerksamkeit, wenn auch unge-

wollt, an die Husiklgs.

Die verstdrkte Begleitung ist also nicht mehr typisch fir das
Autorenlied als Gattung und soll deshalb im folgenden auch keine
Beachtung finden,

Die Gitarrenbegleitung der Avtorenlieder ist im Regelfall -
eine Ausnahme stellt beispielsweise Aleksandr Dol skij dar, der
seine Werke oft geradezu virtuos untermalt - einfach und steht
ganz im Dienste des Textes. Als Liedbegleitung im Ublichen Sinne
ist sie nur eine harmonische Untermalung und verzichtet auf ei-
genstandige Melodiefolgen.

195 Z.8: Galid: A whispered cry; Vysockij: Vladimir Vissotski.
196 GewiBl liegt darin einer der Grinde, weshald Vysockijs sowjetische Plat-
tenaufnahmen mit einer groBzigigen Orchesteruntermalung bedacht wurden.
An besonders bedeutsamen Stellen laRt Galig bisweilen zwecks Konzen-
tration der Aufmerksamkelt des Zuhorers auf den Text selbst die einfache
Gitarrenbegleitung weg.
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Die Begleitung kann, wie die Entscheidung Uber Dur oder Moll,
die Grundstimmung des Vorzutragenden ganz wesentlich unterstit-
zen. Diezse Tetsacre macher sich wchl alle Gedichtsdnyer - menr

oder weniger intuitiv - zunutzen. Meist geschieht dies indirekt;
197

198

die Art der Begleitung wird in der Regel vom gewahlten Tempo
abhangig gemacht - langsamen Autorenliedern werden arpeggierte
Akkorde unterlegt, beli schnellen Werken wechseln sich BaBtdne
und Akkorde ab oder es werden in rhythmisch pragnanter Abfolge,
bisweilen synkopisch-vorantreibend, Akkorde Uber alle Saiten an-
geschlagen.

Abweichungen davon sind auffallig und meist konkret semanti-
siert - dies kann vor allem bei Gali¥ beobachtet werden. So be-
gleitet er "Ja vybiraju svobodu"™ ("Ich wdhle die Freiheit")199
trotz des langsamen Tempos groBtenteils mit gleichmdBig aufeinan-
derfolgenden Akkorden (ber alle Saiten, was sehr entschieden und
unerbittlich wxrktzoo.

Galif nutzt auch die kontrastive Wirkung verschiedener Beglei-
tungstechniken innerhalb seiner Werke, beispielsweise in "Pamja-
ti PaSternaka"ZOI. Dort haben die eingefigten Pasternak-Zitate
eine eigene Melodie und sind auch in der Begleitung deutlich vom
laufenden Text abgesetzt. So werden die Zeilen202

"Meno, Meno, N0 BCen 3emne, BO BCE NPeAEN.,
Ceeua ropena wa crone, ceeua ropesna..."

"“Schneegestiber, im ganzen Land, Uberall,
eine Kerze bramnte auf dem Tisch, eine Kerze...®

sehr zart mit arpeggierten Akkorden begleitet, die gleich dort,
wo der fortlaufende Text wieder einsetzt, einer harten Aufeinan-
derfolge von ganzen Akkorden weichen, was die desillusionieren-
den Worte, die direkt an das Pasternak-Zitat anschlieBen, sehr
passend ergénzt:

197 Und dieses wird ja bereits in Angleichung an den Textinhalt gewahlt.

198 D.h: die Akkorde werden in einzelne, nacheinander zu spielende Tone aufge-
teilt.

199 S. S.42 £,

200 Diese Art der Begleitung 130t dem Vortragenden eine relativ groBe Freiheit
bezuglich des Melodierhythmus, der nach Belieben und auch variierend in

das nur gerustartig vorgegebene rhythmische Schems eingefiigt werden kann,
201 S. S5.44.

202 Galil& 1972, S.115; YMCA-Kassette 4.
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Her, HuKaxana He csBeua,
Fopena nocrypa!

Oukn Ha Mopae nanaua
Ceepranu wycrtpo!

Nein, durcheus keine Kerze -

ein Lister brannte!

Ole 3rille suf cer Schnsuze des Henkers
funkelte geschiftig!

5. Die Entstehung der Melodien zu den Autorenliedern

Es ist nicht jedes Autorenlied eine ganz neue Komposition - die
Melodien basieren in der Regel auf Varianten, die immer wieder
in anderer Kombination oder auch in leicht veradnderter Form er-
scheinen.

Jeder Gedichtsanger hat bestimmte "Versatzsticke", die er -
mehr oder weniger unbewuBt - immer wieder verwendet.

So beginnen beispielsweise OkudZavas Autorenlieder auffallend
haufig mit einer Formel, die aus drei aufeinanderfolgenden Todnen
besteht: dem Grundton der gewdhlten Tonart, der Sekund und der
kleinen Terz dazuv. Dies ist in den folgenden funf Beispielen der
Fall, bei denen diese Tonfolge nur in Takt und Tonart variiert

wirdzoa:

—
1 i |
5 &
MHe 8 mo-em meTpo... ("MNecenxka 0 MOCKOBCKOM meTpo"
- "Liedchen von der Moskaver Metro")

T

Bu-HO-rpaa-Hy® KOCTOuKY... ("Ipy3uHckaa necHA" - “"Georgisches Lied")

203 "Pesenka o moskovskom metro", "Po Smolenskoj doroge", "Korol " - s.
Schallplatte: Podte-compositeur soviétique; "Gruzinskaja pesnja™ und
"Do svidanija, mal“&iki" - s. Schallplatte: Pesni. M 40-38867-8.
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Mo Cmo-nen-ckoit aopore... ("flo Cmonenckon aopore”
- "Auf der StraBe nach Smolensk™)

)
b
|
- Red
Ax, B80n-Ha... ("Ao cswaanvA, manbumkn" - "Auf wiederseben, Jungs")

=3

Bo aso-pe, rae kamawin peuep... ("Kopone" - "Der Kénig")

Eine in Vysockijs Werken haufig zu beobachtende Wendung ist
das lange Verbleiben auf einem Ton mit anschlieBendem Halbton-
schritt nach oben, das er an den Anfang vieler Melodien stellt

204
¥ ) ) S — i

Y-aap, y-aap, e-me y-aap, O-NATb y-Aap # BOT...

dd S e F e TV T I

A y aenb-pu-nHa Bpe-38-HO OpPU-XO BUH-TOM.

Meist wird hiermit eine im Text vorhandene Anspannung musikalisch
widergespiegelt - so auch in der ”wolfsjagd"zos. deren Refrain
ebenfalls mit dieser Wendung beginnt:

\
15 =iS=ES ===t

M-peT 0-x0-Ta ™A BON-KOB, M-aeT 0=X0=-T8,..

204 Aus: "0 sentimental’ nom boksere"” ("Vom sentimentalen Boxer") - s. Schall-
platte: Le vol arrété.

205 Ebenda, aus: "Bespokojstvo" ("Unruhe").

206 FEbenda: s. auch S.38.




00057090

- 84 -

Durch die unterschiedliche rhythmische Ausgestaltung, die
individuelle Weiterfuhrung der Melodie und den Text wird die
Ahnlichkeit solcher Anfangsfloskeln verdeckt, dem Zuhérer fal-
len Ubereinstimmungen nicht ohne weiteres als solche auf.

Die einmal fir den Text gefundene Melodie stellt fur den Ge-
dichtsanger kein festes, zwingendes Schema dar, sondern wird
mehr oder weniger frei gehandhabt, vor allem in der ersten Zeit
nach ihrer Entstehung, in der die Melodie noch "gepriuft®™ und
verbessert wird. Je &6fter dann ein Gedichtsanger ein Autoren-
lied vorgetragen hat, desto konstanter wird die musikalische
Prisentation. Dennoch gibt es praktisch kaum zwei Aufnahmen ein
und desselben Werkes, die nicht in irgendeiner Weise variieren -
allerdings nur auf der syntagmatischen Achse, das harmonische
Schema ist fest.

Dies mochte ich zunachst an zwei verschiedenen Aufnahmen von
Vysockijs "0 sentimental’nom boksere™ ("Vom sentimentalen Boxer")

zeigenzosz

R R it
. n—

Y-asp, y-aap, e-me y-aap, 0-natb y-aap v BoT

a3 ===

bo-puc byt-ke-es, Kpa-cHo-asp, MNpo-Bo-awt a-nep-korT.

o

Bot ow npv-xan me-Mp B yr-ny, Bor a ea-sas y-men,

Enﬁi—:

Bor a-nep-x0T, A H8 NO-Ay W MHE HE XO0-pO-wo.

| Lo,

205 Erste Fassung: Tonaufnahme unbekannter Herkunft; zweite Fassung s. Schall-
platte: Le vol arrété; Text aus: Pesni russkich bardov I, S.6.
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bo-puc byr-xe-ee, Kpa-cHo-aap, Mpo-Bo-a+T a-nep-koT.

-

—_ >

Bor oW npw-xan we-wA B yr-ny, Bov A ea-sa y-uwen,

mE=E===2

Ho BoT a-nep-koT, A Ha no-ay ¥ mHe He x0 - po-uwo.

Ein Schlag, ein weiterer Schlag, noch ein Schleg,
wieder ein Schlag - und da

plaziert Boris Butkeev aus Krasnodar

elnen Uppercut.

0ft verandern die Gedichtsanger musikalische Phrasen auch von

Strophe zu Strophe - siehe beispielsweise "Pesenka o vozdu&nom

Zarike"” ("Das Liedchen vom Luftballon")206 von OkudZava:

Ein Mddchen weint - der Luftballon ist ihr weggeflogen.
Man trifstet sie, aber der Luftballon fliegt.

Ein junges Midchen weint - der Briutigam ist imwmer noch nicht dae.
Man triéstet sie, aber der Luftballon fliegt.

Eine Frau weint - ihr Mann ist zu einer anderen gegangen.
Man tristet sie, aber der Luftballon fliegt.

Eine alte Frau weint - sie hat zu wenig gelebt.
Der Luftballon aber ist zurickgekommen - er ist hellblau.

206 OkudZava 1968: Proza i poézija, S.155; Schaliplatte: Poéte-compositeur
sovietique.
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Ade-gou-xka nna-ver - wa-pwk y-ne-ten. E-e y-te-ma-or, a wa-puk ne-turt.
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le-Bym-Ka nna-yer - xe-HW-xa BCE HeT. E-e y-1e-wa-01, a wa-pwk ne-tvr,

ESE S SRS 1
#tlll 1
- - -
‘ 0
XeH-mv-Ha NAa-ueT - MyX Y-WeA K Apy-roi. E-e y-te-wa-o1, 3 wa-pvk ne-Tvr.

" "
I P —71 — .
3 ¢ ——

SRR

Nna-uet cTa-py-xa - Ma-N0 NO-xw-Na. A Wa-puk BEep-HyA-CA, 8 OH ro-ny-GoiA.

Wahrend sich bei Vysockij und OkudZava die Variierung der Me-
lodien in Grenzen halt, ist Gali& in deren Behandlung ungleich
freier. Manche seiner Autorenlieder verfigen nur Ober ein har-
monisches Gerist, das er im Augenblick des Vortrags je nach Stim-
mung und in enger Anlehnung an den Text ausfillt. Besonders be-
deutsame Stellen spricht er bisweilen zur Gitarre, auch sind die
Grenzen zwischen Gesungenem und Gesprochenem oft flieBend. Eine
sehr suggestive Vortragsform ist das Sprechen unter deutlicher
Artikulation der Sprachmelodie zu Gitarrenbegleitun9207. Die Me-
lodien der Autorenlieder werden bei Gali& noch sta@rker vom Text
dominiert als das bei QkudZava und Vysockij der Fall ist.

Uberhaupt fragt sich, ob im Zusammenhang mit den Autorenlie-
dern von "Komposition® gesprochen werden kann, da dieser Begriff
wohl in der Regel die bewuBBte Suche nach bestimmten Tonkombina-
tionen meint.

Dies entspricht nicht ganz der Vorgehensweise der Gedichtsan-
ger, die die Melodien zu ihren Werken eher improvisieren. Sie

207 S. beispielsweise im Poem "Kadi&" (Gali¢ 1872, S5.288) - hier findet sich
diese Vortragsart vor allem an Nahtstellen zwischen gesungenen Passagen
und langen unbegleiteten Prosaeinschiben.
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probieren aus, was zum Text pafit, wdhlen, was ihnen gefuhlsmaBig
richtig erscheint, ohne sich dabel bewuBBt musikalischer Gesetze
zZu bedienenzoe.

Unter diesen Umstédnden stellt sich natirlich die Frage, wie
sich die oben dargestellten, im musikalisch-semantischen Sinne
richtigen Beziehungen zwischen Wort und Melodie ergeben. Die Ant-
wort darauf erklart gleichzeitig, weshalb die Autorenlieder auch
von musikalisch nicht vorgebildeten Zuhérern - und diese machen
wohl eindeutig die Mehrzahl aus - in ihrer Integritat, der In-
tensitadt, die sich aus der gemeinsamen Aussage von Text und Mu-
sik ergibt, verstanden werden, weshalb sich nicht die Mehrzahl
der Rezipienten einfach nur am Wohlklang der Melodie labt, son-
dern deren Bedeutung fir den Text sozusagen spirt.

Hier spielen vor allem drei Faktoren eine Rolle:

a) Die funktionellen Wendungen der Musik sind oft keine konven-
tionalisierten Zeichen, sondern tragen eine inharente Bedeu-
tung, die der Mensch intuitiv versteht und auch intuitiv an-
wendet. So beruht beispielsweise die starke leitende Funktion
eines Dominantseptakkordes darauf, daBl dieser Zusammenklang
eine Septime enthélt209 und somit dissonant ist - das mensch-
liche Gehdr empfindet die bei einer Dissonanz entstehenden

Schwebungen als stﬁrend210.

208 Dabei verwenden sie Elemente, die sie aus ihrer individuellen Hérerfah-
rung kennen, Elemente, die sie im Laufe der Jahre aus anderen Musikgat-
tungen abgehdért haben - so finden wir bei Gali& haufig Ankldnge an alte
russische Walzer, Zigeunerlieder, Romanzen und jiddische Lieder, wahrend
sich bei OkudZava und Vysockij vor allem ein starker EinfluB seitens des
russischen Volksliedes (speziell der Volksliedgattung "gorodskaja pesnja”
- "stadtisches Lied" - dazu spéater mehr) manifestiert.

Es ist unmdglich, den Ankldngen verschiedener Gattungen in den Auto-
renliedern genauv nachzugehen - jeder der Gedichtsanger hat so etwas wie
einen individuellen "Mischstil" entwickelt, der fur seine Werke bezeichnend
ist und in dem die von ihm am hdufigsten rezipierten Musikgattungen homo-
gen verschmelzen. Dieser Stil bildet sich bei der "Komposition" der ersten
Auvtorenlieder heraus und pragt dann das weitere Schaffen.

In den frihen Werken werden auch eigene Tonkombinationen gefunden, die
dann immer wieder verwendet werden und diesen Stil wesentlich mitbestim-
men.

Bei OkudZava, GaliZ und Vysockij sind es Musikgattungen des eigenen
Landes, die sich in ihrem Schaffen widerspiegeln, und so ist es neben der
Einfachheit der Melodien oft auch deren Vertrautheit, die sie dem Zuhobrer
leicht verstédndlich und eingédnglich sein 1aBt.

209 Bzw. - in den Umkehrungen - eine Prim.

210 S. dazu Hesse 1985, S.101 ff.



00067090

b)

- 88 -

Im Bereich der linearen Abfolge der Tone ist es auch die na-
tirliche Sprachmelodie, aus der die Gedichtsanger, vornehmlich
Gali¢ und Vysockij, oftmals schﬁpfenzll.

Es sind ja auch in der gesprochenen Sprache Tdne erkennbar,
die sich je nach Sprache und individuellem Sprecher mehr oder
weniger genau in der Hohe fixieren lassen. Gerade das Russische
hat eine - im Vergleich zum Deutschen - sehr ausgepragte Sprach-
melodie. Als prosodisches Element kann sie einzelne Aussagen
desambiguieren, interpretieren, emotional einfarben oder ein-
fach in ihrer Bedeutung unterstutzen.

Je lauter wir sprechen, desto deutlicher ist eine Sprachme-
lodie erkennbar - so ist es bezeichnend, daBl gerade Vysockij,
der ja aktiver Schauspieler war, und Galif, der ebenfalls zeit-
weise in diesem Beruf arbeitete, die Sprachmelodie bei der mu-
sikalischen Ausgestaltung ihrer Autorenlieder hdufiger zur
Grundlage nahmen als OkudXava. Sie waren es gewohnt, ihrer Stim-
me mehr Ton zu geben, um ihren Klang weiter tragen zu lassen.

Der Anlehnung an die natirliche Sprachmelodie sind durch
die strophische Vertonung natirlich Grenzen gesetzt, innerhalb
derer wir dieses Verfahren in folgenden Ausprégungen beobach-

ten kﬁnnen212:

- als Substitution an einzelnen Textstellen, die zwar bereits
eine Melodie tragen213, in ihrer Bedeutung aber besonders
hervorgehoben werden sollen und deshalb akzidentell so ge-
sungen werden, wie man sie auch in der gesprochenen Sprache

intoniert fande, oder

- als Vertonung auf der Grundlage der Sprachmelodie 1. in An-
lehnung an den Text der ersten Strophe unter Verlust der se-
mantischen Beziehung zwischen Text und Melodie in den ande-
ren Strophen, 2. innerhalb des Refrains, der ja seinen Wort-
lavut beibehélt, oder 3. an Textstellen, die in allen Strophen
syntaktisch und inhaltlich parallel gebaut sind, wie beispiels-

211

212

213

Anlehnungen an die Melodie der gesprochenen Sprache sind fir die russische

Musik insgesamt typisch und finden sich auch im Bereich der symphonischen

Komposition, beispielsweise bei Musorgskij, TSajkovskij vnd vor allen Din-

gen DargomyZskij.

Die Verwendung genau der Melodie, die die betreffende Textstelle auch in

der gesprochenen Sprache truge, erweckt den Eindruck eines mundlichen Be-

richts, eines Gesprachs mit dem Zuhgrer.

In anderen Strophen wird sie an der entsprechenden Stelle auch gesungen
Vysockij substituiert auf diese Weise haufig den Anfang, die ersten

Worte seiner Autorenlieder - haufig spricht er diese auch einfach.
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welse in Galic¢s "Ballada o pribavotnoj stoimosti" ("Ballade

vom Mehrwert")214.

In sieben von neun Strophen triffc auf
eine bestimmte Stelle in der Melodie immer eine rhetorische

Frage, wie etwa:

Komy cmewHo, mHe He cmewro. A sam? Cuewno? 215
Manch einer mag das kamisch finden, ich find"s nicht komisch. Und sie? Finden sie’s komisch?

Beide Fragen werden, wie es auch in der gesprochenen Sprache

Ublich wéreZIS, mit einer aufsteigenden Tonkurve realisiert:

/f """" 217

A sam? CwmewnHo?

Es ist fast unmdglich, eine solche Melodie in aller Genauig-
keit schriftlich niederzulegen - je stédrker sich die Verto-
nung an der gesprochenen Sprache orientiert, desto weiter ten-
dieren die Gedichtsdnger in ihrem Vortrag vom reinen Gesang
weg zum Sprechgesang; die Tonhdhe wird nur undeutlich arti-

kuliert218.

c) Ferner kennen die Gedichtsdnger aus ihrer Hérerfahrung die rich-
tige Anwendung musikalischer Zeichen in anderen Husikgattungen219
und Ubertragen sie - meist unbewuBt - auf die eigenen Werke.

So steht beispielsweise die bei OkudZava und Vysockij mit

214 Galie¢ 1972, S.243; Schallpleatte: Veselyj razgovor.

215 In der angegebenen Textquelle heiBt es: "A vam smegno?”, was ich fir un-
richtig halte; Gali¢ macht eine deutliche und relativ lange Pause in der
Mitte, die darauf hinweist, daf es sich hier um zwei aneinandergereihte
Fragen handelt - dies wird auch durch die Intonation bestétigt.

216 S. Bryzgunova 1977, S$.132 ff.

217 Meiner Ansicht nach wird die zweite Frage insgesamt hdoher intoniert als
die erste, da sie dieser gegeniber eine Steigerung darstellt.

218 Es wirde sich natirlich an dieser Stelle die Frage nach den Zusammenhan-
gen zwischen Musik und Sprachmelodie stellen, aber das Eingehen auf ein
so grundlegendes musikwissenschaftliches Problem erscheint mir im Rahmen
der vorliegenden Ausfihrungen unpassend. Es sollte lediglich noch darauf
hingewiesen werden, dal Sprache und Musik einen komplexen wechselseitigen

E1qf1uB aufeinander ausiUben wund viele strukturelle Gemeinsamkeiten auf-
weisen.

213 5. dazu auch Anmerkung 208.
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auffallender Haufigkeit vorkommende Melodiestruktur220 ganz
unter dem EinfluB des russischen Volksliedes, und zwar, ge-
naver, des "stddtischen Liedes" ("gorodskaja pesnja")221. das
seit dem achtzehnten Jahrhundert sehr verbreitet ist und in
seiner melodischen, harmonischen und rhythmischen Eingdngig-
keit bis heute eine lebendige Tradition bewahrt hat222. In
dieser Volksliedgattung sind die im Schaffen von OkudZava und
Vysocki) nachgewiesenen langsam ansteigenden Melodien die Re-

ge1223. siehe beispielswelise:

Crenbxa i"a:«mwzz4 (Sten"ka Razin)

Cpeaw aonmnHu poanuﬂ225 (Im flachen Tal)

220
221
222

223

224
225

S. S.76 ff.

Waldmann 1963, S.1130.

Mehr zu dieser Volksliedgattung s. Popova 1977, $.175 ff. und Weldmann
1963, S.1130 f.

Popova (1977) beschreibt diese Melodiestruktur als typisch fur die "go-
rodskaja pesnja" - s. $.29.

Medvedev 1977, S$.179.

Ebenda, S.191.

Dagmar Boss - 9783954792481
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Die Melodie kulminiert - wie das auch in den entsprechenden
Autorenliedern meist der Fall ist - jeweils in ihrem dritten
Viertel.

Auch im "stadtischen Lied" fallt dabei der innere Aufbau
des Textes mit dem der Melodie zusammen, der aussagekraftige-

re Teil des Textes beginnt jeweils in der dritten Zeile22°:

227 227

Cienoka Pa3unH Sten'ka Razin

M3-38 ocTpoBa Ha CTpexeHb,
Ha npocrop peuHO’ BOAHW
BuinnwBawT pacnucHwe,
OcTporpyasie YenHw.

Von der Insel her, in den Stromstrich,
in des Flusses weite welle,

Ziehen buntbemalte Kihne

mit spitzem Bug.

Cpeay AOAUHW poauunzza In flachen Tal?2%

Cpean R0AuHB POBHLIA, Im flachen Tal
1
Ha rnaaxoi ewcore auf einer ebenen Anhdhe,

Userer, pacver sucoxwid ay6 blilht und wichst eine hohe Eiche
B moryuen wpacore. in michtiger Schinheit.

6. Zum Metrum der Auvtorenlieder und dessen Realisierung in der
Melodie

Ein musikalisches Kriterium, dessen Behandlung hier bislang génz-
lich ausgespart blieb, ist der Rhythmus.

Dies hangt damit zusammen, daB bisher - mit Ausnahme der Be-
merkungen 2um Aufbau der Autorenlieder - nur die Moglichkeit der
Unterstitzung der inhaltlichen Seite der Texte beachtet wurde.

Gerede der Takt steht aber in unmittelbarem Zusammenhang mit
der formslen Ausgestaltung der Texte - Gegenstand der folgenden
Ausfiohrungen sollen deshalb die Beziehungen zwischen sprachlichem

und musikalischem Rhythmus se1n229.

226 Ich fihre jeweils nur die erste Strophe an, an der sich hier die Vertonung
augenscheinlich orientiert; die weiteren Strophen sind nicht konsequent
parallel dazu aufgebaut.

227 Medvedev 1977, S.179.

228 Ebenda, 5.191.

229 Auch hier kann die Melodie wieder den Inhalt unterstitzen, da ja dieser
mit den formalen Kriterien eines Gedichts hdufig ebenfalls in einem funk-
tionalen Zusammenhang steht.
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Ubergreifend gelten hier fir Okud¥ava, Galié und Vysockij

folgende Gesetzméfigkeiten:

Meist entspricht eine Silbe einer Note, auf melismatische Wen-
dungen wird génzlich verzichtet - sie wirden auch zu sehr vom
Text ablenker.

Dieses 1:1-Verhdltnis ist mitverantworlich dafir, daB die
meisten Autorenlieder die Nahe zur gesprochenen Sprache beibe-
halten, denn gerade die Zuordnung mehrerer Tdéne an eine Silbe
laft ein Vokalwerk betont "liedhaft" wirken. Zudem wird dabei
der Text schlechter verstandlich, die Melodie in hohem MaBe

eigensténdigzao.

Endreimpaare werden in der Regel gleich rhythmisiert und so in
ihrer Zusammengehodrigkeit betont.

Um den Rhythmus, der der Sprache durch das Metrum auferlegt
wurde, zu erhalten, missen Silben, die eine Hebung tragen, weit-

gehend mit betonten Taktstellen zusammenfallen231.

Abgesehen von diesen Gemeinsamkeiten erfolgt die Verteilung

der Silben auf die Takte in ganz unterschiedlicher Weise - um

die einzelnen Mdoglichkeiten in diesem Bereich vorzustellen, ist

es angebracht, die von den Gedichtsdngern verwendeten Metren

nach dem Kriterium der GleichmaBigkeit in zwei Gruppen aufzutei-

len:

a)

b)

gleichmafige syllabotonische Metren, Aneinanderreihung glei-
cher VersfuBe und

ungleichmaBige Hetrenzaz, Aneinanderreihung verschiedener Vers-
fGole

230 1In ganz schwacher Auspriagung kann dieses Phanomen in einigen von OkudZa-

vas Werken beobachtet werden - s, beispielsweise "Pesenka ob otkrytoj
dveri® ("Das Liedchen von der gedffneten Tir"), Okud2ava 1980, S.70;
Schallplatte: Pesni. C 60-13331-2.

231 Da der musikalische Rhythmuys iber den sprachlichen uberwiegt, hatte die

Nichtbeachtung dieser Bedingung falsche Betonungen zur Folge - diese
wiirden aber dem Ohr des Autors auch bei unbewuBter Vertonung zu sehr
widerstreben und sind deshalb praktisch ausgeschlossen.

Somit wird auch die Wortbetonung richtig rhythmisiert, da ja diese
beim Dichten bereits beachtet wurde.

232 Hier kann nicht ohne Einschrankung einfach von "tonischen® Metren ge-

sprochen werden, da in den meisten Fallen beziglich der Aneinanderrei-
nhung der einzelnen VersfiBe eine deutliche Gesetzmafligkeit besteht.
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a) Die Vertonung syllabotonischer Verse

Die syllabotonischen Metren iberwiegen bei Galié&, Vysockij und
OkudZava ganz deutlich233.

Ihre Realisierung in der Melodie kann verschiedener Art sein.
Eine Mdglichkeit ist dabei die Wahl eines Taktes, der genau mit
dem Metrum Ubereinstimmt - dies bedeutet, daB fur VersmaBe mit
einer Hebung und zwei Senkungen - Anapast, Daktylus und Amphi-
brachys - ein Takt gewdhlt wird, der eine durch Drei teilbare
Anzahl vom Taktschlagen aufweist, wie etwa der 6/8- oder der
3/4-Takt, fir Metren mit einer Hebung und nur einer Senkung -
Trochdus und Jambus - ein Takt mit einer geraden Anzahl von
Taktschlégen,

Eine solche Lésung des rhythmischen Problems macht die rich-
tige Verteilung der Hebungen auf die betonten Taktstellen beson-
ders leicht mdglich, erlaubt die Aneinanderreihung gleich langer
Noten ohne Pausen.

Sehen wir dies am Beispiel von Vysockijs "0 sentimental nom
boksere®™ ("Vom sentimentalen Boxer')234:

- —

o—————

Y-paap, y-aap, e-ae y-aap, 0-nare y-aap v sorv

A A A A Y e |
futty—f—f— e ——
o wtw—ww—

bo-pwc Bbyv-we-es, Kpa-cHo-aap, lpo -Bo-ant a-nep-xorv.

A T | Y N

233 1In Vysockijs Werken sind Abweichungen von syllabotonischen Metren selten,
bei OkudZava die Ausnahme - Galif hingegen verwandte sie in etwa einem
Drittel seines Gedichtschaffens.

Bei Gali¢ und Vysockij sind Trochden und Jamben hdufiger als Metren
mit zwei Senkungen - bei OkudZava ist keine Bevorzugung festzustellen.

Fur diese und alle weiteren Aussagen zum Metrum wurde folgendes Kor-
pus untersucht: Gali¢ - 85 Autorenlieder. Okudfava 68, Vysockij 120.

234 S5, Schallplatte: Le vol arrété: Text ius Pesni russkich bardov I. S.6:
deutsche Ubersetzung siehe S 85
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Alle Silben sind einheitlich als Achtelnoten realisiert. Die
erste, dritte und finfte Hebung jeder Zeile fallt auf den am
starksten betonten Taktanfang, die zweite und vierte Hebung auf
die Nebenbetonung zuv Beginn der zweiten Takthalfte. Die unbe-
tonte erste Silbe wird in den - ebenfalls unbetonten - Auftakt
geschoben.

Eine analoge Vertonung eines Amphibrachys kénnen wir bei Ga-
1i& beobachten®3%:

e re
r . ) — - - + i 1
j i ! 1 ) ‘- ]
* T H* 4 +
Pa3z-se-em no Be-Tpy NOA-MO-HEH-HBA ND-POX,
/. ./ . . / /
—1 == e T———
. 4 )
é; # - -~ -
A mp Npu-sn-ka-eux, KaK Ae-Abl, TO4YbD-B-TOuUDb,..
./ . Y . / . . /

Lalt uns das nalgewordene Pulver in den Wind werfen,
und wir gewbhnen uns daran, genauso wie unsere GroGvidter,...

Dieses Autorenlied hat einen echten Walzertakt, bei dem jedes der
drei Viertel mit einer Silbe belegt ist. Den Eindruck des Walzers
unterstitzt Gali& auch in der Begleitung durch die fur diese Gat-
tung typische Zuvordnung einer schwerfalligen BaBnote an den Takt-
anfang und 2weli darauffolgenden, im Verhdltnis zur BaBnote wesent-
lich leichter gezupften Akkorden an die anderen Viertel.

Bei dieser Vertonung entspricht jede Silbe einem Taktschlag -
der Amphibrachys ist so auf die Melodie verteilt, daB die Hebung
jeweils mit dem Taktanfang zusammenfallt und dadurch besonders ge-
wichtet wird.

In der Mitte der Verszeile, nach den ersten zwei der insgesamt
vier VersfiuBe, befindet sich immer eine Zasur, eine Pause von
drei Taktschlagen, die die Melodie betont geméchlich erscheinen
lédbe.

Wie in "0 sentimental’nom boksere"” fdallt auch hier die Senkung

235 Gali¢ 1972, S.237; YMCA-Kassette 4 - "Ballada o &istych rukach®™ ("Balla-
de von den reinen Handen").



067090

- g5 -

vor der ersten Hebung in den unbetonten Auftakt.

Besonders deutlich ist die Ubereinstimmung von Takt und Vers-

maB auch in "Gruzinskaja pesnja"™ ("Georgisches Lied")236 von

OkudZava:

= &
1 § I

doF ¥ dod & ¢ edddELd R T
Bu-HO-rpag-Hy-0 KO-CTOU=-Ky 8 TenN-ny-m 3eM—A0 3a-po-wu,

Y A A A

#

(\

—— O
B ======

W no-3y no-ue-ny-o, » cne-fb-e rpo-3acR cop-8Y,

Y A Y

= SEEEESE = TV

Y apy-3ed no-30-By,Ha N0-00Bb CBO-€ CepA-ue Ha-CTPo-w,

A e o/ . . /.

= s i e i e t
TV I V. T VY *
A vi-Ha-ue 38-4eM M3 3eM-Ae 3-TOR Bedu-HOW xu-B8Yy7
B T L A

Ich werde den Traubenkern in die warme Erde eingraben,

die Rebe kissen und die reifen Trauben pflucken,

werde meine Freunde zu mir rufen, mein Herz auf Liebe einstellen,
warum sonst lebe lch auf dieser ewlgen welt?

Wieder sind alle Silben mit Noten anndahernd gleicher Werte ver-

tont - die leichte quantitative Langung einiger betonter Silben237

spiegelt die Verhdltnisse der gesprochenen Sprache widerzaa.
Auch dieses Autorenlied beginnt mit einem Auftakt, der die

Funktion hat, die erste betonte Silbe an den Taktanfang zu ver-

setzen - diesmal besteht er aus zwei Tdnen, da der ersten Hebung

zwel Senkungen vorangehen.

236 Schallplatte: Pesni. M 40-38867-8; OkudZava 1980, S.142.

237 Die Achtelnote mit Punkt ist einer einfachen Achtelnote gegenuber um die
Halfte des Notenwertes verlangert.

238 S. Akisina und Baranovskaja 1980, S.94.
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Wie im vorherigen Beispiel, fallen auch hier die erste, drit-
te und funfte Hebung auf den Taktanfang und werden somit zusatz-
lich betont - dies entspricht durchaus ihrer Bedeutung im Textzag;
in auffdlliger Weise ist durch eine solche Verteilung nur die
Hebung in "velnoj" ("ewigen”) benachteiligt, die gewiBl wichtiger
ist als viele andere. Ihre schwache Stellung im Takt wird aber
dadurch kompensiert, daB sie durch einen Melcdiesprung nach oben

hervorgehoben ist.

Eine solche Angleichung des musikalischen an den sprachlichen
Rhythmus ist das gebrauchlichste Verfahren.

Daneben gibt es auch die Moéglichkeit der bewuBten und in der
Regel deutlich funktionalisierten Abweichung von dieser {iberein-

stimmung.

So ist beispielsweise Vysockijs "Temnota vperedi” ("Die Dunkel-
heit naht']zao ebenso wie "Gruzinskaja pesnja” im Anapédst gehal-
ten, Vysockij hat aber im Gegensatz zuv OkuvdZava bei der Vertonung
einen vierteiligen Takt gewahlt. Um auch hierbei die Hebungen weit-
gehend auf betonte Taktstellen zu verteilen, muBl mit vunterschied-

lichen Notenwerten und Pausen gearbeitet werden:

T

<+ >
Tem-HO-T8 BNE-pe-An, no-A0-XAW,
. ./ Y 4 . o/

Tam cTe-HO-N 3a-Ka-Tol 6a-rpo-pu-e,

. . /. . /. A

239 Folgende Worter werden auf diese Weise betont:

Ich werde den Traubenkern in die warme Erde eingraben,
die Rebe kissen und die reifen Trauben pflicken,
werde meine Freunde zu mir rufen, mein Herz auf Liebe einstellen,
warum sonst lebe ich auf dieser ewigen welt?
240 Schallplatte: Vladimir Vissotski; Text: Pesni i stichi I, S.100.
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.
BeTpeu-Huid Be-TeEp, KO-Cbhi-€ [0X-Av,
. Y . 7
. v s
y - o
Y ao-po-rwn, A0-pO-T HE-POB-HH-E,
« o /. Y Y

Die Dunkelheit naht, warte ein wenig,

dort stehen purpurrote Sonnenunterginge da, wie eine wand,
Gegerming bldst, der Regen prasselt schrig herab,

und die StraBen, die StraGen sind holprig.

Lediglich die Hauptbetonung, der erste Taktschlag, ist immer mit
einer betonten Silbe realisiert; die Nebenbetonung - in diesem
Fall auf dem dritten Taktschlag - bleibt meist unbesetzt.

Die durch die 3/8-Pause in der ersten, dritten und vierten
Zeile entstehende Zdsur spiegelt die Verhdltnisse im Textwider241.
Gemeinsam mit den Pausen am Zeilenende isoliert diese Zasur

die im gedruckten Text nur durch ein Komma voneinander getrenn-

ten Worter bzw. Wortgruppen und betont sie dadurch starker.

242, die vielen

Pausen und auch der ungewdhnlich weitgefaBte Tonumfang geben die-

Die bedeutenden Unterschiede in den Notenwerten

sem Autorenlied eine besondere Dynamik. Vysockij "bricht" mit sei-
nem individuellen Takt im bewuBten Verzicht auf eine Angleichung
den eigentlich geschmeidigen Anapdst und gibt seinem Werk durch
die Vertonung einen eher energischen, aggressiven Charakter.

Eine solche Reibung von Takt und Versrhythmus ist bei Vysoc-
kij nicht die Ausnahme. Er hat die meisten seiner im Anapast, Dak-
tylus oder Amphibrachys geschriebenen Texte mit einem vierteili-
gen Takt vertont, also "gegen" das VersmaB. Es handelt sich aber
ausschlieBlich um spannungsgeladene Werke, die eine Vertonung im

241 Die Dunkelheit naht,// marte ein wenig,
dort stehen purpurrote Sonnenunterginge ca, wie eine wand,
Gegerming bliist,// der Regen prasselt schrig herab,
und die StraBen,// die StraGen sing holpriq,
242 Sie sind noch groBer, als es fir eine richtige Verteilung der betonten
Silben notwendig ware.

Bayerische
Staatsblbllomgk
Ménchen
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gefalligeren dreiteiligen Takt nicht ohne Bedeutungsverlust er-

lauben wﬁrden243

Auch bei Gali¢ und OkudZava konnen wir in Einzelfdllen den
Verzicht auf eine Anpassung des Melodie- an den Sprachrhythmus
beobachten, bei ihnen allerdings nicht als Vertonungsprinzip, son-
dern nur als akzidentell angewandtes Verfahren.

b) Die Vertonung ungleichméBiger Metren

Im folgenden soll die Vertonung von metrischen Unebenheiten Be-
achtung finden, seien dies nun durchgehend mit einer verschiede-
nen Anzahl von Senkungen ausgefillte Verse oder auch akzidentelle

Abweichungen von eigentlich gleichmaBigen Hetren244.

Zundchst ein Beispiel fir eine akzidentelle Abweichung, die
auf typische Art und Weise in der Melodie realisiert ist und des-
halb stellvertretend fir analoge Falle gesehen werden kann -
"Val’s, posvjasfennyj ustavu karaul“noj sluZby" ("Walzer, den
Wachdienstvorschriften gewidmet')245.

Dieses Autorenlied ist ganz im Anapadst gehalten - eine Abwei-
chung weist lediglich die erste Textzeile auf, hier fehlt die

zweite Hebung. In der Melodie ist das folgendermaBen realisiert:

9 }_i::; i i +—t—T i‘

4
flo-ko-ne=-Hm-e 06-pe-ueH-Hbix !
Y A . . / .
- v —f—- —
% s = o e
d v v EES

Kak He-aaB-HO ¥, 8X, KAK RA8B-HO,

Y . ./

243 Zur Gruppe dieser Autorenlieder gehort beispielsweise auch das in einem
anderen Zusammenhang bereits anzitierte "Skol ko fudes za tumanami kroet-
sja" - s. 5.75.

244 (Gerade die ungleichmaBige Rhythmisierung der Sprache 148t sie die Nidhe
zum ungebundenen Wort starker beibehalten.

245 Gali& 1972, 5.20; YMCA-Kassette B.
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Ha Npo-Tup-Ky X0-An-An B KW-HO.
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Generation der verdammten!

Erst unliingst und doch, ach, vor so langer Zeit
brachten wir alberne Midchen zum Lachen,

gaben unser Geld fir Kino aus.

Gali& laft die Stelle in der Melodie, die von der Mebung ausge-
fillt wirde, einfach frei, die zwei folgenden Senkungen treffen
wieder auf unbetonte Taktstellen, ebenso wie in den gleichmaBig
rhythmisierten Zeilen.

Dem Zuhdrer fallt somit diese UnregelmdBigkeit in der Regel
nicht auf - dies kommt dem Text nicht unbedingt zugute. Der He-
bungsausfall wird eingeebnet, obwohl er gewiB nicht bedeutungs-
los ist - er betont jedes einzelne Wort der ersten Zeile, die
aussagekraftiger ist als viele andere.

War die eben aufgezeigte metrische UngleichméBigkeit auch mit
Sicherheit eine von Gali& beabsichtigte - auf dem Hintergrund
eines sonst gleichmédBigen Metrums, das sieben Strophen lang kon-
sequent durchgezogen wird, kennzeichnet sie eine Stelle, die die
besondere Aufmerksamkeit des Rezipienten verdient -, ist der Ge-
dichtsénger ebenso in der tLage, jede sich zufdllig ergebende Un-
ebenheit auszugleichen, den Rahmen des metrischen Bildes zu be-
gradigen, etwaige dichterische Schwdchen unbemerkt passieren zu
lassen.

Ganz ahnlich wird auch vorgegangen, wenn das Versmetrum durch-
gehend eine verschiedene Anzahl von Senkungen zwischen den Hebun-

gen aufweist, was bei OkudZava die Ausnahme ist, bei Vysockij bis-

weilen vorkommt und bei Gali® haufiger beobachtet werden kann -
deshalb sollen im folgenden seine Werke als Beispiele dienen.
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UngleichmaBige Hetren246 kommen bei Galif in drei Auspragun-
gen vor, zum einen als duBerst freie Handhabung des Versmasses,
in der die Anzahl sowohl der Senkungen als auch der Hebungen

. . 247
variiert -

diese Gedichte sollen hier keine weitere Beachtung
finden, da sie in genauver Anlehnung an die Sprache vertont wer-
den und ihr Takt h3ufigen Wechseln unterworfen oder gar nicht

als solcher erkennbar ist, 2um zweiten als Aneinanderreihung ver-
schiedener VersfiBe nach einem System, das innerhalb der ersten
Strophe gefunden und dann das ganze Gedicht Uber beibehalten

wird - die Anzahl der Senkungen zwischen den Hebungen ist 2zwar

verschieden, aber nicht frei. So ist es beispielsweise in "Pesnja

ischoda® ("Exodus-Lied")248.

Yeanaere?! Yeaxaite - e o/« (/). /. Inr fahrt weg?! Fahrt doch -

3a ramoxnm » oOnaka. . of . A/)e/  auf die andere Seite der Grenze, der Wolken.
0T NPOWaNnbHLIX PYKONORBTWA e« «/ /). ./ . Von den Verabschiedungen

Noxyaena moR pyxa! .o/ ../ ./ ist meine Hand ganz schmal gewordent

fl He nnakanbmaKk » We cTpaxa, . ./ ../ ./ . Ichbin kein Klageweldb und kein wichter,

M He cTaHy 8 AuTaspu OMTb. « o/ <./ ./ werde nicht die Pauke schlagen.

Yeaxaete?! Bonn Bawa! e o/ « ./ ./ . Inr fanrt weg?! Das ist euer willet

3naunT - TaK No cemy w OwTe! . ./ ../ ./ Also soll es so sein!

¥ nneeatb, uTO Ha cepgue Kkwcno, . ./ ../ ./ . Egal, daB mir schwer ums Herz ist,

Y10 npomaHbe, KBK B ropne KoM... « . / . ./ ./  dad der Abschiedwie einBrocken imHals steckt. ..
Bonowe HeTy Wm cua, Hu caucna . ./ . ./ ./ . Ich habekeineKraft mehr, und es hat keinen Sinn,
CraBnTo CTaBKy H8 3TOT KOM! e o/ oo/ ./ @t diese Karte zu setzen!

Pa3urpaesbch TOALKO-TONBKO, e o/ oo/ o/ . Kaum bist du ein biGchen eingespielt,

A yxe w3 K0noas - npuir! e/ ../ ./ springen dir aus dem KartenstoQ

He cemepka, He Ty3, He Tpowka - . ./ . ./ ./ . nicht dieSieben, das As oder die Orel entgegen,
OxaauHan aama Nk ! e o/ «+/ ./ sondern die verfluchte Pique Dame! 249

In der ersten Strophe weist das metrische System noch eine Unregel-

maBigkeit auf, danach festigt es sich fir das ganze Gedichtzso.
Gerade auf das hier aufgezeigte Schema griff Gali& haufig zu-

rﬁck251.

Zum dritten verwendete Gali& bisweilen auch den "Dol nik", die-

sen eigentlich tonischen Vers, bei dem die Anzahl der Hebungen

246 Zu ihrer Haufigkeit s. Anm. 233.

247 S. beispielsweise Galit 1972, S.137.

248 Galif 1972, S.35.

249 Ein Verweis auf Pu3kins "Pikovaja Dama" ("Die Pique Dame") - s. Puskin
1984, S.157 ff.

250 Es ist sinnlos, die einzelnen VersfuBe zu benennen, da dies nicht fir alle
Zeilen in gleicher Weise geschehen kann,

251 S. z.B. auch Galif 1872, S$.29; S.149; S.154.



POOS?OQO

- 101 -

in der Regel zwischen drei und vier variiert und zwischen den
Hebungen bis zu zwei Senkungen auftreten kénnenzsa.

Die Vertonung eines "Dol nik"™ mochte ich am Beispiel von
"ESCe raz o ferte” ("Noch einmal vom Teufel")253 demonstrieren,
das hier typisch fir die Realisierung ungleichméBiger Metren im
Melodietakt steht:

f——
fl cun-Tan CNO-HOB ¥ B HE-YET KU B der,

4 . /. /.. /

y

-

. ™ ; ii
FEFEAT T
¥ Bce-1a-ku A HE Y-CHyAN,

Y
A A |

¥
) 3 ) -

Sttt

TYT A-BAN-CA KQ MHE MOA ueprT,

y
Y A Y

.::’

- §

/

i

# y-cen-cAR eep - xoM Ha CTyA.

. /.

252 Der "Dol nik" stammt eigentlich aus der russischen Volksdichtung, wurde
aber von russischen Dichtern verschiedener Epochen - in unserem Jahrhun-
dert wieder verstarkt - aus dieser entlehnt. Neben Vladimir Majakovskij
hat ihn gerade Anna Achmatova hdufig verwendet - ihr umfangreichstes Werk,
die "Poéma bez gercja" ("Poem ohne Held" - Achmatove 1977, S$.356) ist fast
ausschlieBlich in diesem VersmaB gehalten.

Gali¢ hat Achmatova einige Autorenlieder gewidmet, in denen er auch
auf Details aus ihrem Werk und Leben eingeht (Gali& 1972, S$.117; GaliZ
1981, 5.355). Dies laBt auf eine grindliche Kenntnis ihres Schaffens
schlieBen. Uberdies schatzte Galif seine Dichterkollegin sehr hoch. Er
sagte einmal von ihr (s. YMCA-Kassette 5):

AHHa AHADEEBHA... OAWIH W3 CaMbX BEAMKKMX PYCCKMX NO3ITOB...
Anna Andreevna... gehort 2u den griiBten russischen Dichtern...

Es erscheint mir deshalb wahrscheinlich, daB sich GaliZ zur Verwendung
des "Dol nik" nicht zuletzt von Achmatovas Schaffen anregen lieB.
253 Galic¢ 1972, S.97; Schallplatte: Veselyj razgovor.
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Als unumstdBlicher Grundsatz gilt auch bei ungleichmafiigen
Metren die Verteilung von Hebungen auf betonte Taktstellen, sei
es auf den am stidrksten betonten Taktanfang oder die Nebenbeto-
nung zu Beginn der zweiten Takthélfte%54.

Jede der beiden Takthdlften enthdlt eine Hebung und eine oder
zwel Senkungen. Der zeitliche Wert der einzelnen Noten wird durch
die Anzahl der Senkungen bestimmt - so kommt es zu einem Ausgleich
der Abstande zwischen den Hebungen.

Im Gegensatz zu Vysockijs "Temnota vperedi”, bei dem ein gleich-
mdliges VersmaB durch die Vertonung seiner Kontinuitat beraubt wur-
de, "ordnet" Gali¢ sein Metrum durch dessen Verteilung auf die Me-
lodie. Ebenso wie die akzidentelle metrische Abweichung in "Val~s,
posvjasfennyj ustavu karaul noj sluZby”™ wird auch der "Dol nik"
durch den Melodierhythmus eingeebnet, was ihm nicht uvnbedingt zu-
gute kommt, da gerade die sprachliche Unebenheit des "Dol nik"
seinen Reiz ausmacht. Bei der Lektire des gedruckten Textes wirde
slie stédrker auffallen als in der vertonten Form, wo der Rezipient
vor allem die Hebungen auf den betonten Taktstellen registriert;
die Anzahl der Senkungen bleibt aufgrund der ausgleichend unter-
schiedenen Notenwerte in der Regel unbeachtet.

Andererseits wird hier das Metrum durch die Einbettung in den
gleichmdBigen Melodierhythmus gefélliger; zudem ist keine Verto-
nung denkbar, die sowohl dem "Dol“nik"™ als auch dem zeitgendssi-
schen mittel- und osteuropadischen Taktgefuhl)l gerecht wirde, das
die Regelm@Bigkeit des Taktes als notwendig empfindet - die Takte
missen gleich lang, die Anzahl der Taktschlage durch Zwei oder

235 Eine Vertonung, die den "Dol nik" adéquat

Drei teilbar sein
widerspiegelte, miBte hingegen auf einer ungeraden oder wechseln-

den Anzahl von Taktschlagen basieren.

In Unabhéngigkeit davon, ob das zu vertonende Metrum ein gleich-
maBiges ist oder nicht, kann als Ubergreifende Gemeinsamkeit noch
folgendes festgestellt werden: wie aus den Notenbeispielen hervor-
geht, sind die Takte der Melodien selten so kurz, daB jede Hebung
auf den besonders betonten Taktbeginn fiele. Dies ist in der Regel

254 Die gestrichelte Linie ist eine von mir hinzugefugte Orientierungshilfe -
sie trennt den Takt in der Mitte.

255 So wirdbeispielsweise der griechische 7/8-Takt von unserem Dhr als "Takt-
anomalie” gedeutet.
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nur dann der Fall, wenn ein VersmaB mit zwei Senkungen im Walzer-
takt vertont wird.

Dadurch wird dem Vers sein kunstlicher Sprachcharakter teil-
weise genommen - er wirkt wieder natirlicher, der gesprochenen
Sprache ahnlicher, die ja auch nicht alle Wortbetonungen gleich
stark realisiert.

II. Der Vortrag der Autorenlieder durch den Gedichtsénger256

1. Zur Stimmnuancierung

Ein Sanger 1st gleichzeitig auch immer ein Interpret; in seinem
Vortrag spiegelt sich - vielleicht nicht immer im Sinne des Text-
avutors - seine eigene Auffassung eines Werkes wider. Beim Auto-
renlied besteht die sonst seltene Mdglichkeit, ein Werk in der
Interpretation seines Autors zu rezipieren.

Die Gedichtsanger sind keine professionellen Vokalinterpreten
und erheben auch gar nicht den Anspruch, dem Zuhorer durch ihre
stimmlichen Qualitadten einen besonderen adsthetischen GenuBl zu
bereiten. Vielmehr wollen sie neben der bloBen Darbietung ihrer
Texte diese durch Stimm- und Intonationsnuancen zusdtzlich ge-
stalten.

Ist auch die Sprachmelodie durch die Vertonung weitgehend vor-
gegeben, kann der Gedichtsanger wdhrend des Vortrags noch die
Klangfarbe hinzufigen.

Vor allem Vysockij nitzt diese Moglichkeit weidlich aus, er
unterstitzt und verstadrkt durch seine Vortragsweise den Sinn sei-
ner Texte.

OkudXava hingegen tréagt seine Werke meist mit gleichbleibend
ruhiger Stimme vor, ohne bedeutende Variierung der Klangfarbe oder
der Lautstérke257.

Auch Gali¢ weicht selten vom in seinen Autorenliedern dominie-
renden Vortragston ab, in dem sich die bittere Stimmung seiner

Texte, deren Pessimismus, Verzweiflung und Anklage addquat wider-
spiegeln.

256 Hier sollen nur noch die Punkte Erwdhnung finden, die nicht bereits in
einem anderen Zusammenhang behandelt wurden - s. 2.B. $.49 f.

257 Darin erinnert OkudZava an den franzdsischen Chansonsanger Georges Brassens,
der auch dariberhinaus Gemeinsamkeiten mit den russischen Gedichtséngern
aufweist - eine vergleichende Analyse wdre gewiB lohnenswert.
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Vysockij arbeitet mit einer ganzen Skala von Stimmnuancen,
farbt seinen Vortrag je nach Bedarf liebevoll, witzig, verzwei-
felt, flehend, empdrt, leidenschaftlich und tragt diese Féarbun-
gen immer sehr intensiv, mit vollem Einsatz vorzse. Vysockij
bleibt auch im Avutorenlied Schauspieler und wirkt hier noch iber-
Zeugender als auf der Bihne, da es die eigenen Texte sind, fir
die er sich verausgabtzsg.

Bisweilen ist seine Stimme aggressiv, manche Autorenlieder -
wie beispielsweise die "Wolfsjagd" - schreit er geradezu, an an-
derer Stelle ahmt er die zartlich-bittende Stimme der Zina nach,
die ihren Ehemann Vanja dazu (berreden mdchte, ihr ein ebensol-
ches T-Shirt zvu besorgen, wie sie es gerade im Fernsehen entdeckt
hat. Dieses Auvtorenlied - "Dialog u televizora" ("Dialog vor dem

60 ist avch dadurch interessant, daf Vysockij hier

Fernseher")2
stimmlich zwei verschiedene Personen voneinander absetzt. Abwech-
selnd spielt er mit verstellter Stimme die Ehefrav Zina und mit
der eigenen den Ehemann Vanja und stellt auf diese Weise das von
sehr unterschiedlichen Perspektiven geprégte Zwiegespréch der bei-
den dar.

FiGr Autorenlieder, die im "Prostoredie” stilisiert sind, ver-
andert Vysockij seine Stimme ebenfalls und verwendet zusétzlich
eine stark Ubertriebene Farbung, was die komische Wirkung dieser
Werke erheblich verstarkt. Dies gilt - in wesentlich geringerem
MaBe - auch fir Galid&, in dessen Repertoire solche Werke aller-
dings selten sind.

Beide geben durch den Vortrag zu erkennen, ob sie sich mit
ihren Helden identifizieren oder nicht, ob sie Textaussagen ernst

oder ironisch meinen.

258 Eine Vortragsbesonderheit sollte hier noch erwdhnt werden: bisweilen
zieht Vysockij Konsonanten sehr lang - dies ist hdchst ungewohnlich, denn
Vokale sind hierfir in wesentlich hoherem MaBe geeignet. Deshalb kann dies
als phonetische Besonderheit der Gaunersprache gewertet werden, in der
eine solche Dehnung durchaus (blich ist (s. von Timroth 1983, S.162) und
bei der Vysockij ja auch im lexikalischen Bereich zahlreiche Anleihen
machte.

259 Auch der optische Effekt spielt bei Vysockij in diesem Zusammenhang eine
wichtige Rolle - leider ist er auf das persdnliche Erleben des Vortrags
oder fFilmaufnahmen beschrankt. Vysocki) hatte eine sehr intensive Mimik,
die er beim Darbieten seiner Autorenlieder groBzigig spielen lieB.

260 Vysockij 1979, S.213.
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2. Zur Kommentierung der Werke durch den Gedichtsénger

Es sollte auch nicht unerwdhnt bleiben, daB die Gedichtsanger

- und dies geht bei Tonaufnahmen leider oft verloren, wird he-
rausgeschnitten - ihre Werke selten kommentarlos aneinanderrei-
hen; in der Regel &uBern sie sich zu deren Entstehungsgeschich-
te oder erkléren vorausdeutend einige der darin vorkommenden An-
spielungen,

Bei Gali¢ fallen diese Kommentare dann am ausfuhrlichsten
aus, wenn er Avutorenlieder vortragt, die - wie der Zyklus "lLite-
ratorskie mostki" ("Bricken zu Literaten")261 - auf Details aus
dem Leben und Schaffen der Schriftsteller aufgebaut sind, denen
Gali¢ diese Werke gewidmet hat.

Nur ganz selten werden davon die notwendigen Vorkenntnisse
auch wirklich abgedeckt. So schickt Gali& zum Beispiel einem

Anna Achmatova gewidmeten Werk, das unter verschiedenen Titeln
282

- "Snova avgust” ("Wieder August"™) oder "Kresty - bekannt
ist, nur folgende Zeilen vorausesa:
M3 unkna "Jntepatopckne MOCTKW": "Kpectu" - nocemRmaeTch naMrTu AHHu AHApEesHw
AxmarToBon. "... 8 TAK KaK MHEe OymMarv He xeaTwno,
A HA TBOEM NVey uJepHOBuKEe..." Axmatosa, "MerepOyprckan noama"
Aus dem Zyklus "Bricken zu Literaten”: “Kresty" - dem Gedenken an Anna Andreevna Achmatova ge-
wicmet . "... und da mein Papler nicht gereicht hat, 264
schreibe ich auf deinem Entwurf...” Actwatova, "Petersburger Poem”

Galil wirft dem Zuhdrer nur einige Brucksticke hin und laBt ihn
dann mit dem Text allein, fUr dessen Verstédndnis ihm, falls er
nicht wirklich gut informiert ist, dann noch Angaben fehlen.

Es widre beispielsweise im vorliegenden Fall noch wichtig zu
wissen, dafl Anna Achmatova den Monat August vor allem deshalb
haBte und firchtete, da seinerzeit ihr ehemaliger Ehemann Niko-
laj Gumilev im August in Berngardovka in der Nd@he von Petrograd
erschossen und Jahre spater wiederum im August ihr gemeinsamer
Sohn Lev verhaftet worden war. Er verbrachte lange Zeit im Ge-
fangnis "Kresty" in Leningrad.

261 S. 5.15.

262 Name eines berichtigten Gefangnisses in Leningrad.

263 Gali& 1972, S.117; YMCA-Kassette 4.

264 Galif meint das Kapitel "1913" aus Achmatovas "Poéma bez geroja" ("Poem

ohne Held" - Achmatova 1977, 5.356), das den Untertitel "Peterburgskaja
Povest™" ("Petersburger Novelle") tragt.

264
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Ohne diese Zusatzinformationen bleiben viele Anspielungen im

Text unverstanden265:

B To# 3n0A TvmwHe, B TOA HEBEPHOHA In jenmer grausamen Unruhe, Jenem unzuverlassigen
Tenw pa3speepeHHbIx MOCTOB, Schatten der hochgezogenen Bricken,

Xoavna oua no lUinanepwon, Ging sie die "Spalernaja"- StraGe entlang,
Motanacbh ona y "Kpecroe. Irrte am "Krestv"-Ceféangnis herum

£/ B TArocto? Aa Het, e He B TArocTb - FHllt ihr das schwer? Aber nein, es fallt ihr nicht schwer -

MpvBwuHo, kKak pocuepxk nepa, sie ist es gewohnt, wie den Strich der Feder,
Botv ecnw OM TONbKO He aBrycr, aber wenn es nur nicht August wiire,

He ueprtoesa 3rta nopa! nicht diese teuflische Zeit!

Takum xe HeeepHO-HeNeNbiM Genausp ynzuverliisssig und absurd

bun aaBHuA TOT aBrycrT, Koraa war jener August vor langer Zeit, als

Haa 4epHuMm GepHrapaOBCKVM HEOOM iber dem schwarzen Himmel von Berngardovka
Crpenbhyna, kax nTnua, Oepa. das Leid vorbeischoB, wie ein vogel.

G6ali& rechnet mit einem literaturinteressierten und informierten
Rezipienten, dem er durch die vorausgeschickten Angaben nur die
Richtung weist, in der er zu suchen hat.

Bei OkudZava sind solche Vorkommentare nicht die Regel, wohl
aber bei Vysocki). Er verwendet sie nicht zuletzt zur Herstellung
eines Kontaktes zum Publikum, gewinnt dieses durch witzige Be-
merkungen und interessante Erzahlungen fir sich, bricht die 0Di-
stanz.

Seine Kommentare beziehen sich ebenfalls haufig auf die Werke,
erzédhlen beispielsweise deren Entstehungsgeschichte und formen -
falls es sich um einen "monologischen”™ Auftritt vor groBem Publi-
kum und nicht um ein Beisammensein im Freundeskreis handelt -
aus der Abfolge seiner Autorenlieder ein geschlossenes Ganzes.

3. Zur Variierung

Wie die Melodien, unterliegen auch die Texte der Autorenlieder

bisweilen einer recht freien Handhabung durch die Gedichtséanger,
Auch hier ist OkudXava wieder der, der in den meisten Fallen

an der einmal gefundenen Form festhalt, waéhrend Galil und Vysoc-

kij einen Text selten zweimal génzlich unverandert vortragenzss.

265 Galit 1972, S.117.

266 Dies mag damit zusammenhdngen, daB Gali¢ und Vysockij auch am Theater
tatig waren und die Fahigkeit zum flexiblen Umgang mit Texten ins Auto-
renlied mitbrachten.
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Fast jeder neue Vortrag bringt - oft nur geringfigige - Ver-
dnderungen an den Autorenliedern mit sich. Einzelne Worter, Vers-

zeilen oder auch ganze Strophen werden ausgetauscht, variiert.

Die Variierung ist, wie auch der mindliche Vortrag, eine Ei-
genschaft, die das Autorenlied mit der Folklore gemeinsam hat.
Dennoch darf man nicht den Fehler begehen, es deshalb als eine
Folkloregattung anzusehen, denn die Varianten der Autorenlieder
sind auktorial, in der Folklore hingegen entstehen sie dadurch,
daB verschiedene Interpreten die Werke dem eigenen Bedarf anpas-
sen, ihre eigene Fassung anfertigen.

Dariberhinaus weist das Autorenlied zahlreiche Ubernahmen aus
der Volksdichtung267 und dem Volkslied auf; auch dies macht es
nicht zu einem Bestandteil der Folklore, sondern zeigt lediglich,
wie das durch Bildung und Umwelt aufgenommene Kulturgut von den

Kinstlern - meist unbewuBt268 - verarbeitet wirdzsg.

Es stellt sich aber die Frage, ob das Autorenlied der mindli-
chen Kultur zuzurechnen ist.

Dies wirde ich uneingeschrankt bejahen, denn zum einen wird
im Falle der schriftlichen Fixierung von Autorenliedern nicht -
oder nur manchmal, wie es beispielsweise bei OkudZ¥ava vorkommt -
eine endgiltige, starre Form verwendet, da es eine solche in der
Regel nicht gibt, sondern nur eine der mdglichen Varianten, die
unter Umstanden anderen Varianten gegeniber kein besonderes Vor-
recht besitzt und nur willkirlich ausgewdhlt wurde.

Bariberhinaus - und dies zu zeigen war der Hauptzweck des vor-
liegenden Teils meiner Ausfihrungen - kann das Autorenlied in
seiner Eigenschaft als "Gesamtkunstwerk” nur eine mindliche Kunst-
form sein. Jie schriftlich niedergelegten Texte stellen nur einen
Teil der Werke dar, deren Elemente Melodie und Vortrag das lhre
Zur Aussage beitragen.

267 Solche sind vor allem bei OkudZava hdufig - s. beispielsweise die strenge
inhaltliche und syntaktische Parallelitat der Strophen in Werken wie "Pe-
senka o moej Z2izni" ("liedchen Uber mein lLeben" - Okud¥ava 1980, S.116)
oder "Po Smolenskoj doroge" ("Auf der StraBe nach Smolensk™ - OkudZava
1984, $.81). Nicht nur die Parallelitat der Strophen, auch die Dreiteilig-
keit des Aufbaus - sowohl innerhalb der Strophen (s. auch S.77) als auch
in deren (Gesamtanzahl - ist als Anlehnung an die Volksdichtung zu betrach-
ten. In anderen Werken finden wir weitere Reminiszenzen, wie z.B. tauto-
logische Wiederholungen, anapastische Auftakte oder Diminutiva.

268 OkudZava bestédtigte mir dies.

263 Es darf also hier nicht von "Stilisierung" gesprochen werden.
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ZUSAMMENFASSUNG

Als gesungenes Gedicht ist das sowjetrussische Autorenlied keine
ganz neve Gattung, sondern vielmehr ein Rickgriff auf die urspring-
liche Vortragsform von Dichtung, mit neuen Mitteln, unter beson-
deren Bedingungen. Trotz seiner Grenzstellung zur Musik darf das
Autorenlied nicht als herkémmliche Vokalgattung eingestuft werden
- es ist eine spezielle Form von Dichtung, die aus der Synthese
von Text, Melodie und Vortrag, die alle den gleichen Urheber ha-
ben, zusatzliche Ausdrucksmdglichkeiten schdpft.

In den spaten 50er Jahren entstanden, steht es in der Tradi-
tion der Gedichtvertonung und des mindlichen Gedichtvortrags, der
gerade in unserem Jahrhundert unter den russischen Dichtern wie-
der an Aktualitat gewonnen hat.

Unter den zahlreichen Dichtern, die sich dem Autorenlied ver-
schrieben haben, sind Bulat OkudZava, Aleksandr Gali¢ und Vladi-
mir Vysockij die Kernfiguren.

Okudfava kam als erster auf die Idee, seine Gedichte mit musi-
kalischer Untermalung vorzutragen. Er war schon lange vorher als
Dichter tdtig gewesen, wurde aber erst durch das Autorenlied brei-
ten Kreisen bekannt.

Gali¢ war Dramaturg, bevor er zum Autorenlied uUberwechselte.
Der Grund fior diese Entscheidung bestand vor allem in der Moglich-
keit, in dieser Gattung seine Meinung frei duBern zu kdnnen.

Vysockij war der jingste dieser drei Gedichtsanger. Seine Be-
liebtheit war auBerordentlich. Vysockij war hauptberuflich Schau-
spieler, was sich auch deutlich in seinen Autorenliedern nieder-
schlug.

In ihrem Schaffen unterscheiden sich Gali&, OkuvdZava und Vysoc-
kij grundlegend. Wéhrend Okudfava eher die lyrische Linie vertritt,
kann man Gali¢ und Vysockij als Epiker bezeichnen. Ihre Texte wei-
sen in mehrfacher Beziehung eine starke Nahe zur Prosa auf.

Aufgrund ihrer verschiedenen Thematik sprechen Galié&, OkudZava
und Vysockij unterschiedliche Personenkreise an. OkudZavas zeit-
lose Themen wie Liebe, Krieg u.d. erreichen breitere Kreise als
beispielsweise Gali¥s anderen Schriftstellern gewidmete Werke, die
mit ihren zahlreichen Anspielungen ein umfangreiches Kontextwissen
voraussetzen. Vysockij ist in dieser Beziehung am vielseitigsten.

FOr bestimmte Themen stellt das Autorenlied eine besonders ge-
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eignete Vortragsform von Dichtung dar.

Es sind dies zum einen besonders aktuelle Themen - als lite-
rarische Kurzform ist das Avtorenlied in der Lage, diese schnell
zu erfassen,

Zum zweiten gehdren hierzu auch Themen, die keine Chance hat-
ten, die sowjetische Zensur zvu passieren. Auf diese Instanz ist
das Autorenlied in seiner miundlichen und volksnahen Darbietungs-
weise nicht angewiesen.

Zum dritten sind dies lyrische Inhalte - sie werden von der
Melodie stimmungsméfiig unterstrichen.

Im sprachlichen Ausdruck schrankt sich das Autorenlied in kei-
nerlei Weise ein. Es falt verschiedene Sprachniveaus, unter denen
die sogenannte Literatursprache bisweilen von vulgédrsprachlichen
Aquivalenten verdriéngt wird. In der Regel dominiert aber die so-
wjetrussische Umgangssprache.

Formal sind die Avtorenlieder "klassisch" - sie werden in der
Mehrzahl durch Strophen, syllabotonische Metren und Endreime struk-
turiert.

Poetische Verfahren wie Alliteration und Assonanz, die durch
ihre akustische Seite wirken, kommen im mindlichen Vortragq des
Avtorenlieds besonders gut zur Geltung. Bilder sind hingegen we-
niger fur diese Gattung geeignet, da dem Zuhdrer nur begrenzt
Zeit gelassen wird, den Text 2u verstehen. Normalerweise besteht
nicht, wie das beim gedruckten Gedicht der fFall wére, die Méglich-
keit, unverstandene Stellen nochmals nachzulesen.

Als die ersten Avtorenlieder Ende der S50er Jahre entstanden,
gelang es ihnen schnell, in der sowjetischen Kultur FuB zu fassen,
was nicht zuletzt mit den speziellen kulturellen Bedingungen die-
ser Zeit 2usammenhing.

Im Aufschwung des literarischen Interesses nach Stalins Tod
war insbesondere die Dichtung sehr beliebt. Das Autorenlied bot
sie auf zugdngliche und ansprechende Weise dar.

Zudem war es - gemeinsam mit der "blatnaja" und der "samodeja-
tel"naja pesnja", die sich in ihren Gattungsmerkmalen nicht klar
vom Avtorenlied trennen 1lafit - eine willkommene Alternative zum
qualitativ nicht allzu anspruchsvollen und inhaltlich stark ein-
geschrankten offiziellen sowjetrussischen Vokalgut dieser Jahre,
dessen lustand sich auch spater aufgrund der durch die Zensur
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gesetzten Grenzen nicht wesentlich bessern konnte.

Die bemerkenswerte Popularitat, derer sich das Autorenlied in
der Sowjetunion erfreut, resultiert nicht zuletzt aus der Tatsache,
dalB es in seiner zensurunabhangigen Vortragsweise sprachlich und
thematisch ungebunden ist. Die Gedichtsanger sprechen auch Themen
an, die in der offiziellen Kunst tabuisiert sind.

Oie offene Kritik an den Miflstanden des sowjetischen Alltags
fohrte dazu, daB Gali¢s Werke ausschlieBlich, Vysockijs Autoren-
lieder 2zu einem GroBteil im "Magnitizdat™ verbreitet werden. Dkud-
Zavas Stellung hat sich in dieser Beziehung gewandelt - sein Schaf-
fen wurde friuher mit Skepsis betrachtet, existiert heute aber weit-
gehend auf sowjetischen Schallplatten.

Die groBe Anzahl der Anhanger des Autorenliedes ist auch Folge
davon, dafl diese Gattung in ihrer Grenzstellung zur Musik einen
breiteren Personenkreis erreicht als gedruckte Dichtung. Zudem
spricht es allein schon durch seine musikalische Seite an.

Unter den Beliebtheitsgrinden, die nicht unmittelbar mit der
Gattungsspezifik des Autorenliedes zusammenhéngen, spielen das
Anbieten verschiedenster Identifikationsmdéglichkeiten und die gros-
se Bedeutung der Komik bei Vysockij eine groBle Rolle.

Die grofle Popularitat der Gedichtsanger kann also nicht mit
einem ganz bestimmten Grund, sondern nur mit dem Zusammenspiel
verschiedenster Faktoren erklart werden, die zum Teil auch die sub-
jektive Wahrnehmung des Rezipienten betreffen.

Durch die musikalische Untermalung und den auktorialen Vortrag
hat das Autorenlied dem gedruckten Gedicht einige Ausdrucksmdéglich-
keiten voraus, die sich aus dem Zusammenspiel seiner verschiedenen
Elemente ergeben.

Die uvnkomplizierten und eingédngigen Melodien werden meist unbe-
wuBt "komponiert" - als Grundlage dienen die natirliche Sprachme-
lodie, musikalische GesetzmafBigkeiten, deren Bedeutung der Gedicht-
sdnger intuitiv kennt, und Wendungen, die ihm aus anderen Gattun-
gen vertraut sind.

Dennoch ergeben sich interessante Beziehungen zwischen den Me-
lodien und den Texten der Autorenlieder.

Das musikalische Element kann die Texte in formaler und inhalt-
licher Hinsicht unterstitzen, in Frage stellen, interpretieren.

Auch der auktoriale Vortrag dient dem Zuhorer als Interpreta-
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tionshilfe. Die Gedichtsanger verleihen ihren Werken die verschie-
densten Klangfarbungen und zeigen dadurch auch ihre eigene Ein-
stellung zum Text an. Ferner konnen verschiedene handelnde Per-
sonen stimmlich voneinander abgegrenzt werden.

Die Autorenlieder werden von den Gedichtsdngern im Vortrag sehr
frexr gehandhabt, immer wieder variiert. Weder Text noch Melodie
besitzen eine endgiltige, starre Form. Die schriftliche Fixierung
basiert auf einer meist willkirlichen Auswahl einer von vielen mdg-
lichen Varianten,

Somit ist das Autorenlied aus mehreren Grinden als eine Gattung
der mindlichen Kultur anzusehen - einer dieser GrUnde wurde eben
genannt, der andere besteht in der viel zu oft unbeachteten oder
zumindest unterschatzten Tatsache, daB die Aussage der Werke, die
zu dieser Gattung zu rechnen sind, nicht auf das Wort beschrankt
ist. Vielmehr ergibt sie sich aus der homogenen Verschmelzung von
Text, Melodie und auktorialem Vortrag.
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AUSBLICK

Es scheint verfriht, schon jetzt eine Rickschau auf die Gattung
Autorenlied zu halten, da sie zum gegebenen Zeitpunkt noch sehr
lebendig in der sowjetrussischen Kultur prasent ist.

Cennoch mufl man crkenren, daB ihre Blitezeit bereits lanne zu-
rickliegt - sie fdllt in die 60er Jahre.

Es war ja nicht zuletzt der Entstehungszeitpunkt der ersten
Autorenlieder, der dieser Gattung zu einer so groflen Popularitat
verhalfen hat. In der Zeit des kulturellen Aufschwungs nach Sta-
lins Tod, in der die Anzahl der Kulturinteressierten auBergewdhn-
lich hoch war, konnten die Autorenlieder als wendige und volksna-
he Gattung viele lang vernachladssigte Bedurfnisse des Rezipienten
schnell und auf ansprechende Weise befriedigen.

Die Verhadltnisse innerhalb der offiziell erscheinenden Lite-
ratur haben sich seither erheblich gebessert. Sie ist heute qua-
litativ anspruchsvoller und vor allem inhaltlich wesentlich viel-
seitiger. Die sprachlichen und thematischen Tabus sind weniger
geworden, es gibt seit spadtestens den frihen 70er Jahren durch-
aus auch wieder eine beachtenswerte Literatur im offiziellen Be-
reich.

Auch das Unterhaltungsangebot ist reichhaltiger als Ende der
50er/ Anfang der 60er Jahre - die Sowjetbirger haben mehr Zugang
zur westlichen Kultur und somit mehr Alternativen zur eigenen of-
fiziellen Kunst als noch vor einigen Jahrzehnten, als das Autoren-
lied eine von wenigen Ausweichmdglichkeiten darstellte und die
wichtigsten thematischen Interessen der Rezipienten in sich ver-
einigen konnte.

Dennoch ist zuv sagen, daBl sowohl Dichtung als auch Liedgut so
fest in der russischen Kultur verankert sind, dafl es unwahrschein-
lich ist, daB eine Gattung, die diese beiden Bereiche vereinigt,
nicht auch Jahre nach ihrer Blitezeit einen Teil ihrer groflen Be-
liebtheit behdlt.

GewiB kommen auch neue Gedichtsdnger und sprechen den Rezipien-
ten auf eine andere Weise an, als es DkudZava, Gali und Vysockij
taten.

Am Beispiel von Aleksandr Dol skij kann man aber bereits sehen,
dafl der EinflufB von Gattungen aus dem Ausland heute wesentlich
starker ist als er es noch vor Jahren sein konnte. Seine offen-
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sichtliche Verarbeitung von Elementen der brasilianischen Musik
spricht kleinere Kreise an als das Autorenlied der 60er Jahre
mit seinen hauptsachlich vom russischen Volkslied beeinfluBten
Melodien. Das Volkslied ist einem zahlenmdBig groBeren Publikum
lieb und vertraut und darf in seiner positiven Wirkung auf das
Unterbewulltsein des Rezipienten nicht unterschidtzt werden.

Das Avutorenlied der 60er Jahre erreichte also sowohl inhalt-
lich als auch in seiner musikalischen Form eine auBlergewdhnlich
grofie Anzahl von Rezipienten. Heute sind die Interessen aufgrund
des wesentlich vergroferten Angebotes breiter gefdchert und es
ist unwahrscheinlich, daB es einem Gedichtsidnger der jungen Ge-
neration gelingen wird, ein ebenso grofles Publikum anzusprechen,
wie OkuvdZava, Gali& und Vysockij.

Sie sind die Kernfiguren dieser Gattung und werden es wohl
auch bleiben,
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