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0. Einleitung

Der fast schon zum Schlagwort gewordene Begriff "Dorf-
prosa" (derevenskaja proza) bezeichnet einen Bereich

der russischen Gegenwartsliteratur, der sich um die
Mitte der sechziger Jahre zu entwickeln begann und seit
Anfang der siebziger einen filhrenden Platz in der moder-
nen sowjetrussischen Literatur einnimmt. Von einigen
Kritikern bereits zum Zeitpunkt ihres Entstehens als
"die am meisten ernstzunehmende Richtung in der heutigen
russischen Prosa" bezeichneti), wurde die sogenannte
"derevenskaja proza" in mancherlei Hinsicht zum litera-
rischen Ereignis, zu einer besonderen und zumindest an-
fdnglich geradezu spektakullren Erscheinung, die wie
keine andere die sowjetische Literaturkritik der letzten
finfzehn Jahre bestimmte und immer wieder neue Diskussio-
nen provozierte.

Ende der sechziger Jahre war es unter den sowjetischen
Literaten zu einer wahren Bewegung zum russischen Dorf
gekommen, das als thematisches Material eine Vielzahl

von Autoren immer wieder aufs neue anzog. Im Laufe weni-
ger Jahre entstand eine fast unilberschaubare Menge vor-
wiegend kilrzerer Prosa zum Dorfthema, innerhalb derer
sich zunehmend Autoren wie Vasilij Suk3in, Vasilij
Belov, Sergej Zalygin, Viktor Astaf'ev, Valentin Rasputin
und andere profilierten, die heute zu den filhrenden Re-
prdsentanten der russischen Gegenwartsliteratur zihlen.

Frappierend waren zunichst nicht nur Intensit#t und Aus-
mal dieser literarischen Bewegung zum Dorf hin, sondern
vor allem auch die besondere thematische Orientierung
der neuen Prosa. Wie wenig sich diese in die Tradition
der sowjetischen Bauern- und Kolchosliteratur einfilgen
lieR, zeigt bereits das bei Forschern und Kritikern

1) Vgl. V. Gusev, O proze, derevre i cel'nych ljudjach,
in: Literaturnaja gazeta, 14.2.1968
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ldngst zum Allgemeinplatz gewordene Unbehagen an dem
Terminus "Dorfprosa":

Sowohl die Unzufriedenheit mit dem Terminus "Dorf-
prosa" als auch das gleichzeitige unverhohlene Be-
diirfnis danach spiegeln eine reale und objektive
Besonderheit der gegenwlirtigen Literatur wider.
Der Begriff "Dorfprosa"™ ist zweifellos fir die
dulerst komplizierten und verschiedenartigen Er-
scheinungen, auf die er sich bezieht, zu eng und
soziologisch zu geradlinig. Gleichzeitig umreiBt
er, obgleich sehr bedingt und vergrdbernd (aber
vereinheitlichend), zahlreiche einander nicht #hn-
liche, selbstindige kilnstlerische Werke, indem er
diese bunte Vielfalt in einen literaturhistorischen
Begriff faft, der gerade flr die sowjetische Prosa
der sechziger Jahre charakteristisch ist. 2)

Gegenstand dieser neuen Dorfprosa war n#mlich nicht der
sowjetische Kolchos mit seinen wirtschaftlichen und so-
zialen Strukturen, und thematisiert wurden von ihr nicht
die aktuellen PFragen des Dorfes und der sowjetischen
Landwirtschaft, die die Autoren des Oveldkin-Kreises in
den filinfziger und beginnenden sechziger Jahren mit so
grobem Engagement in die Literatur und die literarische
Diskussion eingefilhrt hatten, sondern im Mittelpunkt
stand das alte russische Dorf mit seinem traditionellen
"sel'skij byt" (d8rfliche Lebenéweise), von dessen mehr
der Vergangenheit als der Gegenwart angehdrenden Lebens-
und Wertvorstellungen die Autoren offensichtlich faszi-
niert schienen. Gegeniber ihren unmittelbaren Vorl&dufern,
den "Olerkisten" um Valentin Ovelkin, zeigten die Autoren
der neuen Dorfprosa ginzlich andere Intentionen.B) Die
Kritik konstatierte eine Schwerpunktverlagerung "von
soziodkonomischen und ¥konomisch-organisatorischen Prob-
lemen hin zu moralischen, ethischen, psychologischen und

2) J. Starikowa, Der soziologische Aspekt der heutigen
"Dorfprosa", in: Kunst und Literatur, 1973, Nr. 1,
S, U3-65, S. 43

3) Zur Entwicklung vom "oéerk" der finfziger zur "Dorf-
prosa" der spégen sechziger Jahre vgl. auch die kiirz-
lich vorgelegte strukturalistische Untersuchung von
Georg Witte, Die sowjetische Kolchos- und Dorfprosa
der funfziger und sechziger Jahre. Zur Evolution
einer literarischen Unterreihe, Diss. Minchen 1983
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sogar philosophischen” Fragenu), aber auch ein Interesse
der Autoren an den "traditionellen geistigen Werten" des
Dorfes und die Anerkennung seiner sittlichen Uberlegen-

heit gegeniliber der Stadt:

Das Dorf wurde nun nicht mehr unter dem Aspekt der
sich in ihm vollziehenden sozialdkonomischen Pro-
zesse betrachtet, sondern als selbstdndiger geisti-
ger Wert, der sich in vielerlei Hinsicht vorteilhaft
von der Stadt unterscheidet. Die Prosa der sechziger
Jahre betrachtete das Dorf mit behutsamer und liebe-
voller Aufmerksamkeit, bestrebt, jene jahrhunderte-
alten Grundlagen zu erfassen, auf denen das Leben
der Bauern auch heute noch beruht. §)

Am deutlichsten spiegelte sich das gewandelte literari-
sche Interesse am Dorf in den neuen Helden der Dorfprosa.
Nicht die verschiedenen Typen von Parteisekretiren und
Kolchosvorsitzenden, die in der "oéderk"-Literatur der
finfziger Jahre eine so groBe Rolle gespielt hatten,
traten hier auf, sondern einfache und bisweilen etwas
merkwlirdige ddrfliche Gestalten ohne besondere Bildung
und gesellschaftliche Stellung, mit gewdhnlichem Schick-
sal und alltidglichen Lebenszusammenhdngen:

An die Stelle des nilchternen Wirtschafters traten
nun der ddrfliche Triumer, das verschmitzte Biuer-
chen, der SpaBvogel, der Weise, der alte Dorfgrof-
vater, der Bewahrer d8rflicher Traditionen... 6)

Es waren, fir das literarische Umfeld der Nachkriegszeit,
ganz neue sozial-psychologische Typen, die hier in ihrem
privaten Lebensbereich, mit ihrer eigenen Sprache, Psy-
chologie und Weltsicht auftraten, und diese neuen Helden,
die in ihrer besonderen Beziehung zur Welt die "traditio-
nellen moralischen und geistigen Werte" des russischen

4) V. Surganov, zit. bei Philippa Lewis, Peasant Nostal-
gia in Contemporary Russian Literature, in: Soviet
Studies, 1976, XXVIII/4, S. S48-569, S. 550

5) Jelena Klepikowa, Fjodor Abramows Trilogie "Brilder
und Schwestern", in: Kunst und Literatur, 1977, Nr. 6,
S. 627-638, S. 628

6) Lev Anninskij, zit. bei Peliks Kuznecov, Sud'by de-
revni v proze i kritike, in: Novyj mir, 1973, Nr. 6,
S. 233-250, S. 246
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Dorfes 2zu verkdrpern schienen, wurden zum meistdisku-~
tierten literarischen Typus der sechziger und siebziger
Jahre. Im Mittelpunkt der anhaltenden und h#ufig leiden-
schaftlich gefuhrten Debatten, die einen ersten HShepunkt
in der von Ende 1967 bis April 1968 in der "Literaturnaja
gazeta" (Literaturzeitung) publizierten Diskussion um die

7), stand anfing-

sogenannte "lyrische Prosa" erreichten
lich die Frage nach Sinn und Inhalt jenes "Drangs zu den
Quellen”" (tjaga k istokam), den man in der Hinwendung
der Autoren zum alten Dorf zu erkennen glaubte,und die
daraus abgeleitete Dichotomie Dorf versus Stadt. Das In-
teresse am Dorf wurde vor allem als Interesse an den,

wie auch immer verstandenen, geistigen und moralischen
Grundlagen der nationalen Vergangenheit gewertet sowie
als Interesse am sogenannten "natilrlichen Menschen",

der sich in enger Bindung an die Natur und im freien
Austausch mit ihr eine Einheitlichkeit seiner Persdn-
lichkeit bewahrt habe, die als wahre Kultur der zersté-
rerischen Zivilisation der modernen Stadt gegenilberstehe.
In seinem recht grunds#tzlichen Artikel zu Vasilij Belov,
einem der ersten und exponiertesten Vertreter der Dorf-
prosa, dessen 1968 erschienener Kurzroman "Privyénoe
delo" (Sind wir ja gewohnt) einen wesentlichen AnstoB
f{r die Diskussionen lieferte, setzt der Kritiker Lev
Anninskij den Drang der modernen Literatur "zu den
Quellen” in Bezug zu "der jahrhundertealten Tradition
der russischen Literatur mit ihrem Nachdenken {iber den
Menschen als Wanderer und ilber den Boden (o &eloveke-
strannike i o poéve)" und erklirt ihn als Reaktion

nicht auf die sozialen Umsiedlungen im Laufe von
zwei bis drei Generationen, sondern auf die iUber
zwel bis drei Jahrhunderte hindurch sich voll-

ziehende Entwicklung der analytischen Kultur der
Neuzeit, die die heutige Zivilisation geschaffen
und den Menschen in Funktionen aufgespalten hat.

7) Zu dieser Diskussion und ihrer Portsetzung in den
verschiedenen literarischen Zeitschriften vgl. die
Untersuchung von Philippa Lewis, a.a.0. sowie den
Beitrag von I. Dedkov, Stranicy derevenskoj zizni,
in: Novyj mir, 1969, Nr. 3, S. 231-246
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Der Drang hin zur d&rflichen Kindheit ist ledig-
lich eine besondere Variante des Drangs nach gei-
stiger Einheitlichkeit unter diesen Bedingungen. 8)

Auf der anderen Seite gab es indessen heftige Angriffe
auf die Dorfprosa, deren Autoren man Idealisierung der
"patriarchalischen" Vergangenheit und larmoyante Trauer
iber das Verschwinden des alten "krest'janskij byt"
{(b4uerliche Lebensweise) vorwarf und wurde der vor allem
von einigen Kritikern beschworene "Drang zu den Quellen"
als unhistorische und nationalistische Bewertung der
Vergangenheit attackiertg).

Der Streit um die "dereven3&iki", wie die Autoren teils
wohlwollend, teils ironisch genannt wurden, bewegte sich
von Anfang an um Probleme, die weit Uber den engeren li-
terarischen Gegenstand hinausreichten, und in der bis

in die achtziger Jahre anhaltenden Diskussion um einzelne
Autoren und Werke spiegelt sich eine Fiille sozialer,
philosophischer und literarischer Fragen, die die Dorf-
prosa als Uberaus relevanten Faktor innerhalb der moder-
nen russischen Literatur ausweisen.

Dies fand seinen Niederschlag auch in den Forschungsan-
sdtzen, die jlngeren Untersuchungen zur Dorfprosa zu-
grundeliegen, welche zunehmend von einer Betrachtung

des engen thematischen Aspekts dieser Literatur abriicken
und sich der Vielschichtigkeit der in ihr behandelten

8) Lev Anninskij, Todka opory. Etideskie problemy sovre-
mennoj prozy, in: Don, 1968, Nr. 7, S. 178-187, S. 179

9) Zum Teil erwies sich die anfingliche Diskussion um die
Dorfprosa als Kritikerstreit, bei dem die literarischen
Werke lediglich den Aufhéinger flir die Darlegung der
eigenen Position bildeten. Vgl. dazu Feliks Kuznecov,
Literaturkritik: Mythos und Relitdt der geistigen Werte,
in: Kunst und Literatur, 1974, Nr. 10, S. 1087-1114;
ders., Auf der Suche nach dem kiinftigen Helden,
ebenda, 1973, Nr. 8, S. 778-792; B. Anaschenkow, Der
"Mensch der Tat" und sein geistiges Potential, ebenda,
1975, Nr. 3, S. 273-299; Jurij Surovcev, O nacional'-
noj samobytnosti i "fantastiéeski vyéurnoj ljubvi" k
nej, in: Literaturnoe obozrenie, 1973, Nr. 2, S. 60-70;
D.I. Tampej, Idejno-éstetideskie problemy sovremennoj
prozy o derevne i literaturnaja kritika, Avtoref. diss.
...kand.fil..., Moskva 1975; ders., Proza o derevne
i sovremennaja literaturnaja kritika, in: Sovremennyj
literaturnyj process i kritika, Moskva 1975, S. 77-104
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Probleme und ihren kilnstlerischen Besonderheiten zu-
wenden. Als allgemeiner Konsens hinsichtlich der Erkli-
rung des Phdnomens der Dorfprosa kann dabel gelten, was
Anton Hiersche formuliert:

Die sowjetische Dorfprosa ist literarische Kompo-
nente eines komplexen gesellschaftlichen Prozesses,
in dem sich kilnstlerische, konomische und soziale,
philosophische und historische, 8kologische wie
auch politisch-ideologische Faktoren zu einem heute
noch schwer zu entwirrenden Entwicklungsstrang ver-
flochten haben. Die Dorfprosa, so der sowjetische
Kritiker Boris Anaschenkow, ist "nicht so sehr das
Thema, als vielmehr eine Anschauung, ein Herangehen,
eine Position, die kilnstlerisch giuBert werden. 10)

Die Beachtung, die die Dorfprosa in der westlichen Lite-
ratur fand, erfolgte bisher vorrangig unter dem Aspekt
der "Wiederentdeckung des eigentlichen Dorflebens" und
des "drevnij krest'janskij byt", die als Triger nationaler
Werte und starker sittlicher Krifte der modernen sowje~-
tischen Gesellschaft entgegengesetzt werdenll).

Philippa Lewis beschreibt in ihrer Studie das Interesse
am Dorf als Nostalgie der Autoren, die in ihrer Mehrheit
selbst vom Dorf stammen und die auf diese Weise zu den
Wurzeln sowohl ihrer persdnlichen als auch der nationalen
Identitit des russischen Volkes zurilckkehren. Einer
Identitat,'die in der Turbulenz des sozialistischen Auf-
baus und in der urbanen Sowjetgesellschaft verlorenge-
gangen sei und nun in einer idealisierten traditionellen
Welt der stabilen Werte wiedergefunden werdela).

Die von Johann Meichel vorgelegte Arbeit zur Entfrem-
dungsproblematik in der sowjetischen Gegenwartsprosa
sieht in der Dorfprosa vor allem eine Ablehnung des

10) Anton Hiersche, Sowjetische Dorfprosa - ein literari-
sches Phinomen des entwickelten Sozialismus, in:
Weimarer Beitrige, 1980, Nr. 4, S. 5-28, S. 5

11) Vgl. Yves Perret-Gentil, Der Kolchosbauer in der heu-
tigen russischen Dorf-Literatur, in: Osteuropa, 1978,
Nr. 9, S. 794-810; Gerhard Hildebrandt, Ein Beitrag
zur sowjetischen Dorfprosa der Gegenwart, in: Die
Welt der Slaven, 1973, S. 190-200; Deming Brown,
Soviet Russian Literature since Stalin, Cambridge
1978, S. 218-252

12) Lewis, a.a.0.
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technischen Fortschritts und staatlichen Verwaltungs-
apparats und gelangt zu der Auffassung, da® von den
Autoren "eine im Gegensatz zur marxistischen Weltan-

schauung stehende patriarchalische Lebensordnung zum
Ideal erhoben" werde13).

Dem ist entgegenzuhalten, daB es sich bei den Autoren
der Dorfprosa um sehr unterschiedliche Schriftsteller
handelt, die am thematischen Material des Dorfes jeweils
unterschiedliche ideelle wie literarisch-#sthetische
Probleme zu 18sen versuchen. Ausgangspunkt der vorlie-
genden Untersuchung ist dabei, daB als das gemeinsame,
die verschiedenen Autoren und Werke verbindende und be-
sonders charakterisierende Moment die Einfillhrung beson-
derer sozial-psychologischer Typen angesehen werden kann,
die vornehmlich als BewuBtseinstypen auftreten: Einfache
d8rfliche Gestalten, die mit der ihnen eigenen Sprache

und Weltsicht, den Besonderheiten ihres Denkens ganz in
den Vordergrund treten. Verbunden ist dies mit erzdhle-
rischen Verfahren, die die fast durchglngige Bindung der
Erz8hlung an die Perspektive des Helden anstreben und
sich dabei in starkem MaRe auf dessen Sprachmaterial,
die volkstiimlich-umgangssprachliche Rede, stiitzen. Das
Auftreten dieser neuen Helden war von Anfang an verbunden
mit dem Aufzeigen neuer Problemkreise bzw. einer neuen
Sicht "ewiger" Grundfragen menschlichen Seins sowie mit
der Suche nach neuartigen kiinstlerischen L&sungen, was
der Dorfprosa innerhalb des aktuellen literarischen und
geistesgeschichtlichen Prozesses in der Sowjetunion
einen besonderen Platz zuweist.

Die vorliegende Arbeit will anhand ausgewdhlter Texte
zweier Autoren, Vasilij Sukfins und Valentin Rasputins,
die Darstellung dieses Helden untersuchen und damit zu-
gleich auch einen Beitrag zur Erforschung der "derevens-

13) Johann Meichel, Zur Entfremdungs- und Identitéts-
problematik in der Sowjetprosa der 60er und 7Oer
Jahre, Diss. Minchen 1981, S. 196
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kaja proza" als literarischem Phdnomen der sechziger und
siebziger Jahre leisten.

In einem ersten Kapitel soll nach den Faktoren gefragt
werden, die das auBergewdhnliche Interesse der modernen
russischen Literatur an diesen dfrflichen Helden und
ihrer geistigen Welt bewirkten und die Aktualitdt und
Relevanz des russischen Dorfes als literarisches Material
begrinden. Im Hauptteil der Untersuchung wird dann anhand
der Texte Suk3ins und Rasputins zu zeigen sein, welcher
Art die jeweils gestalteten BewuBtseinstypen sind und
worin das Besondere und Neue besteht, das die Autoren

an den d&rflichen Helden und diesem filr die russische
Literatur {lberaus traditionellen Material entdecken.

Heide Wiist - 9783954791231
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:58:22AM
via free access
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1. Aktualitlit und Relevanz des Dorfes und des
dérflichen Helden fiir die Literatur der
sechziger und siebziger Jahre

1.1, Soziodkonomischer Wandel und Literatur

Die Frage nach den Faktoren, die das Dorf in den sech-
ziger Jahren flr die Literatur wieder so interessant
werden lieBen, verweist zundchst auf die sozio8konomi-
schen Ver#dnderungen, die sich im sowjetischen Dorf wih-
rend der letzten Jahrzehnte vollzogen und auch gegen-
widrtig noch vollziehen. Das alte russische Dorf, wie es
Jahrhundertelang Geschichte und Kultur RuBlands mit ge-
pridgt hatte, verschwindet in der Gegenwart zusehends. An
secine Stelle treten nun endgliltig modernisierte Kollek-
tivwirtschaften, der traditionelle Charakter der biuer-
lichen Arbeit und Lebensweise ver#ndert sich und mit ihm
auch der russische Bauer selbst.

Dieser soziobkonomische und kulturhistorische Hinter-
grund mit seinen verschiedenen, zum Teil auch durch den
problematischen Zustand der sowjetischen Landwirtschaft

14) wurde in der Diskussion um

bedingten Nebenaspekten
die Dorfprosa immer wieder als erklirender Faktor heran-
gezogen, und auch die Schriftsteller selbst stellten in
ihren publizistischen AuBerungen oft genug diesen Zusam-
menhang her. Der Dorfautor Fedor Abramov beschrieb ihn

in seiner Rede auf dem VI. AllunionskongreB der Schrift-

steller:

14) Zum Beispiel das Problem der Landflucht, der Abwan-
derung vor allem der Jugend in die Stidte, die auch
von den Schriftstellern hiufig beklagt wird. Zum
sozioBkonomischen und kulturellen Wandel auf dem
Lande vgl. Stephen B. und Ethel Dunn, Kulturwandel
im sowjetischen Dorf, Berlin 1977; Starikowa, Der
soziologische Aspekt, a.a.0.; G. Radov, Na novom
etape (Sovremennoe selo v literature), in: Literatura

i sovremennost', 1970/71, Nr. 11, Moskva 1972, S. 247-

274; I.Gusarova, Cuvstvo chozjaina zemli, in: Moskva,
1976, Nr. 2, S. 226-236; S. Vikulov, Ljubov' k zemle?
Da!, in: Nas$ sovremennik, 1969, Nr. 1, S. 110-115
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Das alte Dorf mit seiner tausendjdhrigen Geschichte
h8rt heute auf zu existieren.

...Das aber heiBt, daR wesentliche Grundpfeiler zer-
stdrt werden, daB jener uralte Boden verschwindet,
auf dem unsere ganze Nationalkultur gediehen ist -
ihre Ethik und Asthetik, ihre Folklore und Literatur,
ihre wunderbare Sprache. Denn, die bekannten Worte
Dostoevskijs abwandelnd, kann man sagen: Wir alle
sind aus dem Dorf hervorgegangen. Dort ist unser
Ursprung, sind unsere Wurzeln. Das Dorf ist der
Mutterschof, der unseren Nationalcharakter gebar
und der ihn formte.

Und heute, da das alte Dorf seine letzten Tage be-
schlieft, betrachten wir mit besonderem, geschirf-
tem Interesse jenen Menschentyp, den es hervorge-
bracht hat. 15)

Das Dorf als Mutter, deren Andenken es zu wiirdigen und

deren Vermichtnis es zu bewahren gilt, ist eine von den

"dereven3é&iki" oft gebrauchte Metapher:

Das alte Dorf - das ist unsere Mutter, die unaus-

weichlich von uns geht; aber man muB sich von ihr

verabschieden,und man muf verstehen, wofiir sie ge-
lebt una was sie uns hinterlassen hat. 16)

Die tiefgreifende Wirkung der soziodkonomischen Abl8sungs-
prozesse und vor allem ihre Unumkehrbarkeit weckte beil
vielen Autoren, die selbst vom Dorf kamen, das Bedlirfnis,
innezuhalten und zuriickzublicken auf das, was war und was
da unwiederbringlich zu verschwinden drohte. Das alte

Dorf und seine Charaktere noch einmal einzufangen, in
ihrer Bedeutung zu wirdigen und fir die Nachwelt leben-
dig zu halten, solange es noch nicht zu spit war, er-
schien als vordringliche Aufgabe der Literatur:

Im Dorfthema sind wir, die Zeitgenossen, die letzten
Zeugen und Teilnehmer jener Ereignisse, die sich im
Dorf vollzogen und die seine jahrhundertealte Ord-
nung, die Lebensweise und die Psychologie des Dorf-
bewohners verdindert haben. Wenn diese Ver#nderungen,

15)
16)

Fedor Abramov, O chlebe nasu8énom i chlebe duchovnom,
in: Na$% sovremennik, 1976, Nr. 9, S. 170-172, S. 171
Valentin Rasputin, zit. bei E.I. Zacharova, Eto sta-
novitsja tradiciej (Valentin Rasputin v MGU), in:
Vestnik Moskovskogo universiteta, 1977, ser. IX,
filologija, Nr. 3, S. 79-86, S. 85
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diese j#he Wende in der Literatur nicht von uns be-
zeugt werden, wer wird es dann tun? 17)

Angesichts des rapiden Wandels in der modernen sowjeti-
schen Gesellschaft muBte hier auch ein Nachholbedarf der
russischen Literatur verstirkt ins BewuBtsein rilicken:

Das traditionelle russische Dorf und seine Bewohner hatten
als literarischer Stoff seit Esenin relativ wenig Beach-
tung erfahrenle). Die Literatur der zwanziger und dreiBi-
ger Jahre tber das Dorf sah in ihm vor allem die Momente
der Rickstindigkeit und Trigheit, die es zu lberwinden
galt. Ihr Thema war der Ausgleich von Stadt und Land auf
dem Wege sozialistischer Kollektivierung, beschleunigter
Industrialisierung und Urbanisierung. Besonders grof war
der Nachholbedarf an authentischen bluerlichen Charakte-
ren. Die Auffassung von der sozialen Determiniertheit

des Charakters hatte gerade in diesem Bereich der Lite-
ratur h8ufig zu einem Schematismus gefihrt, der f{ir die
individuellen Ziilge und nationalen Merkmale des menschli-
chen Charakters keinen Raum lieB. Der Kritiker A. Chvatov
stellt hierzu treffend fest:

Die individuelle Expressivitit der Charaktere fand
ihr Maf und ihre Form hauptsichlich in der Sphére
der Klassenbeziehungen. Die Psychologie erhielt
eine eint8nige Firbung: Sie war klassenmifig be-
dingt, aber mitunter der individuellen Eigenart be-
raubt. Der Charakter verlor eine wichtige Seite,
ohne die die Vorstellung vom Menschen unvollkommen
war. Eine extreme Erscheinung dieser Tendenz waren
die plakativen Gestalten der Kulaken mit der klas-
sischen Garnitur an obligatorischen Merkmalen des
Portr#ts und dynamischen Accessoires. 19)

17) S. Zalygin, Rasskaz i rasskazéik, in: Literatura i
sovremennost', 1970/71, Nr. 11, Moskva 1972, S. 319-
335, S. 320

18) Zum Traditionsfeld der Dorfprosa und zu ihren An-
kniipfungspunkten innerhalb der verschiedenen Tradi-
tionslinien der russischen "Bauernliteratur" seit
dem 19. Jahrhundert und der besonderen Bedeutung
Esenins vgl. A. Hiersche, Die russische sowjetische
Dorfprosa. Fragen ihrer Traditionen, in: Zeitschrift
fiir Slavistik, 1982, Nr. U4, S. 568-575

19) A. Chvatov, Poiski novych reSenij, in: V nafale semi-
desjatych. Literatura nasich dnej, Leningrad 1973,
S. 24-54, S. 30
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Noch weniger befriedigen konnte die idealisierende und
schdnfdrbende Kolchosliteratur der Nachkriegszeit, die
nichts mit dem realen Menschen des Dorfes gemein hatte
und weit entfernt war von einem Verstindnis seiner Psy-

20). Zwar hatte es auch

chologie und seines Schicksals
hier in der Periode des literarischen "Tauwetters" eine
Wende gegeben, als sich Autoren wie Valentin Ovedkin,
Gavriil Troepol'skij, Efim Doro3 und andere - vorwiegend
in der Form des "o&erk" (Skizze) und der publizistischen
Prosa - der kritischen Darstellung der Kolchoswirklich-
keit zuwandten. Ihr Thema war jedoch die wirtschaftliche
und soziale Situation auf dem Lande, die Kritik der MiA-
stdnde und Fehler in der-Landwirtschaft und im Leitungs-
stil der Kolchosen. Der Charakter des Bauern und seine
Psychologie fanden auch in der Literatur des Ovedkin-
Kreises nur wenig Beachtungzl).

Dennoch lebte bis in die jingste Vergangenheit die Mehr-
heit der sowjetischen Bevdlkerung auf dem Landeaa), und
gerade dieser von der Literatur wie auch von der Gesell-
schaft lange vernachlissigte Bauer war es, der, wie es
vielen Schriftstellern, die das Dorf der Kriegs- und
Nachkriegszeit als Kinder oder junge Menschen erlebt

hatten, schien,

die Hauptlast des Vaterlindischen Krieges getragen
hatte...und durch dessen Arbeit das Land nach dem
Krieg wieder aufgebaut worden war. 23)

20) Zur Kolchosliteratur dieser Periode vgl. V.I. Prot-
&enko, Nekotorye voprosy razvitija "derevenskoj
prozy", in: Problemy russkoj sovetskoj literatury
50 - 70-e gody, Leningrad 1976, S. 58-107, S. 58-66

21) Zum "olerk" der fiUnfziger und friihen sechziger Jahre
vgl. V. Surganov, felovek na zemle, Moskva 1975,
S. 285-312; V.I.Protfenko, Povest' 60-ch - nagalo
70-ch godov, in: Sovremennaja russkaja sovetskaja
povest', Leningrad 1975, S. 161-223; Helen von Ssachno,
Der Aufstand der Person. Sowjetliteratur seit Stalins
Tod, Berlin 1965, S. 171-173, 321-323; Brown, a.a.0.,
S. 223-233

22) Vgl. Starikowa, Der soziologische Aspekt, a.a.0., S.13ff.

23) Fedor Abramov, vgl. Po trebovaniju 2izni (S IV ple-
numa vsesojuznogo soveta po kritike), in: Voprosy
literatury, 1971, Nr. 8, S. 26-39, S. 32
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Dem Dorf und seinen Bewohnern Gerechtigkeit widerfahren

zu lassen, ihre Leistungen zu wilrdigen und ihnen ein lite-
rarisches Denkmal f{lr das Ged#chtnis der Nachwelt zu
setzen, muB als eine der Intentionen der "derevens§éiki"
angesehen werden. Sie fand Anerkennung bei der Kritik,
brachte ihnen aber auch den Vorwurf der einseitigen
Rlickwirtsgewandtheit:

Zu leben, ohne dankbar der Vergangenheit zu geden-
ken ist uninteressant, unmoralisch und sogar gef#hr-
lich, das ist die Wahrheit, die bald als Entdeckung,
bald als Mahnung in der "Dorfprosa" der sechziger
Jahre laut 2zu vernehmen ist, und meines Erachtens
liegen darin ihr Sinn und ihre progressive Bedeu-
tung. )

Aber man lebt nicht nur der Erinnerung und die
Riuckwirtsgewandtheit der "Dorfprosa", ihre Orien-
tierung auf die Vergangenheit wird immer deutlicher
als Einseitigkeit und Beschrinktheit empfunden. 24)

Es war jedoch nicht nur diese Intention, die das Dorf
fir die Literatur wieder so interessant werden lieB.

Die soziodkonomischen Ver#nderungen enthalten noch einen
weilteren Aspekt: Nicht nur, daB das alte Dorf unwieder-
bringlich verschwindet, beunruhigt, sondern dieser durch
Technisierung und Urbanisierung bewirkte Abl®&sungspro-
zeB erweist sich auch als kompliziert und vollzieht

sich durchaus nicht problemlos. Auf dem Hintergrund
dieser Problematik lassen sich im geistigen Bereich der
modernen Sowjetgesellschaft Tendenzen aufzeigen, die in
einem dialektischen Zusammenhang zum Phidnomen der Dorf-
prosa stehen.

1.2. Die Problematisierung des technischen Fortschritts

Wie in anderen Industriegesellschaften l3Bt sich auch in
der sowjetischen in den letzten Jahren ein wachsendes Be-
wuBtsein fir die Widersprilchlichkeit der modernen tech-
nischen Entwicklungen, die zunehmende Problematisierung
der negativen Seiten der "wissenschaftlich-technischen
Revolution"”, dieses "Emblems unserer gegenwirtigen Epoche",

24) Starikowa, Der soziologische Aspekt, a.a.0., S. 65
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wie Sergej Zalygin sie nennt25), feststellen. In diesem
Zusammenhang aufgeworfene 8kologische, sozial- und
kulturkritische Fragestellungen fanden ihren Niederschlag
in den verschiedensten Bereichen. Besonders ausgeprigt
zeigt sich dieses neue Problembewufitsein in der Literatur
und der literarischen Diskussion, wie sie von Kritikern,
Wissenschaftlern und Schriftstellern geftihrt wird26)-
Seit den siebziger Jahren bewegt sich diese zunehmend
um die negativen Aspekte einer Problematik, die mit
"technischer Fortschritt und Mensch" umschrieben werden
kann, wobei die moderne Literatur und in besonderem
MaBe die Dorfprosa nicht selten den AnstoB und das kon-

krete Material dafir lieferten:

Eine bedenkenswerte Auffassung des Problems findet
sich in der modernen Literatur, die mit der Ent-
wicklung des Fortschritts die geistigen und sitt-
lichen Aspekte des Seins verknipft. Es ist ein Be-
wuBtsein daflr entstanden, daf die Folgen des Fort-
schritts nicht eindeutig sein k&nnen. Die Probleme
des Schutzes der Biosphlire, des menschlichen Orga-
nismus, die Gefahr eines Sauerstoffmangels und
andere Fragen, mit denen sich jetzt Physiker, Bio-
logen, Arzte und Soziologen beschiftigen, treten
in der Literatur als ethisches Signal, als sozia-
les und sittliches Problem entgegen. 27)

Die aufgeworfenen Fragen sind vielfHltig, lassen aber
eine Konzentration auf den ethischen und psychologischen
Bereich erkennen. Negative Auswirkungen des technischen
Fortschritts, der begleitet ist vom Anwachsen der St#dte
und der Herausbildung einer besonderen stddtischen Kul-
tur, der Erhhung des materiellen Lebensstandards und

25) S. Zalygin, NTR i literatura, in: ders., Literaturnye
zaboty, Moskva 1979, S. U42-54, S. U2

26) Debatten Uber Funktion und Aufgaben von Literatur
im Zeitalter der "wissenschaftlich-technischen Revo-
lution” spielen in der UdSSR seit Ende der filinfziger
Jahre eine Rolle und wurden unter unterschiedlichen
Vorzeichen gefithrt; vgl. hierzu Anton Hiersche,
Sowjetliteratur und wissenschaftlich~technische Revo-
lution, Berlin 1976; dort auch Literaturangaben zu
den einzelnen Diskussionen

27) N.S. Tenditnik, Otvetsvennost' talanta. 0 tvordestve
V. Rasputina, Irkutsk 1978, S. 8ifr.
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des Lebenstempos, der "Informationsexplosion", der zu-
nehmenden Losl¥sung des Menschen von der Natur, werden
vor allem in der geistigen und sittlichen Entwicklung
des modernen Menschen gesehen: In der Verarmung seiner
geistigen Bedirfnisse, seiner Gefilhlswelt und zwischen-
menschlichen Beziehungen. Die Gefahr eines MiBverh4ltnis-
ses von Materiellem und Geistigem in der modernen Gesell-
schaft 188t sich als ein Grundtenor dieser Diskussionen
feststellen. Der Schriftsteller Arkadij Strugackij
spricht von einem neuen Typ des Massenmenschen, den die
Epoche der wissenschaftlich-technischen Revolution her-
vorgebracht habe und von einer Massenpsychologie, die
auf den Konsum als Ziel und Zweck menschlicher Existenz
orientiert sei:

Ich meine den satten, schlecht erzogenen Massen-
menschen {Massovogo Sytogo Nevospitannogo Celoveka)
- eine Krankheit, an der viele kapitalistische L#n-
der leiden und deren Mikroben gegeniber wir eben-
falls nicht sorglos sein diirfen. 28)

Die Ursachen dafir bestiinden in der lange nicht erkann-
ten Tatsache, daB eine gleichmiBige Entwicklung von mate-
riellen und geistigen Bediirfnissen sich nicht automa-
tisch vollziehe:

In dem Schema "Arbeit - materielle Sittigung -
geistiges Wachstum" wurde ein sehr wesentliches
Moment vers#dumt (oder ignoriert). Das Problem be-
steht darin, daB die Grenzen materieller SHttigung
eine Funktion nicht nur und nicht so sehr der Phy-
sioclogie , als vielmehr der Psychologie sind. Den
Appetit auf materielle Giliter bekommt der Mensch
bei seiner Geburt. Der Appetit auf geistige Gliter
entsteht erst bei einer richtigen Erziehung. 29)

Der sinnvolle Umgang mit den neuen materiellen Lebensbe-
dingungen und Mdglichkeiten des Menschen fordere ausge-
prdgte moralische Qualitidten und stelle erhbhte Anforde-
rungen an dessen geistige Erziehung, was im Tempo der
gesellschaftlichen Ver#dnderung oft vergessen zu werden

28) A. Strugackij, Novye deloveleskie tipy, in: Voprosy
literatury, 1976, Nr. 11, S. 16-18, S. 17
29) Ebenda
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drohe. Das technokratische, an kurzfristigem Nutzen
orientierte Denken, das - so der Schriftsteller Daniil
Granin - "mitunter, in gewissem Sinne zur Ideologie der
wissenschaftlich-technischen Revolution wird"Bo, sei
fern von solcher Erkenntnis und produziere seinerseits
einen beschrinkten, selbstzufriedenen Menschen, der
wirkliche geistige Kultur durch ein blof formales Wissen
ersetze:

Die Kultivierung des eindeutigen, eng verstandenen
technischen Wissens kann dazu f(hren, daf die Sphire
der sinnlich-emotionalen Wahrnehmung des Menschen
primitiv, unterentwickelt und dirftig wird. Es re-
duziert sich in diesem Palle auch der Umfang an
Werten, die der Mensch aus der jahrhundertealten
Weltkultur noch aufnehmen kann. 31)

Einen Kermpunkt dieses wachsenden ProblembewuBtseins hin-
sichtlich der Folgen und Begleiterscheinungen des tech-
nischen Fortschritts stellt auch die Frage nach der Be-
ziehung des Menschen zur Natur dar. Die kritische Hinter-
fragung einer solchen Beziehung, in der die Natur lggig—
"

verstanden wird, erweist sich seit einigen Jahren als

lich als "Objekt der Unterwerfung und Umgestaltung

zentrales Anliegen vieler Literaten und wurde mehrfach
auch zur Grundlage eines direkten Engagements in ¥kolo-
gischen Fragen und bei Problemen des Naturschutzes.
Valentin Rasputin spricht in einem Interview mit der
Zeitschrift "Voprosy literatury" (Fragen der Literatur)
von den brennenden Fragen Sibiriens, die ihn beschéftigen
und mit denen sich zu befassen, er fir seine "staatsbir-
gerliche™ und schriftstellerische Pflicht hidlt:

Vor allem beunruhigt mich, wie eigentlich alle, das
Schicksal des Baikal. Schon heute ist SiUBwasser

30) D. Granin, Wissenschaftlich-technische Revolution,
Persnlichkeit, Literatur, in: Kunst und Literatur,
1978, Nr. 11, S. 1123-1140, S. 1128

31) A. Arnol'dov, Socialistideskij kul'turnyj progress
i nauéno-technideskaja revoljucija, in: Voprosy lite-
ratury, 1981, Nr. 5, S. 3-33, S. 26f.

32) Vgl. S. Zalygin, Pisatel' i Sibir', in: ders., Lite-
raturnye zaboty, a.a.0., S. 19-41, S. 30
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eine ungeheure Kostbarkeit. Der Baikal ist ein StiA-
wasserreservoir von WeltmaBstab. Dieses Wasser zu
behiiten, ist unsere gr¥fte Aufgabe. Wenn wir nicht
Bkonomische Umsicht walten lassen, werden uns das
unsere Nachkommen nicht verzeihen. 33)

Auch hier werden die Akzente vor allem im ethischen Be-
reich gesetzt, geht es nicht nur um.eine Kritik am ein-
seitigen Rationalismus und Utilitarismus im Umgang mit
der Natur, sondern um eine umfassende Aktualisierung der
Beziehung Mensch/Natur als einer Grundbeziehung des Men-
schen zur Welt, die gerade in der gegenwilirtigen Epoche
mit ihren gewaltigen M¥glichkeiten der Einwirkung auf
die Natur und den gﬁ?schen als Teil derselben einer Neu-

Zeit "des Ubergangs vom Wildererbewuftsein zu einem neuen

bestimmung bedilrfe . Daniil Granin spricht von einer

planetaren BewuBtsein", in der die Beziehungen zwischen
Mensch und Natur eine neue Qualitit annehmen:

Wenn wir davon sprechen, was f{ir eine Persdnlich-

keit wir erziehen wollen, wenn wir uns {iber den kon-
kreten Inhalt und den Begriff der sittlichen Persidn-
lichkeit Gedanken machen, dann gehdrt dazu unbedingt

auch die Frage nach der Einstellung zur Natur. Mit
dieser Einstellung wichst das sittliche BewuBtsein
des Menschen. 35)

Dem ethischen und 4sthetischen Inhalt des menschlichen
Naturverhiltnisses, jenem "moralisch-psychologischen Kom-
plex der menschlichen Seele, der mit der Wahrnehmung der
Natur verbunden ist"36), wird zentrale Bedeutung f{ir die

33) zit. nach Valentin Rasputin, Das Leben ist das Wich-

34)

tigstg, in: Sowjetliteratur, 1978, Nr. 1, S. 150-157,
S. 15

Zur Thematisierung dieser Problematik in der zeitge-
n¥ssischen russischen Literatur vgl. I. Gutschke, Das
Verhdltnis von Mensch und Natur in der sowjetischen
Gegenwartsliteratur, in: Zeitschrift fiir Slavistik,
1975, Nr. 4, S. 526-531; G. Trefilova, Vremja vybora
(ChudozZestvennoe osmy3lenie vzaimootnoSenij &eloveka
i prirody v sovetskoj literature), in: Voprosy lite-
ratury, 1981, Nr. 12, S. 7-48; Hiersche, Sowjetlite-
ratur und wissenschaftlich-technische Revolution,
a.a.0., S. 140-153

Granin, a.a.0., S. 1132

C. Ajtmatov, NeizbeZnost' garmonii, in: Literaturnaja
gazeta, 1.1.1973
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geistige und sittliche Entwicklung des heutigen Menschen
zugemessen. Die Entfremdung von der Natur erscheint als
Wertverlust und Gefahr.

Weitere Erscheinungen, die im Zusammenhang mit dem tech-
nischen Fortschritt einer verstidrkten Kritik unterzogen
werden, sind die Vereinheitlichungs- und Nivellierungs-
tendenzen in vielen Bereichen der modernen Gesellschaft:

...die wissenschaftlich-technische Revolution
bringt eine Flut von Standards mit sich: Eine
universelle Sprache, Massenproduktion, Repro-
duktion von Kunstwerken. Eine solche Standardi-
sierung erweist sich heute als historisch unver-
meidlich, aber sie bremst die sch¥pferische Ent-
wicklung der Persdnlichkeit. 37)

Diese Standardisierung vieler Lebensbereiche bringt nicht
nur einen Verlust an Originalitit und Individualitit,
sondern sie birgt in sich auch die Gefahr einer geistigen
Nivellierung. Eine Befilrchtung, die besonders in der
Kritik an der gegenwirtigen Sprachentwicklung zum Aus-
druck kommt. Serge] Zalygin stellt fest, da® unter dem
EinfluBf der wissenschaftlich-technischen Revolution "die
Sprache sich heute sehr stark verdndert, in einem so ge-
"38). Der qualitative
Unterschied zu fritheren Perioden intensivierten Sprach-
wandels, etwa der Zeit Peters des GroBen oder Pulkins,
bestehe darin, da® in der Gegenwart sich nicht nur eine
bestimmte Schicht der russischen Sprache - die offizielle

waltigen Ausmaf wie nie zuvor

Sprache oder die allgemeine Normsprache - verdndere, son-
dern erstmals alle Sprachschichten von diesem Wandel er-
fafRt seien. Die siech dadurch vollziehende Nivellierung
gehe vor allem auf Kosten der Volkssprache (narodnyj
Jazyk).

Anfangs war es die allgemeine Kenntis des Lesens
und Schreibens, spiter waren es dann Presse, Radio
und Fernsehen, die allmdhlich zu den Massen vor-
drangen und diese Sprachen aufs HuBerste einander

37) Arnol'dov, a.a.0., S. 26
38) Zalygin, NTR i literatura, a.a.0., S. 49
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anniherten, sie nivellierten. Den stlrksten Ein-
flup Ubten sie auf die Sprache aus, die bis heute

die bestidndigste, ja, konservativste ist, auf die
Volkssprache. 39)

Die zunehmende Verdringung des volkssprachlichen Elements
im modernen Sprachgebrauch zugunsten abstrakter, aus der
Sprache von Wissenschaft und Technik entlehnter Begriffe
und an Expressivitdt armer ModewdSrter und Stereotypen
wird als Zeichen der Verarmung empfunden:

Die mittlere stidtische Intelligenz besitzt heute
einen ziemlich engen Wortschatz, der zudem in weni-
gen Bereichen konzentriert ist (Beruf; kulturelle
"Zerstreuung" - Kino, Bticher; Alltag...).

Die Mittel der volkstiimlichen Anschaulichkeit
(narodnoj obraznosti), die {iberaus reiche Schicht
der volkstiumlichen Lexik - all dies ist fir sie in
erheblichem MaBe verlorengegangen, und nicht nur
aufgrund der Erziehung, der Lebensweise, sondern
zum Teil auch durch Schuld der Literatur. 40)

Das "narodnoe slovo" (volkssprachliche Wort) verschwinde
zunehmend aus allen Lebensbereichen und lasse sich somit
immer schwerer aneignen. Die Kritikerin Mariétta Cudakova
verweist in diesem Zusammenhang auf das Fehlen der GroBf-
mutter oder Amme in der modernen Gesellschaft, die in
friherer Zeit in lebendiger, anschaulicher Sprache Mér-
chen erzdhlte und mit dieser Sprache auch die dahinter

verborgene Vorstellungs- und Gefihlswelt mitvermittelteul).

Die Kritik am modernen Sprachgebrauch richtet sich vor
allem auch gegen die Verwendung sprachlicher Schablonen,
gegen das gedankenlose Reproduzieren inhaltsleerer,
stereotyper Formeln sowie auf die hinter einem solchen
Umgang mit der Sprache sich verbergende Art des Denkens
und des Verkehrs mit der menschlichen Umwelt.

Ist sich der moderne Mensch bewuBt, daB das ge-
sprochene oder geschriebene Wort ein sehr feines

39) Zalygin, NTR i literatura, a.a.0., S.47

40) M. Cudakova, Zametki o jazyke sovremennoj prozy, in:
Novyj mir, 1972, Nr. 1, S. 212-245, S. 236

41) Ebenda, S. 236f.
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Werkzeug des menschlichen Gedankens, ein Mittel
des Verkehrs und der SelbstiuBerung ist? Bisweilen
scheint es, daB es in den Augen der Menschen nichts
wert ist,...daB es nicht das Ergebnis angespannten
Suchens ist, sondern einer Sprache der Schablonen
und Stereotypen entnommen wird. Leider gehen dabei
die Bedeutsamkeit des Wortes, seine Gewichtigkeit
und Kraft verloren. In der Rede der Menschen wird
die Flut abgegriffener, standardisierter Wérter,
abgedroschener und banaler Bilder immer gr&Ber,
die bei den Kommunizierenden eine bereits zur Ge-
wohnheit gewordene Langeweile hervorrufen und ihre
geistige Wahrnehmung, ihre intellektuelle und emo-
tionale Welt verarmen lassen. #2)

Dieses vor allem im kulturellen Bereich der letzten
Jahre zunehmend festzustellende ProblembewuBtsein hin--
sichtlich der Dialektik des Verhdltnisses von Mensch und
technischem Fortschritt muB als ein wesentlicher Faktor
fir das Interesse der modernen Literatur am Material des
russischen Dorfes angesehen werden. Der d¥rfliche Held
bot den Autoren in dieser schnellebigen Epoche, in der
sich mit erhdhter Geschwindigkeit nicht nur Umwelt und
Lebensweise, sondern auch der Mensch selbst verdndern,
die M8glichkeit zu verweilen, das Erreichte und den
Proze8 der Verinderung kritisch zu betrachten. Mit seiner
urwlchsigen, ausdrucksstarken Sprache, seinem konkret-
anschaulichen Denken, seiner Naturverbundenheit und
seiner mehr oder minder starken Bindung an die traditio-
nelle Lebensweise stellte er nicht nur ein Gegengewicht
zum modernen Menschen dar, sondern gleichzeitig eine

Art Schnittpunkt der Zeiten: In Psychologie und Denken
dieses Helden vermochten der Zusammenstof von Altem und
Neuem bzw. ihre Verkniipfung ihren deutlichsten und unter
Umstinden dramatischsten Ausdruck zu finden.

In der besonderen Aufmerksamkeit fiir das Nationale und
Volkstiimliche, die mit dem Interesse am Dorf verkniipft
ist, spiegelt sich noch eine weitere Tendenz wider, die
im gesamten kulturellen Bereich der Sowjetunion zu be-
obachten ist:

In den letzten Jahren 13Bt sich in unserem Land
ein verstirktes Interesse an den Architekturdenk-

42) Arnol'dov, a.a.0., S. 30
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milern der Vergangenheit, an Volksliedern, Volks-
brduchen, an der alten Malerei usw. beobachten. 43)

Die verstidrkte Beschidftigung mit den nationalen Tradi-
tionen, den #sthetischen und ethischen Werten der eigenen
Vergangenheit enth#lt als eine wesentliche Komponente ein
kultur- und zivilisationskritisches Moment, das von

D.S. Lichadev wie folgt erklirt wird:

Die gegenwidrtige Kultur 1l¥st sich von jeglicher
Entindividualisierung, die verbunden ist mit der
Entwicklung von Standards und Schablonen; sie 13st
sich von dem einheitlichen "internationalen" Stil
in der Architektur, von der sich amerikanisieren-
den Lebensweise, von den allmidhlich verschwinden-
den nationalen Grundlagen des Lebens. Ui4)

Und Fedor Abranov benennt dieses Problem konkret, wenn
er feststellt:

Und welches Schdnheitasgefilhl lebte im Volk! Was
fir zauberhafte Dinge wurden aus Holz, aus Birken-
rinde hergestellt! Die alten HHuser im Norden sind
Paldste...Aber jetzt findet man vom WeiBen bis zum
Schwarzen Meer nur noch ein Standardhaus. 45)

Die Dorfprosa 148t sich somit in einen geistesgeschicht-
lichen Zusammenhang stellen zu Fragen, denen in unserer
Zeit grundlegende Bedeutung zukommt, nicht nur in der
Sowjetunion. Spitestens hierbei {ilberschreitet sie die
Grenzen einer "Dorfprosa" im Wortsinne, indem das Dorf
in ihr nicht Gegenstand der Darstellung ist, sondern als
Material dient zur Gestaltung allgemeinmenschlicher und

43) Ju. Seleznev, Fantastideskoe v sovremennoj proze,
in: Moskva, 1977, Nr. 2, S. 198-206, S. 202;
vgl. auch den Artikel von Valentin Rasputin, "Irkutsk
s nami" (Sovetskaja kul'tura, 14.9.1979), in dem sich
der Autor gegen die leichtfertige Zerstdrung alter
Kulturdenkmidler in seiner Heimatstadt Irkutsk wen-
det, die einer standardisierten modernen Architektur
und Stddteplanung weichen milssen.

44) D.S. Lichadev, zit. bei T. Napolova, Nacional'naja
samobytnost' pisatelja i duchovnyj oblik geroja, in:
Volga, 1972, Nr. 10, S. 147-177, S. 148

U5) F. Abramov, Koe-&to o pisatel'skom trude, in: Voprosy
literatury, 1974, Nr. 3, S. 180-195, S. 187f.
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zudem (iberaus aktueller, Gegenwart und Zukunft der mensch-
lichen Gesellschaft betreffender Pragen. Die Wahl dieses
Materials durch eine solche Vielzahl von Autoren er-
scheint verstindlich in einem Land, das von seiner
bduerlichen Vergangenheit noch nicht allzu weit entfernt
ist. Inwieweit es als literarischer Stoff fiir eine Be-
wdltigung der intendierten Problematik geeignet und frucht-
bar sein konnte, muB als Frage an eine konkrete Text-
analyse gestellt werden. Die Kritiker der Dorfprosa ver-
neinen dies:

Wenn aber talentierte Schriftsteller nicht die Men-
schen sehen, die sich jetzt in vorderster Linie des
wissenschaftlich-technischen Fortschritts befinden,
wenn sie sich auf Erscheinungen konzentrieren, die
der Vergangenheit angehdren, so bewirkt das kaum
ein kiinstlerisches Wachsen der Autoren. Um so ge-
fidhrlicher sind die Versuche, in der Zuwendung des
Kinstlers zur Patriarchalitdt die Quelle der Er-
neuerung zu finden. 46)

Auch Philippa Lewis sieht in der Wahl des Materials bei
den Dorfautoren eher eine Flucht vor den Realititen der
Gegenwart, denn eine produktive Auseinandersetzung mit

ihnen, wenn sie schreibt:

Die Ambivalenz gegenlber dem Prozef der Urbanisie-
rung, die viele "derevensé&iki" zum Ausdruck bringen,
der Schmerz (iber den Verlust einer stabilen, einfachen
Welt der Tradition, muf als typisch angesehen wer-
den fiir eine Gesellschaft, in der Modernisierung

neu ist und/oder noch immer in Gang ist. Der Sinn

des Seins reiBt sich los von einem festen Beziehungs-
system, unddie daraus resultierende Suche nach Sta-
bilitdt in einer sich schnell veridndernden Welt

fthrt zu einem nostalgischen Blick zurlck in eine
idealisierte traditionelle Welt, die in Wirklich-
keit keine Antwort geben kann auf die neuen Prob-
leme und auf die Komplexititen der modernen Welt. 47)

Der Vorwurf des Zivilisationspessimismus und der Fort-
schrittsfeindlichkeit wird von den Autoren selbst ener-
gisch zurickgewiesen. Bei einem Treffen mit Studenten

46) A. Metlenko, Velényj zov i pozyvnve veka, in: Moskva,
1972, Nr. 4, S. 197-212, S. 203
47) Lewis, a.a.0., S. 568
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der Moskauer Universit#t brachte Valentin Rasputin auf
eine Formel, was von den "derevens$éiki" immer wieder zu
vernehmen ist:

Das Problem besteht nicht darin, ob es bei uns
Wasserkraftwerke geben soll oder nicht. Wasser-
kraftwerke wird es natiirlich geben. Und auch den
hohen Geschwindigkeiten kann man nicht entkommen.
Hier mag die Frage auftauchen: "Sind Sie flr das
Alte oder f{lr das Neue?" Aber ich bin gerade dafiir,
das Alte mit dem Neuen zu verbinden. Das Neue wird
so oder so kommen. U8)

Indem sie Fragezeichen setzen, wo zuvor vor allem Ausru-
fezeichen zu sehen waren, wollen die Autoren konstruktiv,
mit den Mitteln der Literatur, eingreifen in die geisti-
gen Auseinandersetzungen der Zeit. Der Dorfautor Fedor
Abramov gelangt in diesem Zusammenhang zu einer Uberaus
positiven Bewertung der Leistungen dieser neuen Literatur:

DaB die Dorfprosa augenblicklich eine Blitezeit
erlebt und in den Blickpunkt des Interesses rickt,
ist ein Zeichen von Reife, staatsbilrgerlicher und
geistiger Reife unserer Literatur, zeugt davon, dah
sie die tiefgreifendsten und wichtigsten Prozesse
der Gegenwart erfaft und in der Lage ist, zu bedeu-
tenden gesamtnationalen und allgemeinmenschlichen
Problemen vorzudringen. Uu9)

1.3. Die "innerliterarischen" Faktoren

1.3.1. Das Interesse an der "narodno-razgovornaja rec'"

Das Interesse am d¥rflichen Helden manifestiert sich in
der Dorfprosa in besonderer Weise auch als Interesse am
"auBerliterarischen" Sprachmaterial dieses Helden. Die
breite Verwendung der lebenden Umgangssprache, von
"prostoredie”, Jargon und Dialektwdrtern ist ein charak-
teristischer Stilzug dieser Literatur. Die besondere
sprachliche Orientierung bestimmt in der Dorfprosa die
gesamte Erzihlstruktur in solch starkem MaBe, daf in
einem Teil der Forschung bei ihrer Beurteilung den Stil-

48) Rasputin, zit. bei Zacharova, a.a.0., S. 84
49) Abramov, O chlebe nasu$énom, 2,8:Q.5.3:,,173
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fragen kardinale Bedeutung zugemessen wird:

Eine Erdrterung der Prosa der siebziger Jahre ohne
Beriicksichtigung des Stilproblems ist unmdglich...
In den Werken der letzten Jahre lassen sich kompli-
zierte Beziehungen aufdecken zwischen Stil und
Wirklichkeit einerseits sowie zwischen Stil und
kiinstlerischer Sicht des Schriftstellers anderer-
seits. Uberhaupt erweitert sich das System der Para-
meter, die als stilbildend gelten. 50)

Der auf die Sprache des Helden orientierten Prosa wird
unter den verschiedenen Stiltendenzen der sowjetischen
Gegenwartsliteratur die eigentliche innovatorische
Kraft zuerkannt:

Als "modern" und "neu", vom Standpunkt der sich in
der Literatursprache vollziehenden Prozesse, wird
die Prosa bezeichnet, in der das Wort des Helden
die f{lhrende Rolle {lbernimmt. 51)

Die Hinwendung zur lebenden Volkssprache hat in der
russischen Literatur eine reiche, wenn auch ungleich-
miRig sich entwickelnde Tradition, die sich im 19. Jahr-
hundert herausbildete und in der nachrevolutioniren Lite-
ratur der zwanziger Jahre zu neuer Bliite gelangte. Ihren
Niederschlag fand sie vor allem im "skaz", in der in Form
eines Augenzeugenberichts gegebenen Erz3hlung, die den
individuellen Sprachstil des Erz#hlers bewahrt und dessen
unmittelbare Orientierung auf den Leser als "Ansprech-
partner" beinhaltet. Dieses in den verschiedenen Perio-
denden oft "wellenartig" entstandene Interesse an der
"narodno-razgovornaja reé'" - nach Galina Belaja "eines
der Geheimnisse der russischen Literatur“sz) - hat die

50) G.Belaja, Slovo v jazyke 1 slovo v stile, in: Litera-
turnoe obozrenie, 1980, Nr. 2, S. 39-41, S. 39

51) N.V. Dragomireckaja, Slovo geroja kak prinzip orga-
nizacii stilevogo celogo, in: Mnogoobrazie stilej
sovetskoj literatury. Voprosy tipologii, Moskva 1978,
S. W46-u459, S. UY46

52) G.A. Belaja, RoZdenie novych stilevych form kak pro-
cess preodolenija "nejtral'nogo" stilja, in: Mnogo-
obrazie stilej, a.a.0., S. 460-u85, S. 460
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Forschung wiederholt beschaftigtSB). Eine wichtige Funk-
tion nimmt nach V.V. Vinogradov der "skaz" im ProzeB der
Abl8sung abgenutzter und {Uberlebter Formen einer kanoni-
sierten Prosa ein. Das Einstr¥men auBerhalb der litera-
rischen Norm stehender sprachlicher Elemente in den lite-
rarischen Text wird zum Mittel der Erneuerung einer er-
starrten traditionellen Literatursprache, wobei der
"skaz" als Vermittlungsinstanz fungiert

zwischen dem kilnstlerischen Element des miindlichen
Sprachschaffens und der bestdndigen Tradition des
literarisch-stilistischen Kanons. 54)

In solchen Perioden

beginnen die Schriftsteller, neue Welten zu schaffen
mit Hilfe des fremden, "auRerliterarischen" Sprach-
materials. Den Worten folgen in die neuen Konstruk-
tionstypen neue "Gegenst#nde". Auf der Grundlage der
skaz-Formen werden nicht nur neue Typen von Wortkom-
binationen geschaffen, die auf dem Hintergrund des
Umbruchs der gewohnten semantischen Beziehungen sehr
deutlich wahrgenommen werden, sondern auch neue
Methoden der kilnstlerischen Umgestaltung der Welt. 55)

Einen anderen Aspekt des "skaz" hebt Michail Bachtin her-
vor, indem er als das fi{lhrende funktionale Prinzip in
diesem die Ausrichtung auf die "fremde Stimme" und damit
auf eine fremde Sicht, einen fremden Standpunkt betont:

Uns scheint, daf der skaz in der Mehrzahl der FP#lle
der "fremden Stimme" wegen eingefilhrt wird, einer
sozial bestimmten Stimme, die eine Reihe von Ge-
sichtspunkten und Wertungen mit sich bringt, deren
der Autor bedarf. Es wird nimlich ein Erzihler ein-

53) Neben den "klassischen" Arbeiten von Boris Ejchenbaum,
V.V. Vinogradov und Michail Bachtin ist hier auf
einige neuere Forschungen zur Entwicklung der skaz-
Tradition in der sowjetrussischen Literatur vor allem
der zwanziger Jahre zu verweisen: G.A. Belaja, Zako-
nomernosti stilevogo razvitija sovetskoj prozy dvad-
catych godov, Moskva 1977; N.A. KoZevnikova, Retevye
raznovidnosti povestvovanija v russkoj sovetskoj proze,
(Kandidatendissertation) Avtoref.diss...kand.fil...,
Moskva 1973; dies., O tipach povestvovanija v sovets-
koj proze, in: Voprosy jazyka sovremennoj russkoj
literatury, Moskva 1971, S. §7-163%

54) V.V. Vinogradov, O teorii chudozestvennoj reéli,

Moskva 1971, S. 129

55) Ebenda, S. 127
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gefiuhrt, ein Erzihler aber ist kein literarisch ge-
bildeter Mensch und gehdrt in der Mehrzahl der Fille
zu den niederen sozialen Schichten, zum Volk (gerade
das ist fir den Autor wichtig)... 56)

Unter diesen beiden Aspekten der "skaz"-Tradition in der
russischen Literatur - der Ausnutzung des auferliterarischen
Sprachmaterials bei der Destruktion erstarrter literari-
scher Kanons und der Einfthrung des fremden Standpunkts -
wird in der Forschung auch die Orientierung der modernen
Dorfprosa auf die lebende Umgangssprache betrachtet. Die
verschiedenen Untersuchungen zu Fragen der Stilentwicklung
und der innovatorischen Tendenzen in der Poetik der gegen-
wirtigen russischen Literatur, fir die unter anderem beson-
ders die Dorfprosa das Material lieferte, ordnen diese in
einen umfassenden literarischen Abl¥sungsprozeB® ein, der
sich in Opposition zu der vorangegangenen Literatur der
vierziger und filnfziger Jahre bzw. 2u bestimmten Normen des soziali-
stischen Realismus vollzieht57). Gestiitzt auf diese Forschungsar-
beiten soll im folgenden versucht werden, die "innerlitera-

56) Michail Bachtin, Probleme der Poetik Dostoevskijs,
Miinchen 1971, S. 214

57) Die wichtigsten Arbeiten sind hier der Sammelband
"Jazykovye processy sovremennoj russkoj chudoZestvennoj
literatury. Proza", Moskva 1977; Belaja, RoZdenije no-
vych stilevych form, a.a.0.; dies., Puti istinnye i
mnimye, in: Literaturnaja udeba, 1978, Nr. b4, S. 212-
217; dies., Slovo v jazyke, a.a.0.; dies., Istorizm kak
nravstvennaja i chudofestvennaja pozicija pisatelja, in:
2anrovo-stilevye iskanija sovremennoj sovetskoj prozy,
Moskva 1971, S. 93-113; dies., Iskusstvo est' smysl,
in: Voprosy literatury, 1973, Nr. 7, S. 62-94; KoZevni-
kova, O tipach povestvovanija, a.a.0., dies., O nekoto-
rych tendencijach razvitija jazyka sovremennoj russkoj
prozy, in: Jazyk i stil' pisatelej v literaturno-kriti-
deskom analize chudoZestvennogo proizvedenija, Kidinev
1977, S. 36-57; Dragomireckaja, a.a2.0.; Wolf Schmid,
Thesen zur innovatorischen Poetik der russischen Gegen-
wartsprosa, in: Wiener Slawistischer Almanach, Bd. U,
1979, S. 55-93; V.V. KoZinov, Golos avtora i golos per-
sonaZej, in: Problemy chudoZestvennoj formy sociali-
stideskogo realizma, t. 2, Moskva 1971, S. 195-235;
Ja.E. El'sberg, Izmenenija dejstvitel'nosti i razvitie
stilej sovetskoj prozy, ebenda, t. 1, S. 179-234;
E.Ju. Sidorov, X probleme stilevogo mnogoobrazija
sovremennoj russkoj sovetskoj prozy (60 - 70-e gg.'}
(Kandidatendissertation), Avtoref. diss... kan. fil...,
Moskva 1974
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rischen”™ Faktoren zu bestimmen, die eine besondere Rele-
vanz des alten Dorfes als kiinstlerisches Material fiir
die modernen Autoren zu begriinden vermochten.

1.3.2. Modifikation der "skaz"-Tradition

In reiner Form tritt der "skaz" in der modernen Dorfprosa
relativ selten auf. Man kann von einer "neuen Modifika-
tion der skaz-Tradition"sa) sprechen, die sich als Annidhe-
rung der Sprache von Autor / fiktivem Erz#hler und Held
charakterisieren 148t, wobei die Orientierung auf das
"Wort des Helden" bestimmend ist. Die Sprache der handeln-
den Personen findet auf allen Ebenen des Textes Eingang.
Das charakterologische Erzdhlen, das seine Gestalten
mittels ihrer eigenen "Stimmen" schafftsg), verbindet

sich dabei mit literatursprachlichen Formen der Wieder-
gabe, und der Text erhilt :

jene komplizierte stilistische Zeichnung,... jene
Zweiteilung zwischen Alltagssprache und verallge-
meinernder, das Leben erfassender Sprache, die den
Bereich der handelnden Person in der modernen Prosa
organisiert. 60)

Der "skaz" wird durch geschmeidigere Verfahren, die fir
die Aufgaben der modernen Prosa teuglicher zu sein schei-
nen, verdridngt, vor allem durch die "nesobstvenno-
prjamaja re¢'" ("erlebte Rede") und das "nesobstvenno-

61)

avtorskoe povestvovanie"

58) Belaja, RoZdenie novych stilevych form, a.a.0., S. U662

59) Vgl. V.V, Vinogradov, O jazyke chudoZestvennoj lite-
ratury, Moskva 1959, S. 476

60) N.A. KoZevnikova, O sootnoSenii reéi avtora i perso-
naza, in: Jazykovye processy, a.a.0., S. T4

61) Der Begriff "nesobstvenno-avtorskoe povestvovanie"
(NAP) stammt von N.A. Kozevnikova; als deutsche Ent-
sprechung bietet sich der von Holthusen geprigte Be-
griff "uneigentliches Erzihlen" an (Johannes Holt-
husen, Stilistik des "uneigentlichen Erzihlens" in
der sowjetischen Gegenwartsliteratur, in: Die Welt
der Slaven, 1968, S. 225-243). Er charakterisiert
eine Erzldhlweise, bei der in variabler Dichte sprach-
liche Besonderheiten und damit Wertung und Sichtweise
des Helden in den Erz#hlbericht llbernommen werden.
Gegenllber der "nesobstvenno-prjamaja reé'""{§NPRJ d¥e
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Mit der Sprache des ddrflichen Helden findet auch dessen
BewuBtsein Eingang in die verschiedenen Textfragmente.
Der "plan personaza", die Perspektive der handelnden
Person und die Besonderheiten ihrer Weltwahrnehmung sind
fast durchgingig gegenwdrtig und bestimmen die gesamte
dsthetische Struktur des Textes.

1.3.3. Die Abl8sung des literarischen Kanons

Das bewuBte und produktive Arbeiten mit dem "Wort des
Helden" vollzieht sich in der modernen russischen Prosa

auf dem Hintergrund einer Literatur und in Opposition zu
einem Stil, die der "fremden Stimme" und dem fremden Stand-
punkt wenig Bedeutung beigemessen hatten. In den dreiBiger
Jahren war in der sowjetischen Literatur der "skaz" durch
auktoriale Darbietungsformen abgeldst worden, in die
Sprache und Perspektive des Helden nur noch bei einigen

62). Ein Vorgang, der nach

wenigen Autoren Eingang fanden
Natal'ja KoZevnikova wesentlich mit bedingt war durch
den "Drang zum direkten und eindeutigen Ausdruck der
Autorposition"sB), was ja auch den Forderungen des sozia-

listischen Realismus entsprach. Dominierend wurde in der

als traditionelles Mittel der Wiedergabe der inneren
Rede des Helden unmittelbar und unmiBverstdndlich an
dessen Perspektive gebunden ist, zeichnet sich das
NAP durch gr¥fere Verselbstindigung und Freiheit bei
der Kombination charakterologischer und literarisch-
schriftsprachlicher Mittel aus und bewirkt die Unein-
deutigkeit der Erz¥hlperspektiven und der dahinter
verborgenen Wertungen. Die Uberginge zwischen NPR und
NAP sind flieBend und ihre Unterscheidung ist vor
allem aufgrund der Funktionserweiterung der NPR in
der modernen Prosa oft schwierig. Zum Begriff des NAP
und zur Unterscheidung der beiden Erzidhltypen vgl.
auch Wolf Schmid, a.a.0., S. 83f.

62) Nach _Galina Belaja war dies u.a. bei Gor'kij, Leonov
und Solochov der Fall, in deren Werk das Wort des
Helden im objektiven Erzihlbericht ein "Verh#dltnis
neuen Typs" mit dem Autorwort einging. Vgl. Belaja,
Stil' i vremja, in: Mnogoobrazie stilej, a.a.0.,

S. 231-256; dies., Zakonomernosti stilevogo razvitija,
a.a.o.
63) KoZevnikova, Redevye raznovidnosti, a.a.0., S. 130
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Folgezeit ein Stil,

bei dem die vorherrschende Weltwahrnehmung des
Autors die handelnden Personen vollstindig unter-
driickt und sie in die Bahn ihres Denkens, ihrer
Weltsicht einschlieft 64),

und der sich an der literatursprachlichen Norm orientierte.
Die strenge monologische Ausrichtung des Textaufbaus, die
keinen Zweifel an der Autorposition aufkommen lieBf, fihrte
in der sozialistisch-realistischen Prosa der dreiBiger bis
Mitte der fiinfziger Jahre zur Kanonisierung und schablo-
nenmdfigen Reproduktion auktorialer Erz#hltechniken und
ging einher mit einer Vereinheitlichung der Sprache, was
auch dem Streben nach leichter Verst#ndlichkeit und Trans-
parenz des literarischen Wortes entsprach. In dieser Prosa

fuhren die erzdhlten Personen kein sprachliches
Eigenleben. Generell sprechen sie die gleiche Sprache
wie der Erz#hler, und dieser 18st sich nicht aus der
Sprachsphire des Autors. Auf allen Kommunikations-
ebenen des Erzdhlwerks spricht man in einem kiinstlich
vereinheitlichten Stil, der seine mimetische Funktion
glinzlich verloren hat. So dominierte das Prinzip der
"odnostil'nost'". Ihre Grundlage war der neutrale,
von sozialen, lokalen und charakterologischen Merk-
malen gereinigte Stil der Buchsprache. 65)

Wie stark das Ungenligen an der Sprache dieser Literatur
war, die in den finfziger Jahren einen recht hohen Grad
der Verselbstdndigung gegentlber der lebenden Umgangs-
sprache erreicht hatte, zeigt die Kritik, die in dieser
Zeit unter den Literaten laut wurde und die sich vor allem
gegen den publizistischen, mit fertigen Schablonen und
abgegriffenen Wortklischees durchsetzten Stil richtete,
der aus der offiziellen Sprache bereits allzu weit in die

66)

Literatur eingedrungen war

Einen ersten Versuch, die "odnostil'nost'" der vorange-
gangenen Literatur zu idberwinden, unternahm die "molodaja
proza" (Junge Prosa) der spliten fiinfziger und frilhen

64) Belaja, RoZdenie novych stilevych form, a.a.0., S. 469

65) Schmid, a.a.0., S. 73

66) Vgl. die von Belaja gesammelten Zitate in: RoZdenie
novych stilevych form, a.a.0., S. 466ff.
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67)

Anatolij Gladilin, Irina Grekova und andere die Sprache

sechziger Jahre » mMit der Autoren wie Vasilij Aksenov,
ihres jugendlichen, "antiautoritiren" Helden in die Lite-
ratur einfilhrten: Den ironisch-1l3ssigen Sprachstil und
bunten Jargon des jugendlichen Intellektuellen aus der
Grofstadt. Durch die Ann3#herung der fiktiven Sprache des
Helden an die lebendige, gesprochene Sprache der Gegen-
wart strebte die "molodaja proza" wieder nach einer Ver-
bindung

zwischen dem Wort und der psychologischen Verfas-
sung der handelnden Person, zwischen der Welt ihrer
Gefiihle und Gedanken und dem hinter diesen stehen-
den Leben. 68)

In der saloppen Sprache dieses Helden spiegelten sich
der Denkstil und die BewuBtseinshaltung des jugendlichen
GroRstddters. Gleichzeitig flhrte die "molodaja proza"
eine Polemik gegen die Schablonen der offiziellen und
der literarischen Sprache, gegen den "kanceljarit", einer
Stil,

in dem eine Sprache herrscht, die einst im System
der neuen gesellschaftlichen Ideologie entstanden
war, die aber spiter erstarrte und verkn8cherte 69 ,

und der in ihr zum Objekt parodistischer Verfremdung
wurde.

67) Die Profilierung dieser literarischen Richtung beganr
Ende der fiinfziger Jahre mit dem Aufstieg der Zeit-
schrift "Junost'" (Jugend), in der die meisten Werke
der "Jungen Prosa" verdffentlicht wurden. Die Bezeicl-
nung erhielt sie nach ihrem Helden, dem jungen Men-
schen, von den Autoren und der Kritik seinerzeit auct
als "negativer Held" heftig diskutiert. Die "molodaj¢
proza" war wesentlicht beeinfluBt von westlichen Vor-
bildern, namentlich von Jerome D. Salingers "Catcher
in the Rye" und wies Paralellen in anderen osteuropidi-
schen Lindern auf (vgl. hierzu Aleksandar Flaker,
Modelle der Jeans-Prosa. Zur literarischen Oppositior
bei Plenzdorf im osteuroplischen Kontext, Kronberg/Ts.
1975); zur "molodaja prcza" vgl. auch Brown, a.a.0.,
S. 180-217 sowie Ssachno, a.a.0., S. 268-299

68) Belaja, Puti istinnye, a.a.0., S. 214

69) Belﬁja, RoZdenie novych stilevych form, a.a.O.,

S. U473
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Diese "Junge Prosa" war ein wichtiger Schritt auf dem
Weg zur Uberwindung des monologischen Stils und bei der
Suche nach neuen Ausdrucksformen. Um die Mitte der sech-
ziger Jahre erwies sich ihre innovatorische Kraft jedoch
als erschdpft. Sie begann, auf der Stelle zu treten, sich
zu wiederholen. Der ironisch-parodistische Stil wurde
seinerseits zur "durchschnittlichen literarischen Norm",
was sich besonders deutlich daran zeigte, da® er bereits
Eingang in die verschiedenen Genres der Publizistik ge-
funden hatte!C). Eine Uberzeugende Erklirung flr den Ab-
stieg der "molodaja proza" und ihre Abl¥sung auf dem
fihrenden Platz der Gegenwartsliteratur durch andere
Autoren gibt Galina Belaja. Sie sieht die Begrenztheit
der Mbglichkeiten dieser Prosa in der Begrenztheit ihres
Helden und seiner Sprache angelegt. So wie der jugend-
liche Held in ihr nur als Reprisentant eines engen sozia-
len Kreises auftrat, war auch seine Sprache nur auf eine
begrenzte Problematik anwendbar: Die Wiedergabe der Ge-
fihle, Erfahrungen und geistigen Interessen eben dieses
Kreises, die aber nur ein kleiner Ausschnitt des geisti-
gen Lebens der Gesellschaft sein konnten71). Der Stil
der "molodaja proza"

war der Stil eines "Kreises" und nicht der Stil

des "Ganzen". Die festen Sprachformeln, die Grell-
heit, der Jugendjargon, die kilhne umgangssprachliche
Manier - all dies war nur eine zentimeterdilnne Schicht
Jener vielstimmigen und widerspruchsvollen Wirk-
lichkeit, die uns umgibt. 72)

Mitte der sechziger Jahre wurde die "molodaja proza" von
der Dorfprosa abgeldst, die die Orientierung auf die ge-
sprochene Umgangssprache und die Arbeit mit dem "Wort

des Helden" fortsetzte und auf eine breitere Basis stellte.
Indem sie sich mit der Wahl ihres Helden einer umfassen-
deren und ergiebigeren Sprachschicht zuwandte, modifi-
zierte und vertiefte sie die bereits aufgeworfenen Stil-
probleme und strebte nach Verwirklichung neuer poetischer

70) Vgl. Cudakova, a.a.0., S. 218ff.

71) Vgl. Belaja, Puti istinnye, a.a.0., S. 21l

72) Belaja, RoZdenie novych stilevyech form, a.a.C.,
S. L76
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Prinzipien, die den konventionellen literarischen Kanon
endgliltig abzuldsen vermochten. Galina Belaja charakte-
risiert diese neuen Prinzipien:

Streben nach duBerster Glaubwilirdigkeit der Darstel-
lung; Achtung der Souverinitit der handelnden Per-
son; eine der frilheren Isoliertheit des Stils ent-
gegengesetzte Verknilpfung des Stils mit der Sprache
des Helden;...ein Komplex von wechselseitig fest
miteinander verbundenen Stilkoordinaten (Autor -
Held - Leser); die organische Aneignung des volks-
timlich-umgangssprachlichen Baus der Sprache als
Quelle filr die Aufdeckung des menschlichen Denkens
und schlieflich das Heraustreten aus den Grenzen
eines "Kreises" hin zum Ganzen, zum Volk - dieser
Komplex charakterisiert heute die Stilentwicklung
der sowjetischen Prosa. 73)

So scheint sich auch aus dem Prozef der literarischen
Evolution selbst ein Faktor zu ergeben, der ein besonde-
res Interesse der modernen Prosa am Material des Dorfes
bewirken konnte. Die Sprache des Dorfbewohners, fiir den
Russen immer noch Verkdrperung der "narodnyj jazyk", der
Volkssprache, und das an diese Sprache gebundene "fremde"
BewuBtsein wurden bedeutsam fir die Realisierung der
neuen kilnstlerischen Aufgaben, die die modernen Autoren
sich stellten und die von der literarischen Entwicklung
selbst auf die Tagesordnung gesetzt waren. Wie unter-
schiedlich auch hier die beschrittenen Wege und gefun-
denen L¥sungen waren, vermag die Textanalyse bei den
beiden ausgewdhlten Autoren zu zeigen.

73} Ebenda, S. 477
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2. Vasilij Makarovié Suks§in

Der 1929 im Ort Srostki im Altaj geborene und bereits
1974 verstorbene Autor kann als der erste bedeutende
Vertreter der neuen Dorfprosa gelten.

Das kilinstlerische Schaffen SuksSins, der als Schriftstel-
ler, Filmregisseur und Schauspieler gleichermafen bekannt
wurde, f4l1lt in die sechziger und siebziger Jahre. Sein
vorwiegend aus Kurzprosa bestehendes erzidhlerisches Werk
war zu Lebzeiten des Autors in der sowjetischen Kritik
heftig umstritten. Seit Mitte der siebziger Jahre wird
Suk&in jedoch in der sowjetischen Forschung und Publi-
zistik zunehmend als bedeutender Vertreter der modernen
russischen Literatur gewillrdigt. Hinsichtlich der Leser-
schaft und der Popularitit seiner Prosa darf er zweifel-
los als einer der bekanntesten zeitgendssischen sowje-
tischen Autoren gelten.

Mit Ausnahme der beiden historischen Romane "Ljubaviny"
(Die Ljubavins, 1965) und "Ja priSel dat' vam volju"

(Ich kam, euch die Freiheit zu geben, 1971) sowie einigen
gréferen Erzdhlungen, unter denen besonders die Filmno-
velle "Kalina krasnaja" (Roter Schneeballstrauch, 1973)
sehr bekannt wurde7u), hat Suk3in vor allem kurze Erz#h-
lungen geschrieben, die in verschiedenen Zeitschriften
und einer Reihe von Sammelb#dnden erschienen sind und den
Kern seines schriftstellerischen Schaffens darstellen.
Mit Ausnahme der Filmnovelle "Kalina krasnaja" wurden

fiUr die vorliegende Untersuchung ausschlieflich kurze
Erzihlungen ausgew#hlt, da sich in ihnen die ideelle The-
matik sowie das besondere kiinstlerische System des Autors
am deutlichsten reprisentieren.

Eine Gesamtausgabe der Werke Suk&ins ist bisher noch
nicht erschienen, und besonders die Erzihlungen liegen
vorliufig nur verstreut in einer Vielzahl von Zeit-

74) Vor allem der gleichnamige Film, an dem Suk%in als
Drehbuchautor, Regisseur urd Hauptdarsteller mit-
wirkte, brachte ihm auch internationale Anerkennung
und Bekanntheit
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schriften und meist kleineren Auswahlbinden vor, die
zudem of't ungeschickt ediert sind und teilweise verschie-

75)

ausgewdhlten Texte muBten deshalb verschiedenen Ausgaben

dene Textvarianten aufweisen Die fiir die Untersuchung
entnommen werden, auf die im folgenden jeweils gesondert
verwiesen wird. Redaktionelle Uberarbeitungen, die
Suk8in bei seinen Erz#hlungen h¥ufig vorgenommen hat,
werden nur in einigen wenigen, fir die Interpretation
besonders relevanten Fillen berlicksichtigt. Die Datie-
rung der Erzdhlungen in der vorliegenden Arbeit richtet
sich nach dem Jahr der Erstvertffentlichung.

2.1. Das Thema der zwei Kulturen

2.1.1. Zum Bezug von Biographie und literarischem Thema

Suk$in nimmt innerhalb der Dorfprosa eine - allgemein
anerkannte - Sonderstellung ein, die auf der Besonder-
heit seines Themas, seiner Helden und seiner kiinstleri-
schen Methode beruht. Seine Erz#hlungen gestalten eine
Vielzahl verschiedenster ddrflicher Charaktere, "wie es
scheint, eine Galerie von Typen und Seltsamkeiten, die
alle die gleiche Aufmerksamkeit des Autors geniesen"TG)
und die sich schwerlich auf einen am traditionellen Bild
des russischen Dorfes orientierten Typus reduzieren
lassen. St¥#rker und mannigfaltiger als bei allen anderen
"dereven3&iki” begegnen und vermischen sich in dieser
Prosa Dorf und Stadt, Elemente und Realien der alten
biuerlichen Kultur mit solchen des modernen Lebens.
Suk3in gilt denn auch vielen Kritikern als der Schrift-
steller eines bestimmten Milieus, als

einzigartiger Spezialist flr jene, in unserer Ge-
schichte bisher unbekannte Zwischenschicht, die

jetzt, im letzten Drittel des Jahrhunderts, in Er-
scheinung getreten ist als Folge gewaltiger sozia-

75) Vgl. auch V. Gorn, Pereizdanijam V. Suk8ina - podlinro
nauényj uroven', in: Voprosy literatury, 1977, Nr. 1,
S. 248-252

76) Brown, a.a.0., S. 294
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ler Verdnderungen, die das russische Dorf bis auf
den Grund erschiitterten. 77)

Es handelt sich um jene d¥rflich-$tidtische Zwischen-
schicht, die noch vom Dorf geprigt, gleichzeitig aber
schon stdrker von der stidtischen Kultur berihrt ist und
die den N3hrboden fir die Migration vom Land in die Stidte
bildet. Die Problematik dieser Ubergangssituation in

ihren psychologischen, kulturellen und ethischen Dimen-
sionen beschiftigte den Regisseur und Schriftsteller

bis zu seinem Tode, und zu ihrer Bedeutung in seinem
Schaffen hat sich Suk$in mehrfach geiuBert:

In der Literatur wie im Film sind meine Vorlieben
konstant: Ich erforsche die biduerliche Schicht und
dabei auch das Schicksal der Menschen, die aus dem
Bauerntum hervorgegangen sind. Was beunruhigt mich?

Vor allem das Schicksal des Menschen aus dem
Dorf, der in neue Verh#iltnisse gerit, der abrupt
sein gewohntes Milieu mit dem ihm eigenen System
der Moral, mit den ihm eigenen Werten und Tradi-
tionen wechselt. 78)

Suk3in geh#rte selbst dieser Zwischenschicht an, und der
Ubergang von einem kulturellen Zustand in einen anderen
war eine Grunderfahrung des Autors, deren ganze Wider-
sprichlichkeit er schmerzlich und Uberaus sensibel an
sich selbst wie an seiner Umwelt wahrnahm.

Die verschiedenen Zwischenstufen dieses Ubergangs schei-
nen die Biographie 3uk3ins in besonderem MaBe zu kenn-
zeichnen. Aufgewachsen auf dem Lande, wo er seit dem
vierzehnten Lebensjahr im Kolchos arbeitete, hatte er

in der Hungerzeit der Nachkriegsjahre seine s{ldsibirische
Heimat verlassen, um sich als Gelegenheitsarbeiter in
Fabriken und auf Baustellen an wechselnden Orten Zentral-
ruflands zu verdingen. Wie viele junge Menschen des da-
maligen sowjetischen Dorfes war er aufgebrochen, "ein

77) Lev Anninskij, Put' Vasilija Suk3ina, in: Vasilij
Suk3in, Do tret'ich petuchov. Povesti. Rasskazy,
Moskva 1976, S. 638-666, S. 655

78) Vasilij Suk8in, zit. bei G.F. Pavlikov, Proza
V. Sukdina. Tvordeskaja individual'nost' pisatelja
i évoljucija geroja (Kandidatendissertation), Diss...
kand. fil..., Leningrad 1977, S. 72
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n19)  1n Suk3ins Biographie,

glicklicheres Los zu suchen
den Besonderheiten seines Schicksals und seiner Persdn-
lichkeit, soweit sie sich aus seinen publizistischen
AuBerungen und Briefen erschliefen lassen, erinnert vieles
an seine literarischen Helden. So zum Beispiel, wenn er
in seinem "Lebenslauf" iber diese Jahre der Wanderschaft

von 1946 bis 1949 schreibt:

Es "zu etwas zu bringen", gelang mir einfach nicht.
Zweimal wollte mir fast das Gliick lachen. 1948 wurde
ich als verstindiger und absolut gesunder Bursche
vom Milit4rkommissariat der Stadt Vladimir zum Stu-
dium ans Luftfahrtinstitut des Tambover Gebiets de-
legiert. Alle meine Dokumente, und es waren viele,
verschiedene Bescheinigungen, brachte ich selbst hir.
Und verlor sie unterwegs. Im Institut zu erscheinen,
wagte ich nicht, und nach Vladimir kehrte ich auch
nicht zurlick. Dort, im Militidrkommissariat, waren
gute Menschen, und es war mir unangenehm, ihnen Ver-
druf zu bereiten dadurch, daB8 ich mich als solche
"Schlafmitze™ erwies.

...Und noch einmal, aus der Gegend von Moskau,
schickte man mich an ein Militdrinstitut, eine Kfz-
Schule nach Rjazan. Dort fiel ich durchs Examen. In
Mathematik. 80)

1949 bis 1952 diente Suk3in bei der Flotte in Leningrad
und Sevastopol. Nach dem Milit#rdienst kehrte er ins
Altaj zuriick, wo er als externer Schiller den AbschluB
der Zehnklassenschule nachholte und darauf in seinem Hei-
matort ein Jahr lang als Lehrer an der Dorfschule filr Er-
wachsene arbeitete.

1954 gelang dem bereits 25j4hrigen der Eintritt ins Uniors-
institut fir Filmwesen in Moskau. Mit dem Studium an der
Fakultit fir Regisseure, das er 1960 abschlof, begann filr
den Provinzler nicht nur die Konfrontation mit dem Leben
und den Reizen der Hauptstadt, sondern zugleich auch ein
Kampf um Wissen und Bildung, um Anerkennung in einem
Milieu, dessen Lebensformen und intellektuelle Gepflo-
genheiten ihm fremd waren, ein Kampf um "das Recht auf

79) Vasilij Suk$in, Tol'ko &to ne budet ékonomideskaja
stat'ja..., in: ders., Nravstvennost' est' pravda,
Moskva 1979, S. 40-50, S. u1

80) Vasilij SuksSin, Avtobiografija, in: Nravstvennost',
a.a.0., S. 322
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t"81)

die Kuns . Suk3in HuBerte spdter Uber diese Zeit:

Ins Institut kam ich als zutiefst d¥rflicher Mensch,
weit entfernt von der Kunst. Mir schien, daf das fir
alle sichtbar war. Ich kam viel zu spit ans Institut
- mit 25 Jahren -, und meine Belesenheit wie auch
meine Kenntnisse waren relativ. Das Studium fiel mir
schwer, auBerordentlich schwer. Mein Wissen eignete
ich mir stilickweise an und irgendwie mit Liicken.
AuBerdem muBfte ich mir aneignen, was alle wissen, was
ich aber im Leben versiumt hatte. Und da begann ich,
bis zu einem bestimmten Zeitpunkt die gesammelte
Kraft zu verbergen. Und irgendwie gelang es mir, in
den Leuten die Uberzeugung zu nihren, dad sie es sind,
die sich mit der Kunst beschiftigen missen und nicht
ich. Aber ich wuBte, daf ich den Augenblick abpassen
wirde, in dem ich... nun, mich als kompetenter er-
weisen willrde als sie mit ihren endlosen Erklirungen
Uber die Kunst. Die ganze Zeit lber verbarg ich in
mir vor fremden Augen einen unbekannten Menschen,
eine Art geheimen, verschlisselten Kimpfer. 82)

Dem russischen Dorf des Altaj, zu dem es ihn immer wieder
hinzog, seinen Menschen und seiner Sprache blieb Suk3in
bis zum Ende verpflichtet. Er bekannte sich nicht nur zu
seiner ddrflichen HerkunftBB), sie war ihm auch teuer als
moralisches Fundament und Rilckhalt, aus dem er Lebens-

mut und neue sch¥pferische Kraft bezog. Aber nicht ge-
ringer war seine Bindung an die Stadt, in der er seit

1954 lebte und arbeitete, als Stitte des Denkens, der
geistigen Entwicklung und Vervollkommnung des Menschengu).

Um so stdrker empfand er jenen Zwiespalt zwischen

81) Vgl. Vasilij Suk3in, E3&e raz vyverjaja svoju %izn',
in: Nravstvennost', a.a.0., S. 266-284, S. 283

82) Ebenda, S. 281f.

83) Obwohl er auch die andere Erfahrung gemacht hatte:

"Ich schimte mich lange, daf ich vom Dorf kam und

dap mein Dorf weiB der Teufel wie weit entfernt war.
Ich liebte es schweigend und sprach wenig." Vgl.
Suk3in, Slovo o "maloj rodine", ebenda,S. 103112, S.11if.

84) In "Monolog na lestnice" schreibt Suk3in: "Die Stadt,
das ist auch das stille Hiuschen von Ziolkovskij, wo
die Arbeit nicht nach Ruhm strebte. Die Stadt, das ist
dort, wo gewaltige Hiuser stehen, und in den Hiusern
gibt es Blicher, und dort ist es feierlich still. In
der Stadt wurde der einfache und geniale Gedanke ge-
boren, daf alle Menschen Brilder sind. In die Stadt muB
man gehen wie Gldubige in die Kirche - man muB glauben
und nicht um Almosen bitten. Die Stadt, das sind auch
die Fabriken mit ihrem eigenen seltsamen, faszinieren-
den Reiz der Maschinen." Ebenda, S. 64
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d8rflichen Wurzeln und stddtischer Existenz seiner Per-
sdnlichkeit, ein Zwiespalt, den er vor allem in seiner
Widersprilchlichkeit und Vielschichtigkeit begriff und
der sich fUr ihn nicht auf eine einfache Dichotomie

Stadt versus Dorf reduzieren lief8. In seinem berilhmten

Aufsatz "Monolog na lestnice" schrieb Suksin 1967:

So ergab es sich bei mir gegen mein vierzigstes Le-
bensjahr, daf ich nun kein Stddter von Grund auf,

aber auch schon kein D&rfler mehr bin. Das ist eine
Situation, nicht einmal zwischen zwei Stilhlen, son-
dern eher so: Ein Bein am Ufer, das andere im Boot.
Und einerseits muf man losfahren, andererseits hat
man aber Angst davor. Lange kann man in einem sol-
chen Zustand nicht verharren. Ich weif, man wird

stilrzen. Nicht den Sturz
Sturz? von wo?) - es ist
bequem. Aber diese meine
Vom Vergleichen, von all

fiirchte ich (was fir ein
wirklich einfach sehr un-

Lage hat auch ihr "Plus"...

den "von dort nach hier"

und "von hier nach dort" kommen einem unwillklrlich
Gedanken, nicht nur iUber "das Dorf" und "die Stadt",
sondern {ber RuBRland. 85)

Es gibt in 3uk3ins Publizistik sehr viele AuBerungen Uber
das Dorf und die Stadt, und sie sind in sich nicht immer
frei von Widerspriichen. Uberhaupt zeigt diese Publizistik,
die (berrascht durch ihre Offenheit und die Spontaneitit
des Gedankens, eher eine vor allem fiir die Widerspriich-
lichkeit und Kompliziertheit der konkreten Lebenser-
scheinungen empfingliche Pers&nlichkeit, denn einen
systematischen Denker, der zu logischen Schluffolgerungen
und ausformulierten Erkenntnissen neigt. Lev Anninskij
hat Suk$in einen "Philosophen der russischen Tradition"

genannt, dessen

Anschauungssystem in der "Firbung" des Lebensweges
zum Vorschein kommt, wenn es aufgeldst ist im Schaf-
fensprozef und diesen von innen her ndhrt und durch-
dringt, ohne sich zu einem "professorenhaften”
System herauszukristallisieren. 86)

85) Suksin, Nravstvennost', a.a.0., S. 51-75, S. 60

86) Lev Anninskij, Suk3in-publicist, Vorwort zum Sammel-
band "Nravstvennost' est' pravda", a.a.0., S. 3-20,
S. 7
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Die innere Zerrissenheit des Menschen, der sich im Uber-
gang von einem zivilisatorischen Zustand in einen ande-
ren befindet und die Suche nach einer Verbindung des in
beiden Formationen als wertvoll Erkannten als einzige
Chance, im Strudel des modernen Lebens nicht unterzu-
gehen, kennzeichnen die Pers¥nlichkeit und das Denken
Suk3ins und fanden ihren Niederschlag in einem groRen
Teil seines kilnstlerischen Schaffens. Noch in seinem
Todesjahr 1974 formulierte der Schriftsteller die Unab-
geschlossenheit seiner Position in dieser Frage:

Uberhaupt méchte ich, daB der d¥drfliche Mensch,
wenn er das Dorf verl#ft, nichts verliert von dem
Wertvollen, das ihm die traditionelle Erziehung
mitgegeben hat, von dem, was er einmal verstanden
und geliebt hat; daB er die Liebe zur Natur nicht
verliert...

Aber ich und meine Wilnsche als Autor sind eine Sache,
eine andere ist der Mensch selbst: Ich verstehe die
ganze Schwierigkeit dieses meines Helden, ja, mehr
noch, ich verstehe auch meine eigene Schwierigkeit,
denn ich weiB ja selbst noch nicht sehr gut, was er
eigentlich bewahren und was er lieben soll...Ich
m&chte nur sehr, da® dies nicht etwas Vorilbergehen-
des sei, sondern etwas so Festes und Best#ndiges,
wie es jahrhundertelang vor ihm best#ndig gewesen
war. 87)

Der Bezug zwischen Biographie und pers&nlicher Problema-
tik des Autors und der Besonderheit vieler seiner lite-
rarischen Helden hat bei einigen Kritikern den Begriff
"3uksinskaja #izn'" (Sukd8insches Leben) geprigt, der das
Schicksal jenes modernen Ubergangstypus der sowjetischen
Gesellschaft zu bezeichnen sucht, den Suk$in zum Teil
selbst verkdrperte und dessen Ausprigung und geistige
Evolution er in seiner Prosa wie in seinen Filmen immer
wieder neu gestaltetesa).

In Suk3in nur den Autor des Ubergangs vom Dorf zur Stadt
sehen zu wollen, wire sicher verfehlt. Doch das Material
des Dorfes gewinnt in seiner Prosa vor allem unter einem

87) Vasilij SukSin, Ja rodom iz derevni..., Interview mit
der italienischen Zeitung "Unita", in: Nravstvennost',
a.a.0., S. 230-246, S. 236f.

88) Vgl. Lev Anninskij, Suk8inskaja Zizn', in: Literatur-
noe obozrenie, 1974, Nr. 1, S. 50-55%
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zentralen thematischen Aspekt Bedeutung: Begegnung und
Verflechtung verschiedener Formen der geistigen Kultur,
verschiedener Lebenssphiren - der des traditionellen rus-
sischen Dorfes und der der modernen Stadt - und die Aus-
wirkungen dieses Prozesses auf Bewuftsein, Psychologie
und Verhalten des Menschen sind ein Grundthema in dieser
Prosa. Es zieht sich durch fast alle Erzdhlungen, auch
dort, wo es nicht unmittelbar in der PFabel angelegt ist.
Denn aus dieser soziokulturellen Ubergangssituation
schdpft der Autor seinen literarischen Stoff und in dem
von ihr hervorgebrachten sozialpsychologischen Klima be-
wegen sich alle seine Helden.

Das Thema der beiden Kulturen ist fir das Verstdndnis
der von Suk3in gestalteten Charaktere und Typen von zen-
traler Bedeutung und hat in ihnen eine originelle und
eigenstidndige Note erhalten.

Im folgenden soll zunsichst diese thematische Schicht in
Zusammenhang mit einigen wesentlichen erz3hlerischen Be-
sonderheiten der Prosa Suk3ins untersucht werden.

2.1.2. Kontrast und Konfrontation als thematisches und

kiinstlerisches Prinzip

Suk3in begann zu schreiben, als die "Junge Prosa" im Mit-
telpunkt des literarischen Interesses stand und der ju-
gendliche Held ausgesprochen urbaner Prigung die Seiten
der literarischen Journale beherrschte. Sein erster Er-
z8hlband, der 1963 erschien, muBte in dieser Zeit schon
durch seinen Titel "Sel'skie Ziteli" (Dorfbewohner) einen
polemischen Klang erhaltensg). Doch die Bedeutung, die
das direkte Wort des Helden in der "Jungen Prosa" erlangt
hatte, wurde in den Erz#hlungen des neuen Autors fortge-
ftihrt, und auch seine Helden waren, wenn auch auf ganz
andere Weise und weniger auffillig, doch nicht minder

als der Typus des "antiautoritliren" Grofstiddters ganz der

89) Vvgl. B. Judalevi&, O rasskazach V. Sukdina , in: Prob-
lemy literatury Sibiri, XVII - XX vv., Novosibirsk
1974, S, 221-238, S. 221
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Gegenwart entnommene Charaktere, die den Stempel der

Zeit trugen.

Nichts zeigte dies deutlicher als die Sprache der neuen
Helden, die in dieser Prosa ganz in den Vordergrund trat
und den Autor ganz aus ihr "zu verdringen" schien. In ihr
fing Suk3in die Besonderheiten jenes Jargons ein,

Jenes einzigartige lexikalisch-stilistische Durch-
einander, in dem heute eine gewaltige Zahl von Men-
schen spricht, die an den sozialen und geographi-
schen Schnittpunkten lebt. 90)

Diese Sprache, in der Suk3in bis ins Detail die Modifi-
kationen der volkstimlich-ddrflichen Umgangssprache unter
dem EinfluB8 der Sprachkultur der Stadt verfolgt, die sich
oft in schnell angeeigneten Formeln und Schablonen, in
der witzigen und absurden Vermischung verschiedener Sprach-
stile und -schichten niederschlagen, ist kaum {lbersetzbar,
da deutsche Entsprechungen entweder fehlen oder dort, wo
sie vorhanden sind, nicht die gleichen Assoziationen her-
vorrufen wie beim russischen Leser. Die Wirkung der Prosa
Suk$ins beruht aber unter anderem auch auf solchen Asso-
ziationen des Lesers und ihrer Funktion bei der sprach-
lichen Selbstaufdeckung der Helden.

Die auf den ersten Blick so einfach erscheinenden Erz#h-
lungen von alltdglichen oder komischen, oft anekdotisch
zugespitzten Begebenheiten erweisen sich bei genauerer
Betrachtung als recht kompliziert und vielschichtig. Sie
sind nicht durch Inhaltsangaben zu erfassen, da die Hel-
den vor allem in BewuBtseinszustdnden und Denkvorgingen
dargestellt werden. Kernstiick ist dabei der Dialog der
agierenden Personen, deren Unterhaltungen indessen ebenso
belanglos und kurios anmuten wie die geschilderten Bege-
benheiten und die Helden selbst, die der Autor aber mit
fast stenographischer Genauigkeit wiedergibt:

...er gibt uns die M8glichkeit, alle Interjektionen,
die diese Helden von sich geben, anzuhdren, mit ihnen

90) B. Pankin, Vasilij Suk8in i ego "éudiki", in: Junost',
1976, Nr. 6, S. 74-80, 8. 79
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zusammen alle Gespridchspausen abzuwarten - kurz,
anwesend zu sein bei ihrem privaten Gespridch am
Familientisch, am FluB, bei einem Gespr#ch, das im
dbrigen meistens zu nichts fithrt und unvermutet,
nach Belieben des Autors, abgebrochen wird. Und es
scheint, daB die Helden untereinander immer noch
weiterreden in ihrer wunderlichen Sprache, wenn wir
uns von ihnen bereits getrennt haben. 91)

Eine solch v31llig alltigliche Geschichte Uber ganz ge-
wbhnliche Menschen erz#hlt Suk3in in der friilhen Erzih-
lung "Sel'skie 2iteli" (Dorfbewohner, 1962)92), die auch
dem ersten Erz&hlband des Autors den Titel verlieh.

Die alte Malan'ja erh#lt von ihrem Sohn aus Moskau eine
Einladung. Sie Uberlegt, wie die Reise aus dem abgelege-
nen sibirischen Dorf in die Hauptstadt anzustellen sei
und schreibt zusammen mit dem Enkel Surka, der bei ihr
lebt, ein Telegramm an den Sohn, daB sie mit Surka nach
Neujahr kommen werde. Abends erzihlt der Nachbar Egor
ausfithrlich tUber den Ablauf und die Cefahren einer Flug-
reise. Malan'ja bekommt Angst vor diesem Unternehmen und
schreibt nun anstelle des Telegramms und sehr zum Ver-
druf Surkas dem Sohn einen Brief, daB sie vorerst doch
nicht kommen werden.

Die Erzidhlung besteht hauptsdchlich aus dem Dialog zwi-
schen Malan'ja und Surka bzw. Malan'ja und Egor sowie

den Schreiben der alten Frau an den Sohn, die sie dem
Enkel, der schon die sechste Klasse besucht, diktiert.
Der Anfang der Erz#hlung fihrt - wie meistens bei Suk3in -
ohne weitere Vorbereitung in die Situation ein mit einem
Zitat aus dem Brief des Sohnes. Die Vorstellung der Per-
sonen erfolgt erst spiter, gleichsam nebenbei, wobei sich
der Erzdhler auf wenige #uBere Fakten beschrinkt und die
Helden kaum portritiert und charakterisiert. Ein Blick

in ihre Biographie erfolgt ilberhaupt nicht.

Dennoch liegt der Reiz der Erzihlung in der Darstellung
der drei Charaktere, in denen der Autor, ganz gebunden

91) Cudakova, a.a.0., S. 221

92) Im folgenden zitiert nach: V.M.Suk8in, Rasskazy. Kniga
dlja &tenija s kommentariem na russkom jazyke, Moskva
1979, S. 31-38; Seitenangaben in Klammern beziehen
sich auf diese Ausgabe
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an die momentane Situation (die vorgestellte Reise nach
Moskau), wesentliche Ziige aufdeckt. Die Begegnung der
beiden Kulturen, von Altem und Neuem, hervorgerufen durch
die im abgelegenen sibirischen Dorf eingetroffene Einla-
dung nach Moskau, findet im Bewufitsein und Denken der
Helden statt und erfihrt bei jeder der drei Gestalten
ihre eigene Ausprigung. Dabei 148t sich die Punktion des
Kontrastes als zentrales kinstlerisches Prinzip in der
Charaktergestaltung Suksins bereits in dieser frihen Er-
zdhlung aufzeigen.

Malan'ja wird durch die Vorstellung, nach Moskau zu fah-
ren und die damit verbundenen Anforderungen v8llig aus
ihrem gewohnten stabilen Lebensrhythmus und dem im ddrf-
lichen Alltagsleben gesicherten seelischen Gleichgewicht
gebracht. Das Neue und Unbekannte, die Kompliziertheit
der modernen Welt mit ihrer Technik und ihrem Tempo ver-
unsichern sie und fl188en ihr Furcht ein. Gleichzeitig
empfindet sie aber auch Freude und Stolz Uber die Ein-
ladung und den Sohn.

Diese psychische Verfassung wird in den AuBerungen der
Heldin bis in feinste Nuancen wiedergegeben, wobei
gleichzeitig Zlge ihres ganz von der ddrflichen Lebens-
weise geprédgten Charakters deutlich werden. Sie kommen
zum Ausdruck in der Art und Weise wie sie den Nachbarin-
nen von der Einladung erz¥hlt, in der steten Wiederholung
des Satzes:

- 3oseT [laBen-To K cebe, B Mocksy. [IpAMO He 3HaW,
yTo menartb? (S. 32)

Ebenso in ihrem Telegramm an den Sohn, in der Umst#ndlich-
keit und Ausfithrlichkeit, mit der sie ihre Gedanken aus-
zudrilcken sucht, wenn sie Surka schreiben 148t:

- Doporoft cuHoxk [awa, NOroBOpHAA A TYT C COCERAMH -
BCe COBEeTYKT exaThb. KOoHeuHO, MHe Ha CTapoOCTH JleT
GOA3HO ManeHbKo... (S. 32)

Auch ihre obligatorische Abschweifung, wenn sie bei der
Erwdhnung Surkas die fir den Zweck des Telegramms v&llig
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unndtige Bemerkung {ber seine Gr&Re und sein Benehmen
hinzufiigt, verweist auf ihre Art des Denkens. Sukdin
f4ngt hier typische Kuferungen und Reaktionen ein, die
beim Leser vertraute Assoziationen mit &hnlichen Cha-
rakteren und Situationen in der Wirklichkeit ausldsen,
wodurch mit duBerst sparsamen Mitteln eine konkrete und
authentische Vorstellung von der Gestalt erreicht wird.
Wenn Malan'ja im Gesprich mit Egor auf dessen Hinwelis,
daB sie in Sverdlovsk umsteigen milssen, die Frage stellt,

HaM B CBepanOBCKe-TO HAHO CAaMMM NMONMPOCHTBCA, YTOO
nOCamMnK, HAM TaM Bcex caxawrt? (S. 34),

so driickt diese Bemerkung mehr aus {iber ihren momentanen
inneren Zustand, ihre Art zu denken und ihren geistigen
Horizont als dies eine ausfithrliche Beschreibung des Er-
zdhlers kdnnte.

Surka stellt auf seine Weise den Gegenpol zu Malan'ja
dar. Die Aussicht auf die Reise fasziniert ihn. Er nimmt
Moskau im Unterricht durch, und Technik und Tempo der
neuen Zeit {lben grofe Anziehungskraft auf ihn aus. Das
Neue ist ihm viel vertrauter als der GroBmutter, hat in
sein BewuBtsein bereits Eingang gefunden (Begriffe, wie
"Auspuffrohre"™ und "Schallgrenze" sind ihm l&ngst ver-
traut), und die Begegnung damit verspricht ihm "viel Un-
gewdhnliches". Die Riickstindigkeit der GroBmutter und
ihre Unerfahrenheit in modernen Dingen sind ihm bewubt,
und der als "schiichtern bis zur Einfalt" und "beschei-
den" charakterisierte Junge demonstriert angesichts der
Verunsicherung Malan'jas sogar sein Gefilhl der Uberlegen-
heit, das BewuBtsein, klilger zu sein als die Grofimutter.

Im Dialog zwischen Malan'ja und Surka begegnen sich zwei
geistige Welten, zwei verschiedene Haltungen zu neuen
Realien des Lebens, hinter denen sich unterschiedliche
Lebensvorstellungen verbergen. Der Kontrast zwischen
beiden wird bereits im Streit um die Frage deutlich, wie
ein Telegramm zu schreiben sei:

- lloporofl ChHOX,[lama, ecnM yxX TH Xoveub, 4YTOOW A
npsgexana, TO A, KOHeYHO, MOry, XOTA MHEe HA CTa-
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POCTH JNeT...

- [pupeT! - ckasan Wypka. - KTO Xxe TaK Tenerpammy
nuueT?

- A KaK Hano, no-TBOEMY?

- [puenem. Touka. Hnu TakK: npHenem nocne Hosoro
roma. Toukxa. llognucek: Mama. Bce.

Ba6ka paxe o6upenack. (S. 32)

Beide Welten sind so verschieden, daf eine Verst#ndigung
auf rationaler Ebene unmdglich ist. Besonders deutlich
wird dies an einem Detail, das zugleich die leichte Iro-
nie, mit der der Dialog vom Autor dargeboten wird, ver-
stirkt: Malan'ja fihrt auch nach Surkas Belehrung ilber
den Telegrammstil fort, dieses auf ihre Weise zu formu-
lieren, aber sie iibernimmt Surkas "toéka":

...llprenem nocne Hoeorc roma. Touka. C Wypkoft. OH
yX Teneppb OONMBWOR cTan. Huuero, NOCAYUWIHHA NapeHb...

.+ .PEGATHWEK TBOHX XOTbh nocmoTpw. Touka. Mama. (S. 33)

Besonders wirkungsvoll gestaltet Suk3in die Gegenilber-
stellung beider geistiger Welten beim Schreiben des Brie-
fes nach Moskau. Wihrend Malan'ja ihren Brief diktiert,
schreibt Surka seine Sicht der Dinge an den Onkel in
Moskau nieder. Der Kontrast im Denken der Helden spiegelt
sich dabei auch in ihrer Sprache wider. Wihrend die alte
Frau Worte aus dem ddrflichen "prostoredie'" gebraucht,

wie "mne bojazno" (ich habe Angst), "Sibko" (sehr),
"znamo" (selbstverstindlich) und Wendungen, wie "strast®
takaja" (schrecklich) und "poklon Zene" (griife deine Frau)
wdhrend sie vom "Pilzesammeln", von "Eingesalzenem" und
von "Sanddornmarmelade™ spricht,schreibt Surka iUber "Aus-
puffrohre", "Fallschirme", von der "Schallgrenze™ und
"einem Zivilflugzeug" und gebraucht offiziell-schrift-
sprachliche Wendungen, die aus seinem Munde belustigend
wirken, wie "privel takoj fakt" (er fihrte folgende Tat-
sache an) und "éto uZe $antaz" (das ist bereits Erpressung).

Doch es geht bei dieser Konfrontation zweier geistiger
Welten dem Autor nicht um das Filir und Wider des Themas
Dorf- Stadt. Seine leichte Ironie sowohl gegenilber der
altklugen Haltung Surkas wie auch gegenilber der naiven
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Furcht der alten Frau ist unverkennbar. Es ist jedoch
keine die Helden abwertende Ironie, wie {lberhaupt der
die ganze Erz#hlung durchziehende Humor in den Gestalten
einen Zug aufdeckt, der dem Autor besonders wichtig ist
und auf dem seine Sympathie filr sie beruht. Es ist dies
ein naiv-kindliches Moment des Denkens, das nicht nur
éurka, sondern auch die alte Prau auszeichnet und das
sehr deutlich darin zum Ausdruck kommt, wie sie den
Brief an den Sohn adressiert:

llepory Copetrckoro Cowsa JwGasHHy [laBny HrhHaTbesnuy.
OT maTtTepH ero mu3 Cubupu. (S. 38)

‘Die Konfrontation der beiden BewuRBtseinswelten ist frei

von dramatischen Momenten. Sie dient vor allem der Cha-
raktergestaltung mittels des Kontrastes. In diesem Zusam-
menhang ist auch die dritte Gestalt der Erz#hlung zu be-
trachten, der Nachbar und Hausmeister der Schule Egor,
den Malan'ja gebeten hat, iber das Fliegen Auskunft zu
geben.

Aus der Perspektive der alten Frau erfihrt der Leser,

daB Egor "in seinem Leben viel herumgereist und mit Flug-
zeugen geflogen ist" und folglich zu den "Leuten, die
Bescheid wissen" (znaju$éie ljudi) gehdrt.

Egor - eine nicht weniger farbenreiche und charakteristi-
sche Figur als die alte Malan'ja - stellt eine Art Ver-
knilpfung beider BewuBtseinshaltungen dar, in der sich
eine Halbbildung, wie sie die Faktoren des modernen Le-
bens (Massenmedien, Reisen) mit sich bringen, mit pro-
vinzieller Rilckstindigkeit und d¥rflich geprdgten Denk-
gewohnheiten auf witzige und typische Weise vermischen.
Dem entspricht die herablassend-souverdne Art, mit der
Egor {ber seine Flugerfahrungen erzdhlt, das unverhillte
Prahlen mit seinen "Kenntnissen", der Gebrauch von Schab-
lonen der offiziellen Sprache. Egors Sprache hebt sich
von der urwilchsig-volkstiimlichen Redeweise der einfachen
und arglosen Malan'ja ab, was weniger in lexikalischen
Besonderheiten seinen Niederschlag findet, als vielmehr
im gesamten Bau seiner Rede, ihrer Intonation, in der
anders gearteten Umstindlichkeit und Anschaulichkeit des
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Ausdrucks, die den bei ihm vorherrschenden Typ des Den-
kens nachzeichnen:

- Ha camaneTe neTeThs = 39TO HAAO HepBw [a HepsH!
BOoT OH nooHHMaeTcA - Tebe cpa3ly KOH(eTKY OawT..

- KOH)peTKky?

- A Kax xe. Mon, 3atyanscsa, He oOpamaf BHHMAaHHA...

A HA camMOM Qefie 3TO CaMuR ONACHHRA MOMeHT. Hnu Tebe,
DONYCTHM, roBopAT: "I[IpHBAXHCE peMHAMH" . - "3ayem?”
- "Tax npnonoxeHo". - "X9X,,..NONOX@HO. CKAXH DPAMO:
MOXEM HaBepHYThCA, K BCé. A TO - nonoxesHo". (S. 35)

Ho peaxkTHBHHE, Te TOXe OnacHwe, TOT, €CAH UTO Cno-
MAnoch, TONOPOM NeTHT BHH3,. TyT yx cpasy...H xocren
noToM He cobGepyT. TPHCTa rpamMM OT YeNOBeKa OCTAaeTCAH.
BmMecTe ¢ opmexnoft. (S. 35f.)

Parallel zur kontrastiven Gegenllberstellung der drei Cha-
raktere entwickelt sich in der Erz#hlung ein weiterer
Kontrast, in dem sich die Helden - jeder auf seine Weise -
bewegen: Zwischen dem Leben und Alltag des kleinen sibi-
rischen Dorfes und dem Rhythmus des modernen Lebens. Aber
auch hier ist es ein Kontrast ohne dramatische Momente,
und eine Position des Autors ist lediglich in der Sympa-
thie zu erkennen, die er fUr seine Helden hegt. Eine
Sympathie, die sich auf den Leser Ubertrigt, da der

Autor es versteht, Reizvolles und sogar eine gewisse
Poesie in seinen Gestalten zu entdecken.

In diesem Sinne ist die Erz¥hlung typisch fiir die friihe
Prosa Suk3ins, in der er im wesentlichen unkomplizierte
Typen des d¥rflichen Milieus darstellt, die in einer kon-
kreten, meist alltidglichen Situation eingefangen werden.
Es sind beschauliche, oft ein wenig naiv-riihrende Gestal-
ten, "svetlye dudi" (heitere Seelen), wie der Titel einer
Erz8hlung aus dem ersten Sammelband lautet. Der Leser
lernt sie vor allem in ihrer merkwlirdigen, etwas unbe-
holfenen Sprache kennen, und er wird zum Mithbrer ihrer
Gespriche, in die sich der Erz#hler nicht einmischt. Die
Darstellungen enthalten kaum dramatische Momente, die
Konflikte sind deutlich abgeschwdcht.

Die frilhen Erz#hlungen Suk$ins haben in der Kritik wider-
spriichliche Reaktionen hervorgerufen, die von der erkenn-
baren Faszination einiger Kritiker durch den Suk&inschen

Stil bis zur Verneinung jeglicher kinstlerischen Qrigis
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nalitdt dieses Autors reichen. Wihrend die einen von
"Cechovscher Feinsinnigkeit und psychologischer Tiefe"

in seiner Prosa Sprechen93), sieht die schlirfste Kriti-
kerin SukS8ins, Alla Mardenko, in seinen Erz4hlungen eine
"sentimentale Konfliktlosigkeit", lebensfremde "Idyllen"
und erklirt den Erfolg des Schriftstellers mit der Mode
des Dorfthemas und einem aktuellen "Bedlrfnis nach Mythos
und paradiesischen Hﬂtten"gu).

Das Paradoxon besteht darin, daB beide Seiten real vorhan-
dene Momente in Suk$ins Prosa bewerten, und die in diesem
Zusammenhang treffendste Beurteilung leistete Lev Anninskij,
indem er die Besonderheit der frilhen Erzihlungen Suk$ins
in der "Verbindung von Niichternheit und Sentimentalitit"
95) n96)
ftir die frilhen Helden des Autors charakteristisch. Die
Nilchternheit des Milieus, der Lebensumstinde, des All-

sieht . In der Tat ist diese "zweifache Beleuchtung

tags, deren Darstellung frei ist von Ausschmiickung und
idyllischen Farben und die den Helden den Stempel des
Gewdhnlichen, Unromantischen, Wirklichkeitsnahen verleiht,
verbindet sich in diesen Erzihlungen mit einer besonde-

ren Art von seelischer Reinheit und Lauterkeit der Gefihls-
4uBerung bei den Gestalten, deren Abgleiten ins Senti-
mentale aber in den gelungensten Erzdhlungen durch den
Humor der Darbietung und die leichte Ironie des Autors
verhindert wird.

Aufzeigen 148t sich diese Besonderheit auch in der Er-
z4hlung "XKosmos, nervnaja sistema i Smat sala" (Der Kos-
mos, das Nervensystem und ein Stick Speck, 1966)97).
Auch hier gestaltet Suk8in die Konfrontation zweier gei-
stiger wWelten und gleichzeitig zweier Generationen im
Dialog. Die Erz#hlung hat kaum Handlung und besteht im

93) V. Grigor'ev, zit. bei L.S. Sepeleva, Rasskazy Suk3ina,
in: Voprosy istorii i teorii literatury, vyp. 9-10,
Celjabinsk 1972, S. 122-139, S. 122

94) A. Maréenko, Iz kniZnogo raja..., in: Voprosy litera-
tury, 1969, Nr. 4, S. 48-71, S. 6ufr.

95) Anninskij, Put' Vasilija Suk3ina, a.a.0., S. 643

96) Ebenda .

97) Im folgenden zitiert nach: Vasilij SukS$in, Rasskazy,
Moskva 1979, S. 21-29
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wesentlichen aus dem Gespridch zwischen dem alten Bauern
Naum Evstignei¢ und dem Schiller Jurka, seinem Untermie-
ter. Beide werden in einer ganz alltdglichen Situation
gezeigt. Jurka sitzt an seinen Schularbeiten, der alte
Naum quilt sich auf dem Ofen mit seinem Katzenjammer vom
vorabendlichen Rausch und sucht Ablenkung im Gesprich
mit dem Jungen. Das Besondere, Ungewdhnliche an diesem
Gespriich - der Streit der beiden Uber Wissenschaft und
Technik, Gott, Akademiemitglied Pavlov und die Zukunft
der Menschheit - wirkt durch die Art wie es gefihrt wird,
beinahe ebenso alltdglich und gewdhnlich, da die Diskus-
sion der Helden in jedem Punkt an deren unmittelbaren
Erfahrungsbereich und ihre Denkweise gebunden bleibt.

Es ist ein Streit Uber Dorf und Stadt, iber das Alte und
das Neue, der sich zwischen den beiden entspinnt, aber
die Helden fungieren dabei nicht als Sprachrohr fir die
Gedanken des Autors. Ihre engagierten Erdrterungen er-
8ffnen dem Leser keine "Weisheiten", und es gibt keine
"Moral" der Geschichte, die sich als Quintessenz des Ge-
sprichs formulieren liefe. Nicht die Argumente der Hel-
den wirken auf den Leser, sondern die beiden Charaktere
und BewuBtseinswelten, die sich in diesem Streit auf-
decken und dem Leser als in einer Gegenwart existierend
bewuBt werden. Dabei gibt es in der Erzdhlung durchaus
auch an den Leser gerichtete Aussagen {lber Dorf und Stadt,
aber sie werden vermittelt {lber die Charaktere und milssen
zwischen den Zeilen, im "podtekst", aufgedeckt werden.

Naum als Vertreter des Alten, des Dorfes, des Biuerlichen,
Zdhnelt der Figur Malan'jas aus "Derevenskie Ziteli". Mit
ihr teilt er die Furcht vor den "iraplany", wie er die
Flugzeuge bezeichnet, ebenso wie die Haltung zur Arbeit,
die gut bestellte Wirtschaft. Seine Bemerkungen zur Her-
stellung des Specks erinnern an Malan'jas Erklirung, wie
man gutes Honigbier 2zu brauen hat, und verweisen auf einen
charakteristischen Zug dieses Typus, n#mlich auf die po-
sitive Einstellung und Pihigkeit zu ordentlicher Arbeit.

Aber in Naum untersucht Suk$in diesen Typus eingehender,
zeigt er weitere Momente seiner Psyche und geistigen Welt
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und gibt damit Einblick nicht nur in einen weitgehend
der Vergangenheit angeh8renden Charakter, sondern zugleich
auch in eine vergangene Generation und Zeit.

Die kulturelle Riickstindigkeit und geistige Enge des
alten Dorfes, die harten und dunklen Seiten seiner Le-
bensweise treten in dem Charakter des Alten deutlich her-
vor. Naum und mit ihm das Alte werden hier in keinem
Punkt idealisiert. Der Held paft nicht in das Bild des
"nattirlichen Menschen". Mit seiner Gewohnheit, sich ein-
mal im Monat gehdrig vollaufen zu lassen, wiist zu fluchen
und der Beschrinkung seines PflichtbewuBtseins und Ver-
antwortungsgefilhls auf das eigene Haus und pers8nliche
Interesse werden eher gegenliiufige Charakterzige in den
Vordergrund geriickt. Auch seine negative Haltung zur
Stadt, zu Wissenschaft und technischem Fortschritt bleibt
unbegriindet. Sie stellt sich als Vorurteil dar, das aus
seiner mangelnden Bildung und konservativen Lebensan-
schauung erwlichst und unterstreicht, daf Naum hinter
seiner Zeit zurf{ickgeblieben ist.

Aber mit allen diesen Ziigen ist Naum auch keine unsym-
pathische Figur. Sie erweisen sich gleichsam als integra-
ler Bestandteil nicht nur seiner geistigen Welt, sondern
auch seines Milieus, einer Form der biuerlich-dérflichen
Kultur, die mit den "modernen" Kriterien Jurkas nicht zu
messen ist. So zum Beispiel, wenn der Alte seinen Hang
zum Alkohol erkldért:

- A 4O Xxe MHe Qenarth, €C/AH He HANMMTLCA? LONMXOH A
XOTh pa’ B MeCAl OTMETHTBCAH,...

- 3auem?

- WTto A, He yenoBek, wto nu? (S. 21)

Oder seine einfache Logik, mit der er sein gotteslister-
liches Fluchen begriindet:

- A, WTO NH, OOMH TaK nawch? Pal ero BCe BCHOMHHAWT,
cTano G6HTh, M MHe MoxHO. (S, 2U4)

Der Alte liebt es, Jurka zuzuhdren, er hat Freude an dem
Jungen, und die Art der Wirkung, die dessen Erzihlungen
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bisweilen auf den Alten ausilben, deckt in diesem sympa-
thische Ziige auf. Dies gilt besonders fiir den Eindruck,
den Jurkas Bericht tiber das Sterben von Akademiemitglied
Pavlov bei Naum hinterliBt. Weder die medizinischen Prog-
nosen Jurkas, noch die von ihm angefilhrten Perspektiven,
die die Erschliefung des Kosmos der Menschheit bieten
wird, vermgen dem Alten zu imponieren. Sie liegen fern
seines persdnlichen Erfahrungsbereichs und seiner Welt-
vorstellung. Nicht so das Sterben eines alten Menschen,
das bei Naum Anteilnahme und Achtung gegenilber dem frem-
den Schicksal hervorrufen muf. Bemerkenswert ist die be-
sondere Form, in der Suk$in diese Anteilnahme seines Hel-
den zum Ausdruck kommen 1l38t:

A y ero 4o-xe, pPORHHX-TO HHKOI'Q, UWTO JH, He Ouno?
- CNpOCHN BOPYT CTAapHK.

- ¥ KOoro? - He nowan Dpka.

- ¥ TOro axkamemMeka-To. OOHH CTYIOEHTH CTORANH?

- ¥ Napnopa-T1oO? LBHNH HABepHO. 1 TOYHO He 3Haw,
JasTpa cnponly B mKkoOne.

= JetTu-TO OGuNH, NOAH?

- HaBepHO. 3aBTpa y3HaW,

- BHnH, KOHeyHO. HHKOrO ecnup OH He OO0 pPOAHHX-TO,
HEeMHOI'O HaOHKTyewbs. OmHOMYy-TO mnoxo. (S. 29)

Diese Stelle bringt nicht nur zum Ausdruck, daf Naum sich
den Tod eines alten Menschen auferhalb seiner Familie
(nur mit Studenten!) nicht vorstellen kann, sondern be-
zeichnet auch eine besondere, fir das Denken Naums cha-
rakteristische Weise der Anteilnahme am Schicksal des
Wissenschaftlers: Hat er sein Leben wiirdig beschlieBen
und auf ein erfiilltes Dasein zurilickblicken k¥nnen? Diese
Frage ist fUr den Alten untrennbar verbunden mit der
Frage nach den Kindern und fir ihn - ganz im Unterschied
zu Jurka - sehr viel wichtiger als die wissenschaftlichen
Leistungen Pavlovs und die Liebe seiner Studenten. Da8
er diese Prage stellt, verweist auf den Grad seiner An-
teilnahme an dem fremden Schicksal. Suk3in deckt hier
kinstlerisch {lberzeugend ein wichtiges Moment des
bduerlich-patriarchalischen Denkens im allgemeinen sowie
einen "sehr russischen Zug" im besonderen auf, der darin
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besteht, da® "zdrtliche Zuneigung fir einen Menschen sich
darin YuBert, daB er Verwandte hat“gs).

Diese Stelle am Schluf der Erz#hlung macht Naum dem Le-
ser sympathisch, deckt eine neue Dimension seines Cha-
rakters auf: Einen weichen, sehr menschlichen und rihren-
den Zug, der in der sehr konkret zum Ausdruck gebrachten
Anteilnahme an einem fremden Schicksal - auch die Be-
kdstigung Jurkas ist ein Ausdruck dafir - seinen Nieder-
schlag findet. Gleichzeitig erhellt diese Passage Naums
eigene Situation, seine Probleme mit den Kindern und
seinen Zorn auf den "Drang zur Stadt”. Die moderne Ent-
wicklung ist dem Alten nicht nur verdidchtig wegen ihrer
Hektik, Gefdhrlichkeit und der abstrakten Besserwisserei
der Jungen, sie beridhrt ihn auch ganz pers&nlich, indem
sie die SHulen seiner Lebensauffassung umzustiirzen droht:
Die Bindung zu den Kindern, die Achtung des Alters und
seiner Erfahrung.

In Jurka gestaltet der Autor abermals den bereits aus
"Sel'skie zZiteli" bekannten Typ des altklugen Schuljun-
gen, der nun aber als aktiver Verfechter des Neuen auf-
tritt. Die Punkte, an denen die Konfrontation der beiden
BewuBtseinswelten und Generationen stattfindet, sind
Wissenschaft und Technik, rationales Denken, das selbst
Alltagsprobleme wie Naums Katzenjammer auf abstrakte
Formeln zurlickfithrt ("Vergiftung des Organismus"), aber
auch der Idealismus und die Begeisterung Jurkas flr
nichtmaterielle Werte, denen die pragmatisch-niichterne
Orientierung des Alten am Bewdhrten und Gesicherten ge-
genilberstehnt.

BewuBtseinshaltung und Psychologie der beiden Gestalten
kommen ausgezeichnet in ihrer Sprache zum Ausdruck.
Jurkas Denken spiegelt sich in der wenig reflektierten,
schillerhaften Aneignung moderner wissenschaftlich-tech-
nischer Terminologie und erlernter Schablonen, die sich
bei ihm mit lebendiger Umgangssprache, volkstimlichen
Wendungen, grammatikalisch fehlerhaften Konstruktionen

98) D.S. Lichalev, Zametki o russkom, in: Novyj mir,
1980, Nr. 3, S. 10-38, S. 12; vgl. hierzu besonders

die Ausfihrungen Lichadevs S. 11f.



00050396

-53_

etc., die seinem Alter und seiner Sozialisation entspre-
chen, vermischen. In diesem Sprachstil seines Helden ge-
lingt Suk$in die anschauliche Wiedergabe der noch kind-
lich-naiven Denkweise und Psychologie sowie typischer
Momente einer bewuBtseinsmifigen Entwicklungsstufe moder-
ner Bildungsaneignung, in der sich angelesenes und er-
lerntes, aber gedanklich noch schlecht verarbeitetes
Wissen mit naiver Begeisterung fir das Neue und einem
k8mpferisch-optimistischen Glauben verbinden. Kennzeich-
nend dafiir sind in der Sprache des Helden Konstruktionen,
in denen sich lexikalische und syntaktische Besonderhei-
ten verschiedener Sprachebenen vermischen und in deut-
lichem Kontrast zueinander stehen:

- Hy, BO-nepsBHX, OCBO€HHE KOCMOCa - 9T0. . .HAOO. ..

...H Besge xuBYT cymecTtBa. (S. 25)

Derartige Konstruktionen wirken belustigend und lenken
die Aufmerksamkeit des Lesers vor allem auf die Art zu
sprechen. Sie decken dabei ein psychologisches Moment
auf, nimlich das Orientiertsein des Sprechenden auf Auto-
rititen (Blicher, Lehrer), das in dem Bemithen um sprach-
liche Nachahmung seinen Niederschlag findet. Dies zeigt
sich bei Jurka auch in der Ubernahme rhetorischer For-
meln vom Typ

- A roBopK - B cmucne obpasosaHual! (S. 25)
oder in fehlerhaften Konstruktionen, wie

- HUKOMY OO 3TOro He kacaerca. (S. 23)99),
in denen sich sein Streben nach literatursprachlichem
Ausdruck kundtut.

Jurkas Sprache ist voller solcher belustigender Effekte.
Seine ganze Verteidigung des Neuen stellt im Grunde eine

99) Die Konstruktion stellt eine grammatikalisch falsche
Verknipfung aus den beiden literatursprachlichen
Wendungen "éto nikogo ne kasaetsja" und "eto nikomu
ne do dela" dar.
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Aneinanderreihung gingiger Vorstellungen und Argumenta-
tionen dar, die allerdings durch das Bewuftsein und den
Gesichtskreis dieses Typus gebrochen sind. Besonders deut-
lich wird dies in Jurkas Ausfilhrungen zur Erschliefung

des Kosmos und seiner Beschreibung der Mdglichkeiten des
"Videozeitalters". Ein gingiges utopisches Klischee wird
hier in der gedanklichen Aufbereitung und lebendigen
Umgangssprache eines Schuljungen wiedergegeben:

BOT H MOAYYHTCA TOrAa TO cCamoe LapcTBO GOXHe, KOTOpoOe
penurua HaseBaeT - pafl. WaM ThH, HOONYCTHM, 3axoren
CBOHMX CHHOBEf MOBHOATb NPAMO C MEUYKH - noxanyfcTa,
BKJIOUM/ BHACONPHEMHHK, HACTPOHWJICA HA ONpelesIeHHY®
BONMKY —- OHH 30eCh, pa3ropapMBaR. 3axoTeNlOCh CNeTaTh

K OOYEepH, BHYKA MOHAHYHTH - Ne3ewb Ha Kpuuly, 3as0-
AHIB HeGONbUIOA BepTONeT — W Yepe3d KaKoe-TO BpeMa

HKC Th y novyepu... (S. 25)

Die dsthetische Funktion dieser durch den Sprachstil der
Person bewirkten "Brechung" besteht vor allem darin, daB
durch die Art des Sprechens die Aufmerksamkeit des Le-
sers vom Inhalt des Gesprochenen auf eine andere Schicht
des Textes gelenkt wird, n#mlich auf den sich hinter
dieser Sprache verbergenden BewuBtseinstyp.

Die Sprache Jurkas steht in deutlichem Kontrast zur Spra-
che des Alten. Naum verwendet keine abstrakten Begriffe
und modernen Termini, daflr begegnen in seiner Rede sehr
viel h#ufiger als bei Jurka "prostoredie” (i8o, malost’,
§ibko, baska, svovo, pomirat') und volkssprachlich-dérf-
liche W8rter und Formen, wie "majat'sja", "zapolo3niZat'",
"robit'", "konéajus'", "ponadelali", "bog miloval",
"podi", "dak", "kopyt'jami" und andere. Wihrend in Jurkas
Rede lediglich das dialektale, aber bereits in der stidti-
schen Umgangssprache verbreitete "no" (statt "da") auf-
tritt, weist die Sprache Naums eine etwas stérkere Dia-
lektfirbung auf, bleibt aber dennoch auf wenige, aus dem
Kontext milhelos zu erschlieBende Wdrter beschrinkt
("Aposlja" privezel' - a posle privezel; "séstol'" -
stol'ko; "esliv" - esli; "spominajut" - pominajut).

Die mangelnde Bildung des Helden wird hervorgehoben

durch die phonetische Aufzeichnung einzelner Worter an-
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stelle der orthographisch exakten ( z.B. das bei Suk3in
sehr h¥ufig auftretende "§to" anstelle von "&to") sowie
durch den bisweilen fehlerhaften Gebrauch der Verbendung
("tolkut" statt "tolkajut"; "udut" statt "uéat"; "ljubjut"
statt "ljubjat").

Das Vorhandensein derartiger volkssprachlicher Elemente,
die in Suksins Prosa immer wieder auftreten, dient wesent-
lich der sozialen und lokalen Charakterisierung der Ge-

stalten und des Milieus und erh3ht die Authentizitit der
Darstellungloo).

Nicht weniger bedeutsam fiir die Wiedergabe des ganzen
Kolorits der Gestalt sind die Besonderheiten in Syntax
und Phraseologie des Helden. Naum spricht in kurzen, im
Bau unkomplizierten, manchmal etwas schwerfdlligen
Sdtzen und einer gegenstidndlichen, bilderreichen Sprache,
in der sich die langsame, umst#ndliche Art und die An-
schaulichkeit des bHuerlichen Denkens widerspiegeln:

- HOr¥W BhHITAHeWH, NOKA AoRMewb N[O XHPYPra-TO...

= Jlak Ha KOA Xe WyT TOTNA XHMH K3 cedA TAHYTD
CTONLXO net?

- C6unu BaC ¢ TONKY 3THM yueHpeM — BOT H MOTAaeTecCh
no GenomMy CBeTy, KakK...

~ XMn4 paHbule 6e3 BCAKOrO YHUE€HbA = HHYO, O6Or MWIO-
Ban: Ge3 xnebywka He cupnenu. (S. 23)

100) Zu den volkssprachlichen Besonderheiten in der Prosa
Suk$ins und ihrer Funktion vgl. L.L. Salagaeva,
Funkecii narodno-razgovornych élementov v proze
V.M. Suk3ina, in: Formirovanie stilistiéeskich na-
vykov ucasédichsja v processe raboty nad grammati-
geskoj temoj, Alma Ata 1977, S. 62-67; dies,, Vneli-
teraturnaja leksika v proizvedenijach V.M. $Suk3ina,
in: Stilistiéeskij aspekt izuéenija russkogo jazyka
v 8kole i vuze, Alma Ata 1978, S. 53-60;

I.A. Ossovetskij, Dialektnaja leksika v proizvedeni-
jach sovetskoj chudoZestvennoj literatury 50 - 60-ch
gg., in: Voprosy jazyka sovremennoj russkoj litera-
tury, a.a.0., S. 301-385; vgl. auch das Vorwort von
A.E. Balichin zur kommentierten Ausgabe der Erzdh-
lungen Suk8ins, in: Suk8in, Rasskazy. Kniga dlja
tenija, a.a.0., S. 5-30, S. 27ff. sowie die Kommen-
tare im Anhang S. 237-374
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Bildhafte, der konkreten Alltagswelt entnommene Ver-
gleiche sind fir die Sprache des Alten ebenso charakte-
ristisch wie der Gebrauch von Sprichwdrtern und volks-
timlichen Redensarten:

«s«A TO GaumKa, Kax 3TOT...Kak Sauox u3-non
camoroHa. (S. 26)

...TeGe BCero-to OT ropulka gsa pepuika. (S. 21)
- HenpouweHWR! rocTs Xyxe TartapHHa. (S. 25)

Der durch die Gegenilberstellung im Dialog bewirkte Kon-
trast zwischen den beiden Charakteren und Bewuftseins-
welten tritt besonders deutlich hervor in Passagen, in
denen Altes und Neues unmittelbar sprachlich konfron-
tiert werden, wobei das Gesprich gleichsam auf zwei Ebe-
nen verliuft: Auf der "abstrakt-wissenschaftlichen"”
Jurkas einerseits und der konkret-anschaulichen, dem Er-
fahrungsbereich der Alltagswelt verhafteten Ebene Naums.
So zum Beispiel, wenn Jurka von der ErschlieBung des
Kosmos und den Zukunftsperspektiven der Menschheit spricht
und der Alte Bemerkungen dazu macht, wie:

- Hmo ApaTbCA KHMHYTCHA.
- XeHMTbBCRA, WTO AKX, HPYr Ha apyxke 6ygerte? (S. 25)

Das Prinzip der Wiedergabe der Gestalten und des Milieus
mittels ihrer elgenen "Stimmen" wird auch in dieser Er-
z4hlung vor allem durch den Dialog realisiert. Der Autor
selbst hat der besonderen Ausdruckskraft der direkten
Rede bei der Aufdeckung des Charakters grofe Bedeutung
zZugemessen:

Die direkte Rede erméglicht es mir, den beschrei-
benden Teil stark zu reduzieren: Was fir ein Mensch?
Wie denkt er? Was will er? Letzten Endes machen wir
uns doch auch auf diese Weise eine Vorstellung vom
Menschen, indem wir ihm zuh8ren. Hierbei ligt er 101
nicht, kann er nicht liigen, selbst wenn er mdchte.

101} Vasilij §uk§in, Otvet na anketu "Voprosov literatu-
ry"” "Literatura i jazyk", in: Voprosy literatury,

1967, Nr. 6, S. 148-150, S. 149



00080396

...57_

In dieser Prosa dominiert das Wort des Helden, das "sich
als derart aktiv erweist, daB es fast die ganze Last des
Inhalts auf sich nimmt“lo2 und den auktorialen Erzidhler
v8llig zu verdridngen scheint. Zwischen den Repliken des
Dialogs ist der Erzihlertext weitgehend auf knappe S#tze
und Hinweise beschrinkt, die einer Art "Regieanweisungen"
dhneln oder die Funktion haben, die einzelnen "Szenen"
miteinander zu verkniipfen:

llay3za. Upka nockpunupaeTr nepom. (S. 21)
LpKa OTKHHMYNCA RHA CNHHKY BEHCKOro CTyna... (S. 21)
o yrpam GecenyoT y neyku. (S. 22)

Die Kritik hat in diesem Zusammenhang wiederholt auf den
EinfluB von Stilelementen des Films und Dramas in Suk$ins
Erzihlungen hingewiesen. Viktor Calmaev bezeichnet sie
als "Inszenierungen von Mikrosituationen des Alltags"103,
und V.A. Kuz'muk spricht von "erzihlten Szenen" (rasskazy-
scenki) und verweist dabei auf den Bezug dieser Prosa

zur Poetik éechovslou.

Auch Abschnitte des Erzi#hlertextes, die auf den ersten
Blick auktoriale Wertungen zu enthalten scheinen, erwei-
sen sich bei nidherer Betrachtung als orientiert an der
"fremden Stimme". So etwa die Beschreibung der Lebensver-
h#ltnisse des Alten und Jurkas. Die Schilderung der wirt-

schaftlichen Situation Naums, die detaillierte Aufzihlung

102) Belaja, Iskusstvo est' smysl, a.a.0., S. 67

103) Viktor Calmaev, Ukrepit'sja i zit'...(Molodye geroi
i novellistideskoe iskusstvo Vasilija Suk3ina), in:
ders., Obnovlenie perspektivy, Moskva 1978,
S. 113-164, S. 154

104) V. Kuz'muk, V. Sukdin i rannij Cechov, in: Russkaja
literatura, 1977, Nr. 3, S. 198-205, S. 199;
zum Einfluf von Stilelementen des Films in §ukéins
Prosa vgl. auch B.M. Judalevi¢, Idejno-chudoZest-
vennoe svoeobrazie povesti i rasskaza 60-ch godov,
(Kandidatendissertation), Avtoref. diss... kand.
fil..., Irkutsk 1975, S. 13;
V.K. PudoZgorskij, Priemy raskrytija avtorskoj
pozicii v rasskazach V. Suk$ina, in: Problemy rea-
lizma, Vologda 1979, S. 122-134
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seiner Vorrite, weist eine Anlehnung an die Denkstruktur
des ddrflichen Milieus auf und enthilt Wertungen, die dem
BewuBtsein der Dorfbewochner entstammen:

OH BOOOHE CKPpAra OTMEeHHHRA. XHBeT CNpaBHO, MNEeHCHA
Hennoxasa, CHHOBBA H HNOYE NOMOrawT H3 ropoma. B no-
rpefe y Hero 4Yero TOABKO HeT -~ Cano ewe npounoron-
Hee, CcOfieHhe Orypun, kanycta, apdy3n, TI'PY3IH. ..

.. .KOrgma OH He xXBOpaerT, OH BCTAaeT OO CBeTa M BecCh
OEeHb, 1O TEeMHOTH, BO3UTCR Nno xo3lafcrey. (S. 22)

Kurze Sitze und einfache Formen, die Spuren der direkten
Rede bewahren, nihern diesen ganzen Abschnitt des Erz#h-
lertextes der Sprache des Milieus an, in dem sich die
Helden bewegen.

OTuHa HeT. A y MaTepH, KpoMme Hero, eume Tpoe. OTel
YTOHYN Ha necocnnase...

...A BapaT - CTapHK cebe oTmenbHo, Kpka cebe. (S. 22)

Nach demselben Prinzip sind vereinzelte kommentierende
Einschilbe zwischen den Repliken des Dialogs gestaltet:

Ho pa6oTaTh - 3TO 3HAUHT TONBKO OnA cebA, HA CBOER
nawHe, Ha CBoeM oropone. Kak paHbule. B KoOnxose OH
NaBHO He paboTaeT, XOTA CTAPHKH B ero romx eme Kony-
NawTCA NoManeHbky — KTO Ha facexKe, KTO O6be3’nHHM Ha
MONAX, KTO B cropoxax. (S. 23f.)

Hier handelt es sich nicht um den Kommentar eines {lber
die Situation und die Helden erhobenen Erzdhlers, son-
dern um eine Wertung, die aus der Perspektive der Dorf-
bewohner in den Erzihlbericht projiziert ist.

Der "dialogische Streit"ioS), in dem sich in der Erz#h-
lung zwel unterschiedliche geistige Welten begegnen,
bleibt frei von auktorialer Einmischung. Die beiden
Thesen, die sich in der Aufdeckung dieser zwei BewuBt-
seinstypen formulieren, werden als Gegenstand der Re-
flexion an den Leser weitergegeben, der aufgefordert ist,
aus dem dargebotenen Wirklichkeitsausschnitt seine
eigenen Schluffolgerungen zu ziehen.

105) E.A. Subin, in: Russkij sovetskij rasskaz. Oderki
istorii Zanra, Leningrad 1970, S. 638
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2.1.3. Die Darstellung des "natlirlichen Menschen"

Auch bei Suks3in gibt es das Thema des "natiirlichen
Menschen", der aus der engen Bindung an Natur und
Heimaterde eine innere Stabilit#t bezieht, die dem
modernen Stadtmenschen fehlt. Es ist allerdings bezeich-
nend fir die kilnstlerische Eigenart dieses Autors, daf
jener fir die gesamte Dorfprosa geradezu obligatorische
Typus in seinem Werk sehr bald eine besondere und eigen-
stdndige Evolution erfidhrt.

In der frihen, im Sammelband "Sel'skie Ziteli" erschie-
nenen Erzihlung "Solnce, starik i devuska" (Die Sonne,
der alte Mann und das M#dchen) wirkt dieser Typus noch
deklarativ, und seine Darstellung verbleibt ganz im
Rahmen eines modischen Klischees der Dorfprosa. Eine

Studentin aus Moskau begegnet auf dem Lande einem QGreis,
von dem sie eine Zeichenstudie anfertigt. Sie kommt mit
ihm ins Gesprdch und ist tief beeindruckt von der inne-
ren Ruhe und Ausgeglichenheit, die der alte Mann gerade
auch im Hinblick auf sein gelebtes Leben ausstrahlt. Als
sie von seinem pl¥tzlichen Tod erfihrt, ist die Moskauerin
tief erschilttert und bedauert, nichts Uber das Leben
dieses Menschen erzihlen zu k¥nnen.

Die Darstellung in dieser Erz#hlung ist lyrisch-senti-
mental, die Sinnintention des Autors unverhilllt und de-
klarativ. Doch die Frage nach dem Geheimnis dieses der
Vergangenheit angeh®renden Lebens und im Zusammenhang
damit nach dem Sinn des menschlichen Lebens {iberhaupt
beschiftigte Suk3in auch weiterhin und kann als wichti-
ges Moment in seiner geistesgeschichtlichen und kilnst-
lerischen Entwicklung angesehen werden:

Alle Probleme, die Suk3in in seinen Erz#hlungen
aufwirft, sind letztendlich mit der Frage nach
der Einstellung zum Leben verknilpft, ndmlich:
Versteht der Held das Leben als komplizierten,
aber zugleich auch interessanten Prozef, oder
aber betrachtet er es als eine h&chst einfache
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Sache und besteht die Weisheit fir ihn im Streben
nach dieser Einfachheit. 106)

In der Anfang der siebziger Jahre entstandenen autobio-
graphischen Erz#hlung "Djadja Ermolaj" (Onkel Ermolaj)

gestaltet SukSin eine Episode aus seiner Kindheit, in
deren Mittelpunkt der Dorfbrigadier Ermolaj steht. Die
Erz8hlung endet mit einer lyrischen Reflexion des Ich-
Erzidhlers am Grabe des ldngst verstorbenen Brigadiers,
die beinahe wdrtlich an die Gedanken der Heldin aus
"Solnce, starik i devu8ka" anknlipft:

«s +CTOIO HAON MOTHAOR, AOyMaw. H OyMa MOf O HEM NPOCTAaA:
PeYHHR O TPYXEeHHMK, nOoGpHR, YeCTHHA uenosek. Kak,
BNpoyYeM, BCe TyT, KaxK nen mon, GatGka. [lpoctaa noyma.
TonbKO OOAYMATL 1 €e He yMelw, CO BCeMH CBOMMH HHCTH-
TyTaMd ¥ KHHXKamu. Hanpumep: uTd, O81 B 3TOM, B KX
XH3IHH, KAKOR-TO GONBUIOR CMHCA: B TCM HMEHHO, Kakx
OHH €€ MNPOXKIIH. HaH He OnIJIO HHKAKOI'C Cwmuicna, a Guna
onHa padtorta, padota... PatGotTany na meTeR poOxanu.
Buaen xe st noroMm HPYI¥X snoneR... BoBce He nopupef,
HeT, HO... CBOK XH3Hb OHH MMOHMMAWT HHade. Jla caMm A
ee MOHHMAWw Tenepbs KHavel HO TAnbkO, KOrma CMOTPID HAa
3TH XONIMHKH, A He 3Haw: KTO H3 HAC npap, KTO

ymHee? 107)

Aus der friheren Prosa Suk8ins ist in diesem Zusammen-
hang die Erz#hlung "Zemljaki" (Landsleute, 1968)108) in-
teressant, in der der Autor die in der SchluBpassage von
"Djadja Ermolaj" dargelegten Gedanken kilnstlerisch zu
gestalten sucht.

Auch in dieser Erzihlung begegnen sich Stadt und Land,
diesmal in Gestalt zweier Brllder an ihrem Lebensabend.
Der eine lebte ein gewdhnliches Bauernleben, der andere,
seit dem Kriege verschollen, hatte sich in der Stadt
eine neue Existenz aufgebaut. Vor seinem Tod besucht er
noch einmal sein Heimatdorf, um vom Bruder Abschied zu
nehmen, dem er sich jedoch nicht zu erkennen gibt.

106) O.A. Kamy3eva, Nekotorye osobennosti poétiki rass-
kazov Vasilija SukS8ina, in: Problemy istorii kritiki
i poétiki realizma, KujbySev 1977, vyp. 2, S. 163~
176, S. 166

107) Suk$in, Rasskazy, a.a.O., S. 381

108) Im folgenden zitiert nach: 3uk3in, Rasskazy. Kniga
dlja &tenija, a.a.0., S. 39-47
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Der Erz#hlung liegt ein fir die Dorfprosa typisches Mo-
tiv zugrunde: Die Begegnung naher Verwandter, deren Da-
sein von unterschiedlichen Lebensverh#ltnissen und deren
Jeweiliger kultureller Einbettung geprigt ist. Ein Mo-
tiv, das ein aus der Dorfprosa vertrautes Lbsungskli-
schee geradezu aufdringt und welches in den Worten des
Alten aus der Stadt auch seine Bestitigung zu finden
scheint:

- ¥V Teba GONHT, YTO JIM, 4Hero?
- Jyma. HemMHOro. Xanko... H€ HAXMICA, He yCTaN...

...XaNnKoO NMOKOR BOT 3TOro... CyerTmnca mHoro. (S. 44)

Der "suetlivyj celovek", der unruhige, hastende Mensch
der Stadt wird als negatives Pendant dem "natilrlichen
Menschen" des Dorfes gegenilbergestellt. Doch selbst an
dieser Erzdhlung, die in ihrer lyrischen Tonalit#t an
der Position des Autors wenig Zweifel 148t, wird deut-
lich, wie sich Suk3ins Texte einer klischeehaften Deu-
tung entziehen und wie wenig sie sich auf die zun#chst
in der thematischen Schicht vermutete Aussage reduzieren
lassen.

Der Aufbau der Erzdhlung 148t drei Teile erkennen. Der
erste gestaltet den Weg des alten Anisim zur Heumahd,
seine Gedanken, Beobachtungen und Erinnerungen auf die-
sem Weg und widhrend der Arbeit. Der zweite Teil enthilt
die Begegnung mit dem unerkannt bleibenden Bruder aus
der Stadt, die vorwiegend als Dialog gestaltet ist. Der
dritte Teil schlieflich bringt die L¥sung des im voran-
gegangenen leicht angedeuteten Ritsels der Begegnung.

Eine besondere Verknilpfung von Erz#hlerrede und "erlebter
Rede" charakterisiert den ersten Teil der Erz#hlung. Der
Gedanke des Abschieds vom Leben, der sich durch alle drei
Teile zieht, wird eingefilhrt vom Erzidhler noch vor der
Einfithrung des Helden:

CrapHXOBCKOE [esio - CNCKOAHO ayMaTs O cMepTH. H
TOAa=TO # OTXPHRBAETCA HeJIOBeXY BCA COKpuHTasa, H3y-
MHTEeNnbHaA, BeYHAA XpacoTa XH3HH. KTOo-TC XxoueT, YTOOH
YesIOBeK Hanocnenox ¢ 6GONbK0 HACHTHACA ew. H yuwen.

H yxonaT. H THXHM MenNneHHHM 3BOHOM, Kax 3 BEeHAT
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Ternne yOousia YyCTanhXx KOHefl, OTHANT War¥ yXOoAuMX.
Xopouwo, MYUYHTENbHO XOpouwo Ouhno XUTb. He yxoaun Su!
(S. 39)

Im weiteren Verlauf erfdhrt diese verallgemeinernde Er-
zéhlerreflexion ihre Konkretisierung in der Gestalt des
Alten, in seinem Denken und gefilhlsmiBigen Empfinden des
Zzu Ende gehenden Lebens. Anisims Situation ist die, von
der der Erzdhler spricht. Dies wird deutlich, ohne da8
ein besonderer Hinweis darauf erfolgt, in der "erlebten
Rede" des Helden, die an die Reflexion des Erzdhlers an-
knipft:

KOHEYHO eCTb /N0aM, KOTOPHM He BCe PAaBHO: eCTb TH
. HAK HeT... {S. 39)

Der nahtlose Ubergang von Erzihlerrede und "erlebter
Rede" des Helden wird hier bewirkt durch die lyrische
Tonalitdt, in die beide eingebettet sind und die Korre-
lation zwischen der Naturbeschreibung des Erzdhlers in
der Einleitung und dem in "erlebter Rede" wiedergegebe-
nen Naturempfinden des Helden:

Ha "n6ax" 4 "rpuBax" TpaBad — KOHW NC OpOXC. BHH3IY -
COrpn, TaM NnpoxnanHo, B yYamofe naxsHeT MpeasM. Tam
ObIKT M3 3EeM/IH, M3 pPXaBOA, XHPHOA, CBeTAHe CTYLeHHe
Kmouu. K BxycHa Ta Bona! TAHeT NOCHAETb TaM, CyM-
paYHO M 3A6KO, M IPYCTHO nouyeMy-TO, ¥ omaMHoko. (S. 39)

Die Auktorialitit der Erzdhlerreflexion wird auf diese
Weise geschwicht, und letztere fungiert als Heranfihrung
an die innere Welt und Stimmung des Helden.

Der Gedanke, bald vom Leben Abschied nehmen zu milssen,
verknipft sich fir Anisim mit der Frage nach dessen Sinn.
Dabei sind seine Reflexionen nicht abstrakt, nicht intel-
lektueller Art, sondern an den geistigen Horizont und die
Gefilhlswelt des biuerlichen Charakters gebunden:

Ho Bedb... 4TO xe? TyT caM He NOAMewb: 3a4YEeM JaHa
Gblf1a 3Ta HeNoCUNbHAA KpacoTa? YTO C HeR O6wUIO nenarb?..
Benb Yero H xanko-TO: Npouwesl MHMO - TOPOIMWNCA, He
rnapen. (S. 39)
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Der erste Teil der Erzdhlung gestaltet diese "unfaBbare
Schdnheit" (neposil'naja krasota) wie sie sich dem Hel-
den erdffnet. Die "verborgene, wundersame, ewige Schdn-
heit des Lebens", von der der ErzH#hler spricht, wird auf-
gedeckt in den Empfindungen des Helden, die die Sch¥nheit
der natiirlichen Umwelt, die Wahrnehmung der Verinderung
und Bewegung in ihr, die Bindung an die Heimaterde und
die Erinnerungen an das verflossene Leben ausldsen.

Wir haben eine Ode in Bildern (obraz-oda) vor uns

an das "unmerkliche" ("nezametnomu") und gewaltige
Leben... Sie wurde hervorgebracht, um mit den Wor-
ten des Helden zu sprechen, in der "Rilckschau" des
Menschen an seinem Lebensabend, wenn dieser - "als
weiBhaariger Greis" ~ "sein Leben gelebt hat". 109)

In deutlichem Kontrast zu dieser "Ode in Bilderr" steht
der zweite Teil der Erz#hlung, was bereits formal - durch
den Dialog - ins Auge f41lt. Auch das Gesprich der beiden
Alten durchzieht der Gedanke des Abschieds vom Leben, und
den StHdter bewegen dieselben Gedanken wie Anisim:

.. .[loMmupaTrs ckopo. (S. 43)

~ BOT ¥ NPOXMAM M4 CBOW XH3IHb, - HErPOMKO cKasan
rOpOACKOR CTAPHK. (S. u4i)

Aber es fehlt ihm die innere Ruhe, die diesen auszeichnet.
Den Gedanken an den Tod kann er nicht dasselbe entgegen-
setzen wie Anisim, sie rufen in ihm nicht die Empfindung
der Sch¥nheit des Lebens hervor, sondern Bedauern, Unruhe,
das Gefilhl, nicht richtig gelebt zu haben.

Die kontrastive Beziehung zwischen den beiden Teilen der
Erz8hlung ist allerdings noch subtiler und verweist auf
eine weitere Erzihlebene des Textes. Auffallend ist der
Kontrast zwischen der "erlebten Rede" Anisims im ersten
Teil und der direkten Rede im Dialog. Auf die Frage des
Bruders, ob ihm nicht traurig zumute sei, antwortet er
nur:

109) Dragomireckaja, a.a.0., S. 457
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- I'pycTH He rpycTH - 4TO Tonky? (S. 44)

In seiner "inneren Rede" zu Beginn der Erz#hlung war
hingegen gerade diese Traurigkeit hervorgehoben worden.
Der Alte aus der Stadt spricht mit Bedauern von der Hast
und Hektik, die sein Leben bestimmten ("suetilsja mnogo").
Derselbe Gedanke hatte zuvor noch Anisim bewegt:

Benb 4Yero M Xxanko-TO: MNpowes MHMO — TOPOMNHUNCH,
He rnagen. (S. 39)

Aber die AuBerung des St#dters 18st keine Erwiderung

bei Anisim aus. Er spricht iberhaut nicht von seinen Ge-
danken und Gefilhlen, die ihn vor der Begegnung so beschif-
tigt hatten, und seine AuBerungen im Dialog stehen in
deutlichem Kontrast zu seiner inneren Welt, wie sie der
erste Teil der Erz3#hlung aufdeckt. Uber die Erinnerungen,
die Anisim zuvor noch so teuer waren, #uBert er plitz-
lich:

...a A Gecnpeub Hasan OrNAONBANCEHL = TOXe [UIOXO.
PaccTpoAcTBo opnHo. {S. 45)

Und die Arbeit, die er so liebt ("Net milee raboty -
kos'by", S. 41), bezeichnet er nun dem Fremden gegentiber
als "notwendig" (S. 42).

In diesem feinen Kontrast zwischen "erlebter Rede" und
direkter Rede des Helden zeigt sich das Gefiihl Sukdins
fiir den Charakter und die kiinstlerische Authentizitit.
Der Dialog der beiden Alten ist v8llig "gewdhnlich",
gleichsam der Realitit abgeschaut. Die Besonderheit der
inneren Welt des Helden, wie sie im ersten Teil aufge-
deckt wird, wird gerade durch diese im Dialog dargestellte
GewShnlichkeit der Gestalt als etwas Besonderes deutlich
und uUberzeugend. Der Held ist weit davon entfernt zu
"philosophieren”, seine innere Welt dem Gesprdchspartner
zu 8ffnen. Und nicht nur, weil dieser ein Fremder ist,
sondern weil es seinem Wesen und dem BewuBtseinstyp, den
er verkdrpert, nicht entspricht.
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Es ist eine Innenwelt, die von dem Helden nicht bewuBt
reflektiert und intellektuell-begrifflich erfaft wird,
sondern ein Weltempfinden, das sich vornehmlich auf der
Ebene der Gefihle und der sinnlichen Wahrnehmung reali-
siert.

Der Gedanke von der zentralen Bedeutung der "rodnaja
zemlja" (Heimaterde) fiUr das Empfinden der Sch¥nheit des
Lebens und letztendlich auch f{ir dessen Sinn wird in der
Erzdhlung Uberlagert und zum Teil relativiert durch die
Gestaltung eines BewuBtseinstyps, in dem der Autor vor
allem mit den Mitteln des Stils ein Stilick Wirklichkeit
in ihrer Besonderheit und Widersprilchlichkeit einflngt.

2.1.4. Der Ubergangstypus

Das Thema der zwei Kulturen, der Begegnung von Dorf und
Stadt, fand in den Erz4hlungen Suksins seine besondere
Ausprigung in der Darstellung jenes Ubergangstypus, in
dessen BewuBtsein und Psychologie sich beide Formen
geistiger Kultur vermischen und verflechten. Es ist ein
moderner, ganz der Gegenwart entnommener Typus, den der
Autor in immer wieder neuen Varianten zeigt und in dem
eine Reihe von Erscheinungen und Widersprichen der Zeit
ihren kiinstlerischen Ausdruck finden.

Das Bewufitsein des modernen Menschen weist eine kompli-
zierte Dialektik auf, die bestimmt wird durch die "Infor-
mationsexplosion” in der modernen Gesellschaft und das
zunehmende Eindringen von Wissenschaft und Technik in

den Alltag.

Es 148t sich feststellen, dak in der modernen Welt
die Rolle der geistigen Wechselbeziehungen aufer-
ordentlich gewachsen ist, die Rolle der Ereignisse,
die, obgleich sie vom Menschen nicht pers®nlich er-
lebt wurden, dennoch fiir ihn zu einer unverriickbaren
psychologischen Realit#dt geworden sind. Die Genera-
tion, die Hiroshima und Chatyn' nicht erlebt hat,
weiB dennoch heute sehr viel darilber. Dasselbe gilt
fir die Helden von Stalingrad oder die eisernen
Ndchte Leningrads. Auch dies ist psychologisch real,
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sind seelisch von allen aufgenommene Fakten. Und

der Kosmos, die Oberfldche des Mondes? Alles, was
andere durch ihre Arbeit und ihren Willen erreicht
haben, ist auch fiir uns Realit3t geworden, vor allem
eine visuelle Realitit und zum Teil auch eine psy-
chologische. Die geistige Welt des Zeitgenossen be-
steht in vielerlei Hinsicht aus solchen psychologi-
schen Realititen... 110)

Sukdin fdngt diese Dialektik der geistigen Welt des Zeit-
genossen dort ein, wo sie sich am schwierigsten und ver-
worrensten gestaltet: In der halbbiuerlichen, halbprole-
tarischen Ubergangsschicht der heutigen sowjetischen Ge-
sellschaft, in der die materiellen und geistigen Fakto-
ren des modernen Lebens mit traditionellen b3uerlichen
Denkweisen und Lebensformen eine Symbiose besonderer Art
eingehen.

2.1.4.1. "Ubergangspsychologie” und Entstehung eines

neuen BewuBtseins

Eine Variante dieses Ubergangstypus gestaltet die Erzih-
lung "V profil' i anfas" (Im Profil und en face, 1967)111).
Der Held Ivan, Kraftfahrer auf einem Kolchos, steht nach
dem Verlust seiner Fahrerlaubnis vor der Wahl, die ihm
angebotene Arbeit im Viehstall anzunehmen oder das Dorf

zu verlassen und anderswo Arbeit zu suchen. Er entschlieBt
sich zu letzterem, obwohl ihm der Abschied schwer fHllt

und der Mutter deswegen fast das Herz bricht.

Kernstiick der Erzihlung ist der Dialog zwischen Ivan und
dem alten Nachbarn. Es ist ein Gespridch Uber Ivans Situa-
tion und iliber die Frage, wie und woflir der Mensch leben
soll. Auch hier stellt Suk3in zwei geistige Welten gegen-
iber, deren jede mit ihrer eigenen "Wahrheit" ausge-
stattet ist.

110) Calmaev, a.a.0., S. 158f.

111) Im folgenden zitiert nach: Vasilij Suki3in,
Tam, vdali. Rasskazy. Povest', Moskva 1968,
S. 231-243
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Die Welt des Alten ist traditionell, klar und einfach.
Filr die Vorstellung des Lesers von diesem Typus genligen
wenige Striche: Seine ruhige, gemessene Haltung gegen-
Uber dem Gerede und Gesang Ivans, seine moralisierenden
Vorhaltungen, aber auch die Anteilnahme an der Situation
des Jjungen Burschen und seiner Mutter. Die Lebensauffas-
sung des Alten beruht ganz auf den traditionellen Grund-
pfeilern des Dorflebens: Arbeit, Familie, Dorfgemein-
schaft (einschlieBlich des Respekts vor der Obrigkeit).

Ivan ist demgegeniliber ein neuer Typus, in dem sich tradi-
tionelle Wurzeln mit neuen Lebensgewohnheiten und Erfah-
rungen verkniipfen. Seinem inneren moralischen Empfinden
nach gehdrt er noch stirker dem Dorf an. Mit diesem ver-
bindet ihn seine Kindheit, hier ist ihm alles vertraut,
mit ihm ist er emotional verwachsen. Nicht minder er-
faft hat ihn aber auch das Neue. Eine moderne Schulbil-
dung, drei erlernte Berufe, Arbeitserfahrung im Fernen
Osten haben ihn mit einem neuen Arbeits- und Lebensrhyth-
mus konfrontiert. Zudem hat er Erfahrungen gémacht, die
mit seinen d8rflichen Wurzeln im Widerstreit stehen:

Die gescheiterte Ehe mit einer Leningraderin, der Ver-
lust der Fahrerlaubnis und damit der Arbeit, die Zusam-
menst¥fe mit den "fraery", von denen er spricht. Das
Fundament des alten Dorfes ist fir ihn durchbrochen,
weshalb ihn auch dessen traditionelle moralische Pfeiler
nicht mehr voll stiitzen k¥nnen. Die Wirklichkeit stellt
sich fir Ivan sehr viel komplizierter dar als fiir den
alten Nachbarn, und um sich in ihr zurechtzufinden, be-
darf es neuer Kenntnisse und MaBstdbe. Die Lebensauffas-
sung des Alten ("In deinem Alter habe ich nicht so ge-
dacht...Da habe ich fiir drei gearbeitet", S. 236; "Hei~-
rate, dann h8rst du auf, dich zu plagen", S. 238), die
diesem noch innere Stabilit#t verschaffen konnte, reicht
fir Ivan nicht mehr aus:

Hy, Haxpanca. A nanakule 4TO?...
...MHe Yero-to Sonsuwle HaJo. (S. 236)

... nonxexn cropars OoT JwoBH. (S. 238)
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Ivan und das Neue, das in seiner Lebenshaltung entstan-
den ist, erfahren in der Erzihlung eine zweifache Cha-
rakterisierung. Die eine erfolgt aus dem Munde des

alten Nachbarn, der das Verhalten Ivans nach seinen
Kriterien beurteilt, was in Worten zum Ausdruck kommt,
wie "unvertriglicher Kerl", "Schwitzer", "Dummkopf",
"Faulenzer", "TausendfiBler". Parallel zu dieser Charakte-
risierungslinie und gleichzeitig ihr entgegen liuft die
der "Selbstaufdeckung” Ivans im Dialog. Die Windigkeit
und Unvertrdglichkeit seines Charakters, vor allem in
seiner Haltung gegenilber der Obrigkeit, die sich hier-
bei zeigt, korrespondiert mit der Charakterisierung des
Alten, macht diese glaubwiirdig und verstdndlich. Ivan
deckt im Dialog jedoch noch ein psychologisches Moment
auf, das dem Urteilsvermdgen des Nachbarn verschlossen
bleibt, dem Leser aber eine Begrilndung fir das Verhalten
des Helden liefert: Das Gefithl Ivans, da8 ihm Unrecht
getan wurde, daB man seine Wilrde verletzt hat. Eine
Empfindung, auf die er mit Trotz und Verachtung rea-
giert.

Noch deutlicher treten beide Charakterisierungslinien

im zweiten Teil des Dialogs hervor, im Streit der beiden
Helden um die PFrage, wie der Mensch leben soll. Das Neue,
das in Ivans Haltung zum Leben zum Ausdruck kommt, er-
f4hrt aus dem Munde des Alten eine Charakterisierung
nach den Kriterien der alten Lebensweise:

- 3aeNnuchb...

- CyeTHTeCh Ha 3ewle - Tylna-cwana, Tyna-ciona, a
TOJIKY HHKAKOro... CKOpPO meTefl poxaTh pa3yyHurecsh..(S.236)

..+.a& BCE XOPOXOPATCH...
...Tonbko Mo xny6aM 3aCBHKCTHBATb... (S. 237)

Dem Leser erdffnet sich demgegenilber noch eine psycholo-
gische Dimension der neuen Lebenseinstellung. Ivans Ver-
lorenheit auf dem Dorf, seine Ruhelosigkeit und Suche
nach Ver#dnderung dieses Zustandes beruhen auf der Sehn-
sucht nach einem irgendwie gearteten anderen, unruhigeren
und komplizierteren Leben als jenem, welches ihm der Alte
empfiehlt:
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-~ 1 TeGe roeopw: Haencsa., Yto paneme? 1 He 3HaW.
HO A 3Haw, uYTO 3TO MEHA He yCcTpaHsaeT. 5 He MOory
TONMBKO Ha OOHH XenyHnox patoratb. (S. 238)

In Ivan gibt es eine Vorstellung von Glilck, die ilber die
seines Gesprichspartners hinausreicht. Sie 1%8t sich
nicht als konkret-praktische Gegebenheit formulieren,
wie das der Alte mit seinen AuBerungen {lber die Mdglich-
keiten des Geldverdienens tut, sondern verlangt nach
einer erweiterten, abstrakten Begrifflichkeit, die Ivan
aber fehlt. Suk$in deckt hier ein wesentliches Moment
im BewuBtsein seines Helden auf: Den Ansatz einer neuen
Vorstellung vom Leben, die sich psychologisch vorberei-
tet und zu quilender "Denkarbeit" fihrt, aber von Ivan
(noch) nicht zu Ende gedacht werden kann. Die Darstel-
lung des Helden aus zwei Perspektiven 14At dieses Neue
in seinem BewuBtsein besonders deutlich hervortreten und
lenkt die Aufmerksamkeit des Lesers auf die komplizierte,
widerspriichliche Innenwelt Ivans, der sich "im Profil"
v¥llig anders darstellt als "en face".

In der Erzidhlung "Mikroskop" (Das Mikroskop, 1969)112)
kauft der Tischler Andrej Erin fir 120 Rubel von seinem
Sparbuch ein Mikroskop. Seiner Frau erz#hlt er, das Geld
habe er verloren, das Mikroskop vom Betrieb als Primie
erhalten. Eine Woche lang untersucht Andrej unter dem
Mikroskop "Mikroben". Als der Schwindel mit der Pridmie
schlieBlich ans Tageslicht kommt, verkauft seine Frau
das Mikroskop und Andrej bes#uft sich.

Die auBergewdhnliche Bedeutung des Ereignisses fir den
Helden wird gleich im ersten Satz der Erz#hlung unter-
strichen:

Ha 3TO Hano OwNO peuwHTbea. OH peumncs. (S. 99)

Bevor der Held vorgestellt wird (wer er ist und wozu er
sich eigentlich entschliefen mufite, erf&hrt der Leser
erst auf der dritten Seite), wird der Leser in dessen
seelischen Zustand eingefihrt und erhdlt durch den voran-

112) Im folgenden zitiert nach: Suk&in, Rasskazy, a.a.O.,
S. 99-106
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gestellten Dialog zwischen den Eheleuten bereits eine
Vorstellung von dessen Charakter und Lebensverhdltnissen.
Andrej nimmt die Szene mit seiner streitsiilchtigen Frau
in Kauf, steckt Schlige ein, schiebt Uberstunden und
filhlt sich eine Woche lang "abscheulich" - alles um des
Kaufes eines Mikroskops willen. Dieses veridndert ihn vdllig,
macht aus ihm geradezu eine neue Pers¥nlichkeit. Er hdrt
auf zu trinken, beginnt, sich gegenilber seiner Frau zu
behaupten, scherzt und lacht (iber sie, zeigt ein {ilberra-
schendes Selbstbewuftsein, kurz:

CTAHOBHUNCA KPHKNMBHM XO3AfHOM B noMe. (S. 102)

Eine Woche lang lebt Andrej "wie im Traum". Die Untersu-
chung der "Mikroben" unter dem Mikroskop nimmt seine ganze
Freizeit in Anspruch. Er stellt eine "Theorie" {lber die
Lebenserwartung des Menschen und die Funktion der "Mikro-
ben" dabei auf. Letztere zu vernichten, ist sein "For-
schungsziel”.

Das kuriose Verhalten des Helden wird voller Humor dar-
geboten, der sich aus der Art seines Denkens und aus
seiner Sprache ergibt. Andrejs AuBerungen Uber seine Ex-
perimente und der "wissenschaftliche" Disput mit seinem
Sohn sind durchsetzt mit "prostoredie", Slang und Vulglr-
ausdriicken. Sie finden in seiner gewohnten Sprache statt,
die in witzigem Gegensatz steht zur Wissenschaftlichkeit

des Gegenstands und des Anliegens:

- Mukpo6OB TH nbéuwb, ronybymka, MMkpotos. C Bonofi-ToO.
MHNNHOHYKKA OBa TAMNHewb - M nopanok. (S.101)

CeAyac HMX TaM CaMm OPraHH3M HAYHET KOJIOWMATHTL.
OH-TO ¢ umAa ynpaenaerca! (S. 103)

MHKPOOGR! OHH, CBONOYH, YKOPAYHBAKT BeK YeJNOBeKy.
(S$.103)

Andrejs Gedankenginge weisen kindlich-naive, in ihrer
Spontaneitidt und Aufrichtigkeit rihrende Ziige auf:

Housw AHOpef nBa pa3a BCTaban, 3axuran cBeT, CMOTpen
B MHKPOCKON H wenran:

- 0T xe x coGaxku!.. UTO BUTBOPAKT. WHTO OHHU TOJBKO
BHTBOPAOT! K He cnurtca um! (S. 103)
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- Cxkunupgapom? .. He BO3BMeT. Bogka-TO HeSOCH nO-
Kpenue... A X ObK, @a BOH BMHOEen, WTO OenaeTcA B
kpose-to! (S. 104)

Die Persdnlichkeit des Helden wird nicht beschrieben und
nicht analysiert. Es gibt keine Uberlegungen des Erzih-
lers Uber sein Verhalten. Was der Leser Uber Denken und
Psyche des Helden erfdhrt, wird im Dialog und durch dessen
Handlungen aufgedeckt. Der Erzdhler registriert dabei,

in der Art eines objektiven Beobachters, fast nur HuBer-
lich wahrnehmbare Gegebenheiten:

OTeu YyCTYINHJI MECTO Y MHKPOCKONA M B3BOJIHOBAHHO CTan
XoOouTh NO xoMHarte. Qllyman o uem—-to. (S. 102)

Dennoch gibt es im Erz#hlertext Stellen, die das Licht,
in dem der Held dargeboten wird, mitbestimmen und fir
die Haltung des Autors zu seinem Helden von Bedeutung
sind. So enthdlt die ironische Passage des Erz#hlers

Uber die Erschaffung der Frau (S. 103) gleichsam eine
Abschwdchung der Hirte des ehelichen Loses und der hius-
lichen Szenen filr den Helden. Ihre Plazierung im Text er-
mdglicht den SchluB, daB hier auf eine m¥gliche Einstel-
lung Andrejs zu seiner Frau hingewiesen wird, in der sich
der Erzdhler mit dem Helden verblndet.

Auf die Sympathie des Autors fir seine Gestalt verweist
auch der lyrische Unterton einer anderen Stelle des Er-
zdhlertextes:

PyKH ero, HaTpYXeHHHEe 3a MHOTO JeT - GOonbulHe, Npo-
naxume CMONbEeM... YyTh OpOXanu Ha koneHax. (S. 104)

Sie deutet zudem auf einen wichtigen Zug des Helden hin,
der auch an anderer Stelle deutlich wird: Andrej ist im
ilbrigen ein v811lig "normaler" Mensch, ein fleiBiger,
redlicher Arbeiter, der ein gewdhnliches Leben fihrt.
Suksin greift in dieser v81lig durchschnittlichen Ge-
stalt lediglich ein Moment heraus, das das alltdgliche
Bild von ihr verindert, es pl8tzlich kurios und wider-
sprichlich, aber auch komplizierter und interessanter
ers:heinen 148t. Was zuniichst als Spleen, Verrilcktheit
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des Helden erscheint, erweist sich bei n¥herem Hinsehen
als ein Stilick Innenwelt, das im normalen Alltag nicht
zum Vorschein kommt, das aber dem Helden etwas verleiht,
was ihn gegenilber dem Gewohnten und Durchschnittlichen
auszeichnet.

Gerade im Kontrast zur inneren Welt seiner Frau - die
ja nur als Spleen sieht, was dem Leser zunichst ebenso
erscheint - wird dieses Besondere im Helden als etwas
Positives deutlich. Es ist ein Drang nach "hbheren",
ideellen Werten, nach Vollbringung einer auRergewdhnli-
chen Tat, einer Leistung von allgemeinem Nutzen, der in
Andrejs Begeisterung filr das Mikroskop zum Ausdruck
kommt. Es ist dies ein Bedlrfnis, das in den realen Le-
bensverhiiltnissen des Helden keine Befriedigung findet,
das aber fir sein Lebens- und Selbstwertgefiihl von aus-
schlaggebender Bedeutung ist.

In Suksins Prosa gibt es die vorgestellte Ver-
wirklichung des Traums: Wenn es unmdglich 1st, den
Traum zu verwirklichen, dann soll es so sein, als
ob er Wirklichkeit geworden sei, die erwlinschte,
natidrliche und notwendige Wirklichkeit. Das ist
etwas Kindliches. 113)

Auch hier ist es ein Moment der "Ubergangspsychologie",
das Sukdin einf#ngt, der Entstehung eines neuen BewuBt-
seins am Schnittpunkt zweier Kulturen. Auch Andrej kann
in den traditionellen Grundpfeilern des Alten aus "V pro-
rfil*' 1 anfas" keine Befriedigung mehr finden, sie vermi-
gen ihm nicht mehr Geschlossenheit des Weltbildes und

der Lebensvorstellung zu vermitteln. Sein Gesichtskreis
ist weiter geworden. Er weif von Entdeckungen des "Atom-
zeitalters", daB es Gelehrte gibt, die sich mit wichtigen
Fragen beschiftigen, neue Realien und Begriffe ("mikroby",
"mikroskop", "organizm") sind in sein Gesichtsfeld getre-
ten. Die Aneignung des Neuen hat begonnen, hat unumkehr-
bare Spuren im Bewuftsein hinterlassen. Aber die "Verar-
beitung" des Neuen erfolgt bei Andrej auf der Grundlage

113) W. Kawerin, Die Erzihlungen Wassili Schukschins,
in: Kggst und Literatur, 1977, Nr. 12, S. 1283-1290,
S. 12
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der alten Kultur und vermischt sich mit ihr zu einer
seltsame und kuriose Ziige annehmenden Form von Halbkul-
tur. Das Dilemma des Helden besteht darin, nicht mehr
leben zu kdnnen wie die Alten, aber auch zu einem Aufgehen
im Neuen nicht in der Lage zu sein, weil die Einfachheit
der aus der alten Kultur ilbernommenen Mafst#be - wie die
schlichte Vorstellung von gut und bdse, niitzlich und
schddlich etc., von der sich der Held bei seinen "Unter-
suchungen" leiten 1#B8t - auf die Kompliziertheit der mo-
dernen Welt nicht anwendbar sind.

Suk3in fdngt mit diesem BewuBtseinstyp eine Erscheinung
ein, die der aktuellen Gegenwart angehdrt und die neue
Fragen aufwirft. Das Neue an seinem Ubergangstypus besteht
vor allem in dem gewaltigen Kontrast zwischen den beiden
Kulturen, die hier aufeinandertreffen und der neuen, mit
frilheren Epochen nicht vergleichbaren Qualitit und Brei-
tenwirkung, mit der die "Epoche der wissenschaftlich-
technischen Rewolution" auf BewuBtsein und Psychologie
des Menschen einwirkt. Suk3in "erforscht" diesen Prozes
in einer Vielzahl seiner Helden, wobei er immer wieder
neue Aspekte und Nuancen entdeckt und eine neuartige und
wunderliche Welt menschlichen BewuBtseins zeigt, die
den Stempel der Zeit trigt: Einer immer komplizierter
werdenden Gegenwart, in der sich auch die Frage nach dem
Sinn des Lebens und den geistigen Mdglichkeiten des Men-
schen fir den einzelnen auf neue Weise stellt.

Im Begreifen der Kompliziertheit der inneren Welt
des Menschen wie auch ihrer Wechselbeziehung mit
der sie umgebenden Wirklichkeit werden Erfahrung
und Vernunft der Menschheit erworben. Nicht zufil-
lig hat die Kunst aller Zeiten aufmerksam die Ver-
wirrungen der Seele (smjatenija du8i) beobachtet
und - unbedingt - nach einem Ausweg aus diesen Ver-
wirrungen und Zweifeln gesucht. 114)

Diese "smjatenija du3i" und die Suche nach einem Ausweg
kennzeichnen fast alle Ubergangstypen Sukéins, wobei der

Autor eine eigene Sprache flr den besonderen seelischen

114) Vasilij Suksin, zit. bei V. Korobov, Vasilij Suk3in:
Tvoréestvo. Liénost', Moskva 1977, S. 138
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Zustand dieses Helden und in der Aufdeckung des Sonder-
baren und Paradoxen im scheinbar Alltdglichen und Gewdhn-
lichen zugleich einen besonderen kiinstlerischen Ausdruck
fiir das moderne "UbergangsbewuBtsein" findet:

Das zentrale Material Suk3ins ist das Alltagsleben
(byt), der Alltag im RayonmaBstab. Aber das ist nur
die Paktur, der Hintergrund, und Suk3in liebt es,
innerhalb dieser Faktur Sonderbares, Ungewdhnliches
zu finden, sein Material zu "verseltsamen" (ostra-
nit'). 115)

Diese "Verseltsammg" des Materials, von der Gusev spricht,
erhflt in den Erz#hlungen des reifen Suk3in eine zuneh-
mende und vielschichtige Bedeutung, die im folgenden noch
ausfilhrlich zu betrachten sein wird. Im Zusammenhang mit
dem Ubergangstypus wird sie zu einem zentralen Mittel

fir die Gestaltung psychologischer und bewuBtseinsmiBiger
Vorgidnge.

2.1.4.2. Ethische und sozialkritische Aspekte der

"Ubergangsproblematik"

Einen Ubergangstypus und Sonderling besonderer Art ge-
staltet Suk3in in "Srezal" (Reingelegt, 1970)116). Auch
in dieser Erzihlung scheint ein typisches Handlungsschema
der modernen Dorfprosa zugrundezuliegen. Ein stddtischer
Intellektueller, Kandidat der Wissenschaften, kommt zu
Besuch in sein Heimatdorf. Nach alter Tradition versammeln
sich am Abend die Minner des Dorfes, um den Ank&mmling zu
begriiBen. Im Gesprich, das sich zwischen den D8rflern und
dem Stidter entspannt, stellt sich heraus, daf® sie ein-
ander nicht verstehen, und der ddrfliche Kontrahent des
Kandidaten "beweist" diesem, daB er der Unterlegene und
zu einem Gesprich "mit dem Volk" nicht in der Lage ist.

115) V. Gusev, Imenno 2izn', a ne é&to drugoe..., in:
Literaturnoce obozrenie, 1974, Nr. 1, S. 50-55, S. 50

116) Im folgenden zitiert nach: Suksin, Rasskazy, a.a.0.,
S. 165-171
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Die Erzidhlung beginnt mit der PFeststellung, daB zur alten
Agaf'ja Zuravleva der Sohn mit Prau und Tochter zu Besuch
gekommen ist. Im ndchsten Absatz erfihrt der Leser aus
der Perspektive der Dorfbewohner die n#heren Umstinde

der Ankunft:

DepeBHAa Hopaa - HeblOnNbuwaa OepeBHA, a KOHCTAHTHH
HBAHOBKY elle Ha TAaKCH NOAXaATHJI, H OHH elle BCeM ce-
MEACTRBOM JONI'C BLTACKHBANH YeMOOaHH H3 OAaraxXHHMXa...
Cpasy BCH nepeBHA y3Hasla: Kk Aradbe npuexan ChH C
ceMpeft, cpenHuf, KocTa, GoraThHf, ydehupn. (S. 165)

Im Anschluf daran wird die eigentliche Hauptgestalt ein-
gefilhrt: Gleb Kapustin, charakterisiert als "vierzigj4h-
riges Mannsbild, hellblond, mit dicken Lippen, belesen
und boshaft". Gleb ist im Dorf daflir bekannt, daf er die
"znatnye 1ljudi", die zu Bildung und Ansehen gelangten
ehemaligen Dbrfler, bei ihrem Besuch zu Hause einer Prii-
fung unterzieht, der diese in aller Regel nicht standhal-
ten. Die Dorfbewohner zollen Gleb Respekt ob dieser sei-
ner Fdhigkeit und warten jedes Mal mit Spannung, wie auf
ein Schauspiel, wenn dieser sich anschickt, den Besucher
"reinzulegen" (srezat').

Durch diese Einleitung der Erz#hlung und den das Ergebnis
der Aktion bereits vorwegnehmenden Titel ist der Leser
eingestimmt auf einen am vertrauten Dorf-Stadt-Schema
der Dorfprosa orientierten Handlungsverlauf, in dem sich
der "Mann aus dem Volk" und damit das positive sittliche
Element des Dorfes der modernen Bildung und Zivilisiert-
heit des Stidters {lberlegen erweist.

Gleb geht denn auch tats#chlich aus dem Disput mit dem
Kandidaten als Sieger hervor, aber dennoch entwickelt
sich die Geschichte der Erwartungshaltung des Lesers ent-
gegen, und nur eine oberflichliche Betrachtung mag dazu
verleiten, in den Worten Gleb Kapustins, mit denen dieser
ilber die Intelligenzler den Stab bricht, die Position

des Autors sehen zu wollen117)=

117) Gerhard Hildebrandt interpretiert die Erz#hlung in
dieser Weise, vgl. Hildebrandt, a.a.0., S. 198
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MOXHO COTHH pa3 NHCATBh BO BCeX CTATBLAX CNOBO “Hapon",
HO 3HAHHA OT 3TOI'C He npMbaeuTcAa. Taxk 4YTO XOorpa yx
Bue3IxaeTe B 3TOT CamMuR HapoH, TO OyAbLTE HEeMHOro
cofpaHHeR. loaroToBneHHeR, HYTO JIH. A TO NEerkKo MOXHO
B ONypaKax OUYyTHTBCA. JO CcBUOaHHA. [IpHATHO NPOBECTH
OTNyCK... cpend Hapoma. (S. 171)

Im Kontext der Erzdhlung erweisen sich diese Worte als
Demagogie, und "Srezal" belegt ein weiteres Mal, wie
wenig der Dialog bei Suk3in der Ersrterung von "Wahrhei-
ten”", hinter denen sich die Position des Autors verbirgt,
dient, sondern vor allem der Aufdeckung der agierenden
Charaktere und BewuBtseinstypen.

In "Srezal” geht es um den BewuBtseinstyp, den Gleb Ka-
pustin verkdrpert. Die fUr den Leser {lberraschende Wende
im Handlungsverlauf setzt dort ein, wo die Konfusitit
der Kapustinschen Argumentation in der Diskussion mit
dem Kandidaten deutlich wird:

.+ s KaK cefyac odunocodPua onpenenfseT NOHATHE Hepe-
COMOCTH?

- Kak Bcerpna onpenenana. louemy - ceftvac?

- HO ABNeHye-TO OTKPHTO HenapHo. - I'mel yJmGHYNCSH
NpRMO B IJlasa KaHouiaaTty. = [lo3ToMy A ¥ chnpamMpBaw.
HaTtypdunocoduna, nonycTuMm, onpegenyuT 3TO Tak, cTpa-
Ternyeckas QWIOCOPHA - COBepuleHHO HHave... (S. 167)

Was Kapustin hier und im folgenden an Belesenheit und
bruchstlickhaftem Wissen demonstriert, ist ebenfalls eine
Form von Halbkultur, wie sie das "Informationszeitalter"
erzeugt. Alles, was die modernen Massenmedien an popu-
lirwissenschaftlichen und eingingigen Informationen bis
ins abgelegenste Dorf zu befdrdern vermochten, scheint
Kapustin aufgenommen zu haben, und die geradezu exaltierte
Form seines Disputs mit dem Kandidaten bringt die ganze
Widerspriichlichkeit dieser Aufnahme bestens zum Ausdruck:

Dieser Dialog... hilft, all das Verworrene und das
chaotische Durcheinander der Kenntnisse wiederzu-
geben, die sich durch diesen "gleichmiBig verbrei-
teten Informationsstrom”" in Glebs Kopf festgesetzt
haben. Gleb ist Gefangener einer pervertierten In-
formationsaufnahme, Gefangener jeglicher Art billi-
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ger Journale und Unterhaltungssendungen des
Fernsehens. 118)

Aber Kapustin wird nicht nur als Opfer der modernen "In-
formationsexplosion" gezeigt. Die Form von Halbbildung,
die hier aufgedeckt wird, verbindet sich bei ihm mit be-
stimmten Charaktereigenschaften, die im Text mit der
Charakterisierung seiner Gestalt als "echidnyj" (boshaft,
tilckisch) und "Zestokij" (hart, grausam) angedeutet sind.
Die Belesenheit Kapustins ist nicht vornehmlich Ausdruck
eines Bediirfnisses nach Wissen und Bildung, eines Stre-
bens nach geistigen Werten, sondern resultiert aus dem
selbstsiichtigen Wunsch, sich "in Szene zu setzen", zu
beeindrucken, indem er andere herabsetzt und diskredi-
tiert. Er ist ein "krasnobaj", ein Schwlitzer und Wichtig-
tuerllg). Die Berilhrung mit dem Neuen, das durch Presse,
Radio, Fernsehen und Bilcher in sein lLeben eindrang, hat
auch bei ihm eine innere Unruhe erzeugt, einen besonde-
ren psychologischen Zustand, der sich jedoch nicht - wie
bei Ivan aus "V profil' i anfas™ ~ in der unbestimmten
Suche nach einem neuen Lebensinhalt oder - wie bei dem
Helden aus "Mikroskop” - im Wunsch nach Vollbringung
einer groBen Leistung niederschliigt. Im Vergleich zu
jenen Helden ist der Typus, den Kapustin verk&rpert,
innerlich viel leerer und drmer. Was ihn auszeichnet,
sind vor allem Bosheit und Neid sowie der Wunsch,

sich daflr zu réchen, daB er sozusagen beim allge-
meinen Festschmaus leer ausgegangen ist. 120)

Was Kapustin in seinem Disput mit dem Kandidaten betreibt,
ist Hochstapelei und Demagogie, und der Dialog spiegelt

118) Calmaev, a.a.0., S. 162

119) So wird der Held in einer fruheren Variante der Er-
zahlung, die auch in die zweibidndige Ausgabe der
Prosa Suk3ins aufgenommen wurde, charakterisiert:
"tolstogubyj, belobrysyj muiik let soroka, dere-
venskij krasnobaj, naéitannyj i echidnyj". Vgl.
hierzu auch Gorn, a.a.0., S.

120) Suk8in, Ja rodom iz derevni, a.a.0., S. 245;
SukS8in deutet hier selbst die Gestalt Gleb Kapu-
stins in dieser Weise
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ausgezeichnet die Methoden wider, die der Held dabei
anwendet.

Kapustin verfiigt Uber ein ganzes Arsenal an auswendig
gelernten Begriffen und gdngigen Schablonen, die popu-
lirwissenschaftlichen Darstellungen und der Zeitungssprache
entnommen sind. So spricht er von der "Prioritit von
Geist und Materie", vom "Begriff der Schwerelosigkeit",
vom "Problem des Schamanismus in einzelnen Gebieten des
Nordens" und #hnlichem und kleidet seine verworrenen Ge-
danken in "wohlklingende" Formeln, wie: "weit entfernt
von den gesellschaftlichen Zentren"; "das Problem als
solches"; "es handelt sich natirlich nicht um eine glo-
bale Frage"; "in der gegenwidrtigen Etappe" usw. Ganze
AbsHdtze in seiner Rede stellen eine einzige Aneinander-
reihung solcher Schablonen aus der wissenschaftlichen
und publizistischen Terminologie dar:

- I’me BauM pacyeTH eCTeCTBeHHHWX TpaeKTOopHA? Kyna
BOoOOmMEe BCA KOCMHMYeCcKasa Hayxa MoxeT OHTL NPHAOXeHa?
MyxHKH BHHMaATenbHO caywmanu I'neba.

-~ Jllonyckaa MECNbL, YTO HenopedecTBO BCce yame Oyner
nocemaTth Hamy, TakK CKa3aTh, COCenky no KOCMOCY,
MOXHO NONYCTHTE TaKXe, YTO B ONHH NPEeKpPACHHWA MO-
MEHT pPa3yMHHEe CymecCcTBa He BhuepxaT H BHUIe3yT K HaM
HaBscTpeuy. MOTOBH M, UYTOOH INOHATHL AOPYIr aApyra?

(S. 168f.)

Die Ausflihrungen Kapustins enthalten weder einen rechten
Sinn noch richtige Informationen, und auf seine Fragen
zu antworten, ist unmdglich. Aber er benutzt "avtoritet-
nye slova"Iel), autoritative Begriffe und Formeln, und
die Art und Weise wie er diese einzusetzen versteht, 1l4ft

dem verbliifften Kontrahenten keine Chance, so daB

aus der Sicht des gebildeten Betrachters die Wahr-
heit von der Ignoranz an die Wand gedringt wird. 122)

Gleb Kapustin "arbeitet” mit solchen Formeln auf allen
Ebenen. Er benutzt nicht nur Stereotypen der populdr-

121) V. Kantorovié, Novye tipy, novyj slovar', novye ot-
noSenija, in: Sibirskie ogni, 1971, Nr. 9, S. 176-
180, S. 178

122) Ebenda
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wissenschaftlichen Literatur, sondern operiert auch mit
einer Reihe von Schablonen, die Grundpositionen der offi-
ziellen Ideologie bezeichnen: Die Frage nach dem Verh#lt-
nis von Geist und Materie, die "Dialektik der Natur", die
Beziehung zwischen Volk und Intelligenz. Das scheinbare
Nicht-Standhalten des Kandidaten gegeniiber diesen "auto-
ritativen™ Fragen muB ihn in den Augen der Zuhdrer gleich
in zweifacher Hinsicht - intellektuell und ideologisch -
diskreditieren.

Und schlieBlich versucht Kapustin durch den demagogischen
Eingsatz von Phrasen und gedanklichen Klischees jeder Art
und letztlich durch das unverfrorene Ausspielen seiner
Position als "Vertreter des Volkes", den Gegner auch mo-
ralisch zu diskreditieren:

- HeT, MOXHO, KOHeYHO, Chenars BHIO, YTO TAakKOA npo6-
feMs HeTY. Sl ¢ YyNOBONBCTBHEM TOXE MOCMENCh BMeCTe C
BaMH... HO OT 3TOro npotnemMa XaxKk Taxopasa He nepe-
CTaHeT cymecTBoBaThb. Bepno? (S. 168)

..+ KAHOHODATCTBO - 3TO Benb HE KOCTIOM, KOTOPHA KYIHA
- U pa3 ¥ HaBcergma. (S. 169)

...TaK YTO 3TOT XAPrOH MOXET... MNOXO KOHYHTLCHA,
TOBapHin KaHAHOAT. He BCe cpejiCTBa XOpoulM, YyBepso
Bac, He Bce. (S. 170)

Im Dialog zwischen Kapustin und dem Kandidaten deckt
Sukgin die Hohlheit und Verlogenheit solcher stereotyper
Formeln und sprachlicher Klischees auf, zeigt aber zu-
gleich die Gef#hrlichkeit dieses Phinomens im modernen
Sprachgebrauch. Hinter der bizarren Figur des Helden aus
"Srezal" verbirgt sich ein sozialpsychologischer Typus,
dessen Problematik und Gef#hrlichkeit besonders deutlich
wird, wenn man ihn auf einen breiteren gesellschaftlichen
Kontext Ubertridgt, wie dies der Kritiker A. Urban tut:

Die Figur Glebs ist nur auf den ersten Blick anek-
dotisch. In Wirklichkeit kann so ein Gleb auch Kan-
didat der Wissenschaften sein, der sich auf dem
Boden der "Gegenwart" zu beweisen sucht, indem er
mit modischen Begriffen jongliert. Er kann auch ein
findiger Publizist sein, der aus schlecht verarbei-
teten Fakten kilnstlich wissenschaftliche Sensatio-
nen produziert. Oder ein kleiner Beamter, der sich
Autoritsit zu verschaffen sucht, indem er Reklame
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macht fir phantastische Liebhaberprojekte. Kurz,
das ist nicht einfach ein komischer Kauz. Gleb
steht stellvertretend fir eine ganze Reihe von eit-
len Schwidtzern, die von dem schmarotzen, was Infor-
mationsexplosion genannt wird. 123)

Auch in dieser Erzihlung enth#lt sich der Autor direkter
moralisierender Wertungen, wird der Held "objektiv" -

vor allem im Dialog - dem Leser vorgefthrt, der aufgefor-
dert ist, sich iUber das seltsame Verhalten Kapustins sein
eigenes Urteil zu bilden. Lediglich der abschlieBende
Kommentar des Erzdhlers {lber die Erbarmungslosigkeit des
Helden verweist auf eine Position des Autors:

'net6 xe KanyCcTHH NO-NpexHeMy HEeH3IMeHHO YIOHBJNAN.
Haymnan. Bocxuuwan paxe. XOTh AWGBH, NOOJNOXKM, TYT
He O6uno. Her, nNMw6BH He Oumno. I'ned xecTok, a XecTo-
KOCTbL HMKTO, HHKOrma, Hurge He mooéun eme. (S. 171)

Auch fehlt in Bezug auf Gleb Kapustin der wohlwollende
Humor, der SukSins Helden meist umgibt. Die Hauptfigur
in "Srezal" trigt eher satirische Zlge, die aber durch
die Darstellung der Gleb umgebenden Bauern des Dorfes -
hier ist der Humor vorhanden - etwas abgeschwdcht werden.

Trotz alledem ist Gleb Kapustin keine ganz eindeutige
Figur. Die Absonderlichkeit dieser Gestalt ruft beim Le-
ser zwiespiltige Gefilhle hervor, was mit der Struktur der
Erzihlung und dem Arrangement der handelnden Personen
zusammenhingt, die bewirken, daf der Leser mehrfach zum
Nachdenken und zur Uberprifung seines Urteils gezwungen
wird.

Wesentlich sind hierfilr die verschiedenen in der Erzih-
lung vertretenen Standpunkte in Bezug auf das Verhaiten
Kapustins, deren Wiedergabe im Text dergestalt ist, daB
sich aus ihnen keine eindeutigen Schluffolgerungen {iber
den Helden ziehen lassen.

Die Gestalt des Kandidaten ist nicht ~ wie Hildebrandt

124)

meint - negativ gezeichnet. Sie entspricht nicht dem

123) A. Urban, S podlinnym verno, in: Zvezda, 1974,
Nr. 4, S. 213-215, S. 214
124) Hildebrandt, a.a.0., S. 214
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Bild des iberheblichen, vom einfachen Volk entfremdeten
Intellektuellen, das Kapustin ihm entgegenhilt. Der Kan-
didat verh#lt sich vielmehr "normal", der Situation ent-
sprechend. Aber der Autor hat in ihm auch nicht einen
echten Konkurrenten seines sonderbaren Helden geschaf-
fen oder gar eine Identifikationsfigur fir den Leser,
und das Urteil des Kandidaten (ber seinen Gegenspieler
("Ein typischer Demagoge und Intrigant"”, S. 170) bleibt
im Textzusammenhang ohne rechte Uberzeugungskraft.

Auch die nicht einheitliche Haltung der Dorfbewohner
gegenllber dem Helden zeigt diesen in einem unterschied-
lichen Licht. Da sind einerseits die Bauern, deren Ver-
schmitztheit und Schldue vom Autor mit deutlicher Sympa-
thie wiedergegeben werden, die den Disput der beiden Ge-
genspieler mit hoher Aufmerksamkeit und offenkundigem
Respekt vor Gleb Kapustin verfolgen. Andererseits ist
von einem Teil der Dorfbewohner die Rede, der mit Gleb
unzufrieden ist, und es gibt die nicht ohne Ironie erfol-
gende Feststellung, dag

Bce MaTepH 3IHATHWX JIOOEA B JepeBHE He NOGHIIK
'neta. Onacanucb. (S. 166)

Diese unterschiedlichen Wertungen hinsichtlich der Per-
son Kapustins steigern noch die bereits durch den Gang
der Erzihlung und das merkwilirdige Verhalten des Helden
bewirkte Uneindeutigkeit seiner Gestalt, was den Leser

zu verstirktem Nachdenken zwingt. Gleichzeitig erscheint
hierdurch das Problem der Beziehung von Volk und Intelli-
genz, das als gedankliches Klischee vom Autor schon durch
den Aufbau der Erzdhlung "entgegen der Erwartungshaltung
des Lesers” einer Polemik unterzogen wird, auf einer an-
deren Ebene als reales Problem neu: Ni#mlich als Erfah-
rungswert der Bauern und Gleb Kapustins aus dem Umgang
mit den "angesehenen Leuten” und als seelisches Prob-
lem des Helden, das sich in seinem Auftritt gegeniiber
dem Kandidaten als eine Art Minderwertigkeitskomplex
offenbart, als Furcht vor einer herablassenden Haltung
des Intelligenzlers, die von sich abzuwehren, er am
besten im Angriff gewidhrleistet sieht.
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Die Offenheit und Mehrdeutigkeit der Gestalt des Helden,
wie sie sich in "Srezal" zeigt, ist kennzeichnend fir
viele Texte Suk3ins. Ihr liegt eine kiinstlerische Posi-
tion zugrunde, die sich auch in den publizistischen KuBe-
rungen des Autors findet:

Ich halte nicht viel vom Sujet. Meiner Ansicht

nach birgt ein Sujet zwangsliufig eine moralische
Belehrung in sich. Wenn eine Geschichte in sich
geschlossen ist, wenn sie zu einem bestimmten Zweck
erzdhlt und vollendet wurde, dann bedeutet das, dag
der Autor ein bestimmtes Ziel verfolgt, etwa dieser
Art: Handle nicht so, sondern so. Oder: Das ist gut,
aber das ist schlecht. So etwas sollte es in der
Kunst nicht geben.

Wenn ich auf die Wahrheit stoBe, die Wahrheit einer
Darstellung oder Beschreibung, dann beginne ich ganz
von selbst, SchluBfolgerungen zu ziehen. Und zwar
v8llig richtige SchluBffolgerungen, denn ich bin ein
lebendiger und normaler Mensch. Warum vertraut man
denn dieser meiner Fihigkeit... bisweilen nicht?
Diese Arbeit muRf man mir selbst {lberlassen. Beleh-
rungen in der Kunst machen mich sehr hellh8rig. Ich
fiirchte sie, und ich traue ihnen nie. 125)

Die Ablehnung jeglichen Moralisierens und auktorialer
Wertungen in der Literatur wird hier verbunden mit der
Forderung nach dem aktiven Leser, der selbst#ndig liber
das Dargestellte urteilt und durch die Art der Darstel-
lung, ihre Authentizit3t, auch dazu befi¥higt wird.

Die von Suksin in "Srezal" angewandten Verfahren dienen
denn auch vor allem der Aktivierung des Lesers, indem
sie diesen in besonderem MaBe zum Nachdenken und Weiter-
denken Uber das Erz#hlte hinaus auffordern und ihn damit
zugleich an die Komplexit#dt des dargebotenen Wirklich-
keitsausschnittes heranfilhren.

Zweifellos 188t sich in dieser, auch filr andere Werke
der modernen russischen Prosa kennzeichnenden Erzihlhal-
tunglzG), eine Reaktion auf den Normenkanon des sozia-

listischen Realismus mit seiner Forderung nach Eindeutig-

125) Vasilij Suk8in, Esde raz vyverjaja svoju %izn'...,
Beseda s korrespondentom "Literaturnoj gazety", in:
ders., Nravstvennost', a.a.0., S. 266- 284, S. 278f.

126) vgl. Schmid, a.a.0., S. 66ff.
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keit des Autorstandpunktes und Belehrung des Lesers er-
kennen. Sie steht jedoch bei Suk3in auch in engem Zu-
sammenhang mit der besonderen Auseinandersetzung, die
der Autor mit dem Klischee, dem Schematismus und der
Eingleisigkeit im Denken als einem Grundproblem moderner
Geisteshaltung filhrt.

2.2. Die Gestalt des Sonderlings

Die Vorliebe Suk$ins flir das Kuriose, Exzentrische, Ab-
sonderliche, auf die im vorangehenden bereits aufmerksam
genacht wurde, hat ihren konzentrierten Ausdruck in der
Gestalt des Sonderlings gefunden, der in Prosa und Film
vor allem des spdteren Suk8in zentrale Bedeutung zukommt.
Ziige dieses Sonderlings wurden bereits im Zusammenhang mit
dem Ubergangstypus untersucht, wobei auf ihre Funktion
bei der Wiedergabe psychologischer und bewuBtseinsmiBiger
Vorgiinge hingewiesen wurde,

Alle Suk3inschen Sonderlinge lassen sich ihren sozial-
psychologischen Merkmalen nach dem Ubergangstypus zuord-
nen und weisen BewuBtseinsstrukturen auf, die in mehr
oder minder starkem MaBe jene merkwilirdige Verknilpfung von
Altem und Neuem erkennen lassen, die als "Halbkultur"
bezeichnet wurde. Dennoch 14Bt sich die Gestalt des Son-
derlings bei 3Suk3in nicht auf den Ubergangstypus und das
an ihm realisierte Thema der zwei Kulturen reduzieren,
sondern trdgt dariiberhinaus eigenstliindige Bedeutung. Mit
ihr hat Suk3in eine literarische Gestalt in die moderne
russische Prosa eingefiihrt, die ihn nicht nur innerhalb
der Dorfprosa als sehr eigenstindigen Autor hervorhebt.

Uber die "<¢udiki" und "strannye ljudi"127) Suk8ins wurde
in Forschung und Kritik viel geritselt, wobei vor allem

127) Eine seiner Erz#hlungen heift "Cudik" (Z4rtlichkeits-
form von "dudak" - Sonderling, komischer Kauz);
"strannye ljudi" (seltsame Menschen)} ist der Titel
eines Films von Suk3in (1969), dem die Erzihlungen
"Cudik", "Dumy" und "Mil' pardon, madam!" zugrunde
liegen
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die Widerspriichlichkeit dieser Helden und die ihrer Dar-
stellung innewohnenden Paradoxa immer wieder Schwierig-
keiten bereiteten.

KuBerlich sind diese Sonderlinge einfache ddrfliche Ge-
stalten mit durchschnittlichem Leben und Schicksal, aber
hinter ihrer Absonderlichkeit verbirgt sich ein kompli-
zierter Charakter. Das Seltsame an ihnen rilhrt aus ihren
merkwirdigen, scheinbar unerklirlichen, von den allge-
meinen Normen und Konventionen abweichenden Verhalten,
das sie in einen stidndigen oder partiellen Konflikt mit
der Umwelt filhrt.

Da ist Bron'ka Pupkov aus der Erzihlung "Mil' pardon,

madam!" , der den Besuchern aus der Stadt, die er als
Fhrer auf ihre Jagdausflilge begleitet, die Geschichte
eines miBglilckten Attentats auf Hitler zu erzidhlen pflegt,
in der er selbst die Hauptrolle spielt. Oder Monja
Kvasov aus "Upornyj" (Der Hartnickige), Kraftfahrer auf
einem Kolchos, der ganz von dem Gedanken besessen ist,
ein Perpetuum Mobile zu konstruieren und sich durch
nichts und niemanden von der Undurchfiihrbarkeit seines
Vorhabens Uberzeugen 14Bt.  Der Held der Erzihlung "Strichi
k portretu" (Striche zu einem Portrit), ein Handwerker,
der Fernsehgerdite repariert, schreibt in seiner PFreizeit

an einem umfassenden und seltsamen Traktat {iber den
Staat, den Sinn des Lebens und das Problem der Freiheit,
well ihm "sonst der Kopf zerspringt vor Amspannung".
Auch der Viehhirte Kostja Valikov, genannt "AleSa Bes- /7
konvojnyj" (Widerspenstiger Ale8a) gilt im Dorf als un- /

verbesserlicher Kauz, weil er sich kategorisch weigert,
an Wochenenden irgendwelche Arbeiten zu verrichten. Den
Samstag hat sich der Held selbst als Badetag verordnet,
und an diesem Tag beschiftigt er sich ausschlieBlich da-
mit, im Dampfbad zu schwitzen und seinen Gedanken nach-
zuh#ingen. Und "Cudik" (Sonderling) aus der gleichnamigen
Erzdhlung ist einfach deshalb ein Sonderling, weil "mit
ihm stidndig irgendetwas passiert", weil er mit seinem
kindlichen Wesen ilberall aneckt und fir seine Umwelt zur
komischen Figur wird.
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Im Auftreten dieser bunten Palette komischer und kauziger
Figuren in Suk3ins Prosa gegen Ende der sechziger Jahre
wird in Forschung und Kritik ein Wendepunkt im Schaffen
des Autors gesehen, ein Ubergang zu gr®Berer gedanklicher
Tiefe seiner Erzihlungen und zur Gestaltung komplizier-
terer Typen und Charaktere.

"Seltsame Menschen" ist der "seltsamste" Film

V. SuksSins. In ihm spiegelt sich, wie auch in den
Erz8ihlungen, die dem Film zugrunde liegen, ein ver-
stidrktes Nachdenken des Autors wider, das Paradoxe,
das er in der Welt und den Menschen entdeckt, wel-
che ihm frilher so klar und einfach erschienen waren
in der Bekridftigung ihrer Sitten und Briuche und
ihrer Vorstellungen. 128)

Lev Anninskij konstatiert einen grundlegenden Wandel

des literarischen Helden und damit den Schaffensbeginn
eines "neuen", des "echten" Suksin bereits zu einem frithe-
ren Zeitpunkt, n#mlich mit dem Erscheinen der Erz#hlung
"Kritiki" (Kritiker) in der Zeitschrift "Iskusstvo kino"
(Pilmkunst) im Februar 196“129). Und bei seinem Versuch,
einen gemeinsamen Nenner filr die merkwilirdigen und in
ihrer Merkwlirdigkeit sich so un#hnlichen Helden zu finden,
der das Interesse des Autors an diesem Typus erkléren
k8nnte, gelangt Anninskij zu der auch von anderen Kriti-
kern ibernommenen These, daf Suk3in "einen jeden Menschen
begreifen will" und deutet die kilnstlerische Entwicklung
des Autors vor allem als Versuch,

die entstellte Seele zu begreifen, im B¥sen das
Gute zu wecken, Verstindnis dem entgegenzubringen,
der im Unrecht ist. 130)

128) Balichin, a.a.0., S. 18; zur kinstlerischen Evolu-
tion der Prosa Suk3ins vgl auch A. Andrianov, ESde
raz o "strannych gerojach™ V. Suk3ina, in: Molodaja
gvardija, 1973, Nr. 10, S. 308—312; Al. Ovéarenko,
Rasskazy Vasilija Suk3ina, in: Don, 1976, Nr. 1,

S. 155-166; IvaJlo Petrov Ivanov, Proza Va31113a
Suk8ina. Chudozestvennyg mir pisatelja (Kandidaten-
dissertation), Diss...kand. fil..., Leningrad 1979

129) Anninskij, Put' Vasilija Suksina, a.a.0., S. 645

130) Ebenda, S. 663, S. 665; zu dieser Auffassung des
Kritikers vgl. auch ders., Suk3inskaja Zizn', a.a.O.
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Hinter der Ritselhaftigkeit der Suk3inschen Sonderlinge
verbirgt sich jedoch eine Vielschichtigkeit dieser lite-
rarischen Gestalt, die mit der Formel Anninskijs nicht

zu erfassen ist, und die Konzeption des Kritikers stieB
bei anderen Autoren zu Recht auf Kritiklsl). Es handelt
8ich bei den Sonderlingen vor allem um eine besondere
Form der Wirklichkeitsdarbietung, die nach neuen Aus-
drucksmdglichkeiten strebt und dem Autor ermdglicht, ver-
schiedenartige Probleme und Erscheinungen kiinstlerisch
zu gestalten.

2.2.1. Der Drang nach Selbstdarstellung

Die Helden erscheinen vor allem dadurch als Sonderlinge,
daB sie niemandem in ihrer Umgebung gleichen, sich von
dem Gewohnten, Ublichen, von keinem in Frage Gestellten
unterscheiden durch ein Verhalten, das bei der Urwelt
MiBbilligung, Spott oder Kopfschiitteln hervorruft,

Bei Bron'ka Pupkov, dem Helden aus "Mil' pardon, madam!"
(1968)132), der als ortskundiger und geschickter Jiger

die in sein Dorf kommenden Stidter auf die Jagd begleitet,
besteht dieses ungewbBhnliche Verhalten darin, daB er mit
konstanter RegelmiBigkeit den Fremden die Geschichte
seines Attentats auf Hitler erzdhlt. Der Held wartet auf
diese Jagdausfllge "wie auf einen Feiertag" und besonders
den letzten Tag, an dem er beim AbschluBfest am Lager-
feuer gewBhnlich seinen Auftritt inszeniert, erwartet er
"mit grdBter Ungeduld"”:

...H30 BCexX CHN Kpenunca... H korma OH HacTynan,
XeflaHHHA, C yTpa CRnaaKO HHIO NOA cepnuem, M bpoHbka
TopxecTBeHHO monvan. (S. 88)

131) Vgl. Galina Belaja, Antimiry Vasilija Suk$ina, in:
Literatura i sovremennost', Nr. 16, Moskva 1978,
S. 269-279; Leonard Emljanov, Vtoroe proédtenie. K
50-letiju so dnja rodenija V.M. Suk$ina, in: Na$
sovremennik, 1979, Nr. 7, S. 162-170, S. 169; Gusev,
Imenno Zizn', a.a.0l.

132) Im folgenden zitiert nach: Suk$in, Rasskazy, a.a.O.,
S. 87-93
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Bron'ka hat aufgrund dieser merkwiirdigen Geschichte viel
auszustehen. Im Dorf gilt er als komischer Kauz und wird
als solcher auch den ankommenden Stddtern empfohlen.
Seine Frau bereitet ihm regelmdfig unertriigliche Szenen,
und mehrmals ist er schon seines Verhaltens wegen vor
den Dorfsowjet zitiert worden. Der Held leidet unter die-
ser Situation und fldchtet sich in den Alkohol:

3pA OHa I'OBOPHNAa, NTO BpOHbKe - BCe parRHO. Her. OH
TAXENO nepexdBpan, cTpanan, 3INHACA...H OHA OBa nun
noma... (S. 93)

Bereits dieser Umstand verweist auf den seelischen Kon-
flikt, in dem sich der Held befindet, darauf, daB sein
Bedirfnis nach Erz#hlen dieser Geschichte nicht auf eit-
lem und verantwortungslosem Schwitzertum beruht, wie ihm
das seine Frau vorwirft, sondern eine tiefergehende, kom-
pliziertere Ursache hat.

Die Art und Weise wie Bron'ka die selbst erfundene Ge-
schichte erz#hlt ist bemerkenswert. In allen Einzelheiten
und mit groBer Anschaulichkeit schildert er den Tag
seiner Begegnung mit dem Generalmajor im Lazarett, das
Gesprich mit diesem, die Ubertragung des ehrenvollen Auf-
trags, Hitler zu erschieBen aufgrund seiner Xhnlichkeit
mit einem gefangengenommenen deutschen Spion. Er berich-
tet geheimnisvoll von der Spezialausbildung, die er er-
hielt, malt geniiBlich die Details seiner Sonderbehand-
lung aus, schildert mit Pathos seine innere Einstellung
zu dem Auftrag und gelangt schlieBlich zum HBhepunkt der
Geschichte, seinem Vordringen in Hitlers Bunker und der
miBgliickten Ausfihrung des Attentats. Bron'kas ganze Ge-
schichte

gleicht einem verworrenen Traum, unklar und voller
Widerspriche. Doch Bron'ka fiihrt sie so eindring-
lich vor, mit solch einer wahrhaftigen, poetischen
Begeisterung, da® man ihn weder unterbrechen noch
berfihren kann...

Das ist die Poesie der Lilge. Wir sehen einen Dich-
ter vor uns, einen Improvisator. Was sollen da Un-
stimmigkeiten, Unklarheiten, Widerspriiche? Er fliegt,
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ihm wachsen Flilgel, er glaubt unerschiitterlich, das
alles, was er erz8hlt, die reine Wahrheit ist. 133)

Von Bedeutung ist die im Text enthaltene Charakteristik
des Helden, die diesen als komische und tragische Figur
zugleich darstellt:

BpoHubka /Bpouucnas/ [ynkob, eme Kpenkuf, NanHo CKpo-
€HHHR MYXHK, ronyfornasupi, ynuOGUHBHA, NEerCKHA Ha HOry
M Ha cnomso. (S. 87)

An der Front war er als Sanitlter. Wie der Erz#hler fest-
stellt, hat Bron'ka in seinem Leben "viel randaliert",
sich h3ufig auf Schligereien eingelassen, aber:

«.+3J1a HY HA KOrc He Taun. Jlerxo xun. (S. 87)

Der Held ist bekannt als geschickter und erfahrener
Filhrer und Jiger und als ausgezeichneter Schiitze.

Diese ganze Charakteristik verweist auf die Widerspriich-
lichkeit seiner Pers®nlichkeit und Lebenssituation, in
der sich komische Momente mit tragischen Ziigen verknipfen.
Die komische Seite Bron'kas wird noch unterstrichen durch
die eingeflochtene Anekdote ilber den Verlust seiner Fin-
ger, durch seinen auff#lligen Namen Bronislav PupkoviEu)
und die Geschichte mit dem Popen. Die Betonung seiner
F¥higkeiten, die nicht zuletzt auch in der Art wie er
seine Geschichte erzihlt zum Ausdruck kommen, vor allem
aber der Tatsache, daR er ein ausgezeichneter Schiltze

ist, was vom Erz3#hler im Schlufsatz noch einmal aus-
driicklich und mit Ernst vermerkt wird, verleihen seiner
Gestalt eine tragische Note.

Bron'ka hat seine Fidhigkeiten nicht entfalten und in einer
entsprechenden THtigkeit und gesellschaftlichen Stellung
zur Anwendung bringen k¥nnen. Die Tatsache, daB er als
hervorragender Schiltze - aufgrund seiner fehlenden
Finger - an der Front nur als Sanitdter eingesetzt war,

133) Kawerin, a.a.0., S. 1289

134) Der Familienname Pupkov wird assoziiert mit russ.
"pup", "pupok" (Nabel), was in witzigem Gegensatz
steht zu dem vornehmen und seltenen Vornamen Bronislav
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scheint dies besonders zu unterstreichen. Seine reale
Lebenssituation steht in krassem Gegensatz zu seinen
eigentlichen Lebensvorstellungen, zu dem Reichtum an
Phantasie, {lber den er verfigt, und sie ist nicht dazu
angetan, seinen seelischen Bedlirfnissen Rechnung zu
tragen.

Auch Bron'ka flichtet sich in den Traum, in das "Als ob",
das er gefilhlsmifig so intensiv durchlebt, daf® es fir

ihn schon zur Realit#t wird. Das Losziehen mit den StHddtern
auf die Jagd ist fUr ihn ein Ausbruch aus der Enge des
ddrflichen Alltags und Milieus, in dem sein Versuch, dem
seelischen Verlangen Befriedigung zu verschaffen, nur

als Spleen gilt und der Licherlichkeit preisgegeben ist.
In seiner Vorstellung braucht er gerade das stidtische
Publikum fir diesen Ausbruch, wie der an Perspektive und
Lexik Bron'kas orientierte Erzihlertext belegt:

Xoownu QHR NO TPH, NO YeTHpe, MO Henene. bBuno xopo-
wo. loponckue moa¥ — YBAXMTENbHHE, C HHMA HE MAHKNO
noapaThCca, naxe korga eunuBanu. (S. 87)

Wie fUr Andrej Erin aus "Mikroskop" ist das Erz#hlen
seiner Geschichte flr Bron'ka ein Versuch der Selbstiufe-
rung, der Versuch, eine Seite seiner Pers&nlichkeit zu
zeigen, die fUr gewdhnlich im Verborgenen bleibt, ein

Akt der Selbstdarstellung mit dem Ziel, dem allt#dglichen,
gewohnten Bild des Bron'ka Pupkov, das alle von ihm haben,
ein anderes Bild, das des wirklichen Pupkov, entgegenzu-
stellen. Und wie bei Andrej Erin vollzieht sich auch bei
Bron'ka eine Verwandlung, wenn er seine Geschichte er-
z8hlt. Er ist in diesem Augenblick ein anderer Mensch,
der, der er in seiner Vorstellung sein m&chte. Und ent-
sprechend dieser - widersprichlichen und verworrenen -
Lebensvorstellung des Helden zeigt der "verwandelte"
Bron'ka sowohl Ziige, die ihn der L#icherlichkeit preis-
geben als auch eine eigene innere Schdnheit, die ihm etwas
Besonderes, Bemerkenswertes verleiht.

Bron'ka spielt nicht, obwohl es erstaunlich ist,
wie er "in seine Rolle schlilipft". Diese merkwlrdige,
erfundene Geschichte ist ein #ffentliches Bekenntnis
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eine nach aufien dringende Herzensqual, eine Beichte
und Selbstziichtigung. Nur auf diesem Wege verschafft
er sich fir kurze Zeit eine gewisse seelische Er-
leichterung. 135)

Wiederum ist es der Traum von einer bedeutenden Leistung,
einer Heldentat, die das reale Leben dem Helden nicht ge-
wdhrt hat, und in der Geschichte, die er sich ausgedacht
hat, erlebt er mit aller Intensitdt die Gr&fe und Erha-
benheit eines vorstellbaren und die Tragik seines realen
Schicksals gleichermaBen, die in seiner Geschichte darin
zum Ausdruck kommt, daf er als vortrefflicher Schilitze
vorbeischieft.

Hinter diesem Drang nach Selbst3uferung und "Befriedi-
gung der Seele" verbirgt sich ein seelischer Zustand, zu
dem Suk3in anl#flich seines 1970 angelaufenen Films
"Strannye ljudi" Stellung genommen hat. Der Film selbst
lief ohne Erfolg, aber die XuBSerung Suk3ins beh#lt Aus-
sagekraft auch fiir die Erzdhlungen, die dem Film zu-
grundeliegen und filr die Gestalt des Sonderlings bei
Sukdin im allgemeinen:

Ich wollte mit diesem Film zum Ausdruck bringen,
dal die Seele des Menschen von Unruhe und Sehnsucht
gequdlt wird, wenn sie nie in Jubel ausbrechen
konnte, nie die Begeisterung verspiirt hat, die uns
zu groBen Taten dringt, wenn sie nie ein erfilltes
Leben gelebt, nie geliebt hat und nie von echter
Leidenschaft ergriffen war. 136)

Indem Suk3in dieses seelische Moment ganz in den Vorder-
grund riickt und unter Verzicht auf eine eingehende Indi-
vidualisierung des Helden umfassend und in seiner ganzen
Widerspriichlichkeit analysiert, gelingt es ihm, im Cha-
rakter des Sdufers und Schwltzers Bron'ka Pupkov, den

das ganze Dorf als wunderlichen Kauz verspottet, die
Fdhigkeit zum Traum als Gegengewicht zur Nichtigkeit der
eigenen Existenz aufzudecken, die Sehnsucht nach der Ver-
wirklichung eines Ideals, den Wunsch, dem Leben einen

135) Korobov, a.a.0, S. 148
136) Zitiert ebenda, S. 149
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tieferen Sinn abzugewinnen und nicht zuletzt, in dieser
scheinbar hoffnungslosen und unbedeutenden Natur schdpfe-
rische Fidhigkeiten sichtbar werden zu lassen.

Durch die bewufte Begrenzung der Darstellung auf einen
Charakterzug bzw. ein psychologisches Moment und die
hieraus resultierende Uberzeichnung der Gestalt, die als
kiinstlerisches Prinzip fiir SukSins Prosa ilberhaupt kenn-
zeichnend ist, erreicht der Autor einen besonderen 4sthe-
tischen Effekt und bemerkenswerte M¥8glichkeiten der Cha-
raktergestaltung in der kleinen Form137).

Von zentraler Bedeutung ist dabei auch die Sprache des
Helden, in der uns der Autor einen BewuBtseinstyp zeigt,
in dem sich wesentliche Erscheinungen und Widerspriiche
der Zeit spiegeln.

Der Drang des Helden nach Selbstdarstellung nimmt eine
Form an, die seinem Bewufitsein entspricht und die einen
geistigen Horizont offenbart, der wiederum mit dem Be-
griff der modernen Halbkultur bezeichnet werden kann.

In der Geschichte, die Bron'ka erz#hlt, spiegelt sich
die Verworrenheit seiner Lebensvorstellung, in der Sukdin
das Einwirken der verschiedensten geistigen und kulturel-
len Sphlren auf das moderne BewuBtsein aufspiirt. Dies
kommt zum Ausdruck in der deutlichen Anlehnung der Ge-
schichte Bron'kas an die Klischees anspruchsloser Abenteuer-
filme und an das (lbersteigerte Pathos offizieller Dar-
stellungen vom Heldentum des Zweiten Weltkrieges, beson-
ders aber in der Sprache des Helden, auf der die #4sthe-
tische Wirkung der Erzihlung und des Charakters ganz we-
sentlich beruht.

Die Sprache Bron'kas stellt ein buntes Konglomerat von
"prostorecie", Slang, Umgangssprache und lexikalischen

137) Die Porschung hat in diesem Zusammenhang zu Recht
auf den Bezug der Prosa Suk3ins zur Poetik des friihen
Cechov hingewiesen; vgl. V. Gusev, Cechov i stile-
vye poiski sovremennoj sovetskoj prozy, in: V tvor-
deskoj laboratorii Cechova, Moskva 1974, S. 354-366;
ders., Prostranstvo slova. O dvuch stilevych tenden-
cijach sovremennoj prozy, in: Literatura i sovre-
mennost', Nr. 17, Moskva 1980, S. 121-130;

V.A. Kuz'muk, Svoeobrazie geroja rasskazov Vasilija
Suk$ina, in: Vestnik Moskovskogo universiteta,
ser. IX, filologija, 1978, Nr. 2, S. 14=~24
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Elementen und Schablonen, die anderen Sprachstilen ent-
nommen s8ind, dar. Kennzeichnend fUr seine Rede im Ge-
sprdch mit den Stiddtern und beim Erz#hlen seiner Ge-
schichte ist die Kombination unterschiedlichster Stil-
elemente und der h#ufig falsche Gebrauch von idiomati-
schen Wendungen, Schablonen der offiziellen Rede und ein-
zelnen Wdrtern, die er aus den verschiedensten Quellen
aufgenommen hat und die ihm fir seine Zwecke besonders
dienlich erscheinen. Deutlichster Ausdruck hierfir ist
die Floskel "Mil' pardon, madam", eine in Bron'kas Mund
v8llig unpassende Wendung, die er irgendwo aufgeschnappt
und die ihn offensichtlich besonders beeindruckt hat.
Ebenso die witzige Wendung "proséu plesnut'", in der der
Held das vornehme, seine Achtung gegenilber den Stidtern
zum Ausdruck bringende "pros&u" (ich bitte) mit dem seiner
eigenen Sprache entstammenden Slangwort "plesnut'"
(w8rtlich: "verspritzen") kombiniert.

Diese Besonderheit der Sprache Bron'kas zeigt deutlich,
wie der Held in seinem Streben nach Selbstdarstellung aus
verschiedenen, ihm zug#nglichen kulturellen und geistigen
Sphiiren das ergreift und nutzt, was ihm richtig und wich-
tig erscheint und da® seine Vorstellung vom Leben selbst
aus solchen verschiedenen bruchstlickhaften Einfliissen zu-
sammengesetzt ist. Sprachlich flhrt das zu ganz eigenen
Konstruktionen, die auf den Leser {beraus belustigend
wirken und anschaulich zeigen, wie bei Bron'ka einfache,
unkomplizierte Denkstrukturen des bHuerlichen Milieus

auf andere Bereiche {ibertragen werden:

YecTHoe naptufxHoe (S. 89) - Bron'ka Ubertridgt hier
die aus der Kindersprache {lbernommene Wendung
"yecTtHOoe nuoHepckoe® in den "ernsthafteren" Kontext
der Erwachsenenwelt.

Pne 6ymeM OTBanbHyK® coobpaxarb? Ha Gepexxy? (S. 88)
Ein sehr witziger Effekt wird hier erreicht durch die
Kombination des Slangwortes "otrpanbHaa" mit dem Verb
"coo6paxatp” (hier ergibt sich zudem eine Assoziation
zu der unilibersetzbaren, der niederen Umgangssprache
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angehdrenden Wendung “"coof6paxatk Ha TpPpOoKX") und im

Zusammenhang damit das folkloristisch-d¥rfliche
“*Ha Gepexxy".

Dasselbe gilt fiir die Verbindung des sehr offiziel
"cneu~" mit dem mehr umgangssprachlichen Ausdruck
"puyuka®™ in Bron'kas Wortschipfung "cneusumyuxka® (S

Beim Erzdhlen findet bei Bron'ka ein sténdiger Wechse
statt zwischen seiner Umgangssprache, die mit "prosto

len

. 91)

1

redie", verschiedensten Bereichen entstammenden Slangaus-
driicken und Vulgirlexik durchsetzt ist, und dem Streben
nach offizieller, fdrmlicher Rede, die in der Verwendung

von glngigen Formeln und Wendungen zum Ausdruck kommt
wie:

noporuve toBapumu (S.88)
uckaxeHne ucTopuin (S.89)
TIOKPHTO MPaAKOM (s.89)
[F'OTOB, roBOpL, K BHNOAHEeHRW 3anaHual (S.91)

«++332 HamM CTpanaHHa!.. 3a HamM paHun! 3a xpobBb
COBETCKHX ymoaen!.. 3a paspymeHHHme ropona H cenal
3a cnesn HamMX xeH M maTteper!.. (S5.92)

Heftige Stilbriiche kennzeichnen dabei ganze Abs#tze
seiner Rede:

"MlapTHR ¥ NMPABUTENLCTBO NOPYHAaAT BaM, TOBapunb
NynkoB, OYeHb OTBETCTBEHHOEe 3anaH¥e. Cwapa, Ha
nepenoByw, MNpHexas HHKOTHHTO T'HTnep. ¥ HaAcC ecTb

»

waHC XJOMHYTH ero. Mu, roOBODHT, B3ANIM OQHOrO rapa,

KOTODHR OWU MMOCAAaH K HaM CO CHelyarsbHLM 3aflaHHeM

3anaHHe-TO OH BHMNOJNHWII, HO caM Baonanca. OH QonxeH

6uln 3neck nepefTH NHHEHKY (pPOHTA M BPYUHTL OUYEHb
BaxHhe ROKYMEeHTH camMoMy I'HTnepy. JIM4HO. A I'uTnep
H BCHA ero WaHTpana 3HaowT TOrc YeJOBeKa B NHRo."

Sie treten innerhalb einzelner Sitze auf sowie in den

(5.90)

fiir die Sprache des Helden so typischen Wendungen, wie

"proséu plesnut'".
Auf dieser sprachlichen Besonderheit beruht der Humor

der Erz8hlung, die besondere Eindringlichkeit des Charak-

ters und die Sympathie, die dieser hervorruft.
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2.2.2. Die ldee des Festtags: Das Feiern des
eigenen Ich

Nicht besondere Menschen, sondern das Besondere im Men-
schen, das oft dem Blick der Umwelt verschlossen bleibt,
interessiere §uk§in, stellt der Kritiker Boris Pankin
fest:

Dieses Besondere in den Helden Suk3ins ist in der
Regel verbunden mit dem Bestreben, irgendwie aus
dem Teufelskreis der alltiglichen Sorgen und Pflich-
ten, der gewbhnlichen, banalen Notwendigkeiten aus-
zubrechen. Es ist verbunden mit dem Bestreben, dern
ein fUr allemal festgelegten Gang der Dinge etwas
entgegenzusetzen, sich zu zeigen, sich und der Um-
welt etwas zu beweisen, kurz, sich zu erheben und
{lber die Gewdhnlichkeit und Allti#glichkeit zu
triumphieren. 138)

Dieser Ausbruch ist fir die Sonderlinge Suk8ins von
ritselhaft-zentraler Bedeutung. Ohne ihn gilt ihnen das
Leben nichts. Nicht zuf#llig wird in "Mil' pardon, madam!"
erwdhnt, daB Bron'ka "auf die Jiger aus der Stadt wie
auf einen Festtag wartete" (S. 83). Der Gedanke des
Pesttags (prazdnik) tritt auch in anderen Erzihlungen
auf, und das Verlangen nach ihm verspiliren alle Sonder-
linge Suk3ins. "Ein Fest ist n8tig", wiederholt Egor
Prokudin, der aus dem Gef#ngnis entlassene Held in der
Pilmnovelle "Kalina krasnaja" immer wieder auf seinem
scheinbar ziellosen Streifzug zwischen seiner
dérflichen Brieffreundin Ljuba und der Stadt mit der
"malina", dem Gaunermilieu, und ihren Vergniigungsmdg-
lichkeiten, und alle seine Unternehmungen sind Versuche,
seiner "kranken Seele" dieses Fest zu organisieren.

Eine ausgezeichnete Charakteristik dessen, was der Ge-
danke des "prazdnik" im Werk Suk3ins bedeutet, gibt
Galina Belaja:

Die Idee des Festtags ist die Lieblingsidee des
Schriftstellers. In seinen Helden und seinem Werk

138) Pankin, Vasilij Suk3in i ego "&udiki", a.a.0., . S. 77
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erscheint diese Idee fast irrational. Sie ist nicht
zerlegbar in Ursachen und Wirkungen und 148t sich
nicht in eine logische Erklirung fassen. Der Fest-
tag ist das Beste, was in der menschlichen Seele
existiert, er ist der Widerhall des Lebens in ihr,
der Beweis, daf noch nicht alles Pulver verschossen
ist, daB unter einer Schicht von Unrat und Staub
die Idee von Gerechtigkeit, Gllick und Freiheit noch
lebendig ist. Der Drang nach einem Festtag ist ein
Signal der nicht ermatteten, unzerstdrten Lebens-
freude, der Fdhigkeit, sich zu ihr aufzuschwingen,
ein Signal flir die Diskrepanz zwischen dem Leben,
wie es ist und wie es sein kdnnte. Suk3in vermochte
nie genau zu bestimmen, was das ist, der Festtag.
Aber er verlieh diesem Rausch den h¥chsten Rang,
beschrieb dieses Spiel der Krifte und schuf ein
Bild von diesem gewaltigen Element. 139)

Es ist die Idee vom Feiern des eigenen Ich, von der
freudigen BewuBtwerdung der eigenen menschlichen Substanz
und des Selbstwertes, die Suk$in in der Suche seiner Son-
derlinge nach einem "Festtag der Seele" gestaltet. Bron'ka
Pupkov erlebt ihn im Erz3#hlen seiner Geschichte, das ihn
aus der beengenden Alltiglichkeit seiner realen Existenz
ausbrechen 148t und ihm erst das Gefithl, wirklich zu
leben, verschafft.

Seinen besonderen Pesttag organisiert sich auch der Held
der Erzdhlung "Alela Beskonvojnyj" (1973)1u0), der seinen
Spitznamen "widerspenstiger Ale$a" wegen seiner "in der
heutigen Zeit seltenen Verantwortungslosigkeit und Wider-
spenstigkeit™ erhielt. Diese besteht darin, da® er an
Wochenenden grundsdtzlich nicht arbeitet, als ob er "in
der Fabrik™ und nicht "in der Landwirtschaft™ titig wire.
Man hat versucht, Ale3a von dieser Gewohnheit abzubringen,
hat ihm gedroht, man bedauert seine fiUnf Kinder - alles
ohne Erfolg, bis man schlieBlich einsah, daB Ale3a "von
Geburt an so" ist. An den Werktagen hiitet Ale3a das Vieh
des Kolchoses, fir das Wochenende hat er sich seine eigene
Ordnung installiert, und besonders der Samstag, sein Bade-
tag, ist ihm heilig:

139) Galina Belaja, Fars ili tragédija?, in: Literaturnoe
obozrenie, 1979, Nr. 3, S. 58-60, S. 59

140) Im folgenden zitiert nach: Suk3in, Rasskazy, a.a.0.,
S. 335-346
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B cy66oTy OH TOnNUn OGaHw. Bce. Bonbuwe Huyero. Hakanan
Sanl, MINCA M HAaMHHAN NMapHThCA. [lapHACA KaK HeHOp-
MaJIbHHR, KaK Nnaposo3, — NO nsaTb vacos napunca! (S.335)

Der Badetag ist fur den Helden ein Fest, dem er sich mit
ganzer Hingabe widmet. An diesem Tag lebt er nur fiir die
Seele und ilberzeugt sich dabei immer wieder davon, daB
das Leben herrlich ist.

Der Leser wird Zeuge und Teilnehmer eines solchen Bade-
tages des Helden, den Suk3in bis ins Detail schildert:
Das Auswdhlen und Hacken des Holzes, das Wasserholen und
Anheizen, die Vorbereitung des Rutenbesens, den Vorgang
des Waschens und Schwitzens, die Geriiche, die Ale$a dabeil
wahrnimmt, seine Empfindungen, Gedanken und Erinnerungen.

Ale3a braucht und liebt den Badetag zum Nachdenken {ber
das Leben und den Tod, ihren Sinn, {iber die Menschen,
die Natur. Und er braucht ihn, um das eigentliche Leben
zu splren, die Empfindung fir das Leben wachzuhalten, zu
erneuern und zu vertiefen:

lloccnenHee BpeMA Anewa CTan 3aMeNaThb, HTO OH BIONHe
OCO3HAHHO MWbuT. JWOGUT CTenkh 3a CencoM, 3apK, JNEeTHHR
O€Hb... TO €CTh OH BMNOJIHE NOHHMaJl, MTO OH - JIWOHT.
CTan cnydaTbCA NOKOA B AOywe - cTtan moeduTtb. (S.344)

Und noch eine Funktion hat der wdchentliche Badetag flr
den Helden. Beim Baden und Schwitzen in der “banja",'dem
russischen Dampfbad, schirmt sich Alesa gegenilber den
Widrigkeiten der Welt und des Alltags ab, errichtet sich
seine eigene sittliche Welt, "eine richtige Festung, die
Stabilitdt und Natlirlichkeit des Daseins garantiert"lui):

BCcAkOe BpenHoe HanpAXeHHe COBCEeM OTNYyCTHNO Aneny,
MeJIK¥e MECHH TOKHHYJHK TOJIOBY, BCEeJHJach B Oywy He-
Kad LeJIbHOCTb, KPYIMHOCTb, ACHOCTb — XH3Hb CTana MNOH-
ATHOR. TO ecTh OHAa Oulla pPANOM, 3a okouweuyxoMm OGAaHH,

HO Aneula CTa/l HeNOCATraeM IUIA Hee, ONA ee CYEeTHH H
37I0OCTH, OH CTan GONBLUWOR H CHHCXOOMTenbHuR. (S.343)

141) Calmaev, a.a.0., S. 134
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Der Samstag im Dampfbad ist der Festtag, den Ale3a sich
organisiert, um die Sch¥nheit und das Gllick des Lebens
zu empfinden. Die Erz#hlung zeigt einen gllcklichen Men-
schen und frappiert den an eine komplizierte Gllckssuche
in der modernen Welt gewohnten Leser durch die Einfach-
heit, mit der der Viehhirte Alefa sich dieses Gllck ver-
schafft. Er

ist ein Sonderling, wenn man darunter einen Men-
schen versteht, der frei von mechanischem Denken
und Handeln ist, der sich vom allgemeinen Trott
distanziert. Darin liegt ja gerade die Stirke, daB
der einfache Mensch, durchaus kein Sonderling, die
Kunst, die Wissenschaft und schlieflich eine Arbeit
braucht, die er liebt, damit er das Gliick zu leben
schiitzen kann. Ale3a Beskonvojnyj braucht dazu fast
gar nichts% Er braucht nur das Dampfbad. 142)

Daf es die alte russische "banja" ist, die wie wohl keine
andere Realie mit dem traditionellen russischen Dorf und
seinem Leben verbunden ist, die fir den Helden eine sol-
che Bedeutung gewinnt, ist natiirlich kein Zufall, und
nicht umsonst vergleicht sie Aleda mit dem neuen Gemein-
schaftsbad im Dorf, das fir ihn "kein Dampfbad, sondern
irgend so ein MiBverstindnis"™ darstellt. In den Uberle-
gungen des Helden wird denn auch stdndig das Dampfbad und
die mit ihm verbundene Ruhe (pokoj) der Hektik (sueta)
des Lebens draufen gegenilbergestellt. Das Dampfbad erhilt
hier eine doppelte Bedeutung, die sich auch in anderen
Werken der Dorfprosa findet: Die konkrete Bedeutung, die
es fUr Alefa hat, dem es das ist, was Kunst, Wissen-
schaft und schdpferische Tdtigkeit dem "einfachen Men-
schen", von dem Kaverin spricht, bedeuten m¥gen, nimlich
Quelle der Kraft, Lebensfreude und sittlichen Stabilit#t.
Und eine symbolische, als Sinnbild der geistigen und
moralischen Werte des alten Dorfes:

Bei solch modernen Prosaikern, wie V. Belov und
V. Suk8in, "wischt" das d8rfliche Dampfbad im direk-
ten Sinne und verschafft, wiederum im direkten

142) Kawerin, a.a.0., S. 1286

r Bayerischg w
Staatsbibliothek




00050395

- 9§ -

Sinne, dem Menschen ein "freies™ Atmen...

In der Darstellung sind alle Details des ddrflichen
Badevorgangs enthalten: Das Hacken des Holzes, das
Anheizen des Ofens usw. Aber in dieser "Genre"-
Beschreibung verbirgt sich ein tieferer Sinngehalt.
Hinter dieser vordergrilndigen und scheinbar einzigen
Erzihlschicht steht ein verallgemeinerndes Sinn-
motiv: Die Problematik der geistigen und sittlichen
Auslotung des Menschen durch Hinwendung zu den Wur-
zeln des Volkstums. 143)

Auch bei diesem Helden ist das Bedilrfnis nach einem Festtag
Ausdruck des Wunsches, den Alltag mit seinen Widrigkeiten
und Zwingen abzustreifen und sich {ber seine Gleichfdrmig-
keit zu erheben. Und auch hier 6ffnet der Festtag ein
Ventil fiir das Verborgene, Unterschwellige, das im ge-
wdhnlichen Leben des Helden nicht zum Tragen kommt. An
seinem Badetag, von der Umwelt nur wahrgenommen als Spleen,
offenbart Ale3a Eigenschaften und eine Innenwelt, die,

wie auch der Erzihler und Ale3a selbst feststellen, nie-
mand in ihm vermutet h#tte:

HHKTO Oh He noeepusn, HO Asilema TEepbe3HO BAYMWBAaICA
B XH3Hb... (S.339)

Anewa JIOOHS OeTeR, HO HHKTO OW HMKOrZa TaK H He
noayMas, YUTO OH JMOGHT ONeTef: OH He noxazwpan. (S.338)

HHkOMYy HHKOrOa He pacckasnwsan Anema npo TOT Caydans,
a OH ee moBun, Amo-TO. BoT kxak. (S.341)

Hinter dem unkonventionellen Verhalten des Helden ver-
birgt sich ein unkonventionelles Denken, eine unkonven-
tionelle Beziehung zum Leben, die {lberrascht durch die
Einfachheit und Natiirlichkeit, mit der es ihm gelingt,
sich Lebensgenuf zu verschaffen. Einfachste Beobachtungen
18sen in ihm grundsidtzliche Gedanken aus:

Anewa BCcerga MHOrO ayman, rnaanAd Ha OroHs. HanpHmep...
OH cheslayl OTKDPhHTHe: YesIOBeK, NoOMHpaAa -~ B KOHUe B ca-
MOM, = TAaK BOPYLr 3axodeT XHThb, TaK OGHAaOeeTCA, Tak
BO3pagyeTCA KaXKoMy-HHOyAb JieKapcTBy!.. 3TO 3HawWT.

_Ho TouHO Tak M nanka nwban: NOropas, TakK BAPYr BCIMHX-
HeT, TaK O3aPHTCA BCH, TAaKyWw BHKHHeT WAaNkKky OrHA, 4MTO
AMBY HaemwbCA: OTKYRa Takasa nocneaHsa cuna? (S.337f.)

143) Dragomireckaja, a.a.0., S. U455
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Diese "Verwandlung" des Helden manifestiert sich in der
Erz&hlung auch auf der Ebene des Stils, indem Sukdin das
direkte und das "innere" Wort des Helden kontrastiv ge-

genilberstellt und auf diese Weise gleichsam zwei Aledas
dem Leser vorfilhrt.

Suk8in unterscheidet zwei Formen des "Heldenwortes"
und filhrt sie auf zwei verschiedenen Ebenen in

den Text ein. Das charakteristische Wort des Hel-
den, das alle von ihm kennen, wird in die Erz#hler-
rede eingeflUhrt. Das nicht gesprochene, "innere"

Wort des Helden tritt dagegen selbstdndig auf... 144)

Vom Erz#hler eingefilhrt, ist ein Aleda zu vernehmen, der
sich von dem im Dampfbad deutlich unterscheidet:

HeTt. Mexny NpOYHM, HAcCYeT aypayka — A Pelb MOTIY
TOXe... RaM B JIO6 paSOK, ¥ TH MHE HHKAKOR CTATbLH
34 3TO He HaAnemwb. Mu TOXEe 3aKOHW 3HaeM. TH MHe -
ocKopOneHue cnopom, A Tee - B no6: cupuTaerca -
p3sauMHOCTB. (S.335)

Die Innenwelt des Helden wird in dieser Erz#hlung nicht
im Dialog, in der unmittelbaren Konfrontation mit einem
Gegeni{lber aufgedeckt, sondern in der "erlebten Rede"
Alesas, die wihrend der Beschreibung des Badetages ganz
in den Vordergrund rickt und durch die sich das vorab
gegebene Biid des Helden zunehmend ver#ndert. Der Anfang
der Erzdhlung filhrt unmittelbar in die Situation Aledas
im Dorf ein. In der Stimme des Erz#hlers

ist eine Spur Mitgefilhl, sogar moralischer tlberlegen-
heit gegeniiber dem Helden zu erkennen. Doch zuneh-
mend erhdlt der Erz#hlbericht eine folkloristische
und z8rtliche Note. Wenn der Erz#hler schlieflich
dazu {ibergeht, ... einen "Badesamstag" AleSas zu
beschreiben, "stimmt" sich die Erzidhlerrede auf die
Stimme AleSas ein, verschmilzt mit ihr und vollzieht
der Erzihler einen Wechsel von der eigenen Perspek-
tive zur Perspektive AleS8as. 1U5)

In dem Wechsel der "Stimmen" in der Erzidhlung ist ein
polemisches Moment enthalten. Die Innenwelt des Helden
tritt in Kontrast zu den Denkstrukturen seiner Umwelt,

144) Dragomireckaja, a.a.0., 8. 455
145) Ebenda
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zu deren Lebenseinstellung und ihrer Meinung ilber ihn.
Der Anfang der Erzihlung enthilt die "Stimmen" der Dorf-
bewohner, eingefithrt durch den vom Erzdhler wiederge-
gebenen Dialog bzw. durch die Ann¥herung des Erzidhlers
an die Perspektive und WertmaBstibe des Dorfes:

A 4yTO cnenaewb? YGexnan ero, He yotexmanR - kKak ob
CTEeHKY ropox. XJjaonaeT rnasamMH...

BoT M noropopn ¢ HHM. OH naxe Ha coOpaHHA He
xogun B cy6bory. (S.335)

Die Dorfvewohner sind gegen Ale$a eingestellt, schimpfen
mit ihm, schiitteln dber ihn den Kopf, bemitleiden ihn.

Dieser durch die Autoritdt des Erz8hlers zundchst ge-
stiitzten "allgemeinen Wahrheit" wird im folgenden die
"Wahrheit" AleSas gegentiibergestellt, und ohne daB der
Erzihler kommentierend eingreift, entspannt sich in der
Erz&hlung ein dialogischer Streit zwischen dem kollekti-
ven Standpunkt der Dorfbewohner und dem Standpunkt des
Helden. Das Wort des "einfachen Menschen", das Suk3in mit
soviel Nachdruck in die Literatur einfilhrt, erscheint
gerade in dieser Erz#hlung als selbstindiger Blick auf
die Welt, der die allgemeine Sicht der Dinge - die Mei-
nung der Dorfbewohner und im weiteren Sinne die allge-
meine Auffassung vom "kleinen Mann" - relativiert.

Die Idee vom Feiern des eigenen Ich enthilt bei Suksin
ein spezifisch russisches Moment, das in den traditionel-
len und in Folklore, Literatur und Kunst immer wieder
zum Ausdruck gekommenen Vorstellungen vom russischen
Nationalcharakter wurzelt. Ivan Bunin schreibt in "Zizn!
Arsen'eva" (Das Leben Arsenevs) (ber diesen, auch an die
Sonderlinge Suk3ins erinnernden Zug:

Ach, dieses ewige russische Verlangen nach der
Feiertdglichkeit! Wie gefihlsbestimmt wir doch
sind, wie sehr wir nach dem Genuf des Lebens dir-
sten - und nicht nur nach seinem GenuB, sondern
geradezu nach einem Taumel; wie sehr uns doch der
stindige Rausch, ja die Trunkenheit lockt, wie
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langweilig uns der Alltag und die planmiBfige
Arbeit diinken! 146)

Und D.S. Lichalev untersucht in seinem Aufsatz "Zametki
o russkom" (Bemerkungen {lber das Russische) anhand des
Inhalts der russischen Begriffe "volja", "udal'", "pod-
vig", fiUr die es in anderen Sprachen nur unzulsingliche
Entsprechungen gibt, diese Besonderheit in Weltempfinden
und Lebensgefilhl der Russen:

"Volja" (Freiheit, Unabhingigkeit) - das ist das
Fehlen der Sorge um den morgigen Tag, die sorglose
Unbekimmertheit, das freudige, ginzliche Aufgehen
im Heute.

..."Volja" - das ist der weite Raum, durch den man
immerzu gehen kann, in dem man auf michtigen Stré-
men grobfe Entfernungen durchmessen und freie Luft
atmen kann..., der die M¥glichkeit bietet, sich in
verschiedene Richtungen zu bewegen, wie es einem
gerade gef#dllt. 147)

Und als Gegerpol zu dieser von einem besonderen Freiheits-
gefihl durchdrungenen Beziehung zur Welt setzt Lichadev
den ebenso russischen Begriff der "toska" (Sehnsucht,
Schwermut), der verbunden sei mit der Empfindung der

Enge, der Beschridnktheit des Raumes und der Bewegungs-
freiheit.

Der Bezug zu diesem nationalen Moment des Volkscharakters
ist in Suk3ins Prosa evidentlus), und er hilft, das Wesen
der Helden und ihres unklaren Strebens, den "UberschuB

an Kraft, Gefdhl und Hollen"lug), der dabei freigesetzt

146) Iwan Bunin, Das Leben Arsenjews, Berlin und Weimar
1979, S. 109; vgl. auch Korobov, a.a.0., S. 168

147) Lichaéev, a.a.0., S. 12f. .

148) Zum Problem des Nationalcharakters bei Suk3in vgl.
auch E. Gromov, Poétika dobroty, in: Moskva, 1978,
Nr. 12, S. 204-208

149) Ju.I. Seleznev, Veénoe dviZenie. Iskanija prozy
60-ch - naéala 70-ch gg., Moskva 1976, S. 151.
Interessant ist in diesem Zusammenhang auch eine
KuBerung V. Rasputins {ber Suk$5in, den er einen
"russischen Volksschriftsteller" nennt: "Die Volks-
timlichkeit Suk3ins bestenht darin, daB er den heuti-
gen Zustand des russischen nationalen Charakters
nicht nur mit seinen Zweifeln und seiner lberspan-
nung, sondern auch mit seiner Fihigkeit gezeigt hat,
sich aufzurichten und seine besten Eigenschaften zu
zeigen." Vgl. Valentin Rasputin, Gesprich°mi'ts'dém
Autor, in: Sowjetunion heute, 1983, Nr. 4, S, 37
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wird, besser zu verstehen. Im Verlangen der Helden nach
einem "Festtag der Seele" bricht sich dieses Lebensgefilhl
Bahn, und in ihren ganz verschiedenen Versuchen es zu
realisieren, gestaltet Sukdin, aktualisiert an den kom-
plexen Erscheinungen der Epoche mit ihrer Tendenz zu
Rationalisierung und Standardisierung, ihrer Hektik und
ihren Entfremdungserscheinungen, ein Grundproblem des
Menschen: Das Nichtzusammenfallen innerer menschlicher
Bedilirfnisse mit der Realit#t des HuBeren Lebens und den
hieraus resultierenden Verlust des inneren Gleichgewichts,
das Fehlen der Harmonie zwischen Mensch und Welt und das
individuelle Streben nach Herbeifithrung dieser Harmonie.

2.2.3. Die Sonderlinge und ihre "Antiwelt"

Das Streben der Helden nach einem "prazdnik" tritt in
den Erz#hlungen in vielfdltigen Gegensatz zu der "norma-
len", "richtigen" Lebenshaltung der Umwelt, der ein sol-
ches Streben fremd ist. Dabei erh#lt nicht nur der Kon-
flikt

zwischen Menschen mit einem hohen Maf an Erwartun-
gen, Bestrebungen und Hoffnungen, mit ewig "unabge-
schlossenem" Schicksal, die nach einem komplizier-
ten Gliick suchen, und Menschen mit einem begrenz-
ten Maf an Bestrebungen und Gefihlen 150)

einen besonderen kiinstlerischen Ausdruck, sondern auch
die Auseinandersetzung, die Suk3in mit dem Abgeklirten
und Konventionellen, dem Standard und dem Klischee vor
allem in Denken und Geisteshaltung des modernen Menschen
filhrt, erreicht eine besondere Schérfe. Das von den all-
gemein anerkannten Normen und Konventionen abweichende
Verhalten der Helden erweist sich aus der dem Leser dar-
gebotenen Perspektive als besondere, h#ufig inhaltsreiche
Beziehung des Helden zur Welt, die diesen vorteilhaft
von seiner Umgebung abhebt.

150) Calmaev, a.a.0., S. 139
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2.2.3.1. Avbsonderlichkeit kontra Konvention

Vasilij Knjazev, der Held der Erz#hlung "Cudik" (von
"¢udak" - Sonderling, 1967)151), wie er von seiner Frau
zdrtlich genannt wird, zeigt Eigenschaften, die ihn in
seinem Leben und Verkehr mit den Menschen sténdig anecken
oder zu einer komischen Figur werden lassen. Aus der Per-
spektive des Lesers erhdlt die Komik seiner Gestalt je-
doch eine etwas andere Bedeutung und erweist sich gerade
das "normale" Verhalten der Umwelt als seltsam, kalt,
starr und unmenschlich.

Die Erz¥hlung baut wiederum auf auf dem Gegensatz
zwischen dem sogenannten gesunden Menschenverstand
und jener Kindlichkeit der Wahrnehmung, die natiirli-
chen Menschen eigen ist... 152)

Die ganze Reise des Helden zu seinem Bruder, die in

der Erz#hlung geschildert wird, sein stindiges Anecken
an den Gepflogenheiten und Verkehrsformen der Umwelt,
gestaltet den Kontrast zwischen der Spontaneitdt und Na-
tirlichkeit seines Wesens, seiner Aufrichtigkeit und Arg-
losigkeit und dem Abgeklirten, Standardisierten und Be-
rechnenden.

"Cudik" liebt die Geselligkeit, das Gesprich mit Menschen,
das er jederzeit anzuknilpfen bereit ist. Er hat das Be-
dilrfnis, seine Gedanken mitzuteilen. Aber alle seine Ver-
suche in dieser Hinsicht scheitern an dem durchaus im
Rahmen der Konvention verbleibenden Verhalten seiner Um-
gebung. Sowohl der "intelligente Genosse" im Zug als

auch der "Leser" im Flugzeug reagieren auf seine selt-
samen Fragen mit Befremden. "{udik" m8chte witzig und
originell sein, Fr8hlichkeit verbreiten und seinem Ge-
fihl Ausdruck verleihen, aber auch damit scheitert er

an den vorgegebenen Normen der Realitdt. Das unkonven-
tionelle Telegramm, das er seiner Frau schicken will,
st¥BAt bei dem Friulein vom Amt auf kiihles Unverstindnis,

151) Im folgenden zitiert nach: SukSin, Rasskazy, a.a.0.,
S. 79-86
152) Sepeleva, Rasskazy Suk3ina, a.a.0., S. 129
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und als er den Kinderwagen seines Neffen bemalt, zieht
er den Zorn der Schwigerin auf sich, die - wie "Cudik"
es sieht - keinen Sinn fir das "Volksschaffen" hat.

Bei aller Komik, mit der das Verhalten des Helden behaf-
tet ist, unterscheidet ihn dieses vorteilhaft von seiner
Umgebung. Das betrifft auch sein Denken. "Cudik" ist neu-
gierig, empfinglich fUr Eindriicke, er nimmt alles um sich
herum intensiv wahr und stellt eigenstidndige Gedanken
darilber an:

Ctan cMOTpeTb BHH2. 'oph oGnaxoB BHH3Y. Yyouk novyemy-
TO He MOr onpenesyieHHO CKa3laThb: KPACHBO 3TO HJHM HeT?

A KpyroMm roBOPHNH, 4TO "ax, Kakaa kxpacora!". OR
TONBKO OmMYTHN BOPY!' r'nyNefuee xeslaHHe: ynacTh B HHX,
B o6Gnaka, Kak B BaTy. Eue OH nonyman: "llouemy xe n

He yOouBnawcn?... (S. 81f.)

DaB all dies im Kindlich-Naiven verbleibt entspricht

dem geistigen Horizont "Cudiks", doch das Wesen des Hel-
den, das sich dabei offenbart, seine natiirlich-spontane
Beziehung zur Welt stehen in positivem Gegensatz zur kih-
len Nlchternheit der sich "normal"” verhaltenden Umwelt.

Es gibt viele solcher "8udiks" bei Suk3in... Ihre
"Holprigkeit" beruht nicht auf charakterlichen Min-
geln, sondern auf dem deutlichen Kontrast, in dem
sie zu anderen Menschen stehen, die sich in den
Grenzen einer eng gefalten Alltagsmoral bewegen.

Die Zwischenf#lle, die sich mit den "Cudiks" ereig-
nen, sind fast anekdotisch, und humoristisches Mate-
rial gibt es hier reichlich. Aber es ist ein Humor,
der den Helden meistens nicht herabsetzt, sondern
ihn positiv heraushebt, denn sehr viel kldglicher
und manchmal geradezu verwerflich erscheinen die,
mit denen das Schicksal den Helden konfrontiert. 153)

Die Gestalt "Cudiks" erinnert an eine KuBerung Suksins
zum Problem des positiven Helden in der Literatur des
sozialistischen Realismus:

Wie s0ll der moderne positive Held sein? Man weiB,
daB er rechtschaffen sein soll, klug, da8 er ein

153) I. Eventov, Nakazanie smechom. O sovremennom jumore,
in: Zvezda, 1977, Nr. 1, S. 198-207, S. 200
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guter Mensch und prinzipienfest sein soll usw.

Man weiB noch mehr: Der positive Held kann auch
gewisse negative Seiten, Schwichen haben. Uberhaupt
wissen alle, wie der positive Held sein soll. Und
hier liegt meiner Ansicht nach der Pehler: Es ist
nicht ndtig zu wissen, wie der positive Held sein
soll, man muf wissen, wie er im Leben ist. 154)

Und weiter figt der Autor hinzu:

Mir scheint, der Sinn der sozialistischen Kunst be-
steht nicht darin, da® man sich bemilht, ideale posi-
tive Helden zu schaffen..., sondern darin, das Posi-
tive - das heiBt gute, menschliche Eigenschaften -
herauszufinden und aufzudecken und dies als das
Sch¥bne im Menschen zu zeigen. 155)

2.2.3.2. Absonderlichkeit als Abwehrhaltung

Der Zusammenstof der Sonderlinge mit Vertretern aus

ihrer "Antiwelt" ist fUr die Helden quilend und dramatisch.
Was in "Cudik" noch in humoristischer Weise dargeboten
wird, stbAt in anderen Erz#hlungen in tiefere Dimensio-

nen vor und wird - hinter dem nie fehlenden Humor der
Darbietung und der Komik der Helden - als sittliche Posi-
tion des Autors erkennbar.

Sehr interessant ist in diesem Zusammenhang die frilhe
Erz8hlung "Kritiki" (Kritiker, 196“)156), in der sich ein
erster Ubergang SukZins zur Gestaltung komplizierterer
sozialer Typen manifestierte. Der erste Teil der Erzdh-
lung erinnert noch stark an die beschaulichen Gestalten
des frithen SukSin: GroRvater und Enkel - beide leiden-
schaftliche Kinobesucher - erdrtern den gesehenen Film.
Das Streitgesprich der beiden dient, wie in den Erz#dh-
lungen "Derevenskie Ziteli" und "Kosmos, nervnaja sistema
i 8mat sala", vor allem der Aufdeckung der geistigen

154) Vasilij Suk¥in, Voprosy samomu sebe, in: ders.,
Nravstvennost', a.a.0., S. 23-39, S. 36f.

155) Ebenda, S. 37f.

156) Im folggnden zitiert nach: Suk3in, Rasskazy, a.a.O.,
S. 10-1
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Welt der beiden Helden. Es zeigt zwei BewuBtseinstypen,
wie sie aus den genannten Erzlihlungen bereits bekannt
sind. Der geistige Horizont des Alten mit seiner konkret-
anschaulichen, der praktischen Lebenserfahrung eng verhaf-
teten Denkweise spiegelt sich in seiner Kritik an dem
gesehenen Film wider. Alles im Film Gesehene wird von

ihm gleichsam als unmittelbare Realit#t aufgenommen und
aus dem ganz konkreten Lebens- und Erfahrungsbereich he-
raus beurteilt:

- XpeHOBHHaA, ...Tak He OupaerT.

- Jla ero 6h mAaBHO KA CcMeX NOARHANH, Taxkoro! Emy Ouh
npoxony He Gumno. OH nNWbHT... Korpma modwT, TO CTHA-
ATCA. A 3TOT TpPe3BOHHT XOOHWT NO BCeR nNepeBHe...

Kakaa xe aypa nofpeT 3a Hero! OH xe HeCypbe3Hu#
rnapeHb. Mol BOH, NOMHX: TIOTAAHETCH JeBkKa, TaK TH ee
3a OBe YIHUN ofXonHub - NMOTOMY NTO COBECTHO. JIWGHT...
Hy ¥ mo6H HaA 3OOPOBbe, HO 3aveM xe... (S. 11)

Seine Leidenschaft firs Kino und fiir Diskussionen {ber
Filme ("ob iskusstve") unterscheidet den Helden aller-
dings von den d&rflichen Alten aus Suk$ins anderen frihen
Erzdhlungen. Bezeichnend ist, daB sich GroBvater und
Enkel in dieser Leidenschaft zusammenfinden und sich da-
rin in der Erzihlung gerade von der Welt der "Erwachse-
nen", "Reifen" positiv unterscheiden.

CO BIpPOC/HMH Jen penxo CnopHn o6 HCKYCCTBe - He
yMmes1. HaunHas cpasy HepBHHUATL, of6sumBanca. (S. 12)

Von den "Erwachsenen", den Eltern Pet'kas, wird die Lei-
denschaft der beiden nachsichtig beldchelt:

- OHM y Hac kpuTHuxH c lletbkon... (S. 12)

- Tefe Benb TPYAHO YI'OOKTH, TATbL, = cKa3zan [HeTbXHUH
oTeu. - Hau nyume x NeTbKe, NOMOIrH eMy. — CKJIOHHACH
K TOpPONCKOMY YelOBeKY M HerpoMKO NOACHHMN: - [omo-
raeT moemMy ChiHY YPOKH YHYHTb, &4 CaM HH B 3y0 HOrof.
CnopaT mpyr ¢ apyrom. Ymopa! (S. 13)

Die kleine Erzihlung gestaltet einen Zusammenstof des
Alten mit den "Erwachsenen" in Fragen der Kunst, der mit
einem exzentrischen Auftritt des GroBvaters vor dem
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Fernsehapparat und seiner schlieBlichen Festnahme durch
den Dorfmilizionir endet. Die Reaktion der "Erwachsenen",
vor allem des Besuchs aus der Stadt, auf seine Kritik an
dem Film Uber das Dorf, der im Fernsehen gezeigt wird
und in dem der Zimmermann "noch nicht einmal das Beil
richtig halten kann", erbost den Alten so sehr, daB er
sich betrinkt und schlieBlich mit dem Stiefel den Fern-
sehapparat zertrimmert.

Die Kritik des Alten an dem d¥rflichen Zimmermann im
Film erfolgt nicht ohne Sachkenntnis. SchlieBlich hat er
sein Leben lang selbst als Zimmermann gearbeitet und im
Dorf gelebt. Im Dialog mit dem Alten wirken denn auch
die wohlgesetzten Worte der G&ste aus der Stadt fade und
inhaltsleer:

- JHOGOMHTHO, ... A MOYEMy BuH peuMsii, YTO OH TONOpP
HenpaBMJILHO LEepXHT?

- Jla nOoTOMy, YTO R CaM BCK XHM3Hb IUIOTHHYan. "loue-
My peumnu?”

- Neayuika, = BCTpAsa B pa3ropop [leTbkUHa TeTAH,

- a pa’sBe B 3TOM neno?

- B qyem?

- A MHe BOT ropa3sno HHTepecHee cam yenosek. [loHu-
MaeTe? §l 3Ha®w, HUTO 3TO HE HACTOARMA IJIOTHHK, - 3TO
aKTep, HO MHE HHTe... MHe ropa3fno MHTEepecHee... (S.13)

Die Erz¥hlung erschien erstmals in der Zeitschrift
"Iskusstvo kino" (Filmkunst), und es ging Suk3in mit ihr
sicher auch, wie Korobov meint, um eine Kritik an den
Mode gewordenen zeitgendssischen Filmen {iber das Dorf,
die "sch¥n und ergreifend" hdchstens fir einige Stddter
waren sowie um eine Kritik an "Primitivit4t, Banalitit
und Kitsch" in der Kunst157). Von grdferer Bedeutung ist
in "Kritiki" jedoch die Konfrontation des Helden mit
einer Geisteshaltung, die in Suk3ins Erz#hlungen als
"Antiwelt"™ der Sonderlinge und des Autors deutlich
wirdlsa). Der Alte wird besonders von den Stddtern nach
einem kompletten Schema beurteilt und in ein fertiges

157) Korobov, a.a.0., S. 107
158) Vgl. hierzu den Aufsatz von Galina Belaja, Antimiry
Vasilija Suks$ina, a.a.O.
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Bild eingeordnet, in dem fir die Individualitdt seiner
Persdnlichkeit kein Platz ist. Die "Erwachsenen" machen
sich gar nicht die Milhe, ihn verstehen zu wollen und von
ihm vielleicht etwas Neues, nicht in ihr vorgefertigtes
Bild Passendes zu erfahren. "Interessant" ist das Gespré&ch
mit dem Alten filr sie nur deshalb, weil es Gelegenheit
bietet, Uberlegenheit zu demonstrieren und sich dber den
seltsamen ddrflichen Kauz zu amiisieren. Im Dialog wird
diese Haltung, die in Kontrast steht zu dem echten inne-
ren Engagement des Alten, deutlich und noch verstirkt
durch den Erzdhler, der teilweise die Position des Grof-
vaters bzw. Pet'jas einzunehmen scheint:

«+«A Kax OHiBaeT? - IpOMKO TNOBTOPHA TIOPOACKOR MyX-
yHHa, 3apaHee novemy-To yymGasacb. (S.12)

OHM OHIM OYEeHb YMHHE H BCe 3HaNKX - [leTbKHHA TeTA H
ee Myx. OHH ynHGanHCh, XOTOa pPa3’rOBapHBaNM C OeNOM.
(8.13)

Der Alte splirt diese Haltung, vor allem die fremde Vor-
stellung von seiner Person, gegen die er machtlos ist.
Sie versetzt ihn in Rage, und da er keine "normale" Mdg-
lichkeit sieht, gegen sie angehen zu k¥nnen, inszeniert
er schlieBlich seinen jdhzornigen Auftritt vor dem Fern-
sehapparat. In der Szene, die sich dabei abspielt, fehlt
den "Erwachsenen" - ganz im Unterschied zu Pet'ja - jeg-
liches Verstindnis fir das exzentrische Verhalten des
Alten, und sie erweisen sich als unfdhig, die Situation
zu erfassen.
Die Haltung, einen Menschen mit Hilfe vorgefertigter Ur-
teile zu bewerten, sein Innenleben auf ein fertiges, all-
seits bekanntes Schema zu reduzieren, wird in "Kritiki"
als geistige "Antiwelt" des Sonderlings deutlich und das
absonderliche Verhalten des Helden als Form der Gegen-
wehr gegen diese fremde Vorstellung von der eigenen Per-
son, als einzig m¥glich erscheinender Ausweg, sich ihr
gegenlber zu behaupten.
Mit dem Protokoll des Dorfmilizionirs ilber den Vorfall
wird diese fremde Beurteilung auf die Spitze und durch
den komisch-offiziellen Stil, in dem es abgehalten ist,
ad absurdum gefihrt:
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.. . Balleyka3zaHHua! Tumodefl OBanuUaTE NMATOrO CEHTAOPA
cero roga 3IasBHIICA OOMOA B COCTOAHHM KpPEenKoro anko-
rona. B 3TO ppeMa CeMBA CMOTpena Tenesus3op. ¥ rocru
eme OhnM...

Tumoder ToOxe cTan CMOTpeTh TeneBu3op. NoTOM OH CcKa-
3an: "TakKuX TJIOTHHKOEB He GuBaeT". Bce nonpocunu
Tumodes onpaBUTbCA. HO OH npononxan BO3OVXIEHHOe
COCTORHHe. OnaATh CKasan, UYTO TAKUX I[JIOTHHKOB He Ouh-
BaeT, BpaHbe, OEeCKaTb. "PYKH, TOBOPHT, ¥ MNIOTHUKOB
COBceM He Taxkue". U cTan coBaThk CBOM PYKH. Ero eue
pPa3 nonpocHA¥ OonpaBuTbLCA. Torna THmodeR CHAN C HOTH
npasuft canor /pasmep 43-45, aAnosufl/ U NpoK3Ben yvaap
no Tenepusopy. Camo coGof, BHHG BCe HA CBeTe, TO
ecTh TaM, rae obGuyHO GuBaer BHMAHO. (S. 15f.)

Der von dem Milizionir nicht beherrschte, aber um so mehr
durchglingig angestrebte offizielle Stil wirkt wie eine
Parodie auf die Inhaltslosigkeit und Verlogenheit offi-
zieller Schablonen und abgegriffener Phrasen und deckt
die Entfremdung dieses Sprachgebrauchs und der mit ihm
verbundenen Denkform von der Realitit auf, zu deren ad-
dquaten Erfassung sie unbrauchbar und unfdhig sind.

Ein Zusammenstof zweier "Antiwelten" findet auch in der
Erzdhlung "Dae$' serdce!" (1970)159)statt. Ein ungewdhn-
licher Vorfall trug sich in dem Dorf Nikolaevka zu.
Mitten in der Nacht ertdnten dort zwei Schisse und der
Schrei eines Menschen: "Dae$' serdce!". Es stellt sich

heraus, daf der unauffdllige, trige, bisher von keinem
besonders beachtete Veterin#irfeldscher Kozulin geschos-
sen hat. Alle sind 4uBerst erstaunt ilber diese unerklir-
liche Tat, besonders der Dorfmilizionir und der Vor-
sitzende des Dorfsowjets, vor die Kozulin zur Auf-
klirung des Falls geladen wird. Es erweist sich schlieB-

159) Der Titel der Erzihlung ist ins Deutsche nicht zu
lbertragen. Der Ausruf "Dae3' serdce!" (wdrtlich:
Du gibst das Herz) ist analog gebildet zu umgangs-
sprachlichen Wendungen vom Typ "Dae3' plan!", "Dae$'
pjatiletku!" (Aufruf zur erfolgreichen Planerfilllung).
Er bringt die Begeisterung des Helden {lber die erste
gelungene Herztransplantation zum Ausdruck und ist
zugleich ein Appell zu weiteren Leistungen auf die-
sem Gebiet.
Im folgenden zitiert nach: Suk3in, Rasskazy. Kniga
dlja c¢tenija, a.a.0., S. 97-101
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lich, daf® Kozulin Salut geschossen hat aus Freude ilber einen
Sieg der Wissenschaft: Die erstmalige Transplantation
eines menschlichen Herzens im fernen Afrika.

Das Ereignis versetzte den Helden in einen Zustand freudi-
ger Erregung, der ihn dazu dr#ngte, seinen Gefihlen auf
solch spontane Weise Luft zu machen. Flr seine beiden
Gesprichspartner ist dieser Seelenzustand Kozulins unbe-
greiflich:

- A He BUXY INpAMOf CBA3H Mexay 3THM... NnaTonoruvec-
KHM CnydaeM M OBYMA BHCTpenamMH B HOYHOe BpemMsa, -
CTpPOro 3aMeTHN npencenarens.

- A o6panopancda... A Owhn OweJIOMNREeH, KOrga ycnmman,
MHe nornanocCh Ha rnas3a pyxbe, a8 Bhbexan BO OBOP H
BLICTDENHKII. .«

- B HOYHOe BpemAa.

- A YTO TYT TaKOro?

- YTo? HapyxeHHe OOHMEeCTEBEHROI'C nopsngka TPYIOAUMXCA.

(5. 99)

Der Dialog zwischen Kozulin und dem Vorsitzenden des
Dorfsowjets deckt zwei gegensitzliche geistige Welten

auf, die im unterschiedlichen Sprachgebrauch der Helden
zum Ausdruck kommen. Das formalisierte Denken des Bilrokra-
ten wird in den Worthiilsen und Phrasen des Vorsitzenden
deutlich, die in diametralem Gegensatz stehen zu der na-
tirlichen, vom spontanen Gefilhl gelenkten Ausdrucksweise
Kozulinslso).

Nachdem Kozulin sich davon {berzeugt hat, daB von Seiten
seiner Gesprichspartner kein Verstindnis zu erwarten ist,

vollzieht sich mit ihm eine Verwandlung:

- [lpocTHTe, He noagyMan B TOT MOMEHT... H - um3an,

- KTO? - He NOHANA MHIAHLUHOHEp.

- (lu3zna. Ha MeHa, 3HaeTe, HaAXOAHUT... Tepaw CaMOKOH-
Tponb. - denpmuep kak O6H B pasgyMbe norporan noo,
NnoTOM IJilasa - najnbuami. - UWKMPpBO KOAO WHPBO. ..
3y6HOA nopowok W npouyee. (S. 99)

Der Held stillpt sich die Maske des Schizophrenen iber
und entschuldigt seine Tat mit dem zeitweiligen Verlust
der Selbstkontrolle.

160) Vgl. auch Belaja, RoZdenie novych stilevych form,
a.a.0., S. 4BOf.
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Galina Belaja hat auf das Moment der "Verwandlung" bei
Suk3ins Sonderlingen hingewiesen, das auch fir die Struk-
tur vieler seiner Erzdhlungen bestimmend ist.

Das gemeinsame Merkmal in ihrem Verhalten besteht
lediglich in den "Verwandlungen", in dem Ablegen
der gewohnten Hilllen, in den abrupten Ubergingen,
die die Diskrepanz zwischen dem Leben, wie es ist

und dem Leben, wie es mdglich widre, deutlich werden
lassen. 161)

In der Fimnovelle "Kalina krasnaja" (Roter Schneeball-
strauch, 1973)162) gibt es eine Episode, in der der Held,
Egor Prokudin, einen geradezu frappierenden Rollenwechsel
inszeniert. Bei seinem ersten Besuch im Hause seiner
Briefbekanntschaft Ljuba Bajkalova ist der Held gezwun-
gen, ein Gesprich mit den alten Bajkalovs zu filhren, die
ihn migtrauisch und voller Vorurteile nach seiner Ver-
gangenheit ausfragen. Prokudin, der zun3chst versucht,
sich als Buchhalter auszugeben, 148t pld8tzlich, sobald

er merkt, daB die beiden Alten den wahren Grund seines
Aufenthalts im Gefdngnis erraten, diese Rolle fallen und
geht zum Angriff iber:

- Hax Kaxoe, roBOpDHuUIb, HeOoOpa’syMeHHe-TO BHLUIO?
MeTnn XomMy-HHOGyOb no ndy, a yrooun B JiofG? - kakKk OH
Mexny nesiOM CNpOCU) nen.

Erop nocMoTpesl Ha CMEeKanHCTOoro CTapHKa.

- Oa... = HecornpeneneHHo CKa3zan OH. — CeMepHX B
OQHOM MecCTe 3ape3arni, a BOCBMOI'O He YyIJIAneNnyx -
ywen. BoT K nonanucs... (S. 414)

Der ganze Dialog zwischen Egor und den alten Bajkalovs
stellt ein mit schauspielerischem Kdnnen inszeniertes
Possenspiel dar, in dessen Verlauf der Held in verschie-
dene Rollen schlilpft. Von der Rolle des Buchhalters geht
Egor zu der des Kriminellen ilber, darauf zu der des poli-
tischen Kommissars, des Untersuchungsrichters und schlief-
lich zu der Rolle des Politruks:

161) Belaja, Antimiry, a.a.0., S. 275; vgl. auch dies.,
Rozdenie novych stilevych form, a.a.0., S. 482

162) Im folgenden zitiert nach: Vasilij Suksin, Do
tret'ich petuchov, a.a.0., S. 393-467
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Hy, nocTaepuM BONPOC HECKONBKO KHHaue, NO-AOMallHeMy,
YTO NM: HA COGpAHHAX HacTO BrCTynan?...

- BuouTe, KaK Mi C/NAaBHO NPHCTPOMAHCL XMTb! ...

- CTpaHa NpOXH3IBOAUT 3M1EKTPHUECTBO, Napapo3H, MHIANHO-
HH TOHH JyryHa... Jlony HAnpArawT BCe CUMH. Jiloou OyK-—
BanbHO nNafawT OT HANPAXEHHA, JIMKBHIANDYWT BCe OCTATKH
pPa3sruapafsfcTBa K CnaboyMHMAa, JIOAK, MOXHO CKa3aTh,
3AMXKANTCA OT HATNPAXEHHA, ... JIOAH NOKPHBAKWTCA MOp-
uHHaMKX Ha KpaffHem CeBepe X BuHYXOeHH BCTAaBRATE cebe
3050THEe 3y0h... A B 3TO camMoe BpeMa HaAXONATCA Npy-
rme sxua, KOTOpHEe M3 BCeX NOCTHXEHHR uderiopeuecTBa
o6moBopanu cebe neuky! (S. 415f.)

Der Rollenwechsel, der hier vorgefihrt wird, manifestiert
sich ganz auf der sprachlichen Ebene und zeigt die Be-
herrschung des "fremden Wortes" durch den Autor, die Be-
herrschung sozial determinierter Sprachstile von hoher
charakterologischer und assoziativer Wirkung.

Die einzelnen Verwandlungen des Helden sind Masken
aus Wdrtern, die er nacheinander aufsetzt. Masken,
die mit Hilfe bestimmter "Wortbldcke" gebildet sind,
wie sie jeweils charakteristisch sind fir das sozia-
le Denken, das - in der Vorstellung der beiden
Alten und Egor Prokudins - den Buchhalter, den Dieb,
den Sonderbevollmﬂchtigten und den politischen Kom-
missar auszeichnet. 163)

Doch der Auftritt Egor Prokudins, sein Spiel mit Sprach-
klischees, sind fir den Helden nicht Selbstzweck, sondern
resultieren aus der besonderen psychischen Situation, in
der er sich befindet: Einem Zustand innerer Anspannung,
der vor allem durch die Furcht gekennzeichnet ist, auf-
grund seiner kriminellen Vergangenheit in ein bestimmtes
Bild gepresst zu werden, das ihm keine Chance mehr gibt,
als der erkannt zu werden, der er wirklich ist.

Die Posse Egor Prokudins enth#lt eine offene Pole-
mik. Sie ist gegen den Versuch gerichtet, das Innen-
leben eines Menschen schnell und mit Hilfe standar-
disierter Vorstellungen 2zu entschlilsseln, genauer,
das Geheimnis dieses Innenlebens zu banalisieren,

es zu reduzieren auf Bekanntes und Gewohntes, was
keine Anstrengung des Verstandes und keine Stdrung
des inneren Gleichgewichts erfordert. 164)

163) Belaja, Rozdenie novych stilevych form, a.a.0., S.482
164) Ebenda
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Auch hier ist das Rollenspiel des Helden eine Form der
Abwehr fremder Vorstellungen von sich und fremder Denk-
haltungen, die als Angriff auf das eigene Gefilhlsleben
und die Individualitit begriffen werden. Vom Standpunkt
des "zdravyj smysl", des in konventionellen Bahnen und
Normen verlaufenden Denkens, erscheint das Verhalten
Prokudins wie auch des Veterin#rfeldschers Kozulin ex-
zentrisch und kurios und sogar moralisch fragwlirdig.
Durch die Art der Darstellung, die den Blick auf die
Vorglénge im Innern des Helden frei macht, wird jedoch
gerade dieser "zdravyj smysl" als formalisiertes, vom
eigentlichen Menschen losgeldstes Denken und damit als
die eigentlich pervertierte Form des Denkens entlarvt.
So werden durch Prokudins Posse gleichzeitig zweli Schich~
ten der Realitit, die Existenz zweier "Wirklichkeiten"
aufgedeckt: Eine HuBere, durch Normen und Konventionen
verbindlich geordnete, den Menschen rollenmi#fig und
funktionell determinierende Welt und die innere, in ihren
Bedlrfnissen und ihrer Einzigartigkeit durch jene einge-
engte Welt des Menschen, wobei die erste durch die Auf-
deckung der letzteren relativiert und in ihrer Verbind-
lichkeit und Gilltigkeit in Frage gestellt wird.

Die besondere Form der Weltdarbietung in den Erzihlungen
{lber die Sonderlinge, die wesentlich auf der "Verselt-
samung" des Materials, der Exzentrizitiit des Helden und
der Sujetsituation beruht, ermdglicht es Suk3in, Momente
in den Charakteren und im Bereich der seelischen Befind-
lichkeiten aufzuzeigen, die im gewdthnlichen Leben verbor-
gen bleiben. Sie beinhaltet zugleich eine besondere klinst-
lerische Sicht der Welt, die fir das Verstindnis dieser
Prosa von wesentlicher Bedeutung ist und eine gesonderte
Betrachtung verdient.

2.3. Der Aspekt des "Karnevalistischen" in Suk3ins Prosa

Galina Belaja hat auf den Bezug dieser Prosa zu den - von
Michail Bachtin erforschten - Traditionen der mittelalter-
lichen Lachkultur und ihrer spezifischen Ausprigung in
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der russischen Folklore aufmerksam gemacht. Am Beispiel
der Posse Egor Prokudins vor den alten Bajkalovs stellt
sie fest:

Dieses Spiel Suksins mit Wortklischees dhnelt der
Kom8diantenposse, ihrer "t#nzelnden" Stilistik, wie
auch die Pragen des Alten und die Repliken seiner
Frau an die Rolle erinnern, die dem Spaf8vogel zu-
kommt: Man liefert ihm "Z{indstoff", und er wird,

wie D.S. Lichalev feststellte, "gleichsam zum Akteir
in einem Theater, in dem auch die Zuschauer mit-
spielen." 165)

Die Sonderlinge Suk8ins erinnern an den Typ des "durak"
(Dummkopf), jene - der Figur des Hanswursts bzw. des
Kaspers der deutschen Bilhne vergleichbare - Gestalt aus
der Schaubudenvorstellung der Jahrmirkte, dem russischen
Mirchen und dem "rajok", den billigen Ringen der Theater,
und es ist sicher kein Zufall, daB in Suk3ins letztem
Werk, dem satirischen Mirchen "Do tret'ich petuchov"

(Bis zum dritten Hahnenschrei), als Hauptheld "Ivanuska-
duradok", der meist nur vermeintlich dumme und wunderli-
che Volksheld des russischen Mirchens auftritt.

Was hat es mit dem "Sonderling" im russischen
Mirchen auf sich? In der Regel handelt es sich
doch bei dieser Gestalt um eine unterschwellige
Polemik mit dem engstirnigen, nur auf den eigenen
Vorteil bedachten Denken, mit der auf Gewohnheit
beruhenden Trigheit, die dazu verleitet, lieber die
beiden normalen Pferde zu wihlen als das hdBliche,
bucklige Pferdchen. Der "Sonderling" verkdrpert
das Vertrauen in den Zufall, den Glauben an das Ge-
lingen der Sache und an das aufrichtige Gefihl des
Herzens. 166)

Suk$in selbst hat diesem Typus die Bedeutung eines "Hel-
den unserer Zeit" beigemessen:

Es gibt in RuBland noch einen Menschentyp, in dem
sich die Zeit, die Wahrheit der Zeit ebenso stir-
misch kundtut wie im Genie, ebenso ungeduldig wie
im talentierten Menschen und ebenso unauffillig

165) Belaja, Antimiry, a.a.0., S. 274
166) Calmaev, a.a.0., S. 140
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und unausldschlich wie im Denker... Dieser Mensch
ist der "Dummkopf". Das weiB man nicht erst seit
heute (die Narren in Christo, die religi¥sen Dulder
und Gotteswanderer - wie zahlreich waren sie doch
in der russischen Literatur, in Volkssagen und Midr-
chen)...

Der Held unserer Zeit ist immer ein "Dummkopf", in
dem seine Zeit, die Wahrheit dieser Zeit am deut-
lichsten zum Ausdruck kommt. 167)

Mit der Gestalt des Sonderling kniipft Suk3in an diesen,
in der Kultur und Weltvorstellung des Volkes frilherer
Zeiten wurzelnden Typus und die hierin enthaltenen #sthe-
tischen M8glichkeiten an. Die Exzentrizitit seiner Hel-
den und der Sujetsituationen, die pldtzlichen Verwandlun-
gen, die unerwarteten Umschwilinge im Verhalten der Helden
und im Handlungsverlauf, das Spiel mit Worten und schrof-
fen Kontrasten in seinen Erz#hlungen - all dies sind
zentrale Momente der Poetik jener Lachkultur des Volkes
und ihres "karnevalistischen Weltempfindens" (Bachtin).
Michail Bachtin beschreibt das Wesen des Karneval als
"ein groRes, das ganze Volk erfassendes Weltempfinden
vergangener Jahrtausende"lsa):

Im Karneval entsteht in konkret-sinnlicher, halb
als real, halb als gespielt erlebter Form ein neuer
Modus menschlicher Beziehungen, der den allmichti-
gen, sozlial-hierarchischen ziehungen des nicht
karnevalistischen Lebens gegenilbergestellt wird.
Das Verhalten, die Geste und das Wort des Menschen
befreien sich aus der Gewalt jeder hierarchischen
Ordnung (des Standes, Ranges, Alters, der Besitz-
verhidltnisse), die sie auBerhalb des karnevalisti-
schen Lebens v8llig bestimmt, und werden, mit der
Logik des gewdBhnlichen, nicht karnevalistischen Le-
bens betrachtet, exzentrisch und unangemessen. Die
Exzentrizitit ist eine besondere Kategorie des kar-
nevalistischen Weltempfindens, die mit der Katego-
rie des familiXren Kontakts organisch verbunden ist;
sie erlaubt den verborgenen Seiten der menschlichen
Natur, sich in konkret-sinnlicher Form zu zeigen
und auszudriicken. 169)

167) Vasilij Suksin, Nravstvennost' est' pravda, in:
ders., Nravstvennost', a.a.0., S. 76-94, S, T6fr.

168) Bachtin, a.a.0., S. 180

169) Ebenda, S. 137f.
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Das Pathos des Wechsels und der Verdnderung, des Todes
und der Erneuerung als - nach Bachtin - Kern des karne-
valistischen Weltempfindens bestimmt auch die ambivalente
Natur der karnevalistischen Gestalten und des karneva-
listischen Lachens. Es schlieBt jede einseitige dogmati-
sche Ernsthaftigkeit -des Lebens und Denkens aus und be-
zeugt die Relativitit einer jeden Ordnung, die Unabge-
schlossenheit alles Gewordenen. Hierin bestehen auch Sinn
und Bedeutung dieses Weltempfindens,

das von Angst befreit, das in hlchstem MaBe die Welt
dem Menschen und die Menschen einander ann#hert
(alles wird in den Bereich des freien, familifiren
Kontaktes einbezogen), das mit seiner Preude am Wech-
sel und seiner frdhlichen Relativitit dem nur ein-
seitigen und diisteren offiziellen Ernst gegenilber-
steht, der durch Angst hervorgerufen, dogmatisch,
dem Werden und Wechsel feindlich ist und den be-
stehenden Zustand des Seins und der Gesellschafts-
ordnung zu verabsolutieren sucht. Gerade von diesem
Ernst befreite das karnevalistische Weltempfin-

den. 170)

Die Momente des Karnevalistischen im Bachtinschen Sinne
in Suk8ins Erz#hlungen sind vielf#ltig und flUr das kinst-
lerische System des Autors von zentraler Bedeutung. Sie
bestimmen die besondere Form des kiinstlerischen Sehens,
das in dieser Prosa die Welt organisiert und erkliren

die Ambivalenz der Helden und der dargebotenen Wirklich-
keit, die ihnen innewohnenden Paradoxa. Der Versto8 gegen
das Gewohnte und allgemein Anerkannte, das auf kuriose
und dadurch die Aufmerksamkeit in besonderem MaBe erre-
gende Weise aus seinem gewohnten Gleis und seiner fest-
gefiigten Ordnung herausgehobene Leben, das die Sonder-
linge verkdrpern, ermdglicht es §ukéin, die verborgenen
Seiten der menschlichen Natur aufzudecken: Die seelische
Problematik eines in seinen Mdglichkeiten nicht voll aus-
geschépften Lebens, der Drang nach Selbstverwirklichung
und individueller Selbst#uBerung in einer diese behindern-
den Umwelt, das Verlangen und die Suche nach einer Har-

170) Bachtin, a.a.0., S. 180
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monie von Mensch und Welt, aber auch Elementares und
Irrationales im menschlichen Charakter, jene "unausgego-
rene elementare Kraft", die in seinen Erzdhlungen auch
als "destruktives Element" auftritt171).

Gleichzeitig enth#lt diese Form der Weltdarbietung eine
ideologiekritische Dimension, indem sie die Relativitit
des Gewordenen, scheinbar Festgefiigten und Glltigen her-
vorhebt und durch die Polemik mit dem Huferlich Starren
und Abgeklérten Einseitigkeit und dogmatische Engstir-
nigkeit bek#mpft.

Die Sonderlinge bei Suk8in sind, wie ihre Betrachtung
gezeigt hat, moderne Gestalten, die sich ungeachtet aller
Merkwirdigkeit ihres Charakters, Verhaltens und Denkens
im geistigen Klima der Gegenwart bewegen und von diesem
geprdgt sind. Das besondere Verh#ltnis von Gestalt und
Wort zur Wirklichkeit, das nach Bachtin das karnevalisti-
sche Weltempfinden vermittelt172) und das in Suk3ins
Prosa evident ist, steht in Zusammenhang mit der besonde-
ren Beziehung des Autors zur Gegenwart mit ihren gewalti-
gen sozialen Umwidlzungen und ihrer komplexen Einwirkung
auf Geist und Psyche des Menschen, die den Blick ver-
stdrkt auf die Offenheit und Unabgeschlossenheit allen
Werdens, auf die ambivalente und unvollendbare Natur des
Menschen und des menschlichen Denkens orientieren.

Besonders deutlich tritt dies in der an Elementen des
Komischen und Karnevalistischen reichen Erzihlung
"Veruju!" (Ich glaube!, 1971)173) hervor. Der Held,

Maksim Jarikov, leidet unter Anf#llen von Schwermut.
Besonders sonntags, wenn andere "sich kulturvoll erholen",
wie seine verstidndnislose Frau sich beschwert, {berkommt
ihn diese Stimmung. Er qu#lt sich und weif nichts mit

sich anzufangen. Maksim spricht aus, was viele Helden
Suk3ins kennzeichnet: "duSa bolit" (die Seele tut weh)

und er beschreibt diesen Zustand:

171) Belaja, Istorizm, a.a.0., S. 114

172) Bachtin, a.a.0., S. 119 .

173) Im folgenden zitiert nach: Suk8in, Rasskazy, Kniga
dlja &tenija, a.a.0., 5.110-118
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- "Hy H 4YTO? - cepauTO nyMan Maxkcum. - Taxk xe Owio
CTO J1eT Ha3aa. YTo HOBOro-TO0? M Bcerpa Trak GyneT.
BOH napHumka kaoeT, BaHbkH ManodeeBa ChH... A s
MOMHC CaMOro BaHBKY, KOrma OH BOT TaKOR xXe Xonoun,

H A caM Taxkof Omn., MMOTOM y 3THX - CBOH TakHe xe Oy~
OyT. Ay Tex - CcBOH... U Bce? A 3auem?"” (S. 112)

Dieses "wozu?", die Frage nach dem Sinn dieses Lebens,
bewegt Maksim besonders. Als er erf#hrt, daB ein Pope

zu Besuch ins Dorf gekommen sei, sucht er diesen auf, um
ihn zu fragen, ob "den Gliubigen auch die Seele weh tut
oder nicht". Zwischen dem Popen und Maksim entspannt sich
ein Gesprich, in dessen Verlauf der Pope den aufrichtig
interessierten Maksim auf seine Weise in Dialektik unter-
weist:

- Kaxk TONBbKO NOABHJCA pOon YenoBeYeCKMA, TaK NOABHIOCLH
3n0. Kaxk noaeunoch 3n0, Tak MOABHAOCH xejlaHHe 60—
POTBCA C HHM, CO 3NOM TO ecTh. [oABMNOCH OOGPO. 3Ha-
YKT, NOOGPO MNOABHIOCH TONMBKO TOrOA, KOrQRa NOABHIOCH
3ano. Hpyrumu cnosamM, €CTh 3710 - eCTbhb OoOpo, HeT 3na
- HeT pnobpa...

«.. ATAK, HOea XpUCTA BO3HHKIA H3 XeJylIaHHA nodenMuThb
3no. Kuaue - 3avem? [pencrash cele: nodenuno nodpo.
Nodenun XpHCTOC... HO TOrna - 3aveM OH HyxeH? Ha-
OOGHOCTL B HeM OTnagmaeT. 3HAUYUT, 3TO — He eCTh HeuTrc
BeyHOe, HenpexonAuee, a eCTh BpeMeHHOe CpencTBo,

Kak OMKTaTypa nponerapuarta. (S. 113)

Maksim erfdhrt, daB auch dem Popen die "Seele weh tut”,
weil "es Gott nicht gibt". Und gleichzeitig behauptet der
Pope:

... BOr - ecTh. HMA eMy - XH3HbL. B 3TOro 60ora a Be-

PYi0. 3TO - CypoOBHfl, MOryuHA Gor. OH npemnaraet nob-

PO M 3Nn0, BMecCTe, - 3TO, COGCTBEHHO, H €CTb paf.
(S. 114)

Fiir den Popen ist der Seelenschmerz Maksims Ausdruck
eines Strebens nach Wahrheit und des Nicht-Verharrens in
der Trigheit eines "seelischen Gleichgewichts", und er
lehrt diesen, an das Leben zu glauben:

NosaToMy, B COOTBEeTCTBHMH C 3THM MOHM GOroM, ] I'OBOPRK:
nyuwa SonuTt? Xopouwo. Xopowo! Th XOTh 3auweBesIMncH,
asnpeHa MaTtb! A TO Ou Teba C NeYXH He CcTamMuTh C paB-
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HOBECHEeM~TO AyueBHHM. XHBH, CHH MOR, Mmnaus H nNpu-
nnacupag. He GOACA, 4UTC Oyihellb A3LKOM CKOBOPOINKH
JIM3aTh Ha TOM CBeTe, NOTOMY YTO Thl yXe 3aech, Ha
3TOM CBeTe, NonydYdub CNnoJHa M paf H all...

Beps B Xu3Hb. YeM BCe 3TO KOHUMTCA, He 3Haw. Kyna
BCE& YyCTPeMHMNOCh, TOXe He 3Haw. HO MHe kpafHe HH-
TepecHO 6exarb CO BCEeMH BMecCcTe, a eCsnHd yInacrTca, TO
H OGOrHaThL APYIrHX... (S. 115)

Der Autor 18Rt das Gespridch der beiden schlieBlich in
einem wilden, trunkenen Gesang und Tanz enden, in dem
sich das "ich glaube" des Popen, skandiert von Maksim,
bis zur Ekstase steigert:

- I'pomue! TopxeCTBeHHO: Be-pyl! BmecTe: Be-py-Kw-y!...
- B aBManHiw, B XHMMM3ANHI0, B MEeXAaHH3ALUHO CeNnbCKOro
XO3ARCTRA, B HAYYHYN peBOnnuHw-y! B KOCMOC H HeBe-
cCOMOCTB! - HOO 3TO OGbLEeKTHBHO-0! BMmMecTel! 3a MHOR!..
(S. 116f.)

Die dargestellte Situation ist extrem, in einer Weise un-
gewdhnlich und absonderlich, die fast ans Groteske grenzt.
Desgleichen die Figuren der Erz#hlung, vor allem die Ge-
stalt des Popen. Allein schon der Auftritt eines Popen

im Kontext des modernen sowjetischen Dorfes stellt ein
Kuriosum dar, und SukZins Pope erweist sich zudem noch
als ganz besonderes Exemplar. Seine Charakteristik ist
voller Paradoxa: Er ist lungenkrank und ins Dorf gekom-
men, um sich mit "Dachsspeck" zu kurieren. Ungeachtet
seiner Krankheit ist er ein KoloR von einem Kerl, trinkt
Sprit in beachtlichen Mengen, lacht und schreit mit
voller Lautstirke. Es ist eine Pope, der zu fluchen und
zu schimpfen weif, souverdn mit den Geboten der Bibel
umgeht ("Nichts da mit 'halte auch die rechte hin'. Ich
geb ihm eine in die Fresse und basta", S. 115), der Esenin
liebt und beim Singen seiner Verse zu weinen anflngt.
Kurz, er bestitigt ganz den Eindruck, den er beim ersten
Anblick auf Maksim macht:

TakOMy - He XafHJIOM MaxaTb, & OT ANMMEHTOB
cxkpwBatTbca. (S. 113)

Auch Maksim ist nicht frei von Komik. Mit der Erwdhnung
seiner merkwiirdigen Gewohnheit, sich im betrunkenen Zu-
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stand aller mdglichen Vergehen zu bezichtigen, was ihn
einmal zu dem "Gestindnis" vor der Miliz verleitete, "ein
wissenschaftlicher Vlasov" zu sein, verleiht der Autor
seinem Charakter jene Verknilpfung von tragischen und ko-
mischen Zigen, wie sie Bron'ka Pupkov aus "Mil' pardon,
Madam" und andere Sonderlinge Suk3ins aufweisen.

Kurios und scheinbar unsinnig gestaltet sich dann auch
das Gesprich der beiden Helden. Der Pope spricht iUber die
Dialektik von Gut und Bdse, von Christus, der "Diktatur
des Proletariats", vom "Sprit" und von seiner "zuverlis-
sigen Faust", vom Glauben an das Leben und meint: "Wie
das alles enden wird, weiB ich nicht".

Abrupte Uberginge von einem Thema zum anderen und schnelle
Wechsel vom Konkreten zum Abstrakten kennzeichnen seine
Rede:

-~ f1 6oneH, Opyr MoR, f npoGexan TOJNBbLKO I[ONOBHHY
OUCTAHUMHM ¥ 3axpoman. Tk camoneTtTem nertan?...

B camoner Bepyw. Boofule B MHM3IHH MHOI'O CNPABEIHBOIO.
Bor, xanewT: ECeBXH Mano Npoxun. POBHO - ¢ I[eCHW.
Byanr oOsa, 3Ta NecHA, ONHHHeA, OHa He OGmia Oh TakoRf
memamen. IVIMHHHX NeceH He GusBaer. (S. 116)

Ebenso die bunte Abfolge und Vermischung verschiedenar-
tiger und scheinbar v#81lig unvereinbarer Dinge und Be-
reiche, die in der Rede des Popen auftreten. Seinen Hdhe-
punkt erreicht dieses Spiel mit Worten, Begriffen und
Kontrasten in der ekstatischen SchluBszene. Suk3in selbst

erkldrte den Sinn dieses Spiels:

In der Erz#hlung "Ich glaube!" erschien es mir ver-
lockend, ganz verschiedenartige Vorstellungen vom
Leben miteinander in Verbindung zu bringen, um da-
mit folgendes zu zeigen: Wir bekommen heutzutage
viele Informationen, unser Verstand erhilt sehr
viel Nahrung, aber wir schaffen es nicht, all dies
richtig zu verdauen, und daraus resultiert ein vdl-
liges Durcheinander in unseren K¥pfen. Ubrigens re-
sultiert daraus auch eine ernst zu nehmende Schwer-
mut. 174)

174) Suk3in, Ja rodom iz derevni, a.a.0., S. 246
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Die Karnevalisierung des Sujets und der Gestalten ermdg-
licht dem Autor nicht nur, einen besonderen kiinstlerischen
Ausdruck fir dieses "v¥llige Durcheinander" im BewuBtsein
des modernen Menschen und das Streben nach einer Synthese
der verschiedensten Seinssphiren als Antwort auf die die
Seele quiilende Frage "woflir?" zu finden. Sie ermdglicht
vor allem die Transponierung der "letzten Fragen des Le-
bens und des Todes" aus der abstrakt-philosophischen
Sphiire "in den konkret-sinnlichen Bereich der (nach kar-
nevalistischer Art) dynamischen, vielf#dltigen und grellen
Bilder und Ereignisse™ und 1¥st sie damit "nicht auf
abstrakt-philosophischem oder dogmatisch-religisem Wege,
sondern spielt sie in der konkret-sinnlichen Form karne-
valistischer Handlungen und Bilder durch"175). Die fir
Suk3in so charakteristische kontrastive Verflechtung ver-
schiedenster Sphiren des materiellen und geistigen Le-
bens erreicht in "Veruju!" einen kilnstlerischen Ausdruck
von besonderer Eindringlichkeit.

Kihner wohl als in irgendeinem anderen seiner Wer-
ke verknilpft Sukdin hier nicht nur unterschiedliche
Lebensbereiche und kulturelle Sphiiren (den Alltag
in seinen verschiedenen Erscheinungen, die kirch-
liche Zeremonie, den Aufruhr der Instinkte, wissen-
schaftliche Vorstellungen, Poesie), sondern auch
die mit diesen verbundenen Sprachstile zu einer
Synthese, die in der Apotheose, der Tanzszene, einen
merkwilrdig farbenreichen und in ihrer grotesken,
hyperbolischen Form sogar gespenstischen Charakter
annimmt. 176)

Das Besondere an der Gestalt des Popen und ihre 4stheti-
sche Funktion beruhen auf der in ihr zur Schau gestellten
Aufhebung der Trennung von Denken und Sein, von der Rea-
litdt der Welt und des Lebens und der Vorstellung von
ihnen. Der Pope verkdrpert selbst auf bizarre Weise und
in hyperbolischer Ausprigung die in seinen XuRerungen

175) Bachtin, a.a.0., S. 150

176) Ja. El'sberg, Smena stilej v sovetskom rasskaze
1950-1960-ch godov. Sergej Antonov - Jurij Kazakov
- Vasilij Suk3in, in: Smena literaturnych stilej,
Moskva 1974, S. 178-198, S. 196
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angestrebte Synthese, wie sie auch in seiner Devise zum
Ausdruck kommt, die er Maksim ans Herz legt: "Lebe, mein
Sohn, und weine und tanze dazu" (S. 115). Alle relevan-
ten Faktoren des Seins haben in seine Gestalt Eingang
gefunden: Intellekt und Instinkt, Rationales und Irratio-
nales; in ihr haben Wissenschaft, Poesie und Religion
ebenso ihren Platz wie materieller LebensgenuB, Sinnes-
freude und elementarer Daseinskampf.

2.4. Zusammenfassung

Die Beschiiftigung mit der Prosa SukSins st®88t auf eine
Reihe von Schwierigkeiten, die in der Besonderheit des
literarischen Helden dieses Autors und seines kilnstleri-
schen Systems, in der Kompaktheit und Vielschichtigkeit
seiner Erz#hlungen begriindet liegen, welche in auffilli-
gem Gegensatz stehen zu der scheinbaren Unkompliziert-
heit und Anspruchslosigkeit der oft humoristisch und
anekdotisch anmutenden Geschichten. V. Gusev beschreibt
diese in Forschung und Kritik begegnende Verlegenheit:

. Mit Suk3in wuBte man bei uns im Grunde lange nichts
anzufangen. Er ist ein Dorfautor und doch wieder
auch nicht, er "mokiert sich" mal liber die D&rfler,
mal {ber die St#dter, seine Helden sind. "Sonder-
linge"... Bei ihm h4lt ein Dorfphilosoph die ange-
reisten Intelligenzler zum Narren, aber auch der
Philosoph selbst erweist sich nicht als Krone der
Sch8pfung. Bei ihm ist der Autor versteckt hinter
dem Helden, gibt es "erlebte Rede" und "skaz"... 177)

Und Galina Belaja stellt fest:

In der allgemeinen Wertschiitzung, die Suk3in genie#ft,
gibt es ein triigerisches Moment: Es scheint, als ob
den Schriftsteller alle verstehen. Die unerhdrte
Popularitit Suk3ins gilt als Zeichen und Beweis
seiner Gemeinverstdndlichkeit.

Die Zeit korrigiert diesen Irrtum zusehends, und

es zeigt sich, daB es schwierig ist, den Schrift-

177) Gusev, Prostranstvo slova, a.a.0., S. 125
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steller zu interpretieren und noch schwieriger zu
erkliren, warum man ihn liebt und schitzt. 178)

Die Fillle von Charakteren und BewuBtseinstypen, die in
Sukdins Erzdhlungen ganz in den Vordergrund treten, die
Vielzahl "unterschiedlicher, der Literatur fast unbe-
kannter Schicksale“iTg), die hier begegnet, bereitet der
Orientierung des Lesers und einer Standortbestimmung des
Autors in dieser bunten und wunderlichen Welt Schwierig-
keiten. Auch die eigenartige sprachliche Struktur dieser
Prosa, die durch die Dominanz der "Stimme" des Helden
sowie durch den Wechsel und die Vermischung der verschie-
densten Sprachebenen und -stile bewirkt wird, hat hieran
ihren Anteil und hat dem Autor mehrfach den Vorwurf der
Uneinheitlichkeit seines Stils eingebracht. Marietta
Cudakova stellt in einigen Erzihlungen eine zu groBe Dis-
krepanz zwischen den "neuen Stimmen" der Helden und dem
Autorwort fest und sieht in der hohen Selbstindigkeit der
vor allem im Dialog dargestellten Charaktere eine die
kinstlerische Entwicklung Suk3ins hemmende "Selbstver-
leugnung" des "von seinem Material erdrilckten" Autorsleo).
Auch Wolf Schmid betont, anknilpfend an éudakova, daB sich
Suk3in allzusehr damit begniige, statische Charaktere le-
diglich zu demonstrieren und wilrdigt seine Prosa vor
allem als Entwicklungsschritt innerhalb des Innovations-
prozesses der modernen russischen Prosa:

Die Fillle von "strannye 1ljudi" und "cudiki", die
Buntheit der Personenlandschaft... war natiirlich
ein {iberaus wichtiger Schritt in Richtung auf eine
tiefere und vollere Realititserfassung. Gegeniiber
der flachen Personentypisierung und dem engen Wirk-
lichkeitsspektrum des sozialistischen Realismus und
auch gegeniiber der jugendlich stilisierten Welt der
"molodaja proza" bedeutete sie eine wesentliche
Vertiefung und Pridzisierung der charakterologisch
authentischen Personendarstellung sowie eine weite
8ffnung der Literatur fir neue Weltbereiche. 181)

178) Belaja, Antimiry, a.a.0., S. 269
179) Cudakova, a.a.0., S. 233

180) Ebenda, S. 233; vgl. auch S. 220f.
181) Schmid, a.a.0., S. 77
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Die obige Betrachtung der Erzihlungen hat allerdings ge-
zeigt, daB sich besonders der spitere Suk3in durchaus
nicht darauf beschrinkt, "den Leser durch ein Panoptikum

u182)

von kauzigen Figuren zu filhren ,» und Galina Belaja

hat in diesem Zusammenhang zu Recht auf den konzeptionel-
len Gehalt der Charaktere Suk3ins hingewiesen183). Mit
dem {Ubergang zur Gestaltung komplizierterer Typen und
Charaktere, mit der Entdeckung des Ubergangstypus und

des Sonderlings, ist in Sukdins Prosa auch eine tiefere
gedankliche Konzeption des Autors verbunden, in der -
vermittelt liber die Charaktere und die Konfrontation ver-
schiedener BewuBtseinswelten - die aktive Auseinander-
setzung mit all dem, "was der Autor gesehen und beobach-
tet hat und was in den Stimmen seiner Helden zum Aus-
druck kommt“lsu)
Die Charaktere Suk3ins sind moderne Gestalten, die in
vielfdltiger Weise den Stempel der Zeit tragen und in

, sehr wohl deutlich wird.

denen es dem Autor gelingt, wesentliche Ziige und Grund-
befindlichkeiten nicht nur des modernen Russen, sondern
des Menschen der Gegenwart {berhaupt einzufangen und in
ihnen zugleich die Ver#nderungen und Bewegungen der Zeit
kilnstlerisch zu erfassen.

Die Prage nach der Besonderheit des kiinstlerischen
Systems bei diesem Autor verweist vor allem auf die

grofBe Bedeutung des dargestellten Wortes in seiner Prosa,
namentlich auf die besondere Funktion, die in ihr das
"aufBerliterarische" Sprachmaterial einnimmt. Die zentrale
Rolle des Heldenwortes fiir die Selbstaufdeckung des Cha-
rakters sowie die wirkungs#sthetischen Besonderheiten,
die dem Bemilhen um Authentizitit und Glaubwilrdigkeit der
Darstellung zugrundeliegen, wurden im vorhergehenden aus-
fithrlich untersucht. Eine besondere Wirkung und die "Ver-

dichtung" des dargestellten Wirklichkeitsausschnittes
wird dabei dadurch erzielt, daB der Autor

182) Schmid, a.a.0., 8. 77

183) Vgl. die Kritik Belajas an der Konzeption von
Mariétta Cudakova in: Belaja, Iskusstvo est’
smysl, a.a.0., S. 71iff.

184) ludakova, a.a.0., S. 233
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"kompakte" Formen ("znatnyj", "srezal" u.a.) ver-
wendet, Wdrter, die als Signale fungieren und be-
wirken, daf® im Bewuftsein des Lesers unz#hlige
Vorstellungen und vertraute Bedeutungen hervorge-
rufen werden. Dieses Gelfufige, Allgemeine ist be-
reits etwas fest in der Psyche Verwurzeltes. Des-
halb wird es nicht beschrieben, sondern lediglich
durch Andeutungen, durch Wortsignale bezeichnet. 185)

Im bewuBten Streben des Autors nach Authentizitdt und
Glaubwiirdigkeit der Darstellung, in seiner Orientierung
auf den aktiven und emanzipierten Leser, die mit dem er-
h¥hten Gewicht der "fremden Stimme" und des "fremden
Standpunktes" in seinen Erz#hlungen verbunden sind, drickt
sich eine allgemeine Tendenz der modernen russischen Prosa
aus, die sich von alten literarischen Normen befreit.

Die besondere Verwendung der "fremden Stimme" in den Er-
zihlungen Suk3ins fihrte jedoch bei diesem Autor zur
Herausbildung eines besonderen Stilsystems, das in An-
knlpfung an die Poetik der karnevalistischen Lachkultur
vielfiltige kiinstlerische Ausdrucksmdglichkeiten erreichte
und die eingangs angefihrte These Vinogradovs von den
produktiven Fihigkeiten des "auBerliterarischen" Sprach-
materials flr die Schaffung "neuer Methoden der kiinstle-
rischen Umgestaltung der Welt" eindrucksvoll best#itigt.
Belaja spricht von einer "sich sprachlich zur Schau stel-
lenden Form" (slovesno-zrelisénaja forma) 186) dieser
Prosa, die durch den Stilwechsel in der Sprache der Hel-
den, die sich sprachlich manifestierende "Verwandlung"

der Gestalten bewirkt wird. Aufbauend auf dem Gegensatz
zwischen dem lebendigen, sinntrichtigen, mit dem realen
Leben eng verbundenen umgangssprachlichen Wort und dem
"kanceljarit", der erstarrten, abgegriffenen, sinnent-
leerten Schablone, erm¥glicht dieses Stilsystem Sukdin
eine besondere kiinstlerische Auseinandersetzung mit der
Wirklichkeit und der modernen Gegenwart auf der Ebene des
Stils, die durch andere Elemente der Erz#hlstruktur
(antithetischer Aufbau, Handlungsverlauf "entgegen der
Erwartung des Lesers") verstdrkt wird: Die Blofstellung
und Bekdmpfung der verschiedenen Formen des standardisier-

185) Belaja, RoZdenie novych stilevych form, a.a.0., S. 480
186) Ebenda, S. 484
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ten, klischeehaften Denkens und die Aufdeckung der Viel-
schichtigkeit dieses Phinomens in der modernen Welt. In-
dem er den formalisierten und pervertierten Ausprigungen
des Lebens und Denkens das Bedilrfnis des Menschen nach
freier und natirlicher Gefilhlsbekundung, individueller
SelbstduBerung und Selbstverwirklichung, nach einer An-
ndherung von Mensch und Mensch und Mensch und Welt gegen-
ilberstellt, dringt Suk&in in einen ethischen Bereich vor,
dessen Bedeutung und Aktualitit gerade fir den Menschen
der Gegenwart in seiner Prosa besonders deutlich werden.

Die besondere Form, in der sich die Helden dieser Prosa
sprachlich zur Schau stellen, hilft auch, den EinfluB des
Filmemachers und Schauspielers zu erkliren, der in ihr
wirksam wurde sowie das gleichzeitige kiinstlerische In-
teresse an Literatur und Film, das Vasilij Suk3in aus-

187).

zeichnete

187) Vgl. ebenda; zum Zusammenspiel von Film, Schauspiel-
kunst und Prosa im kiinstlerischen Schaffen des
Autors vgl. auch das Vorwert zur zweib#ndigen Aus-
gabe von Sergej Zalygin, "Geroj v kirzovych sapogach.
K tvoréestvu Vasilija Suk3ina, abgedruckt auch im
Sammelband: Sergej Zalygin, Literaturnye zaboty,
a.a.0., S. 156-162
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3. Valentin Grigorevié R a s putin

1937 in dem ostsibirischen Dorf Ust'-Uda an der Angara
geboren, gehdrt Valentin Rasputin zur jingeren Generation
der Sowjetautoren. Dem in Irkutsk lebenden Schriftsteller
gelang der Durchbruch zu literarischem Erfolg relativ
schnell, und ungeachtet der nicht unerheblichen Schwie-
rigkeiten, die die Sprache seiner Prosa dem Ubersetzer
bereitet, gehdrt er zu den auch im westlichen Ausland
viel Ubersetzten und beachteten Autorenlea).

Wie viele seiner sowjetischen Kollegen arbeitete Rasputin
nach Abschluf seines Studiums an der Philologischen Fa-
kultdt der Universit#t Irkutsk 1959 als Journalist fir
verschiedene Jugendzeitschriften in Irkutsk und Krasno-
Jarsk, eine THtigkeit, die ihn in die entlegensten Gegen-
den und auf alle grofen Baustellen seiner sibirischen
Heimat fiihrte. Bereits in dieser Zeit schrieb er kleine
Erz8hlungen, die in verschiedenen Zeitschriften und lite-
rarischen Almanachen erschienen. 1966 gab er den Journa-
listenberuf auf, um sich als freischaffender Schriftstel-
ler in Irkutsk niederzulassen. Im selben Jahr verdffent-
lichte er zwei Bi#ndchen mit Skizzen lber seine journa-
listischen Reisen und ein Jahr splter den Erzihlband
"Gelovek s étogo sveta" (Ein Mensch von dieser Welt), der
den eigentlichen Beginn seiner schriftstellerischen Lauf-

bahn markierteleg).

188) Zu den Ubersetzungsschwierigkeiten der Prosa Raspu-
tins vgl. die Diskussion der DDR-Ubersetzer Thomas
Reschke, Eckhard Thiele und Werner Creutziger um
Elena Panzigs Ubersetzung von "Pro3éanie s Matéroj":
Ubersetzung im Disput, in: Neue deutsche Literatur,
1980, Nr. 7, S. 102-117

189) Zur Biographie Rasputins und den frilhen Arbeiten des
Autors vgl. die Monographien von Tenditnik, a.a.0.
und V.N. Saposnikov, Valentin Rasputin, Novosibirsk
1978, sowie Vadim Baranov, Formula tvoréestva. O
tvordestve pisatelja V. Rasputina, in: Literaturnoce
obozrenie, 1975, Nr. 12, S. 65-69; B.M. Judalevié,
"Dialektika du3i"™ v rannich proizvedenijach Valen-
tina Rasputina, in: O&erki literatury i kritiki Si-
biri (XVII-XX vv.), Novosibirsk 1976, S. 255-273;
Wolfgang Kasack, Walentin Rasputin, in: Osteuropa,
1975, Nr. 7, S. 489f.
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Einen ersten grofen Erfolg brachte Rasputin die 1967 er-
schienene grgere Erzihlung "Den'gi dlja Marii" (Geld fir
Maria), die ihm bereits iilber Sibirien hinaus Bekanntheit
verschaffte. Mit der Romanerzihlung "Poslednij srok"

(Die letzte Frist), 1970 in "Na$ sovremennik" {(Unser Zeit-
genosse) verdffentlicht, gelang schlieBlich der endgiil-
tige Durchbruch, der Rasputin als bedeutenden Erz#hler
und exponierten Vertreter der Dorfprosa profilierte.

Die bedeutendsten Arbeiten des Autors sind neben den bei-
den genannten die Romanerzihlung "Zivi i pomni" (Leb und
vergiB nicht, 1974), fir die Rasputin 1977 mit dem Staats-
preis der UdSSR ausgezeichnet wurde, und die Novelle
"Proiéanie s Mat#roj" (Abschied von Matéra, 1976), das
bisher letzte gr@Bfere Werk des Schriftstellers.
Ungeachtet der allgemeinen Anerkennung des groflen erzih-
lerischen Talents gehdrt Valentin Rasputin zu den um-
strittensten Autoren der sowjetischen Gegenwartslitera-
tur, dessen Werk in den Auseinandersetzungen um die Dorf-
prosa mit im Mittelpunkt stand und dabei nicht wenigen
Angriffen ausgesetzt war. Besonders gilt dies fir das
letzte Buch des Autors, "ProsSlanie s Matéroj", das bis

in die achtziger Jahre Gegenstand heftiger Debatten der
Kritiker war und dem Autor mehrfach den Vorwurf der Fort-
schrittsfeindlichkeit und der Idealisierung der patriar-
chalischen Vergangenheit eingebracht hatte.

Filr die folgende Untersuchung wurden die Romanerzihlung
"Poslednij srok™ und die Novelle "Pro$fanie s Matéroj"
ausgewshlt, die innerhalb des bisher vorliegenden Werks
des Autors sowohl thematisch als auch hinsichtlich des
zentralen Charakters, den sie gestalten, eine Einheit
aufweisen und in denen sich die ideell-kiinstlerische Prob-
lematik und Entwicklung des Autors besonders deutlich
aufzeigen 1#Bt.
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3.1. Charaktere und BewuBtseinstypen bei Valentin Rasputin
- Die Erz#hlung "Poslednij srok" -

Das vorrangige Interesse Rasputins gilt dem traditionel-
len bduerlichen Charakter, wie ihn das alte russische
Dorf hervorgebracht und geprigt hat und wie ihn der Autor
in den kleinen, fernabgelegenen sibirischen Dérfern, in
denen die Handlung seiner Erz#hlungen meistens angesie-
delt ist, vor allem unter der 4lteren Generation noch zu
entdecken weif. Die Aufdeckung eines solchen Cha-
rakters und der Innenwelt einer Gestalt, in deren BewuBt-
sein, Sprache, moralischem und 4sthetischem Bezugssystem
sich die in sich geschlossene Welt des alten Dorfes und
bduerliche Kultur widerspiegeln, steht im Mittelpunkt der
drei grofen Erz#hlungen Rasputins und hat dem Autor den
Ruf eines "Verkinders der sittlichen Grundlagen des rus-
sischen Menschen“lgo) eingebracht. Die Hauptfiguren sind
Prauen - die achtzigjdhrige Biuerin Anna in "Poslednij
srok", die junge Nast&na in "Zivi i pomni" und die Greisin
Dar'ja in "Pro3éanie s Matéroj" -, und in den drei Hel-
dinnen lassen sich Abwandlungen eines éharaktertyps er-
kennen, eines Typus, der zudem fUr Millionen russischer
Frauen der gleichen Generation stehen kann. Rasputin hat
selbst auf die Verwandtschaft seiner Heldinnen hingewie-
sen und seine beiden letzten Billcher als Fortsetzung des
bereits in "Poslednij srok" aufgeworfenen Themas bezeich-
netlgl). Das Erz#hlen {lber diese bescheidenen, von der
Literatur lange nicht beachteten Menschen und Schicksale
und ihr unauffilliges, von der grofen Welt abgeschiedenes
Leben sieht Rasputin als sein pers¥nliches schriftstelle-
risches Metier an, das er bewuBt der Dynamik des modernen
Lebens und dem Sibirien der Pioniere, {lber das alle
schreiben, entgegenstellt:

190) P.V. Zabelin, Russkij felovek v proze V. Rasputina,
in: ders., Literaturnyj raz-ezd. Razmy3lenija o tvor-
estve irkutskich pisatelej, Irkutsk 1974, S. 62-86,
S. 83

191) Vgl. Zacharova, a.a.0., S. 85
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Uber Baustellen und die Bauleute habe ich viel und
mit aufrichtiger Anteilnahme geschrieben, fdr die
Presse. Als Schriftsteller aber wollte ich von dem
erz8dhlen, was nur ich weiB.

Das Leben unserer Gegenwart ist auBerordentlich
dynamisch, alles eilt dahin, und so beschlof ich,
lber ein ruhiges Leben zu berichten. 192)

Und iiber die Anziehungskraft, die die Frauengestalten
des Dorfes auf ihn ausilben, fiigt der Autor hinzu:

Besonders haben mich die Frauengestalten angezogen.
Die alten Dorfbewohnerinnen sind voll innerer Anmut
und Sch¥nheit; sie wissen viel und sprechen eine
ausdrucksstarke Sprache. 1970 habe ich die Erz#h-
lung "Die letzte Prist" verdffentlicht, die meines
Erachtens das zum Ausdruck bringt, was andere, wenn
lberhaupt, dann von einem v¥llig anderen Blickpunkt
aus sagen. 193)

Rasputin zeigt seine Heldinnen im privaten Bereich des
ihnen vertrauten Milieus, in ihren familifren Bindungen
und pers¥nlichen Beziehungen zu den Menschen und Dingen
ihrer Umgebung. Die Handlung bleibt dabei auf den engen
rdumlichen Rahmen des abgelegenen sibirischen Dorfes be-
schridnkt. Der Autor stellt seine Figuren jedoch stets in
eine besondere Situation, in auBergewdhnliche Umstdnde,
die sie einer Prlifung ihres Charakters und allseitigen
moralischen Bew#hrungsprobe aussetzen. Diese besondere
Situation wird zur Grundlage des Sujets, das seine dra-
matische Zuspitzung weniger durch #uBere Ereignisse als
vielmehr durch das Verhalten der handelnden Personen und
die sich in ihnen vollziehenden Bewuftseinsprozesse er-
fihrt.

Rasputin beginnt seine Erz#hlungen mit einem ungewdhnli-
chen Vorkommnis, das die festgefiligte Ordnung im Leben

der Helden st8rt und den gewohnten Lauf der Dinge unter-
bricht. In "Poslednij srok" ist es der bevorstehende Tod

der Hauptgestalt, der sich unerwartet um wenige Tage ver-

z8gert. Die Romanerzi#hlung weist kaum Handlung auf. Die

192) Rasputin, Das Leben ist das Wichtigste, a.a.0., S.15%3
193) Ebenda
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Biuerin Anna liegt im Sterben, und nach langen Jahren

der Trennung versammeln sich die Kinder wieder im Eltern-
haus, um von der Mutter Abschied zu nehmen und ihr das
letzte Geleit zu geben. Da geschieht etwas Unerwartetes:
Die Freude Uber die Ankunft der Kinder bewirkt im Zustand
der alten Frau eine Besserung, verlingert ihr Leben unm
unverhoffte drei Tage. Anna ist dankbar und gllcklich
ilber diese ihr gewdhrte "letzte Frist", die es ihr ermdg-
licht, sich von den Kindern zu verabschieden und auf den
Tod vorzubereiten. Sie wartet nur noch auf die jingste
Tochter Tan'éora, die aus Kiev erwartet wird. Tan'&ora
bleibt jedoch aus, und bei den versammelten Kindern ruft
die entstandene Situation Verwirrung, Bestirzung und
schlieBlich Arger darilber hervor, umsonst gekommen zu
sein. Es kommt zum Streit zwischen den Geschwistern, und
sie reisen vorzeitig ab im Glauben, daB es der Mutter
wieder besser gehe. Die Erzdhlung endet mit der lapida-
ren Feststellung: "In der Nacht starb die alte Frau."

Die Handlung umfaBt die drei letzten Tage im Leben Annas,
beginnend mit der Ankunft der Kinder und endend mit deren
Abreise und der Feststellung des Erz#hlers vom Tod der
alten Frau in der folgenden Nacht. Der an HuBeren Ereig-
nissen arme Verlauf der Erzihlung unterstreicht die Situa-
tion des Wartens und der aufgendtigten Unt#tigkeit, in
der sich alle Beteiligten befinden. KuBere Handlungsmo-
mente sind lediglich durch die verschiedenen Beschifti-
gungen gegeben, denen sich die aus ihrem gewohnten Tages-
ablauf herausgerissenen und in eine ver#dnderte Umgebung
gestellten Personen, je nach ihrem Charakter, widmen:

Der Spaziergang Ljusjas, die Zecherei der Brilder Michail
und Il1'ja in der Badestube, das Umherlaufen und Jammern
der hilflosen Varvara, das Zusammenkommen der Familie bei
Tisch oder am Bett Annas. Die eigentliche Bewegung des
Sujets erfolgt in den Dialogen und Reflexionen der Ge-
stalten, in denen sich ihre Charaktere und Denkhaltungen
dem Leser er8ffnen. Mit der unverhofften letzten Frist
kann nur Anna etwas anfangen. Fir diese ist sie AnlaB

zum Nachdenken ilber ihre Kinder und ihr Leben und zur be-
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wuBten Vorbereitung auf den Tod. Sie ist die zentrale
Gestalt der Erzdhlung. Ihrem Charakter und dem BewuBt-
seinstyp, den sie verkdrpert, sind fUnf der elf Kapitel
des Buches gewidmet.

3.1.1. Der traditionelle d¥drfliche Charakter
- Die Gestalt Annas -

Im Unterschied zu den modernen Ubergangstypen Sukéins

wie auch zu den jugendlichen stddtischen Helden der
"Jungen Prosa" handelt es sich bei den zentralen Charak-
teren in der Prosa Rasputins nicht um neue literarische
Gestalten. Mit der ernsthaften Hinwendung zur Lebenswelt
des alten russischen Dorfes und zum bHuerlichen Volkscha-
rakter betrat der Autor - und mit ihm die Mehrheit der
modernen "dereven§&iki" - einen recht traditionsreichen
Pfad der russischen Literatur, was die gestellte Aufgabe
angesichts der hier bereits vorliegenden Leistungen nicht
leicht erscheinen 148t. Das Wesen dieser neu aufgegriffe-
nen traditionellen Helden, ihre Unauffdlligkeit und Be-
scheidenheit, mufte klinstlerische Probleme aufwerfen,

die fir das aktuelle literarische Umfeld der sechziger
Jahre neu waren:

Die Autoren, die sich dem Dorfthema zuwandten,
standen vor Aufgaben, die ihren Vorgdngern unbe-
kannt waren. Die von ihnen gew#hlten Helden waren
nicht so leicht zu erfassen, liefen sich nicnt
durch fliichtige Betrachtung begreifen. In der Le-
benssphiire, die ihren Alltag bildete, gab es keine
schnellen und auffilligen Verdnderungen, die sich
im Nu erfassen lieRen. Ihre Stimmen waren leise,
man muBte sich in sie hineinhdren. Zwei oder drei
S8tze, die bei den Helden der vorangegangenen Auto-
ren als Erkennungszeichen eines ganzen Charakters
dienen konnten, waren hier nicht ausreichend. Es
war notwendig, zu der "alten" Aufgabe der umfassen-
den und in sich geschlossenen Darstellung des Hel-
den zurlickzukehren. 194)

194) Cudakova, a.a.0., S. 229f.
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Dieser Aufgabe der ganzheitlichen Darstellung seiner Ge-
stalt, der v&lligen Ausschdpfung eines in sich geschlos-
senen Charakters stellt sich Rasputin in allen seinen
Erzidhlungen. Die auBergewbthnliche Beobachtungsgabe des
Autors sowie die besonderen sprachlichen und erzihleri-
schen Mittel, die er bei der Wiedergabe seiner Gestalten,
ihrer Wahrnehmungen und inneren Regungen einzusetzen ver-
steht, erscheinen dabei als das hervorstechende Merkmal
dieser Prosa. Die von der Kritik h#ufig bewunderte Pihig-
keit Rasputins,

sich in seine Gestalt hineinzuversetzen, Schicksale
und Charaktere von Menschen darzustellen, die ihm
"fernstehen", die ihrem Alter, ihrer Lebenserfah-
rung und ihren rein menschlichen Eigenschaften nach
wenig mit ihm gemeinsam haben... 195)

gilt in besonderem MaRe fiir die Gestalt der Anna in
"Poslednij srok".

3.1.1.1. Erz¥hlerische Verfahren und Sprache

Das Bild der alten Anna erwldchst langsam, gleichsam z¥-
gernd aus dem Verlauf der Erzidhlung. Es entsteht und ver-
dichtet sich behutsam in dem MaBe, wie die Heldin aus der
BewuBtlosigkeit ins Leben zurlickkehrt und sich ihrer Um-
gebung und ihrer selbst bewuBt wird. Der Autor 1#Bt sich
Zeit mit seiner Gestalt, eilt nicht mit Beschreibungen
und Informationen und zeigt sich stattdessen vor allem
als ihr aufmerksamer Beobachter.

Anna sind finf Kapitel gewidmet: Das dritte, in dem sie
aus der BewuBtlosigkeit erwacht und ihre Kinder erkennt,
das vierte, das den Morgen des zweiten Tages und das Ge-
sprdch mit den T8chtern umfaft, das siebte, das die Un-
terhaltung mit der Freundin Mironicha gestaltet sowie
das neunte und zehnte, in denen im Erwarten Tan'd&oras, in
den Erinnerungen an die Kinder und die eigene Jugend und

195) Saposnikov, a.a.0., S. 7
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schlieBlich in der Vorbereitung auf den Tod ein umfassen-
der Blick in die Innenwelt der Heldin und die Kulmination
des Charakters erfolgen. Die beiden ersten Kapitel sind
vornehmlich den Kindern gewidmet: Ihrem Wiedersehen nach
langer Zeit der Trennung, ihrer Begegnung mit der be-
wubtlosen Anna, ihren Empfindungen und Vorbereitungen in
Erwartung des bevorstehenden Todes der Mutter. Uber die
alte Frau erfihrt der Leser hier nur, daB sie an die
achtzig Jahre alt ist, daR der Tod nicht Uberraschend
kommt, sondern sich schon seit geraumer Zeit angekindigt
hat durch Bettl¥gerigkeit und zunehmende Schwlche, dah
Anna viele Kinder zur Welt gebracht hat, aber nur finf

am Leben geblieben sind und daB sie bei ihrem Sohn Michail,
der als einziger der Kinder nicht aus dem Dorf weggegangen
ist, ihr Leben zu Ende gelebt hat.

Alles an diesem bevorstehenden Tod ist so selbstverstdnd-
lich und natiirlich, so ganz und gar nicht unerwartet, wie
es bei einem achtzigj#hrigen, bis zur Neige ausgeschdpf-
ten Leben nur sein kann. Und dennoch haftet der in keiner
Weise als ungewdhnlich charakterisierten Gestalt Annas
und ihrem nahen Tod bereits in den ersten beiden Kapiteln
etwas Besonderes an, das die Aufmerksamkeit und das In-
resse des Lesers auf sich lenkt und Anna als Mittelpunkt
und zentrale Figur der Erzdhlung ausweist. Dieses Beson-
dere beruht nicht auf der Einstellung der Kinder zur Mut-
ter, nicht auf der Fllrsorge oder den Gedanken und Gefilh-
len, die sie der sterbenden Mutter gegeniilber zeigen, son-
dern auf der Haltung, die der Autor seiner Heldin gegen-
iber einnimmt, der auBergewdhnlichen Aufmerksamkeit und
Sorgfalt, mit der jedes Detail an ihr Beachtung findet.

Bereits die ersten Sitze der Romanerzihlung spiegeln die-
se besondere Haltung des Autors wider, die dieser keiner
anderen Gestalt zuteil werden 14At. Auch die Sprache des
Erzihlers nimmt eine eigene, besonders warme und teilneh-
mende Firbung an, wenn er die Gebrechlichkeit und Schwi-
che der alten Frau beschreibt:

OHa OOAro nepecunusana cebs H Oepxanack Ha Horax,
HO TpH rona Hasam, OCTABUMCH COBCeM 6e3 CHINeHOK,
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cnanach M cnerna. JletoM eR O6ynToO nerdano, U OHa Bu-
non3sana BO ABOpP, I'peslach HA COJNIHHUUKe, & TO M nepe-
XOEHNa C PO3IOHXOM 4Yepe3d yJHMUY K cTapyXe MHUpOHHXe;
HO K OCeHM, nepen CHercoM, NOCIemHAA MO4Yb OCTaBJiAna
€ee, H OHA NO yTpaM He B COCTOAHMH OhJla Oaxe BHHEeCTH
3a COOOR ropumoK, IJOCTABWHACA ef OT BHYYKH HHHKH. A
nocne TOr'O Kak cCTapyxa anBa HJAH TpH pala nogpAn 3a-
BaIHNIACh Y KphHAblla, €R ¥ BOBCE TNPHKA3ANH He MOOHH-
MaThbCA, H BCA €€ XH3Hb OCTaNnach B TOM, UYTOOH CeCTh,
nocupgeTs, ONYCTHB Ha NOJ HOCK, a NOTOM CNATH Jieub

# nexatb. 196)

Diese besondere Aufmerksamkeit gegenilber der Gestalt Annas
steigert sich zu einer Huferst konzentrierten und minuzid-
sen Betrachtung ihrer Gestalt, sobald diese in das Blick-
feld des Erz#hlers gerit. Am Ende des zweiten Kapitels
stehen die Kinder am Bett der Mutter, die erste, noch

ganz schwache Lebenszeichen gibt. Sie 8ffnet die Augen,
erblickt ihre Kinder und nennt schliefilich mit zitternder
Stimme ihre Namen. Diesen Vorgang gibt der Erz#hler auf
eineinhalb Seiten wieder, wobeil keine Regung und Veri#nde-
rung an der Gestalt und kein Moment der Anstrengung und
Mihe, die sie das kostet, seiner Aufmerksamkeit entgeht:

YTO-TO CTano OGUTHCA B CTApPYXHHH INa3a, WeBeJIMTh HX,

H rnasa He cpa3y, He JlerKO, HO OTKPHJIMCL, NONpoBoBa-
JIH NORMATBCA 3a CBET H He CMOTLJM, COPBAMUCL., Heckonb-
KO MHHYT OHH Nexas CMIOKORHO, 3aTeM OMNATh NPHUIH B
OBHXEHHE H Pa3OMKHYJIHCb, HA 3TOT Pa3d CHIN B HHUX OHUO
Sonpe, ¥ OHX B CBOEM HEHANEeXHOM CBeTe YTO-TO YBH-
nanM... (S. 417f.)

Rasputins erklirte Absicht, mit seinen Gestalten lber ein
"ruhiges Leben" zu erzihlen, setzt Ruhe und Geduld des
Betrachters voraus, ohne die ein solches Leben nicht zu
erfassen ist. Diese Ruhe und Bereitschaft zum Verweililen
fordert der Autor auch von seinem Leser. Ganz anders als
Suk$in, der beim Schreiben bewuBt von der Zeitknappheit
des modernen Lesers auszugehen pflegte und das Wesen der
Erzihlung in Kirze und Prignanz sowie im Vermeiden iber-
fliissiger Beschreibung sah197), riickt bei Rasputin hier

196) Valentin Rasputin, Poslednij srok, in: ders.,
Povesti, Moskva ("Molodaja gvardija"™) 1978, S. 395-555,
S. 397. Alle Zitate im folgenden nach dieser Ausgabe

197) Vgl. Vasilij Suk8in, Kak ja ponimaju rasskaz, in:
ders., kravstvennost', a.a.0., S. 120-125
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ein gegenteiliges Moment fast programmatisch in den Vor-
dergrund. Er will gegen Tempo und Hektik des modernen
Menschen und Lebens und die damit verbundene Fliichtigkeit
und Ungenauigkeit der Wahrnehmung anschreiben:

Bei unserem modernen Tempo gibt es m¥glicherweise
nur noch zweli Kriifte, die geeignet sind, sich die-
sem Tempo zu widersetzen und den Menschen zum Nach-
denken zu veranlassen: Die Natur und die Literatur.
Ich weif nicht, ob es ilberhaupt mdglich ist, sich
diesem modernen Tempo zu widersetzen, aber ich meine
dennoch, daf man es tun muB. Denn wenn man sich ihm
unterwirft, wenn man immerzu nur in Eile ist, wird
man zu einem gedankenlosen Leser, der nie die "Anna
Karenina" zu Ende lesen wird. 198)

Und befragt nach der Bedeutung der Sprache in der Litera-
tur, duBert Rasputin an anderer Stelle:

Die Sprache muf vor allem genau sein. Gerade an Ge-
nauigkeit fehlt es bei uns leider h#dufig. Die Dinge
nur ungefihr zu benennen (priblizitel'nost'), ist
ein verbreitetes Ubel. 199)

Diese Bereitschaft zum Verweilen und sorgfiltigen Betrach-
ten kennzeichnet alle der Gestalt Annas gewidmeten Kapi-
tel. Dabei eilt der Autor seiner Heldin in keinem Punkt
voran, nimmt nichts vorweg, sondern gibt nur das wieder,
was allmdhlich, nach und nach in den Gesichtskreis und

das BewuBtsein der Greisin tritt, und entwickelt der Lo-
gik dieses BewuBtseins gem#if seine Gestalt vor dem Leser.

Das dritte Kapitel gestaltet das erste Gespridch der Mut-
ter mit den lange nicht gesehenen Kindern. Anna ist noch
schwach, das Sprechen f#llt ihr schwer, aber es dringt
sie zu reden, und der Autor gibt jedes Wort dieses von
der Heldin mit Mihe und Freude zugleich gefilhrten, von
Pausen der Erschépfung unterbrochenen Gesprdchs wieder.

198) Valentin Rasputin, zit. bei Zacharova, a.a.0., S.80;
vgl. auch Nyota Thun, Dialog mit Rasputin, in: Sinn
und Form, 1980, Nr. 1, S. 197-207, S. 204f.

199) Valentin Rasputin, Byt' samim soboj, in: Voprosy
literatury, 1976, Nr. 9, S. 142-150, S. 148
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Der Autor UberldRAt das Wort seiner Heldin. Er hirt
ihr zu, ohne sie zu unterbrechen, ohne Eile und
ohne ihre Worte auf das zu konzentrieren, was ihm
selbst wichtig und wesentlich erscheint. Was sie

zu sagen hat, steht in Ubereinstimmung mit ihren
eigenen Wertmafstdben. Man kann sich beim Lesen

des sonderbaren Eindrucks nicht erwehren, daf der
Autor nicht "Schdpfer" der Rede seiner Heldin, son-
dern ihr Zuhdrer ist, daB® er zusammen mit dem Leser
dieser Rede mit unverminderter Aufmerksamkeit
folgt... 200)

Alle Belanglosigkeiten und umstidndlichen Ausfilhrungen
Annas werden in diesem Dialog wiedergegeben, der nicht
stilisiert ist, sondern die lebendige, volkstiimliche,
dialektgefidrbte Umgangssprache des alten sibirischen Dor-
fes widerspiegelt:

- [prexanu, - yCnoKaWpascChb, HOBTOPHJA CTAapyXa B
ceta. - Jloxpanacs...
- A A npoGynunaca ¥ HHYEe TNOHATE He MOry, TO nNu A
3ITO, TO fIH Y¥X He A. A UTH COBCeM celf He Yyana, HH
PYK Ha MHe, HXM HOr. OnHa avwa ¥ Ta sadtnyagunacsa.

(S. 425)

Rasputin zeigt seine Heldin in diesem Kapitel vor allem
mit ihrer eigenen Sprache, deren charakterologische Mig-
lichkeiten er fir die Aufdeckung der Gestalt bis zum
dullersten nutzt. Diese Sprache Annas wirkt auffallend
und ilberraschend nicht nur durch die erheblichen Abwei-

chungen von der schriftsprachlichen Norm2°1), sondern

200) Cudakova, a.a.0., S. 232

201) Wie neu und ungewdhnlich fir die Literatur diese
Sprache, in der dialektale und lokale Lexik vom Typ
"pokul'" (poka), "Zdrja" (zrja), "sedni" (segodnja),
"moit'" (moZet byt'), "k mine" (ko mne), "Zist'"
(zizn') usw. breiten Raum einnehmen, in den Dialogen
der alten Frauen und Mi#nner bei Rasputin erschien,
zeigt schon deren zum Teil v81lig unterschiedliche
Bewertung durch die Kritik, die dem Autor bald eine
Uberfrachtung seiner Prosa mit "rein ethnischen Ele-
menten" (Zabelin, a.a.0., S. 82) zum Vorwurf macht,
bald ihm bescheinigt, daB diese frei sei "von jenem
Ubermaf an Archaismen und regionaler Lexik, zu dem
sich fast alle Dorfautoren verleiten lassen" (Boris
Pankin, Pro3céanija i vstreli s Matéroj, in: ders.,
Strogaja literatura. Literaturno-kritileskie stat'i
i oderki, Moskva 1980, S. 58-85, S. 72);
Mariétta Cudakova hat im Zusammenhang mit diesem
breiten Einfliefen des volkssprachlichen Elements,



00050395

_138_

auch durch die besonderen Mdglichkeiten des Ausdrucks,
die sie beinhaltet. Die bildhaft-anschauliche Art, mit
der Anna {ber alles, auch die belanglosesten, alltigli-
chen Dinge und Vorginge spricht, deckt die konkret-gegern-
stdndliche Denkweise dieses BewuBtseinstyps auf, dem
eine eigene Poesie anhaftet:

- XHBOTHUWKO=-TO YX B Y3eNOK 3aBRA3IAICA, - C TOpbKOR
PaAnoOCTLI NMOBTOpPHNA cTapyxa. - Jlyman, na-e-xany,
AHHa CTenaHHa, Ha HOBYO darepy. I[la-e—-eXanu ¢ ope-
xamu. (S. U421)

Die Wiedergabe der Empfindungen Annas mit ihrer eigenen
merkwiirdigen Sprache ¥ffnet zugleich einen Ausschnitt der
Innenwelt der Gestalt und ihres geistigen Horizonts:

- A A UThL, BapBapa, CJlbXana, Kakxk ThH BUYepachk Hano
MHOR peBeNla... TOABKO A-TO nogyMana, 4YTO 3ITO TH

Hago MHOR HAO MepTBOR yx peBeub. Hy. A HWO padHbue,
KaK B NaMaTH Obna, Nlexy M Oymaw: "BoT nompy, npu-
eneTr Bappapa, OOGI'ONIOCHT MeHR, H TO napgHo", Tak Ha
TefAa ¥ HaOeAnachb. A TYT Cry: ThH. BOT A8 H nOcUHTana,
YTO 3TO A TelbA CKPO3b CMEpPTh CaHly — HEe HHavye...

- A KTO CKaxeT, MOHTb, OHE [OTOM HWO CKOJIbKO IAaHHTDb
C/mealaT, ... KTO ckaxeT? HHMKTO He ckaxeT. I'masza-TO UM
3aKpoOWT, a ywH OTKpHTHe. (S. 428)

das in "Poslednij srok" seinen H8hepunkt in dem
farbenreichen Dialog zwischen Anna und Mironicha
erreicht, auf ein wirkungs#sthetisches Problem auf-
merksam gemacht: "Das Bestreben, alles ‘'ganz neu'
zu schreiben, ohne sich dabei auf eine feste Tradi-
tion der Literatursprache stiitzen zu kdnnen, ver-
mochte sich noch nicht in makelloser Form niederzu-
schlagen. Die Gespriche der alten Frau mit ihrer
Freundin sind bei Rasputin noch ungeniligend ausgear-
beitet ("ozvuleny"), ihre Wirkung ist nur bedingt.
Sie setzen einen Leser voraus, der diese Sprache
kennt, dem sie seit langem vertraut ist, der sich
in sie hineinhdren konnte. Und in ihm vor allem
wird die Sprache der Heldin Rasputins eine Wirkung
ausl¥dsen... Wem jedoch diese Sprache nicht allzu
vertraut ist, der l¥uft Gefahr, sie gar nicht in
ihrer ganzen Ausdruckskraft zu vernehmen."
(Cudakova, a.a.0., S. 234);

Zur Sprache Rasputins vgl. auch Nikolaj Kotenko,
PreZde vsego - toénost'. O tvoréestve V. Rasputina,
in: Literaturnaja uéeba, 1978, Nr. 4, S. 127-133
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Bei der Beschreibung ihres Zustandes erreichen die Worte
der Heldin bisweilen einen Grad an Genauigkeit und An-
schaulichkeit, die den Leser jenen fast physisch nach-
empfinden lassen:

A OT pYK, OT HOr nochnepgHee OThHMY, a ronocy noGaBnw.
A OH H caM KHOoeT, 0e3 MeHA. S TOALKO 3adYHy, a Jajab-
e OH caM, NOKyYNb He ycraHeT. OT HadaTh, npasaa uTo,
TAXeno. Bpone cCneppa Ha BHIIKMHY HAQO SANpPHTCHYTbh. H
ompuka wWwo Geper... (S. 426)

Bisweilen gibt der Autor seiner Heldin Raum zu langen
Monologen:

HoYb CHABHO MUVIHHHaA® MHe noKa3lanach, C UeJuA rog.

06 ueM A TONBLKO He nepepyMana? H ¢ MamMxkoA cO CBOeR

noroeopena, cKalanach, 4YTO BCKOpOCTH O6vay. H npo TaHb-

yopy 60r'y NnOMOMHJIAChL, HYTOO NPONYCTHN OH €e K MHHe,

xorpa expan rne. Tonbko 6H OHA CenHX NpHexana, a

TO HTh 1 MOTY H He OOXOATBCA. 1 yx no cele BHXY,

YTO A HEe CBOef XHCTBHW XMBY, YTO 3TO 60r MHe 3a-pany

Bac noGaBKy nan, a y efl, NOAUMTe, TOoXe KOHel ecib.
(S. 442)

Die Natilrlichkeit und Lebendigkeit dieser Sprache, in der
das innere, gefihlsmifige Beteiligtsein der Heldin an dem
Gesagten deutlich zum Ausdruck kommt, sowie der Reichtum
an Schattierungen und Nuancen, illber den sie bei der Wie-
dergabe von Gedanken und Gefilhlen verfilgt, steht in merk-
lichem Kontrast zur Sprache der Kinder, vor allem zu der
geschliffenen, stddtischen Rede Ljusjas.

- Ba camu-TO NMOKYNb He ye3xaRTe OT MeHR, nobyanbTe

CO MHOH MAaHEeHBbLKO...

- HHKTO NMOKa ¥ He COoOHpaeTCA Ye3XaThb.

- No6ynsTe. 1 He CcTaHy BaM Hamnoenarbh, A THXOHBKO.
Jlexy ¥ nexy...

- Y10 3TC eule 3a "xHanoepnaTb" ma "monukom™?... - Kak
Te6Ge He CTHHLHO, Mama! YTO TH BHOyMwBaewb?... (S.429)

Eine Bewegung des Sujets erfolgt in diesem dritten Kapi-
tel nur im Dialog: Ljusja entdeckt die schmutzigen Laken
im Bett der Mutter und macht dem Bruder deswegen Vorwiirfe;
Anna erkundigt sich nach ihrer Freundin Mironicha, die
Brider beschlieBen, auf das Wohl der Mutter zu trinken
usw. Der Erzidhler bleibt dabei unaufdringliceh im Hinter-
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grund, mischt sich nicht kommentierend in das Gesprich
ein. Aber dennoch ist seine Funktion hier eine andere

und bedeutsamere als in der vor allem auf dem Dialog
aufbauenden Prosa Suk3ins. Rasputins Erz#hler ibernimmt
in den Gesprichspausen immer wieder die Aufgabe des auf-
merksamen Beobachters der Hauptgestalt und vollzieht da-
bei eine erste, behutsame Anndherung an die Innenwelt der
Heldin. Er verfolgt jede Bewegung ihres Gesichts und Kér-
pers, jedes Zittern, die Zeichen von Anstrengung, die Be-
wegung ihres Blicks und dringt darilber langsam zu dem
vor, was in ihrem Innern vorgeht.

Dieses wird zunfichst ganz bestimmt von den Kindern und
der Wiedersehensfreude. Anna 148t ihren Blick vom einen
zum andern schweifen, und die Gedanken, die jedes von
ihnen in ihr ausldst, stellen weniger eine Charakteristik
der Kinder dar, als daB sie vielmehr Ziige ihres eigenen
Charakters aufdecken. Die Gedanken Annas gleiten vom Aufe-
ren der Kinder, ihrer HuBerlichen Verinderung tber zur
Frage nach ihrer inneren Entwicklung und ihrem Leben und
berihren das Problem der Losldsung von Mutter und Eltern-
haus und bewegen sich schlieBlich um die Bedeutung der
Kinder fidr Annas eigenes Leben. Die Betrachtungen der
Heldin Uberschreiten dabei nicht den Horizont der alten
Frau, und indem das, was ihr wichtig erscheint, in den
Vordergrund ridckt, offenbaren sich dem Leser bestimmte
Momente ihrer Vorstellungswelt. Die konkret-anschauliche
Sprache, in der diese Gedankenwiedergabe erfolgt, die
Verwendung von Bildern und Vergleichen, die Einflechtung
von volkstiimlichen Redensarten vor allem beim Ubergang

zu abstrakten Reflexionen spiegeln die Anschauungsweise
der Heldin und die b3uerlich-volkstidmliche Art ihres Den-
kens widerzoz):

CTONBKO HOBOI'O MACO HApOCNO Ha HEeM, CTONbKO BCAKHX
monef 6e3 Hee XOMMNO ¢ HHM DANOM, YTO OHA Bepuna

He BepHsla, YTO 3TO OH, OYOTO ee Hnbl, KaK Manyi pu-
GewkKy, 3arnoTwsa pubuHa noGonpule fla NOpacTOpPOnHen,

M Tenepb OHH XHBYT B OOHOM Tene. (S. 422f.)

202) Zur Verwendung und Funktion von Sprichwdrtern, Re-
densarten und anderen Elementen der Folklore in der
Sprache der Helden vgl. T.V. Krivoséapova, Idejno-
chudoZestvennye funkcii fol'klora v proze Valentina

Rasputina, in: Fol'klor i literatura.Sibiri,
vyp. III, Omsk 1976, S. 133-144
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OHa 4acTO BCMOMHHAJIA NMOINOBOPKY CTAPHKOB: MMEepPBHA CHH
6ory, BTOPOR uapw, TpeTbHMR cebe Ha nponuTaHue. (S.H24)

Die Besonderheiten der Kinder werden so wiedergegeben,
wie Anna sie sieht, und nahezu mit ihren eigenen Worten:

Ef Ka3aNoCh, UYUTO H NOYb TOXE AOJAXKHA CTHOMTBCA ee =~
BOH KakKas OHa KpacHBaa, rpaMOTHAafA, lNaxe IOBOPHT He
TaK, KaK rOBOPAT 34eCb: CNOBa Bpone Te Xe, HO, UTOOH
NMOHATH HX, HANO CJAyuwaTb H30O BcexX cun. (S. u25)

Die Beziehung Annas zu ihren Kindern und deren Bedeutung
fUr sie und ihr Leben werden nicht vom Erz#hler beschrie-
ben oder gar einer Wertung unterzogen, sondern sie werden
deutlich, indem der Autor die Empfindungen und Gedanken
wiedergibt, die die Anwesenheit der Kinder bei der Grei-
sin ausldst. Dabei findet er besondere Ausdrucksformen,
die Mutterschaft und Mutterliebe als zentrales Merkmal
dieses Charakters deutlich werden lassen:

Hnea, Jhoca, Bappapa, TaHpyYOpa IUJIA TOrO, Kasanocs,

H ye3xand OT MaTepH, 4YTOOH OHA NMOTOM 3aMeTHna, Kak
OHH HIMEHMNHMCE, OHH MNPUHBO3IKNH eR cebA kKak 3aboTnU-
BOe HanNnoOMMHaAHHMEe O romax: ¢ nocneigHeft BCTpedH IIpo-
W10 CTOJLKO=TO BPEMEeHH, CTOJBKO-TO, CTONLKO-TO, H

€ KaxOouM TaKHM NpPpHe3nOoM CTapyXa, CHNOXBaTHBaRACh, Nepe-
Gerana Bllepen Cpa3y Ha HECKONbKO neT. [loayyanocs,
YTO OHA CcTapesia rojlaMM, KOTOpHEe OHHM NPHBO3IHNHM el OT
cefA, a He CBOHMMH COOGCTBEHHHMK, CaMa OHAa He3lamMeTHO
KOonouMnachk na KonoumMnack Ok HA OOQHOM MecCTe, MNokKyna
He npumetr ee vac. (S. H24)

Diese im dritten Kapitel einsetzende Anniherung des Er-
zdhlers an die Perspektive und Innenwelt der Heldin setzt
sich im folgenden Kapitel fort und steigert sich in den
weiteren, Anna gewidmeten Teilen zu ausflihrlicher Bewuft-
seinsdarstellung, die die organisierende Funktion des
Erzdhlers zunehmend schwdcht. Je mehr die alte Anna zu
BewuBtsein und Kr#dften gelangt, um so mehr und bereit-
williger tritt der Erzidhler zuriick und iiberl#st ihr das
Wort.

Das Eingenommensein Rasputins von seiner Gestalt, die
Faszination, die dieser Charakter und dieses gelebte Le-
ben auf ihn ausilben, sind offensichtlich. Aber die innere
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Hingabe des Autors an seinen Stoff wird nicht deklarativ,

nicht in auktorialen Kommentaren und Reflexionen zum Aus-

druck gebracht, sondern zeigt sich in dem Bestreben, die
Gestalt bis zum Ende auszuschdpfen, bis zur JuBersten
Grenze dessen vorzudringen, was diesen Charakter aus-
macht. Auf dieser Verlagerung des Erzihlvorgangs

aus der Sphére rein auktorialer Reflexionen in eine
Sphire der vdlligen Durchdringung des Gegenstandes
(dosledovanija), die vorst88t zu etwas, das aufer-
halb jenes Komplexes von Gefilhlen und Gedanken liegt,
der dem Leser bereits wohlbekannt ist 203)

beruht die Eigentimlichkeit der Gestaltung des traditio-
nellen d8rflichen Charakters bei Rasputin und die hohe
Authentizitit der Darstellung.

Diese bereits bei Vasilij Suk3in festgestellte radikale
Verinderung des Verhiltnisses von Autor und Held wird
auch von Rasputin bewuBt reflektiert und nicht ohne Pole-
mik mit der Frage der Glaubwirdigkeit und dsthetischen
Wirksamkeit von Literatur in Zusammenhang gestellt:

Mit der literarischen Gestalt, genauer: mit dem
Charakter, den man zeigen mdchte, beginnt eigentlich
jede Geschichte, mit ihm kommt sie in Bewegung. So
war es mit "Die letzte Frist" und auch mit "Leb und
vergiB nicht". Hier haben nicht die Probleme die
Helden ausgew#hlt, sondern die Alte und Nasténa, die
zur vollen Entfaltung ihrer Charaktere in bestimmte
Umstéinde gestellt sind, haben fiir ihr Leben ganz na-
tirliche Probleme. Ich méchte betonen: natiirliche.
Sie entstehen normalerweise aus der Philosophie und
der Lebenserfahrung der Helden, aus der Situation
und den Umst#nden, in denen sie handeln. Und so sehr
ein Autor mitunter verleitet wird, die Helden als
ein Vermittlungsglied zu benutzen, um die eigenen
Gedanken auszusprechen, die ihm so wichtig erschei-
nen und die, unausgesprochen von den Helden, vom
Leser dann unbemerkt blieben - ein wirkliches Prob-
lem wird auf diese Weise dann nicht entstehen. Das
heiBt, aufer Willkiir des Autors gegenlber seinen
Helden kommt dabei nichts heraus. 204)

Cudakova, a.a.0., S. 232

Valentin Rasputin, Ich mu8te mich von Matjora ver-
abschieden, in: ders., Die letzte Frist. Leb und
vergiB nicht, Leipzig 1980, S. 4uu-u446, S. 4ius
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Nur eine solch ernsthafte Haltung des sich nicht {ber
seine Gestalten erhebenden Autors bringe lebendige Hel-
den hervor und nicht solche, die sich "wie Marionetten

an Drihten bewegen"zos).

Die Realisierung dieses Prinzips kommt in der Prosa
Rasputins nicht nur in der quantitativen Reduktion des
Erzihlertextes und der entsprechenden Ausweitung und hohen
Autonomie der Personentexte zum Ausdruck, sondern fihrt
zZu einer Personalisierung des gesamten Erz#hlvorgangs, in
dem die Interferenz von Erz8hlertext und Personentext als
strukturpridgendes Merkmal kardinale Bedeutung erhalt206).

Bereits bei Suk3in wurde auf das Einflie8en der "fremden
Stimme"” in den Erz#hlertext hingewiesen. Wihrend jedoch
in seinen Erzdhlungen von einer Dominanz des Heldenwortes
und einer weitgehenden Reduktion des Erzlhlertextes aufl
"Regieanweisungen" gesprochen werden kann, ist fiir die
sprachliche Struktur der Prosa Rasputins die Ann#herung
von Erz4hler- und Personenrede kennzeichnend, was einem
hohen Anteil des Erz#hlens in "nesobstvenno-prjamaja
reé¢'" und "nesobstvenno-avtorskoe povestvovanie" ent-
spricht. Gegenilber Suk3in stellt dies einen weiteren
Schritt des Autors in der Bewdltigung des neuen Sprach-
materials und auf dem Wege einer Erneuerung der Literatur-
sprache durch Hinwendung zur lebenden Volkssprache dar,
ein Schritt, der gerade im Hinblick auf die gestellte
Aufgabe der ganzheitlichen Darstellung des traditionellen
d8rflichen Charakters von zentraler Bedeutung ist.
Mariétta Cudakova beschreibt diese sprachliche Anniherung
des Autors an seine Gestalt:

Bedschtig und mit noch gr&Berer Schwierigkeit ge-
staltet Rasputin die Erzihlerrede, die natiirlich
nicht mit der Personenrede der alten Frau ver-
schmilzt, aber doch auch nicht von dieser durch
die gewohnte Wand der schriftsprachlichen Tradi-
tion getrennt ist. Wenn der Erzdhler berichtet, was

205) Ebenda

206) Zum Problem der Textinterferenz in der innovatori-
schen Gegenwartsprosa und den ihr zugrundeliegenden,
bereits bei Dostoevskij entwickelten Verfahren vgl.
Schmid, a.a.0, S. 79ff.
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die alte Frau denkt, wie sie sich mit MUhe bewegt,
so schimmern dabei immer wieder nicht nur die
Empfindungen der Greisin, sondern auch ihre eige-
nen Worte durch. Nicht das dialektgefidrbte, lokale
Wort, mit dem ihre direkte Rede durchsetzt ist...,
sondern jenes, noch schwieriger ausfindig zu ma-
chende, durchaus literatursprachliche Wort, das le-
diglich durch seinen besonderen Gebrauch die volks-
timliche Gefithls- und Sprachstruktur aufdeckt...207)

Die Kritikerin verweist auch auf die Schwierigkeiten die-
ses Versuchs, alles "neu" zu schreiben, bei dem der Aut«r
sich nicht auf eine bereits herausgebildete literatur-
sprachliche Tradition stltzen karm, und zugleich auf im
stilistischen Geflige des Textes auftretende Mingel, wobei
sie jedoch vor allem den produktiv-schépferischen Gehal:t
dieser Bemithungen betont:

Aber diese Unbeholfenheit ist derzeit wertvoller
als perfektes K¥nnen. Wir haben es mit einer Prosa
Zu tun, die gleichsam lernt, komplizierte und ein-
fache Dinge, vergessene Details auf neue Weise zu
beschreiben, mit einer Prosa, die sich noch nicht
von der Erde losgerissen hat und sich noch schwerea
Schrittes fortbewegt. Dafllr gibt es in ihr auch
nicht das schnelle, aber triigerische Hingleiten an
der Oberfliche, sondern sie ist fest verkettet mit
ihrem Material. 208)

Der Anfang des vierten Kapitels zeigt deutlich diese An-
niherung des Autors an BewuBtsein und Sehweise der altea
Anna. Bereits der erste Satz ("Und wieder erblickte die
alte Frau den Morgen", S. 439), in dem Zabelin Anklédnge
an den biblischen Vers zu erkennen glaubteog), fihrt an
die besondere Situation und die Innenwelt der Heldin he-
ran. Was im folgenden auf den ersten Blick als Deskription
und Narration eines wertenden Erzihlers erscheinen mag,
erweist sich bei niiherer Betrachtung als durchsetzt mit
Benennungen und Wertungen, die dem Bewuftsein Annas ent-
stammen. In die Beschreibung Annas, die auf das Licht
wartet, fliefen Momente ihrer Sehweise ein, die dem Tex:

eine volkstiimlich-poetische Fdrbung verleihen:

207) éudakova, a.a.0., S. 234
208) Ebenda, S. 235
209) Zavelin, a.a.0., S. 82
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HakoHel OXOWKO, KOTOpoe Ohno Onuxe K yTpy, CTAano
OYHIRATBCA OT TEeMHOTH, M CKBO3b Hero rnasa yBuXanu
nansuwe, MNOTOM NPOCTYINHIIO Ha CBOEM MecTe H BTOpoOe
OKOWKO, H C ABYX CTOPOH B KOMHATY MNOTEKJIN PAaHHHe
W XononHue, npexne conHua, cymepkH. (S. 439)

Die Uberginge von Erzidhler- und Personenperspektive sind
hier flieBend, die Formen des "nesobstvenno-avtorskoe po-
vestvovanie" und der "nesobstvenno-prjamaja rel'" ver-
mischen sich und lassen sich in ihren sprachlichen Merk-
malen kaum noch unterscheiden:

Crapyxa nomoxnana, noka cserta Habeperca Oonbule, H,
He BHOYCKaA K3 BHAY JIOCW - CHOHT JH, NOATAHYnNAach
6NHMXe K M3TrONOBbY, WYTh OTOOXHYNA H, OCTOPOXHO nom-
TankuBas pPyKaMM, CHANA HOrM Ha non... (S. 439)

Die besondere sprachliche Form erlaubt hier die minuzi¥se
Wiedergabe des Zustandes der neu zum Leben zuriickkehren-
den Anna und die nahezu vollst#ndige Erfassung der Ge-
stalt in ihrer Einheit von 4uBeren und inneren, physischen
und psychischen Vorgingen und Befindlichkeiten. In ihr
spiegelt sich die enge und lebendige Beziehung Annas zu
den Dingen und der Bewegung um sie herum, zu den Teilen
ihres eigenen K¥rpers ebenso wie zum anbrechenden Morgen
und der durch ihn hervorgerufenen Verinderung im Raum,
zum Licht, zur Sonne. Die Wiedergabe dieser Beziehung und
der damit verbundenen Empfindungen wirkt durch die Spra-
che authentisch und verleiht der Gestalt eine besondere
Poesie:

'nmazaM Tak nervye OHNO CMOTPETbh...

...BOT H HOI'M COBCEM He OMepTBEeNH, KPOBb NO HHX ewme
oOCTaHeT. (S. 439)

ConHue noO yTpaM He nonagasio B 36y, HO, Korga OHO
B3OUUIO, CTAapyXa y3Hana M 06e3 okKouweK: BO3INYX BOKDPYL
Hee 3axXOnui, 3anurpan, OSYOATO Ha HEro 4YTO NOXHYJIO CO
CTOPOHH. OHa NMOOHANA rna3a H yBHOana, 4YTO, KakK Je-
CEHKH, NepexKHHYyTHe Yepeld HebO, NO KOTOPHM MOXHO CTY-
naTh TONLXO GOCHKOM, nNOBepxy ObIOT CyMaTOuHWe OT pa-
OOCTH, eme He HauwemuHue 3eMI0 COnHeuHme nyuu. (S.439f.)

Dies ist nicht die Sprache Annas, aber der Autor vollzieht
hier eine deutliche Ann#herung an die gemichliche und
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bildhafte Art des Denkens seiner Gestalt, was den lyri-
schen Ton angebracht und gerechtfertigt erscheinen 148t.
Bezeichnend filr die Unaufdringlichkeit des Autors und sein
Gefilhl fir das MaB ist der unmittelbare Ubergang von die-
sem poetischen Absatz zu den "banalen" Dingen des Alltags
("Die alte Frau h¥rte die Kuh im Stall briillen..." S.440),
den morgendlichen Gerduschen des Hauses, deren vertraute
Wahrnehmung ganz aus der Perspektive Annas wiedergegeben
wird.

Die Vereinigung von realistischer Zeichnung der HuBeren
Gegebenheiten - die Schwiiche und Hinfdlligkeit der Hel-
din, ihr abgezehrter K&rper, das Brilllen der Kuh, das
Klappern der Tir, die Erwdhnung von Ninkas "Topf" usw. -
und lyrisch-poetischer Wiedergabe der Innenwelt Annas210)
und ihrer Beziehung zu all diesen Gegebenheiten, die den
ganzen ersten Teil des vierten Kapitels kennzeichnet, ist
ein fiur die Gestaltung des Charakters der Heldin zentra-
les Verfahren, das die Authentizit#t der Darstellung we-
sentlich mitbewirkt und einer Erh3hung und Idealisierung
der Gestalt entgegenwirkt.

Die Anniherung von Erzihler- und Personenrede in den For-
men der "nesobstvenno-prjamaja reé'" und des "nesobst-
venno-avtorskoe povestvovanie" ermdglicht in "Poslednij
srok” eine Aufdeckung und kiinstlerische Verdichtung des
Charakters und BewuBtseinstyps, wie sie, gestitzt allein
auf die Sprachmittel der Person und die ihnen innewohnen-
den charakterologischen Eigenschaften, nicht m&glich wire,
die aber dennoch eine Darstellung des Charakters "von
innen heraus" gestattet und die "Illusion" seiner Unab-
hdngigkeit vom Autor (Belaja) bewirkt.

Ihren H8hepunkt erreicht diese Art der Darstellung in den
beiden letzten der Gestalt Annas gewidmeten Kapiteln, in
denen der Autor zu ausfilhrlicher BewuBtseinsdarstellung
{ibergeht und in den Erinnerungen und Reflexionen der Hel-

210) Zur Funktion des Lyrischen bei der Wiedergabe der
Psychologie der Gestalt in "Poslednij srok" vgl.
V. Kamjanov, Zemlja - émpirei - obratno, in:
Druzba narodov, 1974, Nr. 3, S. 255-267
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din ein ganzes Leben und die Philosophie dieses Lebens
entstehen 148t.

Das neunte Kapitel beginnt mit der Feststellung, daf® nur
noch Anna auf Tan'dora wartet. Die Reflexion des ersten
Absatzes Uber das ungehdrige Verhalten der Tochter, die
nicht angereist ist, erfolgt, gleichsam im Kontrast zu
der anschlieBend wiedergegebenen Haltung Annas, aus der
Perspektive der Kinder. Die Feststellung, da® "nur noch
die alte Frau ununterbrochen wartete" (S. 504), leitet
Uber zur Sehweise der Hauptgestalt, und obwohl der Er-
zdhlbericht im folgenden weitgehend durch den Erzihler
gestaltet wird, drilckt sich in ihm doch vor allem die
Person aus und kaum ein wertender und den Erzihlvorgang
organisierender Erzdhler. Aufgrund der Durchsetzung des
Erz8ihlberichts mit Wertungen und Wendungen, die der Per-
spektive der Heldin entstammen oder sich ihr ann#hern,
gibt dieser vornehmlich BewuBtsein und BewuBtseinstitig-
keit der Person wieder:

Fnasa y cTtapyxy Ound xopoume, NpH ee roflax rpex
XANOBATLCA, HC M OHH YCTABANH CMOTPETH B OIHO MeCTO,
OyHnTO MM [IDHXOOWJIOCH OEepPXATHh TAXESNY0 3aGOpPKYy HA
Becy, Ha ceGe. Crapyxa He [AaBasia KM I[OBamk, 3acTapn-
ANla CMOTPEeTbh = HA YTC el Tenepb KX Guno Gepeuysb, oA
xakon Hymm? (S. 505)

Die BewuBtseinstitigkeit der Heldin organisiert auch die
Bewegung des Sujets. In der Auswahl der HuBeren Wirklich-
keitsausschnitte folgt der Erz#hler dem Horizont der wahr-
nehmenden Anna:

M npaspa, NOCIEMUANINCHL WAary, 3auepesiMnach 3aHaBecka
- Boumna Bappapa. CBOMM ropaA\HMM, HECMHPHUBUHMCA YMOM
crapyxa nomymana, HTC Bappapa mnMpHuina H3IBeCTHTb ee

0 TaHbYOpe, HO Ta, OYATO HAPOYHO, HTOOH NOAPASHHTH

MaTh, CTasna pacCKa’HBaTh, KTO HTO B nepeBHe OBODHT
npo ee coH. (S. 505)

Auch die Wiedergabe der inneren Vorginge folgt der Bewe-
gung des BewuBtseins der alten Frau nach dessen innerer
Logik. Vom Erzihler wird nur das mitgeteilt, was Anna be-
reits selbst bewuBt geworden ist:
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B KOHUE KOHUOB CTapyxa MOWyBCTBOBasa, 4TO ycTana H
6osible He B COCTOAHHH CHOEeTh, a OT 6eCnpepRBHOrC
CIIYWAaHHS B I'OJIOBe y Hee HaYancs ryn. OHa NPUIIOMHKNA,
YTO ¥ pasOCTb H HEpPamoOCThb JKWOBAT ABAATLCA HEYAAHHO,
XaK CHer Ha roJIoBy, H YNpeKHyno ce6Ga 3a TO, 4YTO
xnana yepe3yyp CHABHO... (S. 506)

Den Zustand sehnslichtigen Erwartens der Tochter, in dem
Anna sich befindet, versteht der Autor, bis in die fein-
sten psychischen Regungen wiederzugeben, wobei die fast
suggestive Art des Erzdhlens ein unmittelbares Mitempfin-
den des Lesers erzeugt.

Erst nachdem Anna fUr sich eine Erklérung dafilr gefunden
hat, warum die Ankunft der Tochter sich so lange verzb-
gert, wird sie ruhiger, weicht die innere Anspannung,
und es beginnen Erinnerungen in ihr wach zu werden an
frihere Situationen des Wartens auf Tan'&ora, an die
Briefe der Tochter und Uberhaupt an die unterschiedliche
Art der Kinder, Briefe zu schreiben. Und Annas Gedanken
und Erinnerungen gleiten von den Briefen {lber zu den un-
terschiedlichen Charakteren der Kinder und weiter zuriick
zu deren Jugendzeit im Elternhaus. Diese Erinnerungen
Annas, die im zehnten Kapitel fortgesetzt werden, veran-
schaulichen nicht nur die Art und Weise, wie die im Ster-
ben liegende Greisin auf ihr Leben zuriickblickt und es
{lberdenkt, sondern geben zugleich einen Einblick in die-
ses vergangene Leben und tragen zur Vervollst#ndigung
und Verdichtung des von ihm hervorgebrachten Charakters
bei. Anna erinnert sich nicht nur an #uBere, sondern vor
allem an innere Situationen, so daB in der Retrospektive
vornehmlich BewuBRtseinszustlinde und -vorginge aus der
Vergangenheit der Heldin wiedergegeben werden:

3TH MNMHCHEMA GLUIM CNEelHaNbHO OAA CTAPYXH - ChNelHanbHO
ang Hee TaHbYOpa COGHpANACh MX MHCATbL M MNKcana, cne-
IHHANBHO MNA Hee HUX Be3JIH H HeC/IK, a YTOOW He noTep-
AJZIKCH, HA KOHBepTaxX, HAa KOTOPHX PYKOA TaHbYOPH OHUIIO
BHBENEeHO WM MaTepH, CTAaBMJIH BaxHue nedar¥. To, UTO
TaHbuYOpa XOTena CKa3aTh eR, OHa IOBOPHNIA He Yepes
KOro-To, a npsmo, KakK Ok BHaA nepen cobGOf MaTh, OHa
He nucana "cxkaxuTe Mame", OHa nucana: "mama MoaA", H
3TO NACKOBO-NIPM3IHBHOE H OOHHOKOe "Mama moa!" 3a-
CTABNANIO CTApyXy 3aMMpaTh OT CHaCThA M CTpaxa...

(s. 509f.)
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Die hier anwesende personale Perspektive ist nicht die
der im Sterben liegenden Anna der Erz#hlgegenwart, son-
dern die einer frilheren Anna, mit deren Wiedergabe der
Autor einen zentralen Zug ihres Charakters - Mutterschaft
und Mutterliebe - in der Vergangenheit beleuchtet. Durch
die Verkniipfung und Uberlagerung verschiedener Zeitebenen
in der Retrospektive werden auf diese Weise Psychologie
und BewuBtseinstyp Annas auch in der Zeit erfaft, was den
Einblick in ihre Gestalt vertieft und die Vorstellung von
diesem Charakter erweitert.

3.1.1.2. Die geistige Welt Annas

Ein besonderer Reiz des Charakters der alten Anna ergibt
sich aus der Verbindung von #uBerer Schlichtheit und
Durchschnittlichkeit ihrer Gestalt und ungew8hnlicher
Sch8nheit und Poesie ihrer inneren Welt. Nichts an dem
Leben und Schicksal der Heldin, als deren Prototyp dem

Autor die eigene GroSmutter dienteall)

» ist ausgefallen.
Ein gewbhnliches Bauernleben, das vor allem in harter

Arbeit und der Aufzucht der vielen Kinder bestand und in
dessen Bedingungen sich die historischen Stationen des

russischen Dorfes widerspiegeln: Kollektivierung, Krieg,
die Not der schweren Nachkriegszeit, die Riickstindigkeit
und Abgeschiedenheit von den grofen Zentren und Bewegun-

gen des modernen Lebens.

A cTapyxa xmMJ&ia HEeXuTpO: poxana, paldorana, HeHanoONro
nanana nepen HOBHM JHEeM B NOCTeINb, CHOPA BCKaKHBana,
cTapesla — H BCe 3TO TaM Xe, e pPONHNach, HHKyOa He
OTAYYAasACH, KaK nepeso B nieCy, H CNpaBnAd Te xe Ye-
nosedeckue HAnOGHOCTH, 4TO H ee marb. (S. 531)

Auch die geistige Welt Annas, die weder lesen noch schrei-
ben kann, ist ganz in diesem d¥rflichen Leben befangen.
Eine Berilhrung mit der Welt drauBen und dem modernen Le-
ben hat sie nur durch die Kinder, und selbst diese ist

211) vgl. Zacharova, a.a.0., S. 84
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sehr fliuchtig. Das gegenwidrtige Leben der Kinder wird
von Anna nur wenig reflektiert, von ihren Lebensbedingun-
gen hat sie kaum eine Vorstellung:

¥ JocH ObUla KaKaa-TO ODPYyrasa, HEeNOHATHAaA, HeH3IpecT-
HaA CTapyxe xu3Hb, B KOTOPOR MHOroe Jnenaetrcs no-
HOBOMY , MOXET, HOaxXe YMUPDAWT MNO-APYTOMYy - CTapyxa
He 3Hana. (S. 425)

Poesie und Schdnheit dieses Charakters erwachsen aus der
Geschlossenheit und inneren Harmonie, die ihn auszeichnen,
und indem der Autor bis in die feinsten Nuancen das auf-
deckt, was das Leben der Heldin ausmachte und es so in
sich geschlossen und stabil hat sein lassen, zeigt er
Neues und Besonderes in diesem so traditionellen und so
gar nicht ungewbhnlichen Charakter. Die Gestalt Annas

148t an die Frage erinnern, die der Ich-Erz#hler in
SukSins "Djadja Ermolaj" sich am Grabe des Dorfbrigadiers
stellt:

...gab es in diesem ihrem Leben einen tieferen
Sinn? Lag er gerade darin, wie ste ihr Leben 1leb-
ten oder gab es {berhaupt keinen Sinn, gab es da
allein Arbeit, Arbeit...Haben sie nur gearbeitet
und Kinder zur Welt gebracht... 212)

Rasputin, so scheint es, hat mit seiner Heldin hier eine
kilnstlerisch iiberzeugende Antwort gegeben.

Annas Vorstellungen von der Welt und ihrem Leben wurzeln
tief in den liberlieferten Traditionen, in den auf der
Grundlage jahrhundertelanger Erfahrung herausgebildeten
und von Generation zu Generation weitergegebenen An-
schauungen und MafRstdben des Volkes. Es sind dies nicht
abstrakte Leits4tze, sondern verinnerlichte, in Fleisch
und Blut Ubergegangene und sich in der Beziehung Annas

zu den Dingen und Erscheinungen ausdrilckende Vorstellun-~
gen, wie der Mensch zu leben hat. Dieses Eingebundensein
der Heldin in die Tradition ist dementsprechend auch nicht
Gegenstand der Reflexion weder des ErzZhlers noch der Per-
sonen, sondern wird konkret und fir den Leser erfahrbar

212) Suk$in, Rasskazy, a.a.0., S. 381
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wiedergegeben, vermittelt Uber das Empfinden Annas, ihre
Art, die Welt wahrzunehmen.

Kennzeichnend ist hier zunlchst die Bildhaftigkeit der
Sprache und Gegenstdindlichkeit der Wahrnehmung, die Uber-
all im Text die Anwesenheit der Perspektive Annas signa-
lisieren:

...CTapyxa 3Hana, 4TO Tenepp H3IGA - KaK NMOCTABJIEHHaR
Ha neyYky MOCyIMHA C BapeBOM, KOTOpoe BOT-BOT 9axo-
ouT, 3aroBopHT. (S. 440)

Volkstiimlichkeit des Denkens spiegelt sich in solchen
Bildern ebenso wie die NXhe und geradezu intim-familiXre
Beziehung der Heldin zu allem, was ihren Lebensbereich
ausmacht, was vom Autor besonders feinfilhlig in ihrer
Art, Zwiegesprliche mit den Dingen und Erscheinungen zu
filhren, wiedergegeben wird:

as+s = BOT H HO'M CKODPO MNOOPABHAWTCA CO BCEM TeNOM
H He GynyT OOnNbule CTPAOATBH, HNTO OHM OTKAasanH nep-
BHe. CKONMBKO pa’3 OHA HM I'CBOpPHNA, YUTO OHH HEe BUHO-
BaThH, OHA caMa HX HaxncaguMna GeroTHef, [Oa OHH He no-
HHManM. Tenepb MORAMYT, HHUKyOna He neHyrca. (S. 537)

Auch in der personifizierten Haltung Annas zum Schlaf,
der nicht kommen will, wird diese naiv-anschauliche, an
volkspoetische Betrachtungsweisen anklingende Weltbe-
ziehung aufgedeckt:

CoH He weni, CTapyxa OOramHpBanach, B UeM Resio: OH
Hakpern, OKaMeHen K 3TOff nope HACTONBKO, UTO CTan
HeNnoOOBHXHHM M INYXHM, H3 Hero TPYAHO CefAvac PBHATH,
HO enme TpyloHee B Hero BORTH. HM3-3a OOHOI'C YenoBekKa
OH He OyneT MOBOPAYHBATL OOPATHO H NMPHCTABATE K HeMmy
6ecnoneaHo. (S. 540)

Ganz in dieser volkstiimlichen Vorstellungswelt bewegt
sich auch die Haltung der Heldin zum Tod, zu Gott, zur
Natur. Der Tod ist filir Anna wie ein lebendes Wesen, ein
Zwilling ihrer selbst, der nichts Schreckliches an sich
hat:

«..OHH MPMUIX B MMD B ONMH NEHb H B OIHH OeHb COR~-
OyT o6paTHO: CMEepTh, NOXOABUMCHL YesIOBeKa, NpHMeT
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ero B ceffi, X OHH YXe HHKOMY He OTHALYT APYT
npyra. (S. 526)

Er, den sie ein Leben lang hinter sich her gefiihrt hat,
ist ihr nah und vertraut wie eine Freundin:

3a nocnegHue rogy OHH CTAH NONPYXKAMM, CTapyxa
YacTO pasroBapHBana C Hefl, a CMepPTb, NPHCTPOHBUKCH
roe-HUOyOb B CTOPOHKE, CJiyuala €€ PacCYOHTeNnbHHR
wenoT K MNOoHHMawme B3aguxana. OHM DOI'OBOPHIIMCBL, YTO
cTapyxa oToRaeT HOYBW... (S. 525)

Der Gedanke an den Tod ist filr Anna nicht verbunden mit
der Erwartung eines "Jiingsten Gerichts", einer Instanz,
vor der es gilt, Rechenschaft abzulegen, sondern mit der
Erwartung der Offenbarung des letzten Geheimnisses des
Lebens. Und in ihrer Vorstellung davon, wie sie sterben
wird, tritt ganz in den Vordergrund das Geheimnisvolle
und die Poesie dieses Geschehens:

OHa YCHeT, HO He TaK, Kak BCcerna, HelaMmeTHO VIR
ceBf, a MAMATHO K CBETNIO - CJIOBHO ONYyCKaAcCh MO CTy-
NeHbkaM Kyna-TO BHHS3 H Ha Xaxnof CTYNeHbke MNpHOCTa-
HABNHBaACh, UTOOH OCMOTPETLCH H DA3JJIHUHTH, CKONBKO
el eme OCTanOCh CTynaTh. Korpga oHa HakoHeu cosiner
Ha 3emMmo, NOXKPHTYKX CBepXy XeNTOA COJOMOR, H NORAMET,
YTO Tenepb MOJIHOCTBI YCHYJla, HABCTpPeuy eRf ¢ NeCTHH-
us HanNpoOTHB CNYCTHTCA Taxad xe, KAk OHa, Xymas CTa-
pyxa ¥ NpPOTAHET DYKy, B KOTOPY® OHa OONXHa OyneT
BPYYHTBb CBOR snanoHb. (3. 529)

Die Reflexionen Annas i{lber ihren Tod, die Bilder und Vor-
ahnungen, die er in ihr hervorruft, ihre Vorstellung von
Akt des Sterbens und die Sorge, daf er wiirdig vonstatter
gehe - das einzige, was sie an ihrem Tod beunruhigt -,
nehmen breiten Raum ein und gehdren zu den stirksten und
eindrucksvollsten Teilen der Erz&hlung. Filr das Verstdnd-
nis des Charakters der Heldin, seiner Einbindung in die
Tradition, sind sie Uberaus wichtig.

In der Haltung der alten Anna zum Tod mit ihren vielf#l-
tigen Beziligen zu altem Volksglauben und Volkspoesie spie-
gelt sich die bewahrte, lebendige Beziehung ihrer geisti-
gen Welt zu uralten Vorstellungen des Volkes, die dem
Ritual des Sterbens und dem Akt des Abschiednehmens grofe
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Bedeutung beimessen. Am deutlichsten und unmittelbar

kommt sie zum Ausdruck in der Episode, da Anna ihre Toch-
ter Varvara bittet, sie nach ihrem Tode nach alter Sitte

zu beweinen und ihr sogar das Klagelied beibringt, mit

dem Anna selbst schon ihre Mutter ins Grab geleitet hat213).

Auch die Religiositdt Annas drickt sich in dieser Vor-
stellungswelt aus. Es ist ein quasi vorreflexives, ganz
pers8nliches Verh#ltnis der Heldin zu "ihrem" Gott, das
der ‘Autor anschaulich wiedergibt. Annas Vorstellungen

von Gott und seinem Wirken erinnern bisweilen an Volksmir-
chen und Legende:

TaHpYOpa, HABEPHO, MNOoexana He OonHA - CO CBOMM MYXH-
XOM, a ero-TC H HeJyb3fg Ouno 6paTh ¢ COGOR. OH Y Hee
BOEHHHR, a 60r, OHHAKO, He NMOOHT BOEHHHX = BOT OH
YBHOAn HMX rie-HuOyOb BMECTEe M OCTAHOBHJI, He pa’o-
6pap, NUTO TOT BOEHHHA TaHLXPHH, He YYXOR, H YTO OHH
TOPONATCA K HeR, X cTapyxe. [NOTOM-TO, HABEPHO, OH
caM CrNCXBATHJICA M OTNYCTHN HX C MeCcTa, HO 3ajepxkxa
NPOH3OUWIAa, HHYEro He nomenaems. (S. 507)

Gott ist fir Anna ein Synonym flir das Gute, Hoffnungs-
volle, nirgendwo in ihrer Vorstellung tritt er auf als
der furchtbare, strafende Gott und letzte Priifstein
ihres Gewissens.

Hagpexpna uiuer ot 60ora, myMana crapyxa, NnorToMy YTO
Hapexna pobGka, CTecHHTenbHa, aobpa, a CTpaxu, XOTOo-
pHe OT 4YepTa, HABA3YKMBH M CPYOH... (S. 510)

So einfach und so unldsbar verbunden mit der Arbeit und
der tdglichen Sorge um die Grundfragen der Lebenserhal-
tung das Leben Annas war, so einfach und ganz und gar be-
zogen auf das in diesem Leben Erfahr- und Erlebbare ist
auch ihre Betrachtungsweise. Die Gedanken Annas {lber Le-
ben und Tod bringen deutlich diese organische Einheit

von Lebensanschauung und Lebenspraxis zum Ausdruck, auf
der die innere Stabilitidt ihres Charakters und Lebens be-
ruht.

213) vgl. Krivoséapova, Rol' fol'klora, Diss., a.a.0.,
S. T71if.
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Zu dieser Lebenserfahrung geh8rt freilich ihr ein-
facher, aber starker Glaube. Er ist Ausdruck eines
ungebrochenen, nicht reflektierten Verhdltnisses
zur Transzendenz. Am Verhalten zum Tode bewdhrt
sich fdr Rasputin - ganz im Schillerschen Sinne -
die Wahrheit des Sittlichen in ihrer letzten und
nicht mehr aufhebbaren Konsequenz. 214)

Anna hat nicht nur keinerlei Furcht vor dem Sterben,
ihrem Denken fehlt iberhaupt jegliche Polaritidt von Leben
und Tod. Der Tod ist filr sie Teil ihres Lebens:

He ymMpaeT TONbKO TOT, KTO He poxmaerca. (S. 539)

Und sie verh#lt sich zu ihm "gerade wie zu einer Sache

n215) | Senr anschaulich 148t Rasputin diese

ihres Lebens
Auffassung Annas in ihrer Vorstellung von der Individua-
litdt nicht nur eines jeden Lebens, sondern auch des To-

des zum Ausdruck kommen:

Kax yenopek poXOaeTCA IUVIA OOHOA XM3HHM, TAaK H OHa
ONA OQHOR CMEePTH, KAK OH, He HAYYMBuUMCh XHTh paHblne,
cnnows M PANOM XMBET KaK NOnNANO, He 3HAR BlepenH
cefA KaxmuHA HOBHA OEeHb, TAK K OHA, HEOMHTHAA B CBOEM
pene, YacTO [enaeT ero Maoxo, HEHAPOKOM oOuxana ve-
noBexa MyueHHAMH M cTpaxom. (S. 526)

Aus diesem Grunde kann Anna auch nicht begreifen, warur
kleine Kinder sterben missen, und ihre Gedanken und der
Hader mit Gott in dieser Frage geben die Empfindungen der
Mutter wieder, die selbst fUnf Kinder ins Grab legen
muBte.

Die Selbstverstindlichkeit und Gelassenheit, mit der die
Heldin ihren Tod erwartet, wurde von der Kritik immer wie-
der besonders akzentuiert und war hdufig Anlaf zum Ver-
gleich der Erzihlung mit anderen literarischen Darstel-
lungen des Menschen an der Schwelle des Todes:

214) Rolf-Dieter Kluge, Valentin Rasputin. Zur Rezeption
Cechovs und Dostoevskijs in der sowjetrussischen
Dorfprosa, Manuskript im Druck

215) Sergej Zalygin, Povesti Valentina Rasputina, in:
Rasputin, Povesti, a.a.0., 8. 3-12, S. 5§
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Dieses natlirliche Ineinanderfliefen von Leben und
Tod als komplementdre Erscheinungsformen des Seins
ist schon bei Turgenev und Tolstoj als staunenswerte
natiirliche Harmonie des russischen Bauern bewundert
worden, aber die BewuBtseinsstadien der Vorberei-
tung und Erwartung eines solchen friedvollen Todes
sind - soweit ich sehe - noch nie so einfithlsam 1i-
terarisch gestaltet worden. 216)

So sind Annas Gedanken Uber den Tod zugleich und vor allem
Gedanken Uber das Leben und seinen Sinn, und die Prage,
wie man sterben soll, wird zu einem Teil der Frage, wie
man leben soll.

Annas Verstdndnis des Lebens beruht auf der ilberaus wachen
und geschirften Empfindung seiner Unendlichkeit und unun-
terbrochenen Kontinuit#dt, innerhalb derer das einzelne
Menschenleben als Glied einer endlosen Kette begriffen

und in dieser seiner Funktion bejaht wird. Am deutlich-
sten tritt diese "einfache Wahrheit" hervor in der Erin-
nerung Annas an die Geburt ihres Enkels, die ihrem Sohn
Michail die Erkenntnis brachte, als Vater "an der Fort-
filhrung des Menschengeschlechts" teilzuhaben:

OH TONMBKO TOrO& M NOHAN, 4YTO BOT TaK OHO BCe HOeT,
oo H OByAeT HATH BO BEKH BEKOB H OO0 CKOHYAHMA MMpa,
KOorga 3TO MpOCTas, HHKOI'O He OGXOoOsAmasa MCTHHA, He
3aMKHYBLIHCE HA HEeM, HAKHHY/ZIAa HA Hero HOBOe KONbLO
B cBOeft HeCkOH4YaemoR unernn. (S. §32)

Und es ist von Bedeutung, daf im Anschluf an diese Erinne-
rung die Vision Annas folgt von dem alten, zerschlissenen
Hduschen mit den geschlossenen Fenstern, die die Erinne-
rungen an ihre Kinder enthalten, und die {iberleitet zu
der von geheimnisvoller Poesie getragenen Passage:

BCA XM3HB TYT, B 9THX OKOuKax. PAcTBOPAR HX H TJALM,
Yyem TH, cTapyxa, Owna 6orara, Kaxkume BOCMNOMHMHAHHA,
COXPAHHBUMCB, MOUWEBesIAT Nnocse Teba NOCHAyWHHe Aron-
HHe KYCTh Ha 6epery pekmu, BeTkKH Gepesn Ha Oonyuke
eca HNK NMAXHYT XOMY-TO B JIMIIO, BH3BAB B HEM CMyT-
HHEe H TpPEeBOXHhHEe NPeNYYBCTBHMA, IUIA KOTOPHX B HEeM
HHUYero He OGuLao... (S. 532)

216) Kluge, Zur Rezeption éechovs, a.a.0.; vgl. auch
Olga GladySeva, Stariki, in: Volga, 1973, Nr. 1,
S. 159-166, S. 162; Baranov, a.a.0., S. 67
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Dieses Traumbild Annas unterstreicht ein weiteres Mal

die zentrale Bedeutung der Kinder f{ir die Heldin, denen
fast alle ihre Gedanken vor dem Tode gelten und veran-
schaulicht die gleichsam aus dem UnterbewuBtsein Annas
hervorgeholte Auffassung und Sinngebung des Lebens. Das
"alte, zerschlissene Hiuschen" - das Leben Annas - erhilt
seine Verbindung zur Welt durch die Penster - die Erinne-
rungen an die Kinder, in denen Anna weiterleben wird und
in denen sie ihre Teilhabe an dem groBen Ganzen des unend-
lichen Lebens betrachten und beurteilen kann.

Mutterschaft und Mutterliebe erhalten hier fast die Be-
deutung einer philosophischen Kategorie. Uber die Be-
ziehung Annas zu ihrem eigenen Geschlecht, innerhaldb des-
sen sie sich als Glied einer endlosen Kette begreift
("...sie hatte wen, den sie verlieBf, und sie hatte wen,

zu dem sie ging", S. 527f.),und aus der sich ihre Vorstel-
lung von Pflicht und Verantwortung ableitet ("Und ihr Le-
ben erschien ihr auf einmal gut, botmidBig und glilcklich.
...hatte sie es doch ganz den Kindern gewidmet", S. 531if.),
deckt der Autor das elementare BewuBtsein vom Zusammen-
hang des eigenen Lebens mit dem gesamten Erdenleben auf.

Aus dieser Lebensauffassung resultiert auch die Selbst-
verstindlichkeit, mit der Anna ihr Leben und Schicksal
angenommen hat und zu ihm steht. In der geistigen Welt
der Heldin Rasputins gibt es nicht die Sehnsucht nach
einem anderen Leben, nicht die Suche nach einem tieferen,
befriedigenderen Sinn als dem, den das reale Leben ge-
boten hat, wie sie so charakteristisch sind fir die Uber-
gangstypen und Sonderlinge Vasilij Suk3ins. Anna steht
voll und ganz zu ihrem Leben, so wie es sich ergeben hat,
und sieht in dessen guten wie schlechten Seiten einen
Sinn. Und bei der Wiedergabe aus der Perspektive Annas
versteht es der Autor, vor allem die starken und stabilen
Zige hervortreten zu lassen, die diese Lebenshaltung,
deren Kern darin besteht, "sein Leben zu besorgen", dem
Charakter der Heldin verleiht:

.. .HO HHXOrDA €Al He MNPHXOOWNO B TOJIOBY, YTO XOpouwo
6h CTAaTh Ha uHUbe-TO MecTe, 4YTOOHW, Kak OH, OGonpue
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yBHIOATb HIH Jerye, Kaxk OH, caenaThb. H3 cBOefl wWKyph
He BHCKOYHuIE ~ He 3MeA... COpaBNATh CBOK XH3Hb IONA
Hee OwO TO PANOCTHIO, TO MyuUYeHHeM — MYUYHTEenbHOR pa-
DOCTBIO, OHA He 3Hasna, rige OHY CXOOMNHCH H r'Oe pac-
XOLKHJINCh H YTO M3 HHX IJIA Hee ObUIO nNoJIe3HefA, OHa
npuHduMana HxX B celba OnA ceba, IJIA CBOErO Npoaoaxe-
HHA, ONA TOI'O, HYTOOGH O3aAPHTBCH HMX NOTAAHNM OI'HeM,

(S. 531)

Zweifellos handelt es sich bei dieser bewuBten Identifi-
kation mit dem eigenen, unverwechselbaren Schicksal um
eine eindrucksvolle poetische Wiedergabe der aus prakti-
scher Erfahrung geschdpften Lebensauffassung einer Bauern-
schaft, "die ihr schweres Schicksal ertragen und mensch-
liche Wilirde unter unmenschlichen Verh#ltnissen kraft die-
t"217). Aber stlrker als die tradi-
tionell mit dieser Lebenshaltung verbundene Schicksalser-

ses Wissens bewahrt ha

gebenheit und Demut, deren Poetisierung und Idealisierung
dem Autor h#ufig zum Vorwurf gemacht wird, tritt bei Anna
ein anderes Moment hervor. In ihrer Aufassung vom Sinn
des Lebens und der Pflicht des Menschen ist ein ausge-
prdgtes Verstdndnis von der Individualit#t und Einzigar-
tigkeit eines jeden menschlichen Lebens enthalten, und
aus der lebendigen Empfindung dieser Einzigartigkeit und
Unwiederholbarkeit der eigenen Existenz bezieht sie we-
sentlich ihr Verantwortungsgefithl und ihre Kraft:

Ho oHa He xanopanachk HAa CBOKW XH3HL, HeT. Kax MOXHO
XANOBATLCA HA TO, YTO OHUIQO TBOHM COOBCTBeHHHM, OGOonkue
HHAYBHM, H HTO BHNANC TONBKO Tebe, Oonblule HRKOMY?

Kax npouna, Tak H JIagHO, BO BTOPORA pa3 He HavyHeTCHA.
NoOTOMY-TO K XBAaTaeT YenoBeky OOHOR XH3IHH, YTO OHA

y Hero oaHa, - aByx 6w He xBaTHno. (S. §30f.)

Die Lebensauffassung der Heldin ist verankert in einer
festen, Uber Generationen hinweg weitergegebenen Ordnung
mit stabilen sittlichen Orientierungen, deren Kriterien
aus der unmittelbaren praktischen Lebenstdtigkeit des
Menschen geschdpft sind. Von essentieller Bedeutung filr
die philosophische Position Rasputins ist die Idee des
Zusammenhangs dieses traditionellen Wertesystems mit der
h8heren Ordnung der Natur, ihrem "ewigen Xreislauf".

.

217) E. Starikcva, Zit' i pomnit'. Zametki o proze V.
V. Rasputina, in: Novyj mir, 1677, Nr. 11ligdSyist2F6e
248, S. 241
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ber die gelassene Haltung seiner Heldinnen zum Tod
duferte der Autor:

Ich glaube, daB die lange Lebenserfahrung sie die-
se Ruhe gelehrt hat. Vor ihren Augen wechselten Saat
und Ernte, der Winter wurde vom Frtlihling abgeldst,
der Herbst nahm das Laub von den B#umen... 218)

Galina Belaja beschreibt diese Art der Lebenserfahrung
ndher:

Alles in dieser Welt war natirlich, die Geburt wie
der Tod, alles in ihr hatte seinen erkennbaren An-
fang und muBte folglich auch sein in der Natur so
of't beobachtetes Ende haben. Der Tod verlor seine
Dramatik angesichts der ewigen Fortdauer dieser Er-
scheinung, die filr alle gleichermafBen Gilltigkeit be-
saR, sowie auch durch die ganz offensichtliche Tat-
sache, daf das Leben nattirlicherweise verschiedene
Stadien aufwies: Das Stadium des Werdens, der Bliite
und des Vergehens. 219)

Den Naturdarstellungen kommt in allen Erzihlungen Rasputins
wesentliche Bedeutung zu. Auch wenn sie in "Poslednij

srok" weniger auffillig und nicht so umfassend begegnen
wie in den beiden folgenden Novellen, ist ihre Funktion
hier doch bedeutsam und vielfdltig. In Bezug auf die Ge-
stalt Annas wird die Beschreibung der Natur zum Mittel

der Poetisierung und psychologischen Charakterisierung.

Das wenige, was von der Natur zu ihr durchs Penster dringt,
wird von Anna besonders intensiv wahrgenommen und weckt
zirtliche Vertrautheit:

Ha rnony panoM cO CTapyXofl HIpPano COJsiHue, He GOACH
XyHnoGu, NPUHANOCH CAAaOMTh W MPUTPEBATh KOCTOUYKH,

efl CTaN0 COBCEM XOpOowo H CHOBA 3aXOTesNIOCh 3alUiakaTh,
OYLRTO OHA Hadasna ¢ HOr noataMBaTtTb M ocenartb. OHA
OCMENHach H OTUEeNH/a OT KPOBATH PYKH, CHAB C HHX
TAXECTb H Pa3IMLIIAA, YTO €CNH OHA ynageT, TO ynageT
Ha COMHUe KW NpPHUCTaHeT K HeMy... (S. U87)

Die Natur, deren Beschreibung in Gestalt der Sonne, des
Morgens, des voranschreitenden Tages hdufig an volkspoe-

218) Rasputin, Das Leben ist das Wichtigste, a.a.0., S5.154
219) G. Belaja, Veénoe i prechodjasdee, in: Literaturnoe
obozrenie, 1979, Nr. 2, S. 11-16, S. 16
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tische Motive anklingtazo)

» présentiert sich dariiber-
hinaus in "Poslednij srok" in ihrem ewigen, sich wieder-

holenden Kreislauf:

B cBOR Yepen 3aCBeTHIOChH YTPO, CTasoO NPOACHATBLCH,

HO eme OO CONMHUA C PeKH HaHeC/O TAaKOrO I'yCTOrO H He-
NPOTAARHOrC TYMaHa, UTO BCe P HEM YTOHYJO, NoTep-
anock. {(S. 406)

«e. = HOEHp O MATKHA H JIEI'KHA K POBHO COWENCA HaN
camof pepeBHeR, a TO M Hajll CaMOR CTAapPYXMHOR H3608.(S.416)

CheT/INA Beuep NOAXOMAMSI K KOHUY, B H3Ge, 0a MU He TOAbL-
KO B M36e - Be3de, BHCTHBANO, cmexanock. (S. 431)

In dieser Weise wird der gesamte Gang der Erz#hlung be-
gleitet von der unaufh¥rlichen T4dtigkeit der Natur, die
gleichsam als Leitmotiv zu dem langsamen Sterben Annas

den Gedanken vom ewigen Kreislauf des sich erneuernden

und vergehenden Lebens wachh#lt.

Die Greisin n#hert sich vor ihrem Tode selbst der Erkennt-
nis des Zusammenhangs ihres eigenen Lebens mit dieser
hSheren Ordnung der Natur, den sie vor allem sinnlich und
emotional wahrnimmt. Ihre Gedanken an das letzte Geheim-
nis des Lebens sind eng damit verbunden:

OHa Goanachk ranathk 06 3TOM K BCe~TaKHM B NOCHEnHHe
roms BCe yame ¥ vdane ayMana O COnHue, 3emne, Tpase,

O NTHYKaAX, OepeBbAX, AOXOe H cHere - o60 BCeM, 4YTO
XHBET PANOM C YenOBekOM, napad eMy OT celbdA panocTs,

H TOTOBHT e€ro Kk KOHUYy, o6emad CBOK [OMOWb K YyTeuweHHe.
H TO, YTO BCe 3TO OCTAHETCHA NOCNe Hee, YCNOKAHBANO
CTApPYXy: He OOGA3AaTesIbHO OHTL 3feCh, HUTOOW C/mIuATh

HX NOBTOPAKHMHMACA, 3O0BYMHA rONOC ~ NOBTOPAWUMRCA IR
TOrO, MTOOHW He NMOTEepPATb KPacoOTy H Bepy, H 30ByulHA
OOMHAKOBO K XM3HM M cMepTH. (S. U88)

Auch die Erinnerungen Annas, die in der Erzihlung breiten
Raum einnehmen, sind fUr den Charakter der Heldin von we-
sentlicher Bedeutung. Die Retrospektive Annas ermdglicht
nicht nur einen Einblick in die Vorgeschichte der Haupt-
gestalt und der Kinder sowie in die Kontinuiti#t des Cha-
rakters in der Zeit bei engstem Zeitrahmen der Erzihl-
handlung. Das Erinnern selbst, die Pihigkeit Annas, le-
bendig im Geddchtnis zu bewahren, was ihr Leben ausgemacht

220) Vgl. Judalevié, Avtoref. diss., a.a.0., S. 19
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hat, tritt als wesentliches Merkmal ihres Charakters her-
vor, dem gerade im Kontrast zu der weitgehenden Erinne-
rungslosigkeit der Kinder erhdhte und selbstindige Bedeu-
tung zukommt.

Sich erinnern bedeutet filr Anna nicht gegenwartsvergesse-
nes Verweilen in der Vergangenheit. In ihren an emotiona-
len und seelischen Momenten reichen Rilckblicken spiegelt
sich der Inhalt ihres Lebens, dessen sie sich, ganz unter
dem Aspekt der Gegenwart und der von ihr aufgeworfenen
Fragen, vergewissert. Anna lebt mit ihren Erinnerungen,
an ihnen richtet sie sich auf und aus ihnen schdpft sie
Kraft. Etwa, wenn es iber ihre Erinnerungen an die Zirt-
lichkeiten der Tochter Tan'éora heift:

MaTp NOTOM IDONTO HCIRITHBAJNIA HX MNpO cebsia, Kak On
CRyYafrHO, HeHApPOKOM MNPpHNOMHHAA BhHNaBuMe Cnosa, HA
CaMOM nlene CTapaTenbHO COOpaHHHEe B MaMATH, YTOOH
norpers, Korma saxouercAa, nywy. (S. 513)

Ohne die "lichten und teuren Freuden" und die "teuren
Traurigkeiten", die sie lebendig im Gedidchtnis bewahrt,
"hitte sie sich lingst in der Geschdftigkeit und im Ge-
wimmel verloren" (S. 531).

Das Ged4chtnis, die Erinnerung des Menschen an das, was
war, ist bei Rasputin eng verbunden mit dem Grad an Be-
wuBRtheit und Verantwortungsgefihl in Bezug auf das eigene
Leben wie das Leben insgesamt sowie mit der Erkenntnis
seiner selbst als zeitlichem Kontinuum. Eine Erkenntnis,
die auch das BewuBtsein der Kontinuitldt des eigenen Ich
nach dem Tode - in den Nachkommen und im Gedichtnis der
Menschen - einschlieft.

In allen drei Novellen des Autors kommt dem Problem der
Erinnerung innerhalb der philosophischen Thematik der
Wechselbeziehung von Mensch und Zeit und des Zusammen-
221). Es steht beil
Rasputin in engem Zusammenhang mit dem Motiv des Abschieds,

hangs der Zeiten grofe Bedeutung zu

das in "Poslednij srok" die ganze Erz#hlung durchzieht

221) Vgl. hierzu besonders A.A. Dyrdin, Dialektika pam-
jati. Celovek i vremja v povesti V. Rasputina "Zivi
i pomni", in: Sovremennyj sovetskij roman. Filosofs-
kie aspekty, Leningrad 1979, S. 178-193
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und die Situation der handelnden Personen prigt. Fiir

Anna ist es der Abschied vom Leben und dem, was sie hin-
terlassen hat, fiir die Kinder ein Abschied von der Mutter.
In Rasputins Prosa bezeichnet Abschied nicht nur den Um-
stand der Trennung von etwas als wesentlich und wertvoll
Empfundenem, sondern er ist immer zugleich verbunden mit
einem Zustand besonderer geistiger Anspannung und Empfing-
lichkeit. Es ist eine Situation der verstdrkten Reflexion
und des Bilanzziehens, in der mit besonderer Schirfe die
Alternative aufgeworfen wird: erinnern und damit bewahren
oder vergessen und verlieren.

Diese gedankliche Intention des Autors realisiert sich

in "Poslednij srok" in der Gegenlberstellung des Charak-
ters der alten Anna und der Charaktere der Kinder.

3.1.2. Der moderne Mensch
= Die Charaktere der Kinder -

Der moralische Konflikt der Romanerzihlung erwdchst aus
der Gegenllberstellung des traditionellen, ganz in der
volkstimlich-b¥uerlichen Lebensweise und Vorstellungswelt
begrindeten Charakters der alten Anna und der von moder-
nen Lebensformen und Denkhaltungen gepridgten Charaktere
der Kinder. Auch bei ihrer Darstellung bleibt der Autor
seinem Prinzip der "Selbstaufdeckung” der Gestalt treu.
Einen Einblick in die Charaktere der Kinder erh#ilt der
Leser vor allem durch deren Gesprdche und Handlungen -
ihr Verhalten gegenilber der Mutter und untereinander so-
wie die Beschidftigungen, mit denen sie jeweils die Zeit
des Wartens ausfillen. Auch hierbei mischt sich der Er-
zdhler nicht kommentierend ein, sondern konstatiert und
registriert, allerdings nlichterner und distanzierter als
bei der Darstellung Annas, das Verhalten der Helden.

Die Kinder treten vorrangig im Dialog auf. BewuBtseins-
darstellung mit Hilfe der "erlebten Rede" oder des "ne-
sobstvenno-avtorskoe povestvovanie" findet nur begrenzt

Anwendung und dient - im Unterschied zur Darstellung
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Annas - nicht der umfassenden Aufdeckung der geistigen
Welt der Helden, sondern lediglich der Wiedergabe momen-
taner Befindlichkeiten des BewuBtseins. Das fir die Gestalt
Annas kennzeichnende Bemithen des Autors um ganzheitliche
Darstellung des Charakters fehlt in Bezug auf die Kinder.
Rasputin zeigt sie nicht in ihrem gewohnten Lebensbereich,
der weitgehend im Dunkeln bleibt, da der Erz#hler nur
spidrliche Fakten iber das eigentliche Leben der Kinder
liefert: Il'ja und Ljusja leben in der Stadt. Ersterer

hat zehn Jahre im Hohen Norden gearbeitet und ist unglick-
lich verheiratet. Ljusja ist kinderlos geblieben, Varvara
dagegen, die im nahen Rayonzentrum lebt, hat wie die Mut-
ter viele Kinder zur Welt gebracht, erf#hrt aber an ihnen
wenig Freude.

Annas Kinder werden in einer Ausnahmesituation gezeigt,
die einen Einblick in ihren Charakter und dessen Bewertung
vorrangig unter zwei Aspekten ermdglicht: Unter dem Aspekt
des Abschieds von der sterbenden Mutter und dem der
Wiederbegegnung nach langer Zeit mit dem Ort ihrer Her-
kunft und den ndchsten Verwandten. Das gilt auch filr
Michail, der sich zwar in seinem gewohnten Milieu bewegt,
aber durch den erwarteten Tod der Mutter und die Anwesen-
heit der Geschwister ebenfalls aus seinem gewBhnlichen
Alltag und Betdtigungsfeld herausgehoben ist.

Die Unterschiede in Charakter und Persdnlichkeit der Ge-
schwister sind grof8. DaB es zwischen ihnen nach all den
Jahren kaum noch Gemeinsamkeiten gibt, wird bereits im
ersten Gesprich beim Abendbrot und im folgenden vor allem
in den Spannungen zwischen der gebildeten Ljusja und der
etwas einfiltigen Varvara deutlich. Vorliufig eint sie
jedoch noch der gemeinsame Anlaf ihrer Zusammenkunft und
das Gefihl, das der bevorstehende Tod der Mutter in ihnen
hervorruft.

Dieser Tod kam nicht ilberraschend, und auch im BewuBtsein
der Kinder bildet er den gesetzmidfigen und wirdigen Ab-
schluB eines langen, rechtschaffenen Lebens. Schmerz und
Trauer sind dementsprechend gemessen, aber aufrichtig.
Doch die Konfrontation mit dem Tod ruft bei den Kindern
eine Betroffenheit anderer Art hervor, die im Dialog der
beiden Brilder von Michail formuliert wird:
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- Ckax# BCe xXe, a, - Hauyan OnfaTh pa3roBop MuXxaun.

- Benb 3HANHKH, 4HYTO BEUHO xXHTh He OGyneT, HYTO GNH3KO
yx. Bpoae NpHUBHKHYTBH HOOJIXHH, & He 1o cebe,

- A Kax HHaye, - noaTeepauwn Hapa. - MaTse.

- MaTpb... 3TO MPABHUJIBHO, OTUA Y HAC HeT, a Teneps
MaThe nepeeneT, ¥ BCe, H OONHK. He ManeHbKHe, a OOHH.
CraxeMm, OT Hawef MaTepH OABHO YyX HHKAKOIO TOMKY, a
CYHTANIOCh, MNepBaA ee ovdepelb, NOTOM Hawa. Bpone 3a-
ropaxs#ipajla Hac, MOXHO Ouno He G0OATHCA. A Tenepsr
xuBH u mymar. (S. U416f.)

Es ist die verstirkt ins BewuBtsein getretene Erkenntnis
der eigenen Sterblichkeit und das Gefilhl der Hilflosig-
keit und Angst vor dem eigenen Tod, das sie auslbst.
Rasputin erfaBt diese psychologische Situation der Kinder
am Bett der Mutter, indem er den Charakter dieser Furcht
und den Versuch ihrer Verdr#ngung wiedergibt:

OHH CTOAJNIH BOKPYI MAaTepH, CO CTpPaxOM CMOTPEJIH, He
3Haf, YTO OYMaTh, HA YTO HANEATBCA, H BTOT CTpax
COBCEM HE MOXOMH/J HA BCe MpexHHe CTpPaXH, KOTopue
BHMNAONANIK KM B FOPOACKOR H IOEepPeBeHCKOR XHU3HH, NMOTOMY
YTO OH O BCerc cTpaunHee ¥ wen OT CMEPTH - Ka3janochk,
Tenepb OHa 3aMETH/IA BCEX HMX B JIMUO H 6Osblle yxXe He
3abypeT. CTPamHO OLUIO eme W BHOETh, KaK 3TO MNMpOoHC-
XOOMT: KOrZa-HUOYOb 3TO OONXHO OWNO MPOU3OATH K C HHUMH,
a OHH CUHT&JIH, YTO 3TO TO CamMOe, H HEe XOTEeNIH CMO-
TpeTb, YTOOW HEe MOMHHTb O HEM MNOCTOAHHO, U BCe-TakKH
He MOT/IH OTORATH HNAH OTBepHYThca. (S. 417)

Und noch einmal dringt der Autor in die Psychologie seiner
Helden vor, wenn er in ihnen den Anflug von Selbstmitleid
und ein aus dem Unterbewuftsein hervordringendes dumpfes
Gefilhl der Pflicht, beim Sterben der Mutter dabei zu sein,
beschreibt:

OHK xpann, OCOGeHHO GAU3KO YYBCTBYA, HTO OHH CHHOBBA
H OOYepH 3TOA CTapyxXH, H xanesa ee, a eue Goabwe xa-
nea ceba, NOTOMY HTO NOCHe ee KOHYKHH HM OCTaHeTCcH
rope, HaBA3aHHOE CMEPTHW, KOTOPOE KOHMHUTCA HEe CKOpO.
H eile KAXONR K3 HHUX NO-CBOEMYy YYBCTBOBAa/Nl HOBOE, He
OnBaBuee Mpexne B HEM ropbkoe yIOOBJIeTBOpEeHHe co6on
OTTOrO, HTO OH 3JeChb, NMPH MAaTepH, B ee TMNOCJenHHA
jac, KaK H NOJIOXEHO ChIHY HJAH OOYepHU, H TeM CaMiM
3acnyxmun ee MNpolneHne - Kakoe-TO Apyroe, He yenose-
yeckOe MNpohleHHe, Mano HUMepmee OTHOUIEHHE K MaTepH,

HO BCe xe HeoOGXoaoumoe B xu3HM., (S. 418)
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Die Bedriickung 1&st sich, sobald Anna erste Anzeichen

der Besserung zeigt, was sich deutlich im Verhalten der
Helden widerspiegelt: In der hektischen Geschiftigkeit
der Frauen beim Kochen des Breis fir die Mutter und in
der spirbaren Erleichterung, die sich im scherzhaft-prah-
lerischen Gesprich der Brider Luft macht.

In dem MaBe, wie sich der Zustand Annas bessert, weicht
die Betroffenheit der Kinder, kehren sie zu ihrer "norma-
len", gewohnten inneren Haltung zuriick. Die Empfindungen
am Sterbebett scheinen vergessen, an ihre Stelle treten
Arger und Verdrossenheit Uber die miBliche Situation, in
der man sich befindet. Diese machen sich in zunehmenden
Spannungen zwischen den Geschwistern Luft, die sich am
letzten Abend in einem fir alle peinlichen Auftritt
Michails am Bett der Mutter entladen,und fihren schlief-
lich zur vorzeitigen Abreise Ljusjas, Il'jas und Varvaras.

Das Versagen der Kinder angesichts dieser "letzten Frist"
und die sich daraus ergebende moralische Bewertung ihrer
Charaktere treten nicht so sehr in ihren konkreten Hand-
lungen zutage - etwa darin, daB® Michail und Il'ja sich

an dem fir die Trauergiste gekauften Schnaps betrinken
oder daf Ljusja das Kleid zur Beerdigung am Bett der
Mutter n#ht -, sondern vielmehr in der inneren Haltung
der Helden, die der Autor in der Gesamtheit ihrer Gesprd-
che und Verhaltensweisen aufdeckt und deren Konfrontation
mit der geistigen Welt Annas die Darstellung zu einer
Diskussion Uber Lebensweise und Sittlichkeit schlechthin
ausweitet.

Die Haltung der Kinder zum Tod der Mutter und allem, was
damit verbunden ist, ist durch eine formale, an gesell-
schaftlicher Etikette und Konvention orientierte Einstel-
lung zu diesem Vorgang und der eigenen Pflicht dabei be-
stimmt. Diese Pflicht zu erfiillen, sind sie bereit. Sie
lassen Arbeit und Familie im Stich, um der Mutter den
letzten Dienst zu erwWeisen, und jeder trifft die in sei-
nen Augen notwendigen Vorbereitungen: Ljusja niht ihr
Kleid, die Brider besorgen den Schnaps flr die Trauer-
feier, und die kopflos umherlaufende Varvara bejammert die
Mutter.
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Diese Haltung ist durchaus verbunden mit aufrichtiger
Trauer, obgleich das letzte Wiedersehen fir die Kinder
nicht von derselben Bedeutung ist wie fUr Anna. Aus der
Perspektive der beiden Brider gibt der Autor eine ausge-
zeichnete Charakteristik dieser inneren Einstellung:

BpaThA NOHMMaNIH, 4YTO Cefivyac BCe IJlaBHOEe ONA HHUX CO-
CTOAT B TOM, 4TOOH XOaTb, HO H XOATb TOXEe MOXHO MoO-
PaAa3HOMY M OHH HCNOABONbL YXEe HAYANH TPEeBOXHTBCH, Tak
JI¥ xOyT, XAK HANO, He TepAwT AH jnapoM ppemMa, Hanommu-
HaHHe 00 yMHpawnmef MaTepH He OTNYCKAaNO, HO CHALHO H
He MYYHJIO HX: TO, YTO Hano OO CcHenartb, OHH chaenanu
- OOMH Ran H3IBecTHMe, OpYroft npHexan, H BOT BOOXY
BMeCTE MNPHHEeCNH - BCe OCTanbHOEe 3aBHCeno OT camofl
MaTepH HJIK OT KOTrO-TO TaM eme, HO He OT HHX - He
KONnaThb Xe B CAMOM Jesie MOTHWIY HeroTOBOMYy dYenopexyl
Bcerna y HMX Ouna patGora, a TYyT BOAPYI ee He cCTano,
noToMy uHTO nepen 6enofl, XOoTopaa 3acTynuwna 3a nopor,
CNpaBnATh MNOCTOPOHHWO PAGOTY CHYHTANOCH HexXopowo, a
OT CcaMOfl Gemn HHKAXoro nena Gonswe He wio., (S. 416)

Eine Wertung oder gar Verurteilung dieser Haltung erfolgt
hier nicht, und sie ergibt sich auch fir den Leser erst
im folgenden, nach der unerwarteten Wende im Zustand der
alten Frau. Durch diese Wende wird die vorwiegend auf
Wahrung der duBeren Form und gesellschaftlichen Gepflo-
genheit gerichtete Haltung der Kinder bedeutungslos. Sie
erfillt keine Punktion mehr. Der unreflektiert erlebte
rituelle Vorgang des Abschiednehmens ist gest¥rt, und
statt Freude und Erleichterung ruft die Aussicht auf Ge-
sundung der Mutter eher Verwirrung und Arger hervor. Past
als ob die Mutter sie betrogen und gezwungen habe, umsonst
zu kommen.

Die entstandene Situation deckt auf, wie wenig die Kinder
in ihrem jetzigen Leben noch mit dem Ort ihrer Herkunft
und Kindheit, mit ihrer Familie und dem Beziehungssystem,
aus dem sie hervorgegangen sind, verbindet. Die Darstellung
unterstreicht die Fremdheit, mit der sie sich im Eltern-
haus bewegen. Zwischen ihm und ihrem gewohnten Leben
scheint es keinen Bezug zu geben. Am deutlichsten kommt
diese Fremdheit in der Gestalt Ljusjas zum Ausdruck, die
als gebildete Stddterin auch dariber reflektiert:

OyeHb YX He XOTeJyIOCh OCTAaBaThbCA IOOMAa, He XOTenocCh
HHKOI'C BHOEeTb, HH C KeM pa3robpapHpaThk - HH XalneTh,
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HH nonbanpuBaTb. POOHA, ONM3IKaA POOHA, C KOTODORA

Hano BeCTH CebA Kak-TO NO-OpyroMy, 4YeM CcO BCeMH
OCTaNbHLMKM JIUAbMH, a OHa BOBCE He YyBCTBOBAajsa OCO-

60ff, KPOBHOR ONMM3IOCTH Mexny Co6OR K €KX, TONBLKC 3HaNa

O Hel YMOM, M 3TO BH3HBANO B HeR pa3apaxeHHe...(S.462f.)

Vom Verstand und weniger von echtem Gefihl bestimmt ist
auch der Umgang der Geschwister miteinander. Die Erinne-
rungen des ersten Abends an die gemeinsame Jugend und Kind-
heit bleiben eine Episode, und in den Vordergrund tritt zu-
nehmend das Pehlen einer gemeinsamen Sprache, was beson-~
ders plastisch in den stindigen Wortwechseln zwischen
Ljusja und Varvara zum Ausdruck kommt.

Diese Fremdheit im Verhalten der Kinder untereinander,
gegenidber der Mutter und Uberhaupt am Ort ihrer Herkunft
tritt als bestimmendes Merkmal ihrer inneren Welt hervor
und 148t diese im Vergleich zur geistigen Welt Annas, die
mit alledem durch eine lebendige und inhaltsreiche Be-
ziehung verbunden ist, arm und diirftig erscheinen. Es ist
wesentlich dieses Moment der Fremdheit, auf dem der Ein-
druck von Gefilhlsk#lte und Herzlosigkeit im Verhalten der
Kinder beruht und das das Wesen des Konflikts in "Posled-
nij srok" ausmacht.

Das "Fremde" tritt in Rasputins Prosa h#dufig auf als Sym-
bol fir ein besonderes geistiges und ethisches Verhdltnis
des Menschen zur Welt.

Das Fremde ist bei Rasputin ein h#ufig gebrauchtes
und mehrfach abgewandeltes Wortsymbol flir alles
Widernatirliche, der Bestimmung des Menschen und
seiner Verantwortung gegeniiber der Gemeinschaft Zu-
widerlaufende. Nicht Entfremdung von sich selbst

in einer Welt, die einen anderen Zustand nicht zu-
138t, sondern Absonderung von den Menschen, die
ihrerseits das Fremdwerden des anderen schnell he-
rausspiiren und verurteilen. 222)

Grundlage und Ursache fUr diese, den modernen Charakter
in "Poslednij srok" auszeichnende Haltung versucht der
Autor aufzudecken, indem er zwei dieser Charaktere

niher ausfilhrt: Die StHdterin Ljusja und den bei der Mut-
ter im Dorf lebenden Michail.

222) Thun, Dialog mit Rasputin, a.a.0., S. 202
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Die Gestalt Ljusjas hebt sich am meisten von allen ande-
ren Gestalten der Erz#hlung ab. Sie wirkt besonders fremd,
geradezu deplaziert in diesem Milieu, das auch der Erzih-
ler nie anders als "Haus der alten Frau" (staruchinaja
izba) nennt. Deutlich zeigt sich dieses Fremde in Ljusjas
Sprache. Wie {iberhaupt die Repliken der Dialoge auch ohne
besonderen Hinweis des Erz#hlers aufgrund ihrer stilisti-
schen Merkmale milhelos die Gestalt zu erkennen geben,
der sie zuzuordnen sind, so f#llt die geschliffene, gram-
matikalisch einwandfreie, aber farblose Rede Ljusjas so-
fort ins Auge. So wie Ljusja spricht niemand in der gan-
zen Erzi#hlung, und die von ihr gebrauchten stereotypen

Wendungen sind im Munde der anderen Helden nicht vorstell-
bar:

...NOAMK, nOxanypcTta, 3To. (S. 429)
HeyxeniH TH He MNOHHMAaews, YTO MaMe He no Hux? (S.u444)

HeyxenH Th He BMOUWE, HA KAKHX NOPOCTHHAX NEXHT Y
BaC MaMa?... Palse MOXHO GOABHOMY H CTApPOMYy VesNIOBeKY,
TROERf MaTepH, CnaTth Ha Takux npoctuHax? (S. 431)

Gegeniliber der unbeholfeneren und umstindlicheren Ausdrucks-
Wweise der Geschwister und Annas hat Ljusja stets rhetori-
sche Formeln vom Typ "daB du dich nicht schimst", "was
erlaubst du dir nur", "begreifst du das wirklich nicht"
parat, die die Unnatiirlichkeit ihres Wesens und das Ge-
zwungene ihres Verhaltens unterstreichen. In der Kritik
wurde an "Poslednij srok" gerade die Gestalt Ljusjas be-
mingelt. Sie sei gewollt und konstruiert und kiinstlerisch
nicht UDerzeugend223). DPie Einseitigkeit dieser Gestalt
resultiert jedoch vor allem daraus, daB sie nicht in ihrem
eigentlichen Milieu und kaum in ihrer wirklichen Innen-
welt gezeigt wird, da® es dem Autor vielmehr auf bestimmte,
diesem BewuBtseinstyp eigene Ziige ankam, die in dem dar-
gestellten Zusammenhang extrem fremd und unnatiirlich er-
scheinen muften.

Wihrend in Annas Sprache das Gesagte mit dem Gedanken und
dem Gefilhl eine feste Einheit bildet, ist bei Ljusja hier

223) Vgl. Pankin, Prosdanie, a.a.0., S. 67; Zabelin,
a.a.0., S. §2r.
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eine tiefe Kluft festzustellen. Ihre Worte, etwa wenn

sie die Mutter zurechtweist, weil diese vom Sterben
spricht, sind nicht die nattirliche AuBerung eines tat-
sichlichen Geflhls, -sondern lassen die Orientierung

ihres Denkens an abstrakten, lediglich intellektuell re-
flektierten Verhaltensnormen erkennen. Die AuBerungen
Ljusjas maskieren h#ufig das, was wirklich in ihr vor-
geht. So sind ihre Vorwilirfe an Michail wegen seines un-
wirdigen Verhaltens gegenliber der Mutter nicht von ech-
ter Sorge und Mitgefithl fir Anna getragen, sondern Aus-
druck ihrer Gereiztheit und Uberheblichkeit gegenillber
den Geschwistern und dem Milieu, in dem diese sich bewe-
gen.

Der Autor widmet der Heldin ein eigenes Kapitel, das ihren
Spaziergang in den Wald gestaltet und einen Einblick in
ihre Innenwelt gibt. Es ist jedoch weniger die Innenwelt
der eigentlichen StHdterin Ljusja, die hierbei aufgedeckt
wird, als vielmehr ein spezifischer, ganz an die momen-
tane Situation gebundener, psychischer und bewuBtseins-
miBiger Zustand der Heldin, der fir diese selbst (ilberra-
schend ist.

Die von friher her vertraute Natur und Ortlichkeit 14st
in Ljusja Erinnerungen an ihre Kindheit und Jugend aus.
Indem der Autor in ausfilhrlicher Gedankenwiedergabe diese
Erinnerungen und die an sie gebundenen Reflexionen gestal-
tet, verfolgt er den Vorgang und die Bedeutung des sich
Erinnerns an einer Gestalt, der - im Gegensatz zu Anna -
das Gedichtnis fehlt, um sich als zeitliches Kontinuum
zu begreifen.

3TH BOCNOMHHAHHA BHI3IBANMK B JIloCe He BOJIHEHHe, a CKO—
pee JWOBOMNTCTBO: KaK CTPAHHO M Kak ganeko 3ToO Suno,
GyOTO M He C Hefl, He NPH Hef BOBCE, & NpPHU KOM—TO,
KTO Onn o Hee. QOHa He 3Bana X, OHH ABHAHCE CaMH,
6e3 cnopocy, OTKJHKAACH Ha& TO, NTO BCTpevand rnasa.

(S. 465)

Die anfingliche Neugier wird jedoch von anderen, tiefe-
ren Empfindungen abgel¥st, sobald Ljusja die verddeten,
seit der Aufl¥sung des Kolchoses nicht mehr bestellten
Felder des Dorfes erblickt:
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Ohda nogyMana, 4YTO el [OAXHO OHTh IOPbKO, ropasno
ropule TOro, 4YTO OHA YYBCTBYEeT, MOTOMY YTO BHIHT
3Ty 3a0pOUEeHHYW, 3anymeHHYX® 3eMIX BNepBhtie Mnocnae
TOro, Xax 3Hana ee npyrovt. Ho ropeym HunH 60nH He
Culno = Ohna pacTepRHHOCTL, TNOCTENEHHO NepexonAman
B HEeNOHATHYI, Nyraomyw TpeBory, KOTOpasa, Ka3anoch,
nepenapanach OT 3IEeMNH, OTTOI'O, YTO 3eMnA NMOMHHT ee
H, KAaK OKOHYATesJIbHOIO Cyna, XiaeT ee peueHHAa - Benb
OHa, Jloca, He ONHMH pa3s OHBAaNa 340eCh npexie ¥ gaxe
patorana. (S. 469)

Der zunehmenden Betroffenheit, die die Heldin verspiirt
und den sie gefangenhaltenden Erinnerungen haftet etwas
Rétselhaft-Bedeutsames und zugleich Bedrohliches an, das
weniger in den Erinnerungen selbst als vielmehr im Vor-
gang des Erinnerns begriindet liegt:

.« «HO BOCIOMHHAHHE He OCTaBNANOC ee. Kasalnoch, OHa
YTO-TO He NOHAJNA B HEeM, UTO OHO He NPHMAC VIR TOroO
TONBLKO, 4YTOOH NMOKA3aThb, KaX 3TO OWIO TAXKENO H TOPbXO,
HO C KaKOA-TO CBOeR, 3aTaeHHOR, Oepenaumel MICALYO,
KOTODYID OHA He pacnosnana. (S. 473)

« e+ HO yCTana He OT XOAbOH,... A& OT UEero-ToO Hpyroro,
6oslee 3HAUKTENBHOIO, BAXHOI'CO - MOXeT OHTh, OT BOC-
NMOMHHAHHA, KOTODHIE, KaX CrOPOPHMBIIHCL, MNORCTeperanu

ee CeronHA Ha KaxnoM mary ¥ SacTaBNIANIK MepexHBATDb

HX 3aHOBO - ANA KaKOA-TO cBoefl, ckpuToh unenu. (S.479)

Rasputin zeigt Ljusja in einem psychoiogischen Zustand,
in dem - hervorgerufen durch die Xufere Situation - Ver-
dringtes und Unverarbeitetes aus dem UnterbewuBtsein her-
vordringt und Macht {lber die Heldin gewinnt, die sich in
vagen Vorahnungen, unbestimmten Angsten und in zermirben-
dem Griilbeln ilber etwas nicht Greifbares, Ritselhaft-
Bedeutsames niederschligt. Fir Ljusja wird hier die Be-
gegnung mit dem Dorf zu einer Konfrontation mit ihrer
eigenen Vergangenheit, mit einem Teil ihrer selbst, den
sie in sich unterdrilckt und aus ihrem Leben bereits ver-
wiesen hatte. Doch es ist fir die Heldin eine beunruhi-
gende Enthilllung, da sie Empfindungen ausldst, die ihr
Verstand nicht unter Kontrolle bringen kann. Der Gedanke
einer Schuld gegenilber dem Dorf und seinen Menschen sowie
eines Wertverlustes durch die Losl¥sung von ihnen klingt
hier an:
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Kazanocp, XK3HD BepHynach Halam, NOTOMy 4YTO OHAa,
Joca, 3mech HTO-TO 3abmna, MNOTepAso YTO-TO OYeHb
LeHHOe M HeoGXomHMMoe IUIA Hee, Ge3 yero Henbsd.. (S.U79)

Und d%s R¥tselhaft-Bedeutsame erdffnet sich schlieBlich
in der’ Erkenntnis Ljusjas:

3a6una... BOT OHO HaKOHel, TO, HTO, HE OTKPHBAaACH,
MOUTH ¢ CamMOr0 Havana CerolHf HM3BOOWIO ee KaKofi-TO
MONMYANUBOR NAaBHER BHHOR, 3a KOTOPYM NpHIeTCcA nep-
xaTh oTBeT. B caMoM nene, Tam, B ropome, B CBOeR
HOBOR XH3HH, JHoOCA BCe 3a6hla - H BOCKDECHHKH 1O Bec-
He, KOriha 3aroTaBJHBanM ApoBa, H nons, rme padorana,
H 3aBanuMBueroca HrpeHsky, H CAyd¥all Yy YepeMyXoBOIO
KYCTa, M MHOTOe-MHOroe apyroe, HTO OhHBaIO eije paHb-
we, - 3abwna coBceMm, no nyctotw. (S. 480)

Das Wort "vergessen" bezeichnet den v&lligen Bruch Ljusjas
mit dem Dorf wund das heiBft mit ihrem frilheren Leben und
den Wurzeln ihrer Identitit. Die Erinnerungslosigkeit

der Heldin geht einher mit einem lIdentitdts- und Wertver-
lust, der die Frage nach der geistigen und moralischen
Grundlage ihrer Existenz aufwirft. Worauf baut das neue
Leben Ljusjas in der Stadt auf, wenn sie all das, aus dem
sie hervorgegangen ist, "unterschiedslos aus ihrem Ge-
d4chtnis hinausgeworfen hat" (S. 480)? Von der Heldin
selbst wird dieses Problem nicht reflektiert. Sie bemilht
sich, es zu verdringen, indem sie ihren psychischen Zu-
stand auf ihre angegriffenen Nerven zurlckfihrt und sich
entschlieBt, ihm durch die vorzeitige Abreise zu ent-
fliehen.

In der Kritik wurde dieses Kapitel und die in dem Wort
"vergessen" sich offenbarende Erkenntnis Ljusjas als ent-
scheidendes Urteil des Autors iiber seine Heldin aufge-
faBt, in dem man eine Verabsolutierung der b#duerlichen
Traditionen als allein gliltiges moralisches Fundament zu
erkennen glaubte.

Die einzige Erkldrung fir die innere Unzuling-

lichkeit der Helden... sieht der Autor in ihrer Los-
18sung von jenem natirlichen Boden, auf dem der Cha-
rakter Annas gewachsen ist und seine innere Stabili-
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tit erlangt hat, in der Loslbsung vom b3uerlichen
Boden. 224)

Die im Ljusja-Kapitel aufgeworfene Identitdtsproblematik
ist kennzeichnend fir die gesamte jlingere Generation in
"Poslednij srok" und verdeutlicht und vertieft dieses
auch auf einer anderen Ebene des Textes hervortretende
Moment der Charaktere. Das Bild der Kinder, wie es in den
Erinnerungen Annas und Ljusjas entsteht, zeichnet vor
allem die schwere und entbehrungsreiche Kindheit und Ju-
gend der Nachkriegszeit, den Schmerz der Trennung vom
Elternhaus und ist ein ebenso poetisches und sympathi-
sches wie das Bild der alten Anna. Der Kontrast zwischen
diesem Bild und den Kindern, wie sie sich zum Zeitpunkt
der Handlung darstellen, zieht sich durch die ganze Er-
zdhlung und 18Bt einen Bruch, eine schroffe Bezugslosig-
keit zwischen den frilheren und den gegenwirtigen Charak-
teren deutlich werden, die die Kinder als abgeschnitten
von einem wesentlichen Teil ihres Lebens erscheinen las-
sen. Ganz im Unterschied zur Gestalt Annas fehlt den Cha-
rakteren der Kinder diese Kontinuit#dt in der Zeit.

Den Gegenpol zu Ljusja unter den Kindern und die nach
Anna am meisten ausgefilhrte und interessanteste Gestalt
der Erzihlung stellt Michail dar. Die Darstellung vermei-
det dabei jedoch den Schematismus einer Gegeniiberstellung
von "unnatlirlichem"” Stadttypus einerseits und "natiirli-
chem" Menschen des Dorfes andererseits, der dem Autor
bisweilen vorgeworfen wird. In Michail den "Bewahrer der
familifiren Traditionen™ und "Triger der positiven sittli-
chen Werte" sehen zu wollen, wie L.S. Sepeleva es tut,
ist sicher verfehltzaS). Der Charakter Michails, in dem
sich "Zartgefihl und Grobheit, Selbstlosigkeit und Mangel

an Kultur"226) gleichermafen vereinen, ist gerade in sei-

&

224) Feliks Kuznecov, Proza Valentina Rasputina, in:
ders., Pereklidka époch, Moskva 1980, S. 298-311,
S. 305

225) L.S. Sepeleva, Sovremennaja povest' o derevne, in:
Voprosy istorii i literatury, Celjabinsk 1974, vyp.
12, S. 3-21, S. 18

226) Pankin, Proséanie, a.a.0., S. 66
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ner Ambivalenz {lberzeugend gestaltet und erweitert und
differenziert das Bild des Dorfes in "Poslednij srok".
Michails Hang zum Vodka und sein skandal¥ses Verhalten,
wenn er betrunken ist, werden ohne Beschdnigung darge-
stellt. Er ist der Urheber der unwlrdigen Szene am Bett
Annas, der den Geschwistern die Kuh als Zugabe anbietet,
wenn sie die Mutter zu sich nehmen. Aber Michail ist es
auch, der, um der Mutter Leid zu ersparen, die Schuld auf
sich nimmt, als sich erweist, daR Tan'&ora nicht kommen
wird. Und in seinen Worten, mit denen er nach Abreise
der Geschwister Anna um Verzeihung bittet, spiegelt sich
ebenfalls diese andere Seite seines Charakters:

= HuMyero, MaThb, - MNCCNe OONroro MONYaHMA cxaslan OH
#H B3INOXHYyn., - Huuero. MepexrnpeM. Kax mxMnu, TakKk H
XHTL OynemM. Th He CepaMch Ha MeHA. A, KOHedYHO, Oy-
paxk. OR, KaxOR A OypakK, - MNPOCTOHA&N OH H NOOHANCA.
« JlexH, MaTb, NexH HY O YeM He OyManR. He cepIaucCsh
Ha MeHS cunbHo. Jlypax sa. (S. 555)

Die Grilnde fiir diese Doppeldeutigkeit im Charakter des
Helden sind in der Zwiespdltigkeit seiner Existenz ange-
deutet, die der Autor in den Gespréchen der beiden Briider
im Badehaus aufzudecken sucht. Eine Zwiespdltigkeit, die
durch die "erbarmungslose Komik"227), mit der die Badehaus-
szenen dargeboten sind, eindringlich unterstrichen wird.

Der ganzen Situation, in der Michail und II'ja im ftnften
und achten Kapitel gezeigt werden, haftet etwas Groteskes
an. Die Zecherei auf dem Hintergrund der im Sterben lie-
genden Mutter, der fiir die Trauergliste bestimmte Vodka,
das Badehaus, das gar "kein richtiges", sondern ein Bade-
haus "auf Zeit" ist, als Ort des geselligen Treibens.
Doch die Darstellung ist so treffend und authentisch,

daB das Ungewdhnliche der Situation vom Leser kaum wahr-
genommen und die Aufmerksamkeit vor allem auf die Charaktere
gelenkt wird.

Dies gilt bereits fir den Anfang des fiinften Kapitels,
der mit fast naturalistischer Detailtreue den Leser in
das jimmerliche Befinden Michails nach dem abendlichen

227) Starikova, Zit' i pomnit', a.a.0., S. 220
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Rausch einfihrt und treffend den psychischen Vorgang
charakterisiert, den die Erinnerung an die im Haus vor-
handenen Vodka-Vorrdte in ihm ausldst:

YOMBHTENbHO, OO 3TOrc OH MOYEeMy-TO HH Da3ly He nomy-
Man O Hefl — CKOpefi BCEero moO NPHBHYKE: y Hero HKKOr-
Ooa He OHBANO CTONbLKO BHNKBKH Cpal’y, Oa ¥ Bsoofule yxe
OAaBHEM-ABHO HH KalUIX He OCTAaBaJIOCh HA yTpPo. OH eme
IOCTOAN, NOMEINMJI} OH-TO 3JHAN TOYHO, YTO BYEpa OHH
C Hnref ¥ B caMOM HeJle NPUTAWMAH LeSHR AWMK BOOKH H
3a OOKH MPHCECT NpPH BCEM XEJIAHHH HEe MOI'IH BRIMTH ee
MIOJIHOCTBIO, X BCe-TaKH CaM X€ He NoBepusn cebe: Hy
na, paccxkax KomMy-s#ubynb Opyromy... (S. 446)

Der ganze Anfang des Kapitels 188t die zwiespiltige Be-
deutung, die der Alkohol fir Michail hat, erkennen, und
ohne dad die Darstellung erklirend oder verallgemeinernd
Uber die Wiedergabe der momentanen Situation und Befind-
lichkeit des Helden hinausgreift, wird bereits hier in
der Haltung zum Alkchol ein wesentliches Moment dieses
Charakters aufgedeckt. In der Philosophie des Trinkens,
die Michail im Gespr#ch mit dem Bruder darlegt, wird es
ndher ausgefiihrt. Uberall sieht Michail 4uBere Zwinge
und eine Fremdbestimmtheit seiner Situation, in der das
Trinken zum Teufelskreis wird, der allein Befreiung brin-
gen kann, aber selbst wiederum einen Zwang darstellt.

A BHIIHN - KaK Ha BOMK noOnan, OCBOGOXOEeHbe HACTy-—
NMWIO, K TH YX HH XOJnepsl He OONXeH, Bce caenan, 4TO
Hano. A UTO He chnenan - He HaRo OWNC penarth, ¥ npa-
BMNBbHO choenas, 4YTO He pnenan. H tax Tebe xopamO Oh-
BaeT, A4 KTO OTKaAXeTCA OT TOro, uUTOoOH Xopomo Ouulo,
KaKoOf nypax? BunuBka, OHA Beb BHAYAJNle BCerma Kak
npa3snHx¥k. (S. 453f.)

Und die Ursachen filr diese seelische Problematik des Hel-
den sind angedeutet in Michails Erz#hlung {lber die Verin-
derungen im Dorf nach der Aufl®sung des Kolchoses, in der
Zerstérung der alten sozialen Strukturen des Dorfes und
dem verfnderten Charakter der Arbeit und der daraus re-
sultierenden sozialen und $konomischen Entfremdung.

Teneps 4TO, Teneps KpaHu. [loauenwn - OTUEeNHWN, CMO-
TPM TOMBKO, HYTO6 He MPHOABHNO. MU Be3ane Tak, KPYIroM
MaWHHL BMECTO JomeR, TexHHka. (S. Usi)
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A Tenepp KaxmufR no ceGe. YTo TH XoOoudeuwb: CBOH yexa-
NY¥, YyxHe noHaexanu. S Tenepb B POONHOA NlepeBHEe MHO-
THX He 3HAa, KTO OHH TaKHe eCTh. Bpolde U CaM 4YyXOA
CTan, B HE3HAKOMYX MeCTHOCTb nepecenunca. (S. 455)

Die gedankliche Intention des Autors ist hier offensicht-
lich, doch sie bleibt unaufdringlich, weil eingebettet

in die authentische Darstellung der Charaktere, die hier
fast ausschlief8lich mit Hilfe ihrer eigenen "Stimmen" im
Dialog aufgedeckt werden. Auch werden die Erd3rterungen
der Brilder wiederholt durch den Einschub humorvoller
Episoden - das Erscheinen Varvaras und vor allem die
Episode mit Ninka - unterbrochen, was ironische Distanz
des Autors zu seinen Helden bezeugt.

Ungeachtet der beschimenden Situation und der charakter-
lichen Unzulinglichkeiten der Helden erzeugen die Dialoge
und besonders die Gestalt Michails eine gewisse Sympathie.
Der ironische "podtekst", der das ganze Kapitel auszeich-
net, schafft Distanz des Autors, aber er enthilt keine
Verurteilung der Helden, die gleichsam von zwei Seiten
dem Leser vorgefilihrt werden. Im Charakter Michails gibt
es eine Offenheit und Aufrichtigkeit, die der Autor beson-
ders in der Sprache des Helden zum Ausdruck kommen l&8t.
Es ist eine Sprache, in der sich eine lebendige Beziehung
zwischen Wort und Gedanke widerspiegelt und in der sich
das tatsdchliche Empfinden des Helden ausdriickt. Wenn
Michail Uber die Mutter spricht, so klingt das v8llig
anders als die geradezu austauschbaren Phrasen Ljusjas:

- A 7 Tebe Tax ckaxy, Hnba: 3pA OHA 3TO. Jlyvwe Ol
OHa cefluac nomepna. H Ham nyvme, U el Toxe. f 3TO
Te6e TONbBKO rOBOPK - dYero yx ma Gynem Qpyr nepen
IOPYXKOR TauTbCa? Bce pasHO Benb noMpeT. A cefuac
camoe BpeMAa: BCe COOpanucCh, NPUICOTOBHMAHCH, Pa3d yx
cotpanach, HY Hano OSHUIC 3TO Oeyio OO0 KOHUa [OBeCcTH,
a He BBOOHTL Hac B 3abnyxpeHue. (S. U57)

Die Dialoge im Badehaus und der in den Helden aufgedeckte
BewuBtseinstyp lassen an die Ubergangstypen Suk$ins er-
innern. Mit der Gestalt Stepans, der im achten Kapitel
sich dem Bes#ufnis der Brilder zugesellt, erweitert Raspu-
tin diesen Ausschnitt des modernen russischen Dorfes, und
in der voller Humor dargebotenen Unterhaltung der drei
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fdngt der Autor typische Zeiterscheinungen in den Cha-
rakteren seiner Gestalten ein: Die im Zuge des sozio®ko-
nomischen Wandels durcheinandergeratenen Wertvorstellun-
gen und die bewufitseinsmlifigen und psychologischen Re-
flexe dieses Prozesses. Die Einteilung der Frau in "baba"
und "zen3&ina", die Michail und Stepan treffen, zeigt an-
schaulich, wie die Auflésung der alten patriarchalischen
Strukturen und die Aufweichung der traditionellen Rollen-
zuweisung zwischen den Geschlechtern dem BewuBtsein der
Md&nner zu schaffen macht. Die Eindringlichkeit der Prob-
lematik, die hier angesprochen ist, beruht darauf, daB
sie aus einem bestimmten BewuBtsein heraus gegeben wird,
das authentisch, mit der ihm eigenen Sprache dargestellt
ist und das zugleich, durch den ironischen "podtekst",
selbst kritisch dargeboten wird.

- ECnH Ha TO nNouwio, CHIBHO MHOI'O B HeR XeHmHHR

cTano, oOT 6abh HHYEero yx He OCTanocCch. A C Hefl He
TOJIBKO B KHHO XOIMTBL, C HEefl xXMT» HAOmO. IANA XM3IHH MHe,
K npumepy, Gata Gonbile noaxomuT. OHa Ha nmodyw pabo-
TY CnocofHa, He OSvyneT xXnaTh, KOrja MyxXHK npHaeTrT co
CMEeHH H MpHHeCeT BelpC BOOH. OHa BCe caMa MOoxXeT. H
Tepnesupas, 10 BCAKOMY MNYCTRAKY He 6vneT B3IOPHKHBATEH.
Maso Jix ¥TO NO OOMAIMHOCTH MPOHCXOOMT - noyemy ob
2TOM NONXHA 3HATL BCA IOepeBHA, a eCNH B ropone, TO
pech ropomn? (S. 500)

Die Darstellung legt auf diese Weise nicht etwa den Ge-
danken einer Rilckkehr zur patriarchalischen Lebensweise
nahe. Sie deckt allerdings auf, daB® jene alten, zu ihrer
Zeit in sich geschlossenen Strukturen, die einem Leben
wie dem Annas Stabilitidt und Sinn verliehen haben, im mo-
dernen Leben der Helden noch nicht durch etwas Addquates
ersetzt werden konnten.

3.1.3. Zusammenfassung

"Poslednij srok" erschien 1970, als der Streit um die
Dorfprosa und die Stadt-Land-Problematik seinen Hdhe-
punkt erreicht hatte, und die meisten Rezensionen des
Buches bewegten sich um die Frage, inwieweit die Bestands-
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aufnahme des Autors hinsichtlich Verlust und Gewinn sitt-
licher Werte die Anerkennung einer moralischen Uberlegen-
heit des alten Dorfes und der b&uerlichen Kultur zum Aus-
druck bringe. Tatsdchlich bleibt dieser Dorf-Stadt-Gegen-
satz in der Romanerz#hlung sehr unaufdringlich und tritt
hinter der authentischen Gestaltung und feinen psycholo-
gischen Zeichnung der Charaktere zurilck. So hat auch
Elena Starikova in ihrem fir die Dorfprosa-Diskussion
wichtigen Aufsatz Rasputins Buch betont vom Bekenntnis-
charakter anderer Darstellungen abgegrenzt und auf das
hervorstechende erzidhlerische Merkmal dieser Prosa hin-
gewiesen:

In der Erzdhlung "Die letzte Frist"... versetzt

sich der 1938 (richtig: 1937, H.W.) geborene
Schriftsteller in seiner Vorstellung so v8llig in
die achtzigj#hrige Biuerin Anna..., daB die Todes-
vision der Alten und die eigene Beziehung inein-
anderfliefen und keinerlei Raum mehr bleibt fiir

das lyrische "Ich". Rasputin gibt den Charakteren
gleichsam v¥8llige Freiheit, sich selbst zu ent-
wickeln und zu offenbaren, vor allem dem naiven,
fast mythologischen BewuBtsein der sterbenden B#uerin,
in dem die nilchterne und klare Weltsicht und die de-
mitige, sozusagen fast konfliktlose Hinnahme der
Welt, wie sie ist, mit den hochpoetischen, mirchen-
haft-wunderbaren und in ihrer 4sthetischen und mo-
ralischen Geschlossenheit schdnen Vorstellungen von
Leben und Tod verschmelzen. 228)

Ungeachtet der Poesie dieses traditionellen ddrflichen
Charakters verf#llt die Darstellung nicht in eine Ideali-
sierung der Gestalt Annas. Das Bild einer ganz gewdhnli-
chen, in ihrer Schwiche und Hinf#lligkeit deutlich gekenn-
zeichneten alten Frau bleibt im gesamten Verlauf der Er-
z4¥hlung ebenso gegenwirtig wie die Begrenztheit des gei-
stigen Horizontes der Heldin, derer sich diese angesichts
der Tochter Ljusja sogar schimt (S. 425) und die sie ge-
geniber der Freundin Mironicha gelassen konstatiert:

M2 ¢ TOGOR, OODHAKO YX IOBe nocnenHHe CTapHHHHWe CTa-
PYXH HaA CBeTe OCTAaNHChk. Bone Hety. I[locne Hac K Ccra-
PYXH npyriHie nNofrayT - rpaMOTHhie, TONKOBHE, C MNOH-

228) Starikowa, Der soziologische Aspekt, a.a.0., S. 56f.
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ATHEeM, 4Ye K YeMy B MHpe JOeeTcA. A M ¢ TOGof 3adny-
ounuceh. Tenepeyud Opyrof Bex uaeTt, He Ham. (S. S44)

Das Bild Annas wird immer wieder, vor allem in den Dialo-
gen, auf diese "nlichterne Realit#t" einer achtzigjihrigen
Bduerin, filir die auch der Erzihler stets lediglich die
Bezeichnung "starucha" (alte Frau, Alte) verwendet, zurilck-
gefilhrt. Von Bedeutung ist in diesem Zusammenhang auch
das Mironicha-Kapitel (Kap. 7), das nicht nur einen be-
sonderen Reiz aufweist durch die lebendige und bilderrei-
che Sprache des Dialogs. In ihm wird die Unterhaltung
zweier alter Frauen ohne jede Beschdnigung oder Erh&hung
vorgefihrt, und der durch die etwas verschrobene Gestalt
Mironichas erzeugte Humor bewirkt eine distanzierte Dar-
bietung der Hauptheldin.

In der Romanerzidhlung "Die letzte PFrist" besticht
vor allem die Uberaus feine psychologische Zeich-
nung, die komplizierte, meisterhaft ausgefilhrte Ver-
bindung von Humor und tiefer Trauer, von lyrisch-
philosophischen Passagen und ausdruckvollen Genre-
bildern. 229)

Der durch diese Verbindung bewirkte Wechsel von Annihe-
rung und Distanz des Autors gegenilber seinen Personen
kann als wesentliches Moment filr die klinstlerische Authen-
tizitit der Darstellung angesehen werden.

Die Konfrontation der Charaktere in "Poslednij srok"
stellt eine Konfrontation unterschiedlicher BewuRtseins-
haltungen und Einstellungen zum Leben dar, die Grundfra-
gen menschlichen Seins aufwirft, wobei die Art der Dar-
stellung weniger auf Beantwortung als vor allem auf Be-
wuBtmachung gerichtet ist. Nyota Thun spricht von der
"Suggestivkraft" des Erzdhlens in Rasputins Prosa, die
"das Geschriebene als Provokation an sich selbst" empfin-
den 1asse23o). Gerade in der Spannung zwischen der Ge-

schlossenheit des Charakters der alten Anna, {Uber den

229) Surganov, Celovek na zemle, a.a.0, S. 549
230) Thun, Dialog mit Rasputin, a.a.0., S. 204
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alles gesagt ist, und der Offenheit der Charaktere der
Kinder - verstdrkt noch durch das rédtselhafte Bild der
nicht erscheinenden Tan'&ora - wird eine Betroffenheit
des Lesers erzeugt, die weit Uber den dargebotenen Wirk-
lichkeitsausschnitt und die vordergrilndige Dorf-Stadt-
Problematik hinausreicht.

3.2. Das Dorf und sein Charakter in der kitinstlerisch-
philosophischen Konzeption Valentin Rasputins

- Die Novelle "Pro3&anie s Matéroj" -

Die ausgezeichnete Kenntnis des sibirischen Dorfes, sei-
ner Menschen, Traditionen und Lebensformen, Uber die
Rasputin verfiigt, sowie die hohe Authentizit#t der Dar-
stellung weisen den Autor als einen der genauesten Beob-
achter und differenziertesten Beschreiber des russischen
Dorfes in der modernen Literatur aus. Doch ungeachtet
dieser Besonderheit seines erz#hlerischen Talents tritt
Rasputin in seinen groBen Erzidhlungen vor allem als phi-
losophischer Schriftsteller hervor, der "nicht als Schil-
derer des Alltagslebens, sondern eher als ein sozial-
philosophischer Kiinstler vor uns Fragen aufwirft"231) und
zeigt sich die Bedingtheit des Dorfthemas in dieser Prosa
iberaus deutlich. Nur dem Anschein nach, so Galina Belaja,
handle diese Prosa von "alten Frauen, ihren Kindern und
Enkeln", von "zu {lberflutenden D&rfern und dem Schicksal
ihrer Bewohner". Hinter der Einfachheit der Sujets und
der Helden verberge sich eine weitere, von der Kritik
lange nicht bemerkte Schicht der Rasputinschen Prosa, die

den Eindruck eines "symbolischen Realismus" hervorrufesz).

Die Eigenart der philosophischen Thematik des Autor be-
ruht darauf, daf sie eng mit der Konzeption des traditio-

231) J. Selesnjow, Erde oder Territorium?, in: Kunst und
Literatur, 1977, Nr. 10, S. 1038-1047, S. 1039

232) Galina Belaja, Kol'co v neskonlaemoj cepi...
O Valentine Rasputine, in: Moskovskij Komsomolec,
15.1.1982, S. 4
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nellen Charakters in seiner Prosa verknilpft ist und ihre
kiinstlerische Gestaltung vorrangig iber die Lebensan-
schauung und praktische Seinserfahrung der einfachen
dérflichen Helden erfolgt.

"Unbemerkte" Menschen in den endlosen sibirischen
Weiten bringen Gedanken vor iUber das Leben, {lber
den Tod, Uber Schuld, iiber Schicksal...,

stellt Barbara Hiller fest, und sie verweist auf den spe-
zifischen Charakter der hierbei dargebotenen Lebensvor-
stellungen, "die auf einem anderen als dem uns (blichen
n233) und den modernen Leser mit dem
- fiir das ausgehende zwanzigste Jahrhundert beinahe exo-
tischen - Reiz einer vorwiegend an die Natur gebundenen

Boden entstanden sind

und aus ihren Gesetzen hergeleiteten Lebenshaltung kon-
frontieren.

Der traditionelle Charakter zeichnet sich bei Rasputin
nicht so sehr durch umfassende Individualisierung aus,
sondern, wie Anna in "Poslednij srok", verkdrpern auch
die zentralen Heldinnen der beiden folgenden Novellen
vornehmlich einen bestimmten BewuRtseinstyp. Stdrker als
die individuellen Ziige des Charakters und der Lebensfor-
men interessieren den Autor dabei die Lebenshaltung und
besondere seelische Verfassung, die die ddrfliche Lebens-
weise in diesem Typus hervorgebracht hat. Die Heldinnen
kbnnen als verschiedene Varianten eines Charakters und
BewuBtseinstyps bezeichnet werden, wobei auch Problem-
stellungen, Motive und sogar Aussagen der Personen sich
in den drei Romanerz#hlungen wiederholen und auf eine
Rilckkehr des Autars zu fUr ihn zentralen Fragen verweisen, die er
unter neuen Aspekten beleuchtet und vertieft. Es sind

Grundfragen menschlichen Seins, die den gesamten Komplex

der Beziehung von Mensch und Welt und das Problem seiner
Sittlichkeit in einer sich gef#dhrlich schnell ver#ndern-
den Gegenwart umfassen. Der traditionelle d¥drfliche Cha-

233) Barbara Hiller, Valentin Rasputin: Leb und vergif
nicht, in: Weimarer Beitrige, 1978, Nr. 9, S. 133~
139, S. 135
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rakter und Uberhaupt die Welt des alten Dorfes fungieren
dabei nicht nur als positives Gegengewicht zu negativ ge-
werteten Erscheinungen der Epoche, sondern erhalten eine
vielf4ltige ideelle und 4sthetische Funktion als Medium
fir einen Dialog zwischen Vergangenheit und Gegenwart und
fiir eine umfassende Befragung des Lebens nach Sinn und
Z2iel menschlicher Existenz.

Das hinsichtlich seiner stofflichen Vorlage aktuellste

und gleichzeitig das umstrittenste Buch Rasputins ist
seine vorliufig letzte gr¥fere Erzidhlung, die 1976 in

"Na3 sovremennik" erschienene Novelle "Pro3&anie s Matéroj".
Das Problem der Uberflutung und Umsiedlung ganzer D8rfer
fir die Elektrifizierung Sibiriens hat Rasputin bereits

in der autobiographische Zlige tragenden Reiseskizze "Vniz
i vverch po tedeniju" (Stromab- und -aufwidrts, 1972) auf-
gegriffen. In "Abschied von Matéra" bildet es die auBer-
gewdhnliche Grundsituation, in die der Autor seine Figu-
ren stellt und die zum ausldsenden Moment ihres Denkens
und Handelns wird.

Matéra, Insel und Dorf gleichen Namens im sibirischen
Strom Angara, muf dem Bau eines gewaltigen Wasserkraft-
werks weichen. Die Umsiedlung in eine neue, eigens fir

die Bewohner der zu Uberflutenden D¥rfer errichtete Sied-
lung ist zum Teil schon vollzogen. Auf Matéra zurlickge-
blieben sind nur noch wenige, in der Hauptsache alte Men-
schen, die Haus, Garten und Vieh versorgen, solange diese
noch notwendig sind.

Die Novelle schildert den letzten Sommer der Insel vor
ihrer Uberflutung, die THtigkeit ihrer Natur und das Le-
ben der noch im Dorf verbliebenen Bewohner, ihre Gesprdche
und Gedanken, die sich fast ausschlieBlich um den bevor-
stehenden Untergang Matéras bewegen. Schlieflich die letz-
ten Vorbereitungen zur Uberflutung, die schrittweise er-
folgende Zerstdrung der Insel: die Einebnung des Fried-
hofes, die Vernichtung der Vegetation, das Niederbrennen
der HHuser. Rasputin zeigt diesen letzten Sommer aus der
Sicht der Bewohner Matéras, aus der Perspektive eines in

alten Traditionen fest verankerten und {lber Jahrhunderte
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hinweg kaum verdnderten Lebens. Fir die Alten des Dorfes
ist der Gedanke an die Umsiedlung unvorstellbar. Das un-
bekannte Neue schreckt und 4ngstigt sie, der bevorstehende
Verlust der Heimaterde ruft Trauer und Schmerz hervor,
die Art und Weise, wie der Untergang Matéras vollzogen
wird, 1¥st Emp&rung und Scham aus. Vor allem fdr die
achtzigjihrige Dar'ja Pinigina, um die sich die Alten
zusammenschliefen, wird der Abschied von Matéra zum An-
lag, ihr Leben und das ihrer Vdter zu iUberdenken und da-
rin nach Antwort zu suchen auf Fragen, die sich um den
Sinn des Daseins, um Schicksal, Schuld und Verantwortung
bewegen. Gegenillber der jungen Generation, die ganz gerne
von Matéra fortgeht, dem Enkel Andrej, der am Bau des
Kraftwerks mitarbeiten will sowie gegenilber den Premden,
die die sanitdren MaBnahmen fir die Uberflutung durchfih-
ren, tritt Dar'ja als Hlterin des Alten und unbeugsame
Verfechterin seiner Werte auf. Von Matéra verabschiedet
sie sich wie von einem sterbenden Menschen. Sie putzt und
weiBt ihr Haus und schmiickt es wie zu einem hohen Feier-
tag, bevor sie es den fremden Arbeitern zum Anziinden
Uberlist.

Rasputin 148t die Alten um Dar'ja bis zum Schluf auf Ma-
téra ausharren. Die Frage ihrer endgiiltigen Umsiedlung
bleibt offen. Die Novelle endet in einem apokalyptischen,
allegorisch an Sintflut und Weltenbrand anknilpfenden
Bild: Die Alten sitzen auf der v8llig niedergebrannten
Insel und blicken in die vorbeiziehenden undurchdringli-
chen Nebelschwaden, wdhrenddessen ein zu ihrer Evakuierung
ausgeschickter Kutter sich auf der Angara verirrt und
weder die Insel noch das Festland wiederfinden kann.

"Proséanie s Matéroj" nimmt im bisherigen Werk Rasputins
eine gewisse Sonderstellung ein, die nicht nur auf der
Aktualitit und Brisanz des gewdhlten Stoffes und der
auBergewdhnlichen Schirfe, mit der der Autor sein Problem
aufwirft sowie der bisweilen geradezu provokativen Zu-
spitzung der Darstellung beruht, sondern auch auf der un-
gewdhnlichen Struktur des Werks, mit der Rasputin seiner
vielschichtigen philosophischen Thematik kilinstlerisch
Gestalt zu verleihen sucht. Elena Starikova spricht von
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einem "ungewdhnlichen Genre", flUr das die Bezeichnung
"Novelle" (povest') nicht so recht passe. In "Prosdanie
8 Matéroj" gebe es vielmehr etwas, das an "alte Sagen
und Mythen" erinnerezBu).

Die teilweise recht heftigen Diskussionen, die Rasputin
mit seinem Buch provozierte235), lassen sich vor allem
auf diese Besonderheiten der Novelle zurilckfdhren und
spiegeln sie deutlich wider. Auffallend ist dabei nicht
nur das Vorliegen extrem gegensdtzlicher Wertungen, son-
dern auch die Hiufigkeit der Einschrdnkungen, mit denen
selbst sehr positiv wertende Kritiker gerade dieses Werk
belegen. Vorgeworfen werden dem Autor und seinem Buch
Einseitigkeit der dargebotenen Weltsicht, Idealisierung
der Vergangenheit und Fortgchrittsfeindlichkeit, die ein-
fache Wiederholung bereits gestalteter Themen, Konflikte
und Charaktere sowie eine widerspriichliche kilnstlerische
Konzeption, ein Ubergewicht der Idee des Autors (ber die
authentische Darstellung, die Uberfrachtung des Textes
mit Symbolik und eine weitschweifige Erz#hlweise.

In einem von der Zeitschrift "Voprosy literatury" unmit-
telbar nach Erscheinen der Novelle veranstalteten Rund-
tischgesprich grenzte der Kritiker Salynskij "Prodéanie
s Matéroj" als Miferfolg des Autors von dessen vorange-
gangenen literarischen Leistungen ab. Die gedankliche

Konzeption sei gewollt und kilnstlerisch nicht tberzeu-

234) Starikova, Zit' i pomnit', a.a.0., S. 244;
zum Gattungscharakter des Werks vgl. Rolf-Dieter
Kluge, Walentin Rasputin. Abschied von Matjora, in:
Die russische Novelle, hrsg. v. Bodo Zelinsky,
Dilsseldorf 1982, S. 274-284; zu Besonderheiten und
Entwicklung der Gattung der "povest'" bei Rasputin
vgl. auch Ju.A. Dvorjasd&in, Russkaja sovetskaja po-
vest' 60-ch - naé&alo 70-ch godov. Evoljucija Zanra
v tvordestve V. Belova, V. Lipatova, V. Rasputina,
Avtoref. diss...kand. fil..., Leningrad 1976

235) Neben vielen Rezensionen und kritischen Beitrdgen
in den filhrenden sowjetischen Literaturzeitschriften
ist hier besonders zu verweisen auf das Rundtischge-
sprich der Zeitschrift "Voprosy literatury": Proza
Valentina Rasputina, 1977, Nr. 2, S. 3-81 (deutsch
auch in: Kunst und Literatur, 1977, Nr. 9, S. 918-
948, Nr. 10, S. 1038-1057) sowie auf die Diskussion
um "Abschied von Matjora" in: Weimarer Beitrige,
1980, Nr. 11, S. 130-150
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gend, die "Intensitit des philosophischen Denkens" habe
gegeniiber den fritheren Werken merklich nachgelassen236).
Der Kritiker Oskockij sieht darin ebenfalls "kiinstleri-~
sche Fehlleistungen" und eine "Besessenheit" des Autors,
"aus der trotz allem nicht tragischen Situation um jeden
Preis eine Tragddie 'herauszupressen'"237). Auch Starikova
hebt in derselben Diskussion die letzte Erzihlung Raspu-
tins aus dessen Gesamtwerk hervor, allerdings als "bedeu-
tendes Werk", das "Probleme von gesamtnationaler Bedeu-

tung" aufwerfe:

Bei "Abschied von Matéra" haben wir es zweifellos
mit einer umfassenderen Verallgemeinerung zu tun

als bei den friheren Werken des Schriftstellers...;
das ist in der Tat eine Erz#hlung nicht nur Uber die
alten Frauen von Matéra, sondern auch {lber uns alle,
iber unsere Zeit und {lber die komplizierten Fragen,
vor denen heute der Mensch und die Menschheit stehen,
{iber unsere Einstellung zur Erde, zur Natur insge-
samt, Uber unser Vorwdrtsschreiten und unser ver-
splitetes Zurilckblicken, {iber den Preis des Fort-
schritts und Uber die Gerechtigkeit bei der Vertei-
lung seiner Segnungen. 238)

Die ungewdhnliche Schirfe, mit der in "Proséanie s Matéroj"
diese Problematik aufgeworfen wird und ihre dramatische
Zuspitzung resultieren aus der Begrenzung des gesamten
Erzdhlvorgangs auf eine Perspektive, die in der Lebens-
welt Matéras begriindet liegt. Dabei handelt es sich nicht
nur um die Bewohner und die Zentralfigur Dar'ja, aus deren
Warte die Vorginge beurteilt werden. Dorf und Insel selbst
treten hierbei als besondere, in sich geschlossene Welt
auf, als eine Art Mikrokosmos mit seiner eigenen, seit
Jahrhunderten bewdhrten Ordnung, in den sich die Gestal-
ten der Alten organisch einfiigen.

In sehr viel umfassenderer Weise als in den vorangegange-
nen Erz#hlungen entwirft Rasputin in Matéra das Bild des
abgelegenen sibirischen Dorfes an der Angara, seiner Na-
tur und Lebensform, seiner Traditionen und geistigen

236) 0. Salynski, Das Haus und die Wege, in: Kunst und
Literatur, 1977, Nr. 9, S. 918-938, S. 938

237) W. Oskozki, Dauert dieser Abschied nicht zu lange?,
ebenda, S. 938-9u48, 5. 944

238) J. Starikowa, Wenden wir uns dem Leben zugdcéberrds

Nr. 10, S. 1053-1057, S. 1054
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Werte 239), wobel sich eine verstlrkte Hinwendung des
Autors zu historischem und ethnologischem Material, vor
allem aber zu den Elementen und kiinstlerischen M8glich-
keiten der Volksdichtung und Volksmythologie feststellen

148¢t.

Die Verwendung von Sujets und Motiven aus histori-
schen und toponymischen Sagen, die Beschreibung von
Br#uchen, Ritualen, abergl#dubischen Vorzeichen und
volkstiimlichen Uberlieferungen, die traditionell

mit der d¥rflichen Lebensweise verbunden sind und
uralte Vorstellungen der alteingesessenen Bewohner
zum Ausdruck bringen - all dies dient der eigentiim-
lichen Charakterisierung Matéras sowie der Verdeut-
lichung des tragischen Konflikts in der Novelle. 240)

Rasputin zeigt diese Welt der Vergangenheit in "Bildern
von eindringlicher Schbnheit"zul), und der Blick, der von
ihr aus auf die Gegenwart erfolgt, 148t diese in einem
wenig vorteilhaften Licht erscheinen. Die Kritiker Raspu-
tins sehen hinter diesem Perspektivprinzip eine antizi-

vilisatorische Grundhaltung des Autors:

Alle menschlichen Werte, alle Sch¥nheit und Wirde
hat Rasputin der Maté&ra zugedacht, dem Leben der

239) Von einem eigentlichen Bild des Dorfes mit eigen-
stindiger - konkreter und symbolischer - Bedeutung
im Textaufbau kann man in Rasputins Prosa erst seit
"Z2ivi i pomni" sprechen. Wihrend in "Den'gi dlja
Marii"™ und "Poslednij srok" Milieu und Atmosphire
des Dorfes nur durch wenige Details und vorwiegend
ilber die Figuren charakterisiert sind und weder das
Dorf noch seine geographische Lage n¥her bezeichnet
werden, fithrt Rasputin in "Zivi i pomni" erstmals
toponymische Besonderheiten in grdBerem Umfange ein
und erhalten Legenden, Sagen und volksmythologische
Symbole als Ausdruck des "VolksbewuStseins" erhdhte
Bedeutung fiir die Gestaltung der dfrflichen Lebens-
welt. Vgl. hierzu Dyrdin, a.a.0.; Krivosgapova,
Idejno-chudoZestvennye funkcii fol'klora, a.a.0.;
E.G. Slabovskaja, Celovek i priroda v povesti V. Ras-
putina "Zivi i pomni", in: Literatura i fol'klor
Vostoénoj Sibiri, Irkutsk 1978, S, 82-90

240) Krivoadapova, Rol' fol'klora, Diss., a.a.0., S. 50

241) Karin Hirdina, Beitrag zur Diskussion um "Abschied
von Matjora", in: Weimarer Beitrige, 1980, Nr. 11,
S. 137-138, S. 138
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Vergangenheit. Auf der Seite des Neuen: die gedan-
ken- und gewissenlos hingebaute Siedlung, Mensch-
lichkeit zerstdrendes Hasten und Jagen, Verlust der
Bindungen an das eigene Gewordensein, entwurzelte
Existenz...

Die Widersprilche des gesellschaftlichen Fortschritts
... erscheinen so nur als Bedrohung von Poesie,
Menschlichkeit, Integritit der Persdnlichkeit.. 242)

Die Einseitigkeit dieser Perspektive in "Proslanie s
Matéroj" ist evident, und der Vorwurf einer verkl#rend-
idealisierenden Betrachtung des alten Dorfes und seiner
Traditionen widre berechtigt, gibe es nicht hinter der vor-
dergrindigen Ebene der geschilderten Ereignisse und vor-
gefilhrten Schicksale in der Erzi#hlung eine zweite, nach
umfassender kiinstlerischer Verallgemeinerung stre-

bende, die sich nicht in den thematischen Rahmen von Stau-
dammbau und Uberflutetem Inseldorf einfilgt. Diese zweite
Ebene tritt jedoch in "Proséanie s Matéroj" deutlich in
den Vordergrund und verbietet eine blof wdrtliche Lesart
des Textes: In Dorf und Insel Matéra schafft Rasputin
nicht nur ein poetisches Bild der d¥rflichen Vergangen-
heit und dessen, was er an Wertvollem in Kultur und Moral
der russischen Bauernschaft zu sehen glaubt, sondern
Matéra wird zugleich zur kilnstlerischen Metapher fir die
zentrale Idee des Autors von der organischen Einheit des
Weltgebdudes und seiner "ewigen Ordnung".

3.2.1. Die Einheit des WeltgebXudes und der Gedanke
der "hdheren Ordnung"

3.2.1.1. Die Stdrung des "ewigen Kreislaufs"

Tat'jana Krivo3&apova sieht in Dorf und Insel Matéra "die
hauptsschliche tragische Gestalt der Novelle"an}), und
auch Jurij Seleznev hat zu Recht bemerkt, dag zentraler
"Held" der Erzihlung nicht Dar'ja sei, sondern Matéra
selbst,und in diesem Zusammenhang auf den Symbolgehalt

242) Hirdina, ebenda, S. 137, 138
243) Krivoséapova, Rol' fol'klora, Diss., a.a.0., S. U3
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des Namens Mat&ra (vom Stamm "mat'" - Mutter) hinge-
wiesenzuu). Bereits der Anfang der Novelle - die poe-
tische Beschreibung des auf Matéra anbrechenden Frih-
lings und des Dorfes in seinem halbverlassenen Zustand -
unterstreicht die zentrale Rolle des Inseldorfes im
Verlauf der kommenden Ereignisse und deckt in seinem

Schicksal die Ursachen fiir den sich im folgenden entspan-
nenden dramatischen Konflikt auf. Der Erzdhler zeigt
Matéra eingereiht in den Kreislauf der Natur, deren ge-
setzmdfige Ordnung von steter Verdnderung und Wiederho-
lung, betont durch die anaphorische, den Rhythmus der
Jahreszeiten und ihren inneren Zusammenhang gleichsam
nachvollziehende Gestaltung der Passage, ganz den Grund-
tenor der Einleitung bildet:

H OnNATHL HACTYINHJA BeCHAa, CBOA B CBOEM HECKOHYAaeMOM
PARY, HO NOCNEeNHAA IS MaTepH, IJIA OCTPOBa W nepeB-
HH, HOCALMX OOHO Ha3lBaHHe. OMATH C IPOXOTOM H
CTpacTb NpPOHECNnO faepn, HArPOMO3AHB HA Oepera TOPOCH,
H AHrapa ocpBOOOXHOEHHO OTKDPHNACH, BHTAHYBUIMCL B MOTY-
Yy CcBepkavmyw Teudb. ONATL HA BepXHeM Mucy O0AKO 3a-
uyMena BCOIA, CKATHBAACH MO pesike HA Be CTOPOHH,;
ONATYH 3alnsuiasia No 3emne K JepeBbAM 3eNeHb, MNpoJu-
JIKCh NepBHEe OOXIH, MNPpHJAETeJSIH CTPHXH ¥ JIJACTOUKH H
JWGOBHO K XH3HH 3aKBAK&NH Nno Bedyepam B Sonortue mpo-
CHYBuUHECA JIATYuWKH. Bce 3TO OHBANC MHOI'C pal, H MHO-
ro pas MaTépa Ouwna BHYTPH MNPOMCXOJAMMX B NpHpole
nepemMeH, He OCTaBaA ¥ He 3aderasa Bnepen kKaxnooro
nHa. 245)

Doch fir Matéra ist dieser Kreislauf unterbrochen, seine
Ordnung gestdrt, und die folgende Passage geht {ber zur
Beschreibung dieses Zustandes, der charakterisiert wird
in der wiederholten Gegenllberstellung:

BOT M Tenepdh NOCAOHNAH Oropofid — a He BCce... Kakx
Bcerga, nocesyH xnefa — Na He Ha BCeX NOoAAX...
Ta MaTépa H He Ta... BCe Ha MecTe, Qa He BcCe
Tak... (S. 15)

Die Darstellung betont das Herausgehobensein der jetzigen
Maté&ra aus dem allgemeinen Kreislauf, die St8rung der

244) Selesnjow, Erde oder Territorium, a.a.0., S. 1038f.
245) Valentin Rasputin, Proséanie s Matéroj, in: ders.,
Povesti, a.a.0., S. 15; im folgenden alle Zitate

nach dieser Ausgabe
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gewohnten - nicht sozial determinierten, sondern aus den
h8heren Gesetzen der Natur hergeleiteten - Ordnung sowie
die Unnatirlichkeit und beklemmende UngewiBheit dieses
Schwebezustandes:

«ss @ YX NOBANA nOepeBHA, BHOHO, YTC nNOBANAa, Kak
noapySneHHoe nepepo, OTKOPEeHHNACh, couia C MpH-
BHIYHOI'C XoOZna.

.+« I'Yile ¥ HaXa/IbBHeR IONe3sla Kpanmltea, MepTBO 3a-
CTHUI¥ OKHA B ONyCcTeBuHX H30ax...

e s+ NOKOCHJINCH 3a00CpPH M NpACHna, MNOYEepHeslIH ¥ MNOXH~
JIKLNUCHL CTanku, ambaph, HaBeCH, 6e3 Nnonb3n BAJNIANHCH
XepO¥ M OOCKH - Mnonpapnawuas, NoaxHpauiasd A
AOonron cnyxtul XO3IARCKAAR pyKa O6Osfbule He NMpHKacanachk
Kk HuM. (S. 15f.)

Der Gedanke der Stdérung der h¥heren Ordnung der Natur und
der Unterbrechung der organischen Entwicklung des Lebens-
prozesses von Insel, Dorf und Bewohnern bildet die Grund-
lage des Sujets in "Prosdanie s Matéroj". In diesem

Sinne wird das Geschehen um das Inseldorf von seinen alten
Bewohnern und vom Autor empfunden, und dieser Grundgedanke
durchzieht die ganze Erz3dhlung in den Reflexionen der Hel-
den und den vom Autor geschaffenen Bildern.

Die in ihrer ganzen Vielfalt und Sch¥nheit dargestellte
Natur Matéras bildet nicht den Hintergrund der Ereignisse,
sondern tritt vor allem in ihrer Aktivit#t und gesetz-
mifigen Bewegung auf, die dem gesamten Leben auf Matéra
zugrundeliegt:

OCcTpOB NpOOONXasyI XUTh CPOEA OOHYHOR H YPOYHOR
MUIHBR: NOOHMMANKHCHL xsefa M TpaBh, BHTATHBAJIMCH

B 3emMNe KOPHH M OTpPAaCTaNM Ha JlepeBbAX JIKCTHA

fnaxno OTUBETawmeR UepeMyXOoRf H BMaxXHHM 3HOEM 3eMIeHH;
WerNnoTAKBO KJOHUIHCH K BOZe N0 npaBoMy Gepery KYCTH;
BenAY OXOTY HOYHHE 3BepbKH ¥ NTHUH.

OCTpOB COGHpancs xuThb gonro. (S. 58)

In den Beschreibungen der Natur Mat&ras 148t der Autor
immer wieder das Bild der reichen, fruchtbaren, sch¥nen
und dem Menschen so bedeutsamen Erde entstehen, das sei-
nen Hdhepunkt in den Tagen der letzten Ernte erreicht und
setzt es in Kontrast zu den Bildern der schrittweisen
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Zerstdrung der Insel in den letzten Kapiteln.

Der dem Gedanken der St¥rung des ewigen Kreislaufs zu-
grundeliegenden Naturauffassung, die sich auch bei ande-
ren modernen Autoren findet, hat Galina Belaja eine be-
merkenswerte Studie gewidmet, in der sie feststellt:

Das Besondere an der Position solcher Schriftstel-
ler, wie V. Astaf'ev, S. Zalygin, V. Rasputin,

G. Troepol'skij, V. Belov, E. Nosov, C. Ajtmatov
besteht - bei aller individuellen Verschiedenheit -
darin, da8 sie nicht auBerhalb der Natur stehen,
sondern gewissermafen innerhalb derselben, dag die
Natur filr sie nicht Objekt der Unterwerfung oder
Umgestaltung ist, auch nicht eine dem Menschen ver-
h#ngnisvoll entgegenstehende Kraft. Ihre Prosa ist
durchdrungen von der Empfindung, da® beider Schick-
sal aufs engste miteinander verknilpft ist. 246)

Verbunden mit dieser Position, die den Menschen als inte-
gralen Bestandteil der Natur und somit als deren hdheren
Gesetzen unterworfen begreift, ist "das stete Empfinden
der organischen Einheit der Welt und des wechselseitigen
Zusammenhangs ihrer Teile", auf dem nach Elena Starikova
die Hauptidee des Autors sowie das zentrale poetische
Prinzip in "Proséanie s Matéroj" beruhen2h7).

Die Einleitung der Novelle gestaltet diesen Grundgedanken
der Einheit von Mensch und Natur und der Verknilpfung ihres
Schicksals. Die unmittelbar, ohne Absatz, vom anbrechen-
den Frilhling zum Zustand des Dorfes und schlieflich zu
seinen Bewohnern und den allabendlichen Gesprichen {lber-
leitende Darstellung gibt gleichsam den inneren Zusammen-
hang des Geschehens und der Erscheinungen wieder, den mit
dem Rhythmus der Natur verschmelzenden Rhythmus des
menschlichen Lebens. Dem Einsetzen des Frilhlings ent-
spricht die Aussaat auf den Peldern und Bestellung der Gdr-
ten, von denen die Rede 1ist, der bevorstehenden Unter-
brechung des natiirlichen Kreislaufs fir Maté&ra die Stdrung
der Ordnung und die Aufl8sungserscheinungen im Leben des
Dorfes. Dabei wird die feierliche, poetische, die Erha-

246) Belaja, Veénoe i prechodjaslee, a.a.0., S. 13
2U7) Starikova, Zit' i pomnit', a.a.0., S. 245
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benheit der Natur und der sich in ihr vollziehenden Pro-
zesse unterstreichende Lexik und Intonation der einlei-
tenden Passage abgeldst von der mehr nlichternen, der
Sprache und Betrachtungsweise der Bewohner angeniherten
Darstellung des Dorfes, in die selbst Wendungen des "pro-
storecie"” Eingang finden ("I karto$ku, markoSku v ogoro-
dach tykali nynée ne v odin srok...", S. 15). In der Be-
schreibung der leerstehenden Hiuser, der schiefen Z#une,
der Hoftore, die "irgendein b8ser Geist immer wieder auf-
stief", spiegeln sich zugleich die Reflexe dieser JuBe-
ren Unordnung in BewuBtsein und Psyche der Dorfbewohner.

Diese in der gesamten poetischen Struktur der Einleitung
sich ausdriickende Einheit von Natur, Inseldorf und Bewoh-
nern bestimmt das Bild Matéras, wie es in der Novelle
entsteht. Seinen Kulminationspunkt erreicht es in der
Darstellung der letzten Heuernte, die alle Bewohner noch
einmal in gemeinsamer Arbeit im Dorf vereint. Rasputin
schildert sie als berauschendes, alle begeisterndes Fest,
das den Menschen im Einklang mit der Natur die vollkommene
Harmonie seiner selbst mit der Welt und ihren Erscheinun-
gen empfinden l48t.

Joracan mOeHb H goracana, 6naronapCTBYA, XH3Hb
OKpYyI': 3BYKH H Kpacki CJAHBANKCh B OOHO O61arccTHoOe
APpeMOTHOEe KadaHHe, KOTOpOe TO BO3HHKANO CHIbHEeR,

TO YCMHMPANIOCHh; H YYBCTBA JYenoBeHYeCcKHe B nal eMy Toxe
CXOOMAHCHE B OOHO 3LOKOEe, HHYEero He Buaengoimee OT-~
BeTCTBHEe. H Ka3’anoch, COBHTANHCH NAOTHeA B JepeBHe
H306L M, NOKAYHBAACH, TAHYJH eNHHHA, NOL BeTep, HY-
TPAHOA COQANOC; Ka3anoChk, HAHOCKHAO OTKYOA-TO 3alaxoMm
CcTaphiX, RQaBHO OTNETEeBUWHX OHMOB; Ka3anoChb, OJIK3IKO
NoOcCTYyNnano Bce, YTO OHNAC HA OCTPOBY, H, CTOA Apyr
33 OpPYI'OM, pPYKOTBOPHOE H CAMOTBOPHOE, BHINAINBASR
Opyr H3-3a gpyra, eIHHLM WeNnoTOM HTO-TO CnpammMBano.
YTO? - HEe MOHATL, HEe yCNuuaTh OHNIO, HO MHHJIOCHL, UTO
H Ha 3TO, HEeBHATHOE H HeCHUHMOe, clenyeTrT OTBe-
yatr. (S. 92)

Die letzte gemeinsame Anwesenheit und Arbeit auf Maté&ra
versetzt die Inselbewohner in die charakteristische

Rasputinsche Abschiedssituation, die sie (ilber den Inhalt
des bisherigen Daseins nachdenken und in ihm das Beson-
dere und Bedeutungsvolle wahrnehmen 138t. Und der Erz#h-
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ler, gleichsam die Gespriche und Reflexionen der Insel-
bewohner begleitend, gibt den Gedanken wieder von der
Einheit des Menschen mit der Welt, als deren Teil er ge-
schaffen ist und sich zu begreifen hat und deren Schén-
heit und Unversehrtheit zu empfinden und zu bewahren zum
Sinn seines Daseins wird:

+es ITA BO3HUKWAA HEU3IPECTHO OTKyOa THXAaA Iaybokasa
60Nb, YTO TH K He 3Han ceba N0 TenepemwHeAd MHHYTH,
He 3HAM, YTO TH - He TONBKO TO, HMTO TH HOCHUEL B
cebe, HO KM TO, He BCerna 3ameyaesoe, YTO BOKPYr Tebsa,
H NOTepPATh ero HHOR pa’ nocrTpamHee, YeM NOTEepAThL
PYKY HJM HOTY, - BOT 3TO BCE 3ANOMHHUTCA HAOONro
OCTaHeTCA B Aywe He3aKATHhWM CBEeTOM H panoCTbhiWw. BHTH
MOXeT, NHubL 3TO OAHO K BEYHO, Nuub OHO, Nepenasae-
MO€e, KaK OyX CBATOR, OT 4enopexa K 4YenoBeky, OT OT-
UNOB K OeTAM M OT feTeff K BHyKaM, CMymasa M obeperas
HX, HANPaBNAfA H O4YHMMAA, W BHHECEeT KOrga-HMOYyOb K
YeMy-TO, pany Yero xunu noxoneHus nvnef. (S. 105)

Die Heuernte wird zum eigentlichen Abschied von Matéra.
Auf sie folgt bereits Schritt um Schritt die Zerstdrung
der Insel und der Untergang ihrer Symbole - der Brand
der Mihle und der Kampf mit dem "K&nigsl#rch" -, {lber-
lagert von der an den Leser weitergegebenen Frage der
Bewohner und des Autors:

[ToyemMy, noyeMy NpH HHUX, KTO »xuBeT ceffyac, HHUYEro
3TOrO He CTAHeT Ha 3TOof 3eMmne? - He paHblle U He
no3iaxe. Cnpocta nu? Xopowd nu? YeM, KAaKHMM YyTeuleHHeM
yHATbL aywy? (S. 106)

3,2.1.2. Das Bild Matéras

Das Bild Maté&ras entsteht in der Novelle gleichsam auf
zwel Ebenen: Auf der realen als Bild des alten sibiri-
schen Dorfes und seiner der Vergangenheit angeh&renden
Lebenswelt und auf einer verallgemeinernd-symbolischen
Ebene als Metapher filr die Einheit des Weltgebd&udes.

Bereits der im AnschluB an die Einleitung erfolgende
Blick in die Geschichte Matéras 13Rt diese beiden Ebenen
und die ihnen zugrundeliegenden erzidhlerischen Verfahren
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erkennbar werden. Der Erzdhler betont die vorzfiglichen
natilrlichen Bedingungen Matéras und verweist damit auf
die reiche und fruchtbare Landschaft, in der das Dorf ge-
legen ist. Doch die an Form und Sinngebung der Volkssage
anklingende Erwdhnung "jenes ersten Mannes", der klug

und weitblickend erkannte, "daB er ein besseres Stiick
Erde nicht finden wilrde" (S. 16), verleiht dieser Eigen-
schaft Matéras zugleich einen tieferen Sinn, der an ande-
rer Stelle vom Erzdhler erneut aufgegriffen wird:

H THXO, NOKCOAHO Jexan OCTpPOB, TeM nade ponHad,
caMOR CynbGOR HA3HAUYEHHAA 3eMiA, YTO HMena oHa
JyeTKHe I'paHHlUu, Cpa3y 3a KOTOpPHMH HayMHanack yxe
He TBepab, A& Teub., HO OT Kpasa no KpaAa, OT Gepera
no OGepera xXpaTano B HeA H pas3nonsfa, ¥ GorarcTaa,
H KpacoTnl, H IOMKOCTH, H BCAXKOR TBapu no nape -
BCero, OTOEeJSIHBULMCD OT MAaTEepHka, nepxana OHa B 0o-

CTaTKe - He NOTOMY Ji¥ MU HA3BaJlaCh I'POMKHM HMeHeM
Matepa? (S. 43f.)

Das Bild der in sich abgeschlossenen, von Wasser umge-
benen Erde, die alles in sich vereinigt, was den Reich-
tum und Fortbestand des Lebens gew#dhrleistet, erhdlt
hier durch den Anklang an die Arche Noah ("...und von
Jeder Kreatur ein Pdrchen") und die besondere Hervorhe-
bung des Namens Matéra deutlich Symbolcharakter.

Matéra ist gedanklich-bildhaft gewiR mit solchen
Stammbegriffen verbunden wie Mutter (russ. mat'),
Mutter Erde, Mutter Heimat, Kontinent (russ. materik)
- Erde, die von allen Seiten vom Ozean umgeben ist
(die Insel Matéra ist gleichsam ein "kleiner Kon-
tinent"). Und schlieBlich dringt in das BewuBtsein
des Menschen von heute nicht zuf#dllig immer mehr

das Bild unseres Planeten ein, der Erde als einer
"kleinen Insel" im groRen kosmischen Ozean... 248)

Die vom Erzdhler angefilhrten Ereignisse aus der {iber
dreihundertj&hrigen Geschichte des Dorfes zeigen Matéra
eingebunden in die Geschichte und Geschicke des ganzen
Landes. Die Bewohner dieses Ortes

verabschieden sich nicht von einer bedeutungslosen
Vergangenheit, nicht von einem k#rglichen Boden,

248) Selesnjow, Erde oder Territorium, a.a.O0.dSwis10%2
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auf dem Generationen von Menschen aufgewachsen
sind, sondern von uralter, bewohnbar gemachter,
an Erfahrung reicher Erde, die jahrhundertelang
ihre Bewohner ern8hrt hat. 2U9)

Und wieder erscheint Matéra hier inmitten des ewigen
Kreislaufs:

BOT Tax xyno-06elHO H XHsia OepeBHA, Oepxach CBOero
MecTa Ha Apy Yy neBoro Gepera, BCTpevyas ¥ NpoOBOXas
TOokl, Kax Boay, 0 KOTOPORA CHOCHJANCL C IOPYTHMH O~
CENeHHAMH H BO3JIe KOTOPOA H3IBEYHO KOPMHMJIHCh. H Kak
HeT, Kas3anoch, KOHUa H Kpas Oerymefl BOne, HeT H
BEeKY JepeBHe: YXOOHNAK HAa NMOroCT OIOHM, HAPOXOAJIUCH
IOpyrve, 3aBaJMBAJIMCh CTaphie NMOCTPOAKH, PYOHAHCH
HOBHe. Taxk M xuna nepeBHA, nepemoras mobhe BpeMeHA
H HAMACTH, TPHCTA C JIMIWIHKM roOoB... (S. 17)

Wie diese in Bau und Intonation dem Stil des Volksmir-
chens angendherte Passage ist der ganze Exkurs des Er-
z8hlers in Geschichte und Geschicke Maté&éras durchsetzt
mit Benennungen und Wertungen, die der d&érflichen Lebens-
welt bzw. der Betrachtungsweise des einfachen Volkes ent-
stammen und diese veranschaulichen. So etwa, wenn es von
der Miihle, die Matéra besitzt, heiBt:

oo C TMOMONOM XOTb M HEKOPHCTHHM, Oa He 3aeMHuM,
Ha CBOR xneGyumko xpatano. (S. 17)

Oder wenn der Erzihler volkstiimliche Aphorismen einstreut,
wie: "Je wunderlicher die Sprache, um so lieber ist sie
bekanntlich den Menschen" (S. 16). In seinem gesamten Bau
und Kolorit zeigt der Erzihlertext hier eine Anlehnung

an die volkstiimliche Art des epischen Erzihlens, an die
ihm eigene Bildhaftigkeit der Darstellung, Neigung zum
Abschweifen und Liebe zum Detail:

Huxe no AHrape CTPORT IUIOTHHY IUIA 3JIEKTPOCTAHLIKH,
BOna MO peke ¥ peuykam NOoOgHUMEeTCA M pa3onberca, 3a-
TONMKHT MHOTHEe 3eMNIH ¥ B TOM uYHCHe B NEepBYK oudependb,
KOHeYHO, MaTepy. EcaM naxe nocCTasMTh OPYr Ha OPYXKY
NATL TaAaKHX OCTPOBOB, BCe DABHO 3aTONUT C MAaKYuWkKoRf,
H MecTa nNoOTOM He NCKa3aTh, I'Ae TaM CenHJIKCh NIaH .
NMpunercsa nepeesxaTtb. (S. 17)

249) Tenditnik, a.a.0., S. 62
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Diese Anndherung des Erzihlers an die Perspektive und
Vorstellungswelt des Volkes ist grundlegend fir die ge-
samte poetische Struktur der Novelle, die das Bild Maté-
ras nicht durch Beschreibung von auBen entstehen 1l#At,
sondern - analog zur Selbstaufdeckung des Charakters -
von innen, aus der ihr eigenen geistigen Welt heraus und
mit ihren Formen der Wahrnehmung aufdeckt.

Eine gegenilber "Poslednij srok" quantitativ und qualita-
tiv erhhte Bedeutung erhalten die "Stimmen" des Dorfes,
die in "Proséanie s Matéroj" immer wieder in den Erzih-
lertext eingefithrt werden. Im zweiten Kapitel, das die
alten Frauen von Matéra im Gesprich zeigt, geht der Er-
zdhler ausfihrlich auf das Schicksal Simas ein, die aus
Tula zugereist ist und deshalb eine Sonderstellung im
Dorf einnimmt. Sein Bericht dient dabei nicht nur der
ndheren Charakterisierung Simas, sondern gibt zugleich
auch die Betrachtungsweise der Dorfbewohner wieder:

... OHA OhUla NPHULIOA, 3aHeCeHHOA B MaTepy cnyvas-
HEM BeTpOM MeHblule NecCATH JeT Hasang, ... B rOBOpHNa,
YTO OBa pasa, OO BOAHW M B BORHY, BHnena MOCKBY,

K 4YeMy B OepeBHe MO KH3IBEeYHOR TMNPHUBHYKEe He OYeHB-TO
OOBEPATL TOMY, NHTO Henb3fA MNPOBEPHTL, OTHOCHAHCH

CO cMeulKOM. Kakxk 3TO CHMa, Kakag=TO HenyTepaa CcTapy-
Xa, Morna BHAeTh MOCKBY, eCJIH HHKTO H3 HHX He BH-
nen? Hy U YTO, ecnM pAOOM XHJNIa? — B MOCKBY, NOJIH,
BCex nonpan He nyckawt. (S. 18)

Und auch die Wertung von Simas traurigem Schicksal ist
deutlich an den Kriterien der D¥rfler orientiert:

Cynn6a eR, noOXoxe, H BEepPHO ROCTanach He ciaanxas,
€CNH CTONIbXO MNPpHUIOCH MITAPMTBLCA, OCTABHTb B BORHY
POOHHY, r'Ie BHPOCJKA, POOHTbL €OHHCTBEHHYKW M TY HeMy®
OeBYOHXY H Ternepb HA CTAPOCTHK NeT OCTAThCA C Mano-
NIeTHHM BHYYOHKOM Ha pyKaxX... (S. 19)

Ahnliches gilt fir die Charakteristik Bogoduls, die der
Erzdhler zu Beginn des vierten Kapitels gibt. Auch Bogo-
dul ist ein Zugereister, von dem niemand weif, woher er
kommt und ilber den Gerilchte umgehen, er sei wegen Mordes
nach Sibirien verschickt worden. Er hat f{riiher als Hau-
sierer die D8rfer an der Angara befahren und sich schlief-
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lich ganz auf Matéra niedergelassen, wo er im Winter ab-
wechselnd bei den alten Frauen Unterschlupf findet und
den Sommer (ber in einer noch aus der Zeit des Bilrger-
kriegs stammenden Baracke haust. Die hervorstechenden
Merkmale Bogoduls sind sein furchterregendes KuBeres und
seine Kunst des Fluchens, mit der er seinen ansonsten
sehr k#rglichen Wortschatz vortrefflich zu kompensieren
weif. Letzterer verdankt Bogodul auch seinen Namen, den
ihm die Dorfvewohner verliehen haben (von "bogochul'nik"
- Gotteslisterer). Die ganze Beschreibung dieser merkwilr-
digen Gestalt 1st durchsetzt mit den "Stimmen" des Dorfes
und gibt auf diese Weise humorvoll und zugleich mit
eigentlilmlicher Poesie einen Einblick in das ddérfliche
Milieu und seine Denkstrukturen. So etwa, wenn es {ber
die unterschiedliche Einstellung der Frauen und Mdnner
in Matéra zu Bogodul heiBt:

A pas no6HMNM ero cCrapyxu, ssCHoe neno, He nOOHNH
cTapHkn. Yyxof, na eme ONaxHOR, noavenana-nonrm-
Bana, HH noGanaxaThb C HHM, HH BH3HATL HHJYEro -
yepT ero MnoAMeT, YTO 3a UenoBekKk, 3TOT CTapyumn
NMPHBOPOTeHb. OHA CBOeMy, POAHOMY HAa CTO pagoB, 3a-
6yneT vyaf nocTaBUTh, a €My HeT, A Hee OH, npo-
XMHOEeR, U BepHO kKaxk O6or, couemuMR HAKOHEelL Ha CcTpa-
RANBHYD 3eMI0 ¥ HCHNETYWHHAR BCeX HX CBOHMM IpPeuHhM,
XpuUcrtapanHsiM BHIOOM, . .

.«+» HO Tepnenu: M CO CTapyYXaMM Jiyuuie He CBA3IWBATHCA,
M OH YenoOBeK BCe-TakH, He coBaka. (S. 3i4f.)

Die Gestalt Bogoduls selbst gehdrt in ihrer Wunderlich-
keit und Ambivalenz zum Bild Matéras, wie es in der No-
velle entsteht und ist kennzeichnend fir den "besonderen
Realismus" dieser Prosa. In der Forschung wurde das von
den gesellschaftlichen Normen abweichende Verhalten die-
ser ritselhaften Gestalt als unmittelbar sozial und po-

250). Eine solche Interpretation

litisch motiviert gedeutet
der Gestalt Bogoduls findet jedoch kaum einen Rilckhalt

im Text und wird vor allem dem Symbolcharakter dieser Fi-
gur und ihrer 4sthetischen Funktion nicht gerecht. In

der Charakterisierung Bogoduls durch den Erzihler sind

Wendungen enthalten, die durch ihre Anlehnung an volks-

250) Vgl. Meichel, a.a.0., S. 181ff.
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poetische Bilder und Vergleiche seiner Gestalt etwas Be-
sonderes verleihen und ihre Existenz auf Matéra in ge-
heimnisvoller Weise motivieren. So beginnt der Erzihler
mit der Feststellung, daB sich kaum noch jemand an das
erstmalige Auftauchen Bogoduls auf Matéra erinnert,
vielmehr:

... TENEpb YX KA3anoch, YTO OH OKOJAYMBAICA 34eCh
BCerna, 4YTO 3a rpexH HJAH eme 3a YTO OOCTANCR OH Qe-
DeBHe B NOJApoOdYeK eme OT TeX, NPexXHUX momeR, MNOAHEM
cTpoeM yuemuxx Ha nokxos. (S. 32)

Und bei der Beschreibung seines Xufleren wird erwdhnt, dah
dieses in all den Jahren unver#ndert geblieben sei,

... O6YOTO G6OTr 3ANAJICA LENbI NPOBECTH XOTh OAHOIO
yesioBeka yYepes3 HeCKOonbkO nokoneuntt. (S. 33)

Durch solcherart Charakterisierung wird Bogodul gewisser-
maRen der volkstiimlichen Vorstellungswelt zugeordnet, die
Matéra umgibt und die mittels seiner Gestalt eine weitere
Konkretisierung erfdhrt. Die besondere Beziehung und Sym-
pathie der alten Frauen zu Bogodul, den sie "christoven'-
kij" (deutsch etwa: arme Seele, deren sich Christus er

barme) und "svjataja duda na kostyljach" (heilige Seele

auf Krilcken) nennen, wurzelt denn auch im

Brauch der russischen D¥rfer, heimatlose Vagabunden,
Notleidende und Waisen freundlich aufzunehmen, ihnen
mit Mitleid und Zuneigung zu begegnen 251),

und ist Ausdruck dieser im Denken der alten Frauen noch
lebendigen Tradition.

Die Gestalt Bogoduls geh&rt als "origineller Tribut des
Schriftstellers an die folkloristische Exotik"252) ganz
der in der Vergangenheit wurzelnden Vorstellungswelt an,
die mit dem Bild Matéras verbunden ist. Seine Existen:z

251) Nina Podzorova, Raznozvudéie. Zlobodnevnoe i veénoe
v proze Valentina Rasputina, in: Nas sovremennik,
1978, Nr. 10. S. 180-186, S. 185

252) Krivo§éapova, Rol' fol'klora, Diss., a.a.0., S. 67
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auBerhalb Matéras ist unvorstellbar, und der Untergang
der Insel bedeutet auch fiir ihn das Ende. So heiBt es
nicht zuf#dllig im Text, daR Bogodul der einzige war, den
die Gerichte um den bevorstehenden Untergang Mat&ras
"gewissermaBen iiberhaupt nicht zu betreffen schienen"
(S. 35), und auch der "Herr der Insel” weif:

... 30ech, B MaTépe, KM OOCTaHeT HakoHeu boromyna
CMepTh, YTO XHMBEeT OH, KaK K XO3AHH TOXe, nocnen-
Hee neto. (S. 56)

Mit Matéra zum Untergang verurteilt ist auch ein anderes
Symbol dieser Welt: Der "carskij listven'", die gewaltige
Lirche, die "ewig, michtig und herrisch" die Insel iber-
ragt und die nach altem Volksglauben Matéra mit ihren
Wurzeln am Grunde des Flusses festhdlt. Alle Versuche der
fremden Arbeiter, diesen "K&nigsldrch" zu fillen oder 2zu
verbrennen, scheitern, und der Baum {berragt weiterhin
die zerst¥rte Runde Mat&ras. Es ist ihr Lebensbaum, ihr
Hiter und Beschiitzer und Symbol ihrer unbeugsamen Lebens-
kraft. Als solcher lebt der "K8nigsldrch" in den Vorstel-
lungen der Bewohner, und aus diesem Grunde wurden ihm in
frilherer Zeit Gaben und Opfer dargebracht. Im Kampf zwi-
schen Mensch und Baum bleibt die michtige Lirche zwar
Sieger, aber das Schicksal Matéras kann auch sie nicht
abwenden. Die zerst¥rte Insel iUberragend, wird der "Ko-
nigsldrch™ zugleich zum Symbol fir das tragische Schei-
tern der Vorstellungswelt, die er reprisentiert.

Elemente der Folklore und ihrer Poetik kennzeichnen durch-
gingig die Darstellung der Natur in "Pro3danie s Matéroj",
die somit gleichsam durch das Prisma des Volkes gezeigt
wird und dessen Vorstellungen von der Natur und Beziehung
zu ihr wiedergibt. Auffallend ist die Beseeltheit der
Welt in dieser Prosa, in der "alles lebendig ist und sich
alles in gleichermaRen aktiver Beziehung zueinander be-
findet"253).
lichen Eigenschaften und Empfindungen ausgestattet und

Die Erscheinungen der Natur sind mit mensch-

zeigen ein dem des Menschen Hdhnliches Leben und Verhalten

253) Starikova, Zit' i pomnit', a.a.0., S. 247
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auch dann, wenn sie nicht aus der Perspektive der Helden
wahrgenommen werden. Da kreist der Himmel "in freudiger

Ungeduld", und die Sonne "hat ihr Versprechen gehalten"

(S. 122), das Feuer "seufzte befreit" und "fing an, sich
im ganzen Haus zu vergnligen" (S. 75), und von Nacht und

Wind heiBt es:

Houb OYONTO OCTAHOBHAACH H He CTeKala yxe nonepex
AHrapa B CBOW 3aKATHYI0 CTOPOHY, a HaOpamuyuch OO
KpaeB, TBOpMNAa Hal Marepoft cnence OCTOPOXHOE Kpy-
KeHne . Cneno THXanca TO € ORHOR, TO C APYIroR CTCOpO-
Hh BE€TepOK, H, He HATAHYBUHCBL, 3aCHIAaA Ha Xomoy,
onagan ¥ 3acTtpeBan B Tpase. (S. §58)

Auch Pflanzen und Tiere verfigen in dieser Welt ilber ein
Innenleben: Eine Birke "hatte es einst gewagt, sich neben
dem gestrengen 'Kdnigsllrch' zu erheben" und dieser "er-
barmte sich ihrer und verscheuchte sie nicht™ (S. 160).
Die Vdgel jauchzen "vor Gliick, daf sie leben diirfen" und
die Ferkel "nehmen schon einmal MaB" an den Pfiitzen, in
die sie sich spidter hineinlegen wollen (S. 122). Von der
Angara heift es:

... nOcnena, no~6atbH BH3pPEeB M OTILYNAB, AHrapa, B

KOTOPOA Nnocse MibHHA OHA OTPe3HO, KAaK nocne cuanbbH,

HMKTO He Kynancsa, noToMy 4TO "OoneHp B BOOny Hanfican"...
(s. 127)

Immer wieder werden auch in die Naturschilderungen Ge-
schichten, Legenden und Sagen aus dem BewuBftsein der In-
selbewohner eingeflochten, die dieser einen besonderen,
geheimen Sinn verleihen und die enge Beziehung von Mensch
und Natur bildhaft veranschaulichen, wie etwa die Erzdh-
lung Dar'jas von dem fremden Kaufmann, der sich auf dem
Hochufer Matéras begraben lieB oder die Sage von dem Bur-
schen Pronja, der dort als "Nixengemahl" umhergeht.
Beseelt und mit den Eigenschaften eines lebenden Organis-
mus ausgestattet erweisen sich auch die HHuser auf Matéra
und seine Millhle, die Dinge und Gegenstinde des alltigli-
chen Gebrauchs, die den Menschen umgeben:

Das Prinzip der allgemeinen Beseeltheit der Welt
geht natirlich und organisch in die Sprache des
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Schriftstellers ein und n3hert die Poetik der
Rasputinschen Erz#hlweise den poetischen Beson-
derheiten der Folklore an. 254)

Einen besonderen Platz in der 4sthetischen Struktur der
Novelle nimmt die r#dtselhafte mythologisierte Gestalt
des "Chozjain ostrova", des "Herrn der Insel" ein, die
eigenartigste und in der Kritik am hdufigsten angefoch-
tene symbolische Erscheinung in "Proséanie s Maté&éroj".
Das unerwartete Erscheinen des "Herrn", der beschrieben
wird als "kleines Tierchen", kaum gr¥Ber als eine Katze,
wird dadurch motiviert, dad

Ecnu B M30ax ecTh AJOMOBHIe, TO HA OCTPOBEe 0O0OJIXeH
GHTbL M XO03auH. (S. 53)

Der Bezug zum "domovoj", dem meist firsorglichen Haus-
geist der russischen Folklore, unterstreicht die Funk-
tion der Gestalt als Symbol der Einheitlichkeit der Ma-
térawelt und ihrer seit alters her festgefilgten Ordnung.

Diese Gestalt... zeugt davon, daf der Schriftstel-
ler das ganze Dorf als ein einziges Haus auffabt,
das die in Jahrhunderten herausgebildeten Sitten
und Briuche bewahrt. 255)

Doch von der Existenz des "Herrn" auf der Insel weiB kei-
ner der Helden, und trotz der Anlehnung an die mythologi-
sche Gestalt des "domovoj" bleibt er eine phantastische
Sch¥pfung des Autors, die keinen unmittelbaren Bezug zum
BewuBtsein der Helden aufweist. Der Kritiker Dedkov sieht
in dem "Herrn der Insel" ein "sehr literarisches Wesen":

...diese Gestalt, die wahrscheinlich dazu bestimmt
ist, die Beseeltheit Matéras noch zu verstidrken,
gibt dem Text, abgesehen von einer Vorwegnahme des
Handlungsverlaufs, wenig. 256)

254) Starikova, Zit' i pomnit', a.a.0., S. 247

255) Krivoséapova, Rol' fol'klora, Diss., a.a.0., S. 46

256) I. Dedkov, MeZ nebom i zemlej... , in: DruZba naro-
dov, 1977, Nr. 3, S. 263-266, S. 266
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Der "Herr" erscheint erstmals im sechsten Kapitel, an
einer Stelle im Text, an der der Leser bereits {lber alles
Wichtige informiert ist: Uber Matéra und die Helden, die
Problematik der Ubergangssituation und die unterschied-
lichen Reaktionen der Bewohner, die ungewisse Zukunft in
der neuen Siedlung. Von Anfang an erscheint er als geheim-
nisvolles Wesen, mit dem auch geheimnisvolle Gedanken
eingefihrt werden:

«s+ OH He NOGHN CMOTPETh B HeGO, OHC BBOOHNO ero

B HeACHOe, OecrnpHYHHHOE 06ecnokoficTBO M MNyrano Cpoes
rpOSHOR Oe3N0OHHOCTLI. [lyckaf Tyna CMOTPAT H yTe-
WawTC] JIIVOHM, HO TO, HTO OHH CHUHTAKNT MeudTamMH, BcCero
JiMulk BOCNOMHHAHMA, Jaxe B CaMuX OAaNIbHUX H CclankMx
PHCOBAHHHX MECAAX — TOMLKO BOCNOMHMHAHHA. MeuTaTh
HUKOMY He naHo. (S. 54)

Der "Herr der Insel" weiB und sieht alles, er vernimmt
die feinsten Ger#usche und Geriiche, alle Bewegung und
Verdnderung in der Natur und im Dorf, er spilirt die dem
Holz der H¥user entstrmende Wirme und "jenen besonderen,
ausschlieBlich vom Herrn der Insel wahrnehmbaren faulig-
ranzigen Geruch nach auslaufendem Schicksal" (S. 56).

Den Untergang der Insel und die Art und Weise, wie er
sich vollziehen wird, sieht er voraus, und gleich dem
"Kbnigsldrch" versieht er seinen Dienst bis zum Ende,
ohne sich den Ereignissen entgegenzustellen.

Die phantastische Gestalt des "Herrn der Insel" ermég-
licht die Betrachtung Mat&ras und ihres Schicksals von
einer besonderen, poetisch-geheimnisvollen Warte aus,

mit der der Autor eigene Gedanken einfihrt, ohne die all-
gemeine dsthetische Struktur der Erz#hlung zu durchbre-
chen. In ihr symbolisiert Rasputin seine zentrale Idee
von der hdheren Ordnung der Natur und den Gefahren ihrer
Verletzung durch den Menschen. In der sich in organischer
Einheit mit dem "ewigen Kreislauf" entwickelnden Maté&ra-
welt gibt es den "Herrn", und nur hier vermag dieser zu
herrschen. Es ist eine {lberaus bescheidene, fast demiitige
Herrschaft, die er ausibt:

Ha 4Y4TO OH M OGN XO3AHH, 4YTOOW BCe BHOEeTH, BCe 3HATHh
H HHuYeMy He MewaTb. (S. 54)
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Sein Inspektionsgang iUber die Insel zeigt ihn ausschlief-
lich bel der aufmerksamen und teilnahmsvollen Wahrneh-
mung aller Nuancen der Erscheinungen und Verdnderungen

im Leben von Dorf und Insel. Dabei bevorzugt er das Sanfte,
Unaufdringliche; die Unruhe im Dorf und die "lauten und
groben" Gerdusche schrecken ihn. Sie stdren die Harmonie,
der sein besonderes Augenmerk gilt:

e+ C OCOGEHHHM YAOBONMBCTEHEM H OCOGEHHHM YyTheM
NPHCAYWH BAJICA OH K TOMY, YTO MPOUCXOOMUT B 3emne H
BO3Jle 3eMIH: WOpOXYy Mulil, BuGHDawimefACA Ha OXOTY,
npHTaeHHORA BO3SHEe TMHUYTH, CHOANMER B rHe3ne Ha Afuax,
cnathHM 3amMHMpawidiM HXaM KaudHYBUWeEeACA BeTKH, KOTOpas
fioxasanach HOYHOA NTHUE HeynOGHOR, IOHXAHUI B3Ipac-
Tawwen Tpasu. (S. 54)

Besonders liebt er das Rauschen des fliefenden Wassers
der nichtlichen Angara:

OHO BO3HOCHJIO er?o K BedHOCTH, X pa3 H Hapcerpa 3a-
BEOEHHOMY NOpAaky, HO XO03AKH 3HAJ, YTO CKOPO OHO
oGopBeTCcA U OyaeT 3mechb, Han sarnoxmeft poOci, ry-
DeTb Tonbko BeTep. (S. 58)

Voll einfiihlsamer Poesie gestaltet das Kapitel die Vor-
stellungen des Autors vom Wesen dieser Ordnung, in der
alles auch angesichts des bevorstehenden Endes weiterhin
seinen Dienst versieht.

Dle Existenz des "Herrn der Insel"” und der Sinn seines
Dienstes sind untrennbar verbunden mit der "ein fir alle-
mal eingeftihrten Ordnung" und inneren Harmonie der Matéra-
welt, und der "Herr" weiB, daB® es nach ihm keinen Herrn
mehr geben wird, daB er der letzte ist. Daf er gegenilber
der Macht des modernen Menschen nichts ausrichten kann,
bezeugt, dahk dieser sich aubBerhalb der Natur und ihrer
Gesetze gestellt hat und signalisiert zugleich dessen
Verantwortung fir das Geschehen und die Folgen.

Im Auftreten des Herrn der Insel in "Abschied von
Matéra® dufert Rasputin den sehr aktuellen und alar-
mierenden Gedanken von der Bedrohung des Gleichge-
wichts in der Natur, das nach Kriften zu bewahren,
das verniinftigste und daher hdchste Prinzip mensch-
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lichen Verhaltens auf der Erde sei. 257)

Dieser symbolische Gehalt der phantastischen Gestalt des
"Herrn" stimmt auch Uberein mit der Bedeutung, die dem
Wort "chozjain" (Herr, Hausherr) im Denken der Helden und
in der im Bild Matéras sich ausdriickenden volkstiumlichen
Vorstellungswelt zukommt. Beziglich des verwilderten und
vermoderten Zustandes der von Bogodul bewohnten Baracke
aus der Koléakzeit heiBt es im Text:

B MaTépe ObUIH MOCTPOAKH, XOTOpPHEe NPOCTOAJIH OBECTH

M GonbWle NeT M He NOTEepPANH BHAA K Oyxa, 3Ta efpa
NPOCHAYXHNAa NiBeKa. H BCe NOTOMY, 4YTO He OWIO Yy Hee
OOHOIO XO3AKHA, YTO KAaXOHR, KTO XHJ, TOJABKO MNMPATANCA
B HEA OT XONOIa ¥ [OXOA H HOBODHN CKOpeR nepebparbef
xkyna nonpuauyHef. (S. 55)

Und an anderer Stelle #HuBert die Heldin Dar'ja Uber den
modernen Menschen und seine Einstellung zum Leben:

OH nyMaeT, YTO OH XO3AHMH HAX €A, a OH JaBH-0-0 YX
He XO3AHMH. [aBHO U3 pPYK ee ynyctun. (S. 117)

"Herr", "Herr sein" bezeichnet in diesem Denken die Stel-
lung des Menschen, der sein Leben auf der Grundlage einer
umfassenden verantwortungsbewuften und fiirsorglichen Be-
ziehung zu der ihn umgebenden Welt organisiert. Sie steht
in engem Zusammenhang mit der besonderen Einstellung der
Helden zur "Erde"”, die in "Prosdéanie s Matéroj" erhdhte
konkrete wie symbolische Bedeutung erhdlt und der ent-
fremdeten Einstellung des Menschen zur Erde und zu sich
selbst gegenilibergestellt wird.

Barbara Hiller hat auf die Bedeutung des Widerspruchs von
"Nicht-Beendbarkeit" und dennoch sich abzeichnendem Ende
in der Konzeption der Novelle aufmerksam gemacht, der be-
reits in der Einleitung enthalten ist ("Und wieder brach
der Frihling an, ein neuer in der endlosen Reihe der
Frihlinge, aber der letzte fir Matéra...", S. 15) und den

257) Starikova, Zit' i pomnit', a.a.0., S. 244



00050395

- 202 -

auch die Symbole Matéras, der "K8nigsl#rch" und der "Herr
258)

der Insel", zum Ausdruck bringen Beide veranschau-
lichen Kriterien ewigen Seins: Der "K8nigslirch als Sym-
bol der Lebenskraft, des tiefen Verwurzeltseins, der Un-
beugsamkeit und Bestldndigkeit, der "Herr" als Symbol or-
ganisch sich vollziehender Bewegung und Verdnderung, als
Symbol der Kontinuit#t und des inneren Zusammenhangs in
der Abfolge von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft. Auf
Ewigkeit ausgerichtet, wie Matéra selbst, symbolisieren
beide Prinzipien der Unendlichkeit des Lebens. Daf der
Untergang der Insel auch fUr sie das Ende bedeutet, sig-

nalisiert den Widersinn des Geschehens und muf

zwangsliufig zum Nachdenken Uber Forsetzungsvarian-
ten, die der Unbeendbarkeit Rechnung tragen, fihren.
Zwar ist diese Fortsetzung nicht mehr zu denken fir
dieses konkrete Dorf Matéra und diese konkrete In-
sel, auch nicht fUr diesen Insel-"Herrn" und diesen
Beherrscher-Baum. Das bedeutet aber nur, daf die
Fortsetzung irgendwo anders liegen muf. 259)

3.2.2. Die Darstellung der Helden und ihre Beziehung

zu Matéra

In diese vom Autor so eindringlich poetisierte Matéra

und die sie umgebende geistige Welt organisch eingebun-
den erweisen sich die alten Bewohner des Dorfes. In ihrem
Verhidltnis zu Matéra werden auch alle anderen Gestalten
der Erz#hlung charakterisiert.

Indem Rasputin die Alten in ihrem gewohnten Milieu und
ihren alltiglichen Lebenszusammenhdngen, in fir sie cha-
rakteristischen Verhaltensweisen und Gespridchen zeigt,
deckt er in ihnen jenen Charakter und Bewuftseinstyp auf,
der auch die alte Anna in "Poslednij srok" auszeichnet.
Gegenilber dieser frilheren Erzdhlung geht der Autor jedoch
insofern weiter, als er die Charakterisierung und Poeti-

258) Barbara Hiller, Zur Poetik Rasputins. "Proséanie s
Matéroj", in: Zeitschrift fir Slavistik, 1983,
Nr. 2, S. 187-193

259) Ebenda, S. 190
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sierung der geistigen Welt seiner Helden, vor allem in
der Gestalt Dar'jas, aufs HuBerste zuspitzt und bis zu
symbolischer Verdichtung fortfihrt.

Auch die Darstellung des Charakters erfolgt in dieser
Novelle auf zwei Ebenen, denen unterschiedliche erz#hle-
rische Verfahren zugrundeliegen. Dort, wo der Autor
seinem aus "Poslednij srok" vertrauten Prinzip des Wech-
sels von Anndherung und Distanz zu seiner Person treu
bleibt, entsteht das detaillierte, einfihlsame und authen-
tische Bild des mit der alten bluerlichen Lebenswelt ver-
wachsenen und ganz von ihr geprigten Charakters. Dort,

wo Rasputin auf diesen Wechsel verzichtet, fithrt die An-
ndherung zu einer eigentimlichen Verschmelzung der gei-
stigen Welt der Gestalt mit den Gedanken des Autors.

Der Wechsel von Annidherung und Distanz des Autors zu sei-
nen Personen, dem die filr Rasputins Prosa so charakteri-
stische Verknlpfung von Humor und Trauer, Poesie und
niichtern-realistischer Darstellung zugrundeliegt, kenn-
zeichnet vor allem die ersten Teile der Erz#hlung. Das
Gesprich der drei alten Frauen, mit dem diese im zweiten
Kapitel eingefiihrt werden, zeigt ganz gewShnliche Grei-
sinnen mit ihren Eigenheiten und Schrullen, mit ihrer
der Situation v8llig angemessenen Trauer und Furcht. Es
zeigt sie in ihrer farbenreichen, ausdrucksstarken Spra-
che, die Ziige des Charakters und eine in ihrer Urwichsig-
keit reizvolle, aber durch die Rickstdndigkeit des qérf-
lichen Lebens deutlich begrenzte geistige Welt aufdeckt:

1 y nodYepH B ropouae-TO rocrtepana - OHBRA: TYT Tebe,
C MeCTa He CXOmfa, K AHrapa, #H nec, H yboprHa-6aHA,
XOuWb ron Ha YNHUY He NOoKa3wparcaA. KpaHT, TaK xe OT
KakKk y camoBpapa, nopepHewWwb - Bona OSexHT, B OOHOM
KPaHTY XOJNonHasa, B JPYIOM ropavdasa. U B rauTy OposBa
He nonSpacwBaTh, TOXe C KPAaHTOM - Haxmellb, Xap HIOeT.
Bapu, naps. [lpamo kxyau TebGe ¢ noSpom!... (S. 22)

Auch der Erzdhlertext, in dem immer wieder die "Stimmen"
der Dorfbewohner anklingen, ist voller Humor, wenn zum
Beispiel von Simas angeblichem Moskauaufenthalt und ihrer
Freierschaft auf Matéra die Rede ist, und bietet einen
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differenzierten Einblick in das Leben der Heldinnen und
des Dorfes. Aber auch Trauer und Schmerz, die der Gedan-
ke an den bevorstehenden Abschied von Matéra bei den
Alten hervorruft, finden die Anteilnahme des Erzihlers,
wenn er poetisch die Natur der Insel und die von ihr aus-
gehende Ruhe beschreibt und dabei feststellt, daB "alles
so bestlindig und ewig schien, daf man an keine Umsied-
lung und Uberflutung, an keinen Abschied glauben mochte"
(S. 20), ebenso wie die Furcht der Heldinnen vor dem un-
gewissen Schicksal:

Y Cumul He O6uno cBOeR CcOGCTBEHHOCTH, He OhNno poaAcT-
BEHHUKOB, H €R ocTaBanoch OJHa pgopora - B Jlom npe-
cTapemiX... (S. 23)

Und die nach der Ankunft Bogoduls, der von der Einebnung
des Friedhofes durch fremde Arbeiter berichtet, aus der
Perspektive Dar'jas wiedergegebene Empfindung der gestdr-
ten Ordnung verbindet den Erz#dhler mit den Helden:

- Koro rpatwr? Ye Tk mesteuwb?! - HapbA HaNWa yag,
HO HACTOpOXHNaCh, He y6paB cTakaH M3-Nnog KpaHa.
Takoe Teneps Bpema, 4YTO H HeJb3A MNOBEPHTL, Oa MNpH-
XOOMTCA; CKaxH KTO, OYATO OCTPOB COPBANO M NOHECNO
KaK uenky - Hano BHOEeraTh H CMOTPEeTb, He MOHeCcso JH
p3anpaBny. Bce, UTO HEONABHO eme KA3aloCh BEeKOBEeYHHM
K HEeNOMAaTHHIM, KaK KaMeéHb, C TAKOA JEerKOCTHW NOMYAasno
B TapTtaps -~ XOTb rnasa sakpuBaft, (S. 25)

Auch das anschlieBende Kapitel, das die Vertreibung der
Arbeiter vom Friedhof durch die alten Frauen und das Ge-
sprich der D8rfler mit dem Vorsitzenden des Dorfsowjets,
Voroncov, und der fur Uberflutungsfragen zustlndigen "offi-
ziellen Persdnlichkeit", Zuk, schildert, ist nach diesem
Prinzip gestaltet. Der zu Anfang und Ende des Kapitels
distanzierte Erzihler vollzieht eine Ann#herung an die
Haltung der Alten, wenn er Dar'jas Empfindungen angesichts
des zerstdrten Friedhofs wiedergibt:

CHpOTNHBHE, OrUOJIeHHHe MOCHJIH, CBEeOeHHhe B OnHHa-
KOBO HeMHe XONMHKH, Ha KOTOpHe OHa CMOTpesla B ropf-
YeyHOR MyKe, MHTAasACh OCO3HATHL COIdeAHHOe ¥ Bce OGonbuwe
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noMpa4dasach OT HEro, BHOBb NOAXJIECTHYJIH €e CBOHM
oGe3oGpaxeHHuM BHaoM. (S. 27)

Im Dialog mit Voroncov und Zuk 148t der Autor zwel unter-
schiedliche Haltungen zusammenstofen, wobeli der Position
der Ddrfler deutlich der moralische Vorzug zukommt. Es
sind vor allem zwei unterschiedliche Einstellungen zu der
zu tberflutenden Erde, die hier aufgedeckt werden. Die

im Kommandoton Voroncovs bzw. in der Verstindnis heischen-
den, an offiziellen Schablonen orientierten Rede Zuks
vorgebrachte Haltung der Fremden, die durch Begriffe, wie
"Territorium", "Uberflutungszone", "Touristen und Intou-
risten" gekennzeichnet wird. Und die Haltung der Bewohner,
in deren Rede Worte, wie "Erde", "Matéra", "Hausherr" und
"solange wir hier leben" anklingen. Die Repliken der
D8rfler wecken Mitgefilhl, und selbst der in ihnen ent-
haltene Humor erzeugt eher eine gegen die Fremden gerich-
tete Ironie:

- A exen® OH AKNO, nNywaR OTBEeTHT Hapomy. Mh ayManmu,
OHe BpPYT, & OH, BOT OH, JUuUC. KTO Benen Hawe kKnan-
6Hme ¢ 3emnef pOBHATBHL? TaM yOOH NexaTrT - He 3BepH.

(s. 29)

Im finften Kapitel gibt der Erzdhler mit der Ankunft von
Dar'jas Sohn Pavel einen tieferen Einblick in das Leben
der Heldin, die wie Anna aus "Poslednij srok" viele Kin-
der zur Welt gebracht und drei von ihnen frilhzeitig ver-
loren hat, und beleuchtet zugleich die Problematik der
Umsiedlung und des Ubergangszustandes, in dem sich die
Helden befinden.

Aus der Perspektive der Dorfbewohner werden die Verhilt-
nisse in der neuen Siedlung dargestellt und dabei die be-
wuBtseinsmiifigen und psychologischen Reflexe aufgedeckt,
die mit der Zerstdrung der vertrauten Lebensstrukturen
und der Konfrontation mit qualitativ neuen Lebensbedin-
gungen verbunden sind.

Die modernen Wohnungen in der neuen "Siedlung stiddtischen
Typs" entbehren, obwohl nach einheitlichem Standard ge-
baut, nicht des Reizes. Aber der Boden, auf dem die Sied-
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lung errichtet wurde, erweist sich als schlecht gewidhlt.
In den Kellern steht Wasser, Wiesen oder Viehweiden sind
nicht vorhanden, so daf® an das Halten einer Kuh nicht zu
denken ist. Uberhaupt werfen die ganzen wirtschaftlichen
Fragen ein Problem nach dem anderen auf.

CTONbKO BCEro, 4YTO NOHEBONEe ONYCTATCA DPYKH: MpoO-
naax OHO Bce nponamom. (S. 51)

Verbunden mit dem neuen Leben ist aber auch ein Identi-
tdtsverlust, der sich im Gefiuhl quilender UngewiBheit und
in Furcht vor dem Kommenden niederschligt, von denen auf
Mat&ra nur die Jiingeren, wie Klavka Strigunova und der
liederliche Sohn der alten Katarina, Petrucha, frei sind:

MoToM, ... KOrga OVYYTHATCA OHHM B HOBOR XH3HHM H onpe-
OEeNUTCA, KeM HM OHTbh - KPEeCTbAHAMH JIH, HO KAKHMH-TO
LOPYTHMH, He TenepeulHHMH, HAH CTONOOBHMH OBOPAHAMM,
KOrna BIPATHYTCA OHH B JIAMKY 32TOR HOBOR XHM3HH H NO-
TAHYT ee, CTaHeT, HaBepHO, Jervye, a nNoka BCe Brnepenn
nyrano, BCEe Ka3aNoCh YYXMM H HEMNPOYHHM, KPYTHM, He
IUIA BCAKOTO-KaxXOoro, BOT KakKk 3TH JIeCeHKH, MO KOTO-
pPHM OOMH MOIHHMeTCH wyTH, ApyroAd Her. (S. 51)

Die Zerstdrung des gewohnten Lebenszusammenhangs bedeu-
tet Verlust des inneren Gleichgewichts:

TyT BCe 3HAKOMO, OOXMTO, MPOTOPEHO, TYT Oaxe H
cCMepTh CcCpenH CBOMX BHOEnachk COGBCTBEHHRMH IJ1a3amMH
ACHO M NPOCTO - Kak OMnavyyT, Kyla OTHEeCYT, C KeM
pPALOM MONOXaT, TaM -~ NOJIHags TbMa YTO Ha ITOM, HUTO
Ha ToM cBete. (S. 53)

Diese innere Zerrissenheit deckt Rasputin vor allem in
der Gestalt Pavels auf, der als Vertreter der mittleren
Generation die Gruppe der Dorfbewohner représentiert,

der es zukime, das Alte mit dem Neuen zu verbinden und
seine als unabdingbar erkannten Werte in das neue Leben
zu tradieren. Pavel beurteilt die Ereignisse vom Stand-
punkt der Einsicht in die Notwendigkeit der modernen Ver-
¥nderungen sowie der GewiBheit, trotz aller Schwierig-
keiten auch mit dem neuen Leben zurechtzukommen. Doch die
Briicke vom Alten zum Neuen vermag auch Pavel nicht zu
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schlagen. In den Reflexionen des Helden iber das Leben

in der neuen Siedlung und den Sinn der Verinderungen l4At
Rasputin stattdessen scharfe Kritik an den sozialen und
wirtschaftlichen Verh#ltnissen im modernen sowjetischen
Dorf deutlich werden: Pavel quiilen die Unvernunft und
Verantwortungslosigkeit, mit der fremde Bauleute und Pla-
ner die Siedlung errichtet und den neuen Sowchos organi-
siert haben, der trotz vielf#ltiger Investitionen fir
lange Zeit die zur Uberflutung bestimmte fruchtbare Erde
nicht wird ersetzen kdnnen. Er beobachtet den geistigen
und moralischen Utilitarismus, der sich unter den neuen
Lebensbedingungen breit macht, das im Streben nach Kmtern
und einem leichten Leben verlorengegangene soziale und
Skonomische Verantwortungsgefiihl. Die Art und Weise, mit
der der technische Fortschritt im Falle Maté&ras durchge-
setzt wird, weckt den Eindruck von Chacs und Widersinn
der neuen Verh#dltnisse und 148t in Pavel nur Fragen und
Zweifel entstehen, die ihn in eine Position der UngewiB-
heit und des Schwankens zwischen zwei verschiedenen Wel-
ten versetzen:

MaTp xMBEeT B OOHOR YBEPEHHOCTH, MONOONe B NpPYrof,
a TYT H YBEPEeHHOCTH HHKKaxofl HeTy. HMH Tyna, HM cwaa,
MexX TeMH H IOpYIrHMK... He ycneeuwsp pasramaTh OOHY 3a-
ragky, HasBanMBaeTCA BTOpadA, eme noxurpef. (S. 79)

In Pavels Reflexionen spiegeln sich die zermirbende Unord-
nung und UngewiBheit der Verh#ltnisse in der Siedlung,

die in der Novelle in scharfen Kontrast zu der Welt Maté-
ras treten. Die Haltung des Helden zu dieser wird dagegen
voll Poesie und lyrischer Wehmut wiedergegeben:

Mpue3sxad B MaTeépy, OH BCAKHR pa’ nopaxanca Tomy,
C KaKOA TOTOBHOCTBK CMHK3aeTCA BCNen 3a HHM BpeMA:
OyaTO He OhlnOe HHKAKOrO HOBOIO nocenxa, OTKyOa OH
TOMBKO YTO NPHILILN, OGYATO HHKKyOa OH M3 MaTepu He
ornyvancs... (S. 76)

He GONBHO TEepPATb 3TO TOMLKO TEM, KTO TYT He XHJI,
He paGoTaj, He MNOJKBan CBOMM NOTOM Kaxayw 60-
posny. (S. 718)

Einen Hdhepunkt erreicht die Darstellung dieser Beziehung
der Bewohner zu ihrem Dorf in der Beschreibung der Abreise
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Egors und Nastas'jas, die sich aus Trotz nicht filr die
neue Siedlung, sondern fur eine Wohnung in der Stadt ent-
schieden haben und als erste aus dem Kreis der Alten Ab-
schied nehmen missen.

Rasputin schildert minuzids und jedem Detail Aufmerksam-
keit schenkend den Tag der Abreise der beiden Alten und
hebt damit eine Seite der grofen Verdnderungen der moder-
nen Zeit hervor und verleiht ihr Bedeutung, die im Den-
ken des modernen Menschen meist wenig Beachtung erfihrt.

Der aufgewihlte seelische Zustand und der Schmerz der
Trennung von fast allem, was das bisherige Leben ausge-
macht hat, wird nicht beschrieben, sondern im Verhalten
und in den Worten der Helden aufgedeckt: Im ruhelosen Um-
herlaufen Nastas'jas, die in der schlaflosen Nacht vor
der Abreise "unter lautem Wehklagen" immer wieder das
leergeriumte Haus nach vergessen geglaubten Gegenstdnden
absucht, in ihrer Haltung zum Haus, dessen nackten und
bloBen Anblick sie dadurch zu mildern zu sucht, daf sie
die Gardinen wieder anbringt, zum Ofen, den sie Uberflis-
sigerweise noch einmal anheizt, in den Gespr#chen, die
sie mit den Dingen und Gegenstlnden filhrt, die sie mit-
nimmt oder zuriicklassen muf:

[loToM nocTana crapeHbKHA MOAOBHK H TOXe BepHYyna Ha
npexHee MEeCTO y Nnopora ¢ NacKOBHM NPHTOBOpoM: "Tebe
NH, pONHEHBKHA, B rOopoOx €XaTh, XHUIHKW MeHATB? QcTra-
Banca, r©oe nexan, nomMa octasafnca. Tebe ym He mMd C
EropoM HyXHH, TeGe 4YTOO MO CBOMM MOPOI'OM Haxo-
OHTBCA. ITO yX Tak. H HaxomuCb, HHKTO TyT Teba He
TpoHeT. bynews kak Ha neH3uu”". (S. 59)

Auch Brauchtum und Aberglaube finden Eingang in die Dar-
stellung und kennzeichnen die Situation des Abschied-
nehmens und die seelische Verfassung der Helden, wenn die
alten Frauen bei Nastas'ja Abbitte leisten oder diese un-
bedingt an einem Mittwoch abreisen will, weil das die
Aussichten auf eine RUckkehr verbessert, und sie den Samo-
war nicht im Haus einpackt, "damit er sehen kann, wohin

er zurilckkehrt" (S. 66).

Naivitdt und Poesie dieser Weltsicht werden dabei ebenso
aufgedeckt wie ein besonderer Zug der geistigen Welt die-
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ser Helden: Der hohe Grad an Aufmerksamkeit und Verant-
wortungsgefilhl, die sie allem und jedem in ihrer Umge-
bung entgegenbringen. Zu Haus und Hof, zu den Tieren und
den Dingen des alltdglichen Gebrauchs verhalten sich
Nastas'ja und Egor wie zu einem nahen Menschen, und die
Verdnderungen des eigenen Lebens finden gleichsam eine
Parallele im Schicksal der Dinge und Gegenstinde:

KypAaTHHK, JIABKH, TON4YaH, eme OAOHH CTOJ, PyCCKad
neyxa, noaononke, nBepH OCTaBanHchk. MHOT'CO dero ocrta-
panocs B amfapax, BO OBOpe, B 3aBO3He, norpebde,
CTarKax, Ha ceHOBane, B CeHAX, Ha MoJlaTAX - M BCce
TakKoe, 4YTO Nnepeino eme OT OTUOB H OenoB, 4YTO nosapes
HYXHO OhUJIO KaxXOyw MHHYTY 30eCh H YTO TaM cpa3ly okKa-
3mBANOCh 6e3 HAOOOHOCTH. YXBaThH, CKOBOPOOHHK, KBau-
HA, MYTOBKH, 4YYIVHH, Tyeca, KpHHKH, ymwaTh, Kagki,
NaryHs, mMKMNUK, KpOocHa... A eme: BWJIM, JaonaTtw, rpatGnu,
MWK, TONOPH / H3 YeTHpeX TONOpPOB OpaNnH TONBLKO OmMH /,
TOMHNO, Xesie3dHad NnedykKa, Tenexka, CaHkH... A eume:
KanxaHu, nNeTnH, IJlIeTeHhne MOpIOH, NuXH, A[pPpYI'He OXOT-
HHYBH M DPHGAUYBH CHACTH, BCAKHA MACTepOBOR HHCTPY-
MeHT. YTC nepebupaThs BCe 3TO, MTO ceplle Ka3HHUTh!

(s. 62)

Was in dieser Aufz#hlung zum Ausdruck kommt, ist nicht

der Gram des Besitzers um den Verlust seiner Habe, sondern
der Schmerz, der entsteht bei der Trennung von Dingen,

zu denen eine lebendige, traditions- und inhaltsreiche
Beziehung existiert, die einen wesentlichen Teil des Le-
bens ausmacht. Auch die Natur hat ihren Platz in diesem
Beziehungssystem des Menschen zur Welt und erdffnet sich
diesem in der Stunde des Abschieds in ihrer ganzen Sch&n-
heit und Bedeutung:

Moo 3BOHKHM, APKHM CONHUEM C pPaHHEero yTpa BCe Kpy-
rOM 3BEHEeNO M CHANO, BCAKAaA MaJIOCTh BHCTYIMHA Ha
BHAO, PACKHHYJNAaCh He TasACh. [bkMHO, Gorarto OLINO Ha
MaATEPHHCKOR 3eMne - B necax, MNonAx, Ha Geperax,
GYAHOR 3eneHbid Iropen OCTPOB, NOJIHOR CTAaThN KATHNACH
AHrapa. XuTh OH OAa XHTHL B 3TY NOpPY, MNCMNPaBAATDH,
OKpeCcT TNAOWYMH, Aywy, NPHKHINBaATE ypoxar - xneba,
OropoaoHOR GOABWOR M MANOR PAa’HOCTH, Aron, rpuéos,
BCAKOR AHMXOR MNPHUIOANHOR BCAYMHW,., XnaThb CeHOKoca, 3a-
TéeM YOOpKH, NOTHXCOHbLKY TOTOBHTBCA K HHM K MOTHXOHBKY
xe pHOAVYKHTH, NOAHKMATEL IO CTpanoBaHbA, He Hagcaxa-
fich, NOACTyNnauyw OeHb OTO NOHA padoTy - TaK, BHXO-
OUT, H XHIH MHOTHe TOON H He 3IHaNM, H4TO 3TO Ohna
3a xu3Hb. (S. 61)
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Der feine, von der Distanz des Autors zu seinen Figuren
und dem Milieu zeugende Humor, der das ganze Kapitel
durchzieht, verbindet sich organisch mit der Wiedergabe
der Trauer und Verzweiflung, die diesen Abschied umgeben
und auch vom Leser mitempfunden werden.

Trauer und Mitgefilhl des Autors kennzeichnen die Darstel-
lung der Alten von Matéra und des Dorfes, mit dessen Un-
tergang auch eine ganze, in jahrhundertealten Traditionen
wurzelnde Lebenswelt unwiederbringlich dahingeht. Eine
Lebenswelt, die fir Rasputin voller Poesie, Sch¥nheit und
Harmonie war und deren Abl¥sung durch die moderne Gegen-
wart von ihm mit vielen Fragezeichen versehen wird.

Vor uns spielt sich nicht nur das individuelle
Drama des alten Menschen ab, der des besonderen
Schutzes bedarf{ und den man nicht einfach "ver-
pflanzen™ kann, es ist vor allem das soziale Drama
der Aufldsung von traditionellen Bindungen und Wer-
ten, das Entstehen eines instabilen Zustandes "zwi-
schen" den Werten, bei dem das eine Wertgeflge sich
aufl¥st und das andere noch nicht gefestigt ist. In
. der alten Gemeinschaft hatte alles seinen Sinn, je-
des Detail, auch das Leben als Ganzes...
Die unausgesprochene Frage Rasputins ist, ob sich
der Mensch, der sich doch in der Ruhe, in der abge-
schiedenen, abgeschlossenen und Uberschaubaren
Matéra-Welt als Gestalter seines Lebensprozesses
bewdhrt hat, dies auch in der Dynamik der grofen
Welt vermag. 260}

Die Tragik der Situation in "Prosdanie s Matéroj" und des
Konflikts, in dem sich die Helden erweisen und der vor
allem von Dar'ja in seiner ganzen Tiefe durchlebt wird,
entfaltet sich jedoch nicht auf dieser Ebene der Darstel-
lung, sondern sie erwdchst aus den geistigen Prozessen,
die der Autor in seinen Gestalten stattfinden 148t und
aus dem Symbolgehalt des Erzihlten, der in vielfdltigen
Momenten der Novelle zum Ausdruck kommt.

260) Regina Hager, Beitrag zur Diskussion um "Abschied
von iatjora” in: Weimarar Beitrige, 1980, Nr. 11,
S. 133-136, S. 136
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3.2.3. Die Einheit von Mensch und Natur als Grundlage

der organischen Entwicklung des Lebens

Zentrales Moment in der Haltung der traditionellen d¥rf-
lichen Helden Rasputins zum Leben ist in allen drei No-
vellen das elementare Empfinden einer unteilbaren Einheit
von Mensch und Natur. Es zeichnet die alte Anna aus, die
sich in den Tagen ihrer "letzten Prist" immer deutlicher
als Teil des gewaltigen, ewigen Lebens fihlt, und bildet
die Grundlage filr die Ruhe und Gelassenheit, mit der sie
ihren Tod und ihr gelebtes Leben annimmt. Wihrend jedoch
Rasputin in "Poslednij srok" diese Haltung in einer Ge-
stalt aufdeckt, die ihr Leben im Einklang mit der Natur
zu Ende flhren konnte und vor dem Tode die harmonische
Einbindung des eigenen Ich in das gesamte Erdenleben mit
ganzer Intensitdt empfindet, stellt er seine Helden in
"ProS€anie s Matéroj" in eine v81lig andere Situation.

Das Empfinden einer untrennbaren Einheit von Mensch und
Natur beinhaltet die Forderung und das Bediirfnis, sich

im Einklang mit dieser und ihrer Ordnung zu befinden, als
Grundlage und Voraussetzung der Harmonie von Mensch und
Welt sowie des Menschen mit sich selbst.

Flir die Alten von Matéra wird dieser Einklang mit der Na-
tur und ihren Gesetzen auf tragische Weise gestdrt. Die
bevorstehende Uberflutung der Insel und die unausweich-
liche Umsiedlung versetzen sie in eine Situation, in der
sie sich als auBerhalb der Natur stehend begreifen miissen.
Der Abschied von Matéra ist flir sie deshalb nicht nur ein
Abschied von der gewohnten Umgebung, von der mit Erinne-
rungen und Traditionen behafteten Erde der Viter, der
Trauer und Schmerz hervorruft, sondern er zerreifit den
inneren Lebenszusammenhang der Helden und schneidet sie
ab von dem geistigen und moralischen Fundament ihres Le-
bens. Hierin liegt die eigentliche Tragik der Situation
und hierin wurzelt auch die fast irrational anmutende
Seelenqual Dar'jas, die das Schicksal der Insel als ihr
eigenes Schicksal erlebt, ihr Gefilhl, verantwortlich zu
sein fir das Geschehen und die Mobilisierung all ihrer
sittlichen Krifte.
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Diesen im geistig-seelischen Bereich sich entwickelnden
Konflikt gestaltet Rasputin in den Reflexionen, Monologen
und Streitgesprdchen Dar'jas und zum Teil Pavels und
verbindet dabei das, was er an Wertvollem in Kultur und
Moral der alten russischen Bauernschaft entdeckt, mit
eigenen Vorstellungen von der Welt und der Bestimmung

des Menschen und setzt es in Bezug zu unserem modernen
Leben. Hieraus resultieren die eigentimliche "Vergeisti-
gung" und Uberhdhung der Gestalt Dar'jas und der bXuerli-
chen Lebenswelt Matéras sowie die HuBerst zugespitzte,
geradezu schematisch anmutende Aufteilung der Helden in
"Eigene" (svoi), das heift mit der Welt Matéras aufs
engste Verbundene und "Fremde" (cuzie), die dieser Welt
fernstehen und ihren Untergang herbeifilhren.

Auf dieser Besonderheit beruht auch der Vorwurf, der
Autor gleite teilweise in einen publizistischen Stil
ab2611 und die Kritik an der Darstellung der Charaktere
in "Prosdanie s Matéroj", wie sie etwa V. éapoénikov er-
hebt:

Im Unterschied zu allen vorangegangenen Novellen
Rasputins ist "Abschied von Matéra" drmer an viel-
seitigen und originellen Charakteren. Was die zen-
tralen handelnden Personen anbelangt, so sind sie
zwar nicht gerade konstruiert und schematisch, aber
doch eher symbolisch. Es scheint, als nehme ihnen
Rasputin absichtlich die Freiheit der inneren Ent-
wicklung, indem er ihnen nicht die Bedingungen fir
eine vollstindige Selbstaufdeckung schafft. 262)

3.2.3.1. Der fehlende Zusammenhang der Zeiten

Das Gefiihl, herausgehoben zu sein aus dem ureigensten
Lebenszusammenhang und seiner natirlichen Ordnung ent-
steht in Dar'ja nach der Riumungsaktion auf dem Friedhof,
und der Autor deckt in einem langen Monolog seiner Hel-

261) Vgl. Starikova, Zit' i pomnit', a.a.0., S. 245;
L.A. Terakopjan, Blagcdarnaja pamjat'. Povesti
V. Rasputira, in: Molodaja gvardija, 1977, Nr. 6,
S. 250-271, S. 267

262) 8aposnikov, a.a.0., S. 56
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din und in ihrer Begegnung mit der Natur Maté&ras den auf-
gewilhlten seelischen Zustand auf, den die Vorginge in
ihr ausgel¥st haben.

Dar'ja quilen tiefe Schuldgefilhle gegeniiber ihren Toten,
daB® sie die Zerstdrung der Griber nicht hat verhindern
k¥nnen, sowie die Empfindung, daf sie nicht unt#tig blei-
ben darf, daf ihr in dem Geschehen eine bestimmte Aufgabe
zukommt, (ber die sie sich aber nicht klar werden kann.
Sie erinnert sich an die Worte ihres Vaters und formuliert
die aus "Poslednij srok" bekannte Haltung zum Leben, die
auch ihre eigene ist:

TATbKA TOBOpEen...: XKBH, [lapbR, MNOKYAb XHBEeTCH. Xyno
JIH, XOopowoO - XMBH, Ha TO Tele XHTh BHNaNO. B rope,
B 3ne Oygewb KYINATbCA, H3 CHN BHObenbCA, K HaM 3a-
XOo4yeuwp - HET, XHBM, UWEB&JIUCH, UYTOO nNOKpenye 3alUenuThb
Hac C GeJsM CBeTOM, 3JAHO3MTbL B eM, YTO Ma Omnu.(S.37)

Doch diese einfache und klare Auffassung vom Leben als
einer endlosen Kette, innerhalb derer sich der einzelne
als Bindeglied zwischen den Generationen und Zeiten be-
greift und aus der ebenso einfache und klare Vorstellun-
gen von Sittlichkeit und Verantwortung erwachsen, hat bei
Dar'ja durch die Ereignisse um Matéra eine Erschiitterung
erfahren. Sie haben in ihr einen BewuBtseinsprozef in
Gang gebracht, der quilende Fragen und Zweifel ausl¥st.

Dar'ja versteht das Leben nicht mehr. Die Welt erscheint
ihr in zweli Teile gespalten, zwischen denen es keine Ver-
bindung mehr gibt: In die Welt der Vdter, der Vergangen-
heit, der sie sich selbst zugeh¥rig fihlt, und in die der
modernen Gegenwart, in der alles nach anderen, unbegreif-
lichen Gesetzen zugeht:

HOoHYe cBseT OMNoOsNaM nepenoMHICA: e€BOH 4Ye peeTtcal U
NCc HaM NepesioOMMACH, MO CTapMKaM... HH TYON Mi, HH
cionu. He npHBend rocnons! OHO, MOXeT, O HaM Ma-
JIEHbKO H PHOATL, KaKHe B paHeuHee Bpemda OhnH nNoaH,
OaK HTh HHKTO Ha3l3anr celbA He CMOTPHT. Bce CRomA
ronosy Bhepen Geryr. (S. 37)

Das neue Leben hat alles, was in der Welt Dar'jas klar
und verstindlich war und seinen Sinn und seine Bedeutung



00050395

- 214 -

hatte, iUber den Haufen geworfen, und das Alte erweist
sich pldtzlich als nutzlos und l4stig:

IepeBO eme Tyga-cxopna, OHO ynaneT, CUCHHeT H nogneT
3eMne Ha ynoOGpeHHe. A denopek? T'OGMTCA JIH OH XOThb
oA 3Toro? Tenleph H NOOKOPMKY LJA NONER Be3yT H3
ropoga, BCKH Hayky O6epyT H3 KHHI, NE€CHH 3anoMHHawT

no paano. K vemMy Ttorna Tepnerb CTapOCTh, €CNH HH-
Yero, KpoMe HeyOOGCTB M My4YeHHA, OHa He gmaet? (S.45)

Der verlorengegangene Zusammenhang der Zeiten ruft in
Dar'ja nicht nur Zweifel am Sinn des eigenen Lebens her-
vor, sie sieht auch die Gefahr, daB dieser Sinn im Tempo
der modernen Zeit v¥llig abhanden gekommen ist:

CTOUNO XHTE HOAI'YVI0O H MUTAPHYW XH3HB, UTOGH NOO KOHeL
NpH3HaTRCA cebe: HHUYEro OHa B HEefl He NMoHAana. [loka
MOABHIANACh K CTApOCTH OHA, YyCTpPEeMHNnacs Kyna-To H
yesjopeYeckan xHM3Hb. [lyckan Tenepkr ee OOIOHAWT Opy-—
rie. HO ¥ OHH He HOOI'OHAT. HM TONBKO YYOMTCA, 4YTO

OHH MNOCNeT 3a Hefl, - HeT, H HM CYXAEeHO C TOCKOR

H HeMOmWBK CMOTpEeTh eR BChAel, kKakK CMOTPHT cefuac

ona. (S. u6 )

Dar'ja sieht vor allem einen Wandel der moralischen Maf-
stibe, wenn sie lUber das fehlende Gewissen beim modernen
Menschen spricht:

PaHbye COBECTb CHNAbLHO DAa3JIMYAJIH...

PaHblle ee BHOATDH GLUIO: TO JIM €CTh OHAa, TO JIH HeTY .
KTOo ¢ eff -~ coBecTnuBufl, KTO 6e3 ee - 6eCcCcOBECTHhH.
Tenep® xonepa pa3abepeT, BCe COUIOCE B OOHY Kydy -
4YTO TO, 4YTO Opyroe... Hapomy ctano mHoro Gone, a
COBEeCThb, NOOH-Ka, Ta Xe& - BOT H HCTOHYMNH ee, yX
He oA cefa, He UIA COpocy, XBaTuno 6 OnNA nokasy.
Anu CHNbHO OOonbulHe nena TBOPAT, NPO MarleHbKHe
sadunu... (S. 39, 40)

Gewissen und Schuld sind die beiden zentralen Begriffe,
die Dar'jas Vorstellungen von Sittlichkeit bezeichnen.
Auch diese Vorstellungen hat sie von ihrem Vater {lbernom-
men, und ihnen liegt das hohe Maf an Verantwortungsbe-
wuBtsein zugrunde, das die moralische Grundhaltung der
Heldin auszeichnet. Ein Verantwortungsbewufitsein, das
nicht abstrakt in Dar'jas Denken existiert, sondern vom
Autor als sehr konkrete, physisch und psychisch wahrge-
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nommene Empfindung dargestellt wird:

He 06 ueM, NWIOH TI'OBOPAT, TBOoeMy cepuuy 60J5eTh.
TONBKC NGUITO OHO Tak GONMT? Xopowo, exnHd of6 uem
OnHOM OOJIMT - TMNONPAaBHTh MOXHO, a eXnH He o006 uyeMm,
060 BCceM BMecTe? Kaxk Ha Or'He OHO, XPHCTOBeHbKoe,
ropmT H I'OPHT, HOeT H HOeT. Hukakoro cnacy. CHIBLHO,
BHXOOKT, BHMHOBaTag... (S. 145)

Rasputin hat in seinem Interview in der "Literaturnaja
gazeta" diese Haltung n#her beschrieben, als er auf die
Frage nach den von ihm am meisten geschdtzten Charakter-
zilgen antwortete:

Glite, Bedachtsamkeit, Gewissenhaftigkeit und das
Gefilhl der ungewollten Schuld und der Verantwor-
tung filr alles, was in der Welt vor sich geht. Viele
unserer Fehler entstehen aus einem mangelhaften
Schuldbewufitsein. Leben heiBft nicht nur Gliick und
Freude an allem, was das Leben ausmacht, sondern
auch stlndiges Empfinden dafiir, da® man schlechter
und schwdcher lebt, als man eigentlich k¥énnte, und
daB andere an der eigenen Stelle niltzlicher leben
wiirden. 263)

Was hier als hoher ethischer Anspruch an den Menschen
formuliert ist, wird von Rasputin in "Proséanie s Matéroj"
in der Konfrontation mit modernen Lebenseinstellungen
auferordentlich aktualisiert. Im Dialog zwischen Dar'ja
und dem Enkel Andrej begegnen sich zwei Grundhaltungen,
die beide vom Anspruch der Niitzlichkeit des einzelnen
und der bewuBten Teilhabe an den Aufgaben der Menschheit
ausgehen und die dennoch zu diametral entgegengesetzten
Aussagen gelangen.

Andrej, beseelt vom Pioniergeist des jungen Sibirien,
voller Begeisterung flr das Neue und die M8glichkeiten
des technischen Fortschritts, will am Bau des neuen
Kraftwerks mitwirken. Dem auf Matéra beschridnkten Blick-
feld der GroBmutter setzt er den erweiterten Horizont
des modernen Menschen und sein Ideal eines mit der Bewe-
gung der Zeit Schritt haltenden Lebens entgegen:

263) Rasputin, Ich muBte mich von Matjora verabschieden,
a.a.0., S. U446
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- [Ioxa Mononon, Hano, G6aGyulka, BCe IIOCMOTPETh,
Be3afe noGuBaTb. YTO Xopowero, HYTO TH TyT, He cXonad
C MecTa, BCW XH3Hb NpOoxXHna? Hamno He noanapaTbCHA
cynsbe, caMoMy pacnopAxaTbcAa Han Hen. (S. 95)

Cefivac BpeMA TaKoe, 4YTO Henb3f HA ONHOM MECTe CH-
neTb... Cefyac BpeMa TaKoe XHBOEe... BCe, KakKk I'oBO-
pPHTCA, B OBHxeHun. (S. 97)

Im Unterschied zu Petrucha und Klavka, deren Begeisterung
fiir das Neue an vordergriindigem materiellen Nutzen und
dem Wunsch nach einem leichten Leben orientiert ist, 1liegt
dieser bei Andrej das Bestreben zugrunde, dem Leben einen
ideellen Sinn zu verleihen und der Menschheit Nutzen zu
bringen. Er will "an der vordersten Front" dabei sein,
dort, "wo es am heiBesten zugeht, wo das wichtigste Bau-
vorhaben durchgefiihrt wird" (S. 99). Im Dialog zwischen
Grofmutter und Enkel deckt Rasputin jedoch nicht nur den
jugendlichen Idealismus seines Helden auf, seinen Glau-
ben, daR dem Neuen die Zukunft geh8rt und da8 das Alte
{lberholt ist. Er 14Rt in dieser Lebenseinstellung Andrejs
vor allem einen Verlust an grundlegenden ethischen Werten
deutlich werden. Um seinem Leben einen Sinn zu geben,
braucht Andrej das Besondere, Ungewdhnliche, etwas, wo-
rauf die allgemeine Aufmerksamkeit und das 8ffentliche
Interesse konzentriert sind:

A xouyy, 4Tof OHNO BHIOHC MO padboTy, 4YTOO OHA Ha-
BeyHO ocTanach, a Ha 3aBome 4YTto? [0 Hemene ¢ TeppH-
TOPHHK He BHJIA3HUbL... MHe OXOTa, rae Monomue, Kak

A caM, raoe BCe MNOo-Apyromy... no-HoBoMmy. (S. 97)

Hierin liegt der zentrale Unterschied zur Haltung Dar'jas,
die ihre Aufgabe und den Sinn ihres Lebens in der ver-
antwortungsvollen und gewissenhaften Ausrichtung der all-
tiglichen Dinge und Lebensfragen sieht und fir die ihre
Pflichten untrennbar verbunden sind mit dem Platz, an

den sie das Schicksal gestellt hat. Filr Andrej ist der
Alltag und die gw¥hnliche T#tigkeit in der Fabrik oder

im Sowchos uninteressant, und er unterscheidet und wertet
bedeutende, wichtigere Aufgaben "im MaBRstab sozusagen
des ganzen Landes" und Aufgaben, "die leichter, gewohnter
sind” (S. 101, 100).
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Andrejs Wunsch, der Menschheit Nutzen zu bringen, erweist
sich so in erster Linie als Drang nach HuBerlicher, zur
Schau gestellter Selbstbestdtigung, und Rasputin deckt

in der - in ihrem jugendlichen Idealismus durchaus nicht
negativ gezeichneten - Gestalt jenes Moment der "Fremd-
heit" auf, das - wie schon bei den Kindern Annas in
"Poslednij srok" - in seiner Prosa ein besonderes Verh#lt-
nis des Menschen zur Welt charakterisiert.

3.2.3.2. Die negative Welt der "Fremden"

In "Pro§éanie s Matéroj" bilden die "Fremden" eine eigen-
timliche negative Welt.

Gemeinsam ist den "Fremden", daB sie dem natilrli-
chen Lauf des Lebens, seinem verniinftigen Sinn
und seiner h8heren Ordnung entfremdet sind... Es
sind diejenigen, die... alles im Handumdrehen
entscheiden, die oberfl#échlich denken und blind
sind in ihrer Anschauung und ihrem Verst#ndnis
vom Leben. 26U)

"Fremde" - das sind in der Novelle die auswirtigen Arbei-
ter, die den Friedhof einebnen, die offiziellen Vertreter,
wie Voroncov und der Zustindige fir Uberflutungsfragen,
Zuk, die Erntehelfertruppe und die Schiiler aus der Stadt,
die durch ihr ausgelassenes Treiben die Bewohner von
Matéra in Angst und Schrecken versetzen und die aus Uber-
mut und zum SpaR die Mithle und das Kolchosbilro anziinden,
schlieBlich die "pozZogs3diki", die "Zlindler", die die end-
glltige Bereinigung der Insel vornehmen. Sie alle fihren
auf Matéra lediglich Anordnungen und Auftrige durch, und
ihre Haltung zu ihr ist die gleichgiiltige Haltung von
Fremden, fir die Dorf und Insel nicht ihre eigenen sind.

Filr jenen Zuk ist der See kein See, sondern das
"Staubecken", die Insel keine Insel, sondern die
"Uberflutungszone”, die Erde keine Erde, sondern
das "Territorium"... Daher sind auch die Menschen
keine Menschen, sondern "zu {iberflutende Biirger"...

264) Belaja, Veénoe i prechodjasdee, a.a.0., S. 1i



00060395

- 218 -

Wir haben hier nicht den tragikomischen Konflikt
zwischen dem kleinen Zuk... und dem Volk..., son-
dern den ZusammenstoB von zwel verschiedenen Denk-
weisen, von zwei Weltanschauungen.

Wenn Erde nichts als ein Territorium ist, dann ist
auch die Einstellung zu ihr dementsprechend. Die
Erde - die Heimaterde, die Heimat - befreit man.

Das Territorium besetzt man. Die Erde hat den Herrn;
auf dem Territorium gibt es den Eroberer, den Okku-
panten. Von der Erde, die "allen gehdrt - denen, die
vor uns waren, und denen, die nach uns kommen wer-
den", wird man nicht sagen: "Nach uns die Sintflut..."
Den Menschen, der die Erde nur als "Territorium" an-
sieht, interessiert es wenig, was vor ihm war und
was nach ihm sein wird. 265)

Die unterschiedliche Einstellung zur Erde, hinter der
sich ein unterschiedliches Verh#dltnis zur Natur und dia-
metral entgegengesetzte Lebenseinstellungen verbergen,
ist das zentrale, den Konflikt um Maté&ra weit Ubergrei-
fende Moment, das Rasputin in der Gegenlberstellung von
"Eigenen" und "Fremden" aufdeckt. Fir letztere ist die
Erde passives Objekt, dem Willen des Menschen unterwor-
fen, der nach Gutdiinken llber sie verfiigt. "Der Mensch ist
der Beherrscher der Natur" (S. 109), bemerkt der Enkel
Andrej. FPlr die Alten von Matéra ist die Erde Ern#hrerin
und Wohltdterin, die Leben und Sch¥nheit schenkt, von
den Vorfahren anvertraute Heimaterde, die zu bewahren
fir die nachkommenden Generationen und den Erhalt des
Lebens hdchstes Gebot ist.

"Fremde", das sind in Rasputins Erz#hlung deshalb auch
diejenigen Bewohner Matéras, die, wie Petrucha und Klavka
Strigunova, lieber heute als morgen in die neue Siedlung
ziehen und das eigene Haus vorzeitig anziinden, um die Ab-
18sesumme schneller zu erhalten. Fir sie ist Matéra ein
riickstindiges Nest, das lidngst in den Fluten der Angara
h4tte verschwinden miissen. Doch fiur wen nicht einmal der
Ort, an dem er geboren und aufgewachsen ist, Heimat be-
deutet, der wird sich auch allen anderen Orten gegenliber
gleichgillltig verhalten und sich nirgendwo und filr nichts
verantwortlich fihlen:

265) Selesnjow, Erde oder Territorium, a.a.0., S. 1042
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«ss TYT HE TNPHIOCAH M HHIIOE He NpHpacTeTe, HHYE
BaM He manko 6ynet. TakHe yX BR eCTh... OBCEBKH.

(S. 108)

So charakterisiert Dar'ja Gestalten wie Petrucha und
Klavka. Die Frage nach der Beziehung des einzelnen zu
seiner engeren Heimat, "in der der Mensch durch vielf#l-
tige Fiden sowohl mit der eigenen Vergangenheit und Zu-
kunft als auch mit der seines Volkes verbunden ist“266),
ist hier angesprochen. Filr den Autor ist diese Frage von
wesentlicher Bedeutung. In der engen Verbindung zur hei-
matlichen Umgebung sieht Rasputin "einen mdglichen Weg,
um zu einer harmonischen Beziehung des Menschen zu sich

selbst, zu seinen Mitmenschen wie zur Natur insgesamt
zZu finden"267).

3.2.3.3. Die Beziehung zum Geschlecht

-

Die "fremde" Einstellung zur Erde vergleicht Dar'ja mit
der Haltung jenes Mannes aus der Legende, der die Stute,
die fUr sieben Brilder gepfliigt hatte, fir einen Rubel
zwanzig an den Zigeuner verkauft hat.

JTa 3IEeMNA-TO pa3’H BaM OOHEeM IIPHHAINNEexXHT? 2Ta
3eMNA-TO BCEeM MNPHHAIVIEXHT - KTO OO Hac OHA H KTO
nocye HAac npHaer. Ma TyT B CaMOR Manofl nosne Ha eR...
Tak ¥ HaM MaTépy Ha NoaepxXaHbe TONBbKO Hanu... YTOO
OGHXAXMBAIK Mul €€ C MONB3OR H OT ee KOPMHNHCHh. A

BH Y& C efl coTBOpMnMH? Bam ee CcTapuue NOPYYHIH, 4YTOOH
Bhl XKHCTh MPOXKIH H MIAIUWHMM nepenannu. OHe HTbL C Bac
cnpociowr. (S. 109)

So kann von der Erde und von sich selbst auf ihr ("Unser
Teil auf dieser Erde ist das allerkleinste”) nur sprechen,
wer sich intuitiv eingebunden sieht in das grofe, ein-
heitliche Ganze des ewigen Lebens und wer den Sinn seines
Daseins aus der bewuBten Teilhabe an der FortfiUhrung und

266) B. TeBmer, Mensch, Natur, Gesellschaft in der Prosa
Vasilij Belovs und Valentin Rasputins, in: Zeit-
schrift fir Slavistik, 1983, Nr. 2, S. 194-203, S.196

267) Ebenda
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Mehrung des Menschengeschlechts bezieht. Das einzelne
Menschenleben ist in diesem Weltempfinden dem Sinn und
Ziel des groflen Ganzen und seiner hdheren Ordnung unter-
worfen und erhilt hieraus seine Bedeutung auch {lber den
Tod hinaus.

Ein Mensch stirbt - ist das schrecklich? Gewif. Aber
viel schrecklicher ist es, wenn das stirbt, was das
menschliche Leben rechtfertigt. In dieses Koordina-
tensystem versetzt uns der Schriftsteller. Menschen
kommen und gehen. Das Gesetz der Sterblichkeit ist
unumst88lich. Ein Mensch hat zwanzig Biicher geschrie-
ben, zwei davon haben zur geistigen Entwicklung der
Menschheit beigetragen. Das allein rechtfertigt.
sicherlich schon den Autor. Aber ein einfacher
Mensch, der lediglich Arbeitseinheiten verdient hat
- was geht von seiner Existenz als integrierender
Teil in die Unsterblichkeit ein? 268)

Bei den einfachen Helden Rasputins ist das Empfinden
dessen, was das eigene Leben rechtfertigt, {tberaus ge-
schirft und untrennbar verbunden mit dem stets lebendigen
Bewuftsein der eigenen Sterblichkeit. Die alte Anna aus
"Poslednij srok" sah ihren Beitrag darin, das "Geschlecht
zu erhalten', und selbst ihr Sohn Michail hatte, als er
Vater wurde, diese "einfache, niemanden auslassende Wahr-
heit" begriffen, "daB er sterblich ist, wie alles in der
Welt sterblich ist, auBer Himmel und Erde" (S. 532) und
sich selbst als Glied der endlosen Kette erkannt.

Die Beziehung zum Geschlecht ist auch in "Pro3édanie s
Matéroj" von zentraler Bedeutung fir die Denkweise und
sittliche Haltung der Helden. In Dar'jas Sorge um die
Gr4ber und das Schicksal der Toten in der Uberfluteten
Erde wird sie als lebendige geistige Beziehung zu den
vergangenen Generationen und ihrem Vermdchtnis deutlich.

In den Vorstellungen der Helden Rasputins haben auch die
Toten ihren festen Platz im grof8en, einheitlichen Welt-
geb#ude, von dem aus sie durch ein geistiges Band mit
den Lebenden verbunden bleiben. Von dem schlafenden Dorf
Matéra heift es im Text:

268) A. Owtscharenko, Treu seinem Problem, in: Kunst und
Literatur, 1977, Nr. 10, S. 1047-1053, S. 1052
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CTtapyxXxaM CHHJIKCH CyXKe TpeBOXHHEe CHH, KOTOphe cJje-
Tanu K HHM yXe He o nepBofl OYepeOHd, HO CTapyxXH O
TOM He 3HaMH. TOJMBKO HOYaMM, OTHAJIKB OT TBEpPROro
tepera, CHOCATCA XHBHE ¢ MEeDTBHMH, =~ MPKXORAT K

HHUM MEepTBHE B IUIOTH K CJIOBE H CIIpalilHBaNT MNpasBny,
yTOoOH MNepenaTk ee eme fanbiule, TEM, KO0 NOMHHNH

OHH. H MHOrO YTO B fGecnaMATCTBE H OCBOOOXHNEHHOCTH
TFOBOPAT XHBHE, HO, MPOCHYBUMCL, HEe MOMHAT H HKYT
NOCNEenHHM 3IPAHHM BHAEHMAM cnydafiHmne orrapmku. (S.57)

Und in ihrer Vision am Grabe der Eltern sieht sich Dar'ja
eingereiht in ihr Geschlecht, an der Spitze eines "sich
durch die Jahrhunderte ziehenden Keiles", der von ihr
Rechenschaft fordert:

ER npedCTAaBHJIOCh, KaK MOTOM, KOr'ma OHa CORIEeT OT-
cKOa B CBOR pOmN, COBEpPEeTCA Ha CyH MHOTLO-MHOTIO

momen - TaMm GYAYT H OTel C MATepH, K Oelh, W npanenu
- BCe, KTO npowesn CBOR Yepen no Hee. EA kKa’anocs,
YTO OHA XOpOouWO BHAOMT KX, CTOAMHX OLPOMHHM, KIKHOM
PACXOOAWMMCH CTPOEeM, KOTOpOMY HEeT KOoHua... OHH cnpa-
WHBAKT O Hadexne, OHM TOBOPAT, YTO OHa, JapbA, oOcCTa-
BHJA uX Ge3 Hanexmw ¥ 6ynymero. (S. 156f.)

Die Abtrennung vom Geschlecht und die Aufl8sung des
geistigen Bandes zur Vergangenheit wird von Dar'ja als
tragische Absonderung und Vereinzelung des Menschen
empfunden:

He nomepeThr MHE B ClOKO€, 4YTO A OT Bac OTKasanacsk,
YTO 3TO Ha MOeM, He Ha 4YbeM BeKy OoTPpYyOHT Hau pox
M yHeceT. 0OR, yHeceT, YyHeceT... A A, KnArad, OT-
neymock, Apyroe nocesyieHbe 3ayHy. KTO MHe Takoe
npocTHT?! (S. 155)

Was kann das Dasein des Menschen rechtfertigen, wenn
nicht diese Bindung an das Geschlecht, was kann ihm Riick-
halt und Antwort auf die Frage geben, wie er zu leben
und wie er zu sterben hat? Diese "ewigen" Menschheits-
fragen werden von Dar'ja aufgeworfen angesichts des Un-
tergangs von Matéra, der in Rasputins Novelle mehr ist
als der Untergang einer kleinen Insel und eines alten
Dorfes und der die Heldin in eine Position an der Naht-
stelle zwischen den Zeiten versetzt, was dem Blick seine
besondere Eindringlichkeit verleiht:
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BOH CKONBKO HX OHUIIO, Npexne yeM AouWno OO0 Hee, H
CKONbkO OypneT nocne Hee! OHa HaAXOOHTCA CefAdac Ha
camMOM cmMbGe: OnHa neoJIOBHHA ecTh M OypeT, Apyrasa
funa, HO BOT-ROT NpomepHeTCHA BHH3, a Ha crub BcTa-
HeT HOBOe KoONbio. 'nle xe ux OGonnue = BRepenH HIHU
no3sanu? U KTO 3HAeT NpaBay O YeJIOBEeKe: 3aueM OH
xHBeT? PagH XH3HH cCaMOR, panH neTteR, YTOOH M OETH
OCTaBHNH neTeR, ¥ NeTH JgeTell OCTABHIH JOeTeR, HIH
pangd 4ero-to eme? BeyHnM A 6yneT 3TCO ABHXeHHe? H
ecnd panM neten, pagu OBHXEHHA, pand 3Toro OGecrnpe-
PHBHOI'O NpOAEeprHBAHHA - 3adeM TOorna NpUXOXAHTE HA
3TH MOTWIH? BOT OHH JiexaT 34ecChb NOJIHOR MaTEepHHCKOR
paThbio, MOndaTr, OTHAB BCe CBOEe IONA Hee, UIA JlapbH,

¥ IUIA TAKUX, KaK OHAa, — M 4YTO H3 3TOrQ NOnydyaeTca?
YTO OONMXEeH YYBCTBOBATH YeJIOBEK, paad KOTCPOI'O XHJIH
MHOI'He NOKONeHHA? HHYero OH He dyBCTByeT. Huuero He
nouumaeT. U BegeTr OH ceba Tak, OynTO C HEero ¢ nep-
BOI'O M Hadanach XH3Hb H MM OHA HaBCerna 3aKOHUHUTCA.

(S. 187f.)

Die Beziehung zum Geschlecht - bei den Helden Rasputins
Grundlage ihres intuitiven Empfindens fiir die Einheit

des eigenen Ich mit der Welt - erh#lt im philosophischen
System des Autors umfassende Bedeutung fiir die Uberwindung
der Polaritit von Persdnlichem und Allgemeinem, Individuum
und Gesellschaft, Ewigem und Vergidnglichem.

"Geschlecht" ("rod") ist in der Auffassung des
Schriftstellers ein auBerordentlich umfassender
Begriff, der sich nicht auf solche Begriffe, wie
"Gemeinwesen" ("ob3é&ina"), "Dorfgemeinschaft"
("krest'janskij mir") oder "Volk" (noch weniger
Patriarchalitit u.4.) reduzieren 1%A8t. Seinem In-
halt und Bedeutungsumfang nach dhnelt er am ehester
jener Auffassung vom "Weltenprinzip" ("vselenskogo
nadala"), die Dostoevskij der isolierten Persin-
lichkeit entgegensetzte. 269)

3.2.3.4, Die Bedeutung der Erinnerung

In einem engen Zusammenhang mit dem Begriff "rod" steht
im kilnstlerisch~philosophischen Denken Rasputins der Be-
griff "pamjat'" (Gedidchtnis, Erinnerung).

"Die Wahrheit liegt im Gedichtnis. Wer kein Geddchtnis
hat, der hat auch kein Leben" (S. 158), erkennt Dar'ja

269) Belaja, Kol'co v neskonéaemoj cepi, a.a.O.
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beim Abschiedsbesuch auf dem Friedhof, und auf diesem
Verstindnis des Gedidchtnisses, der Erinnerung als Bewe-
gung des menschlichen BewuBtseins in der Zeit, als gei-
stiges Band zwischen Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft
und Grundlage der Kontinuit#it in der Abfolge der Zeiten
und Generationen beruht auch das "philosophische Empfin-

den der Zeit“270)

, das Rasputins Helden auszeichnet und
in Dar'jas Monologen und Reflexionen stets gegenwlrtig
ist,

Ob und woran der Mensch sich erinnert, wird zum Kriterium
seiner Sittlichkeit und geistigen Reife. Dar'jas Enkel
Andrej braucht fir sein Gedlichtnis vor allem die HuBer-
liche Selbstbestitigung, wenn er seinen Entschlu8, am

Staudamm mitzubauen, damit begrilndet:

Oxora, TnokKa MOJIOOOR, TOXe YYacTBOBaATh... NTOO OHIO,
3HaYHT, TNMOTOM HTO BCINOMHHTDL... (S. 97)

Ganz anderer Art sind dagegen die Erinnerungen Dar'jas,
die in ihrem Leben auBer Matéra nichts von der Welt ge
sehen hat, und die Bedeutung, die die Heldin ihnen ver-
leiht. Fir Dar'ja bedeutet "pamjat'" Bewahrung der Tradi-
tion als lebendiges BewuBtsein des eigenen Gewordenseins
und Anknilpfen an die kollektive geistige Erfahrung der
vorangegangenen Generationen, die dem Menschen Orientie-
rung und Halt gibt und ohne die er sich im Leben verrennt
und seine Kraft sinnlos verzehrt. Die Heldin vergewissert
sich dieser Erfahrung in ihrer Befragung der Vergangen-
heit, in ihren Reflexionen ilber die Toten und ihr Ver-
michtnis, und sie kennzeichnet ihre gesamte geistige Welt,
bei deren Wiedergabe Formen und Motive der Folklore,
Brauchtum und alter Volksglaube als historisches Gedicht-
nis des Volkes breiten Raum einnehmen.

Die grofe Bedeutung, die der Erinnerung, dem Nicht=-
Vergessen in Rasputins Prosa zukommt, beinhaltet die
Warnung vor einem Verlust des historischen Gedichtnisses
und den Gefahren, die der Gegenwart aus dem Fehlen eines

270) Zabelin, a.a.0., S. 70; vgl. auch Dyrdin, a.a.o,
S. 190f.
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tradierten sittlichen WertbewuBtseins erwachsen:

Der technologische Fortschritt hat dieses Wertbe-
wuBtsein ignoriert, er ist in geschichtslosen Opti-
mismus verfallen, sein Geschichtsbegriff verlor
das BewuBtsein der Uberlieferung und Kontinuitit
und verdiinnte zur Leistungsbilanz wissenschaftlich-
technischer und politisch-sozialer Errungenschaften.
Dieser Geschichtsverlust ist ein Metaphysikverlust,
. oder: Die literarische Modellierung der BewuBtseins-
vorginge alter, religids empfindender Menschen ent-
bl8At das sittliche Defizit moderner konformisti-
scher materialistischer Denkungsart. 271)

3.2.3.5. Organisches Leben und Integritit der
Persdnlichkeit

Der Lebenshaltung Dar'jas, die eine hochstehende, das
BewuBtsein von der Stellung und Verantwortung des Menschen
in der endlosen Kette von Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft beinhaltende Sittlichkeit begrindet, und die der
Heldin erm8glicht, auch in der Tiefe des seelischen Kon-
flikts ihre Persdnlichkeit zu bewahren, stellt Rasputin
ein Bild des modernen Menschen gegenilber, der sich von

der Bindung an das Geschlecht geldst und dem natirlichen
Gang des Lebens entfremdet hat.

Der Mensch sei stolz geworden und vermessen, stellt Dar'ja
gegenilber dem Enkel Andrej fest, angesichts der Macht und
der gewaltigen M8glichkeiten, die ihm in der heutigen Zeit
gegeben sind. Er habe vergessen, daB er trotz alledem nur
Mensch geblieben ist, und statt seine Sache zu tun, strebe
er nach Dingen, die seine Krdfte iUberfordern und seinem

Wesen widersprechen:

HaxnamiBaf Ha BO3 CTONb, CKONb KoGhusa ypeseT, a ToO

He Ha 4YeM BO3UTH 6ymeT... 3aropgnen 4YenoBekK, OX, 3a-
ropoen. 'opoen, Tebe xe Xyxe. TOT ManaxonbHHR, KO-

TOPHA noa COGOR CyK PYOHA, TOXe MHOro vero ot cebe

oyMan. A UMAKHYNCA, [OeYeHKH OoTOHNn - naK oH 06 3eMnr
HX OTOGHN, a He 06 HeG0. HUMKYHnH C 3eMnNM He OeThCH.

271) Kluge, Zur Rezeption Cechovs, a.a.O.
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Ye rosoperb ~ CHMa BaM HOHYe Oonbwasa pagena. Ox,
Gonbwan!.. H orcenn, ¢ MaTepw, BHOATb ee. Jla Kak

6k OHa Bac He noGopona, CcHaa-TO 3Tad... OHA-TO
6onpmagd, a BH-TO KAaK GulnM ManeHbKHe, TaK M OCTAaJMCh,

(5. 96)

Die globalen Gefahren einer mit der Entwicklung von
Wissenschaft und Technik nicht Schritt haltenden Sitt-
lichkeit des mit seinen Bestrebungen in Gegensatz zur
Natur geratenen Menschen sind hier angesprochen. Doch
Rasputin beunruhigen auch die seelischen Resultate einer
sich nicht organisch vollziehenden Entwicklung von Mensch
und Gesellschaft.

Der "stolz gewordene", hochmiltige, selbstgefillige
Mensch begibt sich in eine gef#hrliche Position,
denn er gerdt in Widerspruch zum Geschlecht, zum
Volk, zur Menschheit. Und deshalb kann er im Grunde
auch nichts, auBer "Verwirrung" ("rasterjannost'")
{ein von Rasputin h¥ufig verwendetes Epitheton),
empfinden. 272)

In den Erklirungen Dar'jas, warum ihr der Mensch leid
tue, 148t der Autor seine Heldin ein hartes Urteil ilber
den modernen Menschen f#dllen. Er habe, von Sachzwdngen
beherrscht und sich selbst entfremdet, in der Hektik und
Eile seines Lebens dessen Sinn und Zweck l&ngst aus den
Augen verloren. Er tue immer das, was er eigentlich
nicht méchte, und statt das eigene Leben mit Wilrde und
Anstand zu besorgen, strebe er st#ndig nach einem ande-
ren und fihre damit sich selbst und andere in die Irre:

H OH He caM COGOf HA JNIOOH BHXOOKT, XOI'0O—TO OPYICro
H3 cefBAa KOpPYHT. YeM OH, OPYIOA-TO, nytue Tteba? [lo-
WTO TH, KAKOR e€CThb, HEe xHBellb, a4 BCE€ HOPOBHMIIL [PHK-
TBOPHTALCA. .. YenopeKk COTBOpPeH, XHTDb NvuleH, a eMmy,
Hilb, OpYyIroro cef6s nomasafi., 3anyTancs, OxX, 3anyTancsH,
BKOHel 3aurpanca. (S. 120)

Das moderne Leben, wie es in der Novelle im Verhalten der
"Fremden" und in den Verh#ltnissen in der neuen Siedlung
zum Ausdruck kommt, stellt sich gegenilber der in sich
geschlossenen, geordneten, in segensreichem Wechselbe-
zug mit der Natur sich entwickelnden Lebenswelt Mat&ras

272) Belaja, Kol'co v neskonéaemojlogepiy Pakacda

>
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als ungeordnet, verworren, widerspruchsvoll und den Men-
schen innerlich zerstdrend dar. Der sein neues Leben in
der Siedlung reflektierende Pavel vermift bei all der
YuBeren Erleichterung, die es bietet, den erforderlichen
seelischen Rilckhalt:

... XM3HL HacTana objierdeHHas... TONBKO NPH 3TOR
O6GNEer4YeHHOCTH H CceBA YYBCTBYEWb KaK-TO He BO BeCh
CBOR BeC, 6e3 TBepNOCTH M HANEXHOCTH, OYATO NOGOMY
OYPHOMY BeTpY HHMYEro He CTOMT NOOXBATHTL TelbA H
CoOpBaThb - HmM MOTOM, IAe TH eCTh; KaKas-TO MpPOTUB-
Haf HEYBEPEeHHOCTb HCMNOATHIUKA TOYKHT H TOWUMT: Th 3ITO
UNKM He Th? A eCNHM TH, KaK TH 3nech okxaszanca? (S.79)

Und das letzte Kapitel, das einzige der Novelle, in dem
die neue Siedlung in Erscheinung tritt, die nun die Nach-
folge der bereits in Flammen aufgegangenen Matéra antritt,
zeigt ein dilsteres und fragwilrdiges Bild und einen inner-
lich zerrissenen und erschipften Pavel, dem das neue Le-
ben Aufgaben und Probleme aufbilrdet, die ihn kaputtmachen.
Er ist nicht mehr "sein eigener Herr", wie Dar'ja sich
ausdrickt:

HeT, He XO3fAHH cebe [laBen... - NPOCTO NOOXBATHAO
BCeX HX H HeceT, HecCeT KynRa-TO, He napas Orna-
HYTbCA... (S. 129)

Wieder tritt hier die besondere, die Stellung des Menschen
zu der ihn umgebenden Welt und den Zustand der Pers®nlich-
keit bezeichnende Bedeutung von "chozjain" entgegen.

"Herr sein" {iber sich selbst und sein Leben, vermag der
Mensch nur, wenn er sich nicht auBerhalb der gesetzmiRi-
gen Ordnung stellt, aus der er hervorgegangen ist, son-
dern innerhalb dieser den ihm zugewiesenen Platz einnimmt,
der allein sein Leben rechtfertigt und ihm hilft, seine
Pers¥nlichkeit zu organisieren und zu bewahren.

In "ProSéanie s Matéroj" gelingt dies nur der alten
Dar'ja, die bei allen Zweifeln und Fragen, in die sie

der durchlebte Konflikt stiirzt, ilber ein festes, ihr
Orientierung gebendes Fundament verfiligt und gleich den
Symbolen Matéras, dem "K&nigslidrch" und dem "Herrn der
Insel", diesem moralischen Fundament und damit sich selbst

bis zum Ende treu bleibt.
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In dem Abschiedszeremoniell gegeniliber ihrem Haus fand
Rasputin einen ilberzeugenden kiilnstlerischen Ausdruck fir
jene "aus alter Zeit stammende ehrfiirchtige Beziehung,
wie man sie zu Gott hat" (S. 168), die die Heldin allem,

was ihr Leben betrifft, auch angesichts des sicheren Un-
tergangs bis zur letzten Minute entgegenbringt273). Mit
ihren letzten Kr#ften weiBt Dar'ja ihr Haus und den rus-
sischen Ofen, richtet und schmiickt die Wohnung und gibt
ihnen wie einem nahen Verstorbenen das letzte Geleit,

bevor sie es den "Ziindlern" zum Anzlinden {lberlist.

In der Schdnheit dieses tragischen Rituals wird
der Vorrang utilitaristischer ZweckmiBigkeit als
Existenzprinzip verworfen und ihm eine Haltung ent-
gegengesetzt, die auf der unerschiitterlichen Ein-
sicht beruht, daB es der Wirde des Menschen mehr
entspricht, in kritischen Augenblicken einem eng
gefabBten "Nutzen" und sogar dem, was verniinftig er-
scheint, zu entsagen, um der eigentlichen Bestim-
mung des Menschen treu zu bleiben: Ndmlich kraft
eigenen Willens seine bewuBte Einheit mit der
gréferen Welt, von der man hervorgebracht und die
einem gegeben wurde, zu bekriftigen. 274)

3.2.4, Zusammenfassung

Den in der Gegenliberstellung von Inseldorf und "Aufen-
welt" beabsichtigten Kontrast zwischen zwei Lebenssphiren
habe Rasputin literarisch nicht bew#ltigt, konstatiert
Nyota Thun:

Wihrend er fir "drinnen" seine Handschrift, die
Menschen und Dinge zu sehen und zu beschreiben,
ausgebildet hat, fehlt die kilnstlerische Reife bei

273) Kluge sieht im letzten Dienst, den Dar'ja ihrem
Haus erweist, eine an christlichem Gebot orientierte
Handlung und verweist auf Jesaja 38,1: "Bestelle
Dein Haus, denn Du wirst sterben und nicht lebendig
bleiben"™, vgl. Kluge, Abschied von Matjora, a.a.O.,
S. 278. Zur Bedeutung der Religion in der Weltsicht
der Helden sowie zum Problem des Transzendenten bei
Rasputin vgl. auch ebenda, S. 284 sowie Kluge, Zur
Rezeption Cechovs, a.a.O.

274) Starikova, Zit' i pomnit', a.a.0., S. 244
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der Darstellung von Menschen und Erscheinungen aus
der Welt von "drauBen". 275)

Diese Auffassung und der Vorwurf des Schematismus in der
Konfrontation von Vergangenheit und Gegenwart in "Prosla-
nie s Matéroj" wiren berechtigt, bestlinde der Sinn die-
ser Gegeniliberstellung darin, im Untergang der b#Huerlich-
d¥rflichen Lebenswelt Mat&ras die tragische Dimension des
Geschehens aufzudecken. Was den Autor beunruhigt, ist in-
dessen nicht die Tatsache der Abkehr des mocdernen RuBland
von seiner bduerlichen Vergangenheit, bei aller Trauer
und Poesie, mit der dieser Abschied in seinem Buch dar-
gestellt ist. Nicht die Verinderungen und der technische
Portschritt als solche werden von ihm problematisiert,
sondern die Art und Weise, wie sie sich durchsetzen, die
Gefahren einer nicht organischen Entwicklung dieses Pro-
zesses und die daraus resultierenden katastrophalen Fol-
gen flir den einzelnen wie fiir Erde und Menschheit insge-
samt.

Das Leben der Nachkriegszeit mit seiner Anspannung
und Intensit3t, seinem wahnsinnigen Tempo und Rhyth-
mus, die dem Menschen keine Zeit lieBen, dariiber
nachzudenken, ob er auch, wie die alte Dar'ja sagt,
in die richtige Richtung laufe, mit seinem Ph#nomen
der persdnlichen Selbstbestitigung und dem sich da-
rin ausdriickenden maBflosen Hochmut - all dies bil-
det die objektive Voraussetzung filir jene sittlich-
soziale Erscheinung, die Rasputin beunruhigt und

die ihn veranlaft, uns zum Thema der fir die Mensch-
heit bedeutsamen "ethischen Grunds#dtze" zurfickzu-
fUhren. 276)

Das Problem einer Sittlichkeit, die der Stellung und Ver-
antwortung des Menschen in einer durch Vielfalt und Kom-
plexitdt der Erscheinungen und Widerspriche gekennzeich-
neten und sich gefHhrlich schnell verdndernden Welt ge-
recht wird, bewuBt zu machen,und die Suche nach einer
Grundlage zu seiner L3sung kennzeichnen das kiinstlerisch-
philosophische Bestreben des Autors in "Pro3Zanie s Ma-
t&roj". Die Einseitigkeit der auf die geistige Welt des

275) Thun, Dialog mit Rasputin, a.a.0., S. 198
276) Belaja, Kol'co v neskonlaemoj cepi, a.a.O.
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alten Dorfes begrenzten Perspektive und die Xuflerste Zu-
spitzung des Kontrastes in der Gegenlberstellung von
"Eigenen™ und "Fremden", Inseldorf und Siedlung erweisen
sich dabei als 3sthetisch motiviert. Mit ihrer Hilfe er-
reicht Rasputin "jene geistig-moralische Provokation"
und Beunruhigung des Lesers, die es ermdglicht, gingige
Anschauungen und Vorstellungen zu erschilttern und zur
277).
Zugleich dient diese Konfrontation dem Entwurf eines po-
sitiven sittlichen Programms des Autors:

Uberprifung bestehender Wertesysteme zu veranlassen

Rasputin projiziert die den Menschen umgebende Welt
gewissermafen auf zwei Ebenen: eine ideale und eine
reale. Die ideale bendtigt er, um seine Idee von
der hohen Bestimmung und Verantwortung des Menschen
zu begriinden. Die Einheit von Himmel und Erde, der
Lebenden und der Toten, das Empfinden seiner selbst
als Glied in der "unendlichen Kette", die intensive
Wahrnehmung der Sch8nheit der Welt - all dies ist
ein Unterpfand menschlicher Kraft. 278)

Die einfache und klare, in ihren Zusammenhingen Uberschau-
bare und dem Menschen verstindliche Welt der Helden von
Matéra gehdrt der Vergangenheit an. Nicht verschwunden
sind jedoch in einer v8llig veridnderten Gegenwart das Be-
diirfnis des Menschen nach Erklirung dieser Zusammenh#nge
und sein Verlangen nach Harmonie mit der Welt und sich
selbst.

Die Zeit der naiven und unreflektierten Vorstellun-
gen ist verschwunden, nicht aber die Notwendigkeit
der Vorstellungen selbst. Und irgendwer muf doch
eine neue Geschichte der Seele schaffen? Die Kunst
muB das tun' 279)

Ausgehend von dem, was er im realen Leben sieht und su-
chend in traditionellem Verstidndnis menschlichen Seins,
entdeckt Rasputin den "ewigen Kreislauf" der Natur als
unerschiltterliche Realit#t und Grundlage des einheitli-
chen Weltgebdudes, als dessen integraler Bestandteil der

277) Jirgen -Engler, Beitrag zur Diskussion um "Abschied
von Matjora" in: Weimarer Beitrige, 1980, Nr. 11,
S. 130-133, S. 130

278) Belaja, Kol'co v neskondaemoj cepi, a.a.Q.

279) Zalygin, Povesti ValentinaoRasputinayrawaa0vip289o4s
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Mensch die hdheren und ewigen Gesetze der Natur nicht
ignorieren darf. In der Anerkennung dieser Ordnung liegt
fir Rasputin die L&sung des Geheimnisses von Leben und
Tod begriundet sowie die MSglichkeit einer Beantwortung
der Grundfrage, wie der Mensch leben und wie er sterben
soll.

Analog dem ewigen Werden und Vergehen in der Natur voll-
ziehen sich auch Geburt und Tod im menschlichen Leben,
und nur ausgehend von diesem Wissen um die Endlichkeit
des eigenen Lebens vermag der Mensch, dieses wirdig und
sinnvoll zu gestalten. "Der Tod ist schrecklich", schreibt
Rasputin, aber

OHa Xe, CMepTh, 3aceBaeT B QYWH XHUBHX mMeOpHi H no-
JIe3HH ypoxafl, M M3 CeMeHHM TafHW M TneHa co3pesaert
ceMA XHM3HM ® noHuMaHua. (S. 105)

"Kenne deine Frist", bemerkt Dar'ja (S. 86), und die be-
sondere Bedeutung, mit der in allen drei Novellen Raspu-
tins die Worte "PFrist" wie auch "leb und vergiB nicht"
besetzt sind, ist in diesem Zusammenhang zu sehen. Wer
vergift oder zu verdringen sucht, daB ihm auf der Erde
nur eine bestimmte PFrist gegeben ist und, "stolz gewor-
den", die Gesetze der Natur umgehen will, der handelt der
Wirde und Verantwortung des Menschen zuwider und lduft
Gefahr, sich in einer cberflichlichen und ricksichtslosen
Jagd nach dem Leben sinnlos zu verzehren.

Indem Rasputin dieser "wilddiebhaften Beziehung zur Natur
in uns und zur Natur auBerhalb uns selbst"280) die Mig-
lichkeiten und die innere Kraft des in Einheit mit der
Natur und in enger Bindung an das "Geschlecht" lebenden
Menschen gegenliberstellt, zeigt er Ansatzpunkte fir einen
Ausweg aus dem sittlichen Dilemma der Gegenwart. Sie sind
vor allem enthalten in dem Aufruf, das Tempo zu verlang-
samen und Umschau zu halten, was an Wertvollem und Un-
verzichtbarem in dem von Generationen Geschaffenen zu
bewahren ist, in der BewuRtmachung der Bedeutung des hi-

280) Belaja, Veénoe i prechodja3éee, a.a.0., S. 16
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storischen und sozialen Gedichtnisses des Menschen und

der
den
der
Die
dem
und

Forderung nach einem "8kologischen BewuBtsein", das
Raubbau an der Natur als Raubbau am Menschen und an
Zukunft der Menschheit begreift.

Position Rasputins ist nicht die einer Rilckkehr zu
Leben der Vergangenheit, zu einer Welt ohne Technik
zu der urwilchsigen Naturverbundenheit der bHuerlichen

Lebensweise, obwohl im Text bisweilen Gedanken anklingen,

die

eine solche Interpretation nahelegen:

Yro 3TO OyneTr? THUXOe NH, BCEeCBETHOE MNeHHe Han ny-
CTHHHOR OGHOBJIEHHOR 3eMIeA Ha 3ape WIH YTO-TO Apy-
roe?... - BOSPONHCh H TH, WYenOBeK, BCe HaYHHaAR CHa-
yana, HO 6es 3Toro tebe nanexko He yntn. 281)

Es ist sicher kein Zufall, daf Rasputin diese in der

ersten Fassung der Novelle, die in "Na3 sovremennik" er-

schien, enthaltene Passage fiir die Buchausgabe von "Pro-
5¢anie s Matéroj" gestrichen hat, denn

nicht in der Riickkehr zur Legende und nicht in der
Schaffung einer neuen besteht seine Stérke.

... Das Thema des menschlichen Gedichtnisses, auf
das die Welt sich grindet..., das in seinen Blichern
allseitig und erschdpfend ausgearbeitet ist, bezeugt,
daf Rasputin an die Kontinuit#t des menschlichen
Geistes glaubt. Auf der Grundlage dessen, was er

im Leben sieht (und er sieht... den Menschen durch
reale Flden mit dem organischen Leben der Natur ver-
bunden), macht Rasputin den Versuch, vor dem Leser
eine Lebensphilosophie voll Wilrde und BewuBtsein zu
entwickeln, die dem Menschen seine Kraft und Stdrke
und die Mdglichkeit, sie zu realisieren, zu zeigen
vermag. 282)

281) Valentin Rasputin, ProSéanie s Matéroj, in: Nas

sovremennik, 1976, Nr. 10, S. 60

282) Belaja, Kol'co v neskonéaemoj cepi, a.a.0.
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Schlufbetrachtung

Die Untersuchung des ddrflichen Charakters in der Prosa
vVasilij Suksins und Valentin Rasputins hat die eingangs
formulierte These bestdtigt, nach der das Interesse der
Autoren am d¥&rflichen Helden in erster Linie ein Inte-
resse an dessen BewuBtsein, an seiner besonderen Weltsicht
und Art des Denkens darstellt. Sie war zugleich bemilht,
die zentrale Bedeutung und vielfdltige Funktion aufzu-
decken, die diesen Heldén als BewuBtseinstypen im jewei-

ligen kilnstlerischen System der beiden Autoren zukommt.

An erster Stelle ist hier das neue Perspektivprinzip zu
nennen, das in dieser Prosa durch die Einftihrung der
"Stimme" und des Blickwinkels des Helden auf breiter

Ebene realisiert wird und zu neuen Strukturmerkmalen filhrt,
die auf eine Abl¥sung des auktorial determinierten "mono-
logischen Stils" des sozialistischen Realismus zielen.

Indem anstelle auktorialer Beschreibungen und Wertungen
das Prinzip der Selbstaufdeckung der Charaktere und Be-
wuBtseinshaltungen in den Vordergrund tritt, zeigen sich
zugleich neue Wirkungsintentionen, die auf eine Aktivie-
rung und Emanzipierung des Lesers orientieren.

Die Besonderheit der Erzihlperspektive und die daraus
resultierende radikale Verinderung im Bezugssystem von
Autor, Held und Leser zeigen die Prosa Suksins und Raspu-
tins eingereinht in einen umfassenden InnovationsprozeB
der modernen russischen Literatur, der nicht nur die Dorf-
prosa, sondern auch das Werk von "Stadtautoren", wie
Jurij Trifonov und Andrej Bitov kennzeichnet und selbst

im modernen Drama seinen Niederschlag findet283).

283) Vgl. hierzu auch Rudolf Neuh#duser, Wertung und Er-
z8hlperspektive in der zeitgendssischen sowjetischen
Erzihlung. "Bytovaja proza", in: Slavistiéna revija.
Ljubljana 1979, S. 417-429. Zu Gemeinsamkeiten in
der Prosa Trifonovs, Suk3ins und Rasputins vgl. auch
Anatolij Boéarov, Kontrapunkt. ObSéee i individual'-
noe v proze Ju. Trifonova, V. Suk$ina, V. Rasputina,
in: Oktjabr', 1982, Nr. 7, S. 190-199
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Die Perspektive des d¥rflichen Helden und sein BewuBt-
sein erhalten darilberhinaus jedoch noch spezifische Be-
deutung filr die L&sung der in der untersuchten Prosa
aufgeworfenen Fragen, wobei besonders dem volkstiimlich-
nationalen Moment der geistigen Welt dieses Helden und
seinem "auBerliterarischen” Sprachmaterial eine zentrale
Funktion zukommt.

Die in unterschiedliche Richtungen verlaufende Suche der
beiden Autoren 1l¥Bt von zwei verschiedenen kinstlerischen
Systemen mit jewelils eigenstindiger Problematik sprechen.
Widhrend die besondere Verwendung der "fremden Stimme" in
der Prosa Suksins die Herausbildung eines Stilsystems
bewirkte, das in der Polemik mit dem "kanceljarit" eine
eigene kiinstlerische Auseinandersetzung mit modernen Gei-
steshaltungen fihrt und in Anknipfung an die Poetik der
karnevalistischen Lachkultur neue M8glichkeiten der 4sthe-
tischen Aneignung von Wirklichkeit erschlof, sucht
Valentin Rasputin in der Ann#herung an die naive Vor-
stellungswelt seiner traditionellen d¥rflichen Gestalten
und an das historische Gedidchtnis des Volkes nach kiinst-
lerischem Ausdruck fir seine philosophische Problematik.

Berihrungspunkte in der Prosa beider Autoren zeigen sich
dabei in der Problematisierung aktueller Erscheinungen

im geistig-seelischen Bereich des modernen Menschen: An
formalen Konventionen orientiertes, durch Rollen und
Funktionen determiniertes, dem realen Leben und dem mensch-
lichen Wesen entfremdetes Denken und Handeln, geistiger
Utilitarismus, der Drang nach 3JuBerlicher Selbstbestiti-
gung werden von beiden Autoren unter Beschu® genommen.

Vor allem aber bewegt Sukdin wie auch Rasputin das Prob-
lem der fehlenden Harmonie von Mensch und Welt sowie des
Menschen mit sich selbst als einer geistig-seelischen
Grundbefindlichkeit der modernen Epoche mit ihren gewal-
tigen Ver#nderungen, ihrer Schnellebigkeit und Komplexi-~
tdt der Erscheinungen. Fir beider Prosa gilt, was Rasputin
als zentralen Gegenstand seines kinstlerischen Schaffens
bezeichnete:
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Der Mensch in unserer sich wandelnden Welt, der
Mensch unter anderen Menschen und mit sich allein,
die sittlichen und psychologischen Verdnderungen,
die in ihm vor sich gehen sowie die Ursachen und
Folgen dieser Verinderungen. 284)

Interessant ist in diesem Zusammenhang die Idee von einem
"anderen Leben", die als ernstes psychologisches Moment
des modernen Menschen im Werk beider Autoren einen unter-
schiedlichen Niederschlag fand, aber auch Berilhrungs-
punkte aufweist.

Bei Rasputin tritt sie auf als illusorische und selbst-
betriigerische Vorstellung des "stolz gewordenen" und "ver-
wirrten" Menschen, der im Streben nach einem leichten Le-
ben der Verantwortung gegenlber den ernsten Lebensfragen
ausweichen will und im Drang nach HuBerlicher Selbstbestd-
tigung nach einer Befriedigung sucht, die er in den all-
t&glichen.Lebenszusammenhﬁngen nicht finden kann. Diesem
Wunsch nach einem anderen als dem gegebenen Leben stellt
der Autor die bewuBte Identifikation seiner Heldinnen

mit dem unverwechselbaren und einmaligen eigenen Leben
und Schicksal entgegen.

In 3ukdins Prosa erscheint die Idee vom "anderen Leben"
als widerspruchsvolles psychologisches Phinomen des Men-
schen der Gegenwart im Zusammenhang mit dem Bedilrfnis
nach Selbstdarstellung und Selbstverwirklichung in einer
den Menschen beengenden 4uBeren Welt, und der Autor deckt
in ihr die Sehnsucht nach einem Leben, wie es der Vor-

stellung nach méglich wire, auf285).

Der d¥8rfliche Held als BewuBtseinstyp ermdglicht den
Autoren, Vergangenheit und Gegenwart im geistig-kulturel-
len Bereich einander begegnen zu lassen und nach dem inne-
ren Zusammenhang, auch im Hinblick auf die Entwicklung der
Gesellschaft und des Menschen in der Zukunft, 2zu fragen.
In dem Auftreten dieser - im jeweiligen Werk sehr unter-

284) Valentin Rasputin, Peredo mnoj ozivajut kartiny,
in: Sovetskaja Kul'tura, 23.12.1977, zit. nach:
Dyrdin, a.a.0, S. 178

285) Zur Polemik mit der Idee vom "anderen Leben" in der
modernen russischen Prosa vgl. auch Belaja, Veénoe
i prechodjaslee, a.a.0., S. 13f.
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schiedlichen - BewuBRtseinstypen zeigt sich denn auch der
Versuch, die Bewegung des menschlichen BewuBtseins im
allgemeinen wie auch der sowjetischen Gesellschaft von
ihrer geistig-kulturellen Seite her im besonderen zu
verstehen. Indem Suk3in diese Ver#nderungen in ihren
vielf¥iltigen Veridstelungen und bizarren Verkntipfungen

in Bewuftsein und Psyche des Zeitgenossen aufspiirt, unter-
sucht er zugleich den heutigen Zustand des russischen
Volkscharakters mit seinen widerspruchsvollen Neigungen
und Schwankungen, aber auch mit seinen inneren Potenzen.

Bei Rasputin tritt die Gefahr der Diskontinuit#dt geisti-
ger Prozesse, des fehlenden Zusammenhangs der Zeiten in
den Vordergrund, die in seiner Prosa umfassend und in
ihren globalen Dimensionen problematisiert wird. Zugleich
sucht der Autor nach einem "natirlichen Beweis" fiir den
Sinn menschlicher Existenz mit dem Ziel, auch dem moder-
nen Sein des Menschen zu einem stabilen geistig-morali-
schen Fundament zu verhelfen.

Der mit der Darstellung des dérflichen Helden in der
Prosa Vasilij Suk3ins und Valentin Rasputins verbundene
Fragenkomplex von Tradition und Fortschritt, Kontinuit#t
und Diskontinuitdt, Gewinn und Verlust im System mensch-
licher Werte flUhrte im Werk beider Autoren zur Aktuali-
sierung und Problematisierung von Grundfragen menschli-
chen Seins anhand grundlegender Erscheinungen der Gegen-
wart. Aktualitdt und innovatorischer Gehalt dieser Prosa
sind nicht zuletzt auch daran zu messen, daR es dabei
gelang, nicht nur michtige Klischeevorstellungen zu er-
schiittern, die lange Zeit Literatur und geistigen Uber-
bau der sowjetischen Gesellschaft beherrschten, sondern
auch Auffassungen und Strukturen zu durchbrechen, die
flir das moderne Denken Uberhaupt kennzeichnend sind.
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