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Vorbemerkung

In der vorliegenden Arbeit habe ich mir die Aufgabe ge-
stellt, eine Phase in der modernen tschechischen Literatur zu
untersuchen, die als Poettsmus in dlie Literaturgeschichte ein-
gegangen ist. Da der Poetismus als Bewegung ein sehr breites
Spektrum von Aktivitdten darstellt, erschien eine Eingrenzung
des Themas von vornherein notwendig. Ausgeklammert blieb der
“nicht-poetische" Poetismus: die Prosaliteratur (Vanlura, Kon-
rdd), das Theater und die Musik ("Osvobozené& divadlo"), die
Malerei (Styrsky, Toyen) und die Architektur (die Gruppe ARDEV).
Die Beschreibung der Bereiche, die zum Gegenstand meiner Unter-
suchung wurden - die Programmatik und die Hauptverfahren der
poetistischen Dichtung - kann gleichfalls nicht den Anspruch
auf Vollstdndigkeit erheben: es fehlt zumindest die Darstellung
ihrer Genese. Diese ist jedoch bekannt aus mehreren tschechi-
schen Arbeiten - bahnbrechend auf diesem Gebiet ist die Mono-
graphie K.Chvatiks Bedtteh Vaclavek a vgvoj marxzistické este-
ttky aus dem Jahre 1962 als auch Aufsdtze von 0.Sus, V.Effen-
berger, M.Grygar, J.Brabec, M.Blahynka, Z.Pefat u.a. - und den
in der Bundesrepublik erschienen Blchern Der Poetiamus. Dte
Lehrjahre der tschechischen Avantgarde und threr marzistischen
Kritiker von M.Brousek und Devétsil und Poettsmus von P.Drews
(beide Mlnchen 1975). Deshalb konnte ich mich in meiner Unter-
suchung auf folgende konkrete Fragen konzentrieren: Welches
Programm hatten die Theoretiker des Poetismus bzw. kann man
hier Uberhaupt von einem einheitlichen Programm sprechen? Mit
welchen HMitteln arbeitet der poetistische Dichter und wie kor-~
respondiert die dichterische Praxis mit dem Programm; verwirk-
licht sie es; wenn ja, auf welcher Ebene? Bel der Beantwortung
dieser Fragen war ich st8ndig bemlht, den Poetismus als Teil
einer in der Kunst neuen Praxis - der Avantgarde - zu begrel-
fen. Die Schwierigkeit, die sich bei einer Betrachtung unter

diesem Aspekt ergibt, besteht darin, daB man ailzu leicht el-
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nem Analogiedenken verfallen kann und konkrete Erscheinungen
der tschechischen Avantgarde durch dhnliche in den europdischen
Avantgarden zu erkldren versucht, Natirlich gibt es unter den
Avantgarden der 20-er Jahre eine Reihe von Berthrungspunkten
und der Poetismus in seiner vermittelnden Stellung zwischen

dem westlichen Surrealismus und dem russischen Konstruktivis-
mus bzw. Futurismus verflhrt sehr schnell dazu, Grenzen zu ver-
wischen. &€s schien mir deshalb notwendig, neben den Hinweisen
auf gemeinsame Merkmale, auf die autochthonen Entwicklungsten-

denzen aufmerksam zu machen,

Per Text der im Anhang | abgedruckten Poeme (Akrobat und
Novy Ikaros) folgt den Ausgaben: V.Nezval: B&sné noet, Praha
1948, S.97-138 bzw. K.Biebl, Novf§ Ikaros, Praha 21929,

Die in den Zitaten hervorgehobenen Stellen wurden {iberall
in Kurstvsehrift wiedergegeben. Zusitze In eckigen Klammern

stammen vom Verfasser,

Die vorliegende Arbeit wurde unter Anleitung von Herrn
Professor Dr.H.-B.Harder angefertigt und 1978 vom Fachbereich
Neuere Fremdsprachen und Literaturen der Philipps=-Universitit
Marburg/Lahn als Dissertation angenommen,

An dieser Stelle m8chte ich Herrn Professor Dr.Hans Glinther
fir seine wertvolle Hilfe und Unterstlitzung meinen Dank aus-
sprechen. FUr Durchsicht und Korrekturen des Manuskripts bin
ich Ehrengard Herzig und Paul Gerhard Rihl verpflichtet. Mein
Pank gilt auch Ol'ga Miller-Dolinska, M.A. flr ihre stets soli-
darische Kritik.

Mai 1978 V.M.
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1. "Avantgarde'" - Versuch einer Begriffsbestimmung

In der neueren Forschung Uberwiegt die Auffassung, daB
die Avantgarde eine bestimmte historische Etappe in der Ent-
wicklung der Kunst darstellt. P.Blrger spricht von "histori-
schen Avantgardebewegungen', die, nachdem die Kunst ihre
volle Ausdifferenzierung mit dem Asthetizismus erreicht hat,
auf diese mit einer Selbstkritik antworten‘. In dieser These
sind zwei wichtige Vorliberlegungen enthalten. Zuerst wird
die Beziehung zwischen der Avantgarde (fUr Blrger sind dies
v.a. der Dadaismus und der Surrealismus) und dem L'art pour
I'art (Asthetizismus) deutlich gemacht. Die Epoche des Asthe-
tizismus stellt danach das voll entfaltete Stadium in der
Entwicklung der bilrgerlichen Kunst dar ~ der Autonomiestatus
der Kunst driickt sich in der Abgehobenheit der Kunst von der
“"Lebenspraxis'" aus: "Die Theorie des L'art pour l'art ist
[...] Antwort auf die Tatsache, daB in der entfalteten bir-
gerlichen Gesellschaft die Kunstwerke tendenziell ihre ge-

2 Es handelt sich hier

also um ein Sich-BewuBtwerden der gesellschaftlichen Funk-

sellschaftliche Funktion verlieren."

tionslosigkeit und Folgenlosigkeit der Kunst. Erst aus die-
sem BewuBtsein heraus werden die Angriffe der Dekadenz auf

w3 verstdndlich.

die "Unzuldnglichkeit alles real Gegebenen
In ihrer Poesie wenden sie sich gegen eine Gesellschaft, die
ausschlieBlich nach zweckrationalen Prinzipien organisiert
ist. Sie setzen ihr eine Welt entgegen, die in ihrer Praxis-
ferne lUber eine verfeinerte dsthetische Form ''die Erfahrung

tabuisierter Zonen der Natur und Gesellschaft““ vermittelt.

1) vgl. P.BlUrger, Theorie der Avantgarde, Frankfurt/M. 1974,
$.22 und 28
2) Ebd. S.h2
3) 9.Frledrich, Die Struktur der modernen Lyrik, Hamburg
1975, §.125
4L} H.Marcuse, Die Permanenz der Kunst, Mlnchen 1977, S$.29
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Die historischen Avantgarden kniipfen an diese Haltung
an: "Die Intention der Avantgardisten 13Bt sich bestimmen als
Versuch, die dsthetische (der Lebenspraxis opponierende) Er-
fahrung, die der Asthetizismus herausgebildet hat, ins Prak-
tische zu wenden. Das, was der zweckrationalen Ordnung der
blirgerlichen Gesellschaft am meisten widerstreitet, soll
zum Organisationsprinzip des Daseins gemacht werden.“5 Es
wird nach Wegen und M&glichkeiten gesucht, wie nun die "“lLe-
benspraxis'' neu organisiert werden kann. Der avantgardisti-
sche Kiinstler tritt aus dem engen Bereich der Kunst heraus
und versucht, eine qualitativ andere Beziehung sowohl zur
Gesellschaft als auch zu seinem Arbeitsobjekt - der Kunst -
Zu gewinnen. Blirger nennt diesen ProzeB das '"Stadium der
Selbstkritik der Institution Kunst': "Mit dem Begriff der
Institution Kunst sollen hier sowohl der kunstproduzierende

und distributierende Apparat als auch die zu einer gegebe-
nen Epoche herrschenden Vorstellungen {iber Kunst bezeichnet
werden, die die Rezeption von Werken wesentlich bestimmen."
Die Kritik der Avantgarde richtet sich nicht gegen die voran-
gegangenen Kunstschulen und Stilrichtungen, sondern gegen
die "Institution Kunst' selbst, gegen den Status der Kunst
in der bilirgerlichen Gesellschaft. lhr Ziel ist es, die Di-
stanz, die zwischen Kunst und 'lLeben'" entstanden ist, aufzu-
heben. Aus dem Protest gegen die Wirkungsliosigkeit der Kunst
entsteht die Forderung nach einer Rickflihrung der Kunst in
die "Lebenspraxis', nach einer Pragmatisierung der Kunst.
Von dieser Stufe aus verkilindet die Avantgarde ihr eigentli-
ches Ziel: "von der Kunst aus [soll] eine neue Lebenspra-
xis”7 organisiert werden. Blirger bemerkt, daB diese Aufgabe

5) Blirger, a.a.0., S.4b
6) Ebd. S5.29
7) Ebd. S5.67
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nicht geldst werden konnte: '"Aus der beabsichtigten Revo-
lutionierung des Lebens durch Rlickfiihrung der Kunst in die
Lebenspraxis wird eine Revolutionierung der Kunst."8

Das eigentliche Resultat der Avantgarde sieht Biirger
in der Tatsache, da8 seit den historischen Avantgardebe-
wegungen die Kunstmittel infolge des Verschwindens eines
einheitliichen Stilprinzips frei verfiigbar und als solche
erkennbar sindg. Dagegen wendet H.Boehncke ein, daB die
Avantgarde nicht nur die "Institution Kunst' Kritisiert,
sondern gleichzeitig die dsthetischen Verfahren verwirft,
die "in der bilrgerlichen Kultur [...] unf3hig geworden sind,
Erfahrungen zu beschreiben oder 2zu versndern"‘o. Boehncke
versteht die Losung von der Verschmelzung der Kunst mit dem
Leben im Rahmen einer proletarischen Kulturrevolution. Hier-
bei handelt es sich nicht darum, Asthetik an die '"Lebens-
praxis'" heranzufillhren, denn sie geh8rt zum Leben genauso wie
andere menschliche Qualitdten auch., In Anlehnung an die
sowjetische Avantgarde prizisiert er den Begriff der ''Le-
benspraxis' als konkrete materielle Produktion, in deren
Bezirke die dsthetischen Qualitdten zurlckgeflhrt werden
sollen‘]. Auch der sowjetischen Avantgarde ging es darum,
"die sthetischen Energlien der Gesellschaft aus ihrer im blr-
geriichen Kunstwerk sublimierten Form zu befreien, um sie

genauso zu benutzen wie andere Mittel auch."12

8) Ebd. S5.98

9) Vgl. ebda §.25

10) H.Boehncke, Uberlegungen zu einer proletarisch-avant-
gardietischen Asthetik, in: 'Theorie der Avantgarde’.
Antworten auf Peter Birgers Bestimmung von Kunst und
birgerlichen Geselleschaft, hrsg.v. W.M.LUdke, Frank-
furt/M. 1976, S.175

11} vgl. ebda S.185

12) Ebd. S.180
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Der Hinweis auf die konkrete Ausflllung des Begriffs
""Lebenspraxis' in der sowjetischen Avantgarde bedeutet nicht
nur eine Vertiefung und teilweise Kl3rung des Problems, er
zeigt gleichzeitig, daB aufgrund verschiedener gesellschaft~-
licher Situationen denselben programmatischen Forderungen
in den einzelnen Avantgarden verschiedene Bedeutung zuge-
sprochen wird. In der Sowjetunion entsteht in der kurzen
Zeit nach der Oktoberrevolution eine Atmosphdre, in der die
Vorstellungen der Avantgarde in die Tat umgesetzt werden k8nnen.
“"Wir haben uns als wahre Propheten erwiesen, und im Gegen-
satz 2zu den meisten Propheten haben wir die Chance, die

13

Zeugen unserer Voraussagen zu seln." im Gegensatz zur
blirgerlichen Kunstpraxisl“ begreift und produziert man die
Kunst als "unmittelbares und bewuBtes, planmdBig eingesetz-

15

tes Werkzeug der Lebensgestaltung." Wihrend der westeuro-
pdische Dadaismus und Surrealismus ihre Energien auf Protest
und Provokation richten milssen, kann der sowjetische LEF

in seinen Aktivititen praktische Erfolge verbuchen. Die
Produktionskunst, das StraBentheater, die Faktographie in
Literatur und Film sind Ans3tze einer neuen proletarisch-
avantgardistischen Kunst. Trotz aller Unterschiede in der

Programmatik z2.B der franz8sischen und der sowjetischen

13) V.Chowin, Am heutigen Tag, Petrograd 1918, hier n. A.B.
Nakov, Kunst und Revolution in RuBland, in: Tendenzen
der Zwanziger Jahre, Katalog der 15.Europdischen Kunst-
ausstellung, Berlin 1977, S.i/111

14) "die biirgerliche Kunst organisiert die Materialien des

Lebens auBerhalb ihrer praktischen Anwendung, organisiert

sie nicht im Hinblick auf das Handeln, sondern im Hin-

blick auf Anschauung, auf passiven, statischen, nur
mittelbar gestaltenden Gebrauch hin.'" B.Arvatov, Kunst
und Produktion, Milnchen 1972, $.23

15) Ebd S5.18
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Avantgarde teilen beide die grundsdtzliche Forderung nach
Pragmatisierung der Kunst. Die H8glichkeit der Verwirk-
lichung dieser Tendenz hdngt jedoch vom Stand der gesell-
schaftlichen Entwicklung ab. in der Sowjetunion sind 1918-
1921 und 1928-1932 gilinstige Bedingungen flir solche Tenden-
zen gegeben, wihrend in Frankreich dieselbe Forderung (''Man
gebe sich doch nur die Mihe, die Poesie zu praktizieren.“‘6)
nur als Bestandteil einer schriftlichen KuBerung existiert.
Im sowjetischen Modell der Avantgarde verschwindet die
Kunst als selbsténdige Tdtigkeit; die dsthetischen Energien
werden anderswo gesucht - in einer befreiten materiellen Pro-
duktion. Die tschechische Avantgarde dagegen sieht einen
solchen Zustand zwar als wilnschenswert an, kann aber auf-
grund anderer gesellschaftlicher Bedingungen nicht den
gleichen Weg gehen. In ihrem BewuBtsein besteht auch weiter-
hin der Gegensatz zwischen Kunst und '"Leben', solange die
Menschen in einer unfreien Gesellschaft leben. Die Avant-
gardisten bleiben auch nach dem Infragestellen der '"Institu-
tion Kunst' Kiinstler, auch wenn sie es oft nicht wahrhaben
wollen. Der Ausgangspunkt ihres Kampfes um eine neue ''Le-
benspraxis' ist das Kunstwerk, das eine neue Funktionsbe-
stimmung erfd8hrt. Es wird weder mit der Intention ein De-
korationsobjekt bzw. eine Stlitze der bestehenden Ordnung zu
sein, geschaffen (vgl. H.Marcuses Begriff des affirmativen
Charakters der blrgerlichen Kulturl7) noch will es als
Kampfmittel in einer sozialen Revolution gebraucht werden,
sondern es opponiert, indem es ein anderes Realitdtsprinzip

verkindet, das die Phantasie zum organisierenden Element

16) A.Breton, Die Manifeste des Surrealiesmus, Reinbek 1968,
S$.21
17) H.Marcuse, Uber den affirmativen Charakter der Kultur,
ig: H.M., Kultur und Gesellschaft, Bd.1, Frankfurt/M.
18975
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macht. H.Marcuse greift diesen Gedanken auf, wenn er die
Phantasie zum entscheidenden Faktor beim Umbau der Gesell-
schaft erhebt: '""Die materielle Kultur, die Wirklichkeit,
blieb hinter der fortschreitenden Vernunft und Phantasie
zuriick und verdammte sie dazu, etwas !rreales, Ausgedachtes
und Fiktives zu bleiben. Kunst konnte keine Technik zum Um-
bau der Wirklichkeit werden; die Sensibilitdt blieb unter-

n!8 Die Avantgarde geht

dridckt, die Erfahrung verstiimmelt.
davon aus, daB sie einen Beitrag zur Entfaltung der mensch-
tichen Sensibilitdt leistet, die als Grundvoraussetzung
eines neuen BewuBtseins und wichtigster Bestandteil der pro-
letarischen Kulturrevolution betrachtet wird. Hierbei tritt
das Kunstwerk als Ort der Vermittlung auf. In dieser Kon-
zeption erscheint das Zusammentreffen der Asthetik mit den
praktischen Funktionen nicht nur als méglich, sondern un-
bedingt notwendig. Dieses Ziel, das nach den Vorstellungen
der tschechischen Avantgarde nicht Uber die soziale Revolu-
tion, sondern iliber eine Emanzipation des Individuums zu be-
werkstelligen ist, bleibt als konkrete Aufgabe bestehen.
Dies bedeutet in der Theorie eine Ubereinstimmung mit der
Ansicht der sowjetischen Avantgarde, daB die dsthetischen
Qualitdten eines Kunstwerks in einer freien Gesellschaft
funktionslos wiirden. Erst Jahre sp8ter wird dieser Stand-
punkt revidiert, wenn dem Kiinstler der Status eines Revolu-
tiondrs zuerkannt wird, fiir den die politischen Anderungen
der Lebensverhéltniss? "lediglich Stufen einer ins Unendli-
9

che fiihrenden Treppe" bedeuten. In dieser Metapher kommt

die Uberzeugung zum Ausdruck, daB ein Verzicht auf die Kunst

18) g.HarCUse, Versuch iiber die Befretung, Frankfurt/M,
1972, S$.62
19) K.Teige, K deskému phekladu Prokletfych bhsntfki, (1946
geschrieben), in: P.Verlaine, Prokletf bd&snici, Praha

1966, S.92
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zugleich ein Verzicht auf das '"subversive Potential'
(Marcuse) der Kunst bedeutet: '"in dem MaBe wie sie [die
Kunst] sich zum Teil des wirklichen Lebens macht, verliert
sie die Transzendenz, kraft derer Kunst der etablierten
Ordnung entgegengesetzt ist - sie bleibt dieser Ordnung
immanent, eindimensional und unterliegt so dieser Ord-
nung"20

In der tschechoslowakischen Avantgardediskussion in den
60-ér Jahren erscheint die Avantgarde nicht nur als eine
historische Etappe, sondern gar als ein 'gesetzm3Biger Be-
standteil in der Entwicklung unserer Kultur“ZI. Dabeil wird
als entscheidendes Kriterium der politische Fortschritts-
gedanke der Kinstlergruppen hervorgehoben: 'Mit dem Terminus
‘avantgardistische Kunst' bezeichnen wir jene Phase In der
Entwicklung der modernen Kunst, wo sich das kinstlerische
Suchen mit den revolutiond3ren Kr3ften der Gesellschaft zu
verbinden sucht, wo sich die innere Einheit der Ziele der
wahren Kunst und der revolutiond3ren Arbeiterklasse zu ver-
wirklichen beginnt.“22 Das BUndnis der klUnstlerischen und
politischen Avantgarde deutet man als das Ergebnis einer Ent-
wicklung, in der die Kunst die soziale Revolution zu lhrer
Voraussetzung macht, Die Avantgarde habe erkannt, daB die
"fFragen der Existenz und der Lebensform des befreiten Men-
schen [...] gel3st werden kdnnen nur durch L3sung der Fra-

gen des sozialen Klassenkampfes des Proletarlats.“23 Zugleich

20) Q.Marcuse, Konterrevolution und Revolte, Frankfurt/M.
1973, S.120

21) J.Mukafovsky, Z&kladnf principy avantgardy, in: Problé-
my liter&rnej avantgardy (Sammelband, weliter zit. Pla),
Bratislava 1968, s§.22

22) K.Chvatik, Modernf uménf, in: Vgitvarné uménf 1960, Nr.
1-2, hier n. K.Ch., Strukturalismus und Avantgarde,
Minchen 1970, S.47

23) R.Kalivoda, Avantgarda a humantstfck& perspektiva, in:
Pla, a.a.0., S.61
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wird auf die Widerspriiche dieses Biindnises hingewiesen: ''Die
klinstlerische und gesellschaftiiche Revolutionaiitdt ist
[...] nicht nur das Wesen der Avantgarde, sondern sie birgt
in sich gleichzeitig den Grundwiderspruch der avantgardisti-
schen Konzeptionen.“za V.Effenberger hdlt diesen Widerspruch
fUr unliberwindlich und fllhrt das Scheitern der sowjetischen
Avantgarde Indirekt auf diese Tatsache zurilick: ''die Ideolo-
gie des avantgardistisch Revolutiondren [kann freilich] mit
der sozial-revolutlondren Ideologie nur insofern [ Zusammen-
flieBen], als beide durch den gleichen Widerstand und eine
ideologische Konfliktgeladenheit bestimmt werden. Entlldt
sich diese Spannung durch einen realen Revolutionsausbruch
(...], verliert die zugrundegelegte Symbiose ihre ganze
harmonisierende Potenz [...]."

Dieses Stadium der Avantgarde ist bereits die zweite
Phase, die mit der russischen Oktoberrevolution ansetzt. Sie
schlieBt an eine Entwicklung an, in der Kilnstler - die Ku-
bisten und die Futuristen - durch intensive Beschiftigung
mit ihrem Material - der Form bzw. der Farbe und dem Wort -~
die entscheidende Entdeckung machen: das Kunstwerk wird in
seiner Zelchenhaftigkeit erkannt, bloBgestellt und bewuBt-
gemacht. R.Jakobson charakterisiert diesen ProzeB als die
Losl8sung des Sachbezugs in der Relation des Zeichens zum De-
notatenzs. M.Bako! bezeichnet denselben ProzeB als "eine
Etappe der postimpresslonistischen und postsymbolistischen

Entwicklung der modernen Kunst, als mit dem ersten Jahr-

24) M.Bako¥, O pojme umeleckej avantgardy, in: Pla,a.a.0.,
$.13

25) V.Effenberger, Realita a poezie, Praha 1969, S.171

26) Vvgl. R.Jakobson, Retrospect, in: R.J., Selected Writings
Bd.l, Den Haag 1962, $.632, hier n. M.Grygar, Xubtzm £
poézija avangarda, in: Structure of Texts and Semiotice
of Culture,hrsg.v. J.v.d.Eng und M.Grygar, The Hague

1873, $.67
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zehnt des 20, Jahrhunderts die Zeit der radikalen Dekanoni-

sierung und ZerstBrung der blirgerlichen Traditionen beginnt

und Avantgardebewegungen entstehen., [...] Diese Ablehnung der
bis dahin giiltigen Traditionen wird von einer allgemeinen an-
tiblrgerlichen Oppositionshaltung begleitet, die als Reaktion
auf die Krise der Gesellschaft Ausdruck der Revolte und Auf-
lehnung gegen alle Konventionen und herrschenden Verhdltnisse

in der Gesellschaft ist."27

In dieser Bestimmung erscheint
die Avantgarde als eine kinstlerische Str8mung, die nicht
zuletzt durch neue Organisationsformen (die Klinstler organi-
sieren sich in Gruppen und wdhien das Manifest zu ihrem
wichtigsten Ausdrucksmittel)} eine Zisur In der Entwicklung
der Kunst darstellt, Effenberger dagegen geht in seiner Kon-
zeption der Avantgarde von einem zyklischen Modell aus, das
zwei konkurrierende Aspekte in der Kunst voraussetzt: einen
ideologischen und einen dsthetischen. Die Avantgarde wire
dann ein Reprdsentant des ideologischen Aspektes, da sie
Ssthetische Konventionen mit ideologischen Mitteln 2zu durch-
brechen sucht28. ""Ideologisch'" bedeutet hier: Uber die Gren-
zen des Asthetischen hinausgehend; es wird als ein Gegensatz
Zum Formal8sthetischen begriffen. Der ideologische Aspekt
unterscheidet sich vom 8sthetischen durch das Vorhandensein einer
Hitteilungsfunktionzs. Die Avantgarde, konkret der Surrealis-
mus, befindet sich nach Effenberger in der Tradition des B8a-
rock und der Romantik und teilt mit ihnen die Forderung nach
Verdnderungen im auBerdsthetischen Bereich. Demgegenliber be-
schrdnken sich der Klassizismus und der Abstraktivismus auf
rein 8sthetische Aktivit8ten. Effenberger charakterisiert

Ksthetik und ldeologie als die beiden Aspekte des schbpferi-

27) Bako¥, a.a.0., S.10 f.
28) vgl. Effenberger, a.a.0., $.169
29) vgl. ebd. S.175
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schen Denkens, ohne sie mit Wertungen zu verbinden: '‘in den
Konzeptionen des Barock, der Romantik und des Surrealismus
besteht der gemeinsame Charakter darin, daB sie ein dynami-
sches, konkretisierendes und kritisches Element darstellen,
ein Element der geschichtlichen Dialektik und einer relativen
historischen Bedingtheit; wdhrend dagegen der Klassizismus
und der Abstraktivismus auf ein statisches und abstrakt spe-
kulatives Begreifen abzielen; sie setzen einen autonomen
dsthetischen Bereich voraus, in dem dem kilnstlerischen Schaf-~-
fen alle auBerdsthetlischen Standpunkte,also vor allem psy-
chologische und soziologische Erscheinungen und Relationen,
grundsdtzlich fremd slnd."30

Die Betrachtung der Kunst unter dem ideologischen und
dsthetischen Aspekt hat zur Folge, daB ein real existierender
Grundwiderspruch der Avantgarde eliminiert wird. Es handelt
sich um den Widerspruch zwischen den Bestrebungen, Kunst in
ihrer reinen dsthetischen Funktion zu etablieren und der For-
derung nach der Uberfilhrung der Kunst in die auBeristheti-
schen Bereiche. Als Beispiele knnten nicht nur Kandinsky
und Klee genannt werden, die in fhren Werken der gegenstands-
losen Malerei Archetypen reiner Kunst schaffen und gleich-
zeitig an dem "utilitdren' Bauhaus tdtig sind, sondern auch
und vor allem die tschechische Avantgarde: '"Einerseits sind
in der Avantgarde Tendenzen gegenwdrtig, die das klnstleri-
sche Schaffen durch einen unmittelbaren Funktionszusammen-
hang in der Gesellschaft verankern wollen, auf dem anderen
Pol wirken dann Meinungen, die die Autonomie der 3stheti-
schen Funktion konsequent realisieren und die Kunst von
allen auBerklinstlerischen Zwecken befreien wollen."3‘ Auf
diese Tatsache hat bereits in den 30-er Jahren J.Mukafovsky
hingewiesen und gezeigt, daB der produktionsdsthetische An-

30) V.Effenberger, 0d avantgardnf{ tvorby k dnednfmu uménft,
in: Pla, a.a.0., S.50f.

31) M.Grygar: Inspiraénf zdroje avantgardnfho uménf, in:
Pla, a.a.0., S.79
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spruch der Avantgarde andere, ja entgegengesetzte wirkungs-
dsthetische Resultate ergeben kann: "In der modernen Kunst
[...] wird einmal das v8llige Ubergewicht der 3sthetischen
Funktion programmatisch verklindet und kinstlerisch verwirk-
licht (vgl. 1'art pour 1'art in symbolistischer und dekaden-
ter Dichtung), ein anderes Mal wird wieder ihre Ausschlles-
sung proklamiert (vgl. 2.B. die Theorie der funktionalen Ar-
chitektur). Beides, extreme Betonung oder Negierung der
dsthetischen Funktion schldgt in ihren eigenen Gegensatz um:
das maximale AusschlieBen der librigen Funktionen auBler der
dsthetischen bewirkt, daB sich die dsthetische Funktion in
eine andere Funktion, 2z.B. in die sittliche ('Das, was einen
Menschen, der Geschmack hat, beim Anblick des Lasters reizt,
ist seine Formlosigkeit und Unproportioniertheit', Baudelai-
re) oder die intellektuelle Funktion ('Die Erkenntnis der
SchBnheit der Welt ist das Ziel unseres Strebens', Bfezina)
wandelt; umgekehrt wird die maximale Negierung der 3stheti-
schen Funktion in der funktionalen Architektur zu einem
Mittel 3sthetischer Wirkung (maximale Zweckm3Bigkeit - Maxi-
mum an Ssthetischem Mert)."32 Wenn Mukafovsky hier von moder-
ner Kunst spricht und offensichtlich Avantgarde meint, dann
legt er diesem Begriff andere Voraussetzungen zugrunde, als
z.B. Blrger oder Bako%, die sich auf eine genau eingegrenzte
"historische Avantgarde' beziehen und ihre Anfinge erst In
das 20. Jahrhundert situieren., Es ist wahrscheinlich, daB
sich Mukarovsky, wenn er Baudelaire als einen Protagonisten
der Avantgarde nennt, an den Arbeiten K.Teiges zum Problem
der Avantgarde orientiert, auch wenn er das nicht ausdrlick~-
lich angibt.

-

32) J.Mukatovsky, Dialektische Widersprtiche in der modernen
Kunst, hier n. J.M., Studien zur strukturalistiechen
Asthettk und Poetik, Frankfurt/M.-Berlin-Wien 1977,
$S.219f,
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Teige ist die herausragende Gestalt der tschechischen
Avantgarde der 20-er und 30-er Jahre. Er leistet als erster
die Selbstreflexion der Avantgarde, indem er sie auf ihre
Anfdnge zurlickverfolgt und die historischen Ursachen ihrer
Entstehung auf materialistischer Grundlage interpretiert.

33 untersucht Teige die Funktion der

In seiner Analyse
Kunst in der blirgerlichen Gesellschaft der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts. Er stellt fest, daB zu dieser Zeit keine
authentische Kunst des Blirgertums mehr existiert, und dal
z.B. der besondere Aufschwung der franzdsischen Kunst ("Pa-
riser Schule'") in Widerspruch und Opposition zur offizielien
ideologie steht, Wenn es daneben Kunstwerke gibt, die der
Bourgeoisie gegenliber nicht feindlich eingestellt sind, dann
handelt es sich nach Teige ltediglich um Kitsch und Akademis-
mus3k. Die Ursachen fir diese Entwicklung, daB es ndmlich
in der blirgerlichen Gesellschaft eine Kunst gibt, die "auBer-
halb des Gesetzes gestellt und von der Gesellschaft ausge-
schlossen"35 wird, sind darin zu suchen, daB die Kunst im
Zuge der Arbeitsteilung eine relative Autonomie erlangte. War
der Kiinstler friiher direkt von der Kirche bzw. dem Hof ab-
hdngig, ist er nun frei. Zwar bedeutet seine Freiheit, daB
er keinem Auftraggeber, der liber repressive Zensur verfiigt,
gehorchen muB, daflir degradiert sie das Kunstwerk zur Ware,.
Der Kinstler ist frei, sein Produkt auf den Markt zu bringen.
Diese neue gesellschaftliche Stellung kann der Kiinstler ak-
zeptieren, er kann sich den Marktgesetzen unterwerfen und
zum Apologeten der herrschenden lIdeclogie werden oder aber
er protestiert gegen diese durch sein Uerk36. ""Der Kiingtler
begreift dte Fretheit der Kunst tn iThrem wesentlichen Cha-
rakter, nimlich als M8glichkeit, dem Diktat der Kirche, des

33) K.Teige, Jarmark uménf, Praha 2196#
34) vgl. ebd. S.10

35) Ebd. S.12

36) Vvgl. ebd. S.8
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Hofes bzw. der herrschenden Klasse und des sozialen Komman-
dos nicht zu gehorchen und seine Werke nur nach der natirli-
chen inneren Notwendigkeit der eigenen Phantasie und Inspi-
37
1 1]

ration frei zu gestalten. In der konkreten Situation in
Frankreich nach 1830 bzw. 1848 reagiert die authentische
Kunst mit der Parole 1'art pour 1'art. "Der L'art-pour-l'art-
ismus ist ein Ausdruck der Disharmonie zwischen Kiinstler und
Gesellschaft; dagegen herrscht dort, wo eine Ubereinstimmung
der Kiinstler mit der sozialen Umwelt besteht, eine utilitdre
Auffassung von der Kunst, eine Kunst flir die Gesellschaft‘.'38
Teige deutet den Asthetizismus als eine im Grunde revolutio-
ndre Kunst, da sie frei von jeder '""moralischen Botschaft"

n3s

bzw. einem "sozialen Auftrag ist.

Teige geht von der These aus, daB es in der Geschichte
immer zwei Arten von Kunst gab - die offizielle und die
Volkskunst, die, obgleich von der ersteren abhlngig, Zeichen
der Opposition in sich trdgt. In der entwickelten blirgerti-
chen Gesellschaft gibt es die Volkskunst nicht mehr, es exi-
stiert nur eine blirgerliche Kunst flir die Bourgeoisie ('Ncht-
kunst") und eine blirgerliche Kunst filir die Massen ('"Pseudo-
kunst")“o. Doch wird der oppositionelle Zweig nicht lange
auf sich warten lassen. Mit dem Aufkommen des ''letzten
Stils'" der Romantik entbrennt der Kampf zwischen der offi-
ziellen und oppositionellen Kunst von neuem. Teige unter-
scheidet hier eine reaktion3re (Chateubriand), eine libera-
le (Stendhal, Hugo, Delacroix) und eine schwarze Romantik
("poétes maudits'), die zum "Schicksal der ganzen neuen
Poesie""I werden sollte.

Die Romantik ist flir Teige der entscheidende Punkt

der Entwicklung. Die "verfemten Dichter' werden zu direkten

37) Ebd. S.17
38) Ebd. S5.19
39) Ebd. S.20
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Vorgdngern der Avantgarde erkldrt, ja sie bilden schon ihren
ersten Vortrupp. '"'tine tiefe Differenzierung im Rahmen der
Romantik ist der Keim des doppelten Charakters der Kunst in
der biirgerlichen Epoche., In der Zukunft werden sich zwel
Welten der Kunst unvers8hnlich gegenliberstehen: poetae lau-
reati und die verfemten Dichter, der Akademismus und dtie
Moderne, der Boulevard und die Avantgarde, die offizielle
Nichtkunst und die revolution8re Kunst."l'2 Das ausschlag-
gebende Kriterium flir die Bestimmung der Avantgarde ist also
bei Teige nicht die Erreichung eines bestimmten Entwicklungs-
standes im Bereich der Form (vgl, Blrgers These von der Ver-
figung Uber die Kunstmittel), sondern eine starke opposi-
tionelle Haltung der Kiinstler und ihrer Uerkeu3 gegen die
blirgertiche Gesellschaft. In seiner emphatischen Partei-
nahme flir die Avantgarde proklamiert Teige diese Linie der
Kunst als einzig authentische: "seit der Romantik, wdhrend
des ganzen 19. Jahrhunderts bis heute ist die Geschichte der
Kunst eine Geschichte der Avantgarden, eine Geschichte der

verfemten Ismen."hk

Diese Bestimmung der Avantgarde ist zundchst mit Uber-
wiegend negativen Kategorien besetzt. Es ist die "andere
Kunst | ...], die verfemte Poesie |...], animiert durch den
Geist der Negation und Revoll:e."”5 Die Negation und die Re-
volte sind es, die die Avantgarde in eine immer st3rker wer-

dende Isolation treiben. Die Konsequenz, die sich aus die-

Lo) vgl. ebda S.Uu5

k1) Ebd. S.46

42) Ebd. S.47

b3) Als konkrete Beispiele nennt Teige die Beteilligung Baude-
laires an den revolution8ren Ereignissen 1848 und Rim-
bauds an der Parliser Kommune. Unter revolutiond3r ver-
steht Teige nicht Werke mit revolutiond3rer Thematik, son-
dern solche, die in ihrer Gesamtheit radikalen Ver3nder-
ungen unterliegen.

44) K.Teige, Deset let surrealismu, Iin: Surrealiemus v disku-
at, (Sammelband), Praha 1934, S.31
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sem Zustand ergibt, ist klar: die Avantgarde muB aus ihrer
Isolation ausbrechen, sie muB den Weg zu den breiten Massen
finden. Teige hebt hervor, daB der Sinn der Avantgarde erst
in ihrer Verschmelzung mit der "Welt" zu suchen ist. Die
selbstgewdhlte Laboratoriumsarbeit der Avantgarde war not-
wendig, doch sie war nur eine Zwischenstufe: '"Die Isolation
der avantgardistischen Kunst vom gesellschaftlichen Ganzen
ist ein ProzeB, in dem es zu einem allmdhlichen Zerfall der
bisherigen klinstlerischen Verfahren und zur Selbstliquidation
der bisherigen Kunst kommt, wo Elemente einer neuen Poesie
entstehen und sich zu entwickeln beginnen. Diese Poesie kann
nicht realisiert werden, ohne ihre lsolation zu ilberwinden, ohne
aus den Blchern ins Leben zu treten, ohne dann von allen ge-
schaffen und geh8rt zu werden. In der lsolation, die einen
totalen Kontaktverlust der Kunst mit der Welt bedeutete,
[...)] entstanden Keime einer neuen Poesie, die noch nicht
realisiert werden konnte, die erst durch Wiedergewinnung
dieses Kontaktes strahlen und leben kann, Dies geschieht je-
doch nicht, indem sie zu den alten Ausdrucksformen und re-
trospektiven |Idealen zurlickkehrt, sondern durch Gewinnung
der Verbindung und Verschmelzung mit der Welt auf eitner ho-
heren Stufe des Gedichtes und der Gesellachaft."hG

Eine solche Synthese setzt soziale Umwdlzungen voraus.
DaB die Krifte der politisch-sozialen Beweqgqung und die der
kinstlerischen Avantgarde eine unterschiedliche Dynamik ent-
wickeln k&nnen, schlieBt Teige aus. In seinem Konzept sind
Poesie und Revolution in der gemeinsamen Forderung nach der

47

Befreiung des Menschen aufs engste verbunden ° ., Wenn aber

k5) Teige, Jarmark uménf{, a.a.0., $.55

46) Ebd. S.57

47) vgl. K.Teige, Poezie a revoluce (1936), in: K.T.: Vgbor
z dila II. 28pasy o smysl modernf tvorby, Praha 1969,
$.293



00057002

18

die These aufgestellt wird, daB die Kiinstler der Avantgarde
notwendigerweise auf die Position der sozialrevolutiondren
Bewegung ilbergegangen sind“e, so bleibt noch ungewiB, ob an-
dererseits die '"Revolution' sich die Position der Avant-
garde zu eigen macht.

Es scheint, als ob Teige selbst sich zu sehr mit der
Avantgarde identifizierte, um ein objektives Urteil.liber sie
abgeben zu k&nnen. Auch ist seine Methode zu sehr einem Ana-
logiedenken verhaftet, das es m8glich macht, die Evolution
der Kunst parallel 2zu den politisch-gesellschaftlichen Pro-
Zessen zu setzen. Ebenfalls k&nnte man den Vorwurf erheben,
daB dort, wo Totalitdt vorgetduscht wird, es sich lediglich
um Einzelerscheinungen handelt (die Reduzierung der europl-
ischen Kunst auf die franz8sische und die Vernachl¥ssigung
der bedeutenden Linie des kinstlerischen Realismus). Zweifel~-
haft mutet v.a. die Vorstellung an, daB die Verselbstdndi-
gung der Kunst in fhren Gegensatz umschldgt, werden nur die
notwendigen Voraussetzungen (erfolgreiche soziale Revolu-
tion) erflillt. Die Grenzen des Teigeschen Systems werden
dort sichtbar, wo er den Kinstler immer noch als ein Indivi-
duum begreift, das der Wirklichkeit passiv-beschreibend ent-
gegentritt, anstatt in sie eInZugreifen.us.

Indes bleibt es Teiges Verdienst, daB die Erkenntnisse,

die bis dahin verstreut lagen, zum ersten Mal in ein syste-

43) "der Ubergang der Vertreter der Avantgarde der Poeste
auf die Positionen der sozial-revolutiondren Bewegung
18t eine Manifestation der objektiven historischen Ge-
gsetzmidBigkeit und Notwendigkeit, die 8sich ihren Weg
durch thr [der Avantgardisten] subjektives BewuBtsein
und UnterbewuBtsein bahnte |[...]'". Teige, Poezie a revo-
luce, a.a.0., $.291

49) "wirkliche Vorbereitung zum Schaffen bietet nur ein stin-
diges, sorgfdltiges,von persénlichen Neigungen und Win-
schen gesteuertes subtiles Studium und Betrachten[!] des
Lebens und der Kunst.' K.Teige, K otdzce avantgardy a
n&agupu nové generace (1937), in: Vgbor z dfla,a.a.0.,
$.389
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matisches Geb3ude zusammengetragen und in einen breiteren Zu-
sammenhang gestellt wurden. Diese Leistung erm8glicht Teige
die Einsicht, daB es in der weiteren Entwicklung zu Komplika-
tionen kommen kann, die daraus resultieren, da88 die Forderun-
gen der Avantgarde als Karikatur verwirklicht werden - als
Massenkultur und Warendsthetik: '"Bestimmte Prinzipien der mo-
dernen Str¥mungen waren akzeptiert auch von ihren ehemaligen
Gegnern, jedoch in einer verzerrten, deformierten Gestalt; ka-
rikiert, weil aus dem organischen Zusammenhang mit ihrer re-
volutiondren Seite herausgerissen und somit verfdlscht und
banalisiert."”"

Zentral fiir die Bestimmung der Avantgarde bleibt die Fra-
ge nach der "Aufl8sung der Kunst im Leben'". Als Forderung fehlt
sie in keinem Manifest, doch wird unter '"Leben'" bzw. '"'Lebens-
praxis'" nicht immer dasselbe verstanden. Nach ihrer '"Befreiung"
{der Worte im Futurismus, der Form im Kubismus) gibt es keine
verbindliche Norm flir die Kunst mehr: '"Jede Avantgarde weiB, was
Poesie ist und was keine Poesie ist; sie definiert es ndmlich

ndl

fir sich selbst. Auf der anderen Seite ist auch die Bestim=-
mung vom ''Leben' von Gruppe zu Gruppe verschieden: die dada-
istischen Collagen, die authentisches Material des tdaglichen
Lebens wie Billets, Garnrollen, Zigarettenstummel enthalten

und in Kontrast zu malerischen Elementen setzensz, demonstrie-
ren das Spannungsverhdltnis zwischen der dsthetischen und den
praktischen Funktionen und - auf einer Abstraktionsebene - zwi-
schen Kunst und Leben anders als z.B. der russische nachrevo-

lutiondre Futurismus im "Kampf gegen den AIItag"SB. Die Prag-

50) K.Teige, X déjindm moderni{ tvorby (1932), in: Vgbor z di-
la, a.a.0., S5.21

51) F.Vodicka, in: S Jakobsonem a Bogatyrevem v srpnové Praze,
in: Listy Nr.! vom 7.11.1968, S.11

52) Vgl. W.Benjamin, Der Autor ale Produzent, in: Marxismus
und Literatur Bd.11, hrsg. v.F.Raddatz, Reinbek 1969, $.270

53) vgl. S.Tret'jakov, Woher und wohin. Perspektiven des Futu-
rismus (1923), in: Asthetik wund Kommmnikation 1971, Nr.4, $.89
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matisierung der Kunst ist also kein einheitlicher ProzeB, son-
dern eine Tendenz, die jede Avantgarde flir sich selbst bestimmt
und zu verwirklichen sucht. Auch in der tschechischen Avant-
garde, im Poetismus, ist diese Tendenz vorhanden - in den Ar-
beiten Teiges, Vaclaveks und Nezvals nimmt sie eine jeweils

besondere Gestalt an.
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2. Zur Genese der tschechischen Avantgarde

Die Genese der tschechischen Avantgarde der 20-er Jahre
weicht von anderen europdischen Avantgarden in einigen Punk-
ten ab. Gehdrt im surrealistischen Werk zum Beispiel das Mo-
ment der strikten Ablehnung der Tradition zu den konstitu-
ierenden Merkmalen, erlebt die tschechische Kulturszene eine
weniger stiirmische Abrechnung mit der Vergangenheit. Die
Franzosen, die Deutschen, die Italiener konnten auf eine
jahrhundertealte Tradition zurilickblicken und auch die Russen
verfligten iiber Dichter wie Puikin, Dostoevskij und Tolstoj,
deren Bedeutung groB8 genug war, um sie {iber Bord werfen zu
kénnen - wie es der Futurist Majakovskij verkilindet. In Prag
aber findet kein neuer Fenstersturz statt. Die gesellschaft-
liche Stellung des tschechischen Kinstlers vor der Grlndung
der Republik 1918 unterscheidet sich von der seiner Kollegen
im Westen, aber auch im Osten insofern, als er aufgrund nicht-
vorhandener Institutionen sowohl politische als auch national-~-
aufkldrerische Funktionen wahrnimmt. Die tschechische Kultur
des 13. Jahrhunderts ist betont utilitaristisch. Man produ-
ziert die Kunst aus nationaler Pflicht, gefeiert werden Dich-
ter, die in ihren Werken Forderungen nach nationaler Erneue-
rung und sozialer Gerechtigkeit - wie sie das Blirgertum ver-
stand - aufstellen. Eine Wende wird erst in den 90-er Jahren
sichtbar. Auf die realistische Hypertrophie an '"wahren Schil-~-
derungen' mit sozialen Tendenzen, deren Demokratismus im Rah-
men eines gemdBigten Reformismus bleibt und vom wissenschaft-
lichen Realismus der Masaryk-Schule begleitet wird, antwortet
die neue Generation mit einer Literatur, die sich an der
franz¥sischen Dekadenz orientiert. Die tschechische Dekadenz
entsteht jedoch nicht aus dem Geflihl des Uberflusses und der
zivilisatorischen Saturierung, sondern im Gegenteil, ihr geht
ein BewuBtsein des Mangels an kulturellen M8glichkeiten, ein

BewuBtsein der nationalen Unterdriickung und des Abscheus vor
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dem Kleinblirgertum voran‘. So hat im tschechischen Kontext

der Parnassismus eines Vrchlicky einen anderen Stellenwert

als der seiner franzdsischen Zeitgenossen. Obwohl Vrchlickys
Poesie keinen neuen Anfang, sondern die Vollendung der Ro-
mantik bedeutet, geh8rt er 2zu den wenigen tschechischen Dich-
tern des 19. Jahrhunderts, die es gewagt haben, '"Kinstler zu
werden inmitten eines Volkes, in dem bis dahin alle Patrioten,
Aufkldrer und Apostel waren“z.

Ein wirklicher Neuanfang in der Entwicklung der tsche-
chischen Literatur ist erst mit der Gruppe junger Literaten
verbunden, die ihren Namen unter das Manifest Ceaké moderny
(1895) gesetzt haben. lthr Auftritt bedeutet keinen Genera-
tionskonflikt, der Protest richtet sich sowohl gegen die
dsthetischen Konventionen als auch gegen die herrschende l|de-
ologie der tschechischen kleinblilrgerlichen Bieridylle. Er hat
einen individualistischen Charakter,und bei der hetercgenen
lusammensetzung der Unterzeichner widre eine gemeinsame Platt-
form kaum mdglich gewesen. Dieser Generation, die nicht nur
klinstlerisch, sondern auch politisch verschiedene, ja sich
kreuzende Wege gehen sollte, ist das Bemlihen gemeinsam, den
RUckstand der tschechischen Kunst im “europdischen MaBstab"
auszugleichen. Dieser Prozel sollte Jahrzehnte dauern und
erst in den 20-er Jahren in der Theorie und Praxis des Poe-
tismus abgeschlossen werden. Eine der wichtigsten Pers&nlich-
keiten der Generation der 90-er Jahre ist S.K.Neumann, der
in seiner Entwicklung den l3ngsten Weg - von '"Satanismus"
iber "Zivilismus'" wund proletarische Kunst zum sozialisti-
schen Realismus - Zurllcklegt.

Im ersten Jahrzehnt des neuen Jahrhunderts schreibt Neu-
mann seinen bis dahin wichtigsten Gedichtband Kntha lesi,

1) Vgl. R.Pynsent, Jultus Zeyer. The Path to Decadence, The
Hague 1973, S.166ffF.

2) K.Teige, F.X.8alda a devadesétd léta, in: F.X.Balda (Sam-
melband), Praha 1968, S.173
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vod a strénf. "Mit dem 'Buch der Wilder' begrindete Neumann
[...] den sog. tschechischen Vitalismus, der eine Abkehr von
den Konfessionen und Selbstprojektionen eines lyrischen
Subjekts brachte; anstelle der frliher so betonten Subjektivi-
tit steht eine geschlossene, objektivere und metaphorische

Darstellung.“3

Der alte Streit um eine adiquate Darstellung
der Wirklichkeit, dem sich die Dekadenten durch eine Hyper-
sensibilisierung des poetischen Subjekts entzogen hatten,
flammt bei Neumann von neuem auf. Seine Verherrlichung der
modernen Welt wird von dem BewuBtsein begleitet, daB ‘der

Weg zur neuen Welt nicht liber die Negation der vorhandenen
Welt fUhrt, und daB ausschlieBlich dsthetische Beziehungen

Zu dieser Welt es erm8glichen, ihre Widersprliche und lhre
Zuklinftigen MiOglichkeiten zu erfassen."“ Die Welt dieser
Poesie ist die Welt der technischen Zivilisation; in einem
optimistischen Rausch wird der Technik die Macht zugesprochen,
alle gesellschaftlichen Konflikte 16sen zu k8nnen. Anstelle
des dichterischen Subjekts stehen wieder Dinge im Mittelpunkt
des Interesses: "Wir haben lange genug gejammert, jetzt wol-
len wir wieder eine schlichte und einfache freude an den

IIS

Dingen haben. Das Sich-Berauschen an der Welt mit all ihren
verschiedenartigen Dingen, das zum Wesenszug des Zivilismus
wird, Uberschreitet nicht die Grenzen der Kunst; es bedeutet
nur insofern einen Bruch mit der Vergangenheit, als es neue
dsthetische Verfahren hervorbringt. Die Unmittelbarkeit der
sinnlichen Wahrnehmung der konkreten Wirklichkeit wird in

der futuristischen Befreiung der Worte durch den frelen Vers

und die assoziative Methode nach dem Muster der polythemati-

3) M.Brousek, Der Poetismus. Die Lehrjahre der tschechiaschen
Avantgarde und threr marxistischen Krittker, Mlinchen 1975,
$.30

k) F.vVodidka, 0 modernosti v literatuPe historicky, In: Pla-
men 196k, Nr.5, S.2 2

5) S.K.Neumann, AYf %ije %ivot, Praha “197%1, $.29
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schen Z8ne von G.Apollinaire zum Ausdruck gebracht. Der Bei-

trag der '"Neuen Moderne' (so wird die Gruppe der Dichter be-

zeichnet, die - bis auf S.K.Neumann - erst kurz vor dem 1.

Weltkrieg ins literarische Leben treten) zur Entwicklung der

Avantgarde liegt dann auch in erster Linie im thematischen

und formalen Bereich. E.Strohsov3 faBt ihn in folgenden

Punkten 2zusammen:

1. Ablehnung des romantischen Kultes der Kunst (Kunst wird
als etne der menschlichen T8tigkeiten aufgefaBt, die das
theoretische Denken nicht ausschlieBen sondern voraus-
setzt);

2, der Individualismus der 90-er Jahre wird durch den Kollck-
tivismus abgelBst; der Kinstler betrachtet sich als Bilirger;

3. die objektive Wirklichkeit tritt thematisch an die Stelle
des dichterischen Subjekts;

4. die Totalit8t als Gegenstand der Poesie wird zum neuen
lIdeal (Betonung des Einfachen und Allt3glichen);

5. Das neue Verh3ltnis zum Leben, die dynamische Auffassung
der Welt und das neue dsthetische Ideal finden ihren Nie-
derschlag in der Ausarbeitung neuer poetischer Ausdrucks-

mittel?

Die '"Neue Moderne" erbffnet auf dem Gebiet der kiinstle-
rischen Verfahren neue M&glichkeiten, die sp3ter von der poe-
tistischen Praxis aufgegriffen, vertieft und modifiziert wer-
den. Die zentrale frage der Avantgarde jedoch, die Aufhebung
der Kunst in der '"Lebenspraxis'" stellt sich flir die “"Zivi-
listen' nicht. Diese Forderung wird von einem AuBenseiter der
tschechischen Literatur auf eine bizarre Art verwirklicht.
Jaroslav Hadek, den man als den ersten undeinzigen tschechi-
schen Dadaisten bezeichnen kdnnte, gelingt es zu der Zeit,

als Neumann seine flammenden Proteste und killbnen Vislonen pro-

6) Vgl. E.Strohsovd, Zroszenf moderny, Praha 1963, S.89f.
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klamiert, die Grenzen zwischen Literatur und '"Leben' 2u ver-
wischen. Hasek lebt seine Literatur, indem er sich ihr ent-
ledigt. Er will nicht "modern' sein,und begibt sich bewuBt
auf die literarische Peripherie - er schreibt nur soviel, um
davon leben zu k3nnen, Es ist wahrscheinlich, daB er seine
besten Geschichten nie geschrieben, sondern In einer Prager
Wirtschaft in unz8hligen Improvisationen erlebt hat. Seine
Parodien, oder besser gesagt Mystifikationen, well die Grenze
zwischen Dichtung u;d Wahrheit selbst flir Eingeweihte nicht

zu durchschauen ist’, gipfeln in der Grlindung der "Partei des
maBvollen Fortschritts im Rahmen des Gesetzes'", auf deren
"Wahlveranstaltungen'" das Publikum nicht durch plumpe Satire,
sondern durch stilgerechte Verwendung allgemeinbekannter Kli-
chés irritiert wird. Ha%ek verwendet dabei - Shnlich wie bei
seinen literarischen Humoresken - das Verfahren der Uber-
tragung eines empirischen oder aber autobiographischen De-
tails, dem im gegebenen Kontext eine groteske Bedeutung zu-~-
kommt. Dabel wird der "Wahrnehmungsautomatismus nicht durch
poetische Destruktion zerst&rt, sondern durch geringfligige
Verschiebung des Situationskontextes. Das ganze Gebilde er-
hdlt seine komische Bedeutung erst, wenn es aus dem Zusammen-
hang gerissen und mit dem BewuBtsein, daB es sich um eine
humorvollie Mystifikation handelt, betrachtet wird."8
Jaroslav Hadek fllhrt seine '"Revolution', die sich als
"existenzielle Modifikation" (ein Begriff von K.Kosik) aus-
nimmt, allein durch. |lhre Boh&mien~- und anarchistische Kom-
ponente ist flir die sich nach 1918 formierende Avantgarde
nicht der Nachahmung wert. Der 1.Weltkrieg, die Oktoberrevo-
lution und die Griindung der CSR lassen die Probleme der Kunst

und ihre m8glichen L¥sungen In anderem Licht erscheinen,

7) Vgl. F.Langer, Bylt abylo, Praha 1963
8) Vgl. R.Pytlik, Osobnost a dflo, in: Orientace 1970, Nr.2,
S.58
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3. Das Programm
3.1 Poetismus als Kulturrevolution (K.Teige)

Als im Oktober 1918 nach der Niederlage und dem Zerfall
der Habsburger Monarchie die Tschechoslowakische Republik aus-
gerufen und die lange ersehnte nationale Souverenitit erlangt
wird, sieht sich auch die tschechische Kunst neuen Aufgaben
gegenliber: In den 90-er Jahren wurden nach ersten zaghaften
Versuchen die "Fenster nach Europa'" mit solcher Wucht aufge-
schlagen, daB dies ein gewaltiges Durcheinander von Weltan-
schauungen, Stilen und Richtungen zufolge hatte, 1913 bildete
sich eine Gruppe junger Literaten um Karel und Josef lapek,
die den Almanach ftir das Jahr 1914 herausgab. Der Durchbruch
gelang nicht; ihr politischer und philosophischer Pragmatis-
mus, der sich in der Darstelilung des Bestehenden erschdpfte,
hinderte sie daran, zur Vorhut der tschechischen Kunst zZu wer-
den. Auf die Szene treten junge Dichter, Maler, Kritiker, kaum
einer von ihnen dlter als 20 Jahre, die - von der russischen
Oktoberrevolution inspiriert - das BewuBtsein verbindet, daB
einer Revolution in der Kunst auch eine soziale Revolution
folgen muB. So gelten auch ihre Sympathiender neuen ''sozialen
Poesie" S.K.Neumanns (Rudé zpévy), dessen Zeitschriften Cler-
ven, Kmen und spiter Proletkult ihnen Verdffentlichungsmdglich-
keiten bieten.

Neumann begreift die proletarische Kultur als eine "Uber-
gangskultur' der revolution3ren Umgestaltung der Gesellschaft.
So wie der Sozialismus nicht auf den Trimmern der kapitalisti-
schen Gesellschaft aufgebaut werden soll, sondern die Errungen-
schaften der alten Gesellschaft in sich aufnehmen muB, so
kniipft auch die neue Kunst an die besten Traditionen der bir-
gerlichen Kultur an. Im Gegensatz zu den Tendenzen des sowje-
tischen Proletkul't, der seine Kunst den breiten Massen zZu-
g3nglich machen will, winscht sich Neumann nur ein ausgewdhi-

tes Publikum, das '"bewuBte" Proletariat: "[...] es kann nicht
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die Aufgabe des Proletkult sein, die ganze Masse des Prole-
tariats zum Besuch von Konzertsdlen, Kunstveranstaltungen und
Volksuniversitdten, flir deren richtiges Verstdndnis [hr alle
Voraussetzungen fehlen, aufzufordern, sondern es geht darum
{...] gestitzt auf die Bllte des Proletariats ([...] eine
mi3chtige Erziehungsorganisation aufzubauen."I Neumann lehnt
es ab, sich mit den avantgardistischen Formen des Kubismus
und Futurismus zu beschdftigen, die ''die soziale Funktion der
Kunst negieren"z; seine didaktische Konzeption der '‘Tendenz-~-
literatur" mlUndet schlieBlich in einen um eine enggefaBte
Parteilichkeit erweiterten "Hyperzivilismus'": "Eisern ist die
Logik des Kommunismus, eisern soll die Disziplin in der heutli-
gen kommunistischen Einheit sein, und der Kommunist soll ei-
serne Nerven haben; eisern ist die Musik der Industriewelt,
[...leisern werden die Rhythmen der proletarischen Kunst sein,
also - wenn ihr wollt - flr den eisernen Menschen die eiserne
Kunst."3

Diese "Lagerfeuerrhetorik" (Teige), die weder Poesie noch
Agitation hervorbringt, und die konsequente Nichtbeachtung der
modernen Kunstverfahren zwingen die junge Generation, einen
immer kritischeren Standpunkt der '"sozialen Poesie' gegenliber
einzunehmen. 1920 griinden sie die Gruppe ''Devétsil', deren
erster Vorsitzender der Prosaist Vladislav Vandura wird. Doch
von Anbeginn wird sichtbar, daB der eigentliche FUhrer des
"Devétsil" Karel Teige ist.

"Seine Auftritte in der Literatur und bildenden Kunst
waren eine Reihe absurder Gegens3tze. Teige verkilindete die

Renaissance des realistischen Primitivismus, er verklindete

1) S.K.Neumann, Proleté&fsk& kultura, in: (erven 1921, Nr.h,
hier n. Avantgarda znémé a nezn&mé&, Bd.1, 0d proletérského
umént{ k poetfemu, Praha 1971 (Sammelband, weiter zit. 4zn 1),
$.128

2) S.K.Neumann, XK otédzce umént t¥fdnitho a proleté&tského, in:
S.N., O umédnt, Praha 1958, S.181f,

3) S.K.Neumann, Pro t*{dntho &lovéka, in: Neumann, O wuménf, $.167
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die kollektive Volkskunst, gleich darauf orientierte er sich
auf den Kubismus, schrieb jedoch eine Monographie lber Zrzavy.
Danach von allem angeekelt, verklndete er die Liquidierung der
Kunst. [...] In jener Zeit begann er, Photomontagen & la Rod-
enko herzystellen, die er Bild-Gedichte nannte, unterschrieb
Manifeste des Poetismus, dabei kokettierte er ein wenig mit
dem Dadaismus und verkiindete den Sieg des KOnstruktivismus."h
Diese sarkastische Charakteristik Teiges, vorgetragen wihrend
der hitzigen "Generationsdiskussion", gibt verkldrzt und ver-
Zerrt die Entwicklung Karel Teiges in den 20-er Jahren wieder.
Sie weist trotz ihres polemischen Tones richtig auf das Haupt-
merkmal des Teigeschen Denkens jener Jahre hin, n3mlich die
Tendenz zur Harmonisierung, zur Schaffung einer Synthese aller
zeitgendssischen avantgardistischen Str8mungen. Im nachhinein
duBert sich Teige selbstkritisch zu dieser Periode, wenn er
den Poetismus in seinem methodologischen ldealismus und bio-
logischen Materialismus als eklektisch bezeichnets.
RUckblickend faBt Teige die Aufgaben des '"Devétsil" in
zwel Punkten zusammen: Erstens sollte die junge fortschrittli-
che Generation der Kiinstler "Europa einholen'", d.h. '"das Ni-
veau der progressivsten Krdfte der internationalen Avantgar-
den"6 erreichen (Funktion der Modernitit); zweitens begleitet
diese Bemhungen ein Streben zur Kulturrevolution (Funktion
des Revolutiondren). Denn der "Devétsil'" realisiert die Gren-
zen, die ihm die herrschende Ideologie auf dem Wege zur Moder-
nitdt auferlegt, und ist bereit, diese in einem Konflikt mit

derselben zu durchbrechen7.

4) J.8tyrsky, Koutek generace III, in: Odeon 1930, Nr.kW, hier
n. Avantgarda azn&m& a nesné&m&, Bd.3, Generadénf{ diskuse,
Praha 1970 (Sammelband, weliter 2zit. Azn 3), S.181

5) Vgl. V.Effenberger, Nachwort 2u K.Teige, Vfvojové promdny
moderntho uménf{, Praha 1966, $.357

6) Teige, K déjindm modernf tvorby, a.a.0., $.22

7) Vgl. ebd. $.16
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In seinen ersten programmatischen Arbeiten aus dem Jahre
1921 scheint Teige ein Konzept zu verfolgen, das sich von an-
deren europdischen Avantgardisten klar abhebt. Nicht der Ku-
blismus oder Futurismus, sondern die Formen 9er Volkskunst, das
“"‘primdre Schaffen'' des Menschen, befinden sich seiner Meinung
nach in der unmittelbaren N3he der modernen Str8mungen. In
einer Kritik des Kubismus, der l8ngst seine Epigonen gefunden
habe, und des Futurismus, der sich in seinem Kriegschauvinis-
mus selbst entlarvte, erhebt Teige den Vorwurf des Kstheti- .
zismus, denn "alle modernen Ismen finden die Dinge 'an sich’
sch6n"8. Was er vermiBt ist eine Kunst, die nicht den Zerfall
der Gesellschaft antizipieren wilirde, wie es z2.B. der Dadaismus
tut, sondern die das Neue und Zuklinftige in realistischen oder
gar naiven Bildern einfidngt. Teige bekennt sich in diesem Sinne
zu den franz8sischen Unanimisten, die sich zu dieser Zelt be-
sonderer Popularitdt erfreuten. "Sie hielten sich fliir die Be-
wahrer der franz8sischen Tradition kartesianischer Klarheit
und Logik."9 Sie wollten eine Art Dichtung schaffen, 'die wie-
der, genau wie in den alten Zeiten, direkt zu den Menschen

sprechen solll:e."]0

Teige begriiBt die Unanimisten als "Verkin-
der eines Evangeliums der groBen Liebe zum Leben“]‘ und sieht
in ihren Werken die '"Vor-Bilder' der neuen Welt.

In der These von den Vor-Bildern, die vorl38ufig im Mittel-
punkt von Teiges Interesse steht, kommt deutlich sein Hang zur
Utopie zum Vorschein: '"die Aufgabe allen geistigen Schaffens

12

[ist] das Vor-Bild der neuen Welt'" “. Er begreift den Kinstler

8) K.Teige, Obrazy a predobrazy, in: Mueaton 1921, Nr.2, hier
n. Azn 1, $.98

9) C.Mackworth, Guillaume Apollinaire und die Kubisten, Frank-
furt/HM. 1963, S.170

10) J.Romains, zlt. nach C.Mackworth, a.a.0.

11) Teige, Obrazy a predobraszy, a.a.0., $.98

12) Ebd. S.101. Die Keimzellen der neuen Kunst sieht Teige zu
dieser Zeit in den "kunstlosen'" Formen des Zirkus, Varietés,
der Jahrmarktsattraktionen, Chaplin-Filmen u.3d.
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als einen "Erbauer der neuen Welt, den Verklinder des neuen
Paradieses und der Ankunft des KBnigreichs des Herzen, | der]
gleichzeltig ein Agitator des Sozialismus [ist]"'3. was sp3ter
fUr Teige grB38ere Bedeutung gewinnen sollte, war das BewuBt-
sein der engen Verbindung zwischen Leben und moderner Kunst;
daB es nicht mehr darauf ankommt '"Vorschldge zur modernen Kunst
zu machen, sondern Pldne des neuen Lebens, der neuen Organisa-

14 aufzustellen.

tion der Welt"
Auf der Suche nach neuen Kunst- und Lebensformen setzt
sich Teige v.a. mit der proletarischen Literatur auseinander.
lhre Existenz ist spdtestens seit Wolker nachzuweisen, ihre
Lebensfdhigkeit jedoch von unz3hligen Epigonen ernst bedroht,
Versteht Wolker noch die '""Tendenz" in der Kunst als eine inne-
re Uberzeugung des Dichters, der nicht auf der Oberfld3che der
Erscheinungen bleiben kann und die Wirklichkeit realistisch
und objektiv, jedoch nicht imitativ darstellen sollls, so ver-
flacht bei seinen Nachfolgern die Kategorie des Klassenm3Bigen
und Proletarischen zu einer spekulativen Komponente eines
"Wwerkes', das bereits "alle Merkmale des alten blrgerlichen
Volkskltsches"l6 beinhaltet. "Der soziale Dichter glorifiziert
die Armut, damit er Uber sie schreiben kann, und vielleicht
winscht er sich im stillen, daB sie nicht verschwindet."‘7 Um
sich von Literatur dieser Art abzugrenzen, nennt Teige sein
neues Konzept die '"Neue proletarische Kunst' (1922), in dem
zwar die Tendenz und das Kollektivistische proklamiert, zugleich

aber unmiBverstdndlich darauf hingewiesen wird, daB ein "MiB-

13) Ebd S.102

14) Ebd. 5.97

15) vgl. J.Wolker, Prolet&bské umént, in:Var 1922, Nr.9, hier
n. Azn 1, 5.220-224

16) V.Effenberger, Nové uménf, Nachwort zu K.Teige, Svét stav-
by a b&snéd, Praha 1966, $.583

17) F.Halas in einem unver8ffentlichten Vortrag vom Dezember
1925. Zitiert nach M.Topinka, Spdt na b¥ttvéd a na blechdch
v Pjt, in: Orientace 1970, Nr.h4, S.64
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18

brauch der Tendenz in der Kunst 2zu bek3mpfen ist' ~. Die neue
Poesie steht der Zivilisation pessimistisch gegenliber. Nicht
die Maschinen der modernen Technik, sondern der Mensch der mo-
dernen Welt soll zu ihrem Thema werden. Teige entwickelt die
Theorie des Poetismus: Er isoliert den Bereich der menschlichen
Arbeit, dem er die Freizeit, die flir das Vergnligtsein geschaffen
ist, entgegengesetzt, um dann zwischen beiden Bereichen eine
Trennungslinie zu ziehen. Die Realit3t in der Kunst verliert
immer mehr an Bedeutunglg. bis sie schliéBlich auf "alle
Schénheiten der Helt“20 reduziert wird. Gefordert wird zwar
eine Kunst, die zum Bestandteil des Lebens wlrde ("Wir brau-
chen keine Kunst aus dem Leben und flir das Leben, sondern Kunst
als Bestandteil des Lebens“ZI). dieses Leben aber beschrinkt
Teige auf den '"siebenten Tag in der Woche', an dem kein Platz
fir "Geschichten aus dem Leben der Armen [ist].' Gezeigt werden

sollen "keine Bilder der Zechen und Stahlhlitten, sondern der

18) K.Teige, Nové uménf proleté&rské, in: Devétsil (Sammelband),
Praha 1922, hier n. Azn 1, S$.266

19) tn den 30-er Jahren rechtfertigt Teige die Trennung zwi-
schen Realitdt und Poesie als das Ergebnis eines passiven
Widerstandes gegen die kapitalistische Gesellschaft: '"Die
Realitdt negieren bedeutet in der westlichen Welt die so-
ziale Ordnung ablehnen, die fhre Substruktur darstellt, so
wie das aktive und revolutiondre Negieren der kapltalistl-
schen Gesellschaft eine Ablehnung und Zurlickweisung jener
Realitdt bedeutet, die uns diese Gesellschaft aufzwingen
will." K.Teige, Socialisticky realismus a surrealismus, in:
Socialistickl realiemus (Sammelband), Praha 1935, S.131

20) K.Teige, Uménf dnes a zftra, in: Devdtsil, a.a.0., hier n.
Azn 1, S.381. Vdecky krésy svéta heiBt ein Gedicht von
J.Seifert aus dem Gedichtband Sam& léska (1923), in dem
der Dichter den Wandel in der Bestimmung des Begriffs Kunst
zum Ausdruck bringt. '"Alle Schi8nheiten der Welt' bedeutet
hier eben die Tatsache, daB das vermeintlich Banale 3dsthe~-
tische Qualit3ten besitzt: a nejkr4snéj¥f obrasy dnedka
nebyly nikgm malovédny/ulice je flétna a hraje svou pfsen
od réna do vedera ('"und die sch8nsten Bilder von heute
wurden von niemand gemalt/die StraBe ist eine Fi8te und
spielt ihr Lied vom Morgen bis Abend').

21) Teige, Umédnf dnes a zftra, a.a.0., S.378
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Tropen und fernen Ldnder, Gedichte des freien und aktiven Le-
bens, die dem Arbeiter keine Tatsachen, die erdrlicken, sondern
Tatsachen und Visionen, die begeistern und st3rken, bringen!”22
Der These lUber die 'Sonntagskunst" liegt die Uberzeugung
zugrunde, daB es in der modernen kapitalistischen Gesellschaft
nicht mdglich sei, die Bereiche der Arbeit und der Kunst mit-
einander zu versdhnen, nachdem sie sich im Zuge der histori-
schen Entwicklung verselbstd3ndigt hdtten. Es k8nnen zwar nach
Teige Entwicklungen verfolgt werden, in denen Kunst die Ge-
staltung der Lebensformen (die nicht mit Arbeitsbereichen iden-
tifiziert werden dlirfen-V.M.) beeinfluBen kann23, doch sind
diese Tendenzen nicht stark genug, um den Autonomisierungspro-
zeB aufzuhalten. Dieser ProzeB2” wird von Teige nicht nur
festgestellt, sondern zur Voraussetzung seiner Poetismus-Kon-
zeption gemacht. Die authentischen, die '"'reinsten' E£lemente
der Kunst sollen aufgegriffen und weiter entwickelt werden.
Teige formuliert diese Forderung im ersten Manifest des Poetis-~
mus (1924), dessen Thesen in folgenden Punkten zusammengefaBt

werden k&nnen:

22) Teige, Nové uménf proletdiPské, a.a.D., §.271

23) "Tats¥chlich bedeuten viele Revolutionen in der Kunst fak-
tische Anldufe zu neuen Lebensformen noch in Zeiten, wo
die gesellschaftliche Entwicklung kaum die ersten Schritte
zu ihnen zurlickgelegt hatte.' K.Teige, Gedicht, Welt, Mensch,
in: K.T., Liquidierung der 'Kunst', Frankfurt/M. 1968, S.114

24) 0.Sus sieht diesen ProzeB als Folge der ungleichen Entwick-
lung von Kunst und Gesellschaft an und rechtfertigt die
Konsequenzen Teiges, '"Arbeit an zwei Fronten'" zu leisten:
als engagierte Journalist “"im Dienste der Revolution' und
als Theoretiker der neuen Kunst (vgl. 0.Sus, Poetisticky
modus vivendi neboli &lovékotvorba, in: Cesty k dnedku
(Sammelband), 8rno 1966). Es dringt sich die Frage auf, ob
nicht gerade dieser ''Iweifrontenkrieg' zu den Niederlagen
des programmatischen Poetismus und zur politischen Isolie-
rung seines Schdpfers beigetragen hat.
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1) Der Poetismus Ist keine neue Kunstrichtung, kein neuer |smus,
sondern eine Lebensatmosphdre, ein '"unverbindliches Spiel",
ein modus vivendi. Er ist ein "modernisierter Epikureismus",
denn ''der einzige Reichtum, der flUr unser GllUck Wert hat,
ist der Reichtum der GeflUhle, die Weite der Sensibilitdt.
Und hier interveniert der Poetismus, um das Geflhlslieben,
die Freude, die Phantasie zu retten und zu erneuern."25

2) Der Konstruktivismus ist die notwendige Erglinzung des poe-
tistischen Lebe;sstils.

3) Der Poetismus bringt eine Kunst hervor, die keines Profes~-
sionalismus bedarf. Sie lebt in einer 'Welt, die lacht',

Thr Ziel Ist das Gllck, Thr Mittel der "reine Lyrlsmus'.

Seit Chvatiks Monographie Uber Vaclavek betrachtet man
diese Umorientierung in "Devétsil" als die '"Umwertung des Re-
volutionSren"26 infolge der Reaktion auf die proletarische Li-
teratur. Chvatik bescheinigt dem Poetismus, daB er eine '‘Mani-
festation freier Krdfte der Phantasie und des Traumes In einer
Welt [ist], wo der Mensch von der Herrschaft der Dinge unter-
drilckt wird"27 und Sus sieht sogar in dem Ubergang von der pro-
letarlschen Kunst zum Poetismus eine Entwicklung "vom Aufbau
gesellschaftlicher Struktur durch Revolution zum revolutiond-
ren Aufbau des Henschen“ze. An anderer Stelle wird das '"unmlt-
telbare Aussprechen der neuen Realitd3t, des neuen Lebensgeflhls,

des neuen Sehens der Uelt"z9 hervorgehoben, oder aber es wird

25) K.Teige, Poetismus, in: Teige, Liqutdierung, a.a.D., S.5!

26) Vgl. K.Chvatik, Bedtich Véclavek a vfvoj marxistické es-
tetiky, Praha 1962, $.81, Diese "Umwertung des Revolutio-
nSren" wird bereits von Salda bemerkt: Was bei Wolker
ndher am Kampf und noch mehr am Werk und an der Arbeit war,
i8t jetat ndher am Gltick und an der Freude. F.X.8aida, 0
nejmlad¥f poezii deské, Praha 1928, S.47

27) Chvatik, a.a.0., S.84

28) 0.Sus, Ceskff poetismus 1924, in: Divadlo 1964, Nr.8, S.31

29) K.Chvatilk, Der Poetismue, in: K.Ch., Strukturaliemus und
Avantgarde, MlUnchen 1970, S.60
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der Evolutionswert der poetistischen Schule zum Ausdruck ge-
bracht: "Der Lyrismus als das lLebensprinzip, das die mensch-
liche Imagination, Emotionalit8t, Phantasie, den Sinn fir
Humor und Absurditdt bereichert, beeinfluBte ungewdhnlich
fruchtbar die tschechische Literatur und das Theater.“30
man beim Lesen solcher Wertungen vermiBt, ist die Wirdigung der
urspriingltichen Intention des poetistischen Manifestes, nimlich
der Definition des Poetismus als modus vivendi. 2Zu fragen
wdre, ob diese Negation der Kunst eine acheinbare ist, die
letzten Endes eine neue Wirksamkeit der Kumst anstrebt und
einen ausgekligelten Antiartismus als Kunstverfahren dar-
steIItB]. oder aber, ob Teiges urspriinglicher Poetismusbegriff
den Wunsch nach einer Aufldsung der Kunst in der Lebenspraxis
manifestiert und als solcher der eigentliche Beitrag der
tschechischen Avantgarde I[st.

Die Antwort ist bei Teige selbst zu finden. Nachdem die
Mitglieder des "“Dev&tsil', aber auch ihre Gegner aus dem biir-
gerlichen Lager, den Begriff des Poetismus freudig aufgegrif-
fen haben, verwendet auch Teige den '"Poetismus' als Bezeich-
nung der neuen Kunstform: '"Die poetischen Bilder und die opti-
schen Gedichte minden in ein neues Kunstgebilde - das Bild-
Gedicht, das die eigentliche Sch8pfung des 'POETISMUS' ist."3?

Teige schlieBt die praktische Funktion aus seinem Konzept
nicht aus, ihr wird nur ein ganz bestimmter Stellenwert in
Form einer Kunst-Leben-Relation zugewiesen. Die rational ge-
staltete Funktion des Lebens erfihrt lhre Grenzen ('Jede Ma-
schine hat ihre eigene Irrationalitit, das x"), die nur durch

die Kunst (sprich Poesie) erweitert werden k3nnen. Um einer

30) K.Chvatik, O poslédnf a moinoesteoh uménf, in: K.Ch., Smysl
moderntho umént, Praha 1965, S.31

31) vgl. J.Chalupecky, avantgardal/66? in: Orientace 1966, Nr.2,
$.22

32) K.Teige, Nale zdkladna a nade cesta, in: Pédsmo 1924, Nr.3,
hier n. Azn 1, S.616
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klaren Funktionsbestimmung der Kunst willen verzichtet Teige
zuerst auf eine synthetische Definition: '"Die Kunst ist weder Ver-
k&rperung einer philosophischen Weltanschauung noch ein Wahl-
oder Streikagitator, sondern eine Kultur der Instinkte, der
Satisfaktion der dem Menschen innewohnenden besonderen Neigun-
gen und des undefinierbaren Bedlirfnisses nach Lyrismus, und
so ist sie ziemlich verschieden von der Ubrigen menschlichen
produktiven Arbeit. Sie backt nicht das Brot. [Hervorhebung
v.V.] Sie will nicht die Welt verdndern und das praktische Le-
ben beeinfluBen. Falls sie manchmal die Wetterfahne der Zeit
Ist, so macht sie gewiB nicht den Wind, den sie anzeigt.”33
Hierbei unterscheidet Teige, dhnlich wie die sowjetische Avant-
garde, zwischen Produktions- und Agitationskunst, zwischen Ge-
brauchskunst und GenuBkunst: "Der Bau der St3dte, die Archi-
tektur, die Industrie- und Agitationskunst ist die Kunst des
Gebrauchs., Die andere ist die Kunst des Genusses der reinen
Poesle. Die Poesie hat kein Recht, ein Verkiinder des Gedanken
oder ein Prophet zu sein. Sonst wd3re sie unrein und illustra-
tiv. Nicht eine gute Nachricht, sondern ein Abenteuer.“3“
In Poetigmus formuliert Teige: '"Der Poetismus ist nicht
nur der Gegensatz zum Konstruktivismus, sondern auch dessen
unentbehrliche Ergénzung. Er basiert auf seinem GrundriB."35
Aus dieser Aussage lieBe sich ein Schema ableiten, In dem sich
“"Gestalten' und "Arbeit' gegenliberstehen, wo das 'Gedicht" die
menschliche Sensibilitdt und Phantasie rettet und der ‘''Bau"
das bildende Element des Sozialismus darstellt.36. Diese In-
terpretation Ist nicht ausreichend. Sie berlicksichtigt nicht
die Tatsache, daB Teige den Konstruktivismus in zweierlel Hin-

sicht versteht: erstens als die '"Methodik der menschlichen Ar-

33) K.Teige, Modernt{ spolednoet a uméni, in: Pdemo 1924, Nr.1
hier n. Asn 1, $.507

34) Teige, Nade slkladna, a.a.0., $.617

35) Teige, Poetiemus, a.a.0., S.46

36) Vgl. Sus, lesky poetiemus 1924, a.a.0., $.29
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beit in allen Bereichen"37 also eine Denkart, die den modus vl-
vendi des Poetismus ergdnzt und diesen nicht in einem passiven
Vergniigtsein verklimmern 138t (d.h. eine Korrektive des Poetis~
mus) und zweitens als die eigentliche Voraussetzung des poe-
tistischen Schaffens, dem eine sachliche, funktionale und ra-
tionale Arbeit zugrunde liegt: “Nicht poetistlsche Deli-

rien, sondern eine bewuBte, zielgerichtete 3sthetische Arbeit,

Materialbearbeitung und extrem durchdachte Konstruktion - das

ist das moderne Gedicht. [...] Das Gedicht ist wie jedes sou-
verdne Gebilde ein vielleicht unbewuBt inspiriertes Werk, das
38
1]

jedoch bewu8t und wissenschaftlich konstruiert wird.
Dieser zweite Konstruktivismusbegriff ist ein streng

funktionaler und puristischer; Teige leitet ihn aus dem Be-
reich der Architektur ab, mit der er sich intensiv beschdf-
tigt, um ihn dann durch einfache Analogiebildung auf den Be-
reich der Poesie anzuwenden. Dabei ist das Ziel, eine Einheit
zwischen dem Asthetischen und Funktionalen zu erreichen. In
dieser These lebt die seit der Antike tradierte Uberzeugung
weiter, daB alles NUtzliche und Vollkommene auch schdn ist.
Teige filhrt als Beispiel die Maschine der modernen hochtechno-
logisierten Gesellschaft an, die in ihrer Vollkommenheit und
ZweckmdBigkeit auch ein dsthetisches Objekt abgibt. Er weist
gleichzeitig darauf hin, daB es ihm nicht um einen Kult der
Technik geht, wie es etwa im Futurismus der Fall war39, sondern
daB '"fir die Konstruktivisten der Mensch das MaB aller Dinge
Iistl-““0
derspruch zum Poetismus zu geraten, der sich ja die Sensibili-

Diese SchluBfolgerung ist notwendig, um nicht in Wi=-

37) K.Teige, K teorii konstruktivismu, in: K.T., Spét stavby
a bésné, a.a.0., S$.365

38) K.Teige, Charles Baudelaire, in: K.T., Svét stavby a bds-
né, a.a.0., $.207

39) "Das Leiden eines Menschen ist fir uns nicht interessanter
als das Leiden einer vom KurzschluB betroffenen Lampe.,"
(Marinetti)

40) K.Teige, Der Konetruktivismue und die Liquidierung der
'Kungt', in: Telge, Liquidterung, a.a.0., $.60
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sierung des Menschen als Aufgabe gestellt hat.

Teige sieht die immanente Funktion der Poesie In ihrer
emotionalen oder gar sinnlichen Ausstrahlungskraft. Der Poe-
tismus soll zu "allan flnf Sinnen des Menschen sprechen, seine
Sensibilitdt befriedigen, seinen Geist unterhalten, erfreuen
und Sc::h:-irfen."!‘l Eine geistige Hygiene also, die sich zum 2Ziel
setzt, einen neuen Menschen zu schaffen. Dieser anthropozentri-
sche Ansatz ist im Grunde nur ein modifizierter RlUckgriff auf
die Theorie der Vor-Bilder. Von der Erkenntnis der ungleichen
Entwicklung in Kunst und Gesellschaft motiviert, glaubt Teige,
mit Hilfe der Poesie das Bild des totalen, voll entwickelten
Menschen der zukilinftigen sozialistischen Gesellschaft entwer-
fen und gestalten zu kdnnen. Wenn dann Jahre spiter behauptet
wird, daB die Erforschung der menschlichen Sensibilitdt, wie
sie Teige fordert, zum Sieg der Revolution beitrage“z. SO
kann eine solche XuBerung nur unter dem Hinweis auf die aus-
geprdgte "Pseudometasprache"h3 des Autors verstanden werden.
Denn das Faktum, daB die soziale Revolution stattfinden kann,
ohne daB sie mit der '"'verborgensten Lebensdynamlk”hh harmoni -
sierte, ist ebenso banal wie der Sieg mancher sozialen Revo-
lution selbst. Vielmehr zeigt das Teigesche Sich-Berauschen an
der ''grenzenlosen Macht der Poesie'" die Grenzen der eigenen
Kunstprogrammatik, die hinter ihrem Anspruch zurlckbleibt und
mythologischen Charakter annimmt. Es-ist ein Unterschied, ob
der Dichter Nezval in seinen Gedichten eine '"klUnstliche Ge-
staltung der Realitdt'" anstrebt, um ''den ganzen menschlichen

L}

Hunger nach Poesie zu stillen'" “, oder ob der Programmatiker

41) K.Teige, Poesie pro pét smyelu, in: Phamo 1925, Nr.1, S.24

42) vgl. Effenberger, Nové uménf, a.a.0., S.583

43) vgl. Brousek, a.a.0., $.9

L4) Effenberger, Nové uménf, a.a.0., $.596

45) V.Nezval, Kapka inkoustu, in: ReD 1928, Nr.9, hier n.
Avantgarda zné&m& a nesnédmé&, Bd.2, Vrchol a krise poetiemu,
Praha 1972 (Sammelband, weiter zit. Azn 2), S.549
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Teige ein Paradies der unendlichen Freude und Befriedigung und
der totalen Seligkeit verheiBt. Wihrend in der Kunst die Pr3-
dominanz des reinen Lyrismus ihre Berechtigung finden kann, be-
deutet dieses Prinzip, auf das Leben Ubertragen, eine zugleich
groteske und unertrdgliche Vorstellung von immer gliicklichen
Menschen, die nicht aus ihrer Trance erwachen k3nnen.

Um Teige wirklich gerecht zu werden, muB hierbei eine Ein-
schrdnkung vorgenommen werden: Der oben erhobene Vorwurf des
ldealismus k8nnte aufrechterhalten werden, wenn man Teiges
AuBerungen als Teile einer systematischen Asthetik betrachtet.
Teiges Werk ist jedoch keineswegs ein abgeschlossenes System
von normativen Vorschriften und spiegelt eher seine eigene Ent-
wicklung wider. Eine addquate Interpretation muB deshalb std3n-
dig darum bemliht sein, seine Aussagen als relative, sowohl in
bezug auf sich selbst, als auch in bezug auf die zeitgendssi-
schen Str8mungen und ldeologien 2zu betrachten. Die Arbeit wird
zusdtzlich durch die Tatsache erschwert, daB Teige seine Auf-
sdtze und Blicher nicht streng wissenschaftlich konzipierte,
sondern sich eher durch den avantgardistischen Grundsatz leiten
lieB, daB ein theoretischer Aufsatz ein Kunstwerk und kein
Amtsschreiben seiks.

Es ergibt sich ein anderes Bild, wenn man die Forderung
nach einer '"Poesie flr alle Sinne'" nicht unhistorisch, mit
preuBischer Genauigkeit untersucht. Sie erscheint dann als
Reaktion auf zumindest drei Etappen in der Kunstgeschichte,
ndmlich die Linie der modernen franz8sischen Poesie (Baudelaire,
Lautréamont, Rimbaud), den Futurismus und die Dada-Bewegung.

Bei Baudelaire fasziniert Teige die suggestive Kraft der
Poesie, die nicht mehr darstellen will, die keine Umschreibung
der Wirklichkeit vortduscht bzw. keine Deutung der Welt vor-
gibt. lhre einzige Quelle ist der reine Lyrismus, der ohne Lo~

gik und Rhetorik auskommt und sich ausschlieBlich an die mensch-

h6) Vgl. K.Honzlk, Ze %tvota avantgardy, Praha 1963, S$.80
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liche Emotionalitdt wendet. In der ldee der '"Entsprechungen'
(correspondances) sieht Teige die eigentlichen Ursprlinge der
Poesie fir die flnf Sinne, denn '"man kann dichten nicht nur
mit dem Wort, sondermauch mit Farbe, Bewegung, Tanz, Ton, Mustk,
Duft.“~7

In der Romantik steht die Poesie isoliert, ohne Bezug auf
das moderne Leben oder gar gegen dieses gerichtet. Erst der
italienische Futurismus entdeckte das moderne Zeitalter, in
der Berauschung am technologischen Aufschwung aber 138t er
keinen Raum flir die neuen menschlichen Dimensionen. In der For-
derung nach einer Kunst, die keine sozialen, ethischen reli-
gisen oder sentimentalen Funktionen h¥tte, sondern zum 'Argot
der Eingeweil'\ten"'.8 wiirde, eliminieren die Futuristen den
Menschen und beabsichtigen auch nicht, etwas zu seiner Befreiung
beizutragen. Hier setzt die Kritik Teiges an, wo er mit dem
Hinweis auf das Leben, das nicht vergdttert, sondern gelebt

k9

werden soll 7, eine realistische Betrachtungsweise einbringt.
Er distanziert sich von der Modernoiatrie der Futuristen, aber
auch von seiner eigenen der vergangenen Jahre. Die einzige
Funktion der Poesie sieht er nun in der Konzeption des neuen
Menschen, der, hat er einmal die poetische Katharsis durchge-
macht, auch zur gesellschaftlichen Erneuerung f3hig sein wird.
Der Poetismus begreift '"die Erneuerung des Lebens [...] als
eine enorme Entwicklung der Kulturformen, als einen AnschluB
eines verborgenen Ysthetischen und klnstlerischen Elektrizi-
tStswerkes, das auf einmal die Welt erstrahlen 138t und sie
erwﬁrmt.”so
Die poetistische Konzeption des neuen Menschen ist keine.

todernste Sache. Teiges Prototyp des Menschen ist ein hoffen-

47) Teige, Charles Baudelaire, a.a.0., S5.196

48) vgl. K.Teige, Futurismus a italsk& moderna, in: K.T., Svét
stavby a b&end, a.a.0., S.146

49) Ebd. S.148

50) Z.Koimin, Teoretické etanoviska dadatsmu a poetismu, in:
Plamen 1966, Nr.6, S.89
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der, trdumender und spielender. Im ersten Manifest definiert
er auch den Poetismus als einen "modernisierten Epikureismus'.
Dieser Epikureismus ist im damaligen Kontext kein Ausdruck

des Einverstandenseins mit dem Bestehenden, er ist auch keine
Flucht vor der schlechten Realitdt. Er ist zu verstehen als
Angriff auf das protestantisch-blirgerliche Idol der Askese und
den traditionellen tschechischen Kleinmutsi. Teige 188t sich
vom Dadaismus inspirieren, besser gesagt von dem '"schdpferl-
schen Dada'" und nicht dem Dada, der zerst8rt. Als diese Bewe-
gung in Berlin und Paris ihren H8hepunkt erreichte, fand sie
bei Teige keine Beachtung, weil er noch seiner ldee des rea-
listischen Primitivisms nachging. Jetzt, Mitte der 20-er Jahre
findet Teige in seinem Kampf gegen alles Literarische, d.h.
Akademische und Anerkannte, im Dada einen Verbiindeten. Nicht
den Dadaismus, der - den Verfall der bilirgerlichen Gesellschaft
manifestierend - sich selbst als Verfall definierte, sondern
Dada als "Kunst des Lachens', fern von der Literatur, aus dem
tatsdchlichen Leben erwachsensz. Die poetistische Kunst trifft
sich mit dem Leben Im Moment der Absurditit, sie ist nun bereit,

mit der Welt, die nichts als ein Jux und Nichts ist53, Kom-

promisse zu schlieBen. Dieser KompromiB heiBt lroniesh.

Teige ist bemilht, die Kluft zwischen Poesie und Leben im
Spiel zu Uberbriicken. Das Monstrum der bilirgerlichen Gesell schaft
mit all ihren Kriegen und klassenbedingten Ungerechtigkeiten
verliert an Stdrke, wenn seine Absurditdt bloBgelegt wird. Nur
im Spiel wird die Absurdit8t des Lebens beherrschbar, "weil

sie menschlichen Regeln unterliegt, sie ist verdnderbar, weil

51) vgl. M.Blahynka, Zlaté éasy avantgardy, Vorwort zu Azn 2,
S.15 v

52) Vgl. K.Teige, Hyperdada, in:K.T., Svet stavby a bésne,
a.a.0., S§.235

53) Vgl. K.Teige, O humoru, klaunech a dadatistech, in: Fronta
(Sammelband), Brno 1927, S5.103

S4) Vgl. ebd. S.100
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der Mensch im Spiel frei ist, Dieses Spiel ist freilich nicht

notwendig Selbstzweck, denn seine Projektionen zurlick in die

n35

bleibt dann nicht auf die Kunst beschrinkt, es umfaBt alle 8Be-

Realitdt k8nnen gesellschaftliche Folgen haben. Das Spiel

reiche des Lebens.

1928 schreibt Teige sein zweltes Manifest des Poetismus,
das zusammen mit Nezvals Kapka tnkoustu als Manifesty poetismu
herausgegeben wird. Als Antwort auf die Kritik, die zu je-
ner Zeit immer heftiger wurde, zeichnet Teige noch einmal die
kurze Geschichte des Poetismus. Er definiert seine unmittelba-
re Entstehung als Reaktion auf die Kunst des Proletkult und
besteht auch weiterhin auf seiner urspriinglichen Forderung
nach einem poetistischen modus vivendi. Entwicklungtheoretisch
ordnet er den Poetismus als Fortsetzung der modernen Poesie in
die Nachfolge Baudelaires ein: Im Poetismus erfihrt die Idee
der reinen Kunst und der Korrespondenz zwischenden einzelnen
Sinneswahrnehmungen einen ihrer H8hepunkte. Zusammenfassend
formuliert Teige seine Forderungen an die Poesie:

1) Reinheit der Poesie im Sinne einer maximalen Emotionalitdt;
ihr einziger Zweck ist, ''den unvergleichlich groBen Durst
des Menschen nach Lyrismus zu stillen"56;

2) Einbeziehung des Psychischen in die Welt der Poesie;

3) Revision des Wortmaterials;

4) Weiterentwicklung der poetistischen Asthetik (Poesie fUr
alle Sinne).

Teiges Riickblick auf die Geschichte des Poetismus ist

optimistisch, seine Zukunftsvisionen sind euphorisch. Das har-

55) Koimin, a.a.0., 5.90

56) K.Teige, Manifest des Poetismus, in: Teige, Liquidierung,
a.a.0., $.87. Teige ist Uberzeugt, daB die dsthetischen
Qualit8ten unabdingbare Bestandteile der menschlichen Psy-
che sind, ja sie erscheinen ihm als biologische Voraus-
setzungen: '"Die Ssthetische Aktivit3t und Eindrucksempfdng-
lichkeit erwacht genauso (das zeigte Freud) wie die Sexua-
lit8t,in der Verbindung mit den wichtigsten Lebens~-, Kb&r~
per- und Arbeitsfunktionen.'" Ebd, S.88.
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monisierende Element des Poetismus wird ins Uberdimensionale
gesteigert ("Der Poetismus liquidiert die Disharmonie des
Geistes und des KBrpers'), das Postulierte fiir das Tatsichli-
che ausgegeben: "Das Gllick der Poesie entsteht aus der Har-
monie aller Sinne unter der Herrschaft des Ubergeordneten Sinns
fir Leben und Liebe, was die Suprematie der Poesie lber die
modernen Verrichtungen des Lebens und des Empfindens beweist357
Die '"Felicitologie' des Teigeschen “fr3hlichen Marxismus'" (Sus)
feiert in diesem zweiten Manifest ihre gr8Bte Erfolge: 'Der
Poetismus [weckt] die Poesie in der reinen und unapplizierten
Form und baut ihre neue Welt, eine Welt der Harmonie und des
Glucks.">8

Im Jahre 1930, als sich der Poetismus als dichterische
Schule im Aufl8sungsprozeB befindet und es unter seinen theo-
retischen und praktischen Vertretern zu immer gr8Beren Diffe-~
renzen kommt, verB8ffentlicht Teige sein letztes Manifest des
Poetismus Bd&egen, svét, dlovék ("Gedicht, Welt, Mensch'). Hier
gibt er noch einmal eine Bestimmung des Poetismus; im Gegen-
satz zum ersten und 2zweiten Manifest aber ist ''Gedicht,Welt,
Mensch' am wenigsten euphorisch. Wie nie 2uvor ist Teige um
eine begriffliche Klarheit bemilht, die sich in sachlich=-nlch-
ternem Stil manifestiert. Sein Betrachtungshorizont ist er-
weitert worden durch eingehende Studien von Marx und Freud und
es scheint, daB Teige gerade hier zum erstenmal versucht, die
Psychoanalyse in die materialistische Weltanschauung zu inte-
grieren.

Der Ausgangspunkt seiner Analyse ist der Funktionswechsel
der Kunst im modernen leitalter, Die alte Kunst verliert ihre
utilitdre Funktionen, die frilher ihren Status legitimierten.
Die stirmische Entwicklung der Produktivkrdafte ging auch an der

Kunst nicht vorbei und bewirkte durch technische Errungen-

57) Ebd. S.110
58) Ebd. S.111
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schaften (Photographie, Kino), daB die Kunst Iimmer mehr ihre
Lebensfunktion verlor. Sie fristet ihr Dasein abseits der Rea-
litdt, auf sich bezogen, isoliert von der Welt, ja am Rande
ihres Unterganges. in dieser Abgeschiedenheit vom produktiven
und gesellschaftlichen Leben konnten sich nach Teige auf der
anderen Seite ''Keime neuer Formen und eines neuen gesellschaft-

lichen Umbaus“59

entwickeln. (Offensichtlich sucht hier Teige
nach analogen Kriterien zur Marxschen Funktionsbestimmung des
Proletariats als Keimzelle der neuen Gesellscha?t.Telges Be-
hauptung jedoch, daB die Kunst '"eine von den Sorgen der herr-
schenden Klasse ynbeschwerte Sphédre lst"so, bleibt ohne Beweis.)

Die Existenz der ''neuen Formen', die sp3ter in Jarmark umé-
nf als die nichtoffizielle Kunst bezeichnet werden, Ist nach
Teige historisch notwendig (Kristallisierung einer neuen Poe-
sie); sie durchbrechen ihre Isolierung erst auf elner "hSheren
Evolutionsstufe des Gedichts und der Gesellschaft“sl. Das Ziel
ist also keine RUckfiihrung der Kunst in die Lebensfunktionen
der birgerlichen Gesellschaft, sondern eine Synthese der neuen
Kunst mit einer neuen Gesellschaft. Die Kunst soll "der neuen
Gesellschaft einen neuen Typus Mensch | ...] geben: neue Triebe,
neue Sinne, einen neuen K&rper, eine neue Seele."62 Teige ver-
schiebt diese Aufgabe nicht auf die Zeit '"nach der Revolution',
d.h. nachdem das Proletariat die 3dkonomische und politische
Macht Ubernommen hat; die Kulturrevolution findet schon '"zur
leit des Unterganges des Kapltalismus"63 statt.

In der Frage der Kulturrevolution greift Teige ein eminent
wichtiges Problem auf, das des Verhdltnisses zwischen Basis

und Uberbau, zwischen B8konomisch=-politischem Kampf und aktiver

59) K.Teige, Gedicht, Welt, Menech, in: Teige, Ltquidierung,
a.a.0., S.113

60) Ebd.

6t) Ebd. S.115

62) Ebd. S.121

63) Ebd. S.122
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Umgestaltung des handelinden Subjekts. Hier gerdt Teige in Wi-
derspruch zu den meisten zeitgendssischen Kunsttheoretikern,
v.a. aus der Reihe der offiziellen Parteiideologen, die besten-
falls auf eine "Erziehung'" bzw. Umerziehung des Proletariats
abzielten. Teiges Ambitionen sind weitreichender: die soziale
Umgestaltung der Gesellschaft bedarf eines neuen Menschen. Das
Anliegen der Kulturrevolution unter kapitalistischen Bedingun-
gen kann dann nur die "Umwertung der Geflhlswelt, die von der
Kindheit Ubernommen wurde, die Umwertung der petrifizierten
und atavistischen Affektgewohnheiten in ein neues sozialisti-
sches BewuBtsein, in funktionelles Denken, in sozialistischen
Verstand, in sozialistische Sensibilitit, Phantasie, in sozia-
listische Sinne und Nerven"sk sein.

Teige geht es um die ganze Sache. Entweder ist die Sensi-
bilisierung perfekt, oder sie ist gar nicht. Flir Kompromisse,
Iwischenidsungen, Ubergangsperioden 158t er keinen Raum. Seine
Sehweise ist einem Maximalismus verhaftet, der ihn zu utopisch-
futurologischen SchluBfolgerungen zwingt: 'die neue Geselli-,
schaft bedarf eines harmonischen, totalen Menschen, der aus
seiner biologischen Mitte einen festen Standpunkt instinktiver
Sicherheit allem gegenlber gewinnt.”65. Trotz Ubertreibungen
dieser Art verliert Teige nicht das Eigentliche aus dem Auge,
die konkreten Entwlirfe flr einen sozialistischen Lebensstil:
"Leben in neuen sozialistischen Stddten, in kollektiven H3u-
sern, in einer Gesellschaft, die die Institution der Familie
abgebaut hat, die die erotischen Geflihle von materiellen Be-
ziehungen befreit hat. Leben in einer harmonisierten Umgebung,
die das Entfalten menschlicher Qualitdten gestattet, die vom
Kapitalismus in mechanischer und tierischer Stumpfheit gehalten
wurden. Damit beginnt die neue Ara der Welt: nicht nur eine

neue Organisierung der Wirtschaft und der Gesellschaft, son-

64) Ebd. S.123F.
65) Ebd. S5.121
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dern auch eine neue Organisierung des Menschen."
Der Weg zZur Sensibilitdt ist mit den Mitteln der Kunst,
die Teige jetzt als die Freudsche Triebsublimierung definiert,
Zu erreichen. Der '"Poesie flir alle Sinne" kommt in diesem Zu-
sammenhang noch gr8Bere Bedeutung zu. Sie ist keine willkOrli-
che Erfindung mehr, sondern wissenschaftlich untermauerte Er-
kenntnisnotwendigkeit. Sie unternimmt noch einmal den Ver-
such, aus dem Bereich des Literarischen auszubrechen, um im
Leben zur wirklichen Entfa}tung zu gelangen. Sie libernimmt die
Verantwortung flir eine freie Entfaltung des Menschen in einer
freien Gesellschaft, denn das "Gedicht" ist nicht nur "ein
Werk, das zielbewuBt aus irgendeinem Material konstruiert ist',
sondern auch "jede harmonische menschliche Handlung“67. Die
3sthetischen Qualitdten der scheinbar undsthetischen Wirklich-
keit tauchen im dichterischen Spiel und im spielerischen Ge-
dicht mit solcher Intensitit auf, daB sie das Stadium der Syn~-
these des '""Baus'' und des '"Gedichts" erreichen.68 In der Perspek~
tive schlieBlich, im “"Reich der Freiheit', h8rt die Kunst auf,
Zu existieren, die Sch8nhelt wird kein kinstlerisches Produkt
des Gedichts mehr sein, sondern ‘‘ein Epiphdnomen aller Lebens-

69 Was bleibt ist Gllck und Harmonie.

erscheinungen.'
In "Gedicht, Welt, Mensch'" &ffnet Teige die Grenzen seines
anthropologischen Konzeptes hin zu einem gesellschaftlichen:
Die Emanzipation der menschlichen Sensibilitdt durch vollkomme-
ne Entfaltung der Sinnlichkeit ist eine Voraussetzung flr die
Umgestaltung der Gesellschaft. Die neue Klasse, die den sozia-
len Kampf flhrt, sollte auch imstande sein, sich selbst - die
eigene Psyche - zu 5ndern70. “"Sich d3ndern' heiBt bei Telige, ei-

nen ursplinglichen Naturzustand des Menschen wiederzuerlangen

66) Ebd. S.124

67) Ebd. S.120

68) vgl. ebd. S$.125
69) Ebd. S.126

70) Vgl. ebd.
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(""der Mensch muB seine biologische Basis wiedergewinnen'). Darin

stimmt er mit der dichterischen Praxis der Poetlsten iiberein,
die "urspriingliche, unverkruste-

hinreiBende Gestalt [der

denen es ja auch darum ging,
te, von Konventionen unverdeckte,
Wirklichkeit] bloBlzu]Iegen."7‘ Die Funktion des Poetismus ist
nun, diesen ProzeB in Bewegung zu setzen. Teige glaubt, daB
die menschliche Sensibilitdt - durch die 'Poesie flr alle Sin-
ne'" gefdrdert - Gewdhr fiir die Entstehung eines neuen Menschen
bietet. Unklar bleibt jedoch, wie die Verbindung zwischen
Phantasie, Emotionen und Sensibilisierung unter den konkreten
historischen Bedingungen verwirklicht werden kann, und ob die

erreichte Sensibilitdt letzten Endes auch nur eine folgenlose

Erscheinung bleibt.

71) Chvatik, Der Poetismue, a.a.0., S.6&
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3.2 "Reine Poesie'" und zweckhaftes Schaffen (B.Vaclavek)

Wir haben gesehen, wie widersprlichlich die Entwicklung
Karel YTeiges in den 20-er Jahren Ist, Er besitzt theoreti-
sche, programmatische, klinstlerische und wissenschaftliche
f8higkeiten, die nicht Immer in Einklang 2zu bringen sind. So
ist z.B. sein erstes Manifest ein avantgardistisches Pro-
gramm, das sich auf einer rein metaphorischen Ebene bewegt,
die keine Selbstreflexion zul%Bt, Gedicht, Welt, Mensch da-
gegen eine nilichterne Analyse, die sich nur der materialisti-
schen Weltanschauung verpflichtet flhlt.

In den Arbeiten Bedfich Vaclaveks, des zwelten Theore-
tikers des Poetismus, lassen sich prinzipielle Unterschiede
zu Teige feststellen. Verwirklicht Teige sich auf den ver-
schiedensten Gebieten (Literaturtheorie, -geschichte, -kri-
tik, Architektur, Graphik), so legt Vaclavek - abgesehen von
einigen offensichtlich erfolglosen Versuchen in der Poesie
- seine Rolle als Literaturtheoretiker und ~kritiker von
Anfang an fest.

Er geh8rt nicht zu den Initiatoren des 'Dev&tsil", unter-
h8lt zwar Kontakte zur Gruppe, lebt jedoch die meiste Zeit
in Mdhren. Sein Horizont bleibt nicht auf die Avantgarde in
Prag beschrinkt, er ist bemlht, Uber sie hinaus den Rahmen
fUir eine marxistische Literaturtheorie abzustecken. Nach ei-
nem Studienaufenthalt in Berlin 1922-1923 orientiert sich
Vaclavek an den deutschen marxistischen Kunsttheoretikern
Hausenstein, Behne und Lu M3rten, er will sich durch ein-
gehende Studien ihrer Werke eine Grundlage flUr seine wissen-
schaftliche TStigkeit schaffen. Wihrend Telge sich mit der
mit seiner Hilfe ins Leben gerufenen Bewegung voll und ganz
identifiziert, Ist Vaclavek als "kritischer Begleiter"/2des

72) Chvatik, Bedrich Véaclavek, a.a.0., S.65
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Poetismus stdndig darum bemliht, zu ihr den flir wissenschaft-
liche Objektivit3t notwendigen Abstand zu wahren. So ist dann
auch seine Entwicklung weniger sprunghaft,stringenter und 1i-
nearer als die Teiges. Ob sein Streben nach einem literatur-
wissenschaftlichen Objektivismus 2u ideologischen Unstimmig-
keiten73f0hrte. sei zundchst dahingestellt. Fest steht, da8
die oft zum Dogma erhobenen Primissen, von denen weiter die
Rede sein wird, dem Theoretiker V&clavek eine immer engere
Sichtweise aufzwingen, die schlieBlich in die Sackgasse der
""Poesie in der Verlegenheit'" flihrt. WShrend Teige durch eine
Verwissenschaftlichung seiner Theorie, die den Ubergang vom
Poetismus zum Surrealismus markiert, die offenkundige Krise
in der poetistischen Programmatik Uberwindet, hindert Vacla-
vek gerade seine "Wissenschaftlichkeit'" daran, seine urspriing-
liche Konzeption weiterzuentwickeln.

In seinem ersten wichtigen theoretischen Aufsatz 1922,
in der Zeit also, als die Diskussion um die proletarische Li-
teratur sich ihrem H8hepunkt n83hert, zielen Vaclaveks Uber-
legungen auf eine Programmatik ab, die Normen und Kriterien
der proletarischen Literatur vorgibt. Noch in der Tradition
der Inhalt-Form-Asthetik bevorzugt V&clavek ein Werk "mit gu-
ter Tendenz und schwidcherer Form vor einem Werk mit hervor-
ragender Form, dessen Tendenz jedoch unsittiich ist'JE Vacla-
vek ergreift eindeutig Partei flr die proletarische Kunst,
er begnligt sich aber nicht mit allgemeinen Formeln wie '"Kunst
flirs Volk", die '""'schd3ne Form und trotzdem verst3ndlich'" sein
muB, sondern stellt gleichzeitig Fragen an den proletarischen
Kinstler, die manches von der spdteren Diskussion um den so-
zialistischen Realismus vorwegnehmen: sollen Elemente der

Volkskunst in die proletarische Kunst eingeflihrt werden? in

73)vgl. V.Effenberger, O podstatnost tvorby, Nachwort zu
K.Teige, Vgbor 2 dfla II, a.a.0., S.711

74) 8.Vaclavek, O nové uménf, in: Var 1922, Nr.10, hier n.
Chvatik, Bed¥ich Vé&clavek, a.a.0., $.228
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welcher Gestalt sollen die sozialen Themen verwendet werden?
Welche Einstellung soll zu den Formen der modernen Kunst, dem
Kubismus und Futurismus angenommen werden? Tritt das Kollektiv
als Autor auf, oder wird das Kollektiv zum Gegenstand der
Kunst? Wird der Dichter zum Sprecher des Kollektivs?7suoch
bleiben diese Fragen unbeantwortet, doch schon ein Jahr spi-
ter skizziert V8clavek an der Kategorie des Kollektivs, wel-
che Richtung die klinftige Kunst elnschlagen solle. Ausgehend
von der Kritik am Expressionismus, der in der BrlUnner "Lite-
rdrni skupina'" seine Vertreter fand und den Vaclavek als den
“"Ausdruck der blrgerlichen Katastrophe' betrachtet, stellt er
einen '""Zerfall der menschlichen Geistigkeit' fest, der eine
""Rickkehr zum Menschen' zufolge hat, die eben Im Expressionis-
mus ihre klinstlerische Gestaltung findet. Vadclavek charakte-
risiert den Expressionismus vorwiegend negativ: "Flucht vor

der Mechanisierung und Rationalisierung der modernen Zeit',
‘‘metaphysisch und unwissenschaftlich'", '""egozentrisch und
subjektivistisch', "anarcho-individualistisch und reslignie-
rend", "introvertiert und abstrakt"7€ Auch die Positiva wie
"Innerlichkeit", "Antitraditionalismus', '"dynamisch'", "anti-
psychologisch", "nicht-lmltatiwa7 t3uschen nicht darliber hin-
weg, daB der Expressionismus auf halbem Weg stehengeblie-
ben ist. Denn '"micht tch und das Kollektiv hetBt das Problem,
sondern teh als Ausdruck des Kollektiva."780ie neue Kunst wird
den tradierten Individualismus in dem MaBe Uberwinden, in wel-
chem sie sich der Masse zuwendet7q Weder eine Darstellung

subjektiver Freude und Trauer noch die Vol lkommenheit der

-

75) vgl. ebd. $.229

76) Vgl. Vaclavek, Likvidace konkurenf{ podstaty ezpresionismu,
in: Pdemo 1924, Nr.1, S.3f.

77) Vvg1. ebd.

78) 8.Vaclavek, Predpoklady uménf{ dnedka a s{tbka, in: lesko-
slovengké noviny vom 25.12.1923, hier n, B,V,, Tvorba a
spolednost, Praha 1962, S.51f.

79) Vgl. ebd.
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Form sind gefragt, denn "tn der Kunst von heute und morgen
geht es um die Darstellung des geistigen Inhalts des Kollek-
tiva."soEs liegt auf der Hand, daB ein blirgerlicher Dichter
dies nicht bewerkstelligen kann; es muB einer sein, der sich
am Kampf der Massen beteiligt oder aber sich "erlebnism3Big"
mit diesen identifiziertal. im festen Glauben an die durch-
schlagende Kraft des Kollektivs, das er Ubrigens nicht weiter
spezifiziert, verliert sich Vaclavek in Zukunftsvisionen:
"Gegenliber der bisherigen Kunst wird die neue Kunst durch eine
Dynamik des Willens zu einer neuen menschlichen Gesellschaft
getragen. [...] Die Dynamik verleiht ihr [der Kunst] den Zug
des Monumentalen, Merolschen."82 An dieser Stelle ist sich
Viclavek noch nicht der besonderen Funktion der Kunst, wie

er sie spdter in der Konzeption der 'reinen'" und der utili-
tdren Kunst sieht, bewuBt bzw. er kann zu dieser nicht durch-
dringen, weil er sich noch immer mit der allgemeinen Rahmen-
bestimmung der proletarischen Kunst beschdftigt. Doch schon
in der Auseinandersetzung mit dem Expressionismus legt er

den Grundstein einer dualistischen Literaturkonzeption: '"In
der neuen gegenstdndlichen Kunst, die die Gewinne des Ex-
pressionismus verwertet, wird die neue Kunst ihren Weg fin-
den. Ohne Ubertriebene lsolierung von Leben und Volk - und
doch mit einer festen Grenze zwischen dem Schaffen der neuen
und der zeitbedingten revolutiondren Propagandakunst, zwi-
schen Autor und Beobachter, zwischen Kunst und Leben, zwi-
schen Leben und K[lnstler!'ﬁ3 DaB diese Einstellung der Tel-
geschen Forderung nach einem poetistischen modus vivendt,

der Verschmelzung von Kunst und Leben,zuwiderl3uft, ist

80) Ebd. S. 653
81) vgl. ebd.
82) Ebd. S.54
83) Vaclavek, Likvidace konkursnf podotaty, a.a.0., S.4
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offensichtlich. Der "kritische Begleiter'” Vaclavek h31t Ab-
stand zum Poetismus, wenn er auch manche seiner Schlagworte
Ubernlmmtah.

1925 ver8ffentlicht Vaclavek den Aufsatz Marxistigkd
estetika. Er paraphrasiert hier zum Tell Lu M3rctens Wesen und
Verdnderung der Formen-Klinste, zum Tell ergdnzt er sie durch
seine eigenen Betrachtungen. Charakteristisch Ist hier die
Ableitung der Kunst und ifhrer Entwicklung von der Produktion,
die Ubertragung der Marxschen Kategorie der Arbeit auf die
Kunst: "Uber das Schicksal der Kunst entscheiden neue Arbeits-
mittel, nicht die Geflihte, ldeologien usw,, sondern die
Techniken, die Erkenntniswissenschaften."' 5 So Ist dann auch
Aufgabe der historisch-materialistischen Forschung die Auf-
deckung der Ursachen, die zur Entstehung der Formen (Kinste)
In der Arbeit, der Technik, der Stellung des Arbeiters und
der konsumierenden Klassen é fUhren.

Urspriinglich erw8chst die Form aus '"vitalen Iwecken',
fdhrt Vaclavek fort. '"Sie Ist das Mittel zu deren Erlangung’.‘87
Erst mit der Zeit vergiBt man diesen Zusammenhang. Die Form
wird verstanden als etwas Selbstdndiges, Unabh3ngiges, sie
wird zum Fetisch. "Die Form erwd3chst [...] aus den Zusammen-
hdngen der Arbeitsfunktionen; Form und Inhalt sind eins, die
Idee des Werkes besteht in der Einheit seines Zweckes und
seiner Quajiitdt.[...]Die Idee der Form, die heute eine so
groBe Rolle spielt, war unter den alten Arbeitsbedingungen or-
ganisch im Wesen der Arbeit verwurzelt." In der histori-

schen Entwicklung kommt es zu einer Ausdifferenzierung der

-

84) So z.8. folgt dem obengenannten Zitat ein an sich im Kon-
text irreflhrender Aufruf: Es geht um eine Synthese, um
einen neuen Bau!' Die Handschrift Teiges ist hier unver-
kennbar.

85) Bivaclavek. Marzistickd estetika, In: P&smo 1925, Nr.13-
14, §.3

86) Vgl. ebd.

87) Ebd.

88) Ebd.



00057002

52

Kunstfunktionen, es kommt allm3hlich zu einem Ubergang von
vitalen 2u 8sthetischen Funktionen, wobei ihr Stellenwert in
den einzelnen Kinsten durchaus verschieden sein kann. Die
Architektur hat eine Entwicklung durchgemacht, die beisplel-
haft fir die anderen Klinste sein soll. Sie konnte sich von
dem Ballast der nicht-origindren Funktionen befreien, und in
ihrer funktionalen Erscheinung erreichte sie den 2Zustand der
gewlinschten Aufhebung: "Einen modernen, neuen Stil schuf mit
ithren Bauten die Industrie: rein konstruktive zweckhafte
Sehdnheit. Dieser neue Sti) [...] wird auch der Stil der
Zukunft sein und der des Proletariats - der Klasse, die aus
derselben Grundlage erwuchs und die durch ihr KulturbewuBt-
sein mit ihm verbunden ist. Das Proletariat wird diese For-
men einfach Ubernehmen [...] und den Aufgaben der kiinftigen
Gesellschaft anpassen.“89

Flir die Malerei dagegen sieht Vaclavek keline Verwendung
mehr. Von der industriellen Produktion endgliltig verdr3ngt,
kann sie in keiner neuen Gestalt mehr auferstehen. In der
Zukunft werden keine neuen Bilder produziert, sondern es
werden "Farben, Formen usw. in die Zusammenh3nge der Werke
integriert, die aus der vitalen Zweckhaftigkeit erwachsen
sind."

In der Entwicklung der Wortkunst verzeichnet Vaclavek
einen Funktionswandel, der sich zZuungunsten der Poesle aus-
wirkt: '"die hdchsten Formen der Wortkunst in der neuen Zeit
finden wir nicht in der Poesie, sondern dort, wo sie bestimm-
ten Aufgaben dient: in der Wissenschaft [...] Die Poesie
hat urspringlich immer eine politische Funktion. Allmdhlich

entstehen aber fUr diese Zwecke neue Formen der Wortkunst.

89) Ebd. S.4
90) Ebd.
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Die Poesie verliert fhren Inhalt, sie isoliert sich als rei-
ne Poesie In der absoluten (blirgerlichen) Form. [...] Dfe
Poesie tst der Ersatz fir das Leben.”gi Sie muB wieder zu
ihren vitalen Zwecken zurllckfinden, nachdem sie das Stadium
der reinen Lyrik, der h3chsten Stufe in der Entwicklung, hin-
ter sich gelassen hat: 'Die neue Kunst muB wieder Lebenswirk-
lichkeit werden, ihr Teil, ihre Funktlon.”92 Durch mechani-
sche Analogiebildung, nach der die Kategorien der Ukonomie
und Kunst identisch werden, glaubt Vaclavek schon die neuen
Formen vorauszusehen: "Wir k8nnen uns die kiinftigen Formen
(Kinste) nurggls etne Synthese der bewuBten Maschinenformen

It

vorstelilen. Sein unerschiitterlicher Glaube an die All-
macht der Technik verleitet ihn zu paradoxen Aussagen: ''Die
neuen revolution8ren Formen entstehen dort, wo die h3chste
Technik ist, sei es auch im Dienst alter lnhalte."sk
In einer Diskussion mit den kommunistischen Dichtern
und Publizisten, die sich um die Zeltschrift DAV und Avant-
garda gruppieren, geht Vaclavek noch einmal auf die Funk-
tionsbestimmung der Kunst ein. In erster Linie wehrt sich
Vaclavek gegen die These der Davisten, die Kunst sei von der
Ideoiogie her zu erkl8ren. FlUr Vaclavek ist eine solche Be-
trachtungsweise eine unzuldssige Vermengung zweier Phdnomene,
die in keiner Beziehung zueinanderstehen. Eine rein rationale
Kunst zu machen (V&clavek definiert den Begriff der ldeologie
als Ausdruck menschlicher Rationalltﬁt)gs, die sich die Ideen
der sozialen und Klassenrevolution zum Ziel setzt, wie es die
Davisten fordern, Ist fllr Vdclavek ein Unding: '"Die Ideologie
[...] hat thre eigenen Ausdruckmittel und Formen (Wissen-
schaft, Philosophie), und man kann die anderen Formen der

menschlichen Geistigkeit [...]) nicht aus den rationalen Ele-

91) Ebd.
92) Ebd.
93) Ebd.
94) Ebd.
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96 Die Kunst ist

menten der menschlichen Psyche erkliren."
demnach kein Ausdrucksmittel der menschlichen Rationalit8t
und verlangt nach spezifischen, ihr addquaten Wertkriterien.
Da sie kelne Erkenntnisfunktionen mehr wahrnimmt, kann sie
auch keine "sozialen Wahrheiten'" aufdecken, worunter die Da-
visten die soziale Zweckhaftigkeit verstehen. Den Poetisten
vorzuwerfen, ihre Kunst sei zum lLuxusartikel geworden, Ist
mdBig, denn "jede Kunst [...] ist heute Luxus, sie kann kei-
ne sozialen Funktionen erfllllen, well sie an sich ein
klassenmdBig biurgerlicher Begriff tet, den man nicht sozia-
lisieren kann."97
Viclavek verteidigt also die Daseinsberechtigung des
Poetismus, seine Position jedoch unterscheidet sich infolge
seiner soziologisierenden Methode (direkte Ableitung der
Kunst von der Produktion) stark von der ursprlinglichen Auf-
fassung Teiges oder Nezvals. Bei letzteren nimmt die Kraft
der Phantasie und Imagination Dimensionen an, die eine Be-
wuBtseinsbereicherung bewirken und '"Vor-8llder" einer neuen Ge-
sellschaft zu schaffen verm8gen. Die ''gereinigte" poetistische
Kunst signalisiert eine neue Kra, einen Neuanfang. Nicht so
bei Vaclavek. Der Poetismus ist seiner Auffassung nach ge-
setzm3Biges und v.a. letztes (!) Glied in einer langen Ent-
wicklungskette: "Die Frage heiBt nicht Poetismus oder eine
bessere Poeste, sondern Poetismus oder keine Poesie."9 Und
wenn Teige vom Poetismus als der '"Kr3nung des Lebens' spricht,
biltligt Vaclavek ihm erheblich geringere Chancen zu: '"Der Po-

etismus Ist so bescheiden, daB er von seiner Bedeutungslosig-

95) vgl. B.Vaclavek, THfdnf revoluce a uménf, in: Var 1925,
Nr.3, hier n. Azn 2, a.a.0., 5.208

96) €£bd.

97) Ebd. S.210

98) Ebd. S.216
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keit, wie auch von der aller Poesie, ueIB."99

Das erstarrte Begriffsinstrumentarium, das sich Vaclavek
Mitte der 20-er Jahre aneignet, mit dem er die '"Verselbstindl-
gung der dsthetischen Funktion [...] nicht nur als Faktum kon-
statiert, sondern als 'Befreiung' begrUBt"loozwlngt ihn, auch
in Bezug auf dle Perspektive eine Verlegenheitsl8sung anzuble-
ten. Hat er noch 1923 geglaubt, daB man "Im Bereich der Kunst
relativ viel erreichen Kann”‘ot so0 reslmiert er drei Jahre
spdter sichtlich skeptischer: '"Die Revolution der Form, der
Kunst und der Kultur Oberhaupt 138t sich in der gegenwdrtigen
Ordnung etgentlich tiberhaupt nichtl!] realisieren, sondern
sie muB auf ihre vollstdndige Entwicklung bis zur kiinftigen
nachrevolutiondren Gesellschaft warten."

1927 gibt Vaclavek den Sammelband Fronta mit heraus, der
Beitrdge der tschechischen und internationalen Avantgarde
enthilt. In seinem Nachwort 2zu diesemBand versucht Vaclavek
seine Theoreme am Beispiel der avantgardistischen Kunstproduk-
tion zu veranschaulichen. Stehen im Mittelpunkt der Teige-
schen Konzeption die Begriffe des Poetismus und Konstruktivis-
mus als Einheit des menschlichen Handelns, bleiben Vaclaveks
Uberlegungen durch die Stichworte der 'reinen Poesie' und des
zweckhaften Schaffens auf die Sphdre der Kunst beschrankJOB.

Wie schon an anderer Stelle hervorgehoben, sieht er auch hier

99) €bd.

100) Vgl. H.GUnther, Die Funktions'verlegenheit' der Programma-
tiker des Poetismus (uverBffent. Manuskript), S.1

101) Vaclavek, O nové uménf,a.a.0., $.230

102) B.Vaclavek, Cé&stednd stabilisace starého a krize levého
umént, in: Var 1926, Nr.8, hier n. B.V., Tvorba a spoled-
nost, a.a.0., S$.73

103) Die Unterschiede zwischen Teige und Vaclavek scheinen mir
gr8Ber 2zu sein, als allgemein angenommen wird. Vaclaveks
Konzeption als "Transformation des Teigeschen Modells"
anzusehen (vgl. 0.Sus, O Vaclavkové duacliemur dietého umé-
nt a t&elné tvorby, Iin: Bedbich V&elavek (Sammelband),
hrsg.v. J.Hrab&k, Brno 1963, S.78) wirde bedeuten, die

verschiedenen Ausgangspunkte beider Autoren auBer acht zu
lassen.
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die Tendenz der zeitgenBssischen avantgardistischen Kunst zur
"Reinheit der Mittel'" als vorherrschend an: "in allen L3ndern
bemllhen sich heute die Avantgarden um eine Revision der Mittel
und MBglichkeiten einzelner Klnste, um zur 'Reinheit der Mit-
tel' zu gelangen.”IOhVéclavek ist sich zwar bewuBt, daB diese
"experimentierende Laboratoriumskunst heute am weitesten von
den Massen entfernt Ist"'o% dennoch glaubt er, daB sie "mit
threr Arbeit Material und Mittel |...]| fiur die kiinftigen ge-
sellschaftlich vitalen Zwecke lvorbereitet].”10 Wie die '"rei-
ne Poesie'" in der Zukunft in ihr Gegenteil, n3mlich in die
“"vitalen Zwecke' umschldgt, fUhrt Vaclavek nicht weiter aus,
er begnlgt sich mit der Metapher der Verschmelzung von Kunst
und Leben: "Mit der Abschaffung der Klassen (und durch andere
Einfllisse) wird [die Kunst] immer mehr mit dem Leben selbst
verachmelzen."lo7

Die '"reine Kunst'" ist die eine Linie, die zur Uber-
windung bzw. Liquidierung der alten blrgerlichen Kunst bei-~-
trdgt. Sie allein tr3gt in sich Keime der sozialistischen
Kunst. Daneben existiert die zweite Linie der zweckhaften
Kunst, die sich in der Journalistik und Reportageliteratur,
also dem, was die Russen '"literatura fakta' nannten, mani-
festiert. Ohne jegliche Beziehung zur ailten Kunst, ohne
dsthetische Anspriche, als das Kampfmittel des Proletariats,
ist sie die Kunst der revolution3ren Periode. Sie ist kdmpfe-
risch, so wie die Kunst der klassenlosen Gesellschaft 'aus-
geglichen, sozialisiert, durchdrungen von dem Geist der Soli-

darit&t“loasein wird., Vaclavek glaubt nunmehr, durch die

104) B.V&clavek, Nachwort zu Fronta (Sammelband), Brno 1927,
hier n. Azn 2, a.a.0., S§.463

105) Ebd. S.464fF.

106) Ebd. S.u465

107) Ebd.

108) Ebd. S.4k69
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Schaffung der Antinomie der 'reinen Poesie'" und des zweck-
haften Schaffens einen Weg aus der Sackgasse der "ideolo-
giefreien'" Kunst gefunden 2zu haben. Im Grunde genommen stellt
diese Unterscheidung einen Rlckgriff auf die Form=inhalt-
Esthetik dar. Die Form (="reine Poesie'"=Poetismus) be-
friedigt und antizipiert die 3sthetischen Ambitionen und
BedUrfnisse des Klinstlers und des Rezipienten, der Inhalt
(=zweckhaftes Schaffen="literatura fakta') dient dem Zweck
der revolutiondren Umgestaltung. Diese Korrektur an dem ur-
springlichen Konzept fUhrt zundchst zu keiner Synthese. Vac-
lavek lehnt jeden Versuch einer Synthese des ''Reinen' und
Zweckhaften ab. In einer Kritik an Gladkovs Roman Zement
schreibt er: '"Die RlUckkehr zum alten Romantypus, der die
heute getrennten Funktionen verband, Ist unmﬁgllch."109
Neben zahlreichen Ver8ffentlichungen in der Presse gibt
Vaclavek in den 20-er Jahren zwel Blicher heraus, die Essay-
sammlung 0d uménf k tvorbé (1928) und Poezie v rozpacich
(1930). In Poezie v rozpacfch unternimmt er den Versuch,

Kunst und Literatur historisch-materialistisch”0

zZu analysie-
ren. Es ist ein theoretisches Werk, das in der Zeit seiner
Entstehung aktuelle Aufgaben zu erflillen hat: Ende der 20-er
Jahre tritt eine Krise in den Reihen der tschechischen Avant-
garde ein, die kiinstlerisch durch allmdhlich divergierende
Entwicklung einzelner '"Devétsil'-Mitglieder, politisch durch
die Stalinisierung der KPL bedingt ist. Diese Krise, die sich
in der sog. Generationsdiskussion manifestiert, faBt Teige

als die "Krise der Kriterien' zusammen. In diesem Kontext er-

109) B.Vaclavek, Vzkrtienf rom&nu? in: ReD 1927, Nr.3, hier n.
B.V., Tvorba a epolednost, a.a.0., S$.103

110) Vdclavek nennt seine Methode "soziologisch" und setzt sie
mit dem historischen Materialismus gleich. Vgl. dazu E.
Urx, Beddich Véclavek v rozpaefch, In: Tvorba 1930, Nr.
49-52, hier n., E.U., V prunfch Padéch, Praha 1962, §,22f,
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scheint Vaclaveks Buch, das nicht zuletzt Kriterien schaffen
solite, Kriterien flir eine marxistische Literaturbetrachtung.

Charakteristisch flir Vaciaveks Vorgehensweise ist wieder-
um die mechanische Ubertragung von Erscheinungen aus dem Bereich
der Ukonomie auf die Kunst. ''Waclavek versucht, bestimmte ein-
zelne Etappen der Kunst immer mit dem Stand der Technik in
der gegebenen Zeit zu erklaren.“”‘ Die Basis-Uberbau-Relation
verlduft dabei immer eingleisig: die jeweiligen Kunstformen
werden unmittelbar von den Produktionsverhdltnissen abgelei-
tet. Die Bkonomische Basis wird bei Vaclavek zum festen Punkt,
von dem aus er sein eigentiiches Ziel verfolgt, ndmlich den
Funktionswandel der Kunst nachzuwelsen. Seine These von der
"reinen'" und zweckhaften Kunst glaubt er nun historisch nach-
weisen zu kSnnen., Es geht ihm dabei in erster Linie darum,
die "reine" Kunst, wie sie in den Avantgarden zum Ausdruck
kommt, als eine historisch notwendige Etappe, als Folge der
zunehmenden Herauskristallisierung der dsthetischen Funktion,
darzustellen.

In den primitiven Gesellschaften ist die Kunst noch kei-
ne seibstdndige Tdtigkeit. ""Die Kunst ist ein untrennbarer
Bestandteil der A\rbeil:."”2 Sie besitzt praktische, zweckhafte
Funktionen und bildet eine Einheit mit den anderen menschil-
chen Tdtigkeiten. Obwohl im Feudalismus manche dieser prak-
tischen fFunktionen durch religi&se ersetzt werden, gibt es
immer noch keine Vorstellungen von der "Kunst", der Differen-
ZierungsprozeB findet noch nicht statt: '"Die bildenden Kiinste,
die Bildhauerei und die Malerei biiden eine untrennbare Ein-
heit mit der Architektur, der sie untergeordneg sind; die Mu-
sik wiederum [ biidet eine solche Einheit] mit den anderen Be-

13

wegungsklinsten (Gesang, Poesie, Tanz, Mimik). Erst mit dem

111) Urx, a.a.0., S.23
112) B.Vaclavek, Poezie v rozpacfoh, Praha 1930, S.43
113) Ebd. S.44
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Zerfall der feudalen Gesellschaft kommt es zu einer Differen-
zierung. die Hand in Hand mit dem technischen Aufschwung, der
Arbeitsteilung und der Produktion flr den freien Markt ihren
ersten HBhepunkt erreicht. Die kapitalistische Produktions~-
weise unterbricht den direkten Kontakt zwischen dem Produzen-
ten und Konsumenten, die 8sthetische Produktion wird von der
utillit8ren endgliltig abgetrennt und isoliert und von der blr-
gerlichen ldeologie beherrscht: "Der Fetischismus [...] der
bﬂrgerlichen'welt bringt die groBe erschiitternde Entdeckung
der Dinge fir die Kunst mit sich. Die Logik der Dinge, die In
ihnen selbst liegt, beginnt unabhdngig vom Menschen zu herr-
schen [..]. Nicht die Einheit der Erscheinungen wird gesehen,
sondern ihre Einmaligkeit. Das alles flhrt notwendig zur aus-
schlieBlichen Herrschaft des illusionistischen Naturalismus?l‘h
Die Kunst verliert fhren Kontakt zum Leben, verselbstidndigt
sich, nimmt keine vitaien Funktionen mehr wahr;'"sie wird zum
polts

Ziel und nicht zum Mitte . Die endgliltige Ausdifferenzie-

rung der Kunst tritt dann im Stadium des Imperialismus ein,
wo sie '"keine anderen Zwecke verfolgt als §sthetische."”6
Hier endet Vaclaveks Analiyse des Autonomisierungspro-
zesses der Kunst als Spiegelung gesellschaftlicher Verhdlt-
nisse. Die Ebene der Deskription wechselt allm3hlich zu einer
normativen Ebene, die eine Linle der Kunst zur dominanten er-
kldrt, auf ihren fiktiven Charakter hinweist, um gleichzeitig
ihre unumgdngliche historische Berechtigung zu verklnden:
"In der Zeit der h8chsten Ausdifferenzierung hat [...] die
Kunst eine einzige wirkliche Funktion: die emotionelle. [...]
In einer Zeit, die den Menschen so sehr durch fhre abstrakte,
unmenschliche Ordnung unterdriickt, wo der Mensch seine Emo-

tionalitdt nicht im wirklichen Leben ausleben kann, bietet

114) Ebd. $.56
115) Ebd. $.66
116) Ebd.
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die Kunst eine fiktive Befriedigung."”7 Der vitalen Funktio-
nen beraubt, zum 'Lebensersatz' degradiert, wird die Kunst zum
Luxus. Vaclavek behauptet: '"Es ist ein notwendiger, normaler
Zustand. [...] Je weiter die Herausbildung der 'reinen Kunst'
mit allein emotioneller Funktionen fortschreitet, um so mehr
beschrdnkt sie sich produktions- und konsumtionsmdBig auf
eine dinne Schicht von Menschen, Spezialisten, Fachleuten.””8
Die Analyse konzentriert sich auf die zeitgendssische
Entwicklung, auf die moderne Kunst. Wie Teige einige Jahre
spiter in Jarmark uméni{, trennt auch Viclavek zwischen einer
sch8pferischen (neuen) und einer eklektischen (traditionellen)
Linie der Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts. Gegenliber der
alten '"naturalistischen" Kunst (hierunter sind alle Formen
des Realismus zu verstehen) hebt Vaclavek die Eigenstindigkeit
der ''schdpferischen Kunst' hervor : ''der gemeinsamer Nenner
aller Ismen ist |...]| ein stidndiger unbewuBter Kampf um Er-
langung der 'retnen', primdren, autonomen Formmittel. Es ist
eine Entwicklung von der Nachahmung zur reinen souverinen Ge-
staltung.”ligEs gilt, diese Entwicklung durchzumachen, sie zu
beschleunigen bzw. zu verklirzen; denn nur so kann sie iUberwun-
den werden. Die Hervorhebung der "reinen Kunst' will Vaclavek
nicht als Apologie des L'art-pour-l'artismus verstanden wissen.
Es geht ihm um Erneuerung der Funktionen der Kunst: ‘''der Un-
terton aller auftauchenden sozialistischen Kunsttheorien ist
das Bemiihen, die Kunst aus threr Igolation zu befreien, in die
sie durch die Entwicklung geriet, sie wieder in einen engen Zu-

sammenhang mit dem aktuellen Leben zu bringen, thre gesellschaft-

117) €Ebd. S.68. Vgl. die Parallellen zu A.Bretons Surrealis-
mus: '[Die Poesie] trigt in sich den vollkommenen Aus-
gleich fiir das Elend, das wir ertragen.' Breton, Die Ma-
nifeste, a.a.0., S$.21

118) Vaclavek, Poezie v rozpacfch, a.a.0., S.68f.

119) Ebd. S.79
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liche FPunktion =zu erneuern.“'zo

Mit dem Hinweis auf die Etappe
der '"reinen Kunst' glaubt Vaclavek seiner Dialektik Rechnung
getragen zu haben: Der zentrale Punkt von Vaclaveks Analyse
ist seine Theorie der Liquidierung der Kunst. Der fortge-
schrittenen Arbeitsteilung in der Produktionssphdre ent-
spricht eine ebensolche in der Kunst. War sie friher gleich-
zeitig '""Darstellung und Gestaltung von Wirklichkeit, vital-
zweckhafte und dsthetisch selbstgeniigsame Arbeit', so sind
heute die utilitdren Funktionen eindeutig dem ''Leben' zuge-
ordnet. "Auf der einen Seite steht nun die reine Kunst, d.h.
die elementare Gestaltung dsthetischer Erfahrungen [...],

auf der anderen die zweckhafte Arbeit fir die lebenswichtigen

lzlDie "reine Kunst' wird zur privaten Angelegen-

Aufgaben."
heit, "thre Bedeutung wird stark relativiert, |weil sie nur]
Unterhaltung, Spiel, Zerstreuung [ist}]. {...] Sie ist nichts

"Izzbie zweckhaften Formen

als Kunst, ohne weitere Anspriche.
gewinnen immer mehr an Bedeutung. Auf industrieller Grundlage
geschaffen (Architektur, Kino, Fotographie) sind sie die ei-
gentlichen Ausdrucksformen der modernen Zeit, ihre Ausstrah-
lungskraft ist unvergleichlich gr8Ber als die von der 'reinen
Kunst'" je erreichte, ja sie dringen sogar in ihre Sphdre hin-
ein: '""Die zweckhaften Formen an sich sind heute in vielem so
emotionell, daB sie das Bediirfnis nach Kunst ersetzen.“lz38e-
weise fir diese Tendenz liefert der russische Konstruktivis-
mus, aber auch die Arbeit des deutschen Bauhauses. Vaclavek
fligt natlirlich hinzu, daB diese Tendenz sichtbar, jedoch
nicht dominant ist. Die Lage des Kinstlers wird v.a. durch
das Diktat des Marktes und die Launen der Mode bestimmt. Das

birgerliche Publikum favorisiert Epigonen. Der

120) Ebd. $.97
121) Ebd. S$.109
122) €bd.

123) Ebd. S.111



00057002

62

Geschmack der Massen, die, in sozialen Kimpfen erschdpft,
nicht die Differenzierung der Wahrnehmungsfdhigkeit der
"sch8pferischen Kinstler' durchmachen konnten, hinkt mit
50-j&hriger Verspdtung hinterher. Die deklassierten Kiinstler
- weder Birger noch Proletarier - sind vereinsamt; sie pro-
duzieren ohne gesellschaftlichen Hintergrund. Erschwert wird
ihre Lage noch durch den Einbruch der utilitiren Formen in
die Sphire der Kunst einerseits und durch Verdringung der
Tradition andererseitsl2 . Diese ausweglose Situation zwingt
die "sch8pferischen Kinstler', ausschlieBlich fUr die Zukunft
Zu arbeiten,.

Dieser Gedankengang hat den Autor selbst in eine Sack-
gasse gefiihrt. Obwoh] seine Funktionsanalyse eindeutig auf
die Bedeutungslosigkeit der sog. reinen Formen hinausl3uft,
darf er diese des eigenen vorfabrizierten Schemas wegen nicht
fallen lassen, Vaciavek entscheidet sich fiir einen KompromiB,
den er in der schlagwortartigen Metapher von der ''"Poesie in
der '\Ierlegc‘:nheit"IZS zum Ausdruck bringt. Sie erm8glicht zum
einen dem Poetismus bzw. dem sich anbahnenden Surrealismus
sich weiter 2u entfalten, auf der anderen Seite erhatten die
kommunistischen Journalisten Legitimation flr ihre Reporta-
gen, vorausgesetzt, sie vermischen ihre Arbeit nicht mit Re-
volution: ''"Beide Standpunkte, den utilitdren und den &sthe-
tischen, in diesem Stadium in einem ausgewogenen Kunstwerk,
das beide fForderungen befriedigen wirde, zu verbinden, ist
nicht mehr mﬁglich.“126

Viclaveks Modell der Literatur erhebt den Anspruch auf
Vollstidndigkeit, orientiert sich jedoch ausschlieB8tich an der

Avantgarde. Der realistischen Tradition wird der Zutritt zur

124) vgl. ebda S.122ff.
125) Ebd. $.116
126) Ebd. $.120
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Kunst mit dem Hinweis auf ihren bilirgeriich-reaktion3ren Cha-
rakter verwehrt. Aber auch in sich ist das Modell nicht ohne
Widerspriiche. Der funktionale Anspruch in der Konzeption der
“"reinen Kunst'" geht verloren, wenn sie Immer nur mit einer,
der emotionellen Funktion identifiziert wird, Was H.GUnther
beil Teige als '"Scheinl8sung der Funktionsfrage der Il(unst"127
bezeichnet, gilt in gleichem MaBe auch flir Vaclavek. Vaclavek
fdllt trotz metaphorischer Beteuerungen‘28 seiner Grundprid-
misse zum Opfer, n3mlich der Annahme, die Verselbstdndigung
der dsthetischen Funktion bedeute gleichzeitig ihre Befreiung.
Ein Zusammentreffen dieser Funktion mit den 'vitalen Funk-
tionen'" verschiebt er in die ferne Zukunft, die - von alien
Spannungen befreit - ausschlieBlich harmonisierend auf alle
Bereiche der menschlichen T3tigkeit wirken werde. Vaclaveks
Theorie bieta der Gegenwart ''Werlegenheits'"IB8sungen an, die
Zukunftsvision bleibt auf Futurologie beschrdnkt: 'Je freler
[...] das Leben sein wird, je mehr man alles in der Wirklich-
keit erleben wird, um so mehr wird die menschliche Emotiona-
litdt im wirklichen Leben, in zweckhaften Formen und in der
Arbeit ausgelebt. |[...] So wird die Kunet, die im entwickel-
ten Kaptitaliemus voll und ganz tsoliert war, surilck zum Leben
finden, indem das Leben selbst, reicher geworden, sur Kunst
emporsteigen wird, su ihren HShen, threr Freiheit und Emotio-

nalitdt, und es wird alle wesentlichen Funktionen der Kunet

127) [ ...] die von Teige verklindete 'Negation des Formalis-
mus durch den Konstruktivismus® (...) stellt nur eine
Scheinl8sung der Funktionsfrage der Kunst dar. Sieht man
ndmlich wie Teige die Funktionalitdt der Kunst in der
Reinheit der 83sthetischen Funktion, dann fallen 'Kon-
struktivismus' und 'Formalismus' zusammen. Die Bestimmung
erweist sich als tautologisch." Glinther, a.a2.0., §.5

128) “Von der Kunst sur Gestaltung geht also die Entwicklung,
und von der Kunst itne Leben |..] Vaclavek, Poezie v roz-
pacfch, a.a.0., 5.123
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£¢'be1r'nehrruen.”129

Eine solche Uberschdtzung der klinftigen Lebensformen,
die in fhrer Argumentation dem materialistischen Denken, dem
sich Vactavek verpflichtet fGhlt, nicht gerecht wird, 138st
auch bei nicht-marxistischen Theoretikern Kritik aus: So be-
merkt V.lerny: "[...] die menschliche Arbeit kann noch so
sehr erleichtert werden, und trotzdem wird sie nicht von
selbst zur Ssthetischen T8tigkeit, zum kilinstlerischen Schaf-
fen, es sel denn, sie h&rt auf, Arbeit, d.h. ein utilitdrer
ProzeB, zu sein.d30

Die zeitgen8ssische Kritik an Vadclaveks Buch wird v.a.
von kommunistischen Publizisten geleistet. Diese Kritik, die
ihre Aufgabe in der BloBstellung bzw. Richtigstellung der
Vaclavekschen Methode sieht und sich auf die Kunst-Bkonomie-
Relation bezieht, hat grunds8tzlichen Charakter. Sie orien-
tiert sich an der Flinf-Punkte-Formel von Plechanov, in der
die Basis-Uberbau-Beziehungen wie folgt zusammengefaBt wer-
den: 1) Entwicklung der Produktivkr8fte; 2) Ukonomie; 3) Ge-
sellschaftsordnung; 4) Allgemeine Psychologie der Umwelt;

5) Die ideologien auf der Grundlage dieser Psychologie.
Wihrend L.S5toll die "Sphire der gesellschaftlichen Psycho-
logie'" in den Mittelpunkt stellt, Uber die die “"komplizier-
ten dialektischen Beziehungen verlaufen"]3|und bemdngelt,
daB Vaclavek und Teige den gesellschaftshistorischen ProzeB
vereinfacht als Entwicklung der Technologie ansehen, welche
die Entwicklung der Kunstformen bedinge, bietet Urx noch
keine fertigen L8sungen an. Auch er wendet sich gegen die

mechanistische Betrachtung Vaclaveks, die nicht imstande

129) Ebd. S.161

130)V.lerny, Historick§y materialismue jakokto uméleckd kritika, in: lin
1931, Nr.13,14,16, hier n. 4zn 3, a.a.0., $.382

131)L.5tol}, Lidé v "laboratoPi’', in: Levé fronta 1931, Nr.8, hier
n. Azn 3, a.a.0., S5.346
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ist, die Dialektik der Gesellschaft und Kultur zu erfassen.
"Die Entwicklung der Technik ist die Grundlage der Entwick~-
lung, ihre materialistische Seite, die uns nichts Uber die
Gesetzm3dBigkeiten dieser Entwicklung sagt, wenn wir nicht
gleichzeitig auch die andere, dialektische Seite sehen: die
tnneren Widerspriiche der Produktionsverhdltnisse!“‘3200ch
‘gleichzeitig wiirdigt er Erkenntnisse, zu denen Vaclavek trotz
seiner vereinfachenden Methode gekommen ist. Urx ist eben-
falls der Meinung, daB die ''reine Kunst' eine hhere Ent-
wicklungsstufe darstellt, die jedoch schon im Begriff ist,
Uberwunden zu werden. Den spdten Proletkult-lideologen, ge-
gen die er Vaclavek in Schutz nehmen zu mlssen glaubt, gibt
er zu verstehen: "Gegeniliber der 'reinen Kunst' wdre der pro-
letarische Naturalismus [...] ein Schritt r.uriick."133 Und ''die
'marxistischen' Opportunisten wirden gerne die Poesie ideolo-
gisiert sehen; sie mdchten in ihr Formen empirischer Erkennt-
nis finden. Sie verwechseln jedoch [...] das Gebiet der Poli-
tik mit dem der Poesie und nehmen an, die ldeologie des Wer-
kes stelle die etnztge Auseinandersetzung des Dichters mit
der Revolution darﬂﬂ3h
Urx sieht den Widerspruch, der aus der Einteilung In

"reine'" und zZweckhafte Kunst folgt. Hinsichtlich der politi-
schen Arbeit auf der "Kulturfront' ist es flir Ihn wichtig, den Sko-
nomisch-politischen Bereich mit der Kunst zu verbinden. (Vac-
lavek: '"'man muB sich entscheiden entweder fir die Kunst oder
flir den Dienst an der Revolution'.) Urx hebt hervor: ‘''Jede
neue Entdeckung in der Wissenschaft und jeder progressive
Beitrag all der modernen Ismen in der Kunst [ist] schon objek-
tlv gegen die Klasseninteressen des Kapitalismus gerichtet -

n135

sie dienen der Revolution.

132) Urx, a.a.0., S.23
133) Ebd. $.33

134) Ebd. S.34

135) Ebd. S.36fF.
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Die Thesen, mit denen Vaclavek in '"Poesie In der Ver-
legenheit' auftritt, will der Autor selbst kurz nach dem Er-
scheinen des Buches nicht mehr aufrechterhalten. Die Kritik
von Urx, v.a. aber seine Teilnahme an dem Kongress der pro-
letarischen Schriftsteller in Char'kov Herbst 1930, veran-
laBt Vaclavek zur Revision seiner frliheren Auffassungen. In
dem Artikel O marxtstickou estetiku, der eine neue Phase in der
Konzeption des sozialistischen Realismus einleitet, Ubt
Vaclavek eine Selbstkritik, die zum Teil Uber die Kritik von
Urx hinausgeht. So hebt er nun die klassenmdBige Funktion
der ''reinen Kunst'' hervor, deren Emanzipation nicht mehr als
eine Errungenschaft angesehen wird: '"Meine Darlegung der Spe-
zialisierung und lsolierung der Kunst im imperialistischen
Stadium des bilirgerlichen Systems ist als Feststellung rich-
tig. Falsch dagegen ist, diese Situation in der Kunst als
einen Schritt vorwdrts, als eine notwendige Situation auf-
zufassen, die jede Kunst durchmachen muB."136Unter
Klassenverh3ltnissen ist die '"reine Kunst eine birgerliche
Angelegenheitt, weil sie den interessen des Blrgertums
dient."137

Radikal 8ndert Vaclavek seine Meinung in der Frage der
Ksthetisierung der Kunst, die in "Poesie in der Verlegenheit!"
als eine unumgidngliche Stufe des historischen Prozesses bei
der Herausbildung der Kunst angesehen wurde. Nun wird das
Gegenteil behauptet: '"Gerade die ausschlieBliche Orientie-
rung an dsthetischen Akzenten flhrt zur gr8B8ten Isolierung
der Kunst, zu elner Ubertriebenen Asthetisierung, die ilber-
wunden werden muB - vor allem dadurch, daB die Kunst sich mit

den akuten gesellschaftliichen Fragen beschiftigt, da8 der

136) B.Vaclavek, O marxistickou estetiku, in: Tvorba 1931,
Nr.7,8, hier n. 43n 3, a.a.0., 5.385
137) Ebd.
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Kinstler zu ihnen einen Standpunkt einnimmt und daB er [...]
Fir den Sieg des Proletariats kdnpftﬂ“38

Mit der gleichen Vehemenz, mit welcher Vdclavek in den
20-er Jahren die These von der '"reinen Kunst'' verteidigt hatte,
188t er sie jetzt fallen, ohne seinen Sinneswandel theoretisch
zu begriinden: '""Man muB offen sagen, daB die ‘'reine Kunst?
nur fiir den technischen Fortschritt von Bedeutung ist, und
wenn sie nicht auf den Sozialismus angewendet wird, ist
diese Bedeutung verschwindend, ja sie kann ausgesprochen kon-

139

terrevolutiondr sein." Auf der Tagesordnung stehen nicht
mehr Fragen der Kunst, sondern der Kampf um die neue Gesell-
schaft. Seiner Prioritdt miissen alle anderen Probleme unter-
geordnet werden: '""Die revolutiondre Arbeit aus der Kunst aus-
zuschlieBen, ist eine ultralinke Abweichung, deren Konsequen-
zen rechts liegen: die Kunst wird der Konterrevolution iiber-
Iassen“lkq Hier integriert Vaclavek in seine Uberlegungen
in verstirkrem MaBe die Entwicklung in der Sowjetunion, kon-
kret die sich anbahnende Aufldsung der Gruppen mit dem Ziel,
eine '""Generallinie" auch in der Kunst durchzusetzen: ''Der
Standpunkt, daB man nur mit der Journalistik und der Reportage
kdmpfen kann, ist ein ultralinker Standpunkt, der die Belle-
tristik in die Arme der Konterrevolution treibt und dem
Klassenfeind ein wichtiges Feld der schingeistigen Literatur
Gberi1%Bt. [ ...] Wir brauchen nicht nur eine revolution3re Re-
portage und eine ‘Literatur des Faktums', sondern auch eine
revolutiondre Belletristik." k

Es bleibt zu fragen, wo der eigentliche Beitrag Vacla-
veks zum Poetismus liegt. Die Konzeption der '"reinen Kunst'

und des zweckhaften Schaffens hat bestimmte legitimatorische

138) Ebd. S.386
139) Ebd.

140) Ebd. S.387
141) Ebd., S.388f.
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Funktionen zu erflillen, sie weist jedoch erhebliche Mingel
auf. Es fehlt ein verbindendes Moment,wie es bel Teige zu-
mindest partiell (z.B. in seiner Auffassung des Dada) vorzu-
finden ist. Der utopische Charakter dieser Konzeption (kein
Sinn flr die Gegenwart, eine vorfabrizierte Zukunft) f3l11lt
Iim Vergleich zu anderen avantgardistischen Modellen zu ex-
trem aus, als daB er sich noch relativieren lleBe. Doch
trotz dieser Schwdchen muB Vaclaveks Theorie der 'reinen
Kunst' in einem Kontext, in dem der Kunst entweder metaphy-
sische oder aber Aushilfefunktionen zugeschrieben werden,
revolutiond3r wirken, Mit der Feststellung, daB die Poesie
einen historischen ProzeB durchgemacht hat, in dessen Ver-
lauf sie sich immer welter von der 3uBeren Wirklichkeit ent-
fernte, so daB sich die 3sthetische Funktion von der prak-
tischen zu emanzipieren begann, greift Vaclavek ein Thema
auf, das flr die moderne Kunst zentrale Bedeutung hat. In
dieser Feststellung findet sich die Tatsache wieder, die die
Gegner des Poetismus nicht wahrhaben wollten, daB n3mlich
spdtestens seit dem 19.Jahrhundert die Poesie an keinen 3JuBle-
ren Gegenstand mehr gebunden Ist, daB es keine vorpripa-
rierten poetischen Gegenstinde mehr gibt. "Kein Dichter, und
sel er noch so engagiert, noch so aufrichtig, kann durch
bloBen EntschluB diese Distanz zum Gegenstand, die sich ihm
allzuoft qualvoll auch als Distanz zum Publikum darstellt,
aufheben. Er kann nicht direkt, durch Appelle, sondern nur
indirekt, durch die Analogie seines Schaffens mit der Traum-
arbeit [diese Konsequenz ziehen die Surrealisten-V.M.], mit

i
den anderen, zu denen auch er selbst geh3rt, kommunizieren!®

142) E.Lenk, Der springende NarziB. André Bretons poetischer
Materialismus, Mlnchen 1971, S.157
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3.3 Poetismus als phantastischer Realismus (V.Nezval)

Die liberragende Gestalt der poetistischen Generation ist
zweifellos Vitézslav Nezval. Er debiitiert 1920 mit dem Gedicht-
band Most und erst zwei Jahre spdter, nach einem Vortrags-
abend des "Devétsil" und der Begegnung mit Teige, wird Nezval
zum Mitglied der Gruppe, um sogleich die Richtung ihrer wei-
teren Entwicklung entscheidend mitzuprdgen.

Inspiriert von der Methode des polythematischen Gedichts
Zéne vYon G.Apollinaire schreibt Nezval seinen Podivuhodng
kouzelntk ("Der wundersame Zauberer'), dessen Formprinzip -
das assoziative Aneinanderreihen von poetischen Bildern - von
Teige stiirmisch begriiBt und als der Ausdruck der gesuchten
Modernitdt in der Kunst gefeiert wird. Die freie Assoziation
als Methode zusammen mit dem Prinzip des Lyrismus und der
Imagination als der Grundsituation jedes poetischen Schaffens
behdlt Nezval fir seine ganze poetistische Phase bei. Diese
Methode erdffnet flir ihn MSglichkeiten der Schaffung einer
neuen Welt, die 2war mit der realen Welt Beziehungen unter-
hilt, sogar sehr enge Beziehungen (siehe die Thematik seiner
Gedichte), die jedoch nicht durch die Logik, sondern durch
die Phantasie aufzudecken sind. Zu der gleichen Zeit, als
Teige und Vaclavek Uberlegungen dariiber anstellen, inwieweit
und ob Uberhaupt die "Tendenz'" in der Kunst ihre Berechtigung
findet, ist fiir Nezval eine solche Fragestellung ldngst irre~-
levant. |lhn beschdftigt das Problem der dichterischen Tech-
nik; die Fragen nach dem Verhdltnis des Dichters zur Wirk-
iichkeit und nach der Wirklichkeitsdarstellung im Kunstwerk
sind nach Nezval entweder fFragen zweiter Ordnung oder sie er-
geben sich aus der ersten fragestellung. Poesie als bewuBtes
Machen, nicht im Dienste irgendeiner tdee, sondern vielmehr
als Entwicklungshilfe flir die verklimmerte Phantasie - so
kdnnte die These lauten, die von Nezvals praktischer Tatig-
keit auf die anderen '"Devétsil'-Mitglieder, allen vran Teige,

iibertragen und weiterentwickelt wird. Es scheint, daB das



00057002

70

Dilemma der revolutiondren Uberzeugung und der traditionellen
Darstellung mit einem Schlag, n¥mlich durch die revolutiondre
Form des Podivuhodn§ kouzelnik,geldst werden k¥nnte. Der Be-
wegung, die bis dahin auf der Suche nach neuen kinstlerischen
Formen war, wird auf einmal die Richtung gewiesen.

In den Jahren 1920-1930 ver8ffentlicht Nezval weit Uber
zwanzig Blcher: Gedichte, Romane, Filmszenarios, Theater-
sticke. Aber er duBert sich auch zu den theoretischen Fragen
der Literatur und entwirft Schriften, die programmatischen
Charakter haben wie Papoudek na motoeyklu ('"Papagei auf dem
Motorrad") in Pantomima (192k), Falednf mari4é ('"Falsche
Mariage', 1925) oder Xapka itnkoustu ("Ein Tintentropfen', 1928).
Nezval bedient sich zwar der Form des Manifestes, welches
bei den Russen, aber auch bei den ltalienern und Franzosen das
Kollektivistische der Avantgarde zum Ausdruck bringen soll,
das “ProgrammJ“Bjedoch, das er darin verkindet, soll keinen
anderen als ihn selbst betreffen. So sieht er auch den Poe-
tismus als eine Philosophie an, die nur ihn und Teige etwas
angeht. Die Avantgarde wird auf ihre Elite beschrdnkt, um
sich besser gegen die Epigonen zu wehren. 1928 ist der Poetis-
mus nicht tot, wie seine zahlreichen Gegner behaupten, tot
ist nur der Glaube an die M8glichkeit einer poetischen Orga-
nisierung der Welt. Nezval spricht dies nicht aus, in der
Definition von Poetismus als seiner privaten Angelegenheit
(und der Teiges) wird ein solches Eingest3ndnis deutlich:

""Es war in langen Gesprdchen und ndchtlichen Spaziergdngen
durch Prag, als wir an die Modernitdt, Entwicklung, neue
Ordnung, menschliche Erfindungskraft glaubten und unsere Sen-

sibilitdt splrten, das Literatentum, die Schwerfdlligkeit

143)Es ist schwer, von einem Programm bei Nezval zu sprechen,
denn eine fertige Theorie wirde seinen radikalen Innova-
tionsanspriichen im Wege stehen.
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und das Karrierestreben haBten, den Friihling aufblihen und
die Sterne sich bewegen sahen, eine tiefe Freundschaft fihl-
ten, da erfand ich mit Teige den Poetismus. Dieser Name, von
Teige und mir gegeben, geboren eines Nachts in einer Bar,
wollte weder Programm noch Mode sein. Er drickte das Bediirf-
nis nach einer kiinstlichen Gestaltung der Realitdt aus, wo-
durch der ganze menschliche Hunger nach Poesie, der dieses
Jahrhundert krank macht, gestillt wdre. Er wollte keine
neuen Welten erfinden, sondern diese Welt menschlich elnrich-
ten, d.h. so, daB sie ein lebendiges Gedicht wird. Seine Mit-
tel sollten das Wort, der Laut, die Tatsachen dieser Welt
sein, arrangiert und geflhrt durch Erfindungskraft wund Sen-
sibilitdt. Wir glaubten, die Kunst sei am Ende, wenn ‘alle
Tatsachen ultraviolett'! sind, wenn die menschliche Sensibi-
litdt eine Kiinstlichkeit erreicht und die Organisierung der
Welt so vollkommen und emotional wird, daB man keine Gedich-
te mehr zu schreiben braucht. [...] Der Poetismus ist die
Methode, wie man die Welt ansieht, damit sie zum Gedicht
wird. Er besteht nicht aus Themen, die ihm seine Gegner zu-
schreiben. Es gibt Uberhaupt keine Themen. Er hat nichts
von Biedermeier, er ist weder parfiimiert noch siUBlich. [...]
Und wenn eine Gruppe von Dichtern entsteht, die mit dem Poe-
tismus in Verbindung gebracht werden wegen einer bestimmten
Exotik der Bilder und Parfilmierung der Gedichte, die die
'Harlekinade der Gefiihle' zu wdrtlich genommen haben, so ist
das nicht der Poetismus."‘uh

Diese Bestimmung des Poetimus ist etwas irreflihrend. Be-
zeichnend fiir den ersten Teil der zitierten Stelle, wo ibri-
gens in einem Satz das ganze poetistische Credo Nezvals un-
tergebracht ist, ist der Gebrauch der Vergangenheit. Der Le-
ser dieser Zeilen erfihrt zwar, was der Poetismus im Augen-

blick seiner Entstehung war, Ja sogar was er ntcht ist, was

144) Nezval, Kapka tnkoustu, a.a.0., S$.549
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er aber in der Wirklichkeit ist, dariiber gibt Nezval nur un-
genau Auskunft in der Feststellung von der '"Poetisierung der
Wirklichkeit'". Deutlich ist der Wille, sich nicht in die
engen Grenzen der Kunst einsperren zu lassen, Jja auBerhalb
dieser seinen Platz zu finden. Der Poetismus will keine Li-
teratur sein, ohne zu merken, daB der Literaturbetrieb er-
staunliche Anpassungsfdhigkeit und Dehnbarkeit zeitigt. In
seiner Elastizitdt hat er sich schon ldngst an die Poetisten
herangemacht, und natiirlich merkt das auch Nezval. Das Bild
der Poesie, die die Welt regiert, bieibt eine nostalgische
Erinnerung an einen idealen Zustand. Und die Erkenntnis, daB
eine konzipierte Antiliteratur als Literatur rezipiert wird,
ist Nezval schon aus der Wolker-Erfahrung bekannt. Der junge
proletarische Dichter wird kurz nach seinem Tod vom birgerli-
chen Publikum vereinnahmt, die Revolution wird verwandelt in
die Asthetik. '""Die Bourgeoisie erhebt gerne Besitzanspriiche.
Darin besteht ihre ausbeuterische Tradition. Lassen wir uns
also nicht beirren, wenn sie sich mit ihrer zweifelhaften
Logik auch Werke derjenigen aneignet, die sich 8ffentlich zum

4
Y 5Das Problem stellt sich auch flir Ne-

Proletariat bekennen,
zval - obwohl auf einer anderen Ebene. Nicht die Angst vor
dem blrgerlichen Publikum, sondern die Angst,"literarisch"

zu wirken zwingt ihn, die Tir zum "Leben'" offenzuhalten. Der
Begriff der "Poetisierung der Wirklichkeit'" ,wie Nezval diese
Tdr nennt, hat eher legitimatorische Funktion. Er soll die
Enttduschung {liber die unerfiillten Hoffnungen, die in die Poe-
sie gesetzt wurden, verdecken. Den wirklichen Bezug zum "[e-
ben'" will Nezval durch das eigentliche Ziel seiner Poesie er-
reichen - durch die Sensibilisierung. Denn die Poesie kann
mehr als nur flammende Aufrufe zur Revolution vermitteln oder

aber sich in sich selbst kehren und die Welt in Ruhe lassen. Indem

145)V.Nezval, Umdnf do boje a um&nf, in: Rudé prévo vom 18.7.
1926, hier n. V.N.,Dflo, Bd.XXIV, Praha 1967, S$.123
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sie sich auf ihre eigenen Qualitdten besinnt, und die sind
bei Nezval immer lyrisch, und diese der Aufgabe der '"Humani-

sierung des Menschen"“'6

unterordnet, hat sie die Chance, eine
Poesie mit Folgen gegeniiber der folgenlosen Kunst zu werden.
Die Erreichung dieses Ziels will Nezval zundchst mit

den Mitteln dichterischer Technik bewdltigen. Seine Krite-
rien heiBen Originalitidt ('"pivodnost'") und Innovation ("no-
vost"): "Woran der Kinstler X glaubt, daran darf der Kiinstler
Y nie glauben, auch wenn es ihm angenehm wﬁre."lh%nd an einer
anderen Stelle heiBt das: '"lch werde nie meineneigenen Liffel

in den Mund stecken, nachdem er durch mehrere Minder gegan-

gen ist l...].JhBDas Neue und das Vollkommene, das Nezval
Qualit3t nennt, erhalten bei ihm einen Stellenwert, der po-
litische Dimensionen erreicht: "[...} Originalit3t und Qua-

lit3t sind die sichersten Kriterien der sog. linken Kunst."“'9

Das Innovationsprinzip ist also ausschlaggebend, und Nezval
selbst hdlt sich an diese Regel sein Leben- lang: '"Jede, auch
die zundchst ungewdhnlichste Art der Dichtung wird zur Kon-
vention, wenn sie zu oft gebraucht wird. Und die dsthetische
Regel, die einmal den radikalen Umsturz in der Kunst bewirk-
te, wird in der Wiederholung zum Ballast der Inspiration.”150
Der Begriff der Innovation hdngt eng zusammen mit dem
Nezvalschen Verst3ndnis der Modernitdt. Sie bedeutet zundchst

eine Abweichung von der Konvention, die eine Zerst8rung des

146)vgl, Z.Mathauser, Nepopuldrnf studie, Praha 1969, 5.81

147)V.Nezval, PPednddka o avantgardnf literature, in: Odeon
1929, Nr.7, hier n. Chvatik, Bedfich Véclavek, a.a.0.,
$.265

148)V.Nezval, Marginélie, in: Kvart 1930, Nr.!, hier n. Nezval,
Dflo, Bd.XXiV, a.a.0., S5.219 .

149)Nezval, Kapka inkoustu, a.a.0., S.547

150)Nezval, Predné&dka, a.a.0., S.267
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psychischen Automatismus zufolge hagsl Nezval veranschaulicht
seinen Modernitdtsbegriff am Beispiel einer Metapher: '"Wenn
ich 'Liebesdrama' sage, sehe ich diese zwei Worte als uralte
Nachbarn, die sich ihre Schicksale schon vor flinfzig Jahren
mitgeteilt haben und heute, da sie sich nichts mehr zu sagen
haben, flir den Betrachter zwei bedeutungslose Individuen ohne
Geschichte bleiben. Wenn ich Ultramarinedrama sage, ist das
die Begegnung eines von den stummen Nachbarn mit einem Frem-
den, es ist ein langes Gesprdch, bei dem seine scheinbar
farblose Pers8nlichkeit vor Farben, RUhrung und Leben bebt'}>2
Die Modernitdt, die Nezval anstrebt, ist keine Hetzjagd
nach immer neuen Sensationen. Das wirklich Neue entsteht
nicht durch Abi8sung des jeweils Alten, wie es z.B. die russi-
schen Formalisten verklnden. Der Individualist Nezval insi-
stiert auf der Vorrangstellung des ''sch8pferischen Subjekts':
“"Ein wirklich schdpferisches Individuum ist nicht durch die
letzte Schicht seines BewuBtseins gebunden. Sein Schaffen ist
mutig, undiszipliniert, d.h. es unterliegt nicht der Diszip-

1
lin eines anderen." 53

Durch die Hervorhebung der Freiheit des klinstlerischen
Subjekts will sich Nezval jeder Schematisierung entziehen.
Die ununterbrochene Bewegung, die er In seiner Arbeit emp-
findet, erlaubt es ihm nicht, sich auf ein Programm einzu-
lassen, das ihn in eine Schablone zwingen wilirde. Sein ldeal
ist '""die Dinge immer wie 'am ersten Tagqg' seheanh, sich
nicht durch Annahme einer Methode den Weg zur weiteren Er-
kenntnis zu versperren. Auf dem HEhepunkt der poetistischen

Praxis 1926 formuliert Nezval diesen Gedanken in der radikal-

151) vgl. V.Nezval, O modernfim romé&nu, in: Hovory Sfinx 1929,
Nr.1, hier n. Nezval,Dflo, Bd.XXIV, a.a.0., $.197

152) Ebd.

153) Nezval, Kapka inkouetu, a.a.0., S.S547

154) V.Nezval, O sobé, in: Rozpravy Aventina 1926, Nr.2, hier
n. Nezval, Dflo, Bd.XXIV, a.a.0., S.126



00057002

75

sten Form: "lch kann sowohl ‘'liber die Bar' als auch 'gegen
die Bar' schreiben, Cocteau hat geschrieben, daB man einmal
die cocktails trinkt, ein anderes Mai erbricht. lch kann es
best3tigen. Ilch hasse'dichterische Konfessionen' {...] lch
will nie in dem fortfahren, was ich bereits realisierte.“155
Und drei Jahre spdter, im Kontext der sog. Generationsdiskus-
sion, formuliert Nezval auch die positive Bestimmung der
kiinstlerischen Praxis: ""Es kommt darauf an, inwieweit sich
[der Dichter]) fremden Produkten der Imagination entziehen
konnte, inwieweit er uns neu sehen und h8ren 13B8t, inwie-
weit er in uns die vergessenen Winkel unseres BewuBlgseins zu
enthiillen vermag, inwieweit er die Welt flir uns neu schafft
und wie vollkommen er seine Vorstellung und seine Gedanken
suggerieren kann.JSG
Die emphatische Parteinahme filir eine absotute Freiheit
des Kiinstlers und die Skepsis gegenliber jeglichem Theoreti-
sieren entspringen bei Nezval der Uberzeugung, daB es eine
souverdne Welt der Poesie gibt, die als die eigentliche Quelle
der Freiheit das origindre Wahrnehmen der Wirklichkeit er-
m8glicht. Es ist klar, daB es sich dabei nicht um eine von
der realen Welt losgel8ste poetische Welt handelt. Aber ge-
rade in der undefinierbaren Art der Verklammerung liegt die
Wirksamkeit der poetischen Welt. Nezval kann nicht sagen,
cb diese andere Welt in der realen Wirklichkeit, neben ihr
oder in ibm selbst anzusiedeln istlsz Wichtig ist, daB sie nicht
den Gesetzen der Logik, sondern denen der Phantasie unter-
liegt, daB sie die Dialektik als solche verkdrpert: sie
schafft keine Grenzen zwischen Gestern und Ubermorgen, zwi-

schen Leben und Tod, Gut und B8se, Prinzip und Gegenprinzip,

155) Ebd.

156) Nezval, Prednédka, a.a.0., 5.269

157) Vgl. V.Nezval, Tretf manifest poetismu, (1930 geschr.),
in: Nezval, Dflo, Bd.XXIV, a.a3.0., $.331
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Mensch und Gesellschaft, Evolution und Revolutionlsa.

Das Material der Poesie sind die Worte. Nezval betrach-
tet das Studium des Wortes als Aufgabe ersten Ranges. Wenn
demgegeniliber Teige sagt, daB der Poetismus 'die ultraviolet-
ten Tatsachen fperfolgt], die mit dem Wort nicht realisierbar
sind”15% dann meint er das Wort im herk8mmlichen Sinne. Denn

worum es den Poetisten wirklich geht, Ist, das Wort von einem

160

neuen Standpunkt, vom Standpunkt des ''sechsten Sinnes" her

zu sehen. Flir Nezval stellen die Worte nicht nur Tr3ger der
Bedeutung - sei sie auch poetisch -dar, sie sind in ihrer Zuordnung
von Bezeichnendem und Bezeichnetem der Wirklichkeit, d.h. den Referenten,
ebenblirtig. Sie bergen in sich Dynamik, die es freizusetzen gilt;
die Dynamik der Wirklichkeit ist bedingt durch Ver3nderungen,
die in ithr stattfinden und durch Ver3nderungen und Verschie-
bungen der Worte verdndert man auch die Wirklichkeit: '"Der
Baum ist ein Baum, weil er so einmal benannt wurde. Die Worte,
die die Wirklichkeit ausdrlicken, sind in der Tat selbst die
Wirklichkeit. Indem man die Worte im Gedicht verschiebt, ver-
schiebt man auch die Wirklichkeit: Gegenstdnde, Menschen und
Dinge [...l”lslwenn man den Worten neuen Sinn geben will, ja
durch sie neue Tatsachen schafft, sie aus ihrem Automatismus
befreit, so geschieht das um den Preis der Logik. Mit dem
Begriff der Logik verbindet Nezval nicht nur die Alltagsspra-
che bzw. die praktische Sprache, etwa im Sinne der Formalisten,
sondern auch die profan gewordene Sprache der Kunst, und das
heiBt fast immer des Realismus, von dem sich abzuheben immer
die wichtigste Bestrebung der tschechischen Avantgardisten

Ise. '""Die Logik ist gerade das, was aus leuchtenden Worten

158) vgl. ebd. $.334

159) K.Teige, Slova, slova, slova, in: Horizont 1927, Nr.l-4,
hier n. Azn 2, a.a.0., 5.353

160) vgl. V.Nezval, N&véstf o poetismu, in: ReD 1927, Nr.3,
hier n. Nezval, Dflo, Bd.XXIV, a.a.0., S$.135

161) v.Nezval, Chtéla okrdst lorda Blamingtona, Praha 1930, $.77
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Phrasen macht. Logisch gehdrt das Glas zum Tisch, der Stern
zum Himmel, die Tiir zur Trepoe. Deshalb sehen wir sie nicht.
Es mulite der Stern auf den Tisch,das Glas in die N3ihe des
Klaviers und der Engel, die Tlr in die Nachbarschaft der Ozea-
ne gestellt werden. Es ging darum, die Wirklichkeit aufzu-
decken | Hervorhebung vom Verfasser], ihr die leuchtende form
Zu geben wie am ersten Tag. Wenn ich es um den Preis der Lo-
gik tat, war es eine liberaus realistische Bemiihung."l62
Der Poetismus als phantastischer Realismus, ohne das

163

kompromittierte Pridikat des Imitativen °, aber mit der Ein-

64 _

beziehung des Realen! das kdnnte noch ein Begriff sein,

auf den Nezval sich eingelassen hatte, als auch '"sein' Poetis-
mus Zu erstarren drohgss.

Es wdre zu fragen, wie Nezval als 'erster Poetist'" das
Problem der '"Reinheit der Mittel'" im Sinne Vaclaveks behan-
delt. Paradoxerweise lberhaupt nicht. Es findet sich kaum ei-
ne Stelle, wo Nezval zu dieser Frage Stellung genommen hdtte.
L.N.Budagova schreibt dazu, daB Nezval mit der Konzeption
der "reinen Kunst'" nicht polemisiert, weil er sie einfach
ignorierg66. Vaclaveks Position ist fiir Nezval zu rigoros,
als daB er sich zu ihr hidtte bekennen oder sie gar hdtte
weiterentwickeln kdnnen. Dieser Tbeorie zum Trotz und als ob

er seiner Unlust {iber die Literaturtheoretiker, die die "Poe-

162) Nezval, Kapka inkoustu, a.a.0., S$.551

163) '"Nachahmen? Ach, lberlassen wir diesen Atavismus dem
Kind, das laufen lernt, den Affen und den Papageien."
V.Nezval, Poulidnf comedia dell'arte, in: Narodnf osvobo-
zenf vom 11.2.1925, hier n. Nezval, Dflo,Bd.XXIV, a.a.0.,
S.34

164) "I man] kennt nichts, was stirker wire gls die Wirklich-
keit." V.Nezval, 2 mého %ivota, Praha 1965, S$.53

165) "Proletarische Kunst, Poetismus, Krise der Kriterien, das
sind fiir mich alles leere Worte." Nezval, Predn&dka,
a.a.0., S$.269

166) L.N.8udagova, Vitezslav Nezval. Oderki %izni i tvordestva,
Moskau 1967, S.94
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sie in Formelin verzaubern"167 wollten, Ausdruck verleihen
wollte, vermischt er seine Poesie mit Elementen, die durch-
aus "unrein" sinJF So z.B.,wenn er die eigene Rolle des Dich-
ters, die Funktion der Kunst und noch deutlicher seine Vor-
stellungen von der Revolution in dichterischer Form reflek-
tiert. Dabei sind zwei Punkte anzumerken: zum einen mischt
sich diese Poesie in Dinge ein, die sie "eigentlich" nichts
angehen, da sie sich nach Vaclavek auf rein 4sthetische Funk-
tionen zu beschr8nken hat, und zum anderen verst38t Nezval
gegen die sich selbst auferlegte Forderung, keine ''dichte-
rischen Konfessionen' abzugeben. Diesen zweiten Verstol
allerdings vollzieht Nezval mit einem Augenzwinkern: Die
‘"Poesie in Formeln verzaubern' sollte man nicht, das bedeutet
aber noch nicht, daB die "Formeln' den Weg in die Poesie
nicht finden k&nnten, wenn sie nicht von auBen herangeschafft,
sondern als ein Element der Poesie integriert wiirden.

Hier zuerst ein Beispiel fir den ersten VerstoB, die Ein-

beziehung des Moments der Revolution:

"1.Kaufmann: Die Situation ist schlecht. Mein privates Te-
lefon hat mir gerade mitgeteilt, daB die sogenannte Revo-

Jution in eine Maskerade ausartete.
2.Kaufmann: Das ist sehr schlecht. Solange das Blut flo8,

hatten wir das Militdr zur Verfigung.
3.Kaufmann: Ja, solange die sogenannten Revolutiondre mit

weinerlichen Stimmen schimpften, war es gut.
L.Kaufmann: Die Frd8hlichkeit ist eine Waffe, gegen die wir

machtlos sind.
S.Kaufmann: Man kann sie nicht bestechen.
6.Kaufmann: Die Fr3hlichkeit ist immer ein Zeichen von

etwas Gesundem.'69
In diesen S3tzen tut Nezval seine Auffassung von der

167) Nezval, Phredntdka, a.a.0., S.264
168) ""Nezval zieht es dorthin, wo der Rahmen der Alltiglich-

keit gesprengt werden kann, zugleich aber kehrt er immer
wieder in den Alltag zuriick, um Thn in den Bereich des
Poetischen zu erheben.' Budagova, a.a.0.,, S$.80

169) v.Nezval, Depele na koledk&ech, in: V.N., Pantomima, Praha

1924, s.42
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Revolution kund. Wenn man sie durch die entsprechenden Aus-
flihrurgen in Teiges Gedicht, Welt, Mensch ergdnzt, so wird
ste nicht mehr als reine Fata Morgana 0 erscheinen, und ihre
"Ndhe zum Leben"l7lwird deutlicher. Auf der anderen Seite wird
einer solchen Revolution, die nicht kd3mpft, sondern Feste
feiert, von vielen mit MiBtrauen und Ablehnung begegnet. Die
zeitgentssischen Kritiker aus den Reihen der Proletkultisten
kdnnen einer solchen Poesie, die zwar von der Revolution re-
det, sie aber in ihren Augen abqualifiziert, nichts abge-
winnen. Abgesehen von den ideologischen Einwdnden vermissen
sie die Direktheit, vor der es Nezval eben so grautl7% Er
verabscheut jede ldeologie, nach der er sich richten miBte -
sie wilirde ihm auf seiner Flucht vor allem Definitiven die
Hinde binden. Er will das Jetzt und Heute und m&glichst viel

173, die Revolution ist nicht ein Mittel

und mdglichst schnel
zur Erreichung eines gewlinschten Zustandes, sie ist der Zu-
stand selbst. Wenn man sie idealisiert, d.h. mit ldeen durch-
Zuflhren versucht, kann sie ihr Ziel nicht mehr erreichen:
"Jede ldee ist im Grunde gut. Alle wurden miBbraucht. Was
fdngt man mit Ideen an? Wenn eine |ldee den Kampf fordert,
wird sie in alles M&gliche verkehrt, je nach dem, wer sie
aufgegriffen hat. Fast alle schweren Kimpfe wurden gefiihrt
von Vertretern ein und derselben ldee, die verschieden auf-
gefaBt wurde. |...] Die Aufmerksamkeit der Menschen wird

stdndig weg von den Fakten und Dingen zu den ldeen gefihrt.

170) Vgéa F.X.8%alda, 0 nejmlad8{ poezii %esk®, Praha 1928,
S.

171) €bd.

172) “"Flir uns ist 'Pantomime' Anarchismus und Anachronismus,
wenn wir die Kunst in immer tieferer sozialer Funktion
auffassen.'" E.Urx, Nezvalova Pantomima, hier n. E.U.,

V prvnfch badbch, Praha 1962, S§.71

173) vgl.: pleiiti védnost v jedné generaci/a nestratiti ani
vteriny ('die Ewigkeit In einer Generation erleben/und
keine Sekunde verlieren"), Premier plan, in: Mend3f riilo-
v& zahrada, Praha 1926, S.14
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Deshalb so viele unnltige MiBverstidndnisse. [...] Was soll
mit den lIdeen geschehen? Sie sollen durch Fakten, Tatsachen,
Gedanken ersetzt werden. Der Gedanke unterscheidet sich von
der ldee wie die Diagnose von der Prognose.'

Iin der “"fr8hiichen Revolution ohne ideen' wird nicht
mehr gekdmpft, die Barrikaden werden lhrem 2Zweck entfremdet:

A jinak s aeroauty v jedné& Fade
tanditi Rag~Time na barikadé

[Und sonst mit den Luftautos in einer Reihe
Ragtime tanzen auf der Barrikade|l75

Der Dichter Nezvail, der '"auf die Literaten spuckt'", fordert
nicht die Massen zum Kampf auf, er bildet sich auf seinen
Kiinstlerstatus nichts ein und mischt sich unter den P8bel:

My jsme ta garda uliéniku
atleti bédsnici a kurvy v jednom %iku

[Wwir sind die Gassenbubengarde 176
Athleten Dichter und Dirnen in einer Reihe]

Die Revolution wird mit der gleichen Leichtigkeit gewonnen,
die der Poesie zugrundeliegt. Die revolutiondre Ideologie
wird zur Poesie und die Poesie zur revolutiondren lIdeologie.
Eine Nezvalsche Variation der Verschmelzung der Kunst im ‘''Le-
ben'"?

Mit Zarlatdnskou eleganci!

Ve varieté doveést zm&nit nudnou stanci
a vést ji s nedbalostl srde&né

Ostatni pfijde samo konelné

[Die Eleganz von Scharlatanen haben!

Im Varieté eine langweileige Stanze dndern kdnnen
und sich herzlich ungezwungen benehmen 77

Das Ubrige kommt zum SchluB von selber])

Die franz8sischen Surrealisten erkennen Ende der 20-er

174) Nezval, Kapka inkoustu, a.a.0., S.542f,

175) V.Nezval, Poetika, In: Pantomima, a.a.0., $.29. Deutsch
in: V.N., Ausgewdhlte Gedichte, Ubersetzt von J. Schrépfer,
Frankfurt/M. 1967, S$.29

176) Ebd.

177) Ebd.
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Jahre, daBl die Poesie sich nicht direkt verwirklichen 1d8t,
und daB eine ‘Revolution des Genies'" eine unl8sbare Aufgabg78
ist. Diese Erkenntnis und die daraus folgenden Entscheidungen
(Beitritt einiger Surrealisten zur KP) flihren schlieBlich

zum Zerfall der Gruppe und zu einer neuen Orientierung, die
bei Breton und Aragon verschieden aussiehJ79. Obwohl der
tschechische Poetismus stark dem westlichen und hier v.a. dem
franzsischen EinfluB ausgesetzt ist, was ihm lbrigens spdter
immer wieder vorgeworfen wird, scheint es, daB8 es zumindest
bei Nezval nie einen solchen ausgeprigten Widerspruch zwi-
schen Poesie und Revolution bzw. Kunst und "Leben' gibt, wie
man ihn z.B. bei Breton beobachten kann. Wenn Nezval sagt

Uméni nemd zakonu a proto je mu tieba
prfedeviim p¥ednost dat

dovede vytrhnouti 2z nudy osv&€?it ducha
a rozesmat

[Die Kunst kennt keine Gesetze und deshalb muB man
ihr vor allem den Vorzug geben
sie kann aus der Langeweile heraushelfen den Geist

erfrischen und zum Lachen bringen],
dann bedeutet dieser Satz nicht nur eine Absage an jede nor-
mative Betrachtung der Kunst, er kann auch als eine Funktions-
bestimmung der Kunst im Sinne einer *"Freizeitgestaltung'" ge-
deutet werden. Ein BewuBtsein des Grundwiderspruchs ist nicht
vorhanden, und wenn dann noch vielleicht Zweifel Gber die
eigene Rolle aufkommen, dann beseitigt sie Nezval, indem er
seinen "Stimmzettel im Zeichen der Revolution“lalabgibt. Poe-
tismus als modus vivendi existiert nur in den Manifesten. Ne-

zvals Poesie will offensichtlich niemals mehr als “nur" Poesie

., 182
sein .

178) vgl. Lenk, a.a.0., S.118
179) vgl. ebd. S.1S1ff.

180) V.Nezval, Pan Fagot a Flétna, in: Mendf rulov4 zahrada,
a.a.0., S.51

181) vgi1. das Motto zu Men¥f rii¥ovd zahrada, a.a.0.
182) M.Blahynka bemerkt, daB Nezval spitestens 1927, als er
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Um so mehr reflektiert Nezval sein eigenes Tun als
Dichter. In unkonventioneller Form, n3mlich in einem Neben-
einander von wissenschaftlicher und poetischer Sprache, er-
ldutert er die Formen und Funktionen des '"dichterischen Hand~-
werks''. "Papagei auf dem Motorrad" wie diese '""Abhandlung"
heiBt, ist eine Metapher fiir das Gedicht: der Wundervogel als
""souverdnes reales Objekt in der Welt der Vorstellungen
und ihrer Formen, unabh3ngig von der Welt der Erscheinungen"

Man kdnnte diesen Text als persdnliches Manifest bezeichnen,

183

denn Nezval will niemand als sich selbst verpflichten: "Ich
1
bin flir meine Art voreingenommen't . Es werden hier zum

185

ersten Mal die wichtigsten Verfahren seiner Poesie aufge-
z3dhlt und definiert: die Assoziation, "eine Alchimistin, die
schneller als das Radio" ist; der Reim, der, wie schon Apo-
ilinaire sagte, die "entfernten Wisten, Zeiten, Geschlechter
und Kasten durch Einklang der W8rter [ndherbringen]" und
"wundersame Freundschaften [eri‘im:len]"l soll; die Assonanz
- "“"klug, mondi3n, unwiderstehlich"187 und die Metapher - ein
‘*galanter, exaltierter Lebemann”I . Bei Teige heiBt es: das
Vol lkommene ist gleichzeitig das Sch8ne und hier: ''die abso-
lute Beherrschung der Form und Konstruktion.”189

Nezval betrachtet das moderne Zeitalter, das zwanzigste

Jahrhundert, oder wie er sagt ''die nervdse Gesundheit des 20,

einen Vortrag Uber die tschechische Poesie von Vrchlicky
bis zum Poetismus hdlt, den Poetismus als einen Bestand-
teil der Entwicklung der tschechischen Poesie begreift.
Vgl. M.Blahynka, Zlaté &daey avantgardy, Vorwort zu Azn 2,
a.a.0., 5.29

183) V.Nezval, Papoudek na motoecyklu, in: Nezval, Pantomima,
a.,a.0., §.32

184) Ebd. $.30

186) Vgl. auch seinen Vortrag Uber die tschechische Poesie von
Vrchiicky bis zum Poetismus, in: leskd& literatura 1972
und das Kapitel Uber den Poetismus in: V.N.,Modernf bé&s-
nické sméry, Praha 1937.

186) Nezval, Papoulek, a.a.0., $.31

187) Ebd.

188) Ebd., 5.32
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190

Jahrhunderts" als die Voraussetzung flir die moderne Poesie.
Die Erfindunaer der modernen Technik <pringen auf die Formen
der modernen Poesie Uber, die keine langsamen Beschreibungen
mehr vertrdgt, die der ideologie, dem Sujet oder der Logik
untergeordnet wdren: "Ein Maximum an Emotionen in einer Se-
kunde&sl Diese ausschlieBlich auf Sensibilisierung ausge-
richtet Kunst ist nichtslggs ein Spiel. "Ein Spiel, das ganz

neue Welten suggeriert," schreibt Nezval ein Jahr spiter.
Und dann noch einmal die absolute Freiheit des Gedichtes,
ohne Normen und Vorschriften: "Das Gedicht. Wir schreiben
ihm nichts vor. |...] Wir schreiben ihm nicht das vor, was
wir ihm selbst geben. Wir k8nnen ihm morgen oder {ibermorgen
etwas ganz anderes geben.""93

Wenn Teiges Theorie entscheidend dem Moment des Utopi-
schen verhaftet ist und mit ihren "Vor-Bildern' Ausschnitte
der Zukunft antizipiert, und wenn Vaclavek sich durch allzu
starkes Festhalten an Lehrs8tzen, die letzten Endes zum
Dogma herabsinken, den eigenen Weg versperrt, so muB bei
Nezval seine Niichternheit und unmittelbare Verbundenheit mit
der Gegenwart hervorgehoben werden. Seine Phantasie enthdlt
so viel Uberzeugungskraft, weil sie weder mit Illusionen
Uber eine ferne Zukunft noch mit falschen Bildern einer ver-
zerrten Gegenwart geflillt wird:

jde o to vzdati se viech umé€leckych pFfedsudki 194
a smati se klidné vécem které& nam pfijdou k smichu

[es geht darum alle klnstlerischen Vorurteile aufzugeben
und ruhig lber Dinge zu lachen die zum Lachen sind]

139) Ebd.

190) Ebd. S.30

191) Ebd. $S.32

192) V.Nezval, Faledny mari&3, Praha 1925, $.13
193) Ebd.

194) V.Nezval, Prolog, in: V.N., B&end na pohlednice, Praha
1926, S.40
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4, Verfahren

P.Winczer charakterisiert die Poetik des Poetismus als
eine Poetik mit zwel Gesichtern: auf der einen Seite steht die
Tendenz, sich der Prosa anzundhern ~ hier werden Texte ge-
nannt, die Elemente der Apoilinaireschen Z&ne enthalten, auf
der anderen Seite wird die Selbstgenligsamkeit der Sprache und
der Poesie hervorgehoben und Thre Erkenntnisfunktion in den
Hintergrund gedr8ngt. Gemeinsam flr beide Pole dieser Poetik
ist die Grundstruktur: Kein logischer Aufbau determiniert
sie, Thre Bausteine werden auf den Grund von Assoziation
und Gegenliberstellung gelegt‘.

Die Assoziation erstreckt sich nicht nur auf sprachliche
Erscheinungen, sie manifestiert sich v.a. In ihrer Bildhaftig-
keit, Die poetistischen Dichter, die der Assoziation, der
Phantasie und der Vorstellungskraft ('obrazotvornost'!) abso-
Jute Priorit3t zuerkennen, konzentrieren sich dann in erster
Linle auf das Schaffen von dichterischen Bildern. So steht
auch in der folgenden Beschreibung der poetistischen Verfahren
die Frage nach der Technik des dichterischen Bildes im Mittel-
punkt der Betrachtung. Der Ausgangspunkt der Untersuchung war
ein Modell des dichterischen Bildes, das - aus subjektiven,
psychischen Elementen entstanden - vermittels "formaler" Eie-

mente2 seine materielle Ausformung findet:

1) Vgl. P.Winczer, Poetika bésnickfjeh smerov, Bratislava 1974,
$.135

2) Die relativ intensive Beschiftigung mit den “formalen" Ele-
menten der Poesie ist nicht zuf3llig. Bereits Nezval hat
auf ihre konstituierende Bedeutung flir den Poetismus hinge-
wiesen: 'Der Reim und die Assonanz werden [ im Poetismus]
flir ein direktes Verbindungsmittel zwischen dem BewuBtsein
des Dichters und seiner Vorstellungskraft gehalten.' V.Nez-
val, V %em se poetismus stfjkal se surrealismem, in: Surrea-
1iemus (Sammelband), Praha 1936, hier n. V.N., D{lo, Bd.
XXV, Praha 1974, S.534
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Assoziationen Reim, Rhyth- "
Phantasie - mus, Euphonie - dlchtggizches
Vorstellungskraft etc.

Die Auswahl der Gedichte, die der vorliegenden Analyse
zugrundeliegen, wurde zundchst nach den Unterscheidungskrite-
rien von Winczer getroffen: den ''spielerischen' Gedichten mit
abgeschwdchtem referentiellem Wert stehen Gedichte des Z&ne-
Typus gegenliber. Diese Klassifizierung spiegelt zugleich zwei
Phasen der poetistischen Dichtung wider - die '"heroische"
(1924-25) und die der allmihlichen Aufldsung (1927-30). Die
Gedichte der ersten Gruppe wurden den B3nden Pantomima von
Nezval und Na vindeh TSF von Seifert entnommen. Nicht nur, weil
3

sie als "Friichte'" der Teigeschen Theorie” verstanden werden
kdnnten, sondern v.a., weil sie in ihrer Vielfalt mehrere Aspek-
te des Poetismus reprdsentieren.

Meine Vorgehensweise war bewuBt gegen einen Objektivismus
gerichtet, der allein mit Hilfe statistischer Verfahren ver-
sucht, Literatur zZu beschreiben. Realisiert man nd8mlich die
Tatsache, daB ein literarisches Werk Artefakt und 3sthetisches
Objekt zugleich ist, das wechselnden Konkretisierungen unter-
worfen ist (vgl.Mukafovsky), so wird klar, daB es in einem
literarischen bzw. klinstlerischen Werk keine konstante Be-
deutung gibt. Daher habe ich den Versuch unternommen, die Tech-
nik des dicl'terischen Bildes im jeweils neuen Zusammenhang

eines konkreten poetischen Textes zu erschlieBen.

3) vgl. F.x.Salda, Dva phredstavitelé poetismu, in: ReD 1927,
Nr. 3, S.91
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4.1 Assoziationen, Reim, Vorstellungen

Das Gedicht Abeceda entstand in Anlehnung an die berlhm-
ten Voyelles von Rimbaud, dem Lieblingsdichter Nezvals. Wih-
rend Rimbaud jedoch nur eine Assoziationslinie verfolgt - er
verleiht den Vokalen "ihre'" Farbe - will Nezval aus diesem
einfachen Verfahren ein komplexeres Gestaltungsprinzip ent-
wickeln. Er beschridnkt sich nicht nur auf die Vokale, das
ganze Alphabet wird zu einer Assoziationsquelile. Dementspre-
chend erweitern sich auch die Ausdrucksm8glichkeiten: Rim-
bauds Material waren Vokale, denen ein Element der Malerei,
die Farbe, gegenilbergestellt wird. Bei Nezval kommen auch
die Konsonanten hinzu, das Material wird komplett; die Asso-
ziationen, die Uberwiegend als Bildassoziationen zum Vorschein
kommen, beschrd@nken sich nicht auf die Farbe, sie treten in
ihrer ausgeprdgten Form auf, ja sie sprengen die Grenzen des
traditionellen Bildes und bewegen sich als freie Assoziatio-
nen in 2Zeit und Raum.

Hier gelangen wir zu dem Hauptverfahren von Abeceda. Die
Assoziationen, die zum dominanten Gestaltungsprinzip werden,
schaffen eine Poesie, die aus der Quelle ihrer eigenen Imagi-
nation schépft, eine Poesie, die, wie es in den Manifesten
heiBt, nichts als '"souverdnes Schaffen' darstellen soll. Der
Ausgangspunkt der Poesie ist die Sprache, und um jeden Zweifel
in dieser Hinslcht auszurdumen, wird die Sprache in ihre
kleinsten Elemente, die Buchstaben bzw. die Laute zerlegt.

Wie kann ein Gedicht mit Hilfe von psychologischen Vor-
gdngen gestaltet werden? Nehmen wir als Beispiel gleich den ersten
Vierzeiler des Buchstaben 4:

nazvano bud prostou chatrit
palmy preneste svij rovnik nad Vitavu!

Snek md svij prosty dum z nej? radky vystréi
a ¢lovék nevi kam by slofil hiavu
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Die Assoziationen sind hier visueller Natur. Der Dichter nimmt
die Form des Buchstaben als Ausgangspunkt flir die Assoziation
einer "einfachen Hiitte'". Die Entstehung des Bildes ist also
an kein subjektives Erlebnis, auch nicht an eine auBerhalbd
des Subjekts liegende Begebenheit geknlipft; sie verdankt ihre
Existenz einzig und allein der graphischen Form des Buchsta-
ben A. Im zweiten Vers, der gleichzeitig das nd3chste B8ild
darstellt, erhilt das bedeutungshaltigste Wort (palmy) die
Funktion einer Klammer, die eine Verbindung mit dem urspriing-
lichen Bild herstellt (chatré —» palmy). Chatré wird zum
Auslbsemoment auch fiir die Assoziation im dritten Bild (%nek
m& svij prosty dim); als assoziationsfdrderndes Element tritt
hier noch der Reim hinzu (chatréf/vystréf). Die letzte Zeile
enth81t schlieBlich die Pointe, die mit ihrer "Tendenz'" stark
von den exotischen und phantasievollen Bildern der ersten
drei Reihen abweicht. Durch die Konfrontation zweier Welten
(exotischer Siiden - Prag), die v81lig Uberraschend auftaucht,
verstdrkt sich die Wirkung dieser Strophe.

Ahnlich wie dieser erste Vierzeiler sind auch die ndch-
sten 24 aufgebaut. Es gibt keinen Zusammenhang zwischen den
einzelnen Buchstabenbildern, wir haben es mit 25 verschiede-
nen "Geschichten' 2zu tun. Diese "Geschichten', die als solche
die avantgardistische Forderung nach einem rdumlich-simulta-
nen Prinzip in der Poesie - analog zur bildenden Kunst - mani-
festieren (Verdr3ngung des Zeitelements durch einen immer
neuen Anfang)“, werden auf verschiedene Art realisiert: sie
haben eine geschlossene Form ohne schwer nachvollziehbare Asso-
ziationsketten (2.B. V plantn&eh lerné Indie/%i1 krotitel
hadiu jménem John/Miloval Elis hadf{ tanedniei/a ta ho udtkla

4) vgl. J.Frank, La forme spatiale dans la littérature moderne,
In: Poétique 10 (1972), S.24L4-266, hier n. Grygar, Kubism
i poéstja russkogo t dedskogo avangarda, a.a.0., $.96



00057002

88

Zempel na pPfjiei); sie k3Bnnen aus lose miteinander verbun-
denen Versatzstiicken kombiniert werden (vgl. die bereits zi-
tierte "Geschichte' 4) oder aber sie zerfallen in mehrere
Bilder, die lediglich durch den Reim eine Verbindung mitein~
ander eingehen (z.B. edraz pyramidy v Zhouctim pLfeku/Vkonstruk-
tivnf b&se® hodnd Disku).

Da die '""Geschichten' auf hichsters vier Verse beschrdnkt bleiben, ist
der Dichter gezwungen, sie so zu gestalten, daB sie auf die-
sem duBerst knappen Raum mdglichst viel "Energie' entwickeln.
Neben der assoziativen Aneinanderreihung bedient er sich noch
anderer Mittel. Es ist hierbei v.a. die sog.''vergriBerte Me-
tapher“5 zu nennen, die man auch als eine Abbreviatur bzw.
Andeutung des Bildes auffassen k8nnte:

L

horizontdla L vertikalni smér

Infenyr vi %es vzacnd lyra jejich

Studenti Fikaji ti chybn& Ghlomér

DéInfku sviti¥ jak lampi&ka na kolejich
Die letzte Zeile stellt eine solche Abbreviatur des Bildes
dar - wilrde man das Bild entfalten, erschiene uns die Vor-
stellung einer Verkehrsampel, vor der ein Arbeiterzug im
dunklen Morgen steht.

Wenn die primdren Assoziationen von dem graphischen 8ild
des Alphabets abzuleiten sind und die darauffolgenden von der
breiten Semantik des bedeutungshaltigsten Wortes zehren, so be-
deutet das noch nicht, daB es in Abeoeda keine thematischen
Wiederholungen gdbe. Im Gegenteil, es lassen sich Bereiche
feststellen, aus denen die Assoziationen kommen, und die mit
den aus den Manifesten bekannten ''Lebensausschnitten' der
Poetisten korrespondieren. Auffallend ist das Motiv der frem-

den Linder und V8lker: Romance gondolieri navidy mrtvy jsou/

5) Nezval, Prednélka o Zeské poezii, a.a.0., §.266
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tol vzhuru kapiténe do Ameriky; Indién shlédl stopu na zemi;

a jim argentinsky Pizek z jejieh masa; Pres Némecko do Fran-

cte; v planindch lerné Indie. Fiir den Nezvalschen 1diolekt

ist typisch die hier auftauchende Verbindung zwischen Natur

und Kindheit, die an einen paradiesischen Zustand (Kindheit

als Mythos) erinnern will:

v

pripomind¥ tiché détstvi naie
bueni kravek v z8toce

v platénych kofilkach pastyFfské mesisie

a smaragdova zelefh ovoce

Das Motiv der Liebe erscheint in

mehreren Gestalten,

immer aber als eine labile Angelegenheit, die fern von jeder

Harmonie ist:

E

nevim k &emu bych té& p¥firovnal
TFi linky t&hiy tbén tva] zaznivé
Telegrafistce nékdo 1asku lhal?
Tri linky kaZdd stejné pravdiva

F

pismenko té jiZ mél's nejvic rad
rty 0Zi se zas jiné k polibku

Zbylo jen pismeno vzpominka a chlad
M pismenko té& jiZ mam nejvic rad

[...1
N

0d hlavy a k paté

milenec k milé je laskou p¥itaZen
Ldska je vratkd viak

jak spojovaci linky hlédsky ¥

[...]
S

V planinach Lerné Indie

Zil krotitel hadd jménem John
Miloval Elis hadi tanednicl

a ta ho ustkla zemfel na p¥ijici

Vladimir Mller - 9783954792955
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:50:30AM
via free access
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Wir begegnen auch dem '"Neuen Geist'", der modernen Tech-
nik, der Welt der technischen Revolutionen. Es ist keine
blinde Bewunderung der naturwissenschaftlichen Errungen-
schaften; der Dichter setzt der konstruktivistischen Komponente

0

draha komety znamenl astronomovo
Elipsu nekoneldnosti té&% zvou
Zas vélnost Po Einsteinovi! Tajemstvi Ahasverovo

6 ano ka¥dd rovnice m& svoji nezndmou

die notwendige poetistische Ergdnzung entgegen:

i
pruiné t&lo tanelnice
nad hlavou &erveny véj1¥ plapols
Kapelnikova ruds kitice
nejvy¥¥t tdny! Indianola
(Vvgl. hier auch die Gegenlberstellung im Timbre: o - i.)

Wir haben bereits erw8hnt, daB die dichterischen Bilder
auf einem duBerst schmalen Raum realisiert werden und daB, um
ihre Wirkung zu intensivieren, verschiedene Ausdrucksmittel
verwendet werden. Diese sind nicht nur auf der Ebene der Me-
taphorik (Abbreviatur der Bilder) zu beobachten, sondern be-
reits auf der phonischen Ebene. Das lautliche Material unter-
liegt einem bestimmten Organisationsprinzip: Um den primdren
Charakter der jeweiligen Buchstaben stdrker hervortreten zu
lassen, bedient sich der Dichter Lautwiederholungen bzw. eines
phonischen Parallellismus, in dem der angegebene Laut gleich
zum tragenden des ganzen Vierzeilers wird. Damit wird der Zu-

sammenhalt der einzelnen Wérter im Vers hervorgehoben:

A

nazvéno bud prostou chagtrli

0 paimy pfeneste sviij rovnik na Vitavu

Snek m& svij prosty dim z nej¥ ra2ky vystrii
a ¢lovék nevli kam by slo2il hlavu

[...]
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D

luk jenz od zapadu napind se

indian shléd)! stopu na zemi

Posledni druhové zhynuli v davném &ase
a mésic dorusth prérie kament

E

nevim k ¢emu bych té p¥irovnal

Tri linky tahly tén tvdj zazniva
Telegrafistce nékdo l&sku lhal?
Tri linky kaZdd stejné pravdiva

f...]
|

pruiné télo tanelnice

nad hlavou &erveng vejf¥ mad
Kapelnfkova rudd kitice
nejvy$3%f tbny! IndzZanola

b1
K

v optlkové skfini vidél jsem

Paprsek leti tam a zase zpé&t

Zrcadlo Moje podobizna? Byti badsnikem
je byt jak slunce byti jako led

L ’

horizontdla L vertikalni smér

inzenyr vi ¥es vzdcnd lyra Jejich
Studenti fikaji ti chybne UhZomé&r
Délniku svitid jak lampilka na kolejich

[...]
0

draha komety znameni astronomovo

Elipsu nekonednosti té&% zvou

Zas vélnost Po Einsteinovi! Tajemstvi Ahasverovo
0 ano kada rovnlce md svoji neznémou

l--ol -
Y4

Na rozloulenou Nuf tedy s bohem 12

Desdté muzy vzpomene$ zubatych gigriat st¥felce
Ach kaZdé loulent m& suby 0 ano viak ty vit
Zubatd draho vzhdru po Eifelce!

Vladimir Mller - 9783954792955
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:50:30AM
via free access
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Das dichterische Bild in Abeceda wird von zwel entgegen-
gesetzten Tendenzen mitbestimmt. Auf der einen Seite ermbglicht
die fehlende Interpunktion einen freien Verlauf der Assoziationen -
eine Tendenz zur UnregeimdBigkeit, auf der anderen Seite er-
langt das Bild klare Umrisse durch einen als den "Angelpunkt
der Imagination" (Nezval) apostrophierten Reim - eine Tendenz
zur Regelm3Bigkeit. Die letztere Ist fUr die Wirksamkeit von
Abeceda entscheidend - erst der Reim macht dIe'Nbrtakrobalk”ﬁ
bewuBt.

Was sind die 3uBeren Merkmale dieses Reimes? Es f3llt
Zundchst auf, daB es sich hier um Reime handelt, die die Ten-
denz haben, sich auszuweiten, d.h. sie greifen auf die benach-
barten Silben und Worte Uber: veltkf/do Ameriky; zaanfvd/prav-
diva; mléf Drum/publikum; tanednice/ruds kdtice; plapol&/In-
dtanola; détstvi nale/mesidde; kravek v z&tcce/zelet ovoce;
hlava zmije/stéle té otravuje; pohddky nade/Golid#e. Dadurch
verstdrkt sich die innere Einheit des Verses, das einzelne
Bild tritt in sich geschlossen auf. Die Funktion des Reimes
kdnnte man hier definieren als die eines "Ordnungshiiters",
der darlber wacht, daB kein Bild Uber seine (des Reimes) Gren-
zen schreitet, Diese Ordnung wird nicht durchgehalten; der
vorherrschende Kreuzreim wird an einigen Stellen abgewandelt
oder sogar durch Assonanzen ersetzt: nad vodou/mrtvy Jjsou;
na zemt/kament; do Franote/vétry pluje; chiromantie/moend li-
nte; té3 zvou/nezndmou; o emrti/Kolinskyg.

Man kann den Reim in Abeceda auch als einen dynamischen
bezeichnen, woflr die folgenden Tatsachen sprechen: der Ober-
wiegende Endungsreim deutet auf eine Bewegung hin: die "in

Bewegung gesetzten Worte'" lassen auf eine sich stindig dndern-

de Wirklichkeit schlieBen’ .

6) V.Nezval, Modernf poeszte, Vortrag vom 9.1.1934, hier n.
V.N., D{flo, Bd. XXV, Praha 1974, S.68
7) Vgl. Nezval, Kapka inkoustu, in dieser Arbeit S$.76
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Uber die voneinander entfernten Berelche, aus denen die
lediglich durch klangliche Ubereinstimmungen verbundenen8 Reim-
wrter stammen, werden verschiedene Wirklichkeiten miteinan~
der konfrontierts. Diese Tendenz wird noch durch verschiedene
grammatische Kategorien der ReimwSrter unterstlitzt (semanti-
sche und grammatische Divergenz).

Fazit: Das dichterische Bild in Abeceda entsteht auf der
Grundlage zweier entgegengesetzter Tendenzen - der "Ordnung"
(Reim) und des "Abenteuers' (Assoziationen). Der Dichter ver-
folgt dabei keine lineare Entwicklungslinie; er bedient sich
des Prinzips der Simultaneitdt. Auf der thematischen Ebene
Bffnet der Dichter seine Poesie der '"Wirklichkeit" - neben den
Bereichen Exotik, Liebe und Kindheit steht die lIdeologie Teiges
(Poetismus + Konstruktivismus) und die 'Lebenspraxis' der Poe-~
tisten (in der Erwd8hnung der Zeitschrift Disk: odraz pyramidy
v 2houcim pleku/V konstruktivni bdsef hodnd Disku.)

Pierot cyklista bildet mit vier weiteren Gedichten eine
Einheit, die Nezval Rodina Harlekgfnu (' Die Familie der Harle-
kine') liberschrieben hat. Die Welt des Varieté&, der Zirkus-
und Jahrmarktattraktionen, der Kom8dianten und billigen Thea-
terschmieren, der k3uflichen Liebe und exotischen Fremden -
dies sind die Themen von Rodina Harlekgnit. Pierot cyklista
nimmt hier eine besondere Stellung ein - der Bruch mit der
traditionellen Form wird in diesem Gedicht am deutlichsten

vollzogen; die Forderungen der poetistischen Manifeste, die

8) Heute als ideale Reime angesehen, vgl. Ju.Lotman: Die Ana-
lyse des poetischen Textes, Kronberg/Ts. 1975, 5.87

9) Als bestidtigende Ausnahme seien zwei Beispiele flr Reimwdr-
ter mit einem Sachzusammenhang genannt: na zemt/kamenf{ und
zmije/otravuje.
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an die Poesie herangetragen werden, sollen hier in mehreren

Punkten erfiillt werden.

Pierot cyklista

Pierot cyklista Pierot
Zebrd v nedéli mésic
hodinu od mesta na rameni
v pruhovang koSili Colombince v sneni
Jak zebra vece
Na jaro
Suflerkou je je sic
Colombina nejhezcl plén Aeroplan
S ochotniky

cvicl ditky
Hvézda kina

Popelkou

V z3kulisi
v rychlém tempu

loutky stroji
mrtvé kFisi

Pierot j1 .
drzl lampu

Vaudeville
N&lada hezki
um

od vil
Pubi i kum

tleskd

Zwei Motive werden konfrontiert: Pierot, Colombina, Popel-
ka, z&kulisfl, loutky, vaudeville - eine Welt der Phantasie,
der commedia dellarte, der Verzauberung, und auf der anderen
Seite - cyklista, hvézda kina, rychlé tempo, aeroplén - eine
Welt der Rekorde, des Kinos, des schnellen Lebens, kurzum des

“"neuen Geistes', der in einer Bewunderung alles Modernen min-

det.

Vladimir Muller - 9783954792955
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in der ersten Strophe werden die zwei Motive klar von-
einander getrennt: das Motiv der Verzauberung links, des mo-
dernen Lebens rechts. Die zweite Strophe wird ganz von dem
Motiv der Verzauberung beherrscht. Doch auch hier taucht die
moderne Zeit auf, wenn Colombina mit einem Kinostar (hvézda
kina) assoziiert wird. Die dritte Strophe hilt sich wieder an
das vorgegebene Schema: links die Verzauberung - rechts die
Modernitidt (v rychlém tempu). In der vierten Strophe leben
nur die Attraktionen, die fliinfte schlieBlich stellt eine
Synthese her: das Flugzeug (aeropldén) wird zur schdnsten
Attraktion.

Die Wirksamkeit dieses Gedichts liegt zundchst in der
extrem reduzierten Rede. Der FluB der Gedanken wird bewuBt
beschleunigt durch die ungewBhnliche graphische Organisation,
die als Folge einer grammatischen Organisation angesehen wer-
den kdnnte: das Anh3ufen von Substantiven (33 gegenlber nur 7
Verben), die zusdtzlich noch eine andere Funktion wahrnehmen
- als "Gegenstdnde' entsprechen sie dem gegenstindlichen Cha-
rakter der Phantasie.

Der besonderen graphischen Gestaltung kommt also eine
wichtige Bedeutung zu. Sie schafft Kontraste, wenn sie die
zwei Motive darstellt (Verzauberung vs. Modernitlit), zugleich
verbindet sie auch. Man kann sich vorstellen, daB die Llcken
zwischen den einzelnen W8rtern zuerst mit weniger bedeutungs-
haltigen Einheiten geschlossen waren und erst in einem "zwei-
ten Gang', als der Dichter eine seiner Phantasie (Bilder, die
schnell dahinjagen und keiner ausflhrlichen Beschreibung be-
dlirfen) addquate fForm findet, die vorliegende Fassung entsteht.
Eine solche nicht-realisierte Vervollstindigung (ein Minus-
Verfahren im Sinne Lotmans?) ist durchaus md8glich, denn die
Licken sind auch auf der syntaktischen Ebene gerechtfertigt.
Versucht man, sie zu schlieBen, erh3lt man eine Form, die dem
Nezvalschen Idiolekt der nachpoetistischen Phase (vgl. Zp&tednt
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1fs8tek) nicht un3hnlich ist:

Pierot je cyklista
febrd nékdy v nedéli
m& hodinu od mésta
v pruhovang kofili
Jak zebra africké
Die horizontale Verbindung (innerhalb eines Verses), die
als eine m8gliche, im Vers selbst angelegte Gr3Be erscheint,
soll der Leser auf der syntaktischen Ebene selbst herstellen,
Deutlich realisiert dagegen ist die vertikale Verbindung, die
die Vershilften mit Hilfe des Reimes und der Assonanz zuein-
ander bringt, wodurch erst die scharfe Trennung zwischen den
2weil Motiven vollzogen wird. Durch die zweispurigen Verbin-
dungslinien (vertikal und horizontal) entsteht eine Spannung,
die in der letzten Strophe geld3st wird.
Verfolgen wir nun die vertikalen Beziehungen. Da sie
durch Reim bzw. Assonanz hervorgehoben werden, wirken sle
stabiler als die horizontalen. In der folgenden Tabelle wer-

den sie zusammengefaBt:

Pierot
Zebrd
zebra
Suflerkou je
Popelkou
S ochotniky cyklista
cvidl ditky od mésta
V zakulist v nedéli
mrtvé kFist ko¥ili
loutky stroji Colombina
Pierot jt Hvézda kina
Vaudeviltle v rychlém tempu
od vil dr1 lampu
tleska I N3dlada hezk’
Lum
publikum

Vladimir Mller - 9783954792955
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Ungewdhnlich in ihrer Zusammenstellung wirken die als
Wortspiele verkleideten Reimworte Zebré&/zebra; Suflerkou/Po-
pelkou oder auch Vaudeville/od vil. DaB in der vierten Stro-
phe nur Attraktionen vorkommen und der ursprlingliche Plan der
Zwei nebeneinander liegenden Realitdten aufgehoben wird, be-
stdtigt sich auch auf der Ebene des Reimes: die Reimworte
hezk&/tlesk& stammen aus Jjeweils verschiedenen Spalten. Dafir
ist die rhythmische Gestaltung der letzten Strophe, die eine
Lésung darstellt, komplizierter. Die klanglichen Entsprechun-
gen werden nicht sofort registriert, da die zwei Motive jJetzt
auch graphisch ineinanderflieBen. Eine Analyse ergibt folgen-
des Bild:

Pierot mésic vece na rameni nejhezdi plan
Na jaro je sic v snéni Aeroplan

Statistisch liberwiegt der Anteil der Gegenstdnde aus dem
Bereich der Verzauberung. Die Tendenz zur Poetisierung wird
noch unterstiitzt in der einzigen und daher hervor-
gehobenen metonymischen Verbindung m&sfec na rameni (Pierot
fahrt durch eine Landschaft, der Mond auf dem Himmel erscheint
aus der Perspektive des beobachtenden Dichters, als liege er
auf seiner SchulteJo). Diese Zerstbrung des Gleichgewichts
wird jedoch dadurch wieder aufgehoben, daB die an semantisch
exponierter Stelle - nd3mlich am Ende - eingesetzte Pointe dem
zweiten Bereich entnommen ist, wobei dieser Bereich in Gestalt

des Flugzeugs in UberhShter Form prdsentiert wird.

10) Dieses Verfahren - die Dinge aus einer naiven Sicht, "wider
besseres Wissen' darzustellen - taucht bei Nezval 13 Jahre
spiter in dem surrealistischen Band Absolutnf hrobad ('Der
absolute Totengriber') auf. Vgl. J.Mukafovsky, Semantische
Analyse dea dichtertschen Werkes: Nezvals 'Absoluter Toten-
grdber’', in: J.M., Studien zur strukturalistischen Asthe-
ttk und Poetik, Frankfurt/M.-Berlin-Wien 1977, S.268f.

Bayerische
Staatsbibliothek
Minchen

A —
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Es k8nnen folgende Schllsse gezogen werden: Pierot cy-
kltsta ist ein poetistisches Bild-Gedicht. Der bildliche Cha-
rakter wird durch die graphische Gestaltung des Gedichts und
dureb die Auswahl der Ausdrucksmittel auf der grammatischen
Ebene (Substanéiva, die eine visuelle Suggestion am inten-
sivsten vermitteln k8nnen) verst83rkt. Zum anderen kann die
Gegenliberstellung der Bereiche 'Verzauberung" und "'Modernitit"
als eine Konfrontation des Poetismus mit dem Konstruktivismus
gedeutet werden, die in einer Synthese miindet - dem aeroplén,
dessen Funktionalitdt und Zweckhaftigkeit als Voraussetzung

fiir Sch8nheit erscheinen.

Finf Gedichte (Jarnf, Tg§den v barvéch, Klé&ra, Vépenict,
Cukrovd balada) sind in Tgden v barvéch zusammengefaBt. Wir
begegnen hier keinen '"mythologischen Wesen aus fantastischen
BUhnen”‘t Nezvals Thematik sch&pf jetzt aus den Ereignissen
des Alltags: ein Nachmittag im Frihling, Szenen aus einer
Kleinstadt, das Leben und der Tod der kleinen Leute. Diese
Gedichte, die einen starken Kontrast zu Rodina Harlekgnu bil-
denl{ stellien eine harmonische, unbekimmerte und frdhliche
Wirklichkeit dar, als suche der Dichter nach all den aufregen-
den und anstrengenden Abenteuern Ruhe und Erholung in seiner
Heimat. Die wirklich existierenden, die lebendigen Dinge, die

Uberall in der Umgebung zu erfahren sind, rilicken hier ins

11) V.Nezval, Predmluva k dosavadnimu dflu, in: V.N., Most,
Praha 21937, hier n. Nezval, Dflo, Bd.XXV, Praha 1974, S.269f,

12)L.N.Budagova weist auf das Spanunngsfeld zwischen den "“Harle-
kinaden der Geflihle'" und der natlrlichen Zeit des Alltags
hin (vgl. L.N.Budagova, a.a.0., $.79). Diese zwei Pole kenn-
zelchnen nicht nur die poetistische Phase Nezvals, sondern
sie werden auf engstem Raum in Pantomima mliteinander kon-
frontiert.
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Zentrum des dichterischen Interesses, das Schdne wird in der
unmittelbaren Ndhe gesucht.
Untersuchen wir nun das Gedicht Kldra:
0 jedenacté z rana
méstecko v loubl procltne

a pekar miji domky blankytné
klusaje s oslem chizi venkovana

A zatim osmiletd lana

po boku ulitelky slzi 1itostné
hrou¥ic své rudky priosvitné

do bilych klaves pianina

Sklenice vody na stole
Zahradou letl andélé
tof namornicky limec Zanin

Je &tvrtek £luty den svatého Boniface

bé¥nici vzbudill se na zahradce

a kladou jeji sonatinu do svych tkanin

Obwohl mit '"Klara'" lberschrieben, taucht im ganzen Gedicht
keine Person auf, auf die sich dieser Name beziehen kdnnte.
Eine Erkl8rung daflir lieBe sich in der Form des Gedichts se-
hen. Es ist die klassische, auch in der tschechischen Tradi-
tion des 19.Jahrhunderts heimisch gewordene Form des Sonetts
{Kollar, Vrchlicky). Das Sonett mit dem wohlklingenden Namen
Klara (die Geliebte?) weckt beim Leser bestimmte Erwartungen
noch bevor das Gedicht gelesen wird, Erwartungen, die sich
dann jedoch nicht erflillen werden. Denn "Klara" stellt zu-
nichst lediglich ein Signal dar, den Hinweis auf die '"hohe
Form'". Die eigentliche Lektlire des Gedichts flihrt zu einer
zweiten Uberlegung: Das Gedicht gibt eine Atmosphdre wider, und
man k¥&nnte sich vorstellen, daB '"Klara'" zu dieser Atmosphdre
gehdrt, sie hervorrief oder sonst in einer bestimmten Relation
zu ihr steht. Man kd&nnte sagen, das Gedicht steht 2zu seinem
Titel in einer metonymischen Beziehung.
Wie drlickt nun das Gedicht die oben erwdhnte 'Atmosphdre"

aus? Das erste Quartett vermittelt die Vorstellung einer

Stadt am Vormittag. Wir sagen bewuBt '"Vorstellung', denn es
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handelt sich hier um ein Bild, das gegen die erfahrene Rea-
litdt verstdBt. Es werden zwar konkrete Sachverhalte genannt
(0 jedenécté z ré&na; méstedko; pekar miji; domky; chuzf{ ven-
kovana), jedoch in einem Zusammenhang, der sich nicht an der
Logik, sondern der Phantasie des Dichters orientiert: das
ganze erste Bild 0 jedendeté z réna/méstedko v loubf procit-
ne als auch a peka? .../klusaje & oslem .... Die Verwendung
des Epitheton blankytng in Verbindung mit domky unterstreicht
noch diese Tendenz und weist auf eine eher traumhafte Situa-
tion hin. - Fiir die These, daB eine "Atmosphdre'" die domi-
nante Stellung einnimmt, ist die grammatische Form der Ver-
ben von Bedeutung. Als Prisens (procttne, mfjf) und Trans-
gressiv (klusaje) rufen sie das Geflihl der Gleichzeitigkeit
hervor. Dieses Verfahren wird auch in den nichsten Strophen
beibehalten: glzf, hrouifc, letf. Im zweiten Quartett ver-
stdrkt sich noch das Moment der Gleichzeitigkeit der Ereig-
nisse durch das explizite @ zatfm. Neben der Vorstellung der
aufwachenden Stadt tritt ein anderes Bild auf den Plan: das
Bild der achtjdhrigen 2Zana wdhrend ihrer Klavierstunde. Als
Antithese zum ersten Quartett, das wir als phantastische Vor-
stellung charakterisiert haben, k&nnte das zweite Quartett
aufgrund folgender Merkmale gedeutet werden: Die Darstell ungs-
weise ist nahezu faktographisch genau und k8nnte ohne Schwie-
rigkeiten in einen nichtpoetischen Kontext libertragen werden.
Diese "realistische" Darstellung kommt in der genauen Be-
stimmung der handelnden Person (oemilet& Z2ana) und ihrer T3-
tigkeit (8lzf lftostné und hrouZfc své rudky do klé&ves piani-
na) zum Vorschein. Lediglich die Metapher rudky prisvitné und
die flir einen nichtpoetischen Text liberfllissige Konkretisie-
rung do b £ 1l § ¢ h klédves pianina neben der durch den Reim
bedingten Inversion motivieren das zZweite Quartett als poeti-
sche Situation. Doch schon das darauf folgende Terzett ver-

setzt den Leser in die ursprilingliche Situation zurlick:
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Sklenice vody na stole

Zahradou leti andé&lé .

tot namofnicky limec Zanin

Der erste Vers in diesem Terzett 16st eine Bewegung aus,
er flhrt eine Dynamik in das statische Bild der Klavierspie~
lenden lana. Dabei bleibt die ZugehB8rigkeit der sklenice vody
na stole unklar. Es liegt aber nahe, daB ‘''das Glas Wasser'
nicht in das Gedicht ''gehdrt', sondern ein Element der dichte~-
rischen Imagination ist - ein Element, das diese Imagination
vorantreibt. Als Beweis flir diese Behauptung k&nnte man die
Tatsache anflihren, daB der erste Vers auch graphisch von sei-
ner Umgebung abgehoben wird: Der n¥chste Vers beginnt als ein-
ziger auBer den jeweiligen Anfangsversen der Quartette und
Terzette mit einem GroBbuchstaben. Es ist bezeichnend, daB
wir es an dieser Stelle mit "Dingen" (gklenice, voda, stil) zu
tun haben. Denn sie sind es, die hier {(und auch sonst bei
Nezval) die Funktion des Mediums der dichterischen Phantasie
ibernehmen und die Intensitit des dichterischen Bildes stei-
gern. ''Das Glas Wasser auf dem Tisch' bildet so eine Bricke,
die zu der Metapher von den '"Engeln'" flhrt. Flir den Leser
bleibt der Zusammenhang zwischen diesen beiden Bildern ver-
borgen. Ihm liegen offensichtlich die sog. sekunddren Asso-
ziationen zugrunde, die vom “individuellen Gedichtnis [des
Dichters] abhéingig"13 sind. Demgegenliber wilirden den anderen,
koh3renten Bildern in diesem Gedicht "prim8re Assoziationen"
zugrundeliegen, die "allgemeinglilitig' sind und 'einen Zustand
der offenen Hypnose zwischen Dichter und Leser [vermittelnl'dh.
In den letzten drei Versen, in denen eine Synthese erfolgt,

begegnen wir zunlichst einer Nezvalschen 'Spezialit3t"”, ndmlich

dem Bestreben, ein stabiles System von Laut- und Farbvorstel-

13) Nezval, Papoudek na motocyklu, a.a.0., S.31
14) Ebd.
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lungen zu etablieren: zZlutf§ étvrtek findet sich gleich in dem
vorangegangenen Gedicht T§den v barvéch als UTVRTEK den 3lu-
t§eh riuzt a odstinem do béla. Mit dem ersten Quartett - der
These - verbindet sich das Motiv der '"erwachten Spinnen" (bé&%-
nfct vzbudili se), mit dem zweiten das Motiv der Sonatine (a
kladou jeji sonatinu do svfeh tkanin). Diese Synthese tritt
um so deutlicher hervor, als sie erst nach einer Zdsur - an
einem anderen Tag (Je dtvrtek) - auftaucht.

Es mag zuerst seltsam erscheinen, daB Nezval in diesem
Gedicht die Form des Sonetts wihlt, das zu seiner Zeit schon
sehr '"literarisch'" gewirkt haben muB. Auf der anderen Seite
muB man sich vergegenwdrtigen, daB eine Erstarrung in der
eigenen Manier, sei sie auch urspriinglich noch revolutiondr
gewesen, fiir Nezval das gr88te Ubel bedeutet. Die Konventionen
zy durchbrechen, schlieBt fUr Ihn die eigenen immer mit ein'>.
So gesehen ist Kl&ra weniger '"ein Tribut an den Atavismus"16
wie Nezval im RUckblick seine Ausflige in die Tradition be-
zeichnet, sondern die konsequente Anwendung eines Innovations-
prinzips: Gedichten mit freiem Vers, deren Organisatlonsprin-
zip in der Aneinanderreihung von frei assoziierten Vorstellun-
gen besteht, folgen Gedichte mit einem strengen, in der Form
motivierten Aufbau. Eine Analyse zeigt, daB Nezval die hohe
Kunst der traditionellen Poetik perfekt beherrscht {s.ndchste
Seite).

Wenn wir uns zZuerst dem Reim zuwenden, so stellen wir
fest, daB die flir das Sonett typische Reimstruktur streng
eingehalten wird (abba, abba, ccd, eed). Daneben sind einige
Besonderheiten zu verzeichnen, die mit Hilfe folgender Uber-

sicht festgestellt werden k&nnen:

15) vgl. 2.B. seine Predn&dka, a.a.0., 5.265
16) Nezval, Modernf{ poezie, a.a.0., S.64
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Reim lkten Silben
0 jedenact& z rana A
X %x/x %/ x %/x 3 7
mestecko v loubi procitne b
X x/ x %/ x %/ x5/ b 8
a pekal miji domky blankytné b
x xk/x %X/ x %/x %/ x %/ 5 10
klusaje s oslem chizi venkovana A
X x/x %/ x %X /x %/x %/x 5 11
A zatim osmiletd lana A
x X/x %/x %k/x %/x 4 9
po boku ulitelky slzl 11tostné b
x k/x %/x %X/x %x/x %x/x %/ 6 12
hroutic své rudky prasvitné b
X x/ x %X/ x %/ xk/ 4 8
do bilych kldves pianina A
x %/ x X / x %/x%/x 4 9
Sklenice vody na stole c
X x/ x  %/x %X/ x %/ b 8
Zahradou leti andélé c
X x /x % /x %/x %/ b 8
tot ndmofnicky limec Zanin D
x %X/ x %/ x %/ x %/x b4 S
Je &tvrtek ¥luty den svatého Boniféce E
x X/ x %X/ x %/ x&%/x %/x % /x 6 13
b€Znici vzbudili se na zahridce E
X x/x %X xx/ x %/ x %/ x 5 1
a kladou jeji sonatinu do svych tkanin D
x %/x %/x %/x %X/ x X/ x % [/ x 6 13
z rana/venovana lana/planina
procitne/blankytné litostn&/prasvitné

na stole/andélé
L, 2anin/tkanin )

BonifSce/na zahradce -

1. Die Reimvokale haben verschiedene Quantitdt:
3z ré&na/venkovana; procitne/blankyiné; litostné&/prisvitné;
na stole/andélé. Bel l{tostnd/prusvitné kommt noch der Un-

terschied in der Qualit3t des Konsonanten n hinzu, so daB

Vladimir Mller - 9783954792955
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:50:30AM
via free access
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man vielleicht besser von Konsonanz sprechen sollte.

2., Zwei Reime bilden W3rtermit verschiederer Silbenzahl:

8 rdna/venkovana und Z2ana/pianina, - eine fir Nezval typi-
sche Handhabung des Reimes!7.

3. Durch eine Gegeniiberstellung der Reimwértea kommt man 2u
dem Ergebnis, daB es innerhalb des Gedichts eine Entwick-
lung gibt, und zwar in bezug auf die semantischen Bereiche,
denen die ReimwdBrter entstammen: So bestehen die ersten
vier Reime aus Worten, die demselben bzw. vergleichbaren
semantischen Umfeld angeh&ren. Dagegen stammen na stole/an-
délé und Bonifdce/na zahrddce aus sehr entfernten Bereichen,
womit die Wirkung des Reimes sich verstdrkt. Diese Wirkung
Udbertrdgt sich auf den ganzen Vers - aus der Konfrontation
der Versenden entsteht die Konfrontation der Verse insge-
samt.

Im Metrum weicht Nezval von der fir das Sonett typischen
11-13-silbigen Struktur in den meisten Fdllen ab, so daBl auch
die Anzahl der Ilkten nicht Uberall mit dem gewohnten Schema
Ubereinstimmt; dafiir hdlt Nezval an der fiir das Tschechische
recht schwierigen Form des Jambus bis auf einige Ausnahmen
fest.

Auf der syntaktischen Ebene k8nnen einige Kunstgriffe
aufgedeckt werden, die die Absicht, das Gedicht als eine ''At~-
mosphire' erscheinen zu lassen, noch unterstreichen.

Von der Uberwiegend regelmdBigen Syntax weicht der Dich-
ter an den Stellen ab, wo er mit Hilfe der Inversion eine Ab-
grenzung des ersten vom zweiten Quartett erreicht. In der Ver-
bindung v loubf procitne und domky blankytné erlangen die aus
dem Umfeld des Traumes und der Phantasie stammenden Worte {pro-

17) vgl. J.Mukatovsky, Obecné zésady a vfvoj novodeského ver-
de, in: J.M., Kapitoly =z deské poetiky, Bd.2, Praha 1948,

.37
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eitne, blankytné) eine exponierte Stellung (Strophenmitte),
aus der heraus sie ihren EinfluB auf die ganze Strophe ver-
stdrken k3nnen. AuBerdem tragen sie dazu bei, in der Gegen-
berstellung mit den ebenfalls invertierten Wortverbindungen
slzy litostné/rudky priusvitné, die eine Atmosphire der Trauer
evozieren, den Kontrast zwischen den beiden Quartetten deut-

lich zu machmJB.

Dabei werden sie unterstitzt von dem syntak-
tischen Parallelismus méstedko procitne - Zana 8lzf und pe-
ka? ... klusaje/lana ... hrouifc.

Der syntaktische Aufbau der Terzette weist keine beson-
deren Merkmale auf. Interessant ist die Kombination &tvrtek
#luty den, bei der man zun3chst nicht sicher ist, ob es sich
um eine Inversion handelt - etvrtek Zluty, oder um ein Attri-
but zu zlutg den, das nach einer Didrese folgt: Je dtvrtek/
zlutlfy den gsvatého Boniféce. Gegen die letztere Deutung sgicht
jedoch die Tatsache, daB 2zluty klein geschrieben wird, also

keinen neuen Anfang bedeutet. Seine unmittelbare N3he zu den

hat aber zufolge, daB es zu einer Spannung zwischen den drei

Wortern kommt, zu einer Verfestigung der inneren Struktur. Ent-

wirft man ein Intonationsschema des Gedichtes, in dem nur die

Intonationszentren verzeichnet sind, so kann man sich von der
starken Position der Worte atvrtek Zlutf den lberzeugen. Zu dem
Intonationsschema wdre noch zu sagen, da entgegen den mei sten
F3llen hier ein Intonationsreichtum erreicht ist, obwohl es
keine bzw., unerhebliche syntaktischen Enjambements gibt. (Der
Intonationsreichtum widchst mit der Inkongruenz des Verses und

der Syntaxls.) Die abwechslungsreiche Intonation und die Melo-

-

18) Der besondere Charakter der beiden Paare folgt auch aus der Tatsache ,
:aB sie die einzigen nicht-substantivischen Reimwhrter biid-
en.

19) Vgl. Knfika o jazyce a stylu soudobé deské literatury.

Cyklus statf pracovntki Ustavu pro jazyk Seskf USAV, Praha
1962, S.134
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dizitdt des Gedichts ist weniger durch grammatische bzw. syn-

taktische Mittel als durch semantische erreicht.

0 jedendcté 2z rana

méstecko v loubl procitne

a pekar miji domky blankytné
klusaje s ostem chuzi venkovana

A zatim osmiletd Zana

po boku ulitelky slzi Iftostné
hrouflic své rudky prusvitné

do bilych klaves pianina

Sklenice vody na stole
Zahradou pluji andélé
tof n&mofnicky limec Zanin

Je Stvrtek 3iuty den svatého Bonlface
b&€2nici vzbudill se na zahradce
a ktadou jeji sonatinu do svych tkanin

Vladimir Muller - 9783954792955

Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:50:30AM
via free access
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4.2 Traumphantasie

Liebe und Revolution, zwei Motive des Poetismus, die
spdter in der surrealistischen Phase zu zentralen Begriffen
werden sollen, charakterisieren Gedichte, die Nezval unter
das Motto Miusa ("Die Muse'") stellt. Die meisten von ihnen
sind Liebesgedichte oder k&Bnnten als solche bezeichnet wer-
den; ein Gedicht - Pam&tce Mikul&de Lenina - hat die Revolu-
tion zum Thema, - eine mystifizierte Revolution, deren Vater
ein '"moderner Dionysos'" ist.

Ein Gedicht hebt sich jedoch von dieser Gruppe ab; es
ist Vliak jenz projel parkem:

Kukadka v expresnim vagoné
Hodiny JjeZ jdou 2z Carihradu

podél vykasanfych trestanek
Vliak usind pod viaduktem

Slunce
emigrant oceanu

Cernd opona padd
81a jste sama

Cerny kostym

jehoZ hlava je bil1§ zlatd a zelenad
Viak projel zahradnim ohfostrojem

Lampy v aksamitu
Vale ol&i signalisuji

A v dali tesafi

krovkami biji do lati

a hudba promendd

potulky v parku pfehlull

€1%n1k mné podaval na st¥ibrném podnosu
V4% dopis a hvézdy
tuto nejgrandiosnéjit porci bez zpropitného
Von den anderen Gedichten unterscheidet sich Vliak durch
eine besondere Struktur der rhythmischen Komponente; die an-
deren Gedichte zeichnen sich aufgrund ihres im Grunde narrati-

ven Charakters durch eine schnell durchschaubare rhythmische

Vladimir Mller - 9783954792955
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:50:30AM
via free access
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Organisation aus. Indes bleibt das charakteristische Merkmal
bestehen: Der Strom der Vorstellungen verwandelt die Bilder,
er bringt sie jedoch an keiner Stelle zum Erl3schen. "In der
poetistischen Schaffensperiode interessierte Nezval vor allem
die ununterbrochene Folge der Bedeutungen, die verlinderlichen
Aspekte ihrer endlosen Kette, das Verschmelzen der einen Be-
deutung mit der anderen, welches den Eindruck r3tselhafter
Metamorphosen hervorruft; dabei richtete er sein Augenmerk
auf den Zusammenhang, die wechselseitigen Beziehungen, die
die Bedeutungen miteinander verbinden"?0 yiak zeigt eine deut~-
liche Tendenz zum ''reinen Lyrismus', um einen Begriff aus dem
Wortschatz der Poetisten aufzugreifen; einen Lyrismus, der
als dsthetische Transposition der Phantasietdtigkeit des
Dichters nicht mehr einen Zusammenhang herzustellen braucht,
sondern lediglich Bilder, die im Notfall auch allein, ohne
"fremde Hilfe'" (Reim) existieren kdnnen. In ihrer Selbstgeniig-
samkeit erlangen sie dann eine besondere Intensitdt, die
sich bis hin zu einem '"Inzest der Bildhaftigkeit”Z‘ steigern
kann. Es sind Traumbilder, die zwar nicht unmotiviert inein-
anderiibergehen, die aber in ihrer Mitte selbstdndige Teile
beherbergen. So z.B. im ersten Bild des fahrenden Zuges die
vykasané trestanky, und im zZweiten der (im Park?) gehenden
Frau die bfl& zlatd a zelen& (hlava) des Kostiims. Das Rela-
tivpronomen jehoZ gibt zwar vor, das &ernfj kostym ndher zu
bestimmen, in Wirklichkeit aber stellt es den Ubergang zu
einer realisierten Metapher dar, die nur angedeutet und nicht
ausgefiihrt wird. (Des Verfahrens der realisierten Metapher
bedient sich der surrealistische Nezval in Absolutnf{ hrobad.)
Ein weiteres Zeichen flir die Eigenstindigkeit dieser Bil-

der ist ihr anti-symbolhafter Charakter, den man auch als eine

20) Mukafovsky, Semantische Analyse, a.a.0., $.263
21) Salda, a.a.0., S.75
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ausgeprdgte Einstellung der Bilder auf sich selbst bestimmen
k&nnte. Verglichen mit den Bildern aus Pierot eyklista und
noch st3rker aus Kldra, wo die Bilder stellvertretend flr

eine "Atmosph8re'" fungierten, reduziert sich die Darstellungs-
funktion der Bilder in VIiak auf ein Minimum - sie stellen
praktisch nur sich selbst dar. Die Gesetze der Logik, die bei
Nezval ohnehin eine untergeordnete Rolle spielen, werden er-
setzt durch die des Traumes und der Vorstellungskraft.

Durch das selbstindige Auftreten der Bilder wird erreicht,
daB die aus anderen Gedichten gewohnte Aufeinanderfolge von
einer intensiven Simultaneit3t abgelB8st wird. Es sind keine
Ubergdnge geschaffen, die eine Sukzession des Ausdrucks er-
mbglichten, trotzdem handelt es sich hier nicht um eine sta-
tische Simultaneitdt. Mit Hilfe grammatischer Konstruktionen
- dem st3ndigen Wechsel der Verbtempora (jdou, usin&, padé,

8 1a, je, progjel, signalisujt, bijt, prehludi, p o d &-
v al) - erreicht der Dichter eine Wirkung, die gleichzeitig
progressive als auch regressive Zlge tridgt. Darin liegt auch
die erschwerte Wahrnehmung des Gedichtes - der Leser reali-
siert jeweils ein Bild, ohne es zugleich in Beziehung zum an-
deren Zu setzen.

Die traumartige Grundsituation wird durch einen besonde-
ren Gebrauch der Metapher hervorgehoben. Neben zwar ungewdhn-
lichen, jedoch nachvollziehbaren Metaphern wie Slunce/emigrant
ocednu; dern& opona (als Abenddimmerung) tauchen Metaphern auf,
die nur verschwommene Vorstellungskomplexe vermitteln: vlak
usfn& pod viaduktem; odi signalisujf - Traumsequenzen, die
nicht vollst8ndig im Ged3chtnis haften blieben. Einem anderen
Traumaspekt - dem pl8tzlichen und scheinbar unmotivierten Zu-
sammenkommen von entfernten bzw. unvereinbaren Gegenstidnden
ocer Ereignissen begegnen wir in Form einer direkten Benennung,
die im Kontext nicht als solche wahrgenommen wird: Hodiny JjeZ
jdou z Carihradu/podél vykasanfeh trestanek; lernf kostym je-



00057002

110

ho% hlava je bfl& zlaté a zelen&. Wir stellen fest, daB die
starke Wirkung der Bilder nicht zuletzt aus ihrer Vielfalt
resultiert, d.h. dem stindigen Wechsel von direkten und in-
direkten Benennungen, die ihrerseits verschiedene Erschei-
nungsformen aufweisen.
Versuchen wir nun in diesem Zusammenhang auf die Frage
der Traumphantasie einzugehen, die besonders in diesem Ge-
dicht eine beherrschende Stellung einnimmt. Der Ausgangspunkt
Zu einer begrifflichen Bestimmung kann die Psychoanalyse
sein. Bel der Er8rterung von Traumtheorien verschiedener Au-
toren faBt Freud zusammen: '""Der Traumphantasie fehlt die Be-
griffesprache; was sie sagen will, muB sie anschaulich hin-
malen, und da der Begriff hier nicht schwdchend einwirkt,
malt sie es in Fille, Kraft und Gr3Be der Anschauungsform
hin. lhre Sprache wird hierdurch, so deutlich sie ist, weit-
18ufig, schwerfdllig, unbeholfen. Besonders erschwert wird
die Deutlichkeit ihrer Sprache dadurch, daB sie die Abnei-
gung hat, ein Objekt durch sein eigentliches Bild auszudrliicken,
und lieber ein fremdes Bild wdhlt, insofern dieses nur das-
jenige Moment des Objekts, an dessen Darstellung ihr liegt,
durch sich auszudriicken imstande ist. Das ist die symbolistie-
rende Tdtigkeit der Phantasie [...] Sehr wichtig ist ferner,
daB die Traumphantasie die Gegenstdnde nicht erschépfend, son-
dern nur in ihrem UmriB und diesen in freiester Weise nach-
bildet. lthre Malereien erscheinen daher wie genial hingehaucht.
Die Traumphantasie bleibt aber nicht bei der bloBen Hinstel -
lung des Gegenstandes stehen, sondern sie ist innerlich ge-
ndtigt, das Traum-lch mehr oder weniger mit ihm zu verwickeln
und so eine Handlung zu erzeugen."22
Welche sind die gemeinsamen und die unterschiedlichen

22) S.fFreud, Die Traumdeutung, Studienausgabe Bd.!l, Frank-
furt/M. 1972, S.105F.
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Merkmale der Traumphantasie im psychoanalytischen und im
dsthetischen Sinne? Die Psychoanalyse betont den symboli-
sierenden Charakter der Phantasietdtigkeit im Traum. Im
dichterischen Kontext dagegen - auf der dsthetischen Ebene

- entf3llt dieses Merkmal; die schriftliche Fixierung des
"Traumes® in einer dichterischen Form bedarf keiner weiteren
Introspektion mehr. Fir seinen dsthetischen Wert ist es irre-
levant, ob sich weitere tiefere Zusammenh3nge in der Psyche
des Autors herstellen lieBen. Von diesem Standpunkt enth3lt
ein Traum-Gedicht Phantasien, die gerade aufgrund ihrer
Selbstgenligsamkeit - sie weisen lediglich auf sich selbst
hin - zum dominierenden Element werden.

Auf der anderen Seite gibt es auch Ubereinstimmungen
zwischen der Phantasietdtigkeit im Traum und im Traum-Gedicht.
Dem Fehlen der begrifflichen Sprache entspricht im Traum-
Gedicht der [Uberm&Bige Gebrauch von Bildern (Anh3ufung von
Nominalkonstruktionen); die erschwerte Sprache kommt in un-
gewbhnlichen und lberraschenden Wortverbindungen zum Vor-
schein, die ihrerseits auf deutliche Ubergdnge unggreinander
verZichten. Was die Ungenauigkeit der Traumphantasie in bezug
auf Gegenstdnde, die '"'nur in ihrem UmriB" nachgebildet wer-
den, betrifft, so finden sich im Traum-Gedicht sowoh! Ent-
sprechungen - in den Metaphern mit den verschwommenen Vor-
stellungskomplexen (Vlak usfnd pod viaduktem) - als auch Ab-
weichungen - dort wo eine pr§zise Beschreibung gegeben wird
(z.8B. A v d&li tesadri/krovkami bijf do latf). SchlieBlich
befindet sich Im Traum=-Gedicht auch das lch, hier das dichte-
rische Subjekt, das die Perspektive bestimmt.

Eine rhythmisch-syntaktische Analyse filhrt zu folgenden
Schliissen: Die ersten vier Verse (XKukadka ... viaduktem) und
die Verse A vd&li ... prehludf weisen als einzige im Gedicht
auf der rhythmischen Ebene deutliche Regelm3Bigkeiten auf -
in der Anzahl der Silben (9-9-9-9 bzw. 6-8-6-8) und Iin der
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Strophe A v d&li ... prehludf kann sogar ein metrischer Grund-

riB festgestellt werden:

A v dali tesari

x X x kX x X .
krovkami biji do lati

X X X %X x k X x

a hudba promenad

x X x X x X

poticlky v parku pfehludi

X x x X x  x x

Wir gehen davon aus, daB aufgrund dieser Wiederholungen
den zwei Strophen eine besondere Funktion zuf3l1lt - sie bil-
den den Rahmen des Gedichtes. lhre Struktur ist fester und
die Intonation gedrédngter als in den Versen, die dazwischen
liegen. Bel diesen freien Versen verlangsamt sich der Rhyth-
mus einerseits durch die besondere graphische Struktur, an-
dererseits durch die syntaktische Organisation, die nicht
im Gegensatz zum Vers steht (Fehlen von Enjambements). Die-
ser mittlere Teil des Gedichtes (Slunce ... signalisuj?)
tritt um so mehr in den Vordergrund, als bei dem verlangsam=-
ten Rhythmus es zu einer schnelleren Abfolge von Bildern
kommt .

Die letzten drei Verse verstdrken noch den Eindruck des
Traumartigen. Auf der semantischen Ebene greifen sie zwar zum
Teil auf bereits Bekanntes zuriick (Va8 - 5la jste; hvézdy -
derné opona). Doch diese Korrelationen erweisen sich ange-
sichts des neuen Materials (vor allem der Einflihrung des dich-
terischen Subjekts mné)als zu schwach, um eine Eingliederung
in die Rahmenstruktur zu ermdglichen., Diesen letzten drei
Versen fehlt im Gedicht ein Pendant, sie weisen darauf hin,
daB der Traum keinen AbschluB findet; er bleibt ein Fragment,

das beliebig weiter geflhrt werden kann.
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k.3 Bild

Rhnlich wie der Theoretiker der Avantgarde Karel Teige,
der von der proletarischen zur ''neuen proletarischen Kunst"
gelangt, macht auch Jaroslav Seifert eine Entwicklung durch:
von einer religids geflirbten proletarischen Poesie (Mésto
v a8lzdch) zu Gedichten, die nicht mehr von '"bedrlckenden
Tatsachen erzdhlen wollen. Seifert schreibt auf den Schild
seiner neuen Poesie Worte, die den Kontrast signalisieren:
Na tvéri lehk§ 3al/hlubokf v srdet amicth. Schmerz und La-
chen - in einer paradoxen Verbindung - weisen auf eine neue
Richtung hin. Anders als bei Nezval, dessen ganzes Werk als
“"poetistisch' bezeichnet werden kdnnte, wenn der Poetismus
auf die "tiefen Quellen der Imagination' reduziert wiirde,
kommt bei Seifert die Kurs3nderung deutlich zum Vorschein.
Seine Sammlung Na vin&eh TSF ("Auf den Wellen der TSF", 1925),
die trotz ihrer Vielfalt einheitlicher und geschlossener als
Nezvals Pantomima wirkt, enthilt Gedichte, die sehr eng mit
den theoretischen Postulaten korrespondieren, ja in ihrer
Direktheit einen manifestartigen Charakter annehmen. Sie ent-
wickeln ein so hohes MaB an poetistischem Engagement, ihre
""Agitation' ist so vordergriindig, daB sie sich zum Teil an
der Grenze zur sonst so verschm3hten "Tendenz'" - allerdings
einer Tendenz mit umgekehrtem Vorzeichenzn - bewegen.

Thematisch dominiert im ersten Teil der Sammlung {(Sva-

tebnt cesta) das Exotische: fremde Linder (Frankreich, lta-

23) Das Motto zu Na vlnéeh TSF, Praha 192§

24) Eine solche Bezeichnung entspricht auch dem poetistischen
Selbstverstdndnis. Als Nezval die einzelnen Elemente der
poetistischen Dichtung aufzdhlt, spricht er auch von der
“"Tendenz auf einer antitraditionellen Basis, auf der Ba-
sis von HuBerst freien, semantisch plastischen Techni-
ken.'" V.Nezval, Co je poezte, in: Ndrodnt osvobozenf vom
13.11.1932, hier n. Nezval, Dfio, Bd.XXV, a.a.0., S$.25
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lien) und vor allem die See, die bei Seifert fast mythische
Konturen erlangt. Fir seine Vorliebe fiir die See wihlt der
Dichter balladeske Formen (odjezd lodi), die Form der Zdne

oder aber er sucht ganz neue Ausdrucksmdglichkeiten:

pristav

KOTVA na konec jeité krdsnou nadé&ji
mrtvd ustrice stoupd ke kordbu vzhiru

KORMIDELN(K prochazeti se veler v Marseilli
na botach jedtd blato Singapuru

LOB v rahnovi stofaru mezi ltucernami
papoufek s opici myslili %e jsou doma

NOC vojadk a divka v kavarné zastali sami
lahev vrhala stin cisafe Napoleona

LODONI SROUB kdy2 viichni ji¥ ode¥li tancovat
z hlubiny vypluli na povrch lekniny

JERABY a groteskni %irafy ¥ly v dlouhych ¥adach spat
palmami neznamé pevniny

Wirde man dieses Gedicht als auf den Vortrag ausge-
richtet betrachten, so miisste es einiges einbiiBen. Die beson-
dere graphische Gestaltung deutet schon darauf hin, daB das
Gedicht erst gelesen werden muB, will man seine Semantik er-
schlieBen.

Den sechs Anfangswdrtern im jeweils ersten Vers kommt
besondere Bedeutung 2zu; sie ziehen die Aufmerksamkeit des
Lesers sofort auf sich (im Original noch deutlicher durch
ibergroBe Satztypen): KOTVA, KORMIDELN!K, LOD, NOC, LODNI!
ZrouB, JERABY. Bis auf das letzte Wort JERABY haben sie kei-
ne syntaktische Beziehung zum Rest des Verses, wodurch sie
noch klarer hervortreten. t&s ldge nahe, sie als Anfdnge einer
Assoziationskette anzusehen, wie es 2.8. in Nezvals Abeceda
(Buchstabenbilder als Ausl8ser der Assoziationen) der Fall
ist. Doch es 1388t sich kein System in einer solchen Assozia-
tionskette feststellen, kein Stereotyp, das in diesem Fall

die Grundlage bilden wiirde. Im ersten Zweizeiler ist nicht
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einmal sicher, ob '"der Anker' am Anfang oder am Ende einer
Assoziation steht, als Ergebnis des Vergleichs mit der 'to-
ten Auster'. Die "Signalw8rter' KORMIDELNIK, LOD und NOC un-
terhalten mit ihrer Umgebung nur indirekte Beziehungen: sie
stellen Zusammenfassungen dar, auf einen gemeinsamen Nenner
gebrachte Inhalte. Flir einen Vergleich kdnnte man die Verse
LODN! BROUB ... halten, die analog zu KOTVA ... stehen (hier
LODN! BROUB - lekniny, da KOTVA - tistfice).

Die letzten zwei Verse sind ein Musterbeispiel dafir,
wie sich die Poetisten einen dichterischen Vergleich vor-
stellten. Genauso falsch wie der Vergleich dfvky krdsné ja-
ko rize, dem rite a kréené %eny vorzuziehen ist25, wire, an-
statt von JERABY a grotesknf %irafy JERABY jako grotesknf %i-
rafy zu sagen. Dieses besondere Verfahren steht als Pointe
am SchluB und drickt am deutlichsten aus, was in den voran-
gegangenen Versen ansatzweise vorhanden ist: Der Wechsel zwi-
schen der direkten und indirekten Benennung ist kein zuf3dlli-
ger, im letzten Vergleich26 wird er als Prinzip bloBgestellt.

Die Nichteinhaltung der Ebene, auf der die Bilder realisiert

25) Nezval, Chtéla okréet lorda Blamingtona, a.a.0., $.76

26) Nezval wiirde hier nicht vom Vergleich, sondern vom Bild
sprechen. Flir wie wichtig diese Unterscheidung in der
poetistischen und nachpoetistischen Dichtung gehalten
wird, demonstriert Nezval am Beispiel S.Cechs (Vergleich)
und K.H.Machas (Bild). Er definiert: "Im dichterischen
Bild ist die vergleichende Vorstellung nicht der vergli-
chenen untergeordnet. [...], es geht um die Verbindung
von 2wei Vorstellungen, von denen die erste und die zwei-
te - die verglichene und die vergleichende - gleiche
Wichtigkeit besitzen. Beide Vorstellungen sind selbstdn-
dig,und wenn sie auch hintereinander folgen, nehmen wir
sie so wahr,als widren sie gleichzeitig ausgesprochen, so
wie ein Klavierakkord, der das Ergebnis des gleichzeiti-
gen Erklingems mehrerer T3ne ist.'" Nezval, Modernf bésnic-
k& sméry, Praha *1964, S.15. Bei JERABY a groteeknt iira-
fy wird diese Wirkung durch die Konjunktion a erreicht.
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werden (KOTVA, LODN! BROUB und v.a. JERABY stehen fiir indi-
rekte Benennungen, XORMIDELNIK, LOD und NOC fiir direkte), er-
weist sich einerseits als stérend bei der Herausbildung ei-
ner eventuellen Assoziationskette, andererseits bewirkt die
Verwischung der Grenze zwischen direkt und indirekt eine ein-
heitliche Wahrnehmung, die keine Hierarchisierung mehr kennt:
der Wert von JERABY entspricht dem der grotesknf{ Zirafy,
KOTVA dem der 4stiice, LODN! BROUB dem der lekniny, aber

auch LOD und papoudek s opicf sind gleichwertig.

Die sechs Anfangswdrter nehmen nicht die Funktionen
wahr wie die 25 Buchstaben in Abeceda, nimlich die der Asso-
zZiationsausldser. Nach einer Untersuchung der rhythmischen
Ebene stellt man auch fest, dab sich diese Worte in einem
solchen Falle "im Wege' stiinden; eigentlich haben wir es

hier mit drei Strophen mit jeweils vier Versen (Reim: abab)

zZu tun. Realisierteman diese Strophen, so trdten liberall je
zwei "Signalwdrter'" auf - die Struktur des Gedichts wdre zer-

stért. Wir kdnnen sagen, daB der Reim nicht immer bindend
wirkt, er kann z.B. wie hier die Funktion der Kontrastierung
ibernehmen, wenn andere Elemente diese Tendenz unterstitzen.
Teige definiert die Poesie als eine allen Bereichen

der menschlichen Tdtigkeit innewohnende Qualitdt. Die poetisti-
schen Dichter realisieren diesen Gedanken, indem sie versuchen,
das Gedicht in andere 3dsthetische Bereiche zu transponieren,
v.a. in die der Materei bzw. des Films. Der Kontrast, die Visua-
lisierung und eine '"kiinstliche'" Zergliederung deuten darauf
hin, daB prfstav zur Form eines Films tendiert, der aus sechs
aufeinanderfolgenden Szenen besteht, die genau beschrieben
sind und der Ukonomie der Filmarbeit gem3B8 je ein Stichwort
fir jede Einstellung haben. Zugleich k&nnten die einzelnen
Sequenzen - da sie relativ selbstdndig sind und Ubergangslos
aufeinander folgen - ihrer Simultaneitdt wegen auch als Teile

eines einzigen Bildes begriffen werden,.
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h.4 Montage

Die Technik der "Fiimarbeit" in prfetav ist eine primi-
tive. Das Aneinander bzw. Nebeneinander von dichterischen Bll-
dern bleibt statisch; handeite es sich in der Tat um einen
Film, so wdre es ein "Kino der Gegenuart"27. Als eine Weiter-
fUhrung der Tendenz, die Lyrik aus dem Bereich des Lingul-
stischen hinauszufiihren, kann das den Tell Zmrslé ananasy a

Jjiné lyrické anekdoty einflihrende Gedicht betrachtet werden:

Veler v kavarné

Princezno Salome prochdzii se mym snem
vidim tvij OGles mezi ¢1¥emi a hrozny vina
6 jaké $tést1l byti basnikem

byti basnikem s ofima podivina

Cifntk svou hlavu nese na st¥ibrné& mise

Jako my¥ pou¥ti chtél bych se ztratiti sv&tu

kam odplul ten prapor na stolaru fervené lodi

a pro¢ je kotva znakem nadlje kdyZ mnd tak smutno jJe tu
a mrtvou tanelnici ta pisell neprobudi

Pod uméliou palmou usmivs se &ernoch

s riovou maskou svétel na své tvafi

V tu chvili lasku velikou jsem ve svém srdci p¥femoh'
viak jeji stin mne nocl doprovazl

Noci visutou zahradou na které uvadly hvé&zdy
kdyZ v8%inivy spd¥ a dobrodruh krésy

opfen o teplo americkych kamen jakoby usnout cht&l navidy
vzpominal jsem na zmrzl& ananasy

Chocholy chrysantem jak lehkd p¥trosi pera
na stole karty osud tiha lasky
Woran ist nun der qualitative Sprung, die hShere Stufe
im Vergleich zu phfstav zu erkennen? Zundchst ist ein brei-

27) "Die Zeit der Einsteliungssequenz - verstanden als ein
schematisches und elementares Mittel des Films, das heiBt
als eine infinite subjektive Perspektive - ist also die
Gegenwart. Das Kino 'reproduziert' folglich die 'Gegen-
wart'. P.P.Pasolini, Anmerkungen zur Einetellungseequensz,
in: Pier Paolo Pasolini (Hanser Reihe Film 12), Minchen
1977, §.79
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teres Spektrum der Bereiche, aus denen die Bilder stammen,
Zu verzeichnen. £s sind beinahe alle Komplexe vorhanden, die
in der ganzen Sammlung wiederkehren: die Exotik, der Traum,
die Liebe, die See und der Alltag. Doch bei aller Vielfalt
einzelner Motive schafft erst die Einbeziehung des dichte-
rischen Subjekts den entscheidenden Schritt, den Schritt zur
Montage. Der Dichter ''setzt die Welt zusammen, er nimmt sie

auseinander, er rlickt sie von einer Stelle zur anderen“zs.

Die Dinge gruppieren sich um ihn herum,und ihre duBerste Ver-
kiirztheit ist nur eine der Folgen seines direkten Eingrei-
fens. Das dichterische Subjekt kann jetzt das Material un-
mittelbar beeinflussen, seine Anwesenheit erweist sich als

die Grundvoraussetzung der Montagetechnik. Die Bilder bewegen

sich um eine Achse, die in prfgtav noch nicht vorhanden war.

Die dynamisierende Funktion des Subjekts bewirkt Verdnderun-

en in der Struktur: die "Gegenwart' wechselt zum '"histori-
g g

schen PrSsens“29
Es sind zwei Ebenen, die im Gedicht abwechselnd in Er-

der Traum und das Subjekt. Wichtig ist die
die aus dem Bereich der ''Dinge'" kommt
Der Alltag

scheinung treten:
Motivation des Traumes,
und dem Alltag (Veder v kavédrné) zuzuordnen ist.
wird so zum Vehikel einer ganz bestimmten - onirischen -
Wahrnehmung der Welt. Der Wechsel dieser beiden Ebenen er-
folgt regelmidBig (vg)l. Tabelle); am Anfang und am Ende kommt
die dem Gedicht einen Rahmen geben:

m§im 8 n e mund Chocholy

es zu Uberschneidungen,

Princezno Salome proché&zfd
ehrysantem jak lehkd pdtrosf pera [Traumebene] /na stole karty

osud tfha l&sky [Subjektebene].
Bei der Analyse der Traum- und Subjektebene k8nnen die

Hauptmotive reduziert werden auf:

28) 8atda, a.a.0., S5.57
29) vgl. Pasolini, a.a.0., $.83



00057002

19

; $alome TE (Traumebene)

3' bssnik SE (Subjektebene)  /GlUck
Sl lloo]

6. bdsnik SE /Trauer
7. lod TE

8.

9. mrtvd tanednice TE

:?' éernoch TE

12. ba&snik SE /Trauer
13. noc TE

14, noc TE

1§.

16. basnik SE /Metlancholie
17.

18.

19, {...]

Hierbei ist folgende Symmetrie der Entsprechungen fest-
zustellen: Die Verse 1-9 bilden zwar eine Einheit, in der
Salome und mrtvd tanednice die Funktion der Verklammerung
ibernehmen, in sich aber zeichnen sich diese Verse durch eine
Diskontinuitdt aus, die lediglich durch das dichterische Subjekt
‘"gekittet' wird. Setzt man voraus, daB die Bilder assoziativ
entstanden sind, so handelt es sich hier um "sekunddre' Asso-
ziationen. Anders im zweiten Teil: Dieser wirkt einheitlicher,
da die Verbindung zwischen den beiden Strophen und Bildern
("primire" Assoziationen) '"natlirlicher" erfolgt: ... noct do-
provédzt//noect ...

Die beherrschende Stellung des dichterischen Subjekts im
Kontrast zur Traumebene erzeugt eine Spannung, die die Wirkung
des Gedichts entscheidend prdgt. Die Schaffung der Traumsitua-
tion flihrt dazu, daB die Benennungen zuerst in ihrer direkten
Bedeutung realisiert werden und erst als Ganzes, auf der Stu-
fe der Abstraktion vom Text ihnen indirekte, libertragene Be-

deutungen zugeordnet werden (Ausnahmen finden sich im Vers 7
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und 14: Bel kam doplul ten prapor na stotdru dervené lodi
wird ein synekdochischer Gebrauch angedeutet - prgpor adplul -
durch die weitere Ausflihrung Jedoch wieder zurlickgezogen. So
findet sich im ganzen Gedicht nur ein Beispiel flr die in-
direkte Benennung: visutou zahradou na které wvadly hvézdy.)
Auf eine Besonderheit sollte hingewiesen werden. Iwar
wird in Veder v kavé&rné der Dichter mit dem Gllick in Ver-
bindung gesetzt (& jaké &dtéstf bfti bdentkem) alim3hlich aber
Uberwiegt die Trauer (mné tak smutno je tu) und Melancholie
(vzpominal jsem na amrzlé ananasy). Wenn die Liebe als Last
empfunden wird (tfha l4eky), ist dies der erste Schritt weg
von der optimistischen Euphorie des Poetismus, ein Zeichen
des Unbehagens, dem ein Jahr spiter klare Erkenntnis zugrunde
liegt: Pro smutek svéta/mitj drahff bésniku/slavici zpfvaj?

§patné3°.

30) Die letzte Strophe aus dem Gedicht Lenin in der Sammlung
Slavtk zpfvé épatné, Praha 1926
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k.5 Kontrastierung

Wir haben bereits auf den quasi-tendenzifsen Charakter
einiger Gedichte aus Na vindeh TSF hingewiesen. Wenden wir
uns nun der Technik zu, mit der Seifert die programmatischen
Forderungen nach einer Kunst, die nichts als "Kunst, Zeit
zZu verlieren" sein soll, in der 3sthetischen Form zur Spra-
che bringt. Dafilr ist das oft zitierte Gedicht Dgm cigarety
ein gutes Belspiel:

ustknutl zmije
jedovatd bledost mésic

poesie
nemoc ¢ernochi a opic

a tato nemoc

mékks podudka nudy
ledové obkladky na noc
kdyZ z1& horedky budi

dym cigarety stoupa
turista v Alpach
slunce a hloubka

nad sr8znou stril
vrcholek Montblank
akrobacie ru#i

z oblak

stoupd a% k hvézdam
které& pije
poduika nudy
poes i e
Der zeitgendssische Kritiker bemerkt zu diesem Gedicht:
"Durch dynamisch unterlegte Bilder, durch Gefllhlszust8nde,
durch Analogien und physiologische Empfindungen gibt Selfert
eine fast quilend konkrete Vorstellung des Rauches, der aus
einer Zigarette aufsteigt."31
Es ist natlirlich mehr als nur die eindrucksvolle Vor-

stellung des Rauches, die das vorliegende Gedicht vermittelt.

31) F.G8tz, Jasnfcf se horisont, Praha 1926, $.216
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Uns interessiert zundchst, auf welche Art eine so intensive Vor-
steilung zustande gekommen ist,und wie sie mbglicherweise mit
anderen Vorstellungen und Bedeutungen in Verbindung tritt.
Fir die Beschreibung der Beziehungen zwischen den einzelnen
Vorstellungen "bzw. Assoziationen, die die Vorstellungen her-
vorrufen, bedienen wir uns der Begriffe der Metaphorik und
Metonymik,wie sie Roman Jakobson herausgearbeitet hat32,

Jakobson geht von einem bipolaren Charakter der Sprache
aus. Er stellt fest, daB es in jedem Zeichensystem zwei Arten
von Beziehungen gibt: Einmal steht das Zeichen in einer al-
ternativen Beziehung zu den anderen Zeichen (Relation der Si-
milaritdt) oder aber das Verhiltnis der Zeichen untereinan-
der erscheint als eine lineare Zuordnung (Relation der Kon-
tinguitit)., Die zuerst genannten Beziehungen, die dem Prin-
zip der Ahnlichkeit unterliegen, bringen Metaphern hervor,
die Angrenzungsbeziehungen wiederum Metonymien.

Die erschwerte Wahrnehmung von D§m cigarety ist zu er-
kldren durch eine extreme Verkirztheit des Ausdrucks. Dies
ist formal auf den Uberwiegend elliptischen Charakter des
syntaktischen Aufbaus zurlickzuflihren, der zufolge hat, daB
die einzelnen Vorstellungen zuungunsten einer linearen se-
mantischen Linie in den Vordergrund treten (Ubergewicht der
Nomina). Die Vorstellungen sind mehrfach miteinander verbun-
den. Es scheint, daB die Wirksamkeit des Gedichtes gerade in
der Art dieser Verknlipfungen liegt. Sie kBnnen dargestellt

werden wie folgt:

- uftknutl zmije -
— jedovatd bledost «
-~ mésic —————
' poesie

= nemoc

ternochd/opic —
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nemoc ¢————
r{}z poduika nudy
obkladky

noc

horecky

»—~ dym cigarety
s stoupa
3 turista v Alpéach

slunce/hloubka

1+ stri
«]: vrcholek
.-b

akrobacle ra#1
obliak «————:]

FERLE L I
‘.,

a0l

1
.'.
.a....nq...

‘— stoupd k hvézdam «
poduska nudy +

poesie <«

Wir kdnnen die Beziehungen klassifizieren:

ustknut? zmi je-jedovatd bledost K (Rel?tlon der Kontigui~-
tdt

jedovatd bledost-mésic S (Relation der Similari-
titc)

mesic-poesie

bledost~-nemoc

ustknutl zmije-cernocha/opic

nemoc-poduska nudy
nemoc obkladky
poduska nudy-noc
obkladky-horeclky
noc-horeéky

nemoc horeéky

MR OHAODBWULY RN X

32) R.Jakobson, Zwei Setiten der Sprache und szwet Typen apha-
tischer Stdrungen, in: R.J.,Aufsdtze sur Lingutstik und
Poetik, MlUnchen 1974, S.117-141
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dym cigarety-stoupa
stoupa-turista v Alpach

turista v Alpach-slunce/hloubka
slunce/hioubka-stoupa

strz-vrcholek emantischer Kontrast

strz-akrobacie ra¥i
vrcholek=-oblak

1dym cigarety-stoupid k hvézdam
-vrcholek-stoupd k hvézdam

poesie-stoupd k hvézdam
poesie-poduika nudy

NX XX Vvnw XUV XX

DPas Schema der Beziehungen unter den einzelnen Vorstellungen
weist eine klare Linie auf: in der ersten Strophe wechseln
sich die Kontiguitdts- und Similaritdtsrelationen kontinuier-
lich ab. Die nd3chsten drei Strophen dagegen bilden immer
gleichartige Relationen und erst die letzte Strophe kehrt

zu der urspriinglichen Struktur zurilck. Diese Struktur scheint
uns keine zufdllige zu sein, vielmehr trdgt sie dazu bei, die
Semantik des Gedichtes zu erschlieBen. Doch zundchst soll

die Analyse auf einer anderen Ebene fortgesetzt werden.

Der Doppelcharakter der Sprache im Jakobsonschen Sinne
ist auf allen Ebenen (morphologische, semantische, syntakti-
sche usw.) prisent. Wir kénnen also den Beziehungen der Si-
milaritdt und Kontiguitdt auch auf der sehr pridgnanten meta-
sprachlichen Ebene nachgehen. Durch ein Rearrangement k&nnen die

ersten zZwei Strophen in folgenden metasprachlichen Aussagen

aufgeldst werden:

ustknuti zmije
jedovatd bledost mésic ) Die Poesie ist

poesie eine Krankheit

v - ¢
nemoc cernochu a opic }Die Poesie ist
a tato nemoc Langeweile
mékk3d podufka nudy Diese Krankheit

ledové obkladky na noc ) hei8t Langeweile
kdyZ z1& horedky budi

Untersucht man diese Aussagen auf die Art ihrer Beziehun-

gen hin, so stellt man fest, daB es sich hier um metaphorische
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Aussagen handelt; die Beziehungen verlaufen auf der Ebene
der Similaritdt.
Lésen wir nun die ndchsten zwei Strophen in einer meta-
sprachlichen Aussage auf:
dym cigarety
stoupd

turista v Alpach

slunce a hloubka ) Der Zigarettenrauch steigt

nad sr3znou strii auf wie der Gipfel

vrcholek Montblank
akrobacie ru#i
Z oblak
Das Merkmal dieser Aussage ist die Metaphorik; die Be-
ziehungen haben den Charakter der Similarit3t.
Die letzte Strophe schlieBlich weist sowohl Kontigui-

tdts- als auch Similaritdtsbeziehungen auf:

stoupd a%f k hvézdam  =[fer Zigarettenrauch| steigt herauf zu den

které pije } Sternen (K)
podudka nudy =| Der Zigarettenrauch ist] Langeweile (S)
poes ie =Die Sterne [ sind] Poesie (S)

Hier schlieBt sich der semantische Kreis. Durch eine Kom-
bination beider Relationstypen kehrt man in der Form einer
tautologischen Umkehrung zum Ausgangspunkt zurilck: 'Die Lan-
geweile ist die Poesie'.

Bemerkenswert ist die Anordnung der Similarit3ts~ und
Kontiguitdtsbeziehungen auf der metasprachlichen Ebene:
1.~4, Strophe S
5. Strophe K+ §

Vergleicht man nun die Struktur der metasprachlichen Aus-
sagen mit den Relationen zwischen den Vorstellungen, so er-
gibt sich Ubereinstimmung bei der 3., 4, und 5. Strophe. Die~
se Kongruenz trdgt dazu bei, die Semantik des Gedichts klar
und deutlich erscheinen zu lassen,.

Das Verfahren, die Metonymik und die Metaphorik vonein-

ander abzugrenzen, erweist sich als hilfreich auch bei der
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Bestimmung des Gedichtstitels. Die Beziehungen der metasp rach-
lichen Aussagen zeigen, daB dem '"Zigarettenrauch'! eine beson-
dere, zentrale Stellung zukommt. Wie das folgende Schema zeigt,
stellt er den Fokus dar, d.h. den Punkt, wo die '"Poesie' und

die '""Langeweile'" zusammentreffen:

Poesie je|nemoc

Nemoc Je lnuda|
3

-m=—=_..=% Dym cigarety
stoupd jako

vrcholek

WudaJe| poesie

Die melancholische Stimmung, die so stark der poetisti-
schen Lebensauffassung entgegentritt, daB man sie nur allzu

gern {bersehen m6chte33, taucht bei Seifert in regelmdBigen

Intervallen auf. Besonders deutlich wird sie in dem abschlies-

senden Gedicht Bfti rybérem

Byti rybdfem na Saharfe

3 kapitanem lodi kterd nema dna
hle to je vie co nam zbyvé

ale o to se nejedna

Rikame: fotografie mrtvych milenek
to byvad smutnéjsi nei Pompeje
kyticka uschlych konvalinek

kdy? jaro je

Kikame: viechno je mrtvo

to byvd smutnéjsl nei Pompeje

fotografie mrtvych milenek
kdy? jaro je

A to je vie co ném zbyva

Tyto blekotavé rymy
jsou mé posledni
KaZdy rok mame své obvyklé& rymy

a platem celd dny
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Hier ist wenig von der '"'Vielfalt der Welt', von der
"Sch8nheit aller Dinge'" und von dem *Hunger nach Leben und
GenuB' zu spliren, von Erscheinungen, die sonst zu den Grund-
elementen der poetistischen Dichtung geh8ren. Mit Hilfe von
auffallend wenigen Bildern gibt der Dichter Auskunft UOber
sich selbst. Als er noch von seiner T3tigkeit - der Poesie -
sprach, konnte er nicht genug Bilder finden (vgl. Dgm ciga-
rety). Hier dagegen lberwiegt eine Monotonie und Ausdrucks-
bldBe, die nicht einmal motiviert ist. Es ist als,ob gerade
dieser leere Ausdruck und der Mangel an Pointiertheit ein-
gesetzt wurden, um die gewllnschte Wirkung, nd3mlich eine 'lIrre-
fUhrung" des Lesers, zu erzielen. Die "lrreflihrung' besteht
darin, daB im Leser Erwartungen geweckt werden, die unerflllt
bleiben. So glaubt man nach dem Vers in der ersten Strophe
ale o to se nejednd Versen zu begegnen, die ausdrlicken wilr-
den, '"worum es geht', Obwohl diese Erwartung enttduscht wird,
widre es falsch zu behaupten, der Dichter gebe keine Antwort
auf die selbstgestellte Frage. Sie ist nur im Vergleich zu
den anderen Gedichten schwerer zu entziffern in dem Durch-
einander von direkten und indirekten, objektsprachlichen und
metasprachlichen Beziehungen, die die Ursache elner besonders
starken Suggestivitdt sind. '"Suggestion ist der Augenblick,
wo das intellektuell gesteuerte Dichten magische Seelenkrdfte
entbindet und Strahlungen aussendet, denen sich der Leser
nicht entziehen kann, auch wenn er nicht 'versteht'. Solche
suggestiven Strahlungen kommen vornehmlich von den sinnlichen
Sprachkréiften her, von Rhythmus, Klang, Tonalitdt. Sie wirken
im Verein mit dem, was man semantische Obertdne nennen kann,

d.h. Bedeutungen, die nur an den Randzonen eines Wortes lie-~

33) Die schwermlitige Grundstimmung des Nicht-Nezvaischen Poe-
tismus wird oft llbersehen. Vgl. v.a. Konstantin Bliebls
2lodéj =z Bagdadu (1925) und Zlatfimi Fetézy (1926).
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gen oder zustande kommen durch abnorme Verbindung von W&r-

34

tern." Dem Autor dieses Zitats schwebt ein Begriff von
Suggestion vor, der etwa an die "leere Transzendenz'" der
Mallarméschen Dichtung erinnern soll. Es steht jedoch auBer
Frage, daB dem vorliegenden Gedicht keine '"magischen Seelen-
krdfte' zu seiner Wirkung verheifen. Seine Suggestivitit
grindet in erster Linie auf zwei Verfahren: der Polarisie-
rung und der sich wiederholenden Unbestimmtheit des Ausdrucks.
Die Polarisierung bzw. Kontrastierung steht am Anfang des Gedichts:

Bgti rybdYem na Saha¥e/a kapiténem lodi kterd nem& dna. Die-
se zwei Paradoxien stehen als Metapher fiir die Rolle des
Dichters, der seine Anwesenheit im Gedicht durch den pldtz-
lichen Ubergang von den indirekten zu den direkten Benennun-
gen zum Ausdruck bringt: hle to je vde co nédm zbgvéd/ale o to
ge nejedné. Einer weiteren Polarisierung begegnen wir in
den ndchsten zwei Strophen, die man als den eigentlichen se-
mantischen Kern betrachten kann:

Rikame: fotografie mrtvych milenek

to byvad smutnéjsi nei Pompeje

kyticka uschlych konvalinek
kdyZ jaro je

Rikame: viechno je mrtvo

to byvad smutnéjii nef Pompeje

fotografie mrtvych milenek
kdy2 jaro je

Es handelt sich hier um folgende Gegenliberstellung:

Tod Leben
fotografie mrtvych milenek/tote Menschen
Pompe je /tote Natur kdy? jaro je
tytiéka uschlych konvalinek/tote Natur

T

viechno je mrtvo/die ganze Natur ist tot

Pompe je/die Stiddte sind tot

fotografie mrtvych kdyZ jaro je

mi lenek/die Menschen sind tot
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Wir kBnnen hier von einem semantischen Enjambement spre-
chen: die zweite Strophe schlieBt erst mit dem ersten Vers
der n8chsten Strophe (Xfkame: véechno je mrtve). Die darauf
folgenden Verse stellen als wortwSrtliche Wiederholungen
des bereits Vorhandenen Variationen des Themas vdechno Jje
mrtvo + kdy% jaro je dar; ihre Funktion liegt darin, als
ein klanglich differierendes Echo35 zur Hervorhebung des
Themas belzutragen.

Das Gefihl der Unbestimmtheit bzw. Verschwommenheit
entsteht zundchst dadurch, daB der Dichter Benennungen ver-
wendet, die fhre urspriinglich eindeutige Bedeutung durch den
sie umgebenden metaphorischen Kontext verlieren (Es handelt
sich um die Worte véechno und v3e.). Noch sti3rker wird die-
ses Geflhl hervorgehoben durch den stindigen Wechsel von
der Ebene des Gedichtes auf die der Reflexion Uber das Dich-
ten. Er taucht in der ersten Strophe auf, wo die ersten zwel
Verse den folgenden zwel gegeniibergestellt werden. Die zwel-
te und dritte Strophe sind eigentlich Zitate; der Dichter
distanziert sich gewissermaBen von ihnen - er stellt lhnen
das Wort Rfkame voran. Dlie letzte Strophe schlieBlich hebt
sich von den anderen ab, indem sie sie Iin Frage stellt: Tyto
blekotavé rfmy. Interessant ist der Relm rgmy/rgmy. Er kann
einmal als *"Reime/Schnupfen' aufgefasst werden, ebenfalls
aber als ein tautologischer Reim ""Reime/Reime'". So wlrde er

korrespondieren mit den Versen To bgvd emutnéjdf nei Pompeje
und kdy% jaro je:

34) Friedrich, a.a.0., S5.182

35) '"Die Intonation wird beil Ylederholungen zum einzigen
Differenzierungsmerkmal in der Kette der sich wlederho-
lenden Worte.'" Ju.lLotman, Die Struktur literarischer
Texte, MUnchen 1972, S.190
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Rikame: fotografie mrtvych milenek/to byvé smutn&j¥i nef Pompeje
kyti¢ka uschlych konvalinek/ k d y 2 j ar o J e

Kikame: viechno je mrtvo/to byva smutnéj$t nef Pompeje
fotografie mrtvych milenek/ k d vy 2 j a r o j e

Tyto blekotavé r ¢y m y

jsou mé& poslednt

KaZdy rok mame své obvykld r § m y
a pladem celé dny

In dieser Aufstellung 1388t sich die Verwendung von tau-
tologischen Reimen bzw. Versen als ein wiederholendes Prinzip
erkennen. Wenn man die Funktion solcher Wiederholungen als
"Ausdruck dumpfer Ausweglosigkeit oder Verzweiflung"36 begreift,

dann bestdtigen sie die Semantik, die aus der Gegenilberstellung

Tod-Leben folgte: vdechno je mrtvo.

36) Lotman, a.a.0., S.182
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b.6 Iwei Beispiele des Z&ne-Verfahrens

V.Nezval: Akrobat

Akrobat geh8rt zusammen mit Gedichten wie Podivuhodnff
kouzelntk und Edison zu jenem Teil der Nezvalschen Poetik,
in dem sich der Dichter Uber die Grenzen der unmittelbaren
Sinneswahrnehmung der Wirklichkeit hinauswagt, wo hinter den
konkreten Objekten ihre abstrakte Bedeutung gesplirt wird.

So hatten z.B, die Dinge in Pantomima die Tendenz, sich selbst
darzustellen oder aber als vermittelnde Erinnerungsobjekte

zu fungieren. In diesen Gedichten fehlite noch eine Struktu-
riertheit, die mit Reflexionen verbunden nicht nur Aussagen
iber die Welt, sondern auch {ber die Hittel der Welterkennt-
nis ausdrilcken wiirde. Ein solcher Hang zur Metalerung in der
Poesie ist in Akrobat dagegen offensichtlich.

Uber die Entstehung des Gedichtes schreibt Nezval:
“[...] unter dem unertriglichen Druck derselben finsteren
Krifte der Imagination, die einst die chimdrische Gestalt des
Wundersamen Zauberers erschaffen hatten, entstand eines spidten
Abends zu einer Stunde, wo wir schlafen gehen, durch einen
automatischen ProzeB der 'Akrobat', ein Phantom, das vor mel-~-
nen Augen stlrzt so wie der Hochmut, und das mir auf den
Ruinen einer groBen Feier meinen eigenen Lebenslauf diktie-
ren uird.”37

Akrobat ist ein Gedicht (iber .-die Poesie und ihre Bezie-
hung zur Welt und {ber den Dichter Nezval. Beides - die Poe-
sie und der Dichter - sind In der Gestalt des Akrobaten ver-
eint. Zdenék Pefat bemerkt dazu: "Nezval konfrontiert hier

seine aus der prim3ren Gestalt des Poetismus resultierenden

37) V.Nezval, Phedmluva k dosavadnimu dflu, In: V.N., Most
Praha 21937, hier n. Nezval, Dflo, Bd.XXV, a.a.0., S.274
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Ausgangsvorstellungen iliber die Funktion und Reichweite der
Poesie im Leben mit ihren wirklichen M8glichkeiten. Die
Skepsis, die aus dieser Konfrontation entsteht, ist eine
Skepsis gegenliber dem urspriinglichen poetistischen Traum
von der Erschaffung einer Welt der Freude und des GllUcks
durch das dichterische Spiel. Indes besteht auch jetzt der
primdre Gegensatz zwischen der Stadt der Wunder und der
Stadt der Langeweile, und deshalb kommt es ach zur Rickkehr
in die Stadt der Uunder.“38

Dieser knapp formulierte “Inhalt'" ist in der Form der
Zéne geschrieben, des berihmten Eingangsgedichts der Alcools
von G.Apollinaire, die eine ganze Gattung in der modernen
tschechischen Poesie begriinden sollte (“pasmovskd forma').
Der Apollinairesche EinfluB auf den Poetismus erstreckt
sich nicht nur auf den Bereich des Programmatischen, sein
“"Neuer Geist" wird bei den Poetisten gerade in der neuen
Form erkannt. lhre einzigartige Begeisterung und das Gefliihl
der Verbundenheit mit dem Propheten der modernen Zeit sind
von zwei Ereignissen gekennzeichnet: Die "Vereinnahme' des
franz8sischen Dichters und seine Einbeziehung in die Reihe
der unmittelbaren Vorgdnger ist nicht zuletzt auf den kur-
zen Aufenthalt Apollinaires in Prag39 zurlickzuflhren. Dies
geschah um so nachdriicklicher, als dieser Besuch in der Z&ne

38) Z.Pesat, Apollinairovo P&smo a dvé féze Seské polytema-
tické poeszie. Ke genezi jednoho zénru v modernf deské
poezii, in: Struktura a smysl literérnftho dfla (Sammel-
band), Praha 1966, S$.119

39) Uber dessen Mystifizierung bei der "DevEtsil'"-Generation
berichtet Z.Kallsta: "Wir suchten nach den Ankl3ngen der
Z6ne sowoh! in den dunklen Fluren, auf den ni3chtlichen
StraBen, den Glasfllgeln der Pfilitzen als auch in den
sternhellen StraBenbreschen auf dem rechten Moldauer Ufer
- nur in den bloBen Farben, die uns durch ein Echo an die
Schritte des geliebten Dichters erinnerten oder zu er-
innern schienen.'" Z.Kalista, Legenda o Apollinatirovi,
in: Host do domu 1968, Nr.4, S5.28
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festgehalten wurde. Doch h&tte Apollinaire (und mit ibm zu-
sammen die gesamte moderne franzBsische Poesie) fir die
meisten Poetisten nicht diesen Stellenwert erreicht, h3tte
es nicht die kongeniale Ubersetzung Karel Capeks (Francousz-
sk& poesie nové doby, 1920) gegeben. "In der Ubersetzung der
Z8ne integrierte er alle ihre [der tschechischen Poesie-V.M.]
neuesten Entdeckungen, er fiigte zusammen, was bis dahin In
den individuellen AuBerungen der tschechischen Poesie seit
den 90-er Jahren bis zum ersten Weltkrieg verstreut war.|...]
Die Ubersetzung des franz8sischen Gedichtes trat in die
tschechische Poesie als ihr Evolutionsglied ein, und Apolli-
naire als ein zeltgenissischer Dichter, in den die jlUngste
Tradition quasi mﬁndete“‘!‘0 Dieser Dichter, der laut Nezval
die gleiche Bedeutung fiir die Poesie hat wie die Erfindung
der Dampfmaschine bzw. Elektrizitdt flr die Henschheitk'

wirkt nicht wie ein geliebtes, aber letzten Endes - der sprach-
lichen Barriere wegen ~ fremdes Idol; die letzte Schranke ist

gefallen, die ldentifikation wird perfekt:

Tu es dans le jardin d'une auberge aux environs de Prague

Tu te sens tout heureux une rose est sur la table

Et tu observes au lieu d'écrire ton conte en prose

La cétoine qui dort dans le coeur de la rose

Epouvanté tu te vois dessiné dans les agates de Saint-Vit

Tu &tais triste a8 mourir le jour odu tu t'y vis

Tu ressembles au Lazare affolé& par le jour

Les auguilles de 1'horloge du quartier juif vont 3 retours
Et tu recules aussi dans ta vie lentement

En montant au Hradchin et le soir en &coutant 42
Dans les tavernes chanter des chansons tchéques

Jsi v zahrade hospudky v okoli Prahy

Citid se zcela ¥fasten na stal rdZi ti dali

A misto abys psal svou povidku leno$1¥ pohfichu

Hledé na mandelinku spici v rifovém kalichu

V achatech svatovitskych z¥1% zdé&fen své vliastné rysy

Na smrt jsi smuten byl v ten den kdy sebe v nich objevil jsi
Podoben Lazaru kterého svétlo drti

Pozpatku tol1 se rulilky hodin v 2idovské &tvrti

A ty couvd$ ve vlastnim 2ivoté pomalu

Jda na Hradfany nahoru a poslouchaje k veleru

Jak v hospodach &eské pisné zpivaji*®
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Das entscheidend Neue an dieser Poesie, die so viel-
fdltig und flexibel wie die objektive Welt sein will, ist
die radikal verdnderte Sehweise. Der freie Vers, der die
"'vorgefertigten Formen' verdrdngt hat, f&rdert die freie
Aufeinanderfolge von Vorstellungen und Ereignissen, die,
vermittelt durch das dichterische Subjekt, in einer Syn-
these der empirischen und sinnlichen Erkenntnis mit der
Welt der Impressionen und Reminiszenzen in eine "bewuBte
Uber-Realitdt" (P.Dermée) miindet. Die beherrschende Stellung
des dichterischen Subjekts driickt sich nicht mehr in einer
kontemplativen Einstellung zum Objekt aus; der Schwerpunkt
wird zuungunsten des Intellekts und des Objekts schlechthin
auf die Mechanismen des BewuBtseins“h verlagert. Hier kommt
es zu einer Uberlagerung von innerer und duBerer Realitdt,
von lyrischen und epischen Elementen, von Gegenwart und Ver-
gangenheit, der Kategorien des Komischen und des Tragischen'l'5
Das wiederholte Auftreten des Dichters im Gedicht bedeutet,
daB er die Wirklichkeit nicht nur aufzeichnet, sondern auch
lenkt, in diesem Falle '"verzaubert'. Das spontane (jedoch
nicht automatische) Aufzeichnen der BewuBtseinsvorginge kann
sich naturgem38 nicht nach einer einheitlichen thematischen
Entwicklungslinie richten; das Aussprechen der lyrischen

Grundsituation, das als Resultat dieses Aufzeichnens zu be-

trachten ist, ist nicht mono-, sondern polythematischer Natur.

Akrobat ist nicht das erste Gedicht Nezvals, das nach
dem Z8ne-Prinzip konstruiert ist. |hm gingen Podivuhodnli kou-

40) PesSat, a.a.0., S.113

4b1) Vgl. sein Vorwort zu G.Apollinaire, Pdamo a jiné verée,
Praha 1958, S§.9

L2) G.Apollinaire, Alkohol. Gedichte franzdsisch-deutsch,
Darmstadt-Neuwied 1976, S.16f.

L3) p4smo a jiné verde, a.a.0., S.32f.

4b4) vq1. P.Winczer, a.a.0., S.114

45) vgl. Pedat, a.a.0., S.115
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zelntk und Premier plan voraus. Doch erst in Akrobat tritt
ein Z&ne-Element deutlich in den Vordergrund - die Pr3senz
des dichterischen Subjekts wird bis ins Autobiographi-
sche gesteigert.

Das Poem besteht aus drei Teilen: Slavnost, Vyazné&nf und
Akrobat, wobei der erste und der letzte Teil Rahmencharakter
besitzen. Sie unterscheiden sich vom mittleren Teil zundchst
durch eine Perspektive, die zwar die Gegenwart des Dichters
spiiren, ihn aber im Hintergrund 18Bt. E€r tritt in Slagvnost
als ein objektiver (die Objektivitdt drlickt sich in der Ab-
geschlossenheit der Handlung aus - grammatisch im Gebrauch
des Perfekts) Erzihler auf, der iUber ''wahre Begebenheiten'
berichtet. Dieses Bemlihen um eine ''wahrheitsgemdBe Schilde-
rung'" erreicht einen HShepunkt in der quasi faktographischen

Einstellung zu den Ereignissen: Er, der Dichter, sei ja be~-
miiht, den ‘wahren Sachverhalt'" wiederzugeben und wo es sich
nur um "Gerlichte' handelt, verschweigt er das nicht: kde
pryg mél zasdzeti do ledu; avdak p o dl e J it ngech
2 pr & v; rozéibila sepo v é 8 t o tomto mu3i/jen¥ p r §
tédil. Die objektivierende Sicht bewirkt, daB die Vermischung
von Wirklichem und Fantastischem als organisches Gebilde wahr-
genommen wird.

Neben dem grammatischen taucht noch ein anderes Merkmal
der Objektivation auf - das Verfahren der ins Uberdimensiona-
le gesteigerten Totale. Nezval iUbernimmt dieses Verfahren aus
dem Bereich des Films, €s ist eine Ergdnzung zu dem Dichter
der Z8ne, der durch GroBst3dte schlendert und die Distanz zur
Realitdt Uber sich selbst - seine Reflexionen und Phantasien -
gewinnt. Bei Nezval wird diese Distanz total, sie wird rdum-
lich ausgedrilckt, indem die Perspektive des Dichters auBer-
halb der Erde an einem Punkt angesiedelt ist, von wo aus der
absolute Uberblick gewdhrleistet wird. Der Dichter, der durch

Stadt und Nacht wandert, wandert nun durch das Universum:
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felé fvropa se sbehla na bulvéry

byl ocekavan prichod akrobata

jenz kradel po lané z madridské katedraly
pfes Rim Pafi? Prahu a% na Sibif

die

Im starken Kontrast zu solchen '"Totalen' stehen dann

"Detaileinstellungen', die unmittelbar folgen:

se stromd odlétali ptéci s telegramy
na hedvabnych listech jabloni

Die duBere Wirklichkeit, die in sich das Element des

Epischen tridgt, liefert das Thema der Slavnost. Das rein Ly-

rische, die Innenwelt, existiert nicht getrennt von der &dus-

seren Welt - ihre Verklammerung erfolgt an dem Punkt, wo das

.. * - - 6 .
Thema zum Vorwand fiir phantastische Assoziationen wird:

Rozsifila se povést o tomto muij
jen? pry 1edi svou gestikulaci chromé od narozeni

a

vesnice doprovazely svd procesi o berlach

nebol kafdy dum m3d slepce
osleplého zrcatkem na konci cile
kazda laska ucho na veler v loubi je? je hluche

k

a
a
a

slovim vychazejicim jen jedenkrat za fivot

jejichz krvavé ozvény $lehaji z hoficich absintd

nad hroby beze svétla

tolik némych jazykd z bazn& s pohledy na rozloulenou

Die Bestimmung des Themas (Ankunft des Akrobaten, sein

Auftreten und sein Sturz) als eines Ankniipfungspunktes fiir

phantastische Metamorphosen ist natiirlich nur einer der mogli-

chen F3lle. Die Beziehungen zwischen dem Thema (Realitdt) und

den

Metamorphosen (Phantasie) sind vielfdltig und von Strophe

46)

Mukarovsky erklirt die Metamorphosen der Bilder, die

durch Assoziationen entstehen, durch die besondere syn-
taktisch-rhythmische Struktur: '"'Nezvals freie Verse be-
sitzen auf der lautlichen Ebene eine magische Monotonie
von rituellen Formeln, auf der Bedeutungsebene bieten sie
wegen Mangel an syntaktischen und rhythmischen Grenzen un-
eingeschrdnkte M&glichkeit einer bildlichen Metamorphose
jeder Wirklichkeit in eine andere.' J.Mukafovsky, 0 rytmu
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zu Strophe verschieden. Wenden wir uns nun diesen Relationen
Zu.

Wir kénnen deshalb die Strophe als Grundeinheit dieser
Relationen ansehen, well sie sowohl in der Syntax als auch
in der Semantik abgeschlossen ist. Slgvnost umfaBt insgesamt
12 Strophen, in denen die thematischen und die Elemente der
Metamorphose wie folgt angeordnet sind:

In der ersten und zweiten Strophe liberwiegt das Thema,
das mit ausgeprigten realisierten Metaphern ausgestattet ist:
péni ve fracteh/z pod nich2 tikaly hodinky/jak kubétka zoba-
Jtel zlaté slunce/kolem poulidnich stolku/ze 14.%ervence bu-
douonosti vdech mést/je: se houpala ve vyprodanfeh oknech
8 plakéty.

Die Verwendung von Benennungen aus dem Bereich der Reii-
gion weist auf einen '""hohen Stil" hin, sie drlcken das Mo-
ment des Feierlicho.an“7 aus: Bylo to v nedéli dopoledne po
velké m & 1; jen: kr&del po lané z madridské k a t e d r & -
Il y und weiter im Text: a vesnice doprovézely svd p r o ¢ e -
8 £ o berldch; rozsypangy r i 3 e n e ¢ pred &£81 jedu; Na
znament jaly se zahalovati pruvody v polednf k 1l e k & n £
oblak. Hierzu geh¥ren auch die litaneidhnlichen Wiederholun-
gen am Ende der Slavnost: e je to tieba volati/Ze je to the-
ba kriceti/ze je to theba Septati/Ze je o tom treba pomldeti/
[...)1/2e je to treba zpifvati.

Eiemente des Phantastischen, Immer noch stark mit dem

v modernim ceském bésnictvi a o deském volném verdi, in:
J.M., Kaptitoly z deské poetiky, Bd.2, a.a.0., $.208

47) im Gegensatz zu dem einige Monate spiter geschriebenen
Edison, in dem die h3¥ufig als Oxymora auftretenden Be-
nennungen aus dem Bereich der Religion die Funktion der
Umgestaltung haben, im Sinne einer Umpolung der urspriling-
lichen Bedeutung (z.B. monstrance baru). Vgi. V.Turlany,

Nezvalov Edison alebo chvdla kompozfetie, in:Romboid 1970,
Nr.2, S.20
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Thema verbunden, sind in der dritten Strophe zu finden. Da-
durch, daB sie als Zitat (avéak podle jinfch zprév) auftreten,
wirken sie als dem Thema untergeordnet. Hier erfdhrt der
Leser von den wundersamen F3higkeiten des Akrobaten, der ein
Zauberer und StraBenkombdiant ist, erst nach der einleiten-
den Gegeniiberstellung, die Zige des Komischen trdgt: V par-
lamentech gse proslfjchalo/ze jde o velediulefité diplomatické
poslanti/avéak podle jingeh zprév/byl tento nepostilitelny
akrobat brichomluvcem. Danach folgen Metamorphosen, die nach
dem homonymischen Prinzip aufgebaut sind, das bereits in Abe-
ceda zum dominanten Verfahren wurde: |b » 7 ¢ h omluvee] pro-
n&del sty kandru v predmésti/neuvéditelné sentence o uménfi
J £ s t 7.

in der vierten Strophe dient das Thema, wie oben erwdhnt,
als Vorwand filir eine Kette von phantastischen Metamorphosen
deren Beziehungen zum Thema lediglich iber die Ausgangsasso-
ziation gegeben ist. In der fiUnften Strophe schlieBlich - und
nur hier - kommt es 2u einer vollkommenen Losl3sung der Ele-
mente der Metamorphose vom Thema. Die Bedeutung dieser Stro-
phe wird durch ihre zentrale Position unterstrichen (ihr ge-
hen 47 Verse voraus und folgen ebenfalls 47 Verse). Hier, wo
der Phantasie keine Grenzen gesetzt werden, kann das Symbol-
hafte der Bilder nicht mehr entschllisselt werden. Fiir sie
gilt im Besonderen, was Nezval iber das ganze Gedicht sagt:
"jeder kann in sie |die Geschichte des Akrobaten-V.M.| das
hineindenken, was er zZu sehen wiinscht, wie in den L3rm der
StraBenbahn. Darin liegt das Abenteuerliche und die List des
Symbols: es 13868t viele Deutungen zu."'!'8

Die Strophen 6-12 sind weniger umfangreich als die vor-
angegangenen, dafilir wird die Abfolge der Bilder beschleuwnigt.

Die thematischen Elemente erscheinen immer seltener in ihrer

4b8) Zitiert nach Pefat, a.a.0., $.119
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urspriinglichen Gestalt, und ihre realistische Motivierung,
ohnehin auf ein Minimum reduziert, verfllichtigt sich nun voll-
ends. Die "Entrealisierung" erfolgt jedoch nicht zu Lasten
der Realitdt, sondern als ein ProzeB ihrer gesteigerten Ver-

Zauberung durch immer intensivere Metaphern:

Na znameni jaly se zahalovatl pruvody v poledni klekant
oblak
(...]

Akrobat jal se nakonec balancovati
na cernych kridlech miry sebevrahu
Im Gegensatz zu den herkmmlichen Metaphern, die einen
Vergleich von lediglich zwei Gegenstdnden nach dem Prinzip
der Ahnlichkeit herstelien, kommt es hier zu einer Verkettung
von mehr als zwei Erscheinungen. Die Wirksamkeit solcher Me-
taphern liegt nicht in ihrem Sinn, sondern in dem unmittel-
baren Eindruck, den sie vermitteln. Es scheint, daB die Bil-
der, die durch diese Metaphern hervorgerufen werden,die Gren-
ze der Vorstellungskraft lUberschreiten und sich einer Surrea-
l1itdt ndhern, die ausschlieBlich vom Wort lebt“g.
Die Verzauberung der Realitdt als Verfahren wird auch
In dem aus dem Bereich der Legenden und M3rchen entnommenen

Motiv des Rattenfingers (des Akrobaten eigentlicher Auftritt)

49) Diese These wiirde der Auffassung Nezvals zuwideriaufen,
fir den das Wort nie das Ziel der Dichtung gewesen ist.
Doch sind die oben erwdhnten Verse ein Beispiel dafir,
wie eine Ubersteigerte Imagination ('"obrazotvornost")
ihren eigenen Rahmen sprengen kann. in dieser Hinsicht
setzt Nezval nicht die Tradition seines, nach Nezvals
eigenen Worten, bedeutendsten Vorgdngers K.H.M&cha fort,
vielmehr negiert er sie in der vervollkommneten Technik
des dichterischen Bildes. Zum Vergleich seien die Verse
aus Machas M&j angeflihrt, die Nezval selbst als das ide-
ale dichterische Bild betrachtet (vgl. Nezval, Modernt
bésnické sméry, a.a.0.): Zborténé& harfy tén, strhané
struny zvuk,/Zadlého véku déj, umbelé hvézdy svit,/Zallé
bludice pout, mrtvé milenky cit/Zapomenuty hrob, vé¥nosti
skleslly byt,/Vyhasla ohné& kour, slitého zvonu hlas,/To
jestil zembelfjch krésng détinskf &as.
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deutlich: Ale akrobat médvaje kloboukem nad zmrzadenfmi/p¥i-
volal mysti véznie ropuchy h¥bitovi/a dervenf déd¥ dténic (...}
Doch 13Bt sich der Dichter nicht verleiten, aus diesem dem Thema zuge-
ordneten Motiv weitere Metamorphosen abzuleiten. Die Struk-
tur der Slavnost wird verdichtet und der Verlauf beschleu-
nigt. Die Einfilhrung der phantastischen Gestalt des ''sieben-
jdhrigen Matrosen ohne Beine'" (''das Symbol der Kindheit und
Demut”so) dient dann auch nur dem einen Zweck - in das Schick-
sal des Akrobaten einzugreifen, seinen Sturz herbeizufiihren.

So ist die Struktur der Slgvnost eigentlich monothema-
tisch: die Metamorphosen entstehen nur als Ableitungen des
zentralen Themas des Akrobaten. Alle anderen Motive entfal-
ten sich nur insofern, als sie zur Entwicklung des zentralen
Themas beitragen. Zum selbstdndigen Thema werden sie nicht;
sie bleiben eben Motive.

Der erste Teil des Poems trdgt einen deutlich symboli-
schen Charakter. Vyznénf - der zweite Teil - ist anders kon-
struiert und seine Semantik kommt nicht erst lUber Symbole ver-
mittelt zum Vorschein. Dies beginnt bei der Dichterperspekti-
ve, die von der objektivierenden dritten Person zur ersten
und zweiten Person wechselt, womit auch das Subjekt in den
FluB der aufeinanderfolgenden Vorstellungen einbezogen wird.
Der Wechsel von einer objektiven Darstellung zur extremen
Subjektivierung wird gleich in der ersten Strophe des Vyaznént
auch noch durch Verwendung aller drei Tempora angekiindigt:
Byl o madjové jitro; j e to fantasmagorické; b u d e sge
to podobati bilé kvétnové zimeé usw. Abweichungen von einem
in Slavnost gr8Btenteils eingehaltenen linearen Gedankenstrang,
die grammatisch als immer 8fter auftretende elliptische Kon-
struktionen zu verzeichnen sind, erinnern an die Apollinaire-

sche Technik der Z&ne. Dabei wird die epische Komponente

50) Pesat, a.3.0., S.121
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nicht geschwdcht, im Gegenteil, sie tritt z.8. in Form von
autobiographischen Fakten noch deutlicher in den Vordergrund.
Dem Dichter gelingt es, diesen Vorgang mit lyrischen Elemen-
ten zu verbinden und so ein ganzes Verfahren zu verfremden.
Das Ergebnis ist eine synthetische Form.

Es sind die vereinzelt auftauchenden kiihnen, ungeheuer
wirkungsvollen Metaphern, die den Brennpunkt dieser Synthese
darstellen. Exemplarisch ist die erste Strophe von Vyzndnf:
Der Dichter beginnt seinen Riickblick auf das bisherige Leben
bei der Geburt und den ersten Tagen eines Neugeborenen.(Signi-
fikant ist die Perspektive - erste Person Plural - durch die
offensichtlich ein Ubergang vom Objektivierenden der Slavnost
Zum Subjektivieren des Vyzndnf geschaffen werden sollte. In
den ndchsten Strophen geht der Dichter zur zweiten Person Sin-
gular iber.) Um die wenigen Ausschnitte dieser Zeit so ein-
drucksvoll wie nur mé8glich zu vermitteln, werden diese in
form ungewShnlicher Metaphern wiedergegeben: a slunce veltkd
pecet/na blankytném blahop?ént oder a matdin prs
Jje veltkgm jitrem/jez né&e uvédd? do hlubokého 8 p & n k u/

v nemi ge podobdme zavrenému pokodt ‘. Hier tauchen
Bilder auf, deren Besonderheit nicht in der Phantasie, die
vom eigentlichen Gegenstand entfernt,zu suchen ist, denn sie
driicken ganz konkrete, kontextuell motivierte Vorstellungen
aus. Vielmehr erreichen sie ihre Intensitit aufgrund einer
Perspektive, die das Origindre und Prim3re sucht, das nur

unter AusschluB der 'richtigen Benennung' zu erreichen ist.

51) Uber solche ungewBhnlichen Wortverbindungen spricht Ne-
zval auch in seinen programmatischen Erkldrungen. Dort
motiviert er sie durch die Notwendigkeit, neues Sehen
in unbeweglich gewordene Worte (=Realitdt) zu bringen.
Dabei geht es ihm nicht um Zerstérung bzw. Ersetzung
dieser Worte, sondern um Schaffung neuer Relationen.

(vgl. sein Beispiel ultramarinové drama in dieser Arbeit
S.7h.)



00057002

142

Der Zustand "wie am ersten Tage' soll bis hinein in die
dichterische Sprache spilirbar werden:

nepojmenovany sv€t je nakupen se vsech stran kolébky

je to fantasmagorické

umistiti stul v tak malé hlaviédce

ale je tu celd alej ve velikych kvé&tech

jeZ budou padat a ptikryji mozkovou kiru

bude se to podobati bilé kvétnové zimé&

Emelak vytvafi sluchovy nerv

?Ei poprvé fotografuji matku je¥ stune

-

Koneéné se probudime

a budem polykati psa kolku kohouta

Von der zweiten Strophe an wird die Perspektive noch
einmal verschoben., Der Dichter stellt sein erzdahlendes Ich
villig in den Dienst des "Konstruktivfaktors BewuBtsein' -
die zweite Person Singular Prdsens bleibt im folgenden beste-~
hen.

Die ersten Strophen des Vyzndnf, die konkrete Kindheits-
erinnerungen des Dichters verarbeiten, sind mit einigen Lie-
besmotiven gefiillt. Die Liebe erscheint in allen ihren Ge-
stalten: als unerflillte, als Einsamkeit spendende oder gar
als zur Trauer gewordene, der so der Sprung zum Glick gelin-
gen soll: a pfsné té rozplédou steskem v nem jsi Stastén.

Nezval verwendet auch hier sein erprobtes Verfahren der
freien Assoziationen. Jedoch verlduft die Assoziationskette
in umgekehrter Richtung zum Assoziationsverlauf als z.B. in
den Gedichten der Pantomima. Dort diente die Gegenwart dazu,
Vergangenes wieder lebendig zu machen, sie hatte die Funktion
des Assoziationsfokus inne. Hier dagegen abstrahiert der
Dichter von einem Ereignis in der Vergangenheit Vorstellungen,
die sich dann auf spdtere Erfahrungen beziehen:

Mad svatek
a davaji ti grenadinu

po letech budel ¥eptati riZové rymy
mysie nev&domky na tento den
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a raZe ti budou pripominat drahou prfitomnost romanovych Zen

Der Mechanismus der Entstehung dieser Vorstellungen
ist nicht neu - es ist das Prinzip der Homonymie: Durch die
Vorstellung der "Grenadine' (Sirup aus den Kernen der Gra-
natipfel ) geht das Bild zu den riazové rgmy. Das gemeinsame
Merkmal ist die Farbe. Die Vorstellung von den Rosen erweist
sich als besonders stark, sie erscheint hier gleich dreimal:
po letech buded deptati ruZové rgmy; a rude ti budou p¥ipo-
minati drahou pritomnost roménovfch Zen und sedfd nad riio-
vou sodovkou a orchestrion raochotf.

in diesem Zusammenhang kann auf die Tendenz Nezvails hin-
gewiesen werden, seinen Bildern eine gewisse Festigkeit zu
verleihen. Dies geschieht, indem er bestimmten Vorstellungs-
objekten gleiche Merkmale zuordnet. Solche Beispiele waren
bereits in Pantomima zu finden (dluty &tvrtek in Kléra und
auch in Tfden v barvéeh). In seinem Buch Chtédla okrést lorda
Blamingtona, das den Ubergang zum Surrealismus signalisiert,
erstellt Nezval sogar Tabellen: das sog. Korrelationsdiagramm
("diagram souvztaZnosti') und das Diagramm der Paare (‘'dia-
gram dvojic'). In diesen W8rterverzeichnissen finden wir die
“"Rose'" einmal dem "Sonntag'" und einmal der ''Landstreicherin"
zugeordnetsz. In unseren Versen stehen den Rosen zuerst
"Geburtstag" (své&tek) und dann "r3tselhafte Kom8diantin' (z4&-
hadné komediantka) gegenliber - Begriffe, die sich durchaus
auf der spiter verallgemeinerten Linie der Entsprechungen be-
finden. Eine solche Handhabung des dichterischen Materials
verstirkt andererseits die Zweifel daran, ob die Nezvalsche
Konzeption des Z&ne-Verfahrens Gberhaupt auf einen freien
Lauf des BewuBtseinsstromes abzielt. Die Festlegung auf eine
konkrete Konstellation von Begriffen spricht eher flir die

3
These, daB Akrobat ein ‘'durchdachtes, konzipiertes GaﬂZGS"S dar~

52) vgl. Nezval, Chtdla okré&st lorda Blamingtona, a.a.0., S.h7
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stellt.

Wenn man die Bilderwelt des Vyandnf weiter verfolgt,
wird man feststellen, daB, trotz des komplizierten Aufbaus
des Poems, der sich jedem Schema entziehen will, bestimmte
RegelmdBigkeiten aufgedeckt werden k&nnen. Nur muB die Suche
nach ihnen viel intensiver betrieben werden und es miissen
Hindernisse lberwunden werden, die ausschlieBlich dem Zweck
dienen sollten, jede Spur eines Konzeptes sorgfdltig zu ver-
wischen.

Es ist bereits von den Verkettungen der Bilder, von
ihren Metamorphosen die Rede gewesen, einer Erscheinung, die
Mukafovsky mit Nachdruck hervorhebt. In Vyzn&nf verlaufen
diese Metamorphosen auf mehreren Ebenen: einmal erfolgt der
Wechsel zwischen den konkreten autobiographischen Fakten
(Kindheitserlebnisse, Kriegserinnerungen, Stadterfahrungen,
Liebesgeschichten, Arbeitsbilder), die wiederum durch mehr
oder weniger ferne Assoziationen ausgefiihrt bzw. lonkretisiert
werden. Doch auch auf der Ebene dieser betont lyrischen Teile
kommt es zu einem raschen Wechsel der Bilder. So schlieBen

z.B. an das autobiographische Motiv des Geburtstages folgende

Verse an:

53) pe¥at, a.a.D., S.121. Vgl. auch Winczer, a.a.0., S.118.
Die Tatsache, daB ein Text bewuBBt komponiert wird, spricht
noch nicht fiir oder gegen diesen Text. £€s scheint mir
deshalb etwas libereilt, den Wert eines literarischen Wer-
kes einzig und allein nach diesem Kriterium zu beurteilen
wie es V.Effenberger - hier in bezug auf Edison - tut:
“"Nezvals Komponieren des Unkomponierbaren erreicht im
Poem 'Edison' eine mehr geschlossene und harmonische Ord-
nung, die so verfestigt ist, daB sie aufhdrt, ein schipfe-
risches System zu sein und zu einem Mechanismus wird,
der nicht versagen kann. Nezvals Freude am Schaffen be-
steht zum gréBten Teil nur im vollkommenen Funktionieren
dieses Mechanismus, der Uberall angeschlossen werden kann,
um einen Strom von nie erldschenden Versen zu erzeugen."
V.Effenberger, Tragédie bésnfka Vitézslava Nezvala,6 in:

Orientace 1966, Nr.4, S.7
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0dch&z1$ do Gstrant

jitro m8 velikou pelef skryvajic mysterium
z prachu mrtvych Zen jsou kvétiny
blatouchy pfi1tié 2arlivych muZd

rize pyénych Zen

snéZenky panen

viecky kvéty pokryvajl zemi jak vzpominky srdce mud
oblaka vezou sné&nt

je to na tisic milostnich dopisd v myflenkdch

Stoje uprostred prirody

sn1é o Zenadch jejichZ télo by bylo blankytné
a nad potiGlékem s oblohou

piaded do klina panny Marie

To je tvé nabofenstvi

Hier steht das Motiv der Natur im Vordergrund, das zu-
ndchst dem vorangegangenen Motiv der Liebe gegenlibergestellt
wird., Die bereits aus der ersten Strophe bekannte Metapher
der Sonne (veltik& pedel) leitet die nichste Metamorphose
ein (3 prachu mrtvgch Zen jsou kvétiny), die mittels Anhdu-
fung (Blatouch .../rule .../sndienky ...) vergrdBert wird.
Doch schon kehrt der Dichter zu seinem Ausgangsmotiv - der
Liebe und den Frauen - zurlick (je to na ttsfe milostnich do-
pisu v my&lenk&ch), um dann beide - Natur und Frau - zu einer
Einheit verschmeizen zu lassen: stoje uprostred p¥trody/snté
o Zendch jejichi télo by bylo blankytné.

Neben dieser Synthese wird das Motiv der Natur mit ei-
nem anderen, ndmlich der Stadt konfrontiert. Der idyllischen
Selbstvergessenheit, durch Liebe und Natur zustande ge-
kommen, wird ein grauves Bild der Stadt entgegengehalten. Mit
der gleichen Technik - der Anh8ufung von leicht und schnell
wahrnehmbaren Vorstellungen und bruchstiickhaften Aussagen -

entsteht ein Bild, dessen hervorstechendes Merkmal der Schmutz
ist:

Jsi uchvacen osamélostl tlale se z peronu kde &Thajl

policistd
sychravost skladi¥¥ ve viech ulicich

{pinavé pokojiky bez vyhlldek jak r&no nevé&stky
$inénky se ¥pinavym pivem rubu 13sky
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bojis se Svabu jeZ tusis za kafdym prijezdem

to je méste bez cile

odpadky obedu

a smutné kanaly pripominajice %ivot spodin

toulas se rano v trinici

k niZ pronika zapach tabidku a vlhké& chrchly lokald
tovarny délaji véény soumrak

chtél bys Zit

nechipaje otroctvi mechanismu prumysloviych &tvrti

Durch eine einzige Vorstellung, die ein wirkliches Le-
ben verheiBt (a noénf vladtovky prinddejt subtropické klima
svétel), verwandelt sich die Stadt in ein Paradies {(mésto
se proménuje v rajku - die Assoziationskette wird von dem
Bild der Vigel getragen, ihr Ausgang wird mit Hilfe der Mor-
phologie bestimmt: wladtovky — pgjka {(-réj}). €s ist aller-
dings ein kiinstliches Paradies, eine Chimdre, Halluzination
und Rausch 2zugleich, ein Rausch, der bald verfliegen wird.
Das scheinbar Wunderbare und Aufregende - ''die Augen', 'die
zwei Jahre des Schlafes', ''der Fetischismus'", ''der Vorort
voll von Kolorit'" und ''das wundervolle Kistchen der Erinne-
rungen' - sind lediglich die Verwandlungen zweier Absinth-
gldser!

Iin den letzten Strophen des Vyzndnf tritt noch ein wich-
tiges Motiv hinzu, das Motiv der Zeit. Alle Metamorphosen
werden jetzt durch diesen Faktor motiviert. Der Dichter lenkt
nicht mehr, er kann nicht der Manipulation iiberfiihrt werden,
denn die Bewegung der Bilder (sprich Realitdt) in Zeit und
Raum ist eine immanente Kraft. Jet2t soll diese Bewegung zum
dominanten Faktor werden: listonoéi s telegramy budou pred-
bfhat svij zivot/a veézen sedf délaje tricet let tuberkulosnt
mr&dky; je to véénost ji{z nazfjvame smrti; nad kaliti nesmirné
ticho véénosti/a zvinit je nicotou vtebin jei dfjchajl v rytmu
srdee und v.a. polyké&d =z tisfce uhlu tutél vtebinu. Diese
letzte Forderung nach Vielfalt der Wahrnehmung wirkt um so
stirker, als sie dem durchaus trdgen Bild der ersten Strophe

gegeniibergestellt wird: a budem polykati psa koéku kohouta.
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Wenn die Verwandlung der Dinge nicht mehr als ein will-
kiriicher Akt dargestellt wird, sondern als ihre natiirliche
Eigenschaft, dann steht auch den Verwandlungsmd8glichkeiten
des Dichters nichts mehr im Wege. Der Dichter nimmt eine
Gestalt an, die das Symbol der Bewegung an sich ist - des
Akrobaten: svléka¥ se/stojfd pred zrcadlem/a u¥i18 se akroba-
tice. Der Kreis schlieBt sich - im Bild des Akrobaten verbind-
det sich der Dichter mit seiner Kunst:

v reflektorickém pohybu ker
po nichz tanéis

vrhaje fetézy

rinie zvonky

padaje z vrcholku ledovce
chytaje se sluneénich dr&td
po nichz $plha¥ jak akrobat
dlouhymi dny

nad barik&dou

zahradami s jezery

méstem véZi a hromosvodd
molaly h¥bitovi

krvi Eni

jak slunce

bilé

rudé

erne

Z vychodu na z8pad

a spankem tiché&ho oceanu

na novy vychod

Der dritte Teil des Poems knlipft an die Slavnost an - der
Leser erfdhrt vom Schicksal des Akrobaten.

Sein Sturz bedeutet keinesfalls den Tod. Dies wird deut-
lich durch einen direkten Vergleich mit der Sonne; das ge-
meinsame Merkmal ist das Seil, auf dem sich beide - der Akro-
bat (byl odek&vén prichod akrobata/jeni kré&éel po lané =z
ma dridské katedr&ly) und die Sonne (slunce vykonavdi svou den-
nf pout/po neviditelném 1L an & nad miliény mést) fortbewegen.
Angesichts dieses Vergleichs erscheint nun der MiBerfolg des
Akrobaten (sprich der Kunst) nicht mehr als ein tragischer

Vorfall. Die Niederlagen sind kalkulierbar wie der Sieg. In
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letzter Konsequenz erweist sich jedoch auch dieser Wechsel
als triigerisch; das Leben, das wirkliche Leben, die Weit der
Attraktionen existiert unabhdngig von uns, es befindet sich
auf der '"Wanderung' und es steht jedem frei, ihm zu folgen:

a premozeny akrobat vztahoval ruce po tomto akrobatovi
vesmiru

jen: umird pro n3s kaZdodenné
ale to neni smrt

na druhé& polokouli se vztahuji po ném ruce v rannich fupanech

Das erste Scheitern des Akrobaten wurde durch seinen Hochmut und
die Furcht verursacht (ale jeho nohy byly chromé pfchou/ale
jeho nohy byly chromé baznt); sie filhrten seinen Sturz herbei.
In dieser Situation hilft ihm der "siebenjdhrige Matrose ohne
Beine'. Nur er - ein Symbol der unschuldigen Kindheit - ist
stark genug, den Akrobaten nach dem seibstverschuldeten Siin-
denfall wieder aufzurichten und ihn in die 'Stadt der Wunder"
Zu tragen.

In dem Gegensatz zwischen der '"Stadt der Wunder' und der
""Stadt der Langeweile' gipfelt das Poem. In der ertrdumten
“"Stadt der Wunder', der '"reinen Poesie', begegnet man allen
jenen, die die vanitas der zweckhaften Welt hinter sich iieBen:

""Heiligen Marien', "Geliebten'", "verfemten Dichtern', '"Heiden

der Liebe'":

]
bylo to sanatorium choromyslnych
to krasné& tajupiné mésto s kupoli
ohromna bibliotéka
jejiz romany se opakuji vidy znova
téch blahoslavenych svétch
kteri opustili marné Gkoly pro jeden utkvély polibek
pro jediny podveler bazné
pro jedinou pisen
pro jediné smutné slovo
téch ktef? opustili vesmir marné nudy ¥ivota
pro jediny okamZik kouzelné&ho poblouznéni
jet opakuji po cely svaj Zivot jak Budha nirvanu

Der Akrobat verldBt diese Stadt. Noch kehrt er nicht zur

"Langeweile'" zurlick, noch befindet er sich zwischen den beiden
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Polen: Akrobat st4&l na opudténé ulici. Er verspricht, immer
wieder zurlickzukommen: odchézfm abych se vracel k tobd se evf-
mi dvojntky v nespodetnfech podob&ch, doch bleiben kann er
nicht. Er wird nicht nur den "sich verwandelnden Helden' seij-
ne Aufmerksamkeit schenken, sondern auch den '"Schreien', die

er (noch) "nicht h3rt".

K.Biebi: Novf§ Ikaros

Nezvals Poetismus ist engagierte Dichtung. Engagiert flr
das Individuum und fiir die Gesellschaft, in der es lebt bzw.
leben sollte. In den ersten Jahren, der Zeit der Pantomima,
bemdchtigt er sich der Wirklichkeit, um nach einem Akt der
Poetisierung die Dinge in einem '"neuen Kleid' seinem Publikum
zu prdsentieren. Hier wird nichts vorgespiegelt, der Dichter
rechnet mit einer aktiven Anteilnahme: Aus seinen tiefsten
BewuBtseinsschichten entstandene Bilder sollen die gleichen
BewuBtseinsschichten des Publikums erreichen. Auf diese Welise
soll es dem Publikum erm8glicht werden, das neue Sehen der
Wirklichkeit zu einem Dauerzustand werden zu lassen. In der
spiteren Phase, der 2eit der Poeme (Akrobat, Edtsor.), wird
dieser Appell an die Bereitschaft des Menschen, mit Hilfe der
Poesie Uber seine eigenen Grenzen hinauszugelangen, nur
scheinbar geschw3cht. Die Strategie hat sich zwar gewandelt,
das Ziel jedoch bleibt dasselbe. Durch das Hinzutreten einer
offensichtlichen Symbolik, die einer BloBlegung der Verfahren
gleichkommt, verstdrkt sich noch die Appellfunktion der Nez-
valschen Lyrik. Wenn der kulturrevolutiondre Aufruf nach einer
Sensibilisierung (nicht um ihrer selbst willen!) des Menschen
durch Poesie nach einem Beispiel suchte, so wdren Akrobat und
Edigon als erste zu nennen, da sie am deutlichsten die Entpoe-

tisierung der Poesie betreiben. Sie demonstrieren, wie durch
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die "reinsten'" Mittel g8nzlich unpoetische, gesellschaftliche,
Ja politische Zusammenh3nge aufgedeckt werden k8nnen.

Es scheint, daB Konstantin Biebl - neben Nezval und Sej-
fert der dritte Mauptvertreter des Poetismus - eine solche
Dimension fehlt. Biebl, einige Jahre dlter als der Kern der
“"Generation', gilt als "ein Epigon der proletarischen Lyrik"
und "stiller Nachzﬂgler”sh In bezug auf den Poetismus. Von der
zeitgen8ssischen Kritik wird er als das '"reinste lyrische Ta-
lent der jungen Generation"?? gelobt oder aber als vein sUBli-
cher Rauschgold-ldylllker"56 beldchelt. Seine Lyrik, die sich
erst in der zweiten H31fte der 20-er Jahre voll entfaltet,
ist intimer und st3rker durch eigene Erlebnisse gekennzeich-
net., Biebl scheut sich nicht, die These von der 'reinen Poe-
sie'" beim Wort zu nehmen und Gedichte zu schreiben, deren Be-
deutung ausschlieBlich im Material selbst liegt. Khnlich wie
im friihen russischen Futurismus und Dadaismus wird dem Wort
und seinen Elementen eine beherrschende Stellung eingerdumt;
z.8. wenn die phonische Ebene allein die Funktion des Bedeu-
tungstrdgers lUbernimmt und den Vokalbestand des Tschech;schen
Zum Thema macht:

Tylinky v tichych a bilych tilitch

ve svétlozeleném svétle zelené

Lolo Lolo
tma padi na jantar jak zlatd harfa v barvach sala

Z1ul smutku purpur strun

Jdou loukou tmou

In den 30-er Jahren geh8rt Biebl zur Gruppe der Surrea-
listen, doch schon in seiner poetistischen Phase nimmt er man-

che Pr3misse der surrealistischen Poetlik vorweg. Sein lyri-

S4) Brousek, a.a.0., S.164 und 161

55) G8tz, a.a.0., §.258

56) A.M.Pt1%a, Idylik, in: Host 1926/27, Nr.6, hier n. A.P.,
Dvacétd léta, Praha 1969, S.122

57) Bké&la, In: Zlatfmi Petésy, Praha 1926, S.12
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rischer ProzeB ist stark dem UnterbewuBtsein verhaftet, und
die Zeitgenossen sprechen sogar von einem ‘hypnotischen Zu-~
stand'', den Biebls Poesie anstrebe5 . Biebl wird nicht nur

mit dem ''verfemten' Dichter Verlaine verglichen, sondern auch
mit Aragon, dem Autor von Le paysan de Parisss. Es liegt nahe,
daB jemand, der 'Lyrik als das einzige wirksame Mittel zur
Uberwindung von individuellen Depressionen, die aus objektiven
Antagonismen resultieren® begreift, einen anderen Weg gehen
wird als z.B. Nezval. Wenn sich dann auch diese Wege an einem
Punkt, n3mlich dem der Ausdrucksform kreuzen werden, ist es
nur eine fllichtige Begegnung: Die Gemeinsamkeit der Form - das
Z&ne-Verfahren - erf3hrt bei beiden Dichtern eine unterschied-
liche Behandlung.

Novg Ikaros entstand 1929, ein Jahr nach den ''"Manifesten
des Poetismus' von Teige und Nezval, in denen die Bewegung
noch einmal - und ihren Kritikern zum Trotz - ihre Lebensfd-
higkeit herausstellte. Zugleich ist es die Zeit der sog. Gene-
rationsdiskussion, die eine neue Phase, eine Differenzierung
in der Entwicklung der tschechischen Avantgarde einleiten soll-
te. Nov§ Ikaros scheint zwei Entwicklungslinien in sich zu
vereinigen: die Poetisierung der Dinge trd3gt noch deutliche
lige des Poetismus; auf der anderen Seite flihrt die konsequen-
te Zerst8rung des traditionellen monothematischen Textaufbaus6
Zu einer neuen Zeichen-Wirklichkeit-Relation.Das auf allen E-
benen befreite Zeichen zieht die Aufmerksamkeit nicht mehr
auf die Wirklichkeit, die es vertritt, sondern auf sich selbst.
Das Zeichen selbst wird zur Wirklichkeit. Eine solche Hand-

habung des Zeichens sollte spdter zu den grundlegenden Merkma-

58} vgl. GB8tz, a.a.0., S.259f.
59) vgl. ebda $.258 und 261
60) Brousek, a.a.0., $.173
61) vgl. Pefat, a.a.0., S.122
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len der surrealistischen Poetik werdensz.

Das umfangreiche Poem, das aus etwa 600 Versen besteht,
ist in vier Teile gegliedert. Gleich zu Beginn, in den ersten
Versen, in einem Bild der Nacht, wird die Grundstimmung des
Gedichtes signalisiert: Melancholie und Trauer63. Daneben wird
durch die Angabe von verschiedenen Zeiten an verschiedenen Or-
ten die Simultaneitd8t der '"Handlung' vermittelt:

Pfichazi noc uf za tmy vplul parnik do ulic Cafihradu
po teplYch vindch v nachovém mof¥i

a Ze je pllnoc &insky kuli se probudil z hladu

a ¥e je rano v palmovém h&ji zpivaji bosé Javanky

a e je krasny veler stanul jsem na kraji tohoto rychle
2loutnouciho lesa

S hlavou ponékud zvracenou do oblak
Am Beispiel der n8chsten zwei Strophen kann gezeigt wer-
den, wie der poetistisch-surrealistische Charakter des Poems
auf die Gestaltung des dichterischen Bildes EinfluB nimmt.
Einmal haben wir es mit einer realisierten, nach dem Prin-
zip der Homonymie entstandenen Metapher zu tun, von der die
Vorstellung der Fligel (ber Engel, verschiedene Vogelarten zu
den "segelnden Fischen" und dem "hinabsteigenden Laub" flihrt:
BoZe dej kfidla b&snikam

tak jako andélidm semenim javorovym
viichni ptaci je maji

62) yg1. Mukafovsky, Semantische Analyse, a.a.0., 51286

63) Das Motiv der Nacht geh8rt auch zu den Lieblingsmotiven
Nezvals (vgl. B&sné noei, 1930). Er verwendet es aber als
Antithese, in der vor dem Hintergrund der Nacht - dem Bild
der Finsternis und des Bedrohtseins - der Sieg des Indivi-
duums gefeiert wird, das durch die Kontrastierung noch
stirker hervortreten soll. In Edison z.B. folgt der be-
driickenden Vorstellung einer ni3chtlichen Stadt (stiny se-
bevrahi: pro nei nent lék/stiny starfch poulidnich nevés-
tek/stiny aut jed pordfely stiny pédf/stiny chudbki jek
bloudf bez pﬁistregt/atiny hrbatfjeh na rohu ulice/stiny
plné rudgeh vhedu pirtjice/stfny zabit§ech jek budou blou-
dft navidy) der erleichternde Aufschrei: bylo tu vdak né-
co krdsného co drti/zapomnéni na stesk z 3ivota a smrti.
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havrani sojky iv kefi maly krailtéek
ryby jeZ plachti na iIndickém ocelnu
a na podzim listi tak zvolna se sn&31 rovné2 bez motoru

Das folgende Bild dagegen weist kein Element auf, das
Zusammenhdnge herstellen wlirde - es zerf3811t in mehrere selb-
stdndige Einheiten, die ohne ersichtlichen Grund nebeneinander-
gestellt werden. Da es sich dabei um in Thren Umrissen deutli-~
che Objekte handelt, sei ein Vergleich mit der Malerei gestat-
tet. Die realistische Darstellung wirkt nur scheinbar erhellend,
der Bruch mit der Wirklichkeit vollzieht sich im Moment der
ungewbhnlichen Zusammenstellung weit voneinander entfernter
Realitdten. Die so entstandene Unwirklichkeit Ist die Prdsen-
tation des “"krampfhaft' Schdnen ~ der Surrealitdt:

Hle bily mrak jak kuMm kdy¥ vysoko se vzpina

rozdupne z&pad slunce a skoli pfes komin dold

viak ddma v zavoji se neboji

a stojic pfimo pod jeho kopyty svij fivot dava za rale

A vidim velrybu ta majic v téle harpunu

rozhanl po zelené louce pasoucl! se beranky

a hrochu ktery zivad vietélo do huby hejno holubd

aie toho vieho neviimd si zastup kledicich pasty¥a

ani Panna Maria kdyZ nad nimi s jasotem zvedd svého pravé

v krvi narozeného Krista
jaka to pro ni ¥fastnd chvile

Der stiirmische Wechsel der Bilder - vom eruptiven BewuBt-
seinsstrom getrieben - der sich wie ein "Feuerwerk der Vor-
stellungen"Gh ausnimmt, bewirkt den eigentlichen Zerfall des
Themas. Der Dichter macht den Leser auf diesen Umstand auf-
merksam; die '"Abschweifungen' sollen durch keinerlei Motiva-
tionen verdeckt werden:

Ka¥fdy mij krok t¥eba tak pomaly nékam mn& ¥tlend undii
[l-ol

i tyto verfe klufou stejnym rytmem

i tato basef pijde k¥f¥ovou cestou

Trotz dieses Bekenntnisses gibt es in Nov§ Ikaros ein
Motiv, das immer wiederkehrt - das Motiv der Reise und der

fremden exotischen L¥nder. Biebl tellt zusammen mit den Sur-
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realisten die Bewunderung des asiatischen Kontinents, doch
entspringt seine Begeisterung fiUr die fern3stlichen Regionen
eigenen Erfahrungen - auf einer ausgedehnten Reise 1926 kam er
bis nach Java, Sumatra und Borneo. So tauchen schon in der
sechsten Strophe Verse auf, in denen der Dichter an diese Zeit zu-
rickdenkt: sklénfd se zcela s&m nizko nad listfm jako bys lf-
bal Cihankém ruce; v blfskosti samého Japonska vracid se do-
mit z prochdszky und hluboko v horfcfich pralesfch na Ceylonu.

Zu den besonderen Merkmalen des Z&ne-Verfahrens gehdrt
die Simultaneitdt der Darstellung. Sie ist kein statisches Ele-
ment, vielmehr entsteht sie aus zwei gegensdtzlichen Tenden-
zen: Neben dem progressiven Faktor der freien Assoziationen,
die nach einem linearen Verlauf streben, sich ausbreiten und
von dem ursprilnglichen Standort immer weiter entfernen wollen,
existiert der regressive Faktor der Rlckblicke und Wiederho-
lungen. In Akrobat war dieser zweite, statische Faktor insbe-
sondere auf der thematischen Ebene sichtbar: der dritte Teil
ist eine RiUckkehr zum ersten. Novy§ ITkaros enthdlt ebenfalls
thematische Wiederholungen (Exotik), wenn auch ohne einen der-
artig strengen Plan, wie er - in dieser Hinsicht - bei Akrobat
zu vermuten ist. Diese Wiederholungen sind schon deshalb er-
forderlich, um der Gefahr eines amorphen, formlosen Gebildes,
das durch die Zerst8rung des herkmmlichen Textaufbaus ent-
stehen wiirde, zu entgehen ~ . Doch es gibt auch Wiederholungen,
die eine genau entgegengesetzte Wirkung haben. Es handelt sich
um Einheiten, die komprimiert auftreten, die, indem sie keine
Iwischenr3ume flir andere Elemente lassen, auf die organisie-
rende Funktion verzichten. Durch sie wird keine Ordnung er-
zielt, da ihnen die wichtigste Voraussetzung fehlt: die Fdhig-

keit, andere Elemente einzugrenzen, sie zu umklammern. Ohne

64) A.M.P1%a, Smysl Bieblova Nového Ikara, in: Host 1928/29,
Nr.8, hier n. A.P., Dvac4td léta, a.a.0., S.33h
65) vgl. Winczer, a.a.0., $.117
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diese Fdhigkeit wirken sie im Gesamtaufbau fremd; ihre Geord-
netheit ist auf sich selbst eingestellt und schafft kelnen
echten Gegensatz im Sinne einer mdglichen Synthese mit der Um-
gebung. Hierzu ein Beispiel: Aus dem Motiv der Liebe und des
Krieges, das sich langsam anklindigt (Andél troubf/ale nikdo
2 mrtvgech neposlouché/na jeho alarm ani jeden vojék v hrobé
ge neobr&tf/a co jich tam leifZ) und zum dominanten Thema des
ersten Teiles wird, assoziiert der Dichter das Bild einer to-
ten Frau. In kurzen Abst3nden hintereinander heiBt es: mrtvd
zena je chytré Zena/l...)/Mrtvé Z2ena je moudrd %ena/l...|/Mrt-
v& Zena je nevérné& Zena. Iu dieser Motivwiederholung kommt
noch eine andere hinzu, die stark auffdllt: der bis dahin freie
Vers wird zum regelm3Bigen, mit einem genauen metrischen Grund-
riB und Reim:
V hrst ruZiového prachu proménéna
odchazt krasna bez vrasek
jenom tak sama sebou zlehka zapudfena
zmizela jako zmizi v zahradé bé&lasek
Iwei Strophen weiter wiederholen sich diese Verse fast
wlrtlich:
Moudr3 %fena je nevérnd %ena
odchaz? krasnd bez vrasek
jenom tak zlehka napudfena
zmizela jako zmizi v zahradé bé&lasek
Im Vergleich zu den vorangegangenen Versen, die durch
ihre UnregelmdBigkeit und die Tatsache, auf keine prosodi-
schen Prinzipien RiUcksicht nehmen zu missen, die Geschwindig-
keit der Bilderschau steigern, bewirken die zitierten Stellen
eine Verlangsamung im Ablauf der Vorstellungen. Die Anhdufung
von ELinheiten gleicher Ordnung wirkt sogar retardierend - der
FluB der Vorstellungen kommt zum Stillstand.
Es ist bereits auf das beherrschende Thema des Krieges
hingewiesen worden. Es taucht nach einer Andeutung (s.oben)

pl8tzlich und unerwartet auf: den Motiven der Liebe inmitten
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des antiken Rom und alten Griechenland, wo der Dichter
seinen melancholischen Grundton durch Komik (Papei vzal na nés
hul) und groteske Travestie (vy slavnf hrdinové vy BRimané vy
Rekové/vy pgeho Historie/prod vy tuhle mrtvi leifte jenom jako
priépendlent brouct?)66 kurz aufleuchten 138t, folgen Verse,
die den Krieg signalisieren:

Ale ted sly¥im jako kdy% v parku naveler hvizdaj1 kosi

pozor to nejsou $ipy jsou to pulky

a déla je! konaj1 polnt préci

Das vermeintlich 13ngst Vergangene, Schlachten, die der

Geschichte angeh8ren (bitvami tak d&vngmi tak zadlfmi %e &fipy
erdfect okolo tvojf hlavy)werden auf einmal gegenwdrtig. Der
Dichter, der selbst am Ersten Weltkrieg aktiv teilgenommen hat,
stellt die Bedeutung des Krieges besonders heraus:

Jsme jint lidé valka nas krftila znova

dala ti nové zvuénéji1l jméno

jsi basnik Smrti trhal naddhernych min

uZ miz1 valeénd lod jako na mori z&8pad slunce

jsi Neznamy vojin viude té& znaj1

kam jenom vkrodi¥ vitd té Praha vits t& Berlin vitd t& PaFii

Es scheint, als wiirde sich der Dichter - nicht undhnlich

seinem franzbsischen Vorbild Apollinaire oder noch mehr dem
Futuristen Marinetti - an der "kathartischen' Funktion des
Krieges berauschen. Doch bald werden diesem dsthetisierenden
Blick andere Bilder entgegengesetzt, die eher die Sinnlosigkeit und
Absurdit3t der Todesmaschinerie aufzeigen:

Jded kolem byvalych ¥kol ted vojenskych nemocnic
téch strainych zdsobaren smrti

kde do hlavy ranény uditel vyvolavd 2aky

a léka¥ aby ho utidil mu ¥patn& odpovidd

nemi?e si vzpomenout jak skondila tFeti punskd vilka
uml sice dobfe &1st a politat

ale neuml nazpamé&t basef Jaroslava Vrchlického:

Viel cirkus jako vdza pfeplnénd

a do areny tife vefla 2ena

za kaldou rukou jedno dité& vedla

66) vgl. Petat, a.a.0., $.122
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Die eigentliichen Opfer des Krieges sieht der Dichter
nicht in den Toten, sondern in den Uberlebenden, die als "“"Zeu-
gen dieser ganzen grenzenlosen Trag8die' nichts mehr mit ihrem
Leben anfangen k3nnen. Hier gibt es keine Spur von der poe-
tistischen '"feliicitologie', die im fr8hlichen Spiel immer neuen
Dimensionen des Gllcks entgegenschreitet. Eher erinnern Blebls
distere Bilder an eine lost generation, der die Grauen des
Krieges gegenwd8rtig geblieben sind und Thr den Blick flr alles
andere verstellen. Die Vorstellung des Todes ({berschattet die
Ubrige Realit8t, ja sie greift auf sie Uber. Diese Vorstellung
wird durch wenige monoton wiederkehrende Motive unterstitzt.
Wie eine BeschwBrungsformel tauchen in 11 von 25 Versen die
Worte do tmy a prdzdna auf. Die Stille, die der Dichter ver-
nimmt, wird durch seinen '"Herzschlag bombardiert":

Hrobovy klid hrozndj¥1 je¥té ne2li zuFlila valka
to ticho v noci listopadu bombardovand Jenom tlukotem tvého
zoufalého srdce

Der Herzschlag - das Symbol des Lebens - bedeutet hier den
"Trompetenspieler'", der den Tod herbeiflhrt: Jai bubentk ktery
néhle zedflel a bubnuje do tmy a pré&zdna/l...|/bubnuje bubentk
bubnuje k &toku do tmy a prézdna/l...)/ Bubnuje bubenik bubnuje
do tmy a prdzdna. Die Nihe des Todes wird durch konkrete Bei-
spiele fast flUhlbar gemacht. Dabel steigert der anaphorische
Gebrauch von tak umfiré (bzw. usind, odechézf, zhasne, umkel,
umbe) die Unmittelbarkeit der Vorstellung: Tak umir& na prk-
nech heredka mladé a kr&snd/jako byla Jarmila Horbkové&/[...|/
Tak umPel tvij otec umbe tvd matka tvoji kamarédi. Die Ver-
ginglichkeit und Sterblichkeit als das einzig Absolute k3nnen
durch nichts aufgehalten werden. tm Augenblick des Todes zeige
sich die Gleichheit aller Menschen: Tak umPe vém nezné&mg inZe-
nfr z Touletina/jako diplomat v Rueku. Die neue Zeit, Zeit der
technischen Erfindungen, die sonst von den Poetisten so empha-
tisch gefeiert wird, besitzt nichts AuBergewdhnliches - auch

ihre Symbole werden vergehen:
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Tak umre Edison tak umfe slavny Marconi
@ jeho r&dio z tmy a prdzdna bude ho provizet do tmy a prizdna
Cie Bilder in Nov§ Ikaroe sind keine Symbole; sie sind di-

rekt. Sie bedeuten das, was sie darstellen, so daB sich ihre
Kraft unmittelbar freisetzen kann. Exotische L3nder, Krieg,
lLiebe uad Tod stehen flir sich selbst da. Diese Themen tauchen
wiederholt auf, wobei sich die Perspektive 8ndert, aus der sie
betrachtet werden.

"So wird im zweiten Teil des Poems wieder das Thema des
Krieges aufgegriffen, jetzt aber berichtet der Dichter von
Frauen, die zu Hause auf ihre M8nner, die Soldaten warten. Es
ist die Technik der Montage, mit der dasselbe Thema durch ver-
schiedene "Einstellungen' dargestellt wird: die Sehnsucht und

das Warten sind gemeinsame Merkmale verschiedener Bilder:

NevE&sty u? dodily vybavu proé Zenich sthle nepfichazi
[.l.]

A v uzaméené vile mladd pani otvird hladkou mahagonovou almaru
prohl121 smoking a frak aby se do toho nedali moli

[...]
Ubohé 2eny z venkova
leny viech pohtedovanych rolntkd kold¥d kupci a délinikd

z cihelny

Der Krieg ist zwar auch hier gegenwdrtig, doch die Ent-
fernung macht es m8glich, daB8 seine Schrecknisse nicht wahr-
genommen werden - es wird mit naiver Aufrichtigkeit gefragt:
proé jedt& otélite vojéei kdy: vés &ek& oteviend nérud?

Reales und Traum sind Bestandteile eines surrealen Bildes,
das die Begegnung einer alten Frau mit dem Krieg darstellt.
Das Phantastische an diesem Bild liegt nicht im Resultat, des-
sen erschitternde Realit3t eindeutig ist (die Frau findet

ihren toten Sohn), sondern in der kindlich naiven Sicht:

najednou po stolech rozkladaji mapy s cizimi staty jako v generdinim
$tsbu

nemajice ani zdaleka tufeni Ze si namdlej rukdvy v Stfedozemnim mo¥i

Mit m8rchenhaften Elementen setzt der Dichter dieses Bild

fort:
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hle starenka jak ona kr&¢1 po proudu zelent Feky

Tady je to na Piavg!

cels rozradostnéna Ze nadla syna

nasia? zase tma v jejl bil& hlavé

od téch dob nemiZe bez siz pohlé&dnoutl na svoje ¥llnaté ruce
kolik se podobajl tem podivnym Ffekam

z prokletych map

Der Unterschied zur Metaphorik eines Nezval wird deutlich.
Hier handelt es sich um keinen "inzest der Bilder'; Biebl baut
auf einfache rhetorische Prinzipien auf: dem negativen (tma
v jejt btlé hlavé) und positiven (Zilnaté ruce - podivné Peky)
Vergleich.

Es soll nicht die stdndige Anwesenheit des Dichters ver-
gessen werden. Er allein, ein Demiurg der Poesie, lenkt den
weiteren Verlauf der Vorstellungen. Wie der mythologische lka-
rus Uberfliegt er Raum und Zeit (B&enfk novf Ikarocs lehce se
vzn&df v prostoru i &ase/od s&drové sochy az k zaloZfenf Rima),
um vom Krieg zu den Tiefen seines eigenen UnterbewuBtseins zu
gelangen. Es sind wirkliche Tiefen, ein 0Ozean, der alles {iber-
flutet:

Pod vodou Praha domov viichni tvoji kamaradi
morskyml koniéky plni se kavarna Slavie

viny jdou z divadla

tam dole tam slyd tam-tam

az dole tam zas voice-band

az dole tam v kfelich sviji se chobotnice
humr je t3hne na krvavé kaFfe pozpitku do blazince

Die "blutige Karre" (krvavd kéra) 188t Assoziationen zum
Krieg aufleben. Gegen Ende des zweiten Teils wird jedoch nicht
mehr das Bild des Todes als absoluten Herrschers lber den Men-
schen gezeichnet. Nach ausgiebigen Variationen Uber die Themen
“"Frau" und "Liebe" und nach dem Ausflug des Dichters in sein
UnterbewuBtsein (Hledfd dolié na svij obli2ej skiiveng vinami
Jjako hrosnfm smfchem) wird nun die eindeutige Hoffnung ausge-
sprochen:

Viemu je konec jenom ne 1&sky
VEemu je konec jenom ne 18sky
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Im dritten Teil kehrt der Dichter zu den konkreten Erfah-
rungen seiner Reise nach Indonesien zurlick. Das Thema Exo-
tik wird erneut in den Vordergrund gerilickt; diesmal mit einer
Intensitdt, die keinen Zweifel an der Echtheit der Erlebnisse
lassen soll. In quasi dokumentarischen Sequenzen wird eine
Landschaft beschrieben, die in ihrer unglaublichen Sch8nheit
einem religi8s-poetischen Ritual gleicht: je to zddulnf mie
3a Artura Rimbauda/vznedengymi ptéky a posvétnfgmi opicemi jek
rozhrnujt dlouhou Pasnatou divadelni oponu. Die Intensit3t der
Wahrnehmung spiegelt sich in der Einbeziehung aller Sinne wi-
der: s Ly 8§ £ m dusot taptra/l...1/¥ i dim orchideje ty fan-
tastické kvéty/l...l/a zanémé& o h u ¥ divokého ovoce duku salak
durtian. Die exotischen Namen duku, salak, durian, papaja, 8tro-
my dammarové, jeétérka tokéh sollen die Authentizitit der Dar-
stellung belegen.

Das Bild der Wildnis, des 0Ozeans und der tropischen Fau-
na und Flora, das bis ins kleinste Detail verfolgt wird, ent-
puppt sich als Verglieich. Die Vorstellung des "ergreifenden
Meeres" (strhujfct mode) verschmilzt mit dem Bild der ''wogenden
Seele" (roszvinén& dude). Es liegt eine Gegenliberstellung der
exotischen Umgebung mit ihrer Elementarkraft und der Elemen-
tarkraft der menschlichen Seele vor. Dabei verld8t der Dich-
ter die subjektive Ebene des lch-Erzihlers (Kdyz 7 & Jjesem uvi-
dél Ceylon), um zu einer objektiveren Darstellung zu gelangen:

ale strhujicl mofe zaznivd stejné prudce z malachitovych hlubin
al docela ze dna t v & do tmy rozvinéné dule

[...]
btaznivy orchestr fizeny buhvi kterym z t v ¥ ¢ h zvapenat¥lych prfedki

jeho¥ pravékd touha pastupovati v zapolatém jim riZenci velkerkho Zivota
nut! n & s k zdvratnému saltu vé&&nosti
Aus der Gegenliberstellung Exotik - einfacher Mensch ent-
steht - durch Personifizierung - eine Synthese: die Eigenschaf-
ten eines Elements (des Menschen) werden auf das andere (der
Fauna und Flora) Ubertragen. Dabei kommt es zu einer Beschleu-

nigung im Strom der Assoziationen; die Aneinanderreihung der
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Vorstellungen wird nicht durch Erl3uterungen des Dichters un-
terbrochen:

Septati Septd v poli zelenk obilt

byti nemym Fikad zkamenéld ryba

miuvit mluvit protestuje fhned z lesa skila

kricetl na schizi kFi&1 karafiat

a rvati v noci na Vaclavském namésti

ozval se s musea lev

Mit der Assoziation des Wenzelsplatzes (a #vé&ti v neot na

Vaclavském n&méstf) tritt ein zweiter wichtiger Gegensatz in
den Vordergrund: die Erinnerung an die paradiesische Zeit un-
ter den Eingeborenen, die nun wegen fhrer Unwahrscheinlichkeit
(Tady je jezero Toba lidouirout z kmene Pakpak vycenil na mne
zluté a krivé zuby) eher einem Traum gleicht, 138t einen Ver-
gleich mit der fernen Heimat aufkommen: j& chodil po Praze ja-
ko v etztné/jako nékdo kdo myslf na domov jenom kdy% odhasuje
sa sebou pecky od datlf. Doch nicht der Mensch, der Dichter
stellt die Verbindung mit den beiden Welten her. Das Ding - ein
konkreter Gegenstand - ist das Bindegiled zwischen der westli-
chen Kultur und der Kultur des Naturmenschen:

ale ze vieho nejvice dojala mne krabidka zapalek

kterou jsem nafel hluboko v diungli

Im Bild der Streichholzschachtel ist zugleich die Welt der

Zivilisation (Gegenstand des ti3glichen Gebrauchs) wie auch der
vorgeschichtlichen Zeit (Feuer) enthalten. Diesen Gegensatz
drickt der Dichter in einer Reihe von "feuer'"-Bildern aus, wo
sich visuell vorsteilbare Bilder mit abstrakten, aus Ubertra-
genen Benennungen entstandenen, abwechseln:

Ohef ktery stoupd z hotficich pralesu .

Ohed ktery doutnd v nas

{ajemné pol&ry stodol
eodl

Vybuch sopky

Krvavé plameny valek

Bily 28r krematoria

Zeleny bengdl zlolinci

Vysok& hranice svatych
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BUh ktery slehd z odi Zen
Slunce kter8 svitt v nas

Die Motive des Krieges, zu denen der Dichter in den er-
sten zwel Teilen immer wieder zurllckkehrt, verschwinden im
vierten Teil vollstdndig. Daflir werden die Themen Liebe und
Exotik weiter entwickelt - das mehrmals wiederholte Sujet er-
fédhrt neue Variationen. Im Gegensatz zur vorangegangenen Tech-
nik des Vergleichs und der Gegeniberstel lung 8Bt der Dichter hier
die beiden Themen ineinanderflieBen; das dichterische Bild
soll m8glichst nahe an Bilder der subjektiven Phantasie rlicken,

die mit Hilfe freier Assoziationen den Zugang zum UnterbewuBt-

sein freilegen sollen:

Nezapomenu nikdy na prvni kanibalskou hostinu

to bylo v horkém léte

vy$el jsem na chodbu mé&li jsme prdv& latinu

uZ nevim s&m jak Jjsem se octl ve 3kolnim kabineté
sam s holokrkym supem a najeXenyml zvilaty

jeX vycenila svij bily chrup nad kvintankou Elou
umfela v moji ndruli tife vzlykajic

opfena za4dy o mapu Asie
aZ do dna jsem vyjed jeji Zivitek rozpjaty

snédl jsem ji celou
zanechav na misté zlocdinu jenom rozsypané koralky

a na zemi zlomeny h¥febinek

Zdenék Pefat bestimmt diese Technik als die '"Z8ne des Un-
terbewuBtseins' gegenliber der ''Z6ne des BewuBtseins'' bei Apolli-
naire: "Biebl ging zur Z8ne des UnterbewuBtseins Uber, deren
feste Ufer so weit auBerhalb des Blickfeldes liegen, daB der
Betrachter nur die breite, frei dahinflieBende Oberfl3che wahr-
nimmt." 7 Es ist bemerkenswert, daB das Bild nicht mit Elemen~-
ten der Irrealit3t aufgebaut wird, sondern durch Verwendung von
Fragmenten des subjektiven Erlebens. Erst die uneigentliche
Sicht des Dichters, in der das Motiv des '"'Kanibalenschmauses!''

zur Dominante erhoben wird, bringt die Suggestlvitdt des Bil-

des hervor.

67) pPelat, a.a.0., S$.122
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Im Grunde wird im ganzen vierten Teil nur ein einziges Mo-
tiv ausgefihrt - das der "SchBnen Arsiti', der Geliebten des Dich-
ters auf seinen Reisen, die wie Baudelaires Jeanne Duval eine
Mulattin ist (Proto jsem miloval migenku kterd se zove M& Krés-
n& Arsiti). Das Bild der Frau ist nur scheinbar das 2iel, von
dem man vermuten k3nnte, es sei von Anbeginn angestrebt. Zu
dieser Annahme verfilhren die ungewdhnlich langen Beschrelbun-
gen, bei denen der Bilderstrom wegen h3ufiger Wiederholungen zu
versiegen droht. Aber auch die '"Sch8ne Arsiti'" in ihrer para-
diesischen Umgebung drilickt nur das urspriingliche Bild der Viel-
falt und der ewigen Bewegung aus: Proto jsem miloval mf{8enku
kterd se zove M& Krdsn& Arsiti/abych si vzpomnél na nekterdé
dvfcarskd jezirka/abyeh zahlédl z okna modrl tok Amazonky/a-
byeh n&dhle zaklepal vysoko v horéeh na brénu tibetského kl48-
tera/abych se ponoril hluboko hluboko do sera pralesi/aby se
ve mne zvedly vsechny barvy a vine/jejfho srdce a tela. Mit
dem Apollinaireschen Adieu (Adieu Adieuw//Soleil cou coupé68)
kommt es zu einem Abschied, der jedoch kein AbschluB ist. Viel-
mehr hebt er die Grundtendenz des Fragmentarischen noch stdr-
ker hervor:

sbohem sbohem jak velkd je laska
vrhdm se dolu se skaly

jak velika je laska
sbohem sbohem

[} v
Milfuji zmenu
pluji vsemi mori

68) Die letzten Verse der Z&ne.



00057002

164

SchluBbetrachtung

Am Anfang steht die Parole: "Die neue Kunst wird aufhéren,
Kunst zu sein"‘. Eine solche These f3dllt in den stlirmischen
Jahren nach dem ersten Weltkrieg auf einen fruchtbaren Boden.
Die Poetisten leben in der Vorstellung, daB zumindest auf dem
Gebiet der Kunst man “alles hinter sich lassen und die Welt
neu anfangen wird - vom Nullpunkt*. Die Manifeste von Teige
und Nezval sprechen eine klare Sprache - die Kunst soll Leben
werden, der Poetismus zum '"'modus vivendi'. Doch bald tauchen
Zweifel an den Realisierungsm8glichkeiten auf, ja es wird
die Idee als solche in Frage gestellt., Jifi Voskovec, selbst
Mitglied des '""Devétsil' bis zu seinem AusschluB wegen einer
Filmrolle, die angeblich dem Ansehen der Gruppe schadete,
schreibt: '"Als Stevenson die Lokomotive erfand, hat nie-
mand verkiindet, daB das Pferd aufhdrt, ein Pferd zu gein. "3

Es kommt zu einer differenzierteren Betrachtungsweise:
Nachdem die Poetisten von der Gleichsetzung von Kunst und Po-
litik bzw. Asthetik und Revolution durch den Proletkult & la S.K.
Neumann abgegangen sind, definieren sie immer deutlicher Zhr
Verstdndnis vom "Praktisch''werden der Kunst: als Entwicklung,
F8rderung und Pragmatisierung der Sinnlichkeit. Flir diese Zwecke
soll dann die Kunst, die Poesie eingesetzt werden. Der Poetis-
mus schafft also die Kunst nicht ab, sondern er entfaltet sie.

Proklamiert Teige in seinen programmatischen Schriften
den Poetismus immer in Verbindung mit dem Konstruktivismus, so

gibt es auf der Ebene der dichterischen Texte einen dhnlichen

1) Der Autor dieses Ausspruchs ist I.Erenburg. Er hat sich je-
doch bereits Mitte der 20er Jahre von dieser euphorischen
Vorhersage distanziert,

2) Honzik, a.a.0., S$.27

3) J.Voskovec, 2elva, o které se nikdo nezminuje, in: Fronta,
a.a.0., hier n. Azn 2, S.443
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Dualismus: Der Tendenz, "Ordnung'" in die Poesie zu bringen
18uft die Sehnsucht nach dem '"Abenteuer' entgegen. (Unter den
in dieser Arbeit behandelten Gedichten stellt Abeceda ein sol-
ches Beispiel dar.)

Der Forderung nach der "Verschmelzung der Kunst mit dem
Leben"” wird in der dsthetischen Dimension Rechnung getragen:
Die poetistische Literatur versucht, aus dem Sprachlichen Ins
Bildliche hinliberzuwechseln (vgl. phfatav und Veder v kavérnéd)
- die Besch3ftigung mit der Sprache zielt nicht darauf ab, den
Laut bzw. die Melodizitdt herauszustellen. Es sollen doch die
Grenzen der Kunst erweitert werden - die Poetisten erweitern
also die Grenzen der Sprache. Nicht mehr h8ren, sondern sehen.
Keine de la musique avant toutes choses - das dichterische
Bild steht nun im Vordergrund.

In der Erweiterung des Horizonts liegt alsc die Bedeutung
des Poetismus. Die Beschrdnkung auf die Revolution der 3sthe-
tischen Form bedeutet keinen Verzicht auf die soziale Revolu-
tion. Die Poetisten akzeptieren lediglich ihren Status, der
durch die nicht-operationale Dimension der Kunst definiert wird.
Sie wissen, daB sie sich der Welt nicht unmittelbar n3hern k8n-
nen, doch gerade in der Vermittlung sehen sie ihre Chance: "Die
Phantasie und die Poesie sind imstande, alle Winsche der Sehn-
sucht zu erfiillen.|[...] Und doch ist das Gedicht keine Einsied-
lerei und keine Weltflucht. Auch die bizarrste Phantasie schipft
ihre Elemente aus der sinnlichen Erfahrung und dadurch, daB
sie das Ersehnte als das M8gliche pr3sentiert, verwandelt sie
das Mdgliche ins Wirkliche, indem sie eine imaginative Wirk-

lichkeit schafft, die von der Notwendigkeit der praktischen

Welt befreit Ist."“ -

4) K.Teige, K deskému pdekladu Prokletfjch béenfku, a.a.0., S.
91f.
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Anhang

Vitézslav Nezval: Akrobat
i. Slavnost

Celd Evropa se sbéhla na bulvary

Bylo to v nedéli dopoledne po velké& mi
se stromu odlétali ptaci s telegramy

na hedvabnych ilstech jablont

nebyly to jen holubice

jez roznéseJi srdedka raZi

a proménuji se na konci oceSnu v mlhu
ani straka s prstencem splyvajict s nocl
jeZ kondi v diamantech

véecky babidky s dru2idkami

febraci o berlach

pani ve fracich

z pod nich? tikaly hodinky

jak kufdtka zobajict zlaté slunce

kolem poulidnich stolkd

ze 14.%ervence budoucnosti viech mé&st
je: se houpala ve vyprodanych oknech s plakaty

S hudbou dveri puklic a sprch

byl ocekavén pricdod akrobata

Jenz kradel po lané z madridsk& katedraly
pres Rim PariZ Prahu a% na Sibif

kde pry mél zasizeti do ledu

dervenou raZi Evropy k ¥luté ra¥i Asie

na znameni usmévu dvou svétadild

V parlamentech se proslychalo

Ze jde o veledulelité diplomatické poslani

avsak podle jinych zprav

byl tento nepostifitelny akrobat bfichomluvcem

prondfel Usty kanadrd v pFfedmésti

neuveritelng sentence o um&ni jisti

sypal do damskych pudrenek prach

jenz proméduje rasy

v jeho pritomnosti dély se tajuplné& Gnosy

a kterasi princezna octla se pojednou nahd uprostfed pravodu
pin koketerie kreslil v kozelcich pivabnd akrosticha

a ¢ervend rdZe brzy zmodrala a brzy se zdala neviditelnou
prochdzejic bez ustdni 2 ruky do ruky divékad

Vladimir Mller - 9783954792955
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:50:30AM
via free access
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Rozsirila se povést o tomto muZi

jenz pry 18¢1 svou gestikulaci chromé od narozeni

a vesnice doprovazely svad proces! o berlach

nebof kazdy dim m& slepce

osleplého zrcatkem na konci cile

kaZda laska ucho na veler v loubt jeZ je hluché

k slovum vychdzejicim jen jedenkr&t za Zivot

a jejich krvavé ozvény $lehaji z hoficich absintd

a nad hroby beze svétla

a tolik némych jazykG z b&zné€ s pohledy na rozloulenou

V kaidém domé je klidovh dirka na ni% uhotfivé svice
nad posledni strankou kalend&dfe bez &toucich

a nedokondené rodokmeny u nohou Zen tak kr&snych
tak krasnych

ie zemfely bez pokoleni

Na konci kaXdych schodli ¥ernd kolka

ale 1 2luté kolky bé&%1cT po hfebenech stfech

v kaZdé pokladné peniz ukradeny nebl

rozsypany riZenec pfed ¢1¥1 jedu

pretfzend kadef v zahrade pFfili¥ svétlé

rue v Gstech umirajiciho pod ¥lbenict

a 2ub vypadeny na okraji lazaretu lasky

Na znameni jaly se zahalovati pruvody v poledni klekani oblak
a objimajice se za zvuku smutn&ho kolovrdtku

hledely jako tadni mrtvi ze svych dulka

mezi balkonky jara podé&l promendd

a od milniku cest v listt

Ale akrobat madvaje kloboukem nad zmrzadenymi
privolal my$i véznic ropuchy hfbitovy
a Cerveny dést Sténic jak z&pad slunce
pripominaje tak déjiny lidstva star$i kronik

Pojednou zaznél umiralek
a z nemocnice rajské v plamenech kvetind&u
vraty jeZ se rozvirala s dlouhou hudbou
na vozlku mrz3&kd

jel sedmilety namo¥fnilek bez nohou
stdéeje rukami zemekoull

davem jak zdi je? se rozestupuje

a jal se zavoditi s akrobatem

My i zmizely v dérach

a ropuchy schoulendé k zemi

vypuéely z&honem 1ilif

s kolovratkd odlétaly dufe via¥tovek

a na prsou akrobata se zatFepotal veliky smrtihlav
jak frivolnl va8zanka
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S nekolika stran zaznél sbor deti

piana se rozezvudela bez doteku na kobercich
jak jezirka créict v zahradach

mnoho starci se rozsypalo v stfibrny prach

a dlazdent bilé jak o boZim téle

bylo plno £1&péji téch kdoX toufili jen z ddlky
patriti na vykupitele

Akrobat jal se nakonec baiancovatli

na ernych k¥idlech miry sebevrahl

hodil ra2i Gtlému namofnidkovi

jeho2 oli vérné a prusvitné jak dobry vitr

se roztékaly po tvarich

nad padajicim akrobatem

na jeho rozhalenych prsou se tfepotalo &erné srdce jako
netopyr

Z policejnich budov spéchall strdZnici

aby podali ptesnou zprdvu o toto¥nosti ¥ileného akrobata

jenZ padaje zanechal vyzn&nil tak z8hadné

Ze je to t¥eba volati

ie je to tfeba kfideti

le je to tfeba ¥eptati

(e je o tom t¥eba pomlleti

mimo jeho slova tak zdhadna

tak zahadna

(e je to tfeba zpivati

li. Vyznani

Bylo majové jitro

v okné nad zahradou se slune&nici

kolébka se houpa

b hodiny z rlna

a slunce velikd pedel

na blankytném blahopf&ni

nepojmenovany svét je nakupen se viech stran kolébky
je to fantasmagorické

umistiti stul v tak malé hilavidce

ale je tu celd alej ve velikych kvétech

jeZ budou padat a pFikryjl mozkovou kdiru

bude se to podobati bilé kvétnové zimé

Emelak vytvari sluchovy nerv

oli poprvé fotografuji matku jeZ stine

a tyto pochody svéta panenkami

zpusobuji bolestné rozpéttl

jako prvnl hodina na svét& je pannou pfi defloraci
pf13t1 okamfiky se boudou zdati rozkofi
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je to prvni proména bolesti v rozkol

a matcin prs je velikym jitrem

jez nas uv&di do hlubokého spénku

v némZ se podobame zav¥enému pokoji

kde se dal nabytek do samolinn&ho pohybu

fidle se postavi na stual

a hodiny budou odbijeti nad aleji

koneénd se probudime

a budem polykati psa kolku kohouta

konici pojedou ve veliké& zatoliné

vyplujem poprvé na nedélni vylet

matky se budou nami chlubiti

ale pfi ka¥dém pohnuti nam zachrasti v hlavé arsendl
napodobime svuj prvni bezd&&ny vykFik

kdyby nads posadili do hnizda

naulili bychom se fasem ovladati ptali Fel

ale nade Usta ve v&&ném spojeni s matkou vyslovuji poprvé& lasku

Rikd¢ jeji jméno
uél té& ponenihlu stihati mechanicky balet tvé pamé&ti
ovl1adss viecky jeho figuriny

Je zima

pefi se vzna¥il nad kamny

ale ty po boku ¢tyFleté pFfitelkyn® u okna

sledujed jiné peli jel taje

snad jsou to hvé&zdy které& se snadejil

a ty omamen vanici

kladed své rty na jeji rameno

tento pocit nelze pojmenovati

tou2id po neznamém pokrafovani

a zahryznuv se do jeji tepl& krve

vyjeven hledid na jeji slzy

sly8is jak ktfi&1 v sousednim domé&

kam ji od tebe unesli

jsi smuten

usind}

a hodiny uhrandivé biji

u! nikdy nezapomene$ toho tajemstvi

bude¥ je hledati v matlin& sukni kdy2 spi

anebo porozeviraje bazllvé dvele do noci

v knize ji2 uschovali pFlli¥ vysoko na skFini

tfesa se ODzkostT pad milostnymi dopisy v kufru slu2ek

jsi lenivy

a pisné té& rozplalou steskem v ném2 jsi ¥tasten

klei8 vedle ni v chramu o boZim té&le

domnivaje se byti 2enichem

chtél bys byt vojak jen2 se louli polibkem se slu2kou jel
plate

pFitisknouti v smutném %epotu jim¥ se zardival
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rdis se za svoje tajné mystenky

a neveda co bys rekl

hrales své smutnd miceni na dernych klavesach
nedele veder a celd vesnice ti naslouchad pod okny
to Je tvad sedmiletd poesie jiZ hazig hvézdam

Vidis padati jitfenku

to pry je duse Marie ji? si znal do té& doby jen malo
ale dnes zemfela

klades na jeji mrtvolu obrazek

budeé plakati stydé se za slzy

Jsi tak sam

nevid komu by sis postéfoval

a nikdo se nedozvi Ze nejv&tiim tajemstvim je bolest

M85 svatek

a davajil ti grenadinu

po letech buded feptati ruZové rymy

mysle nevédomky na tento den

pisef ti objevila studanku

a vSecky studanky budou mistem dostavenilek pro divky z pisnt
a riZe ti budou pripominati drahou pfitomnost romanovych ¥en
z3hadna komediantka jel hr&d Jenovefu

budeS ji hledati po cely Zivot ve viech méstech

je to cizinka

milujed Jarmarky se snadymi krama¥kaml

pomalovany pernik jenZ chutnd smutné

tak jako véechny feny jichZ se dotykal

avsak buded navidycky milovati jeich bizarni krasu

Zen jez jsl ztel jen jednou v ¥ivotéd

Bojcs se pr1l|s znamych hovord

vsech Zen jez se podobaj1 sestram

truchlivé ulicky hfichi s exotikou cirkusu

sed1s nad ruZovou sodovkou a orchestrion rachoti
uméld srdce na Gstech Zen v kfiklavych carech
odkryvas v fevu jJjejich ¥minkd hlas svaté Jenovefy
a padaje na pohovku mluvi¥ horoucn& o lasce

loude se pokaZdé& na neshledanou

Odch&z1é do Gstranf

jitro mad velikou pelel skryvajic mysterium

z prachu mrtvych 2en jsou kvétiny

blatouchy prilié 2arlivych muld

rize pyénych Zen

snéZenky panen

viecky kvéty pokryvaji zemi Jak vzpomlinky srdce muld
oblaka vezou snénf

Je to na tisic milostnich dopisd v my¥lenkach
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Sto e uerostred prnrody

snis o zenéch jejichZ télo by bylo blankytné
a nad potuckem s oblohou

places do klina panny Marie

To je tvé ndboZenstvi

Jednoho veclera se vraci tvij otec smuten z mé&stelka

hvézdy sviti a tvé piano ml&1 v erném pokoji

nevis co je to ultimatum ale listovnl tajemstvi je zrudeno

ach uboh& dopisy nad jejich? polibky se budou vznd¥et Gfedni
razitka

viecky mosty jsou stfeZeny

a pozd€ k ranu projel nepozorovand tajemny vozik

to je valka

pozorujes dalekohledem hvé&zdy z nich¥ bys uvidél bojidté

bileé sestry odvizeji madarsk® vojiny 2 ni&dra2i do lazaretu

je to ¢irk jako snih a krev

viaky plné kytar s pentlemi

a tolik lasky v ollch divek a vojina

jako by valka byla l&skou

Ceia vesnice osvétlena petrolejovou lampou

stary pastyf vytrubuje v podveler

v zakopech vzpominaji si viichni mu2i této kfidlovky

18dny ptak nebyl vitdn s vét¥i melancholit

na polnich listcich jsou nekonelné& besedy s néhou beze slov
je? ozafuji granaty

hudba rachoti nad vé&nym svatkem du¥ilek jeho® kFfiZe spojuji dny

z obkladu jsou prapory na radnicich

kafdé klekani je olekdvano s posvatnymi prosbami k hvEzdam

leny 1ibaji na rozloulenou cizince

prochazeji podé&l jejich zahraddek z nezn&ma do ohné&

nikdy nebylo tolik vzpominano %en jak nad kopfivami koktajicich
mitrailles

Vanoce chrast1 v zZvoncich na zapadlych cestdch velera

tvé sané zastavuj1 pred divkou z dopisu

dlouhé vecery prfi vytaZenych Zaluzich kFitfalu hvézd

a zatim co smrti v mysliveckych $atech se kfiZuji na velikych
stanicich

dotykas se poprve velkého fadra jako pod lupou v m&€si&ni noci

odzim jehoZ viecky listy si popsal jejim jménem

¢1had 2Zarlivé za hromadkami $t&rku fantomy

v melancholickych zménach polasi lasky

za pootvorenymi dvifky zahrady

z nichi nikdy nevychazite

aviak kudy odejde ke své svatebni tabuli

Je to Gmrtni oznimeni z ndhoi cinkaji pFfibory
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Jsi uchvdcen osamelosti tlade se z peronu kde &dhaiji policisté
sychravost skladist ve viech ulicich

spinavé pokojiky bez vyhlidek jak rano nevéstky
zTnenky se splnavgm pivem rubu lasky

bojis se svabl jeZ tudid za kaZdym prajezdem

to je mésto bez cile

odpadky obedu

a smutné kan&ly prfipominajici Zivot spodin

toulas se rano v trinici

k niz pronik& zapach tabaku a vlihké chrchly lokalu
tovarny delaj1 véény soumrak

chtél bys Zit

nechapaje otroctvi mechanismu prumyslovych &tvrti

Jsi unaven

a noéni viaStovky prfinafeji subtropické klima svétel
mésto se proméfuje v rajku

zasmufild n&lada &ernochli v barovych dymech
propadad bezmyflenkovité halucinaci

pijes noci

jak éernou kavu

den prazdny $alek

stoji¥ jak Zebrak &ekajici polévku

ale alkoholické& panenky

prskavky jimiZ nevzplaned

propalené kalhoty

to je vysledek tvych chimér

Milujef absint

a stoj1¥ nad dvéma pohdrky

to jsou odi v nlch¥ je ztelesnéna tato chimerickd zele#
jsou to dva roky spanku

pfi nich¥ vidi% genesi viech Gdy

je to fetilism

u€i¥ se loviti ruce na kostkovanych ubrusech
vélné medusy jeZ nikdy neumiraji

a veliky detail st

nevi¥ ma¥-1i zboZKovati osud jejich historie

je to pfedmésti pliné& koloritu

ale lhouci Usta roditelky basni

vidy znovu je dlouze pronik4é

Je to kouzelnd skfinka vzpominek

nale bdénl je vidy protahovano okamfiky roZkofe
Je smutnd jako kohout Sahary

jeji neplodnost rodi halucinace jak pisek

nade cigarety se od nds astr5Iné odluluji

Yena ji¥ bys p¥irovnal k oblaku
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Sedite pod oranzovym slunednikem za rovnodennosti

2da se ze nadejde osud podzimu

den kdy je vam spolu umriti

prasek smrti jako sn1h na sklonku &ervence

bude to pokoj o némZ jste snili

a 2aluziemi proniknou paprsky zhasinajicich ru#i

od toho dne se loudif se viemi paprsky na neshledanou

¢ervanky jich# vickrat nespat¥im

a veliky sen mofe jeho? neznite

viny se houpaji

je to otoman

2d5 se %e jsi zachvicen mofskou nemoct

zcela sadm s lahvidkou jedu

oblak se rozprchl

a navykas$ si #it

jak dité v prvnim mésici Zivota

stil je veliky jako v den narozenfi

a kytice na ni¥ vzpominad jako z minulych Zivotu

soustreduje se do sebe

Zivot je siln&j¥1 lasky

a prece neni %en jef by mohly vyplniti bez bolesti hv&zdny
dolik tvého loZe

smutek oblohy na n1Z zmlzela Venufe

Telefon te probouzi v kanceldri ze zShrobniho ZXivota
listujes v encyklopeditich

je to mésto rozsifent o své déjiny

globus s minulosti

nekteré rfadky tii v prachu

rekli by ti Ze je to hledani smyslu Zivota

hle prosty nosi¢ zavazadel pf¥i Uderu 12.hodiny

padesét kilogramd smiseného zboZi se proméduje v tali¥ polévky
tento Zivot hledani brfemene jimZ bychom zatiZili Zaludek
plice nad?maJT registraturu

Ilstonosl s telegramy budou prFfedbihat svuj Zivot

a vézen sedi delaje 30 let tuberkulosni mraéky

milionadfi tanéi po penézich kolem jamy

je to véénost JiZ nazyvame smrtf

a kdybys byl cisafem

a krmili te kvétinami

stanes se stejné kouskem hliny v kvétinai

Vzai bys za ruku prodavalku fialek

$ii byste pfes koncertni kavarny po cestd€ sypané& pudrem do
garderoby

v nichZ se proméduji 2eny ve vlaftovku

a z bélaskd stavaji se ¥luti admirdlové

budete vidy znovu méniti kostymy

aby na konec usnula nahd v z&ti¥1
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povedes jl do kuchyne na konci mésta

jeji zastera prikryje noc pohlavi

ale ty znas tajemstv1 bilych okamziku

je to nevyslovené cekani na vykrik ditété

bourTS se

nac probouzeti nicotu z nebyti

na¢ kaliti vesmirng ticho vélnosti

a zvlnlt je nicotou vterin jeZ dychaji v rytmu srdce
je treba dokonliti svadj rod

a8 zanechat tuto Glohu slepym lehkomysinikum

ztrhdvas bledou zastéru

a sméjes se kruté nechdpajicimu Zenstvi jeho? oli pladou
Zivot pozbyl své marn& poslani

je potreba vylerpati viecku marnost

svliékas se

stolIE pred zrcadlem

a uc¢is se akrobatice

je to optimism

nechces skl&dati zrcadlo v stary celek

véecky strepy odr&Zeji pritomnost

Zarovka sviti stokrate

to jsi ty

polykas 2z tisice UGhlu tuté? vtefinu

stavati se v nekonednych podobdch vterinou jif vickrat neuzrid
spalend jepice padd v tisicerych odrazech

je to hvézda s nif se Fiti cely vesmir

to vracis bohu jeho &as

feny proch&zeji ulice dny a loZe na neviditelnych bruslich

jarni den letl jako modry balon s restauracni zahradkou

a slunce sype svuj zlaty pisek

zapadate do sebe na tomto kolotodl zoubky jak hodinovd koletka

toto nevyslovnt mijeni vtefin v plachych pollbcich

Jez jsou jako noci hvézd v nocich beze hvézd

kolem sedivych nahrobki téch kdo? zanechall pokoleni a
rozsypali se

kolem cernych nShrobkd téch kdoZ zanechali hvézdy a Zhnou

cestujes za probouzejici se kvétenou v nesdiselnych svétlech

vlieka za sebou stin soumraku dedfl a Dzkosti

Na travniku tanci déti mezi bublinami
poletujes mezi nimi

svet ve veécnych plenkdch odrazu slunce
JitrnT zablesky oken skrivani a trav
kazd? den sveta v den stvoreni svéta
kazdy list riZe v den stvoreni rofe
kazdé tisiceleti v den nevifdtek
stribrnd vélnost pastyfskych cymbala
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Za soumraku platanu narek milenek v oknech nad kolovratky
zmrzacdenych starcu bez dute

ach soumraky

kdyZ stadrnouci Zeny v zrcadlech oplakavaji vickrat ne svého
kouzla

veliké& prchani hudby podzimu zahrad

louceni beze slov za elegického kiekani v besidkéch je2 se
ztraceji

svet ve vécnych flérech z&padu

vecerni kola rybniku s dlouhou ozvénou vlaku jenZ se vzdaluje
na védnost

kazdy den své€ta v hodinu smrakani pokoju naddji a lasek

kaZdé tisiceleti v hodiné starnuti

Zluts vécnost padajiciho listt

Ale bursovni lidstvo v statistikach poditacich strojd za
Ustfedniho topeni

v Dise studené paky ostrfi guilotin jeZ v chladu trhd hlavy

v nasobcich tupé&ho plozeni

odmocnin Zebrackych dosu

Gmer lasky

rovnic titulu

v podetnim shonu bez rozkofe

zatim co vecnd zima sype ¥ivot v proméntivych hv&zdach
podobenstvi nebe

jez smetou v povodnich melancholické ml¢ny

v reflektorickém pohybu ker

po nichZ tancis

vrhaje retezy

rince zvonky

padaje s vrcholku ledovce

clytaje se sluneénich drato

po nichz Splhas jako akrobat

dlouhymi dny

nad barikadou

zahradami s jezery

meéstem vézi a hromosvodu

mocaly hrbitovd

krvi zni

jak slunce

bilé

rudé

cerné

z vychodu na zapad

a spankem tichého oceanu

na novy vychod
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I111. Akrobat

Slavnost koncila

z proces? zbylo nékolik opozdilcd v kr&mach

zapijejice smutek vecnou chorobu

stari opilci je neuzdravila zdzralnd studdnka

melancholikové sbirali poflapané kytice

odchazejice plakat bez slz do opult&nych pokojiki s obrazkem
lasky

kapely se rozprchly jak aleje divokych magnolii po vichfici

a tu a tam ozval se ojedinely napdv v zapadlych domcich u s“nic

slunce vykonavii svou denni pout

po neviditelném lané& nad milibny mést

zapadlo pod obzor

a premoieny akrobat vztahoval ruce po tomto akrobatovi vesmiru

jen? umird pro nas kafdodenné

ale to neni smrt

na druhé polokouli se vztahuji po né€m ruce v rannich %upanech

pyéné majestdtni a pokorné& slunce

z ného% zbyla jen rufovd vzpominka zapadu

Akrobat védél jit jiti

ale jeho nohy byly chromé& pychou

ale jeho nohy byly chromé bazni

pychou milence viech z8zrakd osamé&élého andéla

bdzni toho jehoZ Gdé&lem je milovati bez oddechu a¥ do konce
jeho nohy byly chromé& st&fim jinocha

jeho nohy byly chromé& ml&adim mule

vidél své détstvi

sedmiletého namofnidka bez nohou

a volal

odved mé tam kde je fivot

mimo vie

a dité uchopivii ho odvainyma rukama

vedlo ho daleko z mésta pfes rozpalitd pole na sklonku zimy
nad kopec kde se zdilo %e svét konti

Pojednou se objevila kupole

jejiZ zlaty k¥i% stal v nebi

a jak $1i vynofovalo se ponendhlu tajuplné mésto
m&sto lazefskych vil v zahradach

za jehol Zeleznym plotem odbijely dlouh& hodiny

Bylo to m&sto zazraku

kradlové lekali tam na vé&&ny signil tajemného posla
Panny Marie s blankytnyma olima mater dolores
milostnice svliékaly po cely 2ivot svd téla bez Gkoje
prokiet? né&ml basnici nad bilymi listy melancholie
papelové se ukryvali v zapadlych komirkdch svého vézenti
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automobil s cervenym krftZem pfivaZel vZdy nové a novéhrdinky
13sek

bylo to sanatorium choromysinych .

to krdsné tajuplné meésto s kupoli

ohromnd biblioteka

jejiz romany se opakuji vidy znova

téch blahoslavenych svétcu

kteri opustili marn& Gkoly pro jeden utkv&ly polibek

pro jediny podvecer bszné

pro jedinou plsen

pro jediné& smutné slovo

tech ktefl opustili vesmir marné nudy Zivota

pro jediny okamZik kouzeln&ho poblouznéni

jeZ opakuji po cely svGj Zivot jak Budha nirvanu

Byl veler

a mésto znélo hudbou rozkofe

v tajemnych oknech vyskakovaly bludi&ky
a skla horela mé€stiénym ohném

za nimi vynofovall se hrdinové

jejichi Udélem je promédovati se

Akrobat stdl na opufténd ulici

Na shledanou mésto bludidek

smutny r8j téch kdo? milovali a neumiraji

na shledanou mésto akrobatu

na shledanou mésto krve svétel v zahradach a hvé&zd

tvoje pohadka zachranuj1c1 Stésti

v n1Z svaté vrazednice se dorozumivaji s raZemi

na shiedanou mésto basniks

odchdzim abych se vracel k tobé se svymi dvojniky v nespoletnych
podobéach

na shledanou mesto bezGéelnych rozko$t

odch8zim dokonéiti svou b&sed pychy smutku krve a hvé&zd

jimz osud dal padati nad mym loZem

Na druh& strané z47ilo mésto nudy

zkrdsiené noct jako h¥bitov

jehoz sveétla omamuji d&lku

jak svétla hrbitovu

pod nimiZ umiraji rodiny za cinkotu zlata felest&nt Zvaba

. a bolestnych vyk¥ika
jichz nesiysim
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Konstantin Biebl: Nov§ Ikaros

PFichdz1 noc u¥ za tmy vplul parnik do Cafihradu

po teply¥ch vinadch v nachovém mofi

a e je pilnoc &1nsky kuli se probudil z hladu

a e je rdno v palmovém hdji zpivajil bosé& Javanky

a e je krasny veler stanul jsem na kraji tohoto rychle
floutnouctlho lesa

a hlavou pon&kud zvracenou do oblak

Bofe dej kfidla basnikam

tak jako and&ldm semendm javorovym

viichni ptaci je maji

havrani sojky | v kefi maly kralidek

ryby je: plachti na Indickém ocelnu

a na podzim listi tak zvolna se snd8i rovné bez motoru

Hle bily mrak jako kuf kdy? vysoko se vzpind
rozdupe zipad slunce a skoli pred komin dolu
viak déma v zavoji se neboji
a stojic primo pod jeho kopyty svaj ¥ivot davd za rife
A vidim velrybu ta majic v téle harpunu
rozhadni po zelené louce pasouci se beranky
a hrochu ktery 2iv8 vietélo do huby hejno holubi
ale toho vieho nev&imd si z8stup kledicich pastyfa
ani Panna Maria kdy? nad nimi s jhsotem zvedd svého pravé
v krvi narozen&ho Krista

jakd to pro ni ¥Yastnd chvile

Sam bez viry prec lasem r8d si vzpomindil

kolikrdt pref propast tebe ditd jist& provazel andél

jak si se skl18n&l nad vodou divaje se tam dole co si polinaji
pstruzi

anebo na topoly v touze uvidét zblizka oblaka a vrani hnizda

a viude andél za tebou | na pozldcentém k¥i121 gotického kostela

a nikdo ho nevidl ani tvd ustrafend matka

ani otec kdy% pred jeho hn&vem kdosi t& chr&ni svymi
milosrdnymi kFidly

anl kdyZ potom do tmy rozpoulti svoje zlaté vlasy

jakmile se rozsviti lampa

PFlchdzl noc tam v dilce na vod& dlouh& blesky sviti
lemujice zlatem kordby je se kfiZujtl na %irém mofi

u lezou krabi z podsvétl po zelené skiale

vzhiru nad Cernym 2zrcadlem a¥ na nejvy3$¥i palmy

a blédznivy Hamlet ocedn

pfed sebou kouli kokosové ofechy af nékam do Rudého mofe
kde potom marnéd bloudi kolem pustych b¥ehd Arabie
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j& vsechno uZ davno zazil jsem

kazdy mij krok treba tak pomaly nékam mne $Tlend un&it
kolikrat mavnutim ruky ja obefel celou Palestinu

i tyto verée klusou stejnym rytmem

! tato basen pujde kfiZovou cestou

jakoby mym osudem bylo jiti ve stopath kokosovych orechu
jakoby moje hlava je to tak GZasnéd

jak je to zoufalé

byla tim Zhavym ovocem tropu

kladouc se s pustym smichem do klina té&ch nejkrasn&€j¥ich Zen
kde potom marné bloudl kolem pustych bfeha Arabie

Tak jako skalni orel kdyZ rozpind svd dlouhd melanchol;cka
kfidla

zvolna krouZe koncem popelavych peruti smazdvd mlhavy obzor
podzimniho velera

sk1ani8 se zcela sdm nizko nad listim jakobys libal Ciflankam ruce

zas k s1zim dojat jejich Zlutou pleti

Posledni sbohem vy na smrt nemocna

a trhd$ kvéty encyanu

abys zméril jejich morskou hloubku

a nemifed dojiti ke dnu jako jsl nedofel hledé do olimalé Oki

v blizkosti samé&ho Japonska vraclif se domd z prochazky

rozmlouvaje potichu a japonsky s usinajicimi ptaky

s&m jako Frantlfek z Assisl

v domé kde od r&na nadava papoulek arara

a s hiavou doll umird wauwau tvas lernd opice z Javy

zvolna se pFfl tom houpajic na lustru ted zhasla u? nesvitt

m3& ubohd wauwau

zatim co posledni ze vsech bilych slond
hluboko v hotficich pralesi na Ceylonu
zvedd svou polnici celou stfibrnou

A je to andél

a bude troublit pri poslednim soudu

Probudil tygra vyplasil pava ty vyjevent opice
nas feznik byval straslivy silak
kdyZz natah pruhovanou kazajku

jak oprel se zady

on prvni zvedne svij n&hrobnl kamen
A kdo byl pijak

pomdZe jinym

vyrazit dvere u marnice

Andél troubl

ale nikdo 2 mrtvych neposlouchd

na jeho alarm ani Jeden voj&8k v hrobé se neobrdti
a co Jich tam leit
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ani jediné mrtvé dité svym pladem nepfivold matku
aby dala mu pit

ani jedins mrtvd Zena nesh&nl se po svoji kabelce
mrtvd Zena je chtyrs 2ena
uz nikdy netout spatfit se znovu v zrcitku

V hrst rGZového prachu proménéna
odchdz1 krasnd bez vrasek

jenom tak sama sebou zlehka zapudfena
zmizela jako zmiz1 v zahradd bélasek

Mrtvd Zena je moudrd Zena

zustane po ni Jjenom krasnad vzpominka
vejif a balove Zaty

ten véjir dostanou palmy

a do jejich Sati se oblelou Cajové rule
jako ta nemilej&t vzpominka

na jeji &ajové dychanky

Zistanou po ni fefichy na balkoné
prstynek kapesnik
a hyacintova vin& kterd prcha a prché

Mrtvd Zena je nevérnd %ena

odchazl kradsna bez vrasek

jednou tak zlehka napudrena

zmizela jako zmizT v zahradé b&lasek

Ale pan major stale Zarli
j& nevim prod zrovna mradl se na mne
ro¢ ne na cisafe Marca Aurelia
getla jeho mySlenky on zase jejt m&ia ho strainé rada

Je noc
jdem spolu po schodech chramu svatého Petra

a se mnou se dé11 o jeden plakt
posety hv&zdami

Pape? vzal na nas hal

511 jsme okolo opulté&ného kolosea

vy se smichem ponékud zmatenym jste usedla jakoby na svém
starém a znamém misté

v divadle kde mate pfedplacenou 16%i

zatim co ferné kolky vrhaly na mne dold pétkrat vet¥l stiny

podobajlici se berberskym lvam
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811 jsme do katakomb

dlouhou rfadou zivajicich hrobu
tam v studeném priovanu rakvi
vzala mne za ruku

Ide pod zeml

vis koho 11bas?

Byla to Kleopatra prochidzim vnitfnostmi starého Nima

objala mne pr&zdnota a hruza

aZ dosud nikdy nikym nezranén ty prchd¥ lehce jako Achiles
bitvami tak davnyml tak zadliymi 2e ¥1py sr¥fci okolotvoji hlavy
nic vic nez jiskry kdyX se vyklonite v noci z okna vlaku

vy slavni hrdinové vy Rimané vy Rekové

vy pycho Historie

pro¢ vy tuhle mrtvi leXite jenom jako pfipendleni brouci?

Ale ted slyéim jako kdy? v parku naveler hvizdaji kosi
pozor to nejsou Sipy to jsou pufky

a déla jez konaji polni praci

kam dopadnou granadty tam vyrostou zelené& palmy

je vidét pod nimi plazi se negf¥i

ty jejich zuby hned hasnou hned zase svitl

na dlouhy na?

a na jejich ruce zbrocen& krvi jei potom schne a &ernad

Jsme jini 1idé valka nas krtila znova

dala ti nové zvuénéjii jméno

jsi bdsni Smrti vrhad nadhernych min

uz mizi vélednd lod jako na mofi zdpad slunce

jsi Nezndmy vojin viude té znajt

kam jenom vkrocid vitd té Praha vitd té& Berlin vitd t& ParFiZ

vyslanci ministri k nohdm ti kladou vénce ty vavfinové vénce

aie bédda kdy? nékde na vsi pak starosta zeptd se po tvém
domovském listé

kde rovnéZ strasné radila déla

skrtal jsi l1&ta tys zapfel fenu kam pod&ly jse tvoje dvé
malé déti?

srdcovy spodek kulovy svriek

valka ta umi arovat

hledte jak rychle zmizi va¥ snubni prstynek

A nenajde vojak na svété milenku

jel by se za noc nemohla proménit v bohyni valky
odénd v krvavé brnéni ze samych polibku

téch malych a zarudiych krouiky

sladce unavena valkou

zlehka zivajic jako jicen polniho déla
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sviecena r8no u zrcadla
tak dlouho se na sebe divd sestra od Cerveného k¥iZe

Slys eropladn pad8 na hfbitov

a vojenskd hudba vraci se zpdtky

do taneéniho s3lu kde mladi dastojnici vyletéli stropem
znovu do oblak

pro tenhie pripad uf dostali pfedem svoje Zelezné ki¥iZe

Jdes kolem byvalych 3kol ted vojenskych nemocnic

téch strasnych zasobdren smrti

kde do hlavy ranén! ulitel vyvolava Zaky

a lékar aby ho utisil mu $patné odpovidd

nemize se vzpomenout jak skondila tfet? punskd valka

umi sice dobre dist a poéitat

ale neuml nazpamét badsef od Jaroslava Vrchlického

Viel cirkus jako viza pfeplnéna

a do areny tise vefla Zena

za kafdou ruku jedno dité vedla

tam v poli co hlina strfikd jako &ernd voda v kter& sebrodi koné&

kde najemnicl 2z patého patra se stéhuji do sklepi

kolem mihnuv$i se dude jejich domovnika jez leti do nebe
s lopatou

mezi uhlim kvétikem &ervenou Fipou a zpivajiciml brambory

Ty prchad promdlen v ¥elezném 1ijaku olova

tou nejhroznéj$1 Fedi ve svétové valce

tam co houkaji nejté2fi d&la ty sovy od Verdunu
kde Zivi leit

kde mrtvi stojl

kde stoji mrtvi Francouzové

kde stoji mrtvl N&mci

Vojak troubi ale nikdo 2z mrtvych neposlouché
na jeho alarm ani jeden muZ se nepohne a z Fady nevykroli
aby si nasadil bodak k Gtoku

Viichni mrtvi hledi do pr&zdna
a viichni ml&i

Ty jediny Zivy svédek ceié& této nesmirné tragedie
pro€ jsi se radéjl nezabil

pro¢ jsi nehodil bohu zpitky do tvafe jeho hlinu
tak jako sluha jen? ne&ekd vypovéd ale davd ji sam
jako to ud&lali jint

jako to dovedou ta nejté?¥i déla u Verdunu
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Mas umrit jako vojak anebo jako koktavy stafedek

ranény dvakrat

podruhé& mozkovou mrtvici

na vsechno hlavou komicky kyvaje v tomto dvacdtém stoleti
slepejsi jesté neZ driv

plivaje po zemi v niZ budesS sadm za chvili spat

Hrobovy klid hroznéjsi jesté neZli kdy? zufila valka

to ticho v noci v listopadu bombardovang jenom tlukotem
tvého zoufalého srdce

Jsi bubenik ktery ndhle zesilel a bubnuje do tmy a prdzdna

chce si to vyridit s bohem ktery z néj udélal toho blazna

bubnuje bubenik bubnuje k Gtoku do tmy a prazdna

kam vsichni mrtvi se divaji kupfedu kupfedu do tmy a prdzdna

Bubnuje bubenik bubnuje do tmy a prazdna

tu ndhle zakopnes

jenom takova malidkost

k ostatni hromadé jedté jedno zrnko pisku

tak umird v poli vojak s olima do tmy a prdzdna

Tak usind v noci tulak na lavidce v parku
Tak odchazi Chaplin
s oCima do tmy a prazdna

Tak umird na prknech herelka mladd a krdsnd
jako byla Jarmila Hor&kovd

Tak zhasne lampa do tmy a prazdna

Tak zhasne ldska do tmy a prazdna

Tak umrel tvaj otec umfe tvd matka tvoji kamarddi
Karel Teige aZ vyhasne jeho lulka

Karel Konradd aZ veritelé obratl jeho prdzdné kapsy

zas do tmy a pr&zdna

Tak umre vam neznamy infenyr z Toudetina
jako diplomat v Rusku

Tak umreme vs$ichni

Tak umre Edison tak umfe slavny Marconi ~
a jeho radio z tmy a prazdna bude ho provazet do tmy a prazdna
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Nevésty uZ dosily vybavu proé Zenich stdle nepfichszi?

doma u krbu je tepleji nez v zasnéZenych planich Ruska

na¢ jisti z cinového $81ku kdy? 2voni nové talife se zlatym
okrajem ast¥ibrnymi p¥fibory

na¢ spdti na holé zemi kdyZ se tu pro vas chystaji kvVetované
politafe a prachové pefiny

prod jesté ot8lite vojaci kdyZ vas &ekd otevfend narud

kdyz staci jenom pFijit a l1bat

divky se zardivajl zkousSejlice u zrcadla batistové ko¥ilky

a stromy kvetou divky vzdychaji stdle samy

neusnou v mosazné posteli a nechutnd jim z novych talifud

ani kdyZ jedi se stribrnymi p¥ibory

ale boji se vyparati na viem pr&die pfedem vyfité monogramy

jakoby to byla Gredni razitka

zde vsechno se zabavuje na tajny rozkaz ze 23hrobfi

tyto cichy kapesniky slzy

pro nékoho kdo se ted kaZdou noc vraci s krvavou ranou ve spanku

A v vuzamienk vile mladad pani otvird hladkou mahagonovou almaru
prohliZ1 smoking a frak aby se do toho nedali moli
aby bylo viechno v poradku a¥ se JindFfich vrati
a najednou citi 2e ji nohy neunesou
jak se tak dotkla téch kafrem pachnoucich fatu bez téla
té bilé vesty
a prazdnych ve vzduchu se houpajicich nohavic jako stradika
v poli
kterého boji se zajici
kam sedajl vrany
¢im cloumd vitr

Uboh& Zeny z venkova
Zeny viech pohfedovanych rolniki kol&FfG kupcu a delniki
z cihelnny

je: po cely svij 2ivot ¥kr&bou s bot jenom rudou hlinu svého
okresu
najednou po stolech rozkladaji mapy s cizimi staty jako
v gener8inim ¥t&bu

nemajice ani zdaleka tufeni %e si namddeji rukadvy v Stfedozemnim
mofi

kdyZ se rozchdzeji veler pod lampou do velk&ho a neznamého svéta
hle starenka jak ona kr&¢1 po proudu zelené& Feky

Tady je to na Piavél

celd rozradostnénsd fe nadla syna

nafla? zase tma v jejt bil& hlavé
od té&ch dob nemife bez slz pohlédnouti na svoje 2ilnaté ruce

tolik se podobaji té&m podivnym Fekam
z prokletych map
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Jinak bylo driv kdyZ se dlouho nevracel s pole
jinak je to ted placde selka
kdyZ se muZ dlouho nevracl s pole

A jak ja madm najit bratra ve Francii?
uvaZuje v duchu &vadlenka
rozvirajic pé€t roku star® pa¥Fifské& mbdy

Pak se s n1 zatolil cely ten mbdni svét
jako velryba Jonafe

zemé té vyvrhla zas na svétlo zpé&t

malo jsi pracoval jdi buded doddvat na trh ovoce
jaké krbdsné a nezvykl® zam&stnani

svij novy ¥ivot st&ti v zahradé

a nosit jablka hrugky

jako viechny ostatni stromy

tak dlouho a% jednou spadlil té& blesk

Mdlo jsi miloval jdi a budes milovat vic
jsi mladad jepti¥ka pod k¥iZem domodl1¥ se
jsi rie brzy zvadnel

jsi viodka snéhu

hned roztajed ale tvij v&&ny stesk

zdali mne pozndte af pijdete veler okolo rybntka
tam nad vodou rakosi fuml

slyfite? maj je¥té& vice pFiduleny hlas
viak dFiv neili n&kdo mému zpévu porozumi
ja je¥té tisickrat si zlomim vaz

zas vojdk zas hlina zas basnik znova

tof pFiiid mnoho tof zhola nic

jako ten k1% co stoj{ u Zborova

Vojak troubt
ale nikdo z mrtvych neposlouchd

na jeho alarm ani pan major doma na své posteli se neobriti
nevidl neslys$i
také spi

Ale ona to vfechno nechdpe tychle se zapind
u zrcadla pudruje svij slavny historicky nos
Reknu %e %1a jsem do kina

Bylo to krasné

a propukd v smich v ten jejl smich
vidy zlehka zastfeny jak pFich&zi na sv&t z hlubin minulostl
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Basnik novy lkaros lehce se vzndsi v prostoru i dase
od sadrové sochy az k zaloZeni Rima

od zaloZeni Kima aZ k déjinsm prvnl ruZe

od prvni ruZze k véem Zenam na svété

do g?ny Indie na Javu

a potomzpatky pres Egypt po modrém italském nebi
rovnou zas k vasemu rovnému nosu

jeho krasa moje laska

moje laska jenom vzduch a more

Ale ona to zase nechipe a proto plade:
to neni laska

Vy byla jste chytfej$i vy byla jste moudfej¥i vy nevérnd i
vérnéjii

sbohem vy nevite co je to ujit zubam Zraloka

jak rychle miji lod to chybné vrZené torpédo

a je to bajedny sklenaf

svym jiskrficim démantem rozryvd v pili indicky ocedn

jehoZ zlernald voda naplfduje mne znova svou bezednou Gzkosti

a nikde ani fialovy proufek zeme

ani kus skaly z more nevylniva

kde bych se aspof olima zachytil

tof potopa svéta

Hledi$ dolu na sviuj obli&e] zkFflveny vinami jako hroznym
smichem
chytdd se zabradli

ale marné
tvé srdce téZké zavaii jak odbij1 samo t& tadhne dold do hlubin

pod vodou Praha domov v&ichni tvoji kamaradi
morskymi konidky plni se kavarna Slavie

viny jdou z divadla

tam dole tam slyé tam-tam

a? dole tam zas voiceband

a? dole tam v kredich sviji se chobotnice

humr ji t&8hne na krvavé kafe pozpadtku do blazinge

Viak musel na to pFijit ocedn
aby odplavil té&ch milion mrtvych od Verdunu

Viemu je konec jenom ne l&sky

o tvojl pFize® perou se ve vodd ryby

se zlodéjskou lampid&kou je¥ vrhd svétlo na tvoji bledou tvst?
a jedna prés druhou ti nabizeji svd okrouhld Gsta

natfena karminem

Viemu je konec jenom ne 1&sky
a jsem=-li Ja pierrote lunaire
lod moje kytara opentlend blesky
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11,
KdyZ j& jsem uvidél Ceylon

Kdyz j4: jsem spatfil Borneo Sumatru Javu Celebes
a vsechny ty ostrovy dole

KdyZ j& jsem vstoupil do dZungle smaragdovou chodbou
vysiapanou slonem v bambusovémlisti

pod noéni oblohou obrovskych stromd s podemletymi stiny

v olivovém ovzdust lomeného svétla vall se truchllivd hudba

je to z&8dusni mde slouZend za Artura Rimbauda

vznesenymi ptdky a posvdtnymi opicemi jeZ rozhrnuji dlouhou
fasnatou divadelnt oponu

za kterou nadhle 2vedaji se viny jeZ lamou stoZary

a more jako dabei uZ z dalky se tomu chechtd

Slysim dusot tapira

Vidim orchideje ty fantastick& kvéty
v hysterickych zadchvatech uspavang noénimi motyly

Strelil Jjsem papouska od jeho pefi vzfala se ihned suché&
trava
dikobraz dost bude nasadek pro celou malajskou $kolu

Véechno tak strasné znamé a zase tak G2asné zv1a¥tnt
poznadvam 2virata kterd jsem nikdy v ¥ivoté nevid&l

jestérku tokéh porad vas varuje svym smutnym lidskym hlasem
ty veliké brouky véech barev jako vonict toiletnt mydla

ja poznal hned i vysoké& stromy dammarové

a znamd chut divok&ho ovoce duku salak durian

anebo papaja

zrcadii ve mne vzpominky na tuto troplckou krajinu

kterd Jje r&5jem Cernych pardaly z mych chlapeckych let

zrovna tak priboj vin och kdysi té% kolébal mou starou
holandskou plachetnlici
naloZenou svatojanskym chlebem a burskymi o¥Fi¥ky
ted zapomenutou a zah3dzenou senem a svatymi obrazky doma na
padé&
mezi lahvemi od davno vyiumélé sodovky

ale strhujict more zaznivd stejné prudce z malachitovych hilubin

az docela ze dna tvé do tmy rozvlinéné dule

jako po serpentiné z minulych vékd hrozivé hullc stdle stoupd
zelen& rozbesn&nd voda

v z&vitech tvého véiné kamsi do tmy vzhoru stoupajiciho mozku

jako ta nejstar$t hudba na svété
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stard 50,000.000 rokw
bldznivy orchestr flzeny buhvi kterym z tvych zvapenatél§ch
pFedku
jeho? pravékad touha postupovati v zapolatém jim rdZenci
velkerého 2ivota
nuti nas k zavratnému saltu do v&¥nosti
jen s kratkym vidy oddechem smrti
nuti inds stale k del8imu letu supové albatros a v3ichni taini
ptaci
Zraloci parmy makrely lososy tresky delfini
nds nuti k stdle rychlej8imu tempu

Jindy zas jiti nazpatek jako lezou pod moFem raci

Septati ¥eptd v polich zeleng& obili

byti n&mym ¥ikad zkamen&ld ryba

mluvit mluvit protestuje ihned z lesa skéala
kfFi&eti na schuzi kFi¥i karafiat

a Fvati v noci na Vaclavském ndmésti

ozval se z musea lev

Jak podivnym manZelem je ka2dy strakapid
jak hodnou milenkou kaXdad lama

Utikat k nadra2i a nebyt zlodé&jem

jit opét zvolna pomalu tenochod

jde k Z%en& rulové jako koral s oéima modryma jako mote
Byti zamilovan to jest osel

Ale byti milovan to jest César ov&nleny rdiemi

Mrtvy slavik nuti krasn& zpivat zamilovanou herelku

utonutd vlialtovka nedala spadt Lindberghovi tak dlouho atl
pfteleté]l ocean

kos pFinutil 23aka ktery ho zabil aby se npaulil do dne a do
roka piskati na flétnu

raek poustevnik neni vZak je¥t& rozhodnut:

ma-1i okamZité poslati nevdstku z Marseille do kladtera
barnabitek

anebo polkati a2 do z&padu slunce a vypravit na poudt karavanu

a moje mrtvd wauwau chce abych objimal viechny stromy

a skakal pfes ramanas blimbing se stromu na strom pro nic a za nic

jenom tak ¥kadlit papoulky trhat jim z ocasu peFi

a shazovat dolu kokosov& oFechy

0 dule md vracil¥ se zpdtky do palmovych haju

ty milenko Gauguina najez se bananu

strach nem&j 2z téch hadi prulnych a zkroucenych jako v tvych
hodinkach ocelové péro

a neboj se ¥elem tak nddhernych tak elastickych v kaulukovém
lese
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vV noci zticha se kradouclch kolem ohndm chrandnych chy#i
v kraji zlehka otraseném tropickou zimnict
vystr1danou casem vybuchy posvatné sopky

Cerns taneEQice Asam Lea
jako hroznys ovinula se mi okolo téla

Hoh bych vam uk&zat stopy stdda dedesdti slond
jeZ jako vo]sko na pochodu ztracl dé€lové koule

Tady je jezero Toba lidoZrout z kmene Pakpak
vycenil na mne Zluté a kfivé zuby

Jesté bych nadel to misto kde jedinym bleskem dlouh&ho noZe

skolil jsem tygra k Gdivu véech statednych Atdidana

do cerstvé krve zabitého zvifete hned namadleli jedovaté &ipy

aby nikdy neminuli cile

a padesdt dni a padesat noci trvala slavnost neZ snédlo se
tfi sta na roZni pedenych buvolu

1i se vypilo palmové vino z pé€tadvaceti nadatych stromd

1i mi nadelnik nabidl bete!

1i mi odevzdal viechny své zbrané posetd® safiry

i safiry posetou dvanactiletou dceru

jez na brise dala si vytetovat mé kfestnl jméno Konstantin

Proc ale nikdo z domorodcd mne nepoznava

Vsichni se divajl cize na moje bilé faty a lakové boty

musil Jsem roztrhnout rukav

a na prsou rozhalit svoje staré rany

hegebé&t mahat méra

vidyt j& jsem s vami vidy vérné bojoval proti viem bilym psdm

0 sladkd vidino mého stateén&ho mlad1

Jak je to dlouho co stoje v zime u okna bal jsem se dychat na
tyto palmové listy

jejich horedné stiny padaji daleko do mych snd

zas bojim se dychat aby snad nezmizely znova

dost na tom ze na vsechno 2de zhluboka dychaji Holandané

Jj& chodil po Praze jako v ciziné

jako nékdo kdo mysli na domov jenom kdyZ odhazuje za sebou
pecky od datl1i

ja nemél nikdy r&d Skoly

ani zimu

mel jsem ra&d Zeny

hledaje v Jejich narudl alespof pondkud v11dn&j¥1 klima

udivily mé mrakodrapy v Manhattanu

k slzdm mne pohnul Zeppelin
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ale ze vseho nejvice dojala mne krabidka zadpalek
kterou jsem nasel hluboko v dZungli

od téch dob nemohu rozskrtnout sirku

bez jistého pocitu posvatné hrizy

navzdy mi zGstava® velikou zdhadou ten Zluty plaminek
co plazt se zvolna ke mné po z&ernaldt Zerdi

je to viajka mé&ho boha

Velkého Boha Ohné v ktertho véfi viichni barbafi
Ohen ktery stoupd z hoficich pralesu
Ohen ktery doutnd v nds

Tajemngé poZdry stodol

Nahlé zjeveni na nebi

Zahadné& poselstvi komet

Vybuch sopky

Krvavé plameny valek

Bily #4dr krematoria

Zeleny bengdl zlol&incu

Vysok& hranice svatych

Buh ktery flehd z oli %en

Slunce kter& sviti z nas

0 Jeanne d'Arc

ty bohyné z ostrova Bali

Momo

Wewe

Kapala Glundungan

jakoZz | vSechny updlend &arodéjnice
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V.

Nezapomenu nikdy na prvnl kanibalskou hostinu

to bylo W horkém l&te

vzgel jsem na chodbu méli jsem pravé latinu

uz nevim sam jak jsem se octl ve Skolnim kabineté
sam s holokrkym supem a najeZenymi zvirfaty

jez vycenila svaj bily chrup nad kvintankou Elou
umrela v moj1 naruli tise vziykajic

opfena z&dy o mapu Asie

az do dna jJsem vyjed jel Zivitek rozplaty

snédl Jjsem ji celou

zanechav na misté zlolinu jenom rozsypané kordlky
a na zemi zlomeny hfebinek

Ostatné vsichni milenci jsou lidojedi

zeptejte se na policejnim Gradé

daji vam nahlédnouti do dern& kroniky

zhrozite se kolik mladych 1idi snédlo se do roka
z neéfastné lasky

Na nadrech Zen si zoufali v&ichni Siované

zoufali Rusové Poléaci

a placou tesi na fadrech Zen

jez zustanou na véky jejich poutnickym mistem jako hora HRip
s pamdtnou kaplidkou na vrcholu

Zde umirali Kimané
Tu padli Rekové
Ze my tuhle mrtvi leZime

Spi tvrd& Né&mci

tam kde nikdy neusnou Francouzové

a v noci plné hvéazd

v té& noci bezesné

nad sné&hem va¥i pyiné& kr&sy sklonil se sam cisal Napoleon
je o tom pséno v dé€jindch

byl to jeho prvnil pochod pfes Alpy

Miluje3 Zeny jsi toulavy fakir polykal ohné

v zemi vé&&ného l&ta s kratkym vidy podzimem Cifand

tolik Jich najednou umird na mor

Jako kdyZ na chodnik napadd pod stromy 2luté listi

je¥t¥ dobfe %e jejich %eny misto o&1 maji kolé&bku

ktera se vysoko houpd

zv13¥te kdy? na nés mrknou za %lutymi zadclonami budoaru
vy zakleté princezny 3patn& hlidand starymi Tinskymi draky
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-V

Jsou to hlavné miSenky jeZ vyhliZeji na mofe ze zafarovaného
zamku

okolo samych pavu jako palmovou aleji skrz samd zrcadla

vchazi se na dvandct bilym Gsmévem Cernocha kolébanych siti

a kdyz indickd bohyné svyma dvaatficeti rukama

okolo samych pavu jako palmovou aleji skrz sama zrcadla

dvaatficetkrdt zndsobi vadi rozkof smutek i exotickou kréasu

svych beztak velkych a atropinem je$té vice rozfifenych o&i

nebof se v nich koupaji javan$ti princovée

upadajice hned zas do hrfichu

VZdy znova a znova vrham se po hlavé do téchto magnetickych
zornilek

na kterych se trfresou oranfovd svétylka

jako z dalky prichdzejici privod &inskych lampiond

jako zblizka rozevrend tlama zivajicich leopardd

vyskakuji z nich kopim mavajici divo¥i

zachvaceni laskou jako tropickou zimnici

Viichni shofeli na misté jako shofi v kamnech uhli

jenom jejich srdce zustalo neporufené v hromadce usinajiciho

popelu
tam kde dneska nachazeji rubiny

Tam hluboko v hoficich pralesich na Ceylonu
kde posledni ze viech bily¥ch slonu

zZvedd svou polnici celou st¥ibrnou

A je to andél

a bude troubit pFi poslednim soudu

M3 krasnd Arsiti tato Gsta jsou nepravou stopou

kdo pujde dal toho jist® pFepadnou na cestd Indiani

k vam sklané&li se neZ2ni Japonci vdechujice zhluboka viani
ttebfovyvh kvetd

vade bronzovad fiadra le¥t&nd olejem jako ve snu mi prchate z ruky

s melancholickou ozvenou ¢erno¥skych pisni kolonidlnich vojaky

jaky odvainy inZenyr sklenul mosty mezi Afrikou a Asii?

mezi Cinou a Evropou?

mezi va¥im skoro antickym profilem a chvilemi té&mdFnegerskyma

ale jdoucima hodn& do modra a pFi tom i trochu mongolskyma
ofima

M3 krasna Arsiti ve vas se kFiZ2uji parniky v8ech pé&ti dil0u svéta
na linii Hamburg Janov Port-Said Aden Kolombo Singapur
Hong-kong Jokohama S.Francisko

a dolu do ji2ni Ameriky

2z Nového Ji2niho Walesu pohlédla jste na mne

ted zase z Honolulu

odndkud z Liu-Kiu

pod vlajkou pirdtskou kdyZ vitr cuchd va¥e vlasy

z poulté Gobi vy dychla jste na mne
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Byla to Etna? Byla to Krakatoa co vybuchla pft vadem smichu?
Bylo to na Jave nebo snad v Japonsku?

1 jsou ty cernt ruce jeZ skryvate v bllychprstech rukavic?

Slavou evropskych mést taneénim krokem po srdcich miliona
mu2d jdou vade stfevidky
pod Jakym nebem trh&dte bandny kdyZ tandite bosa?

Kdo udélal kfi1Z? kdo poloZil kvétiny pfed sochou Budhy?

Komu patri ti bohoveé kr3li¢1 tlapka a stard zvednutd podkova?

0 novy rok kdo rozZal svilku uprostfed temného dvora?

Kdo obédvd s duchy? kdo velefi s mrtvymi?

a kdo miloval mufe jenf o svatebni noc se proménil v tygra

a potom vyskolil z okna?

Komu zustaly zn&t na téle jizvy tam kde zalfaly se jeho drapy?

Kdo slysSel zpivat ZiZaly?

a kdo krmil v lese srny tak malé ¥e svymi rdZky nemohly
rozhoupat ani konvalinky?

0d koho mate tu benatskou mozaiku?

Co nosTte radéji: javanskou batiku japonsk& kimono pafi¥ské
toilety

anebo snad tu pruhovanou ki2i staZenou s vafeho man3ela

vy naddhernd Selmo vy fale$nd kolko

jakou barvu zas budou miti vafe md&jovd kotata

kolik evropského snéhu rozpustl se jeité ve vall hladové

a zfanatisované krvl
vy zblaznénd do barev

vy ktersd ka2dy ¢tvrtek ve svém salonu pFijimate jin&ho basnika
v nadéji e pro vds vymysli jeltd fantastidt&j¥1 olli

ako jsou na kFidlech malajskych motyid

Jinak zas vykroji vade Usta

na zpusob nékterfych lastur z Tichého oceénu

jeSte z8riveéj3i barvy rozprostfe po vall perletové pleti

Kafdy den rdno budete dvacet minut lefeti nahd v zdhon& tulipsnd
a pfi tom se upfene divati na slunelnicl

budete psati jenom &ervenym inkoustem

choditi jenom na kolorované filmy

k snidani jahody meloun a jednu moravskou kraslici

Basnlk ktery vis bude krmiti topasy jaspisy ametysty a tyrkyzy
porudt vdm jisti pivolky a pomerandovou kiru

udélad z vas z5pad slunce

budete polykat dlouhd batanti péra

piti aquamarin
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stanete se Geislerovou trubict
az vypijete na noc litr vody z potoka vrouben&ho pomnénkami

Basnik ktery vas nakonec provdd za malife pokojd
ten malir vezme cinobr Smolku a pfida hasen& vapno
a prebarvi vasi duédi

vas salon

vase bohy

vase mravy

vase zvyky

na 2luto na modro na zeleno

Proto jsem miloval midenku kterd se zove M3 Krasnd Arsiti

abych si vzpomnél na nékterd $vycarskd jezirka

abych zahtédl z okna modry tok Amazonky

abych ndhle zaklepal vysoko v hordch na branu tibetského
klaftera

abych se ponofil hluboko hluboko do ¥era pralesu

aby se ve mne zvedly viechny barvy a vine

jejiho srdce a téla

Jakmile zadal jsem libat Mou Kr&snou Arsiti
prileteli nadherni ptaci

snovali rajky okolo jeji hlavy jako svatoza¥
i datlové s rudou &epidkou

také z raje

a véichni ptaci zalali klovat z jablka Evy
z toho jablka vé&nosti
které nikdy neubyva

z jablka lasky védnkho prokleti
které se kouli okolo cel&ho rovniku
a propadd skrz viechna staleti

z jablka na némZ jsou znat
otisky zubu krale Salamouna

Ach jedté kolikrat
ty sladka marnosti
j& ucitim ten stradny pad
rovnou do vé&nosti

Andé] troubi

na jeho alarm po celé&m svété sypou se s nebe ruZe
ja viude se citim doma pod strechou

jako ryba krytd svyma 3upinami

sbohem sbohem jak velka je laska
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vrham se dolu se skaly
jak velka je laska
sbohem sbohem

Miluji zménu
pluji viemi mofi
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jen stupni donekonecna stoupajiciho schodi¥té
zakonitou soudasti vyvoje nafi kultury

otdzky existence a Zivotnich forem osvobozené&ho
Clovéka [ ...] fefitelné jen vyFfefenim otdzek t¥idné
socidlniho boje proletaridtu.

Umeleckd a spololenskd revoluénost je [ ...] nielen
podstatou avantgardy, ale skryva v sebe zaroved za-
kladny rozpor avantgardistickych koncepcii.

ideologie avantgardniho rovoluciondfstvi |[muZe oviem
splyvat] s ideologii socidlné revoluéni jen potud,
pokud jsou obé urdovany shodnym odporem a ideologic-~
kou konfliktnosti. Vybije-1i se toto napéti redlnym
revoluénim vybuchem [...] ztraci pfredpokladand sym-
biosa viechnu svou harmonisaéni potenci [...].

etapa postimpresionistického a postsymbolistického
vyvinu moderného umenia, ked poéniic prvym decéniom
dvadsiateho storofia nastiva obdobie radikalnej de-
kanonizacie a rozrudovania umeleckych tradicii a
vznikajl avantgardné hnutia | ...] Toto odmietnutie
dovtedajdich tradicit je sprevddzané celkovym proti-
bur2odznym opoziénym postojom, ktory je ako reakcia
na krizu spoloénosti vyrazom revolty a vzbury proti
vietkym konvencidm a vI&dnOhcim pomerom v spoloénosti.

Barokni, romantické a surrealistické koncepce maji
spolecnou ideologickou povahu v tom, %e pfedstavuji
dynamicky, konkretisalni a kriticky Zivel, %ivel dé-
jinné dialektiky a relativnich historickych podmi-
nénosti, kdeZto klasicismus a abstraktivismus sm&¥Fu-
ji naopak k statickému a abstraktné spekulativnimu
chapani, jejich hodnoty jsou ahistorické a absoluti-
sujici, predpokladaji autonomni estetickou oblast,

v niz jsou umélecké tvorbé z&sadné cizi jakakoliv mi-
moestetickd stanoviska, tedy predeviim psychologické
a sociologické jevy a vztahy,

Na jedné& strané jsou v avantgardé pfitomny tendence,
které chtéji uméleckou tvorbu zakotvit ve spoleénosti
bezprostrednim funkénim vztahem, na druhém pdlu pak
pisobl nazory, je: chté&ji do dusledku realizovat au-
tonomnost estetické funkce uméni, jeZ chté&ji uméni
zbavit viech mimouméleckych Glelu.

postaveno mimo zakon a vyFazeno ze spolelnosti
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Umélec rozumf svobodé uménf{ v jejfm podstatném cha-
rakteru, toti} jako moZnosti neposlouchat diktdtu
cirkve, dvora &i vladnouct! tfidy a socldiniho ko~
manda, svobodn& tvofit svad dila jen podle pPirozené
vait¥fnl nutnosti své fantazle a Inspirace.

Lartpourlartism je vyraz disharmonie uméice se spo-
lednosti; naproti tomu tam, kde trv8 souhlas um&lca
se socidlnim prostfedim, vi&dne utilitdrnt pojett
um&ni, uméni pro spolelnost.

osudem celé& nové poezie

Hlubokd diferenciace v r&mci romantismu je 2&rodkem
dvojiho umént v burfodzni epole. NapFi1¥té budou pro-
ti sobé stdt ostfe dva svety uméni: poetae laureatt
a prokletf b&snfeci, akademismus a moderna, bulvér
a avantgarda, oficidIni neuméni a revolulni umént.

od dob romantismu, po celé& 19.stolet! dodnes, Je
historie uméni histori1 avantgard, historit prokli-
nanych -isma.

jiné umént [ ...] prokletd poezte | ...] animovanad
duchem negace arevolty

V fzolacl, kterd znamenala Gpinou ztrdtu kontaktu
uméni se svétem [...] vykrystalizovaly zadrodky no-
vé poezie, kterd se mile reallizovat, kterd miule z5-
fit a £it jen znovuziskanim tohoto kontaktu, a to
oviem nikoliv navratem ke starymvyrazovym zplisobum
a retrospektivnim idedldm, nybr¥ ziskanim spojent

a splynuti se svétem na vyé3fim stupni b&sn& a spo-
lednostt.

In der FuBnote:

pPechod stoupenci avantgardy poesie na pozice 8so-
etdlné revoludnfho hnutf jest manifestact{ objektiv-
nt higtorické z&kontitosti a nutnosti, kter& si pro-

razifa cestu jejich subjektivnim védomim a podvédo-
mim V...

In der FuBnote:

skutecnou pripravu k tvorbé poskytuje jen neptetrii-
té, pozorné, osobnimi z&llbami a touhami ¥Fizend
jemné studium a pozorovani ilzota a uméni.

Uréité zdsady modernich sméru byly akceptovdny i je-
jich nékdej$imi odplrci, ale v zkreslené, deformo-
vané podobéd; zkarikovany, protofe vyrvany z orga-
nické souvislosti se svou revoluln? strankou, a tak
zfaliovény a zbanalizovany.

Ka¥dad avantgarda vi, co je a co nenl poezie, totil}
ona si to sama definuje.
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byti umélce a uméni uprostied ndroda, kde dosud
byli vdichni vlastenci, buditeli, apoftoly a osvé&-
tovymi pracovniky

cesta k novému svétu nevede pFes popirani existuji-
ciho a e jediné estetické vztahy k tomuto svétu
umoZAujl pochopit jeho rozpory a jeho perspektivni
mofnosti

Dosti jsme se naffiukali, ted chceme miti zase jednou
prostou a veselou radost s véct.

nemiZe byt Gkolem Proletkultu, aby celou dne¥ni ma-
su proletaridtu pohnul k n3vitéve hudobnich sini,
uméleckych vystav a lidovych universit, pro jejich
spravné pochopeni chybéji ji viecky podminky, nybr¥
béZi o to, aby Proletkult, opfen o vykv&t proleta-
ridtu|...] vybudoval mohutnou organizaci vychovnou

popiraji socidlni funkci ument

Zeleznd je logika komunismu, feleznd my byti discip-
lina v dneSnim komunistickém celku a komunista md
miti Zelezné nervy, ¥eleznd je hudba prumyslového
sveta [...] Zelezne pfedeviim budou rytmy proletdf-
ského uméni, tedy - chcete-li - pro felezného ¢lo-
véka Zelezné uméni.

Jeho projevy literarnt i vytvarné byly radou absurd-
nich protikladu. Teige prohlafoval renesanci realis-

tického primitivismu, prohladoval lidové kolektiv-
ni uméni, hned nato se pfeorientoval ke kubismu,
ale napsai monografii o Zrzavem. Poté, zhnusen viim,

prohlasil likvidaci uméni [...] V te dob& zalal vy-
rabét rodlenkovské fotomontd¥e, jim% Fikal obrazové
basné, podepisoval manifesty poetismu, p¥i tom viem
koketoval mirné s dadaismem a prohlafoval vitdzstyvi
konstruktivismu.

Urovné nejprogresivnejdich sil mezinarodnich avant-
gard

nalézalo viechny véci '‘samy o sob&" krasné
hlasad slavné evangelium veliké lasky ¥ivota

Ukolem velkeré duchové tvorby pfedobraz nového své-
ta

stavitel nového sveta, vérozvest nového rdje a pri-
chodu kralovstvi srdce je zaroven i agititorem so-
cialismu

s ndvrhy na moderni uméni, ale s plany novéeho fivo-
ta, nové organizace svéta

viecky znaky starého burZoazniho lidového kyle
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socidini basnik glorifikuje bidu, aby mél o &em
psat, a moZna, Ze v tichu prosi, aby nezmizela.

treba potirat zneufiti tendence v uméni

In der FuBnote:

Negovati realitu znameni v z3padnim svété odmitati
socidini rad, jenZ tvofl jeji substrukturu, pravé
tak jako aktivné a revoluéné negovati kapitalistic-
kou spolednost znamend popirat a odmitat onu reali-
tu, kterou n3m tato spoleénost chce vnutit.

viecky krasy svéta

Neni tfeba uméni ze %ivota a pro ¥ivot, ale uméni
jakofto soulast ¥ivota.

Ne povidky ze fivota bédnoty, ne obrazy 3achet a
huti, ale tropu a dalekych kraja, bédsné& svobodného

a aktivniho %ivota, které pfindseji d&lniku ne sku-
teénosti, které drti, ale skutelnosti a vidiny, kte-
ré nadchnou a posilujil

In der FuBnote:
Co bylo u Wolkra blizko boji a jedtéd vice dilu a
préci, jest nyni bliZ8f dtéstf a radostt.

Byl mani festacl svobodnych sil fantazie a snu ve
sveté podrobujicim dlovéka nadvladé véci.

od budovani spolefenské struktury revolucl k revo-
lucnimu budovani &lovéka

Lyrismus jako Zivotni princip, obohacujici lidskou
imaginaci, emocionalitu, fantazii, smysl pro humor
a absurditu ovlivnil neobylejné plodné &eskou lite-
raturu a divadelnictvl.

Poetické obrazy a optické basné& Ostl v novy Gtvar
uméni - obrazovou poezii, vlastni vytvor "POETISHMU'".

Uméni neni ztélesnénim svétového filosofického n&-
zoru, ani volebnim kortedem, ani stivkovym agitito-
rem, ale kulturou instinktd, satisfakcl zvla¥tnich,
lidstvu vrozenych skloni a nedefinovetelné potfeby
lyrismu, a tak je pon&kud odl1¥né& od ostatni lidské
produktivni price. Nepele chleba. NesnaZli se zménit
svét a ovlivnit prakticky ¥ivot. Je-li nékdy vétr-
nou korouhvidkou doby, je jisto, %e ned&la vitr,
jej% ukazuje.

Stavba mést, architektura a primyslové a agitaéni
uméni jsou uméni uZitku. Ostatni je uméni pofitku
Cisté poezie. Poezie nemd priva byt hlasatelem my¥-
lenky a prorokem. Jinak byla by nefistd a ilustra-
tivni. Ne dobrd zvést, ale dobrodrufstvi.
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metodikou lidsk& prace ve viech oborech

Ne poetickd deliria, ale vé€domd, cilevédomd este-
tickd prace, obradbéni materidlu a do krajnosti pro-
my$lend konstrukce - to je moderni based. [...] B&-
se, jako kaXdy svrchovany vytvor, je dilem snad pod-
védomé Iinspirovanym, aie védom& a védecky konstruo-
vanym.

hovoric ke viem smyslum &lovéka, saturovati jeho
sensibilitu, baviti, téditl a projasfiovati jeho du-
cha

nejskrytéjétho dynamismu %ivota .
ukojit véechen lidsky poeticky hlad

lze bdsniti nejen slovem, ale i barvou, pohybem,
tancem, zvukem, hudbou, vint

obnovu %ivota [ ...] jako obrovské& rozvinuti kultur-
nich forem, jako zapojeni jakési skryté estetické

a uméleck®& elektrarny, kterd najednou opét rozsviti
a zahreje svét

nebof podléhd lidskym pravidliam, je ménltelnd, nebot
¢lovék ve hfe je svobodny. Tato hra oviem nenl nutnéd
samocelnd, nebof urlitée jejl projekce zpét do rea-
lity mohou mit spolelenské disledky

kritického pruvodce

s dobrou tendenci a hors1 formou, nez dilu formy
skvel&, tendence vsak nemravné

Ne: j& a kolektivum znf problém, ale j& jakoito vf-
raz kolektiva.

V umént dnedka a zftrka jde o vyjédrent duchového
obsahu kolektiva.

Proti dosavadnimu uméni bude nové uméni neseno dy-
namikou vile po vytvoreni nové lidské spole&nosti.
[...] Dynamika dodd mu rys monumentdlnosti, heroid-
nosti.

V novém predmétném uméni, je! zu2itkuje zisky expre-
sionismu, najde si cestu nové umé&ni. Bez p¥fehnaného
izolovani od %fivota a lidu - a pfece pevnou hranici
mezi tvorenim nového a ¢asovym, revoludnim um&nim
propagaénim, mezi tvircem a pozorovatelem, umdnim a
fivotem, fivotem a umélcem!

In der FuBnote:
Jde o novou syntézu, o novou stavbu!

o osudu uméni rozhoduji nové prostfedky prace, ne
city, ideologie atd., ale techniky, védy, poznadni
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Jsou prostredky k jich dosaient.

Tvar povstavd [...}Jze souvislost? pracovnich, for-

a obsah jsou jedno, idea dila spoliva v jednoté je-
ho Ulelu a kvality. [...] 1dea formy, jeX dnes hra-
je takovou roli, byla za starych podminek pracovnich
obsaXena organlcky v podstatd prace.

Proletaridt tyto tvary | ...] prosté prevezme a phi-
zpusob? [...) tkolum celé pri8tf spolednostt.

zallenéni barvy, tvaru atd. do souvislosti dé&i,
plynoucich z fivotni G&elnosti

nejvy%¥i tvary slovesného uménl v nové dobé n&jde-
me ne v poesil, ale tam, kde slouft uréitym Gkolim:
ve védé |{...] Poesie pivodné mivd vidy funkci poli-
tickou. Casem viak pro tyto (lele vznikajl samostat-
né Gtvary slovesné. Poesie ztraci obsah, isoluje se
jako%to Cistd poesie v absolutni (meftackou) formu.
[ ...] Poesie je nahréikou za %ivot.

Nové uméni musi se stati opét ¥ivotni skutelnosti,
jeji Casti, jeji funkci.

Miteme si pPL8tf tvary (uménf) mysliti jen jakokto
syntézu uvedomélé strojové formy.

Revoluéni nové formy vznikaji tam, kde je nejvy¥¥i
technika, tfebas ve slufbé starych obsahd.

Ideologie | ...] m& své vlastnf vgrazové prostbedky
a formy (véda, filosofie) a nenf moino formy ostat-
nfeh strének lidské& duchovosti vysvétlovat z forem
rozumovfch slofek lidské psfchy.

kazdé umeént |...] je dnes luxusem, neni schopno vy-
kon8vat z8dné& socidlni funkce, %e uménf je vubec
pojem trfdné buriodznf, e zesocillnit ho nelze.

nent otdzka: poetismus ci néjaké& lepdf{ poezie, ngbrk
poetismus nebo £&dné& poezie

Poetismus je tak skromny, %e vi o socidlni bezvyz-
namnosti své jako i vil poezie.

Na poli uméni ji¥ dnes mafe vykonati pomérné nejvice.

Revoluce tvarovi, uméleckd a kulturni vubec ned3d se
v dneSnim F&dé& téméF vibec realizovati, nybr¥ must
své plné rozvinuti ¢ekati a% v pfi¥ti spolednosti
po revoluci.

Ve viech zemich dnes avantgardy s velikou {pornosti
reviduji prostfedky a mo2nosti jednotlivych umé&ni,
usilujice o "¢istotu prost¥edki'.
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toto experimentujici laboratorni uméni je dnes
nejdale masam

pripravuje se jeho prac{ materidl a prostbedkyl...|
pro budouef spoledensky vitdlnf Ldely

padem trid (i jinymi vlivy) bude splfvat stdle vice
se Zivotem samgm

vyrovnané, socializované, proniklé& duchem solidarity

Nemoiny v3ak je dnes navrat k starému typu romanu,
jenz spojoval obé dnes rozloulené funkce dohromady.

Vaclavek se snali vysvétlovati urlitée jednotlive
etapy vyvoje uméni vidy stavem techniky v dané& dobé.

Uméni je neodlifitelnou souldsti prace

Uméni vytvarna, sochafstvi a malifstvi, tvofi ne-
rozluénou soulast se stavebnictvim, sloufice mu,
hudba s ostatnimi uménimi pohybovymi (zpévem, poe-
sii, tancem a mimikou).

Fetidism [...] mé&¥tanského svéta pfinafi sebou ve-
liky otresny objev vécef pro uméni. Polind vladnout
logika véci, sidlici v nich samych, neodvisle od
élovéka. [...] Nevidi se jednota zjevu, ale jeho
jedinelnost. To viak vede nutné k vfludné viddé tlu-
sitonistického naturalismu.

stivad se cilem, nikoliv prostredkem
nemd zadnych jinych Glell nez estetickych

V dobé vrcholné diferenciace ma [...] uméni jedinou
funkci skutecnou: emotivni. [...] V dobé, je? tolik
utiskuje clovéka svym abstraktnim nelidskym Fadem,
kdy clovek nemuZe vyZiti svou emotivitu ve skute&-
ném zivoté, poskytuje uméni fiktivni ukojent.

Je to nutni normani stav.l...] Cim vice se vypraco-
vava "¢isté umdni'" s funkci jediné emotivni, tim
vice je omezeno jak co do produkce tak i co do kon-
sumu na Ozkou vrstvu lidi, specialistd, odborniku.

spoleéngm jmenovatelem vdech itsmlh je |...]| stély,
neuvédomély boj o dobyti "3istfich", primérnich, au-
tonomnfch prostredkic tvérnfjech. Je to vyvoj od napo-
dobeni k &istému, svéprdvnému vytvédrent.

spodnim tbnem viech objevujicich se socialistickych

teorii o uméni je snaha vytrhnouti uménf{ z isolace,

v nif se vyvojem octlo, uvést je opét v tésnou sou-

vislost s aktudlnim 2ivotem, obnoviti jeho spoleden-
gskou funket.
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Na jedné& strané nynil stojl Cisté uméni, t.]J. ele-
mentarni vytvareni estetické zkudfenosti {...]l, na
druh& strané Glelnd prace pro vitdlné dalefité Gkoly.

jeho vfznam se silné relativuje

0%einé tvary vibec jsou namnoze tak emotivnf, 3e na-
hrazujf potrebu umént.

poesie v rozpacich

Spojiti oba zfetele, slulebny a esteticky v tomto
stadiu ve vyvdienté umélecké dilo, je¥ by oboji po-
Zadavky uspokojovalo, neni ji molné.

In der FuBnote:
0d uméni k tvorb& jde tedy vyvoj, a od uménf do %i-
vota [...]

Cim osvobozenéj¥i [...] bude %2ivot, ¢im vice bude
moino vie profivati ve skutelnosti, tim vice se bude
lidsk& emotivita vyZfvati ve skutedném Xivoté, v &-
cdelngeh tvarech a v préei. [...] Tak se uménf za
vrcholného kapitalismu tplné isolované od %ivota,
vr&tt do 3ivota tim, %e Zivot sé&m, velmi zbohatnuv,
se povznese na stupen uméni, k jeho vg§df, volnosti

a emotivnosti, prebfraje véecky podstatné funkce u-
mént.

lidska prace mife byt sebevice uleh¥ena, a pfece
se nestava samovolnd Einnosti estetickou, tvofenim
uméleckym, le¥ by pFestala zarovel byt praci, to
jest procesem utilitérnim

Sféra spolelenské psychologie a sloZité dialektické
vztahy ptes ni

V¢voj techniky je z&kladem vyvoje, jeho matertialis-
tickou strdnkou, kterd nadm neni nic platnd k vystih-
nuti zdkond tohoto vyvoje, nevidime-1i z&rovell jeho
druhou stranku, dfalektickou stranku:vnitbni rozpo-
ry vgrobniech pomeru.

Valti "¥istému um&ni' by byl proletdfsky naturalismus
[...] krokem zpé&t.

"marxistiét1" oportunisté by radi vidéli poezii ideo-
logizovanou, chtéli by v n1 formy emprického poznant.
Pletou si oviem [...] obor poiitiky s oborem poezlie

a domnivajt se, %e v ideologii dila je jediné vyrov-
nani basnika s revolucl.

kaZ2dy objev ve v&d& a kaZdy hodnotny progresivnl
pfinos viech té&ch modernich =-ismd v uménl [ jel ji2
objektivn& obrdcen proti t¥fidnim z&jmim kapitalismu
- slouZt revoluci.



00057002

66/136

66/137

67/138

67/139

67/140

67/141

717144

204

M& vykresleni specializace a izolace uméni v impe-
rialistickém obdobi méstanského rfadu je sprévné
jakofto konstatovani fakta. Nespravné je viak po-
vazovat tuto situaci v uméni za vyvojovy krok vpted,
za situaci nutnou, kterou must projit vdechno uméni.

zdlezitostt médtanskou, proto¥e hovi zajmim mé&¥an-
stva

praveé vyluénd orientace na estetické akcenty vede

k nejzazsi izolaci uméni, k phehnané estetizact,
kter& musf bhjt prekondna - predevéim tim, %e se
umént bude obfrat akutnimi spoledenskiymi otéazkami,
Ze umelec k nim bude zaujimat stanovisko a bude bo-
jovat za vitézstvi proletaridtu

Nutno Fici primo, %e "¢isté uméni' md jen vyznam
technického pokroku, a neni-1i aplikovano pro so-
cialismus, je vyznamu mizivého, &no muZe byt i wvy-
slovene kontrarevoluéni.

Vylulovat revoluéni praci z uméni je ultralevd G-
chylka, kterd md disledky pravé: uméni se vydavd
véanc kontrarevoluci.

Stanovisko, Ze lze bojovat jen 2urnalistikou a re-
portazi, je stanovisko ultralevé, které Zfene bele-
tristy v narul kontrarevoluce a vydavd tfidnimu ne-
priteli v3anc dilefity Gsek krasné literatury. [...]
Potrebujeme nejen revoluéni reportid? a "literaturu
faktu'', ale i revolucni beletrii.

Bylo to za dlouhych hovord a noénich prochdzek Pra-
hou, kdy véfice v modernost, vyvoj, novy Fad, lid-
skou vynalézavost a kdy citice svou senzibilitu,
nenadvidice literdtsvi, téikopadnost a kariérni sna-
hy, vidouce rozkvétat jaro, pohybovat se hvézdy a
citice Zhavé pratelstvi, vynalezli jsme s Teigem
poetismus. Tento Teigdv a midj nadzev, jen¥ se naro-
dil jednoho velera v baru, necht&l byt programem

ani mbdbdou. Vyjadfoval potfebu umélého uspotadant
reality tak, aby byla schopna ukojit viechen lidsky
poeticky hltad, jim¥ stin& stoleti. Nechtd&l vymy¥let
nové svéty, aie uspofadat tento své&t lidsky, to jest
tak, aby byl Zivou basni. Jeho prostfedkem mé&lo byt
slovo, 2zvuk, skutednosti tohoto svéta, aranfované a
Fizené vynalézavosti a senzibilitou. VEFIli jsme,

fe um&ni se skondi, a? 'viecky skuteénosti budou
ultrafialové", aZ lidskd senzibilita bude tak arti-
ficielni a organizace svéta tak dokonald a emotivni,
3e nebude tfeba psit bisni[...] Poetismus je metoda,
jak nazirat sv&t, aby byl basni. Neni v tématech,
je¥ mu ptipisuji jeho nepfatel&. Nenit vibec témat.
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Neni biedermeierovy, neni vonavkadrsky, neni cukro-
vy. [...] A vznikad-1i urcltad skupina basnikly, kte-
ri jsou spojovani s poetismem pro urcitou obrazovou
exoticnost a pro urdité parfémovani ver¥d a kteFi
vzali prilié doslova '"harlekynddu citd'", neni to
ten poetismus,.

BurZoazie si oviem rbdda pfisvojuje. V tom je jeji
vykotistovatelskd tradice. Nedejme se tedy myliti,
pfisvoji-li si pochybnou logikou i dila téch, kdo#
se verejnd hlasi k proletariaru.

Cemu vdFi umdlec X, nesmi véFiti umdlec Y, i kdy?
by mu to bylo prijemné.

Nikdy nebudu strkati do Ost svou vlastni l1%ici, jak-
mile prosla mnohy Gsty,

puvodnost a kvalita jsou nejjistéjSimi kritérii tzv.
levosti v uméni

Kazdy, i ten zprvu nejneobvyklej$i zplusob basnéni

se stane konvenci, jakmile jej bylo prili$ &asto
pouzito. A to estetické pravidlo, které jednou zpu -
sobilo radikalni prevrat v uméni, je podruhé& p¥i-
tezi inspirace.

Reknu-1i "milostné& drama" - vidim tato dvé slova
jako prastaré sousedy, ktefri si sdélily pFed pade-
sati lety své osudy a dnes, nemajice si u? co Fici,
jsou pro pozorovatele dvéma bezvyznamnymi individui
bez pribehd. Reknu-1i ultramarinové drama, je to
setkdni jednoho z onéh némych sousedy s cizincem,
je to dlouhy hovor, pfi ném: se jeho zdanlivé bez-
barvad osobnost chvéje barvami, dojetim, Zivotem.

Opravdu tv&séi jednotlivec neni v&zan posledni vrst-
vou svého vedomi. Jeho tvoreni je smélé, neukdznéné,
to jest nepodléhajici kdzni jiného tvarciho indivi-

dua.

vidét véci vidy jako v "prvni den"

Mohu psat "o baru'" i '"proti baru'. Cocteau napsal,
Ze nékdy pijeme koktaily a jindy je zvracime. Mohu
to potvrditi. Nendvidim "“basnickych konfesi". [ ...]
Nechci pokradovat nikdy v tom, co jsem realisoval.

Bude za3leZeti na tom, pokud se vyhnul cizim vysled-
kGm imaginace, pokud nam davd nové vidét a slyseti,
pokud v nas dovede odhalovati zapomenuté kouty na-
$eho védomi, pokud ndm ¢ini svét novy a jak doko-
nale dovede sugerovati svou predstavu a mySlenku.

ty ultrafialové skutednosti slovem nerealizovatelné
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767161 Strom je stromem, pondévad byl tak kdysi pojmeno-
van. Slova, vyjadrujice skutenost, sjou tedy op-
ravdu sama skutelnosti. Pfemisfujice slova v bas-
ni, premistujeme skutefnosti: pfedméty, lidi a
veci [...]

77/162 Logika je pravé to, co &ini1 ze svitivych slov fr&-
ze. Logicky patri sktenice stolu, hv&zda nebi, dve-
re schodum. Proto jich nevidime. Bylo t¥feba polo-
zit hvézdu na stil, sklenici v blizkosti pianina
a andeld, dvefe v sousedstvi ocednd. $io0 o to, od-
halit skutedpost, dat ji jeji svitivy tvar jako
v prvy den. Cinil-1i jsem to 2za cenu logiky, byla
to snaha nadmiru realisticka.

77/163 In der FuBnote:

Napodobovati? 0, zanechme tento atavismus ditéti,
jez se uctl chizi, opicim a papoulkdm.

77/164 In der FuBnote:
[ Elovék]l neznd nic, co bybylo silnéj¥iho ne? sku-
tecnost.

77/165 Proletafské umé&ni, poetismus, krize kritérii, to
jsou pro mne viecko prazdnd slova.

78/167 zaklit poezii v poulky

78/168 Heasan TRAHETCA K TOMYy, 4TO BLXO0AHMT 338 PaMHK OO0bi-

AEHHOrO, HO TO W QN0 NOCTOAHHO BO3BPAWAETCA B
0yAHH, NOQHKMMAA KX [0 YPOBHA MO3THYECHOro,

787169 1.obchodnik: Situace je z1&8. MGj soukromy telefon
mi prave sdélil, Ze tak zvand svétovd revoluce se
svrhla v ma¥karadu.
2.obchodnik: To je velmi zlé. Dokud tekla krv, mé&li
jsme po ruce vojsko.
3.obchodnik: Ano, dokud tak zvani revolucionari
plattivé spilali, bylo dobte.
4,obchodnik: Veselost jest zbrani, proti které
jsme bezmocni.

S.obchodnik: Nedd se podplatit.
6.obchodnik: Veselost je vidycky znamkou Etehosi zdra-
vého.

79/172 In der FuBnote:
Nam je Pantomima anarchismem a anachronismem, ch&-
peme=-1i uméni st3le hloubéji v socialni funkci.

80/174 Ka2ds idea je v podstatd® dobra. Viech bylo zneulito.
Co podit s ideami? Proklamuje-li idea boj, stavd se
limkoliv opadnym, podle toho, kym byla pojata. Té-
mé&F¥ viecky nejté%%i boje byly vedeny stoupenci téie
ideje r0znd pojaté. |[...] Pozornost lidl je sous-
tavne odvadéna od fakt a vé&ci k idejim. Odtud tolik
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82/183

82/184
82/186

82/187
82/188
82/189
83/190
83/191
83/192
83/193

8L/2

88/5
92/6
98/11
101/13
101/14

102716
108721
113/24

115/26
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zbytecného nedorozuméni. [...] Co s ideami? Nahra-
dit je fakty, skute&nostmi, my$lenkami. Mydlenka se
11$1 od ideje, tak jako diagnbza od prognbzy.

svébytny redlny objekt ve sv&t& pFfedstav a jejich
forem, neodvisly od sv&ta jevd

Jsem zaujat pro sviij zpusob.

Alchimistka rychlej¥t ne¥li radio. SbliZovati vzda-
lené pustiny, &asy, plemena a kasty souzvukem slova.
Vynalézti podivuhodnd pfételstvi.

Bystra, mondenni, neodolatelnd

galantni exaltovany svétdk

Absolutni zviddnutl formy a konstrukce.
Nervosni zdravi XX stoleti

Maximum emoci za vtefinu.

Hra, je} sugeruje celé nové svéty.

Bhseh. Nepfedpisujeme J1 nideho. [...] Nepfedplsu-
jeme ji toho, &eho ji davame sami. MiuZeme j1 zitra
¢i pozitfi dati néco zcela jiného.

Rym i asonance jsou tedy pokladény za pFimy spojo-

vaci prostredek badsnikova vé&domi s Jeho obrazotvor-
nosti

[nastoleni] zvétfenych metafor

slovni akrobatikou

mytologickym bytostem z fantastickych jevi¥t
zavisla na individuelni paméti

sprostfedkujici stav otevfené hypnosy mezi bisnikem
a dtendfem

dad atavismu
krvesmilstvi obraznosti

In der fuBnote:
tendence na antitradiéni bdzi, na bdzi technik kraj-
né svobodnych, krajné smyslov& plastickych

In der fuBnote:

U badsnického obrazu neni pfedstava pFirovndvajict
podruinéjiiho vyznamu nef pfedstava pFfirovnavans,l.l]
jde o sdruleni dvou pfedstav, z nich? prvni | dru-
h&, pFirovnavans | pFirovnavajici, maji stejnou diulefitost.
Obé tyto pfedstavy jsou samostatné, a tfebafe nisle-
duji jedna za druhou, vnimame je, jako by byly vyf-
eny soulasné, jako vnimame hudebni akord, ktery

je vysledkem soufasného zaznéni n&kolika tdnu.
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118/28
121/3)

131737

132/38

132/39

133/40

136/46

138748

208

sk1ads, rozkladd, prekladds svét

Visuelnimi obrazy, je¥ podlo2l dynamicky, citovymi
stavy, analogiemi a fysiologickymi pocity da Sei-
fert af mulivé srostitou pfedstavu koufe, jeni vy-
stupuje z cigarety.

pod nesnesitelnym tlakem téchie temnych sil obrazo-
tvornosti, které kdysi vytvofily chimérickou posta-
vu Podivuhodného kouzelnika, zrodil se jednoho poz-
dniho velera v hodiné, kdy se ukladame k spinku,
automatickym procesem Akrobat, fantdm, kter§y se
zfiti prfed myma olima, jako padd pycha, a jeni mne
bude diktovat na trosk&ch velik& slavnosti muj
viastni Zivotopis.

Nezval zde konfrontuje sv& vychozi, z prvotni po-
doby poetismu vyvérajici optimistické pfedstavy o
funkci a dosahu poezie v 2ivotd s jejimi skutedny-
mi moinostmi. Skepse, kter&d z konfrontace vzchazi,
je skepst vidi soulasnému svétu, Zivotu v nudé a

bez fantazie, i viuéi prvotnimu poetistickému snu o
stvofenl sv&€ta radosti a ¥té&€sti badsnickou hrou. Nic-
méné i nyni trva prvotni protiklad mésta z&zraku a
m&sta nudy, a proto trvaji i ndvraty do mésta z&-
Zraku.

In der FuBnote:

Hiedali jsme ohlasy Pasma i v temnych prijezdech,
na nodnich dlaZbach, skelnych kfidlech kalu¥i i
hvézdnatych prdlomech ulidek na pravém bfehu vitav-
ském - jen v pouhych barvach, které& n&m tu né€jakym
echem pfipominaly nebo zdall se pFipominat kroleje
milovaného basnika.

V pfekladu Pasma vliastné inegroval viechny jejl
nové€j3i objevy, sloulil v jediny celek to, co dosud
byto roztroufeno v individudlnich projevech leské
poezie od devadesdtych let do prvni svétové valky.
[...] pFfeklad francouzské basné vstoupil do Ceské
poezie jako jeji vyvojovy &lanek a Apollinaire ja-
ko soulasny badsnik, v nej¥ jako by vyOstila nedav-
nd tradice feskd poezie.

In der FuBnote:

Voiln& verde Nezvalovy maji po strance zvukové ma-
gickou monotonii obradnich formuli, po strance
vyznamové poskytuji - pro nedostatek pfehrad syn-
taktickych a rytmickych - neomezenou moinost obra-
zové metamorfosy kterékoli skutelnosti v ka¥dou ji-
nou.

mi2e si do ného ka2dy vmyslit, co v n&m touil vi-

dét, jako do hlukotu tramvaje. To je dobrodrulstvi
a o¥emetnost symbolu: pfipoudtl mnoho vyklada
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140/50 symbol détstvl a pokory

144/53 In der FuBnote:
Nezvalovo komponovani nekomponovatelného dospiva
ve skladbé EDISONA do sevrendj¥lho a harmonidtéj-
{1ho radu, ktery uZ je tak zpevnén, %e pfestava
byt tviurdim systémem a stivad se neselhavajicim me-
chanismem. Nezvalova radost z tvorby spolivd s nej-
vétdi &asti jen v dokonalém fungovi&nil tohoto mecha-
nismu, ktery stadi kamkoliv napojit, aby se spus-
til proud neutuchajicich verdi.

150/55 nejryzejfi lyricky talent mladé generace
150/56 nasladly a nazldtly idylik
153/64 ohflostroj pfedstav

162/67 Biebl pokrolil k padsmu podvédomi, jehoX pevné& bFfehy
Jjsou natolik v nehohlednu, ze pozorovatel vnimad jen
$irokou, voin& plynouci hladinu.

164/2 v3echno bude opulténo a svét zadne od zaddtku -
od nuly
164/3 KdyZ Stevenson vynalez]l lokomotivu, neprohlasil

nikdo, %e kin prestane bgt koném.

165/4 Fantazie a poezie je s to splnit vie, po &em touha
prahne. |...] A pfece neni basel poustevnou, veli
ze slonoviny a Gnikem ze své&ta. Nejbizarn&j¥1 fan-
tazie ferpd své prvky vesmés ze smyslové zkufenosti,
a podavajic vytouiené& jako moiné, proméfiuje mo¥né
ve skuteéné& tim, Ze zosnuje imaginativni skutelnost,
odpoutanou od nutnosti praktické&ho svéta.
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Untersuchung zu den Pridfixen do, iz, na, za. 1976. 271 S.

Leitner, A,: Die Erzdhlungen Fedor Sologubs. 1976. 249 S.

Lenga, G.: Zur Kontextdeterminierung des Verbalaspekts im

modernen Polnisch. 1976¢. VIII, 233 S.

Zlatanova, R.: Die Struktur des zusammengesetzten Nominalpr&ddikats
im Altbulgarischen. 1976. VIII, 220 S.

Krupka, P.: Der polnische Aphorismus. Die "Unfrisierten Gedanken"
von Stanistaw Jerzy Lec und ihr Platz in der polnischen Aphoristik.
1976. 197 S.

Poga&nik, J.: Von der Dekoration zur Narration. Zur Entstehungsge-
schichte der slovenischen Literatur. 1977. 165 S.

Boji&, V.: Jacob Grimm und Vuk KaradZic. Ein Vergleich ihrer Sprach-
auffassungen und ihre Zusammenarbeit auf dem Gebiet der serbischen
Grammatik. 1977. 257 S.
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Vintr, J.: Die &dltesten &echischen Evangeliare. Edition, Text-
und Sprachanalyse der ersten Redaktion. 1977. 367 S.

Lohff, U. M.: Die Bildlichkeit in den Romanen Ivan Aleksandrovié&
Gon&arovs (1812-1891). 1977. XVI, 244 S.

Regier, Ph. R.: A Learner's Guide to the 0ld Church Slavic Lan-
guage. Part 1: Grammar with Exercises. 1977. XLIV, 368 S.

Worth, D. S.: On the Structure and History of Russian. Selected
Essays. With a Preface by Henrik Birnbaum. 1977. X, 276 S.
Schulte, B.: Untersuchungen zur poetischen Struktur der Lyrik wvon
Sima Pandurovi¢. Posmrtne pofasti. 1977. 345 S.

Albert, H.: Zur Metaphorik in den Epen Zivana, Medvjed Brundo, Ut-
va und Ahasver des kroatischen Dichters Vladimir Nazor. 1977,

171 S.
Girke, W. und H. Jachnow (Hrgb.): Slavistische Linguistik 1976.

Referate des II. Konstanzer Slavistischen Arbeitstreffens (5. -
7. 10. 1976). 1977. 261 S.

Matuschek, H.: Einwortlexeme und Wortgruppenlexeme in der techni-
schen Terminologie des Polnischen. 1977. VIII, 417 S.

Schreier, H.: Gogol's religibses Weltbild und sein literarisches
Werk. Zur Antagonie zwischen Kunst und Tendenz. 1977. 123 S.
Beitrdge und Skizzen zum Werk Ivan Turgenevs. 1977. 142 S.
Neureiter, F.: Geschichte der kaschubischen Literatur. Versuch
einer zusammenfassenden Darstellung. 1978. 281 S.

Russel, M.: Untersuchungen zur Theorie und Praxis der Typisie-

rung bei I. A. Gon&arov. 1978. 401 S.
Referate und Beitrdge zum VIII. Internationalen Slavistenkon-

gref8 Zagreb 1978. 1978. 451 S.
Slavistische Linguistik 1977. Referate des III. Konstanzer Sla-

vistischen Arbeitstreffens Bochum 27.9.77 - 29.9.77. 1978. 260 S.
Miiller, V.: Der Poetismus. Das Programm und die Hauptverfahren
der tschechischen literarischen Avantgarde der zwanziger Jahre.

1978. VI, 215 S.
Pailer, W.: Die friithen Dramen M. Gor'kijs in ihrem Verhdltnis

zum dramatischen Schaffen A. P. Cechovs. 1978. VIII, 210 S.
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