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EINLEITUNG



KAPITEL 1

1.1 FORSCHUNGSSTAND UND FRAGESTELLUNG

Jiti Kolat war Schriftsteller, Poet, bildender Kiinstler und Philosoph
in Personalunion. Er hat sich dariiber hinaus als Literatur-, Musik-,
Kunsttheoretiker und Ubersetzer betitigt. Der Collage-Technik, die
viele literarisch tdtige Kiinstler und umgekehrt bildkiinstlerisch aktive
Schriftsteller und Poeten angewandt haben, hat er sich nicht nur in
der Tradition insbesondere der tschechischen Kunst bedient, er hat sie
weiterentwickelt und neue Collage-Formen erfunden. Sein Worterbuch der
Methoden von 1999 zdhlt an die 110 Unterarten der Collage.' Viele von ihnen
finden sich im Tagebuch 1968 vereint, in dem Kolai unter Verwendung
des Montageverfahrens alltagliche Erfahrungen mit philosophischen,
politischen, ja allgemein gesellschaftlichen Fragestellungen verbindet.

Die Methode der Collage ermdoglicht eine Synthese verschiedener
Kunstsparten. Sie kann bildende Kunst mit Literatur bzw. Schrift und Bild
verbinden und so komplexe Vorstellungen des Schriftstellers oder Kiinstlers
ausdriicken. So wurde durch die Einfithrung der Collagetechnik in die Kunst
des 20. Jahrhunderts eine fundamentale Umwertung eines {iberkommenen
Bildbegriffs vollzogen. Uber die Entstehung und Geschichte der Collage,
von George Braque und Pablo Picasso, tiber Kurt Schwitters oder Max
Ernst, bis hin zu den Pop Art-Kiinstlern wurde breit geforscht.> In diesem
Zusammenhang wurde auch der sehr eigenstandige Beitrag Jifi Kolafs
gewiirdigt, der wesentlich zu einer Erweiterung der Moglichkeiten dieser
Kunstgattung beitrug. Selbst in Hinblick auf die Appropriation Art, die
zitathafte Kunst, die sich nicht erst mit dem Phanomen der Postmoderne
verbindet, sondern ihren Ursprung in der Kultur der Sechzigerjahre nimmt,
erkennt man inzwischen die Bedeutung Koldfs, der sich ausschliefilich
Reproduktionen in seinen Werken bediente.

1.Vgl. Jifi Kolaf, Slovnik metod. Okfidleny osel. [Worterbuch der Methoden. Der gefliigelte
Esel], Praha 1999. Im Folgenden: Worterbuch der Methoden 1999. Vgl. auch S. 328-332 im
Anhang dieser Abhandlung.

2. Aktuell widmeten sich der Collage wieder vermehrt Ausstellungen, unter anderen genannt
seien: Art and Press. Kunst - Wahrheit — Wirklichkeit, Martin-Gropius-Bau Berlin, ZKM
Zentrum fir Kunst und Medientechnologie Karlsruhe, Kéln 2012; Manifesto Collage. Die
About Change Collection zu Gast in der Berlinischen Galerie, Berlin 2012; Ruhe-Stérung -
Streifziige durch die Welten der Collage, Museum Marta Herford, Kunstmuseum Ahlen,
Bonen 2013; Tanec v ruindch. Ndlezy Jiftho Koldre [Der Tanz in den Ruinen. Die Funde des Jif{
Koldr], Galerie Smecky, Praha 2014; Karel Teige. Plochy snii [Karel Teige. Fldchen der Trdume],
Galerie Smecky, Praha 2014/15. Collage! Décollage!! Galerie Stihl, Waiblingen, 2016.

3. Vgl. Christoph Zuschlag: ,Die Kopie ist das Original‘. Uber Appropriation Art, in: Déjavu?
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EINLEITUNG

Zu Kolar als bildendem Kiinstler erschienen zahlreiche Ausstellungs-
kataloge. In diesem Rahmen war auch das Tagebuch 1968 Gegenstand einer
1984 in Nirnberg erschienenen Publikation.* Im Katalog der Niirnberger
Ausstellung wurden alle Tafeln erstmalig abgebildet, davon aber lediglich
elf in Farbreproduktionen. Arsén Pohribny lieferte dazu einen Essay, in dem
er sich bemiihte, Aussagen ,Zum Gesamtcharakter des Wochenbuches 1968“
zu machen, ja so etwas wie ,einen roten Faden“ des Werks zu finden.> Doch
blieb Pohribnys bemerkenswerter Versuch, kurz die ,sechs inneren Zyklen
innerhalb des komplexen Ganzen zu skizzieren, damals im Ansatz stecken;
einerseits, weil er der geforderten Kiirze entsprechend nur wenige Tafeln
exemplarisch anreiffen konnte und andererseits, weil er auf die unteren
Schichten der Collagen, die ihm nicht zuganglich waren, iberhaupt nicht
einging.

Danach wurde der Zyklus als Ganzes und auch stiickweise auf verschiedenen
Ausstellungen in Deutschland sowie im Ausland gezeigt.” Auch in diesen
Ausstellungen waren nur die Frontansichten der Collagen zu sehen und
es wurden keine Ubersetzungen der tschechischen Texte vorgenommen,
auf deren Inhalt Kolaf aber unmissverstandlich grofden Wert legte. Somit
konnten keine weiter reichenden Interpretationen an- oder detailliertere

Die Kunst der Wiederholung von Diirer bis YouTube, Ariane Mensger und die Staatliche
Hochschule fiir Gestaltung Karlsruhe (Hrsg.), Ausstellungskatalog Staatliche Kunsthalle
Karlsruhe 2012, Bielefeld 2012, S. 126-135.

4. Hommage a Jiri Koldr. Tagebuch 1968, Kunsthalle Niirnberg, 15. Juni - 19. August 1984,
Nirnberg 1984. Im Folgenden: Katalog Niirnberg 1984. Obwohl das Werk schon 1969 von
der Stadt Nirnberg angekauft worden war, wurde es das erste Mal 1984 ausgestellt, als Kolar
bereits im Exil lebte.

5. Arsén Pohribny: Was die Wochen des Jahres 1968 bescherten, in: Katalog Niirnberg 1984,
S. 20-36, bes. S. 25. Im Folgenden: Pohribny 1984. Der Niirnberger Katalog enthalt ferner
kurze Beitrdge, die eher den Charakter personlich gefdrbter Stimmungsbilder haben von:
Curt Heigl, Hans Magnus Enzensberger und Jan Vladislav.

6. Ebenda, S. 26.

7. Siehe z. B. folgende Ausstellungen: 1985 Kunstverein, Heilbronn; Rupertinum, Salzburg;
1987 Haus am Checkpoint Charlie, Berlin; 1989 Institut of Contemporary Art, London; 1990
Kunsthalle, Diisseldorf; Museum fiir Gestaltung, Ziirich; The New Museum of Contemporary
Art, New York; 1993 Museum of Contemporary Art, Sydney; 1996 Centre Georges Pompidou,
Paris; 1999 Galerie hlavniho mésta Prahy; 2002 Kunsthalle, Karlsruhe; 2008 Zacheta
National Gallery of Art, Warschau; Victoria & Albert Museum, London; 2009 Museo di
Arte Moderna e Contemporanea di Trento e Rovereto, Rovereto; Lithuanian Art Museum,
Vilnius; 2013 Kunstforum Ostdeutsche Galerie, Regensburg. Ein vollstdndiges Verzeichnis
der Ausstellungen des Tagebuchs 1968 bzw. seiner Teile liegt im Neuen Museum, Staatliches
Museum fiir Kunst und Design, Niirnberg vor.
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KAPITEL 1

Beziige zum damaligen politischen Geschehen hergestellt werden. Weiter-
hin wurde in den Publikationen zu jenen Ausstellungen nur allgemein auf
die Problematik des Prager Frithlings, auf die 68er-Bewegung und den
Kalten Krieg hingewiesen. Es wurde damit die Gelegenheit versiumt, auf
die gravierenden Unterschiede der politischen Situation und die damit in
Verbindung stehenden abweichenden Wahrnehmungen im Bereich der
Kunst und Kultur in den 1960er Jahren in »Ost« und »West«® einzugehen.

Dass Kolats Tagebuch 1968 von tschechischer Seite in den 1970er und
1980er Jahren ignoriert wurde, mag nicht weiter verwundern.® Jedoch
wurde die tschechische bildende Kunst aus dem Jahr 1968 bis heute nicht
explizit unter dem Aspekt der politischen Situation und der sowjetischen
Okkupation untersucht. Die Tendenzen der spaten 1960er Jahre behandelte
man stattdessen unter unverfanglichen Begriffen wie ,Figuration” bzw.
stschechische neue Figuration der 6oer Jahre*, ,Magischer Realismus*“oder ,Reflexion
der Pop Art, Groteske, Assemblage, tschechisches Informel“*> Werke einzelner
Kinstler des Jahres 1968 wurden kaum aus politischer Sicht reflektiert, ja
sie wurden sogar auffillig oft in den Abhandlungen zur Kunst nach 1945
ausgespart.” Immerhin wurde kurz nach der »Samtenen Revolution« in
einem Sammlungskatalog der Galerie der Hauptstadt Prag ein Schliisselwerk
des Prager Friithlings, Eva Kmentovas Hdnde, mit den Ereignissen des Jahres
1968 in Zusammenhang gebracht.”

8. Zu den unterschiedlichen Auffassung zu »‘68« diesseits und jenseits des Eisernen
Vorhanges vgl. Hans Dickel: Der Marsch in die Institutionen. Die ,68er“ und das deutsche
Wirtschaftswunder, in: Kunstgeschichte nach 1968, Martin Papenbrock und Norbert
Schneider (Hrsg.), (Kunst und Politik. Jahrbuch der Guernica-Gesellschaft, Bd. 12), Gottingen
2010, S. 77-86, hier S. 77.

9.Vgl. S. 15, Anm. 4 in dieser Abhandlung.

10. Vgl. z. B. Déjiny ceského vytvarného uméni [Geschichte der tschechischen bildenden Kunst]
1958 / 2000, VI / 1, Praha 2007.

1. So auch in dem Bestandskatalog der Nationalgalerie in Prag: Ceské moderni a soucasné
uméni 189o-2010 [Tschechische moderne und zeitgendssische Kunst 189o-2010], 2. Bde., Prag
2010.

12. Vgl. Ceské uméni 1900-1990. Ze shirek Galerie hlavniho mésta Prahy, diim u Zlatého prstenu
[Tschechische Kunst 1900-1990. Aus der Sammlung der Galerie der Hauptstadt Prag, Haus
zum Goldenen Ring], Praha o. J. [1990], S. 133. Zu Kmentovis Werk Hdinde vgl. auch S. 239
dieser Abhandlung. Im Katalog der GHMP wird auch der »quasi Abschiedstext« von Vladimir
Boudnik, der sich am 5. Dezember 1968 vermutlich aufgrund der politischen Situation im
Land das Leben nahm, zitiert, ebenda, S. 127. Zu Boudnik vgl. auch Collage 49.
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EINLEITUNG

Kolafs literarischer Tatigkeit, der konkreten Poesie und dem Weg des
Kiinstlers zur Bildpoesie widmete sich die Literaturwissenschaftlerin
Astrid Winter unter Berlicksichtigung internationaler Einfliisse und
der Entwicklungen in der tschechischen Literatur.> Wie der Titel ihrer
Dissertation nahe legt, ist Winters Ansatz, fiir den sie wiederholt auch
das Tagebuch 1968 heranzieht, primar ein medienkritischer. Weder eine
Erdrterung der ideologiekritischen, noch der spezifischen ikonografischen
Voraussetzungen des Tagebuchs 1968 standen bei ihr im Vordergrund.
Trotz geringer Unstimmigkeiten, die zu Fehlinterpretationen fiihrten
- wie in der Collage zur 50. Woche des Tagebuchs 1968+ - hat Winter
die Wandlung von Kolafs poetischem zu bildnerischem Ausdruck aus
literaturwissenschaftlicher Sicht ausfiihrlich beschrieben und viele Beziige
zu Tendenzen in der tschechischen Kunst aufgezeigt.

Anlasslich einer jiingsten Kolar-Ausstellung wurde im Kunstforum Ost
deutsche Galerie das vollstindige Tagebuch 1968 erneut der Offentlichkeit
gezeigt. Unter anderem verglich Marek Nekula, der im Regensburger
Katalog insbesondere die literarischen Tagebiicher behandelte und auf
die Zusammenhdnge zwischen dem literarischen und bildkiinstlerischen
Schaffen Kolafs im Kontext der tschechischen Kunst einging, die Poetik
der Gruppe 42 mit dem ,Zivilismus der angloamerikanischen Literatur“’s Im
gleichen Katalog skizzierte Jiti Machalicky die Geschichte der tschechischen
Collage,® angefangen bei den Kubisten Otto Gutfreund und Emil Filla,
iber Materialabdrucke nach dem Zufallsprinzip von Vojtéch Preissig
und experimentellen Ansidtzen bei Adolf Hoffmeister oder Kiinstlern im
Umfeld des Surrealismus wie Jind¥ich Styrsky, Toyen (Marie Cerminova)
oder Karel Teige seit den spdten 1920er Jahren, bis hin zur Gegenwart. In
diesem Zusammenhang machte der Autor auf den noch immer nicht
ausreichend gewiirdigten Zdenék Rykr aufmerksam, den er als den

13. Vgl. Astrid Winter, Metamorphosen des Wortes. Der Medienwechsel im Schaffen Jir{ Koldr's,
Gottingen 2006. Im Folgenden: Winter 2006.

14. Vgl. Winter 2006, S. 558-560. Winter unterliefen auch einige Fehler bei der Ubersetzung,
z. B. S. 65: ,Romance pro kiidlovku® ist ,Romanze fiir ein Fliigelhorn®; S. 446: im Russischen
heifdt ,Sadok sudej“ ,Dichteraufzucht” und nicht ,Dichterteich®; S. 463: ,¢tverdk” ist nicht
»2Quadrat” sondern ,Witzbold“ usw.

15. Vgl. Marek Nekula: Jifi Koldr und die Literatur. Vom Augenzeugen zum AugenZeugen, in:
Jiti Koldr 1914-2002 Collagen, Ausstellungskatalog, Kunstforum Ostdeutsche Galerie Regens-
burg, 24.11.2013- 23.2.2014, Kdln 2013, S. 111-123. Im Folgenden: Nekula 2013.

16. Vgl. Jiti Machalicky: Die ganze Welt ist eine Collage, in: Katalog Regensburg 2013, S. 65-80.
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stschechischen Kurt Schwitters“” bezeichnete. Machalicky, der die Tagebticher
Kolars im Kontext der Collage-Methode erwdhnt, betont zu Recht, Kolais
Werk wiirde ,den Bezug zur Geschichte im Zusammenhang mit der Gegenwart,
im Verstdndnis der Entwicklung der Unterschiede und Verwandtschaften zwischen
einzelnen Kulturepochen, im Entdecken verborgener Eigenschaften, in unerwarteten
Gegentiberstellungen von Elementen der Wirklichkeit und der Kunst, der Fantasie
und der niichternen Sachlichkeit“ reflektieren.®®

Die vorliegende Untersuchung hat es sich zur Aufgabe gesetzt, das
Tagebuch 1968 aus kunst- und kulturhistorischer Sicht, insbesondere in
Verbindung mit den politischen Ereignissen des Jahres 1968 - sowohl in der
Tschechoslowakei als auch im internationalen Kontext — zu beleuchten. Es
geht - sehr vereinfacht gesagt — auch darum, die versteckten Botschaften
im Tagebuch 1968 zu erkennen und, wenn moglich, zu entratseln. Die
wissenschaftliche Bearbeitung des Tagebuchs 1968 stellt diesbeziiglich eine
Herausforderung dar, da fiir fundierte Werkanalysen auf3er ikonografischen
auch breite kunst- und kulturgeschichtliche sowie politische Kenntnisse,
vor allem in Hinblick auf die Situation der Tschechoslowakei in den 1960er
Jahren, und nicht zuletzt sprachliche Fachkenntnisse erforderlich sind.

Bemerkenswert ist Kolaf's Aussage, die Wochenbuch-Collagen waren fiir
ihn , ... ein kiinstlerischer Weg, der zum aufSerkiinstlerischen Ziel fiihrte“¥ Bezogen
auf ein solches ,aufderkiinstlerisches Ziel stellt sich nicht zuletzt die
Frage, inwieweit Kolaf ein politischer Kiinstler war. Es muss demnach in
der vorliegenden Arbeit auch erortert werden, ob und in welchem Maf3 es
sich beim Tagebuch 1968 um dezidiert politische Kunst handelt. Wenn man
diese Frage mit ja beantwortet: wie duflert sich ein solcher Impetus bei Kolai?
Hat die Methode des Collage-Bildes Kolar eher einen politisch motivierten
Ausdruck ermdglicht als die Literatur? Und in welchem Verhaltnis stehen
beide zueinander?

Hinsichtlich einer wechselseitigen Durchdringung der Gattungen bleibt
zu klaren, ob und wie es Jifi Kolai gelungen ist, eine universelle, nicht
sprachlich gebundene Evidenz der Poesie zu schaffen, mit der er Einfluss auf
seine Umwelt nehmen wollte. Dazu werden in der vorliegenden Studie das

17. Vgl. Jiti Machalicky: Der Wortkreis. Zu Koldr's Collage-Techniken, in: Katalog Regensburg
2013, S. 69.

18. Vgl. ebenda, S.33-53, hier S. 33.
19. Vgl. Worterbuch der Methoden 1999, S. 206.
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erste Mal nahezu alle Lagen der einzelnen Wochen- bzw. Tages-Collagen
reproduziert und besprochen.> Indem diese Abhandlung mit zahlreichen
Hintergrundinformationen aufwartet, versucht sie die subjektive Sicht eines
Kiinstlers auf den Prager Frithling 1968 auf eine méglichst objektivierbare
Ebene zu iibertragen. Mit Hilfe solcher »Ubersetzungen« will sie sich einer
Asthetik annihern, die kunstimmanente Entwicklungen der Sechzigerjahre
ebenso miteinbezieht wie den landesspezifischen Hintergrund und nicht
zuletzt sehr personliche Strategien, wie sie von zentraler Bedeutung fir
Kolats Collagen sind.

1.2 GESCHICHTLICHE VORAUSSETZUNGEN

Fur die Tschechoslowakei, die am 28. Oktober 1918 gegriindet wurde,
bedeuteten die Folgen des Ersten Weltkrieges zundchst keine Katastrophe,
sondern versprachen Hoffnung auf eine Zukunft, in einem demokratischen
Staat nach eigenem Willen zu leben. Die Katastrophe kam spater, als Hitler
1938 einen Teil und dann 1939 den Rest der Tschechoslowakei besetzte. Nach
dem Zweiten Weltkrieg wurde in Europa die politische Weltordnung neu
erstellt und die Tschechoslowakei der Interessensphdre der Sowjetunion
zugeteilt. Diese beiden an und fiir sich wohlbekannten historischen Faktoren
spielen eine zentrale Rolle innerhalb der Geschehnisse des Jahres 1968.

Das Jahr 1968 ist in der Tschechoslowakei und insbesondere in Prag anders
verlaufen als in Deutschland, Frankreich oder den USA. In Prag wurde
1968 eher fiir etwas als gegen etwas protestiert. Die Proteste und die aus
ihnen resultierenden Veranderungen haben dort eine andere Vorgeschichte.
Sie wurden von allen Schichten bzw. allen Teilen der Gesellschaft und
Generationen ubergreifend getragen,” obwohl ausschlaggebende Impulse
von Intellektuellen, Kiinstlern und schlieflich auch Politikern ausgingen
und lange vor dem Jahr 1968 auf den Weg gebracht wurden. Spatestens seit

20. Nur wenige Lagen konnten aus konservatorischen Griinden nicht angehoben und
fotografiert werden, oder weil sie so montiert sind, dass dies unmoglich war. Wegen
der Fiille und auch aus urheber- und reproduktionsrechtlichen Griinden werden keine
Vergleichsbeispiele gezeigt, sondern lediglich auf eine Quelle mit der entsprechenden
Abbildung hingewiesen.

21. Soweit man in einer sozialistischen Gesellschaft von Schichten sprechen kann,
denn es war die gesamte Bevilkerung beteiligt, also Bauern, Facharbeiter, Handwerker,
Krankenschwestern, Arzte, Studenten, Schiiler, Schauspieler, Schriftsteller, Intellektuelle,
Professoren, Wissenschaftler, Sportler, Politiker usw.
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dem Jahr 1963, in dem die legendare Kafka-Konferenz in Liblice stattfand,>
hat mit immer mehr Theaterauffithrungen ausldandischer oder bis dahin
verbotener Autoren, mit Ubersetzungen von Weltliteratur, Ausstellungen
und Kooperationen mit internationalen Kiinstlern ein kulturelles
»Tauwetter« begonnen.

Primdr ging es im Osten wie im Westen in der 1968er Bewegung um
ideelle Werte wie Freiheit, Wahrheit und Gerechtigkeit, auch spielte die
Vergangenheitsbewdltigung eine wesentliche Rolle. Aber es gab Unter-
schiede in den Inhalten, in der Vorgeschichte, in der Vorgehensweise
und der Verarbeitung bzw. Bewiltigung der Geschehnisse. Und am Ende
waren die Ergebnisse und auch die Ziele anders. Zu den Unterschieden in
der Wahrnehmung der Zeit und Kunst von 1968 in der Tschechoslowakei
auflert sich Magdalena Jetelova 2008 in einem Interview.? Die Bildhauerin
erklart, dass es beispielsweise Land Art schon damals im Osten gab. Diese
entstand jedoch nicht als Ausweg aus dem Galeriebetrieb oder zum Zweck
einer minimalistischen Veredelung der Landschaft, sondern weil man die
Pliatze in der Stadt und in der freien Natur, an denen die Kunstaktionen
stattfanden, nicht verschliefSen konnte. Die Kunst im Freien richtete sich
gegen die Maf3nahmen eines repressiven Regimes. Jetelova betont auch, dass
Kunst allgemein durch die Umstdnde im Osten wichtiger als die Person des
einzelnen Kiinstlers war. Ihre Auffassung deckt sich mit den Erfahrungen
von DDR-Kiinstlern, die ebenfalls im Westen ganz andere Voraussetzungen
und Intentionen ihrer Kollegen vorfanden.*

22. Die Internationale Tagung des Tschechoslowakischen Schriftstellerverbandes, die sog.
Kafka-Konferenz, fand vom 27. bis 28. Mai 1963 in Schloss Liblice, Mittelbohmen, statt. Sie
wurde von Eduard Goldstiicker (1913-2000) organisiert, einem Germanisten, Professor fiir die
Geschichte der deutschen Literatur und Ubersetzer.

23. Vgl. http://www.bpb.de/geschichte/deutsche-geschichte/68er-bewegung/52062/
kuenstler-68; letzter Zugriff am 13.09.2014. Magdalena Jetelova (geboren 1946) ist eine
tschechische Bildhauerin, Konzeptkiinstlerin und Fotografin. Seit 1985 lebt sie in der
Bundesrepublik und seit 1989 teilweise auch wieder in Tschechien. 1987 war sie auf der
documenta 8 vertreten. Sie hatte Professuren an den Kunstakademien in Minchen,
Diisseldorf, Berlin und Salzburg inne.

24. Zum Beispiel dulerte Gerhard Hoehme, der 1951 aus der DDR nach Westdeutschland
iibersiedelte, dass seine Oppositionshaltung aus permanenter Angst und dem Mangel an
Informationen entstand. Zum Informell fand er nach eigenen Aussagen - anders als seine
westlichen Kollegen - durch die Erfahrungen eines totalitiren Regimes. Vgl. Gerhard
Hoehme in: Deutsches Informel / Symposion Informel, Galerie Georg Nothelfer (Hrsg.),
Berlin 1986, S. 20.
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Eine weitere wichtige Voraussetzung stellt der geschichtliche und sozio-
kulturelle Hintergrund in der Tschechoslowakei dar. Seit der Zeit der
sogenannten Nationalen Wiedergeburt im Verlauf des 19. Jahrhunderts,
seit sich Bohmen und Mdhren und auch die Slowakei vom k. u. k.-Reich
Osterreich-Ungarn emanzipierten, entwickelte sich das schon unter
den Habsburgern erstarkte Bildungsbiirgertum weiter. Darunter waren
wahrend der zweiten Jahrhunderthalfte Bevolkerungskreise, die aus diesem
Bildungsbiirgertum hervorgingen und sich politisch links orientierten.
Unter Prasident Tomas Garrigue Masaryk entstand in der demokratischen
Tschechoslowakei daraus eine breite links-liberale Bewegung, in der sich
auch viele Kiinstler engagierten. Daneben bestand jene Bevolkerungs-
schicht, die urspriinglich aus dem Arbeiter- und Bauernstand stammte,
bereits aber mittels Bildung und Kultur aufgestiegen war.

Vor dem Hintergrund des Miinchner Abkommens von 1938, das in der CSR
als Verrat fremder Mdchte am eigenen Land empfunden wurde, hatten nach
dem Ende des Zweiten Weltkriegs die schon in der sogenannten Ersten
Republik einflussreichen Sozialdemokraten und Kommunisten kurzfristig
weiteren Zulauf erfahren. Dies beglinstigte den durch die Sowjetunion
unterstiitzten kommunistischen Putsch im Februar 1948. Es waren die vom
kommunistischen Regime implizit in ein kollektives Unterbewusstsein
verdrangten Traumata, die wahrend der Ereignisse von 1968 wieder hoch
kamen und welche die Tschechen und Slowaken zu verarbeiten anfingen.

Wahrend nach dem Zweiten Weltkrieg unter dem kulturpolitischen Einfluss
der Westmdchte und insbesondere Nord-Amerikas die Abstraktion faktisch
zur »Staatskunst« erhoben wurde, propagierte man im Machtbereich der
Sowjetunion den Sozialistischen Realismus. Dieser ging vor allem vom
russischen Realismus des spaten 19. Jahrhunderts, von den sogenannten
Peredwischniki, und nicht von Gustave Courbet aus. Im Westen wie im
Osten wurden auch nach 1945 bzw. 1948 »Abweichler« gemieden. Wer
im Westen »realistisch«, »naturalistisch« oder »figurativ« malte oder
bildhauerte, war entweder alt, galt als reaktionar oder sogar nationalistisch,
zumindest aber nicht fortschrittlich. Ostlich des Eisernen Vorhangs kamen
Kunstrichtungen wie Abstraktion, Tachismus oder Informel dagegen
offiziell fast einem Staatsverrat gleich.

Erst ab den spaten 1950er Jahren wendete sich das Blatt, als es im Westen,
begleitet nicht selten von konsumkritischen Untertonen, zur Verschiebung
der Interessen in Richtung einer Mythologie des Alltags kam. Die oft
simplifizierend als Pop Art bezeichnete Avantgarde wandte sich einer
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wieder am Gegenstandlichen orientierten Kunst, einer neuen Figuration
bzw. ,Nouveau Réalisme® zu. Es waren Entwicklungen, dieauch in dervorher
abgeschotteten CSSR mit wachsendem Interesse zur Kenntnis genommen
wurden.

Dem Umstand, dass sich in den Untergrund abgedriangte nonkonfor-
mistische Kiinstler von der kommunistischen Kulturpolitik abgrenzen
wollten,ist es zu verdanken, dass die meisten von Kolars Kiinstlerfreunden
Ende der 1950er/Anfang der 1960er Jahre informell, zumindest aber
abstrakt gearbeitet hatten. Unter jenen in Prag Tatigen waren Vaclav
Bostik, Vladimir Boudnik, Bedfich Dlouhy, Hugo Demartini, Jifi John, Jan
Kotik, Radoslav Kratina, Jan Kubi¢ek oder Antonin Tomalik. Nach 1964, als
schrittweise und mit einiger Verzogerung die Kunde von der Pop Art in die
Tschechoslowakei vordrang, dnderte sich die Situation. Und so existierten
in den folgenden Jahren der Liberalisierung schon rein formal betrachtet
ganz unterschiedliche Stilrichtungen nebeneinander.

Auch wenn progressiv orientierte Kiinstler in der CSSR sich insgesamt
weitgehend einig waren, was die Verfolgung politischer Ziele wie Freiheit,
Demokratie usw. anging, kann man - wie auch andernorts - keineswegs
von einer Kunst der ,68er sprechen. In Ost- und Westeuropa und in den
USA entwickelten sich nebeneinander unterschiedliche kiinstlerische
Positionen. Und so laufen in der Tschechoslowakei der 196o0er Jahre
Tendenzen der Neuen Figuration, des Nouveau Réalisme, des Magischen
Realismus sowie Reflexe der Pop Art, Land Art, des Fluxus, des Happenings
und viele andere parallel einher. Auch der Existentialismus westlicher
Pragung, populdr geworden vor allem durch Jean Paul Sartre, spielte bei den
informell Weiterarbeitenden noch immer eine nicht zu unterschdatzende
Rolle.

Freiheit und Authentizitit waren Kategorien des Existenzialismus, als
dessen bildnerische Parallele insbesondere das Informel angesehen
wurde. Schon in den Jahren 1946-1947 erschienen in der Tschechoslowakei
zum Existenzialismus verschiedene Artikel, im Februar 1947 sogar eine
ganze Nummer der Zeitschrift Listy.” Der Literaturkritiker Vaclav Cerny

25. Listy 1, 15.2.1947, Nr. 3; vgl. auch Josef Sedivy: Existencialismus [Existenzialismus], in:
Tvorba 15, 1946, S. 594; Vladimir Tardy: Existencialismus [Existenzialismus], in: Ceska mysl
40, 1947, Nr. 3, S. 153-156; Vlasta Tatjana Miskovska: Kolem existencialismu [Rund um den
Existenzialismus], ebenda, S.167-174. Vaclav Cerny: Zasvécenti do existencialismu? [Eingeweiht
in den Existenzialismus?] Kriticky mési¢nik 8, 1947, Nr. 9-10, S. 249. Ivo Fleischmann: Svatd
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bezeichnete 1948 den Lyrikband Tage im Jahrvon Jiti Kolat als ,,durchdringend
verwandt mit dem kiinstlerischen existenzialistischen Klima“*® Das Tagebuch 1968
muss man aber nicht nur unter jenen Aspekten, sondern auch unter dem der
subjektiven Sicht und des personlichen Werdegangs Jiti Kolafs beurteilen.

1.3 ZUR ENTSTEHUNG VON KOLARS TAGEBUCHERN

Seit Stéphane Mallarmé oder Guillaume Apollinaire versuchten Dichter
immer wieder, die Grenze zwischen dem geschriebenen Wort und der durch
das Wort beschriebenen Wirklichkeit zu tiberwinden. Jiti Kolat hat sowohl
in seinem literarischen als auch bildnerischen Werk Texte und Worter in
Buchstaben zerlegt und neu zusammengesetzt. Mit diesem Lettrismus
oder auch Situationismus genannten Verfahren hat er in seinem Werk
Tendenzen des Surrealismus und Dadaismus nach dem Zweiten Weltkrieg
weitergefiihrt. Unter Verwendung archetypischer Symbole war er bestrebt,
mit seinen Neukombinationen auf einer Metaebene zwischen Sprache und
Schrift zu verhandeln, damit eine Linguistik des Bildes zu erzeugen.

So betrachtet, ist Kolaf zu seiner kiinstlerischen Aussage aus der Sicht des
Schriftstellers gekommen und nicht umgekehrt, wie viele bildende Kiinstler
vom Bild zur Collage und schliefdlich zur Schrift. Dennoch ging beides
Hand in Hand bei ihm. Man darf nicht vergessen, dass Kolafs erste, in der
Tradition der Surrealisten bzw. Dadaisten angefertigte Collagen bereits
1937-39 datieren. Diese frithen Beispiele, von denen sich nur wenige erhalten
haben, waren unter anderen von Max Ernst, Kurt Schwitters oder René
Magritte beeinflusst. Als Kolaf in den spaten 1930er Jahren anfing, sich mit
der Collagetechnik zu beschaftigen, schuf neben Karel Valter, Toyen oder
Styrsky vor allem John Heartfield im tschechischen Exil seine politischen
Fotomontagen.

Dartiiber hinaus ist Kolafs frithe kiinstlerische und intellektuelle Pragung
nicht ohne die Skupina 42 [Gruppe 42] zu verstehen, die primar eine
Vereinigung bildender Kiinstler war. Thre Mitglieder bedienten sich

rodina existencialismu [Die Heilige Familie des Existenzialismus], Tvorba 16, 1947, Nr. 43,
S. 840.

26. Vaclav Cerny, Prvni a Druhy sesit o existencialismu [Erstes und Zweites Heft zum
Existenzialismus], Praha 1992, S. 130. Das Erste Heft erschien noch 1947, beide Hefte
zusammen erst einige Jahre nach Cernys Tod.
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einerseits surrealer Stilmittel, strebten andererseits aber eine Poesie des
Alltaglichen an, um die Absurditdt der wahrend des Zweiten Weltkriegs im
sogenannten Protektorat herrschenden Situation einzufangen.?” Innerhalb
der Gruppe 42 stellte Kolaf, im Zusammenklang von konkreter Poesie und
bildender Kunst, den Menschen gleichzeitig als Schopfer und Opfer einer
stadtischen Zivilisation und nicht als Beherrscher, respektive Helden der
Technik dar.

Wenn Kolaf eine vergleichbare Intention wie die bildenden Kiinstler des
Kubismus, Futurismus und auch des Surrealismus bewegte, namlich die
Gattungen zu durchdringen und aufzuldsen, verzichtet er, indem er in seine
Collagen Buchstaben und Texte einsetzte, nie ganzlich auf die Prasenz von
Literatur. Insofern war und blieb Jifi Kolai stets beides: Schriftsteller und
bildender Kiinstler. Oder, wie Vladimir Karfik betont: ,,Schon lange bevor Koldr
die Grenze zwischen der Poesie und der bildenden Kunst tiberschritten hatte, waren
die Bildhaftigkeit und Musizitit einige der Eigenschaften seiner Poesie.“® Fiir ihn
stellten zum Teil direkt, zum Teil als Reproduktionen eingesetzte Texte und
Bilder, die er Lexika, Biichern, Zeitungen, Zeitschriften und Flugblattern
entnahm, auch Zeichen im semantischen und metonymischen Sinn dar.
Aus diesem Grund vereinte Kolai wiederholt in der Art archetypischer
Symbole Hande, Augen, Miinder oder Schmetterlinge, und immer wieder
bestimmte Kunstwerke, auf seinen Collagen.

Kolar war ein tiberaus belesener Kiinstler. Er war bestens vertraut mit den
Schriften von Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud, Stéphane Mallarmé,
Paul Eluard, Carl Einstein, Sigmund Freud, Carl Gustav Jung, Franz Kafka,
Max Jakob sowie klassischer Autoren und Philosophen, aber auch englischer

27. Die Griindung der Gruppe 42 geht auf den Essay Svét v némz Zijeme [Die Welt, in der
wir leben] aus dem Jahr 1940 vom Kunst- und Literaturkritiker Jindfich Chalupecky zurtick.
Mitglieder der Gruppe 42 waren die Maler Frantisek Gross, Frantisek Hudecek, Jan Kotik,
Kamil Lhotak, Bohumir Matal, Jan Smetana und Karel Soucek, der Bildhauer Ladislav Zivr,
der Fotograf Miroslav Hak, die Lyriker Ivan Blatny, Jan Hand¢, Jifina Haukova, Josef Kainar,
Jiti Kolar und die Kunsttheoretiker Jindfich Chalupecky und Jiti Kotalik. Nach 1948 endeten
die gemeinsamen Aktivitten der Gruppe. Grundlegend hierzu: Eva Petrova (Hrsg.), Skupina
42 [Gruppe 42], Praha 1998. Zu Kolaf und der Skupina 42 jingst Nekula 2013, bes. S. 113-115.
28. Vladimir Karfik: Jit{ Kold# Uvod do dila [Ji¥ Kold# Einfiihrung in das Werk], in:
Ceska literatura. Casopis pro literarni védu [Tschechische Literatur. Zeitschrift fiir
Literaturwissenschaft], CSAV Praha, Jg. 16/1/1968, S. 53-63, hier S. 61. Das Wort ,Musizitit*
(nicht Musikalitat) soll die spezifische Art und die Komplexitat ausdriicken, mit der Kola¥
die Welt betrachtete.
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und amerikanischer Schriftsteller, die er tibersetzte.> Er kannte den Prager
Kreis, den Strukturalismus, die Poetik eines Jan Mukarovsky, die Gruppe
Devétsil [Neunkraftwurzel], Karel Teige, sowie den Artificialismus von Toyen
und Jind¥ich Styrsky. Angeregt durch Schriften des Philosophen Ladislav
Klima, beschaftigte er sich mit Metaphysik und mit dem Existentialismus.

Wie er selbst bekundet, war die Collage zusammen mit der konkreten Poesie
fiir Kolar eine sprachliche und bildnerische Artikulationsform geworden,
nachdem er seinen Glauben an die Sprache verloren hatte: ,...das heifit, dass
ich nicht mehr die Poesie im geschriebenen Wort suchen konnte, sondern aufserhalb
des geschriebenen Wortes. Das hiefs eine neue lebendige Sprache zu suchen.°
Ahnlich anderen Dichtern, beschiftigte sich Ji¥i Kolaf in den 1950er Jahren
mit der Tragfdhigkeit der geschriebenen und gesprochenen Sprache und
gelangte sehr frith zur Idee von einer nicht-verbalen, ,konkreten’ Poesie,
die , ... das geschriebene Wort als Trdger der Verstiandigung ausschliefst“3 Dieser
Feststellung lag ein tiefgreifendes Misstrauen gegeniiber allem Rhetorischen
und Erzdhlerischen der poetischen Sprache zugrunde, die in Kolafs Augen
ihre Funktion als Vermittlerin von Inhalten nahezu verloren hatte.

Die ausschliefllich mit der Schreibmaschine hergestellten Typogramme mit
ihrer stark evokativen Wirkung und die in den Jahren 1959-1964 entstan-
denen Gedichte der Stille bilden wiederum einen Wendepunkt im Werk
Jiti Kolafs. ,Mit ihnen®, bemerkte Jifi Padrta, , ...verldsst er endgiiltig Sprache
und Literatur. Das heifst jedoch nicht, dass er auch die Poesie verldsst. Ganz im
Gegenteil: Dadurch, dass er mit dem Wort als tragendem Element des Gedichts
gebrochen hat, erschloss er Méglichkeiten fiir die andere, weit universellere Poesie
der neuen Evidenz“3* Die universelle, nicht sprachlich gebundene Evidenz

29. Zu seiner Biographie vgl. Daniela Uher: Koldr; Jir{, in: Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die
Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vélker, Bd. 81, Berlin 2013, S. 197-199. Im Folgenden: Uher
AKL 2013. Nekula 2013, S. 113, wies jiingst auf Jifi Kolafs Zusammenarbeit mit Jifi Kotalik,
Zdenék Urbanek und Emanuel Frynta bei Ubersetzungen von Werken Carl Sandburgs, Walt
Whitmans, Edgar Lee Masters, Thomas Stearns Eliots und anderer hin.

30. Vgl. Jifi Kolat, Odpovédi [Antworten], K6ln 1984, S. 36. Diese Notizen schrieb Kolaf schon
1973 auf, sie erschienen im Exilverlag Index in K6In jedoch erst im Jahr 1984. Im Folgenden:
Antworten 1984.

31. Ebenda. Es stimmt keineswegs, dass ,das Phanomen [der konkreten Poesie] auf die
Schweiz, Brasilien, Osterreich und Deutschland begrenzt“ wire, wie Schneider behauptet.
Vgl. Dunja Schneider, Wortrdume. Studien zur Funktion von Typografie in installativen
Werken von der Conceptual Art bis heute, Berlin 2011, S. 225.

32. Zitat von Jifi Padrta nach Zdenek Felix: Das vielschichtige Bild des Jifi Koldr;, in: Jifi Koldr:
Collagen und Objekte aus Berlin und Paris. Ausstellungskatalog Museum Folkwang, Essen,
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des Ausdrucks vermittelte Jifi Kolda# mit dem die Sprache ersetzenden
Bildmaterial, das er mit der Methode der Collage ordnete. Er selbst hat sich
immer als Schriftsteller und Dichter gesehen. Sein bildnerisches Werk, die
sevidente und visuelle Poesie®, ist eine Konsequenz seiner ununterbrochenen
Suche nach neuen Ausdrucksformen.

In den 1960er Jahren befasste sich Kolar mit konkreter Poesie, sowohl
literarisch als auch in seinen Collagen. Die Ausdrucksmoglichkeiten der
»zweidimensionalen« Collage erweiterte er mit den objekthaften Mitteln
der Akkumulation oder Assemblage in Richtung zeitgendssischer Kunst-
formen wie Fluxus, Pop Art oder Nouveau Réalisme. Er bediente sich in
seinem Collagesystem verschiedener Realititsebenen und Medien. Wie
den Konzeptkiinstlern zu jener Zeit, waren ihm der Prozess der Ent-
stehung, der Weg zu unerwarteten Losungen, die Verdnderung und
Zufilligkeit wichtig.» In einer gesteigerten Wertschitzung des Faktors
Unvorhersehbarkeit muss wohl eine entscheidende Motivation gesehen
werden, weshalb die Kunstform des Tagebuchs im Werk Kolafs ab 1967
einen vergleichsweise breiten Rahmen einnimmt.

Erschrieb dazu: ,Mich haben schon immer Zeitschriften und Zeitungen interessiert,
nicht nur wegen ihrer Form, sondern wegen allem. Insbesondere in der Zeit nach dem
Krieg. Fiir mich war in dieser Zeit alles aufregend. Schon die Tatsache, dass man eine
Zeitung nicht einmal einen Tag vorher herstellen kann! Diese Unvorhersehbarkeit
war der Hauptbeweggrund, warum ich anfing, ein Tagebuch zu machen. Ich musste
das Geschehen in der Welt, tiberhaupt was rund um mich geschieht, verfolgen.
Und nicht nur, was rund um mich, sondern auch, was in mir geschieht und wie ich
damit fertig werde. Zuerst begann ich mit dem Vers und mit der Prosa. Der spdtere
Impuls zur Collage war dhnlicher Natur. Er hat mich noch mehr vom Prinzip der
alten Collage entfernt, weil man darin in diesem Sinne nicht mehr arbeiten konnte.
Das, Was hier die Zeit bestimmte und das Wie ging sehr oft aus dem Was hervor.*
Japan hat zum Beispiel auf mich ganz anders als Amerika gewirkt, oder die Pariser
Proteste haben auf mich ganz anders als die Prager Proteste gewirkt. Das alles hat
notwendigerweise eine andere formale Beherrschung der Fldche hervorgerufen. Fiir
mich war es eine schéne und spannende Arbeit. Beim Entstehen eines Tagebuchs ist
vor allem die Wirkung der Ereignisse auf den Menschen wesentlich. Du bekommst
verschiedene Eintrittskarten, Fahrkarten, du kaufst alles Mégliche, es kommt dir die
Tageskorrespondenz in die Hand, darin mal eine Todesanzeige. Du kannst nie wissen,
was so ein Tag bringt. Wenn du das alles einsammelst, verteilst du es dann irgendwie,

1981, ohne Seitenzahl. Zu ,Typogramm® als Collagetechnik vgl. S. 332 in dieser Abhandlung.
33. Vgl. Antworten 1984, S. 48.
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gefiihrt durch deine Erfahrung auf der Fldche deiner intuitiven Komposition. Das
nannte ich ,Beweispoesie’. Gerade das Unvorhersehbare, was der Tag brachte, hatte
den Charakter eines Zeugnisses von meinem Tag“.3*

Die literarische Form des Tagebuchs wahlte Jifi Kolaf schon von Anfang
an auch als Reaktion auf die Zensur und die Repressalien seit den 1950er
Jahren. In Kolat's (Euvre finden sich mehrere Tagebticher bzw., wie er sie oft
nennt, Wochenbiicher.3® Seine ersten Tagebiicher, den Prosaband Jahre in
Tagen und den Gedichtband Tage im Jahr verfasste er bereits in den 1940er
Jahren. Es folgten weitere. Tagebiicher werden in der Regel in schriftlicher
Form abgefasst und gelegentlich mit Einlagen wie Fotos, Briefen,
Trockenblumen, Zeitungsausschnitten und dergleichen mehr ausgestattet.
Zu den literarischen Tagebiichern von Kolaf duf3ert sich Astrid Winter: , Die
dichterischen Tagebticher sind Spiegel der authentischen Collage des alltdglichen
Lebens und zugleich zusammengesetzt aus Lekttlireausziigen, Werkskizzen und
Selbstzitaten®>

Das erste Mal fasste Kolar sein Tagebuch 1967%* in Collageform ab. Auch
dieses teilte er bereits in Wochen ein. Das gab ihm die Moglichkeit, eine
Woche lang Material zu sammeln und es dann fiir eine Wochencollage
vorzubereiten und zu verarbeiten. Dabei reizte ihn vor allem das
Zusammenspiel von unkalkulierbarem Zufall und akribischer Doku-
mentation. Wie er selbst bekannte, war die Kombination dieser eigentlich
gegenlaufigen Elemente fiir ihn ein Hauptbeweggrund, zuerst Tagebiicher
in schriftlicher Form und dann in Form von Collagen anzulegen.®

34. Jifi Kolaf in: Antworten 1984, S. 65. [*hervorgehoben durch die Autorin]

35. Kolar wurde wegen seiner Schrift Die Leber des Prometheus im Jahr 1953 verhaftet und
blieb neun Monate im Gefdngnis. Nach seiner Entlassung 1954 erhielt er bis zum Jahr 1963
Publikationsverbot. Vgl. Uher AKL 2013.

36. Im Tschechischen gibt es sowohl das Wort ,denik” fiir Tagebuch (oder Tageszeitung),
als auch ,tydenik” fiir ein Wochenbuch (oder Wochenperiodikum). Vgl. Worterbuch der
Methoden 1999, S. 60.

37. Winter 2006, S. 624, Anm. 26.

38. Erschienen sind die Collagen aus dem Tagebuch 1967 als Illustrationen in: Jifi Kolaf, Ndvod
k upotrebeni 1965/Dialog 1969 [Jiti Kola¥, Gebrauchsanweisung 1965/Dialog 1969], Praha 1969
(ohne Seitenzahl). Die Originalcollagen sollen sich in Privatbesitz in Deutschland befinden.
Vgl. auch Pohribny 1984 S. 34, Anm. 35.

39. Vgl. wie Anm. 37 in dieser Abhandlung.
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Auch das Tagebuch 1968 »schrieb« er in Wochencollagen »auf«. Allerdings
hat Kolaf aufgrund der sich tberstiirzenden Ereignisse - insbesondere in
den Sommermonaten zwischen Juni und September des Jahres 1968 - in
einigen Wochen mehrere Collagen geschaffen, so dass es nicht 52, sondern
insgesamt 67 waren, die in das Tagebuch 1968 Eingang fanden.* Parallel zu
den Collagen fiir das Tagebuch 1968 schuf Jifi Kolaf im gleichen Jahr auch
noch die Prollagen Poet und seine Muse, Mutter und Kind und die Rollage
Nach dem Bad.# Er arbeitete an seiner Serie der Mec-Arten, am Zyklus
Hommage a Baudelaire und vielen anderen Werken weiter. Aufierhalb des
Tagebuchs 1968 widmete er dem 21. August noch eine iiberdimensionale
,Beweispoesie-Collage®.+

Jede Collage des Tydenik 1968 [Wochen- / Tagebuchs 1968] hat etwa das Maf3
44,5 x 32,5 cm. Alle sind seit 1969 im Besitz der Stadt Niirnberg und werden
im Neuen Museum, Staatliches Museum fiir Kunst und Design Niirnberg,
aufbewahrt. Die Haupttitel entstanden schon 1968, die teilweise sehr
langen, zusatzlichen Titelkommentare lieferte der Kiinstler erst im Vorfeld
der Ausstellung im Jahr 1984 in Niirnberg.® Sie sollten als Erklarung bzw. als
Lesehilfe vor allem dem deutschen Publikum dienen, gehoren jedoch somit
auch zum Werk.

Nicht nur ihre Ubersetzung gestaltete sich oft schwierig, da Kolaf unter
anderem Wortspiele und Sprichworter verwendet und gern mit Ironie
gearbeitet hat.*+ Bei aller kiinstlerischen Freiheit, die er sich nahm, war

40. Eine Collage ,,... 126 a (sic) ,Documenta IV". ist verloren gegangen. Vgl. Aktennotiz vom
12.8.1983 von Curt Heigl, Stadtarchiv Niirnberg, Bestandssignatur C-120, Nr. 152 und Pohribny
1984, S. 35, Anm. 43. Allerdings wird in der Bestandsliste der Kunsthalle noch 1985 die Zahl

der Collagen mit 67 angegeben. Vgl. Stadtarchiv Niirnberg, Bestandssignatur C-120, Nr. 343.

41. Jiti Kola¥, Bdsnik a jeho miiza [Poet und seine Muse], 1968, Prollage, 45 x 32 cm, Verbleib
unbekannt; Mutter und Kind, 1968, Prollage, 45 x 32 cm; Nach dem Bad, 1968, Rollage, 185
x 31 cm, beide Neues Museum, Staatliches Museum fiir Kunst und Design, Niirnberg. Im
Besitz der Prager Gaswerke befinden sich hingegen zwei Fotomontagen ohne Titel, die ein
Pferd und eine Kuh jeweils in einem Schlossambiente zeigen. Beide entstanden um 1968 und
haben die Maf3e 44,8 x 32,8 cm.

42. Jiti Koldf, 21. 8. 1968, Karton, Zeitungsausschnitte, Flugblatter, 99 x 66,6 cm, Prager Gas-
werke, Prag. Zu Jifi Koldf's Hommage & Baudelaire. Partitura zvukové bdsné [Partitur fiir ein
Lautgedicht], 1963, vgl. Daniela Uher in: Flyer Galerie vytvarného uméni, Cheb, opus mag-
num, 11.7.-4.10.2015, 3 Seiten.

43. Vgl. Katalog Niirnberg 1984, S. 37.

44. Soweit nicht anders angegeben, stammen samtliche Titel-, Text- und Zitattibersetzungen
von der Autorin.

28



EINLEITUNG

Kolat vom Willen getrieben zu dokumentieren. Er musste authentisch
»berichten«, was in der Tschechoslowakei, in der Gesellschaft 1968 geschah.
Diese Motivation erkldrt die gestalterischen und qualitativen Unterschiede
innerhalb der Wochencollagen. Gerade in den schicksalshaften Monaten
August und September iiberwiegen die ,Beweiscollagen®. Dann zeigt sich,
in welchem Umfang die Asthetik dem Format der Reportage folgt. Als
Augenzeuge und Archivar, als der sich Kolaf auch wahrnahm, fiihlte er sich
verpflichtet, soviel wie m6glich an Zeugnissen des taglichen Geschehens mit
»hineinzupacken«. Es ist dem Kiinstler gelungen, die auf ihn unvermittelt
einprasselnden Eindriicke auf sublime Ebene in einem Kompendium zu
integrieren, somit Lebenswirklichkeit und Bildwirklichkeit miteinander zu
versohnen.

Zwar kann man jede einzelne Collage als ein in sich stimmiges Kunstwerk
ansehen, in vollem Umfang erschliefst sich dem Betrachter das ganze
Tagebuch 1968 jedoch erst, wenn es kontinuierlich von Woche zu Woche
»gelesen« wird. Innerhalb dieser Gesamtschau wird auf fiinf Perspektiven
oderMetaebeneneinzugehensein:aufeinetschechische, eineinternationale,
eine politische, eine kiinstlerische und eine persénliche. Wortwortlich
sind Kolafs Collagen vielschichtig und veranderlich, denn auf vielen hat er
mehrere Bldtter aufeinander montiert. Sie sind aufklappbar und einsehbar,
weil Kolaf auf diese Weise die »Multirealitit« des Augenblicks einfangen
wollte.
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

WOCHE 1 - P.F. 1968
,Viel Gliick im neuen Jahr und ruhe sanft.“

Fir Jifi Kolaf hat das Jahr 1968 wie gewohnt angefangen: Er erhielt von
Freunden Neujahrskarten, sogenannte ,Pour féliciter, beziehungsweise
P.F.-Karten. Einige dieser Neujahrswiinsche hat er in der ersten Collage
des Tagebuchs verarbeitet (Coll. 1).4¢ Die links oben im Blatt eingefiigte
P.F.-Karte stellt an sich schon eine Collage dar. Die tondof6rmige
Bild- und Buchstabencollage stammt von dem Bildhauer und Grafiker
Radoslav Kratina. Daneben ist in der rechten oberen Ecke eine fotografierte
Winterimpression* zu sehen. Sie verdeckt eine Karte eines italienischen
Kunstlers.#® In der unteren linken Ecke ist eine Grufdkarte fixiert, die sich
zuerst als leeres Blatt zeigt. Ist sie vielleicht fiir das Unvorhersehbare
reserviert?# Fir Kolair war die erste Woche des Jahres noch ein
unbeschriebenes Blatt. Jedenfalls bedecken die Griifde des einflussreichen
Direktors der Prager Nationalgalerie Jifi Kotaliks mit einer Radierung von
Jiti John (Coll.1/Detail 1) grofitenteils eine rot lithografierte Landkarte mit
,Greetings von Ken Cox“5° In der rechten unteren Ecke befindet sich eine
Radierung des Grafikers und Aktionskiinstlers Vladimir Boudnik.

45. Mehr oder weniger aufwendig gestaltete P.F.-Karten haben in Béhmen eine
lange Tradition. Im 18. Jahrhundert war es tblich, den Verwandten, Freunden und
Geschaftspartnern einen personlichen Neujahrsbesuch abzustatten. Mit der Zeit nahmen
diese Besuche tiberhand und so wurde tradiert, dass Graf Karel Chotek damit begonnen hat,
Neujahrsgliickwiinsche auf Karten zu verschicken, die von dem ersten Direktor der Prager
Kunstakademie, Josef Bergler, gemalt oder gestochen wurden. Daraufhin spezialisierten
sich immer mehr Kinstler und Kunstwerkstitten auf eine solche Kartenproduktion. Es
wurde sehr oft auf den Karten die Formulierung ,Pour féliciter verwendet, die dann mit P.F.
abgekiirzt wurde. Im 19. und 20. Jahrhundert schufen namhafte Kiinstler des Biedermeiers,
des Jugendstils oder der klassischen Moderne und Avantgarde P.F.-Karten. Diese Tradition
wird bis heute nicht nur von den zeitgendssischen Kiinstlern, sondern auch von Laien
weitergepflegt.

46.Vgl. schon Daniela Uher: Das Tagebuch 1968 von Jii{ Koldr oder Die unertrdgliche Schwere
eines Jahres. in: Katalog Regensburg 2013, S. 91-92. Im Folgenden: Uher Regensburg 2013.

47. Der Absender dieser Karte konnte bislang nicht ermittelt werden. Allerdings fotografierte
z. B. Jan Lauschmann in den 1930-40er Jahren dhnliche Winterlandschaften.

48. Zu lesen ist: ,Renzo Podes[t]...[?]“ und unten ,Tom[aso?]" Vielleicht handelt es sich um
eine Ausstellungseinladung.

49. Vgl. Antworten 1984, S. 65 und S. 26 in dieser Abhandlung.

50. Ken Cox (Albert Richard William Kenelm 1927-1968) war ein englischer Konzept- und
Lettrismuskiinstler. Er schuf sog. Kinetic Poems, sein transmediales Werk umfasst auch
konkrete Poesie.
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

Beim weiteren Umblattern (Coll.1/Detail 2), in der Schichtung tiefer
liegend, befindet sich unter der Karte von Cox eine silberne, mit einem
geometrischen Muster perforierte P.F.-Karte von dem Informel- und
Lettrismuskiinstler Jan Kubicek. Darunter versteckt sich eine gefaltete,
mit einer Sicherheitsnadel zusammengeheftete Serviette, wohl von einer
Geburtsfeier fiir Joseph Caxton Banks in London vom letzten Jahr, wie
das Datum darauf verrat. Oberhalb der Serviette liegt eine neo-surrea-
listische Fotomontage, die eine zeitgendssische Werbedsthetik ironisierend
zur Scharfrichterpose umdeutet. Sie stammt offensichtlich von Taras
Ku$¢ynskyj. Darunter spitzen rechts die Neujahrswiinsche mit einer
kleinen Op-Art-Arbeit des Malers Bedfich Dlouhy heraus. Das verglaste
Dia des tschechischen Verlages Orbis tiber einer Einladung zur Ausstellung
mit Gemdlden des Informel-Kiinstlers Vaclav Bostik zeigt ein Detail mit
Figuren der Heiligen Drei Konige aus einer Weihnachtskrippe (Coll.1/
Detail 3).>* Von der Todesanzeige des Malers Vaclav Matas, auf die sich
Kolat im Titelkommentar bezieht und die gleichsam die Hintergrundfolie
der Wandelcollage abgibt, schaut im geschlossenen Zustand an zwei Stellen
der schwarze Trauerrand hervor.

Es ist eine nach einem strengen Schema organisierte Collage mit zum
Teil vier- bis fiinfschichtig tibereinander liegenden Blittern, die zu den
personlicherenim Zyklusvon1968 gehort. Kolaf nanntedies ,, Beweispoesie®.>
Auf den ersten Blick sieht es so aus, als ob sich auf dem Schreibtisch Post
der letzten Tage angesammelt hdtte, die nun vom Empfanger sorgfiltig
geordnet wird. Kolaf hatte darin jedoch vor allem Werke seiner Informel-
Kollegen in sinnfallige Beziehung zueinander gesetzt. Er tat dies innerhalb
eines orthogonal ausgerichteten, raumlich gestaffelten Bezugssystems.

51. Das Dia ist eine Reminiszenz an eine lange Tradition in der Tschechoslowakei. Trotz
des seit dem Hussitismus und nach der Rekatholisierung verbreiteten Atheismus bzw.
einer Religionslosigkeit in Bohmen und des absoluten Religionsverbots im Sozialismus
wurden in der Weihnachtszeit in allen zuganglichen Kirchen im Land Weihnachtskrippen
aufgestellt und immer zahlreicher besucht. Seit etwa Mitte der 1960er Jahre gehorte es in
der »nichtglaubigen« Tschechoslowakei zum stillen Widerstand, am 24. Dezember an einer
der eigentlich verbotenen Mitternachtsmessen in einer Kirche teilzunehmen. Die letzten
Weihnachtsmessen fanden 1968 statt, danach wurden sie streng verboten. Zum Thema
allgemein vgl. Vaclav Frolec (Hrsg.), Vdnoce v ¢eské kulture [Weihnachten in der tschechischen
Kultur], Praha 1989.

52. Vgl. S. 26 in dieser Abhandlung.
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

WOCHE 2 - REBUS

,Jeder Tag im neuen Jahr ist wie ein Rebus. Insbesondere wenn man
nicht weif3, wo einem der Kopf steht.“

Einen anderen Charakter hatte die zweite Woche fiir Kolai (Coll. 2). Der
Titel diirfte sich einerseits auf die private Situation Kolafs beziehen, die von
Auseinandersetzungen mit seiner Frau gepragt war. Andererseits konnten
ihm die uniibersichtlichen Entwicklungen im Land Kopfzerbrechen
bereitet haben. Das »Unvorhersehbare« stellte sich ihm als ,,de rebus quae
geruntur,? ein Bilderrdtsel von Dingen, die sich ereignen, dar. Konnte er
in der zweiten Woche des Jahres ahnen, wie sich das Jahr 1968 entwickelt?
Wollte er schon zu Beginn des Jahres eine Prophezeiung aussprechen?
Einmal hat er geschrieben: ,Ich bin Schriftsteller und kann aus den Dingen ihr
Schicksal lesen® 5+

Dem Rétsel des Bevorstehenden suchte Koldf mit surrealistischen Stil-
mitteln beizukommen. Der Fond des Blattes ist auf der Grundlage einer
Chiasmage> aus verschiedenen Schriften aufgebaut und, wie so oft bei
Kolaf, in vier gleich grofde Felder aufgeteilt: links oben ein lateinischer Text,
darunter eine Mischung aus Tschechisch, Deutsch und Lateinisch, rechts
oben eine Notenpartitur und darunter Papierfetzen aus einem franzosischen
Lexikon. Links oben klebte er zusatzlich ein Blatt aus einem franzosischen
Bilderratselbuch des 19. Jahrhunderts ein. Ahnlich enigmatisch wirkt die
Werbeillustration aus einer alten englischen Zeitung, bei der ein Radfahrer
ein sich aufbaumendes Pferd zahmt, wobei auf der Firmeninschrift noch
zwei, aus einer Bildreproduktion ausgerissene Frauen angebracht sind.

Das Hauptmotiv des gesamten Blattes ist jedoch eine iiberarbeitete
Reproduktion nach einem bekannten Bildnis des Renaissancemalers
Giovanni Bellini.>® Kolat bemiihte die hermetische Sprache des analytischen
Kubismus, um den Dogen als einen Regenten darzustellen, dem die
politische Situation sprichwortlich tiber den Kopf gewachsen ist. Wie eine

53. Zu ,de rebus quae geruntur® vgl. Brockhaus. Enzyklopddie in vierzig Bdnden. Bd. 18,
Leipzig, Mannheim 1998, S. 112.

54. Vgl. Antworten 1984, S. 77.
55. Zu Kolafs Techniken im Tagebuch 1968 vgl. S. 328-332 in dieser Abhandlung.

56. Giovanni Bellini, Portrdt des Dogen Leonardo Loredan, Ol auf Pappelholz, 62,6 x 45,1 cm,
um 1502, The National Gallery, London.
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Maske, aus der lediglich die Sehl6cher herausgerissen wurden, verdeckt
ein ovales Stillleben Picassos aus der Prager Nationalgaleries” das Gesicht
des Dogen Leonardo Loredan. Indem Kolaf den Namen Bellinis auf dem
Zettel an der Briistung unter einem Frauenmund versteckt, ldsst er ein
neues Antlitz entstehen. Der iberdimensionale Eierkopf darf als ironischer
Kommentar des Kiinstlers zum Tagesgeschehen aufgefasst werden, denn in
der Politik tauchte ein neues Gesicht auf: Alexander Dubc¢ek wurde anstelle
Antonin Novotnys zum Parteisekretar der Kommunistischen Partei der
Tschechoslowakei [KSC] gewihlt. Aber auch eine private Anspielung enthalt
die Collage. In dieser Zeit trennte sich Béla Kolafova nach langerer Zeit der
Meinungsverschiedenheiten vom Kiinstler und ging mit einem anderen
Mann fort.5®

Steht das gesamte Bilderrdtsel fiir ein Portrat Kolars? Symbolisiert die
verfremdete, von Picasso gemalte Collage in der Collage die Verworrenheit in
seinem Kopf? Nicht nur personliche Veranderungen waren in Kolafs Leben
getreten, auch politisch begann eine neue Ara. Im Schriftstellerverband,
dessen Mitglied Kolaf war, wurden lebhafte Diskussionen gefiihrt. Es
ging um die Neubewertung des IV. Schriftstellerkongresses im Juni 1967
in Prag. Schon dort wurden viele der Forderungen, wie die der Presse-
und Redefreiheit, der Abschaffung der Zensur oder die der Zulassung des
Mehrparteiensystems, gestellt. Das waren demokratische Grundrechte,
nach denen jetzt auch die breite Offentlichkeit verlangte. Der IV. Schrift-
stellerkongress wurde zensiert und von der Kommunistischen Partei der
CSSR verurteilt. Er erregte jedoch internationale Aufmerksamkeit und
erhielt in der Tschechoslowakei die Zustimmung einer grofsen Mehrheit der
Biirger. Damals zeigte sich eine immer tiefere Kluft zwischen den Ansichten
der Parteifithrung und denjenigen der Kulturschaffenden.

Im Januar 1968 gab es im Schriftstellerverband Auseinandersetzungen.
Man stritt nicht nur tiber neue Inhalte und Richtungen, sondern auch um
die Neuaufnahme von Mitgliedern, die bis dahin aus politischen Griinden
ausgeschlossen waren. Es wurden auch Fligelkdmpfe zwischen treuen

57. Pablo Picasso, Violine, Glas, Pfeife und Tintenfass, Ol auf Leinwand, 81 x 54 cm, 1912,
Narodni galerie v Praze [Nationalgalerie in Prag]. Neben anderen Werken des analytischen
Kubismus aus der berithmten Sammlung von Vincenc Kramdf, wurde vor allem dieser
Ovaltondo eine wichtige Inspirationsquelle fiir die kubistischen Kiinstler der Skupina
vytvarnych umélcti [Gruppe der bildenden Kiinstler] in Prag.

58. Gesprach der Autorin mit Béla Kolafova am 1. Oktober 2009 in Prag. Vgl. Uher Regensburg
2013, S. 93.
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und gemafSigten Kommunisten und deren Gegnern ausgetragen. Die
Debatten waren oft sehr lebhaft und untibersichtlich. Fast taglich tauchten
neue Informationen, Gertichte und Beschliisse auf, die am ndchsten Tag
widerrufen wurden. Da wusste man bisweilen nicht, wo einem der Kopf
steht.
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

WOCHE 3 - UNGLUCKLICHES SIZILIEN
»In Sizilien gibt sich das Ungliick die Hand.“

In der dritten Woche des Jahres dominierten Schlagzeilen iiber ein
verheerendes Erdbeben im Belice-Tal auf Sizilien die Medien (Coll. 3). Um
das Ausmaf$ der Zerstorung auf eine sublimierte Ebene zu heben, bediente
sich Kolat einer bertihmten antiken Statue aus dem Archaologischen
Museum in Neapel: er zerkniillte einen spatbarocken Stich mit dem Bild der
Skulptur des Herkules Farnese.> Diese Zerkntillung, eine Muchlage, ist auf
einer aus einem lateinischen Text angefertigten Chiasmage montiert. Die
ersten schwarzweifden Muchlagen entwickelte Kolai Ende der 1950er Jahre,
inspiriert durch den Explosionalismus von Vladimir Boudnik. ,Muchlagen
haben mich tiberfallen in der Brandung der Gestual-Kunst, in der Zeit, als Vladimir
Boudnik mit dem Kopf voll einer Ladung Explosionalismus und Struktural-Grafik
seinen Marathon lief“.% Auch von ihm hatte Kolar Anfang des Jahres eine P.F.-
Karte bekommen. Uber die Muchlage schreibt der Kiinstler im Allgemeinen:
“Die Lebensanalogien mit ihren Ereignissen und Schicksalsexplosionen, die den
Menschen so plétzlich und tief zerkniillen, dass er die Folgen solcher Wirbelstiirme
in sich nie mehr aufrichten und ausbiigeln kann, haben mich tiberzeugt, dass mein

Tun doch zu irgend einer Erkenntnis gut ist“*

Der fast zu Unkenntlichkeit zusammengekniillte Herkules Farnese
steht symbolisch nicht allein fiir den zerstorten Ort auf Sizilien, mit
all seinen wirtschaftlichen und politischen Problemen, die wohl eine
»Herkulesaufgabe« darstellten. Auch die politische Lage der Tschecho-
slowakei gestaltete sich zu Beginn des Jahres 1968 schwierig. In der Neu-
jahrsansprache verkiindete Antonin Novotny: ,Wir treten in ein neues Jahr
ein, in dem uns viel Arbeit, aber auch bedeutende politische Neuerungen erwarten
... Als ein kleines Beben konnte man dann die Trennung der zwei
hochsten Staatsfunktionen deuten. Im Januar wurde Alexander Dubdek
zum Parteisekretar gewdhlt und nicht Antonin Novotny, der das Amt bis
dahin innehatte. Somit blieb Novotny »nur noch« Prisident der CSSR und

59. Der Herkules Farnese zdhlt zu den meistreproduzierten Kunstwerken tiberhaupt. Zur
Bedeutung des Herkules allgemein vgl. Handbuch der politischen Ikonographie, Bd. I:
Abdankung bis Huldigung, Miinchen 2011, S. 465-472.

60. Vgl. Jifi Kolat in: Worterbuch der Methoden 1999, S. 122. Vgl. auch Antworten 1984, S. 57.
61. Vgl. S. 39, Anm. 55 in dieser Abhandlung und Worterbuch der Methoden 1999, S. 122.
62. Aus: http://www.totalita.cz/kalendar/kalend_1968_o1.php. Letzter Zugriff am 06.01.2014.
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dies auch nicht mehr sehr lange. »Herkulesaufgaben« standen dem Land
bevor: Weitere politische Reformen, die Abschaffung der Zensur sowie die
Belebung der maroden Wirtschaft. Diese Themen wurden seit Anfang des
Jahres zunehmend in der Offentlichkeit diskutiert.

Die lateinische »Unterlage« und der Herkules verweisen auf Italien und
dessen lange humanistische Tradition. Das Bild auf dem zerkniillten
Stich gibt die Statue so wieder, wie man sie nach einem Erdbeben auf
dem Boden zerstort finden konnte. Die Bildverzerrung verleiht der Collage
ein dramatisches Moment. Die Muchlage am rechten Rand wirkt wie ein in
einem Zerrspiegel oder durch ein zerborstenes Fenster betrachtetes Bild.
Die Fragmentierung und Verunkldrung konterkarieren den Inbegriff der
ruhenden Kraft, fiir den der Herkules Farnese seit Jahrhunderten steht.
Sein kraftlos in die Leere greifender rechter Arm, sein verzerrtes Gesicht
und der »leidende Lowenkopf« evozieren nun Hilflosigkeit.

Gleichzeitig lasst die Geste und die veranderte Haltung - allerdings
spiegelbildlich - auf die Statue des Apoll von Belvedere denken.® Jene
berithmte Skulptur, von der nicht nur Johann Wolfgang Goethe und Johann
Joachim Winckelmann so beeindruckt waren, galt als klassizistisches
Schonheitsideal. Wollte Kolar auf den Gott, der in der griechischen Mytho-
logie fuir die Kiinste zustandig ist und der das Licht, die Heilung und den
Frithling bringt, hinweisen? Gab es doch Hoffnung? Ging es dem Kiinstler
um das nietzscheanische Gegensatzpaar apollinisch-dionysisch, wenn
hier die Dichotomie alt und jung ins Spiel gebracht wurde? Oder sollte
die Konfrontation von alten Kulturen mit Moderne allgemein auf den
schwelenden Konflikt zwischen alten und jiingeren Politikern aufmerksam
machen?

63. Apoll von Belvedere, Marmorkopie nach griechischem Bronzeoriginal, zwischen 350 und
325 v. Chr, Leochares zugeschrieben, Vatikanische Museen, Belvedere, Rom.
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WOCHE 4 - DER KAMPF MIT DEN SCHLANGEN

»Der Kampf mit den Schlangen hat angefangen,
gleich wird das Gift in alle Richtungen spritzen.”

Die Collage der vorletzten Januarwoche sieht noch ungemein dramatischer
aus (Coll. 4). Wiederum dient hier eine Chiasmage aus nicht gleich grofRen
Rechteckfeldernals Unterlage. Siesetztsichaus Schwarzweifdreproduktionen
unterschiedlichen Charakters zusammen: oben links aus verschiedenen
Schriften und daneben rechts aus allen moglichen bedeutenden Werken
der Kunstgeschichte. Einige der Kunstwerk-Abbildungen verwendete hier
Kolar mehrmals, wie zum Beispiel den Stich nach dem Bild Napoleon und
seine Kompanie von Jean L. E. Meissonier.** Prominent in Szene gesetzt
sieht man das Gesicht der Mona Lisa, weiter eine Sphinx, die nicht zu dem
unten abgebildeten Odipus von Ingres gehort,® einen Ausschnitt aus dem
Abendgebet von Jean Francois Millet® und einen Teil des Gemaldes Das Flofs
der Medusa von Théodore Géricault.“”Unten links ist der Chiasmagegrund
aus einem griechischen Text gebildet. Daneben platzierte Kolaf in die rechte
untere Ecke ein Chiasmagerechteck aus etwas vergilbten Werbungstiicken
und Schlagzeilen, in denen das Wort ,Fluxus“ mehrmals herausspitzt.
Darauf montierte er eine Schwarzweifdcollage mit El Grecos Laokoon® und
Degas’ Pferderennen mit Amateurjockeys.® Etwa in der Mitte der Tafel istam
linken Rand eine farbige Rollage aus Bildteilen der Madonna aus Leonardo
da Vincis Verkiindigung™ und Guardis Laubengang™ montiert. Ganz oben

64. Jean L. E. Meissonier, Napoleon und seine Kompanie, 1860-64, Ol auf Holz, 51,5x 76, 5 cm,
Musée d’Orsay, Paris.

65. Jean-Auguste-Dominique Ingres, Odipus und die Sphinx, 1808, Ol auf Leinwand, 189 x 144
cm, Musée National de Louvre, Paris.

66. Jean Francois Millet, Das Abendgebet, 1857/59, Ol auf Leinwand, 66 x 56 cm, Musée
d’Orsay, Paris.

67. Théodore Géricault, Das Flof der Medusa, 1818/19, Ol auf Leinwand, 716 x 491 cm, Musée
National de Louvre, Paris.

68. Dominikos Theotokopoulos, gen. El Greco, Laokoon, 1604/8-1614, Ol auf Leinwand, 142 x
193 cm, National Gallery of Art, Washington.

69. Edgar Degas, Le champ de courses. Jockeys amateurs pres d’'une voiture, 1877/80, Ol auf
Leinwand, 60 x 81 cm, Musée d’Orsay, Paris.

70. Leonardo da Vinci (mit Andrea del Verocchio), Verkiindigung an Maria, um 1472-75, Ol
und Tempera auf Holz, 98 x 217 cm, Uffizien, Florenz.

71. Francesco Guardi, Der Laubengang, 2. Hilfte 18. Jh., Ol auf Leinwand, 54 x 36 cm, Galleria
dell’ Academia, Venedig.
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liegt ein barocker Stich auf, der vier Manner einen Drachen fokussierend
zeigt.”

Nicht nur die Kafka-Konferenz” und die Kulturveranstaltungen der frithen
1960er Jahre bewirkten eine Lockerung der politischen Verhaltnisse. 1964
wurde auch das im Jahr 1953 verhdngte Publikationsverbot fir Jifi Kolar
aufgehoben. Es begann ein Prozess, der ausgehend von der Kulturszene
und den Dissidenten rasch samtliche Kreise der tschechoslowakischen
Intellektuellen erfasste und im offiziellen Wissenschaftsbetrieb und
schlieflich bis in die Parteispitze wirkte. Eine ldnger schwelende
Fithrungskrise in der Kommunistischen Partei brach im Herbst 1967 aus.
Unter anderem kam es in dieser Zeit zu einer Studentendemonstration im
Prager Stadtteil Strahov, die schnell von der Polizei beendet wurde. Die
Nachricht iiber diesen sog. »Kerzenmarsch« kam aber trotz Zensur in die
Medien. Ausloser der Proteste waren wiederholte Stromausfalle in den
Studentenheimen und eine zunehmende wirtschaftliche Schwache des
Landes. Die Parteikrise fithrte zu einem Generationswechsel. Nachdem im
Januar 1968 der damalige Prasident der Sozialistischen Tschechoslowakei,
Antonin Novotny, von dem viel jingeren Slowaken Alexander Dubcek
abgelost worden war, wurde dieser Machtwechsel am 5. Januar 1968
von linientreuen Genossen und der Presse der Ostblockstaaten als
,konterrevolutionarer Umsturz® bezeichnet.

Am 24. Januar wurde Eduard Goldstiicker zum Vorsitzenden des
Schriftstellerverbandes gewdhlt. Es wurde auch beschlossen, dass an
Stelle der im Herbst 1967 durch die KSC [Kommunistische Partei der
Tschechoslowakei] konfiszierten Literdrni noviny [Literaturzeitung] die
Wochenzeitung Literdrni listy [Literaturbldtter] als Organ des Verbandes
erscheinen sollte. Die Ungeheuerlichkeit dieses Aktes bestand darin, dass
die Entscheidung ohne vorherige Genehmigung der Partei geschah. Eine
weitere »Ungeheuerlichkeit« nahm sich das CST [Tschechoslowakisches
Fernsehen] heraus, als es Ende Januar 1968 die ein Jahr zuvor verbotene
Diskussionsreihe V&c verejnd [Offentliche Sache] wieder in sein Programm
aufnahm. Gleichzeitig wurden in die Abendnachrichten Kommentare und
Gesprache von und mit fortschrittlich denkenden Fachleuten eingefiigt.

72. Die Abbildung Die verschiedenen Perspektiven von Johann Zahn stammt aus: Oculus
artificialis teledioptricus sive Telescopium, Wiirzburg 168s5. Diesen Hinweis verdanke ich
freundlicherweise Herrn Prof. Dr. Hans Dickel.

73. Vgl. S. 20, Anm. 22 in dieser Abhandlung.
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Das alles musste Kolar als eine Kampfansage an das alte Regime vor-
kommen. Er sah wie Laokoon Unheil und Zerstérung nahen. Zumindest
waren die »Drachen« und die »Schlangen, die in der Collage auftauchen,
erkannt. Somit konnte man auf die Selbstreinigungskrafte einer auf der
Basis von Humanismus und Kultur begriindeten Gesellschaft vertrauen. Das
waren fiir Kolaf zusammen mit der »Verkiindigung« des Schriftsteller-
verbandes und des Fernsehens auch Perspektiven, die froh und hoffnungs-
voll stimmen konnten.
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WOCHE 5 - REINES WASSER

,Wir haben schon lange schmutziges Wasser getrunken
und werden es weiterhin tun.”

In dieser Tafel aus der ersten Februarwoche folgte Kolar einem dhnlichen
Kompositionsmuster wie in der vorherigen. Insgesamt ist die Flachen-
gliederung sehr geometrisch (Coll. 5). Zwei gleichgrofie Orthogone links
liegen einem genauso grofden rechts in der Mitte gegeniiber. Dieses wird
oben und unten von identisch groflen Rechtecken flankiert. Lediglich die
aufgelegten Collagen in den entgegengesetzten Ecken oben und unten links
sind unterschiedlich grof3. Farbige Akzente sind in der rechten Bildhalfte
gesetzt.

Kolar verwendete oben in der linken Ecke eine Chiasmage aus einem
franzosischen Lexikon, daneben rechts eine aus Grofdbuchstaben, beide
schwarzweifd. In der unteren rechten Ecke befindet sich eine weitere aus
weiflen Noten auf griinem Grund. Dazwischen legte Kolaf am rechten
Rand mittig einen Bildausschnitt eines sehr buntfarbigen Werkes von De
Kooning auf, den er mit einem diinnen Streifen von Botticellis Primavera-
Venus” ebenfalls in Farbe, tiberklebte. In die oberste linke Ecke hat
Kolat eine Brunnendarstellung mit einer mechanischen Wasserpumpe,”
kombiniert mit der Darstellung eines Mddchens aus einer alten Reklame,
montiert. Das Madchen konnte als Mafdstab zu der Abbildung dienen,
es wirkt aber auch vertraumt und lasst den Wassereimer tiberlaufen. Sie
konnte geradezu als Allegorie der Pflichtvergessenheit angesehen werden.
Der vierte Flichenteil der Chiasmage in der unteren linken Ecke wird aus
einer Schlesienkarte gebildet. Sie ist der Unterlagengrund, auf dem eine
Collage mit Michelangelos Grabmal Giuliano de Medicis in Florenz? und
der schwarzweifden Reproduktion von Eduard Manets Das Mddchen aus der
Bar in den Folies Bergére platziert ist.””

74. Sandro Botticelli, Primavera, um 1478/82, Tempera auf Holztafel, 203 x 314 cm, Uffizien
Florenz.

75. Ahnliche Abbildungen findet man in: Ramelli, Agostino, Schatzkammer mechanischer
Kiinste, Leipzig 1620. Der von Kolaf verwendete Stich ist jedoch jiingeren Datums und kénnte
aus einer Larousse-Enzyklopddie stammen.

76. Michelangelo Buonarroti, Grabmal Giuliano de Medicis mit den Marmorliegefiguren der
Morgen- und Abendddmmerung, um 1526, Sakristei von San Lorenzo, Florenz.

77. Eduard Manet, Die Bar in den Folies Bergére, 1882, Ol auf Leinwand, 96 x 130 cm, Courtauld
Institute Galleries, London.
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Der Kopf des Barmadchens ohne Mund bildet quasi das tibergrofde Haupt
der sitzenden Statue des Giuliano de Medici. Die Flaschen der Bar siumen
die »Morgen- und Abendddmmerung« auf dem Grabmal. Das Bild Botticellis
sollte laut Vasari Cosimo de Medici gehort haben. So sind Sinnbilder fir
Macht und Schonheit, Hoffnung, Verdorbenheit und Untergang auf
dieser Tafel vereint. Der Medici-Clan steht fiir alle diese Eigenschaften;
er war machtig, hat sich fir die Kunst eingesetzt, es gab Hoffnungen auf
Erneuerungen in personlichen und politischen Belangen, es gab Intrigen
und letztlich auch den Untergang des Imperiums. Das alles kann man auf
die Situation in der Tschechoslowakei Ende Januar 1968 tibertragen.

Im Laufe der ersten Wochen des Jahres wurden in den Medien immer
mehr Themen behandelt, die bis dahin tabu waren. Die Geschichte der
Ersten Republik, des ersten Prasidenten Tomas Garrique Masaryk oder die
niheren Umstinde des Miinchner Abkommens wurden diskutiert. Uber
den tschechoslowakischen Widerstand in England, tiber die Befreiung 1945
durch die Rote Armee und durch die Alliierten wurde geschrieben. Viele
Menschen der jiingeren Generation haben das erste Mal erfahren, dass nicht
nurdie sowjetische, sondernauch dieamerikanische Armee an der Befreiung
der Tschechoslowakei beteiligt war. Am heftigsten waren die Debatten {iber
die kommunistische Machtiibernahme im Februar 1948, iber die politische
Verfolgung in den 1950er Jahren und iiber die stalinistischen Prozesse. Die
Zensur fing an zu brockeln, es gab mehr Offenheit und trotzdem, alles
durfte man nicht schreiben, sagen, zeigen, tun. Die Partei hat immer wieder
gemahnt, gedroht und selbst Dubc¢ek verhielt sich zunachst zurtickhaltend
und wies auf Linientreue hin.

Kolar zeigte sich skeptisch angesichts der inneren Machtkampfe in der
Parteifithrung, sie waren fiir ihn genauso wie das sozialistische System »das
schmutzige Wasser, er hoffte aber gleichzeitig auf einen »Friihling«, auf
Neuerungen, auf »Morgenddammerung«, was in der Collage mit dem kleinen
Ausschnitt aus Botticellis »Primavera« angedeutet ist. Das »reine Wasser«
meint er ironisch und bezieht sich auf die Aufklarungsversuche, denen er
nicht traut. Deshalb geht darauf Kolaf pessimistisch im spateren Untertitel
ein, dass das Einschenken des »reinen Wassers« nicht von langer Dauer sein
wird und »das schmutzige Wasser« und die »Abendddmmerung« wieder
zuriickkommen werden.
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WOCHE 6 - AUS DEM SCHLOSS

yJetzt sehen alle,
was sie angerichtet haben und suchen den Schuldigen.”

Die Komposition des folgenden Blattes legt nahe, dass die nachste Woche
einen dhnlichen Verlauf nahm (Coll. 6). Neben einer Chiasmage mit
griechischer Schrift in der oberen linken Ecke montierte Kolar rechts eine
fast identische Chiasmage wie in der Collage der vorherigen Woche. In
der diagonal links unten liegenden Ecke brachte er eine Chiasmage aus
Grofdbuchstaben mit Zahlen neben einer anderen, vermutlich aus einer
deutschen Bibel gebildeten, an. Am oberen Rand liegt mittig auf »griechi-
scher Unterlage« eine russische Zeitung. Soll damit die Konfrontation
der Kulturen gezeigt oder eher auf die Verwandtschaft der Schriftarten
hingewiesen werden? Auf alle Fille geht es um eine dialogische Situation.
Unter der Uberschrift Novyj Russkij bazar [Neuer Russischer Bazar] aus dem
Jahr 1889 sehen wir auf dem Titelblatt zwei sich unter-haltende Damen,
deren Kopfe Koldf mit einem rund ausgeschnittenen Auge und mit einer
Nase-Mundpartie, die praktisch die einzigen Farbtupfer dieser Collage sind,
tiberklebte.”

Unterhalb der Chiasmage mit der Zeitung sehen wir etwa in der Mitte
die Schwarzweifdfotografie von einem Schlosssaal. Es ist ein Raum in
vollig desolatem Zustand, wie er von der Roten Armee oder auch von den
marodierenden Partisanenhorden nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs
hinterlassen worden sein konnte.” Als Pendant zu der Zeitung oben liegt
am unteren Rand mittig eine aus Teilen verschiedener Stiche zusammen-
gesetzte Collage, die einen Vogel darstellt. Kolaf hat an dieser Stelle mit
einer solchen Prazision gearbeitet, dass man auf den ersten Blick meint,
einen vollstandigen Stich und nicht zusammengeklebte Teile vor sich zu
haben. Daneben stehen in der Chiasmage zum Beispiel Worte wie: ,Simeon®,
,Joseph®, ;haben wir®, ,dem Angesicht", ,Israel , Kunst“ und sinnigerweise
in der Nahe der zwei im Vogelrumpf abgebildeten Ritter das Wort ,sterben®

78. Diese Vorgehensweise nannte Kol , Mini-Interventionen bzw. ,Minieingriffe®, vgl. S. 331
im Anhang dieser Abhandlung und Pohribny 1984, S. 32 und S. 36, Anm. 71. Die Minieingriffe
kommen in mehreren Collagen vor; vgl. z. B. die Collagen 2, 13, 20, 47, 52 des Tagebuchs 1968.

79. Viele Adelssitze in der Tschechoslowakei befanden sich nach den Enteignungen Ende
der 1940er bis zum Anfang der 1990er Jahre in einem solchen Zustand. Sie wurden in der
sozialistischen Ara oft den landwirtschaftlichen Genossenschaften {iberlassen und dienten
als Werkrdume, Abstellkammern oder sogar Stdlle.
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Es scheint in dem Vogel tatsdchlich eine mutmafilich von Gustave Doré
stammende Sterbeszene inkorporiert worden zu sein.

Kolaf hat auch in der Collage zu der sechsten Woche des Jahres wieder
vieles verarbeitet, was um ihn herum geschah; die politischen Debatten
in der Offentlichkeit und die Vorkommnisse in seinem Privatleben. Er
hat intuitiv Verbindungen geschaffen, die man geneigt ist, im Nachhinein
fast als Prophezeiungen zu lesen. Das Wort , Bazar“ evoziert vor allem im
Tschechischen ein Durcheinander, das durchaus im untbersichtlichen
politischen Alltag immer mehr zum Vorschein kam und natiirlich mit dem
Verhalten der Fithrung der Sowjetunion zu tun hatte. Es wurden weiterhin
Diskussionen iiber die Geschehnisse am Ende des Zweiten Weltkriegs und
iiber die Wiedergutmachung bzw. Entschddigung fiir die Enteignungen
gefiihrt.

Man darf Das Schloss von Franz Kafka und seine Deutung durch Theodor
W. Adorno in dessen Aufzeichnungen zum Kafka nicht vergessen. Adorno
sah unter anderem auch in diesem Roman ,die Darstellung der Hierarchie, der
Macht und der kiinftigen totalitdren Systeme“.® In Kafkas ,Schloss“ geht es um
die Suche nach Wahrheit in einer trostlosen, absurden Welt, die von einer
undurchschaubaren Macht gesteuert wird. Ahnlich paradox wurde von
Kolai und vielen seiner Landsleute die sozialistische Wirklichkeit
empfunden.

80. Theodor W. Adorno, Gesammelte Schriften, hrsg. von Rolf Tiedemann unter Mitwirkung
von Gretel Adorno, Susan Buck-Morss und Klaus Schultz: Bde. 1-20 (in 23 Bdn. geb.), 1.
Auflage, Frankfurt a. M. 1970-1980, hier Band 10,1, 1997, S. 254-287, bes. 260-264, 268, 272-

273.

55



7. DIALOG 1968

27
ﬁo > /B
é“’é\f
o",‘j Ul
“ost
% ch
e

Lo 3
%
i

2.
Z:0
‘e

«
s
108

‘;'ni
o 5p
ﬂt{‘%

o
ég
ot

G

e
;%
ne 2

rdad:
=

»Jy

e“

7

Fﬂ@tﬂ
w

)
iy
SR

D!

.,
Dgg}"m'?

0Jéééé
chr

postava shrbend M?VA? S
oblicej podiouhly nevjroznj bezvousy 503('-'3
viosy tenk proedidie @ pHHAS B
oéi gedorelené kratkorrake P

nos. ostry
asta nemodelovand trpkd

ch-cheheh

Adddddch

achsch

nincs P vors...
warendivy

53 Jak meearteing-vord-nbbivd

néjaky BEisng-oiedkf-vennws

ndfakf Reupsdivy-vers-viviins

néfaks-epeviilivg

ndjaky rouhavy vers

brada polcend

hrud Gzké

nohy s uzly strhanych il
chedidlo Siroka

paie slabé

ruce velké krevnaté
zuby 3patné nebo faleiné
zéda kulots

hlas drsny

smich prudki

povaha vibuina

sluch pavuginovy

&ich chorobné citlivy
chut prosta

hmat smysiny

rukopis drobny

krok dlouhy




EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

WOCHE 7 - DIALOG 1968
,Vergleiche Dich selbst.“

Auf diesem Chiasmagegrund mit dem Text einer alten tschechischen Bibel®
sind unter vielen anderen auch die Worte: ,Christus® ,,Olberg“, sJerusalem’,
,Pilger’, ,Johannes®, ,Kirche“ zu lesen (Coll. 7). Darauf liegt in der oberen
linken Ecke eine Rollage mit Bildausschnitten aus schwarzweifden
Reproduktionen eines Venedig-Gemadldes von Canaletto und eines
Verkiindigungsengels des Fra Angelico.®> Rechts ist eine verkleinerte
Reproduktion einer Kolaf-Muchlage aus einem Stich mit dem Ulmer
Minster montiert, die der Kiinstler 1964 noch mit dem Titel Snici
katedrdla [Trdumende Kathedrale] versehen hatte.® Am linken Rand, fast
mittig angeordnet, sieht man ein Selbstportrat von Kolaf. Sein Profil hat
er urspriinglich nach einer Fotografie, dhnlich einem Schattenriss, als
Chiasmage-Relief hergestellt.3 Wie die Kathedrale ist auch sein Selbst-
portrat-Chiasmage-Relief verkleinert und nicht plastisch wie das Original,
sondern als abgedruckte Reproduktion verwendet worden. Das Selbstzitat
nimmt Bezug zu der Bilanz, die er iiber sich in der Auflistung Vergleiche Dich
selbst rechts neben der Typogrammpoesie Gesang des Kummers und unten
in der konkreten Poesie Der Vers, zieht.®> Mitte Februar stellt sich Kola¥ in
dieser schwarzweif3 gehaltenen Collage ironisch und selbstkritisch in Frage,
was nicht zuletzt in den Durchstreichungen von Passagen in den Textzeilen

81. Wohl eine Neuauflage der Bible kralickd [Kralitzer Bibel] vom Anfang des 20. Jahrhunderts.

82. Giovanni Antonio Canal, gen. Canaletto, La Piazzeta, 1730-1750, Ol auf Leinwand, 91,5
x 68,6 cm, Galleria Nazionale d’Arte Antica, Rom. Fra Angelico, Verkiindigungsengel, 1437-
1446, Fresko in einer der Monchszellen im Dominikanerkloster San Marco, Museo di San
Marco, Florenz.

83. Zur dlteren Muchlage mit den Originalmaf3en 36 x 24 cm vgl. auch Miroslav Lamag, Jir{
Koldr, Praha 1970, Abb. 11. Das Motiv hat Kolaf auch als sog. ,Mec-Art* hergestellt, dabei wird
die Vorlage fotografiert, vergrofdert und auf eine Leinwand {ibertragen. In der Nationalgalerie
in Prag befindet sich eine Trdumende Kathedrale, Leinwand, 150 x 9o cm, von Kolaf. Er
hat diese Muchlage seit dem Jahr 1964 immer wieder verwendet. Abb. in: Déjiny ¢eského
vytvarného uméni [Geschichte der tschechischen bildenden Kunst] VI/1, 1958/2000, Praha
2007, S. 188.

84. Eine Abbildung des Originals bringt Kol nochmal im Tagebuch 1968 in der vierzehnten
Woche zum Einsatz. Vgl. auch Miroslav Lamac, Jifi Koldr, Praha 1970. Dort ist die Profil-
Chiasmage Kolaf's zusammen mit seiner Fotografie, auf der er das Chiasmage-Relief in
Handen hélt, auf dem Buchumschlag reproduziert.

85. Die Ubersetzungen aller drei Texte befinden sich im Anhang dieser Abhandlung. Das
Typogrammgedicht Zpév hore [Gesang des Kummers] wurde schon 1959/60 als Pendant zu
Zpév smichu [Gesang des Lachens] verfasst. Vgl. auch Winter 2006, S. 304-305.

57



KAPITEL 2

von ,Vers“ zum Ausdruck kommt. In Kafkas Tagebuch heifst es: “Aber jeden
Tag soll zumindest eine Zeile gegen mich gerichtet werden, wie man die Fernrohre
jetzt gegen den Kometen richtet“.%¢ Kafka wurde zu diesem bildhaften Vergleich
durch die damaligen Betrachtungen des Halleyschen Kometen inspiriert.
Es mag sein, dass der Dichter Kolaf jene Selbstzweifel seines berithmten
Vorgangers in der siebten Woche des Jahres vor Augen hatte.

Die Verwendung gleicher Motive oder Selbstzitate, oft iiber Jahre hinweg,
ist bei Kolar keine Seltenheit. Das Selbstportrat-Chiasmage-Relief findet
sich im Tagebuch 1968 besonders an Stellen, an denen der Kiinstler eine
Bedrohung oder Sorge im personlichen Bereich ausdriicken wollte. Der
Gesang des Kummers besteht aus Lauten, die man bei Trauer, Schmerz oder
Enttauschung von sich gibt. In der siebten Woche des Jahres 1968 bricht fiir
Kolat eine Welt zusammen, wie auf der Muchlage der Kathedrale. Ausloser
der Selbstzweifel waren wohl nicht zuletzt die andauernde personliche Krise
in seiner Ehe zu jener Zeit, in der ein anderer Mann seine Frau umwarb. Eine
Rekapitulation seiner selbst in Form eines Polizeiverhors, oder amtlichen
Protokolls kann aber im tibertragenen Sinn zugleich auch als Hinweis auf
die Tagespolitik verstanden werden. Der einstiirzende Dom kann als Symbol
des Sturzes der Herrschaft der Einheitspartei gedeutet werden. In den
Medien wurde tiber eine solche Option diskutiert, nachdem der Journalist
Jiti Lederer in der Zeitschrift Der Student den Artikel ,Je viibec sluéitelnd
demokracie ... s existenci systému jedné strany?“ [Ist eine Demokratie iiberhaupt ...
mit der Existenz eines Einparteiensystems vereinbar?[®” veroffentlicht hatte. Die
Kombination einer Verkiindigungsszene und einer Venedig-Vedute wie in
der Rollage konnte schliefilich eine Anspielung auf eine Einladung Kolai's
zu einer Gruppenausstellung in der Lagunenstadt sein.

86. Zitat nach Volker Hage: Weiber erregten mich. Franz Kafka in seinen Tagebtichern.
Tagebuch 1910, in: Spiegel Spezial, 10/ 1994, S. 20-22.

87. Aus: http://www.totalita.cz/1968/1968.php. Letzter Zugriff am 10.01.2014.
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WOCHE 8 - DAS LETZTE ABENDMAHL
»Das Fest bei Levi‘ nach 400 Jahren.“

Die Tafel zur achten Woche des Jahres 1968 besteht, entgegen den
vorhergehenden, nuraus Bildern, sieistganz ohne Schriftund auch hieristdie
Farbe gédnzlich verbannt (Coll. 8). Mehrere Schwarzweif3-Reproduktionen
des Bildes Das Gastmahl im Hause Levi von Paolo Veronese®® zerfetzte
Kolat in kleine Stiicke, die er dann sorgsam wieder zu einer Chiasmage
zusammensetzte. In dieser Woche vereinbarte er eine Mitarbeit am
Animationsfilm ,Pozor pane Veronese“ [Achtung Herr Veronese] mit dem
Regisseur Bohuslav Musil in den Filmstudios Prag-Barrandov. Es geht in
dem Film um den Inquisitionsprozess am 28. Juli 1573 in Venedig. Paolo
Ca(g)liari, genannt Veronese, wurde bekanntlich vorgeworfen, dass seine
Figuren auf dem Bild Das letzte Abendmahl zu weltlich bzw. blasphemisch
wirken. Es wurde ihm nahegelegt, den Titel seines Bildes in den weniger
religios exponierten Das Gastmahl im Hause Levi umzubenennen.® Um
nicht mit der Inquisition in Konflikt zu geraten, hat Veronese das getan und
das Thema des Abendmabhls, das ihn vorher ofter beschaftigte, nie mehr
aufgegriffen. Auch im gleichnamigen Film bedient sich Koldi der Methode
der Collage.”

Die Veronese-Bildchiasmage wirkt wie ein barockes Deckengemalde. Es ist
aufden mit Bogen und Architekturfragmenten, innen dicht mit Menschen
besiedelt. Unter letzteren kommt mehrmals das Selbstportrat Veroneses
vor. In dem erwdhnten Film Kolafs wird auch die Gegenreformation

88. Paolo Ca(g)liari genannt Veronese, Das Gastmahl im Hause Levi, 1573, Ol auf Leinwand,
5,6 x 12,8 m, Galleria dell’Accademia di belle arti, Venedig. Den Namen ,Veronese“ notierte
Kolar auf der Rickseite der Collage.

89. Veroneses ,Abendmahl“ gehért zu einer Reihe von Kunstwerken, die innerhalb der
Kunstgeschichte einen Bilderstreit provoziert haben. Vorrangig mit Zensur bzw. mit der
Inquisition wurden vor allem die Los Caprichos, La maja desnuda und La maja vestida von
Francisco Goya gebracht. Goya hatte dhnlich defensiv wie Veronese reagiert, da er nach dem
Erscheinen der gesellschaftskritischen Grafiken aus Furcht vor der Inquisition den weiteren
Druck und Verkauf der Blatter eingestellt hatte. Francisco Goya, Los Caprichos, 1797-98, 80
Druckplatten fiir Radierungen; ders., La maja desnuda, 1797-1800, Ol auf Leinwand, 97 x 190
cm; ders., La maja vestida, 1798-1805, Ol auf Leinwand, 97 x 190 cm; alle Museo del Prado,
Madrid.

90. Pozor pane Veronese [Achtung Herr Veronese], Kurzfilm 11,5 Min., Regie: Bohuslav Musil,
Vorlagen fiir die Animation: Jifi Kolaf, Praha-Barrandov 1968. Vgl. auch die Collage zu der 16.
Woche.
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angesprochen, die aus der tschechischen Sicht in B6hmen ein Trauma
hinterlief? und vermutlich teilweise zur traditionellen Religionslosigkeit in
Bohmen gefiihrt hat. Etwas unterhalb der Blattmitte — dort, wo im barocken
Deckengemalde die Glorie zu erwarten ware - hat Kolaf Veroneses Christus
platziert. Die Analogien zwischen der zeitgendssischen kommunistischen
Zensur und der historischen Inquisition liegen auf der Hand. Dariiber
hinaus hat der Kiinstler sehr tiberzeugend die Dekonstruktion der barocken
Quadratura genutzt, um das letztlich infolge der modernen Inquisition
entstandene Chaos in der Gesellschaft zu verbildlichen.
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WOCHE g - DIE BEGEGNUNG
»Jeden Tag fiihlt sich jemand im siebten Himmel.“

Eine geradezu heitere Stimmung herrscht in der neunten Woche (Coll. g).
Die farbige Prollage bzw. Magrittage® ist umrahmt von einer Chiasmage
aus lateinischen Texten einer Bibel, in der die Anfangsbuchstaben der
Psalmen rot abgesetzt sind. Magrittage nennt Kolaf diese Collageart nicht
nur wegen des Hintergrundbildes von René Magritte, sondern auch wegen
des Fensterdurchblicks und der Assoziationen, die es hervorrufen kann.?
Das figtirliche Bild inmitten dieses Passepartouts zeigt als Hauptmotiv zwei
Frauen: Eine Venus Lucas Cranachs samt Waldkulisse dahinter ist wiederum
aus der Profilsilhouette des von Kolar vielfach inszenierten Pollaiuolo-
Madchens ausgeschnitten.” Die imaginativ in- und tiibereinander pro-
jizierten Renaissancedamen (eine trans-, die andere zisalpiner Provenienz)
sind nochmals tiber den Teil eines Gemadldes von Magritte geklebt, zu dem
auch der Fensterausschnitt gehort, von dem sie nun eingerahmt werden.
Die Schichtung der Motive verleiht der Collage optische Tiefe. Die Venus
und das Madchenprofil sind erotisch konnotiert. Ironisierend klein dazu
erscheint der winzige Mann, der auf der Kugel des Magritte-Werkes steht
und in die Ferne schaut.

Die Schwierigkeiten in der Ehe, die Kolaf noch in der vorletzten Woche
beschaftigt haben, sind jetzt einer Euphorie durch eine neue Bekanntschaft

91. Zu Prollage bzw. Magrittage vgl. S. 330 im Anhang dieser Abhandlung. Auf der Riickseite
hinterliel Koldi eine Notiz iiber die Autoren der verwendeten Kunstwerke: “Magritte,
Cranach®.

92.Es ist trotz intensiver Recherchen der Autorin nicht gelungen, das Originalbild von
Magritte ausfindig zu machen. Auf dem Gemalde von René Magritte Das geheime Leben,
1928, Ol auf Leinwand, 73 x 54 cm, Kunsthaus Ziirich, ist ein dhnlicher Fensterrahmen mit
einerallerdings viel gréf3eren Kugel ohne Mann auf dunklem Hintergrund und seitenverkehrt
dargestellt. Auf Magrittes Der bedrohte Mérder, 1927, Ol auf Leinwand, 152 x 95 cm, Museum
of Modern Art, New York, befindet sich eine fast identische Berglandschaft im Hintergrund
eines Fensterdurchblicks. Beide Abbildungen in: David Sylvester, Magritte, K6ln, 2009, S. 76
und S. 8s.

93. Lucas Cranach d. A., Venus, 1529, Ol auf Holz, 38 x 25 cm, Musée du Louvre, Paris. Piero del
Pollaiuolo, Portrit eines Mddchens, letztes Drittel des 15. Jh., Ol auf Leinwand, Museo Poldi
Pezzoli, Mailand. Die Silhouette des Bildnisses von Pollaiuolo verwendete Jifi Kolai immer
wieder; im Tagebuch 1968 aufierdem in den Collagen 26, 19 und 50. Auf den italienischen
Renaissancekiinstler hatte ihn sein Freund, der Maler Kamil Lhotak, aufmerksam gemacht,
vgl. Pohribny 1984, S. 35, Anm. 50.
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gewichen, auf die der Titel anspielt.®4 Es entsprach der kritischen
Distanziertheit Kolaf's, dass er diesen Hoffnungsschimmer nicht ohne
selbstironische Untertone vermittelte. Auch beruflich er6ffneten sich ihm
neue Perspektiven. In Prag hat der Tschechische Literaturfonds Kolaf einen
Betrag von 5.000 K¢s [tschechoslowakische Kronen] fiir eine Auslandsreise
angeboten und er wurde von Dietrich Mahlow nach Niirnberg zu der Tagung
,Denkprinzip Collage” eingeladen.>> Im Herbst sollte in der frankischen
Stadt auch seine Einzelausstellung stattfinden.

Und auch auf der politischen Ebene gab es positive Entwicklungen.
Es erschien die erste Ausgabe des Organs des Schriftstellerverbandes,
die Wochenzeitung Literdrni listy [Literaturbldtter], nachdem deren
Vorgangerin, die Literdrni noviny [Literaturzeitung], schon 1967 verboten
worden war. In dieser Woche hat man de facto auch die Zensur abgeschafft,
indem ,Die zentrale Publikationsstelle® geschlossen und tber die
Novellierung des Pressegesetzes nachgedacht worden war. Alles gute
Nachrichten, die sich in dieser freundlich anmutenden Tafel widerspiegeln.

94. Vgl. Pohribny 1984, S. 27.

95. Vgl. Josef Hir$al, Bohumila Groégerova, Let let. Pokus o rekapitulaci, 1966-1968, sv. 3
[Jahre im Flug. Versuch einer Rekapitulation, 1966-1968, Bd. 3], Praha 1994, S. 233-234. Im
Folgenden: Hirsal / Grogerova 1993-1994. Das Wortspiel von ,let“ im Titel der Trilogie der
beiden Konkretisten besteht in seiner Doppeldeutigkeit nur im Tschechischen. Indem es
sowohl ,der Flug“ als auch ,Jahre“ im Genitiv bedeutet, konnte es auch Flug Flug heiflen. An
dem mehrtdgigen Colloquium in Nirnberg nahmen u. a. Otto Bihajli-Merin, Jirgen Claus,
Tadeusz Kantor, Franz Mon und Wolf Vostell teil. Vgl. Dietrich Mahlow u. a. (Hrsg.), Prinzip
Collage, Institut fir Moderne Kunst, Niirnberg, Neuwied und Berlin 1968.

96. Vgl. Collage 44.
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WOCHE 10 - ANTONIN TOMALIK IST GESTORBEN

,Wenn alle jubeln, ist unter ihnen immer jemand,
der mit einem Dorn im Herzen schreitet.”

Am 28. Februar 1968 kam Kolaf's Freund, der Maler und Grafiker Antonin
Tomalik auf tragische Weise ums Leben.*” Er war ein Vertreter des Informel
und der expressiven Abstraktion, der genauso wie Kolat von der offiziellen
Kunstkritik abgelehnt wurde (Coll. 10).

Die Hommage ist ein Chiasmage-Relief aus zerrissenen Texten einer
tschechischen Bibel mit einer hinein vertieft gepressten Figurensilhouette.
Es ist nicht einfach, die Vorlage fiir dieses Motiv ausfindig zu machen. Stellt
es eine weibliche Person mit erhobenen Armen dar oder zeigt das Flachrelief
vielleicht einen kreuztragenden Christus (ohne Kreuz und Kopf), worauf
sich die Anspielung mit dem Dorn im Titel beziehen kann? - Fiir letztere
Interpretation sprache auch das Lendentuch, das in der Figurensilhouette
gut zu erkennen ist.

Tomalik malte ofters symbolische christliche Themen wie Kreuzigung
(1958, 1962-63, 1966-68), HI. Sebastian (1967, 1967-68), Christuskopf
(1958) oder auch mahnende wie zum Beispiel Mauthausen (1963).°® Seine
diisteren Psychogramme in Mischtechniken, in denen er unter anderem
Bitumen verwendete, sind Anklagen eines vorgetiuschten Optimismus
der offiziellen Ideologie. Wie Kolatf hatte auch Tomalik schmerzhafte
Briiche in seiner kiinstlerischen Laufbahn vorzuweisen. Beide Kiinstler
verband eine schnelle Auffassungsgabe wegweisender Stromungen und
meinungsbildender Ansichten, die durch Literatur, Musik, Philosophie und
bildende Kunst transportiert wurden.

In der zehnten Woche waren auch auf politischer Ebene einige
bemerkenswerte Vorkommnisse zu verzeichnen. In der bulgarischen
Hauptstadt Sofia fand eine Tagung des politischen Ausschusses der
Warschauer Paktstaaten statt. In einer Pressenachricht wurde der neuen
politischen Fithrung der Tschechoslowakei eine Unterstiitzung durch

97. Er beging mit 28 Jahren Selbstmord.

08. Vgl. hierzu etwa Mahulena Ne$lehova (Hrsg.), Cesky informel. Priikopnici abstrakce z
let 1957-1964. Antonin Tomalik [Tschechisches Informel. Wegbereiter der Abstraktion aus
den Jahren 1957-1964. Antonin Tomalik], Ausstellungskatalog, Praha 1991, Abbildungen ohne
Seitenangaben.
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die »Bruderstaaten« zugesichert, gleichzeitig wurde sie jedoch vor
y2antikommunistischen Kriften“ gewarnt. Eine Gruppe von Schriftstellern
und Schauspielern legte am Grab des ersten Prasidenten T. G. Masaryk
Blumen nieder. Auch das 20. Todesjubilaum dessen Sohnes Jan Masaryk,
der unter ungeklarten Umstdnden starb, wurde in den Medien erwahnt.
Es wurden spater weitgehend erhartete Theorien laut, in denen man den
russischen Geheimdienst KGB mit seinem Tod in Verbindung brachte.?
Insgesamt wurden Anfang Marz 1968 einige politische Tabus gebrochen,
dhnlich wie es schon Tomalik mit seinen christlichen Themen in der
stalinistischen Zeit getan hatte.

99. In dem Artikel von Jana Blazkovad und Ludék Navara VraZda Masaryka: ¢tyfi podezieli
[Mord an Jan Masaryk: vier Verddchtige], in: Mlada fronta dnes, 7. Januar 2004, S. 4, wird der
Bericht der letzten kriminologischen Untersuchung des exhumierten Leichnams Masaryks
besprochen. Darin wurde festgestellt, dass es sich eindeutig um Mord handele, die Tater
jedoch unbekannt waren und der KGB involviert wdre.
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WOCHE 11 - ABSCHIED (Portrdt von Béla Koldrovd)
2JImmer wieder verldsst der eine den anderen.”

Das Erscheinungsbild dieser Tafel dhnelt, was die technische Gestaltung
anbelangt, der vorangegangenen (Coll. 11). In dieser Woche beschaftigte
Kolar vor allem ein personliches Anliegen. Das brachte er in einem
weiteren Chiasmage-Relief,*° diesmal aus Papierfetzen eines italienischen
Fahrplans, zum Ausdruck. Aus der Kartonunterlage ist die Silhouette der
auf einem Stuhl sitzenden Béla Kolafova als ein sehr flaches Negativrelief
ausgeschnitten. Dieses einer Fotografie entnommene Abbild verwendete
Kolar schon einmal in seinem Tagebuch 1967 fiir die 38. Woche mit dem
Titel Zum Verriickt werden.*

Das Profilbildnis der seitlich sitzenden Ehefrau riickt diese zwangsldufig in
eine kiihle Distanz zum Betrachter. Anfang des Jahres 1968 hat Béla Kolarova
ihren Mann verlassen, zu jener Zeit, als er nicht wusste, ,wo ihm der Kopf
steht“°> Mitte Marz ist sie endgiiltig mit einem anderen Mann fortgegangen
und hat die Scheidung eingereicht. Das tschechische Wort ,,odchod", mit
dem Kolar die Tafel betitelte, heifdt ,Weggang". So wie die in sich versunkene
Frausitzt, scheint sie innerlich schon Meilen weit weg zu sein. Die Fahrzeiten
des Fahrplans, der das niichterne Ausgangsmaterial dieser Darstellung
bildet, unterstreichen wohl die emotionale Kalte, der sich der Verlassene in
diesem fiir ihn schicksalhaften Moment ausgesetzt sah. Allerdings ist seine
Frau nicht nach Italien, sondern nach Frankreich gegangen, auch wenn die
Chiasmage aus einem italienischen Fahrplan zusammengesetzt ist.

Auf der politischen Bithne gab es Abschiede von vielen Weggefdhrten
Antonin Novotnys und die Offentlichkeit verstirkte noch mehr den Druck
auf'den Prasidenten. Es wurde sein »Weggang« verlangt. Er sollte Abschied
auch von seinem letzten Amt nehmen.

100. Vgl. hierzu auch Collage 7, 10, 14, 46.

101. Jiti Koléf, ,Ndvod k upotfebeni 1965/Dialog 1969 [Gebrauchsanweisung 1965/Dialog
1969/, Praha 1969, mit Abbildungen des Tagebuchs 1967, dort Abb. 38. Die Erben Kolafs
konnten keine Angaben {iber die zu Grunde liegende Fotografie seiner Frau, deren Umriss
Kolar ofter verwendete, machen.

102. Vgl. Collage 2.
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WOCHE 12 - RUCKZUG

,uUnd es trennen die Gerichte von Tisch, Bett und dem Hochsten Thron.
Ein Mann I6st den anderen ab, eine Frau die andere, ein Apparatschik
den anderen.”

Die Collage der zwolften Woche ist vorwiegend durch Schriftstiicke
gepragt (Coll. 12). Es handelt sich wie bei der Collage fiir die erste Woche
des Tagebuchs 1968 um ,Beweispoesie“>> Die Ladung zur Scheidungs-
verhandlung am 18. Marz 1968, die seine Frau Béla Kolafova eingereicht
hat,*+ steht im Mittelpunkt der Tafel, neben einem ausgerissenen Stiick
der Ausstellungsankiindigung seines Freundes, des Malers Kamil Lhotak.
Wie mehrere andere Blatter auch, ist dieser Fetzen auf der Tafel so
angeklebt, dass sich die teilweise {iberlappenden Seiten einzeln auf- und
wegklappen lassen. Eine weitere Einladung zu einer Arbeitsbesprechung
fir die Teilnahme an einer Messeausstellung in Liberec [Reichenberg]
montierte Kolaf in die untere rechte Ecke neben der kleinen Eintrittskarte
fir die Prager Nationalgalerie. Den Hintergrund bilden Schlagzeilen der
Titelseiten der Zeitung Rudé prdvo [Rotes Recht], die weiterhin den Riicktritt
Antonin Novotnys auch vom Prasidentenamt verlangen und gleichzeitig
seine Abdankung bekannt geben.*s An seine Stelle wurde der Armeegeneral
Ludvik Svoboda gewahlt.

Der Titel ,Riickzug* ist doppeldeutig zu verstehen, denn Kolat beschaftigten
Ende Marz sowohl politische als auch personliche Veranderungen und so ist
diese Beweiscollage in jeder Hinsicht mehrschichtig. Unter der Ladung zum
Gericht verbirgt sich ein zusammengefaltetes Plakat der ,edition h + studio,
in deren Galerie in Hannover Kolaf schon 1966 ausgestellt hatte(Coll.12/
Detail1). Inderletzten Reihe der Abbildungen unten links auf dem Prospekt
befinden sich im Angebot der handsignierten Drucke auch zwei von Jifi
Kolat. Unter der Rollage eines VW-Kafers von ihm steht handschriftlich auf
Deutsch vermerkt: ,das iibernahm die Kestner-Gesellschaft®

Unter der Einladung zu einer Arbeitsbesprechung liegt in der nachsten
Schicht (Coll.12/Detail 2) ein Kontoauszug der Staatlichen Sparkasse in

103. Vgl. S. 26 in dieser Abhandlung. Vgl. auch Wérterbuch der Methoden 1999, S. 68. Zu den
,Beweisgedichten® vgl. auch Pohribny 1984, S. 35, Anm. 53.

104. Vgl. Collage 11.
105. Vgl. Collage 4 und 11.
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Prag 2. Es wurden 500 tschechoslowakische Kronen vom Konto abgehoben,
der Kontostand vom 13.3.1968 betragt dort 1.837,79 K¢és.”® Ein weiterer
Auszug einer anderen Bank mit einem Guthaben von 10.559,88 K¢s liegt
darunter neben einer Postanweisung. Warum dies Kolaf wichtig war, wird
kaum mehr zu erfahren sein. Oder war es ein Tagesgeschehen, an dem uns
der Kiinstler teilnehmen ldsst, ohne ihm eine grof3ere Bedeutung beimessen
zu wollen? Es konnte auch einen emotionalen Bezug geben, wenn Kolar die
harten Fakten des Lebens in Beziehung mit den seelischen Komponenten
seiner Beweispoesie setzt. Schliefdlich geht es bei einer Scheidung auch ums
Geld.

Kolar liefert nachtraglich im Titel einen tiberaus skeptischen Kommentar.
Die Abdankung des Prasidenten sieht er nur als blofden Tausch von Figuren
ohne Eigenschaften. Dass ihn seine Frau verlassen hat, krankte Kolat sehr.
Von ihrem neuen Freund, dem franzosischen Dichter Henri Chopin hielt er
nicht viel.'7 Zu seinem ironischen Blick passen die surreal bis dadaistisch
anmutende Einladung von Kamil Lhotdk mit dem Duchamp-Zitat des
Fahrrades und die prazise verdeckten Schlagzeilen des Parteiorgans Rudé
prdvo [Rotes Recht]. Den sichtbaren Teil davon ,,...é pravo“ kann man auch
als einen Seufzer deuten. Mit der Reminiszenz an die zwei Jahre alten Erfolge
in Hannover erinnerte sich Koldf an bessere Zeiten, an die er jetzt gerne
ankniipfen wollte.

106. Diese Summe entsprach 1968 in etwa einem durchschnittlichen Bruttomonatslohn in
der CSSR.

107. Henri Chopin war franzésischer Pionier der Lautpoesie, konkreter Dichter und Lettrist.
Er schuf Text-Kunst-Collagen und war wie Kolar ein Bewunderer von Charles Baudelaire. In
den 1960er Jahren war er ofter in Prag und traf sich auch mit Kolat. Vgl. Hirsal / Grégerova

1993-1994, Bd. 3, S. 316.
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WOCHE 13 - SCHADE UM DIE WORTE
»Es gibt Momente, in denen es leicht fdllt, sich lustig zu machen.”

Die Unterlage der Tafel zur dreizehnten Woche bildet eine Chiasmage aus
vier unterschiedlich groflen Feldern: links oben aus einem zerrissenen
Fahrplan, daneben eines mit hebraischer Schrift (Coll. 13). Links unten sind
es Teile eines franzosischen Lexikons und rechts ein lateinischer Text. In
der linken oberen Ecke ist eine weitere schwarzweif3e Collage montiert, die
sich aus einem Buchumschlag zu ,Nick Carter on the Bowery“°® und einer
Frauenfotografie aus einem Modemagazin zusammensetzt. In die untere
linke Ecke setzte Kolaf ein Blatt aus einem alten Rebus-Buch ein.**

Wenn man vielleicht im ersten Quadrat meint, die liegenden Buchstaben als
»,DIE® lesen zu konnen, scheitert man an den anderen, die sie umschlingen.
Das kopfstehende Bild daneben zeigt eindeutig Schlittschuhlaufer. Auch
eine Schlange, die ein ,&“- Zeichen und eine Pflanze, die eine Ziffer ,2“
bilden, sind samt einer Kreuzkarte im nachsten Quadrat erkennbar. Dem
heutigen Betrachter erschlieft sich der Sinn jedoch nicht. Die Dinge
beinhalten bei Kolat das Ratselhafte an sich, das entweder als Metapher des
kreativen Prozesses gedeutet werden kann oder auch nicht Ergebnis eines
formativen Kunstprozesses sein muss. Da die Vorlage wohl ein deutsches
Bild- bzw. Wortratselbuch ist - in der untersten Reihe steht z. B. Luther - ist
eine Auflosung auf Tschechisch nicht moglich. Kolat hat das Tagebuch nicht
von Anfang an fiir Deutsche gemacht und als Ubersetzer wusste er, dass das
gleiche Wort in einer anderen Sprache eine neue Konnotation haben kann.

Ohne den Rebus bis ins Detail auflosen zu miissen, kann man feststellen,
dass Kolaf zu Beginn des Jahres 1968 nicht mehr mit dadaistischer oder sonst

108. Der Paperbackkrimi um den Detektiv Nick Carter erschien etwa seit 1886 als Dime Novel
in den USA. Der Detektiv war auch in der Tschechoslowakei bekannt. Laut David Sylvester,
Magritte, Kdln 2009, S. 21-22, hat ,mindestens ein Heft eines fritheren Nick-Carter-Romans*
Magritte zu seinen ,verhiillten Gesichtern animiert. Koldf war ein grofier Verehrer von
Magritte. Vgl. z. B. Collage Zu Ehren Magrittes fir die 34. Woche des Tagebuchs 1967, Abb.
in: Jiti Kolat, Ndvod k upotrebeni 1965/Dialog 1969 [Gebrauchsanweisung 1965/Dialog 1969],
Praha 1969, ohne Seitenzahlen.

109. Ahnliche Blitter aus historischen Bilderrebus-Biichern verwendete Kola¥ mehrmals im
Tagebuch 1968, vgl. Collage 2 und 17 und auch schon im Tagebuch 1967. Das Alphabet dhnelt
dem ,mythologischen Alphabet“ des Giacomo Paolini von 1570, ist hier jedoch spéter zu
datieren. Es konnte stammen aus Werken wie etwa: Rebus-Almanach. Zur Unterhaltung fiir
frohliche Kreise und in einsamen Stunden, verlegt 1861 bei E. Schotte in Berlin.
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

wie gearteter Verschliisselung auf eine etwaige Zensur reagieren musste."
Denn die seit einigen Jahren fortschreitende Lockerung im Kulturbetrieb
und in der Gesellschaft hatte Bliiten getragen. Auch ein Skeptiker oder ein
vorsichtiger Optimist wie Kolaf es war, hatte es im Marz ‘68 nicht mehr
notig, vorsichtig zu sein. Zumal der Kiinstler zu jener Zeit noch nicht
ahnen konnte, wie politisch sein Tagebuch am Ende des Jahres sein wiirde.
Vermutlich wollte Kolaf eher auf die Missverstandlichkeit der Sprache bzw.
die unerklarlichen Verwandlungen der politischen Aussagen hinweisen.
Darauf deutet die Asthetik des gesamten Blattes hin, die sich durch eine
auffallige Gegeniiberstellung von ,High & Low" auszeichnet.

Eine fiir Kolar iiberraschende Darstellung befindet sicham rechten Blattrand.
Er, der in unzdhligen Collagen die Schonheit und Anmut der Frau in der
Kunst zelebrierte, hat hier auf eine drastische Weise einen Akt der alteren
Malerei™ im Stil von Graffiti oder der sogenannten Outsider Art verandert.
Der Kiinstler hat die Mundpartie der gefesselten Andromeda von Rubens
mit einem viel groferen, grau-bartigen Mund tiberklebt. Der ganze Korper
ist mit Kritzeleien und Einritzungen ibersit. Insbesondere die Briiste
und Geschlechtsgegend sind stark verkratzt. Man kennt das von Statuen-
Schandungen, aber auch vom Vandalismus an Baumen und Wanden, die
mit dhnlichen Initialen und Kiirzeln versehen werden. Die »Verletzungen«
wirken auf dem starkeren Papier plastisch.

Durch den im Kontext von Koldfs Kunst ungewohnlich aggressiven
Ikonoklasmussollte mansich nicht zu psychologisierenden Interpretationen
im Privatbereich hinreif3en lassen. Der sadistische Akt der Bilderzerstérung
ist wohl ein letztes Mittel des Kiinstlers, um die absurde gesellschaftliche
Situation, die Verleumdungen, die Unehrlichkeit der Politiker und des
ganzen Systems vorzufithren. Am 26. 3. 1968 fand in Ost-Berlin eine
Feierstunde zum 150. Geburtstag von Karl Marx statt, anlasslich derer
der SED-Parteivorsitzende Kurt Hagen die Entwicklung in der CSSR
scharf kritisiert hat. Drei Tage spater tat dies auch Leonid Breschnew in
Moskau. In Prag wurde inzwischen der K 231 (Club nach § 231) gegriindet.
Gemafd diesem Paragraphen wurden viele regimekritische Menschen seit

no. Vgl. Collage 9.

1. Peter Paul Rubens, Andromeda, 1638-40, Ol auf Leinwand, 189 x 94 cm, Geméldegalerie,
Berlin.
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

1948 insbesondere in der Stalinzeit und noch bis in die 1960er Jahre aus
politischen Griinden verurteilt und inhaftiert.”

In der griechischen Mythologie sollte Andromeda nach einem Orakel wegen
der Hybris ihrer Mutter an einen Fels gekettet und einem Seeungeheuer
geopfert werden. Sie wurde jedoch von Perseus gerettet. Spater wurde sie
wie ihre Mutter Kassiopeia als Sternbild in den Himmel versetzt. Man
kann hier Andromeda als eine unterdriickte, geschiandete Gefangene
sehen, die jetzt »ihren Mund« bekommen hat. Das Alphabet konnte
ihre, allerdings ratselhafte, Sprache sein. Und sie hat Aussichten auf eine
Befreiung. Kann da ein Detektiv helfen? Wahrscheinlich kaum: sowohl die
babylonische Sprachverwirrung zwischen Latein, Hebrdisch, Franzosisch
oder »Birokratisch« als auch die nach rationalen Gesichtspunkten
inkommensurablen Bilder verdeutlichen die Sinnlosigkeit der Situation,
in der sich Kolaf an diesem Punkt wahnt. Dann, wenn sich jedes weitere
Wort eriibrigt, wenn alles keinen Sinn macht. Dariiber kann man sich
ironischerweise nur »lustig machen«.

12. Laut diesem Paragraphen wurden z. B. in den Schauprozessen der 1950er Jahre Rudolf
Slansky, Vladimir Clementis, Dr. Milada Horakov4, Zavi§ Kalandra und viele andere politisch
unbequeme Personen verurteilt und hingerichtet. Vgl. auch Collage 22 und Collage 45.
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

WOCHE 14 - SELBSTPORTRAT

,Als ob ich auf einem fremden Kontinent wiire,
wo jeder eine andere Sprache spricht.“

Sieben Wochen nach der Collage Dialog 1968. Vergleiche Dich selbst™
demonstriert Kolar seine personliche Betroffenheit und Skepsis mit einem
weiteren Collage-Relief, das noch einmal sein Selbstportrat im Profil zeigt,
diesmal das Original.*# Das Negativrelief ist in eine Chiasmage, vermutlich
aus Hindi Schrift, eingepragt (Coll. 14). Kolafs Sicht auf sich selbst scheint
hier eine distanzierte zu sein. Wie er in einem anderen Zusammenhang
bemerkte: ,Wenn wir einen unbekannten Menschen betrachten, sehen wir eine
Gestalt, ein Antlitz. Wir fangen mit ihm ein Gesprdch an und erfahren sein Schicksal,
uns interessiert dieses Schicksal vielleicht mehr als das Antlitz. So kann jede Sache
im Umriss scheinbar ersichtlich sein, sie ist aber immer auch noch etwas anderes.
Die Umrisse eines Menschen werden auf diese Weise gefiillt, je nachdem, wer ihn
betrachtet und wie man ihn kennt*“."s

Das Selbstportrat hat in der Kunstgeschichte einen festen Platz. Kiinstler
portrdtierten sich selbst nicht nur in Ermangelung an Modellen, sondern
auch, um sich ihrer eigenen Identitat oder tiber ihre eigene Position in der
Gesellschaftzuvergewissern, dasiesichoftalsaufderhalbstehend empfanden.
Versteht Kolat die Welt nicht mehr? Fiihlt er sich ausgeschlossen? Was war
in der ersten Aprilhalfte geschehen?

Anfang April wurde Dubceks ,Aktionsprogramm der Kommunistischen
Partei der Tschechoslowakei“ diskutiert und dem Parlament vorgelegt.
Darin wurde mehr Pressefreiheit eingerdumt, es wurde eine Verbesserung
der wirtschaftlichen Lage, vor allem mehr Konsumgiiter und die Zulassung

u3. Vgl. Collage 7.

114. Das weist darauf hin, dass Koldf in seinem Tagebuch nicht nur aktuelles Material
verwendet, sondern sehr wohl auf »Vorrat« gearbeitet und auch auf »Archivmaterial«
zurlickgegriffen hatte. Frau Johanna Ricard, seine ehemalige Galeristin in Niirnberg, die
viele tschechische Kinstler und Kolaf von den 1960er bis in die 1980er Jahre vertrat, sagte
der Autorin, dass sie fiir Kolaf in verschiedenen Druckereien z. B. Andrucke gesammelt
und Kunstreproduktionen in Auftrag gegeben habe. Auch die Maler Karel Malich und
Robert Piesen, der Schriftsteller Bohumil Hrabal und andere Freunde Kolafs haben fiir ihn
Reproduktionen, Zeitschriften, Zeitungen und Biicher gesammelt. Vgl. Antworten 1984, S.
47 und Collage 29.

15. Vgl. Antworten 1984, S. 53. Ein Umrissportrat stellt auch das Chiasmage-Relief fiir Marcel
Duchamp in der 46. Woche dar.
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mehrerer politischer Parteien versprochen. Dubcek nannte dies ,,Sozialismus
mit menschlichem Antlitz“ Gegeniiberall dem war Kolaf eher skeptisch. Man
darf nicht vergessen, dass Dubcek, Svoboda, Smrkovsky und all die anderen,
die in der Regierung ausgetauscht wurden, nach wie vor Parteimitglieder
und Kader waren.

War Kolat durch die vielen neuen politischen Forderungen von allen Seiten
irritiert? Die Parteimitglieder der Juristischen Fakultat der Karlsuniversitat
in Prag verlangten den Riicktritt des Justizministers. Vaclav Havel schrieb in
den kurz zuvor gegriindeten Literarischen Bldttern einen Beitrag zum Thema
Opposition.” Prasident Ludvik Svoboda ernannte eine neue Regierung. In
der Slowakei wurden Stimmen immer lauter, die eine Foderalisierung der
Tschechen und Slowaken im Mehrvolkerverbund verlangten. Es wurden so
viele neue Themen in der Gesellschaft diskutiert, dass es Kolar woméglich
unheimlich vorkam. In dieser uniibersichtlichen Situation fliichtet sich
Kolar im Geiste dorthin, wo schon viele Dichter und Denker, von Goethe und
Holderlin bis hin zu Nietzsche, Trost fanden: in die fernostliche Weisheit
und Philosophie. So steht eine dem Selbstbildnis attributiv zugeordnete
indische Schrift zwar einerseits fiir Unverstandlichkeit, zugleich aber auch
fiir einen diskursiven Lauterungsgedanken, der auf dem Prinzip des west-
oOstlichen Diwans basiert.

116. Aus: http://www.totalita.cz/kalendar/kalend 1968 o4.php. Letzter Zugriff am 12.01.2014.
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WOCHE 15 - BEST, BEST, BEST

,Fliissiger Triumph des Todes, auf jeder StrafSenkreuzung zu haben.
Bitte wihlen Sie aus!“

Eine Chiasmage aus Briefmarken steht auf dieser Tafel in der linken oberen
Ecke neben einer Chiasmage mit Feldern eines Schachspiels aus der Zeitung
in der rechten Ecke (Coll. 15). Diese ist eine Reminiszenz an den Kiinstler
und Schachspieler Duchamp,"” den Kolaf nochmals unten zitiert. Beide,
Duchamp in seinen ,,Readymades und Kolaf in seinen Collagen, versuchten
in ihren Werken versteckte Bedeutungen anzusprechen und auf diese
Weise neue Interpretationsmoglichkeiten zu bieten. Auf der Schachspiel-
Chiasmage liegt am oberen Rand eine Anzeigenseite eines deutschen
Magazins. Darauf ist ein kleines rundes Frauenportrat in Farbe montiert.
Der Mund der Frau ist mit iibergrofden ausgerissenen Lippen tiberklebt. Das
Blatt liegt an gleicher Stelle, mit dhnlicher »Intervention«, wie in der Collage
Aus dem Schloss.™® Unter der Briefmarken Chiasmage platzierte Kolat eine
Collage aus drei Zapfsdaulen.” Sie bilden gleichsam ein Triptychon, da sie
mit Ausschnitten aus Bruegels Triumph des Todes™° »tapeziert« sind.

Rechtsmittig am Rand, an der unteren Grenze der Schachspiel-Chiasmage
und tiber einer Chiasmage mit lachelnden oder lachenden Frauengesichtern
aus Modemagazinen in Schwarzweify, schaut der »Schiiler« Goethe zur
»Lehrerin« mit dem Gesicht eines Mannes von Antonello da Messina auf.”
Die untere linke Ecke bildet eine bunte Chiasmage aus Wortfetzen, die
aus Uberschriften in Illustrierten ausgerissen wurden. Daneben liegt in
der unteren rechten Ecke eine Collage, auf der sich eine mannliche Figur

17. Bekanntlich war Duchamp ein leidenschaftlicher Schachspieler, er spielte auch fiir die
franzdsische Nationalmannschaft.

18. Vgl. Collage 6.

119. Die drei Zapfsiulen lassen eine Assoziation zum Bild Gas von Edward Hopper, 1940, Ol
auf Leinwand, 66,7 x 102,2 cm, Museum of Modern Art, New York, aufkommen. Das Motiv
wurde viel rezipiert, z. B. von Ed Ruscha, Standard Station Amarillo Texas, 1966, und auch in
einer spateren Variante dieses Werkes aus dem Jahr 1968.

120. Pieter Bruegel der Altere (zugeschrieben), Triumph des Todes, 1562-1563, Ol auf Holz, 117
x 162 cm, Museo del Prado, Madrid.

121. Johann Heinrich Wilhelm Tischbein, Goethe in der Campagna, 1786-1788, Ol auf
Leinwand, 164 x 208 cm, Stddel, Frankfurt am Main. Jean Siméon Chardin, Die Gouvernante,
1739, Ol auf Leinwand, 61 x 66 cm, National Gallery, London. Antonello da Messina, Portrdt
eines Mannes, 1473-1475, Ol auf Holz, 35,6 x 25,4 cm, National Gallery, London.
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

befindet, deren Rumpf aus einem Teil von Duchamps Akt eine Treppe
herabsteigend™ besteht. Ein Mann in devoter Haltung zieht ihr den Schatten
weg. Insgesamt bilden diese Chiasmagen und »Collagen in Collagen« ein
relativ unruhiges, surrealistisch anmutendes Wochenberichtbild mit acht
unterschiedlichen Feldern.

Nachdem am 5. April das ,,Aktionsprogramm der Kommunistischen Partei
der Tschechoslowakei“ verabschiedet wurde, entbrannte in den Medien eine
leidenschaftliche Diskussion dartiber, wie weit man ein pluralistischeres
System zulassen diirfte. ,Bitte wahlen Sie aus!“ heif3t Kolafs spatere Parole
dazu. Ein System mit mehreren demokratisch gewdhlten Parteien kannte
man nur aus der ersten Tschechoslowakischen Republik unter Tomas
Garrigue Masaryk. Dieses hatte nur die dltere Generation noch erlebt.

In der Wochenzeitschrift Der Student wurde der Text der Vorlesung Mit
dem Kopf durch die Wand von Ivan Svitdk veroffentlicht, die er im Marz an
der Philosophischen Fakultdt, an der auch Jan Palach studierte, gehalten
hat. In allen Medien wurde polemisiert: {iber die ,heutige Krise
iber die Menschenrechte, tiber politische Rehabilitation der nach dem
§231 Verurteilten. Auf vielen Positionen wurden parteitreue Genossen
ausgetauscht, auf vielen sind sie jedoch weiter geblieben. Die Fithrung der
Nationalversammlung tibernahm Josef Smrkovsky. Es wurden Neuwahlen
der Funktiondre und die Einberufung eines auflerordentlichen Parteitages
verlangt. Allesamt brenzlige Themen, die man an jeder Straf3enecke
diskutierte. Das versteckte Kolaf in seiner Collage und deutete nachtraglich
in dem Wortspiel des Kommentars in seiner Uberschrift dieses Blattes
nochmals an.

122. Marcel Duchamp, Akt, eine Treppe herabsteigend Nr. 2, 1912, Ol auf Leinwand, 147,5 x 89
cm, Museum of Art, Philadelphia.

123. Der um 1900 zu datierende Stahlstich ist eine Illustration zu Adelbert von Chamissos
Geschichte tiber Peter Schlemihl, der mit seinem Schatten auch seine Seele verkauft hat.
Interessanterweise verglich Werner Spies Duchamp mit Peter Schlemihl in seinem Essay Es
gibt eine Antwort, die sich entzieht. Erinnerungen zum 100. Geburtstag von Marcel Duchamp,
in: Rosarot vor Miami. Ausfliige zu Kunst und Kiinstlern unseres Jahrhunderts, Miinchen
1989, S. 1.

124. Dies in Anspielung auf den Artikel von Karel Kosik: Nase nynéjsi krize [Unsere heutige
Krise], in: Literarni listy, Nr. 7, 11.04.1968, S. 3 und sicher auch auf T. G. Masaryks Essay Die
tschechische Frage. Unsere heutige Krise, dessen Erstausgabe 1895 0.0. erschien.
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WOCHE 16 - DAS FILMSTUDIO BARRANDOV

»~Aufgepasst, Herr Veronese,
Tausende Augen schauen aus der Kamera.“

Eine runde, kaleidoskopartige Chiasmage aus Manneraugen und Teil-
gesichtern, umrahmt von einem Ring Noten aus einem Missale, bildet
das Zentrum einer Chiasmage aus lateinischer Schrift, die auf exakt
konzentrischen Kreisbahnen angeordnet ist (Coll. 16). Kolar greift hier
erneut das Thema der totalen Uberwachung auf, das ihn bereits in der
achten Wochencollage beschiftigt hatte. In dem erwahnten Trickfilm
iiber Veronese und sein Gastmahl im Hause Levi, der jetzt fertig gestellt
wurde, verwendete er auch diese Chiasmage.””> Die Tausenden von Augen
symbolisieren eindrucksvoll die Bespitzelung und Beobachtung durch die
neuzeitliche »Inquisition, also die Zensur, verbunden mit Diffamierungen
und geheimen Verhoren durch die Staatspolizei. In diesem Oculus aus
Schriftringen scheinen die durchwegs den Betrachter anblickenden
Augen(paare) wie Fliegen im Schwarm herumzuwimmeln. »Big Brother«
ist inmitten der Blendenringe in der imagindren Kamera zu einer sich
verselbstandigenden Naturgewalt geworden; uniiberschaubar und nicht
mehr zu kontrollieren.

Eine Spirale aus Worten als Symbol der Unendlichkeit, das den Betrachter
im Sinne der Op Art in seinen Bann zu ziehen vermag, hatte Robert
Rauschenberg im gleichen Jahr auf der Mitteltafel seines variabel
anzuordnenden Triptychons Autobiography 1968 angebracht.?® Auch der
amerikanische Kiinstler ordnete im Zentrum des Sogs aus Buchstaben, in
dem unter anderem die Namensbahnen von Kiinstlerkollegen wie Jaspers
Johns, Jean Tinguely, Niki de Saint Phalle oder Cy Twombly auftauchen, eine
Fotografie - die Momentaufnahme von Rauschenberg als Kind bei einer
Bootsfahrt mit den Eltern - an. Es ist eine reizvolle Frage, ob Rauschenberg
die runden Wortchiasmagen Kolafs gekannt hat und somit durch sie

125. Vgl. Collage 8 und auch Pohribny 1984, S. 35, Anm. 48. Das Motiv dieser Collage
verwendete Kolar ofter und variierte es auch. Im Tagebuch 1967 fiillte er z. B. in der 46.
Woche das Rondell nur mit einem riesigen Frauenauge und in der 49. Woche mit den sich
fast berithrenden gottlichen Handen vom beriihmten Deckenfresko Michelangelos aus der
Sixtina.

126. Robert Rauschenberg, Visual Autobiography, 1968, Farblithographie im Offsetverfahren
auf drei Papierbogen, je 172 x 137 cm (Auflage 2000 Exemplare), The Solomon R. Guggenheim
Museum, New York.
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inspiriert wurde. Immerhin schuf der Tscheche seine ,Wortkreise“ schon
ab 19667 und hat sie mehrfach im Tagebuch 1967 wiederverwendet. Zwar
hatte Rauschenberg eine Wortspirale und eben keine konzentrischen Kreise
wie Kolaf geschaffen, damit bewusst Assoziationen an einen Fingerabdruck
aufkommen lassen. Auf der anderen Seite sind Parallelen uniibersehbar,
zumal essichin beiden Fallenum dezidiert selbstreferenzielle Werke handelt,
bei denen das Collageprinzip zum Einsatz kommt und die historisierenden
Bezugnahmen auf prominente Vorganger - bei Rauschenberg ist es auf3er
Marcel Duchamp in ironisierender Weise vor allem Leonardo da Vinci -
auffallen.

In der 16. Woche des Jahres 1968 wurden verschiedene politische
Optionen verhandelt. Petr Pithart veroffentlichte in Literdrni listy einen
Artikel zu dem neuen ,Aktionsprogramm der Partei mit dem Titel
Die Nationalfront oder das Parlament. Nachdem Josef Smrkovsky zum
Vorsitzenden der Nationalversammlung gewahlt worden war, wurden
auf den Regionalkonferenzen der KP eine schnelle Einberufung des
auflerordentlichen XIV. Parteitages der KPC und die Neuwahlen der
Funktiondre gefordert. In Prag trafen sich auch hochrangige Vertreter der
Warschauer Paktstaaten mit der Regierung, mit Alexander Dubcek und
mit Prasident Svoboda zu Beratungen und zur Vorbereitung einer gemein-
samen Militiriibung auf dem Territorium der CSSR. Auf der politischen
Bithne ging es immer turbulenter zu und das wurde von der Bevilkerung
aufmerksam beobachtet.

127. Siehe z. B. Jifi Koldf, Dann weiter, 1966, Chiasmage, 200 x 120 cm, Neues Museum,
Nirnberg. Den Begriff ,Wortkreise“ verwendet Machalicky im Katalog Regensburg 2013, S.

33
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WOCHE 17 - RUCKTRITT DER MENSCHENFRESSER

»,Die Menschenfresser sind aus den Schaufenstern zuriickgetreten,
nicht iiberall und nur fiir gewisse Zeit. Sie lauern hinter der Tiir.“

Diese sehr bunte Tafel beherrschen vor allem unzahlige Bilder des Geogra-
phic Magazine,”® die zu einer fototapetenartigen Chiasmage zusammen
gesetzt sind (Coll. 17). Am oberen Rand steht eine »Kunstpostkarte«?
auf dem Kopf, die aus einer Collage, wohl mit zwei Landschaften von
Poussin oder Lorrain, besteht. Mittig am linken Rand prominent platziert,
befindet sich eine schwarzweifle Fotografie mit Frauenkopfbiisten im
Schaufenster eines Periickenladens: Sicherlich eine Anspielung an die bis
dato tiblichen Fotografien der Parteifunktiondre in den Schaufenstern.° Bei
naherem Betrachten der Untergrundchiasmage kann man oben links einen
Eingeborenen mit einem Schadel als Schmuck am Hals sehen. Es ist neben
dem Schaufenster ein weiteres Motiv, das Kolar zu der Titelbildung anregte.
Weiter rechts lassen sich Strafdenschluchten von Manhattan erkennen.
Weiterhin sind dgyptische Hieroglyphen, ein Tiger im Kafig, ein wenig tiefer
am rechten Rand ein Ausschnitt aus der Sixtinischen Kapelle, unterhalb der
Laden-Fotografie kopfiiber ein maskenhaft bemaltes Gesicht eines weiteren
Eingeborenen iiber einem amerikanischen Militarhubschrauber und eine
riesige Nuss zu sehen. In der unteren rechten Ecke ist ein mit dunklen
Klebebdndern »vergitterter« Bildausschnitt aus Schwarzweif3reproduktion
eines Werkes von Chagall montiert.™

Unterhalb des »Schaufensters« legte Kolat neben den Beinen eines Surfers
und einem Kamel iiber einem Potpourri von Szenen aus aller Herren Lander
ein weiteres Blatt aus dem erwdhnten Bilderritselbuch auf. Darauf: ein
Schachbrett, die Kopfe von einer Frau und einem Mann, ein Paar Augen, eine
Architektur, eine Fallbriicke, eine Schaukel, verschiedene Schriftzeichen,
zwei Pfeilbogen und die Ziffer 8. Was die Gruppierung auf dem Blatt
bedeutet, ist kryptisch. Die Acht jedoch besitzt in der Mythologie, in vielen

128. Auf der Riickseite notierte Kolaf: “Geographic Magazin® (sic) und ,Lidojedi ustoupili z

o«

vyklad“ [Menschenfresser sind aus den Schaufenstern zuriickgetreten].

129. Eine meist aus zwei verschiedenen Kunstwerken zusammengesetzte »Postkarte«
verwendete Kolaf immer wieder, vgl. z. B. Collagen 31a; 31€; 35€.

130. Vgl. hierzu auch Pohribny 1984, S. 35, Anm. 56.

131. Es handelt sich um eines der meistreproduzierten Werke des Kiinstlers; Marc Chagall,
Das Brautpaar mit Eiffelturm, 1938-39, Ol auf Leinwand, 150 x 136,5 cm, Musée national d’Art
Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris.
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Religionen, in der Mystik und in der Kabbala eine hohe Zahlensymbolik.
Auch in der tschechischen Geschichte wird sie gerne als die »magische
Zahl« betrachtet, allerdings meist als eine negativ schicksalhafte.3

So wurde nach dem Zerfall der k.u.k. Monarchie 1918 die erste demokra-
tische Tschechoslowakische Republik unter Prasidenten T. G. Masaryk
gegriindet. Sie wurde jedoch schon 1938 durch das Miinchner Abkommen
und die danach erfolgte Besetzung durch Hitlers Truppen faktisch wieder
zerschlagen. Im Februar 1948 erfolgte mit Hilfe der Sowjetunion der
kommunistische Umsturz. Der Friihling 1968 wurde als das Neuaufkeimen
der Hoffnungen auf eine demokratische Tschechoslowakei gedeutet. Sogar
das Jahr 1989, in dem die »Samtene Revolution« in der Tschechoslowakei
stattfand, wurde, indem man die letzten beiden Zahlen auf den Kopf
stellte, in Analogie zum Jahr 1968 gebracht. Kolat konnte Ende April nicht
wissen, was im August geschehen wiirde. Allenfalls hatte er geahnt, dass
Schwierigkeiten bevorstiinden.

Die Bilder von Eingeborenen aus allen Erdteilen und die Schaufenster-
puppen versinnbildlichen das im Titel Ausgesprochene. »Die Menschen-
fresser« erscheinen im Sinne von Michel Montaigne nur vordergriindig
durch die demokratischen Reformen »zivilisiert«. In Wirklichkeit lauern
sie nur im Hintergrund, wie zum Beispiel Alois Indra, der sich in Ostrau
damals tiber ,den Missbrauch der freien Auﬁerung durch Journalisten®
beklagte. Indras Kommentar bezog sich wiederum auf die Ende April
ausgestrahlte Sendung des CST (Tschechoslowakischen Fernsehens) zu
den Haftbedingungen der politischen Gefangenen, insbesondere iiber
die Umstdnde in der beriichtigten Justizanstalt Mirov.3* Trotz offener
Diskussionen in der Presse iiber das Rehabilitationsgesetz und andere
demokratische Erneuerungen traut Kolaf dem »schonen Schein« nicht.
Indem er die alten Kader mit ,Menschenfressern® gleichsetzt, bemiiht er
iiberkommene, eigentlich damals schon obsolete kolonialistische Klischees.
Der sich im Grunde konservativ gebende Kiinstler brauchte offensichtlich

132. Vgl. hierzu die Veréffentlichungsreihe des Nationalarchivs in Prag: Jaroslav Pazout,
Osmicky v déjindch ceskych zemi [Die Achten in der Geschichte der Bohmischen Lénder], Praha
2008 und http://www.nacr.cz/vystavy/osmicky/katalog.aspx (Letzter Zugriff am 22.06. 2014)
und Franti§ek Emmert, Osudové osmicky v nasich déjindch [Schicksalhafte Achten in unserer
Geschichte], Praha 2010.

133. Michel de Montaigne, Uber die Menschenfresser, in: Essais, Frankfurt am Main, 1998,
hier S. 109-115.

134. Aus: http://www.totalita.cz/kalendar/kalend_1968_o4.php. Letzter Zugriff am 25.01.2014.
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eine solche drastische Metapher, um das Regime als eine zerstorerische,
gegen die Errungenschaften von Aufklarung und moderner Zivilisation
gerichtete Macht zu diffamieren. Die exotische Farbenpracht der gesamten
Collage liefert fiir den Skeptiker Kolaf nur ein triigerisches Bild der neuen
Freiziigigkeit.
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WOCHE 18 - DAS ALTE THEMA

,Hdlt man inne, vom Schicksal betdubt, schaut man gern zuriick,
um wieder zu sich selbst zu kommen.“

In dieser Konfrontage> liegen vier Collagen aus Schwarzweif3fotografien
in Form eines Kreuzes auf einer Chiasmage aus einer lateinischen Schrift
auf (Coll. 18). In der Mitte befindet sich ein als Postkarte® wirkendes
Pasticcio, das sich aus zwei Motiven zusammensetzt: aus einem Ausschnitt
von Giovanni Bellinis Allegoria Sacra® und einem Panorama mit dem
Papstpalais in Avignon. Dariiber ist eine um 9o Grad gedrehte weitere
Collage mit dem Kolosseum in Rom und einem Ausschnitt aus Leonardo
da Vincis Abendmahl® montiert. Weiter in der Uhrzeigerrichtung steht
der Schaber™ des Lysipp aus den Vatikanmuseen auf dem Kopf, tiberklebt
mit einem Teil aus El Grecos Martyrium des HI. Mauritius.**° Unten »liegt«
eine weitere prominente antike Skulptur, LArrotino (der Schleifer) aus den
Uffizien, hinter der Pforte der romanischen Kirche Saint Trophime in Arles.

Dieser schwarzweifle »Kreuzweg« erstaunt zundchst, denn Anfang Mai
wurde die Stimmung in der Gesellschaft optimistisch. Die Kundgebungen
zum »Tag der Arbeit« am 1. Mai wurden zu politischen Demonstrationen
fir Freiheit und Demokratie. Und die Studenten haben ihre »Majales
1968« mit einer »Leichtigkeit des Seins«, mit viel Humor, aber auch mit

135. Vgl. S. 330 im Anhang dieser Abhandlung und auch Collage 22.
136. Vgl. hierzu Collage 17, Anm. 129.
137. Giovanni Bellini, Allegoria Sacra, um 1490, Ol auf Holz, 73 x 19 cm, Uffizien, Florenz.

138. Leonardo da Vinci, Das Abendmahl, 1494-98, Fresko, 422 x 904 cm, Refektorium der
Kirche Santa Maria delle Grazie, Mailand. Auf der Riickseite seiner Tafel notierte Kolaf:
»Leonardo Carpaccio®, was sich in diesem Fall nicht auf den Maler Vittore Carpaccio, sondern
wohl auf das italienische Gericht gleichen Namens bezieht, bei dem auch unterschiedliche
Zutaten vermischt werden.

139. Lysipp, Apoxyomenos / Der Schaber, 330/320 v. Chr. Marmor, Hohe 2,05 m, Vatikanische
Museen, Rom.

140. El Greco, Das Martyrium des HIl. Mauritius, 1580-84, Ol auf Leinwand, 105 x 9o cm,
Escorial, Madrid.

141. Die Tradition der Majéles, der studentischen Maifeiern, reicht bis ins 19. Jh. zurlick
und wurde nach dem kommunistischen Putsch 1948 als »biirgerlich« abgeschafft. Seit
1956 wurde diese Tradition ungeachtet des Widerstandes der Regierung wiederbelebt. 1965
wahlten die Prager Studenten den in der tschechoslowakischen Hauptstadt weilenden US-
amerikanischen Dichter und Schriftsteller der sog. Beat-Generation Allen Ginsberg zu ihrem
Majdles-Konig. Ginsberg wurde anschlief3end des Landes verwiesen, besuchte aber 1968 Prag
erneut.
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Kritik an der unbewdltigten Vergangenheit gefeiert. Es wurde der ,Club
der demokratischen Jugend“ gegriindet. Dann kamen aber schlechte
Nachrichten. Es wurde gemeldet, dass im Sommer die Truppeniibungen
der Warschauer Paktstaaten auf dem Territorium der CSSR stattfinden
sollten. Die DDR hatte begonnen, deutschsprachige Sendungen des
tschechoslowakischen Rundfunks zu stéren.

Wollte Kolai mit zitathaft im collagierten Drehkreuz gebundenen
»Klassikern« der Kunstgeschichte auf das alte Thema der Entwicklungen
in der Gesellschaft und auf die Lehren, die aus der Vergangenheit gezogen
oder nicht gezogen wurden, aufmerksam machen? Wollte er durch die sich
gegenseitig iberlagernden »Altertiimer« auf die gestorte oder bedrohte
Ordnung in der Gesellschaft hinweisen? - Vieles spricht dafiir. Sein Blick
zuriick beschwort einschldgige kulturelle Errungenschaften der Zivilisation,
schlieflich fiirchtete er die Drohungen, die Breschnew Ende April im
Zentralkomitee in Moskau ausgesprochen hatte und die gerade in der
franzosischen Zeitung Le Monde erschienen waren. Breschnew behauptete,
die Entwicklung in der Tschechoslowakei wiirde den Sozialismus insgesamt
bedrohen. Und so diirfen die aus der Kunst der Antike, Romanik oder
Renaissance entnommenen Versatzstiicke in Verbindung mit Stérmandvern
wie rdumlicher Verunklarung, Perspektivewechsel oder dem tiber Kopf-
stellen von Motiven in Kolars Collage als Zeichen fiir eine drohende
Gefahrdung menschlicher Werte an sich empfunden werden.
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WOCHE 19 - FUR LADISLAV KLIMA

,2Immer noch stehe ich vor seinem Haus, ohne den Mut zu haben, ein-
zutreten. Es gibt keinen unbarmherzigeren Protest gegen diese Welt,
als denjenigen, den er ausgesprochen hat.“

Das am meisten im Tagebuch 1968 verwendete Prinzip der Bildcollage aus
Werken der Kunstgeschichte, prasentiert auf einem Chiasmage-Fond, taucht
auch hier auf (Coll. 19). Diesmal ist die Chiasmage aus einem tschechischen
Text gebildet. In der Mitte des Blattes befindet sich ein Ausschnitt aus
Boschs Garten der Liiste,* in dessen Mitte wiederum das wiederholt
verwendete Profil des Pollaiuolo-Madchens als goldene Silhouette montiert
ist. Es ist der Originalhintergrund auf einer Reproduktion des hier wie eine
Ikone darauf prominent platzierten, im ,IK-Blau“# gehaltenen Portrait
dArman von Yves Klein."** Letzterer hat wie Kolar 1968 an der documenta
4 in Kassel teilgenommen und auch in Niirnberg ausgestellt. Im Juni und
Juli 1968 fand eine Ausstellung Kleins in Prag statt. Es herrschte nun ein
reger internationaler Kulturaustausch in der Tschechoslowakei. Der Prager
Frihling 19684 weckte in der Weltoffentlichkeit nicht zuletzt auch ein
breites Interesse an der tschechoslowakischen Kultur. Auf3er der Einladung
Kolafs nach Kassel, stellte der Kiinstler 1968 noch in Niirnberg und in Italien
aus und reiste nach Wien und Paris.

Diese Prollage*® gehort zu den personlichsten Bekenntnissen Jiti Kolats. Er
verehrte den Schriftstellerund Philosophen derexperimentellen Metaphysik
Ladislav Klima (1878 Prag - 1928 ebd.), der unter anderem von George
Berkeley, Arthur Schopenhauer und Friedrich Nietzsche beeinflusst war.
Seine eigene Auffassung wird auch als Existenzialismus bezeichnet, der bei

142. Hieronymus Bosch, Der Garten der Liiste, Triptychon, um 1503-04, Ol auf Eichenholz,
220 x 389 cm, Museo del Prado, Madrid.

143. Das sogenannte ,IKB 191 ist ein Ultramarinblau, das sich Yves Klein 1960 patentieren
lief3.

144. Yves Klein, Portrdt von Arman, 1962, Hochrelief, Holz, Bronze, Kunstharz, Pigment,
Blattgold, 175 x 95 x 26 cm, Privatbesitz. Armand Pierre Fernandez, genannt Arman, war
Mitbegriinder des Nouveau Réalisme.

145. Die Bezeichnung ,Prager Friihling“ fiir die Vorgdnge in der Tschechoslowakei 1968
wurde durch westliche Journalisten gepragt, wiahrend man in Prag eher von ,Tauwetter” oder
,Demokratisierung® sprach. ,Prager Frithling” heif3t allerdings auch ein 1945 gegriindetes, bis
heute jahrlich in der tschechischen Hauptstadt stattfindendes internationales Musikfestival.

146. Zu Prollage vgl. S. 330 im Anhang und Collagen 9, 19 und 30.
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ihm auf der Grundlage des Solipsismus und Egodeismus basierte. Verbreitet
war seine Philosophie vor allem unter Intellektuellen und Kiinstlern im
Untergrund und diente vielen von ihnen als Chiffre eines grundsatzlichen
Freigeistes. Die legendare Prager Ausstellung , D in Nova sifi [Der neue Saal]
1964, bekam ihren Namen nach der Protagonistin ,Démona“ aus dem Essay
von Ladislav Klima Utrpeni kniZete Sternenhocha [Die Leiden des Fiirsten
Sternenhoch]. An dieser Ausstellung nahmen unter anderen auch Kolafs
Freunde Jiti Balcar und Vladimir Boudnik teil. Der Ausstellungskatalog von
Franti$ek Smejkal wurde jedoch verboten.

Das Verfahren, eine bereits vom franzosischen Kollegen als Hommage
inszenierte »Antike« fiir seine eigenen Bediirfnisse umzuwidmen, ist
charakteristisch fiir das appropriierte Denken Koldf's. Die fragmentierte
blaue Statue Arman/Klima schafft im neuen Sinnzusammenhang zugleich
die Verbindung zwischen Kolai und dem durch seine provokanten
Happenings sehr bekannt gewordenen Yves Klein. 1960 schuf Arman die
Assemblage Portrait-robot d’Yves Klein, in deren Mitte auch das Blau
dominiert.® Das goldene Pollaiuolo-Profil kann in diesem andeutungs-
vollen Kontext durchaus als Selbstzitat, wenn nicht gar verschlisselte
Selbstinszenierung Kolafs verstanden werden.

Und in wie weit ist der Ausschnitt aus dem Bosch-Triptychon in Verbindung
mit den Tagesgeschehnissen zu bringen? Die seit den 1950er Jahren
durchgefithrte Stérung der Rundfunksendungen aus dem Westen wurde
aufgehoben. Ausstrahlungen der ,Stimme Amerikas“ oder des ,Freien
Europa“ konnte man jetzt legal empfangen. Dafiir wurden auf Flugblattern
fiihrende Kopfe des Prager Frithlings wie Eduard Goldstiicker, Ota Sik,
Frantigek Kriegl oder Cestmir Cisat diffamiert. In Moskau trafen die Vertreter
der fiinf »Bruderstaaten« ohne die CSSR zusammen und haben iiber einen
Brief von Walter Ulbricht an Breschnew beraten, in dem er die Beendigung
der Tschechoslowakischen Reformbewegung verlangte. Es wurden immer
mehr Desinformationen und versteckte Drohungen in der Presse der DDR,
Polens, der Sowjetunion, Bulgariens und Ungarns gestreut.

147. Ladislav Klima: Utrpeni kniZete Sternenhocha [Die Leiden des Flirsten Sternenhoch],
Praha 1928.

148. Armand Pierre Fernandez, genannt Arman, Portrait-robot d’Yves Klein, 1960, personliche
Gegenstande (Kleidung, Biicher, Foto) in einem Glaskasten, 76 x 50 x 12 ¢m, Privatbesitz.
Abbildung in: Pierre Restany: Nouveau Réalisme 1960-1990, Paris 2007, Abb. 39.
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WOCHE 20 - VIETNAM AUF DER BUHNE, 1968
,Unter einem fremden Stiefel geht jedes Land zugrunde.”

Die Unterlage dieser Tafel bilden wieder vier Chiasmagen. Eine besteht
aus Noten, eine aus einem lateinischen und zwei aus einem tschechischen
Text (Coll. 20). An jedem Rand des Blattes ist eine andere Collage mit
einer Geschichte montiert. Etwa in der Mitte am rechten Rand liegen
zwei Seiten aus einem Schulatlas. Beide sind als einzige farbig und zeigen
Vietnam, das 1954 unter anderem durch den »Ost-West-Konflikt« in ein
pro-kommunistisches Nordvietnam und ein pro-westliches Stidvietnam
zerrissen wurde. Dazu gibt Kolaf im Titel seinen zusatzlichen Kommentar
ab, nachdem er die zwei zusammengehorigen Staaten 1968 symbolisch
wiedervereint.0 Er tut dies mit sehr nachvollziehbaren Mitteln, indem er
das geteilte Land mit Pflastern beklebt, quasi verarztet und dadurch wieder
zusammenflgt. Das »medizinische« Flickwerk sieht wie ein Stiefel aus und
bildet mit dem anderen Bild der Landkarte ein zusammengehoriges Paar.
Insofern ist das Stiefelmotiv ein zweideutiges Sinnesspiel. Wahrend nicht
nur im Kolafs Titelkommentar, sondern auch bildhaft der bedrohliche,
militante Aspekt des Stiefels angesprochen wird, verweist die Doppelung
des Motivs auf die Zusammengehdorigkeit.

Am oberen Rand der Collage befindet sich eine Duellszene, eine Satisfaktion,
in deren Mitte Kolat den Weiblichen Halbakt mit Hut>® von Ernst Ludwig
Kirchner hineinsetzte. Ein vergleichbarer ,,Minieingriff“ erfolgt auch auf der
Rapportage-Fotografie aus dem Ersten Weltkrieg unten links. Ein Soldat mit
einem Ubergrofien grinsenden Mund wie einem Hut statt dem Kopf wird
dort begriifst. Dieses Spiel mit Lippen wendet Kolaf immer wieder an.> Am
unteren Rand brachte Kolaf eine Konfrontage mit Architekturfotografien an.
Ein mittelalterlicher Kreuzgang’>* wird mit Wolkenkratzern »konfrontiert«.

149. Die tatsdchliche Wiedervereinigung erfolgte erst nach dem Ende des Vietnamkrieges
1976.

150. Ernst Ludwig Kirchner, Weiblicher Halbakt mit Hut, 1911, Ol auf Leinwand, 76 x 70 cm,
Stiftung Haubrich, Museum Ludwig, Kéln.

151. Vgl. hierzu auch Collagen 6, 13, 15 und Worterbuch der Methoden 1999, S. 170.

152. Es ist der Kreuzgang des Klosters Saint Trophime in Arles. Eine Abbildung der Pforte
der Kirche Saint Trophime in Arles brachte Kolaf schon in der Collage zur 18. Woche an.
Die Kirche Saint Trophime, in der 1178 Friedrich Barbarossa gekront wurde, ist durch ihre
Bauplastik am Portal und im Kreuzgang bedeutend und genau diese beiden Elemente
verwendete Kolaf in seinen Collagen.
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Im Marz 1968 wurde die sogenannte ,Tet-Offensive” des US-Militdrs
in Vietnam beendet, bei der 14.000 Zivilisten starben und unzdihlige
verwundet und heimatlos wurden. Vielleicht hatte Kolar Angst, dass es
der Tschechoslowakei dhnlich ergehen konnte wie dem befreundeten
kommunistischen Landesteil. Es gab Geriichte, bezogen auf Aussagen
sowjetischer Generdle, dass die Sowjetunion eine Militaroffensive plane:
Ein geschundenes Land zermiirbt zwischen den Groffmachten, ein Duell
zwischen Ost und West. Der Soldat, dessen Mund-Hut eine Ahnlichkeit
mit dem Hut des Kirchner-Aktes aufweist, kann stellvertretend als eine
Mahnung fiir das verstanden werden, was der Erste Weltkrieg in Europa
und der Welt angerichtet hat. Er kann aber auch eine Anspielung auf den
drohenden Verrat sein.

In der Tschechoslowakei wurden Mitte Mai Grabenkdampfe unter den
Politikern gefiihrt. Dubcek hatte im Zentralkomitee der Partei eine
Auseinandersetzung mit Alois Indra, iber die sogar die franzosische
Zeitung Le Figaro berichtete.’> Der grofde Wolkenkratzer in der unteren
Collage ist das Gebdude der UNO in New York. Erhoffte sich Kolaf von dort
eine politische Losung? Er selbst wohl kaum, aber in der Bevilkerung gab
es durchaus Tendenzen, an Hilfe aus dem Westen, sprich von den USA, zu
glauben. Natiirlich war der Vietnamkrieg auch international ein brisantes
Thema. Zahlreiche Proteste der 1968er-Bewegung in den USA und im
westlichen Europa, richteten sich gegen ihn. Und viele Kiinstler bezogen
sich in ihren Werken auf ihn. In der Tschechoslowakei war der Vietnam-
Krieg, wenn auch aus einer anderen Perspektive, genauso prasent.’s+

153. Aus: http://www.totalita.cz/kalendar/kalend_1968_os.php. Letzter Zugriff am 18.01.2014.
154. Vgl. auch S. 319 dieser Abhandlung.
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WOCHE 21 - FUR BEDRICH DLOUHY

»,Drei Banner der Liebe - und auf dem letzten der Fall.“

Der Maler und Grafiker Bedtich Dlouhy war vom Neodadaismus, Surrea-
lismus und Symbolismus beeinflusst, bevorer sich in den 1960er Jahren zum
Informel vortastete und mit Assemblagen und Collagen weitergearbeitet
hat. Mit Karel Nepra$ und Jaroslav Vozniak griindete er die Gruppierung
,Smidrové‘. Wie KolaF war er Mitglied der Gruppe Konfrontace. Anfangs
des Jahres schickte Dlouhy noch eine PF-Karte an Kolat. Mittlerweile war er
schwer erkrankt.'ss

Auf dem Hintergrund einer Chiasmage mit Wortschnipseln aus einem
franzosischen Lexikon lasst Kolaf in einem zentralen Kreis alle moglichen,
aus Stichen des 19. Jahrhunderts entnommenen Gegenstinde herum-
wirbeln: Mdbel- und Architekturfragmente, technische Gerate, sowie Fisch-,
Tier- und Menschendarstellungen (Coll. 21). Darauf, nach rechts geriickt,
liegt als quadratische Fliache ein Holzschnitt aus dem Triumphzug Kaiser
Maximilians [.5° Auf den Bannern der drei Ritter befindet sich, »zerstiickelt«
wie ein Triptychon, das farbige Bild Landschaft mit dem Fall des Ikarus von
Pieter Bruegel d. A.57 Kolaf nennt sie ,drei Banner der Liebe und auf dem
letzten der Fall®

Den Fall des Ikarus kennt man aus der griechischen Mythologie nach Ovids
Metamorphosen. Die propagandistische Verherrlichung der Taten von
Maximilian in einem Triumphzug, der nie stattgefunden hat, ist aus Werken
mehrerer von ihm beauftragten Kiinstlern auch bekannt. Welche Asso-
ziation Kolar hier mit Dlouhy in Zusammenhang mit der Liebe verband, ist
nicht ganz klar. Offenbar hatte er Angst um seinen Kollegen. Wollte er davor
warnen, sich zu viele Hoffnungen zu machen? Und auf' wessen oder welchen
,Fall“ wollte er hinweisen? - Wie auch immer, er wahlte zur Verdeutlichung
der Absurditaten und Unerklarlichkeiten in seinem Umfeld ein eingangiges
Bild: das der Quadratur des Kreises.

155. Vgl. Pohribny 1984, S. 29.
156. Holzschnitt nach Hans Burgkmair, Triumphzug des Kaisers Maximilian I., um 1518,
Albertina, Wien.

157. Pieter Bruegel der Altere, Landschaft mit dem Fall des Ikarus, 1558, Ol auf Leinwand, 73 x 112
cm, K6nigliche Museen der Schénen Kiinste, Briissel. Allerdings wurde die Urheberschaft von
Bruegel immer wieder in Frage gestellt, siehe zuletzt 2011 unter: http://diepresse.com/home/
kultur/kunst/707219/Bruegels-Sturz-des-Ikarus-ist-nur-eine-Kopie (Ag.). Stand: 16.11.20m.
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Bei der Plenarsitzung des Zentralkomitees der Kommunistischen Partei der
CSSR wurden der ehemalige Prisident und Parteifiihrer Antonin Novotny
und einige seiner Weggefdhrten aus dem Prasidium ausgeschlossen.
Andererseits wurde eine Neugriindung der Sozialdemokratischen Partei
abgelehnt. Diffamierungen in der Presse der »Bruderstaaten« zu den
demokratischen Entwicklungen in der Tschechoslowakei, Geriichte tiber die
Kollaboration einiger Politiker und fithrender Parteimitglieder mit Moskau
und eineangekiindigte Bereitschaft der Warschauer Paktstaaten zur Invasion
machten weiter die Runde. Die Bevolkerung blieb trotzdem euphorisch und
hoffte auf eine weitere Lockerung der Zensur, auf Erweiterung der Presse-
und Reisefreiheit, auf die Aufarbeitung der Vergangenheit.
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WOCHE 22 - SONDERN ERLOSE UNS ...

,Melanthios: Aristratos ausradieren und durch eine Palme ersetzen
oder: Die drei sozialistischen Lehren.“

Es ist eine Chiasmage aus lateinischen Texten, in deren Zentrum sich
wiederum ein »Oculus«, abgegrenzt durch mittelalterliche Noten, befindet
(Coll. 22). Die Worte innerhalb des Notenkranzes sind in Schwarz-Rot
abgesetzt.*® Die Chiasmage bildet die Unterlage fiir drei Konfrontagen
mit Fotografien tschechoslowakischer Politiker, die auf Grund ihrer
asymmetrischen Anordnung auf dem Blatt optisch eine starke Dynamik
entwickeln und auf dem Kreis der Noten zu tanzen scheinen. Am rechten
Bildrand sieht man einmal oben eine Aufnahme von Klement Gottwald, der
am 25. Februar 1948 den kommunistischen Putsch mit seinen Weggefahrten
ankiindigt. Auf dem zweiten Foto darunter sind dann seine Begleiter
wegretuschiert. Ein dhnliches Szenario des »Vorher« und »Nachher« ist
oben links zu sehen, wo Gottwald als neuer Prasident der »sozialistischen«
Tschechoslowakei die Ernennungsurkunde unterschreibt. Auch hier
wurden auf dem unteren Bild die spater in Ungnade gefallenen Politiker
»ausradiert«> Diese Praxis nach sowjetischem Vorbild'*® setzte sich auf
Fotografien eines Parteikongresses mit Antonin Zapotocky fort. Kolat lasst
diese, durch die freie Presse ans Licht der Offentlichkeit gebrachte Form
der Bildzensur wie auf einem Rad des Schicksals rotieren. In der Politik
gibt es ein standiges Auf und Ab. Und so darf man die drei auf dem Rand
zirkulierenden Konfrontagen wohl als memento mori deuten. Wie Antonin
Novotny, der Ende Mai 1968 aus dem Zentralkomitee der Kommunistischen
Partei ausgeschlossen worden war, drohte das »Verschwinden« nun auch
anderen Politikern. Das letzte Bild unten wiirde auch zur Ankiindigung
der Vorbereitung des auf3erordentlichen, fiir September geplanten XIV.
Parteitages der KPC passen.

158. Dieses Schema wendete Kolatr hdufig an. Vgl. Jiti Kold¥, Ndvod k upotiebeni 1965/
Dialog 1969 [Gebrauchsanweisung 1965/Dialog 1969], Praha 1969 mit Illustrationen aus dem
Tagebuch 1967; dort z. B. die Collagen 4, 32, 46, 49. Im Tagebuch 1968 wéren noch z. B. die
Collagen 16 und bedingt 23 zu nennen.

159. Vladimir Clementis und Rudolf Sldnsky wurden nach politischen Schauprozessen laut §
231 verurteilt und 1952 hingerichtet. Vgl. auch S. 79 und 85 in dieser Abhandlung.

160. Als bekanntestes Beispiel dieser Praxis hatte Stalin 1927 aus einer Fotografie mit
Lenin seinen Rivalen Leo Troztki wegretuschieren lassen. Vgl. Handbuch der politischen
Ikonographie, Bd. I: Abdankung bis Huldigung, Miinchen 2011, S. 361, Abb. 2-3.
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

In dem Animationsfilm Uber das Abendmahl des Veronese, den Kolar
zusammen mit Musil zwischen Februar und Anfang Mai in Barrandov
drehte, verschwinden auch immer wieder die von der Inquisition
beanstandeten Personen aus dem Bild. Das Thema beschaftigte Kolaf immer
wieder. ,Zmiziky“ [Verschwinden durch Ausradieren] oder Anti-Collage
nannte er die Collagen, auf denen jemand oder ein Motiv verschwunden
ist. Das bekannteste Beispiel ist die 6fter reproduzierte Collage Warten auf
Rousseau, die er ein Jahr zuvor zusammen mit Vaclav Hejna anfertigte.’
Hejna hat fiir ihn den Zollner Rousseau aus dessen Selbstportrit in der
Prager Nationalgalerie »weggemalt«,> da der Schriftsteller selbst nicht
malen konnte. Und so nimmt Kolaf spater auch noch mit dem Untertitel
des 22. Wochenblattes vermutlich auf den Ziegenhirten Melanthios Bezug,
der fiir den Verrat an Odysseus steht und die »Ausradierung« des Tyrannen
Aristratos verlangte.'s

161. Eine Abbildung von Koldi's Warten auf Rousseau von 1967 befindet sich z. B. in: Miroslav
Lama¢, Jirt Koldr, Praha 1970, S. 65. Mit dem Rousseau-Selbstportrat haben schon die
Dadaisten Georg Grosz und John Heartfield gespielt. Vgl. Mockel, Birgit (Hrsg.), George
Grosz montiert Collagen 1917-1958, Ausstellungskatalog, Berlin 2010, siehe dort Korrigiertes
Meisterbild, S. 24.

162. Der Maler und Objektkiinstler Vaclav Hejna (1914 Prag - ebd. 1985) gehorte zu
Kolars Gefdhrten im Café Slavia und hat fiir ihn mehrere Malerarbeiten erledigt. Zu dem
tschechischen Vorreiter des Informel und Objektkiinstler allgemein Harald Tesan, Vdclav
Hejna. Barva a byti / Farbe und Sein, Cheb 2013. Im Folgenden: Tesan 2013.

163. Auf der Riickseite notierte Koldi: “Ale zbav nds ... [Sondern erlése uns...]. In: Jiff Koldf:
Tydenik 1968 []ifi Koldf. Das Wochenbuch/Tagebuch 1968], Praha 1993 steht:
»,Malanthios“ (sic).
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WOCHE 23 - IN MEMORIAM ROBERT KENNEDY
L2Auch eine Art und Weise zu leben.”

Ahnlich der Tafel zu der Vorwoche bildet eine Chiasmage aus lateinischen
Texten, diesmal je zur Halfte links in schwarzer und rechts in roter
Druckschrift, die Unterlage (Coll. 23). Die mittelalterlichen Noten, die auf
der vorhergehenden Collage zu einem Kreis formiert wurden, bilden hier
ein grofes ,S“ Das kann im Tschechischen einerseits fiir ,Tod“ [smrt] oder
,Beileid” [soustrast] stehen. Wie der Titel der Tafel verrat, schwebte Kolaf
aber offenbar auch das Dollarzeichen vor Augen. Denn auch wenn das ,S*
leicht gegen den Uhrzeigersinn gekippt ist, fordert die vertikale Trennlinie
des Blattes die Assoziation an die US-amerikanische Wahrung. An was
dachte Kolar aber konkret, als er den offensichtlich ironischen Untertitel
»Auch eine Art und Weise zu leben“ dazu verfasste? Im Tagebuch 1968 hat
Kolat mehrere Hommagen angefertigt, meist an seine Freunde oder an
Kinstler. Worum ging es Kolat bei einer Hommage an Robert Kennedy?

Robert F. Kennedy wurde in der Nacht vom 4. auf den 5. Juni 1968 in
Los Angeles vom paldstinensischen Einwanderer Sirhan Bishara Sirhan
angeschossen und starb am 6. Juni 1968. Der Bruder des finf Jahre zuvor
erschossenen John F. Kennedy hatte gute Chancen, in dem Jahr die
Prasidentschaftswahlen in den USA zu gewinnen. Nach Meinung des
Attentdters war er zu ,,pro-israelisch%+

Auch wenn die dominante S-Chiffre vieles offen ldsst, ist es jedoch
wohl kein Fragezeichen, wie Arsén Pohribny in seinem Artikel in dem
Nirnberger Katalog von 1984 behauptet.'®s Statt an eine Spiegelverkehrung
des Satzzeichens, mag man eher an die bekannte Symbolik des Yin & Yang
denken. Wiinschte sich Kolaf mehr Ausgeglichenheit? - Wahrscheinlich
lieferte er seinen personlichen Kommentar zur Weltpolitik. Schliefslich
war Robert Kennedy in den Medien fiir seine zahlreichen Affaren bekannt,
als Prasidentschaftskandidat war er jedoch auch ein Hoffnungstrager der
jungen Generation. Seine Ermordung war ein Politikum weltweit, auch in
der Tschechoslowakei, wo man eigentlich auf Stabilitdt in den USA hoffte.

164. Dazu muss man wissen, dass die sozialistischen Staaten und auch die Tschechoslowakei
damals die PLO [Paldstinensische Befreiungsorganisation] und spater Jassir Arafat unter-
stlitzten.

165. Vgl. Pohribny 1984, S. 29.
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

Anfang Juni begann das Zentralkomitee der KPC, die Beschliisse des im
April angenommenen Aktionsprogramms aufzuweichen. Unter anderem
auch aufgrund von Pressemeldungen in der DDR, die von ,konter-
revolutiondren Tendenzen in einem Warschauer Paktstaat® berichteten.
Diese Nachricht brachte auch der franzosische Le Figaro. In den tsche-
chischen Medien wurde kurz {iber eine im Sommer in der CSSR geplante
Militariibung der »Bruderstaaten« und iiber das Verbot der Slowakischen
Organisation zum Schutz der Menschenrechte berichtet. Kolaf scheint
gerade in politisch angespannten oder fiir ihn wichtigen Momenten das
Schema der Chiasmage aus Bibeltexten in Kombination mit den Missale-
Noten und Kreisformen anzuwenden.®

166. Vgl. hierzu Collage 16 und S. 105, Anm. 158 in dieser Abhandlung.
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WOCHE 24 - WIEN
,Der Turm wdchst und wdchst, wie aus dem Wasser weiter.“

Im Juni besuchte Kolai mehrere europaische Metropolen (Coll. 24). Den
Auftakt machte Wien. Auf dessen Stadtplan ldsst er in einer Rollage den
Turm zu Babel” wachsen und sich wie eine Schlange nach oben winden.
Es kann durchaus auch eine Flamme darin gesehen werden. Fir Kolafr
wachst der Turm allerdings laut Untertitel ,wie aus dem Wasser“. Der
mit handschriftlichen Ortsmarkierungen versehene Stadtplan von Wien
ist wieder eine Chiasmage. Die abgerissenen Stiicke sind sehr sorgfaltig
zusammengeklebt, so dass kaum deutlich ist, dass die Gegenden nicht zu
einander gehoren. Das Durcheinander und die Nicht-Zusammengehorigkeit
haben Kolat in dieser Zeit wohl stark gepragt. Auch das Bild von Bruegel, das
sich im Kunsthistorischen Museum in Wien befindet, lasst sich als Hinweis
auf das Ziel von Kolafs Reise deuten.

Das Wasser der Donau flie3t durch mehrere Staaten, unter anderem
auch durch die Slowakei, die damals mit Bohmen und Mahren die
Tschechoslowakische sozialistische Republik bildete. Bis 1918 war sie
Teil von Osterreich-Ungarn, einem Vielvolkerreich mit vielen Sprachen.
Im Jahr 1968 spielt eine politische Unordnung eine grofere Rolle als die
sprachliche Verwirrung. Dubcek und Svoboda haben Ungarn besucht und
dort ein Abkommen iiber , Freundschaft, Zusammenarbeit und gegenseitige
Hilfe“® unterschrieben. Auch privat ist Kolai »verwirrt«, denn seine nun
geschiedene Frau Béla hat ihren franzdsischen Liebhaber verlassen und ist
nach Prag zuriickgekehrt, ,sie ist ihm [ihrem neuen Freund] weggelaufen®, wie er
das im Café Slavia formulierte.'®

167. Pieter Bruegel der Altere, Der Turmbau zu Babel, 1563, Ol auf Eichenholz, 114 x 155 cm,
Kunsthistorisches Museum, Wien.

168. Aus: http://www.totalita.cz/kalendar/kalend_1968_06.php. Letzter Zugriff am 21.01.2014.
169. Hirsal / Grogerova 1993-1994, Bd. 3, S. 316.
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WOCHE 25 - NACH PARIS UBER MUNCHEN

»Ein Tag im Zug ist schlimmer als ein klatschsiichtiges Weib.“

Die Fahrt mit der Eisenbahn tiber Miinchen nach Paris wird mit einer
Chiasmage aus dem franzdsischen Larousse-Worterbuch dokumentiert
(Coll. 25). In der Mitte innerhalb eines Kreises aus italienischen Kursbuch-
angaben liegt wie ein Balken eine Rollage aus de Koonings Woman 1.7° Die
nicht sehr hiibsche Frau mit dem markanten Gesicht ist gedehnt wie die
Bilder, die man aus einem fahrenden Zug sehen kann. Die ganze Collage
wirkt fast wie ein Auge. Beim Betrachten der »Pupille« kann man an eine
extrem in die Breite gezogene Anamorphose denken. Jedoch sind diese
Verzerrungen, die Kolar eben Rollage nennt, keine Anamorphosen.”
Gerade in diesem stark gedehnten Format ist kaum zu erahnen, welches
Motiv sich dahinter verbirgt. Den »richtigen« Betrachter-Standpunkt wie
bei einer echten Anamorphose gibt es bei einer Rollage nicht. Es ist schon
die Kenntnis der Originalvorlage vorauszusetzen, will man de Koonings
prominentes Gemadlde erkennen.

Kolaf war im Juni viel unterwegs, was die Collagen belegen.” Erst als er
wieder nach Prag zuriickgekehrt war, hat er sie aus dem Gedachtnis gefertigt.
Spater hat er geduflert, die fiinf Collagen fiir Juni seien erst im Nachhinein
entstanden.” Als Ausgangsmaterial dienten ihm nicht nur seine Eindriicke,
die er auf der Reise sammelte. Er verwendete auch Reisemitbringsel und
alles Mégliche, was sich auf dem Schreibtisch angesammelt hatte. Uber das
Tagesgeschehen in seiner Heimat hatte er sich weitgehend aus der Presse
informiert.

In dieser Woche hatten, wie angekiindigt, in der CSSR und in Polen
Ubungsmanéver der Truppen des Warschauer Paktes begonnen, die am 30.
Juni zu Ende gehen sollten. Der Tschechoslowakische Journalistenverband
und der Tschechische Journalistenverband hielten aufSerordentliche
Tagungen ab und in der tschechischen Presse entwickelte sich wieder eine
lebhafte Debatte iiber die Zensur.

170. Willem de Kooning, Woman I, 1950-1952, Ol auf Leinwand, 147,3 x 192,7 cm, Museum of
Modern Art, New York.

171. Zu Anamorphosen duf3ert sich Kolar in: Antworten 1984, S. 51.

172. Kolaf nennt die Collagen in seinen Tagebiichern auch ,doli¢né basné [Beweispoesie]“.
Vgl. auch S. 27, Anm. 34.

173. Vgl. Pohribny 1984, S. 36, Anm. 60.
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WOCHE 26 - ENTREE

»Aussteigen! Ganz Paris fiir nur zwei Francs,
Demonstranten und Soldaten inklusive.”

In der sechsundzwanzigsten Woche entstanden wohl zwei Collagen (Coll.
26).7 Die erste, heute verschollene,” bezog sich auf die documenta 4, an
der Kolat 1968 teilnahm. Die zweite mit dem Titel ,,Entrée. Aussteigen! Ganz
Paris fiir nur zwei Francs, Demonstranten und Soldaten inklusive®, erinnert
an den Aufenthalt des Kiinstlers in der franzdsischen Hauptstadt. Ferner
finden sich hier Reminiszenzen an Kassel. So zeigen zwei abgerissene
Stadtplane in der unteren rechten Ecke beide Stadte. Der hellblaue Fetzen
in Form eines Kopfes ist ein Teil von Paris und klebt tiber dem Zentrum von
Kassel mit dem Konigsplatz, dem Fridericianum und der Karlsaue. Letzteres
fungiert als Pendant zu der diagonal in der linken oberen Ecke platzierten
Fotografie des Fridericianums, tiber dem eine nachtliche Szenerie mit stark
befahrener Strafde und stehenden Autos, wohl die Champs Elysées, samt zwei
Metrofahrkarten positioniert ist. Wie ein Keil zwischen dem klassizistischen
Kassel und dem wdhrend der Studentenunruhen brennenden Paris schiebt
sich kopfiiber”® ein dreieckiger Ausschnitt einer Schwarzweif3-Reproduk-
tion von Hans Memlings Bathseba im Bade."”

Dem Bild aus Deutschland wird eines aus Frankreich gegentibergestellt. Aus
dem rechten Bildrand ragt wie eine Biiste das entlang der Kontur gerissene
Portrdt Frangois I. von Jean Clouet.” Die einst konfliktbelastete deutsch-

174. Vgl. schon Uher Regensburg 2013, S. 95-96.

175. Das Blatt 26a ,Documenta IV wurde laut einer Notiz von Curt Heigl vom 12.8.1983
(Bestand C 120, Nr.152, Stadtarchiv Nirnberg) vermisst. Vgl. hierzu auch S. 28, Anm. 40 in
dieser Abhandlung. Die Collage ist demzufolge nicht in dem Katalog zur Ausstellung 1984 in
Niirnberg abgebildet. Dort wird auf Seite 35, Anm. 43 zwar auf ihr Fehlen hingewiesen, sie
wird allerdings als ,Tafel Nr. 26 b“ bezeichnet. Offensichtlich hat sie Arsén Pohribny gekannt,
da ersie in seinem Essay Was die Wochen des Jahres 1968 bescherten auf Seite 30 beschrieben
hat. Im Gesprach mit der Autorin im Juni 2011 in Niirnberg konnte sich Herr Heigl nicht mehr
an die Einzelheiten des damaligen Erwerbs und an die vermisste Collage erinnern.

176. Zum Motiv in einer umfassenden Studie: Jorg Traeger, Kopfiiber. Kunst am Ende des 2o0.
Jahrhunderts, Miinchen 2004. Den Hinweis auf dieses Buch verdanke ich Herrn Dr. Harald
Tesan.

177. Hans Memling, Bathseba im Bade, um 1484, Tempera und Ol auf Eichenholz, 191,5 x 84,5
cm, Staatsgalerie Stuttgart.

178. Jean Clouet, Francois I., um 1530, Ol auf Eichenholztafel, 96 x 74 cm, Musée National du
Louvre, Paris.
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KAPITEL 2

franzosische Vergangenheit diirfte in einer tieferliegenden Sinnebene
mitschwingen, schliefdlich gab es Studentenunruhen sowohl in Berlin als
auch in Paris. Von grof3erer Bedeutung ist jedoch das infernalische Chaos
auf' dem gesamten Blatt, das durch die vier im Kampf begriffenen Elemente
thematisiert wird. Zwar verortete Kolaf Feuer und Luft in Form von Flammen
und Rauchschwaden ganz traditionell im oberen Bildbereich, wahrend
darunter die zum Wasserwerfereinsatz gertisteten franzosischen Polizisten
und die aus Land und Wasser sich zusammensetzenden Stadtplane Wasser
und Erde darstellen. Alles auf der Tafel ist jedoch aus den Fugen geraten.

Von den Pariser Studentenprotesten, die in Prag kaum jemand wahrnahm,
war Kolar genauso tiberrascht wie schockiert. Der militanten Formation
links unten hat er deshalb - ausgeschnitten aus einem geometrischen
Ornamentbild orientalischer Herkunft'” — die Kontur eines der anmutigsten
Madchenbildnisse der italienischen Renaissance als pazifistischen
Kommentar gegentibergestellt. In diesem Kontext steht wohl auch das
von Robert Indiana 1964 bis 1966 entwickelte, hier nun an zwei Achsen
gespiegelte und zu einem Quadrat zusammengesetzte Pop Art-Bild
LOVE.®> Neben dem schonlinigen Silhouettenprofil nach Pollaiuolo sticht
es optisch nicht nur durch seine Buntfarbigkeit heraus. Vor allem bezieht
sich Kolar hier auf die zentrale Forderung der Hippie-Bewegung »make love
not war« beziehungsweise »love & peace«.™ Dass er zu den gewalttatigen
Ausschreitungen auf beiden Seiten eine kritische Distanz einnahm,
unterstrich Kolat einmal mehr durch den Untertitel der Collage Ganz Paris
fiir nur zwei Francs, Demonstranten und Soldaten inklusive, der sich durch
die unten links tiber die kampfbereiten Polizisten eingeklebte Notre-Dame-
Eintrittskarte erklart.

Kolarschrieb, dassdie Pariser Protesteaufihnanderswirktenalsdie in Prag.®
In der Tat hatten die Demonstrationen von 1968 in der Tschechoslowakei
eine andere Motivation und im Grunde andere Ziele als diejenigen in Paris,
Berlin oder San Francisco. Man kampfte fiir elementare demokratische

179. Vgl. Piero del Pollaiuolo, Portrit eines Mddchens, letztes Drittel 15. Jh., Ol auf Leinwand,
Museo Poldi Pezzoli, Mailand. Die kalligrafische Komposition auf der Grundlage des Namens
Ali in kufischer Schrift (um 1440, Deckfarben und Gold auf Papier, 50,9 x 40 cm, Topkapi-
Palast, Bibliothek, Istanbul) stammt von einem unbekannten Kiinstler.

180. Robert Indiana stellte 1968 wie Kolat auf der documenta 4 in Kassel aus.

181. Buttons mit diesen Slogans haben einige Jugendliche auch in Prag 1968 verbotenerweise
getragen.

182. Vgl. Antworten 1984, S. 65 und S. 26 in dieser Abhandlung.

1u8



EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

Grundrechte wie Meinungs-, Presse- und Reisefreiheit und fiir eine Revision
der Geschichtsschreibung seit 1948. Als Reaktion auf die Debatten {iber die
Vergangenheit, das Freiheitsbegehren der Bevolkerung und das Zoégern der
Partei erschien in Prag am 27. Juni das Manifest Zweitausend Worte von
Ludvik Vaculik.®s Es richtete sich an alle Biirger samtlicher Berufs- und
Altersgruppen. Vaculiks Text kritisierte unter anderem die mangelnde
Umsetzung der Reformen durch die Regierung und warnte vor einem
wachsenden Unmut der »Bruderstaaten« des Warschauer Paktes. Einer der
letzten Satze des Manifests lautet: , Dieser Friihling endet gerade und er kommt
nicht mehr wieder*.'%

Das Manifest unterschrieben viele Personlichkeiten des 6ffentlichen Lebens:
Schriftsteller, Schauspieler, bildende Kiinstler, Wissenschaftler, bedeutende
Sportler, aber auch Studenten, Arbeiter und Rentner. Von der Partei und von
Dubcek wurde es abgelehnt. Die sowjetische Presse, diejenigen der DDR
und Polens griffen trotzdem die Regierung in Prag immer scharfer an.

183. Vgl. Ludvik Vaculik: Dva tisice slov [Zweitausend Worte], in: Literarni listy, 18, 27.6.1968,
S.1und 3.

184. Ebenda, S. 3.
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WOCHE 27 - HOMMAGE A INGRES
oder: ,Die Flagge der rebellierenden Studenten.”

Wenn Arsén Pohribny beschreibt, dass sich auf der verlorenen Collage
Nr. 26a'® aufler dem ,,Druckmaterial von der documenta 4“ und den ,dicken
Schlemmern“ von Bruegel auch Die Freiheit fiihrt das Volk'® von Eugéne
Delacroix befand, ist der Bezug zu den demonstrierenden Studenten in
Paris noch nachvollziehbar. Die Collage zu der ersten Juliwoche ist durch
die Chiasmage, die vollstandig aus Stiicken von Frauenkorpern®” aus dem
Tiirkischen Bad® zusammengesetzt ist, sicher als Hommage an Ingres zu
verstehen (Coll. 27). Aber als Fahne der rebellierenden Studenten? Kolar
begriindete ihren Protest unter anderem damit, dass sich dieser durch eine
Anordnung, die die ,Erotik in den Studentenheimen regeln” sollte,’® entziindet
hatte. In dieser Anordnung ging es um eine Sperrzeitenregelung.

Die einheitliche Flache aus sich schier unendlich wiederholenden
Korperteilen ergibt ein abstraktes Muster dhnlich einer Diinenlandschaft
oder einem gewebten Teppich. Pohribny vergleicht diese surreale
Zusammenfiigung zutreffend mit einigen erotischen Werken von Hans
Bellmer.®® Sind die zerrissenen Korper das Sinnbild der Revolution?
Kolai konfrontiert die Asthetik des »Schénen« in der Kunst mit der rauen
Wirklichkeit der Gegenwart und thematisiert die politischen Widerspriiche.
Sein Pariser Aufenthalt war fiir ihn zwiespaltig. Einerseits genoss er die
Schonheit der Metropole an der Seine und deren Kunstschitze, andererseits
nahm er die gewaltigen Unruhen wahr, die er damals noch nicht ganz
verstand und deshalb zum Teil verurteilte.

185. Vgl. Collage 26 in dieser Abhandlung.

186, Vgl. Pohribny 1984, S. 30. Pieter Bruegel d. A., Schlaraffenland, 1567, Ol auf Holz, 52 x
78 cm, Alte Pinakothek Miinchen. Eugéne Dalacroix, Die Freiheit fiihrt das Volk, 1830, Ol auf
Leinwand, 260 x 325 cm, Louvre-Lens, Lens.

187. Entgegen der Behauptung von Astrid Winter in: Winter 2006, S. 513, Anm. 248, handelt
es sich hier nicht nur um ,drei verschiedene, hundertfach vervielféltigte Korperteile einer
Figur, sondern um Fragmente von mindesten drei Figuren des Bildes.

188. Jean-Auguste-Dominique Ingres, Das Tiirkische Bad, 1862-63, Ol auf Leinwand, 109 x 110
cm, Musée National du Louvre, Paris.

189. Vgl. Pohribny 1984, S. 30 und S. 36, Anm. 61-63. Vgl. auch Alyce Mahon, Surrealism and
the Politics of Eros 1938-1968, London 2005, S. 205-215 und 227.

190. Vgl. Pohribny 1984, S. 36, Anm. 62.
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Sicher dachte Kolaf an die bis dahin friedlichen Demonstrationen in Prag
und anderen Stidten in der CSSR. Dort sind sie weitgehend ohne Gewalt
und Generationen iibergreifend verlaufen. In Paris wurde vorwiegend
gegen den Konsum und Kapitalismus protestiert. In der Tschechoslowakei,
wo dagegen fast an allem Mangel herrschte, hatten die Menschen andere
Sorgen. Auch, dass die Regierung in Frankreich von den Studenten mit der
Hitler-Diktatur gleich gesetzt wurde," konnte Kolar nicht nachvollziehen.

Waihrend Kolar mit einer Collage beschaftigt war, welche die sexuelle
Revolution in der westlichen Hemisphdre durch eine ironisch-kritische
Brille betrachtete, entwickelte sich in Prag eine kontroverse Debatte zu
dem Manifest 2000 Worte und es tauchten immer mehr Stimmen aus dem
orthodoxen kommunistischen Lager auf, die von einer Destabilisierung
der Tschechoslowakei sprachen und vereinzelt auch schon um Hilfe bei
den »Bruderstaaten« bitten wollten. Die Mehrheit der Bevolkerung hat
sich das nicht vorstellen konnen, viele haben es gar nicht richtig wahrge-
nommen. Einige fingen aber an, vor einer Invasion zu warnen. Als Beleg
dafiir fiihrten sie an, dass der Abzug der Warschauer Pakttruppen vom
Gebiet der CSSR immer noch nicht vollstindig erfolgt war.

191. Vgl. Louis F. Peters, Kunst und Revolte. Das Politische (sic) Plakat und der Aufstand der

franzésischen Studenten, K6ln 1968, z. B. S. 214, 246.
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WOCHE 28 - LE FIGARO

»Die Frage war: Dubcek oder Novotny? Oder: alles wissen wollen und
sich um nichts kiimmern, Irrtum ausgeschlossen!“

Anlasslich des im Juni veroffentlichten Manifestes 2000 Worte erschien
Anfang Juli in Le Figaro ein Interview mit dessen Verfasser Ludvik Vaculik
(Coll. 28). Sinnigerweise wurde der Name unter der Fotografie des
ehemaligen tschechoslowakischen Prasidenten Antonin Novotny falschlich
mit ,M. Alexandre DUBCEK" angegeben.”* Es ist eines von vielen Beispielen
dafiir, wie wenig westliche Journalisten tiber die Tschechoslowakei wussten
und wie wenig sie sich informierten. Man spiirte eine gewisse Arroganz
und Uberheblichkeit des »Westens« gegeniiber dem »Osten«.> Das
kommentiert Kolaf bissig in seinem Untertitel.

Die Seite Nr. 5 aus der Zeitung Le Figaro vom 6.-7. Juli 1968 mit dem
»Spezialgesprach aus Prag*“ zeigt in der rechten oberen Ecke das Foto-Portrat
des vermeintlichen Dubcek. Die Zeitungsseite dient als Unterlage fiir einen
leeren Briefbogen in der unteren linken Ecke, auf dem zwei Schmetterlinge
- erneut eine Reproduktion einer fritheren Collage von Kolaf - liegen. Sie
sind wieder aus dem Bild Das Tiirkische Bad von Ingres ausgeschnitten.
Daneben arrangierte der Kiinstler zwei Ausschnitte eines Werkes von Jan
Kotik, die wiederum die Formen aus einer semantischen Collage-Plastik+
von Kotik zitieren. Deren Beschriftung dhnelt Formeln und Diagrammen
aus den Notizen zum Fluxus-Manifest von George Maciunas. Darf dies als
ein Hinweis darauf verstanden werden, dass Kolar seinen Kollegen Kotik
im Café Slavia inspiriert hat? Kolar kannte die Fluxusbewegung und auch

192. Dies erkannte auch schon Pohribny 1984, S. 30.

193. Dieses Phdnomen konnte man auch nach 1989 beobachten. Vgl. z. B. Katarzyna
Murawska-Muthesius: Von Paris trdumen - hinter dem Eisernen Vorhang, in: Paris. Metropole
der Kunst 1900-1968, Kéln 2002, S. 250-262.

194. Beide Werke ohne Titel 1966-1968, Aufbewahrungsort unbekannt. Von 14.6. bis 14.7.1968
fand in der Galerie Manes in Prag eine Retrospektive des Werkes von Jan Kotik statt. Auch
eine Collage ohne Titel von Kotik aus dem Jahr 1963, im Besitz der Prager Gaswerke, weist
dhnliche Formen auf. Abb. in: Ji#i Machalicky, Ceskd koldZ [Tschechische Collage], Praha
2010, S. 11. Jan Kotik (1916-2002) war Maler, Objektkiinstler, Grafiker und arbeitete auch mit
Glas. Kotik studierte bis 1941 an der Kunstgewerbeschule in Prag. Seit 1969 lebte er in der
Bundesrepublik, wo er 1997 den Fred Thieler Preis bekam.
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George Maciunas, der 1966 in Prag gewesen war.s Kotik, der mit Kolaf
Mitglied der Gruppe 42 war, neigte zur postsurrealistischen und postku-
bistischen Asthetik. In den 1950er Jahren wandte er sich vom expressiven
Ausdruck tiber konstruktivistische Tendenzen dem Informel zu, bis er in
den 1960er Jahren unter dem Einfluss der Kaligraphie, des Lettrismus und
des Strukturalismus stand.

Diese Tafel spiegelt die komplizierte und widerspriichliche Situation wider,
in der sich die Presse befand. Die Schmetterlinge mogen die Hoffnung
symbolisieren und die knochenartigen abstrakten Zeichen mit der falschen
Fotografie sorgen fiir Verwirrung. Ludvik Vaculik wurde unter dem Druck
einer Hetzkampagne von der Presse und einem Teil der Offentlichkeit
gezwungen, sich fiir die 2000 Worte zu entschuldigen. Dies tat er mit einer
Portion Schwejkschen Humor am 11. Juli in Literdrni listy mit 992 Worten.'®
Die Mehrheit der Bevolkerung stand zwar nach wie vor hinter Vaculik, von
Seiten der Kommunisten und deren Unterstiitzern wurde aber behauptet,
er wiirde die Bestrebungen um die Foderalisierung der Tschechoslowakei
nicht erwahnen, in alten ,Klischees“ verharren und die Konterrevolution
unterstiitzen.

195. Maciunas beteiligte sich in Prag von 13. bis 15. Oktober 1966 auf Einladung von Jindtich
Chalupecky an der Performance ,,Koncert Fluxu“ [Fluxus-Konzert]. Schon 1965 hatte er Milan
Knizdk zum ,Director Fluxus East“ ernannt. Vgl. Hiral / Grogerova 1993-1994, Bd. 3, S. 75
und Emmett Williams und Ann Noél (Hrsg.), Mr. Fluxus. Ein Gemeinschaftsportrdt von
George Maciunas 1931-1978, Wiesbaden, 1996, S. 89. Auf einer der zwischen 1963 und 1965
entstandenen Namenskarten fiir Kiinstler von George Maciunas befindet sich auch der Name
von Jifi Kolaf.

196. Ludvik Vaculik: Omluva o 992 slovech [Entschuldigung mit 992 Worten], in: Literdrni
listy 20, 11.7.1968, S.1.
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WOCHE 29 - DIE ANGRIFFE HOREN NICHT AUF

,Immer wieder geht es um das alte, verdammenswerte Gestern. Mein
Name ist Hase. Wir wissen von nichts! Insbesondere in Polen wird jeder
geringste Vorwand genutzt, um zu behaupten, dass ‘antisozialistische
Krdfte’in der CSSR sich Hand in Hand mit Westdeutschland bemiihen,
das sozialistische System zu zerstéren...“

Auf dieser Tafel finden wir einen dhnlichen Kompositionsaufbau vor wie
auf der Collage zur vorangegangenen Woche. Nur ist diesmal das richtige
Farbportrat von Dubcek in der linken oberen Ecke neben der von Kolaf
geschickt aus der Literdrni listy"” ausgeschnittenen Seite mit der Headline
,Sozialistische Demokratie und Internationalismus“ angebracht (Coll. 29).
Diese Uberschrift hat er bewusst gewihlt. Der Text von Ilios Jannakakis®®
ist brisant, denn es wird darin die ,Degradierung des sozialistischen
Internationalismus im Unterbewusstsein der Massen“ bedauert und an die
Riickkehr zu seinen wahren Werten appelliert, die im Stalinismus zerstort
worden seien. AufSerdem kritisiert der regimekritische Artikel die politische
Verfolgung von Genossen in der UdSSR unter Stalin, in Agypten unter Nasir
und in anderen Staaten.

In der farbigen »Postkarte« mittig rechts, die aus zwei zusammengesetzten
Landschaftsbildern besteht, verliert sich das Motiv der ausgestreckten
Hand. Die eine Landschaft stammt von Paul Cezanne, die andere, aus der
die Hand ausgeschnitten wurde, moglicherweise von einem Vertreter des
tschechischen Spatimpressionismus.? Die fast nicht sichtbare Hand kann
als eine Anspielung an den Zeitungsartikel unten rechts, entweder als die
entgegen gestreckte Hand, die nicht angenommen wurde oder die, die mit
~Westdeutschland kollaboriert*, gedeutet werden. Darin wird kommentiert,
dass die Erklarung des Zentralkomitees der Tschechoslowakei zu den
Konterrevolutionsvorwiirfen in der Presse der Warschauer Paktstaaten,
die deren Fithrungen erhoben haben, nicht erschienen ist. Der Titel des

197. Literarni listy, 21, 18.7.1968, S. 12.

198. Ilios Jannakakis [Yannakakis] wurde 1931 in Kairo als Kind griechisch-russischer Eltern
geboren. Er lebte seit 1949 in Prag, wurde Kommunist und war in den 1950er Jahren im Zuge
der politischen Prozesse interniert. 1968 engagierte er sich in der tschechoslowakischen
Reformbewegung. Danach emigrierte er nach Frankreich.

199. Paul Cézanne, Chateau de Medan, um 1880, Ol auf Leinwand, 59,1 X 72,4 cm, Burell
collection Glasgow, Schottland. Als mégliche Urheber der anderen Landschaft kdmen
Antonin Chittussi, Frantiek Kavan oder ein Maler aus deren Umbkreis in Frage.
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Artikels lautet: ,,Die Angriffe und auch die Vertuschungen gehen weiter*.
Daraus zitiert Kolar pragnante Satze im nachtraglichen Untertitel.

Unterhalb des Dubcek-Bildes, auf einem Ausschnitt aus einer deutschen
Zeitung betrachtet ein Besucher der documenta 4 in Kassel das Chiasmage-
Objekt Apfel von Kolaft.>° Spater duflerte sich Kola# zur Entstehung und
zum kiinstlerischen Verfahren solcher Objekte: ,Ich habe irgendwann mal
friiher sogar versucht, aus neuen Dingen ihre ndchste Zukunft zu lesen. Mit wem
sie verschmelzen, was fiir ein Leben sie haben werden - und eines Tages wollte
ich diese Schrift der Narben und menschlichen Bertihrungen sichtbar machen. So
entstand das Bekleben der Dinge, meine Poesie-Objekte“>* Rechts unterhalb
des oben zitierten Artikels befindet sich am Rand, leicht abgeschnitten,
eine handschriftliche Notiz: ,Pozdravuje Helena“ [es griiit Helena]. Diese
Notiz, die Kolar sichtbar liefs, weist darauf hin, dass eine Freundin dem
Kiinstler die tschechische Zeitung gegeben hatte. Es haben viele Freunde
von Kolar wie der Schriftsteller Bohumil Hrabal oder die Kiinstler Karel
Malich und Robert Piesen sowie andere fur ihn Zeitungen, Zeitschriften,
Reproduktionen von Kunstwerken und Lexika gesammelt.>>

200. Aus welcher deutschen Zeitung die Aufnahme des Fotografen Stefan Moses stammt, ist
nicht bekannt.

201. Vgl. Antworten 1984, S. 77.

202. Ebenda, S. 47. Leider konnte weder Frau Béla Koldfova noch die Familie Helcl, die das
Erbe der beiden Kiinstler verwaltet, der Autorin sagen, wer ,Helena“ war. Die Gesprache
fanden 2009, 2010 und 201 in Prag sowie 2013 in Regensburg statt. Vgl. auch S. 40, Anm. 58
und S. 81, Anm. 114 in dieser Abhandlung.

128



EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

WOCHE 30 - WIE WIRD ES MORGEN WEITER GEHEN?
,Schlecht, Miitterchen, schlecht!“

Auf der Chiasmage aus einem franzosischen Lexikon ist, dhnlich wie schon
in der 25. Woche, ein, diesmal aus Noten gebildete Kreis positioniert,
der nun aber etwas nach links aus der Bildmitte herausgeschoben und
deshalb vom linken Bildrand angeschnitten wird (Coll. 30). Daneben liegt
mittig am rechten Rand eine farbige Prollage auf. Sie setzt sich aus der
Biiste eines weiblichen Modells aus einer Modezeitschrift und einem Teil
des Blindensturzes von Pieter Bruegel zusammen.>>> Die Haare der Frau
umrahmen periickenartig das ausgeschnittene Bild der zwei Blinden in
ihrem Gesicht, das sich bis ins Dekolleté des karminroten Mantels
hinunterzieht. Die Kopfe der blinden Manner bilden in diesem vexierartigen
Gesicht die Augen. Das Motiv des damals etwa 400 Jahre alten Gemaldes
bezieht sich auf den Spruch aus dem Matthausevangelium, Kapitel 15,14:
,Wenn aber ein Blinder den anderen fiihrt, so fallen sie beide in die Grube“. Das
diirfte als Kolais Kommentar zur politischen Situation im Juli 1968 in Prag
gewertet werden. Er stellt die legitime Frage ,Wie wird es morgen weiter
gehen? die in Zeiten der Gefahr oder des Krieges gestellt wird.

Seit Mitte des Monats hielt sich eine Gruppe ranghoher Offiziere des KGB
in Prag auf. Die Angriffe der Presse aus dem »befreundeten« Ausland
wurden immer heftiger und Kolar ahnte nichts Gutes. Vor allem Walter
Ulbricht drangte die Genossen zum Einschreiten und bezeichnete die
Entwicklung in der CSSR und das Manifest 2000 Worte zum wiederholten
Mal als konterrevolutionares Verhalten. Ende Juli wurde in der tsche-
chischen Presse eine Botschaft der Biirger an die Vertreter der Kommuni-
stischen Partei der CSSR verdffentlicht, die Pavel Kohout konzipierte.
Darin wurde ermahnt, an den Punkten des Aktionsprogramms vom April
und auf dem eingeschlagenen Weg festzuhalten sowie die Parole ,der 4 S*
ausgegeben: socialismus, spojenectvi, suverenita, svoboda [Sozialismus,
Biindnis, Souveranitat, Freiheit].>>¢ Die Biirger ermutigten die Vertreter der
tschechoslowakischen Regierung fiir die Verhandlungen mit den Sowjets,

203. Pieter Bruegel der Altere, Der Sturz der Blinden, 1568, Tempera auf Leinwand, 88 x 154
cm, Museo Nazionale di Capodimonte, Neapel.

204. Aus: http://www.totalita.cz/kalendar/kalend_1968_o7.php. Letzter Zugriff am 25.01.2014.
Die Alliteration ist im Deutschen nicht méglich.

129



i
ety

e
Amn AT {medad

A
ot
e Sl

B e \Lm..q

€l

i mmaﬁﬁrw
£ ...u.mna 2t o

WIE WIRD ES MORGEN WEITER GEHEN?

30



EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

die am 31. Juli in Cierna nad Tisou® stattfinden sollten. Zugleich hatte man
Angst und fragte sich, wie es weiter gehen wiirde. Koldi's Antwort im Titel
lautet ,,schlecht Mitterchen, wobei mit ,Miitterchen“ wohl das Drama von
Karel Capek gemeint war.>¢

205. Cierna nad Tisou ist eine Kleinstadt im Osten der Slowakei, nicht weit von den Grenzen
zu Ungarn und zur Ukraine (damals Sowjetunion).

206. Karel Capek verfasste 1938 das Drama Matka [Mutter], in dem zum Widerstand gegen
den deutschen Nationalsozialismus aufgerufen wird. Sein Bruder Josef Capek iibertrug 1938-
1939 das Thema mit seinem bekannten Bilder-Zyklus Feuer in die bildende Kunst. Auch
andere tschechische Kiinstler haben das Motiv der »Mutter Cechie / Bohemia« in der Zeit
des Zweiten Weltkrieges als Protest gegen die deutsche Besatzung aufgegriffen, siehe auch
Tesan 2013, S. 159.

131



Troﬁla seni
ts. predstavitelo

PRAHA 20. Pervence — President CSSR Ludvik Svoboda, prvni tajemnik OV KSC Alexander Dubek,
fedseda Josel predseda vlddy Oldfich Cernik a pFedseda URO Karel
olitek zmocnili CTK k tomuto prohlésent:

Uptimné ddkujeme viem obFaniim za podporu, kterou dévaji
hézejicich mezingrodnich jednénich,

Pfipomindme. Ze zdstupce nadi strany a Eeskoslovenského I,
sdngm a moudrym postojem celé verejnosti. Jinak nemize vu
ro Gspéch setkdni s
|Nadfm cilem je ptekonat nejasnosti, jez vznikly v souvislosi|
© proto vyvarovat vieha, co vyvoldvé mervozitu, emoce a napél
péna Zivelné a meuvdzené akce, l(lnrfl:h miize hft snadno zne|
Proto musime LR
n v rozporn se stanoviskem puﬂudnl:w- OV KSC, ale Iliﬂlrl
poskozuji spoletné zdjmy nés viech.

VErim, ke nadi obCané v pEiStich dmech znovs osvedel statnic S
¢t prokdzall,

rohldSen pedsednictva UV K
0 predsednictva SNR

RATISLAVA 28, dervonee (ETK) —  fivné mohon nj
edsodnictva OV KSS » phedsednict-  sledky fednénl.
SNR zpinomacnily CTK uverejnit  Pastup redakes
lo prohiasen: s snahou vedes
Prodsodniciva OV KSS a SNR se  ndrodi, ahy cin

—

racoli na viechny oblany a zviék( znaovaly rorvé
| pracujici sdvodi v souvislosti - socialismu, v z6)
vgavon redakee Smeny Nochl zazni  skyeh' a sondrui
rényl vétskgm svazom,
Tata vfva nabida poutit sirén nikdy nehrozilo
| aign nddlol gunerdini | bazpett
ik, [|knE na podporu predsed- < Obracime s

4

Bivu OV, KSE v nasiévalieicn It | ns. g0 2dns
Eh s politickgm byrem

"
AR TR

LA 4

tim, kdy? budet
nované respektos
ll,l!h stitnich, s

o

| v, ke kterému
. so-  dak .
tmm teleyjgnim a roshlasovém pro-  pokladd prispajef
[SAEanain i aboatma, fpdndar] afziskinn xalis
nejzfvaznd[§ich oldzkach —naich : h
rodii & bratrskou stranow a zel
[fvé Smeng k Enim, kieré objok- 5

PHAA K 2arrence (GTE] = v redakee | Y
projednal sirok$ of n v Miadé fronts, | Y \
ull:ll organizaci, podnike: rélai stivee lll |
I vy, e BOM, Maoes tich soudruhd a i
Jevil ma podpory jednini 1
Joucich  soudrohdl  se  sovi
;om0

m ROH za mlnml iy T 1
fing. poston pred madchiseficlm
lndnim.

chay argdny, org(
aby divérs  pro|
1

jde o dir el

ninulil narabend. s oéieh pracu-
Joh, Brojvené{bdhadidal, projsve-
diivéra jsou velkou podporon pra
ideuha A. Dubieka a ustaini clen:
[kandidaty predsodnictva DV K
sastévajicim jednént.

krotariit ORO {aké posondil v§-

dnoch  natim

Celny 1ugusl§vskv] preds

iotiporuje ¢s. stan

IELEHRAD 28, Bervence (Zpravoda} RP a CTK)
HL v et d da_iistFedniho -ynn
sk P kovika ve vch
it ne Konal u prilezitosti "2 -y ho vilazstvi
. Vo svém projevu vyjadHl kagsedont,

ke avfzlident vybrolo Lakov§ smér cesty, o kterém sa
bam

jale fekl: »Ceskoslovensks ve- kazdy |

W potfebovalo povebudit na télo
1o v #djmu_postleni socialistickjch
v samotnd zeml. Posflenf | podpo-
Jsma mu poskytll v presvedceni,
mb2o nejlépa zhodnoti smiir své
dalsiho. 0siit Ka2dg natlak zvents
pokus svést Cs. vadeni z cesty,
fou nastoupllo, mohl by fedind
dit _nejenom Ceskoslovensku a_fo-
| ko natlak vykensvd, alo zpso-  padondmeckou

daleko &3 3kody. |sme presvad- i NSR zaplavill |
Wi, 2o daldl vgwo) pOjde takovfm  SlAvské listy vyw
&fem, by se v (chio watazich na- A Ceskoslovensk
sprivné fofens, které bude v zd-  la_dalffch argul

lem je
I

1 soclallstickfeh zamf a perspoktly  Poldky k tvrzent :
siho vyvoje socialismu ve svOud.  oviadal zdpadnt
Na adresu

|/ v é pdnaja armija

P: Vystrahy také Bélehragu? ~ [P0el] R0

JELEHRAD — Podle agentury AFP  predstavitelich K
ffomatiett v jugosiév-

1 hlave mhw soudi, Ze niko- harskgch soudrut

hodin’ ke Ko ‘edstavi- I letech zavirajf

s " Komueisiieky @ goslévie uclnlla |
SR vyvstaly také rozpory mezi BN-  ternkcionalismus.
i Moskyou, Frostfednictim  nos je predeviim
i bulharského  tisku byly dovani ptimé soi
whradly udsieny ¥ vistrahy pigy  cle. ZdA se, Zo
Drall sladiy {sou na{be

nl nahrazufe tH samostaing desriiatal jednotky o mons
10d

ut—fne-
na_odpoveds, kiarou

nnn C:]i predndnmlvn Leelf d

SII:E HLASD PREDSEDNICTVU UV usc

Innm

Ceskoslovensku dostévd
obou bratrskch stran.
astalm_dopisem pozvalf

Papfren Vitavsky mign
své prétele z paplren z

| Presyadiit o pomarech

obié pozvént zasiall na i
I oborového Jtoi cp

4

n\r alcuinolota pEABkE v
vice litufeme vznikigeh po
0 Kterfch se downivim
dusiedkem nedostaterng

108Ul spFatolenyeh narodn.
Jsme s8 proto nabfdnout pl
sovdiskym pracoynfkim 7
tAvodu, akéhaoboru may

Jdﬂk(l mdmé 1 doplsy 1I|ln
etl vyjadbufl stejnou mysl
i alespafi feden za vie
die k ném,hovotte s ldm
& ndm Vade vidce, umilce
zemddiice, odbordte, prost
vrstev, at se na_viastar |
esvEdil, Ze tomyslime s by
sclalismu opravdu upr{mng
nen! anl_stiau po, néjaké
olucl,e pfée | Hanousak,
® z Prahy 6, na adresu prat
kého svazii,

181 v Praze

devltt ridzngen mistech,
m Ambassador, naprott 4 |
u Slovanskdho domu, byl

alsovgmit arohy, v.-nicht na
sturaovalt svou’ podport a
feni KSC v nadchazejicim
se sowbtskou delegact. Ni
ulo ale po. dva_dny phed
domem na Prlkopech.

[Bokrarovant na str,

—_—

Hel scalx staetess:
1 jaot peom

Il
v

31/a. DIALOGE



EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

WOCHE 31/a - DIALOGE

»+Wenn die Hoffnung Unterschriften sammelt,
steht die Nacht vor der Tiir.“

In der Mitte dieser dreischichtigen Collage ist der Katalogumschlag zu
einer Gruppenausstellung im Kreismuseum in Pisek (Stidb6hmen) mit
der Uberschrift Vécné dialogy [Sachliche Dialoge]*” auf einer Zeitungsseite
platziert (Coll. 31a). An dieser Ausstellung nahm Jifi Kolaf vom 21.7. bis
zum 28.8.1968 mit seinem Freund Jifi Balcar und weiteren fiinfzehn
Kiinstlerinnen und Kiinstlern teil. Einige Kataloginformationen wie die
Dauer der Ausstellung und zwei Abbildungen mit Skulpturen von Eva
Kmentova und Olbram Zoubek kommen zum Vorschein, wenn man das
Umschlagblatt aufklappt (Coll. 31a/Detail 1).>°® Legt man den ganzen
Umschlag nach links um (Coll. 31a/Detail 2), sieht man die beschnittene
Zeitungsseite.>®

In der rechten oberen Ecke sind wiederum zwei farbige Bildteile zusammen-
gesetzt. Dante und Vergil aus dem Gemalde Die Barke Dantes von Eugene
Delacroix sind in der oberen Bildhalfte der »gefdlschten« Kunstpostkarte
zu sehen.?® Im unteren Teil sieht man gerade noch die Récamier-Liege aus
dem bekannten Gemalde von Jacques-Louis David.* Der Oberkorper der
Madame selbst ist aus dem Bild verschwunden; an seiner Stelle erhebt sich
Dante tiber der weifden Draperie. In der Ecke unten rechts liegt diesmal eine
echte Postkarte mit der Schwarzweif3fotografie des Kap Arkona auf Riigen,
die an Kolaf seine geschiedene Frau Béla schickte.

Die Zeitungsfotografie oben, unterhalb des Titels ,Die Erklarung der tsch.
[echoslowakischen] Regierungsvertreter” zeigt Biirger, insbesondere einen
Vater mit seinem Kind, bei einer Unterschriftenaktion. Sie ist ein wenig
von dem Katalogblatt verdeckt und bildet in dieser Konstellation mit
der Montage dariiber so etwas wie drei Stufen. In dem Artikel bedankt

207. ,Vécné dialogy” [Sachliche Dialoge] notierte Kol auf der Riickseite.

208. Auf den Innenseiten des Katalogs: links Eva Kmentova, Biiste, Blei mit Zinn, H. 63 cm,
1967; rechts ein Atelierfoto mit Adoranten-Statuen von Olbram Zoubek, 1967.

209. Es ist hier auch der Lichtschaden auf dem Zeitungspapier sichtbar.

210. Eugéne Delacroix, Die Barke Dantes, 1822, Ol auf Leinwand, 189 x 242 cm, Musée
National du Louvre, Paris.

211. Jacques-Louis David, Madame Récamier, 1800, Ol auf Leinwand, 173 x 243 cm, Musée
National du Louvre, Paris.
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KAPITEL 2

sich die ganze Regierung fiir das Vertrauen, die Unterstiitzung und fir
das besonnene Vorgehen der Bevolkerung. Diese sammelte seit Wochen
Unterschriften unter Petitionen und Manifesten, welche die Vertreter des
Staates bei ihren Verhandlungen mit den Sowjets und den Vertretern der
anderen Mitgliedsstaaten des Warschauer Pakts ermutigen sollten.

Ein kleiner Bericht bezieht sich auf die ,Botschaft®, die Pavel Kohout
konzipiert hatte und die auch schon ein Thema in der Collage zur 3o0.
Woche dieses Tagebuchs gewesen war. In dem Beitrag heifdt es: ,Pilsen
hat den vier ,S‘ zugestimmt® Die ,vier S* stehen fiir die schon erwdhnte
Alliteration im Tschechischen: ,socialismus, spojenectvi, suverenita,
svoboda“ [,Sozialismus, Biindnis, Souveranitat, Freiheit“]. Dieser Aufruf
befand sich unter anderem in der ,Botschaft der Biirger und stand auf
vielen Unterschriftenlisten. Die letzten zwei Worte wurden auch spater
immer wieder beschworen, zumal sich das Wort svoboda [Freiheit] auch mit
dem Nachnamen des Prasidenten Ludvik Svoboda verband. Kolat kam das
alles offenbar wie »Die gottliche Komddie« von Dante Alighieri vor und er
prophezeite pessimistisch im Untertitel: ,wenn die Hoffnung Unterschriften
sammelt, steht die Nacht vor der Tiir". Er wiinschte sich »Sachliche Dialoge«
bei der bevorstehenden Zusammenkunft der Politiker in Cierna nad Tisou.

Ansonsten beziehen sich die meisten tibrigen Artikel der Wochencollage
weiterhin auf die Stellungnahmen zu besagter Regierungserklarung. Nur
noch zwei kleinere Randnotizen, die Kolar Giber der Postkarte von seiner
Frau aufgeklebt hat, waren ihm wohl wichtig. Die eine erwdhnte weitere
Bombardierungen in Vietnam durch die Amerikaner und die andere, dass
Ariel Sharon nur knapp einer Entfiihrung an Bord eines Flugzeugs zwischen
Rom und Tel Aviv entgangen sei.
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WOCHE 31/b - ETWAS FEHLT
»»Dubcek, ergib dich nicht’ - kiinstliches Fleisch im Verkauf’.“

Oben links steht auf der Zeitungsseite geschrieben, dass in der slowakischen
Stadt Cierna nad Tisou, an der Grenze zur Sowjetunion, Prasident Svoboda,
Dubéek, Smrkovsky, Cernik und weitere Regierungsmitglieder mit BreZnév
[Breschnew], Kosygin, Podgornyj und einer grof3en Delegation sowjetischer
Militarvertreter zusammentrafen (Coll. 31b). In der oberen rechten Ecke
sieht man tiber einer Industrieanlagenabbildung eine Fotografie, auf der die
Reprasentanten der Tschechoslowakei mit gesenkten Kopfen eine Treppe
herabsteigen. Die Gespriche in Ciernawaren die letzte Warnung gewesen, es
wurde ein Ultimatum gestellt: die »konterrevolutionaren Umtriebe« in der
CSSR hitten aufzuhoren. Unter dem Leitartikel beschwort die Uberschrift
die Einheit und Besonnenheit der Biirger. Eine weitere Headline rechts, unter
dem Bild der Politiker, unterstreicht aber auch deren berechtigte Anspriiche
auf gute Dienstleistungen und ausreichende Versorgung mit Lebensmitteln
und Konsumgiitern.

Diese zwei Artikel werden zum Teil verdeckt durch eine stark buntfleckige
Collage. Sie setzt sich aus so heterogenem Bildmaterial wie Kandinskys
Schwarzen Linien,® Correggios Venus mit Merkur und Cupido,”™ einem
Renaissance-Mdnnerportrit von Bouts*+ sowie einem Fetzen aus dem Bild
Das Experiment mit dem Vogel in der Luftpumpe zusammen.>> Bei diesem
Versuch sollte nachgewiesen werden, dass fiir ein Lebewesen die Luft
eine Lebensnotwendigkeit ist. Nach dem Luftentzug aus dem Glasballon
stirbt der Vogel im Vakuum. Kolaf zieht Parallelen zur Situation im Land.
Unten platzierte der Kiinstler in der Mitte noch ein Stilllebenteil mit Kase
und Wein. Steht diese Uberfiille fiir das, was fehlt? Ist es ein Hinweis auf
die Mangelwirtschaft im Sozialismus? Und was fehlt genau? Uber der
quadratischen Bildercollage hat Kolai neben der Politikerfotografie eine

212. Wassily Kandinsky, Schwarze Linien I, um 1913, Ol auf Leinwand, 129,4 x 131,1 cm, The
Solomon R. Guggenheim Museum, New York.

213. Antonio da Correggio, Venus mit Merkur und Cupido, um 1522, Ol auf Leinwand, 155,6 x
91,4 cm, National Gallery, London.

214. Dirk Bouts, Bildnis eines Mannes, 1462, Ol auf Eichenholz, 31,5 x 20,5 cm, National
Gallery, London.

215. Joseph Wright of Derby, 1767-68, Ol auf Leinwand, 183 x 244 cm, National Gallery,
London. Den Hinweis auf dieses Bild verdanke ich Herrn Dr. Thomas Heyden, Neues
Museum, Staatliches Museum fiir Kunst und Design, Niirnberg.
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kleine Fotoabbildung platziert, auf der ein junger Vater mit seinem Baby
auf einer Parkbank sitzt. Auf dem Kinderwagen hat er ein Transparent mit
der Aufschrift ,Dubcek ergib dich nicht angebracht. Das iibernahm der
Kiinstler auch im spateren Titelkommentar.

In der unteren Halfte der Tafel zitierte Kolaf noch einmal das Gastmahl
im Hause Levi von Paolo Veronese.*® Darunter steht fast schon ironisch
nicht nur, dass kinstliches Fleisch in der BRD verkauft wird (es geht um
Sojafleisch), sondern auch, dass im demokratischen Vietnam das 3058.
amerikanische Flugzeug abgeschossen wurde. Das Gastmahl ist wieder
eine Anspielung auf den Inquisitionsprozess von Veronese, den man mit
der Zusammenkunft der Politiker vergleichen kann. Ende Juli und Anfang
August spitzte sich die Lage derart zu, dass Kolaf in der 31. Woche sechs
Collagen anfertigte.

216. Paolo Veronese, Das Gastmahl im Hause des Levi, 1573, Vgl. Collage 8 und 16 in dieser
Abhandlung.
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Etvrtka 1. srpna do nedéle 25. srpna 1968
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WOCHE 31/c - IDEALE

»Angeblich fanden die Gesprdche in offener Atmosphdre unter
Genossen statt, auch meine Ausstellung fand statt - die letzte.
,Schaut gut hin! So werden alle enden, die unsere gemeinsamen

€«

Ideale verraten haben'.

Diese Tafel prasentiert sich mit einem dhnlichen Bildaufbau wie schon die
zwei vorhergehenden. Auf der Titelseite der Zeitung Rudé prdvo vom 30. Juli
wird oben rechts weiter von den Gesprichen in Cierna nad Tisou berichtet
(Coll. 31¢). Den Kommentar ,die Gesprache verlaufen in einer Atmosphare
genossenschaftlicher Offenheit* tibernimmt der Kiinstler mit dhnlichem
Wortlaut ironisch im Titel. Darunter zeigen die Pressefotografien Politiker
am langen Verhandlungstisch. In der Mitte neben dem Bild mit Dubcek
befindet sich eine farbige Rollage, die aus Ausschnitten einer geometrischen
Komposition Kandinskys zusammengesetzt ist.*? Deren obere Halfte sieht
wie ein grofles Auge mit blauer Pupille aus. Wie das allmachtige Auge
Gottes schwebt es iiber allem. Oder ist damit wiederum die allgegenwartige
Bespitzelung durch die Obrigkeit gemeint? - Dariiber prangt die Uberschrift:
,Die Kulturschaffenden im Zentralkomitee der KP der Tschechoslowakei®

Ein Zeitungscartoon von Vladimir Rencin hat Kolaf so gut gefallen, dass er
die Bildunterschrift im nachtraglichen Unterteitel wiederholte: ,Schaut gut
hin! So werden alle enden, die unsere gemeinsamen Ideale verraten haben .
Auf dem Bilderwitz zeigt ein Mann seinen beiden verdutzten Genossen,
wie ein »Parteiboss« Zigarre rauchend im Garten seiner luxuriésen Villa
vor dem Swimmingpool sitzt. Unter all dem ist als Abschluss die weifde
Einladung zu einer Ausstellung Kolaf's angebracht. 1968 war er an mehreren
Gruppenausstellungen, auch im Ausland, beteiligt und von 1. bis zum 25.
August fand seine Einzelausstellung in der renommierten Galerie Vaclav
Spéla in Prag statt. Sie war dann fiir mehr als zwanzig Jahre in seiner Heimat
die letzte.®

Genauso wie der Name der Zeitung, der gerade so abgeschnitten ist, dass
man trotzdem den vollen Wortlaut ,,Rudé pravo“ nachvollziehen kann, sind
auch die meisten Titel unvollstindig. Aber man erfahrt, dass die ,Gesprache

217. Kolaf hat auf der Riickseite notiert: , Idedly [[deale] Kandinsky“ Trotz intensiver Recher-
che war es nicht méglich, die zugrunde liegende Originalvorlage zu eruieren.

218. Als Kolaf die Kommentare zu den Titeln 1984 erganzte, hatte er in der Tschechoslowakei
schon seit 16 Jahren nicht mehr ausgestellt. Vgl. Uher AKL 2013, S. 197-199, hier S. 199.
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der Delegationen in Cierna weitergehen®, dass die Verwaltung von Prag ...
mit einer Stimme [spricht] und mit gutem Willen den gemeinsamen Weg
einschlagen will..; dass man fiir ,,... den Sozialismus ... sei, und dass ,,...die
Hauptaufgabe des genossenschaftlichen Handels... sei, ... eigene Herstellung
zu betreiben und ein Viertel der Stadtbewohner zu bedienen... . In der
unteren linken Ecke geht es um die Regierungsanderungen in Jordanien.

Jede Collage dieser Woche erzdhlt eine eigene Hauptgeschichte und

informiert tiber weitere, sowohl personliche und auch politische Ereignisse;
wobei das Politische tiberwiegt, wie in der nachsten Tafel ersichtlich ist.
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WOCHE 31/d - DER KLEINE UND DER GROSSE ZAHN

»Der kleine und der grof3e Zahn der Zeit, beide wackelig durch das
Zaumzeug. Auch eine kleine Hoffnung wdchst in den Himmel,
wenn man sie mit grofsen Worten diingt.“

Die sechs Dokumentarfotos eines Happenings in der rechten Halfte unter
dem Bild von Dubc¢ek und Svoboda tragen ganz unten den Titel ,Zahn
der Zeit“* (Coll. 31d). Dariiber ist der Artikel von Milan Kundera ,Der
Kleine und der Grof3e“* aus der Literdrni listy geklebt.» Der Beitrag
bezieht sich unter anderem auf den IV. Kongress der tschechoslowakischen
Schriftsteller, der ein Jahr zuvor stattfand.>>> Dort kam es zum offenen Eklat
zwischen den Altideologen und Reformkommunisten bzw. zwischen der
dlteren Kadergeneration und der Generation jlingerer Schriftsteller. Es
ging um grundsatzliche Fragen der Glaubwiirdigkeit und der politischen
Existenzberechtigung.

Die letzten Satze des Kundera-Aufsatzes lauten: , Fiir eine kleine Nation ist die
Frage von Sein oder Nichtsein immer offen. Ihre Souverdnitdt ist fiir sie ein ewiges
Bemtihen, eine ewige Herausforderung, ein ewiger Kampf. Nur eine solche Nation, die
leidenschaftlich bestrebt ist, sie selbst zu sein, die ihr eigenes Leben leben will, nur
eine stolze Nation, fiir die nur eine eigenstdndige Existenz lebenswert ist, verdient
es, weiter zu leben. Und nur eine solche Nation ist im Stande, ihre Existenz zu
bewahren*.>s

Wenn man den Kundera-Aufsatz nach oben und die Happeningseite nach
rechts umklappt (Coll. 31d/Detail),>** kommt beinahe die vollstandige
Zeitungsseite zum Vorschein. Dort befinden sich die Artikel, auf die
sich Kolafs Kommentar weiter bezieht. Es wird darin tiber die Riickkehr
der tschechoslowakischen Delegation aus Cierna nad Tisou, deren

219. Der Fotograf des Happenings war Karel Suzan. Wer der Kiinstler war, ist unbekannt.

220. Im Tschechischen hat auch das Wort ,Nation“ ein mannliches Geschlecht. Die
Uberschrift kann sich demnach sowohl auf ,,den Zahn der Zeit“ als auch auf die ,kleine und
grofie [Nation] also die Tschechoslowakei und die Sowjetunion beziehen.

221. Literdrni listy, Nr. 23, 1.8.1968, S. 1.

222. Der IV. Kongress des Verbandes der Tschechoslowakischen Schriftsteller fand vom 27.
bis 29. Juni 1967 in Prag-Vinohrady statt. Vgl. auch S. 40 in dieser Abhandlung.

223. Kundera wie Anm. 221 in dieser Abhandlung.

224. Auch hier ist wieder der Lichtschaden deutlich sichtbar.
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Verhandlungen zur ,allgemeinen Zufriedenheit” verlaufen seien und tiber
eine nachtliche Ansprache dazu von Josef Smrkovsky am Altstadter Ring in
Prag berichtet. Eswird in grof3en Worten die Einhaltung des eingeschlagenen
Reformkurses proklamiert, obwohl die Verantwortlichen schon wissen
mussten, dass es sich die Sowjetunion nicht gefallen lassen wiirde, einen
Satelliten zu verlieren. Vermutlich hatten viele eine Vorahnung, so wie
Kundera, der die Existenzberechtigung eines kleinen, eigenstindigen,
sozialistischen Staates beschwor.

Einerseits die »Hoffnung« und andererseits die Abhdngigkeit bzw. Maf3-
regelung der Tschechoslowakei von der oder durch die Sowjetunion, beides
sprach Kolar im Titel gleichermaf3en an. Er hielt diese Tafel in schwarzweif3
und lief3 nur die Artikel und Bilder aus der Zeitung fiir sich sprechen,
ohne, dass er weitere farbige Kunstwerke dazu montierte. Statt-dessen hat
er seinen unmissverstandlichen Kommentar tiber den Zerfall der Ideale,
der Demokratie, der Moral abgeliefert: Alles zerfallt zu Staub wie in dem
Happening. Kolar war skeptisch angesichts der Hoffnungen in die Gesprache
der Politiker, die die Offentlichkeit hegte und auch gegeniiber von Kundera,
der an den Nationalstolz der Tschechen und Slowaken appellierte. Er sah
ganz klar eine Bedrohung der Tschechoslowakei durch die Sowjetunion.
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WOCHE 31/e - DIE VERSPRECHUNGEN

»Wir haben die Versprechungen gehalten, die wir euch gegeben haben.
Die sowjetische Armee zieht sich zuriick’... schon seit 16 Jahren.“

Diese Tafel nimmt unmittelbaren Bezug zur vorhergehenden. Die
tschechoslowakische Delegation mit Dubc¢ek an der Spitze, die mehrere Tage
ergebnislos in Cierna mit den Sowjets verhandelt hatte, war zuriickgekehrt
(Coll. 31e). Dubcek gab eine Erklarung ab, in der es wiederholt hief3, dass
die Verhandlungen ,zur beidseitigen Zufriedenheit und im Sinne der
Kommunistischen Parteien aller Bruderstaaten“ verlaufen seien. Gleich-
zeitig beteuerte er aber auch, dass sich die Regierung der CSSR an die Politik
des ,Aktionsprogramms“ vom April halten und eine ,sozialistische Heimat
mit menschlichem Antlitz“ schaffen wolle. Die Biirger, die weiterhin wie
auf der Fotografie am oberen Rand Unterschriften sammelten, sollten nicht
enttdauscht werden.

Weitere kleinere Nachrichten, die Kolar ausgerissen und auf der Titelseite
der Zeitung Rudé pravo verteilt hat, verkiinden, dass der bestialische
Aufseher von Theresienstadt, Kurt Wachholz, in Kiirze in der DDR vor
Gericht gestellt wird. Ein anderes abgerissenes, genauso unvollstindiges
Zeitungsstiick links oben, das jemanden ausspart, den Dubcek griifdt oder
verabschiedet, berichtet, dass die sowjetischen Truppen, die sich seit Juni
an den Militiriibungen der Warschauer Paktstaaten in der CSSR beteiligten,
»in der Nacht von Donnertag den, 1. August auf Freitag, den 2. August die
Republik verliefSen. Dies ware mit einem , freundlichen Lacheln auf beiden
Seiten“ geschehen. Auf diese kleine Nachricht bezieht sich ein Teil des
spateren Titelkommentars von Kolaf zu dieser Collage.>

Unterhalb der Nachricht tiber den KZ-Aufseher schreibt man unter der
Fotografie eines untererndhrten afrikanischen Kindes, dass die Gesprache
tiber humanitare Hilfe fiir Biafra, wo Tausende verhungern, ,nicht zum Ziel
gefiihrt haben®. Das flankiert rechts daneben tiber der kleinen Fotografie
von Dubcek eine farbige Collage. Sie ist nicht abgezupft, wie die anderen
Papierstiicke mit den Nachrichten, sondern sauber ausgeschnitten und

225. Die Ubung der Truppen des Warschauer Paktes sollte bis Ende Juni dauern und danach
sollten die Soldaten vom Territorium der CSSR abgezogen sein. Die letzten Soldaten haben
das Land erst am 3. August 1968 verlassen. Mit ,,... schon seit 16 Jahren“ meinte Kolaf die 16
Jahre seit der Invasion im August 1968 bis 1984, als er die erganzenden Kommentare zu den
Titeln der Collagen fiir die Ausstellung in Niirnberg schrieb. Vgl. auch Collage 31c.
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sieht wieder wie eine Kunstpostkarte aus. Der Kopf des siebzehnjahrigen
Armand Roulin,*® mit dessen Familie van Gogh sehr gut befreundet war,
passt jedoch nicht zum Rumpf der Frau im historischen Frithrenaissance-
Kostiim.

Die Absurditat und den Zynismus der Meldungen kann man im vollen
Umfang erst aus der zeitlichen Distanz erkennen. Die Soldaten haben das
Territorium verlassen, nur um hinter der Grenze zu warten und in der Nacht
vom 20. auf den 21. August wieder zu kommen. Und wie viele Jahrzehnte
wird {iber die Hungerhilfe fiir Afrika diskutiert und es geschieht so wenig.

Kolar hatte die Diskrepanzen mit seiner Kiinstlerintuition gesehen und
die Berichte in ironische Zusammenhange gebracht. Er hat sich tber die
leeren Versprechungen der Politiker lustig gemacht, indem er eine nach
Wasser lechzende junge Frau im Bikini aus einer Zeitschrift ausgezupft hat.
Uber ihrem weit gedffneten Mund steht die Behauptung der Regierung,
dass sie die Versprechungen gehaltenen hatte. Will die Frau diese leeren
Worte verschlingen oder streckt sie ihnen die Zunge entgegen? In Hohe
ihrer iippigen Brust steht die Uberschrift: ,Die Delegation der ruminischen
Kommunisten wird in Prag begrifdt” Die dazu passende Fotografie
zeigt Smrkovsky bei der Begriiung. Das Bild ist noch mit zwei kleinen
ausgerissenen Nachrichten zu einem eingestiirzten Haus mit vielen Toten
nach einem Erdbeben in Manila und mit der Forderung nach dem Riicktritt
der Volksvertreter in der Nationalversammlung, die ,niemanden mehr
vertreten®, uberklebt.

226. Vincent van Gogh, Bildnis Armand Roulin im Alter von 17 Jahren, 1888, Ol auf Leinwand,
66 x 55 cm, Museum Folkwang, Essen.
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WOCHE 31/f- DAS RECHT

»,In Anbetracht der Lage in Europa sind die Teilnehmer der Konferenz
zum Schluss gekommen, dass die Wiedererweckung des Revanchismus,
Militarismus und Neonazismus in Westdeutschland die Sicherheit der
sozialistischen Staaten unmittelbar bedroht und eine Gefahr fiir den
Weltfrieden darstellt. Wir werden auch in Zukunft in europdischen
Angelegenheiten konsequent eine koordinierte Politik im Dienste
der gemeinsamen Interessen der sozialistischen Lédnder und der
europdischen Sicherheit verfolgen; wir werden uns allen Versuchen,
die Ergebnisse des Zweiten Weltkriegs und die Grenzziehungen in
Europa verdndern zu wollen, entschieden widersetzen; wir werden
immer darauf beharren, dass das Miinchner Abkommen von Anfang
an ungiiltig war; wir werden die Deutsche Demokratische Republik
- einen sozialistischen Staat deutscher Arbeiter, der den Frieden
verteidigt-unterstiitzen;wirwerdenimmerdie Kommunistische Partei
Deutschlands und die Krdfte unterstiitzen, die gegen Militarismus
und Revanchismus und fiir den demokratischen Fortschritt kimpfen.“

Am 3. August ist das Schicksal der CSSR besiegelt. Das zeigen auf dieser
Collage rechts unten einige Unterschriften der Vertreter der Ostblockstaaten
auf einem Blatt,*” das auf der ,Erklarung der kommunistischen und der
Arbeiterparteien der sozialistischen Lander” unter dem Textabschnitt, der
oben zitiert wird, aufliegt (Coll. 31f). Uber der Erklirung sieht man den
langen Verhandlungstisch, auf dem, wie ein Keil inmitten der Flaschen,
eine abgerissene Abbildung von einer Versammlung Prager Biirger am Hus-
Denkmal*** montiert ist.

Diagonal dazu hat Kolaf im Bereich links unten eine griinlich-schwarze
Landschaft mit einem Vulkanhtigel angebracht, auf der in drei sauber weifd
abgegrenzten Stiicken Teile aus Foujitas Gemalde Die Dompteuse und
der Lowe* aufgeklebt sind. Welcher Lowe sollte hier gezihmt werden?
Der tschechische Lowe mit dem Doppelschwanz, das Wappentier der
béhmischen Kronldander seit den Przemysliden? Die Tschechoslowakei

227. Bei dem Ausschnitt handelt sich um eine Hektographie. Man kann die Namen W.
Ulbricht, L. Breschnew und Kadar lesen.

228. Ladislav Saloun, Denkmal des Magister Jan Hus, Bronze, 1915 (Inschriften 1926),
Staroméstské namésti, Praha [Altstadter Ring, Prag].

229. Tsuguharu Foujita (Fujita), Die Dompteuse und der Léwe, 1930, Ol, 147 x 91 cm, Petit
Palais, Genf.
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sollte durch die Vereinbarung der »Bruderstaaten«, die sich scheinheilig
auf den westdeutschen Revanchismus beriefen, wieder in die Spur gebracht
werden.

Jeder Tscheche kennt das Motto, das auf dem Hus-Denkmal steht: ,Liebt
euch, gonnt jedem die Wahrheit“. Es stammt aus den Briefen aus Konstanz, wo
Jan Hus 1415 auf dem Konzil verbrannt wurde. Und ein zweites, auch 1926 in
der ersten Tschechoslowakischen Republik auf dem Denkmal angebrachtes
Zitat von Jan Amos Komensky: ,Ich bin iiberzeugt, dass die Herrschaft iiber deine
eigenen Dinge in deine Hdnde zuriickkehren wird, oh du Tschechisches Volk ...“.»°
In einem Lied, gesungen von Marta Kubis$ova ist es - abgewandelt zu einem
Refrain - zu einer Volkshymne bei den Protestkundgebungen von 1968
geworden.”

Ein Werk eines weniger bekannten Kiinstlers, des Japaners Tsuguharu
Foujita (Fujita) aus dem Umbkreis von Picasso, symbolisiert hier das »kleine
Volk« der Tschechen, Mahrer und damals auch noch Slowaken - im Kontrast
zur ibermdchtigen Sowjetunion, die es beherrschen will. Diese Problematik
sprach auch Kundera in seinem Artikel Der Kleine und der Grofe an, der
auf der Collage 31d angebracht ist. Jene aus dem Hus-Zitat abgewandelte
Parole ,Die Wahrheit siegt!”, die der erste tschechoslowakische Prasident T.
G. Masaryk pragte und die bis heute auf der Prasidentenfahne steht, wurde
auch bei den Demonstrationen 1968 sowie auf den Unterschriftenlisten
verwendet. Das Volk hat Jan Hus, J. A. Komensky und T. G. Masaryk als
moralische Stiitzen seines Nationalbewusstseins herbeizitiert.

230. Johann Amos Comenius hat K$aft umirgjici matky Jednoty bratrské [Das Geschdft
der sterbenden Mutter, der Unitdit der B6hmischen Briider] 1650 im Exil in Amsterdam als
Reaktion auf den Vertrag nach dem DreifSigjahrigen Krieg, den sog. »Westfédlischen Frieden«,
geschrieben.

231. 1989 hat Kubisova bei der »Samtenen Revolution« das 1968 entstandene Lied , Ein Gebet
flir Marta“ mit dem erwdhnten Refrain erneut gesungen.
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WOCHE 32 - WIEDERGUTMACHUNG

»Ich helfe, Genossen, darauf gebe ich euch mein Partisanenwort,
nur darf dabei meine Manikiire nicht zerstort werden!“

Am 9. August kam Josip Broz Tito zu Besuch nach Prag, danach auch Nicolae
Ceausescu. Zwei unterschiedliche Staatsmanner, beide jedoch wurden als
Opponenten zu Moskau von der Bevolkerung enthusiastisch begriifdt. Tito,
weil sein Jugoslawien zu den Blockfreien Staaten gehorte und Ceausescu,
weil er trotz ziemlich verbreiteter Armut in seinem Land relativ unabhdngig
von Moskau war. Um welchen Preis beide regierten, ibersah man oder man
wusste es nicht. Wusste oder ahnte Kolar es? Titos Arroganz hat er im Titel
angesprochen. Meinte er damit, dass Tito nur, wenn es nichts kostet und die
Fassade sauber bleibt, helfen wiirde?

Auf der Tafel begriifSen links oben Biirgerspaliere die Kolonne der Staats-
karossen (Coll. 32). Rechts stehen Svoboda, Tito und Dubdek in Reih und
Glied. Aufier, dass die Delegation begeistert in Prag begriifdt und dass auf
der Prager Burg zwei Tage verhandelt wurde, gibt dieser Artikel auch noch
Auskunft dariiber, dass der Besuch nicht nur in der Tschechoslowakei
und Jugoslawien, sondern international in den Medien mit grofder
Aufmerksamkeit verfolgt wiirde. Uber den Inhalt der Verhandlungen ist
nichts geschrieben.

Kolat lenkt sehr geschickt das Auge des Betrachters auf einzelne Worte aus
Zeitungsiiberschriften. ,,0d¢init - wiedergutmachen®, steht links neben der
farbigen Fotomontage in der unteren Blatthdlfte. Das Wiedergutmachen,
das Kolaf auch im Titel aufgreift, bezieht sich auf den Artikel, der sich unter
dieser Konfrontage befindet. Darin wird die Rehabilitierung der Justizopfer,
vor allem der politischen Prozesse in den 1950er Jahren vorgeschlagen. In
diesem Sinn darf wohl die Kolafsche Kunstpostkarte gedeutet werden, auf
der eine hermenartige Konstruktion mit dem Kopf von einem Holzkruzifix
zu sehen ist: ein Arbeiter auf einem Baugertist ist dabei, die Wand, die als
»Korper« des imaginierten Kruzifixtorsos wahrgenommen wird, mit weifder
Farbe anzuspritzen.

Auf der rechten Seite der Collage spitzt unter dem Beitrag tiber die Vor-
bereitung des auflerordentlichen Parteitages der Slowakischen KP ein Teil
der Uberschrift zum Artikel iiber die Vorbereitungen fiir die Weltausstellung
Expo 70 in Osaka heraus. Darin werden auch die Erfolge der CSSR auf der
Expo 67 in Montreal aufgezahlt, vor allem die innovativen szenischen
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Techniken wie der Kinoautomat, (eine interaktive Filmvorfithrung)>
und der Diapolyekran, eine multimediale Vorstellung der Kultur
des Landes und der Errungenschaften der Wirtschaft. Das war bereits
eine multimediale Light- und Soundshow, eine projizierte Collage aus
Fotografien und Filmausschnitten auf verschiedenen Fldachen. Ein dhnliches
Prinzip wurde schon auf der Expo 58 in Briissel mit der Laterna Magica®*
vorgestellt. Sowohl 1958 als auch 1967 hat der tschechoslowakische Pavillon
einen enormen Erfolg verbuchen konnen. Diese Erinnerungen sollten das
Selbstbewusstsein der Nation im Jahr 1968 erneut starken.

Fiir die meisten Collagen in der 31. bis 34.%5 Woche, also hauptsachlich in
den drei Wochen von Juli bis August, in denen Kolaf mehrere Collagen pro
Woche anfertigte, ist es bezeichnend, dass die Form des Aufbaus fast die
gleiche ist: auf einer beinahe vollstindigen ersten Zeitungsseite aus der
Rudé prdvo (...é prdvo), die oft mit ein paar weiteren, kleineren Nachrichten
angereichert wurde, ist eine farbige Collage ziemlich mittig gesetzt.

232. In dem Kinoautomaten konnten die Zuschauer den Ausgang eines vorgefiihrten Films
per Knopfdruck bestimmen. Die Vorfithrung wurde auch streckenweise von einem Darsteller
live auf der Biihne begleitet und kommentiert.

233. Der Diapolyekran ist aus dem Polyekran, der auf der Expo 1958 in Briissel vorgestellt
wurde, hervorgegangen.

234. Das multimediale Theater Laterna Magica verbindet klassisches Theater, Puppenspiel,
Ballett, Pantomime und Tanz live auf der Bithne mit Filmpassagen, Schwarzem Theater
und Foto- bzw. Diashow. Heute gibt es in Prag mehrere Bithnen, die verschiedene Elemente
dieses Prinzips tibernommen haben, einige haben sie mit einer Lasershow angereichert.
Viele davon sind inzwischen ausgesprochen kommerziell auf Touristen orientiert.

235. Vgl. vor allem Collagen 313, ¢, d, e, f und 32, 33, 34a.
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WOCHE 33 - VERLOBUNG MIT DER WUSTE>¢

»Es kam einer ins Paradies mit der Zange zum Ndgelziehen,
oder: Mit einem Wohltddter armer Hunde rede nicht iiber das Gold.“

Kolafs Kommentar zur dreiunddreifigsten Woche ist ein wenig ratselhaft
(Coll. 33). Auf der Titelseite der Rudé prdvo steht, dass Nicolae Ceausescu
in Prag herzlich begriif$t wurde. Unter dem Logo der Zeitung zeigt ihn
das Bild mit Prasident Svoboda. Es scheint wieder alles wie gehabt: rechts
am Rand ein Foto von den Verhandlungen am grofien Tisch, darunter
nochmals die Namen Svoboda und Ceausescu, in der linken Ecke unten ein
abgeschnittener Artikel {iber die Kimpfe in Nigeria und mittig am unteren
Rand steht gerade noch als obere Halfte einer Headline zu lesen: “Die USA
lehnen ab..

Etwas in der Bildmitte nach unten gerutscht, ist wieder eine farbige
Fotomontage aufgelegt. Darauf zu sehen ist eine Wiistenlandschaft mit
Pyramiden, iiber der eine gepflegte Frauenhand mit Ehering irgendwie
kraftlos nach unten hangt. Die sorgfaltig manikiirte Damenhand ist wohl
als ironischer Hinweis Kolaf's auf den Titel der vorherigen Collage 32 zu
verstehen. Diese »agyptische Genossenhand« sieht nicht gerade zupackend
und hilfsbereit aus. Der andere Diktator aus Rumdnien hat noch weniger
zu bieten, Kolaf nennt ihn ,Wohltater armer Hunde® Er verspricht sich von
den beiden Pragbesuchern aufder gewisser moralischer Unterstiitzung der
Massen nicht viel. Am 15. August sieht der Kiinstler in einer ,Verlobung mit
der Wiiste“ kaum Perspektiven. Er ahnt, dass die Androhungen von Seiten
der DDR, Polens, Bulgariens, Ungarns und vor allem aus der Sowjetunion
in Verbindung mit dem Ultimatum?7 vom 3. August nichts Gutes bedeuten.

236. Auch hier hat Kolat wieder auf der Riickseite eine Notiz angebracht: ,Zasnuby s pousti*
[Verlobung mit der Wiiste].

237. Vgl. Collage 31f.
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WOCHE 34/a - AN ALLE BURGER - 21.8.1968

,Gestern, am 20.8.1968 etwa um 23 Uhr abends, haben die Truppen
der Sowjetunion, der Volksrepublik Polen, der Deutschen Demokra-
tischen Republik, der Volksrepublik Ungarn und der Volksrepublik
Bulgarien die Staatsgrenze der Tschechoslowakischen Sozialistischen
Republik iiberschritten. Dies ist ohne das Wissen des Prdsidenten
der Republik,>® des Vorsitzenden der Nationalversammlung, des
Regierungsvorsitzenden sowie des ersten Sekretiirs des ZK der KPC
und all ihrer Organe geschehen.”

Auf dem Ausschnitt der frithmorgigen Titelseite der Rudé prdvo vom
21. August 1968 liegt in der linken unteren Ecke ein Blatt mit farbigen
Schmetterlingen auf, das mehr als die Halfte der Flache der Tafel bedeckt
(Coll. 34a). Die vier Schmetterlinge sind als Fragmente aus Henri Rousseaus
Bild Der Krieg® entnommen. Kolat hat ihre Umrisse, zwei grofdere und zwei
kleinere, sehr sorgfaltig ausgeschnitten, illusionistisch mit Schlagschatten
versehen und auf einem weifSen Blatt symmetrisch verteilt. Es war die erste
Sonderausgabe der Zeitung Rudé prdvo an diesem Tag, weitere sollten folgen.

Der Text in der rechten oberen Ecke, dessen ersten Absatz Koldf im Titel
zitiert, ist ebenso brisant wie dramatisch. In dem Aufruf ,an alle Biirger
der Tschechoslowakischen Sozialistischen Republik® wird die Bevolkerung
ermahnt, Ruhe zu bewahren und keinen Widerstand zu leisten. Links
davon, unter dem ebenfalls leicht abgeschnitten Zeitungstitel, wird tiber
die Empfehlung zur Griindung eines unabhangigen internationalen
Forschungsinstituts fiir Politik und Wirtschaft berichtet. In diesem
Zusammenhang wird noch eine Stellungnahme internationaler Historiker
zum Miunchner Abkommen erwdahnt. Ganz unten rechts, uber einer
Landschaftsfotografie,> wird als letzter Satz der verzweifelten Loyalitats-
beteuerungen der Redaktion abgedruckt: , Die sozialistische Einheit unseres
Volkes ist unbesiegbar.*

238. Erst in den 1990er Jahren stellte sich heraus, dass die Truppen der DDR auf Anordnung
Breschnews vor der Grenze gestoppt wurden und diese nicht tiberschritten.

239. Henri Rousseau, Der Krieg, um 1894, Ol auf Leinwand, 114 x 195 cm, Musée d’Orsay,
Paris.

240. Das Motiv ,Ceska krajina“ [Tschechische Landschaft] ist von nationalem Symbolwert und
in der tschechischen Kunstgeschichte als Topos fest verankert. Diesen Titel tragen unzdhlige
Bilderund auch Ausstellungen wiejiingst: ,Ceskd krajina v obrazech®[Tschechische Landschaft
in Bildern], Galerie der Hauptstadt Prag, Stadtbibliothek, 9.5.-13.6.2013 oder ,Md vlast -
pocta Ceské krajinomalbé“ [Meine Heimat — Ehrung der tschechischen Landschaftsmalerei],
Reithalle der Prager Burg und Galerie Diamant SVU Mdnes, Prag, 4.9.-1.11.2015.
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KAPITEL 2

Am frithen Morgen des 21. August rollten schon die Panzer durch Prag.
Die Menschen fiihlten sich an diesem und den ndchsten Tagen wie im
Krieg. Innerhalb von ein paar Stunden wurden alle Lebensmittelladen und
Drogerien leergekauft. Der Rundfunk berichtete bis zu seiner Evakuierung
um 9 Uhr vormittags tiber Protestaktionen und friedlichen Widerstand im
ganzen Land. Danach ging die Sendung aus einem geheimen Notquartier
weiter. Die Biirger sammelten weiter Unterschriften und solidarisierten
sich mit der Regierung, mit streikenden Arbeitern, mit protestierenden
Studenten und Schriftstellern. In den nachsten Tagen erschienen stiindlich
Sonderausgaben fast aller Zeitungen und wichtiger Zeitschriften, sowie
verschiedene Resolutionen und Manifeste auf Flugblattern. Die Bevolkerung
leistete zivilen Ungehorsam, indem sie Strafdenschilder verdrehte, zumalte
oder sogar ganz entfernte.

Was die Offentlichkeit an diesem Tag noch nicht wusste, war, dass Svoboda,
Dubéek, Smrkovsky, Cernik und weitere Mitglieder der Regierung schon in
der Nacht interniert und aus der CSSR gebracht worden waren. Restaurative
Krafte aus Regierungskreisen kooperierten bzw. kollaborierten mit der
Besatzungsmacht. Wahrend am Vormittag vor dem Tschechoslowakischen
Rundfunk in Prag-Vinohrady Tumulte ausbrachen, bei denen mit
brennenden Barrikaden aus Straflenbahnen, Fahrzeugen und spéter auch
brennenden Panzern die Sttirmung der Radioredaktion verhindert werden
sollte, wurde schon langst die russische Rundfunkstation ,Vltava“ [Moldau]
eingerichtet. Sie begann sofort, Falschinformationen zu streuen. Da diese
jedoch in schlechtem Tschechisch gesprochen wurden, wussten alle, wer
sendet.

An diesem und an den folgenden Tagen des Widerstands gegen die
Okkupanten wurden auf Seiten der tschechoslowakischen Biirger keine
Schusswaffen eingesetzt. Sie standen Soldaten mit Maschinenpistolen und
-gewehren sowie Panzern gegentiber. In der Woche vom 21. August bis zum
26. August 1968 sind in der ganzen Republik rund 100 Menschen durch sie
getotet und etwa 700 verletzt worden.># Das alles hatte Kolat an diesem Tag
noch nicht gewusst, er hatte aber trotzdem das Schlimmste befiirchtet, als
er die Assoziation mit einem Krieg ins Spiel brachte. Zudem hatte er die
Absurditat im Verhaltnis zwischen einer friedlichen Tschechoslowakei und

241. Aus: http://www.totalita.cz/kalendar/kalend_1968 08.php. Letzter Zugriff am 31.01.2014.
Vgl. Milan Barta u. a. (Hrsg.), Obéti okupace Ceskoslovensko 21.8. - 31.12.1968 [Opfer der
Okkupation in der Tschechoslowakei 21.8. - 31.12.1968], Praha 2008; Josef Koudelka, Invasion
Prag 68, Miinchen 2008.
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einer aggressiven Sowjetunion im widerspriichlichen Bild der Schmetter-
linge, die an fiir sich eher Hoffnung und Optimismus symbolisieren, gezeigt,
als er sie mit einer Darstellung vom Krieg konfrontierte.
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WOCHE 34/b -BEKANNTMACHUNG - 23.8.1968

»2 / Wir verlangen die sofortige Entlassung der internierten
Fiihrungsmitglieder der KPC, der Nationalversammlung, der
Nationalfront und des Tschechischen Nationalrats, welche als

die einzigen befugt sind, im Namen unserer Vélker und unserer
Partei zu verhandeln und welche in der Lage sind, in dieser Zeit die
Aufrechterhaltung und Wiederherstellung der Verfassungsrechte
unseres Volkes zu garantieren.“

Auf eine weitere Tafel, die Koldf in der Woche am 23. August anfertigte,
montierte er fast ausschliefdlich Flugblatter und Sonderzeitungsausgaben,
die ihm in den zwei Tagen seit der Okkupation in die Hande fielen.>#
Diese Collage hat neun Lagen (Coll. 34b). Das Deckblatt ist eine maschi-
nenschriftliche Erklarung des Bezirksausschusses der Kommunistischen
Partei in Prag 4 mit den bekannten Forderungen, dass die Truppen des
Warschauer Paktes das Territorium des Landes verlassen sollen, oder,
wie in dem im Titel zitierten zweiten Absatz laut wird, dass die seit der
Nacht zum 21. August in Moskau festgehaltenen Reprasentanten des
Staates freikommen sollen. Es wird darin auch das Einverstindnis mit dem
Vorschlag erklért, einen auflerordentlichen XIV. Parteitag der Tschecho-
slowakischen KP frither einzuberufen. Unter der berithmten Parole:
LWir sind mit Euch, seid Ihr mit uns!“ und der Unterschrift ,Das Plenum
des Bezirkskomitees der KPC in Prag 4%*# ist ein durchbohrtes Herz,
ausgeschnitten aus der Trikolore, aufgeklebt.

Im Zweiten Weltkrieg trugen viele Tschechen das Masaryk-Zitat ,Pravda
vitézi!“ [Die Wahrheit siegt!], auf Broschen, Krawattenadeln usw. zum
Zeichen des stillen Protests gegen die damaligen deutschen Okkupanten.
1968 haben einige wieder diese Broschen und zusatzlich noch die
tschechoslowakische Trikolore angesteckt. Viele Biirger haben die Trikolore
auch nur mit Sicherheitsnadeln auf der Kleidung befestigt und so zum
Zeichen des Widerstandes getragen. Das wollte Kolatr mit der Trikolore in
Herzform dokumentieren. In dieser aus kiinstlerischer Sicht eher unschein-
baren Collage verbergen sich insofern Anspielungen auf wichtige Ereignisse
der tschechischen und slowakischen Geschichte.

242. Notiz auf der Riickseite: ,étvrtek [Donnerstag] 22.8.°

243. Prag 4 war der Stadtteil, in dem Kolaf wohnte.
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In der untersten Lage befindet sich eine Seite der Sonderausgabe von
Svobodné slovo [Freies Wort] (Coll. 34b/Detail 3), einer Zeitung der
Tschechoslowakischen Sozialistischen Partei, die nach 1948 in die
Nationalfront integriert wurde. Man kann in dieser Hinsicht auch
von »gleichgeschaltet« reden. Auf dem Blatt vom 21.8. steht oben der
Bericht ,Fremde Soldaten auf unserem Territorium® In ihm wird tber
die Grenzliberschreitung der Truppen der fiinf Warschauer Paktstaaten
geschrieben. Darauf wurde ein Flugblatt mit der Forderung: ,Svoboda
— Dubcek oder Generalstreik® gelegt. Die Bevolkerung verlangte die
Freilassung der entfithrten Politiker sonst wiirde es Streik geben. Auf dieses
Blatt folgt ein weiteres, diesmal mit dem Staatsbild von Prasident Svoboda
und der Parole: ,Freiheit (svoboda) - Souveranitat - Neutralitat“ (Coll.
34b/Detail 2). Darauf sind mehrere hektographierte Seiten montiert, mit
Appellen wie: ,Kinder-, Schiiler- und Jugendorganisationen unterschrieben
mit* ,Die Wahrheit siegt!, sowie Manifesten von ,Vertretern der gesamten
Energiewirtschaft und anderen Organisationen (Coll. 34b/Detail 1). Sie
alle fordern die Streitkrafte zum Abzug auf, betonen die Unterstiitzung der
Regierung, verlangen die Freilassung von Dubcek und Svoboda, verurteilen
Kollaborateure und warnen vor Versuchen, eine neue, von den Okkupanten
gebilligte Regierung einzusetzen. Unter den Dokumenten ist auch eine
Sonderausgabe der Literdrni listy [Literaturbldtter] vom 22.8., die mit
Schreibmaschine geschrieben und im Hektographie-Verfahren verviel-
faltigt wurde.>+

244. Vgl. Detail 1. Es ist die angehobene Riickseite.
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o spojenectvi a ochranu Sovét-
ského svazu. Okupaci Ceskoslo-
venska viak nynéjii pfedstavi-
telé SSSR, NDR, Polska, Ma-
darska a Bulharska roztrhali
viechny spojenecké smlouvy,
poslapali nafe upFimné city
pritelstvi. Nezbyvé nim jink
moZnost, ne spoléhat sami na
sebe a 3adat cely svét, aby res-
spektoval spontnni viili nasich
ndrodd

UGME SE SAMI ROZHODOVAT!

kratickém obdobi od 5. ledna

mlnl mysiit @ svobodns jednat. Byla to pro
terd pfedéasné konéi skiddanim zkousek. Ackol

do 20. srpna jsme méll moznost samo-
s véechny velikd Skola,
se zdg kazdy

2vykli poslouchat cizi rozum a instrukce, v t6to chvill zaujall spravné stano-

visko, Jen jednotiivcl
okupantom. Vime dobi
komu ne. Mize
Iudnu

vieobecné opovrzeni]

rldiixkulm ti.

esvi
t, 3dy 2 nds 4m 2aujmoul stans
nout. Nr:hl Thouma své svidomi, aby neudinil nic, 28 w by et umulll

, Jen jednotiivel se podrizuli
kdo Ite, komu mazeme vérit

iEovat, budol v]lllm Y

ZPRAVY Z KRAJO

CESKE BUDEJOVICE

Krajskj narodni vjbor a Krajsky
vibor Komunisticke strany Cesko-
slovenska v Ceskych Buddjovicich
jednaly véera 1]. 2. srpna 1968 s ve-
Iitelstvim jednotek okupani armédy.
Na z8kladé tohoto [ednni odjely
sovéiské tanky ze stfedu mésta,
z ndmésil a z mostu, zatim nezn4-
mo kam. Je obsazeno pouze letidtd.
Sovbtské okupaénl velltelstvi malo
pozadavek, aby nebyly tistény letaky,
plestala vychazet JihoBeska Pravda
4 aby bylo zastaveno vysilani legal-
niho  teskoslovenského  vysilade.
Tento pozadavek byl jednoznatnd
odmitnut

OV KSC, MV KSC, KNV a MNV
se stavi za legdinl viddu v Zele
s presidentem Svobodou a Al Dub-
&ekem. Cesko-budéjovicky rozhias
stile legaing vysild.

V celém mésté jsou organizovany
podpisové akce za neutralitu Cesko-
slovenska.

PLZER

Pracovnici a zamésinanci plzeA-
skjch kin. Dnes veler viechna
predstaveni budou prerusena a bu-
de pledtena rezoluce zamdstnancd
kin, stavicich se piné za viddu Dub-
Zeks, Svobody, Smrkovského, Cer-
nika & 2&dajici odchod okupantd
z Gzemi Ceskoslovenské republiky.
Rezoluce bude zakonZena zahrdnim
&s. hymny.

S Bratislavou je plerudenc tele-
fonické spojent.

Ny a ausevni vyspelosti, Ktery je nasim narodum viastni a s nimz ma sve histo-

34/c. ,ZABER [DIE AUFNAHME]“ - 23.8.19



EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

WOCHE 34/c - ,,ZABER [DIE AUFNAHME]“ - 23.8.1968

,Vernichtet die Verzeichnisse aller Abonnenten von Zeitschriften wie:
Literdrni listy, Reportér und weiterer Zeitungen! Diese Verzeichnisse
werden gesucht, um nach ihnen Massenverhaftungen durchfiihren
zu konnen!!! Gebt niemandem Karteien und Aufzeichnungen in die
Hand, die von Verrdtern, Kollaborateuren und deren Auftraggebern
missbraucht werden kénnten!*

In der 34. Woche des Jahres 1968 ist in der CSSR so viel passiert, dass Jiti
Kolat nahezu taglich, genau an sechs Tagen der Woche,** eine Collage
anfertigte. Hier hat er nochmal den 23. August im Titel erwdhnt und ein
Flugblatt von diesem Tag als oberste Schicht von dreizehn Lagen verwendet
(Coll. 34¢). Es ist die Sonderausgabe der sonst zweiwochigen Zeitschrift
der Filmschaffenden Zdbér [Die Aufnahme], die unter dem schon allgemein
bekannten Motto , Fiir Svoboda - fiir Dub¢ek!“ die Namen der neu gewdhlten
Mitglieder des Zentralkomitees der KPC auflistet. Darunter befindet sich der
im Titel erwdahnte Aufruf. Daneben, mittig am unteren Rand, wird gemahnt,
dassdieBiirgerweiterhin, wiesieesschonseitdem . Januarbiszum20. August
getan haben, lernen sollen, selbstandig zu entscheiden, unter anderem zu
erkennen, wer liigt und wer nicht. Es geht dabei um die Desinformationen
der von der Sowjetunion gesteuerten Medien. AufSerdem wird kurz aus den
Regionen berichtet und verkiindet, dass die Mitarbeiter der Filmindustrie
hinter dem neu gewdhlten Zentralkomitee und den Beschliissen des XIV.
auflerordentlichen Parteitages stehen. Eine ganz kleine, eingerahmte Notiz
appelliert an die Techniker von Kinos, ihre Verstarker, Lautsprecher und
Tonbandgeradte fiir die Verbreitung der Radiosendungen zur Verfiigung zu
stellen. Dariiber, teilweise verdeckt durch eine kleine tschechoslowakische
Fahne aus Stoff, bemalt mit einem schwarzen Trauerbalken, bekundet
ein pathetischer Artikel mit der Uberschrift ,Wir bleiben treu“*# Unter-
stitzung fir die inhaftierten Politiker und schwort auch bedeutenden

245. Auch in der 31. Woche hat Kolaf sechs Collagen geschaffen.

246. ,Vérni zistaneme“ [Wir bleiben treu] war das Motto einer gleichnamigen anti-
faschistischen Widerstandsorganisation, die 1938 als Reaktion auf das Miinchner Abkommen
gegriindet wurde und sich danach dem Widerstandskampf gegen die deutsche Besatzung im
Protektorat Bbhmenund Mahrenverschrieben hatte. Ein Mitglied ausderen Fiihrungskomitee
war Dr. Milada Hordkova. Urspriinglich hief$ das Motto: ,Odkazu presidenta Masaryka vérni
zlistaneme” [Wir bleiben dem Vermachtnis von Prasident Masaryk treu]. Fir die im Mai 1945
bei dem sog. »Prager Aufstand« getdteten Widerstandskampfer wurden an verschiedenen
Stellen in Prag Gedenktafeln mit einer zum Schwur erhobenen Hand und diesem Spruch
angebracht.
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Praha 23.srpna 1968

Btran a parlamentu, piiemi za BASE VIAG, PAFIRTIEAC H VEAEHT SEPany 16 AUCHD
povazovat arginy, které byly rikonné ustaveny pred aktem tohoto vojenského zdsahu.
Nérodnf shromd#dénf CSSR vérno svémulidu, vérno svému presidentovi L. Svobodovi,
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Konodrngm sborem o poZaduje, abyste jeho hlas avyslovené poiadavky piné respek-

tovall,

Fomihime timto redakci  tiskirné PRACE, kteri mife vychizet jen v malém
nikiadu,  PREDEJTE SVY)

Nedejme si VAt sprivu svjch véci z vlastnich rukou!
Kéh igh
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

Personlichkeiten der tschechischen Geschichte wie Neruda, Havli¢ek, Hus,
Zizka und Komensky die Treue.>” Um diese Personlichkeiten hatten sich
nationale Mythen gebildet, die bei vielen Tschechen zu einer Starkung des
nationalen Bewusstseins beitrugen.>+

Auf den sich weiter unten verbergenden Seiten, sind tiberwiegend ikonisch
gewordene Bilder der Besetzung aus Prag zu sehen: die Manes Briicke mit
den russischen Panzern, die Prager mit Fahnen an verschiedenen Orten;
vor allem vor dem tschechischen Rundfunkgebaude in Prag-Vinohrady, wo
die massivsten Strafdenauseinandersetzungen stattfanden. Einer der Sitze
unter diesen Bildern lautet in Anlehnung an das Zitat von Komensky: , Lassen
wir uns nicht die Herrschaft iiber unsere eigenen Dinge aus den Hinden nehmen!*+
(Coll. 34¢/Detail 1) Wenn man die Bildseiten nach links umblattert,
kommt rechts ein kleines Flugblatt mit roter Schreibmaschinenschrift zum
Vorschein. Es ist eine ebenfalls auf den 23. August datierte Sonderausgabe
der Zeitung Prdce [Arbeit], die einen angeblichen Appell von Alexander
Dubcek an die Bevolkerung enthdlt. Sie solle ,Ruhe bewahren und in
Wiirde demonstrieren® Darin werden auch vermeintliche Verrater genannt.
Dubcek selbst soll laut dem Text mit weiteren Mitgliedern der Regierung in
der Hand der Sowjets an einem unbekannten Ort interniert sein.

Kolat hat auf dieser Tafel ein Flugblatt auf das andere gelegt, jedoch jeweils
so, dass sie von verschiedenen Seiten umlegbar sind (Coll. 34¢/Detail
2 und 3). Unter den Aufrufen der Richter und Staatsanwdlte und der

247. Jan Neruda (1834-1891) war ein tschechischer Journalist und Poet des sog. Realismus im
19. Jh. Nach ihm wahlte der bekannte chilenische Schriftsteller Pablo Neruda sein Pseudonym.
Karel Havli¢ek Borovsky (1821-1856) war tschechischer Literat, Journalist, Okonom und
Politiker und gehorte zur sog. zweiten Generation der Nationalerwecker. Nach 1848 wurde er
wegen seiner panslawistischen Gesinnung und Tatigkeit in der k. u. k. Monarchie inhaftiert
und spdter nach Brixen ins Exil geschickt. Er hat innerhalb der slawischen Bewegung vor dem
russischen Expansionismus gewarnt. Jan Hus (1369-1415) war Theologe, Prediger und lange
vor Luther ein Kirchenreformator und -kritiker, weshalb er 1415 auf dem Konzil in Konstanz
verbrannt wurde. Er Ubersetzte die Bibel aus dem Lateinischen ins Alttschechische, das
er auch reformiert bzw. modernisiert hatte. Jan Zizka (1360-1424) war ein Heerfiihrer der
Hussiten. Auf ihn geht die erste »Prager Defenestration« zuriick. Sein von Bohumil Kafka
geschaffenes Denkmal auf dem Veitsberg in Prag gilt als eine der gréf3ten Bronzereiterstatuen
der Welt. Deren Einweihungsfeier fiel 1938 aus Protest gegen das Miinchner Abkommen aus.
Jan Amos Komensky [Johann Amos Comenius] (1592-1670) war ein christlich-humanistischer
Philosoph, Theologe, Padagoge und der letzte Bischof der Unitdt der B6hmischen Briider. Er
starb im niederlandischen Exil. Vgl. auch Collage 31f in dieser Abhandlung.

248. Die Slowaken hatten diesbeziiglich ihre eigenen Nationalhelden.

249. Vgl. Collage 31f.
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KAPITEL 2

Polizeigewerkschaft findet sich eine Seite auf Russisch mit tschechischer
Ubersetzung (Coll. 34c/Detail 4). Dort werden die russischen Soldaten
gefragt, ob sie wissen, wo sie sich befinden. Es wird ihnen erklart, dass
sie sich in einem befreundeten Land aufhalten, in dem sie enormen
Schaden angerichtet und die Freundschaft zerstort haben. Es wird auch die
Freilassung der tschechoslowakischen politischen Vertreter verlangt, deren
Aufenthaltsort man nach drei Tagen immer noch nicht kennt.

In einer weiteren Schicht darunter befindet sich noch einmal eine
maschinenschriftliche Liste mit den Namen der Mitglieder des Zentral-
komitees der KPC (Coll. 34c/Detail 5). Auf der Riickseite dieses Blattes
ist ein Flugblatt mit der Parole ,Freiheit - Neutralitit. Wir werden uns
den Okkupanten und Verrdtern nicht unterordnen!“ montiert (Coll. 34¢/
Detail 6). Ganz unten ist noch einmal in blauer Maschinenschrift eine
Hekto-graphie der Auftakterklarung des XIV. aufderordentlichen Kongresses
der KP der Tschechoslowakei vom 22. August angebracht (Coll. 34c/
Detail 7).

Diese Beweispoesie birgt in den Texten viele Hinweise, die die meisten
Tschechen damals sehr gut verstanden und auch heute noch verstehen
wiirden, nur bleiben sie ihnen jetzt hinter dem Glas der musealen Ein-
rahmung verborgen. Auf den Flugblattern wurden knappe Appelle und
Parolen formuliert, die meistens Verbindungen oder Andeutungen zu
geschichtlichen Ereignissen aufweisen. Wie ein Archidologe kann man beim
Umblattern in eine weitere, tiefere Schicht eindringen und so immer neue
Zusammenhdnge entdecken.

In diesen duflerst ereignisreichen Tagen hatten die politischen Vorgdnge

fiir den Kiinstler ganz klar Vorrang vor einer Dokumentation bzw. Auf-
arbeitung seines Privatlebens.
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

WOCHE 34/d - ,MLADY SVET [JUNGE WELT]“ - 24.8.1968

»Nur der verdient sich Freiheit wie das Leben,
der tdglich sie erobern muss’. (J. W. Goethe)“

Die dritte Sonderausgabe der Zeitschrift Mlady svét [MS - Junge Welt]
zeigt auf ihrer Titelseite vom 24. August ein Foto von jener Stelle auf
dem Wenzelsplatz, an der ein vierzehnjihriger Junge erschossen wurde
(Coll. 34d). Mehrere betroffene Passanten schauen zu einer von Blumen
umrahmten Hose am Boden. Blattert man um, ist auf der nachsten Seite
der gleichen Sonderausgabe eine Collage abgebildet, die aufgrund ihrer
Asthetik von Kolai selbst hitte stammen konnen. Sie zeigt auf bitter
ironische Weise die Landkarte der Tschechoslowakei als Zielscheibe fiir
SchiefSiitbungen (Coll. 34d/Details 1-4).>°

Auf den folgenden Seiten der vier Blitter der Sonderausgabe sieht man
zunachst Fotografien mit Panzern und Feldgeschiitzen in Stellung auf der
Narodni [National-] Strafie vor dem Nationaltheater, dann den brennenden
Panzer vor dem Rundfunk in Prag-Vinohrady, protestierende Biirger auf
den Strafien Prags, einen Verletzten oder Toten am Boden, darunter die
Landung sowjetischer Militdrflugzeuge in Prag-Ruzyné. Der Titel in der
Mitte zu dieser Fotoserie lautet: ,MS-Bilder haben ein gutes Gedachtnis.

Auf nichsten Seiten sind ein brennendes Fahrzeug, weitere sowjetische
Panzer, umzingelt von Demonstranten und das HIl. Wenzel-Denkmal
abgebildet. Daneben folgt ein Bericht tiber den XIV. auflerordentlichen
Parteitag der KP. Auf der letzten Seite der MS sind viele Inschriften und
Wandparolen abgedruckt, die meisten sind sehr ironisch, wie zum
Beispiel ,Lenin wach auf, Breznév [Breschnew] ist verriickt geworden!’,
,Russischer Zirkus wieder in Prag“ und Strafdenschilder, die nach Moskau
weisen. Daneben sind zunachst drei unterschiedlich grof3e Flugblatter mit
Aufrufen an die Biirger, die man noch mehrmals umblattern kann, auf einer
Sonderausgabe der Zeitung Prdce [Arbeit] montiert.

Auf dem Titelblatt dieser Zeitung steht unten ganz klein das Goethe-Zitat
aus dem Faust II, das Kolafauch als Untertitel verwendet hat: “Nur der verdient
sich Freiheit wie das Leben, der tdglich sie erobern muss.”

250. Diese Abbildung wurde von der Regionalzeitung Pochoderi [Die Fackel] aus Pardubice in
Ostbéhmen tibernommen.
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

(Coll. 34d/Details 4-6)>' Auf der letzten Seite dieser Sonderausgabe von
Prdce wird dazu aufgerufen, Straflennamen und Hausnummern abzu-
montieren, um den Besatzern die Orientierung zu erschweren.

Dann kommt in der ndchst unteren Schicht die Sonderausgabe der
Zeitung Pochoderi [Die Fackel] zum Vorschein. Dort ist die Ansprache von
Vénék Silhan abgedruckt, die er zum Schluss des XIV. auflerordentlichen
Parteitages, als Vertreter des in Moskau festgehaltenen Dubcek vorgetragen
hat (Coll. 34d/Detail 7). Die letzte Seite der Zeitung zeigt eine Fotografie
des lachenden und die Daumen driickenden Dubcek vom Januar, als er
zum Generalsekretdr gewdahlt wurde (Coll. 34d/Detail 8). Daneben steht,
in Bezug auf die Verhandlungen mit den entfiihrten tschechoslowakischen
Politikern in Moskau: ,Uber uns wird [mit uns] bei uns verhandelt*
Es ist eine abgewandelte Form jenes Zitats »Uber uns, ohne uns«, das
jeder Tscheche kennt und weif3, dass es sich auf die Verhandlungen des
Miinchener Abkommens bezieht. Jenes Abkommen wird bis heute als eine
der grofdten Ungerechtigkeiten in der Geschichte des Landes empfunden.
Dariiber hinaus wird hier auch noch tber die nichtliche Ausgangssperre
berichtet, die Prag in eine , Tote Stadt” verwandelt hdtte und wahrend derer
es immer wieder zu Schieflereien, angeblich unter sowjetischen Soldaten,
gekommen sei.

Soweit wdre dies nach Kolafs Definition der Methoden entweder eine
»,Rapportage®, auch ,Beweisgedicht” genannt, oder ein ,authentisches
Gedicht“>* ware da nicht noch eine Collage in der Collage auf dem
Kartonuntergrund montiert (Coll. 34d/Details 8-9). In einer Art
Arcimboldomanier schnitt der Kiinstler das Bild Der HIL. Georg mit dem
Drachen von Paolo Uccello®® in den Umrissen des Portrdts von Federico
da Montefeltro von Piero della Francesca®* aus und klebte es auf die
Reproduktion eines vermutlich indischen Steinreliefs. Was alles kann
man in diese verborgene »Kunstpostkarte« an geheimer Botschaft hinein
interpretieren?

251. Das Goethe-Zitat verwendeten auch die Montagsdemonstranten 1989 in der DDR.
252. Vgl. Worterbuch der Methoden 1999, S. 170.

253. Paolo Uccello, Der HI. Georg mit dem Drachen, nach 1470, Ol auf Leinwand, 55,6 x 74,2
cm, National Gallery, London.

254. Piero della Francesca, Portrit Federico da Montefeltro, 1465-1466, Ol auf Holz, 33 x 47
cm, Uffizien, Florenz.
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Abgesehen davon, dass der erfahrene Soldnerfiihrer und politische Taktiker
Montefeltro ein Kunstmazen war, der die beiden Renaissancekiinstler
beschiftigte, spielt der Hl. Georg in der tschechischen (Kunst-)Geschichte
als Martyrer eine wichtige Rolle. Sein Kampf mit dem Drachen wird in
der Ostlegende traditionell als Symbol des gerechten Widerstands eines
Unbeugsamen umgedeutet. Auf der Prager Burg, dem Hradschin, steht die
Basilika des HI. Georg, deren Urspriinge bis ins 10. Jahrhundert reichen und
auf dem zweiten Burghof die Bronzestatue des HIl. Georg im Kampf mit
dem Drachen aus dem 14. Jh. Ob Kolaf das Goethezitat auch als Anspielung
auf diesen Kampf gemeint hat, bleibt zu vermuten. Auf3erdem heif3t Georg
auf Tschechisch Jifi und Jifi z Podébrad (1420 Podébrady - 1471 Prag) war
der letzte bohmische Konig, der nicht aus einem auslandischen Herrscher-
geschlecht stammte. Erwurde auch der »Hussiten-Konig« genannt. Welcher
von beiden war wohl der Namensvetter von Kolai?
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WOCHE 34/e - INRI

,In den ndchsten Stunden bekommt ihr hochstwahrscheinlich ein
Pamphlet in die Hinde, das in einer Massenauflage in Moskau heraus-
gegeben worden ist. Es heifdt, Die Verteidigung des Sozialismus
- hochste internationale Pflicht!‘ In diesem illegal in die Tschecho-
slowakei eingeschleusten Druck versuchen irgendwelche anonymen
Krdfte unter dem Deckmantel der Moskauer Presseagentur Novosti
mit einer Reihe raffinierter Argumente und entstellter Tatsachen das
aggressive Eingreifen der Truppen der fiinf Warschauer Paktstaaten
zu rechtfertigen.”

Die Mitteltafel des Isenheimer Altars von Matthias Griinewald®s mit
dem Christus am Kreuz ist der Blickfang der flinften Collage, die Kolat in
der 34. Woche des Jahres 1968 zusammenstellte, in der so viel geschah>®
(Coll. 34e). Die Reproduktion liegt auf mehreren sorgfaltig aufeinander
gelegten Flugblattern. In der oberen linken Ecke ist ein Blatt mit einem in
Russisch verfassten Aufruf an die Soldaten montiert. Es wird ihnen darin
erklart, wo sie sich befinden, dass sie in einem Bruderstaat gegen den
Willen der Bevilkerung seien und nicht alles glauben sollten, was ihnen
ihre Vorgesetzten sagen. Am Ende steht: ,Fangen sie an, selbst zu denken!“
Darunter sieht man die Tagungspunkte der ersten Sitzung des Interims-
Zentralkomitees der Tschechoslowakischen KP und seine Erklarung.
Daneben wird in Maschinenschrift vor ,Pamphleten” der Besatzer gewarnt,
in denen man sich auf etliche internationale und bilaterale Vertrage beruft,
die die Invasion in der CSSR rechtfertigten sollten. Den ersten Absatz
hieraus zitiert Kolaf nachtraglich im Untertitel, wohl zu mehr Verstandnis
fiir deutsche Betrachter.

Die farbige Griinewald-Reproduktion ist iiber einem weifden Blatt, dessen
Schriftseite zum Teil durchschimmert, in die rechte untere Ecke gelegt.
Die entlang des Rahmens ausgeschnittene Hauptszene der Kreuzigung ist
in der ganzen Breite waagerecht einige -zig Male aufgeschlitzt. So dhnlich
fing Kolar an, seine Rollagen zu zerschneiden, um dann die Streifen in
Kombination mit anderen oder den gleichen Bildern in Ausdehnung
zusammenzukleben. An einigen Stellen sind hier die Perforierungen, die

255. Matthias Griinewald, Isenheimer Altar, Polyptychon, 1506-1515, Ol auf Holz, gedffnet 269
x 590 cm, Musée d'Unterlinden, Colmar.

256. Auf der Riickseite hat Kolai wohl den Tag, an dem er diese und vielleicht noch eine
andere Collage anfertigte, notiert: “24.8. IL*

193



194

KAPITEL 2

entfernt an die allerdings meist senkrechten Schlitze in den Leinwanden
eines Lucio Fontana erinnern, abgeknickt.>” Kolai hat der fir ihren
schonungslosen Realismus bekannten Darstellung auf diese Weise noch
weitere »Wunden« hinzugefiigt, damit das Bild selbst zum Martyrer
erhoben.

In der linken Ecke befindet sich unten ein weiteres Flugblatt. Es ist ein Brief
der Prager Biirgervom 23. August 1968 an die Vereinten Nationen mit der Bitte
um eine Resolution, welche die Okkupation ihres Landes verurteilen soll.
Die Staaten des Warschauer Paktes werden darin Aggressoren genannt. Am
21. August wurden die tschechoslowakischen Reprasentanten verschleppt
und bis zum 26. des Monats in Moskau festgehalten. Zuerst wusste die
Bevolkerung nicht, wo sie sich befinden. Unter Drohungen wurden sie
dann zur Unterschrift eines »Protokolls« gedrangt, in dem unter anderem
der Aufenthalt der sowjetischen Truppen in der CSSR als »voriibergehend«
bezeichnet wurde und mit dem der Einmarsch legalisiert werden sollte.
Nach der Riickkehr der tschechoslowakischen Regierungsmitglieder am
27. August wurde nur ein Kommuniqué mit einem vage formulierten Inhalt
ohne die Bedingungen, die die Sowjets verlangten, veroffentlicht.

Symbolisieren die Kreuzigung und das in mehreren Collagen zu
beobachtende Uberkreuzstellen der Blitter ein Martyrium der Nation?
Wieso beruft sich ein nichtreligioser Tscheche auf christliche Werte?>®
Die Inschrift ,INRI“ [lesus Nazarenus Rex Iudaeorum] lief§ Pilatus laut
dem Johannesevangelium auf dem Kreuz Jesu anbringen. Sah Kolat die
tschechoslowakische Regierung und das Volk am Kreuz geopfert und die
Sowjets sich die Hande in Unschuld waschen?

257. Im Katalog Niirnberg 1984 sind die verknitterten Streifen auch sichtbar. Ob es Kolaf's
Absicht war oder ob sie spater durch Unachtsamkeit entstanden, kann man heute nicht mehr
feststellen.

258. Kolaf wurde laut Aussage von Bohumil Hrabal in: Jifi Koldr. Lithographien. Literarische
Collage von Bohumil Hrabal, Osnabriick 1989 (ohne Seitenzahlen) und der Familie Helcl
erst Ende der 198oer Jahre gldubig, trat aber keiner Kirche bei. Allerdings hatte sich Kolar
mit christlichen Themen immer wieder befasst, so z. B. 1963 in einem Zyklus von zwdlf
Muchlagen, die im Museum Kampa in Prag aufbewahrt werden.

259. Joh 19, 19f.
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WOCHE 34/f - WAS IST LOS?

,Wihrend der tschechoslowakische Prdsident in Moskau verhandelt
und die Sowjets ihn mit unerhért niedertrdchtigen Vorschldgen
zur Kapitulation zwingen wollen, verschdrfen die Okkupanten ihr
terroristisches Regime. In der Nacht aufSonntag haben siewieder ohne
Vorwarnung auf Menschen, Autos und Sanitdtswagen geschossen. Es
sind etwa eine halbe Million Soldaten hier und stdndig kommen neue
Truppen nach. Breschnew denkt, dass er sein Ziel - eine langfristige
Besetzung der Tschechoslowakei - erreichen, eine neue Regierung der
Kollaborateure und neue politische Organe einsetzen kann. Er denkt,
dass es ihm gelingt, den Willen unseres Prdsidenten zu brechen, so
wie es einst Hitler mit Hacha gelungen ist, und dass er ihn auf seine
Seite ziehen kann, wie es 1956 mit Kadar** geschah.”

Diese Satze, die Kolar als Untertitel zu dieser Tafel ibernommen hatte,
stehen im ersten Absatz eines Artikels auf der Titelseite der dritten Sonntags-
Sonderausgabe der ,Freien’ Jungen Front*® vom 25. 8. unter der Uberschrift
,Jetzt oder nie“ (Coll. 34f). Die titelgebende Artikeliiberschrift ,Wasist los in
Moskau“ steht ganz rechts oben neben dem Logo der Zeitung. Darunter liegt
eine vervielfdltigte satirische Zeichnung mit der »Slawischen Linde« auf,
die , die Pioniere und Jungkommunisten aus Prag 6 gezeichnet haben. Die
Aste symbolisieren die slawischen Vélker,** der Ast mit Russen, Bulgaren,
Ukrainern, Weifdrussen und Polen ist angebrochen und hangt nach unten.
Der Reim behauptet, dass ,wir alle Kinder einer slawischen Mutter sind und
trotz desangebrochenen Astes, die Linde nicht eingeknickt und vertrocknet“
sei. Das Motiv der »Slawischen Linde« verbildlichte beispielweise Alfons
Mucha in seinem Zyklus Das slawische Epos.>® Das Flugblatt kann man

260. Der Name ist falsch geschrieben. Janos Kadar war 1968 Generalsekretar der KP Ungarns.
1956 war er zuerst an dem Volksaufstand in Ungarn und dann an dessen Niederschlagung
beteiligt. Emil Hacha war von 1938-1945 dritter tschechoslowakischer Prasident. Vor allem
seine Rolle als sog. »Protektoratsprasident« ist umstritten.

261. Das Wort , Freie® ist dem Titel zugefiigt worden als ironische bzw. rebellische Ansage an
die Besatzer. Der Originaltitel der Zeitschrift lautete ,Junge Front*

262. Ahnlich, als Aste eines Baumes, werden in der Sprachwissenschaft die Sprachenzweige
dargestellt.

263. Alfons Mucha, Der Schwur ,der Jugend* unter der slawischen Linde, Ol auf Leinwand,
390 X 590 cm, 1926, aus dem Zyklus: Das slawische Epos, 20 monumentale Leinwande, 1912-
1926, Galerie hlavniho mésta Prahy. Die Begriffe »Slawische Linde« als Baum der Slawen und
»Slavia« als deren Gottin pragte der Verfechter des Panslavismus, der Slowake Jan Kollar in
seinem Werk Sldvy dcera [Die Tochter der Slavia] von 1824.
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nach rechts umklappen und es erscheint dann die ganze Titelseite mit dem
Artikel ,Was ist los in Moskau“ und weiteren Schlagzeilen wie: ,Wir werden
mit Einigkeit siegen“ oder , Ich habe tdglich mit dem Prasidenten telefoniert*
(Coll. 34f/Detail 2). Oben sieht man ein Foto, auf dem sich Demonstranten
mit tschechischen Fahnen einem russischen Panzer entgegenstellen.

Wenn man in der Wandelcollage weiter wie in einem Buch blattert, sieht
man auf der Riickseite der Jungen Front (Coll. 34f/Detail 3) mehrere
Aufnahmen von Prager Strafden, die unter dem Titel ,Prag in den traurigsten
Tagen ..“ meist dramatische Szenen zeigen: eine Stelle mit Blumen, an der
jemand vermutlich ums Leben kam, ratlose Biirger gegentiber bewaffneten
Soldaten, Panzerfahrzeuge in den Strafien, eine junge Frau, die Flugblatter
verteilt, Verletzte beim Rundfunkgebdude oder eine Kundgebung unter der
Statue des Hl. Wenzel. Zwischen den Seiten der Sonderzeitungen liegen
Flugblatter, die zum Ruhebewahren ermahnen. Auf einem steht auch das
Brecht-Zitat: ,Ungliicklich das Land, das Helden nétig hat“** Die nachste Lage
(Coll. 34f/Detail 4) verbirgt die Titelseite der Rudé prdvo vom selben Tag
mit den Uberschriften ,Was miissen Kommunisten heute tun“ und ,An
ihrer Seite ist die Liige In diesem Beitrag werden die Warschauer Pakt-
Staaten, die sich am Uberfall beteiligten, verurteilt und ihre Behauptung,
dass sie ,um Hilfe gebeten wurden“ als absurd bezeichnet. Es werden auch
die Schwerverletzten und Toten der ersten vier Tage darin aufgezahlt. Nach
rechts kann man weiter das Sonderblatt der Zeitschrift Kvéty [Blumen]
mit noch mehr Bildern und den Parolen ,Fiir Svoboda, fiir Dubéek® und
»Unsere Ruhe zerschmettert die Okkupanten® aufklappen.

Wie bei der Collage 34d befindet sich unter den anderen Blittern
(Coll. 34f/Detail 1) wieder ein Bild auf der Unterlage aufgeklebt. Es zeigt
das Nationalmuseum am Wenzelsplatz in Prag oberhalb des Denkmals des
HI. Wenzel. Kolar hat die Fassade des Gebaudes mit Heftpflastern zugeklebt,
praktisch verarztet, dhnlich wie schon in der Collage fiir Vietnam.>* Er tat
es, weil die Fassade aus bis heute nicht gekldrten Griinden am 21. August von
den russischen Soldaten mit Maschinengewehren beschossen und erhe-
blich beschadigt wurde.>*® Unter der fast zur Unkenntlichkeit verhiillten
Fassade des Nationalmuseums kann man gerade so viel von der Architektur

264. Bertolt Brecht: Leben des Galilei, ein Theaterstiick in 13 Bildern, verfasst 1939, uraufgefithrt
in Zirich 1943.

265. Vgl. Collage 20.

266. Die Spuren an der Fassade sind bis heute sichtbar.
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KAPITEL 2

sehen, dass das Gebaude von einem Kenner noch zu identifizieren ist. Sehr
bewusst hatte Kolai die Inschrift ,REGNI BOHEMIAE® auf dem Architrav
frei lesbar gelassen. IThr kommt so in der Pflaster-Collage gesteigerte Auf-
merksamkeit zu und sie erhdlt angesichts der Fremdherrschaft durch die
Okkupanten eine ganz besondere Brisanz.

Von den sechs Collagen der 34. Woche vom August 1968 sind vier mehr-
lagige Beweiscollagen. Diese Beweiscollagen konnen nur mit Kenntnis
der tschechoslowakischen Geschichte und mit der Moglichkeit, alle
Schichten zu sehen, vollstindig verstanden werden. Wenn man sich die
einzelnen Uberschriften, Inhalte und Bilder zusammen vor Augen fiihrt,
fiigen sie sich schliissig zu einer Einheit. Der Hinweis auf das Miinchner
Abkommen, das schon einmal fiir einen beispiellosen Verrat galt, die
beschadigte »slawische« Freundschaft, das Misstrauen gegeniiber den
Politikern aufgrund wiederholter Liigen, andererseits das Beschworen der
Einheit des tschechoslowakischen Volkes, die Trauer tiber die Verletzten
und Toten und der verletzte Nationalstolz in Erscheinung des beschossenen
Nationalmuseums sowie das Brecht-Zitat, das alles sind Symbole, die Kolaf
trotz der Turbulenzen der Tage mit Bedacht fiir seine konkrete Poesie
ausgewahlt hatte.
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WOCHE 35/a - WENN MAN PLAKATE ABREISST ...
»Millionen von Unterschriften - waren fiir die Katz.

Auf einer Unterschriftenliste, wie sie zu Hunderten in den Straflen Prags
auslagen, ist die handgeschriebene Parole zu lesen: ,Fiir General Svoboda,
fiir den Sieg, fiir die Wahrheit!"

Nomen est Omen, der Nachname des Prasidenten Ludvik Svoboda bedeutet
auf Tschechisch ,Freiheit“ (Coll. 35a). Auf der Riickseite steht noch einmal
der gleiche Aufruf, genauso wie das stets wiederholte: “Seid mit uns, wir sind
mit euch!‘, unterschrieben vom Zentralkomitee der Jugendorganisation.
Diese Liste bildet die erste Schicht einer weiteren Beweiscollage. Gleich
darunter liegt eine in Tirkisblau gemalte Karikatur (Coll. 35a/Detail 6). Sie
verspottet die Radiostation ,Vltava“ [Moldau], die in schlechtem Tschechisch
Desinformationen und Propaganda der Besatzer verbreitete. Unter der
»Ente«, die sich dartiber beklagt, dass sie ,kein richtiges Tschechisch kann*
montierte Kolar ein Flugblatt der Vertreter der Hochschulstudenten vom
27. August.>” Darunter sieht man wieder, sorgfaltig tiber Eck gelegt, damit
der Name der Literatur- und Kulturzeitschrift mit dem gleichen Datum
zu erkennen ist, die Sonderausgabe der Sesity [Hefte]. Wenn man jene
umblattert, kommt auf der letzten Seite eine Alliteration in Form einer
Todesanzeige zum Vorschein (Coll. 35a/Detail 5), in der der Verlust eines
Freundes und Verbtindeten beklagt wird. Die auf Tschechisch SSSR genannte
UdSSR wird mit den Worten ,Smutek® [Trauer], ,Strach [Angst], ,Smrt*
[Tod] und ,Rozvaliny“ [Triimmer] erganzt. Gleichzeitig wird rechts auch die
ganze Titelseite der Sonderausgabe von Kvéty [Blumen] sichtbar, von der im
geschlossenen Zustand ganz oben nur die rechte Ecke hervorspitzt. Darauf
sind die zerschossene Fassade des Nationalmuseums und Demonstranten
mit Fahnen auf dem Wenzelsplatz zu sehen.

Beim Weiterblattern (Coll. 35a/Detail 4) sieht man Bilder vom XIV.
auRerordentlichen Parteitag der KP der CSSR am 22. August und das Innere
der Nationalversammlung am 24. des Monats. Dort schlift ein Abgeordneter
auf dem Boden, weitere Bilder zeigen verschiedene Gruppen, die als ,voll
leistungsfahige Arbeitsausschiisse” bezeichnet werden. Auf der letzten Seite
dieses Doppelblatts, unter dem Zitat von Frantisek Halas ,Myslete na chordl

267. Mehrere Zeitungen auf dieser Collage stammen vom 27.8.1968. Kolaf hat dieses Datum
auch auf der Riickseite vermerkt.
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

malovérni, myslete na chordl“,*®® klebt eine junge Frau Plakate bzw. Flugblatter
an eine Wand (Coll. 35a/Detail 3). Darunter steht: ,Wenn man sie abreifst,
muss man sie wieder ankleben®. Darauf bezieht sich Kolaf im Titel seiner
Collage zur letzten Augustwoche des Jahres 1968, in der er noch weitere vier
anfertigte. Auf dieser Seite werden die Toten beklagt und es findet sich hier
wieder eine Alliteration: ,Bratrstvi — Breznév - Brutalita“ [Briderlichkeit -
Breschnew - Brutalitdt]. Daneben ist die Titelseite der Regionalzeitung des
ostbohmischen Bezirks aus Pardubice Pochoderi [Die Fackel]**® zu sehen,
auf der ein Flugblatt auf Russisch montiert ist. Der Text richtet sich an die
sowjetischen Soldaten und soll an sie verteilt werden, wie die tschechische
Aufschrift oben verlangt. Das Blatt ist mit griinen handschriftlichen
Beschimpfungen auf Tschechisch wie ,Hurenbocke, Idiotensaue, Morder,
Verbrecher” und orangenen Kritzeleien versehen.

Auf den Seiten 2 und 3 der vierseitigen Sonderausgabe der Fackel (Coll.
35a/Detail 2) wird iber die Situation in der ostbohmischen Region
berichtet. Dort ist auch links mittig das Cartoon platziert, in dem es vor
der stilisierten Silhouette des russischen Aufdenministeriums heifst: ,In
Sibirien haben wir genug Platz fiir die 14 Millionen tschechoslowakischer
Konterrevolutiondre.*” Auf der rechten Seite oben ist die Originalkopfzeile
der sowjetischen Zeitung IIpasda [Die Wahrheit], die ein Strichmannchen
als Fahne tragt, mit dem tschechischen ,wird nicht siegen in gedruckter
Schrift erganzt. Dieses, in ironischer Verkehrung erneut auf T. G. Masaryk
respektive Jan Hus anspielende Motto, war leider bittere Wahrheit
geworden. Nach weiterem Umblattern zeigt die letzte Seite der Fackel (Coll.
35a/Detail 1) dramatische Szenen in Prager Strafien. Daneben rechts wird

268. Das Zitat lautet: “Denkt an den Choral, Kleingldubige, denkt an den Choral® Damit
ist der Hussitenchoral gemeint und das Zitat stammt aus dem Gedicht Fiir Prag (Torso der
Hoffnung) aus dem Jahr 1938, mit dem Halas auf das Miinchner Abkommen reagierte, indem
er die fir die Tschechen glorreiche Zeit der Hussiten verherrlichte sowie den Hl. Wenzel
beschwor zu helfen. An den Patron des Landes wandte sich die Nation, obwohl mehrheitlich
atheistisch bzw. nicht religios, in Krisenzeiten. Deswegen fanden 1968 alle wichtigen
Kundgebungen und Demonstrationen auf dem Wenzelsplatz beim Denkmal des HI. Wenzel
statt. Unter anderem war FrantiSek Halas Kolai's Mentor. Diese Parole wurde schon auf der
Collage 34 d/Detail 3 kleingedruckt wiedergegeben.

269. Es ist unklar, wie Kolaf an die Originalzeitungen aus der Provinz kam. Er verwendete sie
schon in der Collage 34d. Eine satirische Zeitschrift gleichen Namens ,Die Fackel“ brachte
Karl Kraus von 1899 bis 1936 in Wien heraus.

270. Die Tschechoslowakei hatte 1968 insgesamt etwa 14 Millionen Bewohner. Die Kulisse
des russischen Aufdenministeriums wird bis heute gern als Hintergrundbild bei politischen
Fernsehiibertragungen aus Moskau eingesetzt.
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wieder die Titelseite der Rudé prdvo [Rotes Recht] angesetzt. Uber dem Titel
prangt in Tschechisch ein warnendes Zitat von Karl Marx: ,Das Volk, das ein
anderes Volk unterjocht, schmiedet seine eigenen Ketten“*" Daneben steht, unter
einer Frauenkopfzeichnung in der Art des Sozialistischen Realismus, auf
Tschechisch und Russisch: ,Ihr habt nicht uns entwiirdigt, sondern euch
selbst!“ Ganz unten in der Ecke befindet sich ein kleiner Aufruf, dass Prag
dringend Kartoffeln benétigt.

Kolar versteht es trotz der traumatischen und uniibersichtlichen
Ereignisse mit seiner poetischen Struktur eine authentische Stimmung
der Geschehnisse wiederzugeben und sogar mit kleinen humorvollen
Anspielungen eine gewisse Leichtigkeit in die Schwere zu bringen. Die
Situation war widerspriichlich und so auch die Reaktionen. Mit seiner
Asthetik des »Ubereinanderlegens«, die oft nur einige bestimmte Wort-
fragmente zum Vorschein kommen ldsst, hat Kolaf bewusst immer
wieder neue Wortkombinationen geschaffen und so seine konkrete Poesie
spannungsreich weitergefiihrt.

271. Karl Marx, Konfidentielle Mitteilung. 5. Die Fragen der Resolution des Generalrats tiber
die irische Amnestie. 28.3.1870. in: Karl Marx / Friedrich Engels, Werke, Band 16, 6. Aufl.
(unveranderter Nachdruck der 1. Aufl. 1962, Berlin/DDR), Berlin 1975, S. 384-391, hier S. 387.
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WOCHE 35/b - FUR DIE NACHSTEN TAGE>"

»Weit ist mein Weg. Vergeblich mein Rufen‘(Karel Hynek Mdcha)“”

Zuoberst montiert ist ein Blatt mit einem maschinengeschriebenen Gedicht
ohne Uberschrift und Autor (Coll. 35b). ,Man hat dafiir keine Worte* wird
darin apostrophiert. Und weiter heifdt es, dass man keine Worte fiir die
Sinnlosigkeit der militarischen Handlungen, der Schief3ereien, der Toten
fande. Auf einem weiteren Blatt spaht links zundchst ein roter Pfeil hervor
und allem ist wiederum die Titelseite der Rudé prdvo unterlegt, von der ganz
oben die Parole zu sehen ist: ,Freie Hande fiir unsere legitimen Vertreter!
Fiir Svoboda, fiir Dubéek, fiir Cernik*>* Klappt man das Gedichtblatt nach
rechts um (Coll. 35b/Detail 1), erscheint das ganze rote Dreieck. Es ist ein
um 9o Grad nach links gedrehtes Warnschild, das vor spielenden Kindern
warnt (ein laufender Junge mit einem kleinen Madchen). Das Leporello kann
man noch dreimal auffalten (Coll. 35b/Detail 2) und es kommen weitere
»Verkehrsschilder« zum Vorschein: Ein Fahrverbotsschild fiir Panzer in der
Mitte und ein richtungsweisendes blaues Schild mit weifSem Pfeil, das auf
eine Tafel mit in Russisch verfassten Stadtenamen hindeutet. Die Stadte sind
Moskau, Berlin, Warschau, Sofia und Budapest. Es sind die Hauptstadte
der Besatzer. Diese Piktogramme in Form von Verkehrsschildern zeigen die
Kreativitat, mit der die Biirger versucht haben, sich zu wehren. Unterhalb
dieser bunteren Einlage befindet sich eine Zeitungsdoppelseite (Coll. 35b/
Detail 3). Zwischen die Seiten der Rudé prdvo legte Kolai die Notausgabe
der Lehrerzeitung, die unter dem Schlagwort: ,Fiir freie Schule in freier
Heimat!“ die Lehrer dazu aufrief, ihren Schiilern die Lage zu erkldren und
darunter einen Appell an verschiedene internationale Lehrerverbande und
Institutionen abdruckte.

272. Obwohl Kolaf auf der vorherigen Collage das Datum 27.8.1968 notiert hat, schrieb er auf
die Riickseite dieser Collage: , Pro pfisti dny [Fir die nachsten Tage] 26.8.°

273. Karel Hynek Mdachas Mdj [Der Mai] aus dem Jahr 1836 ist eines der bekanntesten
Gedichte der tschechischen Romantik. In ihm wird die innere Zerrissenheit des Menschen
und seine Suche nach dem Sinn des Lebens und der Liebe geschildert. Mdcha war nicht nur
fir Kiinstler und Studenten eine Symbolfigur, sondern lieferte auch eine Projektionsflache
fur die nationale Wiedergeburt im 19. Jahrhundert, da das Gedicht von der Befreiung des
Individuums handelt. Mécha ist mit nur 26 Jahren im Jahr der Entstehung des Gedichts
gestorben. An seinem Denkmal am Petfin [Laurenziberg] in Prag trafen und treffen sich
Liebespaare, fanden Kundgebungen und 1967 und 1968 auch Studentendemonstrationen
statt.

274. Oldtich Cernik war 1968 Ministerprasident in der Regierung unter Dub¢ek. Er war mit
den anderen Politikern in der Woche vom 21. bis 277. August nach Moskau verschleppt und
dort festgehalten worden.
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In der nachsten Zeitungsschicht brachte Kolat ein Flugblatt an, dessen
Titelseite fast vollstindig ein Foto des Prdsidenten und Generals
Ludvik Svoboda in Uniform fillt (Coll 35b/Detail 4). Oben steht in
Blockbuchstaben: ,Ihr kennt uns! Glaubt uns! Wir siegen!‘, daneben die
Prasidentenstandarte mit dem Motto ,Die Wahrheit siegt!“ Mit diesem
Flugblatt warb die Regierung um Vertrauen. Den linken Rand sdaumt ein
stilisierter Lindenzweig. Auf der Riickseite sieht man Fotografien aus den
Strafden in Prag; mit Menschen, die plakatieren oder Plakate lesen sowie eine
Strafdenbahn, die mit Parolen beschriftetist. Diesen Bilderbogen klebte Kolat
am rechten Rand eines Flugblattes des Verbands der Bildenden Kiinstler auf
(Coll. 35b/Detail 5). Wenn man die Bilder nach rechts umklappt, kommt
die ganze Seite der letzten Lage zum Vorschein. Hier befindet sich rechts
mittig das Gedicht ,Fiir die ndchsten Tage®, dessen Titel Koldf neben dem
Macha-Versibernahm. Dariiberist eine bearbeitete Fotografie des Denkmals
,Verbriiderung“” zu sehen. Karel Pokorny hat die Doppelstatue nach dem
Zweiten Weltkrieg aus Dankbarkeit fiir die Befreiung von Nazideutschland
durch die Rote Armee geschaffen. Im Original zeigt sie einen Rotarmisten
in Mantel und Miitze, in der rechten Hand einen Fliederstraufd haltend
und mit der Linken einen tschechischen Widerstandskampfer umarmend
und kiissend. Das Denkmal war das Symbol des spater umstrittenen und
oft unter Tschechen zu sarkastischen Bemerkungen Anlass gebenden
»Bruderkusses«. Auf der Abbildung der Sonderausgabe der Kiinstlerzeitung
ist nur die leere weif3e Silhouette des Tschechen geblieben. Daneben ist ein
Aufruf des Kulturministeriums angebracht, in dem zum wiederholten Mal
die Solidaritdt und die Unterstiitzung der Regierung beteuert werden.

In der unteren Halfte der Seite ist neben der Fotografie des mit Plakaten
fast vollstandig beklebten Sockels des Wenzelsdenkmals ein Aufruf an alle
Bildenden Kiinstler angebracht. Darin wird an ihre Kreativitat appelliert,
um sich mit den Mitteln der Satire, Karikatur, oder mit assoziativen Bildern
und Texten gegen die Propaganda der Okkupanten und Kollaborateure
zu wehren. Auch die Pariser Proteste werden hier erwahnt, bei denen
»diese Art der Kommunikation progressiver Ideen zu einer grofsen Waffe gegen die
militdrische und polizeiliche Gewalt und gleichzeitig ein Appell an den Stolz und das
Selbstbewusstsein der Nation wurden.“ So kam das Postulat ,Limagination au
pouvoir“ [Die Phantasie an die Macht], das Paul Virilio seit 1966 pragte und
das zu einem Leitsatz der Pariser Studenten wurde, auch nach Prag.

275. Karel Pokorny, Verbriiderung, 1947-49, Bronze, Hohe 3 m, Original in Ceska Tiebova,
Kopie in Prag, Vrchlického sady [Vrchlicky-Park].
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WOCHE 35/c - ,LITERARNI LISTY [LITERARISCHE BLATTER]“
-28.8.1968

,Literarische Blitter - Todesanzeige.’®

Die dritte Collage der 35. Woche behandelt die Rolle der Medien und
die Funktion des Dichters als visiondrem Zeitkritiker (Coll. 35¢c). Ihr
Untertitel bezieht sich auf die Textseite, die fast die Halfte der Tafel
einnimmt. Dort kiindigt LL,*”” das Wochenblatt des tschechoslowakischen
Schriftstellerverbandes an, dass es unter den Umstanden der Okkupation
nicht erscheinen wird. Auf der linken Blatthalfte ist die brennende Strafden-
bahn beim Gebaude des tschechoslowakischen Rundfunks zu sehen, eine
Pressefotografie, die damals um die Welt ging. Gleich zweimal verwendete
Kolar die Titelfotografie der Sonderausgabe der Zeitschrift Svét v obrazech
[Die Welt in Bildern] vom 21. August als Hintergrund, indem er sie im unteren
Bereich tiberkopfstehend wiederholte.

In der Mitte ist eine farbige Abbildung Dantes von Giotto aufgeklebt, die
ebenfalls auf dem Kopf steht. Kolat hat das Profil in Form einer Hand, die
nach unten gerichtet ist, ausgeschnitten.?® In der rechten oberen Ecke
befindet sich eine Collage aus verschiedenen Zeitungsbildern und K&pfen,
wobei der von Dubcek am grofdten ist. Auch hier steht vieles auf dem Kopf,
das Foto von Demonstranten mit Fahnen, die wie Raubtierzihne aussehen
oder der Kopf eines nicht ndher identifizierbaren Mannes (eines politischen
Widersachers?). Mitden ihm eigentiimlichen Mitteln einpragsamervisueller
Gegentiberstellung beschrieb Koldi die demoralisierende Situation eine
Woche nach der Invasion. Das Motiv der Hand*” verwendete er in Collagen,
in denen er vor allem Befiirchtungen dufdern oder Mahnungen aussprechen
wollte.

276. Vgl. Uher Regensburg 2013, S. 96-97 und 100.
277. Auf der Riickseite notierte Kolai: ,L.L. 28.8.

278. Giotto di Bondone, Dante Alighieri, um 1335, Fresko in der Kapelle des Bargello-Palasts,
Florenz. Neben dem schon erwdhnten Renaissancemddchenprofil verwendete Kolaf in
seinen Werken sehr oft auch die Hand- und Schmetterlingsform. Vgl. z. B. Tagebuch 1968,
Collage 28, 33, 34¢, 35d, 36, 41, 44, 48.

279. Das Symbol der Hand wird in verschiedenen Kulturen eingesetzt, vgl. Gerd Heinz Mohr,
Lexikon der Symbole. Bilder und Zeichen der christlichen Kunst, 7. Auflage, K6In 1983; Kathleen
Martin (Hrsg.), Das Buch der Symbole. Betrachtungen zu archetypischen Bildern, K6ln, 2010;
Handbuch der politischen Ikonographie, Bd. I: Abdankung bis Huldigung, Miinchen 201, S.
443-450. Vgl. auch Tagebuch 1968, Collagen 29, 33, 35¢, 35d, 36, 48.
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Wie viele andere Kinstler, figte Kolar das auf dem Kopf stehende Motiv
ein, um einen skeptischen oder ironischen Blick auf die Welt bzw. auf die
Kunst zu lenken.** Bedenkt man, dass Vasari das Werk Giottos als ,maniera
moderna“ bezeichnete, weshalb die Kunsthistoriographie in diesem Meister
den Abschluss des Mittelalters und den Beginn der Neuzeit sah, wird umso
deutlicher, dass Kolai mit diesem Kopfiibersturz von Dante/Giotto auf
das Ende des Humanismus und die Riickkehr zur »primitiven Barbarei,
die er in seinem Land vonseiten der Okkupanten registrierte, aufmerksam
machen wollte.

280. Zum Motiv vgl. S. 117, Anm. 176 in dieser Abhandlung.
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WOCHE 35/d - EIN ENDE

,Im Schatten der Panzer denkt man nicht an den Tod,
sondern an das Leben.“

Die vorletzte Tafel dieser Augustwoche zeigt eine Chiasmage mit
ausgerissenen Stiicken verschiedener tschechischer Zeitungen, Flugblatter
und Unterschriftenlisten (Coll. 35d). Die Papierfetzen mit den fetten
Grof$buchstaben, die diagonal eingestreut zwischen den anderen Papier-
sticken auftauchen, bilden zusammen mit dem unterschiedlichen
Vergilbungsgrad ein lebhaftes Muster. Vom linken Rand aus ragt eine
gestreckte Hand in Richtung Bildmitte. Sie ist aus einem Schwarzweif3bild
der Sonderausgabe der Zeitschrift Svét v obrazech [Welt in Bildern] vom
21. August 1968*® ausgeschnitten. Zwei Manner tragen einen vermutlich
Verletzten auf einer Bahre, eskortiert von drei weiteren. Im Hintergrund
sieht man einen Panzer. Auch hier ist es eine der dramatischen Szenen, die
sich am Vormittag des ersten Tages der Okkupation vor dem Tschecho-
slowakischen Rundfunk in Prag-Vinohrady abgespielt hatten.

Auf der Riickseite der Tafel notierte Kolar ,Jeden konec“ [Ein Ende]. Zwar
konnte sich diese Aussage auf das personliche Schicksal des Demonstranten
auf dem Foto beziehen. Es darf jedoch vermutet werden, dass Jifi Kolaf
mit »einem« Ende zugleich sagen wollte, dass dies der Anfang war.
Zu Ende gingen in der Folgezeit namlich viele Errungenschaften eines
einigermafien freiheitlichen und friedlichen Miteinanders. So wurde in der
letzten Augustwoche 1968 damit begonnen, nach und nach alle bisherigen
demokratischen Forderungen der Biirger zu demontieren. Zuerst bedankte
sich Josef Smrkovsky bei der Bevolkerung fiirihre Besonnenheit, dann wurde
im Rundfunk ein nichtssagendes Kommunikee der Nationalversammlung
verlesen. Danach hatten dort noch Prasident Svoboda und zuletzt in einem
emotionalen Auftritt auch Dubcek gesprochen. Sie erwdhnten nicht das
geheime Protokoll, das in Moskau ausgehandelt und gezwungenermafien
unterschrieben wurde. Trotz Beteuerung der Regierung, dass sie an den
Beschliissen von Januar und April festhalten wiirde, sickerten immer mehr
Einzelheiten tber die Vereinbarungen mit den Sowjets durch. Das war
fir die Buirger, die bei den Demonstrationen schutzlos den Soldaten und
Panzern Aug in Aug gegeniiberstanden und nicht an ihre eigene Sicherheit

281. Kolar verwendete fast alle Abbildungen dieser Ausgabe in mehreren Collagen, so z. B. in
der vorherigen, mit der zweifach auftauchenden brennenden Straffenbahn und den Flaggen
tragenden Demonstranten, vgl. auch Collage 35c.
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dachten, ein Schock. Auf diese eklatante Diskrepanz wollte Kolai mit
seinem Titelkommentar: ,Im Schatten der Panzer denkt man nicht an den
Tod, sondern an das Leben“ hinweisen.

Die sowjetischen Truppen zogen sich langsam von den Stddten aufs Land
zurlick, um, wie im Protokoll vereinbart, dort »voriibergehend« stationiert
zu werden.?®* Was Stalin nicht einmal nach dem kommunistischen Putsch
von 1948°% gelungen ist, konnte Breschnew 1968 verwirklichen. Ein weiteres
Ende war auch, dass auf Veranlassung von Gustav Husak®*+ die Beschliisse
des XIV. auerordentlichen Parteitags der KP der CSSR annulliert wurden.
Und es wurden die ersten Minister der Dubcek-Regierung abberufen
oder traten selbst zurlick. Am letzten Tag dieses schicksalhaften Monats
wurde auch noch ein Beschluss iiber die auf3erordentliche Kontrolle der
Massenmedien verabschiedet und die Einrichtung eines Urad pro tisk a
informace (sog. UTISK), [Amt fiir Presse und Information; in der Abkiirzung
heifdt es Unterdriickung] verkiindet. Wie schon erwédhnt, verwendete Kolar
das Symbol der Hand auch hier als Ausdruck seiner Befiirchtungen und als
Warnzeichen vor Gefahr.>*

282. Endgiiltig sind alle sowjetischen Soldaten vom Territorium der Tschechoslowakei erst
1991, also nach der Zeit der »Perestrojka«, abgezogen worden.

283. Die CSSR war nach dem Zweiten Weltkrieg das einzige Ostblockland, in dem bis
1968 keine sowjetischen Truppen stationiert waren. 1948 haben sowjetische »Politdrugs«
[politische Berater] mafdgeblich dazu beigetragen, dass die Kommunistische Partei der
CSR unter Gottwald die legitime, demokratisch gewihlte Regierung zur Demission zwang
und die Macht an sich riss. Bereits 1967 haben Chruschtschow und Andropow in Prag
Novotny vorgeschlagen, wegen der ,zu groffen Demokratisierung der Gesellschaft” in den
Grenzregionen sowjetische Truppen zu stationieren. Novotny hat das damals allerdings
abgelehnt.

284. Gustav Husdk war 1968 erster Sekretdr des Zentralkomitees der KP der Slowakei und
stellvertretender Regierungschef. Ab1969, in der Zeit der sog. »Normalisierung«, war er erster
Sekretar des Zentralkomitees der KP der CSSR und von 1975 bis 1989 auch Staatsprisident.
So wurden wieder die beiden politischen Funktionen vereint, wie vor dem Prager Frithling.

28s5. Zum Symbol der Hand vgl. z. B. Collagen 35¢c und 48.
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WOCHE 35/e - JIRI BALCAR IST GESTORBEN
,Wenn ein junger Maler stirbt, erzittern die Bilder in den Galerien.***

Nach Antonin Tomalik starb ein weiterer Kiinstlerkollege und Freund in
diesem Jahr (Coll. 35e). Die letzte Collage des Monats August®®” ist ihm
gewidmet. Der Maler und Grafiker des Informel Jifi Balcar stand gemeinsam
mit Koldf dem Existenzialismus und Lettrismus nahe. Er war wie Kolaf,
Boudnik und Tomalik Mitglied der Underground-Gruppe Konfrontace.
Von Juli bis Anfang August hatten Kolaf und Balcar noch gemeinsam in
Pisek ausgestellt.?®® Am 28. August 1968 kam Balcar neununddreifdigjahrig
bei einem Autounfall ums Leben. Uber seiner Todesanzeige in der rechten
unteren Ecke liegt eine farbige Kunstpostkarte.

Erstbeindherem Hinsehenerkennt man, dassetwasaufder»Kunstpostkarte«
nicht stimmt. Es ist ein aus unterschiedlichen Gemaldereproduktionen
italienischer Kiinstler zusammengesetztes Pasticcio. Neben einem Teil
aus der Beweinung Christi von Botticelli*®> sieht man noch ein Bein eines
Amors, dariiber eine Frau, zu deren Rechten ein Kriegerhelm und unterhalb
davon ein Schild abgebildet sind. Links lagert ein bartiger Mann, der einem
Gemadlde Pietro da Cortonas entnommen wurde.®° Er blickt auf einen
Christustorso gegentiber. Indem er Korper bzw. Korperteile, Versatzstiicke
sowie Draperien in eigentlich absurder Weise kombinierte, hat Kolaf ein
ganz neues Gemalde eines »alten Meisters« geschaffen. Es ist eine moderne
Beweinung in scheinbar klassischer Manier entstanden, um der Trauer um
den Freund Ausdruck zu verleihen.

Die Todesanzeige verdeckt teils einen Kontoauszug vom 23. August 1968
und etwas links der Mitte ist dariiber eine Rollage als Ausschnitt aus der
Versuchung des Heiligen Antonius von Hieronymus Bosch** angebracht.

286. Vgl. schon Katalog Regensburg 2013, S. 98-100.
287. Kolaf notierte auf der Riickseite das Datum ,30.8."
288. Die Ausstellung hief} ,Vécné dialogy* [Sachliche Dialoge], vgl. Collage 31a.

289. Sandro Botticelli, Beweinung Christi, um 1500, Ol auf Pappelholz, 140 x 207 cm, Alte
Pinakothek, Miinchen.

290. Pietro da Cortona, Erminia und die Familie eines Hirten, um 1550, 195 x 251 cm, Palazzo
Doria, Rom.

291. Hieronymus Bosch, Die Versuchung des Heiligen Antonius, Triptychon, um 1501-10, Ol
auf Holz, 131,5 x 119 cm, Museo Nacional de Arte Antiga, Lissabon. Vgl. auch Collage 49.
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Kolat hat aus der mittleren Tafel des Triptychons nur einen schmalen
Streifen vom rechten Bildrand genommen und so vervielfaltigt und wieder
zusammen gefiigt, dass es ein eigenstandiges Bild ergibt. Die farbige Rollage
dominiert neben der Todesanzeige und der fingierten »Beweinung« das
Gesamtbild der Tafel. Zusammen mit den beschrifteten Blttern bilden die
bildmafigen Teile der Collage ein rechtwinkliges Raumgitter, das von seinen
Kompositionsprinzipien an konstruktivistische Bilder, etwa Piet Mondrians
oder der Gruppe DeStijl, erinnert.

Als weiterer Bestandteil der Gesamtkomposition liegt am oberen Rand
neben der Karte eines Sammlers aus der Schweiz** eine Einladung zur
Biennale in Lignano, an der Koldf mit anderen tschechoslowakischen*»
und internationalen Kiinstlern teilgenommen hatte. Das alles ist wiederum
auf einer Zeitungsdoppelseite montiert, von der eine Seite durch einen
Schlitz links in der Unterlage durchgezogen, auf die Riickseite umgeklappt,
aufgeklebt und mit einer Plastikfolie bedeckt ist (Coll. 35e/Detail 1).2 Teile
der Artikel sind auf der vorderen, der Rest auf der Hinterseite lesbar. Auf
letzterer erfihrt man, dass ,die CSSR im Zentrum der Weltaufmerksamkeit*
stehe. Neben diesem Bericht, in dem positive und negative Stellungsnahmen
verschiedener Staaten zur Situation nach dem Einmarsch abgedruckt sind,
sieht man ein Bild von Dubdek am Schreibtisch, das teilweise auch auf der
Vorderseite sichtbar ist. Die Emporung der agyptischen Regierungskreise
iber die Besetzung der Tschechoslowakei wird in einem kleinen Artikel
genauso mitgeteilt wie die Nachricht tiber die Kandidaten der Demokraten
im US-Wahlkampf. Weiter ist zu lesen, dass der Prasident des IOC Avery
Brundage die tschechoslowakischen Sportler trotz der Ereignisse in ihrem
Land ausdriicklich zur Teilnahme an den Olympischen Spielen in Mexiko
aufruft.

292. Die Karte wurde urspriinglich an Kolaf nach Kassel zur documenta [4] geschickt.

293. Die teilnehmenden Kiinstler waren: Mikolas Medek, Zbys$ek Sion und Jaroslav Vozniak.
Der Textbeitrag im Katalog stammte von Franti$ek Smejkal.

294. Auf der Riickseite ist ,35 e und weiter in Blockbuchstaben ,30.8. JIRI BALCAR
TODESNACHRICHT" notiert. Es ist nicht klar, ob die Notiz auf Deutsch von Kolaf stammt.
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WOCHE 36 - DIE ERDE BEBT IM IRAN
»Ein Erdbeben im Iran und in B6hmen Gottes Fiigung.“

Uber der sorgfiltig mit persischer Schrift »melierten« Chiasmage prangt
der Umriss einer Hand, die in der Mitte vom oberen Rand nach unten
zeigt (Coll. 36). Sie ist aus einer offensichtlich orientalischen Illustration
ausgeschnitten, die einen Beizjagd-Falken darstellt. Es ist der gleiche
Handumriss, wie ihn Kolaf schon vorher, in den Wochen, die er als kritisch
empfand, immer wieder mit anderen Inhalten gefiillt hat. Das Wort Yad
bedeutet im Hebrdischen sowohl Hand als auch Mahnmal, Mahnung.>
Der Falke symbolisierte im alten Agypten das gottliche Kénigtum (Horus),
auch der Sonnengott (Re-Harachte) konnte einen Falkenkopf tragen. Im
islamischen Raum ist die Falkenjagd bzw. die Beizjagd sehr beliebt und mit
Prestige verbunden. In den Erzahlungen der Scheherezade aus Tausend und
einer Nacht kommen unter anderem ein Persischer Konig und sein Falke vor.

Sokol [Falke] hiefd aber auch ein 1860 in Bohmen nach dem Vorbild von
Friedrich Ludwig Jahn gegriindeter Biirgerverein fiir Sport und Kultur, der
sehr populdr war. Einer der Mitbegriinder des Prager Sokol war Miroslav
Tyr$.>¢ Der Verein hatte eine grofe Rolle in der tschechoslowakischen
Emanzipationsbewegung gespielt. Er war patriotisch bis nationalistisch
gefarbt und es wurden in ihm Wehriibungen praktiziert. In der ersten
Republik stand der Verein unter Schirmherrschaft von T. G. Masaryk. 1926
wurde fir die ,slety“ [Turnerauftritte], die seit 1882 in unregelmafigen
Zeitabstanden stattfanden, ein Stadion mit 60 Hektar Fliche in Prag-
Strahov gebaut. In den Jahren 1955, 1960 und 1965 fanden dort die
sozialistischen Spartakiaden statt. Zuerst wurde Sokol im Jahr 1941 unter der
deutschen Besatzung und dann 1948 nach der Machtiibernahme durch die
Kommunisten verboten. In den Jahren 1967-1968 wurde eine Neugriindung
vorbereitet, die jedoch nach dem Einmarsch im August scheiterte. Danach
sind viele Mitglieder ins Exil gegangen und haben auf der ganzen Welt Sokol-

295. Zum Symbol der Hand vgl. Collagen 35¢, 35d, 48.

296. Miroslav Tyr§ war ein deutschstimmiger, jedoch in einer béhmisch-patriotischen
Familie aufgewachsener Kunstkritiker und -historiker sowie Mitbegriinder des Prager Sokol-
Vereins. Er war Vorsitzender der Sektion fiir bildende Kunst im Kiinstlerverein Uméleckd
beseda in Prag, Jurymitglied fiir die Auswahl der Plastiken fiir das Nationaltheater in Prag
und in der k. u. k. Monarchie Abgeordneter fiir die Jungtschechen im Landerparlament in
Wien. Tyr§ war ein béhmischer Nationalpatriot dhnlich wie Karel Havli¢ek Borovsky und
Karel Hynek Mdcha.
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Vereine gegriindet, die sich vor allem der Bewahrung der traditionellen und
kulturellen Werte gewidmet haben. Erst 1990 wurde in der Tschechischen
Republik die Tatigkeit des Vereins wieder aufgenommen.

Kolar hat sich die Gestaltung der Collage fiir den Iran auch diesmal
grindlich tberlegt. Ein Jahr vorher, im Mai 1967 besuchte Schah Reza
Pahlavi mit seiner Frau Farah die CSSR, noch vor der Bundesrepublik. Ganz
anders als in Deutschland wurden sie in Prag frenetisch bejubelt. Iran und
die sozialistische Tschechoslowakei hatten gute Beziehungen, insbesondere
in der Wirtschaft, gepflegt. Das verheerende Erdbeben im Iran vom 31
August 1968 assoziierte Kolai mit dem Geschehen in der Tschechoslowakei,
das einem politischen Erdbeben gleichkam, denn die Demontage der
Errungenschaften des Prager Friihlings wurde mit aller Macht fortgesetzt.

Als Bedingung fiir den Abzug der Truppen von Prag aufs Land, nicht vom
Staatsterritorium, wurde die sogenannte »Normalisierung« eingeleitet. Die
militdrische Besetzung der strategischen Gebaude inklusive des Rundfunks
und des Fernsehens wurde allmdhlich aufgehoben. Nach und nach erschien
die Presse in regularen Auflagen. De facto wurde jedoch durch das Amt fiir
Uberwachung der Medien wieder die Zensur eingefiihrt. Viele Akteure der
Reformbewegung wie Kiinstler, Schriftsteller oder Politiker wurden ent-
weder diffamiert, versetzt, abberufen oder entlassen. Die UdSSR machte die
Bundesrepublik fiirdie Entwicklung in der Tschechoslowakeiverantwortlich.
China sprach wiederum von ,sowjetischem Imperialismus“*”7 Das alles
stellte Kolat in dieser Collage nicht primar visuell dar, er berief sich darauf
hauptsichlich im Titel. Die kahle Asthetik dieses Blattes mit einer Hand, die
ins Leere greift, spricht jedoch fiir sich.

297. Aus: http://www.totalita.cz/kalendar/kalend_1968_o09.php. Letzter Zugriff am 02.02.2014.
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WOCHE 37 - VENEDIG
»In Venedig singen Bilder und auch Skulpturen.“

Fur die Collage der zweiten Septemberwoche des Jahres 1968 (Coll. 37)
fertigte Kolar zwei Rollagen aus Gemalden zweier venezianischer Maler an:
eine aus dem Ursula-Zyklus von Vittore Carpaccio und eine aus dem Bild
La Tempesta von Giorgione.>® Beide montierte er ibereinander so auf einer
Chiasmage aus einer tschechischen Bibel, dass sie als Ganzes betrachtet
genau ein quadratisches Format ergeben. Dieausgewogene und harmonische
Symmetrie des Blattes insgesamt steht im Widerspruch zur Dynamik der
Rollagen, die sich wiederum auf »unruhige« Vorbilder beziehen.

Das Martyrium der Hl. Ursula endet laut Legenda aurea blutig und das
Gewitter von Giorgione, aus dem der Kiinstler den Ausschnitt mit der
stillenden Mutterauswdhlte, ist eines jener Kunstwerke, deren Interpretation
die Kunstgeschichte bis heute nicht befriedigend gelost hat. Beide von
Kolar ausgewdhlten und in seiner charakteristischen Rollagentechnik
verfremdeten Gemalde lief3en eigentlich kaum Assoziationen mit Venedig
zu. Zusammen vermitteln jedoch die miteinander harmonierenden Erdtone
der beiden Rollagen den Eindruck einer stimmigen Einheit; ja man kann in
dem neu entstandenen »Bild« einen dunklen Vordergrund, einen helleren
Mittelgrund und eine sich im Blaugrau verlierende Hintergrundszenerie
ausmachen. Oder man mag zwischen dem dunklen Streifen und dem
helleren dartiiber eine Horizontlinie erkennen.

Wie auch immer, Kolaf bereitete sich auf die Biennale im nachsten Jahr vor,
auf der er teilnehmen sollte. Die Behauptung, ,in Venedig wiirden Bilder
und auch Skulpturen singen‘, muss wohl von den singenden Gondolieri
abgeleitet und auf die Vorfreude des Kiinstlers bezogen werden. Dennoch
hielt sich - man merkt es der Grundstimmung des farblich eher diisteren
Blattes an - die Euphorie Kolafs durchaus in Grenzen. In der 37. Woche
wurde das Ende August beschlossene Pressegesetz weiter umgesetzt.
Die Zensur hielt erneut Einzug in die Redaktionen, in denen ein reger
Personalaustausch herrschte. Die sowjetischen Besatzer verliefSen die

298. Vittore Carpaccio, Bilder aus dem Leben der HI. Ursula (hier: Ankunft der englischen
Gesandten am Hof des Konigs der Bretagne), um 1495-1500, Tempera auf Leinwand, (neun
Tafeln verschiedener Grofie), Galleria dell’Accademia, Venedig. Kolai hat auf der Riickseite
dieser Collage ,Carpacio“ (sic) notiert. Giorgione, La Tempesta, um 1508, Ol auf Leinwand,
82 x 73 cm, Galleria dell'‘Accademia, Venedig.
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Gebaude des Schriftstellerverbandes, des Journalistenverbandes und die
Redaktion der Zeitschrift Reporter. Die Raume des Verbandes der Bildenden
Kinstler blieben nach wie vor von ihnen besetzt. Am 10. September
besuchten die Staatsvertreter Ludvik Svoboda, Alexander Dubdek und
Oldfich Cernik die Auffiihrung der Smetanaoper Dalibor im Prager
Nationaltheater. Diese symboltrachtige Geste war der letzte Akt, den sie
gemeinsam ausfiihrten.
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WOCHE 38 - HOMMAGE A FONTANA
,Hdtte Baudelaire ihn nicht auch zu seinen Leuchttiirmen gezdhlt?“

Lucio Fontana starb am 7. September 1968, was Kolai dazu veranlasste,
seinem Kollegen zwei Wochen spater eine Hommage zu widmen (Coll. 38).
Die hochste Ehre ware Fontana durch den von Kolaf noch mehr verehrten
Dichter und Kritiker Charles Baudelaire zuteil geworden. Schliefilich
hatte Baudelaire in dem unmittelbar nach seinem Erscheinen zensierten
Band mit dem gleichnamigen Gedicht die Kiinstler Rubens, da Vinci,
Rembrandt, Michelangelo, Watteau, Goya und Delacroix als , Leuchttiirme“
bezeichnet.??

Auf einer Chiasmage mit Wortfetzen aus einem italienischen Lexikon
befindet sich, am rechten Rand mittig, eine, in die Hohe gezogene
Rollage. Als Bildvorlage diente offensichtlich die Reproduktion eines
byzantinischen Mosaiks, von dem man noch den gedehnten Engel erkennt.
Entlang der Mitte der linken Halfte der Tafel verlaufen senkrecht neun
gleichmaflig untereinander gestanzte Locher. Sie erinnern entfernt an
die Lochperforationen, die Fontana in seine Werke schnitt oder riss.*
Sie wurden auch schon als Luftlocher einer ,Bildflote fiir Engelschore>™
bezeichnet, gemahnen aber auch an die SchiefSaktionen der Niki de Saint
Phalle. Schliefdlich hatte auch Eva Kmentova 1968 auf ihrer Assemblage
Hdnde kreisrunde Locher angebracht, um damit die Evokation von
Einschiissen hervorzurufen.>> Zieht man diese nahe liegende Assoziation
in Betracht, sind die an fiir sich geometrisch ausgewogenen Perforationen
Kolafs von einer verstérenden Symbolik.

So geht es nicht nur um eine Wiirdigung fiir den verstorbenen Kiinstler,
sondern auch um eine Reaktion auf das politische Geschehen in der
Tschechoslowakei. Aus Moskau, Ostberlin, Warschau und Budapest wurde
immer noch Kritik an einigen tschechoslowakischen Politikern und an dem

299. Das Gedicht Leuchttiirme erschien in der Sammlung Les Fleurs du Mal [Die Blumen des
Bésen] 1857 in Paris.

300. Vgl. z. B. Lucio Fontana, Concetto Spaziale - Teatrino, blaue Leinwand und Holz, 83 x 55
cm, 1965, Privatbesitz, Abb. in: Zeitgendssische Kunst, Auktionsflyer Dorotheum, Wien, 24.
Mai 2012 (ohne Seitenzahl).

301. Vgl. Pohribny 1984, S. 32.

302. Vgl. Abb. in: Ceské uméni 1900-1990 ze shirek Galerie hlavniho mésta Prahy [Tschechische
Kunst aus den Sammlungen der Galerie der Hauptstadt Prag], Prahao. J., S. 133.
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KAPITEL 2

Reformkurs geduflert, den sie Anfang des Jahres eingeschlagen und weiter
verteidigt hatten. Und es wurden tiberall in der Republik Quartiere fiir die
aus den Stadten abgezogenen sowjetischen Truppen gesucht. Gleichzeitig
entflammte eine Diskussion tiber die durch die Okkupation entstandenen
Schaden. Es kam die Frage auf, wer dafiir aufkommen soll: die Sowjets, die
Demonstranten oder die ganze Bevolkerung? Diese Debatte ist jedoch sehr
schnell verstummt.>

303. Die Schdden an Gebduden, 6ffentlichen Verkehrsmitteln wie Straflenbahnen, Bussen,
Sanitdts- und Feuerwehrfahrzeugen, an der Infrastruktur, sowie die Verluste in der
Produktion beliefen sich auf ca. 500 Millionen K¢s. Vgl. hierzu http://www.totalita.cz/
kalendar/kalend_1968_o09.php. Letzter Zugriff am 02.02.2014.
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

WOCHE 39 - GEBURTSTAG

»Ich wurde im Ersten Weltkrieg geboren und die Kanonen schweigen
immer noch nicht.“

Kolai wurde am 24. September 1914 geboren.* In der Woche seines
Geburtstags legte er wieder eine mehrschichtige Beweispoesiecollage an
(Coll. 39). Die oberste Schicht bildet ein Brief vom 20. 9. 1968, in dem
Vladimir Boudnik zwar ironisch, aber dennoch freundlich Koldf seine
Bewunderung ausspricht. Der Brief liegt im unteren Bereich der Front-
flaiche auf einem Konvolut an Korrespondenz, das Kolar wohl in der
Geburtstagswoche erhielt. Neben dem Brief Boudniks spitzt am rechten
Rand ein Briefumschlag mit einer italienischen Briefmarke hervor. In
diesem Umschlag sind noch eine Rechnung und eine Postquittung
verborgen. Die verschiedenen Ebenen der Collage sind nur unter gréferem
Aufwand einsehbar.3° Kolat hat die Papierschichten versetzt und an unter-
schiedlichen Seiten angeklebt. Sie verdecken teilweise ein Schreiben der
Redaktion des Presseorgans des Schriftstellerverbandes Literdrni listy
[Literaturbldtter]. Dazwischen liegen noch zwei sorgfaltig tibereinander
angeordnete Postkarten. Die eine, die nur von einer Ecke des oberen Briefes
verdeckt ist, stammt von Kolai's Schwester Marie.>*® Die andere Karte aus
Tirrenia konnte von Kolaf's Kollegen aus der Gruppe KFiZovatka [Kreuzung]
Hugo Demartini stammen.>*7 Kolaf lasst bei den Schriftstiicken immer nur
so viel zum Vorschein kommen, dass ein Ratsel tiber den Absender bleibt.

Unter jenen Schriftstiicken sieht man gerade noch den linken Rand einer
Traueranzeige herausspitzen. Ihre schwarze Umrahmung wird am unteren
Rand der Collage unter einer Plastikfolie wiederholt. Das alles scheint auf
einer Flache aus Zeitungsausschnitten montiert zu sein. Wenn man die

304. Im Jahr 2014 wurde nicht nur des Ausbruchs des Ersten Weltkrieges gedacht, es wurden
auch die einhundertsten Geburtstage von Kolaf und seinen Weggefahrten Bohumil Hrabal
und Vaclav Hejna, (der sogaram selben Tag wie Kolaf geboren wurde), sowie anderen gefeiert.
Es ,schwiegen die Kanonen® auch im Jahr 2014 nicht, wie die verschiedenen »Konflikte« (in
Wirklichkeit militarische Mafdnahmen, also Kriege) im Nahen Osten, in Afrika und - als
unrithmliche Koinzidenz der Historiographie - in der Ukraine leider belegen.

305. Aus konservatorischen Griinden ist es jedoch nicht empfehlenswert, das briichige Papier
zu oft anzuheben oder umzulegen.

306. Kolar hatte aufder der Schwester Marie noch zwei weitere Geschwister, freundlicher
Hinweis von Familie Helcl.

307. Hugo Demartini (1931-2010) war ein tschechischer Bildhauer des Informel und spater
eines bis zum Minimalismus reduzierten Neo-Konstruktivismus.
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

Briefe und Postkarten anhebt (Coll. 39/Detail 1), erfahrt man, dass der
Lyriker FrantiSek Branislav>*® einen Tag nach Kolaf's Geburtstag im Alter
von 68 Jahren gestorben ist. Unter diesen Lagen kommt noch ein anderes
Konvolut mit Korrespondenz zu Tage. Zwei Briefe einer Galerie aus Belgrad
und ein Brief vom ,Institut fiir experimentelle Kunst und Aesthetik® in
Frankfurt am Main (Coll. 39/Detail 3) sind dort auf einem Flugblatt mit
Demonstranten beim Denkmal des Hl. Wenzel in Prag angebracht.

Erst nach weiterem Umblattern (Coll. 39/Detail 2) kommt die unterste
Schicht miteiner Collageausdrei Schmetterlingen und dem Zeitschriftentitel
»,LA VIE TCHECOSLOVAQUE" vor. Die aus dem Garten der Liiste von
Hieronymus Bosch3* in drei Groflen sehr naturnah ausgeschnittenen
Schmetterlinge sind senkrecht auf einer kartonierten, schwarzumrahmten
Unterlage angebracht und mit Plastikfolie bedeckt. Optisch wird auf
diese Weise der Eindruck eines Glasschaukastens3® simuliert, in dem
Schmetterlingssammlungen gewdhnlich prasentiert werden. Zugleich kann
die schwarze Umrahmung aber auch als Trauerrand interpretiert werden.
Ahnlich absurd wie die ambivalente Darbietung der Schmetterlinge unter
dem zyklamenroten Textbalken ,LA VIE TCHECOSLOVAQUE® mutet die
Kombination aus Ausschnitten der Zeitung Prdce [Arbeit] an, unterhalb
derer die Collage liegt. Die oberste, rote Uberschrift links lautet: “Wunder
der Kardiochirurgie>" - Fotografie innerhalb des Herzens®. Die Parole ganz
rechts heifdt: ,Die Einheit halten®

Die Beschworung der Einheit war in dieser Zeit sehr wichtig. Die
»Normalisierung« der Gesellschaft wurde mit aller Kraft weiter getrieben.
Der Personalwechsel in den fiihrenden Positionen wurde fortgesetzt.

308. Frantiek Branislav war unter anderem Chefredakteur der Literdrni noviny [Literatur-
zeitung/, dem Vorgdngerorgan der Literdrni listy [Literaturbldtter], der Zeitschrift Novy Zivot
[Neues Leben] und wie Kolai Mitglied des Schriftstellerverbandes. Als Lyriker war er u. a.
Vertreter der melodischen Poetik, insbesondere in den Werken Griechische Sonatine 1962
und Divertimento und Kantilene 1964. Er schuf zahlreiche Poesiebiicher fiir Kinder.

309. Hieronymus Bosch, Der Garten der Liiste, 1503-04, Ol auf Eichenholz, 220 x 389 cm,
Museo del Prado, Madrid.

310. Zum ,verglasten Schaukasten“ in der Geschichte der Collage vgl. Ruhe-Stérung -
Streifziige durch die Welten der Collage. Ausstellungskatalog, Museum Marta Herford /
Kunstmuseum Ahlen, Bénen 2013, S. 21.

311. Auf der Riickseite notierte Kolaf ,zdzrak kardiografie [Wunder der Kardiografie (sic)].
Die Kardiochirurgie hatte ihn wohl fasziniert, da er schon im Dezember 1967 aus Anlass der
ersten Herztransplantation von Christiaan Barnard eine Collage fiir die 49. Woche seines
Tagebuchs 1967 mit dem Titel Zur Ehrung der Herztransplantation angefertigt hatte.
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

Zu dem neu beschlossenen Gesetz tiber die Zensur bekannten sich nun der
Journalistenverband und das Fernsehen, sowie viele andere Institutionen.
Es wurde ein Vertrag mit der Sowjetunion tiber die Unterbringung und
Verpflegung der 70.000 Soldaten samt ihren auf dem Territorium der
CSSR stationierten Familien abgeschlossen. Dadurch verinderte sich nach
Meinung der USA die militarische Situation in Europa und man wollte dies
in der UNO-Versammlung vorbringen. Im Deutschen Bundestag sprach
Kurt Kissinger von der ,Sprache des Kalten Krieges, die aus Moskau kommt*“3>

Auch die unerbittlich voran schreitende Beschneidung der miithsam
errungenen Freiheitsrechte musste Kolaf als Krieg gegen sein Volk und
den eigenen Staat empfinden. Dass ein solcher Krieg nur mit dem Tod
enden konnte, machte er durch die Analogie der Trauerrander bei den
tbereinander liegenden Bldttern »Schmetterlinge« und der Todesanzeige
Frantisek Branislavs unmissverstindlich deutlich. Zugleich bleibt die
heutige Interpretation des Bosch-Motivs ,Garten der Liiste* strittig. Sah
der Moralist Kolaf die Gefahren einer auf Sex, Drugs and Rock’n Roll
fokussierten 68er-Generation? Oder bezeichnete das »falsche« Paradies
die sogenannte Normalisierung? Den Freiheitsgeliisten des Volkes waren
die Fliigel gestutzt worden. Die Ideale wurden unbarmherzig fixiert und die
in einem Schaukasten aufgespiefdten Insekten konnen als Metapher fiir die
nach wievor hinter dem Eisernen Vorhang eingesperrten Menschen gesehen
werden. Auf jeden Fall fallt das Geschenk zum 54. Geburtstag Kolafs sehr
ambivalent aus.

312. Aus: www.totalita.cz/1968 /Kalendarium. Letzter Zugriff am 02.02.2014. Mit der Situation
in den Ostlichen Nachbarstaaten wurde damals in der NATO insbesondere die Aufriistung
der BRD begriindet.
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

WOCHE 40 - ,,DIE BRANDENBURGER IN BOHMEN*

»,Welchen Interessen sollte die Untergrabung des Sozialismus direkt
vor unserer Tiir dienen? Dem Fortschritt, der Sicherheit Polens und
der Tschechoslowakei oder unseren Feinden und dem Imperialismus?
(Zycie Warszawy)*“

,Die Brandenburger in Béhmen“ lautet eine der kleineren Uberschriften
(fast mittig links am Rand der ersten Seite) der gleichnamigen Collage
(Coll. 40). In dem Artikel, dessen Ende mit dem Namen des Autors Koldr
mit einem Papierfetzen tiberklebte, wird tiber die Auffiihrung der Oper
Die Brandenburger in Bohmen im Nationaltheater in Prag berichtet. Der
Rezensent kritisiert die Auffithrung, die sich insbesondere die Mitarbeiter
der Prager Verkehrsbetriebe angesehen hatten > als ,vom Biihnenbildner und
Regisseur zu abstrahiert und ein wenig bayreutherisch geprdgt“. Vor allem weist er
darauf hin, dass wenige Wochen nach deren Urauffiihrung 1866 die Preuf3en
nach Nordbohmen einmarschiert seien und sich bei Hradec Kralové
[K6niggratz] mit den 6sterreichischen Truppen eine der gréfiten Schlachten
des 19. Jahrhunderts geliefert hatten. Offenbar sah Koldi genauso wie der
Autor des Artikels einen Bezug zur aktuellen Situation. Die Brandenburger
in Bohmen war die erste Oper von Bedfich Smetana. Der Komponist
hatte sie um 1863 aus Anlass eines Wettbewerbs fiir eine tschechische
Nationaloper in der k. u. k. Monarchie geschaffen. Sie behandelt die Zeit
nach dem Tod des Przemyslidenkonigs Ottokar II. Dementsprechend ist
ihr Inhalt besonders patriotisch aufgeladen. Deswegen und auch aufgrund
ihrer sozialen Komponenten wurde diese Oper wahrend des Protektorats
von den Deutschen verboten.

Das andere Zitat im Titel stammt aus der polnischen Zeitung Zycie
Warszawy [Warschauer Leben] und steht in der Spalte gleich neben der
Theaterkritik. Die Ausschnitte aus der Zeitung Prdce [Arbeit] sind nur
scheinbar willkiirlich auf- und tibereinander gelegt. Nicht alle sind sauber
mit der Schere ausgeschnitten. Einige sind abgerissen, wie die Schnipsel
einer Chiasmage. Auch steht einiges wieder auf dem Kopf. Etwas oberhalb
der Mitte rechts, tiber der schwarzen Flache mit den abgerissenen russischen

313. In der sozialistischen Tschechoslowakei war es tblich, dass siamtliche Betriebe und
Institutionen, darunter landwirtschaftliche Genossenschaften, Schulen, Universitaten
usw. ein bestimmtes Kontingent an giinstigen Eintrittskarten fiir Theater- und Konzert-
auffithrungen erhielten, um ihren Mitarbeitern den Besuch von Kulturauffiihrungen zu
ermoglichen.
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

Buchstaben neben einer vertikal halbierten Gipsfigur von George Segal,+
kann man kopfiiber lesen: , Die CSSR auf den Seiten der Presse..“ Dies kann
als Pendant zur Headline in der oberen linken Ecke: ,Die CSSR in den Augen
des Auslands“ wahrgenommen werden. Diesmal hat Kolat in der Erstansicht
der Tafel kein Titelblatt einer Zeitung verwendet.

Die abgerissenen kyrillischen, also »russischen« Buchstaben auf der
Schwarzflache sind ein Teil eines verborgenen Flugblattes, das Kolaf
schon als Ganzes in der zweiten Collage der 35. Woche verwendete 3> Es
sind die Anfangsbuchstaben der Stadte Moskau, Berlin, Warschau, Sofia
und Budapest. Dorthin wollten die tschechoslowakischen Biirger die
Okkupanten zuriickschicken. Wenn man diese Collage anhebt, kénnen drei
der Zeitungsausschnitte nach oben und links aufgeklappt werden (Coll. 40/
Detail 1).3° Dann kann man einen Kommentar zu einem diffamierenden
Artikel der russischen Literaturzeitung Literaturnaja Gazeta iiber Eduard
Goldstiicker lesen, der die Kafka-Konferenz von 1963 organisierte. Von
einem russischen Autor wird darin unter anderem Goldstiickers
judische Herkunft betont, er wird des Zionismus*7 beschuldigt und als
Konterrevolutiondr bezeichnet.

Wenn man das schwarze Blatt anhebt, kommt jeweils eine ganze Zeitungs-
seite bzw. eine Zeitungscollage zum Vorschein (Coll. 40/Details 2-3). In der
untersten Lage zeigen die Fotos (Coll. 40/Detail 2) auf der Titelseite der
Prdce oben rechts den Abschied von Rekruten auf einem Bahnhof. Direkt
unter diesen Fotografien wird tiber die Zufriedenheit mit der Qualitat der
Lebensmittel und von einer ,fliefenden Versorgung“ berichtet. Wenn man
sich vor Augen hadlt, dass ein Grund der Proteste der Studenten im Jahr 1967
und der Unzufriedenheit der Bevolkerung mit der Regierung von Antonin
Novotny ein Mangel an Konsumgiitern und die schlechte Versorgungslage
waren, misste es Kolar jetzt, etwa ein Jahr spater, als ein Wunder der
»Normalisierung« vorkommen, dass die Versorgung so gut funktioniert
hatte. In der Mitte dieser Seite liegt ein Ausschnitt mit Fotografie zu einem

314. Auf der Rickseite der Collage notierte Kolar ,Segal“ George Segal war 1968 wie Kolar
auf der documenta 4 in Kassel vertreten. Das verwendete Werk konnte die Autorin nicht
identifizieren.

315. Vgl. Collage 35b.

316. Auch hier kann man die Lichtschdden erkennen. Die konservatorischen Aspekte wurden
schon in der vorherigen Collage 39 angesprochen.

317. Viele der Politiker, die wahrend der 1950er Jahre in den Stalinistischen Schauprozessen
verurteilt wurden, waren des ,Zionismus* bezichtigt worden.
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KAPITEL 2

Bericht tiber einen Grofibrand in Rio de Janeiro auf (Coll. 40/Detail 3).
Darunter liegen Aufnahmen von Gesprachen zwischen italienischen und
tschechischen Gewerkschaften sowie von zwei Funktiondren. Oberhalb
steht, dass der Vorsitzende der Nationalversammlung Josef Smrkovsky
»junge Bergleute” besuchte und so sein Versprechen vom Friihjahr einloste.
Weiter dariiber gratuliert Prasident Svoboda Sekou Turé zum zehnjdhrigen
Bestehen der unabhangigen Republik Guinea.

Diese Tafel ist in besonderem Mafde politisch. Anfang Oktober war
abzusehen, dass alle demokratischen Fortschritte der vergangenen Jahre
und vor allem der ersten Monate des Jahres 1968 zuriickgeschraubt werden
wirden. Die Vertreter der Regierung wurden wieder nach Moskau zitiert.
Es wurde dort festgehalten, dass die Bedingungen des Protokolls vom 26.
August nicht erfillt wiirden und entschieden, dass deswegen weitere
Mafdnahmen ergriffen werden miissten. Das alles veranlasste Kolaf,
»schwarz« zu sehen, was er mit dem schwarzen Fond des Blattes mit den
kyrillischen Anfangsbuchstaben zum Ausdruck brachte. Die Zerrissenheit
innerhalb der Bevolkerung spiegelt sich nicht nur in dem Abriss des
tschechischen Flugblattes wider. Auch Segals (weibliche?) Figur, eigentlich
ein anonymer Jedermann, ist zur bedrohlichen Gestalt geworden, da ihre
linke Korperhilfte verborgen bleibt. Man konnte in ihr auch einen der
Spitzel und »informellen Mitarbeiter« erblicken, die nun in wachsender
Zahl aus der Deckung heraus operierten.
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WOCHE 41 - LA VIE TCHECOSLOVAQUE

,Die Wahrheit ist revolutiondr, meint Herr Gramsci,>*

aber ich habe im Gefingnis*® eine andere revolutiondre Wahrheit
erfahren: jedes Wort eine Liige, jedes Versprechen ein Betrug, jede Tat
ein Akt der Gewalt.

Die Uberschrift der gleichen Reproduktion des »Schmetterlingskastensx,
die Kolat schon in der Collage zu seinem Geburtstag*® verwendet hat und
die hier ein Drittel der Frontseite einnimmt, wird im Titel wiederholt (Coll.
41). Auch das Zitat ,Die Wahrheit ist revolutionar” auf dem Titelblatt der
Zeitschrift POLITIKA [Die Politik] iibernahm Kola# in der Uberschrift zu der
Tafel fiir den Anfang Oktober. Kolaf's Titelkommentar und das deprimierte
Gesicht von Alexander Dubcdek ,nach der Rickkehr aus Moskau®, so der
Untertitel zur Fotografie, sprechen fiir sich.

Im Oktober 1968 jahrte sich zum s50. Mal die Griindung der Tschecho-
slowakei* Im September 1938 wurde das Miinchner Abkommen
unterschrieben, welches das Ende von zwanzig Jahren Demokratie wahrend
der Ersten Republik bedeutete. Im Februar 1948 kamen die Kommunisten
in der Tschechoslowakei durch einen von den Sowjets unterstiitzten
Putsch an die Macht. Im Oktober 1968 wurde das Scheitern des Versuchs,
eine sozialistische Republik mit »menschlichem Antlitz«, sprich mit
mehr Demokratie, zu erschaffen, in einem Vertrag mit den Warschauer
Paktstaaten besiegelt. Am 3. und 4. Oktober fithrten Dubéek und Cernik
(ohne Smrkovsky, dafiir jetzt mit Gustav Husak) in Moskau Verhandlungen
mit den Sowjets, die einer dhnlichen Demiitigung glichen wie das Miinchner
Abkommen 3>

318. Antonio Gramsci (1891-1937) war ein italienischer Schriftsteller und marxistischer
Philosoph. Der prominente Befiirworter der Hegemonie der kommunistischen Idee war
Mitbegriinder der Kommunistischen Partei Italiens. Er pragte u. a. den Begriff , Fordismus®,
benannt nach Henry Ford, der fir die nach dem Ersten Weltkrieg unaufhaltsam
voranschreitende FlieSbandproduktion von Konsumgiitern steht. Gramscis Parole erschien
dauerhaft als Motto neben dem Logo der Zeitschrift POLITIKA.

319. Vgl. S. 27, Anm. 35 in dieser Abhandlung.
320. Vgl. Collage 39.

321. Am 28. Oktober 1918 wurde die Erste Tschechoslowakische Republik unter Prdsident
Tomas Garrique Masaryk ausgerufen.

322. Vgl. Collage 17.
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Zuriick zur Gestaltung der Tafel: Uber der Zeitschrift POLITIKA ist in der
oberen linken Ecke aus einem Blatt mit einer informellen Tuschekaligraphie
in der Art von Kolafs Cvokogrammen ein Loch ausgerissen. Dieses Loch ist
mit einem Pressefoto unterlegt, das einen von einem Meer Demonstranten
umzingelten sowjetischen Panzer zeigt.3 Rechts darunter befindet sich das
schon erwdahnte Blatt mit den Schmetterlingen und dem Titel der Zeitschrift
,LA VIE TCHECOSLOVAQUE“3* Kolat hat Die Politik Nr. 7 vom 10. Oktober
1968 wieder mit Bedacht gewahlt und das komplette Heft in die Tafel
montiert. Die Themen: die Normalisierung, das fiinfzigjahrige Jubilaum der
CSSR, das Miinchner Abkommen und viele andere Beitrige zur aktuellen
Situation der Republik wurden in dieser Ausgabe der Zeitschrift diskutiert
und mit Kunstreproduktionen bedeutender tschechischer Avantgarde- und
Gegenwartskiinstler illustriert.* Man kann alle 48 Seiten einsehen (z. B.
Coll.41/Details 1-2). Die Mitte der Zeitschrift zeigt einen Beitrag zum Grand
Prix und Cartoons, die nicht das Thema des Motorsports, sondern das der
Meinungsfreiheit und der Freiheit im Allgemeinen behandeln.>** Vor allem
ist hier zu erkennen, wie Kolaf die Zeitschrift an die Unterlage mit einem
Faden, den er mit einem weif3en Papierstreifen iiberklebte, eingebunden
hatte. Auf der letzten Seite der Politik (Coll. 41/Detail 2) ist Oldfich Cernik
bei der Riickkehr aus Moskau auf dem Prager Flughafen Ruzyné, als Pendant
zu Dubdek auf der Titelseite, zu sehen. Daneben erscheint das Titelblatt
der Zeitung Prdce vom Samstag, den 12.10.1968. Es war vorher zusammen-
gefaltet und unter dem Heft verborgen.

1968 hat man die Olympischen Spiele noch tiberwiegend positiv als eher
fairen sportlichen Wettbewerb angesehen und war auf einer Teilnahme als
Nation stolz. Dass das olympische Feuer schon damals auf ungewdhnliche

323. Zu einigen Cvokogrammen von Kolai vgl. auch Miroslav Lamac, Jiri Koldr, Praha, 1970, S.
41 oder Winter 2006, S. 440-443 und S. 329 in dieser Abhandlung.

324. Diese Zeitschrift in franzosischer Sprache wurde zundchst ab dem Jahr 1959 im Verlag
der Pragopress und dann bis in die 1970er Jahre hinein bei Orbis in der Tschechoslowakei
verlegt.

325. Es sind u. a. auf Seite u der Linolschnitt Weinende Frauen von Mikula$ Galanda aus
den 1930er Jahren, auf Seite 12 die lavierte Zeichnung Miinchen 1939 von Emil Filla, auf
Seite 46 Das Feuer von Josef Capek aus dem Jahr 1938 und auf Seite 47 die zeitgendssische
Holzskulptur Der Tanz von Josef Vaclav Schwarz abgebildet. Dariiber hinaus sind in der
Zeitschrift zahlreiche Cartoons abgedruckt.

326. Auf einem Cartoon sieht man einen Gefangenen mit einer »wurmstichigen« Eisenkugel
am Bein, auf dem anderen verteidigt sich jemand, der gerade eine Parole an die Wand malen
wollte, vor einem Polizisten mit einer absurden Ausrede.
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

Weise befordert wurde,*” zeigt der schwimmende Fackeltrager, den Kolaf
ganz oben in die rechte Ecke (noch tiber dem Laufer mit der olympischen
Fackel) montiert hat. Diese Zeitungsbilder gehoren zum Bericht tiber die
bevorstehende Eréffnung der 19. Olympischen Sommerspiele in Mexiko.
Ganz unten ist eine kleine Notiz mit Fotos zum Start von Apollo 7 zu lesen.
Oben neben dem Schwimmer verdeckt ein von Kolaf aufgeklebtes Cartoon,
das sich tiber Soldaten lustig macht, zum Teil das Logo der Zeitung. Die
inhaltlich »kunterbunte« Berichterstattung auf dieser Seite enthdlt unter
anderem Nachrichten tiber den Besuch der Landwirte auf der Prager Burg.
Die Abbildung dazu auf der linken Seite zeigt Prasident Svoboda beim
»Geschenkeempfangen«. Weiter wird berichtet, dass ein tschechisches
Flugzeug des Typs Iljuschin kurz nach dem Start in Prag- Ruzyné abgesttirzt
ist und es mehrere Tote und Verletzte gab. Man liest auferdem, dass
Demonstranten, die auf dem Roten Platz in Moskau gegen die Invasion
in der CSSR protestiert hatten, mit bis zu 5 Jahren Verbannung in einem
Arbeitslager verurteilt wurden. Weitere Kurznachrichten informieren,
dass Alexander Dubcek den Elektronikbetrieb Tesla besuchte>*® und laut
Umfragen neben Ludvik Svoboda und Josef Smrkovsky zu den beliebtesten
Politikern gehort. Kolar musste schon damals die Mischung der Berichte auf
der Titelseite der Prdce absurd vorkommen. Deswegen hatte er sie, auf3er
den zwei kleinen aufgeklebten »Erganzungen« im Ganzen gelassen und
unter der Politik versteckt.

Wenn das Blatt wieder zusammengefaltet und nach links gelegt wird,
erscheint neben dem »Schmetterlingskasten« (Coll. 41/Detail 3) fast die
ganze, in die obere linke Ecke gelegte Seite mit der geschwarzten Schrift, die
auf der Unterlage montiert ist. Beim weiteren Umblattern der Reproduktion
mit den »Boschschmetterlingen« (Coll. 41/Detail 4) nach oben, erkennt
man auf deren Riickseite eine Schwarzweifdfotografie mit rammelnden
Hasen. Nun zeigt sich auch noch in der letzten Lage eine Collage mit
einem identischen Frauenportrat in mehreren Uhrmedaillons. Es handelt
sich hier wohl um die Reproduktion einer fritheren Collage von Kolaf.
Auf einer Brokattapete sind in drei Reihen jeweils drei unterschiedlich
grofde pseudobiedermeierliche Medaillons angebracht. Kolar fillte die
verschiedenen Rund- bzw. Ovalrahmen mehrfach mit dem gleichen

327. Fiir die Olympischen Winterspiele in Sotschi 2014 trug man die Fackel fiir den »Zaren«
Putin unter anderem bis auf den Grund des Baikalsees, ins All und zum Nordpol.

328. Anlasslich des Besuches in Tesla wird noch auf der ganzen Riickseite berichtet.
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Bildnis einer Dame mit Hut.3* Und er fiigte sogar Details des rosafarbenen
Gewandes und der Fii3e in einige Rihmchen ein, so dass eine surreale
»Ahnenreihe« von ein und derselben Person entstand.

Verkorpert Gainsboroughs Contess of How die Alleinherrschaft einer Partei,
die sich mit der »Normalisierung« wieder ankiindigte? Soll sie von daher
fir die Falschheit eines »schonen Scheins« stehen oder ist sie einfach ein
Hinweis darauf, dass das Leben auch schon sein kann, trotz alldem? Viel-
leicht wollte Kolaf in dieser letzten, fast verborgenen Schicht lediglich das
Schone als Gegenpol zur alltidglichen, unerfreulichen Realitdt darstellen.
Durchaus humanistisch eingesetzt, handeltessich beiseinem Gainsborough-
Zitat einmal mehr um eine galante Huldigung an die weibliche Anmut. Auf
alle Fille bleibt seine Sichtweise, wie des Ofteren, auch hier ambivalent.
Kolats Collage zeigt weder den Typus der modernen Frau, der einer Hannah
Hoch vorschwebte,° noch eine weibliche Konsumikone, wie sie ein Andy
Warhol revuehaft gebrochen einsetzte.

Rund herum sind Zeitungsausschnitte mit Berichten tiber Kuba, tiber
Proteste der Biirger in der tschechischen Provinz und iiber die Provokatio-
nen der Sowjets auf Flugbldttern und in ihrem Propagandaradio ange-
bracht. Der russische Sender ,Vltava“ [Moldau]| sendete nach wie vor in
schlechtem Tschechisch Desinformationen.?® Unterhalb des »Schmetter-
lingskastens« bzw. unter der Collage mit den Bildnisminiaturen kann
man den gesamten Artikel lesen, dessen Teiltitel ,...provokacni letak?“
[... provokantes Flugblatt?] auf der Frontseite neben dem Foto von Dubcek
herausragt.

In dieser wie in der vorherigen Berichtcollage geht es vor allem um Inhalte.
Kolat wollte die politische Situation und die Stimmung im Lande, eben , LA
VIE TCHECOSLOVAQUE - das Leben in der Tschechoslowakei® schildern.
Hinweise auf seine Gefangniszeit und auf die Wahrheit im Titel sowie seine
selbstzitierten Werke liefern unter anderem die Erklarung dafiir, weshalb
sich Kolat vom geschriebenen Wort, ja tiberhaupt von der Sprache abge-
wandt und in der Bildsprache bzw. in Wortbildern neu ausgedriickt hatte.

329. Thomas Gainsborough, Mary, Contess of Howe, 1764, Ol auf Leinwand, 244 x 152,4 cm,
Iveagh Bequest, Kenwood House, London. Auch diesen Hinweis verdanke ich Herrn Prof. Dr.
Hans Dickel.

330. Hannah Héch, Schnitt mit dem Kiichenmesser Dada durch die letzte Weimarer Bierbauch-
kulturepoche Deutschlands, 1919-20, Collage, 114 x 9o cm, Neue Nationalgalerie, Berlin.

331. Vgl. hierzu auch Collagen 34a und 35a /Detail 6.
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WOCHE 42 - DER VERTRAG
LJArtikel 2:

1. Der voriibergehende Aufenthalt der sowjetischen Truppen auf dem
Gebiet der Tschechoslowakischen Sozialistischen Republik verletzt
nicht deren Souverdnitdt. Die sowjetischen Truppen werden sich
nicht in die inneren Angelegenheiten der Tschechoslowakischen
Sozialistischen Republik einmischen.

2. Die sowjetischen Truppen, ihnen angehérige Personen und
deren Familienmitglieder, die sich auf dem Gebiet der Tschecho-
slowakischen Sozialistischen Republik befinden, werden die in der
Tschechoslowakischen Sozialistischen Republik geltende Rechts-
ordnung befolgen.”

Das Parlament hatte dem schmahlichen Vertrag mit den Sowjets, aus dem
Kolar die ersten zwei Absdtze des zweiten Artikels im Titel nachtraglich
erganzend zitiert, zugestimmt. Es war in dieser Woche amtlich geworden,
dass die Truppen der Roten Armee »voriibergehend« auf dem Territorium
der Tschechoslowakei stationiert bleiben wiirden. Die Berichte dazu
nehmen die ganze linke Zeitungsseite ein, die die Unterlage dieser Collage
bildet (Coll. 42). Oben klebte der Kiinstler iber den Beitrag zu den
,Bedingungen des vorlibergehenden Aufenthaltes” einen ausgezupften
Papierfetzen mit einem Zeitungswitz von Jan Vy¢ital, einem damals sehr
bekannten Karikaturisten.* Der Angler sagt darauf zum Zauberfisch:
,Was fur drei Winsche, einer wirde schon reichen!“ Rechts daneben
sieht man ein Pressefoto der Hochsprungathletin Miloslava Rezkovd, die
eine Goldmedaille in Mexiko, vor zwei Russinnen, gewonnen hatte. Die
Freude und der Nationalstolz der Tschechen waren in diesen Momenten
dementsprechend riesig. Erneut erhielt Kunderas Beschworung vom Juli
in dem Artikel ,Die Kleine und die Grof3e [Nation]“ in diesem traurigen
Oktober Aktualitat auf der Ebene des sportlichen Wettkampfes.:s

Das Hauptbild unterhalb des Siegesfotos der Olympionikin ist eine
Collage, die etwa ein Drittel der gesamten Flache der Tafel in der rechten

332. Der tschechische Karikaturist, Texter und Musiker Jan Vy¢ital (geb. 1942 in Prag) war
1965 Mitbegriinder der legenddren Band ,Greenhorns®, die sich nach der »Normalisierung«

in ,Zelenaci“ [Griinschndbel] umbenennen musste.

333. Vgl Collage 31d.
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Ecke einnimmt. Wie schon in der 34. Woche,»+ hat Kolar ein weiteres
Nationalmonument der Tschechen, das Denkmal des HI. Wenzel,
»verarztet«. Und wie schon beim Nationalmuseum, das architektonisch
den oberen Abschluss des Prager Wenzelsplatzes bildet, lasst Kolar gerade
so viel des Reiterdenkmals unter den Heftpflastern herausspitzen, dass das
fotografierte Motiv fiir den eingeweihten Betrachter noch zu identifizieren
ist. Das zugepflasterte Denkmal sieht wie eine dadaistische Collage aus. Die
hautfarbenen Klebebander tiber der Schwarzweifdfotografie vermitteln zwar
ein Spiel mit Flachen und imaginativen Volumen, doch ist die Farbigkeit
insgesamt zuriickhaltend und das Ganze macht einen traurigen Eindruck.
Mit einer Uberklebetechnik, die an die Verhiillungen bzw. Verpackungen
eines Christo erinnert, gelingt es Kolaf, sehr eindriicklich und verstiandlich
die Erschiitterung und Verletzung seiner Nation zu beschreiben.

334. Vgl. Collage 34f /Detail 1.

266



EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

WOCHE 43 - NACH DEM FINISH
»Das Raumschiff Apollo ist auch in meinem Kopf gelandet.“

Eine mit Schwarz unterlegte, damit wiederum mit einem »Trauerrand«
versehene tschechoslowakische Flagge in der oberen linken Ecke, neben
zwei Bildern amerikanischer Sportler in Mexiko rechts,* dominiert nicht
nur farblich das obere Drittel der Tafel (Coll. 43). Kolaf hat zwei Ereignisse,
welche die Welt damals am meisten bewegten, beweispoetisch in Beziehung
zueinander gesetzt: Die Mondlandung und die Olympischen Sommerspiele.
Zumindest an einem dieser beiden Weltgeschehen hatte sein eigenes Land
direkten Anteil, denn 1968 errangen tschechoslowakische Sportler in Mexiko
13 Medaillen.*®* Nach dem Prager Friihling riickte die kleine Nation dadurch
innerhalb kurzer Zeit erneut in das Blickfeld der Weltoffentlichkeit. Auch die
propagandistische Botschaft der sicher aus dem All zur Erde heimgekehrten
Astronauten war uniibersehbar: die USA hatten beim Wettlauf um den
Mond die Nase vorn. Es werden also auf Kolafs Blatt zwei Siege iiber den
gemeinsamen Gegner Sowjetunion zelebriert. Im Kopf des Betrachters
darf sich die Analogie der tschechoslowakischen zur amerikanischen
Flagge einstellen: beide blau-weif3-rot, in den Farben der Trikolore der
franzoésischen Revolution. Der technisch-naturwissenschaftliche und der
sportliche Sieg konnen als Parabel fiir den Sieg der Freiheit gelten.

Auf diese Weise ist Kolat das Apolloraumschiff im Kopf gelandet. Diesurreale
Anspielung im Titel illustriert die Rollage in der unteren rechten Ecke. Kolar
hat sie aus dem farbigen Portrdat Newton von William Blake®? geschaffen,
das er auf den Kopf stellte. Zwei Fotografien der tatsdchlichen Landung
im Pazifik befinden sich in der gegentiberliegenden Ecke. Oberhalb dieser
montierte der Kiinstler eine schwarzweif3e Reproduktion seiner Collage von
1967 mit einem prominenten Ausschnitt aus Michelangelos Erschaffung
Adams, die eine zweite Arbeit von ihm aus dem gleichen Jahr in der Mitte

335. Wie so oft, gerieten die sportlichen Wettkdmpfe auch 1968 zur Plattform politischer
Demonstration. Bei der Siegerehrung erhoben zwei amerikanische Athleten zum Protest
gegen die rassistische Diskriminierung der Schwarzen in den USA die Faust. Das Bild wurde
zu einem Symbol der afroamerikanischen Protestbewegung. Vgl. Handbuch der politischen
Ikonographie, Bd. I: Abdankung bis Huldigung, Miinchen 2011, S. 298, Abb. 9.

336. Die tschechoslowakischen Olympioniken holten 1968 in Mexiko 13 Medaillen, davon
siebenin Gold. Allein die Turnerin Véra Caslavska gewannvier Gold- und zwei Silbermedaillen.

337. William Blake, Isaac Newton, um 1795, aquarellierte Federzeichnung auf Papier, 46 x 60
cm, Tate Gallery London. Auf der Riickseite der Collage notierte Kolaf ,po fini$i [nach dem
Finish] Wiliam (sic) Blake".
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EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

teilweise verdeckt.®® Letztere illustriert wiederum den dazugehorenden
Zeitungstext, der als Unterlage der Collage dient und der die an der
documenta 4 teilnehmenden Kiinstler Giinther Ucker, Hugo Demarco,
Edward Kienholz, Varden M. Chryssa und Kenneth Noland behandelt. Die
Rezension der am 6. Oktober zu Ende gegangenen Kasseler Ausstellung
beruhte moglicherweise auf einem Interview mit Kolat.»°

Die iiber und nebeneinander drapierten Rechtecke in verschiedenen Gréfden
evozieren in Verbindung mit den mal helleren, mal dunkleren farbigen bzw.
grauen Flachen eine gewisse raumliche Wirkung auf mehreren Ebenen.
Im Gegensatz zu den Chiasmage-Reliefs, den mehrschichtigen Collagen
oder Collagen mit unterschiedlichen Materialien sowie Gegenstdnden,
die tatsdchlich eine Plastizitat aufweisen, ist diese Collage flach. Kolafs
Interpretation von Blakes Newton-Portrdt in Form einer Rollage ist wie
immer zwiespdltig zu beurteilen. Zwar wurde der von Isaac Newton in
seiner bahnbrechenden Abhandlung beschriebenen Gravitation sowohl
durch technische Uberlegenheit als auch durch athletische Hochstleistung
ein Schnippchen geschlagen. In der Realitdt jedoch war der Kalte Krieg auf
seinem Hohepunkt. ,Nach dem Finish“ befand man sich umso deutlicher
wieder auf dem Boden der Tatsachen.

338. Die Collage mit dem Michelangelofresko heif3t Zu Ehren der Herztransplantation und
stammt aus dem Tagebuch 1967, 49. Woche. In: Jifi Kold¥, Ndvod k upotiebeni 1965/Dialog
1969 [Gebrauchsanweisung 1965/Dialog 1969/, Praha 1969 (ohne Seitenzahl). Michelangelo
Buonarroti, Erschaffung Adams, Fresko, 480 x 230 cm, Sixtinische Kapelle, Vatikan, Rom. Die
kleinere Abbildung ist eine Reproduktion eines urspriinglich plastischen Chiasmage-Reliefs
von Kolat.

339. Das ldsst sich jedoch nicht mit abschlief3ender Gewissheit aus dem kleinen Ausschnitt
feststellen.
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WOCHE 44 - NURNBERG

»Erst diese Ausstellung, und gerade hier,
hat mich den Augen der Welt niher gebracht.“

Vom 30. Oktober 1968 bis zum 12. Januar 1969 hatte Kolat im Kiinstlerhaus
am Konigstor in Niirnberg eine Einzelausstellung (Coll. 44). Sie bedeutete
fir ihn den endgiiltigen internationalen Durchbruch. In seiner Heimat
stand er dagegen wieder auf dem Index. Auf der Collage zur letzten
Oktoberwoche, in der die Ausstellung eroffnet wurde, montierte Kolar
den kompletten Ausstellungskatalog3+ Auf dem Katalogumschlag sind
zwei Schmetterlinge abgebildet, die aus einer Reproduktion seiner anderen
Collage ausgeschnitten sind,>* fiir die er Leonardo da Vincis Gemdlde Anna
Selbdritt verwendet hatte 3+ Als Untergrund dient eine Chiasmage aus hand-
schriftlichen alten deutschen Briefen, die mit etwas Abstand betrachtet
wie ein Korkboden aussieht. Niirnberg, vor dem Zweiten Weltkrieg als
»Schatzkammer« der deutschen Kunst bezeichnet und durch Karl IV. mit
Bohmen eng verbunden, wurde natiirlich auch in der Tschechoslowakei
mit seiner unrithmlichen Nazivergangenheit konnotiert. Darauf hob Kolar
offenbar ab, wenn er im Titel ... gerade hier...“ anmerkte.

Ahnlich den Handformen, wiederholen sich Schmetterlingssilhouetten in
Kolafs Collagen. Seit der Antike, insbesondere dem Hellenismus, ist der
Schmetterling ein Symbol fiir die Verganglichkeit des fliichtigen Lebens,
zugleich aber auch Symbol der Unsterblichkeit sowie der Verwandlung
zu neuem Leben. Nicht zuletzt steht er bei Aristoteles und Ovid fir
die Metamorphose und ist Symbol der von der Materie befreiten Seele.
Psyche wird mit Schmetterlingsfliigeln dargestellt und Amor und Psyche
bedeuten Liebe und Anmut. Im Klassizismus und in der Romantik wurde
der Schmetterling an Grabmalen als Sinnbild der Auferstehungshoffnung
dargestellt. In Japan ist er dem Bereich der Frau zugeordnet und in B6hmen
glaubte man, fiir ein Jahr Gliick in finanziellen Dingen zu haben, wenn im
Frithjahr der erste Schmetterling, den man sah, ein weifder war.

340. Jiri Koldr, Ausstellungskatalog, Institut fiir moderne Kunst, Nirnberg 1968.

341. Diese 29 x 22 cm grofle Collage mit dem Titel Schmetterlinge von 1967 wurde in
der Ausstellung in Nirnberg gezeigt. Sie gehort zu einer Serie von elf Collagen mit
Schmetterlingen, die 1967 in der Kestner-Gesellschaft in Hannover ausgestellt worden waren.

342. Leonardo da Vinci, Anna Selbdritt, Ol auf Leinwand, 168 x 130 cm, um 1501-1519, Musée
National du Louvre, Paris.
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Ferner ist das Schmetterlingssymbol in seiner ganzen Deutungsbreite in der
Kunstgeschichte prasent. Vom Mittelalter {iber Renaissance und Barock,
Biedermeier, Jugendstil bis hin in die Moderne wurden Schmetterlinge
in wechselnden ikonografischen Kontexten und in allen Kunstgattungen
dargestellt. Man kennt Collagen aus echten Schmetterlingsfliigeln von
Dubufett.># Viele naive Kiinstler und nach ihnen vor allem die Surrealisten
und Dadaisten integrierten sie in ihre Werke. Der in der Tschechoslowakei
als »Nationalkiinstler« verehrte Max Svabinsky illustrierte mit unzihligen
Schmetterlingen den Lyrikband Die Schmetterlingszeit von FrantiSek
Hrubin. Ererschien zuerst1948 und in weiteren Auflagen, auchals bibliophile
Ausgabe, 1953 in Prag. Vielleicht hatte sich Kolaf eine spezielle, personliche
Metapher fiir das Symbol des Schmetterlings erdacht: die Freiheit zu fliegen,
wohin man will oder die Metamorphose, die es ermoglicht, verschiedene
Lebensstadien zu erleben.

Waéhrend die Insektenverwandlung etwa bei Kafka schon negativ konnotiert
war, deutet bei Kolat ein Schmetterling oft auf Veranderung hin, kann aber,
wie schon in der 34. Woche, als die Russen einmarschiert sind, gerade die in
Frage gestellte beziehungsweise enttduschte Hoffnung meinen. Dort hatte er
die Schmetterlinge aus dem Bild Krieg von Henri Rousseau ausgeschnitten.
In der 44. Woche symbolisiert das Schmetterlingspaar offenbar die
unterschiedlichen Wege und Mdglichkeiten, die sich fiir Kolar auftaten. Zu
den ohnehin verinnerlicht wirkenden Gesichtern der beiden Frauen von
Leonardos bekanntem Gemadlde aus dem Louvre gesellt sich beim oberen
Schmetterling das Blau, das spatestens seit Novalis die Farbe der Romantiker
war3* Insofern atmen die beiden Schmetterlinge eine Stimmung von
Wehmut, kiinden zugleich aber von den hochfliegenden Erwartungen eines
Kinstlers, der sich selbst an der Schwelle zum internationalen Durchbruch
wahrnimmt. Darauf, dass der sich einstellende Erfolg unter Umstdanden
auch Schattenseiten aufweisen konnte, deutet vielleicht der untere, mit
einer Chiasmage auf dem Fliigel ausgestattete und damit autobiographisch
aufgeladenen »Schmetterling« hin. Erist nicht nur in Schwarzweif$ gehalten,
sondern entpuppt sich bei genauerer Betrachtung als ein wegen seiner
eigentiimlichen Riickenzeichnung auch als »Totenkopfchen« genannter
Nachtfalter.

343.Vgl. z. B.Jean Dubuffet, Portrait Jean Paulhan, 1955, Collage, Schmetterlingsfliigel, Inkoust
auf Papier, 32 x 24,1 cm; ders., Pied de Mur aux Demi-deuil, 1957, Collage, Schmetterlingsfliigel
auf Holzplatte[?], ca. 37 x 24 cm, beide Privatbesitz.

344. Zur Farbe Blau in der tschechischen Kunst vgl. Tesan 2013, bes. S. 77-78.
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WOCHE 45 - DER UNTERBROCHENE TRAUM

,Kampf oder Kompromiss - das ist die ewige Frage der tschechischen
Politik. Oftmals war ein Kompromiss die einzige Basis gewesen, auf
der es moglich war, das Leben der Nation schopferisch weiter zu
entwickeln. Leider war ein Kompromiss aber allzu oft nur ein Synonym
fiir Kapitulation gewesen, die das Volk an den Rand des Nichtseins
gefiihrt hat.“

Verglichen mit der vorhergehenden, offenbart die Frontseite dieser Tafel
einen dokumentarisch-niichternen Eindruck, da sie wieder »nur« aus
Schriftstiicken besteht (Coll. 45). Ein Brief des Schriftstellerverbandes
vom 1. November liegt in der oberen linken Ecke auf. Der darunter liegende
dazugehorige ,Solidaritatsvertrag” besteht aus drei Blattern (Coll. 45/
Details 1-2). Es wird darin um Unterschriften fiir die Solidaritatserklarung
der Kulturschaffenden geworben. Man will sich die Moglichkeit des Protests
vorbehalten, falls es zu Verfolgung oder Sanktionen gegen jene kommt, die
ihre Meinung offen kundtun sollten. Der Aufruf ist mit einer Doppelseite
der ersten Ausgabe der Wochenzeitung Listy (L) [Bldtter] vom 7. November
unterlegt, die als Organ des Tschechoslowakischen Schriftstellerverbandes
auf die seit dem 28.8.1968 nicht mehr erschienene Literdrni listy (LL)
[Literaturbldtter] folgte.>* Zuerst wird die Seite g gezeigt, auf der sich rechts
die Erklarung der Sitzung der tschechischen Schriftsteller vom 31. Oktober
in Prag befindet, aus der Kolar einen Absatz im Titel zitiert. Wenn man den
dreiseitigen Brief nach links umblattert (Coll. 45/Detail 3), erkennt man
darunter eine Abbildung des Gemaldes Der Maler* das aus der surreali-
stischen Phase des stark von Picasso gepragten Prager Kubisten Emil Filla
stammt und auf der Ausstellung zum 50. Jubildum der Republik 1968
ausgestellt war. Unterhalb dieser Schwarzweif3reproduktion liest man eine

345. Vgl. S. 48 und 64 in dieser Abhandlung und Collage 35c.

346. Emil Filla, Der Maler, 1934, Ol auf Leinwand, 146 x 114 cm, Kreisgalerie Hradec Kralové.
Vgl. Tschechische Kunst der 20er und 3oer Jahre. Avantgarde und Tradition, Mathildenhéhe
Darmstadt 1988/89, S. 70, Kat. Nr. 103. Zu Emil Filla (1882-1953), einem fiihrenden Kubisten
und Kunsttheoretiker in Prag, Harald Tesan: Filla, Emil, in: AKL, Bd. 40, 2004, S. 41-45.
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Rezension von Miroslav Lamaé# zu einer Ausstellung von Vojtéch Preissig,3+®
einem Vertreter der tschechischen Abstraktion, in der Gedenkstatte des
Nationalen Schrifttums in Prag-Strahov. Die Verbindung der Bildenden
Kunst mit der Literatur auf dieser Seite diirfte Kolai besonders gefreut
haben. Andererseits war er iiber die resignative Haltung seiner Landsleute
und die Gefadhrdung der Meinungsfreiheit besorgt.

Auf der nachsten Seite 10 des Doppelblattes (Coll. 45/Detail 4), die leicht
versetzt ist, damit man die Mdoglichkeit zum Umblattern sieht, wird im
Nachhinein iiber den Slawischen Kongress berichtet, der noch vor der
Okkupation Anfang August in Prag stattfand. Auf dem Pressefoto sind neben
dem Mitbegriinder des Prager linguistischen Kreises Roman Jakobson der
italienische Slawist Angelo Maria Rippelino und der russische Ubersetzer
von Werken Jaroslav Haseks, Petr Bogatyrev, zu sehen. Dem gegentiber liegt
ein Bericht aus der Zeitung Vytvarnd prdce [Bildende Arbeit] von Vladimir
Burda tiber Zavi§ Kalandra,>* der im Zuge des politischen Schauprozesses
gegen Dr. Milada Hordkova 1950 zum Tode verurteilt und hingerichtet
wurde.

Den ersten Teil der Uberschrift ,Preruseny sen“ [Unterbrochener Traum]
ibernimmt Kolaf aus diesem Beitrag und rechnet in der Collage Anfang
November recht deutlich mit der politischen Situation ab. Er bringt das
vermeintliche Scheitern der Ideale des Prager Friihlings in Zusammenhang
mit der Geschichte des Landes, die er als Gedachtnisschichten auffasst.
Bereits in den 1950er Jahren ging ein Traum zu Ende, als nach der Befreiung
vom Faschismus statt einer sozialen Demokratie der totalitare Stalinismus
etabliert wurde. Die scheinbar nicht zusammenpassenden Kiinstler,
Slawisten bzw. Philologen und die Tagespolitik sind als Kommentare von
Kolar zu verstehen. Der Schriftstellerverband bereitete sich mit seinem
,Solidaritdtsvertrag“ schon darauf vor, dass die Zensur zuriickkehren

347. Miroslav Lamac (1928 - 1992) war ein tschechischer Kunsthistoriker und Kunstkritiker.
In den Jahren 1965 - 1970 leitete er die Redaktion der Zeitschrift Vytvarné uméni [Bildende
Kunst]. Er schrieb u. a. Monografien iiber Josef Mdnes, FrantiSek Kupka, Jan Zrzavy,
Vincent van Gogh, Edward Munch, George Braque und Paul Klee. Ein Standardwerk in der
Tschechoslowakei war sein Buch Myslenky modernich maliiii [Die Gedanken der modernen
Maler] aus dem Jahr 1968.

348. Vojtéch Preissig (1873 Svétec - 1944 Dachau), tschechischer Maler, Grafiker und
Typograph. Er war neben Frantisek Kupka einer der ersten tschechischen Maler, die mit der
Abstraktion experimentierten.

349. Zavi§ Kalandra (1902 - 1950), tschechischer Literatur- und Theaterkritiker, Historiker,
Ubersetzer, Journalist. Vgl. auch S. 35, Anm. 96.
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wiirde und dass es wieder zu einer Verfolgung der freien Meinung, zu
Arbeitsverboten und vielleicht auch Gefangnisstrafen kommen wiirde.

Diese passive Haltung prangert der Kiinstler an. Die drei Satze, die Kolar
aus dem Artikel auf Seite g fiir den Untertitel seiner gesamten Collage
ibernommen hat, erklaren und unterstreichen dabei seine Meinung.
WahrendeineResignationderBevolkerungfaktischim Gangewar, befiirchtete
er einen schlechten Kompromiss oder eine Kapitulation der Regierung, wie
schon nach dem Miinchner Abkommen geschehen. Dass Kolar gerade die
Artikel tiber zwei Kiinstler wie Preissig und Filla verwendete, ist kein Zufall,
denn beide waren im Widerstand und im KZ gewesen. Zusammen mit der
Aussage im Untertitel weist Kolar auf eine Denktradition hin, die sich in der
tschechischen Historiographie wiederfindet.> Sie geht auf die tschechisch-
patriotische Bewegung des 19. Jahrhunderts zuriick, die den kulturellen
Fortschritt unter anderem aus einem Bewusstsein der eigenen Opferrolle
ableitete. Gleichzeitig wird den Tschechen, insbesondere im Ausland, eine
gewisse Feigheit nachgesagt.>

350. Vgl. auch S. 325, Anm. 435 in dieser Abhandlung.

351. Vgl. Petr Koura, Jan Randdk, Jaroslav Rakovsky (Hrsg.), Hrdinstvi a zbabélost v ceské
politické kulture [Heldentum und Feigheit in der tschechischen politischen Kultur], Praha
2008. Vgl. auch Collage 35a.
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WOCHE 46 - HOMMAGE A DUCHAMP

»,Hallo, Sie dort oben im Himmel, Herr Duchamp, ist dort auch alles
Dada und Ready made? Und wie lduft es mit dem Schachspiel?“

Mit einiger Verspatung, nachdem Marcel Duchamp bereits am 2. Oktober
verstorben war, fertigt Kolat Mitte November fiir ihn eine Hommage an
(Coll. 46). Das Flachrelief, beklebt mit einer Chiasmage aus Schachspiel-
feldern, wie man sie im Ratselteil von Zeitungen und Zeitschriften findet,
zeigt ein stilisiertes Profil Duchamps.>** Der Wegbegleiter des Dadaismus
und Surrealismus scheint mit leicht gesenktem Haupt aufmerksam in das
Brettspiel vertieft, sein markanter Profilumriss halbiert fast diagonal die
Flache der Tafel.

Die Reminiszenz an die Spielleidenschaft des Konzeptkiinstlers, der
Mitglied der franzosischen Schachnationalmannschaft war und an
mehreren Schacholympiaden teilgenommen hatte, ist eindeutig. Noch
im Marz 1968 hatte Marcel Duchamp mit John Cage in Toronto eine
Schachspiel-Performance veranstaltet. In seiner visuellen Poesie schuf
Kolai Schachgedichte, Schachbrettmuster und Schachrollagen bzw.
-prollagen .3 Bereits in der 15. Woche des Tagebuchs 1968 hat Kolaf einen
Teil von Duchamps Akt die Treppe hinabsteigend in seine Collage Best,
Best, Best®* integriert. Die Asthetik und Dynamik dieses Gemaildes von
Duchamp entspricht durchaus der Asthetik und Dynamik einiger Rollagen
Kolafs.

Mit Marcel Duchamp verband Jifi Kolar aber noch mehr. Sie hatten einen
dhnlichen Humor, versuchten nach einer Ausgangsidee Gegenstande,
Worte bzw. Bilder im Sinne eines offenen Kunstwerkes zu behandeln und

352. Als Vorlage diente Duchamps Selbstportrdt im Profil, 1958, gerissenes farbiges Papier
auf schwarzem Untergrund, 14,9 X 14,9 cm, Paris, Privatsammlung, Werkverzeichnis Nr. 557.
Abb. in: Janis Mink, Duchamp, Kéln, 2013, S. 91.

353. Vgl. Trdumende Venus, Ende 1960er Jahre, 34 x 45 cm; Maja, geistesabwesend, Ende
der 1960er Jahre, 32 x 66 cm. Beide Abb. in: Jiff Koldr. Ausstellungskatalog Egon Schiele
Centrum Cesky Krumlov, 1998, ohne Seitenzahl. Prollage ohne Titel, 1960er Jahre, 45 x 30 cm,
Privatsammlung, Abb. in: Pi{béhy Jiitho Koldre / The Stories of Jiff Koldr, Praha 2000; Winter
2006, S. 42, 518, 521, 530.

354. Vgl. Collage 15, dort hat Kolaf schon eine Schach-Chiasmage aus einer Zeitung oder
Zeitschrift verwendet, wohl ebenfalls als Hinweis auf die Leidenschaft Duchamps.

281



46. HOMMAGE A DUCHAMP




EINZELANALYSEN DER 66 COLLAGEN

verwirklichten, was Breton ,poéme-objet“> nannte. Kolaf, der von der
Literatur und Duchamp, der von der bildenden Kunst her kam, begegneten
sich in ihrem gemeinsamen Anliegen, die engen Grenzen der Gattungen
im Sinn eines erweiterten Kunstbegriffes aufzuweichen. Kolar war anfangs
auch vom Surrealismus beeinflusst, ferner sind Reminiszenzen an den
Dadaismus stets in seinem (Euvre greifbar3 Das alles spricht er im Titel
an. Die Methode des Chiasmage-Reliefs verwendete Kolaf immer wieder als
Hommage an von ihm besonders zu memorierende Personen, oft solche, die
von ihm gingen. Im Tagebuch 1968 finden wir diese Bildform in der zehnten
Woche anlasslich des Todes von Antonin Tomalik oder in der Woche darauf
in einer Collage, welche die Trennung von seiner Frau verarbeitet. Und
auch sich selbst hatte Kolaf in der 14. Woche in Form eines Chiasmage-
Profil-Bildnisses verewigt, sich damit quasi ebenfalls ein Kiinstler-Epitaph
geschaffen .’

Aufderpolitischen BithnewurdeinjenerWochedie DemontagederRegierung
Dubceks weiter vorangetrieben. Die Reise- und Demonstrationsfreiheit
wurden erneut eingeschrankt. Gegen diese Schritte hatten die Studenten
mehrmals protestiert, bis sie am 17. November anlasslich der Gedenkfeiern
zum Todestag des antifaschistischen Widerstandkampfer Jan Opletals®
einen Generalstreikausriefen. Wie nichtanders zu erwarten, stiefd einesolche
Gleichsetzung von nationalsozialistischem und kommunistischem Regime
innerhalb der sozialistischen »Bruderstaaten« auf Kritik. Insbesondere die
Presse Bulgariens und Ungarns hatte das Aufbegehren der Prager Studenten
wiederum als eine ,Verschworung antisozialistischer Krafte“ bezeichnet.

355. ,Poéme-objet nannte André Breton seine surrealistischen Objekte aus den 1930er
Jahren. Sie haben neben dem ,Surrealistischen Manifest“ viele Kiinstler der surrealistischen
und dadaistischen Bewegung beeinflusst. Zum ,offenen Kunstwerk” vgl. S. 309 in dieser
Abhandlung.

356. Zum Beispiel schuf Kolar 1959 als evidente Poesie das Dadaistische Gedicht, das sich in
der Sammlung Bdsné ticha 1959-1964 [Gedichte der Stille 1959-1964], Praha 1970, befindet. Die
erste Auflage wurde jedoch zensiert und eingestampft. Ein Nachdruck erschien in Prag 1994.
Auflerdem beinhaltet Kolafs Sammlung Typogramme zu: Brancusi, Delaunay, Dubuffet,
Duchamp, Fontana, Kafka, Kandinsky, Schwitters, Wols u. a.

357. Vgl. Collagen 10, 11, 14, ferner 7.

358. Jan Opletal wurde im Protektorat 1939 wdhrend einer Demonstration gegen den
Nationalsozialismus in Prag erschossen. Bei seinem Begrabnis kam es zu einer noch gréf3eren
Demonstration, bei der weitere Menschen erschossen wurden. Am 17. November 1939
wurden neun Studenten und Funktiondre der Studentenorganisationen von den deutschen
Machthabern hingerichtet und mehr als tausend Studenten in die Konzentrationslager
verschleppt. Danach waren alle Hochschulen im sogenannten Protektorat Bohmen
und Mahren bis zum Ende des Krieges geschlossen. 1941 wurde dieser Tag in London als
Internationaler Tag der Studenten ausgerufen.
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WOCHE 47 - DAS LACHELN
,Wenn das Lachen vergeht, werden Angst und Bangen geboren.“

Eingerahmt in eine Bilder-Chiasmage, die sich aus Teilen von Werken
der Impressionisten, der klassischen Moderne, Gauguins, van Goghs,
Degas, Cézannes, Picassos und vieler anderer zusammensetzt, prangt die
Reproduktion von Amedeo Modiglianis Frau mit schwarzer Krawatte.>® Das
uniibersichtliche Gewimmel der zerstiickelten Schwarzweifdabbildungen
umgibt die farbige Ikone der Moderne wie ein Passepartout (Coll. 47).
Ahnlich wie schon bei anderen Blittern des Tagebuchs 1968 hat Kolat den
Mund der Frau mit viel zu grof3 geratenen roten Lippen tiberklebt.3** Wenn
Kolat den leicht ge6ffneten Mund eines Models aus einem Modemagazin
verwendete, hat er nicht nur die Asthetik der aufgespritzten, vulgiren
»Schlauchbootlippen« als fragwiirdiges Schonheitsideal des frithen 21. Jahr-
hunderts vorweggenommen. Im iibertragenen Sinn ist hier vielmehr der
Mona Lisa, damitder Kulturansich, das Lachenvergangen. Genaugenommen
ist deren Lacheln einer entstellten Fratze gewichen. Sarkastische Clownerie
war der einzige Kommentar, den Koldf zu den weiteren Entwicklungen vom
Ende November noch abzugeben im Stande war.

Nach dreitagigem Streik der Studenten>* und weil die Regierungsumbildung
in den Augen der Warschauer-Paktstaaten nicht schnell genug und zur
Zufriedenheit der ,Verbiindeten“ verlief, kritisierte die polnische Presse,
dass die ,Normalisierung der Tschechoslowakei nicht addquat zur
Situation im Land“® voranschreiten wiirde. Indessen verfestigte sich die
Vormachtstellung von Gustav Husdk innerhalb des Zentralkomitees der
Kommunistischen Partei der CSSR. Im Slawischen Haus in Prag trafen
sich etwa finfhundert Intellektuelle, Kiinstler, Schriftsteller und Kultur-
schaffende, um ihre Unterstiitzung des Kurses vom Januar und des Aktions-
programms vom April kundzutun. Vaclav Havel appellierte an die Vernunft
jedes Einzelnen, in der Hoffnung, dass dies die Politiker dazu bewegen
wiirde, den Willen des Volkes zu respektieren.

359. Amedeo Modigliani, La femme ¢ la cravate noire, 1917, Ol auf Leinwand, 65,4 x 50,5 cm,
Fujikawa Galleries, Tokio.

360. Vgl. die Collagen 2, 13, 15, 20 und bedingt 52.
361. Vgl. hierzu auch S. 127.

362. Vgl. Trybuna Ludu 18.11.1968; www.totalita.cz/1968 /Kalendarium. Letzter Zugriff am
02.02.2014.
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Die lachelnde Grimasse der Frau mit den leeren Augen in der weif3en Bluse
passt zur ausbleibenden Reaktion der zustandigen Organe auf die Proteste
der Biirger gegen die russischen Propagandasender und die sich immer
mehr verbreitende, eigentlich illegale Presse der Besatzer. Ende November
war es Kolaf wieder bange. Dabei war Modigliani in der Tschechoslowakei
populdr, in den Laden wurden Reproduktionen seiner Werke verkauft. 1968
erschien in Prag eine Romanbiographie tiber ihn von André Salmon. Das
ohne die Verunstaltung eigentlich gefallige Bild, mitten auf einem Haufen
Kunst- und Kulturgeschichte wie auf einer Miillhalde, steht fiir das Gesicht
der Politik, die sich verstellt und trotz schoner Fassade hasslich sein kann.
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WOCHE 48 - DIE WOCHE DER HANDE
»,Eine abgewiesene Hand ballt sich oft zur Faust.“

Vier Hinde sind in Form eines Swastikakreuzes?® auf dem Blatt verteilt. Die
collagierten Hande kreisen optisch wie die Fliigel einer Windmiihle, wobei
die Fingerspitzen nach innen, zum Bildzentrum, gerichtet sind (Coll. 48).
Eine dunkle Hand, die vom linken Rand in die Bildmitte ragt, stammt aus
Henri Rousseaus Gemadlde Der Traum.:% Darunter streckt sich ihr vom
unteren Rand eine Hand entgegen, die aus dem so oft von Kolaf bemiihten
Werk Garten der Liiste von Hieronymus Bosch3® ausgeschnitten ist. Die
dritte Hand »hangt« von der rechten oberen Ecke herab. Sie ist aus einer
schwarzweifden Reproduktion von Francois Clouet Portrdt Elisabeth von
Osterreich3* und einem lachenden Frauengesicht zusammengesetzt, das
Kolar einem der Plakatabreifdbilder Mimmo Rotellas entnahm.3%” Unterhalb,
am rechten Rand, befindet sich eine vierte Hand, ausgeschnitten aus einer
Landschaft mit Haus, einem Werk von Edward Munch aus der National-
galerie in Prag.*® Den Untergrund der Tafel bildet das filigrane Netzwerk
eines alten deutschen Schnittmusterbogens3% Auf den wie Fluglinien
wirkenden »Koordinaten« entfalten die schwebenden »Handfliigel« eine
eigene visuelle Dynamik.

Bildkomposition und -aussage gehen Hand in Hand. Die Habsburgerin und
Ko6nigin von Frankreich ist politisch und historisch als ambivalente Figur in
der tschechischen Geschichtsschreibung ausgewiesen. Immerhin haben die

363. Swastika bedeutet im Sanskrit ,Gliicksbringer. Das Kreuzsymbol wird aus abge-
winkelten oder gebogenen Armen gebildet.

364. Henri Rousseau, Der Traum, 1910, Ol auf Leinwand, 204 x 298 cm, Museum of Modern
Art, New York.

365. Hieronymus Bosch, Der Garten der Liiste, Triptychon, um 1503-04, Ol auf Eichenholz,
220 x 389 cm, Museo del Prado, Madrid. Vgl. auch Collagen 19, 39, 41.

366. Frangois Clouet, Elisabeth von Osterreich, Kénigin von Frankreich, um 1571-72, Ol auf
Holz, 37 x 25 cm, Musée National du Louvre, Paris.

367. Die Namen ,Rouseau” (sic), ,Bosch, ,Munch“ und ,Rotella“ notierte Kolaf auf der
Rickseite.

368. Edward Munch, Der Meeresstrand bei Liibeck, 1907, Ol (auf Leinwand?), 74 x 100 cm,
Narodni galerie v Praze [Nationalgalerie in Prag].

369. Einen Schnittmusterbogen verwendete schon Hannah Hoch in ihrer Collage Entwurf fiir
das Denkmal eines bedeutenden Spitzenhemdes, 1922, 26 x 19,6 cm, Hamburger Kunsthalle,
Hamburg.
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Habsburger fast dreihundert Jahre iiber Bohmen geherrscht. Wahrend die
primitivistische Rousseau-Venusaufden bedeutenden Pariser Einflussaufdie
Avantgarde der ohnehin seit dem 19. Jahrhundert zunehmend frankophilen
tschechischen Kultur hindeutet, bietet die Munch-Landschaft aus der Prager
Nationalgalerie einen weiteren Hinweis auf die Wurzeln der tschechischen
Moderne.3 Dass es sich um eine deutsche Landschaft handelt, verleiht dem
sich durchdringenden Geflecht der Anspielungen und Sinnzusammenhadnge
zusdtzliche Brisanz. Rousseaus Traum muss man als idealistischen Traum
von der Freiheit, den die Prager Liberalisierung bringen sollte, deuten. Das
Bild von Bosch, das von eminenter Bedeutung fiir die zweite Avantgarde-
Welle der Surrealisten wurde, besitzt innerhalb der personlichen Ikonografie
Kolaf's bestimmt auch eine moralische Komponente. Doch ist diese nicht
eindimensional wie in Zeiten des Spatmittelalters, sondern schwingt - wie
die in alle Richtungen diffundierenden Linien des Schnittbogens - zwischen
den verschiedenen zur Disposition stehenden Moglichkeiten.

Abbildungen der Hand zihlen zu den friihesten kiinstlerischen Auf3erungen
der Menschheit. Aufier den Zehntausende von Jahren alten Handabdriicken
in den Hohlen wurden immer wieder stilisierte Hande in verschiedenen
Techniken und Materialien dargestellt. Koldfs Handkreuz aus der 48.
Woche ist entsprechend der vielschichtigen Tkonografie der Hand in den
Weltkulturen apotropdisch zu deuten. Ihm kommt die Funktion eines
memento mori zu. Neben der schon erwdahnten Bedeutung als Mahnung,
soll das Handsymbol, als Schmuck getragen, Gefahr abwenden. Kolaf hat
Handumrisse in mehreren Collagen eingesetzt, immer in einer Woche, die
er als besonders kritisch empfand. Allerdings kann die Hand auch Macht
symbolisieren.3

Nicht nur der Frithling und der Sommer waren unrithmlich vorbeigegangen,
auch fiir den Herbst kiindigte sich nichts Gutes an. Dubc¢eks Bemiithungen
um Einstellung der illegal operierenden russischen Medien wurden abge-
wiesen. In Moskau trafen sich wieder hohe Militarvertreter der Warschauer

370. Das Franzosische Institut in Prag wurde schon 1863 gegriindet. In Paris gibt es seit
1909 in der rue Bonaparte das ,Tschechische® bzw. ,Masaryk Haus“ Heute ist es Sitz des
Tschechischen Zentrums, einer Institution, die den deutschen Goethe Instituten entspricht.
Edward Munch hat der tschechischen Avantgarde, insbesondere der Expressionisten-Gruppe
Osma [Acht], vor allem durch seine Ausstellung 1905 in Prag entscheidende Impulse geliefert.

371. Vgl. Collagen 35¢, 35d, 36, 48. Die Hand der Miriam-Hamesh (hebrdisch) bzw. die
Hand der Fatima-Hamsa (arabisch) bedeutet auch die ,finf (Zahl und Finger) und wird
als Anhanger gegen ,das Bose" getragen. Zum Symbol der Hand vgl. auch 30000 Jahre Kunst.
Das kiinstlerische Schaffen der Menschheit durch Raum und Zeit, Berlin 2008, S. 348.
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Pakt-Staaten. Ende November war Jean Paul Sartre in Prag; jener grofde
Schriftsteller und populdre Philosoph, der vier Jahre zuvor den Literatur-
Nobelpreis abgelehnt hatte. Der Besuch der Gallionsfigur der Existenzia-
listen und intellektuellen Linken, der in Prag schon 1963 anlésslich seines
Vortrags an der Karls-Universitat bejubelt wurde, wurde 1968 als Akt der
Solidaritdt gesehen. Sartre lobte den ,demokratischen Sozialismus Dubdceks
und den Weg, der seit Januar eingeschlagen wurde“ und verurteilte die russische
Invasion als , Kriegsverbrechen®37

372. Zitiert aus: Svét v obrazech [Die Welt in Bildern], 14.12.1968, Jg. XXIV, Nr. 48, S. 3. Obwohl
Sartre dem Marxismus nahe stand, trat er nach den Ereignissen in Ungarn 1956 aus der
franzdsischen kommunistischen Partei aus. 1968 war er einer der wenigen westlichen linken
Intellektuellen, die schon damals die Okkupation der CSSR verurteilten.
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WOCHE 49 - HOMMAGE A VLADIMIR BOUDNIK
»,Eine Hommage fiir einen Freund macht Spaf3.”

Anfang des Jahres hatte Vladimir Boudnik noch einen P.F.-Gruf§ und im
September eine Geburtstagsgratulation an Kolaf geschickt. Am 5. Dezember
kam der Maler, Grafiker und Autor von kunsttheoretischen Texten tragisch
ums Leben. Wenngleich von Personlichkeit und Temperament denkbar
unterschiedlich, verband die beiden Freunde in kiinstlerischer Hinsicht
vieles. Wie Kolaif war Boudnik mit den Surrealisten und Dadaisten in
Kontakt gekommen, favorisierte das Zufallsprinzip und war mit Bohumil
Hrabal befreundet.>”» Boudnik und Kolar waren Mitglieder der Untergrund-
Gruppe Konfrontace. Geistigen Austausch pflegten beide mit dem Dichter
und Philosophen Egon Bondy>” Boudnik, der auch ein Vertreter des
Informel in seinem Land war, propagierte eine eigene Kunstrichtung, den
»Explosionalismus“3” In der Tschechoslowakei war Boudnik in den 1950er
Jahren alleiniger Vertreter des Action Paintings und verfasste dariiber
hinaus absurd-groteske Schriften und Manifeste. Aufgrund seiner radikal
nonkonformistischen Haltung behauptete er nicht nur innerhalb der
tschechoslowakischen Nachkriegsmoderne eine exzeptionelle Stellung.3®
Dass Boudnik auch einen konsequent anderen Lebensstil verfolgte, unter-
schied ihn vor allem vom weitgehend biirgerlichen Kollegen Kolaf.

Auf einen Chiasmagefond aus lateinischer Schrift legte Kolar in die linke
obere Ecke eine Collage aus einem Stich zum Brunnenbau und Frauenfiifien
in eleganten tiirkisfarbenen Schuhen aus einer Modezeitschrift (Coll. 49).
Ihr diagonal gegentiber klebte er eine Rollage aus einem Detail vom linken
Fliigel des Triptychons Die Versuchung des HI. Antonius von Hieronymus

373. Vladimir Boudnik inspirierte Bohumil Hrabal zu den Werken Perlicky na dné [Perlchen
am Grund] von 1963 und NéZny barbar [Zdrtlicher Barbar] von 1973.

374. Egon Bondy (1930-2007) war eine der intellektuellen Grofien im Prager Underground der
1970er bis 1990er Jahre.

375. Boudniks Manifest des Explosionalismus Nr.2 vom 15.4.1949, in dem er auf umfassende
Jfreie Assoziation und ,dsthetische Befreiung“ bestand, nahm unter anderem den
Gedanken von Joseph Beuys vorweg, dass jeder Mensch ein Kiinstler sei. Vgl. Cesky informel
[Tschechisches Informel], Praha 1991, S. 249.

376. Abstraktion war in der stalinistischen Zeit des Sozialistischen Realismus geradezu
eine Straftat und selbst bei seinen Kiinstlerkollegen traf Boudnik auf Unverstandnis. Vgl.
Mahulena Ne$lehova (Hrsg.), Cesky informel [Tschechisches Informel], Praha 1991, S. 22, die
ihn deshalb als Vertreter der »anderen Kunst« bezeichnet.
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Bosch an den unteren Bildrand.?”” Einen anderen Teil dieses Werkes,
ebenfalls als Rollage, hatte Kolaf schon in der Collage zur 35. Woche fiir den
verstorbenen Maler Jifi Balcar verwendet 37

Welche Gedanken mogen Kolat zur Kombination dieser an und fiir sich
inkommensurablen Motive bewogen haben? - Auf alle Falle scheint in
der Gegentiberstellung von Eros und Thanatos das alte Vanitasthema auf.
Sowohl Frauenfiifde im Brunnen als auch der Todesvogel von Bosch tragen
ambivalente Bedeutungsebenen in sich. Wie erwahnt, sind im Laufe des
Jahres 1968 mehrere Freunde und von Kolafr bewunderte Kiinstler gestorben.
Schon im Januar montiert Kolat in die erste Collage die Todesanzeige fiir den
Maler Vdclav Matas, im Februar widmet er Antonin Tomalik eine Wochen-
tafel, im August Jifi Balcar, im September Lucio Fontana und im Oktober
Marcel Duchamp.3 Im November starb Ken Cox in London, der Kolaf
auch eine Neujahrskarte geschickt hatte3* und jetzt, Anfang Dezember, ein
weiterer unvorhersehbarer Tod eines Freundes. In diesem Zusammenhang
kann die Titelaussage, dass es Spafd mache, fiir einen Freund eine
Hommage anzufertigen, nur als sarkastischer Kommentar Kolafs zu den
gehduften Todesfdllen in seinem Umfeld gedeutet werden. Wie so oft bei
Kolaf, diirfte zugleich aber eine gewisse moralisierende Komponente mit
hineingekommen sein. So konnte sich die spezifische Kombination aus dem
Fetisch Frauenfuf und der Versuchung des HI. Antonius auf die besonderen
Umstande beziehen, durch die Boudnik zu Tode kam.3®

377. Hieronymus Bosch, Versuchung des HI. Antonius, Triptychon, um 1501-1510, Ol auf Holz,
131,5 x 119 cm, Museo Nacional de Arte Antiga, Lissabon. Auch auf dieser Collage hat Kolar
rlickseitig ,Bosch” notiert.

378. Vgl. Collage 35e. Einen dhnlichen architekturtechnischen Stich zum Brunnenbau
verwendete Koldf in der Collage 5 und das Motiv mit Frauenfiifien in eleganten Schuhen im
Tagebuch 1967, Collagen 1, 2.

379. Vgl. Collagen 1, 10, 35¢, 38, 46. In die Collage 39 zu seinem eigenen Geburtstag montierte
Kolar die Todesanzeige des Dichters Franti$ek Branislav ein.

380. Vgl. Collage 1.

381. Boudnik ist vermutlich unabsichtlich bei erotischer Selbstasphyxiation durch
Strangulieren gestorben. Vgl. CT, Nevyjasnénd umrti. Explosionalista Vladimir Boudnik,
[Tschechisches Fernsehen, Unerklirte Todesfille. Der Explosionalist Vladimir Boudnik],
Praha 1998, Video im Internet unter: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10123383458-
pribehy-slavnych/498223100031005-explosionalista-vladimir-boudnik/. Letzter Zugriff am
08.02.2014. Es wird aber auch Selbstmord in Erwdagung gezogen. Vgl. S. 16, Anm. 12 dieser
Abhandlung.
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WOCHE 50 - EIN FARBIGES KALBCHEN
,Oder Phantasie auf ein italienisches Thema.“

Die buntfarbigste Collage des Tagebuchs 1968 entstand Mitte Dezember.
Verantwortlich fiir das zeittypische Erscheinungsbild nach dem Geschmack
der gerade halb so alten Generation ,Flower-Power® ist nicht nur eine
Chiasmage aus den Reproduktionen unzdhliger Schmetterlingsfliigeln, die
Kolar als Tragerschicht des Blattes auswahlte (Coll. 50). Auch das Kadlbchen
auf dem Foto in der linken oberen Bildecke wurde nachtrdglich mit bunten
Schecken handkoloriert. In dieser Art bearbeitete auch Martial Raysse viele
klassische Kunstwerke 3> Man kommt an dieser Stelle nicht umhin, wieder
an Jean Dubuffets Arbeiten mit echten Schmetterlingsfliigeln zu denken,3*
denn es war der gleiche Kiinstler, der auf der documenta 4 mit Kuhbildern
aus dem Jahr 1954 vertreten war. Ob es Kolaf bei der Kombination von Kuh
und Schmetterlingsfliigeln implizit um eine weitere Hommage - diesmal an
den grofien Initiator der Art Brut — ging, sei dahingestellt. Jedenfalls wahlte
er ein bewdhrtes Kompositionsschema und setzte eine weitere Collage an die
Rénder der rechten unteren Bildecke. Sie konnte ein Wochenblatt fiir sich
darstellen, denn tiber einer Partitur mit der Uberschrift Fantaisie hat Kolaf
eines seiner Lieblingsmotive, Pollaiuolos Madchenbildnis aufgeklebt.3*
Das bekannte Profil auf dem Notenblatt ist aus einer tschechischen Land-
karte ausgeschnitten, die das Moldaugebiet siidlich von Prag zeigt. Die
kopfiiberstehende und als bunter Flickenteppich die Schmetterlingsfliigel in
Pastell-tonen wiederholende Karte ist mit Cvokogramm-Schrift bekritzelt.3
Die Buntheit bringt Figur und Blattgrund auf eine Sinnesebene.

Die optimistisch stimmende Farbgestaltung der Collage mag innerhalb des
Tagebuchs1968iiberraschen. Eswird letztlichunbeantwortet bleiben, welche
Bedeutung dem bunten Muster aus Schmetterlingsfligeln genau innerhalb

382. Vgl. z. B. Martial Raysse, Tableau simple et doux, 1965, Malerei, Fotocollage, Neonrdhre,
195 x 130 cm, Privatbesitz.

383. Zum Vergleich mit Dubuffet auch Winter 2006, S. 559, Anm. 375. Vgl. auch Collage 44.

384. Vgl. Collagen 9, 19 und 26. Bereits im Tagebuch 1967 hatte Kolat zur 40. Woche ebenfalls
in der linken oberen Ecke eine Abbildung einer gemusterten Kuh angebracht. Bei der
Veroffentlichung dieses Tagebuches zwei Jahre spater fiigte er zu der Collage, die er Paris
Urteil nannte, noch ein Gedicht mit dem Titel Partitur hinzu.

385. Zu Cvokogramm S. 257 und 329. Vgl. auch Wérterbuch der Methoden 1999,
S. 46 und Winter 2006, S. 558-560, die eine Interpretation der Collage im Kontext der
Literaturwissenschaft unternimmt.
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des Zyklus zukommt. Mehr oder weniger offen bleibt zwar, ob das kolorierte
Kalb explizit eine »Traumvision« verkorpert wie, Astrid Winter vermutet.%
Ein Symbol fiir Unschuld diirfte das direkt den Betrachter anblickende
Jungtier allemal darstellen. Auch, dass die bekritzelte Landkarte die ,auf
den Kopf gestellte heimatliche Ordnung‘®® und das Cvokogramm, ,das politische
Chaos, das sprachlos macht‘**® symbolisieren konnte, ist nachvollziehbar.

Ein italienisches Thema ist das Pollaiuolo-Madchenprofil allenfalls. Muss
man darin jedoch gleich die ,italienische Lebensfreude“ und in dem Ganzen
,den Inbegriff der bunten Mannigfaltigkeit der Welt“ sehen, wie es Winter
tut?® Bei dem Notenblatt handelt es sich um eine ,Fantasie c-Moll fir
Klavier von Wolfgang Amadeus Mozart.3* Stets st6f3t man an Grenzen
der Interpretierbarkeit. Nicht zufillig jedoch wird Koladi ein Notenblatt
Mozarts gewdhlt haben. ,Meine Prager verstehen mich, dieser Satz des
osterreichischen Komponisten wird immer wieder gern in der bohmischen,
respektive tschechischen Geschichtsschreibung kolportiert.3 Man sollte
sich jedoch von dem ersten Eindruck der Flower-Power-Stimmung auf
diesem Blatt nicht tauschen lassen. Die Dichotomie zwischen positiver
Farbgebung und unterschwelligem Vanitas-Gedanken soll offenbar die
weitere Entwicklung des Landes andeuten.

Nachdem Ende Oktober in der Nationalversammlung beschlossen wurde,
die Tschechoslowakische Sozialistische Republik in eine Foderation
Tschechischer und Slowakischer Sozialistischer Republik umzuwandeln,
waren im Dezember nicht nurdie Regierungsorgane, sondern alle méglichen
staatlichen Institutionen in Umwandlung begriffen. Daher konnten die
gestutzten, beziehungsweise ausgerissenen Schmetterlingsfliigel eine
Anspielung auf eine sich vollziehende schmerzliche Metamorphose auf
politischer Ebene symbolisieren. Auch das ,italienische Thema“ diirfte
Kolar durchaus zwiespaltig gemeint haben. Einerseits stand und steht

386. Vgl. Winter 2006, S. 558.

387. Ebenda. Zum Kopfiibermotiv vgl. Collagen 26 und 35c.
388. Vgl. Winter 2006, S. 558.

389. Ebenda.

390. Winter 2006, S. 559, schreibt, es wiirde sich um eine ,a-Moll-Fantasie fiir Klavier von
Mozart“ handeln, die ,von starken Kontrasten, vor allem in den Tempi lebt*

391. Angeblich tat Mozart diesen Ausspruch in Zusammenhang mit der Urauffithrung seiner
Oper Don Giovanni am 29.10.1787 in Prag und bezog sich dabei auf den Misserfolg seiner
Oper Figaros Hochzeit seinerzeit in Wien.
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Italien fiir die Tschechen synonym fiir eine Kulturnation mit Jahrhunderte
alter Tradition, andererseits fiir ein Land mit instabilen politischen und
okonomischen Verhdltnissen. Vielleicht driickt sich in der Buntheit des
Blattes allgemein auch eine utopische Flucht aus einer grauen Realitdt
des Alltags aus, in der sich der Glaube an die unerschiitterliche Kraft einer
Erneuerung menschlicher Zivilisation dauf3ert.
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WOCHE 51 - NAHER ZUM MOND
»,Haben Sie schon irgendwann ein blindes Weihnachtsfest erlebt?“

Dievorletzte Collage des Jahres 1968 zeigt eine Chiasmage aus Blindenschrift
(Coll. 51). Links in der Mitte ist eine Reprofotografie des Mondes so an den
Rand gesetzt, dass der grofiere Teil seiner verschatteten Halfte aufderhalb
der Bildgrenze liegt. Solcherart ausgeschnitten, wirkt die kopfiiber stehende
Vorderseite des Erdtrabanten noch grofier. Die Chiasmage ist gelblichweif$3°>
und der Mond in eher kiihlen, fast bldulich wirkenden Grauschattierungen
gehalten. Die Papierfetzen der Brailleschrift sind in doppelter Hinsicht
plastisch. Die eingestanzten Punktbuschstaben sind es naturgemaf}, Kolar
hat aber die gerissenen Stiicke teilweise auch noch iibereinander geklebt,
so dass sie eine ahnlich lebhafte »Kraterlandschaft« bilden, wie sie die im
effektvollen Streiflicht fotografierte Mondoberflache zeigt.

Die spektakuldre bemannte Mondlandung sollte erst mehr als ein halbes
Jahr spater, im Juli 1969, erfolgen. Vorbereitungen dazu liefen jedoch seit
Jahren und Berichte dariiber waren in allen Medien prasent. Die Raum-
fahrt geriet zum Wettbewerb zwischen den Supermdchten USA und
Sowjetunion. Sie offenbarte den zivilisatorischen Fortschritt, der jedoch
in Kolars Augen nicht in adaquater Weise in den zwischenmenschlichen
bzw. zwischenstaatlichen Beziehungen stattfand. Auch das ,Ndher zum
Mond“ mit dem der Kiinstler diese schlichte, zugleich eindrucksvolle
Tafel titulierte, ist deshalb sicher ironisch zu verstehen. Die fir sehende
Menschen bedngstigende Vorstellung von einem blinden Weihnachtsfest
unterstreicht die von Kolaf wahrgenommene Diskrepanz. Der Mensch fliegt
zum Mond, ein Traum wird wahr. Auf der Erde ist der Mensch jedoch blind,
er hat nichts aus der Vergangenheit und aus seinem eigenen Tun gelernt.
Er sieht zwar den fernen Himmelskorper in glasklarer Scharfe, die Welt vor
seiner Haustiir gleicht jedoch weiter einer weifden Landkarte.

In der Woche vor Weihnachten, in der man anfangt, Riickschau auf das
vergangene Jahr zu halten, fiel die Bilanz Kolafs erntichternd aus. Am 19.
Dezember erschien in der letzten Doppelnummer des Jahres der Wochen-
zeitung Listy ein Aufsatz von Milan Kundera mit dem Titel Das tschechische

392. Womdglich auch durch die Lichteinwirkung in den Jahren.

393. Auch hier findet sich auf der Riickseite der Collage wieder eine Notiz von Kolai: ,bliz k
mésici“ [naher zum Mond].
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Schicksal 3%+ Darin fasste er nochmals einige Ereignisse der Geschichte von
Tschechen und Slowaken und deren Rolle innerhalb Europas zusammen.
Wieim Juli ging erauf das Schicksal einer kleinen Nation ein. Er beschwordie
hohe Volksbildung und das kulturelle Niveau seiner Landsleute und deren
pragmatischen Kritizismus gegeniiber Nationalismus und Fanatismus.
Damals war Kundera noch stolz, ein Tscheche zu sein und glaubte an die
Fortsetzung der Ideen des Prager Frithlings.3% Kolat sah dies damals schon
skeptischer, die Bestrebungen im Vorfeld des Prager Friihlings waren fiir ihn
ein Blindganger, ihre Ideale so weit entfernt wie der Mond.

394. Milan Kundera: Cesky tidél [Das tschechische Schicksal], in: Listy 7-8, 19.12.1968, S. 1
und 5.

395. 1975 emigrierte Milan Kundera nach Diffamierungen und Publikationsverbot in seiner
Heimat nach Frankreich und wurde dort 1981 franzésischer Staatsbiirger.
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WOCHE 52 - DAS GESICHT FUR DAS JAHR 1969

,Leider bin ich ein schlechter Prophet - und die Utopie? Die Alten
haben die Welt ins Paradies geleitet und unsere Herren haben sie
ldngst im Morast ertrdnkt.“

Wie Kolar schon befiirchtete, hatten sich die Hoffnungen auf einen
Sozialismus mit ,menschlichem Antlitz“ zerschlagen. Die letzte Collage
des Tagebuchs 1968 zeigt das Gesicht fir das Jahr 1969 (Coll. 52).3°
Es ist zusammengesetzt aus dem Portrdt eines schwarzen Mannes von
Théodore Géricault,*” das durch zwei unpassende Augen verunstaltet ist.
Das eine ist zu grof3, das andere zu klein und teilweise mit einem anderen
Mund und fremden Nasenteilen verbunden. In der Mitte des Gesichts
prangt zusatzlich ein {berdimensionaler rosafleischiger Nasenfliigel.
Die monstrose Gesichtsentstellung erinnert an Strategien kiinstlerischer
Korperdeformation eines Picasso, Francis Bacon, einer Hannah Hoch3®
oder anderer Dadaisten bzw. Surrealisten. Den Untergrund bildet auch hier
wieder eine Chiasmage, diesmal aus alten deutschen Zeitungen, die das
Portrat wie ein Passepartout einrahmt.

Einschlechter Prophet war Kolar keineswegs gewesen. Nach den Erfahrungen
von 1968 konnte das Gesicht fiir das nachste Jahr nicht hoffnungsvoll in die
Zukunft blicken. Das Antlitz fiir das Jahr 1969 ist kein ,,P.F. — Pour Féliciter®,
sondern eine Fratze. Sie gleicht den durch Syphilis oder Granatsplitter fast
ganz zerstorten Gesichtern, die durch chirurgische Eingriffe wieder halbwegs
menschlich und funktionsfahig gemacht worden sind, d4hnlich wie sie Otto
Dix, George Grosz oder Max Beckmann darstellten. Die entstellenden
Narben im Gesicht des jungen Mannes werden fiir immer sichtbar bleiben.

396. Vgl. auch Uher Regensburg 2013, S. 100-102.

397. Théodore Géricault, Bildnis eines Schwarzen, um 1822/23. Ol auf Leinwand, 45 x 37 cm,
Musée Denon, Chalon-sur-Sadéne. Im Tagebuch 1968, Praha 1993 (ohne Seitenzahl, Tafel 52)
ist das Bild seitenverkehrt abgebildet.

398. Vgl. etwa Hannah Héchs Collagen-Serie Aus einem ethnographischen Museum, Collagen
auf Karton, 1924, verschiedene Grofden, verschiedene Besitzer: Staatliche Museen, Kupfer-
stichkabinett, Berlin; Berlinische Galerie, Berlin; Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg;
Museum fiir Kunst und Kunstgewerbe, Hamburg; Museum Folkwang, Essen; Centre Georges
Pompidou, Paris; Slg. Jean-Paul Kahn, Paris und andere Privatbesitzer oder die Collage
Deutsches Mddchen, Collage auf Karton, 20,7 x 10,7 cm, 1930, Berlinische Galerie, Berlin.
1934 wurde in Briinn eine ,Fotomontage-Ausstellung” von Hannah Hoch gezeigt, anlésslich
derer Franti$ek Kalivoda am 1. Mdrz einen Vortrag tiber ,Fotomontage — kdmpferische und
spielerische” hielt.
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In der Tat zdhlen die mit dem euphemistischen Begriff »Normalisierung«
umschriebenen Jahre nach 1969 zu den distersten in der Geschichte der
Tschechoslowakei. Die vielen Resolutionen der Biirger und Beteuerungen
der Politiker waren in die Leere gegangen. Was folgte, war eine bleierne
Zeit, in der der ehemalige Traum von einem Friihling in Prag in unnahbare
Ferne gertickt war. Der Prager Frithling war nur ein Versprechen, es war
sein Friihling, der nicht mehr zuriickkommt*, wie Vaculik es ausdriickte.>*® Eine
kollektive Depression machte sich in der Bevolkerung, unter Intellektuellen
und Studenten breit, die sich nicht mit den restaurativen und restriktiven
Machtstrukturen arrangieren wollten. Am 19. Januar 1969 verbrannte
sich Jan Palach unter dem Prager Wenzelsdenkmal aus Protest gegen die
Okkupation der CSSR und die darauf folgende »Normalisierung«. Am 2.
Februar 1969 folgte ihm Jan Zajic.

399. Ludvik Vaculik: Dvatisice slov [Zweitausend Worte], vgl. S. 19 in dieser Abhandlung.
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3.1 KUNSTLERISCHES DOKUMENT UND EREIGNISCHARAKTER

Die Collagen des Tagebuchs 1968 spiegeln nicht nur das Tagesgeschehen,
sondern auch einen Teil der Politik und Kulturgeschichte des Landes wider.
Sie besitzen den Charakter einmaliger Dokumente von historischem Wert.
Dennoch ist das Tagebuch 1968 keine Chronik, die den Anspruch einer
Geschichts- oder Tatsachentreue im wissenschaftlichen Sinn erheben
wirde. Es ist ein personlich gefarbtes Zeugnis der Sicht Jifi Kolafs auf die
Ereignisse des Jahres 68, beruhend auf einer Auswahl, die ein Kiinstler
getroffen hat. Innerhalb der vielgestaltigen und produktiven tschechischen
Moderne im 20. Jahrhundert gehort das Tagebuch 1968 zu den wichtigsten
kiinstlerischen Auseinandersetzungen mit dem Prager Friihling. Man kann
sagen, dass es vielleicht die konsequenteste Reaktion eines Kiinstlers auf die
in Garung befindlichen Veranderungen in der damaligen Tschechoslowakei
darstellt.

Die einheitliche Grofie der Collagen kann nicht dariiber hinwegtduschen,
dass sie sowohl inhaltlich als auch formal recht unterschiedlich zu
beurteilen sind. Einzelne Collagen, ja ganze Bild- und Textsequenzen, die
nach gleichem oder dhnlichem Schema aufgebaut sind, lassen sich zwar
in Gruppen wie Beweispoesie-, Chiasmage-, Relief-, Prollagetafeln usw.
einteilen. Meist begegnet jedoch ein Mix an Techniken, der allein schon eine
stringente Zuordnung grundsatzlich wiederum in Frage stellt. Dass ,hier
ein unheimlicher Kampf der Struktur- und Formkontraste statt[fand]®°
bedingte ein heterogenes, mehr von Briichen, denn von Kontinuitat
gepragtes Erscheinungsbild des Zyklus.

Sicherlich war sich Kolaf von Anfang an der Gefahren der Wiederholung
und Routine innerhalb seines umfangreichen, langfristig wachsenden
Werkes bewusst. Er hatte ja schon zuvor das Tagebuch 1967 geschaffen.
Wohl auch deshalb wechselte er 1968 seine Bildstrategie von Blatt zu Blatt.
Mal sind die Collagen visuell einfach und motivisch polarisierend, mal
subtil-hintergriindig und vom Erscheinungsbild eher untibersichtlich,
geradezu postmodern dekonstruiert gestaltet. Ein stetiger Wandel der
Ausdrucksmoglichkeiten und Perspektiven macht den besonderen Reiz
des Tagebuchs 1968 aus. Doch dienen die Variationen nicht nur reiner
Formspielerei, sie sind auch und vor allem Ergebnis der abrupt sich

400. Pohribny 1984, S. 25. Der Autor widerspricht sich in gewisser Weise selbst, wenn er
innerhalb des gesamten Zyklus eine deutliche Einteilung in sechs zusammenhangende Un-
terzyklen erkennen will. Vgl. S. 15 in der Einleitung zur vorliegenden Abhandlung.
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einstellenden Ereignisse. Das Unvorhersehbare des Jahres 1968 hat die
Bildform mitbestimmt. Schlief3lich traten unerwartete Ereignisse schon in
den ersten Wochen ein. Einige Freunde, die Kolat noch Neujahrswiinsche
geschickt hatten, waren im Verlauf des Jahres gestorben. Der Betrachter
wird beim Bldttern von der Bandbreite visueller Moglichkeiten genauso
iiberrascht wie der Kiinstler, der von Anbeginn nicht wissen konnte, welche
neuen Erfahrungen der nachste Tag bringen wiirde.

Unbenommen aller Zufalligkeiten herrscht im Tagebuch 1968 eine
bestimmte Ordnung und Harmonie, dhnlich wie Poesie ihren eigenen
Rhythmus besitzt. Es gibt Wiederholungen, die sich unbeabsichtigt ein-
stellen und solche, die wie das menschliche Leben gewissen Ritualen
unterliegen. Die Buchform impliziert Lesbarkeit, zugleich verweigert sich
diese in Gestalt des Inkommensurablen. Reine Schriftdokumente wechseln
mit bildmafsigen Collagen ab. Kolaf's dekonstruierende Vorgehensweise
wurde daher auch mit jener Spur assoziiert, mit der gemaf$ dem Verstandnis
von Derrida das Erscheinen und die Bedeutung ihren Anfang nahm.+
Mit Wittgenstein oder den Semiotikern, die auf Fehlanwendungen der
Sprache hinwiesen, 2 erkannte Kolaf, dass sich mit dem geschriebenen bzw.
gesprochenen Wort immerauch die Gefahreiner weiteren Liige einschleicht.

Das war nur die semiotisch-reflektierende Seite der Medaille. Seit 1948
zeigte Kolar ein Unbehagen an der eigenen Sprache, bemerkte zunehmend
die Manipulierbarkeit von und durch Worte. Nicht zuletzt wegen eines
bewusst gesteuerten, allgegenwartigen Missbrauchs von Sprache, den er in
einer samtliche Lebensbereiche erfassenden kommunistischen Propaganda
wahrnahm, wandte sich der tschechische Kiinstler von der Berichtcollage
bzw. Beweispoesie ab und der Bildcollage zu. Allerdings gibt es innerhalb
des Tagebuchs 1968 auch die gegenliufige Tendenz: die Uberwindung der
metaphorischen Bilder durch Dokumentation in Zeiten grofiter Not. War
der medienbegeisterte Bilderchirurg am Ende mit seinem Latein, wenn
er in den brisanten Sommerwochen nicht nur Textseiten, sondern ganze
Zeitschriften unzerschnitten in sein Opus integrierte? — Man gewinnt den
Eindruck, dass Kolaf an den eigenen, langst bewdhrten Fahigkeiten erneut
zweifelte; diesmal zu Gunsten der Schrift.

4o01. Vgl. Jacques Derrida, Grammatologie, Frankfurt a. M., 1983, S. 109, 14. Vgl. auch Winter
2000, S. 449.

402. Ludwig Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus. Tageblicher 1914-1916. Philoso-
phische Untersuchungen, Frankfurt a. M. 1984 (Deutsche Gesamtausgabe, zuerst 1960).
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Im Tagebuch 1967, das Kolai selbst ausdriicklich als ,,idyllisch“ bezeichnete,*3
lieferten die bunten Magazine noch das Rohmaterial fiir ein schier
unbegrenztes kombinatorisches Spiel mit Formen und Madglichkeiten. Im
Verlauf des Jahres 1968 verschiebt sich die Gewichtung dann im Tagebuch
von einer , Evidenzpoesie“ merklich in Richtung ,Beweispoesie“. Unter dem
Eindruck der sich zuspitzenden Situation im Land wird fragmentiertes,
triviales Druckmaterial mehr und mehr ausgetauscht durch vollstindig
eingefligte Zeitungsseiten oder Pamphlete. Lag deren politischer Aussage-
wert auf der Hand, so sollte deren Funktion als Zeitzeugnisse unangetastet
bleiben. Kolaf, der sonst kaum vor ironischer Brechung und physischer
Zerstlickelung zuritickschreckte, zollte den Dokumenten der Gegenkultur
wahrend des Prager Friihlings hochsten Respekt, indem er sich nicht als
Kiinstler an ihnen verging. lhre dokumentarische Integritat wollte er
wahren. Sie waren zu kostbar, um sie einer lI‘art pour lart zu opfern.

Man konnte eine gegen die Einheit des Kunstwerks gerichtete Multi-
medialitat bzw. Multidsthetik in Jifi Kolafs Werk erkennen und diese
auch ,barock” nennen. Dies in einem Sinn, wie man der tschechischen
Kunst mit Blick auf landeseigene Traditionen immer wieder eine gewisse
,Barockhaftigkeit“ bescheinigte. Eine solche Ausweitung des Barockbegriffs
wiirde einen weiten Bogen spannen, der von der Vergangenheit bis in die
jungere Gegenwart reicht und unterschiedlichste Deutungsmoglichkeiten
zuldsst. Ansatze dazu reichen vom Historiker Zdenék Kalista, einem
Dissidenten aus der Generation Kolafs,*+ iiber Pierre Restany,*s bis hin

403. Vgl. Pohribny 1984, S. 34.

404. Zdenék Kalista, Tvdr baroka [Das Antlitz des Barocks], Miinchen 1982, S. 34f., geht in
der Debatte tiber den Einfluss des Barocks auf die tschechische Kunst so weit, den Auftritt
von Jan Hus 1415 auf dem Konstanzer Konzil an den Anfang eines ,kulturellen Dramas“ des
Barocks zu stellen. Kalista sieht Hus nicht nur als Wegbereiter Luthers, sondern auch neben
seinem Widersacher, dem Kardinal Pierre D’Ailly, als Vorreiter eines europdischen Barocks,
der die Aufmerksamkeit der Intelligenz wieder auf die metaphysischen Werte und so auf
die Uberlegungen zu individuellen Vorstellungen und Begriffen, sowie auf das innere Leben
gelenkt habe.

405. Pierre Restany: Notes de voyage, in: Cimaise VIII, 1961, Nr. 51, S. 78-86, bes. S. 84. Als
Restany 1960 auf der Heimreise von Warschau zurtick nach Frankreich auch Prag besuchte,
schaute er sich dort u. a. in den Kiinstlerateliers von Jan Kotik, Jifi Balcar, Josef Istler, Mikulds
Medek, Ales Vesely und Jan Koblasa um. Er erkannte, dass die tschechische ,strukturelle®
und die polnische ,lyrische“ Abstraktion, wie das Informel in den dortigen Landern auch
genannt wird, unter dem Druck des Totalitarismus eine Botschaft von innerer Freiheit und
Individualitat in sich tragt. Restany bemerkte zugleich, dass der bildnerische Ausdruck des
Abstrakten jenseits des Eisernen Vorhangs trotz bestimmter universell giiltiger Prinzipien
aber auch Unterschiede aufweist. Wahrend er in Polen neben dem ,Lyrismus“ einen vom

308



DIE BEDEUTUNG DES TAGEBUCHS 1968

zu Autoren, die sich mit dem Informel+«® oder postmodernen Ansédtzen+7?
beschaftigen. Wenn sich Kolafs Collage-Technik-Erfindungen wie die
Chiasmage oder die Rollage geradezu weigern, eine endgiiltige Form
einzunehmen, kann man erst recht in seinen Wortspiralen und -kreisen eine
barocke ,Unendlichkeit”ausmachen. Bereits die erste Collage des Tagebuchs
1968, welche PF-Karten einiger der wichtigsten tschechischen Kiinstler der
damaligen Zeit vereint, offenbart eine diagonale Dynamik, mit der Kolaf in
visiondrer Voraussicht seine kiinstlerischen Aussagen formulierte. Es ist die
schon erwdhnte, sowohl inhaltliche wie auch formale Vielschichtigkeit, die
Kolars Experimente und die seiner ebenfalls an Strategien der Entgrenzung
interessierten Kollegen Zdenék Sykora, Hugo Demartini oder Radoslav
Kratina eint.

Angesiedelt in jenem universellen Gedankengebaude der Zeit, nimmt das
Tagebuch 1968 im (Euvre Jifi Kolafs zugleich auch eine Sonderstellung ein.
Seine Collage-Tafeln wenden sich im Sinne des offenen Kunstwerks von
Umberto Eco eigentlich gegen eine eindeutige Lesbarkeit und sind dann oft
doch wieder ganz evident in ihrer Interpretierbarkeit. Mehr denn je wollen
die Kolarschen Mitteilungen 1968 verstanden werden, richten sich an den
wissenden Betrachter, 6ffnen festgelegte Deutungen zu Gunsten anderer

abstrakten Expressionismus ausgehenden ,Romantismus® sah, stellte er bei den Tschechen
eine ausgesprochene ,Barockhaftigkeit” fest. Diese dufdere sich nicht nur formal, sondern
reflektiere ein eigenes malerisches Barockprinzip aus dem hiesigen geistigen Klima heraus.
Jenes Prinzip nutze eine homogene Indifferenz der Materie, die sdmtliche Erscheinungen
transformieren konne. In Hinblick auf Kolaf erscheint in diesem Zusammenhang interessant,
dass laut Restany diese materiell-expressive ,Antimalerei“ in der tschechischen Texturologie
und Konzeption der Materialmalerei einen Widerhall findet.

406. Vgl. Mahulena Neslehova, Poselstvi jiného vyrazu. Pojeti ,informelu“v ¢eském uméni s5o0.
a prvni poloviny 60. let [Die Botschaft des anderen Ausdrucks. Die Auffassung vom ,, Informel*
in der tschechischen Kunst der 50er und der ersten Hilfte der 60er Jahre], Praha 1997, S. 238,
243. Tesan 2013 verortet die Kunst von Kolaf's Freund und Kollegen Vaclav Hejna historisch
kritisch innerhalb antiklassischer bzw. gegenkultureller Theorien (bes. S. 46 f., 57, 76, 89, 102,
107 f., 145, 155 f.), nicht ohne auf die negativ besetzten Barockimplikationen hinzuweisen, die
den Tschechen von Seiten der Kritik generell entgegenschlugen (S. 18-22).

407. Siehe vor allem: Aktudlni nekonec¢no. Konflikty a souvislosti baroka v modernim a
soucasném ceském uméni, Katalog vystavy GHMP, 27.9.-31.12.2000 [Aktuale Unendlichkeit.
Konflikte und Zusammenhdnge des Barocks in der modernen und zeitgendssischen tschechi-
schen Kunst, Ausstellungskatalog, Galerie der Hauptstadt Prag, 27.9.-31.12.2000], Praha
2000. Tomas Vl¢ek nimmt in der Analogie (ebenda, S. 48) etwa einen Einfluss von Jan Amos
Komenskys [Comenius‘] Orbis sensualium pictus aus dem Jahr 1658 auf die poetischen und
lyrischen Tendenzen der modernen tschechischen Kunst wahr.
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auf+® Man konnte darin einen weiteren, letztlich nie aufzuldosenden
Widerspruch innerhalb des Zyklus erkennen. Vieles mag sich indes aus
der kulturellen Pragung des Kiinstlers wahrend der Zwischenkriegszeit
erkldren. Kolar war geistiger Erbe einer Diskussion der DreifSigerjahre, wo die
Konfrontation Surrealismus contra Realismus auf einer Gegeniiberstellung
von Freud und Marx bestanden hatte. In den Sechzigerjahren loste der
Kiinstler das Entweder-oder poststrukturalistisch auf und entschied sich
stattdessen fiir ein Sowohl-als-auch.

So hat Kolaf in seinen Collagen neben sehr Personlichem und Anspielungen
auf das Zeitgeschehen in der Tschechoslowakei auch Kulturgut voran-
gegangener Jahrhunderte auf der Ebene einer komplexen »Multirealitdt«
miteinander verwoben. Im 68er-Zyklus realisierte er ein paradoxes Zeit-
kontinuum, indem er Versatzstiicke der Hochkultur spielerisch mit den
»niederen« des Tagesgeschehens in Beziehung setzte. Insbesondere mit
der Transformation der Werke alter Meister entwickelte der Kiinstler neue
Formen der Interpretation von Bedeutungen, sozusagen Metonymien der
bildenden Kunst. Kolat spielte mit den Mitteln der Metaphysik auf der
Klaviatur der Aufkldarung. Er tat es, indem er christliche und spirituelle Bilder
gleichermafden wie Topoi auftief; sie zwar zitathaft nutzte, ihre Essenz aber
oft ignorierte oder gar persiflierte.

Fraglich ist, zu welchem Zweck Kolai Kiinstlernamen wie ,Leonardo,
,Cranach® ,Veronese, ,Magritte“ oder ,Segal“ auf den Riickseiten seiner
Collagen notierte. Waren es Erinnerungshilfen fiir ihn selbst oder rechnete
er schon damals mit einer spateren kunstwissenschaftlichen Analyse seines
Werks? Schliefdlich vermerkte er auf einigen Tafelrtickseiten die Quelle,
also oft eine Zeitung bzw. Zeitschrift neben dem Datum und Titel der
jeweiligen Collage. Offensichtlich dachte er nicht nur wie ein Poet, sondern
auch wie ein Kunsthistoriker. Vielleicht sah er sich in einer dhnlichen Rolle
wie einst Emil Filla, der in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts tber
sein kiinstlerisches Schaffen hinaus eine einflussreiche Personlichkeit der
tschechischen Kunstszene war.

Jiti Kolaf, der schon seine fritheren Gedichtbande als Tagebiicher bezeich-
net hatte, bestand auf einer bedingungslos subjektivistischen, mehr
noch: autobiografischen Kunstform. In seinem Tagebuch des Jahres 1968
tritt er als kritischer Zeitzeuge auf, der mit einer spateren Wahrnehmung
rechnet. Die mal mehr, mal weniger versteckten Selbstzitate miissen in

408.Vgl. S. 281 und 283 in dieser Abhandlung.
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dem Zusammenhang als Belege fiir Kolafs Suche nach einer hoheren,
reineren Wahrheit verstanden werden. Tatsachlich erweist sich gerade in
der subjektiven Wahrnehmung eines um glaubwiirdige ,Beweispoesie®
bemiihten Kiinstlers der tiefere Wert des Tagebuchs 1968. Die appropriativen
Selbstreflexionen des Autors verleihen dem Zyklus als Ganzem gesteigerte
Authentizitat. Seinem Charakter nach handelt es sich um einen originellen
und eigenstandigen Augenzeugenbericht, der heute, im Zeitalter perfekter
Manipulierbarkeit der Medien, umso grofderes Gewicht erhalt.

3.2 IM KONTEXT TSCHECHISCHER UND INTERNATIONALER KUNST
DER 1960er JAHRE

ImJahrig68wurdengesellschaftliche Veranderungenvonweltumspannender
Reichweite bewirkt. In der Tschechoslowakei waren die Entwicklungen - wie
einleitend festgestellt wurde — von eigenen Voraussetzungen ausgegangen
und trugen durchaus unabhdngige Ziige. Gleichzeitig gab es in »Ost« und
»West« Ubereinstimmungen der Ideen. Wenngleich die Stofdrichtung der
68er-Bewegung in der Tschechoslowakei anders als im westlichen Europa
und in den USA verlief, erfolgte der politische Umbruch tberall fast
gleichzeitig. Hier wie dort waren die gesellschaftlichen und kulturellen
Verdnderungen seit dem Ende der 1950er Jahre von Intellektuellen
und Kiinstlern vorbereitet worden. Ein gemeinsames Anliegen war die
Auseinandersetzung der Jugend mit der Geschichte. Durch den »Eisernen
Vorhang« drangen US-amerikanische bzw. internationale Einfliisse, allen
vorandie Beatmusikund die Flower-Power-Mode. Intensiveralsheutewurden
damals Errungenschaften der Wissenschaft, der Medizin, der Technik und
Erfolge im Sport auch als politische Statements wahrgenommen.**

Von Kiinstlern in beiden politischen Systemen wurden tabuisierte Themen
angegangen, offene Fragen diskutiert und unorthodoxe Auslegungen des
Freiheitsbegriffs gesucht. Insgesamt kann die Kunst der spdten 196o0er
Jahre als eine globale Anstrengung gewertet werden, die herrschenden
Machtverhdltnisse anzugreifen und gesellschaftliche Verkrustungen
aufzul6sen. Kinstler und Intellektuelle politisierten sich. Vor allem im
Westen reagierten sie dialektisch auf die Herausforderungen der als unum-

409. Auf die Symbiose von Kunst und Technik, die auf beeindruckende Weise bereits im
tschechoslowakischen Pavillon der Weltausstellung 1958 in Briissel demonstriert worden
war, geht Kolat in mehreren Collagen ein, darunter denen zu den Wochen 39, 41, 44, 51.
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stofllich erachteten Menschenrechte und zogen die Aufklarung in Zweifel.
Aufbauend auf den revolutionaren dsthetischen Konzepten von Dada und
Surrealismus, entwickelten sie bis heute weiter wirkende Kunstformen
wie Fluxus, Happening, Pop-, Op- oder Land Art. So konnte, begleitet von
einer Ironisierung und Demokratisierung des Kunstbegriffs, eine Offnung
auf breiter Basis erfolgen, bis hin zur Liberalisierung einer »verklemmten«
Sexualitat.#° Es waren radikale Ansdtze von immenser sozialer Sprengkraft,
in denen konservative Kreise einen ,,asthetischen Anarchismus® erkannten.+"

Manche Stromungen und stilbildende Ansdtze tauchten zeitlich parallel
in den Kiinsten auf, ohne sich zwangsldaufig unmittelbar beriihren oder
beeinflussen zu miissen. Im Grofden und Ganzen war es aber vor allem das
Vorbild der Vereinigten Staaten, von dem nach dem Zweiten Weltkrieg die
starkste Sogwirkung ausging. Da der »Westen« mit attraktiveren kulturellen
Angeboten aufwarten konnte, kam der Kulturtransfer tiber die Grenze
zum Osten hinweg im Wesentlichen einer Einbahnstrafde gleich. Obwohl
Kurt Schwitters und andere europdische Kiinstler der Zwischenkriegszeit
die grundlegenden Voraussetzungen geliefert hatten, waren es in den
Sixties die aggressiv auftretenden US-Amerikaner, von denen die grofite
Anziehungskraft ausging; insbesondere vom Pop Art-Pionier Robert
Rauschenberg, der die ,reale Welt“ in seine Werke integrieren wollte. Indem
Rauschenberg Objekte des Alltagsunkonventionell mit Siebdruckfotografien
kombinierte, gelangen ihm neuartige Darstellungsmoglichkeiten von
erstaunlicher dokumentarischer Wirkung.

In ihrem gemeinsamen Anliegen, ausgehend vom Collage-Prinzip
aktuelle Aktionsdokumente des Lebens zu entwickeln, sind Kolars und
Rauschenbergs Kunst durchaus vergleichbar. Und doch trennen die
Combine Paintings Welten von den materialmafdig konventionelleren
Collagen des Tschechen, auch wenn beide Kiinstler Illustrationen
politischer und sportlicher Ereignisse, Bereiche der Technik, der Hoch- und
Trivialkultur usw. gleichermafien unkonventionell kombinierten, um aus
alten Interpretationszusammenhdngen auszubrechen. Dass Rauschenberg
anders als Kolar bei seinen ironischen Paraphrasen vorrangig durch die
Konsumgesellschaft gepragt war, signalisiert er mit dem lapidaren Hinweis,

410. In der BRD galt bis in die 1970er Jahre z. B. noch ein Gesetz, das die Anmietung einer
gemeinsamen Wohnung fiir unverheiratete Paare verbot.

4n. Vgl. Hans Sedlmayr: Asthetischer Anarchismus in Romantik und Moderne, in:
Scheidewege. Jahreszeitschrift fiir skeptisches Denken, Bd. 8, 1978, S. 174-196. Dort kritisiert
Sedlmayr neben dem Surrealismus auch die Ironie in der Kunst.
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dass es ihm ... um das Experimentieren mit Material...“ geht*> oder wenn er
bekennt: ,... ich habe entschieden, das Ordindre zu adeln.“

Durch auslandische Kontakte, vor allem zu den Konkretisten, mit denen
sich Kolaf nach 1963 regelmaflig traf und ausstellte, war er bestens
iber neueste internationale Kunststromungen informiert.#* Trotzdem
funktionierte der fiir die Moderne so wichtige Austausch zwischen »High
and Low« fur Kolaf anders als bei seinen Kollegen westlich des Eisernen
Vorhangs. Wahrend Letztere mehr oder weniger aggressiv eine gezielte
Demontage althergebrachter Kulturwerte weiterbetrieben, blieben diese fiir
den Prager Kiinstler nach wie vor ein positiv besetzter Bezugspunkt. Mit
seinen Bildstrategien der Fragmentierung und Dekontextualisierung von
Meisterwerken wollte er der alten Kunst in zeitgemdfier Weise huldigen.
Das heif3t, Kolafs Experimente in Richtung Nachkriegsmoderne waren
formaler Natur und kratzten nicht rebellisch an der inhaltlichen Substanz
traditioneller Werte. Seine Subversion bestand ja gerade darin, dass er einer
zum starren Dogma verkommenen sozialistischen Idee die »konservativenx,
humanistischen Werte entgegensetzten konnte.

Deshalb offenbaren die Collagen des Tagebuchs 1968 nicht die Wut der
abgerissenen Plakate eines Francois Dufréne oder Jacques de la Villeglé,+s fiir
die Raymond Hains dsthetische Vorgaben geliefert hatte und in denen der
Geist der Mai-Revolte des Pariser Frithlings von ‘68 zum Ausdruck kommt.
Im Sinne der konkreten Poesie zielen Kolaf's Dekonstruktionen nicht auf
Zerstorung ab, sondern auf Neuerschaffung bzw. Wiederherstellung eines
poetischen Idealreiches. Auch wenn es bei Kolaf vereinzelt das Verfahren
des Hineinkratzens bzw. - schneidens in tiefer liegende Schichten gibt,
ist seine Collagetechnik doch meist eine additive, aufbauende. Das
unterscheidet seinen Ansatz von dem radikalen Abreifen der Affichisten.
Unter dem Aspekt des Sedimentierens gemahnen Koldfs Arbeiten im
iibertragenen Sinn mit ihren assoziativ praparierten Lagen sogar an Jean

412. Robert Rauschenberg im Gesprdch mit Barbara Rose, K6ln 1989, S. 61.
413. Ebenda.

414.Spétestens seit jener Zeit kannte Kolaf Hans Magnus Enzensberger, Eugen Gomringer,
Max Bense, Heinz Grappmayr, Helmut Heissenbiittel, Ernst Jandl, Friederike Mayro6cker,
Gunther Falk, H. C. Artmann oder Pierre Garnier. 1968 nahm er u. a. an den Konkretisten-
Treffen in Innsbruck und Alpbach teil.

415. Vgl. die Abbildungen in: Sarah Wilson (Hrsg.), Paris - Metropole der Kunst 1900-1968,
Royal Academy of Arts London, Guggenheim Museum Bilbao, Ausstellungskatalog, K6ln
2002, Kat. Nr. 272-274.
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Fautriers Schaffung einer Flache, die Ablagerungen von Zeitschichten
evozierte. Und in dokumentarischer Hinsicht lassen sie an Jean Dubuffets
Zeitungs-Messages oder die Serie Les Murs denken, mit welcher der gleiche
Kinstler ehedem die mit Protest-Graffiti bekritzelten Mauern aus dem Paris
der Nazi-Okkupanten zeigte.

KolargreiftwichtigeThemender Kunstauf, dieindenig6oer Jahrendiskutiert
wurden. Seine Herangehensweise ist manchmal der seiner international
bekannten Kollegen dhnlich, dennoch sind seine Absichten anders gepolt.
So konnte es zwar sein, dass der Prager zu einigen seiner Collagetechniken,
insbesondere zur Rollage, auch iiber damals aktuelle Bildstrategien der Op
Art - namentlich durch die Arbeiten von Viktor Vasarely - fand, welche
ausschliefilich auf eine visuelle Verunsicherung des Betrachters abzielten.
Wegen seines kritischen Temperaments steht Kolaf aber einer Hannah
Hoch oder einem John Heartfield ndher, selbst wenn deren Dada-Collagen
in den 1920er und 1930er Jahren scharfer politisch akzentuiert waren.

Wenn von parallel verlaufenden sozialen und politischen Umwalzungen
des Jahres 1968 zu beiden Seiten des Eisernen Vorhangs gesprochen wird,
sind - wie oOfter betont — die Unterschiede im Auge zu behalten. In der
weitgehend atheistischen Tschechoslowakei wurde Sexualitdt nicht religios
tabuisiert und eher pragmatisch behandelt bzw. oftmals ganz verschwiegen.
Sie wurde genau wie der Schwangerschaftsabbruch nicht verdammt oder
verfolgt, aber auch nicht offentlich diskutiert. In den 1960er Jahren hatte
man zwar in den Schulen eine halbherzige Sexualkunde eingefiihrt. Eine
Kommerzialisierung der Sexualitat wie im Westen gab es aber praktisch
nicht; Pornografie kam hauptsachlich als geschmuggelter Import aus
dem Westen. Prostitution und Homosexualitit, da gesetzlich verboten,
waren zumindest offiziell nicht verbreitet und daher in den Untergrund
verbannt. Umso mehr reagierten auch tschechische Kiinstler 1968 auf die
widerspriichliche Handhabung dieser zentralen, existentiellen Bereiche des
Lebens in ihrem Land. Insbesondere in der Fotografie haben sich Jan Saudek
oder Taras Ku$¢ynskyj mit Erotik auseinandergesetzt. Der Maler Karel
Saudek balancierte in seinen popartigen Comix am Rande der Pornografie,
dhnlich wie z. B. Jifi Balcar in seinem Zyklus Fiir Josefchen.#®

416. Jiti Balcar, Pro Pepicka [Fiir Josefchen], 1968, Email auf Papier, 9o x 66 cm, Narodni
galerie v Praze [Nationalgalerie in Prag].
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Kolafs Haltung gegeniiber dem Schlachtruf der sexuellen Revolution war
distanziert. Er war damals immerhin schon 54 Jahre alt und laut Aussage
von Freunden ein wenig priide.#? Sein idealisiertes Frauenbild, das belegen
viele seiner Collagen, war durch anmutige und unnahbare Portrits vor allem
der italienischen Renaissance oder des franzosischen Klassizismus gepragt.
Uberhaupt entfaltete Kolafs kiinstlerischer Ausdruck nicht das narzisstisch-
exhibitionistische Potential, das von vielen Kiinstlern im Westen bevorzugt
wurde. Bisweilen kam der ebenso fleifdige wie spottische Berichterstatter
nicht umhin, sich tber Perversionen und Absurdititen seiner Zeit zu
echauffieren. Zeitweilig nahm der aus einfachen Verhaltnissen stammende
Kinstler die Perspektive eines Beobachters ein, der die Welt um sich herum
nicht mehr versteht. Das verstandnislose Kopfschiitteln des diszipliniert
arbeitenden alteren Herrn mit der dicken Hornbrille musste - verglichen
mit der lassigen Geste, mit der jiingere Pop Art-Kollegen aus den USA ihre
eigene Kultur persiflierten — mitunter etwas altbacken wirken.

Der Umstand, dass Kolar das zweite Blatt seines Tagebuchs Rebus nannte,
fordert zu einem Vergleich mit einer gleichnamigen Arbeit von Robert
Rauschenberg aus dem Museum of Modern Art in New York heraus.#® Das
weit frither entstandene Schliisselwerk des Amerikaners aus dem Jahr 1955
hat Kolai wohl gekannt, tiberhaupt diirfte es in Prager Kiinstlerkreisen
viel diskutiert worden sein.# Wahrend jedoch Rauschenberg getreu dem
fiihrenden New Yorker Theoretiker seiner Generation angetreten war,
den Bann iiber alles Anekdotische und damit Europdische in der Kunst
auszusprechen,#° soll Kolafs Rebus im Sinne eines konventionellen
Bilderrdtsels lesbar oder zumindest fiktiv entschliisselbar bleiben. Gerade
jener Lessingsche Paragone zwischen Dichtung und Kunst, auf den
die amerikanische Nachkriegsavantgarde unter Berufung auf Clement
Greenberg ganz bewusst verzichten wollte, war dem Semiotiker Kolaf noch

417. Mehrfach wurde Kolaf sogar von eigenen Landsleuten als ,Moralist“ bezeichnet. Vgl.
Pohribny 1984, S. 20, 28, 33, 34; Hirsal / Grogerova 1993-1994, Bd. 2, S. 16-17.

418. Robert Rauschenberg, Rebus, 1955, Mischtechnik (Ol, Bleistift, Kreide, Papier, Stoff,
Zeitung, Drucksachen und diverse Gegenstdnde auf Leinwand), Gesamtmafd 243,8 x 333,1
cm, Museum of Modern Art, New York.

419. Bereits Ende der 1950er/Anfang der 1960er Jahre hatte Kolafs Freund Vaclav Hejna
relativ kleinformatige Tafeln geschaffen, die er oft beidseitig gestisch bemalt und ,Rebus®
betitelt hatte. Zu diesen zwischen informellem Gemélde und Assemblage angesiedelten
,Bilderratseln“ des Prager Kiinstlerkollegen, vgl. Tesan 2013, S. 132; vgl. ebenda S. 113f.

420. Diesen Anspruchverfolgte bekanntlich Clement Greenberg in seinem programmatischen
Text Towards a Newer Laokoon, in: Partisan Review (New York), VII, Juli/August 1940, S. 296-
310.
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immer so viel wert.#' Insofern war es nicht nur die schiere Grof3e seines
Rebus, mitdersich Rauschenberg wieandereamerikanische Kollegenvonden
engen Grenzen des »Alten Europa« zu befreien wollte. Auf Rauschenbergs
drei nebeneinander montierten Leinwanden sollte alles brachial unauflds-
bar nebeneinander stehen bleiben. Auch einer Schwarzweifdreproduktion
von Boticellis Geburt der Venus,#> die der US-Kiinstler in sein Combine
painting gleichrangig neben ausgerissenen Seiten aus amerikanischen
Comix einfiigt, kommt in diesem Zusammenhang eine ganz andere
Bedeutung zu wie den von Kolaf sorgsam gehegten und gepflegten Ikonen
der italienischen Renaissance.

Mehr noch: Jifi Kolar bedient sich, im Gegensatz zu den meisten seiner
westlichen Kollegen in den revolutiondren Sechzigern, explizit einer
christlichen und auch sonst eher traditionellen Ikonografie als Bestandteil
eines kollektiven Gedachtnisses. Auffdllig haufig bringt er in seinen
Collagen Reproduktionen von Werken mit Kreuzigungen, Madonnen,
Heiligen, Kathedralen usw. an. Auf die kirchlichen Reformatoren Jan
Hus oder Jan Amos Komensky [Comenius] beruft er sich indes weltlich-
pragmatisch. Besonders im Tagebuch 1968 erweist sich Kolar als Verfechter
eines von FrantiSek Palacky und anderen tschechischen Historikern
begriindeten und dann vom ersten Staatsprasidenten Tomdas$ Garrigue
Masaryk weiterentwickelten nationalgeschichtlichen Konstrukts.#3 In
jener ausgesprochen tschechischen Defensivhaltung ging Kolar mit einem
populdren Agitprop konform. Der berief sich nicht selten auf Slogans
der Ersten Tschechoslowakischen Republik und war in der inoffiziellen
Gegenkultur, in Ateliers, in Kneipen, aber auch auf den Strafen und in den
Sonderausgaben der Presse anzutreffen.

Die Bevolkerung, obgleich mehrheitlich atheistisch, wusste die christlich-
padagogischen »Fingerzeige« auf eine unbeugsame humanistische Tradition
ihres Landes zu beziehen, wo Religionszugehorigkeit (vor allem zur Unitat
der Bohmischen Briider) und heroisches Aufbegehren gegen eine als
Fremdherrschaft empfundene Obrigkeit (zuerst die Habsburger, dann die
Nationalsozialisten) einhergegangen waren. Auch wenn Kolaf es in seinen

421. Zu Greenberg vgl. auch Tesan 2013, S. 116.

422. Sandro Botticelli, Die Geburt der Venus, 1484-1486, Tempera auf Leinwand, 172 x 278 cm,
Uffizien, Florenz.

423. Siehe vor allem: Svétovd revoluce. Za vdlky a ve vdlce 1914-1918 vzpomind a uvazuje T.
G. Masaryk, Praha 1925. Deutsch: T. G. Masaryk, Die Weltrevolution. Erinnerungen und
Betrachtungen 1914-1918, Berlin 1927.
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autobiografischen Statements nicht direkt zugegeben hatte, empfand
er sich offensichtlich in der aufklarerischen Tradition eines Comenius
stehend. Auf diese Weise erklart sich auch, warum der Kunsttheoretiker
Kolaf stets bestrebt war, sein Wissen als Mentor an Kollegen weiterzugeben;
insbesondere an die Teilnehmer seines legendaren Stammtisches, der seit
Mitte der 1950er Jahre Kiinstler und Intellektuelle im Prager Café Slavia
vereinte.

Kolaf wurde nicht miide, in seinen Collagen mehr oder weniger versteckte
Hinweise auf den Humanismus und auf die Zivilisationsgeschichte im
Allgemeinen zu liefern; auf Werte einer bildungsbiirgerlichen Gesellschaft,
die es nach 1948 in einem Arbeiter- und Bauernstaat Tschechoslowakei
eigentlich nicht mehr geben durfte. Deshalb kann man im Umfeld der
Emanzipationsbestrebungen von 1968 Kolafs Verpflichtung gegeniiber
etablierten Kulturstandards nicht restaurativ oder gar reaktiondr
nennen. Nicht selten gekniipft an das Mittel der Ironie, dienten diese
Riickversicherungen einer landesspezifischen Bewaltigung gegenwartiger
Missstande.

Als ein ganz wichtiges Stilmittel wandte Kolat die »tschechische Ironie« an,
die oft eine Art Selbstironie ist und im Ausland nicht immer verstanden
wird. Allerdings sollte Kolafs Ironie nicht mit der gestellten Naivitat
bzw. Schlichtheit von Jaroslav Haseks bravem Soldaten Svejk verwechselt
werden. Sie ist keine volkstiimliche sokratische Ironie und noch weniger
ein Zynismus. Vielmehr ist sie eine letztlich der Objektivierung kontrar
diskutierter Sachverhalte dienende Ironie, wie sie sich im 19. Jahrhundert auf
der Basis geschichtsphilosophischer Uberlegungen als Unternehmung mit
kritisch-emanzipatorischer Absicht herausgebildet hatte. Sie blickt in der
tschechischen Gesellschaft auf eine langere Tradition zuriick, verklammerte
die Vergangenheit mit der Gegenwart und hatte trotz ihres intellektuellen
Anspruchs beste Chancen, auf breiter Linie verstanden zu werden. Fiir Kolaf,
der seinem Wesen nach eher auf Konsens denn auf Konfrontation abzielte,
bot sich die Ironie auch immer als ein Mittel an, aufbrechende Konflikte in
der Schwebe zu halten.

317



KAPITEL 3

3.3 ZUR SPEZIFISCH POLITISCHEN DIMENSION

Letztlich gibt es wohl keine verbindliche Definition einer politischen
Kunst.++ Die politische Dimension von Kunst ist immer an unterschiedliche
gesellschaftliche Faktoren gekniipft. Sie ist schon dadurch schwer fassbar,
weil Kritik (oder auch Lob) der Herrschaft immer auch eine temporare
Komponente mit einschlief3t. Was einmal »politisch« war, muss nicht fir
immer »politisch« bleiben. Umgekehrt kann sich der politische Charakter
einer Darstellung erst im Lauf ihrer Rezeption ergeben. Das Abendmahl des
Veronese, auf das Kolat im Tagebuch 1968 mehrfach rekurriert, war in seiner
Zeit ein hochst unkonventionelles Gemalde, wurde aber erst durch einen
Inquisitionsprozess und die Zensur zum ausgesprochenen Politikum. Seit
der Umbenennung in Das Gastmahl im Hause des Levi miisste es allenfalls
als ein Gesellschafts- bzw. Sittenbild seiner Zeit angesehen werden, wiisste
man nicht um seine erzwungene Umdeutung.

Wenn man vom griechischen Begriff der ,polis“ ausgeht, der zuerst die
,Stadt bezeichnete und von dem sich die Worte ,Politik“ oder ,Biirger*
ableiten, erinnert man sich an den grundsdtzlichen Anspruch Kolais, der
in seiner Kunst ab den 1940er Jahren ,Stadtische Folklore“# betreiben
wollte - zundchst in einem eher unideologischen Sinn. Indem er sich mit
der Stadt und ihren Bewohnern, also mit den Biirgern befasste, verhandelte
er etwas Relevantes, Konkretes, das er in eine Ausdrucksform bringen
konnte. Banalste Realitat durfte auf einer sublimierten Ebene im Kunstwerk
weiterleben. Wenn man so will, war Kolars , Stadtische Folklore“ eine soziale
Kunst, die man als eine Unterart der politischen Kunst begreifen kann.
Eine Poesie des Alltaglichen, wie sie Jindfich Chalupecky und die Skupina
42 wahrend des Zweiten Weltkriegs gefordert hatten, erlangte in den
Sechzigerjahren, wiederum in Zeiten eines gesellschaftlichen Erwachens
und nunmehr unter anderen politischen Vorzeichen, neuerliche Aktualitat.

Pierre Restany forderte bekanntlich die Kiinstler 1960 in seinem Manifest
des Nouveau Réalisme auf, das tigliche Leben in die Kunst zu integrieren,
sich die Konsumgiiter anzueignen und sie in ,folklore urbain“ umzu-

424.Ausden naheliegenden Griinden gibt es weder im Handbuch der politischen Ikonographie
(Miinchen 201u), noch in einem philosophischen Lexikon oder anderem allgemeinen
Nachschlagewerk, das der Autorin bekannt ist, ein Schlagwort zu »politischer Kunst«, das
mit einer eindeutigen Erklarung aufwarten konnte.

425. Vgl. Pohribny 1984, S. 28 und S. 35, Anm. 57; Antworten 1984, S. 38.
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wandeln.#* Das ist ein Ansatz, der 1968 im Westen in die Proteste gegen
die Konsumgesellschaft einmiindete und sich in vielen Richtungen der
Kunst duflerte. Aber auch hier gab es schon Vorlaufer wie die siiffisante
Inkunabel der Pop Art, Richard Hamiltons Collage Just what is it that makes
today’s homes so different, so appealing? aus dem Jahr 1956. Die Asthetik
von Collagen wie Hamiltons Swingeing (sic) London 67 oder Parfum Gréave
Générale, Bonne Odeur von Jean-Jacques Lebel aus dem Jahr 1960 kommen
Kolars Beweispoesie-Collagen relativ nahe.+7

Wie unterschiedlich die Intentionen in Ost und West dann doch waren,
zeigt umso mehr ein Vergleich von Kolafs Collage aus der zwanzigsten
Woche zum Vietnamkrieg mit einer Assemblage zum gleichen Thema
von Wolf Vostell.#*® Zwar bedienen sich beide Kiinstler im gleichen Jahr
der neo-dadaistischen Montagetechnik bzw. des Materialmixes. Wenn
jedoch Kolar Parallelen zwischen der politischen Unterdriickung seines
Landes und derjenigen von Vietnam durch den sowjetischen Machtapparat
zieht, geht es dem bundesdeutschen Kollegen darum, auf elementare
Widerspriiche hinzuweisen, die er zwischen einer imperialistischen
Politik des kapitalistischen Wirtschaftssystems und einer dafiir blinden
Konsumentenmasse wahrnimmt. Deshalb konfrontiert Vostell Strumpf-
halter und Nylons einer damals besonders offensiv beworbenen Marke mit
Pressefotos von ErschiefSungen in Vietnam.

Wahrend Kiinstler wie Andy Warhol, Christo oder Hans-Peter Feldmann*
die serielle Uberproduktion von einer saturierten Warte aus anprangerten,
war der gesellschaftliche Hintergrund der Menschen im poststalinistischen
Ostblock weiterhin von Mangelwirtschaft und politischer Gangelung
bestimmt. Das darf man bei allen zeittypischen Ubereinstimmungen

426. Vgl. Pierre Restany, Les nouveaux réalistes, Paris 1968, S. 209. Zu den unterschiedlichen
Ansatzen der Neuen Realisten in Ost und West vgl. Tesan, 2013, S. 124-147; 164.

427. Richard Hamilton, Just what is it that makes today’s homes so different, so appealing?,
1956, Collage, 26,0 x 24,8 cm, Kunsthalle Tiibingen; ders., Swingeing London 67, 1967, Poster
in einer Auflage von 2000 Foto-Offsetlithografien, 70,5 x 50 cm, abgebildet in: 1968. Die grofe
Unschuld, Kéln 2009, S. 226; Jean-Jacques Lebel, Parfum Grédve Générale, Bonne Odeur, 1960,
Collage und Malerei auf Tafel, 112 x 82,5 cm, Privatsammlung, abgebildet in: Alyce Mahon:
Surrealism and the Politics of Eros 1938-1968, London, 2005, S. 175.

428. Wolf Vostell, Nur Die 1, 1968, Assemblage (Siebdruck, darauf montiert Strimpfe,
Strumpfhalter, Strumpfverpackung), 120 x 100 cm, Museum Moderner Kunst Stiftung
Ludwig, Wien. Abb. in: 1968. Die grofse Unschuld, Kéln 2009, S. 241.

429. Vgl. Hans-Peter Feldmann, Doppel Bildcollage, 1967-1968, zweiteilige Collage auf
Karton, 55 x 40 cm, Besitz des Kiinstlers. Abb. in: 1968. Die grofse Unschuld, Kdln 2009, S. 98.
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formaler Merkmale in der Kunst nicht vergessen. Dieter Roth beispielsweise,
der Schnipsel eines ganzen Buchs oder einer kompletten Zeitschrift in
Plastikwurstpellen abgefiillt und zum »Trocknen« an Haken aufgehdngt
hatte, wdre mit seinen »Literaturwiirsten« im realexistierenden Sozialismus
- mit taglichen Schlangen vor den Metzgerladen - vermutlich etwas anders
verstanden worden als in den schicken Galerien des Westens.

Kolars Aussage verband sich nicht vorrangig mit Konsum- bzw.
Zivilisationskritik. Seine Strategien der Sinnverweigerung zielten gegen
das Primat des Sozialistischen Realismus. Und seine Kunst blieb auf der
gleichen Linie wie die Proteste seiner Landsleute: sie war nicht aggressiv
oder zerstorerisch. Koldf war ein sanftmiitiger Weltbeobachter, der sein
Umfeld mit aufmerksamem, distanziert-kritischem Blick musterte. In
seinen Transplantationen beschrieb der Kiinstler eine aus den Fugen
geratene Umwelt. Mit rasiermesserscharfer Klinge und ebensolchem
Verstand drang er in der Verflechtung personlicher Schicksalsschlage mit
tagespolitischen Ereignissen vom Kleinen zum Grof3en vor und umgekehrt.
Dabei verarbeitete er die Begegnung mit dem Absurden und Unbegreiflichen
oft mit einschldgigen surrealen Mitteln, die bereits in seinen Collagen der
1930er Jahre erprobt worden waren.

Die Aufgabe einer kritisch-intervenierenden Kunst besteht unter anderem
darin, eingefahrene, iiberkommene Strukturen auseinander zu nehmen,
um deren Schwachstellen aufzuzeigen. Das kann durch das Mittel der
Dekontextualisierung geschehen, also durch Herausnehmen aus bekannten
und Verpflanzen einzelner Bestandteile in neue Sinnzusammenhdange.
Die Collage, die in Zeiten gesellschaftlichen Umbruchs oder kollektiver
Bedrohung eingesetzt wurde, eignete sich dafiir in besonderem Maf3. Nach
den 1920er bis in die 1940er Jahre und dann wieder in den 1960er Jahren
erlebte sie eine Hochkonjunktur. Wohl nicht zuféllig bezog der Autodidakt
Kolat seinen Platz inmitten der neu aufkommenden Kunststréomungen der
Sechzigerjahre weiterhin in der semiotisch-subversiven Collage. Sie hatte
sich schlechthin als die politische Form kiinstlerischer Gegenkultur im 20.
Jahrhundert bewahrt.#°

430.Vgl. z. B. hierzu auch Emilio Vedova, Absurdes Berliner Tagebuch, 1964, Malerei, Collage,
Assemblage, Installation, ca. 10 x 10 x 20 m, Berlinische Galerie, Berlin. Das Werk schuf
Vedova als Reaktion auf den ,Zusammenprall gegensdtzlicher Situationen® Gemeint war
damit die Teilung Berlins.
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Das bedeutet jedoch keineswegs, dass Kolats Collagen von vorneherein
dezidiert politisch intendiert waren. Im Gegenteil wollte sich Kolar selbst
ja nie als politischen Kiinstler verstehen. Schliefdlich empfand der Sammler
,stadtischer Folklore“ Politik nur als Teil eines riesigen Kontinuums, das aus
der Welt dort drauflen und seiner eigenen Innenwelt bestand. So schrieb
er noch in einer Anfang des Jahres 1969 in Niirnberg verlegten Monografie:
... In der Kunst handelt es sich um nichts Privates oder Oﬁ%ntliches, Politisches
oder Poetisches, Schones oder Hdfsliches, Alltdgliches oder Absurdes, Nacktes oder
Symbolisches, sondern um einen Bereich, in dem man Privates und Oﬁ”entliches,
Politisches und Poetisches, Schénes und Hdfliches, Alltdgliches und Absurdes,
Nacktes und Symbolisches, in dem man Schénheit und Tod, Geschichte und Natur,
Phantasie und Wirklichkeit, Traum und Erinnerung voneinander nicht trennen
kann.“#

Dessen ungeachtet, entschied tiber die Gewichtung des »Politischen« und
»Poetischen«der Zusammenhang, in dem die jeweiligen Motive auftauchten.
Mit Vorliebe verwendete Kolar Collagen aus fritheren Jahren wieder,
die dann im Kontext von ,‘68“ zwangsldufig eine Umwidmung erfahren
mussten. Wenn das Ulmer Miinster zum Beispiel im Jahr 1964 noch eine
yTrdaumende Kathedrale“ war, so erhdlt die gleiche Muchlage vier Jahre spater
eine entgegengesetzte Bedeutung. Die fragmentierte Architektur ist nun
nicht mehr Ausdruck einer spielerisch inszenierten Poetik, sondern wird
jetzt als traktiertes Bildelement empfunden. Das »Recyceln« von eigenem
Bildmaterial entspricht einerseits der fiir Kolaf wesenhaften Okonomie der
Mittel, andererseits ist die neue Sicht des Kiinstlers darauf ein Indiz fiir sein
Umdenken in ausgesprochenen Krisenzeiten. Kolat wusste um die Macht
der Bilder, die man schon vor dem digitalen Zeitalter perfide manipulieren
konnte.

Totalitaire Regime haben am meisten Angst vor der Kunst. Dass Kunst
immer wieder »gefahrlich« sein kann, sieht man aktuell an der Verfolgung
des Kiinstlers Ai Weiwei und zahlreicher seiner chinesischen Kollegen.
Ware Kolafs Kunst nicht als »politisch« empfunden worden, ware sie
nicht verboten worden. Thr Autor ware aufgrund seiner oppositionellen
Haltung als Kiinstler nicht ins Gefangnis gekommen und hatte nicht ins

431. Miroslav Lama¢, Dietrich Mahlow, Jifi Koldr. Institut fiir moderne Kunst Niirnberg /
K6In 1968 (sic), S. 21. In der Monografie, die im Anhang Ausstellungen und Filme des Jahres
1969 auflistet und in der sich Kolaf zu Beginn selbst als ,,55 Jahre alt“ vorstellt (ebenda, S. 7),
werden die Ereignisse des Prager Friihlings, von denen die ganze Welt Notiz genommen hatte,
weder vom Kiinstler, noch von den beiden Autoren Lamac oder Mahlow direkt angesprochen.
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Exil gehen miissen. In der 41. Woche wollte Kolat die politische Situation
und die aufgeheizte Stimmung im Land moglichst detailliert festhalten.
Wie in keiner anderen Tafel begegnet darin ein dickes Konvolut an
Pressemitteilungen und die ganze Zeitschrift Politika. Der Kiinstler bringt
schon im Titelkommentar eine Anspielung auf seine eigene Gefdangniszeit
und nimmt in der Collage die Demaskierung eines verlogenen Systems vor.

In der Tschechoslowakei haben sich die meisten Kiinstler zu dem bewe-
genden Geschehen seit Januar 1968 eher in Manifesten und Petitionen als
in bildnerischen Werken gedufdert. Eine Verarbeitung oder Reflexionen
darauf, insbesondere nach der Okkupation im August, erfolgte oft nur
mittelbar oder mit einiger Verspatung, das heif3t in den folgenden Jahren.
Viele Kiinstler arbeiteten an fritheren Ideen weiter, wie Jan Koblasa, der
seinen Zyklus abstrakter Monotypien Apokalypse von 1967-1968 schon 1964-
1965 konzipiert hatte. Auch der Bildhauer Ale$ Vesely hatte seine Plastik
Kaddisch schon 1967 angefangen und 1968 vollendet. Toyen malte 1968 das
Bild Sonnenfinsternis im franzosischen Exil.#* Ihr Bild, die »gehduteten,
rotlackierten, anthropomorphen Assemblagen von Karel Nepras oder auch
Mikulas Medeks Werk Im Mund Steine, im Kopf Beulen** kann man als
direkte Reaktionen auf die politische und gesellschaftliche Situation in der
Tschechoslowakei deuten.

432. Toyen (Marie Cerminova), Sonnenfinsternis, 1968, Ol auf Leinwand, 116 x 89 cm,
Slg. J. P. Jungo, Genf.

433. Unter den genannten Arbeiten von Karel Nepra$ vor allem: Biiste, 1968, verschiedene
Materialien, Harz, H. ca. 100 cm; Mikuld§ Medek, V ustech kameny, v hlavé boule [Im Mund
Steine, im Kopf Beulen], 1968, Ol auf Leinwand, 120 x 75 cm, beide Galerie hlavniho mésta
Prahy [Galerie der Hauptstadt Prag].
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4. SCHLUSSWORT

Die politische Tragweite des Tagebuchs 1968 ldsst sich in vollem Umfang erst
mit einiger zeitlicher Distanz iberschauen; dies vor dem Hintergrund, dass
sich Geschichte zwar niemals gleich wiederholt, aktuelle Vorkommnisse
jedoch an manches damals erinnern.#+ Im Riickblick erscheint das Tagebuch
1968 von Jifi Kolaf als ein herausragendes kiinstlerisches Zeugnis von
betrachtlichem kulturhistorischen Wert. Es ist ein reiches Kompendium
mehrlagiger Collagen, die auch im tibertragenen Sinn vielschichtig sind. In
seiner individuell dokumentarischen Zusammenstellung ist der Zyklus wohl
einzigartig. Er illustriert das Geschehen in der damaligen Tschechoslowakei
aus der Perspektive eines scharfsinnigen und kritischen Kiinstlers:
erfindungsreich, bildmdchtig, assoziativ und mit zitathaften Riickgriffen
auf internationale wie auch die eigenen landesspezifischen Traditionen.
In ihm hat Kolaf auch Kiinstlerfreunden und deren Werken Bewunderung
gezollt. Er hat geistige und wissenschaftliche Errungenschaften seiner Zeit
auf allen moglichen Gebieten, zum Beispiel im Sport, der Raumfahrt oder
der Herzchirurgie, gewiirdigt.

Auf der Grundlage seiner fundierten literarischen, geschichtlichen und
vor allem kunsthistorischen Kenntnisse, sowie seiner mit Scharfsinn und
Weitsicht gepaarten Lebenserfahrung, hat Kolatf mit dem Tagebuch 1968
eine hochst politische Kunst geschaffen. In den Collagen spiegeln sich seine
Beobachtungen des Alltdglichen wider, die er nicht selten mit ironischen
Kommentaren wiirzt oder mit unterschiedlichen Kulturen in Parenthese
stellt. Jiti Kolar hat einerseits seine tiefe Enttauschung tiber die Verlogenheit
des Regimes, der Politiker und teils auch der Menschen in seiner niheren
Umgebung zum Ausdruck gebracht. Er tat es als notorischer Skeptiker,
jedoch selten ohne Hoffnung und immer mit dem ihm eigenen Humor, der
mitunter auch mit einer Prise Sarkasmus gewtirzt war.

Bei aller Ironie und weitreichendem Uberblick war Kolaf wie die meisten
seiner Landsleute von der positivistisch-romantisierenden tschechischen

434. Vieles, was 1968 geschah, erhdlt leider heute erneute Aktualitit, wenn man die
ethnischen, religiésen und politischen Konflikte seit 2014 in der Ukraine, in Afrika und
auch in den USA vor Augen hat. Und der Erste Weltkrieg, der im Geburtsjahr Kolafs erst
seinen Anfang nahm, wurde riickblickend, 100 Jahre danach, als die ,Urkatastrophe des 20.
Jahrhunderts“ bezeichnet. Vgl. z. B. Andrea Fadani, Erinnerung, in: Kultur lebendig, Aski -
Arbeitskreis selbstandiger Kultur-Institute e.V., Heft 2, 2014, S. 2.
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Geschichtsschreibung beeinflusst.#> Hierin mag eine Ursache fiir eine
letztlich tiefgriindige Skepsis des Reproduktionenzerschneiders gegentiber
den anderen Zerstorungspraktiken der Moderne liegen. Auch fiir Kolar
erwies sich die Suche nach einer letzten Wahrheit als utopisch. Im
Gegensatz zu den Griindervatern der »Tschechischen Wiedergeburt«
glaubte der Kiinstler der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts nicht mehr
bedingungslos an eine universelle Wahrheit. Wahrend um ihn herum der
Glaube weggebrochen war, dass die Menschheit sich durch Fortschritt und
Kultur zum Besseren erziehen lasst, hielt Koldi aber am Gedanken einer
padagogischen oder zumindest aufklarerischen Funktion der Kunst fest.
Sein Tagebuch 1968 ist — insbesondere in einigen Passagen zum Ende des
Jahres, die schon in die Zeit der »Normalisierung« fallen - nicht ganzlich frei
von utopischen Vorstellungen, ja sogar Prophezeiungen, wie sie geradezu
naturgemaf$ zum Repertoire von Ideologien zu gehdren scheinen. Dennoch
lieferte Kolat kein Manifest, allenfalls einen begleitenden Kommentar.

Es wird wohl nie ganz moglich sein, alle Fragen restlos zu beantworten
oder samtliche Details der Collagen zu dechiffrieren.#* Jifi Kolafs Stil, den
er nach dem forcierten Ausstieg aus der Sprache entwickelt hat, bleibt
immer intellektuell und sinnlich erfahrbar. Der Kiinstler, der nie prosaisch
sein wollte, schuf politische Denkbilder, die eine Vielzahl nachwirkender
Reflexionen hervorrufen. Sie sind sein Vermachtnis hinsichtlich der
Vorkommnisse in der Tschechoslowakei 1968, zum Verhalten der Politiker
der Warschauer Paktstaaten, aber auch Europas und der USA. In der
Verschriankung von Personlichem und Offentlichem lieferte der Prager ein
glaubwiirdiges Portrat der Zeit, in der er lebte.

435. Zur kritischen Geschichtsschreibung vgl. z. B. Tomas Krystlik, Zaml¢ené déjiny 1918 -
1938 - 1948 - 1968 [Verschwiegene Geschichte 1918 - 1938 - 1948 - 1968], Praha, Bd. 1, 2008;
Bd. 2, 2010.

436. So war es der Autorin nicht mdglich, Kolafs Korrespondenz aus den 196oer Jahren
im Archiv der Gedenkstdtte des Nationalen Schrifttums in Prag einzusehen. Sie hdtte
laut Personlichkeits- und Urheberrechtsgesetzen von allen Rechteinhabern bzw. Erben
der Personen, deren Korrespondenz sie hdtte einsehen wollen, im Vorfeld schriftliche
Genehmigungen vorlegen miissen (laut E-Mail des PNP [Gedenkstitte des Nationalen
Schrifttums Prag] vom 21. September 2009 an die Autorin). Dies war nicht nur wegen des
erheblichen Zeitaufwands unmdglich. Auch hatten einige der noch lebenden Zeitzeugen wie
Pavel Kohout, Milan Kundera und andere leider kein Interesse daran, die Fragen der Autorin
zum Jahr 1968 und zur damaligen Situation im Tschechoslowakischen Schriftstellerverband,
dessen Mitglieder sie genauso wie Kolaf waren, zu beantworten.
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Inmitten einer Doktrin, in der Sprache ihren alltiglichen Bezug zur
Realitat verloren hatte, in der o6ffentliche Kommunikation zu einer blofden
Herrschaft des Wortes verkommen war, konfrontierte Kolai die staatlichen
Propagandaliigen mit absurder Bildkombinatorik. Der Chiasmage, die
der Tscheche neben vielen anderen Collage-Techniken wahrend der
stalinistischen Zeit entwickelt hatte, fiel im brisanten Jahr 1968 eine
gesteigerte politische Bedeutung zu. Nun konnten die aus Biichern und
anderen Schriftstiicken ausgerissenen Literaturschnipsel per se fiir eine
Willkiir des Wortes im kommunistischen Machtapparat stehen.

Kolafs zundchst sehr personliche Kunst gilt seit dem Prager Friihling vor
allem aufderhalb seines Landes synonym fiir eine Kultur des Widerstands
gegen das sowjetische Regime und fiir die verzweifelte Auflehnung der
Tschechen gegen einen aufgezwungenen Totalitarismus. Damit erlangt nicht
nur das Tagebuch 1968, sondern Kolai's Werk insgesamt zeitlose Giiltigkeit.
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5.1 KOLARS TECHNIKEN IM TAGEBUCH 19687
ANTI-COLLAGE, ,,INDICIE“>* ODER ,,ZMIZIKY*

Collagen dieser Art hat Jifi Koldf entweder mithilfe von Fotografien
oder Reproduktionen bekannter Kunstwerke geschaffen, in denen
er Partien retuschieren liefs. Das tschechische Hauptwort ,zmiziky“
kann man mit ,Verschwundene“ tibersetzen. Mit der Methode des
Verschwindenlassens, die er ironischerweise auch ,Indiz“ nannte, wollte
Kolar den Betrachter zum kritischen Nachdenken iiber die Realitat und deren
Wahrnehmungsbedingungen bewegen. Er beschrieb diese Collageform
auch mit ,Verschwinden durch Retuschieren bzw. Ausradieren“. Beim
Ubermalen entscheidender Partien aus prominenten Gemailden halfen
ihm u. a. befreundete Kiinstler.#® Das retuschierte Ergebnis wurde dann
abfotografiert und war erneut Ausgangsmaterial weiterer Bearbeitung oder
diente als fertige Anti-Collage.

CHIASMAGE

Das Wort leitet sich vom griechischen Buchstaben X (chi) ab. Das Chiasma
bzw. der Chiasmus (die Kreuzung) ist eine rhetorische Figur, bei der
Satzglieder (Subjekt, Pradikat, Objekt) und Teilsitze in anderen, parallelen
Satzen kreuzweise entgegengesetzt angeordnet werden. So konnen Worte
oder Satzteile zu ungewdhnlichen Bildern verschrankt werden, um die
Aussage kunstvoll zu steigern. Bei der geradezu zum Markenzeichen Kolats
gewordenen Chiasmage*° wurde eine Bildreproduktion oder ein Text aus
einem Buch, Lexikon, Fahrplan oder einer Handschrift in kleine Fetzen
zerrissen und wieder prazise zusammengeklebt. Der Kiinstler hat Partien
aus der Ganzheit urspriinglich gegebener Kontexte herausgenommen und
dann in der Chiasmage neu, andersartig und befremdlich zusammengefigt.
In diesem nach bestimmten geometrischen Gesetzen oder den Prinzipien

437. Im Folgenden werden die wichtigsten Techniken Kolaf's kurz beschrieben, soweit sie
fur das Tagebuch 1968 relevant sind. Zu einer ausfithrlichen Darlegung vgl. Worterbuch der
Methoden 1999; Jifi Koldi: Monografie mit einem Lexikon der Techniken, Nirnberg/Zirndorf
1979 [ohne Seitenangabe zwischen den Seiten 230-231]. Eine Auswahl an Techniken ist ferner
beschrieben in: Jif{ Koldr ... unterwegs ins Paradies. Collagen und Objekte, Mainz 1981, S. 63-
65.

438. Vgl. Worterbuch der Methoden 1999, S. 26.
439. Vgl. Collage 22 des Tagebuchs 1968.
440. Vgl. Worterbuch der Methoden 1999, S. 84.
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der Schwarmbildung komponierten Chaos herrscht eine Ordnung, ja innere
Geschlossenheit. So bildeten sich flockige Strukturen, die der Kiinstler
entweder miteinander verband oder als Unter- bzw. Hintergrund fiir weitere
Collagen einsetzte. Oft besteht ein komplexer Zusammenhang innerhalb
der Schriftfragmente, wahrend Kolai Texte in allen moglichen Sprachen
und Schriftarten verwendet. Eine Chiasmage kann mit anderen, auch
dreidimensionalen Collagetechniken kombiniert werden, etwa zu einem
Chiasmage-Objekt, einem Chiasmage-Relief oder in Verbindung mit einer
Muchlage.

Das auf den ersten Blick als »Entsemantisierung« bzw. »Sinnentleerung«
der Sprache oder des Bildes wirkende Arrangement ist jedoch kein beliebiger
»Buchstaben- bzw. Bildersalat«. Kola¥ erzeugt mit seinen an die Asthetik
des Informel angelehnten Chiasmagen Daten, die neue Bedeutungen und
Nachrichten enthalten. Sie sind entweder bildnerischer, wie z.B. in der
Collage Hommage a Ingres, oder bildnerischer und sprachlicher Natur,
wie in der Collage in der dritten Woche tiber das Ungliickliche Sizilien, in
der er ein italienisches bzw. antikes Kunswerk und einen lateinischen Text
verarbeitete.

CHIASMAGE-RELIEF / -OBJEKT

Hierbei wird ein flaches Positiv- oder Negativrelief, meist nach einer
Portratfotografie oder einem geometrischen Objekt, aus einem dickeren
Karton ausgeschnitten bzw. in den Karton hineingepresst. Das Ganze
wird dann auf eine Unterlage gelegt und mit einer Chiasmage beklebt.
Beim Chiasmage-Objekt wird ein dreidimensionaler Gegenstand mit einer
Chiasmage beklebt.

CVOKOGRAMM

Zum Cvokogramm wurde Kolaf durch ein Enzephalogramm (Hirnstrom-
bild) inspiriert, das ihn an Wandkritzeleien in Gefangniszellen, psychiat-
rischen Anstalten oder Konzentrationslagern erinnerte.** ,Cvok“ heifst
auf Tschechisch ,der Irre“. Die vom Kinstler oft mit schier endlosen
verschlungenen Linien »beschriebenen« Zeichnungen werden meist als
einzelne Blatter in einen grofieren Collagen-Zusammenhang eingefiigt. Sie
gehen von den halbautomatischen Praktiken der Surrealisten aus, erinnern

441. Vgl. Worterbuch der Methoden 1999, S. 46.
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von daher an die ,écriture automatique“ eines André Masson und anderer
Kiinstler im Vor- und Umfeld des sogenannten Informel.

KONFRONTAGE

Konfrontagen** nannte Kolar bereits frithe, vorwiegend aus zwei oder
wenigen Fotografien bzw. Reproduktionen zusammengesetzte Collagen. Der
Betrachteristdazuangehalten, wie bei einem Suchbild die Gemeinsamkeiten
der aus verschiedenen Spharen stammenden Motive zu erkennen. Auf diese
Weise soll ein zundchst verborgener Sinngehalt assoziativ hervorgeholt
werden. Kolaf hat dazu in seinem Worterbuch der Methoden geschrieben,
dass er fiir die Konfrontage Fotografien aussucht, welche,, ... die Konfrontation
mit der Welt, mit den Ereignissen zeigen...“; Die Paradoxie des Inkommensurablen
umschrieb er in einer tautologischen Aussage: ,....wir wollen etwas sein und wir
wollen etwas nicht sein, sein oder nicht sein... 4

MAGRITTAGE / PROLLAGE

Zu dieser Art Collage, die Kolaf auch Intercollage nannte, wurde er von
Magritte und den Dadaisten inspiriert.*+ Thre tschechische Bezeichnung
geht auf das Verb ,prolozit“ zuriick, was so viel wie unterlegen,
durchdringen, aber auch interpolieren, also Abdandern eines urspriinglichen
Textes, bezeichnet. Oft wird eine markante Silhouette eines Motivs aus
der Reproduktion eines Kunstwerks ausgeschnitten. Diese wird dann mit
weiteren Reproduktionen anderer Herkunft unterlegt oder gefillt. So kann
eine Prollagewieein Vexierbildaus mehreren Kunstwerken zusammengesetzt
sein, die gemeinsam ein neues Motiv oder verschiedene Perspektiven bzw.
Durchblicke ergeben, dhnlich wie bei den »Fensterbildern« von Magritte.
Die komplexen Bildinhalte vereinen sich zu einer neuen, von Kolaf trickreich
inszenierten, aber vom Betrachter nicht immer gleich durchschaubaren
Einheit.

442. Vgl. Worterbuch der Methoden 1999, S. 98.
443. Ebenda S. 98.
444. Ebenda S. 154 und Winter 2006, S. 539-563.
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MINIINTERVENTIONEN / MINIEINGRIFFE*%

Hier werden nur einzelne Motive bzw. kleine Teile wie etwa Mund, Auge oder
Nase einer dargestellten Person aus einer Reproduktion ausgeschnitten oder
ausgerissen und auf ein anderes Bild geklebt. Oft geschieht das an addquater
Stelle, so dass das neue Bild durch die »unpassende« Einfligung groteske
Ziige annehmen kann. Neben Grof3-Klein-Dichotomien, konnen es auch die
anderen Farbtone der »Eingriffe« sein, die auf jeden Fall entstellend und
auffallig sind.

MUCHLAGE / ZERKNULLUNG

Die Muchlage, auch Crumblage genannt, ist eine weitere, von Jifi Kolar
entwickelte Methode der Collage.++¢ Der Name leitet sich vom tschechischen
Verb ,muchlat” fir ,zerkntiillen ab. Kolaf fand zu dieser Technik, nachdem
er seine verworfenen und zerkniillten Poesieentwiirfe betrachtete. In der
Regel wird das Papier einer Abbildung angefeuchtet und zerkniillt bzw.
geknittert. Danach wird das Blatt nach der Intention des Kiinstlers teilweise
wieder entfaltet, in Form eines mafdig hohen Reliefs auf einer Unterlage
prapariert oder im teilweise noch immer gefalteten Zustand flach gepresst.
Auch die Muchlage, bei der die urspriinglichen Motive willkiirlich verzerrt
erscheinen, kann mit anderen Collage-Techniken erganzt werden.

RAPPORTAGE

Bei ihr werden unterschiedliche Szenen oder Kunstmotive aus Zeitschriften
oder Reproduktionen ausgeschnitten und so zusammengesetzt, dass sie in
einer Geschichte mit neuem Inhalt miteinander korrespondieren, einen
Dialog miteinander fiihren oder aber in volliger Konfrontation zueinander
stehen. Den Begriff benutzte Kolar eben doppeldeutig. Er berief sich auch
auf Max Ernst und meinte, dass , ... die Collage [nach Ernst] weiter gehen
muss...“. Kolaf ging es dabei um ,, ... die Materialisierung des Kurzschlusses ...“
und ein neues , ... unteilbares Ganzes.“” Die Uberginge zwischen Rapportage
und Konfrontage sind wie bei anderen Collage-Techniken Kolafs haufig
flieflend. Er hat bei den Benennungen der Methoden mit Worten gespielt
und liefd auch deren Inhalte ineinander tibergehen.

445. Vgl. Worterbuch der Methoden 1999, S. 120.
446. Ebenda S. 122.
447. Ebenda S. 170; Antworten 1984, S. 38.
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ROLLAGE

Das Wort leitet sich vom Tschechischen ,roleta“ fiir ,Rollo“ oder Jalousie
ab. Fir die Rollage*® werden vorwiegend Kunstreproduktionen mit der
Rasierklinge oder mit einem Skalpell in gleich breite Streifen zerschnitten
und nach bestimmten Regeln sehr genau wieder zusammengefiigt. Es kann
sich um ein gleiches Motiv oder um jeweils verschiedene Motive handeln.
Streifen der gleichen Kunstreproduktion konnen entweder nebeneinander,
versetzt oder alternierend, auch mit solchen aus einer anderen Vorlage,
geklebt werden. Eine Rollage ergibt auf diese Weise ein neues, gedehntes
Bild, auf dem das Ursprungsmotiv meist nur noch schwer zu erkennen ist.
Das Motiv ist oft ganz erheblich in die Hohe oder Breite gezogen, wodurch
Dynamik bzw. Bewegung evoziert wird. Neben nur horizontal oder
vertikal laufenden Streifen, gibt es wie bei der Chiasmage Erweiterungen
zu Gitter-, Kreis-, Stufen- oder Schachbrett-Rollagen. Die Multiplizierung
der Montagetechniken ist ein Spezifikum von Kolafs Kunst. Seine flachen
Rollagen sind jedoch keine echten Anamorphosen, denen sie nur in der
Wirkung dhneln.#9

TYPOGRAMM(POESIE) /| TYPOSKRIPTE

Unter diesen Begriffen werden samtliche Arbeiten subsumiert, die Kolaf
auf verschiedene Art und Weise mit Hilfe der Schreibmaschine herstellte.
Im Sinne der konkreten Poesie entfalten einzelne mit der Schreibmaschine
erstellte Buchstaben, Worter oder Satzfragmente bzw. ganze Schriftblocke
bildmafiige Wirkung. Vergleichbar den urspriinglich auf Guillaume
Apollinaire und Pierre Reverdy zuriickgehenden, »kubistischen« Bild-
gedichten,*° konnen sich wiederum die mannigfaltigsten inhaltlichen und
formalen Assoziationen ergeben.

448. Vgl. Worterbuch der Methoden 1999, S. 174. Als Inspiration zur ersten Rollage wird eine
Fotografie von John McHale in der Zeitschrift Uppercase angegeben, die Koldi im Oktober
1959 im Café Slavia gesehen haben soll, vgl. Antworten 1984, S. 51; Winter 2006, S. 77.

449. Hingegen konnten echte Anamorphosen aus dem Bereich der Op Art durchaus als
Vorliufer gelten. Siehe z. B. Yaacov Agam, Drei Bewegungen, 1953, Ol auf Holz, 73,7 x 84,4
cm, Courtesy of Artlife Gallery, New York. Abgebildet ist die abstrakte Streifenkomposition
in drei Ansichten in: Paris. Metropole der Kunst 1900-1968, S. 357. Als historische Beispiele
konnte man anfithren: Erhard Schoén, Das Liebespaar, 1535, Holzschnitt, koloriert, 21,7 x 57,5
cm oder Christoph Weigel, Ritter mit Lanze vor einer Burg, 1670-73, Kupferstich, 50,5x 9,7 cm.
In beiden Féllen handelt es sich um schriagansichtige Anamorphosen aus dem Germanischen
Nationalmuseum, Niirnberg.

450. Vgl. Serge Fauchereau, Le cubisme. Une révolution esthétique, sa naissance et son
rayonnement, Paris 2012, S. 144f, 160-167.
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5.2 ABKURZUNGSVERZEICHNIS

AKL -
Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten
und aller Volker. Seit 1991 erschienen in Leipzig, seit 2006 in Miinchen.

CSAV -
Tschechoslowakische Akademie der Wissenschaften (1953 - 1992)

CSR -
Tschechoslowakische Republik (1918 - 1938 / 1945 - 1960)

CSSR-
Tschechoslowakische Sozialistische Republik (1960 - 1990)

CST -
Tschechoslowakisches Fernsehen (1953 - 1992)

CT -
Tschechisches Fernsehen (seit 1992)

Kcs -
tschechoslowakische Krone [die Wahrung 1968]

KGB -
Sowjetischer Geheimdienst

KSC / KPC -
Kommunistische Partei der Tschechoslowakei ( seit 1921)

KP -
Kommunistische Partei (allgemein)

PNP -
Gedenkstatte des Nationalen Schrifttums in Prag (seit 1953)

SSSR / UdSSR -
Sowjetunion (Union der sozialistischen Sowjetrepubliken)
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5.3 UBERSETZUNG ZUR COLLAGE DER 7. WOCHE

GESANG DES KUMMERS
o) au

oh aaa
ech jejejé
ehm
ou
ach jau
ooch

ouvej jeé
huhu
boze [o Gott] chr
SSSs
ch-chchch

66ch
schsch
VERS

Irgendein berauschender
lasternder Vers ...

irgendein unsterblicher-Vers-

irgendein sindiger-siifler-duftender
irgendein rauberischer-Vers-mutiger

irgendein
| siichticer_bel 1 l
. Sreriscl

demolierender

irgendein lasternder Vers
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VERGLEICHE DICH SELBST
Alter 47

Grofde 176

Gewicht 71

Gestalt gebiickt

Gesicht langlich ausdruckslos
bartlos

Haare dunkel graumeliert und
schiitter

Augen graugriin kurzsichtig

Nase scharf

Mund unmodelliert verbittert
Kinn gespalten

Brust schmal

Beine mit geplatzten
Aderknoten

Fuf$sohlen breit

Arme schwach

Hande grofd durchblutet
Zahne schlecht oder falsch
Riicken rund

Stimme grob

Lachen ungestiim
Charakter aufbrausend
Gehorsinn spinnwebenfein
Geruchsinn krankhaft
empfindlich
Geschmacksinn einfaltig
Tastsinn sinnlich
Handschrift klein

Schritt lang
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Die Collagen des Tagebuchs 1968 von Jifi Kolar spiegeln nicht nur das
Tagesgeschehen, sondern auch einen Teil der Politik und Kulturgeschichte
des Landes wider. Sie besitzen den Charakter einmaliger Dokumente von
historischem Wert. Dennoch ist das Tagebuch 1968 keine Chronik, die den
Anspruch einer Geschichts- oder Tatsachentreue im wissenschaftlichen
Sinn erheben wirde. Es ist ein personlich gefarbtes Zeugnis der Sicht Jiff
Kolars auf die Ereignisse des Jahres 1968, beruhend auf einer Auswahl,
die ein Kunstler getroffen hat. Kolar greift wichtige Themen der Kunst auf,
die in den 1960er Jahren diskutiert wurden. Seine Herangehensweise
ist manchmal der seiner international bekannten Kollegen ahnlich, dennoch
sind seine Absichten anders gepolt. Innerhalb der vielgestaltigen und
produktiven tschechischen Moderne im 20. Jahrhundert gehért das
Tagebuch 1968 zu den wichtigsten kinstlerischen Auseinandersetzungen
mit dem Prager Frihling. Es ist die vielleicht konsequenteste Reaktion
eines Kunstlers auf die in Garung befindlichen Veranderungen in der
damaligen Tschechoslowakei.

ISBN 978-3-96147-019-8
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