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der Suche nach Dokumenten im Archivio di Stato
di Firenze und unterstiitzte mich bei der Transkrip-
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Glass, Hubertus Giinther, Hans Hubert und Ullrich
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diskutieren, mit Jana Graul seinen Kiinstlerneid be-
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entschliisseln, mit Jeroen de Keyser Filelfos Hand-
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Michele Piemontese seine Kenntnisse des Persischen
und des Arabischen.

Mehrere Kapitel des nun vorliegenden Textes stel-
len Erweiterungen und Vertiefungen fritherer Publi-
kationen aus meiner Arbeit zu Filaretes Libro archi-
tettonico dar. Dem dritten Abschnitt (»Der Grundriss
der Stadt als Abbild des Kosmos«) waren Vortrige
an der Stiftung Bibliothek Werner Oechslin (2007)
und an den Jahrestreffen der Renaissance Society
of America (2007, 2009 und 2012) sowie die beiden
Aufsitze »La planimetria di Sforzinda: un’interpre-
tazione« (in: Architettura e Umanesimo. Nuovi studi
su Filarete, hrsg. von Berthold Hub, Arte Lombarda
155,1, 2009, 81-96) und »Geheilte Stadt durch heilige
Land-schaft in Filaretes Libro architettonico« (Heilige
Landschaft — Heilige Berge, hrsg. von Werner Oechs-
lin, Ziirich 2014, 68—83) vorausgegangen. Das vierte
Kapitel (»Die Griindung der Stadt als Wiederherstel-
lung der Schopfung«) fithrt den Text »Founding an
Ideal City in Filarete’s Libro Architertonico« (in: Foun-
dation, Dedication, and Consecration Ritual in Early
Modern Culture, hrsg. von Minou Schraven und
Maarten Delbeke, Leiden 2012, 17—57) weiter. Die
Grundlage fir das sechste Kapitel wurde mit Vor-
trigen an der ETH Ziirich (2009), der Johann-Wolf-
gang-Goethe-Universitit Frankfurt am Main (2010)
und der Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel
(2012) sowie den Aufsitze »Filarete and the East: The
Renaissance of a prisca architectura« (in: The Journal
of the Society of Architectural Historians 70,1, 2011,
18-37) und »Ursprung Agypten: Rezeption und Pro-
jektion in der Architekturtheorie der italienischen
Frithrenaissance« (in: Platonismus und Esoterik in by-
zantinischem Mittelalter und italienischer Renaissance,
hrsg. von Helmut Seng, Heidelberg 2013, 207-261)
gelegt. Dem achten Kapitel schliefflich (»Der Archi-
tekt und die Bienen«) war ein Vortrag an der Renais-
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sance Society of America (2014) vorausgegangen, ge-
folgt von dem Aufsatz »Filarete’s Self-Portrait Medal
of c. 1460: Promoting the Architect of the Renais-
sance« (in: Renaissance Medals, hrsg. von Arne Flaten,
Charles Rosenberg und John Cunnally, 7he Medal
66, 2015, 50—60).

Nicht erwihnen kann ich hier all die Kolleginnen
und Kollegen, die bei diesen und weiteren Gelegen-
heiten Zwischenergebnisse oder Teilaspekte meiner
Arbeit kritisch mit mir diskutierten; meine Schul-
digkeit ihnen gegeniiber findet sich teilweise in den
Anmerkungen abgegolten. Ausdriicklich sei an die-
ser Stelle hingegen den Gutachtern meiner diesem
Buch zugrundeliegenden Habilitationsschift — Maria
Beltramini, Hans Hubert und Ullrich Pfisterer — so-
wie den drei vom Osterreichischen Fonds zur Férde-
rung der wissenschaftlichen Forschung eingeladenen
anonymen Gutachtern gedankt fiir ihre wertvollen
Bemerkungen und Hinweise.

Mein herzlichster Dank gilt jedoch Victoria Lorini,
die sich bereit erklirte, fiir dieses Buch die Uberset-
zung der zahlreichen und umfangreichen Zitate aus
Filaretes Libro architettonico zu tibernehmen. Sein
Text gehort sicherlich zu den schwierigsten aus der
Mitte des Quattrocento, aber die Ubersetzerin der
Viten Vararis und Trigerin des Deutsch-Italienischen
Ubersetzerpreises 2017 ging an keiner Stelle in die
Knie und fand stets die beste Losung. Bisweilen hat
sie mir mit ihrer Ubertragung gar erst zum rechten
Verstindnis einer Textpassage verholfen. Die Zusam-
menarbeit mit dir war mir eine grof§e Freude!
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Aus dem Gesagten ergibt sich, dass es nicht Aufgabe des Dichters ist mitzuteilen,

was wirklich geschehen ist, sondern vielmehr, was geschehen kinnte,

d. h. das nach den Regeln der Wahrscheinlichkeit oder Notwendigkeit Migliche.

Denn der Geschichtsschreiber und der Dichter unterscheiden sich nicht dadurch
voneinander, dass sich der eine in Versen und der andere in Prosa mitteilt .. .;

sie unterscheiden sich vielmehr dadurch, dass der eine das wirklich Geschehene mitteilt,
der andere, was geschehen konnte. Daber ist Dichtung etwas Philosophischeres

und Ernsthafteres als Geschichtsschreibung; denn die Dichtung teilt mehr

das Allgemeine, die Geschichtsschreibung hingegen das Besondere mit.

Aristoteles, Poetik, 9, in der Ubers. von Manfred Fuhrmann
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EINLEITUNG

Die italienische Renaissance ist gekennzeichnet
durch ein Ungleichgewicht zwischen Architektur-
theorie und -praxis. Nach den 6konomischen und
demographischen Krisen des 14. Jahrhunderts ist
es in der Realitit des 15. Jahrhunderts — mit Aus-
nahme von Pienza — weder zu grofleren urbanisti-
schen Eingriffen in die bestehenden Stidte noch zu
einer einzigen Neugriindung mehr gekommen. In
der Theorie jedoch — bei Leon Battista Alberti, Fil-
arete, Francesco di Giorgio Martini — steht die Stadt
in der Hierarchie der Bauaufgaben unbestritten an
erster Stelle.

Bereits Vitruv hatte die Wahl eines Bauplatzes
fiir eine neu zu griindende Stadt, die Anlage ihrer
Mauern und die Ausrichtung ihres Straflennetzes
programmatisch an den Beginn seiner De architec-
tura libri decem gesetzt.' Alberti folgt im ersten
Buch seines um 1452 verfassten Traktates De re aedi-
ficatoria dieser Geste, welcher er in seinem vierten
Buch mehrere eigenstindige Kapitel zum Stidtebau
hinzufiigt.> Francesco di Giorgio Martini schliefi-
lich erginzt diese Uberlegungen in den beiden Ver-
sionen seines Architekturtraktates vom Ende des
Jahrhunderts durch vierzehn beziehungsweise zwolf
konkrete Vorschlige zur Grundrissgestaltung.
Doch nur Filarete denkt die betérende Vorstellung
einer neu zu griindenden Stadt, deren Anlage und
Ausgestaltung in der alleinigen Kompetenz des Ar-
chitekten liegt, zu Ende und entwirft ein umfassen-
des Bild davon, wie diese Stadt und ihre Gesellschaft
ausgesehen hitten. Sein zwischen 1460 und 1464 in
volgare verfasstes Libro architettonico fordert nicht

nur die Planung, Griindung und Errichtung einer
neuen Stadt, sondern erzihlt ausfiihrlich von einem
solchen Unterfangen, nimlich von der nach ihrem
Bauherrn Francesco Sforza benannten Stadt »Sfor-
zinda« sowie einer mit dieser verbundenen Stadt am
Meer.

Dieser in der Form eines Dialogs des Verfassers
mit dem Mailinder Herzog Francesco Sforza und
dessen Sohn Galeazzo Maria Sforza gekleidete Be-
richt bildet die Rahmenhandlung der ersten 21 Bii-
cher, denen drei weitere folgen, in denen der Archi-
tekt das zuvor mehrmals gegebene Versprechen
einldst, den Prinzen in der Kunst des Disegno zu
unterrichten. Urspriinglich hatte Filarete sein Werk
Francesco Sforza gewidmet. Doch als er erkennt,
dass er die Unterstiitzung des Herzogs (und sei-
nes Sohnes) endgiiltig verloren hat, stellt er seiner
Schrift im Frithjahr oder Sommer 1464 eine neue
Widmung an seinen alten Mentor Piero de’ Medici
voran und erweitert sie um ein 25. Buch, in welchem
die Taten und Werke der Familie Medici, insbeson-
dere aber ihre Kunstverstindigkeit und -patronage
gepriesen werden.#

Leider sind uns beide Versionen des Traktates
nur in spiteren Abschriften iberlieferts Am bes-
ten und am vollstindigsten erhalten — sowohl was
den Text als auch die Abbildung betrifft — ist der
Codex II.I.140 der Biblioteca Nazionale Centrale di
Firenze. Er besteht aus 192 Papierblittern im For-
mat 29 x 40 c¢m, die mit jeweils einer Textspalte und
insgesamt 213 Illustrationen versehen sind, die sich
zumeist an den seitlichen und/oder unteren Blatt-
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rindern um den Text legen; nur in vierzehn Fillen
ist der Textblock reduziert oder aufgebrochen, um
Platz fiir eine Darstellung zu machen (beispielweise
Taf. f. 13v, 40v, 431, 731, 73V, 90V, 117V, 119V, 121,
1221, 143v).7 Die Zeichnungen sind wie die Schrift
in Feder und mit derselben braunen Tinte ausge-
tithrt. Die Architekturdarstellungen sind bisweilen
zusitzlich rosa und gelb, die Landschaftsdarstellun-
gen blau und griin aquarelliert. Die Zeichnungen
sind nicht durch Schliisselworter, Buchstaben oder
abstrakte Zeichen an den Text angebunden, aber
Verweise auf die Abbildungen innerhalb des Tex-
tes sind duflerst zahlreich, wobei in 24 Fillen auf
Abbildungen verwiesen wird, die nicht (nie?) aus-
gefithrt wurden. Text wie Illustrationen stammen
von derselben Hand eines professionellen Schrei-
bers, also nicht von einem Zeichner oder gar einem
Architekten. Und dennoch diirften sie der Vorlage
des Filarete sehr getreu folgen, sowohl was ihre An-
bringung als auch ihre Ausfihrung betrifft.® Dafiir
spricht vor allem der Umstand, dass die Illustratio-
nen der anderen erhaltenen Abschriften kaum von
jenen des Codex II.I.140 abweichen.

Die Illustrationen des Libro architettonico sind du-
Berst heterogen. Zum einen enthilt es Grundrisse,
Aufrisse und perspektivische Ansichten ganzer Ge-
biude oder einzelner Bauteile, antiker Vorbilder wie
eigener Entwiirfe, geometrische Diagramme sowie
Darstellungen von Maschinen und Werkzeugen.
Zahlreiche andere Darstellungen scheinen hingegen
wenig mit der Architektur oder ihrer Theorie zu tun
zu haben. Dazu gehéren vor allem Darstellungen
von Menschen, Tieren und Landschaften und an-
dere Illustrationen scheinbar rein narrativer Digres-
sion. Jedenfalls begegnen wir solchen Abbildungen
in keinem der folgenden Architekturtraktate.

Ebenso heterogen beziechungsweise >zwiespiltig
wie die Abbildungen ist auch der Text. Filaretes Li-
bro architettonico ist von allen Architekturtraktaten
der Renaissance sicherlich das originellste und viel-
gestaltigste (und deshalb in seiner Kategorisierung
und Bedeutung umstrittenste). Passagen, welche
die Erdrterung architekturtheoretischer und -prak-
tischer Fragen verfolgen, sind durchwirke, ja wer-
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den bisweilen deutlich iibertdnt von einer zweiten
Linie symbolischer und magischer Natur, geprigt
von einer assoziativ blithenden Phantasie, die sich
der astrologischen und alchemistischen Tradition
ebenso bedient wie Tierfabeln, mittelalterlicher Mi-
rabilienliteratur oder zeitgendssischer Reiseberichte.
Hinzu treten lange Beschreibungen von Ausfliigen
in die Landschaft, von Jagden und Banketten sowie
lange Listen zeitgendssischer, vor allem aber antiker
Kiinstler und Werke und ihrer Ikonographien. Der
Text stellt also eine eigentiimliche Mischung aus
Architekturtraktat, Lehrbuch fiir den Zeichenunter-
richt, Fiirstenspiegel, Erzichungsroman, Wissensen-
zyklopadie und literarischer Utopie dar.

Diese Vermengung von Architekturpraxis und
Architekturtheorie mit vielem, was scheinbar nichts
mit Architektur zu tun hat, hat spiteren Lesern,
die — im Lichte Leon Battista Albertis, Francesco
di Giorgio Martinis und der Traktate des 16. Jahr-
hunderts — auf der Suche nach humanistisch gebil-
deter Architekturtheorie oder einem Handbuch fiir
die Praxis waren, den Blick und damit das Urteil
verdunkelt. Bereits der Vater der Kunstgeschichts-
schreibung, Giorgio Vasari, nachdem er die Bron-
zetiire von St. Peter in Rom als »auf unselige Weise
ausgefiithrt« und Filarete selbst als »zweitklassigen
und inkompetenten Kiinstler ... aus dem gemeinen
Volk« bezeichnet hat, fillt iiber dessen Schrift fol-

gendes vernichtendes Urteil:

Und weil er auch am Schreiben Gefallen fand, schrieb
er in der Zeit, in der diese seine Werke ausgefiihrt
wurden, ein in drei Teile gegliedertes Buch ... [...]
Und lif3t sich durchaus das ein oder andere Gute da-
rin finden, ist es doch iiberwiegend licherlich und so
albern wie irgend miglich [ridicola, e tanto sciocca, che
per aventura é nulla piz]. [...] In Wahrheit wire es, da
er so viel Mithe hineingesteckt hat, wenigstens stel-
lenweise zu loben, wenn er nur der Meister seiner Zeit
und ihrer Werke gedacht hitte. Es finden sich aber nur
wenige Hinweise dieser Art und diese wenigen sind an
den unpassendsten Stellen ohne Ordnung im ganzen
Werk eingestreut. Er hat sich, wie man so sagt, ver-

gebens abgeplagt, und ist einer geworden, dem man
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wenig Urteilsvermagen zuspricht, weil er sich auf etwas
eingelassen hatte, von dem er nichts verstand [tenuto di

poco giudizio in mettersi a far quello che non sapeva).?

Doch wihrend Vasari vor allem das Fehlen von ver-
wertbaren Informationen fiir sein eigenes monumen-
tales Viten-Werk beklagte, hat die moderne Kunst-
und Architekturgeschichtsschreibung insbesondere
den scheinbaren Mangel an zukunftsweisender
Architekturtheorie beanstandet. Lange Zeit wurde
Filaretes Libro architettonico behandelt, als wire es
ein blofles und im Vergleich zu Albertis De re ae-
dificatoria duflerst minderwertiges Architekturtrak-
tat.” Dabei wurde alles, was nicht in die Tradition
dieser Gattung eingeordnet oder mit der gebauten
Architektur in Verbindung gebracht werden konnte,
voreilig als fantastische oder romantische, jedenfalls
bedeutungslose literarische Digression abgetan, von
einem ungebildet-geschwitzigen Autor blof zur Un-
terhaltung des Lesers eingefiigt.

Als Beispiel kann uns kein geringerer als John
Spencer dienen, der 1965 Filaretes Schrift in vollem
Umfang ins Englische tibertrug, in der Einleitung
jedoch voraussetzte, dass die eigentliche Bedeutung
der Schrift alleine in den architekturtheoretischen
Passagen lige, wihrend alles, was dieser Kategorie
nicht zugeordnet werden kann, lediglich dazu diene,
den der Materie fernstehenden Leser gut zu unterhal-
ten, damit er bis zum nichsten Lehrstiick weiterliest:

The exposition of the new architecture that Filarete ad-
vocates is the true core of the treatise. All the rest is only
peripheral. However, the peripheral matter — the lights
of fantasy, the allegorical conundrums, and the digres-
sions — tend to obscure the true aim of Filarete’s trea-
tise. [...] Filarete wishes to amuse and to instruct the
princely patron. At intervals approximating the prob-
able attention span of his noble audience he provided
respite from an avalanche of architectural projects by
interjecting a divertimento. The partly imaginary trips
to explore the territory around Sforzinda or to seek out
materials are part of the total fabric of the treatise, yet
they contain episodes designed to delight the taste of

the audience for hunts, bucolic interludes, and allego-

ry. A modern reader may consider such digressions as
unnecessary decoration or as medieval anachronism.
In reality, they serve a definite purpose in the treatise
v [...] They serve the useful function of amusing him [the

reader] while he is being instructed.™*

Ganz in diesem Sinne hatte bereits Wolfgang von
Oecttingen versucht, den Weizen von der Spreu zu
trennen, als er in seiner deutschen Teiliibersetzung
fiir die Reihe der Wiener Quellenschriften 1890
alle jene Stellen weglief§ oder durch zusammenfas-
sende Paraphrasen ersetzte, die er fiir irrelevant fiir
Fragen der Architekturgeschichte und -theorie hielt,
wodurch Filaretes Libro auf weniger als ein Drittel
seines urspriinglichen Umfanges schrumpfte.” Und
auch Peter Tigler hat in seiner Monographie tiber
Die Architekturtheorie des Filarete aus dem Jahre 1963
diese vom restlichen Text zu abstrahieren gesucht.™s
Doch Filaretes Libro architettonico ist nicht von
der Art eines kohirenten Architekturtraktates, wie
es Tigler und andere rekonstruieren wollten. Tat-
sichlich wird der moderne Leser auf der Suche nach
Architekturtheorie und nach konkreten Lésungen
fiir die Gestaltung aktueller Bauaufgaben oder nach
prizisen Beschreibungen antiker Vorbilder weitge-
hend enttiuscht. Zwar kiindigt Filarete im 1. Buch
an, ein Traktat in der Tradition Vitruvs und Alber-
tis zu verfassen,™ doch schon im 2. Buch wird die
Exposition in Dialog und Handlung iiberfithre. Er
verkiindet, nicht wie iiblich vom Kleinen zum Gro-
Ben zu schreiten, sondern umgekehrt gleich eine
ganze Stadt zu griinden, anhand derer dann alle
Einzelteile exemplarisch besprochen werden sollen.’s
Dann prisentiert Filarete (Antonio Averlino) seinem
Herrn (Francesco Sforza) ein »Averliano« getauftes
Stadtmodell und tiberredet ihn zur Griindung von
»Sforzinda«.’® Damit ist der Einsatz gegeben zum
Wechsel in die Dialogform und die Narration von
der Griindung und Errichtung einer idealen Stadt.
Ein grundlegendes Problem des Textes besteht
darin, dass Filarete seine Architekturtheorie auf
zwei ganz verschiedene Arten vermittelt, die sich
ergianzen sollten, es aber nicht tun. Filaretes erste
Methode ist die explizite Prisentation von Theorie
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und Praxis im Dialog zwischen Lehrer und Schiiler.
Auf diese Weise wird unter anderem gesprochen von
der Herkunft aller Mafle, Formen und Proportio-
nen vom menschlichen Kérper im Allgemeinen und
von den Sdulen und ihren Proportionen im Beson-
deren (1. Buch), von der Ausbildung des Architek-
ten und den Aufgaben des Bauherrn (2. Buch), von
den verschiedenen Baumaterialien (3. Buch), von
der Organisation der Baustelle und der Handwer-
ker (4. Buch), nochmals von der Herkunft, Form
und Proportion der Siulen und der Kapitelle, aber
auch von den Proportionen der Tiiren und Fenster-
offnungen sowie von dem Vorzug des Rundbogens
gegeniiber dem Spitzbogen (8. Buch), von der No-
menklatur der Gesimse (9. Buch), von der richtigen
Fundamentierung (13. Buch), von der Gewinnung
und Bearbeitung von Eisen (16. Buch) oder von der
Technik des Bauens im Wasser (21. Buch), schlief3-
lich von dem Wert und der Technik von Perspektive
und Disegno (22.—24. Buch).

Architekturtheorie wird aber auch indirekt und
nur implizit anhand von Beispielen im Verlauf der
Erzihlung von der idealen Stadt und ihrer Gebdude
und Institutionen vermittelt. Allerdings — und hier
liegt das Problem — ergéinzen sich die beiden Berei-
che weder sinnvoll, noch werden sie zueinander in
Bezichung gesetzt. Wihrend die explizit dargelegte
Theorie kaum auf die einzelnen Gebiude angewandt
wird, wird die Theorie, die in den Beschreibungen
der Gebiude implizit vorhanden sein kénnte, nicht
expliziert.

Beispielsweise widmet Filarete den Grof3teil des
3. Buches einer Besprechung der verschiedenen Bau-
materialien, aber die folgenden Gebiude werden
meist >materielos¢ errichtet. Der Autor legt groflen
Wert auf die Ableitung aller Mafle wie der geome-
trischen Grundfiguren von Quadrat und Kreis und
aller ihrer Derivate vom menschlichen Kérper, aber
weder im Grundriss noch im Aufriss der beschrie-
benen Gebidude wird das konsequent angewendet
oder gar expliziert, sodass aus den dort zu findenden
Angaben keine verallgemeinerbaren Regeln fiir die
Praxis abgeleitet werden kénnen. Uberhaupt lassen
sich aus Filaretes vagen Beschreibungen der einzel-
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nen Architekturen keine konkreten Vorstellungen
von ihrem jeweiligen Aussehen gewinnen. Zwar
kiindigt er bereits in der Dedikation an Piero de’
Medici an, dass sein Buch eine Gebidudetypologie
mit entsprechenden Angaben der Mafle und Propor-
tionen enthalte,”” doch der Leser, der nun ausfiihr-
liche Beschreibungen von Fassadenlésungen oder
gar allgemeine Erérterungen iiber die verschiedenen
Maoglichkeiten der Wandgliederung und -gestaltung
erwartet, sieht sich enttiuscht. Man erfihrt kaum
etwas dariiber, wie Wandéffnungen im Aufriss ange-
ordnet und ob oder wie Sdulenordnungen (oder ihre
Derivate) eingesetzt werden, und schon gar nichts
dariiber, in welchem Verhiltnis diese Gliederungs-
elemente zueinander stehen. Ja, man vermisst die
grundlegendsten Forderungen nach Axialsymme-
trie und vertikaler Ubereinstimmung der Geschoss-
achsen. Die sporadischen Maflangaben, die sich oft
auf den Grundriss beschrinken, helfen hier ebenso
wenig, wie die beildufig in die Beschreibungen ein-
gestreuten Bemerkungen, dass auf eine geeignete
Anordnung aller Bauglieder innen wie auf$en zu ach-
ten sei,™ dass die einzelnen Teile eines Bauwerkes
entsprechend der Grofle des gesamten Gebiudes zu
bemessen und zu proportionieren seien,” oder dass
Hiuser gemif$ der »Qualitdt« ihrer Bestimmungen
und ihrer Bewohner ausgestattet werden sollten.>
Bei der Besprechung des Palastes fiir einen Patri-
zier (»palazzo da gentile uomo«, Taf. f. 84r) erklirt
Filarete nur, dass das Portal in die Mittelachse der
Fassade zu setzen ist und dass dieses wie alle anderen
Offnungen entsprechend der hohen, nimlich »dori-
schen Qualitdt« dieses Bauwerkes im Verhilenis von
1:2 zu proportionieren ist; nach demselben Verhilt-
nis sind auch Grund- und Aufriss (bei Inklusion der
Tirme) insgesamt proportioniert.>* Fiir das Haus
eines Kaufmannes (Taf. f. 85v) sicht Filarete entspre-
chend der »korinthischen Qualitdt« ein im Verhilt-
nis von 2:3 proportioniertes Portal und einen ebenso
bemessenen Grundriss vor, wihrend er fiir Fenster
und Tiiren widerspriichlicherweise die dorische
qualita von 1:2 vorschligt.”> Beim Haus des Hand-
werkers (Taf. f. 86r) stimmt nur noch der Grundriss
mit der zuvor angekiindigten »ionischen Qualitit«



tiberein, welche ein Verhiltnis von 3:5 verlangt.>s Je-
denfalls schweigt Filarete in allen drei Fillen tiber
die Anordnung der Offnungen und die Verteilung
der Ordnungen, sofern er sie tiberhaupt erwihnt.
An anderen Stellen entzieht sich der Autor-Architekt
auch explizit seiner Aufgabe, indem er kurzerhand
auf eine Zeichnung verweist, die fiir den Gesprichs-
partner (den Leser) leichter verstindlich sei;>* oder
er fliichtet sich in das Versprechen, dass er spiter
vieles noch viel besser arrangieren werde, wenn das
Gebidude sich bereits im Bau befindet;* oder er ver-
trostet seinen Gesprichspartner (den Leser) auf ei-
nen spiteren Zeitpunkt im Unterricht, kommt dann
aber nicht mehr auf die offengebliebene Frage zu-
riick.?6 Die dem Text beigeftigten Abbildungen sind
daher nur in den allerseltensten Fillen reine Illustra-
tionen des Gesagten, vielmehr handelt es sich meist
um notwendige (wenn auch oft widerspriichliche)
Erginzungen zum Text. Ohne Filaretes Zeichnun-
gen wiirde uns meist jegliche Vorstellung von den
erwihnten oder beschriebenen Architekturen fehlen.

Ubrigens haben diese Zeichnungen aus der Mitte
des 15. Jahrhunderts — oft gering geschitzt oder gar
als Symptome einer »Pseudorenaissance«” verurteilt
— weitaus mehr zukunftsweisende Innovationen zu
bieten, als man ihnen bisher zugestanden hat. So
tibertrigt Filarete beispielsweise erfolgreich Brunel-
leschis — wohl aus der wandgebundenen >Ordnung:
des antiken Ehrenbogens entwickelte — Superposi-
tion von groflem Rundbogenfenster und Oculus be-
ziehungsweise Tondo sowie ihre Rahmung durch ge-
schossiibergreifende Eckpilaster, wie sie am Palazzo
di Parte Guelfa in Florenz auftreten, auf mehrere
seiner Palast- und Kastellfassaden und ordnet sie da-
bei erstmals — nach dem Vorbild der Innenraumglie-
derung von Brunelleschis Cappella Pazzi — in eine
Travéenfolge ein (Taf. f. 58v, 87r, 99r, 1101, 140r,
162v; 169v). Bisweilen geht Filarete sogar weiter und
ersetzt die einfachen Rundbogenfenster durch Arka-
denfenster, verwendet also fiir die Fensterrahmung
Pilaster beziehungsweise Sdule und Archivolte
(Taf. f. 83v, 1201, 1221, 1511, 1611). In zZwei seiner
Entwiirfe versieht er die Fenster sogar mit Adikulen,
die in dem einen Fall in eine Pilastertravée einge-

figt sind (Taf. f. 661), in dem anderen Fall, eng an-
einandergereiht, ohne Siulenordnung auskommen
(Taf. f. 169v; vgl. f. 69v und 87v), dafiir nach anti-
kem Vorbild, wie die Exedra des Trajansforum oder
der Innenraum des Pantheon, einen Wechsel von
Segment- und Dreiecksgiebel aufweisen.?® Weiters
ist Filarete nicht nur der Erste, der eine zwei volle
Geschosse  tiberspannende Kolossalordnung ein-
setzt, sondern diese auch mit einer (zweifach iiber-
einanderstehenden) kleineren Ordnung verschrinkt
(Taf. f. 41v).22 Meines Wissens ist er auch der Erste,
der das romische Theater- bezichungsweise Kolos-
seumsmotiv (oder Tabulariumsmotiv) einer Pfeiler-
Bogen-Stellung mit vorgeblendeter Siulenordnung
fiir die Gliederung eines Kircheninnenraumes vor-
schldgt (Taf. f. 77r).3° Schlieflich ist der Verfasser
des Libro architettonico der Erste, der anthropomor-
phe Stiitzfiguren, spiter >Karyatiden« bezichungs-
weise >Perser« genannt, in seine Entwiirfe integriert
(Taf. f. 102v; f. 144r [Abb. 7.6] und 1451 [Abb. 7.7];
f. 149r und f. 149v; f. 1721), wobei er jedoch nicht
— wie die gesamte folgende Tradition — von der be-
rithmten Stelle bei Vitruv auszugehen scheint, wel-
cher sie — im Rahmen der Besprechung der Aus-
bildung des Architekten, zu der auch historisches
Wissen gehore — auf strafweise versklavte Frauen der
abgefallenen griechischen Stadt Karya beziehungs-
weise auf persische Kriegsgefangene zurtickfiihre,3*
sondern sich lediglich die Figuren am sogenannten
Turm des Boethius in Pavia (Abb. 1.17) zum Vorbild
nahm, wo sie jedoch — sie tragen das Gebilk nicht,
vielmehr sind sie an diesem aufgehingt — noch nichrt,
wie in der Mehrzahl der Fortbildungen Filaretes, als
Ersatz fiir Elemente der Sdulenordnung dienen, also
keineswegs schon als anthropomorphe Stiitzfiguren
angesprochen werden kénnen.3?

Mindestens ebenso bemerkenswert wie diese In-
novationen ist die Tatsache, dass Filaretes Entwiirfe
zwar eine axialsymmetrische Anordung der Fassade
aufweisen, gleichzeitig aber die vertikalen Elemente
der Fassade, wie Siulen oder Wandéffnungen, nicht
auf eine Achse bringen.’3 Allerdings ist auch hier
Vorsicht im Urteil geboten. Immerhin weist das
prominenteste antike Beispiel fiir eine mehrstockige
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Giuliano da Sangallo, »La Tore di Pavia«, 1492 (sog. Turm des
Boethius). Biblioteca Apostolica Vaticana, Codex Barberini lat.
4424, f. 15v. © 2016 Biblioteca Apostolica Vaticana.

16: EINLEITUNG

Sdulenordnungsarchitektur, das Pantheon, ebenfalls
keine vertikale Entsprechung zwischen den Ord-
nungen des Erdgeschosses und des Obergeschosses
auf.3+ Schliefllich sollten auch die zahlreichen Turm-
aufbauten und mit Zinnen geschmiickten Mauern
nicht vorschnell als mittelalterlicher Anachronismus
abgetan werden. In Rom waren Fassadentiirme zur
Mitte des Quattrocento und dariiber hinaus fiir
Kardinalspaliste geradezu die Regel.’s Die Darstel-
lung des Palazzo di San Marco auf dem Revers der
1455 und 1465 zu Ehren Pauls II. geprigten Miin-
zen zeigt den projektierten Palast nicht nur mit zwei
Tiirmen ausgezeichnet, sondern auch mit Zinnen ge-
schmiickt.’¢ Filarete verwendet Zinnen extensiv bei
allen seinen Kastellanlagen und auflerhalb der Stadt
liegenden Paldsten (Taf. f. 41v, 4215 971, 99r, 1091,
110135 vgl. ferner f. 4or, 42v, 160r); im Falle der stidti-
schen Turmfassaden ersetzt er die Zinnenbekrénung
der Tiirme durch eine Giebelbekronung (Taf. f. 58v,
66r, 83v, 83v, 86r, 94v, 1401, 1511, 162v) oder 18st
den Turm durch eine offene Loggia auf, welche als
Belvedere dient (Taf. f. 84v, 88v, 1611, 162v; vgl. 89r,
120V, 169v). Aber auch hierbei konnten ihm die r6-
mischen Kardinalspaliste wie beispielsweise der Pa-
lazzo Capranica von 1451 als Vorbild gedient haben.
SchliefSlich sei an den in den 1450er-Jahren errichte-
ten Palast des Ludovico Gonzaga in Revere und den
von Federico da Montefeltro um 1470 errichteten
Palazzo Ducale in Urbino errinnert, deren Zinnen
zwar im 16. Jahrhundert aufgefiillc wurden, aber bis
heute im Mauerwerk zu sehen sind.>”

Doch soll die Aktualitit der Zeichnungen des
Filarete nicht das Thema dieser Untersuchung sein.
Weder in der expliziten Architekturtheorie noch in
den impliziten Innovationen seiner Entwiirfe liegt
die grofle Bedeutung des Libro architettonico. Man
kann aus der Diskrepanz von Text und Abbildun-
gen den Schluss ziehen, dass ihr Autor unfihig war,
seine Absichten zu Papier zu bringen, man kann
aber auch die Schlussfolgerung ziehen, dass fiir Fil-
arete anderes im Vordergrund stand als das, was der
moderne Leser in seinem vermeintlichen Architek-
turtraktat sucht. Wir wollen uns deshalb im Fol-
genden von der Arbeitshypothese leiten lassen, dass
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Filaretes hauptsichliche Interessen ganz anders ge-
lagert waren.

Es gilt zunichst, nach der Intentionalitit der
ungewohnlichen literarischen Form und der au-
Bergewohnlichen Inhalte zu fragen. Filarete war
beim Verfassen des Libro architettonico offenbar
von mehr getrieben, als von dem Wunsch nach
einer Wiedergeburt gelehrter architekturtheoreti-
scher oder -praktischer Exposition nach antikem
Vorbild, wie Alberti oder Francesco di Giorgio
Martini. Wenn Filarete seine Erliuterungen zu
Baumaterialien, Bautechniken, Proportionen et ce-
tera im Kontext der Errichtung einer idealen Stadt
darlegt, dann will er offenbar dem Bauen und der
Architektur Fihigkeiten und Maglichkeiten zuspre-
chen, die weit iiber die herrschende Theorie und Pra-
xis der Architekten und Bauherrn hinausgehen. Die
Institutionen, Gesetze und Briuche von Sforzinda
werden mindestens ebenso ausfiihrlich beschrieben
wie die Proportionen der verschiedenen Siulenarten
oder der Aufriss des Fiirstenpalastes und sie stehen
unter demselben Vorzeichen der Antikenrenovatio.

Wihrend Albertis De re aedificatoria als Schrift ei-
nes universal gebildeten, rhetorisch geschulten Hu-
manisten und stilsicheren Literaten nobler Abkunft
ein systematisches und stringent argumentierendes
Traktat in zehn Biichern nach antikem Vorbild dar-
stellt, verwendet das Libro architettonico des Gold-
schmiedes und Bildhauers niederer Herkunft eine
kaum geschminkte Umgangssprache und erlaubt
dem fiktiven Wechselgesprich Exkurse und Gedan-
kenspriinge, die das Werk unsystematisch wuchern
lassen.3®

Doch was zunichst ein Nachteil erscheinen mag,
stellt sich bei niherer Betrachtung als Vorteil heraus:
Wihrend Albertis gelehrtes humanistisches Traktat
in doktrinirer und stilbildender Absicht viele Facet-
ten des allgemeinen Diskurses der Zeit ausschlief3t,
werden diese von dem Kiinstler Filarete in ganzer
Breite rezipiert und vorbehaltlos in ihrer Relevanz
fiir den Zusammenhang von Architektur und Kul-
tur und die Fortentwicklung der Menschheit reflek-
tiert. Und wihrend Albertis De re aedificatoria — sich
vornehmlich an den gebildeten Bauherrn wendend —

weder die herrschende Architekturpraxis erkennen
lisst, noch fiir diese Praxis verwendbar wire,? ist
Filaretes Libro architettonico in vielerlei Hinsicht
eng in seine Zeit eingebunden und durchsichtig
nicht nur auf die Praxis (und Filaretes Erfahrungen
in Mailand), sondern auch auf den sozialgeschichtli-
chen Kontext des Architekten, in dem es wirken soll.
Gerade in dieser Differenz zu seinem berithmten
Vorginger liegt die grofle Bedeutung des Libro archi-
tettonico fiir das Verstindnis der Kulturgeschichte
der italienischen Renaissance zur Mitte des 15. Jahr-
hunderts: Albertis De re aedificatoria hatte sicherlich
eine groflere Wirkung auf die weitere Entwicklung
der Renaissance und dariiber hinaus, doch Filaretes
Libro erlaubt uns einen authentischeren und umfas-
senderen Einblick in die Spannungen und Briiche
der Zeit um 1450.

Die folgende Untersuchung ist am ehesten als
eine kulturgeschichtlich-ikonologische zu bezeich-
nen. Sie ist den bisher wenig oder gar nicht beachte-
ten Passagen und Illustrationen gewidmet, also eben
jenen Stellen, die John Spencer und andere aus ihren
Untersuchungen ausgeschieden haben: den zahlrei-
chen astrologischen, alchemistischen und allgemein
magischen, den kosmologischen, den tierallegori-
schen, den sozialutopischen und bilddidaktischen
Elementen sowie den paradiesisch-arkadischen
Landschaftsbeschreibungen, die sich in keiner der
anderen Schriften der Renaissance iiber Architektur
finden. Durch eine genaue Lesung dieser »Bilder« im
Zusammenhang des ganzen Textes und seiner Illus-
trationen einerseits sowie durch ein Studium weit
tiber die tiblichen kunsthistorischen Bezugspunkte
hinausgehender Quellenschriften andererseits soll
Filaretes Libro architettonico als herausragendes,
kristallines Dokument seiner Zeit insgesamt, im
Umbruch zwischen Mittelalter und Friither Neuzeit,
ausgewiesen werden, welches unser, von den Gewin-
nern der Geschichte geprigtes Bild von der Renais-
sance erweitert und korrigiert.

Das 1. Kapitel (»Leben und Libro«) beinhaltet
eine ausfiithrliche, um wichtige neue Beobachtungen
erginzte Darstellung von Filaretes Leben, dessen
Kenntnis unabdingbare Voraussetzung fir das Ver-
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stindnis aller folgenden Abschnitte, nicht nur der
grundsitzlichen Motive und Intentionen des Libro,
sondern auch zahlreicher Einzelaspekte ist, welche
auf Filaretes negative Erfahrungen in Mailand kri-
tisch Bezug nehmen oder sie direkt ins utopische
Gegenteil verkehren. Nach dem Scheitern aller Pro-
jekte und dem endgiiltigen Verlust der herzoglichen
Unterstiitzung verfasste Filarete sein monumenta-
les Traktat in Jahren veritabler Krise. Er erkannte
— bereits iiber 6o Jahre alt — im Schreiben die ein-
zige ihm verbliebene Moglichkeit, doch noch jenen
Ruhm zu erlangen, welchen ihm die bittere Realitdt
konsequent verweigert hat. Dabei nimmt er Rache
an seinen Widersachern, denen er ihre Dummbheit
und Verstocktheit darlegt und die Superioritit seiner
eigenen Kenntnisse und Ideen ungehindert ausbrei-
tet. Und auch Francesco Sforza wird dariiber belehrt,
wie es hitte laufen kénnen, wenn er ein wahrer Her-
Z0g gewesen ware.

Vor diesem Hintergrund beginnt das 2. Kapitel
(»Ankunft in Utopia«), der Erzihlung Filaretes zu
folgen, welcher nach einem héfischen Tischgesprich
tiber Fragen der Architektur seine begeisterten Zu-
hérer auf der Suche nach einem Bauplatz fiir eine
neu zu errichtende Stadt aus der defizitiren Realitit
in ein abgeschiedenes Tal fiihrt, welches der Autor
in Wort und Bild mit allen verfiigbaren Topoi des
irdischen Paradieses ausstattet. Ausgehend von die-
sem utopischen Auftakt soll nach dem utopischen
Charakter der Schrift insgesamt gefragt werden.
Das Kapitel leistet einen neuen wichtigen Beitrag
zur Soziologie des Kiinstlers im Quattrocento, wo-
bei Martin Warnkes Begriff des JHofkiinstlers« nicht
nur fiir Filarete im Besonderen, sondern auch fiir
das 15. Jahrhundert im Allgemeinen zuriickgewie-
sen werden muss. Das Libro architettonico entwickelt
eine Bauherrn wie »Architektens, ja alle am Bau be-
teiligten Personen und Umstinde erfassende »utopia
del mestiere« (»Utopie der Profession«), die in der Er-
richtung eines reprisentativen Palastes fiir den »Ar-
chitekten« gipfelt, welcher analysiert wird vor dem
Hintergrund realer Verhiltnisse und tatsichlich do-
kumentierter Kiinstlerhiuser.

18 : EINLEITUNG

Das 3. Kapitel ist der Interpretation des Grund-
risses der idealen Stadt Sforzinda gewidmet (»Der
Grundriss der Stadt als Abbild des Kosmos«), welcher
in allen drei abgebildeten Versionen Diagramm im
platonischen Sinne einer geometrischen Figur bleibrt,
die auf anschauliche Weise etwas Unanschauliches
vermitteln will. Meine Ausfithrungen versuchen zu
belegen, dass es Filarete nicht nur — wie bisher an-
genommen — um einen geometrisch konstruierten
und praktikablen Stadtentwurf gegangen ist und
auch nicht (nur) um ein in perfektere Form gebrach-
tes Mailand oder um die Versinnbildlichung der
Kultivierung von Natur durch Architektur, sondern
vielmehr um ein Abbild der Gesetze, nach denen
Gott die Welt am Anfang der Zeiten geschaffen hat.
Dazu fragen wir zunichst nach der metaphysischen
Funktion der Geometrie im Allgemeinen und nach
dem zeitgendssischen Sinngehalt der geometrischen
Figuren von Kreis und Quadrat im Besonderen, be-
vor wir ihre Bedeutung in Filaretes ausgeprigtem
Anthropomorphismus diskutieren, welcher sich
jedoch nicht — wie bei Vitruv — auf eine metrisch-
proportionale Analogisierung von menschlichem
Korper und Architektur beschrinkt, sondern auch
physiologische Prozesse auf diese tibertrigt. Auf
ein mit dem Stadtgrundriss Sforzindas identisches
Schema — zwei regelmiflig verschrinkte Quadrate
im Kreis — stoffen wir jedoch erst in den kosmogra-
phischen und astronomisch-astrologischen sowie
alchemistischen Traktaten seit dem 13. Jahrhundert,
wo es — von der aristotelischen Materietheorie >infor-
miert« — die Grundstrukeur des gottlichen Kosmos
abbildet. Dass auch Filaretes Grundriss diese Ab-
sicht verfolgte, ja vielleicht sogar das tiber die Natur
hinausgehende Opus der Alchemisten versinnbildli-
chen sollte, wird im Folgenden begriindet, indem,
erstens, von auflen Beispiele beigebracht werden, die
zeigen sollen, dass die Figur zur Zeit des Filarete
allgemein, das heifSt auch von Kiinstlern, in diesem
Sinne verstanden wurde; zweitens, indem innerhalb
des Libro auf Stellen verwiesen wird, die — um die
konkrete Stadtgestalt angesiedelt — deren makrokos-
mische Beziige hervorstreichen und alchemistische
Lehren widerspiegeln. Das Kapitel schlieffit mit ei-

Open-Access-Publikation im Sinne der CC-Lizenz BY 4.0



nem Exkurs zu den um 1550 verfassten Mondi des
Anton Francesco Doni, in welchen wir nicht nur auf
Filaretes Vorstellung vom Architekten, der wie Gott
eine neue Welt erschafft, sondern auch auf einen
Sforzinda sehr ihnlichen Grundriss stofSen.

Das 4. Kapitel (»Die Griindung der Stadt als Wie-
derherstellung der Schopfung«) ordnet Filaretes Er-
zihlung von der Griindung einer idealen Stadt in die
weit zuriickreichenden Traditionen der Grundstein-
legung, des Bauopfers und des Griindungsdepots ein.
Die ausfiihrlich beschriebenen Riten und Ereignisse,
die zum astrologisch festgesetzten Zeitpunkt die
Zeremonie der Grundsteinlegung begleiten, werden
noch einmal deutlich zeigen, dass es Filarete nicht
nur um die Herstellung eines Abbildes der konzeptu-
ellen Struktur des Kosmos geht, wie wir ihm im vor-
angegangenen Kapitel in den Traktaten und Gemail-
den der Zeit begegnet sind, sondern um eine durch
das Wissen um diese Struktur erméglichte Reaktua-
lisierung der géttlichen Schopfung beziehungsweise
um deren Neuschopfung. Neben verschiedenen pro-
piziatorischen Omen und exorzistischen Riten, wel-
che die Michte des Chaos aus dem stidtischen Kos-
mos ausschliefen und der Griindung Bestand und
Wohlstand sichern sollen, sind es vor allem Bilder
einer Kosmogonie, die den Griindungsakt charak-
terisieren, wie etwa das stellvertretende Menschen-
opfer, die Schlange als Hiiterin des Lebenszentrums
am Weltenbaum oder die kosmische Hierogamie von
Himmel und Erde in der Vereinigung von Adler und
Schlange. Indem Filarete sich nicht der seinen Zeit-
genossen wohlbekannten etruskisch-rémischen Ri-
ten der Stadrgriindung bedient, sondern auf weitaus
dltere und universalere Mythen der Welzschépfung
zuriickgreift, inszeniert er noch einmal eindriicklich,
was der Grundriss der idealen Stadt darstellr.

Im Zentrum des 5. Kapitels (»Erzichung zur An-
tike«) stehen die literarischen Strategien, die Fil-
arete einsetzt, um seine Dialogpartner bezichungs-
weise seine Leser oder Horer vom hohen Ansehen
des Architekten und vom unvergleichlichen Wert
seiner »Wissenschaft« sowie von der Uberlegenheit
des »modo antico« (des Bauens 4/l antica) iiber den
»modo moderno« (das Bauen im gotischen Stil) zu

tiberzeugen. Zunichst wird die pidagogische Leis-
tungsfihigkeit der von Filarete gewidhlten Dialog-
form im Kontext der Renaissance des antiken Dia-
loges und einer noch tberwiegend oralen Kultur
der Wissensvermittlung untersucht. Zusitzliche
Dynamik erhilt die persuasive Kraft des Wechselge-
sprichs durch die enge Interrelation und die subtile
Dialektik, welche Filarete zwischen dem Text und
den Illustrationen herstellt; zusitzliche Autoritit
wird ihr verlichen durch die reich ausgeschmiickte
Inszenierung des Gesprichs als hdfisches Gesprich
und dessen Verdoppelung durch die Auffindung und
Lesung eines ebenfalls dialogisch verfassten »antikenc
»Goldenen Buches«, welches auf mannigfache Weise,
durch literarische wie visuelle Mittel, mit Filaretes
eigenem Libro architettonico identifiziert wird, sodass
in der Gegenwart errichtete und antike Architektur
unlosbar miteinander verschrinkt sind. Das Kapitel
schliefSt mit dem Versuch, die Frage zu beantworten,
wie sich Filarete eigentlich die Verwendung und Re-
zeption seines Libro konkret vorgestellt hat.

Filaretes Stidte und ihre Architekturen werden
nach dem Vorbild des antiken Libro dell oro errichtet.
Was der Architekt der Renaissance allerdings unter
vantiker« Architektur niherhin versteht, hat iiberra-
schend wenig mit der ihm durchaus bekannten und
von Brunelleschi, Alberti oder Ciriaco d’Ancona mit
archiologischem Interesse untersuchten und vermes-
senen romischen Architektur zu tun. Diese Differenz
tritt in den Illustrationen des Libro architettonico
deutlich vor Augen. Der Text wiederum lokalisiert
die ideale Stadt in >Indien< und verweist an zahlrei-
chen Stellen auf Agyptencals das wiederzubelebende
und wiederzuerrichtende Vorbild. Damit wird die
»Antike, von der Filarete spricht, zeitlich vor und
geographisch auflerhalb der rémischen, aber auch
der griechischen Antike angesiedelt. Das 6. Kapitel
(»Renaissance einer prisca architectura«) untersucht
eingehend Filaretes Verstindnis von »>Antike« vor
dem Hintergrund des antik-spitantiken Agypten-
und Indienbildes, der mittelalterlichen Reise- und
Mirabilienliteratur und der zeitgendssischen geogra-
phischen Kenntnisse. Der zweite Teil des Kapitels
diskutiert mogliche Quellen fiir Filaretes Begeiste-
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rung fiir und Kenntnis vom Orient und unterzieht
seine Entwiirfe einem detaillierten Vergleich mit er-
haltenen Bauten dieses Kulturraumes. Die Analyse
miindet in der These, dass der Architekt die Renais-
sance einer prisca architectura verfolgte, in Analogie
zu den gleichzeitigen Bestrebungen seiner humanis-
tischen Zeitgenossen, die nach immer ilteren und
chrwiirdigeren Zeugen einer urspriinglichen Wahr-
heit, einer prisca philosophia oder theologia, suchten.

Mit der Renaissance derantiken« Architektur soll
eine Renaissance der Tugend einhergehen, welcher
das 7. Kapitel gewidmet ist (»Erzichung zur Tu-
gend«). Sie betrifft den Architekten (von dem nicht
nur Wissen und Fertigkeiten, sondern auch mora-
lische Qualititen verlangt werden), den Bauherrn
(dessen Fiirstentugend der Liberalitas die »virtu
dello edificare« — die »Tugend des Bauens« — ein-
schlief§t), vor allem aber den Biirger der neuen Stadt,
tiir dessen Erziechung zur Tugend der Architekt um-
fassend sorgt: Durch die strenge, disziplinierende
Ordnung des Stadtraumes; durch die Einrichtung
von Gefingnissen, Arbeitshiusern, Erzichungs-
anstalten, Ausbildungsstitten und Universititen;
durch deren institutionelle Organisation, aber auch
durch ihre bildkiinstlerische Ausstattung. Diese ist
jedoch keineswegs auf einzelne Gebdude beschrinke,
sondern erfasst den gesamten Stadtraum. Durch die
allerorts angebrachten tugenddidaktischen Bilder
und Statuen prisentiert sich die gesamte Stadt als
Lehrgebdude, Triger eines wahren orbis pictus; ein
Bilderreigen in einem fiir Filaretes Zeit einzigarti-
gen Umfang, wie er uns erst in den spiteren lite-
rarischen Utopien eines Tommaso Campanella oder
eines Kaspar Stiblin wiederbegegnen wird. Hinzu
treten schliefflich durch entsprechende Gesetze und
Riten durch die Stadt gefiihrte >lebende Bilder, wel-
che — gemeinsam mit der >sprechenden< Architek-
tur des »Hauses der Tugend und des Lasters« — die
beiden Wege der Tugend und des Lasters und die
Konsequenzen der Entscheidung fiir den einen oder
den anderen Pfad omniprisent vor Augen fiihren.
Filaretes Auffassung von der Stadt erweist sich als
die einer Erziehungsanstalt, eine vom Architekten
entworfene Tugendmaschine.

20: EINLEITUNG

Tugendhaftigkeit versinnbildlicht auch die Biene,
welche im Libro architettonico zahlreich an promi-
nenten Stellen auftritt, aber auch mehrere von Fil-
arete gefertigte Kleinbronzen ziert, insbesondere
seine Selbstportritmedaille, deren Interpretation
das 8. Kapitel (»Der Architekt und die Bienen«) ge-
widmet ist. Im Gegensatz zu fritheren Studien zu
der Medaille, welche die Biene mit dem Kiinstler
im Allgemeinen und Filarete im Besonderen iden-
tifizierten, werde ich vorschlagen, das Tier vielmehr
als Versinnbildlichung des Produktes des Architekten
und seiner Architektur zu verstehen, i. e. als Pro-
dukt der durch sie bewerkstelligten Renaissance des
Goldenen Zeitalters. Diese Interpretation findet ihre
Bestitigung in einer eingehenden Untersuchung der
Bienensymbolik des Libro architetronico.

Das letzte, 9. Kapitel (»Die Renaissance des Archi-
tekten und der Architekt der Renaissance«) thema-
tisiert noch einmal Filaretes eigentiimliche zeitliche
Datierung und inhaltliche Ausweitung der >Renais-
sance«. Seine hohe Auffassung vom Architekten wird
abschlieffend mit der Geschichte des Begriffs und
des Berufsbildes des »Architekten« kontrastiert und
in den Kontext des humanistischen Menschenbildes
gestellt.

Ein zentrales Ergebnis der Untersuchung ist die
Einsicht, dass Filaretes »Bilder¢, die er um die archi-
tekturtheoretischen Themen im strengeren Sinne
entwirft, keineswegs Zufallsprodukte einer exaltiert-
verstiegenen Phantasie, sondern Resultat eines zwar
autodidaktischen, aber in humanistischen Gespri-
chen hoch gebildeten und auch 4uflerst belesenen
Autors sind; und dass sie nicht blof§ eingestreut sind
zur Unterhaltung des Lesers, sondern vielmehr alle
im Dienst einer {ibergeordneten Aussage und eines
neuen, unerhorten Anspruches stehen: Sie verkiin-
den die grofSe Bedeutung der Architektur fiir die
Entwicklung des Menschen und der Gesellschaft
und die Fihrungsrolle des Architekten innerhalb
des Projektes der Renaissance, welcher nicht nur
zustindig ist fur die Schonheit und Funktionalitit
von Architektur, sondern auch fiir die Formung und
Verbesserung von Mensch und Gesellschaft.
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ANMERKUNGEN

Vitruv, De architectura libri decem, 1, 6-8.

Leon Battista Alberti, De re aedificatoria, 1, 3-8, und 1V,
2—4.

Francesco di Giorgio Martini, Trattati di Architettura in-
gegneria e arte milirare, 2 Bde., hrsg. von Corrado Malte-
se, Mailand 1967, Bd. 1, 20-25 und Taf. f. 7r—8r (Turin,
Biblioteca Reale, Codex Saluzzianus 148, um 1480) bezie-
hungsweise Bd. 2, 360-368 und Taf. f. 28v—29v (Florenz,
Biblioteca Nazionale Centrale, sog. Codex Magliabechia-
nus [L.I.141, um 1488).

Das 24. Buch, also jenes Buch, welches das urspriingliche
Exemplar fiir Francesco Sforza beschloss, endet mit der
Eintragung: »Das 24. Buch iiber die Architektur wurde am
letzten Tag des Monats Januar beendet.« (»Explicit liber
vigesimus quartus de architectura die ultimo mensis ian-
nuarii.«) Eine Jahreszahl findet sich nicht, aber man geht
kaum fehl, wenn man Januar 1464 einsetzt, denn Cosimo
il Vecchio scheint verstorben zu sein, wihrend Filarete am
letzten, 25. Buch schrieb. Auf Folio 190 recto ist zwar vom
Tode Giovanni de” Medicis (23. September 1463) die Rede,
doch sein Vater scheint noch zu leben, wie die anlisslich der
Beschreibung des Palazzo Medici in Florenz gebrauchten
Ausdriicke zeigen. Auf Folio 190 verso hingegen, im aller-
letzten Absatz des Buches, beklagt der Autor Cosimos Tod.
Diese Zeilen miissen folglich kurz nach dem 1. August 1464
geschrieben worden sein. Filarete beendete also die Arbeit
an dem Text fiir Francesco Sforza im Januar 1464 und be-
gann die Widmung an Piero de’” Medici und die Arbeit am
zusitzlichen 25. Buch zwischen Februar und Juli, schloss
das 25. Buch aber erst nach Cosimos Tod im August 1464
ab. Ubrigens gibt auch Vasari 1464 als das Jahr der Voll-
endung an: »Gewidmet hat er es [das Buch] im Jahr 1464
dem prichtigen Piero di Cosimo de’ Medici ...« Giorgio
Vasari, Le vite de’ pii eccellenti pittori, scultori e architetrori.
Nelle redazioni del 1550 ¢ 1568, 6 Bde., hrsg. von Rosanna
Bettarini und Paola Barocchi, Florenz 1966-1987, Bd. 3
(1971), 243—248, 246; zit. nach der dt. Ubers. von Vic-
toria Lorini, welche in Kiirze im eBook-Format im Klaus
Wagenbach-Verlag, Berlin, erscheinen wird. — Zur Datie-
rung vgl. Michele Lazzaroni und Antonio Mufoz, Filarete,
scultore e architetto del secolo XV, Rom 1908, 236 (1460 bis
Anfang 1464); Peter Tigler, Die Architekturtheorie des Fil-
arete, Berlin 1963, 7—8 (vor Mai 1461 bis Mitte 1464); John
R. Spencer, La datazione del Trattato del Filarete desunta
dal suo esame interno, in: Rivista d'arte 31 (1956), 93—103
(1461-1462 — die letzten vier Biicher Januar 1464); Liliana
Grassi, Introduzione, in: Antonio Averlino detto il Filarete,
Trattato di Architettura, 2 Bde., hrsg. von Anna Maria Finoli

und Liliana Grassi, Mailand 1972, Bd. 1, xi—xiii (nach 1458
bis 1464); Francesco Cagliotti und Davide Gasparotto, Lo-
renzo Ghiberti, il sigillo di Nerone« e le origini della plac-
chetta »antiquarias, in: Prospettiva 85 (1997), 2—38, 37-38,
Anm. 188 (Abschluss im Sommer 1466); Valentina Vulpi,
Finding the Two Versions of the >libro architettonicos, in:
Raising the Eyebrow: John Onians and World Art Studies. An
Album Amicorum in His Honour, hrsg. von Lauren Golden,
Oxford 2001, 329-339 (Libro I-XIII: 1458-1460/1461,
Libro XIV-XXI: 1461-1462, Libro XXV: Januar 1464);
Mia Reinoso Genoni, Filarete in Word and Image: Persuasion
and Invention in the Architettonico Libro, Diss. New York
University 2007, 149—156 (1460-1466); Lucia Bertolini, Le
Date di Sforzinda: il tempo del Racconto nel »Trattato di ar-
chitettura« del Filarete, in: Lesteratura e filologia fra svizzera
e italia. Studi in onore di Guglielmo Gorni, hrsg. von Maria
Antonjetta Terzoli, Alberto Asor Rosa und Giorgio Inglese,
Rom 2010, 137-156 (Oktober oder November 1459 bis
Januar 1463). — Ubrigens wurde auch das 25. Buch, wel-
ches sich an die Medici richtet, noch in Mailand verfasst
und nicht bereits in Florenz, wie des Ofteren angenommen.
Dies legt nicht nur der Umstand nahe, dass Filarete erst am
16. August 1465 die Baustelle des Ospedale Maggiore end-
giiltig verldsst, sondern wird auch belegt durch einen Brief
Filaretes an Pigello Portinari; siche S. 353, Anm. 216. — Wie
allgemein angenommen wird, iiberreichte Filarete sein Li-
bro dem Piero de” Medici gemeinsam mit der Bronzestatu-
ette des Marc Aurel, heute in Dresden (Abb. 8.17); siche S.
478f., Anm. 67 — Etwa ein Jahrzehnt friiher hatte auch Fil-
aretes Freund Francesco Filelfos (zu Filarete und Filelfo sie-
he S. 337f.,, Anm. 130 und ad indicem) seine Sphortias Piero
de’ Medici angeboten, nachdem sie bei Francesco Sforza
keine Aufnahme gefunden hatte. Dies geht aus einem Brief
des Humanisten an Piero vom 17. Mai 1455 hervor. Siehe
Prosa e poesia volgari di Francesco Filelfo, raccolte e annotate
da Giovanni Benaducci, in: Atti ¢ memorie della R. Deputa-
zione di storia patria per le privince delle Marche s (1901): Pel
centenario di Francesco Filelfo, 1—262, 132—134; vgl. Francis
Ames-Lewis, The Library and Manuscripts of Piero di Cosimo
de’ Medici, London 1984, 472—473, Anm. 71.

Die erhaltenen Manuskripte teilen sich in drei Gruppen:
Die Medici-Gruppe, die von dem ebenfalls verlorenen jiin-
geren, dem Piero de’ Medici dedizierten Original abstammt,
bestehend aus dem Codex II.I.140 der Biblioteca Nazionale
Centrale di Firenze sowie dem Codex Valencianus der Uni-
versititsbibliothek von Valencia, der zu einem unbekann-
ten Zeitpunkt dort verschollen ist (vor 1494, Pergament;

wohl auf denselben Prototyp wie der Florentiner Codex
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zuriickgehend, vgl. S. 408, Anm. 6; angefertigt fiir Alfons
von Aragén, Herzog von Kalabrien und Mitregent seines
Vaters Ferdinando (Ferrante) I. von Neapel, dessen Wappen
den unteren Rand von f. 2r zierte; Reproduktionen einzel-
ner Seiten finden sich bei Liliana Grassi, Introduzione, in:
Antonio Averlino detto il Filarete, Trattato di Architettura,
2 Bde., hrsg. von Anna Maria Finoli und Liliana Grassi,
Mailand 1972, Bd. 1, xlviii ff.,, Abb. 1—4, und in der Fo-
tothek des Kunsthistorischen Institutes in Florenz, Sign.
Architektur Renaissance und Barock — Zeichnungen — D —
Filarete, Nr. C63258-C63285 (fiir weitere Reproduktionen
siche die Verweise bei Maria Beltramini, Le illustrazioni del
Trattato d’architettura di Filarete: storia, analisi e fortuna,
in: Annali di architettura. Rivista del Centro internaziona-
le di Studi di Architettura Andrea Palladio di Vicenza 13
(2001), 25—52, 45, Anm. 34); die Illustrationen unterschei-
den sich kaum von denen des Florentiner Codex II.1.140;
vgl. die kurze Beschreibung des Manuskripts bei Wolfgang
von Oettingen, Antonio Averlino Filaretes Tractar iiber die
Baukunst nebst seinen Biichern von der Zeichenkunst und
den Bauten der Medici, Wien 1890, 11—13). Die Sforza-
Gruppe, die von dem ilteren, dem Francesco Sforza dedi-
zierten Original abstammt, bestehend aus dem Codex 863
der Biblioteca Trivulziana in Mailand, der wihrend des
Zweiten Weltkrieges zerstort wurde oder verschollen ist
(15. Jahrhundert, Papier; das Archiv des Ospedale Maggio-
re in Mailand besitzt ein Manuskript, das auf 34 Blittern
Exzerpte aus beinahe allen Biichern des Codex Trivulzianus
enthilt, welche der anonyme Schreiber im Jahre 1821 fiir
relevant fiir die Geschichte der Mailinder Architektur und
insbesondere fiir die des Ospedale Maggiore hielt; vier der
historisierten Initialen finden sich reproduziert bei Michele
Lazzaroni und Antonio Mufioz, Filarete, scultore e architet-
to del secolo XV, Rom 1908, 238—240, Abb. 13—16; unsere
Abb. 8.5, 8.10, 8.11 und 8.12; vgl. die Beschreibung dieser
und weiterer Illustrationen bei Wolfgang von Oettingen,
op. cit., 13-16) sowie dem Codex Palatinus E. B. 15 der
Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze (15. Jahrhundert,
Papier; in eher sorglosen Schriftziigen, die verschiedene
Hinde erkennen lassen; mit mehreren Liicken im Text und
fehlendem Schluss; trotzdem ist der Codex Palatinus von
unschitzbarem Wert, denn sein Text steht dem Original
niher als der Text des Codex II.I.140 und hilft an vielen
Stellen, fehlerhafte Transkriptionen zu verbessern, biswei-
len {iberhaupt erst zu verstehen; die kritische italienische
Ausgabe von Finoli und Grassi beriicksichtigt den Codex
Palatinus in diesem Sinne, im Gegensatz zu Spencer, des-
sen englische Ubersetzung schon deshalb unzureichend ist;
der Codex enthilt nur 19 Illustrationen, die meisten davon
juflerst rudimentir, mit Ausnahme von vier Grundrissen,

die sogar sorgfiltiger als im Codex II.I.140 ausgefiihrt und
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durch aus dem Text {ibernommene Maflangaben und Ge-
biudebezeichnungen erginzt sind: Grundriss des Domes
von Sforzinda, Grundriss des Handelsplatzes (Abb. 3.1),
Grundriss des Marktplatzes (Abb. 3.2) und Grundriss des
Franziskanerkonvents, im Codex II.I.140 zu finden auf Taf.
f. 49v, f. 731, f. 73v, f. 771; hinzu kommt ein weiterer sche-
matischer Grundriss des Domes von Sforzinda mit MafSan-
gaben, der im Codex I.I.140 nicht zu finden ist; alle finf
reproduziert in: Antonio Averlino detto il Filarete, Trattato
di Architettura, 2 Bde., hrsg. von Anna Maria Finoli und
Liliana Grassi, Mailand 1972, Bd. 2, Tafel 137-142). Die
dritte Gruppe besteht aus mehreren Handschriften des 16.
und 17. Jahrhunderts, die alle von der von Antonio Bonfini
fir den ungarischen Kénig Matthias Corvinus (reg. 1458—
1490) angefertigten lateinischen Ubersetzung abhingen,
dem Codex Lat. VIII, 2 = 2797 der Biblioteca Nazionale
Marciana in Venedig. Der Text wurde von Bonfini stark
um alle Stellen gekiirzt, welche er fiir nutzlose Digressionen
hielt; die Illustrationen hingegen wurden alle {ibernommen
und durch eine reichere Kolorierung, plastischere Ausfiih-
rung der Architekturen und Landschaften sowie durch die
Hinzufiigung von Staffage bereichert! Siche Antonio Bon-
fini. La latinizzazione del Trattaro darchitettura di Filarete
(1488—-1489), hrsg. von Maria Beltramini, Pisa 2000; Maria
Beltramini, Filarete in toga: la latinizzazione del Trarrato
d’Architettura, in: Arte Lombarda 139 (2003/3), 14—20; fer-
ner Susy Marcon, Treatise on Architecture by Filarete for
the Library of Matthias Corvinus, in: Matthias Corvinus,
the King: Tradition and Renewal in the Hungarian Royal
Court 1458—1490, Ausst.-Kat. Budapest, Torténeti Muze-
um, hrsg. von Péter Farbaky, Budapest 2008, 330-333. Zu
den Illustrationen auch Luisa Cogliati Arano, Due codici
corvini. Il Filarete marciano e I'epitalamio di Volterra, in:
Arte Lombarda s2 (1979), 53—62; dies., Ancora a proposi-
to del Filarete marciano, in: Arte Lombarda 139 (2003/3),
99—100; Federica Toniolo, Per il catalogo di Antonio Maria
da Villafora: Il De re architectoria di Filarete dell’Accademia
delle Scienze di San Pietroburgo, in: Immagine ¢ ideologia.
Studi in onore di Arturo Carlo Quintavalle, hrsg. von Ar-
turo Calzona, Roberto Campari und Massimo Mussini,
Mailand 2007, 456—461. Zu den einzelnen Handschriften
und ihrem Verhiltnis zueinander ausfiihrlicher Peter Tigler,
Die Architekturtheorie des Filarete, Berlin 1963, 8—17; Anna
Maria Finoli, Nota al testo, in: Antonio Averlino detto il Fil-
arete, Trattato di Architettura, 2 Bde., hrsg. von Anna Maria
Finoli und Liliana Grassi, Mailand 1972, Bd. 1, cvii—cxxix;
Mia Reinoso Genoni, Filarete in Word and Image: Persuasion
and Invention in the Architettonico Libro, Diss. New York
University 2007, 145-203; und — mit Blick auf die Illus-
trationen — Maria Beltramini, Le illustrazioni del 7rattato

d architettura di Filarete: storia, analisi e fortuna, in: Annali



di architettura. Rivista del Centro internazionale di Studi di
Architettura Andrea Palladio di Vicenza 13 (2001), 25-52,
v. a. 26-32. — Die moderne Edition von Filaretes Schrift gab
ihr den irrefithrenden Titel »Trattato di Architettura«. Der
Autor selbst hatte ihr scheinbar keine Uberschrift verlichen,
doch in der den 25 Biichern vorangestellten Dedikation an
Piero de’ Medici bezeichnet der Architekt der »Renaissance«
selbst seine Schrift als »architettonico libro«; ein Titel, oder
zumindest eine Bezeichnung, die den Inhalt des Textes weit-
aus besser beschreibt, spielt er doch — absichtlich méchte
ich behaupten — mit der Doppeldeutigkeit des Wortes »ar-
chitettonico«: ein Buch, das nicht nur von Architektur han-
delt, sondern von allem méglichen anderem >Erbaulichen,
von allem, was den neu zu schaffenden Menschen und seine
Gesellschaft grundlegt und aufbaut. Zu der zu dieser Zeit
singuliren Verwendung des Begriffs architettonico, iiber die
hier veranschlagte umgangssprachliche Zweideutigkeit hin-
ausgehend, siche Mia Reinoso Genoni, op. cit., 149-156,
8—22. Vgl. auch Indra Kagis McEwen, »The Architectonic
Book, in: Vitruvianism: Origins and Transformations, hrsg.
von Paolo Sanvito, Berlin 2016, 101—111, deren forciert
politischer Interpretation des Wortes »architettonico« ich
jedoch nicht folgen kann. — An einer einzigen Stelle (Zibro
architettonico, V11, f. 48r—48v; Trattato, 1, 188) bezieht sich
Filarete (bezichungsweise sein eben sprechender Schiiler
Galeazzo Maria Sforza) auf sein Werk als »questo trattatoc.

Der Codex der Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze,
Ms. ILL140 (filschlicherweise stets als »Codex Magliabe-
chianus« bezichungsweise »Codice Magliabechiano« be-
zeichnet; er gehort jedoch zum Fondo Nazionale) liegt allen
modernen Ubertragungen zugrunde. Siehe insbesondere die
kritische italienische Ausgabe: Antonio Averlino detto il Fil-
arete: Trattato di Architettura, hrsg. von Anna Maria Finoli
und Liliana Grassi, 2 Bde., Mailand 1972 (im Folgenden
Trattato), die — im Gegensatz zur Ausgabe von Spencer —
auch den Codex Palatinus beriicksichtigt. Filaretes Treatise
on Architecture: Being the Treatise by Antonio di Piero Averli-
no, Known as Filarete, 2 Bde., hrsg. und iibers. von John R.
Spencer, New Haven und London 1965, Bd. 1: Translation,
Bd. 2: Faksimile. Wihrend das Faksimile fiir die Filarete-
Forschung von unschitzbarem Wert war, ist die Uberset-
zung nur mit duf8erster Vorsicht zu genieflen. Siehe dazu die
akribische Rezension von Peter Tigler (und Marjorie Licht),
in: 7he Art Bulletin 49 (1967), 351-360. Eine deutsche Teil-
tibersetzung bietet: Antonio Averlino Filaretes Tractat iiber
die Baukunst nebst seinen Biichern von der Zeichenkunst und
den Bauten der Medici, hrsg. von Wolfgang von Oettingen,
Wien 1890 (in der von Rudolf Eitelberger von Edelberg
und Albert Ilg herausgegebenen Reihe der Wiener Quel-
lenschriften). Oettingens Auswahl beschrinkt sich auf alle
Stellen, die er fiir relevant fiir die Architekturgeschichte und

-theorie hielt, i. e. auf wenig mehr als ein Viertel des ge-
samten Textes; ausgeschieden wurden die Biicher III, X, XII
und XIV-XX, aber auch zahlreiche Passagen der restlichen
Biicher. — Das leicht abweichende Widmungsschreiben an
Francesco Sforza, das identisch sowohl in den Codex Tri-
vulzianus wie in den Codex Palatinus kopiert wurde, findet
sich transkribiert in: Trattato, 1, 8, Anm.; ferner bei Giovan-
ni Gaye, Carteggio inedito dartisti dei secoli XIV, XV, XVI,
3 Bde., Florenz 1839—40, Nachdr. Turin 1961, Bd. 1, 200-
201, Nr. LXXXIII, kommentiert auf S. 202—206; oder in:
Gigliola Soldi Rondanini, Le strutture urbanistiche di Mila-
no durante I'etd di Ludovico il Moro, in: Milano nell’eti di
Ludovico il Moro. Atti del convegno internazionale 28 febbraio
— 4 marzo 1983, 2 Bde., hrsg. von Giulia Bologna, Bd. 1,
553—573, 570. Ubrigens wurde fiir Piero de’ Medici nicht
nur die Widmung angepasst und ein 25. Buch hinzugefiigt,
sondern auch der restliche Text partiell »florentinisiert., wie
der Wechsel von Dukaten zu Fiorini, die Anpassung der
Jahreszahlen an die Florentiner Zeitrechnung, die erwei-
ternde Uberarbeitung aller sich auf Florentiner Kiinstler
beziehenden Stellen u. a. m.; Anderungen, die wohl noch
Filarete selbst vorgenommen oder veranlasst hat. Siehe dazu
Anna Maria Finoli, Nota al testo, in: 7rattato, 1, cxviii—cxxi;
dies., Spigolature filaretiane, in: Studi di lingua e letteratura
lombarda offerti a Maurizio Vitale, 2 Bde., Pisa 1983, Bd. 1,
204-213; Maria Beltramini, Le illustrazioni del Trattato
d architettura di Filarete: storia, analisi e fortuna, in: Annali
di architettura. Rivista del Centro internazionale di Studi di
Architettura Andrea Palladio di Vicenza 13 (2001), 25-52,
30-32.

Taf. f. 13v, 40v, 431, 731, 73V, 90V, 117V, 119V, 1201, 121f,
143v, 1601, 1611, 192r. Zu den Zeichnungen des Libro
architettonico im typologischen Kontext der handschriftli-
chen Seitengestaltung zur Mitte des 15. Jahrhunderts siche
Berthold Hub, Wort und Bild — Bild und Wort. Diskur-
sive Strategien in der Architekturtheorie der italienischen
Renaissance, in: Bilder in historischen Diskursen, hrsg. von
Franz X. Eder, Achim Landwehr, Jiirgen Martschukat und
Philipp Sarasin, Wiesbaden 2014, 111-144.

Vgl. Giorgio Vasari, Le vite de’ piis eccellenti pittori, scultori
e architettori. Nelle redazioni del 1550 e 1568, 6 Bde., hrsg.
von Rosanna Bettarini und Paola Barocchi, Florenz 1966—
1987, Bd. 3 (1971), 243-248, 246: »Das ganze Werk ist in
vierundzwanzig Biicher unterteilt und iiber und iiber mit
Abbildungen von seiner Hand versehen.« Zit. nach der dt.
Ubers. von Victoria Lorini, welche in Kiirze im eBook-For-
mat im Klaus Wagenbach-Verlag, Berlin, erscheinen wird.
Meine Hervorhebung.

Giorgio Vasari, Le vite de’ pins eccellenti pittori, scultori e ar-
chitetrori. Nelle redazioni del 1550 ¢ 1568, 6 Bde., hrsg. von

Rosanna Bettarini und Paola Barocchi, Florenz 1966-1987,
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Bd. 3 (1971), 243—248, 246; zit. nach der dt. Ubers. von
Victoria Lorini, welche in Kiirze im eBook-Format im Klaus
Wagenbach-Verlag, Berlin, erscheinen wird. Meine Hervor-
hebungen. Fiir eine ausfiihrliche Diskussion und Revision
der Kritik Vasaris siche Berthold Hub, Qualita und sconfor-
mita: Der Architekt Filarete iiber seine Maler- und Bildhau-
erkollegen, in: Kunstgeschichten. Parlare dell’ Arte nel Trecen-
to, hrsg. von Gerhard Wolf, Berlin und Miinchen 2019 (im
Druck). Vgl. S. 65, Anm. 12.

Carroll William Westfall beispielsweise sah in Filaretes Lib-
7o architettonico einen »desperate attempt« dem Vorbild Al-
bertis ein eigenes Architekturtraktat an die Seite zu stellen,
doch »the task is a little beyond his abilities, and therein
lies the weakness of his treatise.« Carroll William Westfall,
The Two Ideal Cities of the Early Renaissance: Republican and
Ducal Thought in Quattrocento Architectural Treatises, Diss.
Columbia University, New York 1967, 239 und 245. Ernst
Gombrich zweifelte nach der Lektiire seiner Schrift gar an
Filaretes IQ. Ernst Gombrich, The Early Medici as Patrons
of Art: A Survey of Primary Sources, in: [talian Renaissance
Studies: A Tribute to the Late Cecilia M. Ady, hrsg. von Er-
nest E Jacob, London 1960, 279—311, 295. Etc.

John R. Spencer, Introduction, in: Filaretes Treatise on Ar-
chitecture: Being the Treatise by Antonio di Piero Averlino,
Known as Filarete, 2 Bde., hrsg. und iibers. von John R.
Spencer, New Haven und London 1965, Bd. 1, xix—xx. Mei-
ne Hervorhebungen. Die Stelle fihrt fort: »[...] The prima-
ry aim of Filarete’s treatise is instruction. However amusing
the treatise may have been for the fifteenth-century reader,
however useful and symptomatic it may seem to the modern
reader, Filarete had a specific goal in mind. His divertimenti
were intended to make the reader’s mind receptive; the de-
structive criticisms to Gothic architecture were intended to
purge the reader’s mind of the last vestiges of uninformed
taste. To fill this receptive void, Filarete offers a catalogue of
new forms which are adjusted to the reader’s willingness to
be informed. [...]«.

Wolfgang von Oettingen, Antonio Averlino Filaretes Tractat
iiber die Baukunst nebst seinen Biichern von der Zeichenkunst
und den Bauten der Medici, Wien 1890.

Peter Tigler, Die Architekturtheorie des Filarete, Berlin 1963.
Libro architettonico, 1, f. 1v—2r, Dedikation an Piero de’
Medici; Trattato, 1, 9—12: »Vielleicht wird es anmaflend er-
scheinen, Euch von solchen Methoden und Maflen berich-
ten zu wollen, da schon andere tiberaus tiichtige Minner in
alten wie modernen Zeiten ausgesprochen elegante Werke
tiber diese Befihigung geschrieben haben, wie Vitruv, der
unter anderem ein beachtliches Traktat dariiber verfasst hat,
und [Leon] Battista Alberti, ein Zeitgenosse von uns und in
vielen Bereichen iiberaus gelehrter Mann, der sehr sachkun-

dig darin ist, vor allem im Disegno, welcher die Grundlage
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und den Wegweiser jeder Kunst bildet, die mit der Hand
ausgefithrt wird. Auf ihn [den Disegno] versteht er sich bes-
tens, auflerdem ist er duflerst kundig in der Geometrie und
in anderen Wissenschaften. Auch hat er ein hochst elegantes
Werk auf Latein verfasst.« (»Parra forse la mia prosunzione
a volervi narrare simili modi e misure, considerato che altri
velentissimi uomini abbino scritto opere elegantissime so-
pra questa facultd, antichi e moderni, come fu Vetruvio, il
quale un degno trattato intra li altri fece, e Battista Alberti,
il quale a questi nostri tempi uomo dottissimo in pit faculta
¢ in questa molto perito, massime nel disegno, il quale ¢
fondamento e via d’ogni arte che di mano si faccia, e questo
lui intende ottimamente, ¢ in geometria e d’altre scienzie ¢
intendentissimo; lui ancora ha fatto in latino opera elegan-
tissima.«) Vgl. S. 472f., Anm. 24. — Auf Alberti verweisen
zahlreiche Stellen des Libro. Sieche Antonio Averlino detto
il Filarete, Trattato di Architettura, 2 Bde., hrsg. von Anna
Maria Finoli und Liliana Grassi, Mailand 1972, ad indicem.
Von einer persénlichen Bekanntschaft Filaretes mit Alber-
ti ist auszugehen. Sie miissen sich in Rom begegnet sein,
withrend Filarete 1433—-1445 an den Bronzetiiren von Sankt
Peter arbeitete (Albertis Descriptio urbis Romae stammt aus
dem Jahre 1434; Leonis Baptistae Alberti, Descriptio urbis
Romae, hrsg. von Jean-Yves Boriaud und Francesco Furlan,
Florenz 2005); vielleicht auch wihrend des Unionskon-
zils in Florenz. Jedenfalls bezeugt Alberti, dass er bei der
Einsetzung des Werkes anwesend war (Alberti, De re aedi-
ficatoria, 11, 6: »Ich habe in Rom an der Peters-Basilika, als
vom Papst Eugen die gewaltigen Tiiren wiederhergestellt
wurden [restituerentur], gesehen ...« Leon Battista Alberti,
L'Architettura [De re aedificatorial, lat.-ital., hrsg. und tibers.
von Giovanni Orlandi und Paolo Portoghesi, 2 Bde., Mai-
land 1966, Bd. 1, 123; zit. nach Leon Battista Alberti, Zehn
Biicher diber die Baukunst, ins Deutsche iibertragen, eingel.
und mit Anm. und Zeichn. vers. durch Max Theuer, Wien
1912, Nachdr. Darmstadt 2005, 85). Auch Filaretes Anrede
Albertis als »el mio Battista Alberti« (Libro architettonico,
XXIL, f. 173v; Trattato, 11, 640) scheint fiir eine personliche
Bekanntschaft zu sprechen. Maria Beltramini, Questioni di
stile? Francesco Sforza, Filarete e 'Ospedale Maggiore di
Milano, in: Architettura e identita locali, 2 Bde., hrsg. von
Lucia Corrain und Francesco P. Di Teodoro, Florenz 2013,
Bd. 1, 393—404, 393, nimmt ein Treffen in Mantua im Jah-
re 1459 an. Vgl. Lucia Bertolini, Ancora su Alberti e Fil-
arete: per la Fortuna del De pictura volgare, in: Gli antichi
e i moderni. Studi in onore di Roberto Cardini, 3 Bde., hrsg.
von Lucia Bertolini und Donatella Coppini, Florenz 2010,
Bd. 1, 125-166. — Auf Vitruv wird im Libro architettonico
unzihlige Male Bezug genommen (77attato, ad indicem),
an 28 Stellen wird er auch namentlich genannt (»Vetruvio

dice«, »come dice Vetruvio«, »questo narra Vitruvioc, »se-
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condo che dice Vetruvio, etc.; oder, bei der Besprechung
der verschiedenen Holzarten, Libro architettonico, 111, £. 1913
Trattato, 1, 80: »... wenn du dies eingehender ergriinden
willst, lies Vitruv, der ihre Eigenschaften duflerst griindlich
behandelt.« — »... se tu ne vuogli intendere pit a pieno,
leggi Vitruvio, pero che lui tratta di loro natura sottilissima-
mente.«).

Libro architettonico, 11, f. 111; Trattato, 1, s2: »Vielleicht
wiirden einige es vorziehen, mit kleinen Gebiuden zu be-
ginnen, um Art und Planung des Bauens zeigen zu konnen,
und dann der Reihe nach zu den grofleren iiberzugehen. Ich
habe [jedoch] den Gedanken gefasst, eine Stadt von Grund
auf zu bauen, in der wir alle Gebiude errichten werden, die
man dort braucht, und zwar alle mit der Einteilung und
dem Maf3, das zu jedem einzelnen passt und sich dafiir ge-
ziemt. Weil ich sie aber allein nicht bauen kann, will ich
mich zuvor mit demjenigen abstimmen, der das Geld dafiir
gibt. Wird er die Kosten bereitwillig tibernehmen, will ich
sie bauen.« (»Parebbe forse meglio ad alcuni a dovere comin-
ciare @ piccoli edificii, a volere mostrare il modo e 'ordine
dell’edificare, e poi venire seguitando per ordine i maggiori.
E io ho fatto un mio pensiero di volere edificare e principiare
una cittd, inella quale edificheremo tutti edificii che in essa
s'appartengono; e tutti con ordine e con misure secondo che
a ciascheduna s’aparterra e che si converrd. M aperché per
me solo non la posso edificare, innanzi con quello che ha a
spendere ne voglio ragionare: e se egli sara contento della
spesa io la edifichero.«) Vgl. Libro architettonico, 11, f. 1015
Trattato, 59—60: »Alle diese Gebiude sind fiir verschiedene
Generationen von Menschen bestimmt und miissen gemif§
den Wiinschen des Eigentiimers errichtet werden. [...] Weil
man aber zuerst das Tuch weben und dann das Kleid schnei-
dern muss, will ich zunichst eine Stadt beschreiben, so wie
sie mir von guter Gestalt und schénem Umfang erscheint.
Wir werden darin alle die obengenannten Gebdude be-
schreiben, und ich zeige dir, welcher Art und Form sie sind
und welches Maf sie entsprechend ihrer Qualitit haben ...«
(>Tutti questi edificii sono dedicati a varie generazioni di
persone e variamente debbono essere edificati secondo che
la proprieta richiede. [...] Ma perché in prima si dee tessere
il panno e poi fare la vesta, io discriverro innanzi una citta,
secondo a me parra che debba star bene ad essere bello il cir-
cuito. Discriverremo, dentro, tutti questi nostri sopradetti
edificii e di questi ti mosterrd il modo e la forma e la misura
secondo loro qualitd ...«) Vgl., etwa zur gleichen Zeit, zw.
1460 und 1470, Francesco Patrizi, De institutione reipubli-
cae, VII, 1: »Ich glaube nicht, dass jede beliebige Stadt sich
fiir den Bestand eines vollkommenen Staatswesens eignet.
Man muss eine sorgfiltige Auswahl treffen, auf dass nichts
mangle, was zum Wohlergehen erforderlich ist, oder man

muss, wenn Gelegenheit und Mittel vorhanden sind, lieber
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eine neue Stadt bauen. Denn es ist viel schwieriger, eine
alte Stadt der Civilisation anzupassen oder eine schlechtge-
baute herzustellen, als eine ganz neue einzurichten und zu
bauen.« Francisci Patricii ... de institutione reipublicae libri
novem ..., Paris 1520, f. 102v; zit. nach Friedrich von Be-
zold, Republik und Monarchie in der italienischen Literatur
des 15. Jahrhunderts, in: Historische Zeitschrift 81 (1898),
433469, 460.

Libro architettonico, 11, f. 11v; Trattato, 1, 53.

Libro architettonico, 1, f. 1v, Dedikation an Piero de’ Medici;
Trattato, 1, 7: »... in diesem architektonischen Buch [archi-
tettonico libro], in dem Thr ... etwas iiber die verschiedenen
Methoden des Bauens [modi di edificare] finden werdet,
sowie iiber die unterschiedliche Bauauffassungen [ragioni di
edifizii], die darin enthalten sind. [...] auch weil sich darin
die Proportionen, Qualititen und Mafle finden, die ich mit
Argumentation, Autoritit und am Beispiel darlegen werde
und wie sie sich alle von der Gestalt und Form des Men-
schen herleiten, dazu simtliche Dinge, die es hinsichtlich
der Erhaltung des Gebiudes zu beachten gilt. Anschlieflend
werden die verschiedenen Materialien behandelt, die zum
Bauen gehoren ...« (»... questo architettonico libro, nel
quale ... troverrai varii modi di edificare, e cosi varie ragioni
di edifizii in esso si contiene. [...] in esso ancora si conten-
gono proporzioni e qualitd e misure, e donde dirivano i loro
primi origine, e questi mosterrd per ragione e per auttorita
e per essempro e come dalla figura e forma dello uomo tutte
dirivano, e cosi tutte quelle cose che si deono osservare a
conservare il difizio. E poi si tratta delle materie pertinenti
allo edificare ...«).

Libro architettonico, 1, £. 6r; Trattato, 1, 28—29: »Du hast ge-
schen, dass sich das Gebdude, wie ich es dir gezeigt habe,
aufgrund der Ahnlichkeit vom Menschen herleitet, also von
der Form, den Gliedern und dem [menschlichen] Maf3.
Auch Vitruv sagt, dass das Gebdude von der menschlichen
Form abstammt. Nun werde ich dir, wie ich schon weiter
oben sagte, zeigen, wie das Gebdude ausgehend von den
Gliedern und der Form des Menschen gebildet und gestal-
tet ist, und du wirst sehen, dass alle Gebiude Gliedmafien
und Durchlisse benétigen, will heiflen Aus- und Einginge.
Von diesen Ahnlichkeiten ausgehend muss man sie, ihre
Urspriinge beriicksichtigend, formen und in Ubereinstim-
mung damit die duflere Erscheinung so gestalten und im In-
neren die Glieder und Durchginge so einfiigen, dass sie fiir
den Ort gut geeignet sind, ganz so wie es sich beim Kérper
des Menschen mit den dufleren und inneren Zuordnungen
und Gliedmaflen verhilt; entsprechend sollst du sie so gut
bemessen, verteilen und einsetzen wie dir méglich, wenn
du nur eingehend iiber meine Worte nachdenken und sie
wirklich verstehen willst.« (»Tu hai veduto, come t’ho mo-

stro, che per similitudine lo edificio si ¢ derivato da 'uomo,
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cioé dalla forma e membri e misura. Vetruvio ancora dice
Pedificio essere dirivato dalla forma umana. Ora, come tho
detto di sopra, ti mosterrd come lo edificio ¢ formato e figu-
rato da membri e forma de 'uomo, e cosi vedrai bisognare
a tutti li edificii e membri e meati, cioé uscite ed entrate. E
a queste similitudini tutti formarli bisogna e sotto queste
origini ordinare, in similitudo di ci6 in apparenza di fuori e
dentro addattare in effetto i membri e > meati in modo che
stieno bene a luogo loro, come proprio stanno al corpo de
'uomo le appartenenze steriori e interiori e * membri, e cosi
bene misurati e scompartiti e posti come intendere potrai, se
ben vorrai contemprare e bene intendere questo mio dire.«)
Vgl. Libro architettonico, 1, f. 2r (Trattato, 1, 12), wo Filare-
te ankiindigt, sein »Trakeatc in drei Schritten zu entfalten:
»Und um Fuch das Verstindnis zu erleichtern, werde ich
meinen Vortrag in drei Teile unterteilen. Der erste wird vom
Ursprung der Mafe und des Gebiudes handeln, wovon es
abstammt und wie es zu erhalten sei, und welche Dinge be-
ndtigt werden, um es zu errichten. Auflerdem was derjenige,
der bauen will, wissen muss, um ein guter Architekt zu sein,
und was es im Hinblick auf ihn zu berticksichtigen gilt. Der
zweite wird von dem Verfahren und den BaumafSnahmen
berichten, fiir den Fall, dass jemand den Bau einer Stadt
plant, dazu die Lage und auf welche Weise die Gebdude,
Plitze und Straflen zu verteilen sind, wenn sie schén und
gut und eingedenk des natiirlichen Laufs der Dinge von
Dauer sein soll. Im dritten und letzten Teil wird von der
Errichtung verschiedener Gebidudeformen berichtet, die in
alten Zeiten gebriuchlich waren, auflerdem ein paar Dinge,
die wir herausgefunden oder auch von den Menschen der
Antike gelernt haben, die heute nahezu verloren oder auf-
gegeben worden sind. Und durch die Argumente wird man
zur Einsicht gelangen, dass im Altertum ehrwiirdigere Ge-
biude errichtet wurden als heute.« (»E perché possiate me-
glio intendere, partird in tre parti questo mio dire. La prima
conterra 'origine delle misure e cosi dello edifizio, e donde
derivo, e come si debbe mantenere, e delle cose opportune
per fare esso dificio; e cosi quello s’appartiene di sapere a chi
vuole edificare per essere buono architetto, e quello ancora
contro ad esso si dee osservare. La seconda conterra il modo
e la edificazione a chi volesse fare una citta, e in che sito e in
che modo deono essere scompartiti gli edifizii e le piazze e
le vie, a volere che fusse bella e buona e perpetua secondo il
corso naturale. Nella terza e ultima parte conterra di fare va-
rie forme d’edifizii secondo che anticamente s’usava, e anco-
ra alcune cose da noi trovate e anche dalli antichi imparate,
che oggi di sono quasi perdute e abbandonate. E per ragioni
s'intenderd che anticamente si facevano pit degni edifizii
che ora non si fanno.«) Doch auch dieser Vorsatz verliert
sich alsbald im Wildwuchs ganz anderer Interessen.

Libro architettonico, V11, f. 491; Trattato, 1, 191: »Uber die
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Proportionen und [Bau]Glieder: Das Gebiude erfordert
Bauglieder, die seiner Grofle entsprechen; wenn also, wie
gesagt, das Gebdude grofd ist, sollte auch jedes seiner Glie-
der groff bemessen sein; es wiirde sich nidmlich nicht gut
ausnehmen, wenn man an einem grofSen Tempelbau klei-
ne Siulen ausfithren wiirde, oder Bégen, Tiiren und alle
anderen Bauglieder, die im Mafverhiltnis zum Baukérper
stchen miissen. Was die Abmessungen und Verhiltnisse
angeht, nach welchen diese Glieder gemifS seiner Grofle
verlangen, habe ich Euch noch mehr zu sagen, fiir heute
soll dies hier aber geniigen.« (»Delle proporzioni ¢ mem-
bri: si ¢ che I'edificio vuole avere i suoi membri confacenti
alla sua grandezza, ché, come ¢ detto, se ¢ grande edificio
vuole ancora ogni suo membro grande, ché none starebbe
bene a uno tempio grande fare colonne piccole, né gli archi,
neanche le porti, né tutti gli altri membri, vogliono essere
proporzionati secondo il corpo dell’edificio. In quanto alle
misure e alle ragioni che vogliono questi loro membri se-
condo la sua grandezza, ancora vi dird, ma per oggi basti
questo.«).

Siche beispielsweise Libro architettonico, 11, f. 10r (Trattaro,
I, s9—60); IL, f. 17r (I, 74—75); VIL, f. 48v—49r (I, 189—
190), u. 0., sowie die Angemessenheit der dorischen, ko-
rinthischen beziehungsweise ionischen »qualita« der Siulen,
Maueroffnungen und Hiuser in Buch VIII, f. s4v—s57r (1,
211-219) und XI-XII, f. 84r-86v (I, 323—331). Zu Filare-
tes Decorumslehre ausfiihrlich Berthold Hub, Qualita und
sconformita: Der Architeke Filarete tiber seine Maler- und
Bildhauerkollegen, in: Kunstgeschichten. Parlare dell’Arte
nel Trecento, hrsg. von Gerhard Wolf, Berlin und Miinchen
2019 (im Druck).

Libro architettonico, X1, f. 84r-84v; Trattato, 1, 323—326.
Libro architettonico, X1, f. 8 5v—86r; Trattato, 1, 327—329.
Libro architettonico, X1, f. 86r—86v; Trattato, 1, 330—-331.
Siche beispielsweise Libro architettonico, VII, f. sir,
Abb. auf f. s1v (Trattato, 1, 199-199: Kathedrale von Sfor-
zinda, Taf. f. 51v); VIIL, f. s8v (I, 225: Palast des Fiirsten,
Taf. f. 58v); IX, f. 661 (I, 254: Palast der Kleriker, Taf. f. 66r);
XI, f. 84v (I, 325: Palast eines Patriziers, Taf. f. 84v); XVIII,
f. 151r (I, 561: Haus des Architekten, Taf. 1511, Abb. 2.2);
u. 0.

Siehe beispielsweise Libro architettonico, VIIL, f. 58v; Tratta-
to, 1, 2255, Palast des Fiirsten: »Wie Thr wohl wisst, wird man
wihrend der Arbeiten noch ein paar Dinge besser anpassen
miissen, entsprechend den Vorgaben, die es hinsichtlich der
Angemessenheit und Schonheit zu beachten gilt.« GE ben
sapete che nel fare si riadattera ancora alcune cose meglio,
secondo i propositi che accaggiono a pilt comoditd e bel-
lezza.«); oder X, f. 74v; I, 282, Gebiude an der zentralen
Piazza: »... und wihrend der Arbeiten wird man noch ver-

bessern, was sich in der Entwurfszeichnung nicht darstellen
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lie3; und auch mit Worten kann man diese Dinge nicht so
gut darlegen wie wenn man sie macht, solange derjenige,
der sie ausfiihrt, sie anzuweisen weifS.« (»... e ancora nel
fare si faranno meglio che per disegno non si pud mostrare,
neanche a parole si possono dire queste cose come quando
si fanno, se colui che fa le sa ordinare.«).

Siehe beispielsweise Libro architettonico, V1, f. 391; Trattato,
I, 152, Kastell des Fiirsten: »[Francesco Sforza:] Du sagst,
es gibt mehrere Abmessungen fiir die Sdule und auch dies
wiirde ich gerne verstehen. [Filarete:] Wenn Thr mogt, wer-
de ich sie Euch alle nennen und erkliren. [FS:] Gut, bauen
wir also diesen Turm ...« (»[Francesco Sforza:] Tu di’ che c’¢
pilt misure alla colonna, anche questo arei caro d’intendere.
[Filarete:] Quando vi piacer ve le dird tutte e darovele a
‘ntendere. [FS:] Bene, facciamo pure questa torre ...«).
Federico Zeri, Renaissance und Pseudo-Renaissance, in: /ta-
lienische Kunst. Eine neue Sicht auf ibhre Geschichte, 2 Bde.,
Berlin 1987, Bd. 2, 371—417, 379—381.

Siehe Elisabeth Heil, Fenster als Gestaltungsmittel an Palast-
fassaden der italienischen Friih- und Hochrenaissance, Hil-
desheim 1995, 94-104, 258-263, 282—289, 313-317. Zu
den antiken Vorbildern fiir den Wechsel von Segment- und
Dreiecksgiebel siche Pietro Ruschi, II >timpano alternato« e
la sua rinnovata fortuna nel tardo Quattrocento, in: Studi
di storia dell’arte 1 (1990), 73—94. — Auch der Text des Li-
bro architettonico schreibt Brunelleschi eine herausragende
Bedeutung zu. Siche v. a. Libro architettonico, VII, f. 5913
Trattato, 1, 227—228: »Ich lobe mir jene, welche die antike
Praxis und [Bau]weise befolgen und benedeie die Seele des
Filippo di ser Brunelleschi, Florentiner Biirger und berithm-
ter, hochwiirdiger Architekt und feinsinniger Nachahmer
des Daedalus, der in unserer Stadt Florenz jene antike Bau-
weise wiederaufleben lief§, weshalb dieser Tage sowohl bei
den Kirchenbauten als auch bei 6ffentlichen und privaten
Gebiuden keine andere Bauweise als die antike angewendet
wird. [...]J« Zit. unten S. 244f. Vgl. XXV, £. 189r (Trattato,
I, 693): »Was die Sakristei [von San Lorenzo in Florenz]
betrifft, vermag ich nicht zu sagen, mit wieviel Wiirde und
Meisterschaft sie geplant und beschlossen wurde, deren Er-
bauer Filippo di ser Brunelleschi war, hochehrwiirdigster
Architekt unserer Zeit ...« (»Della sagrestia [di santo Loren-
zo di Firenze] non voglio dire con quanta dignitd e magis-
tero ¢ ordinata e stabilita, della quale Filippo di ser Brunel-
lesco fu l'architetto degnissimo a questi tempi nostri ...«);
ferner IV, f. 44v (Trattato, 1, 171) und XXIII, f. 178v—179r
(Trattato, 11, 653—657), Brunelleschi als Erfinder der Zent-
ralperspektive.

Fiir die Verschrinkung von grofSerer und kleinerer Ordnung
boten die Innenriume des Baptisteriums von Florenz sowie
der Kirche San Lorenzo in Mailand Ansitze, die beide zur

Zeit Filaretes fiir antike Tempel gehalten wurden; doch fiir
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die Uberspannung zweier kleinerer Ordnungen in Super-
position durch eine Kolossalordnung gab es kein Vorbild.
Vgl. Monika Melters, Kolossalordnung. Zum Palastbau in
Ttalien und Frankreich zwischen 1420 und 1670, Berlin und
Miinchen 2008, v. a. 50-52 und 79-81. Erstere Idee ist zu-
kunftsweisend, zweitere fand keine Nachfolge, mit Ausnah-
me der Domus Nova des Palazzo Ducale in Mantua, die
zwischen circa 1480 und 1484 von Luca Fancelli (?) wohl in
direkter Auseinandersetzung mit Filaretes Vorlage errichtet
wurde. (Auch die Bekrénung der Fassade mit Ecktiirmen
und Zinnen folgt Filaretes Entwiirfen.) Siche Mario Salmi,
La >Domus Nuovac« dei Gonzaga, in: Arte, Pensiero e cultura
a Mantova nel primo Rinascimento in rapporto con la Toscana
e con il Veneto. Atti del VI Convegno Internazionale di Studi
sul Rinascimento 1961, Florenz 1965, 15-21; Paolo Carpeg-
giani, Congruenze e parallelismi nell’architettura lombarda
della seconda meta del 400: 1l Filarete e Luca Fancelli, in:
Arte Lombarda 38139 (1979), 53-69, 69; vgl. Melters, op.
cit., 126—128.

Das Motiv war erstmals von Francesco del Borgo fiir die
Benediktionsloggia vor Sankt Peter (um 1460) und dann
fiir jene von San Marco (um 1470) adaptiert worden. In
der Florentiner Architektur findet es sich nicht vor Giuliano
da Sangallos Innenhof des Palazzo Scala (um 1475), gefolgt
von Cronacas Hochschiffwinden von San Salvatore und San
Francesco (aus den letzten Jahren des 15. Jahrhunderts).
Vitruv, De architectura libri decem, 1, 1, s—6. Auch Alber-
ti ignoriert diese Stelle, doch die Vitruv-Ausgaben und
Kommentare seit dem frithen 16. Jahrhundert werden der
Karyatide einen festen Platz in der Architekturtheorie wie
in der gebauten Architektur verschaffen. Vgl. Evamaria
Schmidt, Geschichte der Karyatide. Funktion und Bedeutung
der menschlichen Triger- und Stiitzfigur in der Baukunst,
Wiirzburg 1982, 137-158; und Marion Gartenmeister, Kar-
yatiden. Zu selbstreflexiven Tendenzen in der Architekeur,
in: Das Auge der Architektur. Zur Frage der Bildlichkeit in
der Baukunst, hrsg. von Andreas Beyer, Matteo Burioni und
Johannes Grave, Miinchen 2011, 353-375, 356-357.

In diesem wenig beachteten, erst 1584 eingestiirzten Turm,
der urspriinglich vielleicht den Teil einer kaiserzeitlichen
Toranlage bildete, soll der Philosoph und Theologe Boethi-
us um 525 eingesperrt und hingerichtet worden sein. Die
Bedeutung der »aufgehingtenc Minner muss offenbleiben;
vielleicht diente der Bau bereits in der Antike als Gefingnis,
und die >Gefangenenc als abschreckendes Zeichen fiir das
Verbrecher erwartende Schicksal; vielleicht erinnern sie je-
doch auch — ganz im Sinne Vitruvs — an ein konkretes histo-
risches Ereignis. Vgl. Faustino Gianani, La»Torre di Boezio«
in Pavia nel libro di Giuliano da Sangallo (Cod. Barb.
Vat. Lat. 4424), in: Archivio storico lombardo s2 (1925),
130-148; ferner Vedute di Pavia dal ‘500 al "700. Realti e
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immagine di una citta e del suo territorio dalla fine del XV al
XVIII secolo, hrsg. von Vittorio Prina, Pavia 1992, 205 und
218-219. — Filaretes anthropomorphe Stiitzfiguren kehren
in einem »schwimmenden Theater« (»teatro galleggiante«)
wieder, einer ephemeren Festarchitektur, welche Antonio
Rusconi im Jahre 1564 fiir die Compagnia degli Accesi in
Venedig entwarf, indem er Elemente des Denkmals fiir den
antiken Konig Zogalia (Taf. f. 102v) und des »Hauses der
Tugend und des Lasters« (Taf. f. 144r und f. 1451, Abb. 7.6
und 7.7) miteinander kombinierte. Siehe Maria Beltramini,
Le illustrazioni del Trattato d’architettura di Filarete: storia,
analisi e fortuna, in: Annali di architettura. Rivista del Cen-
tro internazionale di Studi di Architettura Andrea Palladio di
Vicenza 13 (2001), 25—52, 43, Abb. 28. Zu Motiven des
Libro in der folgenden Fest- und Theaterarchitektur sie-
he Margherita Licht, Linflusso dei disegni del Filarete sui
progetti architettonici per teatro e festa (1486-1513), in:
Arte Lombarda 38/39 (1973), 91-102; und — weniger tiber-
zeugend — Loretta Vandi, The Classical Bizarrerie: Filarete’s
Contribution to the Renaissance Theatrical Scene, in: Me-
diaevalia 28,2 (2007), 83—101. — Filarete beschliefit seinen
Entwurf eines »Tempels der Tugend« (»Tempio della Vir-
tl, Taf. f. 149r und 149v) mit einer dritten Beschreibung
anthropomorpher Stiitzfiguren, bei welcher nicht klar wird,
ob es sich um eine weitere Gruppe des Tempels handelt oder
um jene, welche sich auf f. 149r abgebildet findet (in bei-
den Fillen tragen sie ein Dach); vielleicht ist aber auch eine
offene Loggia gemeint, welche das gesamte »Teatro della
Virti« umgibt (Filarete spricht hier von »teatro«, doch wur-
de zuvor auch der Tempel so genannt). Jedenfalls kénnte
es sich bei dieser Passage dann doch noch um einen Reflex
der vitruvianischen Stelle (De architectura libri decem, 1, 1,
5—6) handeln. Libro architettonico, XVIII, f. 1501 (Trattato,
I, 556—557): »Ihr wisst nun vom Theater und allen seinen
Baugliedern. Es ist wahr, dass der gesamte Umlauf des Thea-
ters oberhalb der Treppe, der zehn braccia hoch war, innen
wie auflen Treppen besaf$; ganz oben befand sich eine vier
braccia breite ebene Fliche, die vollstindig iiberdacht war;
die Bedeckung bestand aus Bronze und wurde auflerdem
von Siulen mit menschlicher Gestalt getragen, als Gleichnis
fiir aufstindische Mitbiirger, die mit Gewalt unterjocht wur-
den; noch mehr Schmihungen hat man fiir sie mit dhnlich
gleichnishaften Standbildern geschaffen, auflerdem gab es
als noch stirkeres Zeichen von Knechtschaft die Figur ei-
nes Mannes und einer Frau, sprich Ehefrau und Ehemann;
und unter diesem Dach versammelten sich aufrechte Min-
ner und Frauen verteilt an die jeweiligen Orte.« (»El teatro
e ogni suo membro avete inteso. Vero ¢ che 'l circuito di
tutto il teatro di sopra dalle scale, il quale era alto braccia
dieci da terra, aveva le scale dentro e di fuori, di sopra da

essa sommita era uno spazio largo di braccia quattro, piano,
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dove che questo era coperto tutto, e la sua coperta era di
bronzo, el quale era, retto pure da colonne a guisa di figure
fatte, a similitudine di certi popoli che si ribellorono e poi per
forza furono suggingati, e cosi per loro pitt vilipendi furono
fatti a loro simulacri a quella similitudine, e ancora per pitt
segno di servitute fu fatta una figura a similitudine d’'uomo
e di femmina, come a dire moglie e marito; e sotto questo
tetto stavano a vedere uomini da bene e donne, a luoghi a
luoghi spartiti.« Meine Hervorhebung.) Aber die vitruviani-
sche Terminologie der »Karyatiden< und >Perser« wendet Fil-
arete auch hier nicht an, wihrend die von ihm illustrierten
anthropomorphen Stiitzfiguren das Vorbild des Turmes in
Pavia erkennen lassen. Filarete spricht von »colonne a guisa
di figure« (cit.), »colonne, le quali colonne sono figure ...
di sopra da queste era un altro ordine di colonne, cio¢ figu-
re« (»Siulen, deren Sdulenschaft von Figuren gebildet wird
. {iber diesen befand sich eine weitere Reihe von Siulen,
oder vielmehr Figuren«; Libro architettonico, XVIIL, f. 1491;
Trattato, 11, 554), »figure a colonne« (XVIIL, f. 149v; Trat-
tato, 11, 555) und »figure in cambio di colonne« (»Figuren
anstelle von Siulen«; XXI, f. 17215 Trattato, 11, 633).
Es findet sich lediglich eine einzige Ausnahme: an den Sei-
tenfliigeln der Knaben-Schule (Taf. f. 140r) stimmen die
Ordnungen von Portikus und Hauptgeschoss exake tiberein.
— Im Falle der Eingangsloggia des »Hauses des Architektenc
(Taf. f. 1511, Abb. 2.2) fihrt die gerade Anzahl von Arka-
den dazu, dass eine Sdule mittig vor der dahinterliegenden
Eingangstiir zu stehen kommt. Zum Haus des Architekten
ausfiihrlich unten S. 103ff. und S. 393ff.
Vgl. dazu Tilmann Buddensieg, Criticism and Praise of
the Pantheon in the Middle Ages and the Renaissance, in:
Classical Influences on European Culture, A.D. 500—1500.
Proceedings of an International Conference Held at King’s Col-
lege, Cambridge, April 1969, hrsg. von Robert Ralph Bol-
gar, Cambridge 1971, 259-267; und Arnold Nesselrath,
Impressionen zum Pantheon in der Renaissance, in: Pega-
sus 10 (2008), 37-84. — Erst Francesco di Giorgio Marti-
ni am Ende des Jahrhunderts wird unmissverstindlich die
Ubereinstimmung der vertikalen Achsen fordern (Biblio-
teca Nazionale Centrale di Firenze, sog. Codex Magliabe-
chianus I.I.141, um 1488, 4. Buch, von den Tempeln und
Siulenordnungen): »... eine ganz grundsitzliche Regel, die
es ohne Ausnahme zu beachten gilt, viele Architekten al-
lerdings ignorieren. Sie besteht darin, dass alle Hohlriume
iiber Hohlriumen liegen miissen, Nischen iiber Nischen,
geschlossene Mauerflichen iiber geschlossenen Mauerfli-
chen, Tiirpfosten iiber Tiirpfosten, Siule iiber Siule und
allgemein jedes tragende Element und Ahnliches sich in
gerader Linie zur Achse und zumindest tiber dem ihm ver-
wandten Bauteil befindet.« Francesco di Giorgio Martini,

Trattati di Architettura ingegneria e arte militare, 2 Bde.,
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hrsg. von Corrado Maltese, Mailand 1967, Bd. 2, 412. Drt.
Ubers. von Victoria Lorini.

Zu den Tiirmen der rédmischen Kardinalspaliste (sowie den
Tiirmen des vatikanischen Palastes und des Senatorenpalas-
tes) siche Stanislaus von Moos, Turm und Bollwerk. Beitriige
zu einer politischen Ikonographie der italienischen Renais-
sancearchitektur, Ziirich 1974, 69-82 und 91-94; ders.,
Die Kastelltyp-Variationen des Filarete, Zirich und Frei-
burg i. Br. 1971, v. a. 14-16; Georg Schelbert, Der Palast
von SS. Apostoli und die Kardinalsresidenzen des 15. Jahrhun-
derts in Rom, Norderstedt 2007, v. a. 220—222; sowie Maria
Letizia Casanova, Palazzo Venezia, Rom 1992, 37—58.
Maria Letizia Casanova, Palazzo Venezia, Rom 1992,
Abb. 40 und 43. Vgl. unten S. 200.

Siehe beispielsweise Georgia Clarke, Roman House — Renais-
sance Palaces: Inventing Antiquity in Fifteenth-Century Ita-
ly, Cambridge 2003, 180 und Abb. auf S. 26—27 (Palazzo
Venezia, Rom, Medaille und Ansicht), 30 (Palazzo Ducale,
Urbino), 121 und 181(Palazzo Ducale, Revere). Zum Palaz-
zo Ducale in Revere vgl. unten S. 261, Anm. 8; 263, Anm.
11. Fiir eine Rekonstruktion des urspriinglichen Aussehens
des Palazzo Ducale in Urbino siche Pasquale Rotondi, Pa-
lazzo Ducale di Urbino, 2 Bde., Urbino 1950, Bd. 1, 88—89
und 97. Vgl. auch Pius IL., der in seinen Commentarii, IX,
23, die Aufbauten auf seiner zwischen 1459 und 1462 er-
richteten Residenz in Pienza als entscheidendes Element
fiir die Schonheit des Palastes hervorhebt: »Auf dem Dach
hatte man dreiundzwanzig Tiirmchen angebracht, die fiir
den Rauchabzug dienten und mit Zinnen, Geldndern und
Malereien verziert dem Gebiude schon aus der Ferne reich-
lich Glanz und Schénheit verliehen.« Ennea Silvio Picco-
lomini, I commentarii, 2 Bde., lat.-ital., hrsg. und iibers.
von Luigi Totaro, Nuova edizione ampliata, Mailand 2008,
Bd. 2, 1748-1751. Dt. Ubers. von Victoria Lorini. Auch
das urspriingliche Projekt fiir den rémischen Palast des
Kardinals Raffaele Riario (Cancelleria), der sich gleichzeitig
um das Studium des Vitruv verdient machte, sah am Ende
des 15. Jahrhunderts noch immer nicht nur vier Ecktiirme,
sondern auch eine Zinnenbekrénung vor. Siehe Christoph
Luitpold Frommel, Il Cardinale Raffaele Riario ed il Palaz-
zo della Cancelleria, in: Sisto IV e Giuli II mecenati e pro-
motori di cultura. Atti del convegno internagionale di studi,
Savona 1985, hrsg. von Silvia Bottaro et al., Savona 1989,
73—85. Beachte hingegen Alberti, De re aedificatoria, IX, 4:
»Ich billige jene nicht, welche den Hiusern der Privatleute
Zinnen und Mauerspitzen aufsetzen. Das gehért nimlich zu
einer Burg, und hauptsichlich zu jener der Gewaltherrscher,
hat aber mit friedlichen Biirgern und einem wohlbestellten
Gemeinwesen nichts zu tun, da sie ja ein Zeichen gehegter
Furcht oder begangenen Frevels sind.« Leon Battista Alber-

ti, Zehn Biicher diber die Baukunst, ins Deutsche tibertragen,
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eingel. und mit Anm. und Zeichn. vers. durch Max Theuer,
Wien 1912, Nachdr. Darmstadt 2005, 489.

Zu Filaretes Sprache siche Armando Giaccardi, 7/ lessico del
Trattato d’Architettura di Antonio Averlino detto il Filare-
te, Tesi di Laurea, Universitd degli Studi di Firenze 1952;
Giovanni Nencioni, Fra grammatica e retorica. Un caso
di polimorfia della lingua letteraria dal secolo XIII al XVI,
Florenz 1955, 61—63; und Maria Beltramini, Il Trattato
darchitettura di Filarete tra volgare e latino, in: 1/ volgare
come lingua di cultura dal Trecento al Cinguecento, hrsg. von
Arturo Calzona et al., Florenz 2003, 121-133. — Als Grund
fiir die Verwendung des Volgare gibt Filarete an: »weil ich
keine grofle Praxis im Lateinischen habe« (»perché non mi
sono esercitato troppo in lettere«, Libro architettonico, 1,
f. 2r, Dedikation an Piero de’ Medici; Trattato, 1, 11, zit.
S. 109, Anm. 4), aber auch, dass es ihm um groflere Ver-
stindlichkeit und weitere Verbreitung gehe (Libro architet-
tonico, 1, f. 11, Dedikation an Piero de’ Medici; Zrattato,
I, 4): »Nachdem ich die Miihe auf mich genommen habe,
dieses Werk zu verfassen, dachte ich, es miisse dir aus den
oben genannten Griinden und auch angesichts des Wohl-
wollens und der dir entgegengebrachten Liebe gefallen, es
dir anzusehen; und deshalb will ich es dir widmen, obwohl
es keineswegs so ehrwiirdig ist, wie es sich schickt, weder
Deiner Prichtigkeit angemessen ist noch sich als Werk als
solches ziemt, das auf Latein und nicht in der Volkssprache
geschrieben sein sollte. So aber verstehen es, wie ich glau-
be, mehr Menschen, auflerdem gibt es [schon] welche auf
Latein von tiberaus vortreflichen Minnern, und ich mei-
ne, dass sie reichlich sind.« (»Si che, avendomi affaticato a
componere questa opera, stimai, per le ragioni sopradette e
ancora per la benivolenza e amore che ti porto, ¢ a te essere
grato vederla, e per questo a te la dirizzo, benché non come
si converrebbe sia degna, si per rispetto di tua magnificenza,
e sl ancora per essa opera, che meriterebbe essere in latino
e none in volgare; ma stimando io da’ pil essere intesa, e
ancora perché in latino se ne truova da degnissimi uomini
essere fatte, de le quali credo ne sia copioso.«) In diesem
Sinne lehnt Filarete auch die Verwendung der vitruviani-
schen Termini ab; er wolle ausschlieSlich »nomi chesusano
oggi di« verwenden. Siehe Libro architettonico, VIIL, f. 561
(Trattato, 1, 216) und IX, f. 63v (Trattato, 1, 244). — Vgl.
tibrigens Alberti, Prolog zum 3. Buch der Libri della Fami-
glia: »... kein Gelehrter wird bestreiten ..., dass alle alten
Schriftsteller in einer Weise schrieben, dass sie von allen
ihren Mitbiirgern verstanden sein wollten. [...] Und wer
wird der Unbesonnene sein, der fortfihrt mich zu tadeln,
wenn ich nicht in einer Weise schreibe, dass er mich nicht
verstehen kann? Vielmehr werden wohl die Klugen mich
loben, wenn ich so schreibe, dass ein jeder mich versteht,

und eher darnach trachte, vielen niitzlich zu sein, als we-
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nigen zu gefallen: denn Du weif3t ja, dass in unseren Tagen
der Gelehrten nur sehr wenige sind. [...]« Zit. nach Leon
Battista Alberti, Uber das Hauswesen [Della Famiglia], tibers.
von Walther Kraus, Ziirich 1962, 197-198; vgl. Leon Bat-
tista Alberti, 7 libri della famiglia, in: Opere Volgari, 2 Bde.,
hrsg. von Cecil Grayson, Bari 1960, Bd. 1, 155. Sein Ar-
chitekturtraktat verfasste Alberti hingegen in Latein, wohl
weil es nicht an den Architekten, sondern an den gebildeten
Bauherrn gerichtet war.

Die Beispiele fiir Albertis »Unbrauchbarkeit« sind Legion.
In seiner Besprechung der Bauaufgabe des Hospitals (De
re aedificatoria, V, 8) beispielsweise diskutiert er keinen be-
stimmten Plan oder spezifische Mafinahmen; er empfiehlt
allein die Trennung von Unheilbaren und Heilbaren sowie
von Minnern und Frauen und verweist — statt auf die ilte-
ren Beispiele der Spitiler von Florenz und Siena oder die
neueren Modelle von Pavia und Mantua einzugehen — auf
das Vorbild der Antike, die ihren Gottern Askulap und
Apollo Tempel an gesunden Orten errichtet hitten. Zum
Thema Schule fillt ihm nur das Vorbild der antiken Palistra
ein (V, 8) und »Wandelhallen, in welchen sich die Jugend
im Ballspiel, im Sprung und im Gebrauch der Waffen tib,

EINLEITUNG

die Viter aber durch Umherwandeln« (VIII, 8; Leon Bat-
tista Alberti, Zehn Biicher iiber die Baukunst, ins Deutsche
tibertragen, eingel. und mit Anm. und Zeichn. vers. durch
Max Theuer, Wien 1912, Nachdr. Darmstadt 2005, 457).
Dass Albertis eigenes architektonisches Werk, wie beispiels-
weise der Palazzo Rucellai, nur wenig mit seinen theoreti-

schen Ausfithrungen zu tun hat, ist symptomatisch fiir sein

Traktat.
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1. LEBEN UND LIBRO

Ich stehe nun schon vierzehn Jahre lang im Dienst Euer Gnaden.

Weder habe ich ein Haus noch einen Weinberg erworben,

auch Geld habe ich keines nach Florenz schicken kénnen,

und bislang sieht es so aus, dass ich das auch niemals werde tun kinnen,

Herkunft und frithe Titigkeit des Antonio di Pie-
tro Averlino, der sich spiter »Filarete« — Freund
oder Liebhaber der Tugend — nennen sollte, liegen
vollig im Dunkeln.* Wir wissen lediglich, dass sein
Vater Pietro oder Piero hiefs und dass er aus Florenz
stammt. Ersteres ist belegt durch die Inschrift aus
dem Jahre 1445, welche Filaretes Portrit-Medaillon
unterhalb der Darstellung des Martyriums Pauli an
der Bronzetiir von Sankt Peter umgibt (Abb. 1.2:
ANTI[O]INIUS PETRI DE FLORENTTIA FECIT
MCCCCXLYV), sowie einen Brief der Signoria von
Florenz aus dem Jahre 1449, welcher sich auf Filarete
als »Antonio di Piero, Steinmetzmeister, unser hoch
geschitzter Mitbiirger« (»Antonio di Piero, mae-
stro d’intaglo, nostro carissimo cittadino«) bezieht.
Letzteres, die Herkunft aus Florenz, geht, neben den
beiden soeben genannten Quellen, aus zahlreichen
weiteren hervor: Wihrend die erhaltenen Briefe und
andere schriftliche Dokumente aus Filaretes Mai-
linder Zeit (1451-1465) ihn wiederholt »Antonio
fiorentino« oder »Antonio da Fiorenza« beziechungs-
weise »da Firenze« nennen,? unterschreibt der Kiinst-
ler selbst noch seinen letzten Brief an Francesco
Sforza 1464 oder 1465 mit »Averlinus Architectus
florentinus«.# In seinem Libro architettonico, in der
1464 verfassten Widmung an Piero de’ Medici, be-
zeichnet er sich selbst als »tuo filareto architetto An-
tonio Averlino fiorentino«.s

Aus den wenigen Angaben, die Vasari liefert,
lisst sich — in Ubereinstimmung mit anderen In-
dizien — darauf schliefSen, dass Filarete in Florenz

weil ich nicht einmal iiber das Notwendige verfiige.

um das Jahr 1400 geboren und zum Goldschmied
und BronzegiefSer ausgebildet wurde, wie seine Zeit-
genossen Filippo Brunelleschi und Lorenzo Ghi-
berti, als dessen Gehilfe er an der ersten Baptiste-
riumstiir gearbeitet haben soll.* Wie Robert Glass
wahrscheinlich gemacht hat, ist Filarete nicht erst
kurz vor 1433, dem Jahr des Auftrages zur Bronze-
tiir von Sankt Peter, nach Rom iibersiedelt, sondern
schon Mitte der 1420er-Jahre, vielleicht unmittel-
bar nach dem Abschluss der Arbeiten an Ghibertis
erster Bronzetiir des Baptisteriums von Florenz im
Jahre 1424.7 Filarete wire nicht der einzige Floren-
tiner Goldschmied gewesen, der die Riickkehr des
pipstlichen Stuhles nach Rom unter Martin V. im
Jahre 1420 zum Anlass genommen hitte, sein Gliick
an der Kurie zu suchen, wie die Beispiele des Ghino
und Simone Ghini oder des Piero di Donnino zei-
gen.? Vielleicht lief§ sich Filarete im rione Ponte in
der Tiberschleife unmittelbar vor der Engelsbriicke
nieder (am canale pontis, der heutigen Via del Banco
di S. Spirito), wo traditionell die Florentiner Kauf-
leute und Handwerker siedelten.?

ROMISCHER ERFOLG:
DIE BRONZETUREN VON SANKT PETER

Um das Jahr 1433 erhilt Filarete jedenfalls von Papst
Eugen IV. (1431-1447) den Auftrag zu den bron-
zenen Tiren der Porta Argentea von Sankt Peter
(Abb. 1.1).7° Es ist vollig unklar, wie er an diesen
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1.1. Filarete, Porta
Argentea, Sankt Peter,
Rom, 1433-1445.

Foto © Robert Glass. Mit
freundlicher Genehmigung
der Fabbrica di San Pietro

in Vaticano.
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1.2. Filarete, Porta Argentea, Sankt Peter, Rom, 1433-1445. Detail der rechten Tiir, Panel mit der Darstellung des Martyrium Pauli,
unterer Rand, Selbstportrit, Signatur: ANT[O]NIUS PETRI DE FLORENTIA FECIT MCCCCXLYV. Foto © Robert Glass.
Mit freundlicher Genehmigung der Fabbrica di San Pietro in Vaticano.

prestigetrichtigsten Auftrag innerhalb des pontifi-
kalen Programms zur Erneuerung Roms gekommen
ist.* Es konnen ihm davor keine eigenen Werke
mit Sicherheit zugeschrieben werden; in den um-
fangreichen Archiven in Florenz und Rom taucht
sein Name kein einziges Mal auf. Den griindlichen
Forschungen von Robert Glass, der erstmals die va-
tikanischen und stadtrémischen Archive sowie den
Florentiner Kataster von 1427 und die Zunftregis-
ter systematisch durchsucht hat, konnten meine ei-
genen, aufwendigen Nachforschungen keine neuen
(die ersten) Notizen zu Filarete hinzufiigen. Die
vierfache Inschrift seines Namens an den Bronzetii-
ren von Sankt Peter (Abb. 1.2, 1.3 [vgl. 1.11], 1.4,
1.7 [vgl. 1.6]) und das zweifache Datum der Vollen-
dung — MCCCCXLYV in der um das Selbstportrit
unterhalb des Martyriums Pauli gelegten Inschrift

(Abb. 1.2) und AD MCCCCXLV DIES VLTIMVS
IVLII auf der Plakette an der Riickseite der linken
Tiir (Abb. 1.6, am Portal am linken, dufersten Rand)
— bleiben erstaunlicherweise die ersten schriftlichen
Quellen zu Filarete, die wir besitzen.

Filaretes Bronzetiiren von Sankt Peter standen
lange unter dem negativen Verdikt Vasaris, der sie als
»auf unselige Weise« (»in cosl sciagurata maniera«)
gearbeitet bezeichnet und deshalb dem Auftrag-
geber Eugen IV. mangelndes Urteilsvermégen bei
der Wahl eines »zweitklassigen und inkompetenten
Kiinstlers ... aus dem gemeinen Volk« (artefice vile
et inetto ... e plebeo«) vorgeworfen hatte.”> Doch
dieses negative Urteil findet keine Bestitigung in
den zeitgenossischen Quellen. Vielmehr wird das
Werk von den pipstlichen Sekretiren und Huma-
nisten Maffeo Vegio und Flavio Biondo vorbehalt-
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1.3. Filarete, Porta Argentea, Sankt Peter, Rom, 1433-1445. Detail der linken Tiir, Panel mit der Darstellung des Martyrium Petri
(siche Abb. 1.10), unterer Rand, Signatur: OPVS ANTONII. Foto © Robert Glass. Mit freundlicher Genehmigung der Fabbrica di

San Pietro in Vaticano.

los gepriesen.® Filarete durfte sich — offensichtlich
stolz und seines Erfolges sicher — gleich vier Mal in
das Werk inschriftlich eintragen und drei Mal sogar
bildlich verewigen (Abb. 1.2 und 1.5 [in Analogie zu
den Portrits antiker Kaiser und Heroen in derselben
Rankenbordiire!, vgl. Abb. 1.1] sowie Abb. 1.6 bzw.
1.7).'4 1446 tritt er in die von Eugen IV. eben erst
wieder eingesetzte Bruderschaft des jiingst restau-
rierten Ospedale di Santo Spirito in Sassia ein, wo
sich sein Name in einer Mitgliederliste findet, ne-
ben so illustren Personlichkeiten wie den Kardinilen
Bessarion, Trevisan und Chdvez oder dem Herzog
von Mantua, Ludovico Gonzaga.s Dass seine Bron-
zetiiren von Sankt Peter von den Zeitgenossen hoch-
geschitzt wurden, ldsst sich schlieSlich auch daran
ermessen, dass Filarete von einem der genannten
Kardinile sofort einen weiteren prestigetrichtigen
Auftrag erhilt: ein groffes marmornes Wandgrab fiir

34: I.LEBEN UND LIBRO

den portugiesischen Kardinal Antonio Martinez de
Chiévez (gest. 11. Juli 1447), welches im Querhaus
von San Giovanni in Laterano aufgestellt werden
sollte (nota bene, das erste uns bekannte monumen-
tale Wandgrab der Renaissance in Rom).*¢

ABSTIEG NACH MAILAND

Kurz darauf beginnt Filaretes Leben jedoch schief-
zulaufen. 1448, ein Jahr nach dem Tod seines Men-
tors Eugen IV., wird Filarete des versuchten Reli-
quiendiebstahls beschuldigt, festgenommen und
gefoltert.’” Ende des Jahres 1448 oder Anfang des
Jahres 1449 wird er wieder freigelassen, aber aus
Rom verbannt. Das erfahren wir aus einem Brief
der Signoria von Florenz vom 7. Februar 1449, mit
welchem sie ihren Reprisentanten an der Kurie be-
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1.4. Filarete, Porta Argentea, Sankt Peter, Rom, 1433-1445. Detail der linken Tiir, Rahmen der Darstellung des Martyrium Pauli.
Signatur: OPVS ANTONII DE FLORENTIA. Foto © Robert Glass. Mit freundlicher Genehmigung der Fabbrica di San Pietro in

Vaticano.

auftragt, bei Papst Nikolaus zu intervenieren und
ihn zu bitten, ihrem »carissimo cittadino« die Er-
laubnis zu geben, nach Rom zuriickzukehren, um
das Grabmal des Kardinal Chdvez zu vollenden.™
Wir kennen die Antwort nicht, doch wird das An-
suchen offenbar abgelehnt. Wihrend das Grabmal
von Isaia da Pisa vollendet wird,” finden wir Fil-
arete an verschiedenen Orten Norditaliens, wo er
mit kleineren Bronze- und Goldschmiedearbeiten
beschiftigt ist.

Nach zwei Jahren der Wanderschaft, in welchen
er offenbar keine feste Anstellung oder einen Auf-
trag fand, der seinen Anspriichen und seinen Idea-
len geniigt hitte, zieht er im Laufe des Jahres 1451
schliefflich nach Mailand, wo ihn der eben erst an
die Macht gekommene Francesco Sforza in den
prestigetrichtigsten Projekten einsetzt: Zunichst
arbeitet Filarete am Castello di Porta Giovia, dann

wird er zum Dombaumeister berufen, schliefllich
entwirft und leitet er das Grof3projekt des Ospedale
Maggiore. Doch keines dieser Unternchmen war
aus Filaretes Sicht von Erfolg gekront. Im Laufe der
Ausfithrungen kommt es zu Spannungen und Aus-
einandersetzungen zwischen dem neuen Herzog und
der alten Mailinder Nobilitit einerseits und dem
neuen auslindischen, florentinischen »>Architektenc
und den lokalen Baumeistern und Handwerkern
andererseits, sodass sich Filarete an keiner der drei
Baustellen lange halten kann.>°

Wie aus einem Brief Filaretes vom 20. Dezember
1451 an Piero de’ Medici hervorgeht (Abb. 1.8), war
er auf Empfehlung Pieros nach Mailand gekom-
men.>* Allerdings ist es duflerst unwahrscheinlich,
dass der Mediceer Filarete als Architekt beziehungs-
weise als Baumeister dem Francesco Sforza empfoh-
len hatte. Es ist kein einziges baukiinstlerisches En-

ABSTIEG NACH MAILAND : 3§
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1.s5. Filarete, Porta Argentea, Sankt Peter, Rom, 1433-1445.

Detail der linken Tiir, Selbstportrit Filaretes, Bordiire am
linken Rand, links des Panels mit der Darstellung der Reise der
griechischen Delegation von Konstantinopel nach Venedig und
ihres Empfanges durch Papst Eugen IV. in Ferrara.

Foto © Robert Glass. Mit freundlicher Genehmigung der
Fabbrica di San Pietro in Vaticano.

gagement oder Ingenieurswerk vor seiner Mailidnder
Zeit bekannt. Und in seinem ersten iiberlieferten
Brief aus Mailand vom 20. Dezember 1451, dem
eben erwihnten Brief an Piero de’” Medici, nennt er
sich selbst »Bildhauer« (»ischultor«; Abb. 1.8).2% Erst
ab dem folgenden Jahr, erstmals dokumentiert am
4. Oktober 1452 (Abb. 1.13), wird er sich konsequent
»architettus« beziehungsweise »architectus« nennen,
eine Bezeichnung, die ihm, abgesehen von seinem
Freund Francesco Filelfo,?’ von seinen Zeitgenossen
ebenso konsequent verweigert wird, welche ihn meist
nur »magister« und »maestro«, manchmal auch »in-
gegnerius«, »inginiario« oder »inzignero« nennen.
Sie verweigerten Filarete den Titel eines »Architek-
ten« jedoch nicht nur aus Ablehnung gegeniiber
dem >Auslinder« oder aus persdnlicher Antipathie,
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sondern auch aus dem schlichten Grund, dass die
Baustellen des 15. Jahrhunderts im Allgemeinen und
die lombardischen Baustellen im Besonderen keinen
»Architekten« kannten.

Filaretes Wechsel von der Skulptur oder der Male-
rei zur Architektur ist kein ungewdhnlicher Vorgang.
Darin waren ihm hochrangige Kiinstler wie Arnolfo
di Cambio, Giotto, Filippo Brunelleschi, Lorenzo
Ghiberti oder Michelozzo vorangegangen, um nur
die bekanntesten zu nennen. Neu ist jedoch sein Auf-
treten als »Architekt« und der damit verbundene An-
spruch einer von allen anderen am Bau Beteiligten
abgehobenen Person, die das Projekt in allen seinen
Aspekten entwirft und seine Ausfihrung alleinver-
antwortlich und unangefochten leitet. Wenn wir uns
nun den einzelnen Projekten zuwenden, werden wir
sehen, dass Filaretes Selbstbezeichnung als »Archi-
tekt« nicht nur in keiner Weise der Entwurfspraxis
und den realen Abliufen auf einer Baustelle des
15. Jahrhunderts, sondern auch seiner Mailinder Ti-
tigkeit im Besonderen in keiner Weise entspricht. Es
handelt sich vielmehr um ein literarisches Konstruke,
das sich ausschlie8lich aus Vitruv (und Alberti) speist
und getragen wird von dem Bestreben, sozial aufzu-
steigen und eine Fithrungsrolle einzunehmen.

CASTELLO DI PORTA GIOVIA:
»SIE WEHREN SICH DAGEGEN,
WEIL ICH FREMDER BIN«

Dass Filarete zunichst als Bildhauer nach Mailand
kam, bestitigt seine erste Tdtigkeit an der Baustelle
des Castello di Porta Giovia (dem heutigen Castello
Sforzesco; Abb. 1.9), wo er lediglich fiir einzelne, vor
allem skulpturale Bauteile verantwortlich ist.>s Das
Castello di Porta Giovia, von Galeazzo II. Visconti
Mitte des 14. Jahrhunderts an der Stadtmauer im
Nordosten der Stadt errichtet (vgl. Abb. 3.5) und in
der Folge mehrmals erweitert und verindert, war
als das sprechendste Symbol der Tyrannei wihrend
der sogenannten Repubblica di SantAmbrogio, die
sich nach dem Tod Filippo Maria Viscontis am
13. August 1447 konstituiert hatte, gepliindert und
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1.6. Filarete, Porta Argentea, Sankt Peter, Rom, 1433-1445. Detail der Riickseite der linken Tiir, Plakette am unteren Rand: Filarete
und seine Gehilfen feiern die Vollendung des Werkes. Inschriften: AD MCCCCXLV DIES VLTIMVS IVLIL (am Pfosten des
linken Tores), CETERIS OPER[A]E PRETIUM FASTUS [NUM]MUS VE MIHI HILARITAS und ANTONIVS ET DISCIPVLI
MEL Foto © Robert Glass. Mit freundlicher Genehmigung der Fabbrica di San Pietro in Vaticano.

beinahe vollstindig zerstért worden. Doch der Ver-
such einer Wiederherstellung der freien Kommune
des 13. Jahrhunderts konnte sich nicht lange halten.
Als Francesco Sforza, Schwiegersohn des letzten
Visconti, die Stadt belagerte, 6ffneten ihm die Be-
volkerung, die unter der Blockade Hunger litt, und
der Adel, der sich von dem selbsternannten »Dux
Mediolani« mehr Mitspracherecht und den Schutz
seiner Besitztiimer erwartete, bald die Tore.2¢ Am
26. Februar 1450 zieht Francesco Sforza in die Stadt
ein und am 26. Mirz wird er in einer feierlichen Ze-
remonie auf der Piazza dell’Arengo zum Herzog von
Mailand und des gesamten Herrschaftsgebietes der
Visconti akklamiert.

Als die republikanischen Fithrer 1448 erstmals
erwogen hatten, sich unter die Herrschaft des
Francesco Sforza zu begeben, war eine der wichtigs-
ten Bedingungen gewesen, »dass der hochwohlgebo-
rene Graf die Festung niemals wieder hochziehen,
und Seine Exzellenz das, was davon tibrig ist, so
belassen und zu keiner Zeit davon Besitz ergreifen
wird, hingegen die Gemeinschaft nach eigenem
Gutdiinken dariiber befinden darf, was damit zu tun
sei, und zwar sowohl im Hinblick auf die Steine als
auch die Gesamtheit der besagten Festung ... und
dass er niemals eine andere Festung in Mailand er-
richten lassen wird, die einen Eingang oder Ausgang

zur Stadt Mailand haben wiirde.«*” Als die Mailin-
der im Februar 1450 schliefSlich einwilligten, die
Stadt Francesco Sforza zu iibergeben, musste diese
Forderung fallen gelassen werden, die der Condot-
tiere nicht zu erfiillen bereit war. Francesco Sforza
schlug den alten Topos in den Wind, wonach die
einzige sichere Festung die Liebe der Untertanen
sei,>® und machte sich, angesichts seiner intern wie
extern ungesicherten Position, sofort an die Wie-
derherstellung und Erweiterung der Burg. Wie der
Abbruch des Castello di Porta Giovia den Ubergang
von der herzoglichen zur republikanischen Regie-
rung bedeutet hatte, so bezeichnete nun umgekehrt
die Wiederherstellung des Castello durch Francesco
Sforza die Riickkehr zur absolutistischen« Ordnung.

Mit der Leitung der Arbeiten betraut der neue
Herzog im Juli 1450 zwei altgediente Soldaten des
Condottiere, Giovanni Lomellini da Milano und
Marcoleone da Nogarola, welchen spiter der Bau-
meister oder »Ingenieur« Filippo d’Ancona an die
Seite gestellt wird. Filarete scheint in den Dokumen-
ten, die das Castello di Porta Giovia betreffen, erst-
mals am 26. September 1451 auf.* Er ist jedenfalls
keineswegs mit der Leitung der Arbeiten betraut.
Als Giovanni da Milano stirbt und Marcaleone da
Nogarolo an die venezianische Front abgezogen wird,
ersetzt sie der Baumeister oder »Ingenieur« Jacopo
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1.7. Detail von Abb. 1.6. Foto © Robert Glass. Mit
freundlicher Genehmigung der Fabbrica di San Pietro in

Vaticano.

da Cortona. Doch keiner der genannten Personen ist
auch der>Architekt« des Castello im modernen Sinne
einer den Entwurf liefernden Autoritit, ja es scheint
nicht einmal einen die Baustelle leitenden capomae-
stro zu geben. Vielmehr wird das Castello, wie aus
dem Briefverkehr zwischen der Baustelle und dem
meist an der venezianischen Kriegsfront sich befind-
lichen Herzog hervorgeht, nach den Angaben des
Francesco Sforza selbst errichtet, der sich personlich
um die Ausmafle, die Mauerstirken und -hohen
oder Typologie und Anordnung der Fenster, aber
auch um die Fristen und das Personal fiir die einzel-
nen Bauabschnitte kiimmert.?° Was Filarete betrifft,
so ist festzuhalten, dass er zu keinem Zeitpunkt mit
mehr beauftragt scheint als der dekorativen Aus-
gestaltung der Fassade zur Stadt hin, nimlich dem

38 ¢ I.LEBEN UND LIBRO

oberen Abschluss des zentralen Turmes sowie der
Einfassungen des Tores und der Zugbriicke.

Im Dezember 1451 fertigt Filarete Zeichnungen
an, welche er auch an seinen Mentor Piero de’ Medici
schickt, begleitet von einem Brief, in dem er sich sehr
geschmeichelt zeigt von der guten Aufnahme, die er
bei Francesco Sforza gefunden hat, der ihm nicht nur
einen so wichtigen Teil des Castello anvertraut, son-
dern der auch daran denkt, ihn zum capomaestro des
Domes zu machen. Dieser bereits erwihnte Brief, aus
welchem hervorgeht, dass Filarete auf Empfehlung
des Piero de’ Medici nach Mailand gekommen war,
zeugt jedoch nicht nur von anfinglicher Zuversicht
und Vertrauen in die herzogliche Autoritit, sondern
bereits auch davon, dass der Florentiner Meister a/s
Auslinder von Beginn an bei den einheimischen
Meistern auf Ablehnung stief§ (Abb. 1.8):

Geschitzter und verehrter Piero di Cosimo de’ Medici,
mein einzigartiger hoher Herr.

Mein werter, erhabener [Herr], eccetera. Nur des-
halb schreibe ich Euch, weil Antonio hier war, der fiir
mich Abbitte wegen der Zeichnung leisten wird. Ich
habe sie ihm so gegeben, wie sie ist, doch werde ich
sie fiir Euch sicher in jeder Hinsicht noch so richten,
[dass Thr seht,] wie der eine Turm wird und der ande-
re. Auflerdem werdet Thr darin die Form des vorderen
Zugbriickenpfeilers erkennen. Des Weiteren habe ich
ihm vier Stiick jener Glasplittchen gegeben, von de-
nen Thr wisst, weil er sagte, dass er Euch etwas mit-
bringen wolle. Ich hatte nichts anderes, mehr sage ich
nicht. Ich bin mit allem, was ich kann und weifd der
Eure, befehlt mir, was Thr in meinen Kriften wisst.
Empfehlt mich Seiner Exzellenz, Eurem Vater [Cosi-
mo], und Eurem vortreflichen Giovanni. Mit Gottes
Gnade hoffe ich, Euch und mir hier Ehre zu machen.
Und ich sage Euch, weil der Fiirst sich mir dank Eurer
Empfehlung sehr gewogen zeigt. Ich unterrichte Euch
von seinem Wunsch, dass ich Dombaumeister werde,
wohl wahr jedoch, dass sie sich dagegen webren, weil ich
Fremder bin. Dennoch glaube ich, dass sie dem Willen
des Fiirsten Folge leisten werden etc. Lebt wohl, ich
bin der Eurige. Aus Mailand, am 20. Dezember 1451.

Antonius Bildhauer3’
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1.8. Brief Filaretes vom 20. Dezember 1451 an Piero de’” Medici. Archivio di Stato di Firenze, Mediceo Avanti il Principato, filza 7,

n. 243. © Su concessione del Ministero dei Beni e delle Attivita Culturali e del Turismo.

Es ist keineswegs sicher, wie oft angenommen wird,
dass Filarete fiir den Entwurf aller drei Tiirme der
Fassade zur Stadt hin oder auch nur fiir den Entwurf
des zentralen Turmes verantwortlich ist, vielmehr
ging es, wie die folgenden Quellen zeigen, allein um
die skulpturale Ausgestaltung einzelner Bauteile;
worauf ja auch Filaretes singulire Unterschrift als
»ischultor« (»Bildhauer«) verweist. So geht aus meh-
reren Briefen von August und September 1452 an
Filippo d’Ancona, in welchen Francesco Sforza sich
nach den Arbeiten am zentralen Turm der Stadtfas-
sade erkundigt, unmissverstindlich hervor, dass die
Entwiirfe nicht von Filarete, sondern von Pietro da
Cernusco stammen.3?

Und trotzdem kam es bald zu Differenzen mit
den einheimischen Baumeistern. Am 28. Mai 1452
beschwert sich Jacopo da Cortona in einem langen
Brief bei Francesco Sforza iiber »maestro Antonio da
Fiorenza«, welcher die Arbeiten an der Fassade ver-
zbgere. Er wolle unterhalb des Laufganges einen mit

CASTELLO DI PORTA GIOVIA:

Girlanden und Bukranien geschmiickten Fries aus
Terrakotta anbringen. Ein solcher sei jedoch nicht
witterungsbestindig; und tiberhaupt wire das zu
teuer und ein zeitraubendes Unterfangen. Und Ja-
copo da Cortona nennt andere »magistri« der Bau-
stelle, die derselben Meinung seien. Er schligt dem
Herzog deshalb vor, diesen Fries doch einfach weg-

zulassen:

Mein hochwohlgeborener Fiirst und einzigartiger
Herr. Durch Bartolomeo da Cremona [Bartolomeo
Gadio] wird Euer Hochwohlgeboren erfahren haben,
dass wir nach Ablauf der gesamten vergangenen Woche
den vorderen Turm ganz fertiggestellt haben werden,
so dass man die Briicke hochziehen kann; deshalb in-
formiere ich Euer Hochwohlgeboren mit vorliegendem
Brief, dass wir einen Vorbehalt dagegen vorgebracht
haben, dass Magister Antonio aus Florenz an der vor-
deren Fassade tiber der fiir das herzogliche Wappen

vorgesehenen eine weitere Vertiefung ausgespart hat,
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1.9. Castello di Porta Giovia (Castello Sforzesco), Mailand.
Foto: Autor, 2016.

die, drei Ellen hoch und eine Elle tief, tiber die gesam-
te Breite des Turms verlduft. In diese Vertiefung will
er, wie er sagt, ein Bildwerk mit Ochsenschideln und
weiteren Dekorationen in der Form von Girlanden an-
bringen, das aus Terrakotta besteht, mit kleinen einge-
schnittenen [kannelierten?] Terrakotta-Siulchen. Von
Ingenieur Magister Pedro [Pietro da Cernusco] und
anderen Herren habe ich die Information, dass dieses
Werk aufgrund der groflen Kilteeinbriiche und auch
sonst schwierigen Witterungsbedingungen nicht von
Dauer sein kann, und es so kommen wird wie bei den
anderen, die unter dem runden Vorsprung [redondo-
ne] waren, und iiberaus teuer sein werden: und weil
besagte Képfe und die Arbeit noch nicht begonnen
sind, kann Eure Herrschaft beschlieflen, dass besagte
Fassade geschlossen ohne die Ausfithrung dieser Kop-
fe vollendet wird, bezichungsweise abwarten, bis be-

sagte Kopfe und ihre Ausfiihrung vollendet sind, die
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Meister Antonio bei Hofe ausfiihren lassen wird; und
sollte Eure Herrschaft besagte Kopfe nicht anbringen
wollen, sorgen wir dafiir, die ausgesparte Vertiefung
wieder aufzufiillen, so dass das Mauerwerk schén und
stark erscheinen wird. Marcholeone [Marcoleone da
Nogarola] wird Eure Herrschaft iiber diesen Text und
diese Arbeiten informieren. Eccetera.

Castello di Porta Giovia, Mailand, am 28. Mai 1452

Euer Diener Jacopo da Cortona 33

Bei dem von Filarete geplanten Fries mit einem re-
gelmifligen Rhythmus von Bukranien und Girlan-
den handelt es sich um ein klassisches Motiv der
romischen, kaiserzeitlichen Architektur, wie es Fil-
arete wihrend seines romischen Aufenthaltes am
Tempel der Vesta in Tivoli, dem Mausoleum der Ce-
cilia Metella an der Via Appia oder am sogenannten
Tempel der Fortuna Virilis am Forum Boarium, vor
allem aber am Unterbau des Mausoleums des Had-
rian (mole adrianea, Castel Sant’Angelo) hatte stu-
dieren konnen, welches er bereits an den Bronzetii-
ren von Sankt Peter dargestellt hatte (Abb. 1.10 und
1.11, nach einer Rekonstruktionszeichnung Ciriaco
d’Anconas, Abb. 1.12)%+ und spiter auch im Libro
architettonico fiir eine Detailansicht des Unterbaus
der Kathedrale von Sforzinda iibernehmen wird,
wobei er jedoch die Bukranien durch Puttenképfe
ersetzt (Taf. f. 65r).3 Moglich, dass sich Jacopo da
Cortonas Ablehnung dieses Motives gegen die der
lombardischen Tradition fremde Form richtete,
wahrscheinlicher ist jedoch, dass seine Ablehnung
dem Auslinder Filarete galt. Jedenfalls handelt
es sich bei den von dem Mailinder Meister vorge-
brachten Argumenten ganz offensichtlich um vorge-
schiitzte Griinde, denn Terrakotta-Schmuck war zu
dieser Zeit in Mailand duf8erst gebrauchlich. Im Ge-
genteil, die von Filarete vorgeschlagene Ausfiithrung
in Ton stellt einen Versuch dar, sich den lombardi-
schen Gepflogenheiten anzupassen.3¢

Wir wissen nicht, was Francesco Sforza hinsicht-
lich des von Filarete projektierten Bukranien-Gir-
landen-Frieses entschied. Aus dem nichsten erhal-
tenen herzoglichen Brief erfahren wir lediglich, dass
Filarete offenbar von seinen lombardischen Kollegen



1.10. Filarete, Porta Argentea, Sankt Peter, Rom, 1433-1445. Detail der rechten Tiir, Martyrium Petri inter duas metas, dem
Terebinthum Neronis und der Meta Romuli (rechts) und der Cestius-Pyramide/Meta Remi (links), dazwischen eine rekonstruierende
Darstellung des inschriftlich mit "CASTRUM S. ANGELI« bezeichneten Mausoleum des Hadrian nach Ciriaco d’Ancona (siche
Abb. 1.12). Foto © Robert Glass. Mit freundlicher Genehmigung der Fabbrica di San Pietro in Vaticano..
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1.11. Detail von Abb. 1.10: Hadriansmausoleum (Castel
Sant’Angelo). Foto © Robert Glass. Mit freundlicher
Genehmigung der Fabbrica di San Pietro in Vaticano.

der fiir seine Arbeiten notwendige Stein und Mar-
mor vorenthalten wird (ohne dass wir erfahren, um
welche Arbeiten es sich niherhin handelt), sodass
er gezwungen ist, sich an den Herzog zu wenden.
Dieses Schreiben ist nicht erhalten, jedoch der ent-
sprechende Brief des Francesco Sforza an Filippo
d’Ancona, in welchem der Herzog anordnet, Filarete
zu verschaffen, was er fiir seine Arbeit benotigt.3”
Einen weiteren Streitpunkt bildete die Ausfiih-
rung des oberen Abschlusses des zentralen Turmes,
also der Abfolge von Maschikuli und Konsolen und
dariiber des Laufganges und der Zinnen. Filarete
will diese in Marmor ausfiihren. Die lombardischen
Baumeister beharren jedoch auf dem Standpunkt,
dass eine einfachere Ausfithrung in Serizzo billiger

42 : I.LEBEN UND LIBRO

1.12. Nach Ciriaco d’Ancona, Rekonstruktionszeichnung

des Hadriansmausoleum. Oxford, Bodleian Library, Ms. Lat.
misc. d.85, f. 63r. © The Bodleian Libraries, The University of
Oxford.
und einer militdrischen Fortifikation angemessener
sei. Davon zeugt ein Brief Jacopo da Cortonas an
Francesco Sforza vom 4. Oktober 1452, mit welchem
dieser den Herzog bittet, zwei dem Schreiben beige-
legte Zeichnungen des Pietro da Cernusco zu geneh-
migen. Die Ausfihrung anderer Entwiirfe wiirde
linger dauern und mehr kosten, auflerdem kénnten
bei der Aufladung einer gewichtigeren Bekronung
die Mauern Schaden nehmen. Der Herzog moge
sich deshalb fiir die einfachere Variante entscheiden,
damit die Arbeiten gut und schnell vorangingen,
»und einjeder seine Ruhe hat« (ve que ognia persona
stia in pace«).’®

Doch am selben Tag schickte auch Filarete seine
Entwiirfe, bezeichnenderweise nicht direkt an den
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1.13. Brief Filaretes vom 4. Oktober 1452 an Francesco Sforza bzw. Cicco Simonetta. Paris, Bibliotheque nationale de France,

Fonds italien, cod. 1586, f. 180r. © Bibliothéque nationale de France.

Herzog, sondern an dessen ersten Sekretir Cicco
Simonetta, begleitet von einem Brief voller Klagen.
Das Schreiben (Abb. 1.13) zeugt davon, dass sich
Filarete, der in Rom so grofSen Erfolg und Anschen
genossen hatte, in Mailand in einer vergleichsweise
erbirmlichen Situation befindet: Er werde von al-
len angefeindet, er habe keine Freunde, auch habe
er kein Geld, und obendrein sei er krank gewesen,
wovon er sich noch nicht erholt hitte. Wir erfahren
auch, dass es nicht das erste Mal ist, dass sich Fil-
arete wegen Differenzen auf der Baustelle an den
Herzog wendet. Er beschwort ihn, endlich, ein fir
alle Mal, dafiir zu sorgen, dass »wir nicht jeden Tag
diese Diskussionen haben.« Wieso ist er iiberhaupt
gezwungen, »mit diesem Maurer« zu diskutieren?
Das wiirde doch der deutliche Unterschied in Status
und Aufgabe eigentlich verbieten; ein Unterschied,
den Filarete abschliefend mit der biindigen Sig-
natur »Antonius, Architettus« noch einmal unter-
streicht:

Mein hochverehrter Herr, der Anlass dieses Briefes
ist, wie auch der anderen, die ich euch schrieb, der
Streit mit diesem Maurer, weil wir doch nun am
Turm die Kragsteine ausfithren miissen, die obenhin
kommen, und die er in anderer Weise gestalten will,
als die darunter. Es war notwendig, Zeichnungen da-
von anzufertigen, die in diesem Schichtelchen sind,
und der Herr mége mich bitte in Kenntnis setzen,
welche davon er vorzieht. Ich bitte Eure Magnifizenz,
dafiir Sorge zu tragen, dass diese tiglichen Diskus-
sionen aufhoren, denn wie ich dem Herrn schon
schrieb, kommen meine Vorgehensweise und seine
nicht iiberein. Er ist Maurer, wire er ein Meister mei-
ner Zunft, wiirde ich nicht weiter dariiber befinden,
denn Euer Gnaden hat ja schon vermitteln miissen
und weif§ wohl, dass wir in seiner Gegenwart des
Ofteren Meinungsverschiedenheiten hatten. Freilich
wisst hr, dass Thr mir den Auftrag zur Gestaltung
und Verzierung des Turms erteilt habt, und zwar
nach meinem Gutdiinken. Von den anderen Dingen

wisst Thr und auch von meiner Not. Ich habe kein
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Geld und bin noch nicht ganz genesen, ich habe kei-
ne Freunde, und wer mir einmal etwas gelichen hat,
will mir kein zweites Mal Geld leihen. Ich versiche-
re Euch, stiinde es nicht schlecht um mich, wire ich
personlich zu Euch gekommen, wenn nicht zu Pferd,
sogar zu Fufl, sofern IThr dies verfiigt. Aus Mailand,
am 4. Oktober 1452,

Gehabt Euch wohl, ich bin der Eurige,

Antonius Architectus3®

Tatsichlich schligt sich der Herzog zunichst auf
Filaretes Seite: Am 13. Oktober 1452 diktiert er sei-
nem zweiten Sekretir Zanino Barbate da Rimini ei-
nen Brief an Jacopo da Cortona, in welchem er die
von ihm iibersandten Zeichnungen verwirft und be-
fiehlt, die Bekronung des zentralen Turmes — ange-
sichts der groffen Bedeutung des Bauwerkes und der
Tatsache, dass es sich um die der Stadt zugewandte
Fassade handelt — in schonerer und teurerer Form
auszufithren, und zwar nach beiliegenden Zeich-
nungen, bei welchen es sich wohl um jene Entwiirfe
handelt, die Filarete seinem Klagebrief an Cicco
Simonetta beigelegt hatte.

Unser lieber vertrauter [familiari nostro dilecto], um-
sichtiger Jacopo aus Cortona,

in Erwiderung auf Dein Schreiben beziiglich der
Kragsteine, die am Turm vor dem Tor unseres Kas-
tells auszufiithren sind, will es uns scheinen, nachdem
wir die beiden Zeichnungen besagter Kragsteine, die
Du uns schicktest, gesehen haben, dass es nicht ange-
messen ist, zumal es sich um die Schauseite handelt,
diesem ehrwiirdigen Bauwerk wegen einer solchen
Kleinigkeit etwas versagen zu wollen; Du sollst sie also
in der schéneren Fom ausfithren lassen, die wir Dir
diesem Brief beiligend iibersenden, auch wenn dies
héhere Kosten zur Folge haben wird. [...] 13. Oktober
1452.4°

Gleichzeitig antwortet Francesco Sforza Filarete di-

rekt und sichert ihm seine volle Unterstiitzung und
die Ausfithrung seiner Entwiirfe zu:

44 : I.LEBEN UND LIBRO

Unser lieber, vorausschauender Ingenieur Meister
Antonio, Bildhauer aus Florenz,
wir haben Deinen Brief erhalten und vernommen, was
Du beziiglich der Arbeiten und Dinge schreibst, die
Du dort fiir unser Kastell an der Porta Giovia auszu-
fiihren begonnen hast. Uber alles sind wir unterrichtet
und versichern Dir, es ist unser Wille und Begehren,
dass jenes Werk und die Arbeit, die Du daran begon-
nen hast, auf die von Dir beabsichtigte Weise voran-
gebracht wird. Wir sind gewiss, dass Du kein Werk
schaffen wiirdest, das nicht lobenswert schon, ehren-
voll und niitzlich ist und allseits gutgeheiflen wird. So-
mit beauftragen wir Dich, es nach besten Kriften zu
Deinen Ehren und erfolgreich durchzufiihren. Es ist
auflerdem unser Wunsch, dass weder Magister Pietro
da Cernusco noch irgendwer sonst Dich bei Deiner
Arbeit behindert. Zu diesem Zweck schreiben wir in
einem Begleitbrief, den Du ihnen geben kannst, auch
an Filippo d’Ancona und Jacopo da Cortona. Wir ge-
mahnen Dich, mit allem Eifer und aller Sorgfalt rasch
zu erledigen, was Du zu tun hast.

Aus der Burg bei Lecco am 13. Oktober 1452.

Zaninus. 4

In dem angesprochenen, beigelegten Schreiben an
Filippo de Scozioli da Cortona (welchen er, und
zwar nur hier, als seinen commissario bezeichnet, also
als seinen Stellvertreter auf der Baustelle) und an
Jacopo da Cortona (welchen er als Rechnungsfiih-
rer der Baustelle anspricht) bringt Francesco Sforza
seine Verwunderung zum Ausdruck, dass Pietro da
Cernusco gegen den Willen des Herzogs Filarete an
der Ausfithrung seines Werkes hindern will, und er
befiehlt, »unserem Ingenieur« nichts mehr in den
Weg zu legen und ihn mit dem nétigen Material und
geniigend Arbeitern auszustatten:

Ehrenwerter Herr Filippo de Scotioli von Ancona,
Aufseher der Arbeiten an unserem Kastell an der Porta
Giovia, und Jacopo aus Cortona, Verwalter der Listen
besagter Arbeiten, Unsere werten Herren,

Soweit wir informiert sind, stért und behindert un-
serem Vernehmen nach Meister Pietro da Cernusco

die Arbeit, die unser Ingenieur Meister Antonio aus
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Florenz begonnen hat. Dartiber wundern wir uns sehr
und unterrichten Euch von unserem Willen, Meister
Antonio die von ihm begonnene Arbeit durchfiihren
zu lassen, und dass weder Meister Pietro [Pietro da
Cernusco] noch sonst wer ihn wie auch immer behin-
dern darf; dariiber hinaus ist besagter Magister Anto-
nio anzuspornen, sich mit Eifer um selbige Arbeit zu
kiimmern, damit sie rasch zu Ende gebracht wird. Be-
sagter Magister Antonio ist jedoch daran zu erinnern,
dass er jenes Werk so ausfiihren soll, dass jedermann es
schon und niitzlich und lobenswert finden wird.

Aus der Burg bei Lecco, 14. Oktober 1452.

Zaninus.4*

Trotz des bedauerlichen Umstandes, dass Francesco
Sforza Jacopo da Cortona »familiari nostro dilecto«
bezeichnet,# wihrend er Filarete dessen Selbst-
bezeichnung eines »architettus« seinerseits verweigert
und ihn stattdessen als »ingeniario«, aber auch als
»maestro, ja sogar noch immer als »sculptore« an-
spricht, muss es fiir ihn eine groffe Genugtuung ge-
wesen sein, seinen Widersachern die herzogliche Zu-
rechtweisung zu tiberreichen.

Erstaunlicherweise jedoch befolgen die lombar-
dischen Baumeister die herzoglichen Befehle nicht.
Mit verschiedenen Ausreden, wie die Unauffindbar-
keit von Marmor, verschleppen sie die Ausfithrun-
gen so lange, bis der Herzog offenbar aufgibt. Die
Bekronung des zentralen Turmes wird jedenfalls we-
der nach den Entwiirfen Filaretes noch in Marmor
ausgefiithrt. In den erhaltenen Quellen fur die fol-
genden Arbeiten ist nichts mehr davon zu héren.++
Stattdessen lesen wir in einem Brief des Jacopo
da Cortona vom 24. Oktober 1452 an Francesco
Sforza, dass Pietro da Cernusco »die Bearbeitung
der Werksteine aus Serizzo fir die Kragsteine hat
in Angriff nehmen lassen, auf dass dieses Werk
schon und prachtvoll gelingen mége, und Magister
Antonio aus Florenz seiner Arbeit an der Zugbriicke
nachgeht ...«# Und im November berichtet Jacopo
da Cortona an Francesco Sforza, dass Pietro da
Cernusco die Turmaufsitze fertiggestellt habe.4
Filarete arbeitet also zu diesem Zeitpunkt, Winter
1452/1453, offenbar nur noch an der marmornen

Toreinfassung und der Zugbriicke, doch auch dort
werden ihm Materialien und Arbeiter vorenthalten,
wie wir aus weiteren Schreiben erfahren, wie diesem
Beschwerdebrief Filaretes vom 25. Juni 1453:

Hochwohlgeborener Fiirst. Da Euer hochverehrte
Gnaden mittels Bartolomeo Vistarini Erkundigungen
beztiglich der Arbeit eingeholt hat: Was die Zugbriicke
angeht, tue ich, was ich kann. Eure Herrschaft wird
einsehen, dass mit derart wenigen Meistern nicht be-
sonders viel zu leisten ist; auflerdem sind mir bisweilen
Steine verlegt worden oder fehlen ginzlich, und ich
werde obendrein fiir die wenigen, die ich holen las-
se, von den Meistern bedroht und beschimpft, so dass
es gerade so scheint, als geschehe diese Arbeit nicht
im Auftrag Euer Gnaden. Um wen es sich handelt,
werde ich Euch nicht sagen. Mehr wird Euch Meister
Giacomo [Jacopo] da Cortona berichten. Ich bin hier
schlecht angesehen, mehr will ich dazu nicht sagen,
weil es an Euch ist, fiir all dies Sorge zu tragen. Wie
Euer Wohlgeboren wissen, ist das Tor aus Marmor
fertiggestellt, das mithevollste und schwierigste Werk,
und nun muss ich dringend nach Florenz, wie ich Ma-
gister Cicco [Simonetta] in Pavia sagte. Er sagte mir,
dass er es Euer Wohlgeboren mitteilen wiirde, und
so berufe ich mich darauf. Dariiber hinaus habe ich
ihm dazu drei Briefe geschrieben. Ich glaube, er hat
euch davon berichtet. Ich setze Euer Gnaden dariiber
in Kenntnis, dass ein Neffe mich aufgesucht hat und
ich in jedem Fall gehen muss. Die Arbeit werde ich
so organisieren, dass man ohne mich zurechtkommen
wird. Ich bitte Euer Hochwohlgeboren, mir gnidig die
Erlaubnis zu erteilen und mir die noch ausstehende
kleine Summe aushindigen zu lassen.
Allzeit empfehle ich mich Euer Hochwohlgeboren.
Aus Mailand, am 25. Juli 1453,

Euer Diener Antonius, Ingenieur.47

Aus einem Brief des Jacopo da Cortona vom 25. Au-
gust 1453 erfahren wir, dass Filarete die Arbeiten
an der Zugbriicke und am Tor vollendet hat.+® Die
letzte Erwihnung Filaretes stammt vom 27. Septem-
ber 1453 und vermeldet, dass jetzt die Ttir aufgestellt
werde, »die Magister Antonio aus Florenz ausgefiihrt
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hat« (»quale ha fatto Mag® antonio da Fiorenza«).#
Zu diesem Zeitpunkt diirfte Filarete die Baustelle
des Castello di Porta Giovia bereits verlassen haben.
Maglich, dass der Herzog genug von den Streitereien
auf der Baustelle hatte und ihn deshalb von dort ab-
zog. Am 19. November 1454 wird jedenfalls nicht
Filarete, sondern Bartolomeo Gadio di Cremona,
»unser lieber Vertrauter« (»familiari nostri dilecti«°),
zum »Aufseher der Arbeiten an unserem Kastell an
der Porta Giovia zu Mailand« (»commissarium Ia-
boreriorum castri Porte Iovis Mediolani«) ernannt.s*

Aus dieser Rekonstruktion der Abliufe miissen
wir schlieflen, dass Filaretes Beitrag am Bau des
Castello di Porta Giovia ein sehr bescheidener war:
Er beschrinkte sich offenbar auf die Zugbriicke, das
Tor und ein paar Stiicke architektonischen Schmu-
ckes am zentralen Turm zur Stadt hin, der heute
zu unrecht »Torre del Filarete« genannt wird.s> Der
Widerstand gegen den Florentiner erwies sich als
derart grof3, dass auch die wiederholte Intervention
des Herzogs zu seinen Gunsten nicht verhindern
konnte, dass weder sein Beharren auf der Verwen-
dung von Marmor noch sein Vorschlag zur Nobi-
litierung der Stadtfassade durch Riickgriff auf ein
romisches, kaiserzeitliches Motiv sich durchsetzen
konnte. Die lombardischen Baumeister betrieben er-
folgreich seine Marginalisierung. Der Herzog wollte
oder konnte ihm nicht helfen.

CAPOMAESTRO NEL DUOMO:
»MEISTER ANTONIUS IST UBERFLUSSIG«

Schon im Brief vom 20. Dezember 1451 an Piero de’
Medici (Abb. 1.8) spricht Filarete von der Intention
des Herzogs, ihn zum »capomaestro nel duomo« zu
machen.’? Nachdem Filarete die Baustelle des Cas-
tello verlassen hatte, wechselte er nun tatsichlich —
dank der Insistenz des Herzogs — an die Baustelle
des Domes.’+ Am 24. Februar 1452, in einem Brief
an den Vikar und die Deputierten der Dombauhiitte
ordnet Francesco Sforza an, dass als Nachfolger des
verstorbenen Dombaumeisters Filippino degli Or-
gani »Antonio da Firenze« und Giovanni Solari als
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»Ingenieure an besagtem Bau« (ingegneri della dicta
fabrica«) einzustellen seien, »sehr erfahrene und
sachkundige Minner ihres Berufs, dazu vorbildlich
und kundig in vielen unterschiedlichen Bereichen«
(>homini molto pratichi et experti in lo mestero, vir-
tuosi et intendenti in molte et varie cose«).’s Doch
auch die Deputierten der Dombaubhiitte befolgen die
Anordnungen des Herzogs nicht. Erst am 24. Juni
1452 erkliren sie, den verstorbenen Dombaumeister
durch den Mailinder Giovanni Solari zu ersetzen;
von dem Florentiner Filarete ist hingegen nicht die
Rede!s¢ Doch scheint auch Solari nicht sofort ange-
stellt worden zu sein, wie aus einem weiteren (dem
dritten!) Brief des Herzogs vom 7. Juli 1452 her-
vorgeht, in welchem er sich verwundert zeigt, dass
trotz der miindlichen Versprechungen, die beiden
ignegneri noch immer nicht eingestellt sind; und er
verlangt, seinen Anweisungen endlich ohne weitere
Ausfliichte Folge zu leisten.s7

Diesmal scheinen die Deputierten die Instruktio-
nen des Herzogs endlich befolgt zu haben. Wir wis-
sen zwar nicht das genaue Datum der Anstellung,
aber aus einer Zahlung an Filarete am 23. Oktober
1452 erfahren wir, dass dem Wunsch Francesco Sfor-
zas endlich entsprochen worden war.s® Am 4. No-
vember 1452 findet sich der erste von drei Eintrigen,
die belegen, dass nach Filaretes Entwurf vom Zim-
mermann Giovanni da Marliano ein Holzmodell
des tiburio, also des Vierungsturmes und der Kuppel
angefertigt wird.®> Nachdem das Modell verloren
ist, und auch sonst keine Zeugnisse zur Verfiigung
stehen, hat man gemeint, sich zu dessen Rekon-
struktion der im Libro architettonico beschriebenen
Kathedrale von Sforzinda bedienen zu kénnen. Die
zahlreichen von Liliana Grassi und John Spencer auf
der Basis des Textes angefertigten Rekonstruktions-
zeichnungen sind jedoch mit Vorsicht zu genieflen,
da sie nicht in allen Punkten durch die vagen Anga-
ben Filaretes gerechtfertigt sind und die Evidenz der
Illustrationen des Libro (Taf. f. 471, Abb. 6.6) igno-
rieren.® Laut Marco Rossi sei der Import von neuen
Formen der Florentiner Renaissancearchitektur fiir
die Ablehnung Filaretes verantwortlich gewesen,
wie beispielsweise die offen sich tiber dem Tambour
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erhebende Kuppel, welche die lombardische Tradi-
tion hinter aufgehendem Mauerwerk zu verstecken
pllegte.®” Wie dem auch sei, Filaretes Modell diirfte
jedenfalls blofSes Modell geblieben sein. Am . Juli
1454 setzen die Deputierten der Dombauhiitte, die
bereits bei seiner Einstellung so groflen Widerstand
geleistet hatten, Filarete — aber nicht den Mailin-
der Giovanni Solari! — wieder vor die Tiir, weil sie
— so die lakonische Aktennotiz — fiir ihn keine Ver-
wendung hitten;®> und zwei Tage spiter wird dieser
Beschluss noch einmal bestitigt, um hinzuzufiigen,
dass dem Florentiner Meister keine Bezahlung zu-
stiinde.® Es ist anzunehmen, dass Filarete Protest
einlegte, und vielleicht ist es auf die Intervention
des Herzogs zuriickzufiihren, dass seine Anstellung
in der Versammlung der Deputierten der Dombau-
hiitte am 7. Januar 1455 nochmals diskutiert wird.
Doch der Antrag wird abgelehnt mit der erneut du-
Berst schlichten Begriindung, dass er »tiberfliissig«
sei.o+

Filarete hat also zwei Jahre lang als einer von zwei
capomaestri der Dombauhiitte gedient, doch das ge-
samte Ergebnis scheint in einem gleich wieder ver-
worfenen Holzmodell der Vierung und der Kuppel
bestanden zu haben. An der Baustelle des Domes,
seinem zweiten Einsatz in Mailand, wird Filarete
also nicht nur von den Kollegen auf der Baustelle
marginalisiert, sondern von den Verantwortlichen
der Planung nach kurzer Zeit einfach hinausgewor-
fen, ohne dass der Herzog etwas dagegen unterneh-
men konnte oder wollte. Der Mailinder Giovanni
Solari blieb hingegen bis 1469 capomaestro des Do-
mes.

EIN EHRENBOGEN IN CREMONA,
NICHT AUSGEFUHRT

Nach seiner schmachvollen Entlassung durch die
Fabbrica del Duomo entsandte Francesco Sforza im
September 1454 »magistro Antonio da Fiorenzag,
»nostro Ingegnero«, nach Cremona um einen Eh-
renbogen — »wie die Romer [sie] in alter Zeit bauen
liefen« (»ut Romani antiquitus faciebant«) — zu ent-

DOM VON BERGAMO,

werfen und auszufiihren, welcher »zum immer wih-
renden Ruhme« (vad perpetuam gloriam«) des Her-
zogs und der Herzogin auf dem neu zu pflasternden
Hauptplatz der zweiten Stadt des Herzogtums auf-
gestellt werden sollte.¢ Aus den erhaltenen Doku-
menten geht die nihere Form des Monuments nicht
hervor, doch sollte es die Bildnisse des Francesco
Sforza und der Bianca Maria Sforza Visconti auf-
nehmen und ein bronzenes Reiterstandbild des Her-
zogs tragen. Jedenfalls macht die sorgfiltige Lektiire
der Quellen durch Stefano della Torre deutlich,
dass die Idee mehr dem herzoglichen Streben nach
Selbstverherrlichung als dem Wunsch der Biirger
von Cremona entsprungen war. Trotz des intensiven
Einsatzes des herzoglichen Stellvertreters, Francesco
Visconti, gelang es Francesco Sforza nicht, seinen
Willen durchzusetzen. Die Vertreter der Stadt ver-
schleppten mit fadenscheinigen Argumenten das
Projekt und weigerten sich erfolgreich, den Floren-
tiner Meister zu bezahlen und das fiir seine Arbeit
benotigte Material zur Verfiigung zu stellen. Filarete
musste unverrichteter Dinge wieder abreisen. Als im
August 1456 endlich die Pflasterung des Platzes in
Angriff genommen wird, ist von dem Ehrenbogen

keine Rede mehr.

DOM VON BERGAMO,
»FUR EINIGE WENIGE TAGE«

Anfang April 1457 erhilt »magistro Antonio da
Firenze«, »nostro ingignero«, von Francesco Sforza
die Erlaubnis, der Bitte des venezianischen Bi-
schofs von Bergamo, Giovanni Barozzi, nachzu-
kommen und sich »fiir einige wenige Tage« (»per
alcuni pochi di«) an die Baustelle des Bergamasker
Domes zu begeben, »um das Notwendige zu tun,
um mit dem Bau jener Kirche zu beginnen« (»per
far quello sia necessario, per dare principio a quella
chiesa«) beziehungsweise »um die Gebiudeform
der Kathedralskirche zu bestimmen« (»per dare la
forma allo edificio de la chiesa cathedrale«). Diese
Genehmigung wird am 26. April um sechs Tage
verlingert, doch als Filarete diese Frist iiberzieht,
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schreibt Francesco Sforza am 10. Mai 1457 einen
weiteren Brief, in welchem er seiner Verwunderung
Ausdruck verleiht, dass er noch immer nicht in Mai-
land eingetroffen ist, wo er sich doch um das Projekt
des Ospedale zu kitmmern habe, auf das wir gleich
zuriickkommen werden. Da seine Abwesenheit dem
Mailinder Projekt schaden wiirde, habe er unver-
ziiglich abzureisen.®”

Es bleibt leider vollig unklar, worin der Beitrag
Filaretes zum Neubau des Domes von Bergamo be-
stand. Zwar zihlc Filarete in seinem spiter verfas-
sten Libro architettonico das Projekt mehrmals stolz
zu seinen Werken, doch als er im Mai 1457 die Stadt
verlief$ (wir haben keine Nachricht, dass er dorthin
nochmals zuriickgekehrt wire), waren nicht mehr
als die Fundamente gelegt und erstes aufgehendes
Mauerwerk der Mittelschiffwinde aufgefithrt. In
diesem Zustand blieben die Arbeiten nach dem
Tod des Filarete und nach der Wahl des Bischofs
Giovanni Barozzi zum Patriarch von Venedig drei
Jahrzehnte lang liegen, bis schliellich die radikalen
Verinderungen unter Carlo Fontana am Ende des
17. Jahrhunderts den urspriinglichen Bau derart un-
kenntlich machten, dass es heute unméglich ist, den
tatsichlichen Anteil Filaretes zu beurteilen.®® Die
erhaltenen Bergamasker Dokumente zum Dombau
erwihnen Filarete tibrigens kein einziges Mal.

Im 16. Buch seines Libro architettonico schligt
Filarete die Kathedrale von Bergamo der Herzogin
als Modell fiir die Kirche fiir den Einsiedler vor, wel-
che dem Heiligen Hieronymus geweiht werden soll
(Taf. f. 123r und 123v).% Dabei handelt es sich wohl
um die Stiftung der Kirche und des Klosters der
Hieronymiten San Sigismondo bei Cremona durch
Bianca Maria Sforza. Vielleicht hat Filarete fiir die-
ses Projekt tatsichlich eine Variante seines Entwur-
fes fiir den Dom von Bergamo ausgearbeitet und der
Herzogin zum Vorschlag gebracht. Jedenfalls erhielt
nicht er, sondern vielmehr sein Widersacher Barto-
lomeo Gadio den Auftrag, welcher nach Filaretes
Abgang von der Baustelle des Castello di Porta Gio-
via vom Herzog als deren Leiter eingesetzt und im
folgenden Jahr zum Aufseher tiber alle herzoglichen
Bauunternehmungen ernannt worden war. Die Kir-
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che, fiir die am 0. Juni 1463 der Grundstein gelegt
wurde, hat nichts gemein mit Filaretes Beschreibun-
gen und Zeichnungen der Kirche im Libro.7°

DIE CA’ DEL DUCA IN VENEDIG, VON
BENEDETTO FERRINI UBERNOMMEN

In den Jahren 1458 und 1459 befindet sich Filarete
mehrmals in Venedig und fertigt Zeichnungen fir
die Rekonstruktion und Erweiterung eines Hauses
in San Polo an, welches nach dem Frieden von Lodi
1454 von der Republik dem Mailinder Herzog als
Entschidigung fiir zuvor enteigneten Besitz, aller-
dings in offenbar baufilligem Zustand, iibergeben
worden war. Das Projekt kommt jedoch Ende 1459
endgiiltig zum Stillstand, da es Francesco Sforza
nicht gelingt, drei angrenzende kleine Hiuser zu
erwerben, um sie zwecks Erweiterung des Grund-
stiickes zu demolieren.”” Anfang 1460 tauscht der
Herzog dieses Haus in San Polo deshalb gegen ein
am Canale Grande gelegenes, im Bau befindliches
Haus der Familie Corner. Wir besitzen kein Doku-
ment, das belegen wiirde, dass Filarete auch fiir die-
ses Haus ein Projekt entworfen hitte. Es ist vielmehr
sein Florentiner Konkurrent Benedetto Ferrini, der
im Januar 1461 beauftragt wird, die nétigen Zeich-
nungen und Modelle anzufertigen, die jedoch wie-
der nicht zur Ausfithrung kommen, weil dem Her-
zog die notigen finanziellen Mittel fehlen.”

OSPEDALE MAGGIORE: »DA IHR KEINE
ZEIT HABT, MIR EINE AUDIENZ ZU
GEWAHREN ...«

Wie wir gesehen haben, dringte der Herzog am
10. Mai 1457 Filarete, aus Bergamo wieder nach
Mailand zuriickzukehren, weil er sich um das Grof3-
projekt des Ospedale zu kiimmern habe, das »in
seinen Hinden« lige.” Eine regelrechte Anstellung
oder auch nur einen offiziellen Auftrag hatte er zu
diesem Zeitpunkt jedoch noch immer nicht, obwohl
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der Grundstein bereits vor mehr als einem Jahr, am
12. April 1456 gelegt worden war.7+

Die Absicht zur Errichtung eines groflen neuen
Hospitals reicht jedoch noch viel weiter zuriick. Es
handelt sich um ein Projekt, das der neue Herzog
von seinen Vorgingern, den Visconti, tibernom-
men hatte, um die Gunst der Mailinder zu gewin-
nen und die herzogliche Macht zu stabilisieren und
zu dokumentieren. So erfahren wir bereits im Mai
1451, zwei Monate nach der Einnahme von Mailand
und der Akklamation durch das Volk, von der Ab-
sicht der Errichtung eines groffen Hospitals, das die
annihernd dreiflig, vor allem von den Klostern un-
terhaltenen, kleineren Hospitiler zusammenfassen
sollte. Doch es dauerte bis zum 1. April 1456 bis die
Absicht auch in die Tat umgesetzt werden konnte.
An diesem Tag schenkt der Herzog in einem feierli-
chen Akt ein Grundstiick an die 24 Deputierten der
neu formierten Hospitilerverwaltung. Uberraschen-
derweise scheinen zu diesem Zeitpunkt jedoch noch
keine genaueren Planungen zu Gestalt und Organi-
sation des monumentalen Baus vorzuliegen. Denn
Anfang Juni 1456 entsendet Francesco Sforza erst
einmal Filarete, »maestro Antonio da Fiorenza In-
zignero«, und Giovanni di Sant’Ambrogio, »maestro
de muro«, nach Florenz und Siena, um die dortigen
Hospitiler zu studieren und zeichnerisch zu doku-
mentieren. Im Gepick haben sie ein Empfehlungs-
beziehungsweise Bittschreiben des Herzogs an Gio-
vanni de’” Medici, datiert auf den 4. Juni 1456, aus
welchem hervorgeht, dass dieser Auftrag fur Filarete
noch keineswegs bedeutete, auch mit dem Entwurf
fiir das neue Hospital betraut zu werden; vielmehr
bittet der Herzog Giovanni de” Medici, er mdge den
beiden Gesandten einen »Ingenieur« seines Vertrau-

ens zur Seite stellen:

An Giovanni di Cosimo de’ Medici:

Soweit wir Dich verstanden zu haben glauben: In
dieser unserer Stadt Mailand ist mit dem Bau eines
groflen Spitals begonnen worden. In besagter Stadt
stimmt man allseits in dem Wunsch iiberein, es wun-
derschon zu gestalten, so zweckmiflig und reich an

Zierde wie moglich. Mit den Mauerarbeiten ist aller-

dings noch nicht wirklich begonnen worden, allein
der Entschluss steht fest, es nach einem guten Entwurf
errichten zu lassen. Zu diesem Zweck habe ich den In-
genieur Meister Antonio aus Florenz und den Maurer-
meister Meister Giovanni di SantAmbrogio vor Ort
gesandt, die beide von ihrer Begabung her geeignet
sind, das Spital in Eurer Stadt vollstindig zu erfassen,
es zu untersuchen und einen Plan davon zu zeichnen.
Weil wir wissen, dass Thr Euch zum Vergniigen mit
der Baukunst und der Bauausfithrung beschiftigt,
haben wir veranlasst, dass die vorgenannten Meister
sich an Euch wenden, und ich bitte Euch, ihnen gni-
digst das besagte Spital zur Ginze zeigen zu lassen,
seine Lage und die Form des Gebiudes, damit sie in
der Lage sind, eine Zeichnung davon anzufertigen.
Und obschon besagte Meister sich damit auskennen,
wire es uns dessen ungeachtet lieb, wenn Ihr, sollte
es vor Ort einen guten Ingenieur geben, ihn mitneh-
men wiirdet, damit er unseren genannten Meistern
zur Seite steht, um zu entscheiden, ob Euer Spital in
irgendeiner Form zu verbessern wire, auf dass wir den
bestméglichen Entwurf dafiir anfertigen kénnen. Ge-
schrieben am 4. Juni 1456,

Bo. Jannes [?].75

Wie auch der Beginn des im Folgenden zitierten
Antwortschreibens Giovanni de’ Medicis bestitigt
(vjenes Spitals, von dem wir schon andere Male ge-
sprochen haben«), kann man davon ausgehen, dass
Francesco Sforza mit Cosimos zweitem Sohn bereits
personlich tiber das Projekt gesprochen hatte, als
dieser einen Teil des Jahres 1455 am Mailinder Hof
verbrachte. Jedenfalls nimmt sich Giovanni de’ Me-
dici, an dessen Erfahrung und Kompetenz in Fragen
der Architektur der Herzog appelliert (»weil wir wis-
sen, dass Thr Euch zum Vergniigen mit der Baukunst
und der Bauausfithrung beschiftigt«), des Projektes
tiberraschend engagiert an, und zwar offenbar mehr
als unserem >Architektenc lieb sein konnte.

In der ersten erhaltenen Antwort vom 25. Juni
1456 versichert Giovanni seine Zusammenarbeit
und berichtet, er habe gleich mehrere Florentiner
Baumeister veranlasst, Entwiirfe anzufertigen, aus
welchen der Herzog den besten wihlen konne:
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Bei uns ist Meister Antonio dalla Porta eingetoffen,
der berichtet, Euer Hochwohlgeboren wolle den Auf-
trag zur Errichtung jenes Spitals erteilen, von dem wir
schon andere Male gesprochen haben. Um ihm ein
gutes Beispiel zu geben, habe ich ihm unseres hier von
Santa Maria Nuova in Giinze gezeigt, das ein grof$arti-
ges und wiirdiges Werk ist. Er ist dann abgereist, ohne
noch einmal Riicksprache mit mir zu halten. Weil es
mir allerdings ein tiberaus kostspieliges und bedeuten-
des Werk von grofler Ehre und Wiirde erscheinen will,
méchte ich Euer Hochwohlgeboren in gutem Glauben
daran erinnern und auch bestirken, nicht allzu vor-
eilig einen Entschluss zu treffen und mit dem Bauen
zu beginnen. Besser solltet Ihr noch mehr Zeichnun-
gen von weiteren Meistern einholen und anschlieflend
nach sorgfiltiger Betrachtung die beste auswihlen.
Und weil es hier viele, sehr tiichtige Meister gibt,
habe ich jedem von ihnen Anweisung erteilt, gleich
mehrere unterschiedliche Modelle anzufertigen, und
diese werde ich Euer Wohlgeboren zusenden, damit
Ihr sie eingehend betrachten méget, um dann jenes
auszuwihlen, dass Euren Sinn am besten trifft, denn
ein derart teures Gebiude verlangt nach einem grofen
und schénen Plan, andernfalls wird es spiter nur ge-
tadelt. Ansonsten empfehle ich mich Euer Hochwohl-
geboren, den der Allerhdchste in gliicklichem Leben
erhalte. Florenz, 25. Juni 1456.

Giovanni [di] Cosimo de’ Medici?®

Der Mediceer, der Francesco Sforza gleich zwei Mal
warnt, angesichts der Grofle und Bedeutung des
Projektes nichts zu tiberstiirzen, scheint der Ansicht
zu sein, dass der vom Herzog entsandte Filarete den
Anforderungen nicht gewachsen ist. Wohl nicht
zufillig spricht er ihn als »Maestro Antonio dalla
Porta« an, das heifit als Bildhauer ohne Kompetenz
in Fragen der Architektur. Jedenfalls scheint der
Aufenthalt in seiner Heimatstadt fiir Filarete kein
erfreulicher gewesen zu sein, wie wir aus der Klage
des Giovanni de’ Medici entnehmen kénnen, dass
Filarete vorzeitig abgereist sei (vohne noch einmal
Riicksprache mit mir zu haltend).

In dem zweiten erhaltenen Brief vom 12. August
1456 geht Giovanni de’ Medici sogar noch einen
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Schritt weiter und legt dem Schreiben einen Ent-
wurf fiir das Hospital bei und bietet an — im Falle,
dass er Gefallen finden sollte — auch gleich dessen
Autor zu schicken, seinen besten »Architekten«, den
er zwar namentlich nicht nennt, bei welchem es sich
aber um keinen Geringeren als Bernardo Rossellino
handeln diirfte, insofern als wir erfahren, dass er
sich in Rom bei der Errichtung der Stadtmauern un-
ter Papst Nikolaus V. verdient gemacht habe:

Eure hochfiirstlichste Durchlaucht und mein vortreff-
lichster, ausgezeichnetster Herr, wir handeln auf Emp-
fehlung.

Meister Antonio dalla Porta war hier und wollte das
Gebiude unseres Spitals besichtigen, um Euer Gnaden
davon zu berichten. Er ist dann so plétzlich abgereist,
dass ich ihm nicht, wie ich wollte, jenen Plan geben
konnte, der mir fiir ein derart bedeutendes Werk not-
wendig erschien. Ich habe daraufhin einen unserer
Capomaestri [Bauleiter] gerufen, der all die gewalti-
gen Mauerbauten durchgefithrt und geplant hat, die
Papst Nikolaus in Rom ausfiihren lief§, und ich glaube,
es gibt keinen besseren Architekten als ihn. Ich habe
ihn ein Modell ausfiihren lassen, das ich Euer Gnaden
zusammen mit diesem Brief iibersende, anhand des-
sen Thr Euch eine Vorstellung von der Gesamtanlage
eines solchen Gebiudes machen kénnt. Zum Teil ist
es unserem [Spital] hier entlehnt, jedoch viel schoner,
weil jenes in mehreren Abschnitten erbaut worden
ist, weshalb man es, wiirde man es heute errichten,
schoner und mit groflerer Ordnung gestalten wiirde
als sich jetzt darbietet. Das vorliegende Modell kénn-
te jedoch nicht besser geplant sein. Und weil dieses
grofle Bauwerk kostspielig und von einiger Bedeutung
ist, rate ich Euer Gnaden zu grofler Umsicht. Sollte
Euch das vorliegende Modell gefallen, und ich weifs,
es wird Euch gefallen, sobald Thr es eingehend gepriift
und verstanden habt, gebt mir Nachricht, so dass ich
diesen Meister zu Euch schicke, der dieser Tage nicht
seinesgleichen hat, und er wird das Werk genau pla-
nen und einwandfrei in der Form zu Ende fithren, die
Euer Gnaden zufriedenstellen wird. [...] Florenz, am
12. August 1456.

Euer Diener Giovanni di Cosimo de’ Medici’”
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Von Filarete erfahren wir, dass er offenbar ein zwei-
tes Mal nach Florenz gekommen war, aber schon
wieder verfritht abgereist ist, bevor Giovanni ihm
sseinenc Entwurf mitgeben konnte. Wieder wird
deutlich, dass der Mediceer Filarete die Aufgabe
nicht zutraute. Fiir ihn blieb er der Bildhauer »Anto-
nio dalla Porta«, wihrend er Bernardo Rossellino als
»architectore« bezeichnet.

Auch wenn Filarete die Unterstiitzung Pieros
gehabt haben mag, Giovanni de’ Medici hatte of-
fenbar seinen eigenen Favoriten. Und dass es sich
dabei um Bernardo Rossellino handelte, mag Fil-
arete noch zusitzlich aufgestoflen sein, hatte er doch
nach seiner erzwungenen Flucht aus Rom im Jahre
1447 aus der Ferne mitansehen miissen, wie Papst
Nikolaus V. ein grof$es architektonisches Programm
mit anderen Florentinern, Alberti und Rossellino, in
Angriff nahm. Mit Letzterem musste er jetzt auch
noch im Mailinder Exil um seinen wichtigsten Auf-
trag kimpfen. Méoglicherweise versuchte Filarete
angesichts dieser Umstinde, durch seine tiberhastete
Abreise Zeit zu gewinnen, um Francesco Sforza von
seinem eigenen Entwurf tiberzeugen zu kénnen, be-
vor Rossellinos »modello« aus Florenz in Mailand
eintreffen konnte.

Ob Filarete dies gelungen ist und ob der charak-
teristische Grundriss in Form zweier Quadrate, in
welche jeweils ein griechisches Kreuz eingeschrieben
ist, auf Filarete zuriickgeht oder nicht, muss auf-
grund des Fehlens weiterer Quellen umstritten blei-
ben. Dafiir spricht, dass Filarete im 11. Buch seines
Libro architettonico, welches ausfithrlich von der Er-
richtung des Hospitals von Sforzinda nach dem Vor-
bild des Ospedale Maggiore von Mailand berichtet,
den Entwurf ohne jede Einschrinkung fiir sich re-
klamiert. Auch wird Filarete in der weiter unten zi-
tierten Ernennung zum Leiter der Fabbrica durch die
Deputierten der Hospitilerverwaltung ausdriicklich
als »Architekt, Schopfer, Leiter und Bauwerkmeister
eines so groffen Bauwerks« (varchitectum fabrica-
torem directorem et ingenierium tanti operis«) be-
zeichnet, welcher »Gestalt und Aussehen des besag-
ten Krankenhauses entwarf« (»designaverit formam
et efhigiem dicti hospitalis«). Auf der anderen Seite

fillt auf, dass in der ebenfalls noch zu zitierenden,
mehrfachen Aufforderung des Francesco Sforza an
die Deputierten des Ospedale, Filarete anzustellen
und zu bezahlen, nie erwihnt wird, dass der Ent-
wurf von seinem »Ingenieur« stamme.”® Auch ist es
schwer vorstellbar, dass Francesco Sforza den Ent-
wurf Bernardo Rossellinos, der ihm von keinem
geringeren als Giovanni de’” Medici ans Herz gelegt
wurde, einfach ignoriert hitte.”? Zu beriicksichtigen
ist schliefSlich, dass ein in ein Quadrat eingeschrie-
benes Kreuz als Grundriss fiir ein Hospital zu dieser
Zeit keineswegs mehr eine Novitit darstellte, inso-
fern als diesen Grundrisstypus bereits die Hospita-
ler von Pavia (1449-1456) und Mantua (begonnen
1451) aufwiesen.®® Neu ist nicht der Typus, sondern
die axialsymmetrische Verdoppelung und ihre voll-
endete Ordnung. Am wahrscheinlichsten scheint
mir, dass Filarete im Auftrag Francesco Sforzas den
Entwurf Rossellinos, der selbst nie in Mailand ein-
getroffen sein diirfte, mit Blick auf die lombardi-
schen Vorbilder weiter rationalisiert und mit Blick
auf Ort und Lage sowie die Anspriiche des Herzogs
und der Deputierten weiter an die spezifischen Mai-
linder Gegebenheiten angepasst hat, weshalb er im
Libro architettonico doch nicht ganz zu Unrecht An-
spruch auf die Autorschaft erhebt.

Filaretes Schilderung des Baus des Hospitals von
Sforzinda nach dem Vorbild des Ospedale Maggiore
in Mailand in seinem Libro architettonico schweigt
jedenfalls hartnickig tber eventuelle Konkurren-
ten in der Entwurfsphase. Vielmehr erscheinen hier
Entwurf wie Bau eine reine Angelegenheit zwischen
dem Architekten und seinem Herzog, in welche sich
die Deputierten der Hospitalverwaltung nicht ein-
mischen:

Als er mich anwies, den Entwurf fiir ein Hospital aus-
zufiihren, sagte ich: Herr, ich liefere Euch einen, der
jenem gleicht, das ich in Mailand baute, und sofern
Euch der Entwurf gefillt, werde ich Euch sagen, wie
es aussah. [...] Ich machte einen Plan, der so beschaf-
fen war, wie ich es Euch nun darlegen werde. Nach-
dem der Fiirst und die Biirger, denen die Verwaltung

und Leitung dieses Hospitals oblag, das Baugelinde
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ausgewihlt hatten, das schén und fiir ein solches Ge-
biude sehr geeignet war, wurde mir selbiges gezeigt.
Vom Fiirsten erhielt ich den Auftrag, einen Entwurf in
passendem Mafistab zum Baugelinde vorzulegen ...
Nachdem er mir geboten hatte, einen Entwurf zu ma-
chen, fragte er mich zunichst, ob ich das [Hospital] in
Florenz und dasjenige in Siena gesehen habe und mich
erinnern wiirde, wie sie aussihen. Ich bejahte dies.
Daraufhin wiinschte er einen Plan von dem Grundrif3
zu sehen und ich zeichnete ihm aus dem Gedichtnis
die Umrisse von dem [Hospital] in Florenz. Obwohl
er ihm nicht so geeignet zu sein schien, wie er es sich
gewiinscht hitte, auch weil er die anderen [Spitiler]
zu Ubertreffen gedachte, lief§ er die Angelegenheit in
der Schwebe. Ich hatte einstweilen das Baugelinde wie
auch die Anforderungen [an das Gebiude] festgehal-
ten und erklirte, ich wiirde einen Entwurf ausfiihren,

von dem ich meinte, dass er passend sei ...%

Der utopische Doppelginger des Herzogs zeigt sich
natiirlich rundum begeistert von Filaretes Entwurf
und seinen Ideen und beauftragt ihn, sofort alles
fiir die Umsetzung Nétige zu veranlassen.®> Bei der
folgenden ausfiihrlichen Beschreibung des Hospitals
von Sforzinda, welches — so betont Filarete noch
mehrfach — genauso wie sein Mailidnder Bau errich-
tet wird, fillt auf, dass Filarete kaum auf die duflere
Gestalt und den Stil der Architektur eingeht. Zur
Fassade vermerkt er lediglich, dass er — entgegen der
Meinung anderer — die ganze Fassade umfassende
Treppen (wie bei Brunelleschis Ospedale degli In-
nocenti in Florenz) vermieden und diese stattdessen
auf die Einginge beschrinkt habe, damit das Innere
effektiver erschlossen und das Erdgeschoss fiir (ver-
mietete) Geschifte und Werkstitten genutzt werden
konne.®

Im Vordergrund der Darstellung stehen deutlich
die riumliche Organisation im Inneren und die tech-
nischen Innovationen zur Optimierung der Abldufe
und der Hygiene, wie beispielsweise die reichliche
Ausstattung mit Waschriumen und Aborten oder
das System von vertikalen und horizontalen Luft-,
Wasser- und Abfallschichten, welches wihrend der
Rekonstruktionsarbeiten nach den schweren Schi-
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den des Zweiten Weltkrieges unter der Leitung von
Liliana Grassi tatsichlich zutage trat, sodass in die-
ser Hinsicht grofle Ubereinstimmungen zwischen
Filaretes Beschreibungen des Hospitals von Sfor-
zinda und dem ausgefithrtem Mailinder Bau nach-
gewiesen werden konnten.®+

Hingegen weicht der das Libro architettonico illus-
trierende Aufriss (Taf. f. 83v) von dem ausgefiihrten
(Abb. 1.14 und 1.15) und wohl auch von dem ur-
spriinglich von Filarete projektierten Bau radikal ab.
Wihrend der abgebildete Grundriss (Taf. f. 82v)%
noch wie der ausgefiihrte Bau aus einem streng um-
rissenen Rechteck besteht, das von einem quadrati-
schen Modul weiter untergliedert wird, erscheint der
Aufriss (Taf. f. 83v) nicht nur in allen drei Stockwer-
ken reich mit Siulenordnungen geschmiicke, son-
dern auch durch zahlreiche Anbauten, die weit nach
vorne und weit iiber das Kranzgesims hinausstof3en,
plastisch durchgebildet.

Diese auch sonst im Libro architettonico reich do-
kumentierte Vorliebe fiir monumentale Gebiude
mit massiven plastischen Eckverstirkungen und
Turmaufbauten fiithrt nicht nur hier zu einem deut-
lichen Widerspruch zwischen Theorie und Praxis:
Wihrend Filarete seiner anthropomorph-geome-
trischen Lehre getreu die Grundrisse meist aus ein-
fachen Grundformen wie Quadrat, Rechteck oder
Kreis bildet, unterzieht er das aufgehende Mauer-
werk einer reichen plastischen Durchgestaltung,
sodass die elementare Stereometrie des Grundrisses
im Aufriss durch eine Fiille von Risaliten, Tiirmen
und Loggien sowie durch feingliedrige dekorative
Zutaten derart konterkariert wird, dass Grund- und
Aufriss nicht mehr zur Deckung gebracht werden
konnen oder sich gar offen widersprechen.

Doch solche Diskrepanzen fechten den Literaten
Filarete nicht an. Viel wichtiger ist ihm zu betonen,
in welch harmonischer Ubereinstimmung zwischen
Bauherrn und Architekt und mit welch atemberau-
bender Geschwindigkeit der prichtige Bau von fihi-
gen, eifrigen und gehorsamen Arbeitern unter seiner
Leitung errichtet und ausgestattet wird.

Die Realitit sah freilich ganz anders aus. Auch
im Falle des Ospedale Maggiore, der dritten Mai-



1.14. Mailand, Ospedale Maggiore. Teilansicht der Fassade zur

Via Festa del Perdono. Untergeschoss nach Filaretes Entwurf
seit 1457, Obergeschoss unter der Leitung von Guiniforte
Solari seit ca. 1462. Foto: Autor.

linder Grofibaustelle, an der Filarete titig wird, hat
Francesco Sforza zunichst Schwierigkeiten, seinen
Florentiner »Ingenieur« durchzusetzen. Zum Zeit-
punkt der Grundsteinlegung am 12. April 1456
waren Filaretes Anstellung, seine Zustindigkei-
ten und seine Bezahlung keineswegs geregelt. Erst
im Februar des folgenden Jahres 1457 scheint ein
offizieller Auftrag an ihn ergangen zu sein, als der
Herzog endlich die 24 Deputierten der Hospitalver-
waltung auffordert, Filarete zum Leiter der Bauhiitte
zu bestimmen und ihm monatlich 12 Dukaten zu
bezahlen.®® Doch die Deputierten widersetzen sich
dem herzoglichen Wunsch und entsenden eine De-
legation, um Protest einzulegen; sie seien nicht in
der Lage, ein derart hohes Gehalt zu bezahlen.®”
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1.15. Mailand, Ospedale Maggiore, Schema der Fassade zur

Via Festa del Perdono (Liliana Grassi). Aus: Liliana Grassi, Note
sull'architettura del Ducato Sforzesco, in: Gli Sforza a Milano

e in Lombardia e i loro rapporti con gli stati italiani ed europei
(1450-1535). Convegno internazionale, Milano, 18—21 maggio
1981, Mailand 1982, Abb. 34.

Filarete, der offenbar das ganze Jahr iiber keinen
Lohn erhilt, beschwert sich beim Herzog, wo-
raufhin dieser am 23. Dezember 1457 endlich den
Deputierten einen scharfen Verweis erteilt und be-
fiehlt, Filarete unverziiglich zu bezahlen und gut zu
behandeln.®® Aber auch dieser Brief des Herzogs lost
Filaretes Probleme nicht. Die Deputierten verwei-
gern weiterhin die volle Bezahlung und betreiben
die Anstellung eines lombardischen Baumeisters an
seiner statt. Lhre seit 28. Mirz 1458 dokumentierte,
wiederholt ausgesprochene Empfehlung, Pandino da
Novara anzustellen, ist wohl nicht nur dem Versuch
geschuldet, Geld zu sparen, sondern grundsitzlich
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gegen den Herzog und seinen ausldndischen Favori-
ten gerichtet.? Am 16. Oktober 1458 wird schlief3-
lich ein gewisser Gabriele de Incasate zum »Vorste-
her der Arbeiten« (»suprastante da lavoro«) berufen,
wihrend Filaretes Position und Gehalt weiterhin
umstritten sind.?° Bereits am 18. Juni 1458 waren
zwei der Deputierten bestimmt worden, mit Filarete
eine Reduktion des Gehaltes auszuhandeln.’* Nach
dem Scheitern dieses Schlichtungsversuches wird
dem protokollarischen Eintrag zum Beschluss der
Delegation nachtriglich hinzugefiigt: »wegen Meis-
ter Antonius aus Florenz unmaglich« (»per M™ Ant.°
de Florentia non potest fieri«).?>

Erst Ende des Jahres 1459 kommt es endlich zu ei-
ner Einigung. Filarete akzeptiert eine Reduktion sei-
nes Gehaltes von 12 Dukaten (24 Fiorini) um 2 Du-
katen auf 20 Fiorini.?> Am 29. Februar 1460, nach
drei Jahren der Auseinandersetzung, wird dann end-
lich ein Vertrag von den Deputierten unterzeichnet,
der Filaretes frithere Leistungen, die Expertise, seine
leitende Position und sein Recht auf (reduzierte) Be-
zahlung bestitigt:

[...] Als sonst unser edelster und giitigster Herrscher
und Herr, (Herr) Francesco Sforza, Herzog von Mai-
land, etc., fiir seinen unermesslichen Verdienst um
Gott, als einzigartige und wundervolle Zierde dieser
seiner berithmten und glorreichen Stadt Mailand, als
Beistand fiir sein ganzes Volk und um die Verehrung
aller fiir Gottesangelegenheiten zu steigern, den Bau
und die Griindung eines groflen Hospitals entschied,
beschloss und befahl, das auch in allen Teilen der
christlichen Welt bestaunt wiirde, zur Ehre des all-
michtigen Gottes und zur Unterstiitzung seiner Ar-
men, hat er mittels eines offenen und iiblichen Briefes
fiir dieses zu errichtende und zu erbauende Gebiude
seine festlichen und grofiflichigen Palastraume als Ort
fiir die Fabbrica zur Verfiigung gestellt. [...] Und weil
Meister Antonius aus Florenz die Gestalt und das Ausse-
hen des besagten Hospitals entwarf und durch sein grofSes
Talent und seine Bauerfahrung den Bau des gesamten
Hospitals klar vor Augen fiibrte, wie er vollendet wer-
den miisse, und einzelne Glieder, Teile, Strukturen und

samtliche Werkstiitten entwarf; so wurde seine Evfahrung
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als Beweis fiir sein Talent von allen anerkannt. Deshalb
wibhlen, bestimmen und ernennen wir einstimmig Meis-
ter Antonius fiir die besagte Fabbrica des erfolgreich fer-
tigzustellenden Hospitals, so Gott will, als Architekten,
Schipfer, Leiter und Bauwwerkmeister cines so groffen
Bauwerkes, auf diese Art und auf diese Weise und bis
zu dem Zeitpunkt, wie es Wunsch, Gesinnung und
Wille unseres giitigen Herrschers ist, da er Griinder,
Errichter und vor allem Goénner und bestindiger Be-
schiitzer dieses groflen Hospitals und des Baus selbst
ist. Und wir erlassen alles vorausgeschickte und befeh-
len zudem, dass er selbst als Gehalt, Lohn, und Bezah-
lung fiir seine Arbeiten monatlich 20 Fiorini erhalten
soll, bei 32 Soldi pro Fiorino, beginnend im Februar
1457, und danach solange es dem vorziiglichen Herr-
scher beliebt.
Zur Beurkundung lassen wir es durch den Druck un-
seres Sigels bestdtigen und bekriftigen.
Mailand, 29. Februar 1460
Kardinal Erzbischof von Mailand hat eigenhindig
unterzeichnet.
Alexander de Capello hat vorher eigenhindig unter-

schrieben.94

Es handelt sich bei diesem Schreiben um ein wahr-
lich seltsames Dokument, denn in den zahlreich er-
haltenen Quellen zum Hospitalbau lisst sich weder
vor noch nach diesem Datum eine leitende Titigkeit
Filaretes feststellen. Angesichts der folgenden Er-
eignisse liest sich der Text vielmehr wie eine Ver-
héhnung des Adressaten. Die Deputierten des Os-
pedale werden weiterhin eine regelmiflige Zahlung
verschleppen und zuriickhalten. Gleichzeitig setzten
sie Filarete, der die Arbeiten eigentlich leiten sollte,
andere »Ingenieure« an die Seite bezichungsweise vor
die Nase; insbesondere Mitglieder des lokalen Clans
der Solari, die ihn — in der Person Giovanni Sola-
ris — schon am Dombau erfolgreich vertrieben hat-
ten.?s Diesmal ist es dessen Sohn Guiniforte Solari,
der ihm zunichst als zweiter »ingegnere« an die Seite
gestellt wird, jedoch bald die alleinige Regie tiber-
nimmt, bevor ihm — kurz nach Filaretes Kiindigung
am 16. August 1465 —auch offiziell die alleinige Lei-
tung der Arbeiten iibertragen wird.”
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1.16. Brief Filaretes an Francesco Sforza, undatiert, 1464 oder 1465. Archivio di Stato di Milano, Autografi, cartella 81, fascicolo
40. © Ministero per i Beni e le Attivita Culturali, Archivio di Stato di Milano.

Zu diesem Zeitpunkt hilt sich schon lange nie-
mand mehr an Filaretes urspriingliche Entwiirfe,
ohne dass dieser etwas dagegen hitte unternechmen
kénnen. So waren am 26. Mai 1461 zwei der Depu-
tierten beauftragt worden, sich mit einem »Ingeni-
eur« zu beratschlagen, ob die Einw6lbung des ein-
zigen bisher errichteten Krankensaalarmes weiter so
ausgefithrt werden soll, wie es der Entwurf Filaretes
vorsieht. In der Folge wird eine Gruppe von Bau-
meistern einberufen und um ihre Expertise zur Be-
dachung der Krankensile gebeten.”” Auf der Grund-
lage des Gutachtens — von Aristotele Fioravanti,
Ambrogio da Cernusco, Giovanni della Porta, Gio-
vanni Solari und Elia Regni —, welches am 9. Juli
1461 vorliegt, wird einstimmig beschlossen, die Sile
nach einem neuen Entwurf auszufiihren, der offen-
bar von den finf Einberufenen ausgearbeitet wor-

den war. Diese Zeichnung wird von Cicco Simo-
netta dem Herzog vorgelegt, der sie bewilligt.”® Am
14. Mai des folgenden Jahres 1462 wird Giovanni
da Lonate mit der Eindeckung der drei verbleiben-
den Arme beauftragt sowie mit der Erneuerung des
bestehenden.?> Uber die Konstruktionsweise und
die Form der Eindeckung Filaretes geben die Do-
kumente leider keine Auskunft. Jedenfalls muss der
»Architektc mitansehen, wie das von ihm errichtete
Gewolbe eines der Fliigel des rechten Kreuzes nach
Begutachtung durch andere Baumeister und Inge-
nieure wieder abgerissen und mit einer einfacheren
Decke ersetzt wird, nach deren Modell dann auch
die anderen Fliigel ausgefiihrt werden. Die Proto-
kolle der Treffen der Deputierten dokumentieren,

wie wenig Einfluss Filarete auf eine solche Entschei-
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dung hatte. Vom Herzog erhilt er bei dieser Gele-
genheit offenbar keinerlei Unterstiitzung mehr.

Wie aus den Quellen im Archiv des Ospedale
hervorgeht, ist Filarete bereits 1461 gezwungen,
sich durch einzelne Arbeiten finanziell iiber Wasser
zu halten, um die er sich mit allen moglichen an-
deren Handwerkern im Verfahren der 6ffentlichen
Ausschreibung bewerben muss. Er leistet Dienste
in der Materialbeschaffung und liefert einzelne von
ihm ausgearbeitete Bauteile wie Siulenbasen und
-kapitelle, Archivolten, Fenster- und Tiirrahmen,
Friesteile und andere dekorative Details, meist in
Terrakotta und im traditionellen lombardischen
Stil, fiir die also nicht einmal sicher ist, dass er sie
nach seinen eigenen Vorstellungen oder Entwiirfen
ausfiithren darf.™°° Dariiber hinaus werden seine Ar-
beiten stets einer Begutachtung durch andere Meis-
ter unterzogen, bevor seine Entlohnung bewilligt
wird.** Aber auch diese Zahlungen werden verzo-
gert, wie aus einem Brief Filaretes an den Herzog
hervorgeht, ohne Datum, aber — nachdem Filarete
sagt, er befinde sich bereits 14 Jahre im Dienst des
Francesco Sforza — wohl aus dem Jahre 1464 oder
1465 (Abb. 1.16):

Unserer Exzellenz und hochwohlgeboren Gnaden,

Immer wieder habe ich Euer Exzellenz ausrichten las-
sen, dass ich mit Euch tiber jene Sache reden méchte,
die fiir mich von Wichtigkeit ist. Ich bin iiberzeugt,
Euer Gnaden sind sehr beschiftigt, was meine Ange-
legenheiten in den Hintergrund riicken lisst, da sie
Euch nichtig erscheinen miissen und deshalb wohl zu-
weilen in Vergessenheit geraten. Fiir mich selbst sind
sie aber von enormer Bedeutung und gehen mir daher
nicht aus dem Sinn. Da Ihr keine Zeit habt, mir eine
Audienz zu gewihren, sehe ich mich gezwungen, zu-
mindest in Teilen zu schreiben, was ich Euch miind-
lich hitte sagen wollen. Ich bitte Euer Gnaden, mir
die Gunst Eures Gehors zu schenken und nicht iibel
zu nehmen, was in dieser Angelegenheit iiber mich
gesagt wird. Ich wiisste noch mehr Dinge zu meiner
Person und auch iiber die Anforderungen am Spital-
bau zu berichten, will Eure Exzellenz jedoch nicht zu

sehr langweilen, und erklire Euch deshalb kurz meine
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Anliegen; Messer Cicco [Simonetta] wird Euch dann
iiber alles andere in Kenntnis setzen. Zunichst bitte
ich Euch: Euer Gnaden habt mir die Leitung iiber den
Bau des Spitals erteilt, doch trotz Eures Gebots wei-
gern sie sich, mir meine Bezahlung zu geben. Ich bitte
Euch daher, sie anzuweisen, mich zu bezahlen. Und
damit Thr nicht meint, es ginge hier um drei Soldi,
habe ich eine Berechnung ihrer Kalkulation erstellt.
Daraus ergibt sich, dass mir noch eintausendzweihun-
dert und vierzig Lire, 5 Soldi und 1 Denaro zustehen.
Ich habe keinen Besitz und selbst wenn ich welchen
hitte, bin ich iiberzeugt, dass es [auch] Euch gefille,
bezahlt zu werden. Ich stehe nun schon vierzehn Jah-
re lang im Dienst Euer Gnaden. Weder habe ich ein
Haus noch einen Weinberg erworben, auch Geld habe
ich keines nach Florenz schicken kénnen, und bislang
sieht es so aus, dass ich das auch niemals werde tun
konnen, weil ich nicht einmal iiber das Notwendige
verfuge. Ich habe Geduld gezeigt, weil ich mit Fak-
ten belegen wollte, was ich mit Worten und dem Ent-
wurf versprochen habe. Messer Cicco weif$, wie lange
ich schon zu ihm sage: 25 Dukaten hat man mir im
Monat geboten, aber selbst wenn man mir seinerzeit
hundert geboten hitte, ich hicttte sie nicht genommen.
Sprecht mit ihm und er wird es Euch bestitigen. Seid
versichert, dass ich mein Talent fiir etwas einsetze, das
Euer Gnaden zu Ruhm und Ehre gereichen wird, und
auflerdem wie ein Soldat bin, der Krieg fithren méch-
te, um zu verdienen und sich und seine Begabung da-
fiir einzusetzen, Ruhm und Ehre zu erlangen. Ebenso
mochte auch ich nicht verlieren, was ich mit viel Miihe
und Zeit erworben habe.
Euer getreuer Diener Antonio Averlino
Architekt aus Florenz
[Fedelissimus servitor Antonius Averlinus
Architectus florentinus]
Eure Fiirstliche Exzellenz Francesco Sforza von Mai-
land und Genua, unserem prichtigen, auflerordentli-

chen Herrn, eccetera.’°?

Wie aus dem Brief hervorgeht, hatte Filarete die Un-
terstiitzung und — falls er ihn tiberhaupt je genossen
hat — den direkten Kontakt zum Herzog verloren
(Immer wieder habe ich Euer Exzellenz ausrich-
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ten lassen, dass ich mit Euch iiber jene Sache reden
moéchte ...«, »Da Thr keine Zeit habt, mir eine Au-
dienz zu gewihren, sehe ich mich gezwungen ... zu
schreiben ...«). Eine Antwort ist nicht mehr {iber-
liefert.

Alt und miide, dem Herzog und seinem Geld ver-
geblich nachzulaufen, gibt Filarete am 16. August
1465 auf und verzichtet gegeniiber den Deputierten
der Hospitalverwaltung auf jedwede riickwirkende
Lohnforderung. Und nochmals scheinen ihn die
Deputierten zu verhdhnen, wenn sie im entsprechen-
den Dokument festhalten, Filarete habe dies »aus
freien Stiicken und mit frohem Antlitz« (»liberali
animo et illari vultu«) getan.!®> Drei Monate spiter,
am 8. November des Jahres 1465, wird sein Wider-
sacher Guiniforte Solari zum alleinigen Vorsteher
tiber alle mit dem Hospital verbundenen Arbeiten
bestimmt.’+ Die Ernennung eines Mitgliedes der
Mailinder Familie Solari zum Leiter der Baustelle
anstelle des Florentiner Filarete stellt zweifelsohne
einen Sieg derer dar, die sich von Beginn an gegen
die Anstellung eines »forestiero« (»Fremden«) gestellt
hatten.

Noch im selben Jahr, spitestens zu Beginn des fol-
genden Jahres, verldsst Filarete Mailand und kehrt
in seine Vaterstadt zuriick. Ein Brief seines Freundes
Francesco Filelfo vom 1. Februar 1466 an den Mai-
linder Botschafter in Florenz, Nicodemo Tranche-
dini, bezeugt, dass Filarete sich zu diesem Zeitpunkt
in seiner Heimatstadt aufhielt.”s Kurz darauf diirfte
er verstorben sein.™¢

1465, beim endgiiltigen Ausscheiden Filaretes,
stand die Fassade des rechten Fliigels kurz vor der
Vollendung, wihrend die beiden unmittelbar dahin-
ter liegenden Hofe sich erst seit Kiirzerem in Bau
befanden.’? Am Auflenbau (Abb. 1.14 und 1.15)
sehen wir im unteren Geschoss noch den Entwurf
Filaretes verwirklicht: eine Siulen-Bogenstellung
nach dem Vorbild von Brunelleschis Findelhaus in
Florenz (allerdings mit Siulen in weitaus gedrun-
generen Proportionen), in den Zwickeln Tondi mit
antikisierenden Biisten. Das obere Geschoss hinge-
gen, welches bereits von Guiniforte Solari entworfen
und ausgefiithrt wurde, bricht mit Filaretes Vorgabe

brutal mittels dekorativer Ziegelsteinfriese und -ge-
simse, dariiber spitzbogige und rechteckig gerahmte
Biforienfenster mit tippigem Terrakottagewinde,
schliefflich ein weiteres Ziegelsteingesims; das al-
les — mit Ausnahme eines Teils der Ornamentmo-
tive — nach alter lombardischer Tradition gearbeitet.
Dieser demonstrative Bruch der lokalen Tradition
mit der Florentiner Innovation, der durch die Nicht-
Ubereinstimmung der Achsen von Unter- und
Obergeschoss noch zusitzlich ins Auge sticht, voll-
zog sich noch vor dem Abgang Filaretes, der ihn also
mitansehen musste, ja sogar einzelne Bauteile dafiir
lieferte. Kurz: Filarete hatte schon lange vor seiner
Entlassung am 16. August 1465 die Kontrolle tber
den Bau, der sein Meisterwerk hitte werden sollen,
vollstindig verloren.

Zusammenfassend kann man Filaretes Tiatigkeit
in Mailand nur als ein totales Scheitern bezeichnen.
Auf der Baustelle des Castello wird er von den lom-
bardischen Meistern erfolgreich marginalisiert. Ein
Entwurf fiir einen Ehrenbogen in Cremona kommt
nicht zur Ausfithrung; und als der Herzog einen im
Bau befindlichen Palast am Canal Grande in Vene-
dig erwirbt, ist es nicht Filarete, sondern sein Floren-
tiner Konkurrent Benedetto Ferrini, der den Auftrag
erhilt. Allein in Bergamo scheint er erfolgreich den
Entwurf fiir den Neubau des Domes geliefert und
den Arbeitsbeginn begleitet zu haben, doch die Ar-
beiten blieben kurz danach fiir drei Jahrzehnte liegen
und gingen auch spiter nur langsam voran, bevor sie
am Ende des 17. Jahrhunderts von Carlo Fontana
unkenntlich gemacht wurden. Von der Mailinder
Dombaubhiitte wird er nach kurzer Zeit als »iiberfliis-
sig« entlassen. Auf der Grof3baustelle des Ospedale
Maggiore wird er trotz der schliefflichen Ernennung
zum Leiter der Baustelle gleich wieder zum Hand-
werker degradiert, der sich mit Gelegenheitsarbeiten
finanziell iiber Wasser halten und mit ansehen muss,
wie sein Entwurf, sowohl die Architektur als auch
ihre Dekoration betreffend, radikal verindert wird,
ohne dass er um seine Meinung gebeten wird und
ohne dass er etwas dagegen unternchmen kénnte.
Bereits im Frithjahr 1462, als Francesco Sforza seine
Unterschrift unter den Beschluss zum Abriss des von

OSPEDALE MAGGIORE: »DA IHR KEINE ZEIT HABT, MIR EINE AUDIENZ ZU GEWAHREN ...« 57

Open-Access-Publikation im Sinne der CC-Lizenz BY 4.0



Filarete errichteten Gewdlbes setzt, muss ihm klar
geworden sein, dass er die Unterstiitzung des Her-
zogs endgiiltig verloren hatte. Im letzten erhaltenen
Brief an den Herzog geht es deshalb auch nur noch
um die ausstehende Bezahlung.

LIBRO ARCHITETTONICO

Frustriert und um sich den gebiihrenden Ruhm
doch noch zu sichern, wendet sich Filarete schlief3-
lich der Literatur zu. Spitestens ab 1460, bis 1464
widmet er sich intensiv der Abfassung seines mo-
numentalen Libro architettonico, dem einzigen rar-
chitektonischen« Werk, das er je vollenden sollte.™$
Wie wir gesechen haben, schreibt Filarete an seinem
Text in Jahren veritabler personlicher Krise. Dabei
sind mehrere Ereignisse als unmittelbare Ausloser
fiir Filaretes Entschluss, in die Literatur zu fliichten,
denkbar, etwa die Entscheidung im Frithjahr 1462,
das von ihm errichtete Gewdlbe wieder abzureiflen.
Mehrere interne Daten sprechen hingegen fiir einen
Arbeitsbeginn im Jahr 1460.7 Zu diesem Zeitpunkt
verstand Filarete sein Libro vielleicht noch als an den
Herzog gerichteten Apell und Versuch, seine Unter-
stiitzung wiederzugewinnen. Dann scheint er seine
Hoffnungen auf dessen Sohn Galeazzo Maria Sforza
gesetzt zu haben, der ab dem 6. Buch immer wei-
ter in den Vordergrund tritt. Doch im Prozess des
Schreibens gerit Filarete sein Text immer mehr zum
Selbstzweck. Er erkennt im Schreiben — Filarete ist
bereits iiber 60 Jahre alt und wird kurz nach der Fer-
tigstellung tatsichlich versterben — die einzige ihm
verbliebene Maglichkeit, doch noch jenen Ruhm
einzufahren, welchen ihm die bittere Realitit konse-
quent verweigert hat. Im tatsichlichen Baugewerbe
gescheitert, erfindet sich Filarete neu als Intellektu-
eller und Theoretiker, ja als Prophet einer kommen-
den Zeit, welche reif ist fiir einen Architekten seines
Formates. Dabei nimmt er Rache an seinen Wider-
sachern, denen er ihre Dummbheit und Verstocktheit
darlegt und die Superioritit seiner eigenen Kennt-
nisse und Ideen ungehindert ausbreitet. Und auch
Francesco Sforza wird dariiber belehrt, wie es hitte
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laufen kénnen, wenn er ein wahrer Herzog gewesen
wire. Vor allem aber schreibt Filarete ein Plidoyer
fiir die einzigartige Bedeutung des Architekten und
seiner Architektur fiir die Renaissance von Mensch

und Gesellschaft.

GRUNDE FUR DAS SCHEITERN

Die Griinde fiir das Scheitern Filaretes in Mailand
sind — wie wir gesehen haben — vielfiltig. Zunichst
ist die schwache Position des eben erst an die Macht
gekommenen Herzogs festzuhalten. Als Francesco
Sforza im Februar 1450 in Mailand einzog, konnte
der Condottiere niederer Herkunft keinen legitimen
Anspruch auf das Herzogtum stellen, auch wenn er
mit Filippo Maria Viscontis Tochter Bianca Maria
liiert war. Er wurde Herr iiber die Stadt, wie er Herr
iber das ganze weitere Gebiet der Visconti gewor-
den war: Indem er die Bevélkerung zur Kapitula-
tion zwang. Auch den Herzog-Titel hatte er illegi-
tim angenommen. Zwar erkannten ihn schliefflich
Mailand und seine Alliierten als »Dux Mediolanic
an, doch die kaiserliche Bestitigung, die fiir einen
solchen Titel nétig gewesen wire, wurde ihm zeit-
lebens verweigert. Diese innen- wie aufSenpolitisch
unsichere Position, im Verbund mit den leeren
Staatskassen, zwang den Herzog dazu, stets auf die
Interessen der stidtischen Institutionen und auf die
Machtanspriiche der alten Mailinder Adelsfamilien,
wie der Trivulzio, Borromeo, Pusterla oder Olgiati,
behutsam Riicksicht zu nehmen. Und umgekehrt
lief sich diese Schwiche des Herzogs von seinen
Konkurrenten oder Gegnern zur Durchsetzung ih-
rer eigenen Interessen nutzen.

Der Umstand, dass Francesco Sforza an der Bau-
stelle des Castello di Porta Giovia »nostro ingeniario«
nicht durchsetzen konnte, war vor allem der Tatsa-
che geschuldet, dass der Bau nach den Vorstellungen
des Herzogs ausgefiithrt werden sollte, dieser sich je-
doch zu Beginn der 1450er-Jahre oft an der Kriegs-
front mit Venedig befand und sich deshalb meist nur
brieflich um die Arbeiten kiimmern konnte. Gleich-
zeitig verabsiumte er, fiir eine klare Aufteilung der
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Kompetenzen zu sorgen und vor allem verabsiumte
er, einen Leiter der Baustelle zu bestellen und mit un-
angreifbarer Autoritit auszustatten. Auch wenn er in
den erhaltenen Dokumenten 1452 einmal Filippo de
Scozioli da Cortona »commissario« nennt, so diirfte
er doch erst mit der Ernennung Bartolomeo Gadios
zum Leiter der Baustelle am 19. November 1454 fiir
eine funktionierende Hierarchie gesorgt haben; zu
einem Zeitpunkt, zu welchem Filarete die Baustelle
bereits verlassen hatte.

Filarete beklagt also zu Recht in seinen Briefen die
mangelnde Intervention und fehlende Autoritit des
Herzogs. (»Ich bitte Eure Magnifizenz, dafiir Sorge
zu tragen, dass diese tiglichen Diskussionen auf-
héren ...« — »Ich bin hier schlecht angesehen, mehr
will ich dazu nicht sagen, weil es an Euch ist, fur all
dies Sorge zu tragen.«) Ein autoritatives Dekret hitte
er sich gewiinscht, wie die berithmte Parente, mit
welcher Federico da Montefeltro 1468 seinen »Inge-
gnero« und »architettore« (!) Luciano Laurana zum
Bau des Palazzo Ducale von Urbino ausstattete:

[...] Wir haben besagten Meister Luciano als Ingenieur
ernannt und zum Verantwortlichen aller Meister be-
stimmt, die an betreffendem Bauwerk arbeiten werden,
als da sind Maurermeister, Steinmetze, Zimmerleute,
Schmiede und wer sonst noch, welchen Ranges auch
immer, eine irgendwie geartete Tidtigkeit an diesem
Bau auszuiiben hat. Somit wiinschen wir und befehlen
besagten Meistern und Arbeitern wie auch allen unse-
ren Aufsehern und Untertanen, in jeglicher Sache, die
an diesem Werk vorgesehen und auszufiihren ist, be-
sagtem Meister Luciano unbedingt Gehorsam zu leisten
und zu tun, was er verfiigt, ganz so als wiirden wir dies
in eigener Person tun. Insbesondere befehlen wir Ser
Andrea Catoni, unserem Kanzler und zustindigem
Verwahrer der Einkiinfte besagten Hauses [i. e. der Fa-
milie Montefeltro], und ebenso Ser Matteo dell’Isola,
dem das Amt der Beschaffung der am Bau notwendi-
gen Dinge obliegt, bei Zahlungen, die sie titigen, und
anstehenden Besorgungen, die sie machen und bestel-
len miissen, nicht mehr und nicht weniger zu tun, als
genannter Meister Luciano bei ihnen in Auftrag gege-

ben und befohlen hat. Wir verleiben genanntem Meister

Luciano volle Entscheidungsgewalt und unbeschrinktes
Befehls- und Kassierrecht, und ermdchtigen ihn, nach ei-
genem Gutdiinken jeden Meister und Arbeiter an jenem
Bau, der ihm nicht gefillt oder ihn nicht auf seine Weise
zufriedenstellt, zu entlassen und nach seinem Ermessen
andere Meister und Arbeiter zu holen und sie als Ak-
kord- oder Tagelohner zu beschiftigen; gleichermafSen
soll er strafen und verurteilen konnen, darf Lohn und
Provision jener einbehalten, die ihre Pflicht nicht tun,
und alles, was einem Architekten und zustindigen Bau-
leiter sonst noch zu tun ansteht und was wir selbst tun

konnten, sofern wir zugegen wiren. |...] '*°

Bereits im Jahr davor, Ende 1467, als es zu einer
Auseinandersetzung  zwischen dem »architector«
Luciano Laurana und einem »muratore« gekommen
war, traf man sich einfach mit dem Herzog héchst-
personlich in seinem Palast zu einem klirenden Ge-
sprich.’* Von einer derartigen Behandlung konnte
Filarete nur triumen.™ Doch selbst wenn Francesco
Sforza jemanden mit solchen Privilegien und mit ei-
ner solchen Autoritit ausgestattet hitte, dann wire
dies, wie wir gesehen haben, wohl kaum Filarete ge-
wesen, arbeitete er doch am Castello bis zum Schluss
in einer untergeordneten Funktion als Bildhauer.
Im Falle des Domes und des Ospedale Maggiore
war die Situation eine andere: Der Grund fiir die
Schwiche des Herzogs war hier kein auflenpoliti-
scher, sondern ein innenpolitischer. Denn — im Un-
terschied zum Castello di Porta Giovia — konnte der
Herzog weder in die Belange des Dombaues noch
in die des Ospedale Maggiore direkt eingreifen, die
vielmehr in der Verantwortung der Deputierten der
Dombaubhiitte bezichungsweise der Hospitalverwal-
tung lagen, welche sich wiederum in der Hand des
Klerus und der wichtigsten Mailinder Familien be-
fanden, die sich keineswegs als Erfiillungsgehilfen
der herzoglichen Wiinsche verstanden. Man kann
die Filarete treffende Ablehnung durch die Depu-
tierten der Dombauhiitte und des Ospedale Mag-
giore als Ablehnung gegeniiber dem auslindischen
Baumeister lesen, aber mindestens ebenso wahr-
scheinlich ist, dass es dabei um eine Abgrenzung
gegeniiber dem Herzog ging.'> Und natirlich gilt
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auch umgekehrt: Francesco Sforza benétigte in vie-
len Angelegenheiten die Unterstiitzung des Klerus
und der fithrenden Familien Mailands, und diese
war ihm letztendlich wichtiger als die Durchsetzung
Filaretes. So entzog Francesco Sforza, als von den
Deputierten der Hospitalverwaltung der Abriss von
Filaretes Gewolbe verlangt wurde, >seinem¢ Inge-
nieur das Vertrauen und stimmte dem Beschluss zu.
Filarete war hier auch Opfer der politischen Raison
geworden.

Ein weiterer, das Verhiltnis zu Filarete belastender
Faktor war der Verdacht der Deputierten der Hospi-
talverwaltung, dass sie dem herzoglichen Ingenieur
ein (iiberhohtes) Gehalt bezahlen sollten, damit ihn
Francesco Sforza kostenlos fiir seine eigenen Interes-
sen und Projekte einsetzen konnte.”™# In den Jahren
1458 und 1459 beispielsweise, als Filarete ein Gehalt
vom Ospedale bezog oder zumindest beziehen sollte,
befand er sich, wie wir gesehen haben, mehrmals in
herzoglichem Auftrag in Venedig. Der Widerstand
gegen die (volle) Bezahlung von Filaretes Gehalt war
also nicht unbegriindet.

Bei dieser Gelegenheit muss angemerkt werden,
dass Francesco Sforza oft nicht nur nicht bezahlen
wollte, sondern auch tatsichlich nicht konnte, auch
wenn dies fiir den Einzelfall schwer zu entscheiden
ist, der wohl letztlich von den momentanen herzog-
lichen Priorititen abhing. Wie wir gesehen haben,
kam das Projekt eines Ehrenbogens in Cremona
sowie das Projekt eines reprisentativen Palastes in
Venedig nicht zur Ausfithrung, weil der Herzog die
finanziellen Mittel dazu nicht aufbringen konnte.
Und Filarete war keineswegs der einzige, der um
sein Geld betteln musste. Auch diejenigen, die von
Francesco Sforza direkt bezahlt wurden, mussten
oft auf ihre Entlohnung warten, und allzuoft ver-
geblich. So schrieb beispielsweise Baldassare Rasini,
Professor fiir Rhetorik am Studio von Pavia, um
das Jahr 1454 an Francesco Sforza, mit der drin-
genden Bitte, ihm ausstehende Gehilter zu beglei-
chen; er habe zu wenig, um davon leben zu kénnen.
Doch Francesco Sforza lehnte die Bitte ab, mit der
Begriindung, dass die Kosten fiir die vergangenen
und bevorstehenden Kriege dies nicht zulieflen.'ss
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Als Beispiel kann uns aber auch Filaretes Freund,
der berithmte Humanist Francesco Filelfo dienen.
Wie anderen im niheren Umfeld des Hofes (zu dem
Filarete keineswegs gerechnet werden kann), war
ihm ein regelmifliges Gehalt zugestanden worden.
Aber nur auf dem Papier. In der Realitit musste er
seinem Geld hinterherlaufen und immer 6fter auch
ganz darauf verzichten. Laut Rudolf Adam, der die
Quellen dahingehend ausgewertet hat, wurde Filelfo
von Francesco Sforza nur zwischen 1454 und 1459
einigermaflen regelmiflig bezahlt; bis zum Jahre
1476, dem Jahr der Ermordung Galeazzo Marias,
waren die herzoglichen Schulden an ihn auf fast
sooo Dukaten angewachsen. ¢

So weit die politischen und institutionellen
Griinde fiir Filaretes Scheitern. Aus den im ersten
Kapitel revisierten Briefen und Dokumenten geht
jedoch hervor, dass Filarete auch direkteren, per-
sonlicheren Anfeindungen ausgesetzt war. Sie zeu-
gen reichlich von der Ablehnung des auslindischen,
florentinischen Meisters durch die einheimischen,
lombardischen Meister. Aber welche Griinde hatte
ihre Ablehnung?

Filarete selbst fithrt in seinem, in unmittelbarer
Reaktion auf die Ereignisse verfassten Libro archi-
tettonico als Grund fiir sein Scheitern das Unver-
stindnis und die Unbelehrbarkeit der einheimischen
Baumeister wie seiner Auftraggeber an. Er kontras-
tiert wiederholt zwei Architekturstile: Auf der einen
Seite der schlechte »modo moderno«, das heif$t der
»gotische Stil«, eine »verfluchte Praxis«, die mit dem
Einfall der »Barbaren«, »von den Leuten jenseits der
Berge, sprich von den Deutschen und den Fran-
zosen« nach Italien gelangt sei und in Mailand noch
praktiziert werde; auf der anderen Seite der »modo
antico«, der sich in Florenz dank Brunelleschi
bereits durchgesetzt hat und als dessen Propagandist
der Autor auftritt. Filarete beklagt wortreich das
allgemeine Unverstindnis fiir die Grundlagen und
Regeln guter Architektur, welches ihn umgibt, und
wie schwer diese den Unwissenden und Verstockten
zu vermitteln seien.!’”

Tatsichlich dirfte Filarete auch aufgrund von
Differenzen in rein kiinstlerischen Fragen auf Ab-



lehnung bei den lombardischen Kollegen auf den
Mailidnder Baustellen gestoffen sein, beispielsweise
wenn sein Vorschlag eines Bukranien-Girlanden-
Frieses all’antica keine Anhinger findet oder wenn
Guiniforte Solari seine in Stein projektierten Rund-
bogenfenster durch spitzbogige Biforienfenster mit
reichem Terrakottagewinde ersetzt.

Dabei fand dieser Widerstand der Meister gegen
motivische und stilistische Innovationen offenbar
Riickhalt im Konservativismus und Lokalpatriotis-
mus der Deputierten der Bauhiitten. Die im Falle
des Ospedale Maggiore reich tiberlieferten Sitzungs-
protokolle dokumentieren zwar leider nur die Be-
schliisse und Auftrige, geben also kaum je Diskus-
sionen und Begriindungen oder gar Beschreibungen
der unterschiedlichen formalen Vorschlige wieder,
aber wenigstens ein deutlicher Beleg fiir die Ableh-
nung des neuen Florentiner Stils hat sich in ihnen
doch erhalten: Am 26. September 1469 werden
die magistri Antonio Pietro und Francesco da Lo-
nate von den Deputierten des Ospedale Maggiore
beauftragt, gewisse Decken oder Wolbungen (es
ist nicht klar, um welche Riume es sich handelt),
»die auf florentinische Art gebaut werden oder gebaut
wurden, von nun an mit einem Profil 2 la moderna
zu bauen« (»que laborantur seu laborate sunt modo
fiorentino, laborentur a modo cum cornisia nuncu-
pata a la moderna«), also auszutauschen, und zwar
nach einer sich in der Werkstatt eines lombardischen
Meisters befindlichen Vorlage."'8 Hier kommt ganz
unmissverstindlich eine konservative Haltung zum
Ausdruck, die die lombardische Tradition Florenti-
ner Innovation vorzieht. Die dabei vorgenommene
Kontrastierung von »modo moderno« und »modo
fiorentino« entspricht ganz Filaretes in seinem Libro
architettonico wiederholt vollzogener Gegeniiberstel-
lung von »modo moderno«, wie er im Norden noch
immer iiblich wire, und »modo antico«, wie er in
Florenz bereits praktiziert werde, nur mit umge-
kehrtem Vorzeichen.™?

Gleichwohl lisst sich der Konflikt aber nicht auf
kiinstlerische Fragen und eine isthetische Ausein-
andersetzung zwischen florentinischem Innovati-
onsgeist und lombardischem Widerstand reduzie-

ren. Hinzu trat der Konflikt zwischen den neuen
Anspriichen eines »>Architekten< nach antikem oder
vermeintlich antikem Vorbild und den traditionel-
len, lokalen Arbeitsabliufen und Hierarchien. Die
lombardischen Meister sahen sich zu Recht bedroht
durch Filaretes Anspriiche auf intellektuelle und so-
ziale Superioritit. Der Florentiner forderte eine Fiith-
rungsrolle ein, fiir die auf den Mailinder Baustellen
kein Platz war, abgesechen davon, dass der Herzog
oder eine der Bauhiittenverwaltungen ihn dazu gar
nicht mit der ndtigen Autoritit ausgestattet hatten.
Diese Kluft zwischen Anspruch und Realitit musste
unweigerlich zu unlésbaren Konflikten fithren.

Wie der Fall des um eine Generation jiingeren
Benedetto Ferrini zeigt, konnte man als Florenti-
ner Bildhauer und Baumeister in Mailand tibrigens
durchaus Erfolg haben. Ferrini war im Dienste des
Francesco Sforza 1453 zunichst mit verschiedenen
kleineren Auftrigen nach Lodi und 1456 schliefllich
nach Mailand gekommen, um am Castello di Porta
Giovia zu arbeiten, zu einem Zeitpunkt als Filarete
die Baustelle bereits frustriert verlassen hatte.™° Wie
wir gesechen haben, erhilt er auflerdem im Januar
1461 anstelle Filaretes den Auftrag zu Entwiirfen fiir
die Ca’ del Duca in Venedig."' Von Francesco Sforza
als »familiari nostro« angesprochen, erhielt Ferrini
von ihm eine Ziegelbrennerei in Lodi tibereignet,
die zahlreiche Mailinder Baustellen belieferte.>>
Im Jahre 1462 wurde er vom Herzog beauftragt,
nach Florenz zu reisen, um fiir ihn zwei Stuck- und
eine Marmormadonna von Desiderio da Settignano
zu erwerben.™ Kurz, ein Florentiner Handwerker
und Bildhauer von bescheidener Herkunft, der von
Francesco Sforza mehrere Auftrige erhilt, bezahlt
wird, erfolgreich ins Baugewerbe wechselt und mit
herzoglicher Hilfe ein profitables Unternehmen auf-
baut, schliefilich fiir sein Kunstverstindnis und di-
plomatisches Geschick derart angesehen ist, dass er
vom Herzog sogar im Kunsthandel eingesetzt wird.

Daraus schliefle ich, dass es vor allem Filaretes
hochtrabende Anspriiche und sein wenig diploma-
tischer, kompromissloser Charakter waren, welche
zu seinem Scheitern fiithrten. Bereits aus den Briefen
spricht eine gewisse Verachtung fiir seine Kollegen
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auf der Baustelle (»questo muratore«), die sich dann
auch in seinem Libro architettonico zahlreich spie-
geln wird. Besonders bezeichnend in dieser Hinsicht
ist eine Stelle im 15. Buch, an welcher Filarete den
vitruvianischen Bildungskanon des Architekten um
die vier weltlichen und drei christlichen Haupttu-
genden erginzt. So gehére zur notwendigen Aus-
stattung eines guten Architekten auch »Stirke«, im
Sinne von Standfestigkeit:

Auch Stirke benétigt er, weil seine Aufgabe von 6f-
fentlichem Interesse ist. Die offentlichen Gebiude
unterstehen dem Urteil aller Menschen, und zwar vor-
nehmlich dem von Unwissenden und weniger dem der
Kenner: Da will’s der eine gekocht, der andere gebra-
ten, der eine hoch, der andere niedrig, wieder andere
wollen es auf diese und noch andere auf jene Weise.
Deshalb muss er auf seinem Punkt beharren und sich
von ihnen nicht stéren und durcheinanderbringen las-
sen. Und sollten sie weiter daherschwatzen, lege ihnen
die Griinde dar, und wenn einer sie nicht versteht oder
nicht verstehen will, dann schlage einen anderen Ton
an, denn wie der Heilige Hieronymus sagt: iibergrofie
Geduld ist eine Eselei. Gib ihm die Antwort, die er ver-

dient, und belass ihn in seiner viehischen Dummbeit."*+

Unmittelbar daran anschliefend verlangt Filarete
vom Architekten »Mifigkeit«, im Sinne von Ge-

duld. Zuviel davon kénne der Sache der Architektur
aber auch schaden:

Auch muss er Ausgeglichenheit besitzen, weil man am
Bau viele Male Dinge ausfiihren wird, die nicht passen
werden, er sich also nicht wegen jeder misslungenen
Sache drgern darf, sondern mit gut gewihlten Worten
zurechtweisen muss. Wenn dies nicht hilft, dann sage
man es mit gestrengeren Worten, und sollte er es dann
immer noch nicht einsehen, schick’ ihn weg, ob er nun

Meister, Arbeiter oder Vorsteher sei.*>s
Es ist leicht vorstellbar, dass Filarete sich mit die-

ser Einstellung auf den Mailinder Baustellen mehr
Feinde als Freunde machte.
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An anderer Stelle beklagt sich Filarete tiber Mau-
rer, welche glauben, nur weil sie einen Stein auf den
anderen zu setzen vermogen, auch schon Architek-
ten zu sein. Als im Anschluss an die erste Entge-
gensetzung von schlechtem »modo moderno« und
gutem »modo antico« Francesco Sforza fragt, wieso
er dann >rmoderne« Bauten wie die Kathedralen von
Florenz und Mailand schén finde, entgegnet ihm
Filarete frech, dass ihm dieses Urteil nur von den
hohen Baukosten suggeriert werde. Bei einem un-
gebildeten Emporkémmling wie Francesco Sforza
findet er das offenbar nicht weiter verwunderlich.
Schlimmer sei das mangelnde Urteilsvermégen der
verantwortlichen Baumeister, die den Titel eines
»Architekten« nicht verdienen, insofern als sie nur
tiber handwerkliches Konnen (»pratica«), aber iiber
keine humanistische Bildung (»lettere«) und kein
theoretisches Wissen (»scienza«) vom »disegno«, den
Mafen und Proportionen verfiigen; noch schlimmer
sei jedoch, dass sie sich von einem wahren Architek-
ten nicht eines Besseren belehren lassen:

[Francesco Sforza:] »)Dann sage mir, warum auch heute
noch, zumindest nach meinem Empfinden, schéne
Gebiude entstehen, wie die Kirche von Mailand, die
Kirche von Florenz und andere, die ich der Kiirze hal-
ber verschweige.« — [Filarete:] »Herr, das liegt, wenn
schon, an ihren hohen Kosten. Aber lassen wir es fiir
den Augenblick gut sein, von den Mingeln dieser
modernen Kirchenbauten zu sprechen. Sie sind der
fast schon universellen Meinung derjenigen geschul-
det, die etwas ausfithren lassen, das der Tidtigkeit des
Bauens zuzurechnen ist, und wo ein jeder glaubrt,
ein guter Architekt zu sein. Deshalb gibt es in dieser
Kunst mehr Meister als in jeder anderen, nirgends
allerdings so wenige gute. Darunter vor allem sol-
che, die sich, weil sie einen Stein in den Kalk zu setzen
und Mortel darauf zu klecksen wissen, gleich fiir aus-
gezeichnete Meister der Architektur halten. Und wiirde
Archimedes oder Daedalus, der das Labyrinth schuf,
wieder auferstehen, wiirden sie sich [trotzdem] fiir die
Wiirdigeren halten. Allerdings berubt, was sie machen,
wenn sie fiberhaupt etwas machen, mehr auf Praxis als

auf einer Kenntnis der Wissenschaft des Disegno oder
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der lettere [i. e. einer humanistischen Bildung] oder der
MafSverhiltnisse. Damit man ihre Fehler erkennen
moge und sich auch vor ihnen hiiten kann, wird man,
wenn man dies hier liest, die Irrtiimer durchschauen,
die sie begehen und andere begehen lassen, die ihnen
vertrauen. Wie ich schon sagte, beruht dies auf dem
Umstand, dass sie weder etwas von den MafSen verste-
hen, noch von den Proportionen der Dinge, die das
Bauen betrifft. Auf diesem Irren beruht ihre Einschit-
zung, dass man es nicht besser machen kénne, und
deshalb vertrauen sie toricht und blind auf sich selbst.
Und dann ergeht es ihnen so, wie wenn viele Blinde
von einem Blinden gefiihrt werden und sich dann
alle wegen der schlechten Fithrung im Graben wie-
derfinden. Sagt nun einer etwas zu ibnen, der davon
etwas versteht, sind sie dermaflen von ihrer Befihigung
iiberzeugt, dass sie es licber auf ibre eigene schlechte Weise
machen und nicht der Vernunft desjenigen folgen, der
ihnen den wahren Weg zeigr. Um dem vorzubeugen,
mochte ich jenen, die diese Grundsitze kennenlernen
wollen, helfen, solche Fehler zu erkennen, und werde
diese Miihe deshalb zum Wohl der Allgemeinheit auf
mich nehmen. Zum besseren Verstindnis beginne ich
mit den eigentlichen Urspriingen der Mafle und wo-
von sie sich ableiten, dasselbe dann fiir das Gebiude
und daran anschlieflend die Urspriinge des Gebiudes
und woher es sich ableitet, und die anderen Dingen,

die sonst noch dazugehéren.’°

Diese Stelle erinnert an Filaretes Brief vom 4. Ok-
tober 1452 an Francesco Sforza, in welchem er sich
dariiber beschwert, dass er sich bei Fragen der Ge-
staltung der Tiirme des Castello di Porta Giovia mit
»questo muratores, Jacopo da Cortona, auseinander-
setzen miisse.'?”

Dies ist keineswegs die einzige Stelle in Filaretes
Libro, welche direkt durchsichtig auf seine Maildn-
der Erfahrungen zu sein scheint. Wenn er fordert,
dass dem »commessario« des Herzogs keine Ent-
scheidungsgewalt zukomme, dass dieser vielmehr
immer den Bestimmungen und Anweisungen des
Architekten zu folgen habe, dann kénnte er an einen
weiteren Widersacher am Bau des Castello di Porta
Giovia, Filippo de Scozioli da Cortona, gedacht
haben.’>® Wenn er dem Architekten empfiehlt, im
Falle eines fiir den Bau und also fiir das Ansehen des
Architekten schidlichen Sparkurses dem Bauherrn
die Zustimmung zu verweigern und das Amt nieder-
zulegen, dann kénnte Filarete sein Abschied von der
Baustelle des herzoglichen Kastells im Jahre 1453,
vor allem aber die bevorstehende Quittierung sei-
nes Dienstes am Ospedale Maggiore am 16. August
1465 vor Augen gestanden haben.’ Auf Filaretes
Erfahrungen bei diesen beiden Bauten ist sicherlich
auch die Mahnung an den Bauherrn gemiinzt, nie-
mals die Pline des Architekten abzuindern oder sein
Gehalt zu kiirzen sowie eine solche Einmischung
oder Degradierung zur Schande des Architekten 6f-
fentlich zu vollziehen.° In ersterem Falle kam sein
bereits angenommener Entwurf eines Bukranien-
Ghierlanden-Frieses nicht zur Ausfithrung, in letz-
terem wurde — nach der Kiirzung des vereinbarten
Gehaltes um ein Sechstel — ein unter seiner Leitung
bereits errichtetes Gewdlbe wieder abgerissen, ganz
zu schweigen von den radikalen Verinderungen sei-
nes urspriinglichen Entwurfes fiir die Fassade.

GRUNDE FUR DAS SCHEITERN : 63
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Die beste und ausfiihrlichste Erérterung von Leben und
Werk Filaretes vor seinem Eintritt in die Dienste Francesco
Sforzas 1451 bietet Robert Glass, Filarete at the Papal
Court: Sculpture, Ceremony, and the Antique in Early Re-
naissance Rome, Diss. Princeton University 2011. Vgl
Michele Lazzaroni und Antonio Munoz, Filarete, scultore
e architetro del secolo XV, Rom 1908; Angiola Maria Ro-
manini, Art. Averlino (Averulino), Antonio, detto Filarete,
in: Dizionario Biografico degli Italiani, Bd. 4, Rom 1962,
662—667; Peter Tigler, Die Architekturtheorie des Filarete,
Berlin 1963; ferner Francesco Quintero, Antonio di Pie-
tro Averlino detto Filarete maestro di intaglio, in: Stefano
Borsi, Francesco Quinterio und Corinna Vasic Vatovec,
Maestri Fiorentini nei Cantieri Romani del Quattrocento,
hrsg. von Silvia Danesi Squazina, Rom 1989, 77-88. — Zu
Filaretes sprechendem Kiinstlernamen siche unten S. 367f.
Der Brief der Signoria von Florenz vom 7. Februar 1449
findet sich zitiert in Anm. 18.

Siche die im Folgenden zitierten Dokumente. Vgl. Miche-
le Lazzaroni und Antonio Mufoz, Filarete, scultore e archi-
tetto del secolo XV, Rom 1908, 164, 170-1, 175, 178—181,
186, 195—7, 204.

Zitert S. 56. In einer weiteren Inschrift an der Bronzetiir
von Sankt Peter, unterhalb der Szene mit der Kaiserkro-
nung Sigismunds von Luxemburg, im Rahmen der Dar-
stellung des Martyrium Petri, lesen wir: OPVS ANTONII
DE FLORENTIA (Abb. 1.4).

Libro architettonico, f. 11, Dedikation an Piero de’ Medici;
Antonio Averlino detto il Filarete, Trattato di Architettura,
2 Bde., hrsg. von Anna Maria Finoli und Liliana Grassi,
Mailand 1972, Bd. 1, 5 (im Folgenden Trattato).

Giorgio Vasari, Le vite de’ pin eccellenti pittori, scultori e
architettori. Nelle redazioni del 1550 ¢ 1568, 6 Bde., hrsg.
von Rosanna Bettarini und Paola Barocchi, Florenz 1966—
1987, Bd. 3 (1971), 243—248 (Vita d’Antonio Filarete e di
Simone scultore). Ebd., 101 (Vita di Lorenzo Ghiberti), zihlt
Vasari Filarete zu den Mitarbeitern Ghibertis bei der Voll-
endung der zweiten Tiir des Baptisteriums von Florenz, der
sog. Paradiestiir: »Nach dem Guf§ kamen Lorenzo beim
Sdubern und Glitten dieses Werks viele damals noch junge
Minner zur Hilfe, die spiter vortreffliche Meister wurden,
und zwar die Goldschmiede Filippo Brunelleschi, Maso-
lino da Panicale und Niccold Lamberti, aufSerdem Parri
Spinelli, Antonio Filarete, Paolo Uccello, der damals noch
ganz junge Antonio Pollaiuolo und viele andere mehr.«
Zit. nach Giorgio Vasari, Das Leben des Lorenzo Ghiberti,
neu ins Deutsche iibers. von Victoria Lorini, eingel. und

komm. von Birgit Witte, Berlin 2011, 42. Dabei handelt
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es sich zweifelsfrei um einen Irrtum, denn die Arbeiten an
der zweiten Tiir waren erst 1437 abgeschlossen, zu einem
Zeitpunkt, zu welchem sich Filarete nachweislich schon
seit Lingerem in Rom befand. Ahnliches gilt fiir die ge-
nannten Brunelleschi, Masolino, Niccold Lamberti, Parri
Spinelli und Paolo Uccello; und da mehrere dieser Kiinst-
ler (zumindest Masolino und Paolo Uccello) fiir die erste
Bronzetiir dokumentiert sind, kann man zu Recht anneh-
men, dass auch Filarete den Mitarbeitern der ersten Tiir
zuzurechnen ist. Fiir eine ausfithrliche Chronologie der
Arbeiten an den Bronzetiiren des Baptisteriums von Flo-
renz siehe Francesco Caglioti, Reconsidering the Creative
Sequence of Ghiberti’s Doors, in: The Gates of Paradise:
Lorenzo Ghiberti’s Renaissance Masterpiece, hrsg. von Gary
M. Radke, Ausst.-Kat. Atlanta, High Museum of Art, New
Haven 2007, 86-97. Eine Lehre bei Ghiberti ist jeden-
falls wahrscheinlicher als eine Lehre bei Donatello, wie
sie beispielsweise von Francesco Quintero vertreten wur-
de. Francesco Quintero, Antonio di Pietro Averlino detto
Filarete maestro di intaglio, in: Stefano Borsi, Francesco
Quinterio und Corinna Vasic Vatovec, Maestri Fiorentini
nei Cantieri Romani del Quattrocento, hrsg. von Silvia Da-
nesi Squazina, Rom 1989, 77-88, 79. Vgl. die Diskussion
bei Robert Glass, Filarete at the Papal Court: Sculpture, Ce-
remony, and the Antique in Early Renaissance Rome, Diss.
Princeton University 2011, 134-135. — Zur wahrscheinli-
chen Ausbildung zum Goldschmied und Bronzegiefler vgl.
auch Libro architettonico, XV, f. 11311141, 1141 (Trattato,
IT, 427-431, 431), wo Filarete den vitruvianischen Bil-
dungskanon des Architekten um die Bronze- und Gold-
schmiedekunst erweitert.

Dies wiirde seine Abwesenheit im Kataster von 1427 und
in den Zunftregistern erkliren, in denen er aufscheinen
miisste, wenn er als unabhingiger Meister oder mit einer
eigenen Werkstatt Auftrige ausgefiihre hitte. Siehe Robert
Glass, Filarete at the Papal Court: Sculpture, Ceremony, and
the Antique in Early Renaissance Rome, Diss. Princeton
University 2011, 163—171. Robert Glass (ebd., 172—180
und Abb. 77—78) schreibt zwei Bronzewerke dieser frithen
romischen Periode Filarete zu: eine vergoldete Pax im Di6-
zesanmuseum von Santo Stefano al Ponte in Florenz und
eine bronzene Tabernakeltiir im Kunsthistorischen Muse-
um in Wien (Abb. 6.25). Zumindest letzteres Werk scheint
mir jedoch aufgrund der pseudo-arabischen Inschriften
frithestens aus der Zeit des Florentiner Unionskonzils ab
1439 zu stammen. Siehe unten S. 314.

Robert Glass, Filarete at the Papal Court: Sculpture, Ce-
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remony, and the Antique in Early Renaissance Rome, Diss.
Princeton University 2011, 163—171.

Arnold Esch, Florentiner in Rom um 1400. Namensver-
zeichnis der ersten Quattrocento-Generation, in: Quellen
und Forschungen aus italienischen Archiven und Bibliothe-
ken 52 (1972), 476—525, v. a. 485—490. In seelsorgerischer
Hinsicht handelt es sich um das Gebiet der benachbar-
ten Pfarreien S. Orsola (1886 demoliert) und SS. Celso e
Giuliano. Meine Suche im Archivio del Capitolo SS. Celso
e Giuliano ist ergebnislos geblieben.

Giorgio Vasari, Le vite de’ pin eccellenti pittori, scultori e
architettori. Nelle redazioni del 1550 ¢ 1568, 6 Bde., hrsg.
von Rosanna Bettarini und Paola Barocchi, Florenz 1966—
1987, Bd. 3 (1971), 243—248, 244, schreibt, dass Filarete
zwdlf Jahre an dem Projeke arbeitete, was bedeuten wiirde,
dass es — 1445 vollendet — 1433 begonnen wurde. Das ist
keineswegs eine zu weit bemessene Zeitspanne, wenn man
bedenkt, dass Eugen IV. im Juni 1434 aus Rom flichen
musste und erst am 28. September 1443 endgiiltig nach
Rom zuriickkehrte; und wenn man bedenkt, dass Ghiberti
fiir die erste Tiir des Baptisteriums von Florenz 21 und
fur die zweite 27 Jahre benétigte. Vgl. Martin Kaufhold,
Papst Eugen IV. (1431-1447) zwischen Rom und Flo-
renz. Stidtische Konkurrenz und gemeinsame Tradition,
in: Florenz — Rom. Zwischen Kontinuitit und Konkurrenz.
Akten des am 10./11. April 1997 am Kunsthistorischen In-
stitut in Florenz veranstalteten interdiszipliniren Kollogui-
ums, hrsg. von Henry Keazor, Miinster 1998, 21—45, v. a.
31-32. Zum Pontifikat Eugens IV. jetzt auch Elizabeth
McCahill, Reviving the Eternal City: Rome and the Papal
Court, 1420—1447, Cambridge/Mass. 2013. Ein Auftrag im
Jahre 1433 wiirde auch mit einer Notiz in Filaretes Libro
architettonico, 1, f. 3r (Trattato, 1, 15), {ibereinstimmen,
wonach er in diesem Jahr in Rom weilte: Filarete erzihle
anlisslich der Besprechung der »colonne giganti« (i. e. der-
jenigen Siulen, die tiber das Maf§ der dorischen, korinthi-
schen und ionischen hinausschieflen), dass er im Gefolge
des Koénigs Sigismund von Luxemburg, der am 31. Mai
1433 in Rom zum Kaiser gekront wurde, einen »Gigantenc
namens Niccold da Parma gesehen habe. (John Spencer
spekulierte, dass Filarete diesen Niccold da Parma an der
Bronzetiire von Sankt Peter, innerhalb der Darstellung
der Kaiserkronung, auch abgebildet hitte; Filaretes Trea-
tise on Architecture: Being the Treatise by Antonio di Piero
Averlino, Known as Filarete, 2 Bde., hrsg. und iibers. von
John R. Spencer, New Haven und London 1965, Bd. 1,
7, Anm. 8.) Wahrscheinlich war eben diese Kaiserkro-
nung, deren Protokoll das Treffen von Papst und Kénig an
der Porta Argentea vorsah, der konkrete Ausldser fiir den

Auftrag zur Ausgestaltung der wichtigsten Tiir von Sankt
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Peter. Zu Geschichte, Ikonographie und Rezeption der
Bronzetiir von Sankt Peter siche insbesondere die prizise
Dissertation von Robert Glass, Filarete at the Papal Court:
Sculpture, Ceremony, and the Antique in Early Renaissance
Rome, Diss. Princeton University 2011, mit umfassender
Bibliographie und teilweise ausfiihrlicher Diskussion der
vorangegangenen Literatur; vgl. ders., Filarete’s Renova-
tion of the Porta Argentea at Old Saint Peter’s, in: Old
Saint Peter’s, Rome, hrsg. von Rosamond McKitterick et
al., Cambridge 2013, 348—371; ferner Lorenzo Gnocchi,
La porta del Filarete per Eugenio 1V, in: Artista: Critica
dell'arte in Toscana 1999, 8—45. Zur Kaiserkrénung selbst
vgl. Elizabeth McCahill, Reviving the Eternal City: Rome
and the Papal Court, 1420 — 1447, Cambridge/Mass. 2013,
162—167.

Zu Filaretes Bronzetiiren im Kontext der Maf$nahmen Eu-
gens IV. fiir Rom, siehe Elizabeth McCabhill, Reviving the
Eternal City: Rome and the Papal Court, 1420—1447, Cam-
bridge/Mass. 2013, 168—197 (Kap. 6: Eugenius IV, Bion-
do Flavio, Filarete, and the Rebuilding of Rome).

Giorgio Vasari, Le vite de’ piu eccellenti pittori, scultori e
architettori. Nelle redazioni del 1550 ¢ 1568, 6 Bde., hrsg.
von Rosanna Bettarini und Paola Barocchi, Florenz 1966—
1987, Bd. 3 (1971), 243—248, 243; zit. nach der dt. Ubers.
von Victoria Lorini, welche in Kiirze im eBook-Format im
Klaus Wagenbach-Verlag, Berlin, erscheinen wird. Zu Va-
saris Kritik der Bronzetiiren von Sankt Peter und zu den
Folgen dieses negativen Urteils fir die Historiographie
der Tiiren siche Robert Glass, Filarete at the Papal Court:
Sculpture, Ceremony, and the Antique in Early Renaissance
Rome, Diss. Princeton University 2011, 12—47. Glass ist
der Erste, der Filaretes Werk einer ungebrochen vorurteils-
freien Wiirdigung im Kontext der pipstlichen Intentionen
unterzieht.

Flavio Biondo, Roma instaurata, 1, s8 (verfasst um
1445); Flavio Biondo, Roma instaurata — Rome restaurée,
2 Bde., hrsg. und iibers. von Anne Raffarin-Dupois, Pa-
ris 2005/2012, Bd. 1, 69. Maffeo Vegio, De rebus antiquis
memorabilibus basilicae S. Petri Romae, 11, iii (verfasst um
1455), in: Codice topografico della citta di Roma, hrsg. von
Roberto Valentini und Giuseppe Zucchetti, 4 Bde., Rom
1940-1953, Bd. 4, 375-98, 379. Beide Textstellen auch
zitiert in: J. M. Huskinson, The Crucifixion of St. Peter: A
Fifteenth-Century Topographical Problem, in: journal of
the Warburg and Courtauld Institutes 32 (1969), 135-161,
158 und 159-160. Vgl. Margarete Demus-Quatember, Esz
et alia Pyramis, Rom 1974, 19—20; Robert Glass, Filarete
at the Papal Court: Sculpture, Ceremony, and the Antique in
Early Renaissance Rome, Diss. Princeton University 2011,

57—66; ferner Ottavio Clavuot, Verus Christi vicarius. Pro-
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grammatik der Darstellung Papst Eugens IV. in Biondos
Schriften und an Filaretes Portal von St. Peter, in: Pipste,
Pilger, Ponitentiarie. Festschrift fiir Ludwig Schmugge zum
65. Geburtstag, hrsg. von Andrea Meyer, Constanze Rend-
tel und Maria Wittmer-Butsch, Tiibingen 2004, 83-107. —
Flavio Biondo zufolge sei der Lohn des Kiinstlers vier Mal
héher gewesen als die Kosten fiir Bronze und Gold (»...
dass der Lohn des Handwerkers die Kosten von Gold und
Bronze um ein vierfaches iiberstieg.« — »... ut quadruplo
aeris aurique impendium merces opificis superaverit.«),
auch wenn es sich dabei um eine topische Bemerkung han-
delt, die sich auf das Kunstverstindnis des Papstes bezieht,
wihrend Filarete namentlich hier ebenso wenig genannt
wird wie in Maffeo Vegios Lob des Papstes. Flavio Biondo,
op. cit., 69; zit. auch in: Elizabeth McCahill, Reviving the
Eternal City: Rome and the Papal Court, 1420—1447, Cam-
bridge/Mass. 2013, 175-176.

Selbstportrit mit Inschrift ANT[O]JNIUS PETRI DE
FLORENTIA FECIT MCCCCXLV am unteren Rand
des Panels mit der Darstellung des Martyriums Pauli
(Abb. 1.2; bei den das Portriit haltenden »Kentauren< han-
delt es sich vielleicht um Telchinen, welche das Motiv des
Kiinstlerneides transportieren; so erstmals Matthias Win-
ner, Filarete tanzt mit seinen Schiilern in den Himmel, in:
Iralia et Germania. Liber amicorum Arnold Esch, hrsg. von
Hagen Keller, Werner Paravicini und Wolfgang Schieder,
Tibingen 2001, 267289, 281-282; vgl. Hans W. Hubert,
Filarete — Der Architekt als Tugendfreund, in: Die Virtus
des Kiinstlers in der italienischen Renaissance, hrsg. von Joa-
chim Poeschke, Thomas Weigel und Britta Kusch-Arn-
hold, Miinster 2006, 3154, 33—35; und v. a. die Disser-
tation von Jana Graul, Des Kiinstlers Laster. Neid in Kunst
und Kunstliteratur der Friihen Neuzeit, Kap. 1 (Invidia als
Berufskrankheit) und Kap. 3 (Lohn, Ruhm und Ehre:
Neid in Kiinstlersignaturen der Vormoderne), Publikation
in Vorbereitung; zu den Telchinen im Allgemeinen siche
Carlo Brillante, Linvidia dei telchini e 'orgine delle arti,
in: Aufidus 19 (1993), 7—42); Inschrift OPVS ANTONII
(Abb. 1.3) unterhalb der Darstellung des Martyriums Pe-
tri (1.10); Inschrift OPVS ANTONII DE FLORENTIA
unterhalb der Szene der Kaiserkronung, im Rahmen der
Darstellung des Martyrium Petri (Abb. 1.4); Selbstportrit
links der Tafel, welche die Abreise der griechischen Delega-
tion aus Konstantinopel zeigt (Abb. 1.5); Selbstportrit und
Inschrift ANTONIVS ET DISCIPVLI MEI auf der Pla-
kette an der Riickseite der linken Tiir (Abb. 1.7, Detail von
Abb. 1.6.). Alle diese Selbstportrits und Inschriften diirf-
ten aus der Zeit nach der Anderung des ikonographischen
Programms anlisslich der Verkiindigung der Kirchenunion

am 6. Juli 1439, also erst aus den 1440er-Jahren stammen.
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Siche Robert Glass, Filarete at the Papal Court: Sculpture,
Ceremony, and the Antique in Early Renaissance Rome, Diss.
Princeton University 2011, 259—301 (Kap. 9: Claiming
Authorship and Status: Filarete’s Self-Representations);
ders., Filarete’s Hilaritas: Claiming Authorship and Status
on the Doors of St. Peter’s, in: The Art Bulletin 94 (2012),
548—571. — Filarete identifiziert sich inschriftlich stolz als
Schépfer der Tiiren auch auf zwei Werken, die er in den
folgenden Jahren schuf: am Prozessionskreuz des Domes
von Bassano del Grappa (OPVS ANTONII QVI ROME
BASILICE SANTI PETRI PORTA EREAS FECIT EV-
GENIO IIII PONTIFICI HCO [=HOC?] FACTVM
SVBANNO DOMINI MCCCCXLVIIII — »[Dies ist das]
Werk des Antonius, der fiir Papst Eugen IV. die chernen
Tore des Petersdoms in Rom errichtete, hergestellt im Jahr
1449«) und auf der ritselhafte Plakette, heute in Sankt
Petersburg (1449—50/512: L ANTONII AVER ROMU-
LEAS PORTAS AEREAS FABRI INVENTIO — »Erfin-
dung des L [?] Antonius Averlinus, der die ehernen Tore in
Rom geschaffen hat«, Abb. 8.17). Zum Prozessionskreuz
in Bassano siche beispiclsweise Enrico Parlato, in: Anna
Cavallaro et al. (Hg.), Da Pisanello alla nascita dei Musei
Capitolini: L'Antico a Roma alla vigilia del Rinascimento,
Ausst.-Kat. Roma, Musei Capitolini, 24 maggio — 19 lu-
glio 1988, Mailand 1988, 130-131, Kat. 40. Zur Plakette
in Sankt Petersburg zuletzt Ulrich Pfisterer, Ingenium und
Invention bei Filarete, in: Nobilis arte manus. Festschrift fiir
Antje Middeldorf Kosegarten, hrsg. von Bruno Klein und
Harald Wolter von dem Knesebeck, Dresden und Kassel
2002, 265289, 271—280. — In Florenz war Filarete auch
noch zu einem Zeitpunks, als er in Mailand als »Archi-
tektc arbeitete, als »Antonio dalla porta« bekannt. Dieses
Fortwirken seines auf der Bronzetiir begriindeten Ruhmes
bezeugen zwei Briefe Giovanni de’ Medicis an Francesco
Sforza aus dem Jahre 1456. Siehe S. 50. Der erste Brief,
vom 4. Juni, wurde publiziert von John R. Spencer, Two
New Documents on the Ospedale Maggiore, Milan, and
on Filarete, in: Arte Lombarda 16 (1971), 114—116, I15.
Der zweite Brief, vom 12. August, von Franca Leverotti,
Ricerche sulle origini dell’Ospedale Maggiore di Milano,
in: Archivio storico lombardo 107 (1981), 77-113, 95. Spen-
cer hatte »Antonio dalla porta« mit Filarete identifiziert,
andere hingegen mit einem sonst unbekannten lombardi-
schen Meister; siche beispielsweie — neben Leverotti, op.
cit., 90 — Adriano Peroni, Il modello dell’ospedale crucifor-
me: Il problema del rapporto tra 'ospedale di Santa Maria
nuova di Firenze e gli ospedali lombardi, in: Florence and
Milan: Comparisons and Relations. Acts of two Conferences
at Vitra i larti in 1982—-1984, 2 Bde., hrsg. von Craig Hugh
Smith und Gian Carlo Garfagnini, Florenz 1989, Bd. 2,
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79—94, 55; oder Luciano Patetta, Larchitettura del Quat-
trocento a Milano, Mailand 1987, 277. Es kann jedoch kein
Zweifel bestehen, dass es sich um Filarete handelt. Siehe
Francesco Caglioti, Bernardo Rossellino a Roma. I. Stralci
del carteggio mediceo (con qualche briciola sul Filarete),
in: Prospettiva 64 (1991), 49—59, 50—53, der fiir diese Art
der Bezeichnung, mit welcher das Hauptwerk eines Kiinst-
lers zu einem Teil seines Namens wird, auch auf zeitnahe
Parallelfille hinweist, wie Jacopo della Fonte (Jacopo della
Quercia; Fonte Gaia, Siena) oder Niccold dell’Arca (Nic-
colo da Bari, de Apulia, da Ragusa; Arca di San Domenico,
Bologna) sowie Lorenzo di Bartoluccio dalle porte di Santo
Jovanni (Ghiberti) (ebd., 52). — In seinem Libro architet-
tonico verweist Filarete selbst mehrmals stolz auf sein ro-
misches Werk: Libro architettonico, 1, f. 1r, Dedikation an
Piero de’ Medici; IX, f. 65v; XVIL f. 134v (Trattato, 1, 5; 1,
252; 11, 503).

»Meister Antonius [Sohn des] Meister Petrus, Maler von/
aus ... [Leerstelle], trat ein am Tag ... [Leerstelle] 1446; er
bezahlte drei Dukaten.« (xMag. Antonius mag. Petri, pic-
tor de ... [Leerstelle], intravit die ... [Leerstelle] 1446; sol-
vit duc. IIL.«) Necrologi e libri affini della Provincia romana,
2 Bde., hrsg. von Pietro Egidi, Rom 1908/1914, Bd. 2,
118; Robert Glass, Filarete at the Papal Court: Sculpture,
Ceremony, and the Antique in Early Renaissance Rome, Diss.
Princeton University 2011, 300-301; sowie ders., Filarete’s
Hilaritas: Claiming Authorship and Status on the Doors of
St. Peter’s, in: The Art Bulletin 94 (2012), 548—571, 567. Es
ist nicht bekannt, dass Filarete je als Maler gearbeitet hitte.
Das Fehlen der Herkunftsangabe und des genauen Datums
legt den Schluss nahe, dass der Schreiber mit den Details
des Eintrittes nicht vertraut war, weshalb er einfach Ma-
ler (im Sinne von Kiinstler?) eintrug. Dieselbe »Verwechs-
lung¢ sollte spiter dem Sekretir Francesco Sforzas, Cicco
Simonetta, unterlaufen, welcher in einem kurz nach der
Ankunft des Bildhauers in Mailand verfassten Brief vom
26. September 1451 Filarete als Maler bezeichnet (»magi-
stro Antonio da Fiorenza pinctore«); zit. bei Michele Laz-
zaroni und Antonio Mufoz, Filarete, scultore e architetto
del secolo XV, Rom 1908, 164. Jedenfalls ist kein Maler
mit dem Namen Antonius Petri oder Antonio di Piero be-
kannt.

Michael Kiihlenthal, Zwei Grabmiler des fritheren Quat-
trocento in Rom. Kardinal Martinez de Chiavez und Papst
Eugen IV., in: Rimisches Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 16
(1976), 17—56; Stefan Albl, Zwei Grabmiiler des 15. Jahr-
hunderts in San Giovanni in Laterano. Das Grabmal von
Papst Martin V. und das des Kardinals Antonio Martinez
de Chaviez, in: Mitteilungen der Gesellschaft fiir Vergleichen-
de Kunstforschung in Wien 63 (2011), 16-25, 20—23.

17 Auf diese Episode bezichen sich zwei kurze Stellen in Fil-

18

aretes Libro architettonico: IV, f. 251—25v (Trattato, 1, 103—
104) und XXV, f. 188r (I, 690-691).

Archivio di Stato di Firenze, Signori, Legazioni e Commes-
sarie ecc., 12, 77v—78r. Der Brief wurde mehrmals versf-
fentlicht; hier zit. nach Michael Kiihlenthal, Zwei Grab-
miler des frithen Quattrocento in Rom; Kardinal Martinez
de Chiavez und Papst Eugen IV., Rimisches Jahrbuch fiir
Kunstgeschichte 16 (1976), 35: »Verehrter Botschafter in
Rom, Paulo de Ghiaceto, wir haben Bericht erhalten, dass
man unseren verchrten Mitbiirger, den Steinmetzmeister
[maestro d’intaglo] Antonio di Piero, ungerechtfertigter-
weise und auf einige Verleumdungen hin der Folter unter-
zogen hat, weil er angeblich das Haupt des Tdufers stehlen
wollte. Seine Heiligkeit der Papst ist iiber die Angelegen-
heit ginzlich informiert, weshalb jener dank seiner Barm-
herzigkeit und nachdem er die Wahrheit erfahren hat, nun
freigelassen worden ist. / Besagter Antonio ist iiber die
ihm widerfahrene Ungerechtigkeit empért, nicht nur, weil
es ihm nunmehr verboten ist, sich in Rom aufzuhalten,
sondern aus mehr als einem Grund: Vor allem weil er ein
Grabmal zum guten Gedenken des Kardinals von Portugal
tibernommen hat, das er begonnen hat und gerne vollen-
den wiirde, aber auch weil er sich um seine Familienan-
gelegenheiten kiimmern muss. / Mitleid dringt uns und
unsere verechrten Kollegen nun, Euch zu ersuchen, Seine
Heiligkeit anzuflehen, angesichts der Ergebenheit, die
diese Signoria [von Florenz] ihr entgegenbringt, Barmher-
zigkeit zu zeigen und diesem armen talentierten Meister
gnidig zu gewihren, hierther kommen und hier wohnen zu
diirfen, zumindest bis er die vorgenannten Dinge erledigt
hat. Und bereitwillig wird er sich, als Zeuge seiner Un-
schuld, erneut in die Hinde Seiner Seligkeit und unter sein
Urteil begeben. / Tu es mit allem Eifer und aller Sorgfalt,
die in Deiner Macht stehen. / Florentiner Zeitrechnung,
am 7. Februar 1448.« Dt. Ubers. von Victoria Lorini. Mi-
chele Lazzaroni und Antonio Mufoz, Filarete, scultore e
architetto del secolo XV, Rom 1908, 146 (und manche sind
ihnen darin gefolgt) datierten den Brief filschlicherweise
in das Jahr 1448, doch nach der Florentiner Zeitrechnung
beginnt das Jahr erst am 25. Mirz, sodass sich der »7. Fe-
bruar 1448« bereits im Jahr 1449 unserer Zeitrechnung
befindet. — Der Brief scheint fiir das hohe Ansehen und
die guten Verbindungen Filaretes in Florenz zu sprechen.
Andererseits handelt es sich bei dieser Intervention der
Florentiner Regierung fiir einen ihrer Biirger keineswegs
um einen Einzelfall. So hatte sie etwa im Jahr zuvor, 1447,
die Kurie um die Freilassung des Kaufmannes Antonio de’
Pazzi gebeten, der beim Versuch des Kaufes von aus ei-

ner Kirche stammendem Porphyrmarmor festgenommen
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worden war. Der entsprechende Brief findet sich publiziert
(und mit der Ausstattung der Cappella Pazzi in Verbin-
dung gebracht) bei Gaetano Milanesi, Nuovi documenti per
la storia dell'arte toscana dal XII al XV secolo, Florenz 1901,
91; und Eugenio Battisti, Filippo Brunelleschi, Mailand
1976, 375.

Urspriinglich im Querhaus von San Giovanni in Laterano
aufgestellt, wurde das Grabmal 1650 anlisslich der Res-
taurierung und Umgestaltung der Kirche durch Francesco
Borromini auseinandergenommen und in ganz anderer
Zusammenstellung in einer der Seitenkapellen des rech-
ten Seitenschiffes wieder aufgebaut, wobei mehrere Teile
verlorengingen und zwei Figuren das Grabmal wechselten.
Jedenfalls ldsst sich keines der erhaltenen Fragmente zwei-
felsfrei Filaretes Hand zuschreiben.

Das erste Dokument fiir die Anwesenheit Filaretes in Mai-
land ist ein Brief des Sekretirs Cicco Simonetta an die
Baustelle des Castello di Porta Giovia vom 26. September
1451; zit. bei Michele Lazzaroni und Antonio Mufoz, Fil-
arete, scultore e architetto del secolo XV, Rom 1908, 164.
Dass sich bereits ein Brief des Mailinder Botschafters in
Florenz, Nicodemo Tranchedini, an Francesco Sforza vom
27. April dieses Jahres auf Filarete bezieht, in welchem da-
von die Rede ist, dass Cosimo de’ Medici dem Mailin-
der Herzog einen inzegniero fiir das Projekt des Ospedale
Maggiore schicken werde, ist eher unwahrscheinlich, inso-
fern Filarete, wie im Folgenden festgehalten, als Bildhauer
nach Mailand kam. Hinzu kommt, dass Filaretes Brief an
Piero de’ Medici vom 20. Dezember 1451 (Abb. 1.8, siche
S. 38), in welchem »Antonius ischultor« seiner Hoffnung
Ausdruck verleiht, als capomaestro des Domes beschiftigt
zu werden, das Ospedale nicht erwihnt. Der Brief Cosi-
mos (Archivio di Stato di Milano, Archivio Sforzesco, Po-
tenze Estere, 265) wurde erstmals publiziert von John R.
Spencer, Two New Documents on the Ospedale Maggiore,
Milan, and on Filarete, in: Arte Lombarda 16 (1971), 114—
116, 114: »Cosimo sagt, er wird Euch den Ingenieur [in-
zegniero] fiir das Hospital am Laghetto [di Santo Stefano]
schicken, welcher in allem unterwiesen und ganz dariiber
im Bilde ist, wonach ein solches Gebiude verlangt, und
empfiehlt dieses euer lobenswertes und geheiligtes Vorha-
ben nachdriicklich seiner Leitung und seinem Entwurf an
...« Dt. Ubers. von Victoria Lorini. Vgl. Luciano Patetta,
Larchitettura del Quattrocento a Milano, Mailand 1987,
2755 Evelyn S. Welch, Arr and Authority in Renaissance
Milan, New Haven und London 1995, 150.

Siche S. 38. Piero de” Medici hatte Francesco Sforza spites-
tens im Frithjahr 1450 kennengelernt, als er als Anfiihrer
einer Florentiner Gesandtschaft nach Mailand gekommen

war, um zur Machtiibernahme zu gratulieren und das
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Biindnis zwischen den Medici und den Sforza zu bestir-
ken. — Die Aussage Vasaris, dass Francesco Sforza Filarete
nach Mailand berufen habe, nachdem er seine Werke in
Rom gesehen hatte, muss angesichts dieses Briefes als ge-
genstandslos betrachtet werden. Giorgio Vasari, Le vite de’
pin eccellenti pittori, scultori e architettori. Nelle redazioni
del 1550 ¢ 1568, 6 Bde., hrsg. von Rosanna Bettarini und
Paola Barocchi, Florenz 1966-1987, Bd. 3 (1971), 243—
248, 245.

1447 bezeichnet Francesco Filelfo Filarete als »Antonius
Florentinus, Bildhauer und angeschener Bronzegiefler«
(»Antonius Florentinus fictor et excussor egregius«). Epis-
tolarium libri XVI, Lib. V1, 16; Francisco Filelfo, Collected
Letters — Epistolarium libri XLVIII, hrsg. und iibers. von Je-
roen De Keyser, 4 Bde., Alessandria 2015, Bd. 1, 3375; zit.
in: Michele Lazzaroni und Antonio Mufioz, Filarete, scul-
tore e architetto del secolo XV, Rom 1908, 111; vgl. Maria
Beltramini, Francesco Filelfo e il Filarete: Nuovi contributi
alla storia dell’'amicizia fra il letterato e I'architetto nella
Milano Sforzesco, in: Annali della Scuola Normale Superio-
re di Pisa, Classe di Lettere e Filosofia, Quaderni, 4. Ser., 1/2
(1996), 119-125, 119. Der Brief der Signoria von Florenz
vom 7. Februar 1449 bezeichnet ihn als »Antonio di Piero,
maestro d’intaglo« — »Steinmetzmeister«; zit. in Anm. 18.
Filelfo schreibt in einem dem Freund gewidmeten Epi-
gramm (im zehnten Buch der 1465 vollendeten Sammlung
De iocis et seriis): »An den Architekten Antonius Averlinus
Filarete. // Filarete Antonius, fiir deine Bemiithung um
Tugend und Architektur, muss dir als erstes Ruhm ent-
gegenbracht werden. / [...]J« (»Ad Antonium Averlinum
philaretum architectum. // Philarete Antonii, studium vir-
tutis et architecturae, danda est gloria prima tibi. / [...]«).
Siehe Maria Beltramini, Francesco Filelfo e il Filarete:
Nuovi contributi alla storia dell’amicizia fra il letterato e
Parchitetto nella Milano Sforzesco, in: Annali della Scuola
Normale Superiore di Pisa, Classe di Lettere e Filosofia, Qua-
derni, 4. Ser., 1/2 (1996), 119—~125, 121. In einem Brief
an Georgios Amoirukios (Amirutzes) in Konstantinopel
vom 30. Juli 1465 nennt er Filarete einen »ausgezeichne-
ten Architekten« (Gpyrtéktmv dpiotoc); Epistolarium Lib-
7i XLVIII, Lib. XXV, 49; Francisco Filelfo, Collected Letters
— Epistolarium libri XLVIII, hrsg. und iibers. von Jeroen De
Keyser, 4 Bde., Alessandria 2015, Bd. 3, 1135, zit. S. 364,
Anm. 277.

Siehe die im Folgenden dieses Kapitels zitierten Briefe und
Dokumente. Die einzige Ausnahme stellt die Bestellungs-
urkunde der Deputierten des Ospedale Maggiore vom
29. Februar 1460 dar, in welcher Filarete zum »Architekt,
Schépfer, Leiter und Bauwerkmeister eines so grofSen Bau-

werks« (»Architectum fabricatorem directorem et ingenie-
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rium tanti operis«) ernannt wird, siche S. 54. Doch erweist
sich dieser Titel angesichts des unmittelbar darauffolgen-
den Umgangs mit Filarete als blanker Hohn. — Auch seine
Selbstportrit-Medaille trigt die Inschrift »Antonius Aver-
linus Architectus« (Abb. 8.1. und 8.2), siche unten S. 449.
Ebenso die Bronzestatuette des Commodus (Abb. 8.17);
sieche S. 478f., Anm. 67. Nur einmal nennt sich Filarete
selbst auch »ingegnerius«; siche S. 45. Vgl. Ulrich Pfiste-
rer, Ingenium und Invention bei Filarete, in: Nobilis arte
manus. Festschrift fiir Antje Middeldorf Kosegarten, hrsg.
von Bruno Klein und Harald Wolter von dem Knesebeck,
Dresden und Kassel 2002, 265-289, 273—275. Francesco
Sforza nennt Filarete seinen »Ingenieurc, aber es ist nicht
dokumentiert, dass er ihn zu irgendeinem Zeitpunkt ur-
kundlich dazu ernannt hitte; im Gegensatz zu seinem
Widersacher Giovanni Solari, der am 4. November 1450
ernannt wird zu »unserem Baumeister fir jegliche von
uns zu erledigenden Bauarbeiten« (»ingenierium nostrum
super quibuscumque laboreriis nostris faciendis«), zit. in:
Francesco Malaguzzi Valeri, I Solari architetti e scultori
lombardi del XV secolo, in: lralienische Forschungen des
Kunsthistorischen Institutes in Florenz 1 (1906), 61—168,
64. Vgl. Patrick Boucheron, Le pouwvoir de bitir. Urbanisme
et politique édilitaire o Milan (XIVe—XVe siécles), Rom 1998,
309-331 (Un corps de 'Etat: les ingénieurs du prince).

Fiir die Geschichte des Castello di Porta Giovia und ihre
Dokumentation noch immer grundlegend: Luca Beltrami,
1l Castello di Porta Giovia sotto il dominio dei Viconti e degli
Sforza, 1368—1535, Mailand 1894. Vgl. Michele Lazzaroni
und Antonio Mufoz, Filarete, scultore e architetto del seco-
lo XV, Rom 1908, 162—178; Luciano Patetta, Larchitettura
del Quattrocento a Milano, Mailand 1987, 227-240; Eve-
lyn S. Welch, Art and Authority in Renaissance Milan, New
Haven und London 1995, 169—202; Luciano Patetta, Il
castello nell’eta sforzesco (1450-1499), in: I/ Castello Sfor-
zesco di Milano, hrsg. von Maria Teresa Fiorio, Mailand
2005, 79-87; und zuletzt Aurora Scotti, The Sforza Castle
of Milan (1450-1499), in: A Renaissance Architecture of
Power: Princely Palaces in the Italian Quattrocento, hrsg. von
Silvia Beltramo, Flavia Cantatore und Marco Folin, Leiden
2016, 134-162. Zur politischen Sprache des Castello im
Raum der Stadt siehe insbesondere Patrick Boucheron, Le
powvoir de bitir. Urbanisme et politique édilitaire a Milan
(XIVe—XVe siécles), Rom 1998, 200—217; vgl. ders., Les ex-
pressions monumentales du pouvoir princier 3 Milan au
temps de Francesco Sforza (1450-1466), in: Les princes et
le pouvoir au Moyen Age. XXIIle Congrés de la S.H.M.E.S.
Brest, mai 1992, Paris 1993, 117-135, 128—123; ders.,
Hof, Stadt und éffendlicher Raum. Krieg der Zeichen und
Streit um die Orte im Mailand des 15. Jahrhunderts, in:
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Der Hof und die Stadt. Konfrontation, Koexistenz und In-
tegration im Verhiltnis von Hof und Stadt in Spitmittelalter
und Friiher Neuzeit, hrsg. von Werner Paravicini und Jérg
Wettlaufer, Ostfildern 2006, 229—2438; ders., Larchitettura
come linguaggio politico: cenni sul caso lombardo nel se-
colo XV, in: Linguaggi politici nell'ltalia del Rinascimento,
hrsg. von Andrea Gamberini und Giuseppe Petralia, Rom
2007, 3—53, 28—32 und 45—52 (iiberarbeitete und gekiirz-
te deutsche Fassung: ders., Von Alberti zu Macchiavelli.
Die architektonischen Formen politischer Persuasion im
Italien des Quattrocento, in: Trivium. Deutsch-franzi-
sische Zeitschrift fiir Geistes- und Sozialwissenschaften 2
(2008), § 35-36; http://trivium.revues.org, letzter Zugriff:
30.05.2019).

Zum Aufstieg des Francesco Sforza und der Absicherung
seiner Macht siehe v. a. Jane Black, Absolutism in Renais-
sance Milan: Plenitude of Power under the Visconti and the
Sforza 1329-1535, Oxford 2009, 84-92 und 157-168. Die
historischen Quellen zur Inbesitznahme Mailands finden
sich gesammelt bei Alessandro Colombo, Lingresso di
Francesco Sforza in Milano e 'inizio di un nuovo prin-
cipato, in: Archivio storico lombardo 32,7 (1905), 33-101,
77-101. Vgl. u. a. Sroria di Milano, Fondazione Trecca-
ni degli Alfieri per la Storia di Milano, 16 Bde., Mailand
1953-1962, Bd. VI: I/ Ducato Visconteo e la Repubblica
Ambrosiana (1392—1450), Mailand 1955, Bd. VII: LEta
Sforzesca dal 1450 al 1500, Mailand 1956; Caterina Santo-
ro, Gli Sforza, Mailand 1968; Georges Peyronnet, Francois
Sforza: De condottiere & duc de Milan, in: G/ Sforza a
Milano e in Lombardia e i loro rapporti con gli stati italiani
ed europei (1450 - 1535). Convegno internazionale, Milano,
1821 maggio 1981, Mailand 1982, 7—26. Zur Kulturpoli-
tik des Francesco Sforza zwischen franzésischem Erbe und
Florentiner Vorbild siehe weiters: Antonia Tissoni Benve-
nuti, I modelli fiorentini e la letteratura a Milano all’epoca
degli Sforza, in: Florence and Milan: Comparisons and Rela-
tions. Acts of two Conferences at Vitta i Tatti in 19821984,
hrsg. von Craig Hugh Smith und Gian Carlo Garfagni-
ni, 2 Bde., Florenz 1989, Bd. 1, 41—55; Gary lanziti, The
Rise of Sforza Historiography, in: ebd., 79—94; Cynthia
M. Pyle, Milan and Lombardy in the Renaissance: Essays in
Cultural History, Rom 1997, 3—29 (Kap. 1: Literary and
Intellectual Currents in the Sforza Court, 1450-1535);
und zuletzt Arte lombarda dai Visconti agli Sforza. Milano
al centro dell’Europa, Ausst.-Kat. Milano, Palazzo Reale,
12 marzo — 28 giugno 2015, hrsg. von Mauro Natale und
Serena Romano, Mailand 2015.

Bibliothéque nationale de Paris, Fonds italien, Codex
1585, f. 2—5; zit. nach Evelyn S. Welch, Art and Authority
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in Renaissance Milan, New Haven und London 1995, 307,
Anm. 23. Dt. Ubers. von Victoria Lorini.

Siehe beispielsweise Seneca, De clementia, 1, 19, 6; oder Pli-
nius, Panegyricus Traiano Imperatori Dictus, 49, in: Plinius
minor opera, hrsg. von Mauritius Schuster, Leipzig 1933,
418—419. Vgl. Allan H. Gilbert, Machiavelli’s Prince and
Its Forerunners: »The Princecas a Typical Book >de regimine
principum¢, Durham 1938, Nachdr. New York 1968, 160—
161. Der Topos wird beispielsweise aufgenommen von
Borso d’Este (Brief aus dem Jahre 1445 an Alfons I. von
Neapel, in welchem er diesen vor Unruhen in seiner Stadt
warnt; zit. in: John Easton Law, Popular Unrest in Ferrara
in 1385, in: The Renaissance in Ferrara and its European
Horizons, hrsg. von June Salmons, Cardiff 1984, 41-6o0,
41). Selbst Machiavelli schlie8t seine Diskussion von Fiir
und Wider einer Stadtburg mit der Feststellung, dass »die
beste Festung ist, seinem Volke nicht verhaf§t zu sein« (»la
migliore fortezza che sia, & non essere odiato dal popolo«),
wobei ihm als negatives Gegenbeispiel ausgerechnet das
Castello di Porta Giovia des Francesco Sforza dient. Siehe
1l Principe, XX; Machiavelli, 1/ principe, hrsg. von Mario
Martelli, Rom 2006, 279. Vgl. Discorsi sopra la prima deca
di Tito Livio, 11, 24 (Kap. »Festungen schaden im Allge-
meinen mehr als sie niitzen« — »Le fortezze generalmen-
te sono molto pilt dannose che utili«); 2 Bde., hrsg. von
Francesco Bausi, Rom 2001, Bd. 1, 463—477. Vgl. John
Rigby Hale, To Fortify or Not to Fortify? Machiavelli’s
Contribution to a Renaissance Debate, in: ders., Renais-
sance War Studies, London 1983, 189—209. Vgl. Sebastiano
Setlio, Tutte l'opere d'architettura et prospettiva, Libro VI;
Sebastiano Serlio on Architecture, Bd. 2: Books VI and VII
..., iibers., eingel. und komm. von Vaughan Hart und Pe-
ter Hicks, New Haven und London 2001, 58: »The no-
ble Prince who is liberally minded, just and kind to his
subjects and who fears God, has no need of fortresses; the
hearts and minds of his subjects will be his protection and
impregnable bastion.« — Beachte auch Leon Battista Al-
berti, De re aedificatoria, V, 1: »Die Stadt der Kénige nim-
lich wird mehr als genug befestigt sein, sobald sie einen
heranriickenden Feind kriftig abzuwehren vermag. Der
Tyrann aber muss, da ihm die Seinen ebenso Feinde sind
wie die Fremden, seinen Staat nach beiden Seiten befesti-
gen, gegen die Fremden und gegen die Seinen, und zwar
so befestigen, dass er sich sowohl der Fremden als auch
der Seinen gegen die Seinen als Unterstiitzung zu bedienen
vermag. [...]« V, 3: »Denn ein Kénigspalast soll mitten in
der Stadt liegen, leicht zuginglich und schon geschmiickt
sein, und mehr gewihlte als stolze Pracht zeigen. Fiir den
Tyrannen ist nicht so sehr ein Palast als eine Burg zu er-

richten, so dass sie weder in der Stadt noch aufSerhalb der
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Stadt liegt. [...]«; ferner V, 11; Leon Battista Alberti, Zehn
Biicher iiber die Baukunst, ins Deutsche tibertragen, eingel.

und mit Anm. und Zeichn. vers. durch Max Theuer, Wien
1912, Nachdr. Darmstadt 2005, 219-220, 228 und 251.

Vgl. auch De Iciarchia, 1 und 111, in: Opere Volgari, 2 Bde.,

hrsg. von Cecil Grayson, Bari 1960, Bd. 2, 185-286, 192
und 269. In der italienischen Ubersetzung von De re ae-
dificatoria durch Cosimo Bartoli 1550 ist der Terminus
»tyrannus« iibrigens immer als »principe nuovo« (»neuer
Fiirst«), »un Principe, che nuovamente si sia acquistato
uno stato« (»ein Fiirst, der sich einen Staat neu angeeignet
hat«), u. i. Gibersetzt. LArchitettura di Leonbatista Alberti,

Tradotta in Lingua Fiorentina da Cosimo Baroli ..., Florenz:

Lorenzo Torrentino 1550, 122-123 und 127. — Vgl. hin-
gegen Francesco di Giorgio Martini: »Zumal Vitruv sagt,

dass alle Kunst und Vernunft sich vom wohl aufgebauten
und proportionierten menschlichen Kérper herleitet ...

[...] So muss die Burg das Hauptglied des Stadtkdrpers
darstellen, zumal der Kopf das Hauptglied des ganzen Kér-
pers ist. Verliert man diesen, ist auch der Kérper verloren,

und geht die Burg verloren, so ist die Stadt, die von ihr
beherrscht wird, ebenfalls verloren.« Francesco di Giorgio
Martini, Trartati di Architettura ingegneria e arte militare,

2 Bde., hrsg. von Corrado Maltese, Mailand 1967, Bd. 1,
3. Dt. Ubers. von Victoria Lorini. — Francesco Sforza hat-
te immerhin die politische Vernunft, nicht im Castello di
Porta Giovia an der Stadtmauer, sondern in der alten Corte
d’Arengo im biirgerlichen Stadtzentrum zu residieren; im
Gegensatz zu seinem Sohn Galeazzo Maria Sforza, der —
die Warnungen seiner Ratgeber in den Wind schlagend
— 1476 endgiiltig und demonstrativ mit dem kommuna-
len Erbe der Stadt brach, indem er mit seinem gesamten
Hofstaat in das Castello di Porta Giovia zog, was seine
Ermordung wohl nicht nur nicht verhindern konnte, son-
dern erst provozierte. Siche Patrick Boucheron, Hof, Stadt
und 6ffentlicher Raum. Krieg der Zeichen und Streit um
die Orte im Mailand des 15. Jahrhunderts, in: Der Hof
und die Stadt. Konfrontation, Koexistenz und Integration im
Verhiltnis von Hof und Stadt in Spétmittelalter und Friiher
Neuzeit, hrsg. von Werner Paravicini und Jorg Wettlaufer,
Ostfildern 2006, 229-248. Zu Galeazzo Maria Sforzas Re-
gierungszeit im Allgemeinen siche v. a. Gregory Lubkin,
A Renaissance Court: Milan under Galeazzo Maria Sforza,
Berkeley 1994. Zur stidtischen Festung als Symbol einer
despotischen Herrschaft vgl. Simon Pepper, The Meaning
of the Renaissance Fortress, in: Architectural Association
Quarterly s (1973), 19—27; Nicolai Rubinstein, Fortified
Enclosures in Italian Cities under Signori, in: War, Culture
and Society in Renaissance Venice. Essays in Honour of John
Hale, hrsg. von David S. Chambers, Cecil H. Clough und
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Michael E. Mallett, London 1993, 1-8; Joanna Woods-
Marsden, Images of Castles in the Renaissance: Symbols
of »Signoriac / Symbols of Tyranny, in: Art Journal 48,2
(1989), 130-137.

Es handelt sich um einen Brief Francesco Sforzas an die
Baustellenleitung des Castello, unterzeichnet von seinem
ersten Sekretir Cicco Simonetta, mit welchem Filarete die
Erlaubnis gegeben wird, die Baustelle zu verlassen, um sich
vor der in der Stadt wiitenden Pest, der u. a. sein Kollege
Giovanni da Milano zum Opfer fallen sollte, in Sicherheit
zu bringen: »An die Regulatoren und Verwalter der Ein-
nahmen. / Thr werdet sehen, was der Maler Magister An-
tonio aus Florenz, der fiir uns die Arbeiten an der Festung
in Mailand ausgefiihrt hat, im beiliegenden Brief diesbe-
ziiglich schreibt. Auf dass selbiger Mailand verlassen und
sich an einen gesunden [i. e. vor der Pest sicheren] Ort
begeben kann, wollen wir dich anweisen, ihm etwas Geld
zukommen zu lassen, nimlich 12 Feinmiinzen zu fiinfzehn
Dukaten, aber sorg’ dafiir, dass man ihn, sobald alle Hin-
derungsgriinde ausgerdumt sind, baldigst losschicke und
dabei nicht gesiumt wird. / Dir zum Lobe am 26. Septem-
ber 1451/ E S. V. schrieb [dies] mit eigener Hand. / Cicco«
(»Regulatori et magistris Intratarum. / Vedereti quello ne
scrive magistro Antonio da Fiorenza pictore quale ¢ quello
che facea quelli nostri lavoreri, del Castello ad Milano, per
la inclusa. Per tanto a cio el se possa partire da Milano et
redursi in qualche loco sano, volimo provedati che I’habia
qualche denaro, cio¢ XII fina in quindici ducati, ma fati
sia expedito presto, remossa ogni cagione, et in questo non
sia fallo. / Laude XXVI septembris 1451 / F. S. V. manu
propria subsripsi. / Cichus.«) Archivio di Stato di Milano,
Registro Missive ducali, n. 5, f. 193; hier zit. nach Michele
Lazzaroni und Antonio Mufioz, Filarete, scultore e architet-
to del secolo XV, Rom 1908, 164. Dt. Ubers. von Victoria
Lorini. Vgl. Luca Beltrami, 1/ Castello di Milano sotto il do-
minio dei Visconti e degli Sforza, 1368—1535, Mailand 1894,
107, Anm. 2 (den Brief filschlicherweise in das Jahr 1452
datierend).

Evelyn S. Welch, Art and Authority in Renaissance Milan,
New Haven und London 1995, 180-185. Diese Mailinder
Realitit findet eine Entsprechung in Filaretes Libro archi-
tettonico: Das Kastell von Sforzinda erhilt zwar eine ganz
andere Gestaltung (Taf. f. 40v und 41v, vgl. Abb. 1.9),
aber auch hier (der einzige Fall im gesamten Libro) ist es
Francesco Sforza, der sie bestimmt. Libro architettonico,
VL, f. 37v—42v; Trattato, 1, 148—164.

»Spettabili et egregio viro Domino Petro Cosme de Me-
dicis maiori meo singularissimo / Honorande et maior mi
etc. Non per altro me accade lo iscrivere se non perché An-

tonio ¢ stato qui, e quale vi fard la me schusa del disegno.
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Io glelo dato cosi come istd, ma ve lo fard per certo tucto
nel modo che ara a essere 'una torre ellatra. Pure i’ quello
vederete la forma del battiponte dinanzi; e ogli dati 4 pezi
di que’ vetri che sapete, perche disse vi voleva portare qual-
cosa. Io non navevo altro: non dico pil. Io sono vostro
i’ cio che so e posso, comandatemi in cio che vedete che
possa fare etc. Racommandatemi alla scelenza di vostro pa-
dre e a giovanni vostro ec. Io o isperanza di qua mediante
la gratia dio di farvi honore a voi e a me dico a voi perché
voi e per vostra ricomadatione il signore mi mostra assai
amore. Avisandovi chellui vuole che sia capomaestro nel
duomo ben ¢ vero che perché sono forestieri loro ci fano ri-
pulsa, credo pure faranno la volunta del Signore etc. Bene
valete et vester sum. Ex Mediolano, D. 20 dicembris 1451
/ Antonius ischultor.« Archivio di Stato di Firenze, Medi-
ceo Avanti il Principato, filza 7, n. 243; in Faksimile und
transkribiert publiziert von Carlo Pini, La scrittura di ar-
tisti italiani (Sec. XIV-XVII), 3 Bde., Florenz 1876, Bd. 1,
Nr. 37 (von Luca Beltrami iibersehen); hier zit. nach der
sorgfiltigeren Transkription von Michele Lazzaroni und
Antonio Munoz, Filarete, scultore e architetto del secolo XV,
Rom 1908, 164. Drt. Ubers. von Victoria Lorini. Meine
Hervorhebung. Vgl. die engl. Ubers. bei Evelyn S. Welch,
Art and Authority in Renaissance Milan, New Haven und
London 1995, 147. Ich bedanke mich bei Elena Brizio
fur die aktuelle Signatur des Briefes. — Zur Ablehnung des
auslindischen Baumeisters vgl. Pius II. in seinen 1462—
1463 verfassten Commentarii (IX, 25) zum »Architekten«
der Kathedrale seiner Griindung Pienza: »Der Architekt
[architetto] war Bernardo [Rossellino], gebiirtiger Flo-
rentiner, den die Sieneser schon allein aus diesem Grund
hassten. Und sobald er nicht zugegen war, wurde er von
allen kritisiert.« Ennea Silvio Piccolomini, / commentarii,
2 Bde., lat.-ital., hrsg. und iibers. von Luigi Totaro, Nuova
edizione ampliata, Mailand 2008, Bd. 2, 1766/1767. Dt.
Ubers. von Victoria Lorini. Der Papst nahm seinen »Archi-
tekten« jedoch in Schutz, stattete ihn zusitzlich zu seinem
Gehalt mit 1oo Dukaten und einem roten Gewand aus
und versprach ihm weitere Auftrige. Zit. S. 123, Anm. 65.
Michele Lazzaroni und Antonio Mufoz, Filarete, scultore e
architetto del secolo XV, Rom 1908, 167; Luca Beltrami, 7/
Castello di Milano sotto il dominio dei Visconti e degli Sforza,
13681535, Mailand 1894, 111-113.

»Ill. p. et excellentissime domine mei singularissime: per
Bartolomeo da cremona [Bartolomeo Gadio] avralal.s. v.
che per tuta la septimana pasata havaremo fornita la tore
de nanze, in modo che lo ponte se poreve levare e cosi per
la presente avixo la I. s. v. che havemo facto reservato che
Magistro Antonio da fiorentia ha facto restare in dreto di

corsi de la faza denanze, sopra el ducale, tanto quanto ¢ la
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largeza de la tore che vene a essere tre braza de alteza e bra-
zo uno in groseza. In lo quale relasso dixe gli vole metere
certi Lavori de teste de boi e altri Lavori in guisa de una
grilanda, li quali Lavori son de tera cota ordinati con colo-
nete de prede cote intaliate, le quale cose o informazione
da Magistro pedro inginerio et ad altri magistri che questo
lavore non sara durabile per le fredure grande et altri mali
tempi, et che ne seguard come he facto de li altri che erano
soto el redondone, e sarano duna grandissima spexa: e per
che le dicte teste et Lavore non son anchora principate, la
I. S. V. po delibera se la dicta Fazada se de finire integra
senza lavore de queste tete, o vero aspettare che le dicte
teste et esso lavore sia fornito, el quale Lavore Magro Anto-
nio lo fara fare a corte e non vogliando la I. S. V. metere le
dicte teste, in uno di forniremo quelo relasso che havemo
lassato, e parird una bella murata e forte, Marcholeone ne
informarala I. S. V. de queste texte ¢ de quili Lavoreri. Ecc.
/ Ex castro portae Tovis Mediolani die XXVIII maj 1452
/ Servus Jacobus de Cortona.« Bibliothéque nationale de
Paris, Fonds italien, Codex 1586, f. 123. Zit. nach Michele
Lazzaroni und Antonio Mufoz, Filarete, scultore e archi-
tetto del secolo XV, Rom 1908, 165—166. Dt. Ubers. von
Victoria Lorini. Vgl. Luca Beltrami, 7/ Castello di Milano
sotto il dominio dei Visconti e degli Sforza, 1368—1535, Mai-
land 1894, 110; und Evelyn S. Welch, Art and Authority in
Renaissance Milan, New Haven und London 1995, 85.
Vgl. beispielsweise Bernard Ashmole, Cyriac of Ancona,
in: Proceedings of the British Academy 45 (1959), 25—41,
37—38 und Taf. 12—-13; oder Luise Stéckhert, Die Petrus-
und Paulusmartyrien auf Filaretes Bronzetiir von St. Peter in
Rom. Eine Vorform des Panoramas als kirchenpolitische Aus-
sage, Frankfurt a. M. 1997, 71—72 und Abb. 12-13.

Diese Abwandlung des antiken Motivs findet sich zur
gleichen Zeit auch schon in der Darstellung des Hadrians-
mausoleums in Giovanni Marcanovas, in drei Exemplaren
erhaltenen Collectio Antiquitatum (Quaedam antiquitatum
fragmenta) von 1465. Siche beispielsweise Biblioteca Es-
tense di Modena, Codex a.L.s.15, f. 39; La Roma antica
di Ciriaco d’Ancona. Disegni inediti del secolo XV, hrsg. von
Christian Huelsen, Rom 1907, Taf. XIV, Kommentar auf
S. 33—34; Francesca Santoni, Quaedam antiquitatum frag-
menta, in: Anna Cavallaro et al. (Hg.), Da Pisanello alla
nascita dei Musei Capirolini: L'Antico a Roma alla vigilia
del Rinascimento, Ausst.-Kat. Roma, Musei Capitolini,
24 maggio — 19 luglio 1988, Mailand 1988, Kat. Nr. 1,
38—45, 43. Huelsens Riickfithrung der Illustrationen auf
verlorene Zeichnungen Ciriaco d’Anconas {iberzeugt frei-
lich nicht. (Vgl. zuletzt Rosemary Trippe, Art of Memory:
Recollecting Rome in Giovanni Marcanova’s Collectio anti-

quitatum, in: Art History 33,5 (2010), 766-799.) Fiir eine
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entsprechende Ubernahme des Motivs in der gebauten
Architektur siehe beispielsweise Donatellos Adikula der
Parte Guelfa an Orsanmichele in Florenz (ab 1423) oder
das Portal der Cappella Cardini in San Francesco in Pescia
(um 1450). Zu letzterem Werk siche Massimo Bulgarelli,
La cappella Cardini a Pescia, in: ders. und Matteo Ceriana,
All'ombra delle volte. Architettura del Quattrocento a Firenze
e Venezia, Mailand 1996, 13—103. — In Filaretes Libro ar-
chitettonico finden sich mehrere Darstellungen eines Frie-
ses mit einem Wechsel von Girlanden und Engelskopfen.
Siehe Libro architettonico, X1V, f. 102v (Trattato, 1, 389,
Taf. f. 102v: Denkmal fiir Re Zogalia; XXV, f. 192r (Zrat-
tato, 11, 698—704, II, Tafel 136: Palazzo des Banco Medi-
ceo in Mailand); vgl. ferner VI, f. 42r (Trattato, 1, 163,
Taf. f. 42r) und XV, . 1221 (I, 455—456, Taf. f. 122r). — Es
sei daran erinnert, dass sich Filaretes Werkstatt fiir die Ar-
beiten an den Bronzetiiren von Sankt Peter wahrscheinlich
im Castel Sant’Angelo befand (siehe Robert Glass, Filarete
at the Papal Court: Sculpture, Ceremony, and the Antique in
Early Renaissance Rome, Diss. Princeton University 2011,
204—205); und darauf hingewiesen, dass das Hadrians-
mausoleum auch hinsichtlich der Volumetrie eine gewisse
Ahnlichkeit mit dem zentralen Turm des Castello aufweist,
wie auch mit zahlreichen Illustrationen des Libro architet-
tonico, v. a. Taf. f. 421, 971, 1091, 1451 und 160r. — Zu den
erhaltenen Fragmenten der Dekoration des Mausoleums
des Hadrian siche Maria Antonietta Tomei, Il Mausoleo
di Adriano: La decorazione scultorea, in: Adriano e il suo
Mausoleo: Studi, indagini e interpretazioni, hrsg. von Mari-
ca Mercalli, Mailand 1998, 101-142. Zu den zahlreichen
zeichnerischen Aneignungen des Castel Sant’/Angelo und
insbesondere der spiter zerstdrten mole adrianea mit dem
charakteristischen Bossenmauerwerk, dem Eckpilaster,
dem Eierstab-Kapitell und dem Bukranien-Girlanden-
Fries sieche Marica Mercalli, Il Mausoleo di Adriano nelle
ricostruzioni ipotetiche e fantastiche dal XV al XX secolo,
in: ebd., 65—81; Piero Spagnesi, Il mausoleo di Adriano,
in: La Roma di Leon Battista Alberti. Umanisti, architetti
e artisti alla scoperta dell'antico nella citti del Quattrocento,
hrsg. von Francesco Paolo Fiore, Mailand 2005, 184-189.
Am Ende des Jahrhunderts wird die mole adrianea (kurz
vor oder anlisslich ihres Abrisses unter Papst Alexander VI.
zw. 1493 und 1495) von Simone del Pollaiolo, genannt Il
Cronaca, in einer Zeichnung festgehalten (Berlin, Staat-
liche Museen, Kupferstichkabinett, KdZ 5714r; Riccardo
Pacciani, Disegni di Cronaca, in: Opus incertvm 5 (2008):
Disegni rinascimentali di architettura, 28—37, 30, Abb. 32)
und bei der Ausstattung des Palazzo Strozzi in Florenz als
Vorlage fiir eine Kamineinfassung verwendet. Siehe Hu-
bertus Giinther, Das Studium der antiken Architektur in
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den Zeichnungen der Hochrenaissance, Tiibingen 1988, 72—
73; oder Giorgio Bonsanti, Palazzo Strozzi: Cingue secoli di
arte e cultura, Florenz 2005, 49.

Terrakotta ist ein fiir die Lombardei typisches Mate-
rial, welches das gesamte 15. und auch noch im frithen
16. Jahrhundert, auch von Bramante, reich eingesetzt wur-
de. Siche beispielsweise Laura Maggi und Mariacristina
Nasoni, Schemi decorativi in terracotta nella Lombardia
del Quattrocento, in: Giovanni Antonio Amadeo: scultura e
architettura del suo tempo, hrsg. von Janice Shell und Liana
Castelfranchi Vegas, Mailand 1993, 481—503; und die Bei-
trige zu dem monumentalen Tagungsband Terrecorre nel
ducato di Milano: Artisti e cantieri del primo Rinascimento.
Atti del Convegno, 17—18 ottobre 2011, Milano e Certosa di
Pavia, hrsg. von Maria Grazia Albertini Ottolenghi und
Laura Basso, Mailand 2013.

Archivio di Stato di Milano, Registro lettere ducali, 129
A, f. 214v; Michele Lazzaroni und Antonio Mufioz, Fil-
arete, scultore e architetto del secolo XV, Rom 1908, 166:
»An Filippo d"Ancona. / Magister Antonio, der sich der
besagten Arbeiten an unserem Kastell an der Porta Giovia
annimmt, schreibt uns, ihm wiirde bestimmter Marmor
und anderes Steinmaterial zur Ausfithrung verschiedener
bereits begonnener Arbeiten fehlen und auch, um noch
anderes in Angriff zu nehmen, das noch aussteht, wie du
von ihm vernehmen wirst: Wir wiinschen deshalb, dass du
besagtem Magister Antonio den betreffenden Marmor und
die Steine gibst, die er fiir besagte Arbeiten benétigt, damit
er sie ausfithren kann. / Aus der Festung bei Savignano, am
27. Juli 1452 / Marcus Cichus.« (»Filippo de Anchona. /
Mag’® Antonio quale attende li ad dicti lavorerij de quello
nostro Castello de porta Zobia, ne scrivi che li mancha cer-
ti marmi et altre prete per fornire alchuni lavoreri princi-
piati et per principiarne alcuni altri sonno da fare como da
luy intenderay: pertanto volimo che al dicto Mag® Antonio
daghi quelli marmi et prede gli bisognano per dicti lavo-
rerij, acio che gli possa fornire. / Ex castris apud Sabianum
die XXVII julij 1452 / marc. Ci.«) Dt. Ubers. von Victoria
Lorini. Vgl. Luca Beltrami, 7/ Castello di Milano sotto il do-
minio dei Visconti e degli Sforza, 1368—1535, Mailand 1894,
I11.

Archivio di Stato di Milano, Carteggio Sforzesco Milano
Citta e Ducato, cartella 659; zit. in: Michele Lazzaroni und
Antonio Munoz, Filarete, scultore e architetto del secolo XV,
Rom 1908, 168; Luca Beltrami, 7/ Castello di Milano sotto
il dominio dei Visconti e degli Sforza, 1368—1535, Mailand
1894, 113. Ich bedanke mich bei Emilio Fortunato vom
ASM fir die aktuelle Signatur des Briefes und die Zusen-
dung einer Reproduktion.

»Reverendissime e maior mi. La cagione di questa sie come
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per altre voi scritto la diferenza di questo muratore come
ce hora achade affare alla torre certi bechategli che vanno
in cima el perche luj gli vuole fare a uno modo divariato al
altro lavoro che e ordenato disotto. El perche e bisognia-
to farne disegni i quali sono in questa ischatolina e che
il Sig. dica luj quello gli piace; priegho la magnificenza
vostra faccia in modo non abiamo avere hogni di queste
quistioni che, come iscrivo al Sig.™ non si confa il fatto suo
col mio: luj e muratore, se fusse maestro dell’arte mia io
non mi curerej di diputare che, come e usanza interporre
al Sig.™, sa ben che pili volte in sua presenza abiamo avuto
diferenza fra se. E poi la sua S. sa ben mi comise a me che
facessi ordine e gli odornamenti di questa secondo me pa-
resse istesse ben. Dell’altre cose voi sapete e bisogno mio;
io non o dinari e non sono in tutto guarito, jo non o amici,
chi mi prest auna volta no mi vuol prestare I'altra. Io vi
prometto che se non avessi male jo sarei venuto da voi, se
non fussi potuto vennire a cavallo, saria venuto a pie, si che
provedete. Ex Mediolano di 4 otobre 1452. / Ben valete et
vester sum / Antonius Architettus.« Bibliothéque nationa-
le de Paris, Fonds italien, Codex 1586, f. 180r; zit. nach
Michele Lazzaroni und Antonio Mufoz, Filarete, scultore
e architetto del secolo XV, Rom 1908, 169. Dt. Ubers. von
Victoria Lorini. Vgl. Luca Beltrami, 7/ Castello di Milano
sotto il dominio dei Visconti e degli Sforza, 1368-1535, Mai-
land 1894, 114; und Evelyn S. Welch, Art and Authori-
ty in Renaissance Milan, New Haven und London 1995,
185.

»Prudenti viro lacobo de Cortona familiari nostro dilecto.
/ Respondendo a quanto tu ne scrive circha el facto delli
bechadelli da essere facti alla torre della porta denante a
quello nostro Castello, et havendo veduto duy designi de
dicti bechadelli quali ne hai mandati, a nuy pare, conside-
rato che sonno in vista et che tale notabile opera non se
debba denegare per cossi picola cosa, gli debi far far in la
pil bella forma la quale te mandiamo alligata alla presen-
te etiam dato che gli vada pil spesa. [...] Dat. XIII oct.
1452.« Archivio di Stato di Milano, Registro lettere ducali,
Nr. 129 A, f. 337v; zit. nach Michele Lazzaroni und Anto-
nio Mufoz, Filarete, scultore e architetto del secolo XV, Rom
1908, 170; vgl. Luca Beltrami, 1/ Castello di Milano sotro
il dominio dei Visconti e degli Sforza, 1368-1535, Mailand
1894, 115. Dt. Ubers. von Victoria Lorini.

»Provido Ingeniario nostro dilecto M™ Ant° sculptori de
Florencia. / Havemo recevuto la tua littera et inteso quello
ne scrivi circha lo facto deli lavorerij et cose che tu hai prin-
cipiato de fare per lo Castello nostro de porta zobbia, del
tutto restiamo avisati et te dicemo che nostra intencion et
voluntate e perche quella opera et lavorerio hay principiato

de fare, volimo la debij fornire del tuo modo; rendendone
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certi che tu non te metteray ad fare cosa se non Laudabile
bella, honorevole et utile et colaudata da ogniuno. Et cossi
te caricamo vogli sforzarte fare cum effecto per honore tuo.
Et non volimo che Mas® Petro da Cernuschio ne altra per-
sona te jmpedischa 'opera tua. Et cossi per laligata ne scri-
vemo ad Filippo dancona et ad Tacomo da Cortona la quale
gli poray dare. Recordandote vogli cum ogni sollicitudine
et diligentia far presto quello hay ad fare. / Ex castris apud
Leccum XIII oct. 1452. / Zaninus.« Bibliothéque nationa-
le de Paris, Fonds italien, Codex 1594, f. 169v; zit. nach
Michele Lazzaroni und Antonio Mufoz, Filarete, scultore e
architetto del secolo XV, Rom 1908, 170; vgl. Luca Beltra-
mi, I/ Castello di Milano sotto il dominio dei Visconti e degli
Sforza, 1368-1535, Mailand 1894, 115-116. Dt. Ubers.
von Victoria Lorini.

»Nobilibus viris filippo de scotiolis de anchona commissa-
rio laboreriorum castri nostri portae lovis, et Iac® de corto-
nio offitiali super listis dicti Laborerij, dilectis nostris. / Per
quanto siamo informati nuy intendemo che Mag™ petro
da Cernuschio vole impazare et impedire el lavoro che ha
principiato M™ Ant® da Fiorenza nostro Ingegnero, della
qual cosa molto se maravigliamo, pertanto ve avisamo et
cossi ¢ nostra intencion che lo Lavorerio che ha principiato
a fare dicto M™ Ant.° volimo che luy lo fornischa, et che ne
Mre Petro [Pietro da Cernusco] ne altra persona gli daghi
impazo alchuno et cossi sollicitati dicto Mag™ antonio, che
gli vada dreto al dicto Lavoro cum sollecitudine et che sia
fornito presto. Recordando pero al dicto Ma.™ Ant.° voglia
fare tale opera che sia tenuta bella et utile et laudabile da
ogni persona. / Ex castris apud Leccum XIIII oct. 1452. /
Zaninus.« Bibliotheque nationale de Paris, Fonds italien,
Codex 1594, f. 169v; zit. nach Michele Lazzaroni und An-
tonio Mufoz, Filarete, scultore e architetto del secolo XV,
Rom 1908, 170-171; vgl. Luca Beltrami, I/ Castello di Mi-
lano sotto il dominio dei Visconti e degli Sforza, 13681535,
Mailand 1894, 116. Dt. Ubers. von Victoria Lorini.

Zum Begriff familiaris siche unten S. 1o7f.

Michele Lazzaroni und Antonio Muhoz, Filarete, scultore e
architetto del secolo XV, Rom 1908, 171-173; Luca Beltra-
mi, 1/ Castello di Milano sotro il dominio dei Visconti e degli
Sforza, 1368—1535, Mailand 1894, 116-119.

»Magistro pedro [h]a facto principiare de far lavorare le
prede de sarizo per i Bechadeli in modo che sara una bel-
la et magnifica opera, et magistro Antonio da fiorentia va
dreto al suo lavore del Baptiponte ...« Archivio di Stato
di Milano, Carteggio Sforzesco Milano Cittd e Ducato,
cartella 659; zit. nach Michele Lazzaroni und Antonio
Munoz, Filarete, scultore e architetto del secolo XV, Rom
1908, 171; vgl. Luca Beltrami, 1/ Castello di Milano sotto
il dominio dei Visconti e degli Sforza, 13681535, Mailand
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1894, 116-117. Ich bedanke mich bei Emilio Fortunato
vom ASM fiir die aktuelle Signatur des Briefes und die
Zusendung einer Reproduktion. Dt. Ubers. von Victoria
Lorini.

Luca Beltrami, 7/ Castello di Milano sotto il dominio dei Vis-
conti e degli Sforza, 1368—1535, Milan 1894, 142.
»Illustrissimo Signore. Perché la Ill™* S. V. a mandato Bar-
tolomeo Vistarini a sapere dello lavoro, in quanto alla parte
del battiponte jo fo quello posso. La S. Vostra pud estimare
che con si poci maestri non si puo fare tropo lavoro, e an-
cora sendomi alle volte tramutati e ancora sendo or man-
camento de pietre, e di quelle poche quando ne mando a
torre ¢ minacciato € maestri e detto loro villanie, che pare
apunto che questo non sia lavoro della S. V.: chi € sia non
vi vo dire; altro M. Zacomo da Cortona ve dira luy. o ci
sono malveduto: non vo dire altro, siché a voi ista il pro-
vedere del tucto. Come sa la Signoria Vostra, la porta del
marmo ¢ fornita, la quale pit faticosa et pitt dificele, e a me
hocorre per gran bisogno esser per infine a Firenze, come
dissi a M. Cicho a pavia; elluy mi disse volerlo dire luy alla
S. V., e cosi mi rimando; di poi gle no iscritto tre lettere.
Credo ve 'abia detto; avisando la S. V. che era venuto per
me uno mio nipote, che per ogni modo mi conviene anda-
re. Il lavoro l'ordinerd che saperanno fare senza me. Priego
la TlIm* S.2 Va 1i volgia piacere di darmi licenza, e farmi
dare quegli poci denari che resto avere. Raccomandandomi
sempre alla V.2 S.2 / Ex Mediolané die 25 Tunij 1453 / Per
lo vostro servidore Antonius Ingegnerius.« Archivio di Sta-
to di Milano, Autografi, cartella 81, fascicolo 40; zit. nach
Michele Lazzaroni und Antonio Mufoz, Filarete, scultore
e architetto del secolo XV, Rom 1908, 173-174; vgl. Luca
Beltrami, 1/ Castello di Milano sotto il dominio dei Visconti
e degli Sforza, 1368—1535, Mailand 1894, 142. Ich bedanke
mich bei Emilio Fortunato vom ASM fiir die aktuelle Sig-
natur des Briefes und die Zusendung einer Reproduktion.
Dt. Ubers. von Victoria Lorini.

Michele Lazzaroni und Antonio Munoz, Filarete, scultore e
architetto del secolo XV, Rom 1908, 174—175; Luca Beltra-
mi, I/ Castello di Milano sotto il dominio dei Visconti e degli
Sforza, 1368—1535, Mailand 1894, 143.

Michele Lazzaroni und Antonio Mufoz, Filarete, scultore e
architetto del secolo XV, Rom 1908, 173—175; Luca Beltra-
mi, I/ Castello di Milano sotto il dominio dei Visconti e degli
Sforza, 1368—1535, Mailand 1894, 143.

Zum Begriff familiaris siehe unten S. 107f.

Archivio di Stato di Milano, Registro lettere ducali,
Bd. 17, f. 57r; Caterina Santoro, Gli uffici del dominio
sforzesco (1450-1500), Mailand 1948, 594. Vgl. Luca
Beltrami, 7/ Castello di Milano sotto il dominio dei Visconti
e degli Sforza, 1368—1535, Mailand 1894, 173—174. Ebd.,
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171-198, zu den weiteren Arbeiten unter Gadios Leitung.
Zu Bartolomeo Gadio vgl. Raffacllo Giolli, Bartolomeo Ga-
dio e larchitettura militare sforzesca, Mailand 193 5; Evelyn
S. Welch, The Process of Sforza Patronage, in: Renaissance
Studies 3 (1989), 370—386; Maria Nadia Covini, CAmadeo
e il collettivo degli ingegneri ducali al tempo degli Sforza,
in: Giovanni Antonio Amadeo: scultura e architettura del suo
tempo, hrsg. von Janice Shell und Liana Castelfranchi, Mai-
land 1993, 59—76; Maria Cristina Loi, Art. Gadio, Barto-
lomeo, in: Dizionario Biografico degli Italiani, Bd. 51, Rom
1998, 178-180; Patrick Boucheron, Le pouvoir de bitir.
Urbanisme et politique édilitaire & Milan (XIVe-XVe siécles),
Rom 1998, 278-284; Damiano lacobone, Art. Gadio,
Bartolomeo, in: Ingegneri ducali e camerali nel ducato e nel-
lo stato di Milano (1450—1706). Dizionario biobibliografico,
hrsg. von Paolo Bossi, Santino Langé und Francesco Re-
pishti, Florenz 2007, 74. Vgl. S. 48 und Anm. ro4.

Der zentrale Turm der Fassade zur Stadt (Abb. 1.9) wurde,
nach seiner vélligen Zerstorung im Jahre 1521 durch die
Explosion eines Pulverlagers nach Blitzeinschlag, Ende des
19. Jahrhunderts von Luca Beltrami rekonstruiert, der ihm
den Namen »Torre del Filarete« gab, welcher ihm bis heute
anhingt. Luca Beltrami, I/ Castello di Milano sotto il domi-
nio dei Visconti e degli Sforza, 1368—1535, Mailand 1894,
99 und 607. Vgl. Caterina Di Biase, »La resurrezione del
Gran Monumento.« Beltrami e 'invenzione del Castello
sforzesco, in: Luca Beltrami 1854—1933. Storia, arte e archi-
tettura a Milano, hrsg. von Silvia Paoli, Cinisello Balsamo
2014, 121-141. In seinem Libro architettonico rithmt sich
Filarete mehrmals seiner eigenen Werke, aber das Castel-
lo wird dabei bezeichnenderweise nicht genannt. — Den
Misserfolg Filaretes bestitigt auch Benedetto Deis Loblied
auf Werk und Einfluss der Florentiner in Mailand aus dem
Jahre 1472, in welchem Filarete mit keinem Wort erwihnt
wird: »Anschlieflend machte er [Francesco Sforza] zwei
Florentiner zu seinen Verwaltern [proveditori] und seinen
Architekten [architetti], die das groffe Kastell und die Fes-
tung an der Porta Giovia ausfithren sollten. Einer dieser
Florentiner war Meister Giuliano Squarcialupi aus Florenz
und der andere der Florentiner Meister Benedetto Ferrini,
die besagtes Kastell und den Turm sowie jedes andere Ge-
biude schufen, das in Mailand anzutreffen ist. [...]« Be-
nedetto Dei, La Cronica dell’anno 1400 all'anno 1500, hrsg.
von Roberto Barducci, Florenz 1985, 61. Dt. Ubers. von
Victoria Lorini. Vgl. Evelyn S. Welch, Art and Authority in
Renaissance Milan, New Haven und London 1995, 189.
Zit. S. 38.

Michele Lazzaroni und Antonio Mufoz, Filarete, sculto-
re e architetto del secolo XV, Rom 1908, 178—180; Liliana
Grassi, Gli Sforza e I'architettura del Ducato, in: Gl Sforza
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a Milano, Mailand 1978, 183—262, 201—207; dies., Note
sull'architettura del Ducato Sforzesco, in: Gli Sforza a Mi-
lano e in Lombardia e i loro rapporti con gli stati italiani
ed europei (1450—1535). Convegno internazionale, Milano,
1821 maggio 1981, Mailand 1982, 449-512, 465—468;
Luciano Patetta, Larchitettura del Quattrocento a Milano,
Mailand 1987, 38—40; Marco Rossi, I contributi del Filare-
te e dei Solari alla ricerca di una soluzione per il tiburio del
Duomo di Milano, in: Arte Lombarda 6o (1981), 15-23.
Archivio di Stato di Milano, Registro lettere ducali, 129 A,
f. 84v; zit. nach Michele Lazzaroni und Antonio Mufoz,
Filarete, scultore e architetto del secolo XV, Rom 1908, 178.
Annali della Fabbrica del Duomo di Milano dall'origine
fino al presente, publicati a cura della sua amministrazione,
6 Bde., Mailand 1877-1885, Bd. 2, 145; zit. in: Michele
Lazzaroni und Antonio Mufoz, Filarete, scultore e architet-
to del secolo XV, Rom 1908, 179; vgl. Marco Rossi, I con-
tributi del Filarete e dei Solari alla ricerca di una soluzione
per il tiburio del Duomo di Milano, in: Arze Lombarda 6o
(1981), 15-23, 15; Francesco Malaguzzi Valeri, I Solari
architetti e scultori lombardi del XV secolo, in: ltalieni-
sche Forschungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz 1
(1906), 61-168, 66.

Annali della Fabbrica del Duomo di Milano dall’origine
fino al presente, publicati a cura della sua amministrazione,
6 Bde., Mailand 1877-1885, Bd. 2, 146; zit. nach Michele
Lazzaroni und Antonio Munoz, Filarete, scultore e architetto
del secolo XV, Rom 1908, 179: »Im Namen unseres hochge-
schitzten Herzogs von Mailand, eccetera. Wir erinnern da-
ran, was in zwei weiteren Briefen geschrieben stand, worin
wir den Auftrag erteilten, Magister Antonio aus Florenz
und Meister Giovanni Solari anstelle von Meister Filippi-
no degli Organi als Ingenieure fiir jenen ehrwiirdigen Bau
einzusetzen, und wir glaubten, ja, wir hielten es fiir gewiss,
dass ihr sie gemifl unserem Schreiben akzeptiert und als
Ingenicure eingestellt hittet. Nun miissen wir erfahren,
dass ihr sie bislang mit guten Worten hingehalten, aber
mitnichten angenommen habt, woriiber wir uns reichlich
verwundern, weil wir Euch anstelle von einem gleich zwei
Ingenieure geben, und zwar gute, erfahrene und in ihrem
Fach iiberaus kundige Minner. [...] Deshalb bekriftigen
wir unseren Willen, dass Ihr die vorgenannten Meister
Antonio und Meister Giovanni, sobald sie persénlich vor-
stellig werden, annehmen und in besagtes Amt einsetzen
miisst und ihr sie ohne Ausnahme und Widerrede ausfiih-
ren lasst, was ich Euch in den anderen Briefen mitgeteilt
habe ... / Geschrieben in unserem segensreichen Kastell
bei Trignano, am 7. Juli 1452. / Cicco [Simonetta, ers-
ter Sekretir des Herzogs]« (»Dux Mediolani, etc. Dilecti

nostri. Ne recordiamo per doe altre lettere nostre haverve
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scripto et caricato volessivo tore per ignegneri de quella
venerabile fabrica magistro Antonio da Fiorenza e maestro
Zohanne da Solaro, in lo loco del qundam maestro Filip-
pino degli Organi, et credevamo, ymo tenevamo per certo
che vuj li avessivo acceptati et tolti per ingegneri secondo
ne aveamo scripto. Mo siamo advisati che per fin qui li
havete dato bone parole, ma non li haveti voluti acceptare,
de la qual cossa ne siamo alquanto meravegliati, perché per
uno ingegniere noy ve ne damo doi, boni, pratichi et in-
tendentissimi al mistero loro. [...] Et pertanto ve dicemo
et vogliamo, visis praesentibus, debiati acceptare et metere
ala possessione del dito offitio il predicti maestro Antonio
et maestro Zovane, et exequire quello che per altre nostre
ve havemo scripto senza altra exceptione et replicatione ...
/ Datum in castris nostris felicibus apud Trignanum, die 7
julii 1452. / Cichus.«) Dt. Ubers. von Victoria Lorini.
Archivio della Fabbrica del Duomo, Liber mandatorum,
1452, f. 6or; Marco Rossi, I contributi del Filarete e dei So-
lari alla ricerca di una soluzione per il tiburio del Duomo
di Milano, in: Arte Lombarda 6o (1981), 1523, 15.
Archivio della Fabbrica del Duomo, Liber mandatorum,
1452, f. 6or; Marco Rossi, I contributi del Filarete e dei So-
lari alla ricerca di una soluzione per il tiburio del Duomo
di Milano, in: Arte Lombarda 6o (1981), 15—23, 15. Vgl.
Michele Lazzaroni und Antonio Mufioz, Filarete, scultore e
architetto del secolo XV, Rom 1908, 179. Im Archivio del-
la Fabbrica del Duomo, Liber mandatorum, 1452, f. 6or,
finden sich zwei weitere Zahlungen fiir dieses Modell vom
10. und 18. November vermerkt; Rossi, op. cit., 15.
Liliana Grassi, Introduzione, in: Antonio Averlino detto
il Filarete, Trattato di Architettura, 2 Bde., hrsg. von Anna
Maria Finoli und Liliana Grassi, Mailand 1972, Bd. 1, Ix-
xix—Ixxxvi und Abb. s—18, sowie Abb. 19—26 nach S. 193;
vgl. auch dies., Gli Sforza e l'architettura del Ducato, in:
Gli Sforza a Milano, Mailand 1978, 183-262, 204—206;
und dies., Note sull’architettura del Ducato Sforzesco, in:
Gli Sforza a Milano e in Lombardia e i loro rapporti con gli
stati italiani ed europei (1450—1535). Convegno internazio-
nale, Milano, 18—21 maggio 1981, Mailand 1982, 449—512,
465—468. John R. Spencer, The Dome of Sforzinda Cathe-
dral, in: 7he Art Bulletin 41 (1959), 328—330.

Marco Rossi, I contributi del Filarete e dei Solari alla ricer-
ca di una soluzione per il tiburio del Duomo di Milano, in:
Arte Lombarda 6o (1981), 15—23, v. a. 17.

Annali della Fabbrica del Duomo di Milano dall’origine
fino al presente, publicati a cura della sua amministrazione,
6 Bde., Mailand 1877-1885, Bd. 2, 153; Michele Lazza-
roni und Antonio Mufoz, Filarete, scultore e architetto del
secolo XV, Rom 1908, 180: »Es wurde entschieden, dass

Meister Antonius de Florentia als Baumeister der Fabbrica
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[des Baus oder der Bauhiitte] ab sofort abgesetzt werden
muss und fiir abgesetzt erklirt wird, da die Fabbrica sei-
ner nicht bedarf.« (»Deliberatum est quod amodo in antea
cassari debeat et pro cassato teneatur magister Antonius de
Florentia ingegniarius fabricae, eo quod de eo fabrica non
eget.«).

Archivio della fabbrica del Duomo, Ordinazioni Capito-
lari, II, 144466, f. 174r; Marco Rossi, Il contributo del
Filarete e dei Solari alla ricerca di una soluzione per il ti-
burio del Duomo di Milano, in: Arte Lombarda 6o (1981),
15—23, 16: »Ebenso beschlossen sie im Hinblick auf die
Titigkeit des Antonius aus Florenz, ungeachtet dessen, was
auf anderem Wege entschieden worden war, dass er kein
hoheres Gehalt von der Fabbrica erhalten soll.« (»Item su-
per facto magistri Antonii de Florentia deliberaverunt, non
obstante quod alia deliberatum fuerit, quod amplius non
habeat sallarium a fabrica.«).

Archivio della fabbrica del Duomo, Ordinazioni Capito-
lari, 11, 1444—66, f. 180r; Marco Rossi, Il contributo del
Filarete e dei Solari alla ricerca di una soluzione per il ti-
burio del Duomo di Milano, in: Arte Lombarda 6o (1981),
15-23, 16: »... Meister Antonius sei tiberfliissig, da die
Fabbrica einen Baumeister habe, der ausreichend sei fiir
den Nutzen und den Vorteil der besagten Fabbrica; da eine
solche Ausgabe fiir unnétig erachtet werde, diirfe er weder
eingestellt noch bezahlt werden.« (»... magister Antonius
superfluus sit, eo quia fabrica habet unum jugeniarium suf-
ficientem pro utilitate et commodo dicte fabrice, cum talis
expensa superflua videatur, non debeat acceptari neque
sallariari.«) Vgl. Michele Lazzaroni und Antonio Mufoz,
Filarete, scultore e architetto del secolo XV, Rom 1908, 180.
Francesco Malaguzzi Valeri, I Solari architetti e scultori
lombardi del XV secolo, in: ltalienische Forschungen des
Kunsthistorischen Institutes in Florenz 1 (1906), 61—-168,
63-75.

Die Dokumentation und Darstellung der Ereignisse bei
Michele Lazzaroni und Antonio Mufioz, Filarete, scul-
tore e architetto del secolo XV, Rom 1908, 180—182, ist
jetzt iiberholt durch Stefano Della Torre, Artisti toscani
a Cremona nel Quattrocento: Domenico da Firenze e il
Filarete, in: Rassegna trimestrale della camera di comercio,
industria, artigianato e agricultura di Cremona 3 (1981),
14-18. Vgl. auch Monica Visioli, Larchitettura, in: Storia
di Cremona, Bd. 6: Il Quattrocento: Cremona nel Ducato
di Milano (1395—1535), hrsg. von Giorgio Chittolini, Az-
zano San Paolo 2008, 246-299, 246-250. Filaretes Rei-
terstandbild des Francesco Sforza wiire eines der frithesten
Exemplare der Renaissance gewesen. Vgl. Stefano G. Casu,
»Veluti Caesar triumphans« Ciriaco d’Ancona e la statua-

ria equestre, in: Paragone 55—56 (2004), 3—46; und Patrick
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Boucheron, La statue équestre de Francesco Sforza: en-
quéte sur un mémorial politique, in: Journal des Savants 2
(1997), 421—499. Reiterstandbilder kehren im Libro ar-
chitettonico hiufig wieder: siche Taf. f. 42r, 1101, 1221,
172r. Zu Filaretes vorangegangener Bronzestatuette des
Marc Aurel (vor 1445) siche S. 21, Anm. 4, und S. 478f.,
Anm. 67; zu seiner bronzenen Statuette eines Reiterstand-
bildes des Hektor von 1456 (Madrid, Museo Arqueolégico
Nacional) siche Herbert Keutner, Hektor zu Pferde. Eine
Bronzestatuette von Antonio Averlino Filarete, in: Studien
zur toskanischen Kunst. Festschrift fiir L. H. Heydenreich,
hrsg. von Wolfgang Lotz und Lise Lotte Méller, Miin-
chen 1964, 139-156; Enrico Parlato, in: Anna Cavallaro
et al. (Hg.), Da Pisanello alla nascita dei Musei Capitolini:
LAntico a Roma alla vigilia del Rinascimento, Ausst.-Kat.
Roma, Musei Capitolini, 24 maggio—19 luglio 1988, Mai-
land 1988, 132-133, Kat. 415 Orlando furioso 500 anni.
Cosa vedeva Ariosto quando chindeva gli occhi, Ausst.-Kat.
Ferrara, Palazzo dei Diamanti, 24 settembre 2016-8 gen-
naio 2017, hrsg. von Guido Beltramini und Adolfo Tura,
Ferrara 2016, 112—-113, Kat. 39.

Archivio di Stato di Milano, Missive sforzesche, Reg. 32,
c. 349r (26. April 1457, an Filarete), c. 3511 (29. April
1457, an den Bischof von Bergamo) und c. 357v (10. Mai
1457, an Filarete: »... und weil besagter Termin seit gerau-
mer Zeit verstrichen ist, wundern wir uns, dass Du noch
nicht zuriickgekehrt bist, wo doch die Arbeit am neuen
Spital in Deinen Hinden ruht. Und da Deine Abwesen-
heit besagtem Bau schadet, verlangen wir, dass du ... her-
kommst und dabei keine weitere Zeit verlierst.« (»... et
siando mo passato lo dicto termino ne maravigliamo che
tu non sii retornato avendo tu in le mane qui lo laborerio
de lo spitale novo. Il perche siando la tua absentia de qui
nociva al dicto hedificio volemo che tu ... debbi ritornare
qua et in questo non perdi tempo alcuno.«) Michele Lazza-
roni und Antonio Mufoz, Filarete, scultore e architetto del
secolo XV, Rom 1908, 219—224, 219—220 (zit. 220); und
Graziella Colmuto Zanella, Il Duomo filaretiano: Un pro-
getto e la sua fortuna, in: 7/ Duomo di Bergamo, hrsg. von
Bruno Cassinelli, Luigi Pagnoni und Graziella Colmuto
Zanella, Bergamo 1991, 136-149.

Libro architettonico, 1, f. 11, Dedikation an Piero de Me-
dici; IV, f. 25r; XV, f. 123r (Trattato, 1, 7; 1, 103; 11,
460). Von Erfahrungen auf der Bergamasker Baustelle
sprechen auch Libro architettonico, 111, f. 16v; VII, f. 53v;
XIIL, f. 951 (Trattato, 1, 735 1, 206; 1, 363). Auch Filaretes
Freund Francesco Filelfo zihlt in seinem Epigramm auf
den »Architekten« Filarete (im zehnten Buch seiner 1465
vollendeten Epigramm-Sammlung De iocis et seriis), neben

den Bronzetiiren von Sankt Peter, der Rekonstruktion des
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Castello di Porta Giovia und dem Dom von Mailand, den
Dom von Bergamo zu dessen Werken; zit. bei Maria Belt-
ramini, Francesco Filelfo e il Filarete: Nuovi contributi alla
storia dell’amicizia fra il letterato e I'architetto nella Mi-
lano Sforzesco, in: Annali della Scuola Normale Superiore
di Pisa, Classe di Lettere e Filosofia, Quaderni, 4. Ser., 1/2
(1996), 119—125, 121.

Libro architettonico, XVI1, f.
457—469. Die Abbildung der Fassade auf f. 123r und des

122v—1251; Trattato, 11,
Grundrisses und eines partiellen Aufrisses der Mittelschiff-
wand auf f. 123v konnten tatsichlich Filaretes Entwiirfe
fiir Bergamo widerspiegeln. Vgl. Jessica Gritti, Filarete ¢ la
chiesa degli eremiti di san Girolamo: »... nel modo che io
ordinai a Bergamo, che era bella, in: Arte Lombarda 155,1
(2009), 139-159; dies., I>usanza moderna« e >la maniera
anticac San Sigismondo di Cremona nella cultura archi-
tettonica lombarda del XV secolo. Parte prima, in: Artes 14
(2008-2009), 33—61; dies., L>usanza moderna« e >la ma-
niera anticac: San Sigismondo di Cremona nella cultura
architettonica lombarda del XV secolo. Parte seconda, in:
Artes 15 (2010-2014), 25-61. Zur Stellung von San Sigis-
mondo di Cremona beziehungsweise Filaretes Entwurf fiir
den Dom von Bergamo zu Albertis Sant’Andrea in Mantua
siehe Jessica Gritti, Echi albertiani. Chiese a navata unica
nella cultura architettonica della Lombardia sforzesca, Vene-
dig 2014.

Zu Bartolomeo Gadio siche Anm. 51; vgl. Anm. 104. Zur
Grundsteinlegung von San Sigismondo siche S. 196f.
Richard Schofield und Giulia Ceriani Sebregondi, Barto-
lomeo Bon, Filarete e le case di Francesco Sforza a Venezia,
in: Annali di architettura. Rivista del Centro internazionale
di Studi di Architettura Andrea Palladio di Vicenza 18—19
(2006—2007), 9—51. Die Untersuchung von Schofield und
Sebregondi ersetzt alle vorangegangene Literatur durch die
betrichdlich erweiterte Quellenbasis sowie Umfang und
Prizision der Ausfithrungen. Ebd., 19-33, wird auch aus-
fithrlich das Verhiltnis des im Libro architettonico beschrie-
benen und illustrierten »palazzo in uno luogo pantanoso
e acquatico« (»Palast an/in marschigem Gewisser«, Libro
architettonico, XX1, f. 169v—1711; Trattato, 11, 626-631;
abgebildet in Grund- und Aufriss auf Taf. f. 169v) zu den
beiden venezianischen Projekten diskutiert und mit guten
Griinden ein direkter Bezug abgelehnt. — Zu den Aufent-
halten Filaretes in Venedig vgl. — neben der bei Schofield
und Sebregondi genannten Literatur — auch Ennio Conci-
na, L'Arsenale della Repubblica di Venezia, Mailand 1984,
s1—73, der wenig iiberzeugend (und ohne dokumentari-
sche Evidenz) das Eingangsportal des Arsenale Filarete zu-
schreibt.

Richard Schofield und Giulia Ceriani Sebregondi, Barto-
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lomeo Bon, Filarete e le case di Francesco Sforza a Venezia,
in: Annali di architettura. Rivista del Centro internazionale
di Studi di Architettura Andrea Palladio di Vicenza 18—19
(2006-2007), 9—51, 18—21. Uberhaupt ist die Zahl der
Auftrige, die Filarete nicht erhilt, erstaunlich. San Sigis-
mondo war nicht die einzige Kirchengriindung der Bianca
Maria Sforza Viconti; fiir keine erhilt Filarete den Auftrag.
Vgl. Liliana Grassi, Note sull’architettura del Ducato Sfor-
zesco, in: Gli Sforza a Milano ¢ in Lombardia e i loro rap-
porti con gli stati italiani ed europei (1450-1535). Convegno
internazionale, Milano, 18—21 maggio 1981, Mailand 1982,
449—512, 475—480; und Jessica Gritti, Filarete e la chiesa
degli eremiti di san Girolamo: ... nel modo che io ordinai
a Bergamo, che era bellas, in: Arte Lombarda 155,1 (2009),
139-159. Auch der Vertreter der Medici in Mailand, Pigel-
lo Portinari, tibergeht Filarete sowohl im Falle der Cappella
Portinari von Sant’Eustorgio als auch im Falle des Palazzo
des Banco Mediceo, auch wenn Filaretes Name in diesen
Zusammenhingen immer wieder ins Feld gefiihrt wird.
Siche beispielsweise Luciano Patetta, Luarchitettura del
Quattrocento a Milano, Mailand 1987, 266—274, 266; oder
Gian Alberto Dell’Acqua, Il Filarete ¢ la realtd lombarda,
in: Florence and Milan: Comparisons and Relations. Acts of
two Conferences at Villa I Tatti in 1982—1984, hrsg. von
Craig Hugh Smith und Gian Carlo Garfagnini, 2 Bde.,
Florenz 1989, Bd. 1, 223-237, 231. Zur Architektur der
Cappella Portinari siche Luisa Giordano, La Cappella
Portinari, in: La basilica di Sant'Eustorgio, hrsg. von Gian
Alberto Dell’Acqua, Cinisello Balsamo 1984, 71-92. Zum
Palazzo des Banco Mediceo (im 19. Jahrhundert zerstort)
Roberta Martinis, Il Palazzo del Banco Mediceo: Edilizia
e arte della diplomazia a Milano nel XV secolo, in: Annali
di Architettura. Rivista del Centro internazionale di Studi di
Architettura Andrea Palladio di Vicenza 15 (2003), 37—57
(und dies., Larchitettura contesa. Federico da Montefeltro,
Lorenzo de’ Medici, gli Sforza e Palazzo Salvatico a Milano,
Mailand 2008, 1-31); und zuletzt Jessica Gritti, »al modo
che s'usa oggi di in Firenze, all'antica«: il palazzo di Cosimo
Medici a Milano, in: Annali di architettura. Rivista del Cen-
tro internazionale di Studi di Architettura Andrea Palladio
di Vicenza 30 (2018), 21—44, welche iiberzeugend fiir eine
Autorschaft Benedetto Ferrinis argumentiert (ebd., 34—
36). Filarete hitte es sich sicher nicht entgehen lassen, auf
diese Hauptwerke der lombardischen Architektur zu ver-
weisen, hitte er irgendeinen Anteil beanspruchen kénnen.
Im Libro architettonico, XXV, f. 1921, bildet er den Palazzo
des Banco Mediceo zwar ab, jedoch nur als Illustration der
zu preisenden Bautitigkeit der Medici. Bei dieser Gele-
genheit erwihnt er auch lobend die Fresken des Vincenzo

Foppa (den er an anderer Stelle, anlisslich der Freskierung
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des herzoglichen Hofes von Sforzinda, in eine Liste der
grofiten Maler der Zeit aufnimmt; Libro architettonico, IX,
f. 6715 Trattato, 1, 258), welche sich zu diesem Zeitpunkt
noch in Ausfithrung befanden; Filarete habe mit Pigello
Portinari die im andito darzustellenden Themen diskutiert
(Libro architettonico, XXV, f. 192r; Trattato, 11, 704). Die
Beteiligung Filaretes an der Architektur des Palazzo des
Banco Mediceo ist aber schon insofern ausgeschlossen, als
das zweite Stockwerk gebildet ist wie das Obergeschoss des
Ospedale Maggiore (Abb. 1.14 und 1.15), das — in betont
lombardischen Formen ausgefithrt — auf seinen Gegner
Guiniforte Solari zuriickgeht, wihrend Filarete, seiner Ab-
bildung im Libro zufolge (Taf. f. 83v), Rundbogenfenster
zwischen Lisenen vorgesechen hatte. — Francesco Sforza
scheint sich Filaretes, obwohl er ihn mehrmals als seinen
»Ingenieur« anspricht, weder im Festungsbau noch im
fir Mailand so wichtigen Kanalbau, beispielsweise beim
Grof3projekt des Naviglio della Martesana seit 1557, be-
dient zu haben. Als beispielsweise die Signoria von Florenz
um seine Expertise zur Festung von Pisa bittet und dazu
Antonio Manetti nach Mailand schickt, wird Filarete in
dem ausfiihrlichen Antwortschreiben des Herzogs vom
13. Mirz 1460 nicht erwihnt; Francesco Sforza an die Si-
gnoria von Florenz, Mailand, 13. Mirz 1460; abgedruckt
in: Giovanni Gaye, Carteggio inedito d'artisti dei secoli XIV.
XV, XVI., 3 Bde., Florenz 1839—40, Nachdr. Turin 19671,
Bd. 1, 194-195, Dok. LXXVII; engl. Ubers. bei Evelyn S.
Welch, Art and Authority in Renaissance Milan, New Haven
und London 1995, 180-181. (Die aktuelle Signatur der
Kopie dieses Briefes im Archivio di Stato di Firenze lautet:
Signori, Carteggi e responsive, Copiari 1, cc. 91v—921; ich
bedanke mich bei Elena Brizio und Francesca Klein fiir
die erfolgreiche Suche nach dem Verbleib dieses Doku-
mentes.) Es ist deshalb duferst unwahrscheinlich, dass es
sich bei dem in einem Brief aus Mantua vom 13. August
1459 als Adressat genannten »Antonio da Firenze, maestro
de trovar acqua« (»Antonio aus Florenz, Meister im Auf-
finden von Wasser«) um Filarete handelt; abgedruckt bei
Marinella Pigozzi, La presenza dell’Averlino a Mantova e
a Bergamo, in: Arte Lombarda 38/39 (1973), 85—90, 85.
Marinella Pigozzi identifiziert diesen Wasserbau-Ingenieur
mit Filarete; ebenso Ulrich Pfisterer, Ingenium und In-
vention bei Filarete, in: Nobilis arte manus. Festschrift fiir
Antje Middeldorf Kosegarten, hrsg. von Bruno Klein und
Harald Wolter von dem Knesebeck, Dresden und Kassel
2002, 265-289, 274. Zum Mailinder Wasserbau zur Zeit
des Francesco Sforza, siehe v. a. Giuliana Fantoni, Tradi-
zione e innovazione nel governo delle acque a Milano nel
sec. XV, in: Technology, Ideology, Water: From Frontinus ro
the Renaissance and Beyond. Papers from a Conference at the
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Institutum Romanum Finlandiae, May 19—20, 2000, hrsg.
von Christer Bruun und Ari Saastamoinen, Rom 2003,
231-242. — Was jedoch am meisten iiberrasch, ist, dass
der »ischultor« Filarete scheinbar keine Medaillen fiir den
Herzog angefertigt hat, obwohl er in Rom erfolgreich in
diesem Medium gearbeitet hatte, und zwar als einer der
Ersten, wenn nicht gar als der Erste. Siche Robert Glass,
Filarete at the Papal Court: Sculpture, Ceremony, and the
Antique in Early Renaissance Rome, Diss. Princeton Univer-
sity 2011, 303—410; und ders., Filarete and the Invention
of the Renaissance Medal, in: 7he Medal 66 (2015), 27-37.
Wie die bronzene Statuette des Reiterstandbildes des Hek-
tor von 1456 (siche Anm. 66) oder seine Selbstportrit-
Medaille aus den 1460er-Jahren (Abb. 8.1 und 8.2, siche
Kap. 8) zeigen, hatte Filarete keineswegs aufgehért, Klein-
bronzen zu schaffen. Und trotzdem scheint ihm Francesco
Sforza konsequent andere Kiinstler vorgezogen zu haben,
wie Pisanello, Gianfrancesco Enzola, Sperandio oder Cri-
stoforo Caradosso. Sieche George Francis Hill, A Corpus of
Iralian Medals of the Renaissance before Cellini, 2 Bde., Lon-
don 1930, Nr. 23, 281, 284, 298, 361, 640-643, 653, 674,
678, 680.

Zit. in Anm. 67.

Aus der reichen Literatur zum Ospedale Maggiore seien
hervorgehoben: Liliana Grassi, Gli Sforza e I'architettura
del Ducato, in: Gli Sforza a Milano, Mailand 1978, 183—
262, 186—205; dies., Note sull’architettura del Ducato
Sforzesco, in: Gli Sforza a Milano e in Lombardia e i loro
rapporti con gli stati italiani ed europei (1450—1535). Con-
vegno internazionale, Milano, 18—21 maggio 1981, Mailand
1982, 449—512, 452—464; La Ca’ Granda: Cinque secoli di
storia e darte dell Ospedale Maggiore di Milano, hrsg. von
Carlo Pirovano, Ausst.-Kat. Milano, Palazzo Reale, Mai-
land 1981, 23—43 und 77-98; Franca Leverotti, Richer-
che sulle origini dell’Ospedale Maggiore di Milano, in:
Archivio Storico Lombardo 107 (1981), 77-113; Luciano
Patetta, Larchitettura del Quattrocento a Milano, Mailand
1987, 275—291; Evelyn S. Welch, Art and Authority in Re-
naissance Milan, New Haven und London 1995, 117-167,
v. a. 145-157; Raffaella Gorini, Gli ospedali lombardi del
XV secolo. Documenti per la loro storia, in: Processi accu-
mulativi, forme e funzioni. Saggi sull architertura lombarda
del Quattrocento, hrsg. von Luisa Giordano, Florenz 1996,
11-59, 25—30; Patrick Boucheron, Le pouvoir de batir. Ur-
banisme et politique édilitaire & Milan (XIVe-XVe siécles),
Rom 1998, 217—239; Rosella Peluso, Il smodello« scom-
parso: nuovi riscontri dalle fonti sul progetto dell’Ospedale
Maggiore di Milano, in: Aspetti dellabitare e del costruire a
Roma e in Lombardia tra XV e XIX secolo, hrsg. von Augusto
Rossari und Aurora Scotti, Mailand 2005, 263—277; Maria
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Beltramini, Questioni di stile? Francesco Sforza, Filarete e
I'Ospedale Maggiore di Milano, in: Architettura e identita
locali, 2 Bde., hrsg. von Lucia Corrain und Francesco P. Di
Teodoro, Florenz 2013, Bd. 1, 393—404.

»Johanni Cosme de Medici: / Como credemo haverti in-
teso: in questa nostra citd di Milano se ¢ principiato de
fare uno hospitale grande: In che concora (sic) tutta quan-
ta predicta citd universalmente desiderando ch'el se faza
belissimo, acconcio et pili ornato che sia possibile. Ma al
murare fino ad hora non ¢ data grande opera, solo per fare
ch’el sia hedificato com bono disegno. Et per questa casone
vengono li mandati da mi maestro Antonio da Fiorenza In-
zignero, et maestro Johanne de Sancto Ambrogio maestro
de muro, che ambedue hanno bono inzegno per vedere
intregamente tutto quello hospitale di quella vostra citd, et
per examinarlo et per cavare il disegno: et perché sapiamo
che voi ve delectati del murare e del fare hedificare, avemo
ordinato che li predicti Maestri se adrizano ad voi, pregan-
dovi che vi piaza fargli mostrare tuto il dicto hospitale, et
como ¢ sito et hedificato per forma, che ne possino cavare
il desegno. Et quamvisdio il dicti maestri siano intendenti
a questo, nondimeno haveremo caro, che se li fosse qualche
buono Inzignero, vogliati menarlo cum voi per essere insie-
me cum dicti nostri maestri, per decernere se quello vostro
hospitale li se potesse megliorare per alcuno modo, acio ne
possiamo fare quello megliore desegno, che sara possibile.
Datum Mediolani die 4 Junij 1456 / Bo. Joannes.« Archi-
vio di Stato di Milano, Missive Sforzesche, Reg. 4, 4. Juni
1456. Zit. nach Michele Lazzaroni und Antonio Mufioz,
Filarete, scultore e architetto del secolo XV, Rom 1908, 186.
Drt. Ubers. von Victoria Lorini. Vgl. bespielsweise Rosella
Peluso, Il ymodello« scomparso. Nuovi riscontri dalle fonti
sul progetto dell’Ospedale Maggiore di Milano, in: Asperti
dell’abitare e del costruire a Roma e in Lombardia tra XV e
XIX secolo, hrsg. von Augusto Rossari und Aurora Scotti,
Mailand 2005, 263—277, 267. Es ist mir unverstindlich,
wieso zahlreiche der in Anm. 113 genannten Autoren
den Brief als an Cosimo de’ Medici (Giovannis Vater) ge-
richtet angeben. — Aus Filaretes Libro architettonico (X1,
f. 79r; Trattato, 1, 299—300) und aus einem Brief des her-
zoglichen Botschafters in Florenz, Nicodemo Tranchedini,
vom 15. Juni 1456 aus Siena (Archivio di Stato di Mi-
lano, Sforzesco, Carteggio estero, Siena, c. 256) erfahren
wir, dass Filarete auch das Hospital von Siena studiert hat.
(»Der Ingenieur Meister Antonio hat die Spitiler hier und
in Florenz gesehen; morgen frith kehrt er zu Euer Gna-
den zuriick.« — »Maestro Antonio inzegnero ha veduti
li hospedali de Fiorenza et qui; domatina torna a Vostra
Signoria.«) Siehe Franca Leverotti, Richerche sulle origi-

ni dell'Ospedale Maggiore di Milano, in: Archivio Storico
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Lombardo 107 (1981), 77-113, 90, Anm. 66; Peluso, gp.
cit., 268. Bereits im Mai 1456 hatte Francesco Sforza Tran-
chedini beauftragt, einen detaillierten Bericht iiber die
Organisation des Sieneser Hospitals anfertigen zu lassen,
der sich — vom Rektor der Einrichtung verfasst und dem
Brief des Botschafters an den Herzog vom 15. Juni 1456
beigelegt — erhalten hat; publiziert von Franca Leverotti,
Lospedale senese di S. Maria della Scala in una relazione
del 1456, in: Bullettino senese di storia patria 91 (1984),
276-291. Zur Allianz zwischen den Sforza und den Me-
dici im Allgemeinen siche Vincent Ilardi, The Banker-
Statesman and the Condottiere-Prince: Cosimo de’ Medici
and Francesco Sforza (1450-1464), in: Florence and Mi-
lan: Comparisons and Relations. Acts of two Conferences at
Vitta i Tatti in 1982—1984, 2 Bde., hrsg. von Craig Hugh
Smith und Gian Carlo Garfagnini, Florenz 1989, Bd. 1,
217-239.

»E suto qui Maestro Antonio dalla Porta ilquale ma narrato
come la Illustrissime vostra Signoria vole dare ordine a fare
quello spedale diche altrevolte costa ragionamo. Et perche
luj nabbia qualche buono exemplo o glo fatto vedere tutto
il nostro qui di Sancta Maria nuova che ¢ gran cosa et de-
gna. Di poi luj se partito senca fare meco altra conclusio-
ne. Ma perché questa mi pare opera di grandissima spesa
et importangia et di grande honore et degnita con buona
fede ricordo alla Vostra Illustrissima Signoria et quella con-
forto non vogla essere molto presta al pigliare partito et
cominciare amurare. Ma vogla avere pitt disegnii et di di-
versi Maestrij Et quegli con diligentia examinati eleggere il
meglo. Et perché qui sono de Maestrij assai et Valentissimi
io ho ordinato farne fare pil et diversi modellj a ciaschu-
no et queglj mandero alla vostra Signoria accio che pos-
sa examinrlglij et prendoro poi quello glandra meglo per
lanimo perche faccendo uno hedificio di tanta spesa visi
richiede uno grande et un bello ordine altremente lacosa
¢ poi biasimata. Ne altro Raccomandemj alla A. IlL. S. La-
quale infelice vita Laltissimo conservij. Florentie XXV Ju-
nij MCCCCLV]. / Johanne Cosme de Medicis.« Mailand,
Biblioteca Ambrosiana, Z Sup. 247, f. 200r; erstmals pu-
bliziert von John R. Spencer, Two New Documents on
the Ospedale Maggiore, Milan, and on Filarete, in: Arte
Lombarda 16 (1971), 114-116, 115. Dt. Ubers. von Vic-
toria Lorinin. Die beste Darstellung und Diskussion des
Briefwechsels bietet Francesco Caglioti, Bernardo Rossel-
lino a Roma. I. Stralci del carteggio mediceo (con qualche
briciola sul Filarete), in: Prospettiva 69 (1991), 45—59, 53.
Vgl. auch Rosella Peluso, II ymodello« scomparso. Nuovi
riscontri dalle fonti sul progetto dell'Ospedale Maggiore
di Milano, in: Aspetti dell'abitare e del costruire a Roma e in
Lombardia tra XV e XIX secolo, hrsg. von Augusto Rossari
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und Aurora Scotti, Mailand 2005, 263—277, 268. — Man
hat das in diesem und dem folgenden Brief genannte mo-
dello meist fiir ein Modell in unserem Sinne gehalten; siche
beispielsweise Luciano Patetta, Larchitettura del Quattro-
cento a Milano, Mailand 1987, 279. Natiirlich meint mo-
dello auch im 15. Jahrhundert im Allgemeinen ein dreidi-
mensionales, plastisches Modell, es konnte aber auch eine
graphische Zeichnung bezeichnen, insofern beide Medien
einer Entwurfsidee sind. Das gilt schon fiir die Bauhiitten
des 14. Jahrhunderts. Siche beispielsweise Carl Frey, Die
Loggia dei Lanzi, Betlin 1885, 285; oder Andreas Grote,
Studien zur Geschichte der Opera di Santa Reparata zu Flo-
renz im vierzehnten Jahrhundert, Miinchen 1959, 113-119.
Umgekehrt wird ein im Jahre 1384 fiir die SS. Annunziata
in Florenz angefertigtes Holzmodell wiederholt als disegno
bezeichnet. Siche Richard A. Goldthwaite, 7he Building of
Renaissance Florence: An Economic and Social History, Balti-
more und London 1982, 369. Im Sinne dieser Austausch-
barkeit von modello und disegno spricht auch Filarete in
seinem Libro architettonico von disegno piccolo rilevato di
legname (Libro architettonico, £. 7v; Tratrato, 1, 40); disegno
di legname (8r; 1, 42); modello, o vuoi dire disegno rilevaro
(11151, 53); disegno rilevaro (1415 1, 62); disegno rilevato di
legname (s3v; 1, 207); disegno di legname rilevaro (123r; 11,
460—461); Non si puo mostrare per disegno se gic non si faces-
se rilevata come ha a essere |...] (1441; 11, 538); andererseits
von disegno in liniamento (1115 1, 53); und disegno lineato
(131, 141, 581, 1OIT, 17713 1, 61-62, 62, 224, 384; II, 650).
Auch sein Florentiner Zeitgenosse im Dienste der Sforza,
Benedetto Ferrini, unterscheidet in einem Brief aus Vene-
dig vom 26. Juni 1461, seine Planungen fiir die Rekon-
struktion der Ca del Duca betreffend, zwischen desegno de
la carta und desegno de relevo; publiziert bei John R. Spen-
cer, The Ca del Duca in Venice and Benedetto Ferrini, in:
Journal of the Society of Architectural Historians 29 (1970),
3-8, 5. Damit entsprach er dem herzoglichen Wunsch
vom 30. Januar desselben Jahres nach einem dessigno in
zwei verschiedenen Ausfithrungen, ['uno in carta et laltro
de relevo; Richard Schofield und Giulia Ceriani Sebregon-
di, Bartolomeo Bon, Filarete e le case di Francesco Sfor-
za a Venezia, in: Annali di architettura. Rivista del Centro
internazionale di Studi di Architettura Andrea Palladio di
Vicenza 18—19 (2006—2007), 9—51, 19—20.

»Illustrissime princeps, excellentissime quam domine do-
mine mi singularissime, post recomandationes actas. Mae-
stro Anonio dalla Porta fu qui, et volse vedere el deficio del
nostro spedale per darne notitia alla Vostra Signoria. Et
partissi tanto di subito che io non pote’ darli quello ordi-
ne ch’io volevo et che mi pareva necessario a tanta opera:

Onde io ho poi hauto uno nostro capomaestro, il quale ¢
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quello che condusse et ordind tutte quelle grandi muraglie
che fece papa Nichola a Roma, et non credo ci sia oggi
migliore architectore di lui. Io gli 6 fatto fare uno modello,
il quale con questa mando alla Vostra Signoria, dove quella
potra comprendere tutto 'ordine che vuole havere un si-
mile hedificio. Et ¢ tracto parte del nostro qui, ma ¢ molto
pitt bello, perché questo s’¢ facto in pil volte, et havendosi
a fare oggi si farebbe piu bello et con pilt ordine che non
¢. Ma questo modello non potrebbe esser pitt ordinato né
meglio. Et essendo questa grande opera et di spesa et inpor-
tanza assai, ricordo alla Vostra Signoria ci abia buona ad-
vertenza. Et piacendogli questo modello, che so gli piacera
quando l'ard bene examinato et compreso, me ne ne dia
[sic] aviso, che mandero costi questo maestro, che oggi non
ha pari, et lui ordinerd a punto et condurra 'opera a per-
fecto fine in forma che satisfara alla Vostra Signoria. [...]
Florentie, XIl.a augusti 1456. / Servitor Johannes Cosme
de Medicis.« Mailand, Biblioteca Ambrosiana, I 399 inf.,
fasc. 1, nr. 3. Zit. nach Francesco Caglioti, Bernardo Ros-
sellino a Roma. I. Stralci del carteggio mediceo (con qual-
che briciola sul Filarete), in: Prospettiva 69 (1991), 45—59,
s0. Dt. Ubers. von Victoria Lorini. Vgl. Franca Leverott,
Richerche sulle origini dell’Ospedale Maggiore di Milano,
in: Archivio Storico Lombardo 107 (1981), 77-113, 95; und
Rosella Peluso, Il >modelloc scomparso. Nuovi riscontri
dalle fonti sul progetto dell’ Ospedale Maggiore di Milano,
in: Aspetti dell'abitare e del costruire a Roma e in Lombardia
tra XV e XIX secolo, hrsg. von Augusto Rossari und Auro-
ra Scotti, Mailand 2005, 263277, 269; engl. Ubers. bei
Evelyn S. Welch, Art and Authority in Renaissance Milan,
New Haven und London 1995, 152. Zur Identifikation
des mediceischen »Architekten« siehe v. a. Francesco Ca-
glioti, Bernardo Rossellino a Roma. I. Stralci del carteggio
mediceo (con qualche briciola sul Filarete), in: Prospetti-
va 69 (1991), 49-59.

Auffallend auch, dass Francesco Filelfo in seinem Epi-
gramm auf seinen Freund und »Architekten« (im zehnten
Buch der 1465 vollendeten Sammlung De iocis et seriis)
das Ospedale Maggiore nicht in die Liste seiner Werke
aufnimmt; zit. in: Maria Beltramini, Francesco Filelfo e
il Filarete: Nuovi contributi alla storia dell’amicizia fra il
letterato e 'architetto nella Milano Sforzesco, in: Annali
della Scuola Normale Superiore di Pisa, Classe di Lettere e
Filosofia, Quaderni, 4. Ser., 1/2 (1996) 119-125, 121I.
Vgl. Rosella Peluso, 11 ymodello« scomparso. Nuovi riscon-
tri dalle fonti sul progetto dellOspedale Maggiore di
Milano, in: Aspetti dell’abitare e del costruire a Roma e in
Lombardia tra XV e XIX secolo, hrsg. von Augusto Ros-
sari und Aurora Scotti, Mailand 2005, 263—277. Auch

Francesco Caglioti, Bernardo Rossellino a Roma. 1. Stralci
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del carteggio mediceo (con qualche briciola sul Filarete),
in: Prospettiva 69 (1991), 49—59, 56, schreibt den ausge-
fithrten Entwurf — »eine etwas zu hohe Idee fiir Filaretes
Verstand« (»un’idea un po’ troppo elevata per la mente
del Filarete«) — Bernardo Rossellino zu. Ahnlich Luciano
Patetta, Larchitettura del Quattrocento a Milano, Mailand
1987, 275—291, 277—280.

Siehe beispielsweise Lucio Franchini, LOspedale Grande
della Pieta di Pavia sotto il titolo di San Matteo, in: Ospe-
dali lombardi del Quattrocento. Fondazione, trasformazioni,
restauri, hrsg. von Lucio Franchini, Como 1995, 93-118;
ders., LOspedale Grande di San Leonardo in Mantova sot-
to il titolo di Santa Maria della Coroneta, in: ebd., 73-92;
oder Raffaella Gorini, Gli ospedali lombardi del XV seco-
lo. Documenti per la loro storia, in: Processi accumulativi,
Sforme e funzioni. Saggi sull architettura lombarda del Quat-
trocento, hrsg. von Luisa Giordano, Florenz 1996, 11-58.
Der kreuzférmige Grundriss kdnnte sich — abgesehen von
der Klosterarchitektur — aus dem Grundriss des Ospedale
di Santa Maria Nuova und dem Ospedale degli Innocenti
in Florenz entwickelt haben, bei welchen dieser zwar nicht
voll entwickelt, aber bereits angelegt ist. Es scheint deshalb
an dieser Stelle nicht nétig, ein islamisches Vorbild anzu-
nehmen, wie dies Ralph Quadflieg wiederholt getan hat:
Ralph Quadflieg, Filaretes Ospedale Maggiore in Mailand.
Zur Rezeption islamischen Hospitalwesens in der italienischen
Friihrenaissance, Koln 1981; ders., Die oberitalienische
Hospitalreform des 15. Jahrhunderts und ihre Bauten,
in: Zeitschrift fiir Wissenschafisgeschichte 67 (1983), 25—38;
und ders., Zur Rezeption islamischer Krankenhausarchi-
tektur in der italienischen Frithrenaissance, in: Europa
und die Kunst des Islam. 15. bis 18. Jahrhundert. Akten des
XXV, Internationalen Kongresses fiir Kunstgeschichte, Wien,
4.—I0. September 1983, Wien 1985, 73-81.

Libro architettonico, X1, f. 7915 Trattato, 1, 298: »Quandi
mi disse ch’io facessi il disegno di spedale, io dissi: Signore,
io ne fard uno, come ne feci uno a Milano, il quale, se vi
piace, vi dird come stava. [...] Io I'ordinai nel modo che
vi dird. El Signore e ’ cittadini i quali erano deputati a
dovere reggere e governare questo spedale, eletto il sito,
il quale era bello e comodo molto a simile edifizio, mi fu
mostro; e per lo Signore mi fu commandato ch’io dovessi
JE

lui, impostomi questo, ch’io dovessi fare uno disegno, in

fare uno disegno a proporzione di questo sito ... [..

prima mi domando s’io avevo veduto quello di Firenze o
quello di Siena, e se io mi ricordavo come stavano. Dissi
che si. Volle vedere uno certo congetto del fondamento, ¢
io cosi lineato come meglio mi ricordavo glie ne disegnai
uno come quello di Firenze. Pur parendo a lui non essere

si idonio come lui arebbe voluto ¢ ancora per vantaggiare
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gli altri, stava pure sospeso. Io avevo notato il sito e anche
il bisogno; dissi che ne farei uno come a me pareva che
si faceva ...« Der Abschnitt zum Hospital von Sforzinda
nimmt den GrofSteil des 11. Buches ein und reicht von
f. 791-83v; Trattato, 1, 298—322.

Libro architettonico, X1, f. 82v; Trattato, 1, 317: »[Francesco
Sforza:] Es gefillt mir. Ich will es nicht anders haben, fiihre
es aus und ordne es in der Gestalt an wie diese [Zeichnung]
... Und so erteilte er mir den Auftrag, all jene Dinge zu
planen und vorzubereiten, derer es bedarf, damit er schnell
errichtet sei. ... ich bekam dann viele Meister und Arbei-
ter zugeteilt, so dass wir an einem Tag alle bedeutenden
Fundamente legen konnten. Am zweiten Tag verlegten wir
die ebenerdigen Fundamente, weil die Lage fiir dieses Ge-
biude passend und angemessen und leicht mit Wasser zu
versorgen war, so dass ich es genau wie in Mailand machte,
wo die Wasserldufe ringsum die Aborte reinigen; kurz, er
wollte alles genauso wie es dort war. — In Wahrheit woll-
te er, dass ich die Verzierungen nach meinem Gutdiinken
ausfithren wiirde ...« (»[Francesco Sforza:] Piacemi. Io non
lo voglio altrimenti, fallo e ordinalo pure in questa forma
come questo [disegno] ... — E cosi mi di¢ commessione
che ordinassi e preparassi tutte quelle cose che fanno di
bisogno, accio fusse fatto presto. ... poi ebbi tanti maestri
e lavoranti, che in uno di facemo cavare tutti i fondamenti
principali; il secondo di mettemo i fondamenti al pari della
terra, perché era pure uno sito atto e comodo a questo edi-
ficio e comodita d’acqua, in modo che in quel medesimo
modo che ¢ quello ch'io feci a Milano, con quelle acque in-
torno che lavavano i destri, e insomma ogni cosa volle per
quello medesimo modo di quello. — Vero ¢ che negli orna-
.«) Der Abschnitt

zum Hospital von Sforzinda schlief$t mit der ausfiihrlichen

menti lui volle si facesse a mio modo ..

Beschreibung der vom Architekten dirigierten Zeremonien
zur Grundsteinlegung (Libro architettonico, X1, 83v; Trat-
tato, 1, 319—322), wihrend in der Mailinder Realitit die
Diskussion um die Organisation und die Gestalt des Hos-
pitals erst nach der Grundsteinlegung stattfand.

Libro architettonico, X1, f. 8or; Trattato, 1, 306—307.

Libro architettonico, X1, f. 79r—81r; Trattato, 1, 300-310.
Neben jedem Bett ist ein Falttisch angebracht, der — hoch-
geschlagen — einen Abfallschacht verdeckt; nach jedem
zweiten Bett befindet sich eine Tiir zu einem Waschraum
mit Abort. Der Abfall aus den Krankensilen und von den
Waschriumen und Aborten wird iiber Offnungen im Bo-
den entsorgt, wo sie von flielendem Wasser abtranspor-
tiert werden, welches sich vom benachbarten Kanal speist.
Hinzu kommen Entliiftungsschichte in regelmifiigen Ab-
stinden, die vom Abortkanal bis zum Dach gefiihrt sind.

Schliefllich leiten Dachrinnen, die verborgen hinter dem

I. LEBEN UND LIBRO

8s

86

87

Kranzgesims verlaufen, bei Regen Wasser in die Entlif-
tungsschichte und sorgen dadurch fiir eine zusitzliche
Spiilung des Kanalsystems. Vgl. die von Alberti in De re ae-
dificatoria, 111, 6, allgemein ausgesprochene Empfehlung:
»Denn bei ausgedehnten Gebiuden, wo die Ausdehnung
der Mauern eine stirkere sein wird, sollen von den Fun-
damenten selbst mitten durch das Mauerwerk bis hinauf
geeignete Dunst- und Luftschliuche in nicht zu spirlicher
Zahl gefithrt werden, damit, wenn etwa angesammelter
und zusammengezogener Dunst sich unter der Erde regt,
dieser frei und ohne Gefahr fiir das Mauerwerk reichlich
abzichen kann.« Sowie De re aedificatoria 1, 13: »Auch bei
diesen Wasserleitungen bemerkte ich, dass gute Architek-
ten [die Architekten der Antike] darauf achteten, den Re-
gen mittels Traufen oder vorspringenden Réhren so abzu-
leiten, dass die Herantretenden nicht angespritzt wiirden,
oder in den Héfen aufzufangen, um ihn fiir den Gebrauch
in Zisternen zu sammeln, oder um ihn zu zwingen, an
bestimmten Stellen herauszufliefen, damit er den Unrat
wegsplile, so dass Nasen und Augen der Leute so wenig
als méglich beleidigt werden.« Leon Battista Alberti, Zehn
Biicher iiber die Baukunst, ins Deutsche tibertragen, eingel.
und mit Anm. und Zeichn. vers. durch Max Theuer, Wien
1912, Nachdr. Darmstadt 2005, 131 bezichungsweise 64.
— Zur Modernitit des Ospedale Maggiore hinsichtich
Hygiene und Funktionalitit siche, neben den in Anm. 74
genannten Autoren, auch Renzo Baldasso, Function and
Epidemiology in Filarete’s Ospedale Maggiore, in: 7The
Medieval Hospital and Medical Practice, hrsg. von Barbara
S. Bowers, Aldershot 2007, 107-120. — Die Organisation
des Ospedale Maggiore von Mailand rang tibrigens sogar
dem sonst Filarete gegeniiber so negativ eingestellten Vasa-
ri ein Lob ab: »Kurz gesagt, dieser Ort ist so gut angelegt
und geplant, dafl es, wie ich glaube, in ganz Europa kei-
nen zweiten dieser Art gibt.« Giorgio Vasari, Le vite de’ pin
eccellenti pittori, scultori e architettori. Nelle redazioni del
I550 ¢ 1568, 6 Bde., hrsg. von Rosanna Bettarini und Pao-
la Barocchi, Florenz 1966-1987, Bd. 3 (1971), 243-248,
245; zit. nach der dt. Ubers. von Victoria Lorini, welche
in Kiirze im eBook-Format im Klaus Wagenbach-Verlag,
Berlin, erscheinen wird.

Vgl. die partiellen Darstellungen des Grundrisses, Libro
architettonico, X1, f. 79r und 82r; Trattato, 11, Tafel 56 und
58.

Michele Lazzaroni und Antonio Munoz, Filarete, scultore e
architetto del secolo XV, Rom 1908, 195.

Dass es sich dabei tatsichlich um ein aufergewdhnlich
hohes Gehalt handelt, wird klar, wenn man bedenkt, dass
Filaretes Nachfolger Guiniforte Solari 1465 zunichst nur

drei Fiorini monatlich erhielt und ab 1469 mit sechs Fiori-
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ni entlohnt wurde; Archivio dell'Ospedale Maggiore, Or-
dinazioni Capitolari, Reg. 4, c. 32 und c. 91. Vgl. Raffaclla
Gorini, Gli ospedali lombardi del XV secolo. Documenti
per la loro storia, in: Processi accumulativi, forme e funzioni.
Saggi sull'architettura lombarda del Quattrocento, hrsg. von
Luisa Giordano, Florenz 1996, 11—59, 28. Ersteres Doku-
ment findet sich publiziert in: Francesco Malaguzzi Valeri,
I Solari architetti e scultori lombardi del XV secolo, in:
Italienische Forschungen des Kunsthistorischen Institutes in
Florenz 1 (1906), 61-168, 77—78, Anm. 3.

Archivio di Stato Milano, Missive sforzesche, Reg. 38,
f. 225; Michele Lazzaroni und Antonio Mufoz, Filarete,
scultore e architetto del secolo XV, Rom 1908, 196: »An die
Zustindigen des groflen Spitalbaus zu Mailand. / Bereits
diverse Male haben wir die Bezahlung des Ingenieurs
Magister Antonio aus Florenz bei Euch angemahnt, und
weil er sagt, dass er immer noch Geld zu bekommen habe,
mahnen wir es erneut bei Euch an. Hiermit verpflichte
und dringe ich Euch ... ihm vollstindig zu zahlen, was aus
der Vergangenheit noch aussteht, und ihn kiinftig in einer
Weise zu behandeln, dass er keinen Grund zur Beschwer-
de hat und in der Lage ist, weiterzumachen, auf dass sein
Werk niitzlich und gewinnbringend gelingen mége. Seid
versichert, dass Thr mit seiner Arbeit zufrieden sein wer-
det und uns einen iiberaus groflen Gefallen macht. / Aus
Mailand am 23. Dezember 1457 / Giovanni [?].« (»Depu-
tatis fabrice Magni hospitalis Mediolani. / Altre fiate ve
recomendassimo Magistro Antonio da Fiorenza ingegnero
circha li pagamenti sui: et perché dice che resta avere alcuni
dinari ve lo recomandiamo de novo. Caricandovi et strin-
gendovi ... che vogliate farli satisfare interamente, de tutto
quello debe havere per lo passato et per lo avenire trattarlo
in modo che non habia casone de lamentarse et chel possa
perseverare perche 'opera sua sara utile et fructifera: et tale
che siamo certi ve trovereti contenti de facti soy et ad nuy
farete cosa gratissima. / Mediolani 23 Xbre 1457 / Iohan-
nes [?].«) Dt. Ubers. von Victoria Lorini.

Franca Leverotti, Richerche sulle origini dell’Ospedale
Maggiore di Milano, in: Archivio Storico Lombardo 107
(1981), 77-113, 97—98; Evelyn S. Welch, Art and Autho-
rity in Renaissance Milan, New Haven und London 1995,
I55.

Archivio dell'Ospedale Maggiore, Ordinazioni capitola-
ri, Reg. 2, c. 35; Franca Leverotti, Richerche sulle origi-
ni dell'Ospedale Maggiore di Milano, in: Archivio Storico
Lombardo 107 (1981), 77-113, 98; Evelyn S. Welch, Ar¢
and Authority in Renaissance Milan, New Haven und Lon-
don 1995, 154.

Archivio dell’Ospedale Maggiore, Ordinazioni capitolari,

Reg. 2, c. 23; zit. in: Michele Lazzaroni und Antonio Mu-
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fioz, Filarete, scultore e architetto del secolo XV, Rom 1908,
196.

Ebd.

Michele Lazzaroni und Antonio Mufoz, Filarete, scultore e
architetto del secolo XV, Rom 1908, 196-197.

»[...] Cum alias noster Illustrissimus Clementissimusque
princeps et dominus dominus Franciscus Sfortia dux Me-
diolani etc. pro suo immenso merito apud deum pro sin-
gulari mirabilique ornamento huius sue inclite et gloriose
civitatis Mediolani totiusque sui populi consolatione et
omnium in res dei amplianda devotione, voluit instituit
ordinavit hedificari et fundari unum magnum hospitalem
etiam apud omnes partes orbis Christiani stupendum, ad
honorem die omnipotentis et suorum pauperum susten-
tationem donavitque per eius patentes et solemnes litteras
pro opere hoc struendo et fabricando, sua solemnia et am-
plissima palatia pro situ fabrice huiusmodi. [...] £t cum
Magister Antonius de Florentia, designaverit formam et effi-
giem dicti hospitalis demonstraverit quoque suo cum magno
ingenio et fabbricandi peritia ad oculum ipsam rotius hospi-
talis fabricam prout erit complenda singulasque eius membra
partes structuras et universas officinas aperte designaverit. Sic-
que sui singularis ingenii omnium inditio peritia fuit ab om-
nibus approbata. Propterea ipsum Magistrum Antonium pro
dicta ipsius hospitalis feliciter complendi deo favente fabrica,
eligimus, deputamus et concorditer assumimus in Architectum
Jabricatorem directorem et ingenierium tanti operis ea tamen
forma eoque modo et ad id tempus prout mentis fuerit
dispositionis et voluntatis prelibati nostri Clementissimi
principis, cum sit fondator constructor et in primis fauctor
et continuus protector huius magni hospitalis et ipsius fa-
brice. Et premissa omnia et singula facimus et ordinamus
ut ipse habeat pro eius salario et mercede et pro stipen-
dio laborum suorum florenos viginti in mense ad soldos
triginta duos pro floreno incipiendo in calendis Februarii
millesimi quadrigentesimi quinquagesimi septimi anni et
deinde ad beneplacitum prelibati Illustrissimi Principis. /
In quorum testimonium presentes fieri facimus et registra-
ri nostrique sigilli impressione muniri. / Data Mediolani
die XXVIII Februari MCCCCLX / Card. Archiepiscopus
Mediolani manu propria subscripsit. / Aleander de Capel-
lo prior manu propria subscripsit.« Archivio dell’Ospedale
Maggiore, Ordinazioni capitolari, Reg. 2, c. 104; zit. nach
Michele Lazzaroni und Antonio Mufoz, Filarete, scultore e
architetto del secolo XV, Rom 1908, 197-198. Meine Her-
vorhebungen. Dt. Ubers. von Charlotte Huber. Vgl. Lucio
Franchini, Introduzione, in: Ospedali lombardi del Quart-
rocento. Fondazgione, trasformazioni, restauri, hrsg. von Lu-

cio Franchini, Como 1995, 11—72, 35 und Anm. 121; und
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Evelyn S. Welch, Art and Authority in Renaissance Milan,
New Haven und London 1995, 153-154.

Zur weitverzweigten, urspriinglich aus Campione am Lu-
ganersee stammenden Familie der Solari, die alle bedeu-
tenden Bauauftrige in Mailand und Pavia seit der Mitte
des 15. Jahrhunderts immer weiter an sich rissen, siehe
v. a. Charles Morscheck, The Profession of the Architect in
Milan before Bramante: The Example of Guiniforte Sola-
ri, in: Arte Lombarda 78 (1986), 94—100; ders., The Solari
Dynasty in Milan in the Fifteenth and Sixteenth Centu-
ries, in: Magisteri d’Europa: Eventi, relazioni, strutture della
migrazione di artisti e costruttori dai laghi lombardi. Atti
del convegno, Como, 23—26 ottobre 1996, hrsg. von Stefano
Della Torre et al., Mailand 1996, 193-199; ders., Le figlie
Solari ¢ le loro doti: creazione di una dinastia di artigiani
nella Milano del Quattrocento, in: Archivio storico lombar-
do 126 (2000), 321-377; sowie Angiola Maria Romanini, I
Solari nella storia dell’architettura milanese del XV secolo,
in: Storia di Milano, Fondazione Treccani degli Alfieri per la
Storia di Milano, Bd. VII: Leta Sforzesca dal 1450 al 1500,
Mailand 1956, 6o1—618.

Siehe Anm. 104.

Archivio dell'Ospedale Maggiore, Ordinazioni Capitolari,
Reg. 3, c. 61. Vgl. Evelyn S. Welch, Art and Authority in Re-
naissance Milan, New Haven und London 1995, 155-156;
und Raffaella Gorini, Gli ospedali lombardi del XV seco-
lo. Documenti per la loro storia, in: Processi accumulativi,
forme e funzioni. Saggi sull'architettura lombarda del Quat-
trocento, hrsg. von Luisa Giordano, Florenz 1996, 1159,
29-30.

Archivio dell'Ospedale Maggiore, Ordinazioni Capitolari,
Reg. 3, c. 10—11. Der Text findet sich in vollem Umfang
abgedruckt bei Vincenzina Biagetti, L'Ospedale Maggiore a
Milano, Mailand 1937, 108-109. Vgl. Evelyn S. Welch,
Art and Authority in Renaissance Milan, New Haven und
London 1995, 155-156; und Raffaella Gorini, Gli os-
pedali lombardi del XV secolo. Documenti per la loro
storia, in: Processi accumulativi, forme e funzioni. Saggi
sull architettura lombarda del Quattrocento, hrsg. von Luisa
Giordano, Florenz 1996, 11—59, 29—30. Auf f. 11r findet
sich auch eine Zeichnung, die die vorgeschlagene Lésung
festhilt; abgebildet bei Gorini, op. cit., 53, Abb. 12.
Archivio dell’Ospedale Maggiore, Ordinazioni Capitolari,
Reg. 3, c. 52.

Michele Lazzaroni und Antonio Munoz, Filarete, scultore
e architetto del secolo XV, Rom 1908, 198—202; Franca Le-
verotti, Ricerche sulle origini dell’Ospedale Maggiore di
Milano, in: Archivio storico lombardo 107 (1981), 77-113,
98; Evelyn S. Welch, Art and Authority in Renaissance Mi-
Jan, New Haven und London 1995, 157. — Auch im Falle
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des Ospedale Maggiore ist es dufSerst schwierig, einzelne
Teile Filarete zuzuschreiben; mit Ausnahme der drei Ter-
rakottafragmente mit Filaretes Kiinstlersignatur, der Bie-
ne, die — publiziert von Liliana Grassi, in: La Ca’ Gran-
da: Cingue secoli di storia ¢ darte dell’Ospedale Maggiore
di Milano, hrsg. von Carlo Pirovano, Ausst.-Kat. Milano,
Palazzo Reale, Mailand 1981, 79, Kat. 1517 (Abb. 8.19
und 8.20) — derzeit jedoch nicht auffindbar sind. Ich dan-
ke Laura Basso, Museo d’Arte Antica e Pinacoteca del Cas-
tello Sforzesco, fiir die vergebliche Suche. Zu den Terra-
kotten des Ospedale Maggiore im Allgemeinen siche Laura
Basso, Lavori in corso al Museo d’Arte Antica del Castello
Sforzesco di Milano, in: Zerrecotte nel ducato di Milano:
Artisti e cantieri del primo Rinascimento. Atti del Convegno,
17-18 ottobre 2011, Milano e Certosa di Pavia, hrsg. von
Maria Grazia Albertini Ottolenghi und Laura Basso, Mai-
land 2013, 175-194; und Rebecca Fant, Chiara Colombo
und Antonio Sansonetti, Uapparato decorativo in terra-
cotta della Ca" Granda: indagini conoscitive e intervento
di restauro, in: ebd., 253—270; ferner Laura Maggi und
Maria Cristina Nasoni, Per I'analisi del repertorio decora-
tivo tardoquattrocentesco a Milano: LOspedale Maggiore,
in: La scultura decorativa del primo Rinascimento. Atti del
1 convegno internazionale di studi, Pavia 1980, Rom 1983,
15—27, 17, denen zufolge der Fries an der Fassade, gebildet
von Bogen und Kreisen, mit alternierend in die Kreise ge-
setzten Rosetten und Masken, von welchen einige noch in
situ erhalten sind, von Filarete stammen soll.

Archivio dell’Ospedale Maggiore, Ordinazioni Capitolari,
Reg. 2, c. 130: »Sie haben den ehrbaren Minnern Messer
Giovanni Piatto und Messer Antonio da Vimercate den
Auftrag erteilt, die Arbeit zu begutachten, die der Flo-
rentiner Meister Antonio an diesem Ort ausfiihren sollte.
Und nach der Begutachtung sollen sie es durch eine in ver-
gleichbaren Arbeiten erfahrene Person schitzen lassen und
ausgehend von dieser Schitzung obengenanntem Meister
Antonio in seiner Gegenwart ein Guthaben bei uns ein-
riumen und die Ausfithrung des obengenannten [Kran-
kensaal]fliigels erméglichen.« (»Commiserunt ali spectab.
homini messer zohe platto et messer Antonio da Vimerca-
to, che vedeno quello lavoro a dato m.* Ant. florentino a
questo loco, e veduto lo fazeno estimare da persona prati-
ca de simili lavore, e secondo sera estimato lo fazeno fare
creditore nostro presente so suprascripto M™ Antonio et
consente a suprascripta corssia.«) Zit nach Michele Lazza-
roni und Antonio Mufoz, Filarete, scultore e architetto del
secolo XV, Rom 1908, 199. Dt. Ubers. von Victoria Lorini.
Vgl. Raffaella Gorini, Gli ospedali lombardi del XV seco-
lo. Documenti per la loro storia, in: Processi accumulativi,

Jorme e funzioni. Saggi sull architettura lombarda del Quat-
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trocento, hrsg. von Luisa Giordano, Florenz 1996, 1159,
25-30, 27.

»Ilustrissimo et Excellentissimo signore nostro. / Pitt e pitt
volte ho fatto dire alla vostra excellenza chio harei bisogno
parlare a quella alchuna cosa a me importante. Credo che
la vostra signoria habbi occuationi assay per le quali li fatti
miei siano messi da canto, et perche li mei a voy sono de
minimi, per questo alle volte sono missi in oblivione. Ma
perche et allesser mio sono grandissimi et importano, per
questo non meschono di mente. Da poy che tempo non
avete di darme udienza, son constretto a scrivere in parte
quello che a boccha voleva dire. A Vostra Signoria prego
quella si degni udirmi et non habia a male quello che in
questa per me vi si dice. Harei a dire pilt cose si per me si
ancora a bisognio del hospedale ma per non tediare troppo
la vostra excellenza io vi diro pure di fatti miei in parte et
poi messer Cicco [Simonetta] vinformara de laltre. Io in
prima priego la vostra Signoria che poy me avete messo
allopera di questo hospedale, che come per parole vostre,
loro si sono ritenuti a farmi i miei pagamenti. Cosi priego
quello dica loro in modo mi voglino pagare. Et perché non
crediate io habbia havere tre soldi ho fatto la ragione con
il loro ragionato. Resto per infine a questo mille duecento
quaranta lire et 5 et 1. Io non ho possessione et quando ne
havessi io determino se piace a voi essere pagato. Io sono
stato con la vostra signoria quatordici anni. Io non ho com-
prato ne casa ne vignia, ne anche a Firenze ho mandato de-
naro né per questa ora pare da che dovere may poterlo fare,
si che questo non he il mio bisognio. Ho voluto havere
pacienza per demonstrare che quello vi promisi con parole
e con disegnio lo farei con fatti. Messer Cecco sa quanto
tempo he che gli dissi: trovavo 25 ducati il mese, ma se
in quel tempo ne havessi trovati cento non gli arei presi.
Parlate con lui et quello sia iusto sia. Et che io adoperi il
mio ingegnio in cosa che sia vanto et honore della Vostra
Signoria Et (sic) sia certa quella ch’io anchora sono come
he uno soldato che vuole fare guerra per aguadagniare et
per adoperare la sua persona et virtu per havere fama et
honore. Cosi io anchora non vorrei perdere quello che con
gran faticha et tempo ho acquistato. / Fedelissimus servitor
Antonius Averlinus Architectus florentinus. / Excellentissi-
mo principi Francisco Sfortie Mediolani Genueque nostro
domino magnifico singularissimo etc.« Archivio di Stato
di Milano, Autografl, cartella 81, fascicolo 40; zit. nach
Michele Lazzaroni und Antonio Munoz, Filarete, scultore
e architetto del secolo XV, Rom 1908, 202—203. Dt. Ubers.
von Victoria Lorini. Vgl. Evelyn S. Welch, Art and Autho-
rity in Renaissance Milan, New Haven und London 1995,
148; und Thomas Ricklin, Antonio Averlinos fantasia, in:

Dialoge zwischen Wissenschaft, Kunst und Literatur in der

Renaissance, hrsg. von Klaus Bergdolt und Manfred Pfister,
Wiesbaden, 2011, 287—326, 287—288. Ich bedanke mich
bei Emilio Fortunato vom Archivio di Stato di Milano fiir
die Suche nach diesem Dokument und die Ubermittlung
der aktuellen Signatur. Die Schrift ist eine andere als die
der Briefe vom 20. Dezember 1451 an Piero de Medici
(Abb. 1.8) und vom 4. Oktober 1452 an Francesco Sfor-
za (Abb. 1.13), aber auch verschieden von der des hier
nicht abgebildeten Briefes aus dem Jahre 1465 an Pigel-
lo Portinari (siche S. 353, Anm. 216). Das Schreiben ist
auch insgesamt >gepflegter(, bis hin zur formelleren und
deshalb auch lateinischen Unterschrift, als ob Filarete ei-
nen »Anwalt um eine verbesserte Abschrift gebeten hitte.
Es handelt sich aber auch nicht um die Handschrift seines
Freundes Filelfo. Ich bedanke mich bei Jeroen de Keyser
fiir die diesbeziigliche Auskunft.

103 Archivio dell’Ospedale Maggiore, Ordinazioni Capitolari,

Reg. 4, c. 28; Michele Lazzaroni und Antonio Muioz, Fil-
arete, scultore e architetto del secolo XV, Rom 1908, 204.

104 Archivio dell’Ospedale Maggiore, Ordinazioni Capitola-

ri, Reg. 4, c. 32; Michele Lazzaroni und Antonio Muf-
oz, Filarete, scultore e architetto del secolo XV, Rom 1908,
205—206; beziehungsweise Francesco Malaguzzi Valeri,
I Solari architetti e scultori lombardi del XV secolo, in:
Iralienische Forschungen des Kunsthistorischen Institutes in
Florenz 1 (1906), 61-168, 77—78, das entsprechende Do-
kument findet sich ebd. in Anm. 3 zitiert. — Ubrigens ver-
folgte Filarete die Ablehnung, von der er bereits in seinem
ersten Brief an Piero de” Medici 1451 berichtet, iiber sei-
nen Tod hinaus. Als Bartolomeo Gadio am 28. Juli 1473
an Cicco Simonetta vom Zusammenbruch eines von Be-
nedetto Ferrini errichteten Gutshofes berichtet, welchen
er der Unfihigkeit des Florentiner Baumeisters zuschreibe,
niitzt er dies — etwa acht Jahre nach dessen Tod — zu einem
Seitenhieb auf Filarete: »Und wenn Euer Magnifizenz sich
das gliickliche Andenken unseres hochverehrten verstorbe-
nen Fiirsten [Francesco Sforza] in Erinnerung ruft, wie er
mich, weil an diesem Hospital das Regenwasser dank Ma-
gister Antonio aus Florenz entlang der Pilaster abfloss und
dadurch alle Mauern beschidigt wurden, dorthin schickte,
um mir diese Sache anzuschauen, und als ich erkannte,
dass dies nicht von Dauer sein konnte, gab ich Anweisung,
das Wasser aufSerhalb der Mauern ablaufen zu lassen. [...]
Aber diese Florentiner wollen es auf ihre Art machen und
sie wissen bisweilen nicht, was sie tun ...« (»Et se la vostra
magnificentia se ricorda la bona memoria delo illustrissimo
signore passato [Francesco Sforza], per esser facto ad ques-
to Hospitale per magistro Antonio de Fiorenza decorrere
laqua pluviana per li pilastri et guastando tute le mure, me

mandd per vedere questa cosa, et conoscendo io che non
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era durabile, ordinay de fare decorrere lacqua de fora da le
mure. [...] Ma questi Fiorentini voleno fare de soa testa,
et a le fiate non sano quello se fazano ...«) Maria Verga
Bandirali, Documenti per Benedetto Ferrini ingegnere du-
cale sforzesco (1453—1479), in: Arte Lombarda 6o (1981),
49-102, 84, Dok. 118. Dt. Ubers. von Victoria Lorini.
Vgl. Luca Beltrami, 1/ Castello di Porta Giovia sotto il domi-
nio dei Viconti ¢ degli Sforza, 1368—1535, Mailand 1894,
146; und Michele Lazzaroni und Antonio Mufioz, Filarete,
scultore e architetto del secolo XV, Rom 1908, 214. Bartolo-
meo Gadio, seit 11. Oktober 1455 »Commissarius« iiber
alle herzoglichen Bauunternehmungen (Archivio di Stato
di Milano, Registri ducali, 153, f. 43; vgl. Maria Nadia Co-
vini, Lesercito del Duca: organizzazione militare e istituzioni
al tempo degli Sforza (1450—1480), Rom 1998, 147), war
eiferstichtig um seine privilegierte Stellung besorgt, beson-
ders gegeniiber den Florentinern im Dienst des Francesco
Sforza und dann seines Sohnes Galeazzo Maria Sforza. Die
Abneigung gegeniiber dem erfolgreichen Florentiner Bau-
meister Benedetto Ferrini geht tiberdeutlich aus den bei
Bandirali, 0p. cit., 73-87, dokumentierten Briefen Gadios
hervor. Die Auseinandersetzungen gipfelten in der Flucht
Ferrinis nach dem erwihnten Einsturz eines Gutshofes.
Zur Riickkehr erklirte er sich nur unter der Bedingung
bereit, dass er nicht weiter der Autoritit des Bartolomeo
Gadio unterstellt sei; ebd., 88, Dok. 134. Vgl. Mario Co-
mincini, Gli Sforza e il castello-palazzo di Villanova di
Cassolnovo: Un inedito di Benedetto Ferrini, in: Processi
accumulativi, forme e funzioni. Saggi sull'architettura lom-
barda del Quattrocento, hrsg. von Luisa Giordano, Florenz
1996, 149-170; Francesco Repishti, Benedetto Ferrini, in:
Ingegneri ducali e camerali nel ducato e nello stato di Milano
(1450—1706). Dizionario biobibliografico, hrsg. von Pao-
lo Bossi, Santino Langé und Francesco Repishti, Florenz
2007, 70—71. Zum Dreieck Gadio — Ferrini — Francesco
Sforza siche auch Evelyn S. Welch, The Process of Sfor-
za Patronage, in: Renaissance Studies 3 (1989), 370—386;
und Patrick Boucheron, Le pouvoir de batir. Urbanisme et
politique édilitaire & Milan (XIVe-XVe siécles), Rom 1998,
340—343. Zu Bartolomeo Gadio vgl. Anm. s1.

Florenz, Biblioteca Riccardiana, Ms. 834, f. 6v; zitiert in:
Rudolf George Adam, Francesco Filelfo at the Court of Mi-
lan (1439—1481): A Contribution to the Study of Humanism
in Northern Italy, 2 Bde., Diss. University of Oxford 1974,
Bd. 2, 439; und Maria Beltramini, Francesco Filelfo e il
Filarete: nuovi contributi alla storia dell’amicizia fra il let-
terato e 'architetto della Milano sforzesca, in: Annali della
Scuola Normale Superiore di Pisa, Classe di Lettere e Filoso-
fia, Quaderni, 4. Ser., 1/2 (1996), 119-125, Anm. 26.

106 Die Notiz Vasaris, wonach Filarete (im Alter von 69 Jah-
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ren) in Rom verstorben und in Santa Maria sopra Minerva
begraben worden sei, wird durch nichts bestitigt. Sieche
Giorgio Vasari, Le vite de’ pii eccellenti pittori, scultori e
architettori. Nelle redazioni del 1550 ¢ 1568, 6 Bde., hrsg.
von Rosanna Bettarini und Paola Barocchi, Florenz 1966—
1987, Bd. 3 (1971), 243—248, 247: »Nicht viel spiter starb
Filarete, der nach Rom zuriickgekehrt war, im Alter von
neunundsechzig Jahren und wurde in der Minerva beige-
setzt, wo der hochgelobte Maler Giovanni Fochetta [Jean
Fouquet], ein Portrit von Papst Eugen gemalt hatte, als er
zu der Zeit, in der er in seinen Diensten stand, in Rom leb-
te. Antonios Portrit stammt von seiner Hand und steht am
Anfang seines Buches [Taf. f. 11, Kopie], in welchem er das
Bauen lehrt.« Zit. nach der dt. Ubers. von Victoria Lorini,
welche in Kiirze im eBook-Format im Klaus Wagenbach-
Verlag, Berlin, erscheinen wird. Die an dieser Stelle aus-
fihrlichere urspriingliche Version von 1550 (ebd., 247—
248) legt nahe, dass Filarete betrunken zu Tode gestiirzt
sei: »In dieser Zeit kam der hochgelobte Maler Giovanni
Fochetta nach Rom, der in der Minerva Papst Eugen [por-
tritierte], was damals als ein wunderschénes Werk galt,
und freundete sich dabei recht gut mit Antonio an. Ihrer
Freundschaft war allerdings keine lange Dauer beschieden,
weil Antonio eines Abends, als sie in einem Weingarten zu
Abend speisten, einen derart heftigen und furchtbaren An-
fall von Katarrh bekam, dass es ihn, der nicht ganz auf der
Hohe war, im Alter von neunundsechzig Jahren ins Jenseits
beférderte.« Zu Filarete und Fouquet siche Angela Cianfa-
rini, Consensus Filaretiano per Jean Fouquet. Un fiorenti-
no ed un oltremontano alla corte romana di Eugenio IV,
in: Le due Rome nel Quattrocento: Melozzo, Antoniazzo e la
cultura artistica del “goo romano. Atti del Convegno inter-
nazionale di studi, Universitia di Roma La Sapienza, Roma,
2124 febbraio 1996, hrsg. von Sergio Rossi und Stefano
Valeri, Rom 1997, 213-224; ferner Angela Cianfarini,
Riflessi del soggiorno romano sotto Niccold V nell’arte
di Jean Fouquet e dei suoi seguaci, in: Niccolo V nel sesto
centenario della nascita. Atti del convegno internazionale di
studi, Sarzana, 8—10 ottobre 1998, hrsg. von Franco Bonatti
und Antonio Manfredi, Citta del Vaticano 2000, 384—398.
Vgl. S. 469f, Anm. 4.

107 Die beiden Héfe (della Farmacia und dei Bagni) wurden

wohl noch von Filarete begonnen, aber von Guiniforte
Solari unter Abinderung des urspriinglichen Entwurfes,
deren Ausmaf$ jedoch unklar ist, vollendet (1467 bezie-
hungsweise 1473). Sie werden gebildet von zwei iiberei-
nanderstehenden Portiken mit Siulen mit altertiimlichen
Basen (mit Eckzier!) und ionischen Kapitellen, wihrend
die Stirnseiten der Archivolten von reich verzierten Ter-
rakotta-Rahmen besetzt sind. Die beiden hinteren Hofe
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des rechten Fliigels (della Legnaia und della Ghiacciaia)
wurden im Jahre 1486 fertiggestellt. Der linke Fliigel (fiir
die Unterbringung der Frauen) wurde erst im 17. Jahrhun-
dert errichtet, ebenso der mittlere Bereich, jedoch — ab-
weichend von Filaretes Grundriss — mit an die Riickseite
geriickter Kirche. Zu der auf Filarete folgenden Bauge-
schichte siche die in Anm. 74 genannte Literatur.

In der Dedikation an Piero de’ Medici, nach einer kurzen
Aufzihlung der Werke seiner Mailinder Zeit, fahrt Filarete
fort: »Und zu dieser Zeit, als ich etwas MufSe hatte, verfasste
ich dieses und andere kleine Werke.« (»E in questo tempo,
quando avevo alquanto di vacazione, questa con altre ope-
rette compuosi.«) Libro architettonico, |, 11—1v; Trattato, 1,
7; meine Hervorhebung.

Auf den Beginn im Jahre 1460 verweisen mehrere interne
Daten, wie die Grundsteinlegung zur Stadt Sforzinda am
15. April 1460 (Libro architettonico, IV, f. 24v; Trattato, 1,
102), v. a. aber eine Inschrift, die nach dem Vorbild des
antiken Goldenen Buches, mit welchem das Libro architet-
tonico identifiziert wird (siehe unten S. 246-251), an der
Briicke tiber dem Eingang zum Hafen der Stadt am Meer
(Taf. f. 109r) angebracht wird und dort in anagrammierter
Form angibt, dass der antike Architekt (der mit Filarete
zu identifizieren ist) den Hafen (»e la terrac, i. e. die neue
Welt?) im Jahr 1460 errichtet habe: Libro architettonico,
XIV, f. 109v (Trattato, 1, 415); zit. unten S. 102f. und 249f.
»[...] Noi avemo elletto e deputato il detto maestro Luziano
per Ingegnero e Capo di tutti li maestri che lavoraranno alla
dett’opera, cosi di murare come de’ maestri d’intagliare
pietre e maestri de’ legnami e fabri, e d’ogn’altra perso-
na di qualunche grado e di qualunche essercizio lavorasse
alla detta opera; e cosi volemo, e commandamo a’ detti
maestri e operarii e a ciascuno eziam de’ nostri ufficiali e
sudditi ch’avessero a provedere, fare e operare alcuna cosa
in la dettopera, che a/ detto mastro Luziano debbano in ogni
cosa obedire e far quanto per lui li sara commandaro, non
altramente che alla nostra propria persona. E in specialita
commandamo a ser Andrea Catoni, nostro Cancelliero
e depositario dell’entrate deputato alla detta Casa, e cosi
a ser Matteo dall'lsola, officiale deputato alla provisione
delle cose necessarie al detto lavoro, che in li pagamenti
savessero a fare, e in le provisioni che savessero a fare ¢ or-
dinare, non faccino né pitt né meno se non quanto per det-
to maestro Luziano li sard ordinato e commandato; dando
al detto mastro Luziano pieno arbitrio e potest e libera bai-
lia e possanza di posser cassare, rimovere qualunche maestro
e operario che fusse alla detropera che non li piacesse o non li
satisfacesse a suo modo, e di posser condurre altri maestri
et operarii, e darli a lavorare a cottimo o a giornate, come

li piacesse, e cosi di poter punire e condennare e ritenere
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del salario e provisione de chi non facesse il dovere ¢ tutte
Laltre cose fare le quali sappartiene ad un architettore e capo
maestro deputato ad un lavoro, e quello proprio che potessimo
noi medesmo fare se fussimo presente. [...]« Zit. nach Federi-
co da Montefeltro, Patente a Luciano Laurana, in: Scritti
rinascimentali di architettura, hrsg. von Arnaldo Bruschi et
al., Mailand 1978, 19-22, 21-22 (vgl. Werner Lutz, Lu-
ciano Laurana und der Herzogspalast von Urbino, Weimar
1995, 215-216, Anhang I1, Dok. 37). Dt. Ubers. von Vic-
toria Lorini. Meine Hervorhebungen. Das Schreiben wird
cingeleitet durch ein Loblied auf die »Tugend der Archi-
tektur [virtt dell’architettura] ... eine Kunst, fiir die man
reiches Wissen [gran scienza] und grofles Talent [grande
ingegno] benétigte; zit. S. 123, Anm. 68. Ironischerwei-
se wurde diese umfassende Autorisierung im Kastell von
Pavia verfasst, wo sich Federico da Montefeltro als Gast
des Galeazzo Maria Sforza aufhielt. — Vgl. auch Giovan-
ni Santi, La Vita e le Gesta di Federico di Montefeltro duca
d’Urbino, poema in terza rima (Codice Vat. Otrob. lar 1305),
2 Bde., hrsg. von Luigi Michelini Tocci, Citta del Vaticano
1985, Bd. 1, 416 (XIV, lvi, vv. 82—-84): »Und als Architekt
iiber allen anderen steht / der vortreffliche Mann Luciano
Laurana, / dessen Name, dem Tod zum Trotze weiterlebt.«
(»E Tarchitecto a tucti gli altri sopra / Fu Lutian Laura-
na, huomo excellente, / Ch’el nome vive, ben che morte el
cuopra.«).

Werner Lutz, Luciano Laurana und der Herzogspalast von
Urbino, Weimar 1995, 213—214, Anhang II, Dok. 34
(28. November 1467) und 35 (1. Dezember 1467). In
ersterem Protokoll wird Laurana von dem »muratore«
(»Maurer«) abgehoben als »Magister Lucianus Martini de
Lauranna architector Tllustrissimi domini nostri«. Meine
Hervorgebung.

Vgl. auch Pius II. (Commentarii, IX, 25), welcher seinen
»Architekten« Bernardo Rossellino gegen Anfeindungen
in Schutz nahm und sich mit Geschenken und weiteren
Auftrigen bei ihm bedankte. Ennea Silvio Piccolomini, /
commentarii, 2 Bde., lat.-ital., hrsg. und iibers. von Luigi
Totaro, Nuova edizione ampliata, Mailand 2008, Bd. 2,
1766-1771. Siche Anm. 31 und S. 122f., Anm. 65.

Die Beispiele fiir die Machtlosigkeit des Herzogs lieSen
sich schnell mehren. So forderte er beispielsweise 1451 von
den Ménchen der Certosa di Pavia eine Kopie des Testa-
ments des Gian Galeazzo Visconti, die sich in deren Besitz
befand, sowie die gesamte Dokumentation »das Gebiude
und die Zuwendung [von Einkiinften und Giitern] besag-
ter Certosa« (»la fabbrica e la dote della detta Certosa«)
betreffend, aber er hatte nicht die Macht, seinen Willen
durchzusetzen; die Ménche verweigerten offenbar schlicht

die Herausgabe; 1453 musste der Herzog alle alten Rechte

I. LEBEN UND LIBRO : 87



der Ménche urkundlich bestitigen. Weder Francesco Sfor-
za noch sein Sohn Galeazzo Maria Sforza (im Gegensatz
zu Ludovico Maria Sforza »>Il Moro« am Ende des Jahrhun-
derts) vermochten sich in den Bau der Certosa einzumi-
schen. Siche Evelyn S. Welch, Strategie dinastiche e scelte
artistiche: La Certosa di Pavia e gli Sforza, in: La Certosa
di Pavia tra devozione e prestigio dinastico: Fondazione, pa-
trimonio, produzione culturale. Atti del Convegno di Studi,
Certosa di Pavia, 16-18 maggio 1996, hrsg. von Giovan-

na Forzatti Golia, Annali di storia pavese 25, Pavia 1997,
77-83.

114 Vgl. Evelyn S. Welch, Art and Authority in Renaissance Mi-
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lan, New Haven und London 1995, 147-149 und 154—
I55.

Agostini Sottili, UUniversita di Pavia nella politica cultu-
rale sforzesca, in: Gli Sforza a Milano e in Lombardia e i
loro rapporti con gli Stati italiani ed europei (1450-1535),
Mailand 1982, s19—-580, 525—526 und 549—550 sowie
568—s570, Appendice IV.

Rudolf George Adam, Francesco Filelfo at the court of Milan
(1439-1481): A contribution to the study of humanism in
northern Italy, 2 Bde., Diss. University of Oxford 1974,
Bd. 1, 62—77 (Kap. 2: Filelfo’s Financial Situation). In
diesem Zusammenhang ist auch von Interesse, dass Filelfo
seine monumentale Sforziade, wie Filarete sein monumen-
tales Libro architettonico, nicht aufgrund eines Auftrages,
sondern aus eigener Initiative verfasste. Beide Werke waren
also keineswegs Ergebnis der herzoglichen Unterstiitzung,
sondern vielmehr der Versuch, diese zu gewinnen. Jeroen
De Keyser, Francesco Filelfo and Francesco Sforza. Critical
Edition of Filelfos Sphortias, De Genuensium deditione,
Oratio parentalis, and his Polemical Exchange with Galeotto
Marzio, Hildesheim 2015. Vielleicht stellte die um 1450
auf 24 Biicher angelegte Sforziade (von der jedoch nur 11
zur Ausfithrung kamen) das Modell fiir die urspriingliche
Einteilung des Francesco Sforza gewidmeten Libro archi-
tettonico in ebenfalls 24 Biicher.

Siehe v. a. Libro architettonico, VI, f. sor (Trattato, 1,
227); XII1, f. 10or—100v (I, 380-383); XVI, f. 128v (II,
481—482). Weitere Gegeniiberstellungen von »modo an-
tico« und »modo moderno« auf f. 2r—v (Kirchen), f. s7r
(Sdulen), f. s9v und 6or—v (Bogenformen), f. 64r (Po-
diumsformen), f. 93v (Briicken). Teilweise zitiert unten
S. 244-246. Zu dieser keineswegs ungewohnlichen be-
grifflichen Differenzierung siche vorliufig Erwin Panofs-
ky, Die Renaissancen der europdischen Kunst, Frankfurt am
Main 1996, 46—48. Die dort genannten Beispiele lieflen
sich mehren, auch durch Belege aus dem 16. Jahrhundert.
Vgl. Francesco di Giorgio Martini, um 1480: »... weil

man sagen kann, dass alle modernen Bauwerke voller Feh-
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ler sind und sie es stellenweise an der gebotenen Propor-
tion und Symmetrie fehlen lassen.« (Francesco di Giorgio
Martini, Trattati di Architettura ingegneria e arte militare,
2 Bde., hrsg. von Corrado Maltese, Mailand 1967, Bd. 1,
295—297; dt. Ubers. von Victoria Lorini); oder Antonio
di Tuccio Manetti, um 1485: »... ich werde dich auf diese
Weise zufriedener stellen, als ich es mit Worten bisweilen
vermocht habe, als du mich fragtest, woher diese Bauweise
stammt, die sie die romische oder antike nennen und der
man heute recht vergeblich nachfolgt, wie sie sich erneu-
ert habe, und wer sie wieder ans Licht gefiihrt hat; denn
vorher waren sie [die Bauweisen] alle deutsch, die man
die modernen nennt.« (Antonio Manetti, Vita di Filippo
Brunelleschi, hrsg. von Domenico De Robertis, Mailand
1976, 47—48; dt. Ubers. von Victoria Lorini). Als Baldas-
sare Peruzzi um 1530 zwei verschiedene Entwiirfe fiir die
architektonische Fassung des Eingangs der Cappella di
San Giovanni des Sieneser Domes anfertigt, beschriftet er
den altertiimlichen Vorschlag, bei welchem die Pilaster-
spiegel als Bildtriger dienen (im Gegensatz zum moder-
nen Vorschlag, welcher stattdessen glatte Prostasensiulen
zeigt), mit »modernaccia / per accomodare le storie« (»in
einem garstig-modernen Stil / um die szenischen Dar-
stellungen unterzubringen«; London, British Museum,
1848-1125-12 15 abgebildet beispielsweise in: Alexander
Nagel, 7he Controversy of Renaissance Art, Chicago 2011,
133, Abb. 65; oder Sergio Bettini, Baldassare Peruzzi e
la Cappella Ghisilardi. Origine, occultamento e recupero di
un'opera nella Basilica di San Domenico a Bologna, Reggio
Emilia 2003, 51; ich bedanke mich bei Wolfgang Lose-
ries fir diesen Hinweis. 1547 nennt Vignola das »gotischec
Gebilk, das er einem antiken, wahrhaft »dorischen« ent-
gegensetzt, ein »modernes«. Siche Richard J. Tuttle, On
Vignola’s Rule of the Five Orders of Architecture, in: Paper
Palaces: The Rise of the Renaissance Architectural Treatise,
hrsg. von Vaughan Hart und Peter Hicks, New Haven und
London 1998, 199-218, 202. Wenn in einem mit dem
Ferrareser Drucker Andrea Belfortis geschlossenen Vertrag
von 1473 festgelegt wird, dass die Seitengestaltung nach
dem »modus modernus« zu erfolgen habe, dann bedeutet
dies nicht, dass fiir den Druck neue Wege beschritten wer-
den, sondern vielmehr dass ein fiir Handschriften iibliches
Layout beibehalten werden soll, bei welchem der Kom-
mentar den Text an mehreren Seiten umgibt. Siehe Konrad
Haebler, Handbuch der Inkunabelkunde, 2. Aufl. Stuttgart
1966, 74; vgl. Berthold Hub, Wort und Bild — Bild und
Wort. Diskursive Strategien in der Architekcurtheorie der
italienischen Renaissance, in: Bilder in historischen Diskur-
sen, Franz X. Eder, Achim Landwehr, Jiirgen Martschukat
und Philipp Sarasin, Wiesbaden 2014, 111-144, 132-133.
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Archivio dell’Ospedale Maggiore, Ordinazioni Capitolari,
Reg. 4, c. 106: »Sie bestimmen und erlassen, dass Meister
Antonius Petrus und Franciscus de Lonate die Deckenpro-
file des Hospitals, die auf florentinische Art gebaut werden
oder gebaut worden sind, von nun an mit einem Profil # /a
moderna zu bauen, entsprechend dem Modell, welches sich
im Besitz des Petrus de Homate befindet, und sie 2 Sol-
di und 9 Denare pro Deckenquadrat bekommen sollen.«
(»Declarant et ordinant quod magistro Antonius Petrus et
Franciscus de Lonate cornisias celorum hospitalis que la-
borantur seu laborate sunt modo fiorentino, laborentur a
modo cum cornisia nuncupata a la moderna, iuxta formam
[Modell, Schablone] monstre existentis penes Petrum de
Homate, et habeano soldi II d. VIIII pro quadreto.«) Dt.
Ubers. von Charlotte Huber. Ich bedanke mich bei Dott.
Paolo Galimberti vom Archiv des Ospedale Maggiore fiir
die Ubersendung einer Reproduktion der Eintragung. Sie
findet sich in leicht abweichender Transkription auch zit.
bei Evelyn S. Welch, Art and Authority in Renaissance Mi-
lan, New Haven und London 1995, 304, Anm. 45. Vgl.
Raffaella Gorini, Gli ospedali lombardi del XV secolo. Do-
cumenti per la loro storia, in: Processi accumulativi, forme
e funzgioni. Saggi sull architettura lombarda del Quattrocen-
to, hrsg. von Luisa Giordano, Florenz 1996, 11-59, 30.
Francesco Malaguzzi Valeri, I Solari, architetti e scultori
lombardi del XV secolo, in: ltalienische Forschungen des
Kunsthistorischen Institutes in Florenz 1 (1906), 61—168,
96, und Evelyn S. Welch, gp. cit., 157, missverstehen die-
sen Passus, weil sie »a la moderna« mit dem »modo fioren-
tino« identifizieren, wihrend mit »modern« die >gotische,
d. h. traditionell lombardische Art der Gestaltung gemeint
ist; ein Sprachgebrauch, welcher dem des Libro architetto-
nico ganz entspricht.

Siehe unten S. 244-246; vgl. Anm. 117. Die visuellen Evi-
denzen fiir die allgemein konservative Haltung in Mailand
und der Lombardei sind ohnehin Legion. Bisweilen findet
sie sich sogar expliziert: Bei der Erneuerung der Casa Pa-
nigarola in Mailand wird bestimmt, dass am Fenstertypus
des Vorgingerbaus festzuhalten sei. Der Neubau wurde
von Giovanni Solari ausgefithrt; die Fenster dhneln stark
denen des Obergeschosses des Ospedale Maggiore, ausge-
fithrt von Giovannis Sohn Guiniforte Solari. Das entspre-
chende Dokument von 1466 findet sich zitiert bei Luciano
Patetta, Larchitettura del Quattrocento a Milano, Mailand
1987, 247.

Siehe v. a. Maria Verga Bandirali, Documenti per Benedet-
to Ferrini ingegnere ducale forzesco (1453-1479), in: Arte
Lombarda 60 (1981), 49—102; ferner Mario Comincini,
Gli Sforza e il castello-palazzo di Villanova di Cassolnovo:

un inedito di Benedetto Ferrini, in: Processi accumulativi,
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126 Libro architettonico, 1,

Jforme e funzioni. Saggi sull'architettura lombarda del Quat-
trocento, hrsg. von Luisa Giordano, Florenz 1996, 149—
170; und Maria Grazia Albertini Ottolenghi, Qualche ri-
flessione sul convegno e alcune proposte, in: Zerrecotte nel
ducato di Milano: Artisti e cantieri del primo Rinascimento.
Atti del Convegno, 17—18 ottobre 2011, Milano e Certosa di
Pavia, hrsg. von Maria Grazia Albertini Ottolenghi und
Laura Basso, Mailand 2013, 11—28, 12. In seinem Loblied
auf den Florentiner Beitrag zum kulturellen Fortschritt
Mailands aus dem Jahre 1472 erwihnt Benedetto Dei Be-
nedetto Ferrini, aber nicht Filarete; zit. in Anm. 91.

Siehe v. a. Richard Schofield und Giulia Ceriani Sebregon-
di, Bartolomeo Bon, Filarete e le case di Francesco Sfor-
za a Venezia, in: Annali di architettura. Rivista del Centro
internazionale di Studi di Architettura Andrea Palladio di
Vicenza 18—19 (2006-2007), 9—51, 18—21; und Maria
Verga Bandirali, Documenti per Benedetto Ferrini ingeg-
nere ducale forzesco (1453-1479), in: Arte Lombarda 6o
(1981), 49-102, 53—55 und 69—71, Dok. 18—32; ferner
John R. Spencer, The Ca del Duca in Venice and Benedet-
to Ferrini, in: Journal of the Society of Architectural Histori-
ans 29 (1970), 3-8. Zum Begriff des familiaris siche unten
S. 107f.

Maria Verga Bandirali, Documenti per Benedetto Ferrini
ingegnere ducale forzesco (1453-1479), in: Arte Lombar-
da 60 (1981), 49-102, 50—51 und 72, Dok. 41.

John R. Spencer, Francesco Sforza and Desiderio da
Settignano: Two New Documents, in: Arte Lombarda 13
(1968), 131-133. Die Mission war allerdings vergeblich,
zum Kauf kam es nicht.

Libro architettonico XV, f. 113v; Trattato, 11, 430: »Fortez-
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za ancora gli bisogna, perché il suo esercizio ¢ publico;
le cose publiche stanno al giudizio d’ogni persona e pitt
degl’ignoranti che di quegli ch 'ntendono: e chi la vorebbe
lessa e chi arrosto, e chi alta e chi bassa, chi in uno modo
ciancia e chi in uno altro, si che a lui bisogna pure star forte
in sul proposito e non per ciance di questi romperti né
conturbarti. Pure, se alcuno troppo cianciasse, assegnagli le
ragioni, se non le intende e nolle voglia intendere, rispon-
digli poi per altre rime, perché, come dice santo Ieronimo,
nimium patientia est asinina. Rispondigli come €’ merita, ¢
lascialo stare nella sua bestialitade.« Meine Hervorhebung.
Ebd.: »Bisognali ancora avere temperanza, perché molte volte
nello edificio si fara delle cose che non staranno bene, non per
ogni cosa malfatta corrucciarsi, ma con buone parole ripren-
dere; poi, se pur per questa via non giovasse, con altre parole
pit severe, ¢ se non se ne volesse astenere, mandal via, o maestro
0 lavorante o soprastante che sia.« Meine Hervorhebung.
Trattato, 1,

f. 2r-v; 12-13:

»[Francesco Sforza:] >Dimmi per che cagione io veggio
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fare oggi pure di belli edificii, al parere mio: la chiesa di
Milano, la chiesa di Firenze, ¢ dell’altre che per brevita
le tacero.« — [Filarete:] »Signore, se queste sono di grande
spesa. Ma lasciamo stare al presente dire di queste chiese
moderne loro mancamenti, i quali sono procceduti quasi
da una oppinione universale di chi fa fare alcuna cosa che
appartenga a questo esercizio d’edificare, e a ognuno gli
pare essere buono architetto. E per questo ¢ pitt maestri di
questa arte che di niuna altra, ma meno se ne truova bu-
oni che dell’altre; e massime di questi, come sanno mettere
una pietra in calcina e imbrattarla di malta, pare loro essere
ottimi maestri darchitettura; e se risucitasse Archimede o
Dedalo, che fece il laberinto, pare a loro essere pilt degni.
E quello che fanno, se pure alcuna cosa fanno, ¢ piz per
una loro pratica che per scienza di disegno o di lettere o di
misure che abbino. Accio che si possino avedersi degli er-
rori e anche da loro guardarsi, leggendo questo vedranno li
falli che commettono e fanno commettere a chi di loro si
fida. Aviene questo, come ho detto, perché none intendono
né misure, né proporzioni delle cose che s'apartengono allo
edificare. E cosi errando stimano non si possa fare meglio,
e ignorantemente e ciecamente si confidano; e come fanno
quando molti ciechi sono guidati da uno che sia cieco, poi
si ritruovano tutti nella fossa per la mala guida. E se uno che
intendesse dicesse loro alcuna cosa, pare a loro tanto di sapere
che piix presto vorranno fare al loro modo che stia male, che
non faranno a senno di quello che dira loro il vero. lo, per
oviare a chi vorra vedere questi precetti, accid che cogno-
schino gli errori, piglierd questa fatica per la universalitd;
e perché sia meglio inteso, comincerd dalle prime orrigine
delle misure e donde dirivorono, e cosi simile dello edifi-
cio, poi seguiteremo 'orrigine e donde prima dirivo esso
dificio, e ancora d’altre cose appartenenti ad esso.« Mei-
ne Hervorhebungen. Vgl. zu dieser Stelle ein Jahrhundert
spiter Pirro Ligorio, Trattato di Pyrrho Ligorio patritio na-
politano cittadino romano, di alcune cose appartenente alla
nobilta delle antiche arti ..., Turin, Archivio di Stato, Ms,
J. a. II. 15, Bd. XXIX, f. 21v: »Jeder Maurer will Archi-
tekt sein und auch jeder Landvermesser, es ist zum Kotzen,

dass just so viel Ignoranz iiber die Menschen unserer Tage
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gekommen ist. Weil sie vortrefflich anmuten wollen wie
Michelangelo Buonarroti, tragen sie Hut und Stiefel [...],
Gelehrte wollen sie scheinen und lauter Michelangelos.«
Zit. nach David R. Coffin, Pirro Ligorio on the Nobility
of the Arts, in: Journal of the Warburg and Courtauld In-
stitutes 27 (1964), 191-210, 193. Dt. Ubers. von Victoria
Lorini.

Siehe S. 43.

Siehe S. 44. Libro architettonico, 11, f. 8v; Trattato, 1, 43:
»... niemand darf dem Architekten auch nur irgendetwas
befehlen, es sei denn, es wurde ihm vom Bauherrn aufer-
legt; lieber soll der Architeke ihm [einem sachverstindigen
Mittelsmann] die dem Bauwerk zugehorigen Dinge befeh-
len, wobei jener gehalten ist zu gehorchen.« (»... non deb-
ba essere sopra a comandare a I'architetto di niuna cosa, se
non quanto gli fusse imposto dal signore e principale dello
edificio, ma piu presto debbe comandare I'architetto a lui
delle cose appartenenti allo edificio, ed ¢ tenuto a ubidi-
re.«) Vgl. S. 119, Anm. 438.

Siehe S. 4sf. und S. 57. Libro architettonico, 11, 8v; Trat-
taro, 1, 43—44: »[...] Stets muss er die Angemessenheit im
Blick haben, auch wenn der Bauherr oder derjenige, der
dafiir Sorge trigt, Kosten sparen will. Bemerkt er, dass dies
Schande iiber das Gebdude bringen wiirde, darf er das nie-
mals zulassen und sollte die Arbeit lieber ganz einstellen
als jemals zuzulassen, dass es aus Mangel oder Geiz zu Feh-
lern kommyt, oder gar Schmach die Folge ist, weil man das
Werk dafiir tadeln wiirde. [...]« Zit. unten S. 98.

130 Libro architettonico, 11, 9v; Trattato, 1, 46—47; zit. unten

S. 98f.



2. ANKUNFT IN UTOPIA

Oben angekommen, breitete sich eine wunderschine Ebene

mit einem grofSen See vor uns aus, und wihrend ich das Land so betrachtere,

EIN HOFISCHES TISCHGESPRACH ALS
UTOPISCHER RAHMEN

Wihrend Filarete in der Realitit brieflich um Kon-
takt mit dem Herzog betteln muss, sitzt er bereits
in der Eingangsszene des Libro architettonico mit
ihm an einem Tisch. Filaretes fantastisches Gegen-
bild zur bitteren Realitit Mailands hebt an mit der
lebhaften Schilderung einer hofischen Gesellschaft,
deren Tischgesprich sich dem Thema der Architek-
tur zuwendet.” Ein Herr der Tafelrunde erwihnt die
hohe Ansicht, die andere von der Architektur haben,
jedoch nur um diese Meinung zu diskreditieren.
Er bekennt, dass er nur wenig Ahnung von Vitruv
und von den antiken Proportionsgesetzen habe, aber
diese scheinen ihm auch nicht von Belang, wenn er
Bauten in Auftrag gibt.> Ein anderer Herr, »der mit
groflerer Bedachtsamkeit sprach« (vil quale pareva di
pilt gravita nel suo parlare«), tadelt diese Ignoranz
und besteht darauf, dass jeder, der einen Bau in Auf-
trag gibt, in der Kunst der Architektur bewandert
sein und iiber Proportion und Disegno Bescheid wis-
sen miisse. Allerdings muss er zugeben, dass auch
sein Wissen in dieser Wissenschaft bescheiden sei,
weshalb er mehr zu erfahren wiinsche iiber die rech-
ten Mafle, Proportionen und Gesetze der Architek-
tur sowie deren Urspriinge und Griinde.’
Gliicklicherweise ist Filarete zugegen und erklirt
sich bereit, seinem Herrn und dessen Gisten die
Grundsitze seines Metiers zu erldutern. Er empfiehlt
sich als Kenner der Wissenschaft der Architekeur,
verweist auf seine Kenntnis Vitruvs und Albertis
und bietet an, die Gesellschaft iiber die Arten und
Mafle der Gebiude zu unterrichten.+ Er warnt vor
den Schwierigkeiten der Materie und bittet deshalb

war mir, als wiirde ich eine andere, neue Welt erblicken,

so schon war sie anzusehen ...

um entsprechend grofle Aufmerksamkeit: »Weil
diese Dinge etwas heikel und schwer zu verstehen
sind, bitte ich Eure Exzellenz, acht zu geben, der-
weil Thr diesen meinen Ausfithrungen lauscht ...
Damit wendet sich der Architekt erstmals direkt an
seinen Bauherrn Francesco Sforza, der in der Folge
sein alleiniger Dialogpartner sein wird. Nach ers-
ten Belehrungen, vor allem die Herkunft der For-
men, Mafle und Proportionen der Architektur vom
menschlichen Koérper betreffend, schligt Filarete
dem Herzog vor — wie Deinokrates Alexander dem
GrofSen —, alles Weitere an einer neu zu errichten-
den Stadt zu demonstrieren, eine Idee, von welcher
Francesco Sforza derart begeistert ist, dass er seinen
Architekten dringt, sofort mit den Arbeiten zu be-
ginnen.

EIN IRDISCHES PARADIES ALS BAUPLATZ

Zur Errichtung einer neuen Stadt bedarf es zunichst
eines geeigneten Bauplatzes. Diesen hat Filarete
schon parat: Er weiff von einem in jeder Hinsicht
idealen Ort, den er »schon mehrmals gesehen und
untersucht« habe.® Am nichsten Morgen kehrt er
Mailand den Riicken und fiihrt die hofische Aus-
flugsgesellschaft in ein fernes, abgeschiedenes, von
Bergen umgebenes und eingeschlossenes, von einem
Fluss durchzogenes, fruchtbares Tal (Taf. f. 11v,
Abb. 2.1; spiter ist von zwei Fliissen die Rede, vgl.
Taf. 19v). Der Bauplatz erfiillt alle stidtebaulichen
Vorschriften Vitruvs und Leon Battista Albertis:
Eine sumpflose Ebene mit ausreichender Wasser-
versorgung, ausgeglichenen Temperaturen und
giinstigen Winde.” Doch Filarete geht in seiner Be-
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2.1. Filarete, Libro architettonico, 11, f. 11v: Bauplatz Sforzindas. »Il disegno della citta / chiamato Averliana«. »Il fiume sforzindo

/ La valle inda«. Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze, Ms. I1.I.140 © Su concessione del Ministero dei Beni e delle Attivita

Culturali e del Turismo. Detail von Taf. f. 11v.

schreibung der Idealitdt des Ortes weiter, wobei er
moglicherweise auf Bonvesin de la Rivas Beschrei-
bungen Mailands in dessen um 1288 verfassten
Stadtelob De magnalibus Mediolani zuriickgreift,
dessen riickwirts gewandte Utopie des republikani-
schen Mailand er in eine »absolutistische« Zukunft
projiziert.® Hinzu kommen reiche Bestinde an Wild
und Vieh, Uberfluss an Fisch und Friichten aller
Art, ein hoher Ernteertrag® sowie die Anwesenheit
eines heiligen Einsiedlers, der die Errichtung ei-
ner neuen Kirche empfiehlt.” Auf diese Erzihlung
folgt ein Lobgesang auf die in diesem Tal und den
umgebenden Bergen vorhandenen Baumaterialien
und Bodenschitze.’* Wihrend bei der Nennung der
Biume des Umlandes ihre Eignung als Baumate-
rial im Vordergrund steht, scheint die Auswahl der
Baumarten am Bauplatz selbst mit Blick auf ihre
traditionelle Symbolsprache getroffen: der Lorbeer-
baum, welcher an anderen Stellen des Libro als Sinn-
bild der Weisheit und des langen Lebens auftritt;
die Eiche, welche Stirke verkorpert; und der Oli-
venbaum, der wiederholt fiir Frieden steht und des-
sen Friichte Reichtum und Wohlstand verheifSen.
Kurz: Wir sind Zeugen der Ankunft in Uropia, an
einem in jeder Hinsicht idealen Ort. Nicht zufillig
kehrt in den Toponymen der derart beschriebenen
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Landschaft mehrmals »Indien« wieder, locus classicus
fiir das irdische Paradies.™

Auch im weiteren Verlauf der Schrift werden
wiederholt die paradiesischen Qualititen des Ortes
gepriesen, bisweilen sogar illustriert (Taf. f. sr, v,
11v bzw. 19v, 90V, 1011, 1111, 117V)."* SO Wird bereits
im 3. Buch, anlisslich der Suche nach Baumaterial,
das Thema des idealen Bauplatzes ausfiihrlich wie-
der aufgenommen.” Und auch hier gehéren wieder
ideale Menschen zum Programm, welche den Archi-
tekten behandeln als wire er der Herzog selbst:

. und schliefllich erreichten wir sein Haus, will hei-
en das Landgut, von dem wir aufgebrochen waren;
dort empfing uns seine Frau mit ehrbarer Gastfreund-
schaft, die offenbar Nachricht erhalten hatte, dass wir
um jene Uhrzeit dort eintreffen sollten. Das Essen war
in einer Weise hergerichtet, als solle damit eine an-
dere Person als ich geehrt werden. Ich bin tiberzeugt,
dass jene Ehre mehr aus Liebe zum Sender als zum
Gesandten erwiesen wurde; wie dem auch sei, es war
fiir mich eine ganz wunderbare Auszeichnung. Jener
erwies sich wahrhaftig als ein freundlicher Mann und
gleiches galt fiir seine Frau und Kinder. Wire ich ein
Blutsverwandter gewesen, sie hitten mir nicht mehr

Liebenswiirdigkeit erweisen konnen, als ich an jenem
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Tag dort weilte. Am darauffolgenden Morgen nahm
ich Abschied und alle reichten mir mit grofler Zunei-
gung die Hand und nichts, was ich auch sagen moch-
te, konnte ihn davon abhalten, sein Pferd zu bestei-
gen und mich zusammen mit seinem Sohn noch vier
Meilen zu begleiten. Erst dann und nachdem ich mich
sehr herzlich von ihnen verabschiedet hatte, ging ich

meiner Wege. '

In der Folge, wihrend der Errichtung von Sforzinda,
kehrt das Thema der Idealitit des Bauplatzes und
seiner Umgebung in den Schilderungen von Ausflii-
gen des Fiirsten, des Prinzen oder des Architekten
selbst mehrmals wieder. Im 5. Buch beispielsweise
berichtet der Herzog — der wieder einmal mit sei-
nem Architekten speist — begeistert von einem sei-
ner Ausfliige in die Umgebung.’7 Im 6. Buch, nach
einem festlichen Mahl anlisslich der bevorstehen-
den Winterpause, bei welchem die bisherigen Leh-
ren und Ereignisse rekapituliert und dem Architek-
ten Dank und Ehre erwiesen werden, macht sich die
hofische Gesellschaft auf, die neu errichtete Stadt zu
besichtigen, »und als er [Francesco Sforza] im Tal
Inda angekommen war, sprach er, als er die Stadt
und das ganze Land auftauchen sah, diese Worte: ®
ebyewv [oh, Fruchtbare], also: guter und fruchtbarer
Boden.«'8

Am ausfihrlichsten jedoch wird das Thema
wieder aufgenommen in der die Anfangsszenerie
spiegelnden Erzihlung von der Auffindung und
Erkundung des Bauplatzes fir die Hafenstadt im
12. Buch.® Wieder handelt es sich um einen in je-
der Hinsicht paradiesischen Ort (Taf. f. 9ov und f.
101r1), an welchem ein Fluss miindet, der kristallkla-
res Wasser, fette Fische und feinsten Kiesel bringt.
Die »Carina« (»die Reizende«) genannte Ebene
oberhalb der »Porto Calio« genannten Bucht wird
bewohnt von friedlichen, gastfreundlichen und zu-
vorkommenden Menschen, die Filarete (und den
Prinzen Galeazzo Maria) herzlich willkommen hei-
en und festlich bewirten (vgl. Taf. f. 137r). An spi-
terer Stelle tritt auch wieder ein Hirt als Vertreter
der idealen Landbevélkerung (Taf. f. 111r) und ein
Einsiedler als Reprisentant der wahren Kirche auf

(Taf. f. 117v).2° Damit ist auch fiir die Hafenstadt
schon bei der ersten Erkundung des Bauplatzes eine
ideale Gesellschaft prifiguriert.

Was der feine Kiesel des Flusses schon angedeutet
hat, bestitigt sich in weiteren Erkundungsritten in
die Umgebung: Bestes Holz und beste Steinsorten,
wohin das Auge blickt. Hinzu kommt eine Fiille
an Wild und Végeln. Ja, sogar das Griin der Wie-
sen und die verschiedenen Farben und Diifte der
Blumen finden Erwihnung. SchliefSlich wird auch
noch das Land zwischen der Stadt Sforzinda und
der Hafenstadt zu einem Teil des irdischen Paradie-
ses erklirt. Als die hofische Ausflugsgesellschaft auf
ihrer Riickreise ins Landesinnere auf halbem Wege
zu einer Hochebene mit einem See gelangt, verkiin-
det Filarete auch hier die Ankunft in einer neuen
Dimension:

Oben angekommen, breitete sich eine wunderschéne
Ebene mit einem groflen See vor uns aus, und wih-
rend ich das Land so betrachtete, war mir, als wiirde
ich eine andere, neue Welt erblicken, so schon war sie
anzusehen mit all den Hiusern und Landgiitern und

tiberaus lieblichen und gefilligen Orten.*!

In auffilliger Weise wechselt dieses Bild schlagartig
bei der einzigen Expedition, welche in der Folge das
Paradies noch einmal verlisst.>> Filarete begibt sich
auf die Suche nach einer Eisenhiitte, von welcher er
gehort hat. Der Ausflug ist anstrengend, es ist kalt,
das Essen ist spirlich und schlecht, und die Betten
hart. Die Armut und Not der Bergbewohner tritt
unvermittelt ins Bild, welche als schibig bekleidet,
als blass, hisslich und unfreundlich geschildert wer-
den.>» Man hat diese Beschreibung als Zeugnis fur
Filaretes Interesse an sozialen Fragen gelesen,>+ aber
hier geht es lediglich darum, ein Gegenbild zu zeich-
nen, vor welchem sich die Idealitit des Ortes, den
man eben verlassen hat, umso farbenprichtiger ab-
heben kann. Dass Filarete bei diesem Ausflug wieder
in die Realitit zuriickgeworfen ist, darauf verwei-
sen auch die nur hier verwendeten, anagrammier-
ten lombardischen Ortsnamen (Pavia, Piacenza und
Mailand).?
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ADAMS >URHUTTEC«

Die erste Abbildung des Grundrisses von Sforzinda
(Taf. f. 11v, Abb. 2.1), welche die Erzihlung von der
Auflindung des Bauplatzes illustriert, birgt einen
weiteren Aspekt, der fiir unseren Zusammenhang
von Interesse ist. Sie zeigt in der linken Bildhilfte
ein Diagramm des Stadtgrundrisses unverzerrt in
die von Bergen umstandene und von einem Fluss
durchzogene Ebene gesetzt. Der Text hingegen
spricht davon, die Stadt auf einer sich in der Ebene
erhebenden, baumbestandenen Anhdohe, einer Art
kleinerer Berg am Fufle der grofleren Berge, zu er-
richten; einen erhohten Ort, den Filarete als »fromm
und heilig« (»divoto e santo«) bezeichnet.>® Wahr-
scheinlich ist dieser Berg mit der rechts im Bild zu
sehenden baumbestandenen Anhéhe zu identifi-
zieren. In der Bildmitte hingegen sehen wir einen
rudimentiren Hausbau: Vier vertikale Pfosten bil-
den ein Rechteck, dariiber sind verbindende Balken
gelegt, auf welchen ein einfaches Satteldach ruht.
Hierbei haben wir es nicht mit irgendeinem Haus zu
tun, sondern mit einer Darstellung der spiter soge-
nannten »Urhiittes, der idealtypischen Konstruktion
der allerersten Behausung der Menschheit.?” Durch
diese Darstellung der »Urhiitte« wird das Tal, in wel-
chem die neue Stadt errichtet werden soll, und da-
mit die Stadt selbst, weiter mit dem irdischen Para-
dies identifiziert.

Eine dhnliche Hiitte hatte Filarete zuvor als erste
Behausung Adams und Evas beschrieben und zwei-
mal illustriert (Taf. f. sr und sv; vgl. 54v, sor und
1111r). Der Bau dieser ersten Architektur fand frei-
lich erst nach dem Siindenfall und der Vertreibung
aus dem Paradies, also aus Not, statt (Taf. f. 4v),
doch wird dies von Filarete nur in einem Neben-
satz erwihnt. Stattdessen handelt er ausfiihrlich von
der Vorbildfunktion Adams, der als Erster und also
noch nicht durch Stinde moralisch wie physisch kor-
rumpiertes Ebenbild Gottes die »Formen, Mafe und
Proportionenc in idealer Weise verkorpert hitte, der-
art die Idealitit und Vorbildhaftigkeit auch der nach
seinem Modell errichteten »Urhiitte« nahelegend.?®
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Wie wir gesehen haben, werden auch im weite-
ren Verlauf der Schrift wiederholt die paradiesischen
Qualitdten des Ortes gepriesen und auch mehrmals
illustriert (Taf. f. sr, 5v, 11v bezichungsweise 19v,
9ov, 101r, IIIr, 117v). Diese Beschreibungen und
Darstellungen eines irdischen Paradieses, die durch
das ganze Traktat hindurch regelmifiig wiederkeh-
ren, sollen dem Leser bezichungsweise Horer die
Idealitit des Ortes — und damit die Idealitic des
Projektes — und schliefSlich die Idealitdt des Archi-
tekten und seines Auftraggebers suggerieren. Aber
erst durch die Darstellung von Adams »>Urhiittec am
Bauplatz der idealen Stadt Sforzinda wird die Ver-
bindung zwischen neuer Stadt und irdischem Para-
dies unmissverstindlich hergestellt.

UTOPIE?

Filaretes nun folgende Erzihlung von der Griindung
und Errichtung zweier idealer Stidte wurde immer
wieder als Utopie bezeichnet. Doch um eine Uto-
pie im Sinne der spiteren Gattungsdefinition han-
delt es sich nicht. Auf die Utopisten des folgenden
Jahrhunderts weist Filarete insofern voraus, als er
nicht nur als Architekt der Stadt und ihrer Bauten,
sondern auch als Baumeister eines tugendhaften Ge-
meinwesens auftritt. Aber die einzelnen innovativen
Institutionen wie Grundschulen (fiir alle), Ausbil-
dungsstitten (fiir alle Gewerbe) und Strafanstalten
(ohne Todesstrafe), auf die wir zuriickkommen wer-
den, verdichten sich nicht zu einer umfassend neuen
Gesellschaftsordnung. Filaretes Libro architettonico
entwirft keine alternative Gesellschaft und schon
gar nicht eine Gesellschaft von Gleichen.? Die be-
stehende Stadt und die herrschende soziale Ordnung
werden vielmehr weiter verfestigt, stidtebaulich sys-
tematisiert und architektonisch monumentalisiert.
Die Griindung einer neuen Stadt ex nihilo kann ja
auch gar nicht auf die Finanzen und die Vollmach-
ten eines rabsolutistischen< Herrschers verzichten,
dem zu Ehren die neue Hauptstadt nach antikem
Vorbild — man denke etwa an Alexandrien oder
Konstantinopel — »Sforzinda« genannt wird. Und



wie die Alleinherrschaft des Herzogs, so wird auch
die Unterteilung der untergebenen Gesellschaft in
drei soziale Schichten (»qualita«) beibehalten, ja als
Naturgesetz hingestellt.>°

Ubrigens kniipft ja Filarete mit der Stadtge-
stalt und ihrem baulichen Inventar durchaus an
die Wirklichkeit und Erfahrung seiner Leser an.
Er schildert eine Art »optimierte Residenzstadt«:
errichtet iiber zentriertem Grundriss, durch Mau-
ern und Tiirme gegen duflere Feinde und durch ein
Kastell auch gegen innere Aufruhr gesichert, durch
radial angelegte Straflen und regelmiflig verteilte
Plitze perfekt erschlossen und mit monumenta-
ler Architektur allantica gefillt.3* Der Leser des
15. Jahrhunderts konnte sich durchaus ein Bild von
Sforzinda machen, auch wenn eine Stadt von derart
vollkommener Struktur und Gestalt bisher nirgends
existierte. Man ist deshalb geneigt, statt von einer
Utopie oder einer Idealstadt gar nur von einer Plan-
stadt zu sprechen.

Doch innerhalb dieses Rahmens erhalten alle am
Bau der Stadt Sforzinda beteiligten Personen und
ihre Verhiltnisse zueinander vollig utopische Ziige,
mit welchen eine Gegenwelt zur bitteren Mailinder
Realitit gezeichnet wird. Schon die gewihlte lite-
rarische Gattung, ein freier Dialog zwischen dem
Architekten und dem Fiirsten und seinem Sohn, ge-
hért in das Feld der Utopie.3* Ich méchte also am
Begriff der Utopie fur Filaretes Libro architertonico
festhalten, aber nur in dem Sinne, dass der von Fil-
arete beschriebene Architekt und sein Verhiltnis
zum Bauherrn sowie seine Rolle im Baubetrieb und
in der Gesellschaft keinerlei Entsprechung in der
Realitdt des Autors hatten und auch gar nicht hitten
haben kénnen. Francesco Finotto hat mit Blick auf
Filaretes Libro architettonico deshalb zu Recht von
einer »utopia del mestiere« (»Utopie der Profession«),
einem »non-luogo di un mestiere« (>Nicht-Ort eines
Berufes«) gesprochen.33

Francesco Sforza und Galeazzo Maria Sforza
treten auf als aufmerksame, lernbegierige, leicht zu
tiberzeugende, stets einsichtige und zustimmende
Gesprichspartner, voller Lob fiir ihren allwissen-
den Architekten. Der Herzog sorgt sich stets um die

piinktliche und reichliche Bezahlung seines Archi-
tekten, er tiberhiduft ihn dariiber hinaus regelmifig
mit Geschenken, lidt ihn zum Dinner ein und geht
mit ihm auf die Jagd, verkehrt mit ihm von Du zu
Du wie mit Seinesgleichen; sie schliefflen Wetten
ab und necken sich scherzend. Uber die Ideen und
Entwiirfe (fantasie) seines Architekten ist Francesco
Sforza stets begeistert und voller Dank, und er unter-
stiitzt bedingungslos ihre Verwirklichung. Der Her-
zog und sein Sohn lassen es sich auch nicht nehmen,
den Architekten so oft wie moglich auf der Baustelle
zu besuchen, um den wunderbaren Baufortschritt
zu bestaunen, die Schonheit und Funktionalitit der
Bauten zu loben und sich alles von ihrem Archi-
tekten genau erldutern zu lassen; ja immer wieder
sind sie in der Frith schon vor Filarete da und fragen
ungeduldig, wo er denn bleibe.3# Francesco Sforza
achtet, liebt und ehrt seinen Architekten.’s Und sein
Sohn Galeazzo Maria verfolgt Filarete geradezu mit
dem Wunsch, von ihm in den Geheimnissen guter
Architektur unterrichtet zu werden.3¢

DER ARCHITEKT ALS MUTTER

Im 2. Buch vergleicht Filarete das harmonische Ver-
hiltnis von Architekt und Bauherr mit einer Lie-
besbeziechung zwischen Mann und Frau, aus deren
libidindser Vereinigung das Bauwerk als ihr gemein-
sames Kind gezeugt, geboren und erzogen werde. Be-
reits in der Antike war die Vorstellung von intellek-
tueller Schwangerschaft und Werkgeburt auch auf
den Kiinstler bezogen worden, aber nie auf den Ar-
chitekten.’” Dass Vitruv zu Beginn seines Architek-
turtraktates von der »Geburt« der Wissenschaft des
Architekten aus (weiblicher) Baupraxis und (minn-
licher) Bauplanung gesprochen hatte, scheint hier
keine Rolle zu spielen.?® Vielmehr handelt es sich bei
dem Vergleich der Abfolge von gemeinsamer Initial-
ziindung, Entwurfsprozess, Architekturmodell und
Ausfithrung mit Empfingnis, Schwangerschaft, Ge-
burt und Aufzucht um die letzte Konsequenz einer
weitgehend genuinen Analogisierung von Bauwerk
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und Koérper, welche iibrigens zunichst dem Herzog

in

96 :

den Mund gelegt wird:

[Francesco Sforza:] Du kénntest vielleicht sagen: Du
hast erklirt, das Gebiude ihnele dem Menschen;
wenn dem so ist, muss es wie der Mensch gezeugt
und geboren werden. — [Filarete:] Genau so verhilt es
sich: Zuerst wird das Gebiude gezeugt — das Gleich-
nis wird Dir verstehen helfen — und dann geboren,
genau wie die Mutter das Kind nach neun Monaten,
bisweilen auch nach sieben Monaten gebirt und mit
guter Disziplin und Fiirsorge aufzieht. — [Francesco
Sforza:] Aber sage mir, wie diese Zeugung sich voll-
zieht! — [Filarete:] Die Zeugung des Gebiudes geht
folgendermaflen vor sich: So wie niemand nur aus sich
selbst heraus obne eine Frau einen anderen [Menschen]
zeugen kann, kann auch das Gebiude nicht von einem
alleine geschaffen werden; und so wie es ohne Frau nicht
geht, benitigr derjenige, der etwas bauen mdichte, einen
Architekten, mit dem er es [das Gebiude] zeugt, wonach
der Architekr es gebirt und, nachdem er es geboren hat,
zur Mutter dieses Gebiudes wird. — Aber bevor er es
gebirt, muss der Architekt, genau wie die Frau, die
das Kind neun oder sieben Monate im Leib trigt, wie
ich oben bereits sagte, neun oder sicben Monate lang
die Phantasie spielen lassen, dariiber nachdenken und
es auf verschiedene Weisen im Gedichtnis hin und her
wilzen und im Geiste verschiedene Entwiirfe von dem
machen, was er zusammen mit seinem Herrn gemiﬁ
dessen Willen gezeugt hat. Und wie die Frau wieder-
um ohne den Mann nichts zustande bringt, so ist der
Architekt die Mutter, die dieses Erzeugnis austrigt,
und anschliefend, nachdem er es gut durchdacht, er-
wogen und auf vielerlei Weise betrachtet hat, nach sei-
nem Willen das auswihlen muss, was ihm gemif§ der
Bestimmung des Erzeugers als das angemessenste und
schonste erscheint. Nachdem er das getan hat, kann
er es gebiren, sprich ein kleines Holzmodell davon er-
schaffen, in den Abmessungen und Proportionen, mit
denen es dann erbaut werden soll, und es dem Vater
[i. e. dem Bauherrn] zeigen. Wie ich den Architekten
fiir Dich mit der Mutter verglichen habe, so muss er
auch die Amme sein, also Mutter und Amme zugleich.

Wie die Mutter das Kind liebvoll pflegt, muss er es

2. ANKUNEFT IN UTOPIA

mit derselben Liebe und Sorgfalt aufziehen, hegen und
pflegen und wenn méglich alles geregelt hinterlassen,
damit es nicht durch sein Versiumnis stirbt. So wie
eine gute Mutter ihr Kind liebt und mit der Unter-
stiitzung und dem Wissen des Vaters darum bemiiht
ist, es zu einem aufrechten, schénen Menschen heran-
wachsen zu lassen, ihm gute Lehrer zu suchen, damit
es tiichtig wird und achtbar, so muss der gute Archi-
tekt dafiir sorgen, dass sein Gebidude schén und gut
gelingt. Und im selben Mafle wie die Mutter bemiiht
ist, gute Lehrmeister fiir ihr Kind zu finden, muss der
Architekt gute Meister finden, also die Maurermeister
und all diejenigen bestimmen, die daran arbeiten wer-
den, sofern der Bauherr ihn nicht daran hindert, ohne
dessen Einwilligung er der Frau gliche, die nichts tun
kann, was gegen den Willen ihres Gatten ist. Genau so

verhilt es sich mit dem Architekten. [...]39

Im folgenden Abschnitt wird das Verhiltnis zur Ar-
chitektur und zum Bauen dann als libidinoses Be-
gehren geschildert:

Bauen ist nichts anderes als ein aus freien Stiicken
gewihltes Vergniigen, und es verhilt sich damit wie
mit dem Mann, wenn er verliebt ist. Wer es erlebt hat,
weifl, wieviel Vergniigen und Verlangen im Bauen liegt
und es einen, je mehr man es praktiziert, umso stirker
danach verlangt; auch scheut jener, wenn er dazu in
der Lage ist, keine Kosten, etwas, was uns die Erfah-
rung jeden Tag lehrt. Wie einer, der verliebt ist, mit
Freuden seine Angebetete aufsucht, und ihm, wenn sie
vor Ort ist und er sie sieht, die Zeit nicht reut oder
lang wird, so ergeht es dem, der bauen lisst, und der
sich sein Gebiude mit Freuden ansehen geht; je linger
er es anschaut, desto mehr méchte er davon sehen und
desto mehr beriihrt es ihn; nie reut ihn die Zeit, die er
damit verbringt, und nie ist es ihm zuviel, dariiber zu
reden oder es anzusehen, ganz so wie der Liebende, der

von seiner Angebeteten spricht.+°

Man hat in dieser Analogiebildung einen Ergeben-
heitsgestus des Architekten gesehen, der, indem er
sich in die nach damaliger Ansicht hoffnungslos in-
feriore Rolle der Frau begibt, deren defizitirer Kor-
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per allein als Reproduktionsgefif3 fiir die eigentlich
kreative Potenz des Mannes dienen kann, sich dem
Herzog unterwiirfig als Vollstrecker seiner Wiinsche
anbietet.#* Doch m. E. liegt Filaretes Schwerpunkt
der Allegorese hier, umgekehrt, auf der Abhingig-
keit des Bauherrn von seinem Architekten, will er
den Fortschritt des Menschen (»utilita«) bewirken
und dadurch Ruhm (»fama«) erlangen. Ohne Frau
(Architekt) vermag der Mann (Bauherr) nimlich gar
nichts, denn die Frau ist das Medium, durch welches
allein er schaffen kann; sie ist im Besitz der eigentli-
chen Prokreationskraft, ist der eigentliche Schopfer
des neuen Menschen (durch Architektur). Es ist der
Architekt, der den Bau konzipiert und entwirft, und
ein Modell gebiert, nach welchem der Bau hochge-
zogen wird, wihrend die Rolle des Bauherrn prak-
tisch auf die Bereitstellung der finanziellen Mittel
beschrinkt bleibt. Deshalb wird — nachdem es be-
reits einleitend geheiflen hat, dass »so wie es ohne
Frau nicht geht, derjenige, der etwas bauen mochte,
einen Architekten benétigt« — abschlieffend die
Liebe zur Architektur umgebogen zu der dem Ar-
chitekten geschuldeten Liebe und Verehrung:

Genauso geniefSt er [der bauen ldsst] es, wenn er [fir
sein Bauwerk] Lob bekommt und darin bestirkt wird.
Wenn er nicht vor Ort sein kann und davon reden
hére, verlangt es ihn sehr danach, es sich anschauen zu
gehen und immer ist er bestrebt, Dinge hinzuzufiigen,
die seiner Meinung nach dafiir passend sind, ganz so
wie der Liebende, der, wenn nicht aus Liebe, so doch
fiir den Nutzen und die Ehre schenkt. Dafiir hat er
allein zwei Griinde, nimlich zum einen den Nutzen
und zum anderen den Ruhm, damit es heifSt: Der lisst
ein so schones Gebiude errichten. Und weil er dazu
den Architekten benétigt, muss der ausreichend ge-
liebt und verehrt werden. Dies gilt es hinlidnglich zu

beachten.4?

Nach einem Einschub zu den eigenen Tugenden und
Pflichten, kommt Filarete erneut auf die Pflichten
des Bauherrn zu sprechen und betont noch einmal,
dass dieser ohne den Architekten nichts vermdoge;
gefolgt von einer Liste antiker Vorbilder, wie Mar-

cus Agrippa und dessen Architekt Valerius von Ostia
oder Alexander der Grofie und Deinokrates:

Nun sprechen wir davon, wie er sich ihm gegeniiber,
sprich gegeniiber dem Architekten zu verhalten hat.
Prinzipiell geht es darum, dass der Bauherr ihn ehren
und lieben soll, wenn er moéchte, dass sein Gebiude
gelingt, nicht anders als man Liebe und Umsicht derje-
nigen [Frau] angedeihen lisst, ohne die ein Mann nichts
erzeugen kann, ebensowenig lisst sich obne den Archi-
tekten etwas erschaffen, noch ein brauchbares Gebiude
einweiben, aus den zuvor genannten Griinden. Dies
gilt auch deshalb, weil diese Wissenschaft [des Bauens]
noch selten ist und deshalb Achtung verdient, zumal
es heiflt, der Mensch sei so nobel wie er Tugenden hat;
auflerdem ist durch den Umstand, dass du ihn zum
Erbauer und Leiter gemacht hast, dein Wille auch der
seine, wobei er den seinen dazu einsetzt, deine Geliiste
zu verwirklichen. Mit jener Liebe, von der wir oben
sprachen, dient er dir und fiihrt aus, was du so sehr
liebst und dich so viel Geld ausgeben lisst, allein aus

dem Wunsch, es fertig zu sehen.#3

UTOPIA DEL MESTIERE

Auf der Baustelle ist der »Architekt« der unangefoch-
tene und von allen respektierte Leiter der Arbeiten.++
Filarete ist zustindig fir die Materialbeschaffung
und die Organisation der Arbeiter und der Arbeits-
schritte und sorgt so fiir einen reibungslosen und
schnellen Baufortschritt. Und er ist nicht nur ver-
antwortlich fiir die Auswahl der Handwerker und
Arbeiter, sondern auch fiir die Wahl der Kiinstler,
Maler, Mosaizisten, Goldschmiede und Bildhauer,
welche die von ihm geschaffenen Werke nach seinen
Anweisungen ausstatten.# Kurz, alle an der Reali-
sierung des Bauvorhabens beteiligten Personen sind
ihm untergeordnet und haben ihm zu gehorchen
und ihn zu ehren.+® Und tatsichlich erweisen sich
die Filarete unterstellten Kiinstler, Handwerker und
Hilfsarbeiter als gehorsame und willige Vollstrecker
seiner Anordnungen; ja, sie arbeiten sogar mit gro-
er Freude und schuften oft linger und leisten mehr
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als sie eigentlich missten. Immer wieder betont Fil-
arete, welch hohe Achtung und welch grofle »Liebe«
sie ihm entgegenbrichten.+

Die herausragende Stellung des Architekten er-
weist sich auch darin, dass er nur unmittelbar sei-
nem Bauherrn Rechenschaft schuldet. Sollte aus
irgendeinem Grund eine persénliche Besprechung
mit dem Bauherrn nicht moglich sein, so kann diese
zwar iiber den »commessario« des Herzogs erfolgen,
doch diesem kommt keine Entscheidungs- oder Be-
stimmungsgewalt zu; diese liegt allein beim Archi-
tekten. .48

Was den Bauherrn selbst betrifft, so darf sein
Architekt — der nicht nur fiir die Auswahl, sondern
auch fur die Bezahlung der Materialien und der Ar-
beiter zustindig ist — auf keinen Fall zulassen, dass
dieser spart, weder beim Baumaterial und der Aus-
stattung, noch bei den Arbeitern; denn dies wiirde
Schande tiber den Architekten (und seinen Herzog)
bringen:

Der Architekt muss deshalb jedem noch so kleinen
Detail grofie Aufmerksamkeit schenken, damit alles so
verteilt wird, dass es dem Gebiude, das man errichtet,
zum Vorteil [utilita] gereicht. Stets muss er die Ange-
messenheit im Blick haben, auch wenn der Bauherr
oder derjenige, der dafiir Sorge trigt, Kosten sparen
will. Bemerkt er, dass dies Schande iiber das Gebiude
bringen wiirde, darf er das niemals zulassen und sollte
die Arbeit lieber ganz einstellen als jemals zuzulassen,
dass es aus Mangel oder Geiz zu Fehlern kommt, oder
gar Schmach die Folge ist, weil man das Werk dafir
tadeln wiirde. — Der Architekt muss, wie ich sagte, auf
jede Kleinigkeit und jeden Gewinn [fiir das Gebiude]
achten, allerdings nicht zum Preis von Schmach oder
Fehlern fiir sich selbst. Ebenfalls muss er dafiir Sorge
tragen, dass alles gerecht bezahlt wird, und zwar alle
Dinge, die fur dieses Gebidude benétigt werden, ent-
sprechend ihrem Wert und nicht dariiber. In gleichem
Mafle sorgt er dafiir, die Arbeiter entsprechend ihrer
Leistung und Fihigkeit zu entlohnen und so auch die

tibrigen Arbeiten, die am Bau anfallen.#
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Vor allem darf nicht beim Architekten selbst ge-
spart werden; eine Forderung, welche Filarete mit
einer veritablen Drohung unterstreicht: Bei einem
Bau zu sparen kénne zu Bauschiden fiithren, denn
als Folge des Sparkurses — oder bei fehlender Ehr-
erbietung, was letztlich die selbe Beleidigung be-
deutet — wiirde der Architekt sein Werk nicht mehr
lieben:

Ich sage, dass der Architekt geachtet und mit einem
wiirdigen, jener Wissenschaft angemessenen Gehalt
entlohnt werden muss, weil der Architekt, der sich
gut behandelt weify, immer darauf achten wird, Dinge
auszufiihren, die niitzlich fiir das Gebiude sind und
ihm Ehre bringen, und an die Vorteile denkt, wenn
er eines Tages, wie er glaubt, sein Gehalt aufbessern
wird. Ist das Gegenteil der Fall, kann er grofle Schi-
den anrichten, was nicht geschieht, wenn man dies be-
achtet. So ist es bei allen Menschen: Wenn einer sieht,
dass er nicht so gewiirdigt wird, wie er es zu verdienen
glaubt, kann er keine Liebe fiir das Werk empfinden
und nicht tiberlegen, was noch niitzlicher dafiir sein
kénnte. Aulerdem ist es ungeachtet der Summe, die
man ihm zahlt, empfehlenswert, ihn zu umschmei-
cheln, damit offensichtlich wird, wie sehr man seine
Dienste schitzt, und ihm dariiber hinaus hin und wie-

der etwas zu schenken.s®

Bei dieser Gelegenheit berichtet Filarete beispielhaft
von einem mit ihm befreundeten Architekten, des-
sen >Kind« missraten sei, weil man ihm das verspro-
chene Gehalt willkiirlich um ein Sechstel gekiirzt
hitte (wobei natiirlich an Filaretes eigenes Gehalt
beim Bau des Ospedale Maggiore in Mailand ge-
dacht ist, welches um eben diesen Betrag reduziert
worden war):

Mach’ es nicht, wie bei einem Bekannten, der mir be-
richtete, dass er ein Gebidude mit groffem Gewinn und
Nutzen errichtet hatte, und als es zur Auszahlung des
ihm versprochenen Gehalts kam, sie es ihm um ein
Sechstel kiirzten, wie er mir sagte. Weil er iiberzeugt
war, sich das Versprochene verdient, ja sogar mehr als

verdient oder zumindest nicht gesiumt zu haben, war



er dariiber sehr emport und biiffte viel von der Liebe

ein, die er fiir das [Bauwerk] empfand.s*

Noch schlimmer fir den Architekten beziehungs-
weise noch gefihrlicher fir den Bau als die Kiirzung
des Gehaltes wiire jedoch die 6ffentliche Entehrung

(gewesen):

So soll man nicht verfahren und wenn tiberhaupt, be-
vor es offentlich bekannt und ausgebreitet wird: Selbst
wenn du geizig bist oder es dir nicht leisten kannst,
stimme dich mit ihm [dem Architekten] ab, denn
schwerer als der Schaden wiegt die Schmach, weil es
so scheint, als lige es an einem Versiumnis seinerseits,
und so tut er [der Bauherr] gut daran, Geld auszu-
geben, um das Grébste auszubessern. Wie ich sagte,
muss er [der Architekt] die Achtung bekommen, die
er verdient, und genauso schulden ihm alle, die dort
arbeiten und arbeiten lassen ihm Gehorsam und Ehr-

erbietung.s

SchliefSlich warnt Filarete den Bauherrn, sich in Fra-
gen des Entwurfes, der Planung oder der Ausfiih-
rung einzumischen und gegen das Urteil und den
Willen des Architekten Anderungen vorzunehmen
(wobei an das nicht ausgefithrte Bukranien-Girlan-
den-Fries am Castello di Porta Giovia oder an den
Abriss des bereits errichteten Gewdlbes beim Bau
des Ospedale Maggiore gedacht sein kénnte):

Wenn man weifS, dass er [der Architekt] so ist, wie
ich sagte, und insofern das Gebiude gut geplant und
ausgefiihrt ist, sollte man weder etwas dndern, noch
Planungen, Entwiirfe, Bauglieder und Formen ver-
werfen, weil dies einen Angriff auf seine schépferische
Kraft bedeuten und reichlich Schaden und Schmach
tiber das Bauwerk und den Bauherrn bringen wiirde.
Vorerst mdchte ich nun nichts weiter zum Architek-
ten sagen, ich denke, man kann diesen Ausfithrungen
entnehmen, wie man sich ihm gegeniiber zu verhalten
hat.s3

In der utopischen Erzihlung des Libro architettonico
bestehen diese Gefahren aber ohnehin alle nicht,

denn nicht nur der Architekt, sondern auch der li-
terarische Doppelginger des Francesco Sforza wird
mit einer Machtfiille ausgestattet, welche er — wie
wir gesehen haben — in der Realitit keineswegs be-
safl, die aber auch den politisch-sozialen Realitdten
seiner Zeit insgesamt weit vorauseilt. Insbesondere
verfligt der Herzog iiber unbegrenzte Mittel, die er
seinem Architekten groflziigig bereitstellt, sodass es
diesem nie an Materialien oder Arbeitern mangelt
und den Ausmaflen der Stadt und ihrer Gebiude
keine Grenzen gesetzt sind, wie — neben den zahlrei-
chen, teilweise gigantomanen Maflangaben — nicht
zuletzt die Illustrationen eindriicklich vor Augen
fithren (s. insbesondere Taf. f. 41v, 83v, 88v, 94v, 99r,
102V, I08r, I09r, IIOK, 1226, 140, 144, 45T, ISIT,
1611, 162V, 169V, 172r).54

Fir ihre Errichtung und ihre Ausstattung wer-
den von dem kunstverstindigen Architekten die
besten Handwerker und Kiinstler aus dem ganzen
In- und Ausland herbeigerufen, sofern sie nicht
ohnehin schon von selbst auf der Baustelle einge-
troffen sind, angezogen von dem sich schnell aus-
breitenden Ruhm des unvergleichlichen Unterneh-
mens.5 So sehen wir ein Heer von 12.000 Meistern,
84.000 Arbeitern und 6ooo Aufsehern, also ins-
gesamt 102.000 Personen, von ihrem Architekten
choreographiert, die im Umfang etwa 35 Kilometer
messende Stadtmauer mit 300 Millionen Ziegeln in
wenig mehr als einer Woche hochziehen.s¢ Der Ar-
chitekt garantiert durch gute Planung und strenge
Fihrung den reibungslosen Ablaufs7 Nachdem der
Bauherr sich jedoch trotzdem Sorgen macht, dass es
bei einer derart groffen Menschenmenge zu Unruhe
oder gar zu einem Aufruhr kommen konnte, emp-
fiehlt Filarete dem Herzog, sich ehrfurchtsgebietend
regelmiflig auf der Baustelle zu zeigen sowie seine
Truppen gefechtsbereit Aufstellung nehmen zu las-
sen.s®

Die beste Garantie fiir den Frieden unter den
Arbeitern und den schnellen, reibungslosen Arbeits-
fortschritt wire jedoch die piinktliche und angemes-
sene Bezahlung aller Beteiligten, denn erst durch
diese komme die rechte Musik in das Ganze. Im
4. Buch erldutert Filarete, wie jeweils eine Gruppe,
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bestehend aus Meister und Arbeitern, beim Bau von
Sforzinda zu arbeiten habe. Thre Effizienz hinge da-
von ab, dass alle synchron werken, wie bei einem
Tanz, bei welchem sich alle auf gleiche Weise bewe-
gen. Voraussetzung dafiir sei jedoch, dass die Arbei-
ter gut gefiihrt und von geeigneter Musik begleitet

werden (vgl. Abb. 1.6):

Du sagest mir, welche Meister und Arbeiter bendtigt
werden; hier bedarf es aber noch einer anderen Sache,
die fiir unseren Zweck dringend erforderlich ist und
mehr als alles andere zihlt. Und zwar miissen alle zur
selben Zeit arbeiten, der hintere wie der vordere, wie
bei einem Tanz, wo der hintere im Gleichtakt mit dem
vorderen tanzt, solange er gut gefiithrt und von Wohl-

klingen begleitet wird.s

Fiir die gute Fiithrung ist der Architekt verantwort-
lich. Mit der guten Musik ist die gute Bezahlung ge-
meint, welche der Bauherr bereitstellen muss. Ohne
diese kann auch der beste Architekt seine Arbeiter
nicht zum Tanzen bringen:

Meine Hoffnung ist, dass es so sein wird, sprich zual-
lererst der gute Klang da sein wird, wie es wiederum
beim Tanzen der Fall ist. Wiirde selbst der beste Tanz-
meister der Welt den Tanz anfiithren und der Klang
nicht schon sein, kdnnte er sie niemals in einer Weise
anfiihren, dass alle schon tanzen. Genauso verhilt es
sich hier. Aber derjenige, der dafiir Sorge zu tragen
hat, hat mit dem entsprechenden Klang dafiir gesorgt,
dass der fithrende Tinzer keinen Fehler machen wird,
wobei der Klang dergestalt sei: Wie in anderen Berei-
chen, vor allem aber in diesem, mochte jeder Mensch
gut bezahlt werden. Das nimlich ist der Ton, der alle
in Einklang bringen wird, sodass ein jeder zur Hoff-
nung und Lieblichkeit dieses Klangs seine Pflicht er-
ledigt.¢°

Filaretes in Mailand gefithrter Kampf um sein Ge-
halt fiihre in seinem literarischen Gegenentwurf zu
einer wahren Obsession.® Wie wir bereits gesechen
haben, mahnt er den Bauherrn wiederholt, alle am
Bau Beteiligten piinktlich und angemessen zu be-
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zahlen. Doch in der utopischen Erzihlung des Libro
verfiigt der literarische Doppelginger von Francesco
Sforza ohnehin tiber ausreichende Mittel und sorgt
sich — von Filaretes Ermahnungen motiviert — auch
personlich und engagiert darum, dass alle Arbeiter
tiglich ihren vom Architekten festgesetzten Lohn
erhalten. Nach Filaretes Plidoyer fiir die unabding-
bare Notwendigkeit guter Musik, gibt der Herzog
Anweisung, dass alle tiglich zu bezahlen seien und
beauftragt seinen Architekten, die Hohe des jewei-
ligen Gehaltes zu bestimmen und (mit Hilfe des
»commessario«) die piinktliche und reibungslose
Auszahlung zu organisieren.®> In der Folge fragt er
wiederholt alle am Bau Beteiligten besorgt, ob sie
auch alle angemessen, regelmiflig und piinktlich
bezahlt wurden; beispielsweise wihrend der Errich-
tung der Tiirme der Stadtmauer, nachdem ihm sein
Architekt und der »commessario« das Vorgehen zur
schnellen und gerechten Geldverteilung erklirt ha-
ben.%> Und als der Herzog einmal, bei der spiteren
Errichtung des Denkmals fiir den >antiken< Konig
Zogalia, erfahren muss, dass die Lohne nicht tiglich
ausbezahlt wurden, zeigt er sich ungehalten.®
Natiirlich wird auch der Architekt selbst piinktlich
und angemessen bezahlt. Eine noch gréflere Bedeu-
tung kommt in seinem Fall jedoch der 6ffentlichen
Abstattung der geschuldeten Ehre zu. Im 5. Buch
beispielsweise, am Ende gemeinsamen Speisens und
Diskutierens, schliefit der Herzog mit Filarete eine
Wette dariiber ab, ob nach dem Aushub des Stadt-
grabens am nichsten Mittag bereits mit der Stadt-
mauer begonnen werden konne, und setzt dazu sein
Gewand gegen eine Schiissel Kirschen. Der Herzog
verliert natiirlich und tberldsst seinem Architekten
— nach ein paar freundschaftlichen Neckereien —
seine Kleidung. Am nichsten Tag, nach einem wei-
teren wunderbaren Fortschritt der Arbeiten, schenkt
ihm der Herzog 100 Dukaten und verspricht ihm
ein weiteres Gewand.% Filarete schliefSt den Passus
mit der Bemerkung, dass Geschenke und Ehre die
eigentliche Entlohnung fiir einen guten Architekten
darstellen, denn erst sie wiirden den ihm geschulde-
ten Dank und die ihm geschuldete Wertschitzung
auf Seiten des Auftraggebers zum Ausdruck bringen:
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Wenn jemand einem Fiirsten dient, stellen offene Ehr-
bezeugung und wohlwollende Worte ohne Frage eine
zweite Bezahlung dar, weil dies fiir den Dienenden,
der seine Dienste wertgeschitzt sieht, groffe Labsal be-

deutet.%¢

Das ganze Libro hindurch wird Filarete von der Fa-
milie Sforza mit enormem Respekt, ja Verehrung
behandelt. Dass ihm diese wegen seiner hervorra-
genden Virtus gebiihre, lisst der Architeke seinen
Herzog und dessen Sohn aus einem antiken Fiirs-
tenspiegel erfahren. Wihrend der Aushubarbeiten
zur Mauer der Hafenstadt (vgl. Taf. f. gov, f. 1011
und f. 1051) wird ein von einem >antiken< Konig
in Griechisch verfasstes Libro dell’oro gefunden
(Taf. f. 108v), von welchem noch ausfiihrlich die
Rede sein wird. Nach dessen Angaben, iibersetzt
und vorgelesen von Francesco Filelfo, werden zahl-
reiche Bauten von Sforzinda und der Hafenstadt
errichtet. Das antike Buch handelt aber auch von
Institutionen und Gesetzen, sowie von den Tugen-
den des Architekten und den daraus resultierenden
Pflichten des Bauherrn. Nach einer Aufzihlung und
Erlduterung der Bereiche, in welchen — in explizi-
tem Anschluss an Vitruv — die antiken Architekten
im Allgemeinen und der Hofarchitekt des antiken
Konigs, Onitoan Noliaver (Antonio Averlino), im
Besonderen ausgebildet waren,?” sowie einer Diskus-
sion der sieben Haupttugenden, welche sie auszeich-
neten, folgen die Anweisungen an den Nachfolger
des antiken Konigs Zogalia (Galeazzo):

[Francesco Filelfo:] Das [goldene Buch] sagt weiter-
hin, wie man sich ihm gegeniiber zu verhalten hat. Es
erklirt, dass man ihn, sofern er die zuvor beschriebe-
nen Eigenschaften besitzt, verehren und gut behan-
deln muss, ihm tberdies alle, die am Bau beschiftigt
sind, zu gehorchen haben. Der Fiirst, dem er dient, hat
sich ihm gegeniiber in Worten und Taten dankbar zu er-
weisen und ibn in einer Weise mit Ehren und Verdienst
auszuzeichnen, dass er unter den anderen bekannt wer-
den wiirde. Und so halten wir es mit unserem [Oni-
toan Noliaver = Antonio Averlino, Filarete], der die

Gebiude, die wir in diesem Buch hier illustriert se-

hen, entworfen und teilweise beschrieben hat, und den
wir, weil wir sabhen, dass er diesen Anspriichen geniigte,
so behandelten, dass man ihn unter den anderen wiirde
erkennen kinnen und deutlich wiirde, dass wir seine Tu-
gend [virtiy] schitzen und ihn nicht zu Unrecht gut be-
handeln, wie viele andere bisweilen, die zufillig etwas
zustandebringen, das schén und niitzlich erscheint
und in Wirklichkeit nur fiir sich alleine steht, und
dariiber hinaus nur wenig leisten; aus diesem Grund
werden ihm ein gutes und grofSziigiges Gebalt angewiesen
und viele Geschenke iiberreicht werden — woran, wie ich
sage, wohl getan ist, weil sich zwar auch die geringste
Tugend [virtu] nicht mit Geld kaufen lisst, man aber
einen, den erkennbar mebr als nur eine Tugend [virti]
auszeichnet, umso besser behandeln muss. Weil wir seine
Tugend [virtt] erkannt hatten, wurde er, der alle fol-
genden Dinge in sich vereinte, von uns gut behandelt.
Zunichst einmal vermochte er auf der Grundlage des
Disegno Silber, Bronze, Gold, Kupfer, Marmor, Ton
und Holz eigenhindig zu verarbeiten. Auflerdem
wusste er wie ein Maler mit Farben umzugehen, was
die Werke bezeugen, die man von ihm sieht. Er ver-
stand sich aufs Forschen und entdeckte eine Vielzahl
verschiedener Methoden, wie die Verarbeitung von
Glas und anderer Arten von Mixturen, und auch in
den lateinischen Schriften kannte er sich aus und ver-
stand sich darauf, neue Einfille zu ersinnen und man-
cherlei Moralititen [moralitd] und Tugenden [virtd]
zu ergriinden, und er errichtete Gebdude in verschie-
denen Bauweisen, wovon man hier Zeugnis sieht. Und
da wir, wie wir sagten, die Erhabenheit seiner Quali-
titen erkannten, behandelten wir ihn in einer Weise,
die ihn wiederum veranlasste, uns weiterhin zufrie-
denzustellen, weshalb er neben seinem Gehalt, das we-
nigstens teilweise seiner Tugend [virti] angemessen war,
Jjéhrlich hundert Dukaten angewiesen bekam, damit
er neue Einfille erforschen und Neuartiges schaffen
konnte, auflerdem immer auch noch andere Dinge von
uns geschenkt bekam. Ich habe den Nachfahren dieses
Zeugnis hinterlassen wollen, weil ich den Fiirst, dem
die Umstinde einen Mann von erhabener Qualitit
zuspielen, darin bestirken mochte, diesen uns zuliebe

gut zu behandeln.®®
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Zu der Ehrung, welche dem Architekten gebiihre,
gehort auch die nachhaltige Dokumentation seines
Namens und seiner Werke fiir die Nachwelt. Diese
Funktion hat nicht zuletzt das in die Fundamente
der antiken Stadt gelegte Libro dell’oro, nach dessen
Vorbild Filarete selbst ein »libro di bronzo« in den
Fundamenten der Stadt Sforzinda deponiert.® Zu-
dem werden — wihrend in der Realitit, den erhalte-
nen zeitgendssischen Dokumenten zufolge, der Ar-
chitekt beziehungsweise der Baumeister selbst keine
Rolle spielt und nur in Ausnahmefillen inschriftlich
am Bau genannt wird — in Filaretes literarischer Fik-
tion beide Stidte, Sforzinda wie die Hafenstadt, mit
mehreren Inschriften und Portrits ausgestattet, die
reichlich von der besonderen Stellung des Architek-
ten und von seinen Verdiensten zeugen.

Als beispielsweise bei der Errichtung der Stadt
am Meer nach dem Vorbild der Stadt »Plusiapolis«
(»reiche Stadt«) des antiken Libro dell’'oro auf der
Briicke am Eingang zum Hafen die Bildnisse des
Herzogs und des Prinzen angebracht werden sollen
(Taf. f. 109r1), wird Filarete vom Bauherrn dazu auf-
gefordert, auch sein eigenes Portrit hinzuzufiigen.
Der Architekt mimt den Bescheidenen, doch der
utopische Doppelginger Francesco Sforzas besteht
auf der gemeinsamen Ehrung.

[Francesco Sforza:] »Das ist alles gut so. Aber auf der
Briicke soll eine Inschrift demjenigen, der in den Ha-
fen kommt, zu verstehen geben, wer sie errichtet hat
und hat errichten lassen, dazu die Bauweise, der Name
wie auch die Jahreszahl, dazu der Name des Konigs,
der Anstof§ und Begriinder so vieler schoner Gebdude
war, auflerdem noch sein in Stein gehauenes Stand-
bild.« — [Filarete:] >Das ist ein guter Plan, Herr, und
auch das Eure werden wir dort meifieln lassen.c —>Mei-
nes braucht es nicht.c —>Was soll das heifSen, es braucht
es nicht? Ich will dort auch das Eures Sohnes und, so-
fern er Gefallen daran hat, auch das Eures Ubersetzers
[Francesco Filelfo, Ubersetzer des Goldenen Buches]
aufstellen, weil er ein iiberaus tiichtiger Mann ist.« —
»Gut, mache es so, wie Du willst, und bringe auch
Deines dort an.« —>Herr, meines wire zuviel.c—>Da Du

schon so viele dort aufzustellen gedenkst, bringe auch
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Deines an.c—»Wohl denn, Euer Gnaden, wir werden es

so richten, dass es gut aussehen wird.7°

Die Inschrift — wieder nach dem Vorbild des antiken
»Goldenen Buches« — gibt in anagrammierter Form
an, dass Filarete den Hafen (»e la terra, i. e. die neue
Welt?) im Jahr 1460 errichtet hitte:

... zusammen mit dem Sohn [Galeazzo Maria Sforza]
und auflerdem unserem Ubersetzer [Francesco Filelfo]
gaben wir die Inschriften und Standbilder in Auftrag,
die der Fiirst [Francesco Sforza] auszufiihren befohlen
hatte. Da sagte der Ubersetzer: >Das [goldene] Buch
erldutert die dort skulptierten Figuren und Inschriften
sehr gut.«— [Galeazzo Maria:] 'Wohl denn, lasst sie uns
ansehen, vielleicht kénnen wir sie fiir unseren Zweck
gebrauchen.c — Als er sah, was fiir Figuren es waren,
bemerkte er, dass sich auf jedem Briickenpfeiler eine
Figur befand, die aufrecht in einem Tabernakel stand,
die eine der Vater, die andere der Sohn. Des Weite-
ren stand dort die Jahreszahl und auch der Name des
Architekten geschrieben. Wir gaben weiterhin den
Auftrag, zwei vergoldete Bronzestatuen ausfithren zu
lassen, die eine in der Gestalt des Konigs, die ande-
re mit einem Schwert in der Hand bewaffnet, die so
aufgestellt wurden, dass wer den Hafen betrat oder
verlief§ sie sehen konnte, wie man es in dieser Zeich-
nung hier sieht. [Taf. f. 109r] — Da sagte der Sohn des
Fiirsten zum Ubersetzer: >Bei Deiner Treu, erklir uns
kurz, was diese Buchstaben verkiinden.c — [Francesco
Filelfo:] >Ich will Euch darlegen, wie ich sie verstanden
habe, weil ich ein paar dort nicht wirklich zu deuten
vermag, da einige unleserliche Buchstaben darunter
sind; es sind auf jeder Seite viele Lettern, die da sind:
Konig Zogalia [Galiazo, i. e. Galeazzo Maria Sforza],
Sohn [gliofy, i. e. figlio] des Francesco Sforza [DFRSF,
i. e. Di oder Domini Francesco Sforza], die in ihrer
Groftherzigkeit diesen Hafen mit all den anderen
Gebiuden und dem dazugehérigen Land gemeinsam
angelegt und gegriindet haben. Dies sei jenen, die
vorbeigehen werden, bekannt [gemacht], und dass es
[das alles] von unserem Architekten geplant wurde,
welcher Onitoan [Antonio, i. e. Filarete] ist, den wir

aufgrund seiner Heimat notirenflo [florentino] nen-
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nen, im Jahre Tausendvierhundertsechzig. Die ande-
ren [Buchstaben] kann ich nicht lesen.c — [Galeazzo
Maria:] >Wohl denn, so soll es geniigen, wir werden
die Jahreszahl und den Namen desjenigen anbringen,
der das hier hat errichten lassen, und desjenigen, der

es errichtet hat.*

Die Portikus des nach dem Vorbild des Ospedale
Maggiore in Mailand errichteten Hospitals von
Sforzinda wird mit der Geschichte der Griindung
und der Errichtung freskiert, wihrend an der Fas-
sade eine Inschriftentafel angebracht wird, die neben
dem Datum der Griindung und dem Bauherrn auch
Filarete nennt,”* ergidnzt durch eine marmorne Stele
vor dem Haupteingang, welche neben einer Darstel-
lung des Herzogs beim Legen des Grundsteins auch
ein Bildnis Filaretes trigt.” Die beiden tatsichlich
am Ospedale Maggiore angebrachten Inschriftenta-
feln erwihnen Filarete hingegen mit keinem Wort;
eine Stele ist nicht erhalten.7+

DAS HAUS DES ARCHITEKTEN

Zu den Ehrerbietungen und den Geschenken, die
der utopische Doppelginger des Francesco Sforza
Filarete zukommen lisst, gehort auch ein reprisen-
tatives Wohnhaus (Taf. f. 150v und 1511, Abb. 2.2),
welches sich der Architekt selbst in prominenter Lage
und monumentalen AusmafSen errichten darf.”s
Wie wir aus verstreuten Quellen wissen, wurden
zu Filaretes Zeit und in seinem niheren Umfeld
Hiuser von »Architektenc erworben und sogar selbst
errichtet, auch wenn wir in keinem einzigen Fall wis-
sen, wie sie ausgestattet waren oder wie sie benutzt
wurden. So erwirbt beispielsweise Filaretes Konkur-
rent Benedetto Ferrini zu einem unbekannten Zeit-
punkt ein Haus in Mailand, welches bei seinem Tod
1479 teilweise von seiner Familie bewohnt, teilweise
vermietet war.” Bartolomeo Gadio di Cremona, seit
1455 »commissarius« iiber alle herzoglichen Bauun-
ternehmungen, erhilt von Francesco Sforza 1463 ein
Grundstiick am Hauptplatz seiner Heimatstadt, um
sich dort ein Haus zu errichten.”” Um 1460 baut sich

der im Dienst der Gonzaga stehende Luca Fancelli in
Mantua ein eigenes Haus.”® Und Luciano Laurana,
»Architekt« des Federico da Montefeltro, erwirbt um
1470 in Urbino mehrere Hiuser und Grundstiicke
in zentraler Lage.”

Von Filarete erfahren wir nichts dergleichen.
Wir wissen nicht, wo er in Mailand tatsichlich ge-
wohnt hat. In seinem letzten, oben zitierten Brief
an den Herzog beklagt Filarete, dass er zu arm sei,
um sich ein Haus oder einen Weingarten zu kau-
fen oder auch nur Geld zu Verwandten nach Florenz
zu schicken.®* Es scheint ausgeschlossen, dass ihm
Francesco Sforza ein Haus zur Verfiigung gestellt
hat; und es ist ebenso unwahrscheinlich, dass er bei
Hofe untergebracht war. Filarete wird sich wohl ir-
gendwo eingemietet haben; angesichts seiner stin-
digen Geldnéte in eher bescheidenen Verhilenissen.

Der Grundriss des im Libro architettonico her-
beigetrdumten Hauses (Taf. f. 150v) wird gebildet
von einem in die Tiefe gestreckten Rechteck, wobei
das eigentliche Haus nur das erste von drei Qua-
draten einnimmt; dahinter befindet sich ein grof3e-
rer Hof mit einem Fischbecken, im hinteren Bereich
schlieSlich verschiedene Nutzbauten wie Stallungen
oder Hithnerstille. Durch die angegebenen Abmes-
sungen der Grundstiicksfliche von 34 x 102 brac-
cia lisst sich das Haus des Architekten mit der an
anderer Stelle vorgenommen Gebiudetypologie fur
die drei »Stindec von Sforzinda vergleichen. Mit
seinem Seitenverhiltnis von 1:3 entspricht es der
»korinthischen Qualitit« des Hauses fiir den Kauf-
mann (Taf. f. 8sv und f. 86r), welches jedoch mit
50 x 150 braccia grofler bemessen ist.’ Das Haus des
Architekten ist auch kleiner als das Haus des Patri-
ziers (Taf. f. 84r und f. 84v), das seiner »dorischen
Qualitdt« entsprechend ein Seitenverhiltnis von 1:2
aufweist und 100 x 200 braccia misst (sowohl im
Grundriss als auch — nur dem Text zufolge und nur
bei Inklusion der Tiirme — im Aufriss);®* aber es ist
grofler als das Haus der Handwerker (wozu wohl
auch die Maler und Bildhauer zu rechnen sind; Taf.
f. 86r), welches, im »ionischen« Verhiltnis von 3:s,
30 x 50 braccia umfasst.$
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2.2. Filarete, Libro architettonico, XVIIL, f. 151r: Haus des Architekten, perspektivische Ansicht. Biblioteca Nazionale Centrale di
Firenze, Ms. IL.1.140 © Su concessione del Ministero dei Beni e delle Attivita Culturali e del Turismo. Detail von Taf. f. 151r.

Von den Abmessungen her nimmt sich das Haus
des Architekten also eher bescheiden aus. Umso
reicher ist jedoch sein >Ornamentc (Taf. f. 1511,
Abb. 2.2). Wihrend das Haus des
(Taf. f. 84v) nur ein paar Siulchen an der Loggia der
Tiirme aufweist, wird das Haus des Architekten in
allen drei Stockwerken von Arkadenéffnungen und
Sdulenordnungen ausgezeichnet. In dieser Hinsicht
steht es dem Palast des Fiirsten (Taf. f. 58v) oder
seinen Kastellen (beispielsweise Taf. f. 41v) deut

Patriziers

lich niher. Die grofiten Gemeinsamkeiten bestehen
jedoch zu dem »palazzo in uno luogo pantanoso e
acquatico« (»Palast an/in marschigem Gewisserc,
Taf. f. 169v), hinter welchem — zumindest als Anlass
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— Filaretes unausgefiihrtes Projekt fiir einen herzog-
lichen Palast in Venedig stehen diirfte.®+

Zur Architektur der Fassade ldsst Filaretes Text
nichts verlauten. Der Autor verweist lediglich auf die
Zeichnung (Taf. f. 1511, Abb. 2.2) und bemerkt, dass
die Seitenfassaden dhnlich gestaltet seien.®s In ihrer
[lustration nimmt die Frontfassade jedenfalls anni-
hernd ein Quadrat ein, woraus man auf eine ihn-
liche Abmessung wie im Fall des Grundrisses, das
heifSt 34 x 34 braccia, schlieflen kann. Wir haben
es also mit einem annihernd kubischen Baukorper
zu tun, zu welchem an den Ecken Turmaufbauten
hinkommen.
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Die Fassade, welche wie bei einem Tempel auf ei-
nem dreistufigen Podest steht, gliedert sich in drei
Stockwerke. Die Mitte des Erdgeschosses ist durch
eine breite, vierjochige und aus Arkaden gebildete
Eingangsloggia aufgebrochen. Die gerade Zahl der
Joche fiihrt zu dem seltsamen Umstand, dass die
mittlere der fiinf Siulen im Zentrum und daher vor
der dahinter, an der Riickseite der Loggia, sichtba-
ren Eingangstiir zu stehen kommt.®¢ Seitlich des
Eingangsbereiches ist das Erdgeschoss in der unte-
ren Hilfte durch eine Rustica in Form eines opus re-
ticulatum akzentuiert, dariiber sehen wir jeweils drei
von kleineren Siulen oder Pilastern gebildete Joche,
deren jeweils mittleres Joch in voller Héhe eine Ni-
sche mit einer Statue einnimmt, wihrend die diese
Nische flankierenden Joche jeweils von einem Arka-
denfenster und dariiber einem Tondo besetzt oder
von einem Oculus gedffnet sind. Alle Siulen oder
Pilaster des Erdgeschosses scheinen korinthische
Kapitelle zu tragen, auch wenn dies in der kleinen
Zeichnung nicht zweifelsfrei zu erkennen ist. Das
zweite Geschoss, der Piano Nobile, ist nur gering-
fiigig hoher als das Erdgeschoss, aber durch eine re-
gelmiflige Sdulen- oder Pilastertravée korinthischer
oder kompositer Ordnung (beziehungsweise »dori-
scher« Ordnung, in Filaretes Terminologie®’), wel-
che die gesamte Hohe des Geschosses einnimmt und
hohe, am Bogen verzierte Arkadenfenster mit darii-
berliegenden groflen Tondi oder Oculi einschliefSt,
effektvoll monumentalisiert. Das dritte, oberste
Geschoss variiert die Motive des Erdgeschosses und
zwingt sie dabei in eine gedrungene Gestalt, die
an ein Aquidukt erinnert und im Verhiltnis zum
Hauptgeschoss wie eine Attika wirkt. Dem derart
gegliederten Baukorper ist an den Ecken schliefllich
jeweils ein einstdckiger, nach allen Seiten giebelbe-
kronter Turm aufgesetzt, der durch die zahlreichen
Maueréftnungen in Form von Rundbogen und
Oculi als Belvedere zu fungieren scheint. Ich habe
bewusst nicht von Siulenordnungen gesprochen,
denn dazu fehlt in allen drei Geschossen das Ge-
bilk; die einzelnen Stockwerke werden nach oben
hin allein durch ein kriftiges Karnisgesims abge-
schlossen. Abgesehen von den Auflenkanten und

der Mittelsdule von Erd- und Hauptgeschoss gibt
es auffallenderweise — wie in den meisten Illustra-
tionen des Libro architettonico — keinerlei vertikale
Ubereinstimmungen zwischen den Achsen der ein-
zelnen Stockwerke, und auch die Tiirme sitzen ganz
unvermittelt auf dem Kranzgesims.

Das Haus des Architekten stellt ein Pasticcio ver-
schiedener Motive dar, welche sich in zahlreichen
anderen Illustrationen des Libro architettonico wie-
derfinden, die aber auch bezeichnende Beziige zu
existierenden zeitgendssischen Architekturen her-
stellen. Das Hauptmotiv, eine von Siulen oder Pilas-
tern flankierte Reihe von Rundbogenfenstern mit je-
weils einem dariiber stehenden Oculus oder Tondo,
hier zum ersten Mal fiir eine Palastfassade in eine
Travéenfolge gebracht, lisst — wie bereits weiter oben
bemerkt — Brunelleschis Palazzo di Parte Guelfa so-
wie (fiir die Travéenfolge) die Innengliederung der
Pazzi-Kapelle als Vorbilder erkennen,®® wihrend die
Arkaden der Eingangsloggia mit den Tondi in den
Zwickeln auf Brunelleschis Ospedale degli Inno-
centi verweisen.®? Das Motiv des opus reticulatum
wiederum ist sicherlich dem kurz zuvor errichteten
Palazzo Rucellai des Alberti entlehnt (Abb. 2.3),
wo es sich ebenfalls in der Sockelzone findet.?° Die
Eingangsloggia hingegen verweist auf den venezia-
nischen Portego der reprisentativen Paliste am Ca-
nale Grande, wie beispielsweise der Ca’ d’Oro oder
des Palazzo Corner Loredan (vgl. Taf. f. 169v).
Die aufgesetzten Tiirme schlief8lich, keineswegs ein
Anachronismus zur Mitte des 15. Jahrhunderts, in-
dizieren romische Kardinalspaliste wie den Palazzo
Venezia oder den Palazzo Capranica.’

Neben der reprisentativen Gestaltung des Ar-
chitektenhauses ist auch dessen Lage innerhalb des
Gefliges der Stadt Sforzinda von Bedeutung. Auch
sie verweist auf das hohe Ansehen, das der Archi-
tekt in der von Filarete neu entworfenen Gesell-
schaft geniefft. Denn zunichst erklirt der Autor,
dass diejenigen Gewerbe, die eine hohe gesellschaft-
liche Bedeutung haben, ihre Hiuser in der Nihe
des ideellen Zentrums der Stadt — dem »Theater der
Tugend« (Teatro della Virtu, bestehend aus »Casa
della Virtu e del Vizio«, dem »Tempio della Virtu,
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2.3. Leon Battista Alberti, Palazzo Rucellai, Florenz, zw.

1447—-1458. Aus: Leon Battista Alberti e ['architettura, hrsg. von
Massimo Bulgarelli et al., Cinisello Balsamo 2006, S. 346.

einem Circus und Werkstitten fiir die Ausbildung
von Handwerkern; Abb. 7.5, Taf. f. 143v—149r) — er-
richten diirfen, wihrend weniger bedeutende Ge-
werbe mit zunehmender riumlicher Entfernung da-
von anzusiedeln seien. Sodann wird das Haus des
Architekten an die Spitze dieser Hierarchie geho-
ben, insofern als dieses als einziges in unmittelbarer
Nachbarschaft zum »Haus der Tugend« errichtet
werden darf, welches als zentrale Bildungsstitte und
eine Art Tugendmaschine die Aufgabe und Funk-
tionsweise der vom Architekten konzipierten Stadt
insgesamt sprechend verkérpert.o

Und wihrend die Zunfthiuser der anderen Ge-
werbe nur durch ein Bildnis des Erfinders oder des
ersten bekannten Vertreters der jeweiligen ars be-
zeichnet sind, erhile der Architeke als einziger die
Erlaubnis, sein eigenes Bildnis tiber dem Portal
anzubringen und mit weiteren Darstellungen und
Inschriften zu versehen, die von seinen wichtigs-
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ten Werken und Erfindungen zeugen.** Wie wir im
8. Kapitel sehen werden, trigt die bei dieser Gele-
genheit direkt neben dem Portrit des Architekten
angebrachte Tugendallegorie (Taf. f. 143r, Abb. 8.13
und 8.14) ebenfalls Filaretes Ziige.

EIN HOFKUNSTLER?

Wir haben im ersten Kapitel so viele Zeilen auf die
Darstellung von Filaretes Leben und Werk verwen-
det, weil gar nicht genug betont werden kann, wie
sehr Filaretes Libro architettonico in Widerspruch
zur Mailinder Realitit steht und deshalb keinesfalls
fiir bare Miinze genommen werden darf, wie das in
der Vergangenheit 6fter geschehen ist. So hat bei-
spielsweise Martin Warnke in seinem grundlegen-
den Werk tiber den Hofkiinstler geschrieben:

[...] Filarete [schwelgte] geradezu in der Machtvoll-
kommenheit, welche die Stellung eines Hofarchitek-
ten anbot. Sie befliigelte seine Phantasie zu gewaltigen
stidtebaulichen Projekten. Mit dem Stidtebau konnte
ein Florentiner Architekt nur an den Héfen in Beriih-
rung kommen. Mit wenig Berechtigung wird Filare-
tes Entwurf von »Sforzindac als »Architekturutopie
bezeichnet, denn er hatte als realen Hintergrund die
Erfahrung, dass am Hofe dem Architekten Vollmach-
ten iibertragen sein konnten, wie sie in Florenz nie
denkbar gewesen wiren. Auch Filaretes Trakeat diirfte
noch wesentlich von dem Bestreben motiviert sein, der
Heimatstadt von den Moglichkeiten und dem Rang
eines Hofarchitekten zu berichten, woraus sich auch
gewisse iibermiitige, wenn nicht angeberische Ziige
des Trakrates erklidren. [...] ... sein Traktat belegt ...,
dass sich Florentiner Kiinstlern mit einer Hofstellung

ganz neue Bewusstseinshorizonte eréffneten.?s

Davon kann, wie wir gesehen haben, gar keine Rede
sein. Vielmehr handelt es sich um einen im buch-
stablichen Sinne utopischen Gegenentwurf, der die
tatsichlichen Erfahrungen ins paradiesische Gegen-
teil verkehrt.



Auch Filaretes Erzihlungen von der kiinstleri-
schen Erziehung des Galeazzo Maria Sforza, insbe-
sondere das 22., 23. und 24. Buch, in welchen der
Architekt das zuvor mehrmals gegebene Versprechen
einldst, den Prinzen in der Kunst des Disegno zu
unterrichten, wurden immer wieder verstanden als
Dokumente eines tatsichlich erfolgten Unterrichts
oder gar als Lehrbuch fiir Filaretes Unterrichtung
des Prinzen.?s Doch auch hierbei handelt es sich
sicherlich um eine rein literarische Fiktion. Durch
keine Quelle ist ein derartiges Verhiltnis zwischen
einem Kiinstler und dem Prinzen auch nur wahr-
scheinlich zu machen, geschweige denn zu belegen.
Wihrend fiir die literarische und humanistische Bil-
dung der herzoglichen Séhne zahlreiche Zeugnisse
existieren,”” ist ein Kunstunterricht hingegen nir-
gendwo belegt, ja nicht einmal, dass einer der Sohne
Vitruv gelesen hitte, was jedenfalls nihergelegen
wire als der Unterricht durch einen erfolglosen Bild-
hauer und Méchtegernarchitekten. Uberhaupt gibt
es meines Wissens fiir das 15. Jahrhundert keinen
Beleg, dass Fiirstensohne von Kiinstlern in Fragen
der Kunst unterrichtet worden wiren.

Vielleicht stand Filarete die Rolle seines Huma-
nisten-Freundes Filelfo vor Augen, wie sie sich im so-
genannten Codice Sforza (Abb. 2.4) niedergeschla-
gen hat.?® Es handelt sich um ein im Jahre 1467 von
dem 15-jihrigen Ludovico Maria Sforza (il Moro)
verfasstes achtseitiges Manuskript (eine Reihe von
Notizen zur Rbetorica ad Herennium), das aufwen-
dig illuminiert wurde, um es seiner Mutter Bianca
Maria als Dokument seiner Bildungsfortschritte zu
tiberreichen, welche er unter der Leitung Francesco
Filelfos gemacht hatte.

Uberhaupt ist der Begriff des Hofkiinstlers fiir
die Mitte des 15. Jahrhunderts zu {iberdenken und
fiir den Fall des Mailinder Hofes unter Francesco
Sforza und Galeazzo Maria Sforza abzulehnen. Die
in Mailand titigen Kiinstler hatten im Allgemeinen
keinen oder nur in seltenen Ausnahmefillen direk-
ten Kontakt zum Herzog, der in der Regel nur tiber
Mittelsminner mit ihnen kommunizierte, vor allem
iiber seinen ersten Sekretir Cicco Simonetta und
iiber Bartolomeo Gadio, seit 1455 »commissarius«
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2.4. Turin, Biblioteca Reale, Ms. Varia 260, sog. Codice

Sforza, Frontispiz, Anonym, Francesco Filelfo und sein Schiiler
Ludovico il Moro. © Su concessione del Ministero dei Beni e
delle Attivita Culturali e del Turismo, Biblioteca Reale - Torino.

tiber alle herzoglichen Bauunternehmungen.?® Auch
der Titel eines familiaris, welcher fiir Filarete niche,
aber fir andere Kiinstler seiner unmittelbaren Um-
gebung, beispielsweise fiir seinen Widersacher am
Bau des Castello di Porta Giovia, Jacopo da Cortona,
belegt ist,’>° bedeutete keine besondere Nihe zum
Herzog oder gar eine feste Anstellung und Unter-
kunft am Hof, sondern allein Privilegien wie Steuer-
freiheit oder Suspension vom Kriegsdienst. Im Sep-
tember 1468 beispielsweise nutzte Pigello Portinari
als Vertreter des Mediceer Bankhauses in Mailand
seinen Einfluss dazu, Vincenzo Foppa, der als Maler
in der von ihm gestifteten Kapelle an Sant’Eustorgio
titig war, den Titel eines familiaris zu verschaffen,
damit er — so das entsprechende Dokument — fiir
sechs Jahre von der Steuer befreit werde.’" Biswei-
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len ist der Titel eines familiaris sogar ein reiner Eh-
rentitel, wie im Falle des 1443 blof§ durchreisenden
Ciriaco d’Ancona.™>

Noch einmal sei an dieser Stelle an den Rah-
men erinnert, den Filarete seiner Erzihlung von der
Griindung und Errichtung der neuen Stadt Sforzinda
und der Hafenstadt, denen wir uns nun zuwenden
wollen, voranstellt, um sie als etwas grundsitzlich
anderes als alles bisher Bekannte zu charakterisieren:
Filarete kehrt demonstrativ der defizitiren Realitit
Mailands den Riicken zu, rentdeckt« einen abge-
schiedenen Ort, der in jeder Hinsicht von der Natur
maximal begiinstigt ist; und dort, an diesem von
Mingeln der Realitit unbefleckten Ort macht er ei-
nen Neuanfang. Gleichzeitig ist dieses irdische Para-
dies, wie wir gesehen haben, nicht ganz unbewohnt.
Es treten auf: ein gebildeter, grof§ziigiger Herr mit
seiner Familie, welche dem Architekten héflich und

108 : 2. ANKUNFT IN UTOPIA

zuvorkommend begegnet und ihn wie ihresgleichen
behandelt; ein gastfreundlicher Bauer, welcher mit
seiner Familie freudvoll das Land bestellt und mii-
helos die Ertrige der Natur erntet, die er den Gis-
ten grof8ziigig zur Verfiigung stellc (im Falle der
Auffindung des Bauplatzes der Hafenstadt nimmt
diese Rolle ein Hirte ein); schliefflich ein Eremit
als Vertreter der Kirche und wahrhaft gottgefilliger
Mensch. Zusammen mit dem ankommenden Her-
zog und seinem Architekten stellen sie die »materia
primac fiir den neu zu errichtenden Kosmos.
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ANMERKUNGEN

Libro architettonico, 1, f. 1v—2r; Trattato, 1, 8—12. Damit
tibersetzt {ibrigens Filarete in narrativer Form die Ein-
leitung des Vitruv zu seinen De architectura libri decems;
Vitruv, Zehn Biicher iiber Architektur, lat.-dt., tibers. von
Curt Fensterbusch, Darmstadt 1996, 23: »... weil ich be-
merkte, dass du [Augustus] schon viel gebaut hast, jetzt
noch baust und auch in der noch iibrigbleibenden Zeit
Deine Sorge éffentlichen und privaten Bauten zuwenden
wirst, damit sie entsprechend der Grofle Deiner Taten der
Nachwelt zum Gedichtnis iiberliefert werden, habe ich
festumrissene Vorschriften zusammengestellt, damit Du
bei ihrer Beachtung die Beschaffenheit der Bauten, die Du
schon geschaffen hast und noch schaffen wirst, selbst beur-
teilen kannst, denn ich habe in diesen Biichern a//e Lehren
der Baukunst dargelegt.«

Libro architettonico, 1, f. 1v; Trattato, 1, 9: »Es scheint mir,
ich hoérte in den vergangenen Tagen jemanden iiber einen
gewissen Vitruv und noch einen anderen reden, der offen-
bar Archimedes hiefs. Jene haben iiber das Bauen und die
Mafle und vieles andere geschrieben, iiber das man, wie sie
sagen, Bescheid wissen muss. Aber wenn ich etwas bauen
lasse, dann forsche ich nicht nach allen diesen Maflen und
anderen Dingen, und beriicksichtige auch nicht derart vie-
le geometrische Aspekte, wie sie empfehlen, und dennoch
geraten sie [die Bauwerke] mir gut.« (»Parvemi intendere a
questi di passati da uno che diceva di non so che Vetruvio
e d’un altro, che pare che lo chiamasse Archimede, i quali
avevano scritto di questo edificare e di misure e di molte
altre novelle che dicono bisogna sapere. Io non cerco tante
misure né tante cose, quando fo fare alcuna cosa di murare,
e non vo per tanti punti di geumetria quanti dicono costo-
ro, e pure stanno bene.«).

Libro architettonico, 1, f. 1v; Trattato, 1, 9: »Sprecht nicht
so. Ich glaube, ein jeder, der ein Gebdude errichten will,
sollte gute Kenntnis der Mafle und auch im Disegno ha-
ben. Will ich ein Haus oder eine Kirche oder sonst ein
Gebiude zumessen, wird einem dies, wie ich zweifelsohne
glaube, nicht gut gelingen, wenn man keinen Disegno und
keine Vorstellung von den Maflen besitzt. Auch andere Be-
reiche sollte meines Erachtens jeder beherrschen, der sich
mit dem Gedanken trigt, etwas bauen zu lassen. Deshalb
sprecht nicht so, da ich, der ich nicht vom Fach bin und
nur, wenn es dazu kommt, mitreden kénnen will, sehr gut
dafiir zahlen wiirde, jemanden zu finden, der mich lehr-
te, wie es geht und welche Mafle man bendtigt, um ein
wohlproportioniertes Gebidude zu schaffen, wovon diese
Mafe sich ableiten und aus welchen Griinden. Und ge-

nauso gerne wiirde ich etwas tiber ihren Ursprung wissen.«

(»Non dite cosi, ché a volere fare uno edifizio credo biso-
gna bene intendere le misure e anche el disegno; come a
volere io compartire uno casamento o chiesa o altra ragione
d’edifizio, senza dubbio stimo che altrimenti non lo possa
fare che bene stia, se non ha il disegno e misure. E altre
parti ancora credo che gli bisogni d’intendere a uno che si
metta a volere edificare. Si che non dite cosi, ché io, che
non ¢ mio mestieri se non per sapere, quando accadesse,
aragionare, pagherei bene assai a trovare uno che mi desse
a 'ntendere come e che misure si vuole per fare uno edifi-
zio proporzionato, e donde queste misure si dirivano e per
che ragioni; e cosi edificii ancora arei caro di sapere donde
ebbono origine.«).

Libro architettonico, 1, f. 1v—2r; Trattato, 1, 9—10: »Viel-
leicht wird es anmaflend erscheinen, Euch von solchen
Methoden und Maflen berichten zu wollen, da schon an-
dere iiberaus tiichtige Minner in alten wie modernen Zei-
ten ausgesprochen elegante Werke {iber diese Befihigung
geschrieben haben, wie Vitruv, der unter anderem ein be-
achtliches Traktat dariiber verfasst hat, und [Leon] Battista
Alberti, ein Zeitgenosse von uns und in vielen Bereichen
tiberaus gelehrter Mann ... Auch hat er ein hochst elegantes
Werk auf Latein verfasst. Es konnte mir aus diesem Grund,
und auch weil ich keine grofle Praxis im Lateinischen [in
lettere] oder im Vortragen habe (in anderen Bereichen je-
doch sehr produktiv war), durchaus als Tollkiithnheit und
Anmaflung ausgelegt werden, die Methoden und Mafle
des Bauens erldutern zu wollen. Aber in der Volkssprache
will ich davon berichten, wenn die Zeit gekommen ist,
weil ich diese Titigkeiten mit Vergniigen ausgeiibt habe,
also das Entwerfen, die Bildhauerei und das Bauen, und
mich auflerdem noch in anderen Bereichen und im Erfor-
schen betitige.« (»Parra forse la mia prosunzione a volervi
narrare simili modi e misure, considerato che altri valentis-
simi uomini abbino scritto opere elegantissime sopra que-
sta facultd, antichi e moderni, come fu Vetruvio, il quale
un degno trattato intra li altri ne fece, e Battista Alberti, il
quale a questi nostri tempi uomo dottissimo in pit faculta
...; lui ancora ha fatto in latino opera elegantissima. Si che
per questo, e ancora perché non mi sono esercitato troppo
in lettere né in dire, ma in altro pill che in questo ho dato
opera, per queste ragioni parra la mia pill presto temerita e
prosunzione a volere narrare modi e misure dello edificare.
Ma secondo volgare, e perché in questi esercizii mi sono
dilettato ed esercitato, come in disegno e in isculpire ed
edificare e in alcune altre cose e invistigare, quando tempo
sard, fard menzione.«) Vgl. S. 24, Anm. 14, und S. 472f,
Anm. 24.
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Libro architettonico, 1, f. 2r; Trattato, |, 11.

Libro architettonico, 11, f. 11v; Trattato, 1, 53.

Vitruv, De architectura libri decem, 1, 4 und 6; Leon Battis-
ta Alberti, De re aedificatoria, 1, 3—6.

Bonvesin de la Riva, Le Meraviglie di Milano (De magna-
libus Mediolani), hrsg. von Paolo Chiesa, Mailand 2009,
16-21. Des Humiliaten Lob und Geschichte Mailands
endet demonstrativ 40 Jahre vor seiner Gegenwart, in wel-
cher aus der freien Stadt eine Signoria geworden war. Ein
Exemplar befand sich laut dem Inventar von 1426 in der
herzoglichen Bibliothek in Pavia; Elisabeth Pellegrin, La
Bibliothéque des Visconti et des Sforza Ducs de Milan, au
XVe siécle, Paris 1955, 275, Nr. A 911. Zahlreiche Stellen
aus Bonvesin de la Rivas Meraviglie di Milano finden sich
wieder in Galvano Fiammas Chronicon extravagans, aber
auch in dem Panegyricus auf Mailand, welchen Pier Can-
dido Decembrio als Entgegnung auf Leonardo Brunis Lob
der Stadt Florenz in den frithen 1430er-Jahren fiir Filippo
Maria Visconti verfasst hatte. Galvano Fiamma, Chronicon
extravagans: Biblioteca Ambrosiana, A.275. Inf,, f. 31—
6ov, teilweise publiziert in: Galvano Fiamma, Chronicon
extravagans et Chronicon maius, hrsg. von Antonio Ceru-
ti, in: Miscellanea di storia italiana 7 (1869), 439—784,
445—505. Pier Candido Decembrio, De laudibus Medio-
lanensis urbis panegyricus, hrsg. von Giuseppe Petraglione
und Felice Fossati, in: Rerum Italicarum scriptores. Raccol-
ta degli storici italiani dal cinquecento al millecinquecento,
hrsg. von Ludovico Antonio Muratori, Bd. 20, 1, Bologna
1937, 1013—1025; oder in: Giuseppe Petraglione, Il »De
laudibus Mediolanensium urbis panegyricusc< di 2. C. De-
cembrio, in: Archivio Storico Lombardo 34 (1907), 5—45,
27—45. Zur Gattung des Stidtelobes allgemein siche Gina
Fasoli, La coscienza civica nelle »Laudes civitatum, in: La
coscienza cittadina nei comuni italiani del Duecento. Atti del
XI convegno storico internazionale dell’Accademia Tudertina,
Todi 1972, 11—44; Alba Maria Orselli, Laudes civitatum,
in: La storia come storia della civilta. Atti del memorial per
Gina Fasoli, hrsg. von Silvia Neri und Paola Porta, Bologna
1993, 81-85; Carl Joachim Classen, Die Stadt im Spiegel
der Descriptiones und Laudes urbium, Hildesheim 1986;
Elisa Occhipinti, Immagini di cittd. Le laudes civitatum e le
rappresentazioni dei centri urbani nell'Italia settentrionale,
in: Societa e storia 51 (1991), 23—52; John Kenneth Hyde,
Medieval Descriptions of Cities, in: ders., Literacy and Its
Uses: Studies on Late Medieval Italy, hrsg. von Daniel Wa-
ley, Manchester 1993, 1—32.

Libro architettonico, 11, f. 11v—131; Trattato, 1, 54—59. Vgl.
Bonvesin de la Riva, De magnalibus Mediolani, Kap. 1 (Elo-
gio di Milano sotto il profilo della sua posizione — Lob
auf Mailand hinsichdich seiner [geographischen] Lage);
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Bonvesin de la Riva, Le Meraviglie di Milano (De magna-
libus Mediolani), hrsg. von Paolo Chiesa, Mailand 2009,
16—21: »Was die Lage angeht, hat es diese unsere so blii-
hende Stadt exzellent getroffen, wie sie da in einer sché-
nen, reichen und fruchtbaren Ebene liegt, wo das Klima
mild ist und von ringsumher alles dorthin gelangt, was
der Mensch zum Leben braucht, genau in der Mitte zwi-
schen zwei herrlichen Fliissen, dem Ticino und der Adda
es gibt dort ausschliefflich klare Quellen
und ergiebige Fliisse. [...] Das zur Stadt gehérende Land

angesiedelt. ...

ist reich an Weizen, Weinreben, Gemiise, Obst, Biumen,
Heu und anderen Giitern, wie alle sehen kénnen. Die
Stadt ist folglich, was das Klima, die Wasserversorgung,
die fruchtbare und wunderschéne Ebene, in der sie sich
erhebr, in ganz vorziiglicher Position gelegen.« (Dt. Ubers.
von Victoria Lorini.) Auch Filaretes Paradies ist durchzo-
gen von zwei Fliissen, dem »Indo« und dem »Averlo« (vgl.
Taf. f. 19v). Beide Fliisse werden auch im 20. Buch (Libro
architettonico, XX, f. 161v; Trattato, 11, 600—601) genannt,
wo auflerdem die Rede ist von einem See namens »Averno,
o vero Aliaverno« und einem Bergkastell namens »Liver-
lano«; alles keine exakten Anagramme, doch deutliche
Anspielungen auf Filaretes Namen »Averlino«. In'V, f. 36v
(Trattaro, 1, 145) wird der See hingegen »Averlo« und in
f. 35v (Trattato, 1, 141) das obere Tal »Averla« genannt. Als
Bezeichnung des Flusses kehrt der Name noch oft wieder;
siehe Trattato, ad indicem. Bereits im 2. Buch (II, f. 11v;
Trattato, 1, 53) hatte der Autor den Grundriss der Stadt
Sforzinda »Averliano« getauft (»il quale disegno appellerd
»Averlianos, e la cittd appelleremo »Sforzinda«).

Libro architettonico, 11, f. 12v—131; Trattato, 1, 58—59. Vgl.
Bonvesin de la Riva, De magnalibus Mediolani, Kap. 1V,
xx—xxiv; Bonvesin de la Riva, Le Meraviglie di Milano (De
magnalibus Mediolani), hrsg. von Paolo Chiesa, Mailand
2009, 84-89: »Und — bei Gott! — hat die Giite des All-
michtigen diesem Landstrich neben weltlichen Giitern
auch einen Uberfluss an geistigen Reichtiimern geschenkt.
[...] ... so auch den notwendigen Uberfluss an Dominika-
ner- und Franziskanerbriidern ...« (xx und xxiii, S. 85 und
87). Etc.

Libro architettonico, 111, f. 19r—21v; Trattato, 1, 81-89.
Schon zuvor war die Qualitit des Sandes und der Reichtum
an Holz, v. a. an Lirche, gepriesen worden: III, f. 15v und
18v; Trattatro, 1, 67 und 79. Vgl. Bonvesin de la Riva, De
magnalibus Mediolani, Kap. IV (Elogio di Milano sotto il
profile della fertiltd e dell'abbondanza di tutti i beni — Lob
auf Mailand hinsichtlich der Fruchtbarkeit und des Uber-
flusses aller Giiter); Bonvesin de la Riva, Le Meraviglie di
Milano (De magnalibus Mediolani), hrsg. von Paolo Chie-
sa, Mailand 2009, 60-89, wo das im 1. Kapitel Angeklun-



gene {iber 24 Unterkapitel weit ausgebreitet wird. (Vgl.
— im Anschluss an Bonvesin — Pier Candido Decembrio,
in: Giuseppe Petraglione, Iy De laudibus Mediolanensium
urbis panegyricus« di P. C. Decembrio, in: Archivio Storico
Lombardo 34 (1907), 5—45, 34—36.) Zu dem guten Kli-
ma, dem sauberen Wasser und den reichen Fischbestin-
den, den Friichten und Tieren aller Art, tritt schliefllich
auch bei Bonvesin (IV, ix; ebd., 73) das Baumaterial: »Die
Wilder, Gehélze und Flussufer liefern in angemessenem
Umfang Holzer unterschiedlicher Qualitit, die sich fiir
den Bau von Hiusern und vielerlei Verwendung eignen,
wie auch das Brennholz, das man benétigt, um das Feu-
er zu unterhalten. Die Fiille ist von solchem Ausmaf3 ...«
(Drt. Ubers. von Victoria Lorini.) Die einzigen »Mingelc,
die Bonvesin beklagt, »die fehlende Eintracht zwischen
den Stadtbewohnern und das Fehlen eines Hafens« (VIII,
x; ebd., 157), finden sich in Filaretes idealer Welt getilgt.
— Im Falle des Baumaterials ist natiirlich auch Vitruv Fi-
laretes Quelle. Hier sei lediglich auf die Erzihlung von
Cisars »Entdeckung« der auflerordentlichen Feuerfestigkeit
des Lirchenholzes wihrend der Belagerung von Larignum
hingewiesen, von deren priziser Wiedergabe durch Filarete
hier nur die letzten Sitze zitiert werden kénnen: Libro ar-
chitettonico, 111, f. 191; Trattato, 1, 80: »Der obengenannte
Autor [Vitruv] berichtet auch {iber Lirchenholz ... [...]
Und als Cisar sie fragte, woher jene Holzer stammten,
denen das Feuer nichts anzuhaben vermochte, erwiderten
sie, dass es dort immense Vorkommen gebe, das Kastell
vor Ort »Larignoc heifle und das Material dieses Holzes
davon abgeleitet >larigna¢, weshalb besagtes Holz heutzu-
tage als larice« [Lirche] bezeichnet wird.« (»Dice pure il
sopradetto auttore [Vetruvio] del larice ... [...] E doman-
dati da Cesare dove erano nati quelli legni che non erano
offesi dal fuoco, risposero esserne ivi grandissima quanti-
ta, onde quel castello fu chiamato Larigno, e la materia
di quel legname larigna, e cosi oggi di detto legname si
chiama larice.«) Vgl. Vitruv, De architectura libri decem,
I1, 9, 15—16: »Als dann die Stidter aus Furcht sich ergeben
hatten, fragte man, woher jenes Holz, das vom Feuer nicht
ergriffen wiirde, stamme. Da zeigten sie ihm die Biume,
von denen es in diesen Gegenden sehr grofle Mengen gibt.
Und daher wurde diese Feste Larignum und ebenso das
Bauholz larigna [Lirchenholz] genannt.« Zit. nach Vitruy,
Zehn Biicher iiber Architektur, lat.-dt., iibers. von Curt
Fensterbusch, Darmstadt 1996, 127. Aus derartigen Stel-
len méchte ich tibrigens schliefen, dass Filarete sehr wohl
den lateinischen Text Vitruvs lesen konnte. Die Prizision
und vor allem die Masse an Bezugnahmen (Vitruv wird
28 Mal namentlich genannt und an mindestens 20 Stellen

ausfithrlicher wiedergegeben; siche Trattaro, ad indicem)

I2

schliefen m. E. eine bloff miindliche Hilfestellung durch
Filaretes Humanisten-Freund Francesco Filelfo oder das
Vorliegen von heute verlorenen Exzerpten aus. In Mailand
lagen um 1460 mindestens vier Abschriften des Vitruv vor.
Siehe Alessandro Rovetta, Cultura e codici vitruviani nel
primo umanesimo milanese, in: Arte Lombarda 60 (1981),
9—14; Mirella Ferrari, Fra i >Latini Scriptores« di Pier Can-
dido Decembrio e le biblioteche umanistiche milanesi: i
codici di Vitruvio e Quintiliano, in: Vestigia: Studi in onore
di Giuseppe Billanovich, hrsg. von Rino Avesani und Mirel-
la Ferrari, Rom 1984, Bd. 1, 247296, 256-264; Manuela
Morresi, Pier Candido Decembrio, Francesco Pizzolpasso
e Vitruvio, in: Ricerche di storia dell'arte 28/29 (1986),
217-232; Gdbor Hajnéczi, Il Vitruvio di Budapest e le sue
origini milanesi, in: Arte Lombarda 139 (2003/3), 9-14.
Kenneth Hayes zufolge habe Filarete die Abschrift der Bi-
blioteca Ambrosiana (Ms. A 137 Sup., datiert 1462) fiir
die Abfassung seines Libro und das Exemplar in Budapest
(Universititsbibliothek, Ms. Lat. 32, datiert 1463) fiir sei-
ne Reise nach Konstantinopel und seine Bewerbung am
Hof Mehmeds II. anfertigen lassen. Das ist grundsitzlich
moglich, aber nicht zu belegen. Dazu miisste zumindest
einmal das Verhiltnis der beiden Abschriften zueinander
und zu den Vitruv-Referenzen in Filaretes Libro niher
bestimmt werden, was der Autor jedoch in keiner Weise
unternimmt. Kenneth Hayes, Filarete’s >Journey to the
East, in: Oriental Occidental: Geography, Identiry, Space,
hrsg. von Sibel Bozdogan und Ulker Berke Copur, ACSA
International Conference 2001, S. 168—171. — Dass italie-
nische Kiinstler und >Architekten« des 15. Jahrhunderts,
die keine Lateinschule besucht hatten, durchaus imstande
waren, sich autodidaktisch ausreichende Lateinkenntnisse
fir das Studium antiker Schriften anzueignen, zeigen un-
ter anderem die Fille von Filaretes wahrscheinlichem Leh-
rer Lorenzo Ghiberti (der zahlreiche lateinische Schriften
in seinen Commentarii verarbeitete) und von Francesco di
Giorgio Martini (der um 1480 eine Vitruv-Ubersetzung
anfertigte).

Lorbeer: Libro architettonico, IV, f. 271 (Trattato, 1, 109:
Wihrend der Griindung von Sforzinda wihlt eine Schlan-
ge, ebenfalls Symbol der Weisheit und des ewigen Lebens,
den Lorbeerbaum im Zentrum der Stadt als ihre Behau-
sung); VL, f. 451—45v (Trattato, 1, 175-176, Deutung der
Omina bei der Griindung von Sforzinda: »Und weil der
Lorbeer auferdem fiir die Weisheit steht, immergriin ist
und duftend, soll dies auch fiir diese Stadt gelten. [...]
Er sagt weiterhin, dass Plinius zufolge der Lorbeer keine
Blitze anzieht und deshalb noch niemals ein Lorbeerbaum
vom Blitz getroffen wurde, weshalb man dies als sicheres

Zeichen dafiir lesen kann, dass iiber diesen Landstrich ein
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grofherziger Fiirst herrschen muss, der ein groffer Herr-
scher sein wird und neben sich keine anderen groffen
Fiirsten dulden wird, als solche, die er aus Grofimut selbst
einsetzen wird.« — »E perché I'alloro ancora ¢ dedicato alla
sapienza, e sempre ¢ verde e odorifero, cosi sard questa cit-
td. [...] Dice ancora che Plinio dice che mai fulgore né
saetta l'offende I'alloro, e cosi detta pianta d’alloro mai mai
non ¢ fulminata, si che abbi per certo che questo ¢ segno
che questa terra ha a avere signore magnanimo, e sara gran
signore, e non vorra che gli sia appresso altri signori gran-
di, se non quelli che lui dard per magnanimita.«); XVII,
f. 1361 (Trattato, 11, 509, die Vorsteher der Schule von
Sforzinda sollen ein Abzeichen tragen, welches Lorbeer-
blitter zieren: »Ich wiirde ihm einen Kranz aus Lorbeer-
blittern winden, weil sie ein Sinnbild der Weisheit sind
und auch, weil man seit altersher wiirdige Minner damit
bekrinzte.« — »Io gli farei una ghirlanda di foglie d’alloro,
perché significa sapienzia, e anche perché anticamente se
ne coronava quegli degni uomini.«); XVIIL, f. 146v—147r
und 149r (Trattato, 11, 546 und s53: wer alle Stockwerke
des »Hauses der Tugendx, i. e. alle Stufen der Wissenschalft,
erfolgreich durchlaufen hat, wird mit einem Lorbeerkranz
bekrént); vgl. IX, f. 68v sowie XVIIL f. 143r und 145v
(Trattato, 1, 264 sowie I, 533 und s42: die Allegorie der
Tugend hilt in der einen Hand einen Lorbeerbaum, in der
anderen ein Palme bezichungsweise — in letzterem Fall —
einen Olivenbaum). Eiche: Libro architettonico, IV, f. 27v—
28r und 29v (Trattato, I, 112—114 und 120: in der Eiche
im Zentrum der Stadt lisst sich ein Adler nieder, Sinnbild
des starken und gerechten Fiirsten, welcher zu Fiiflen der
Eiche sein Lager aufschligt; vgl. VI, £. 45v; Trattato, 1, 176:
»Sein Nest in der Eiche stand, wie er sagte, fiir die Frucht-
barkeit und den Reichtum, den es in dieser Stadt an jenen
Dingen geben wiirde, die der Mensch zum Leben braucht,
weshalb der Hofstaat stets an diesem Ort ansissig sein soll-
te.« — »Il suo nido in su la quercia disse che significava
questa citta sarebbe fertile e doviziosa di quello che bisogna
alla vita dell'uomo, e che quivi aveva a essere del continuo
la corte.«; dazu unten S. 205ff.) und XVIII, f. 147r (Trat-
tato, 11, 547: diejenigen, die sich im Circus des »Teatro
della Virti« in den Wettkimpfen zu Land und zu Wasser
als die Besten erweisen werden, sollen mit einem Kranz
aus Eichenlaub bekrént werden). Olivenbaum: Libro ar-
chitetronico, IV, £. 25v (Trattaro, 1, 105, Begriindung fur die
Deponierung eines Gefifles mit Ol in den Fundamenten
der Stadtmauer: »Das Ol, weil es eine sehr niitzliche Fliis-
sigkeit ist und von Natur aus auf dem Wasser schwimmen
will. Die Pflanze, die diese Fliissigkeit hervorbringt, ist Pal-
las geweiht, der Géttin der Weisheit, auflerdem versinn-

bildlicht der Olivenbaum Sieg und Frieden. Wie die gro-
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Ben Stidte, die nach Sieg und Frieden streben und — ganz
wie das Ol — iiber kleinere Stidte dominieren wollen, was
sie mit Weisheit, angemessenen Mitteln und Freundlich-
keit tun.« — »Lolio, perché ¢ uno licore molto utile, ed &
di natura che vuole stare di sopra all’acqua; e la pianta che
produce questo licore ¢ dedicata a Pallas, la quale ¢ dea del-
la sapienza, e ancora l'olivo significa vittoria e pace. E cosi
le gran cittd vogliono avere vittoria e pace, ¢ dominazione
sopra l'altre minori di sé a similitudine come l'olio, ¢ con
sapienza e con buono modo e con piacevolezza.«), XVII,
f. 140v (Trattato, 11, 524: Die Schiilerinnen der Schule von
Sforzinda sollen ein Abzeichen tragen, welches ein Kranz
aus Olivenzweigen ziert, darin ein schlafendes Einhorn)
und XVIII, f. 145v (Trattato, 11, s42: in der Darstellung
der Personifikation der Tugend ersetzt einmalig ein Oli-
venbaum die Palme). Der Lorbeer- und der Eichenbaum
im Zentrum der Stadt (wo sie bei der Griindung der Stadt
von Olivenbiumen umgeben sind) werden als »sprechendec
Biume und als Erinnerung an die vielversprechende Griin-
dung auf Befehl des Herzogs nicht gefille: VI, f. 43v und
451—45v sowie IX, f. 68r (Trattato, 1, 167 und 175 sowie
261), in letzterem Falle wird die Eiche (mit dem Adler)
sogar zusitzlich in Bronze gegossen (Taf. f. 68r).

Dazu ausfiihrlich S. 296fF.

Derselben Intention dienen wohl auch die zahlreichen
Girten, mit denen Filarete seine Architekturen ausstattet.
Hohepunkt dieser »Gartenarchitektur stellt der nach dem
Vorbild des antiken Libro dell’oro errichtete Gartenpalast
(»El palazzo ... era palazzo e giardino ...«) der Hafen-
stadt dar (Libro architettonico, XV, f. 120r—1221; Tiattato,
I1, 450—456; Taf. f. 121r und 122r), welcher — in einem
als mappa mundi gestalteten Garten gelegen und von ei-
nem wasserreichen Labyrinth umschlossen (vgl. unten
S. 292f)) — auf mehreren Ebenen mit Biumen bepflanzt
war. Als Inspiration kénnte die Beschreibung der »Hin-
genden Girten« des von Semiramis errichteten Babylon
bei Diodorus Siculus (Biblioteca Historica, 11, 10) gedient
haben, wo sich auch die Idee des unsichtbar zur Spitze des
Gebiudes geleiteten Wassers findet. Zu Filaretes Girten
siche Hubertus Fischer, Utopia, Science and Garden Art in
the Early Modern Era, in: ders., Volker R. Remmert und
Joachim Wolschke-Bulmahn (Hg.), Gardens, Knowledge
and the Sciences in the Early Modern Period, Basel 2016,
153-180, 54—170. Vgl. Maria Elena Gorrini, Fonti anti-
che per il giardino del Rinascimento, in: Viglevanum 25
(2015), 80-87; und Gianpaolo Angelini, Da Pier de’ Cre-
scenzi a Filarete: il giardino pensile nei trattati tra tardo
Medioevo e Rinascimento e il caso di Vigevano, in: Vigle-
vanum 25 (2015), 88—95.

Libro architettonico, 111, f. 19v—21v; Trattato, 1, 81-89.
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Vgl. Libro architettonico, 1V, f. 27t—27v; Trattato, 1, 111:
ein idealer Boden fiir die Fundamente der Stadtmauern.
Libro architettonico, 111, f. 21v; Trattato, 1, 88—89: »...
finalmente giugnemo alla casa sua, cio¢ alla villa donde
n'eravamo partiti, e ivi la sua donna con onesta accoglienza
ci raccolse, che parve che fusse stata avisata che a quell’'ora
dovessimo venire. Il che era preparato el desinare in modo
che altra persona che me ne sarebbe stato onorato. Credo
bene fusse fatto quello onore pitt per amore del mandante
che del mandato; come si sia, costui mi fe’ uno onore ma-
raviglioso. E ben dimostrava quello che era gentile uomo,
e cosi la sua donna e li suoi figliuoli: se fussi stato di loro
sangue a pena m’arebbono mostrato tanta amorevolezza si
che mi stetti quivi per quel di. E poi la mattina seguente
presi commiato, e tutti universalmente con grande amo-
re mi toccarono la mano, né potei tanto dire che lui non
montasse a cavallo col suo figliuolo ¢ accompagnommi pitt
di quattro miglia. E di poi, spartitomi da loro con grande
amorevolezza, me ne venni.« Vgl. insbesondere Libro ar-
chitettonico, 111, f. 19v; Trattato, 1, 81.

Libro architettonico, V, f. 36v; Trattato, 1, 144—145.

Libro architettonico, V1, f. 4615 Trattato, 1, 177: »E cosi la
mattina seguente montd a cavallo il Signore, il figliuolo
e mold altri in compagnia, ¢ andamo alla cittd nuova-
mente per lui e per me edificata; e giunto nella valle Inda,
[Francesco Sforza] disse queste parole, come vidde che se
gli scoperse la citta e tutto il paese: @ ebyewv [oh, Frucht-
bare], cio¢ buona e fertile terra.« Der Ausruf des Herzogs
fehlt im Codex IT.I.140 und wurde hier mit Liliana Grassi
aus dem Codex Palatinus 1411, f. 611, erginzt. (Zu den
verschiedenen Abschriften des Libro architettonico siehe S.
21ff., Anm. 5.).

Libro architettonico, X1, f. 891—93r; Trattato, 1, 342—354.
Libro Architettonico, XV, f. 110v—119r1; Trattato, 11, 419—
447. Hirt: . 110ov—11113 I1, 419—421. Einsiedler: f. 116v—
11813 11, 440—443.

Libro architettonico, X11, f. 921; Trattato, 1, 352: »E giunti
su, ci si scoperse uno bellissimo piano dove era uno lago
grande, e cosi riguardando il paese, mi parve vedere un altro
mondo nuovo, tanto era a vedere bello, e pieno di case e
ville, e luoghi molto ameni e piacevoli.« Meine Hervorhe-
bung.

Libro architettonico, XV1, f. 125v—1281; Trattato, 11, 469—
480. Der Ausflug erfolgt auf Einladung des Tommaso da
Rieti. Vgl. S. 220, Anm. 23, und S. 351f,, Anm. 210 und
213.

Libro architettonico, XV1, f. 126r—126v; Trattato, 11, 473—
4751 »... wir zogen weiter in einer Kilte, die niemand an-
genehm fand, die Gesichter verhiille und angespannt. [...]

... mit kiimmerlich wenig Brot und einem Wein, der ganz
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zu dem Ort passte, konnten wir uns ein wenig stirken.
[...] Wir kamen dann an eine Stelle, wo mehrere Hiuser
beieinander standen. Einer der Bewohner dieses Dorfes
kam uns entgegen, er stammte aus dieser Gegend, welche
aufler mir ganz offensichtlich keine anderen Menschen als
diese Zigeuner zu Gesicht zu bekommen schien. Auch wa-
ren sie nicht ordentlich gekleidet: Ihr Gewand bestand aus
grob gewebtem, schmuddelig weifSem, kurzem Tuch, alle
waren sie mit einem Rundschild am Giirtel und einer Par-
tisane iiber der Schulter bewehrt, an der Seite einen Triger.
Nichts als Gauner und Straflenrduber scheint es zu geben,
mit blasser, ungesunder Gesichtsfarbe. Das unfruchtbare
Land ist reichlich wild. [...] Wir legten uns dann schlafen
in einem Bett, das aus einem aus Holzlatten gezimmer-
ten Bettgestell bestand, auf das sie Laubzweige gelegt hat-
ten. Selbiges stand unter einem Bretterdach, durch dessen
Schlitze man den Wagen und das Horn [die Konstellation
des Kleinen Béren] sah ...; und so lagen wir, die einen zum
Kopf- die anderen zum Fuflende ausgerichtet, da wie die
Sardinen. [...]J« Etc. (»... con uno freddo non piacevole a
nessuno col viso turato e stretto noi n'andavamo. [...] ...
con non so che poco di pane e vino assai conveniente al
luogo un poco di collezzione fu fatta. [...] Giunto a uno
luogo dove pil case era non insieme, ci venne incontro
alcuni degli abitatori d’esso paese e luoghi, i quali non al-
tra gente a me pareva vedere se none come questi zingani.
Neanche si bene in ordine andavano: I'abito loro era tali
panni biancacci grossi e corti, tutti con uno broccoliere
alla cintura e la partigiana in ispalla e ’l facchino allato;
non altrimenti che malandrini o rubatori di strada paiono
a vedere, palidi e di cattivo colore; il paese, sterile, ¢ assai
salvatico. [...] ... poi n”'andamo a dormire intro uno letto,
il quale portato I'aveano su una lettiera fatta di certi legni
con frasche su l'aveano posto. Il quale sotto a uno tetto
d’asse collocato era e per le fessure si vedeva il Carro el
Corno ...; e cosi rassettati chi da capo e chi da pi¢ come
sardelle eravamo. [...]«).

Helen Rosenau, 7he Ideal City in Its Architectural Evolution
in Europe, 1. Aufl. London 1959, 46—48 (»Filarete’s inter-
est in social problems is suggested by the description of
mountain dwellers in their great poverty. He comments on
their gipsy-like appearance, their whitish, that is undyed
clothing, and their pale faces.«).

Pavia/»Avipa«: Libro architettonico, XV1, f. 124r; Trattato,
II, 470. Piacenza/»Zacempia« beziehungsweise »Caziem-
pia« f. 125vund 12813 II, 471 und 480. Milano/»Nomila«:
f. 128r; 11, 480.

Libro architettonico, 11, f. 131; Trattato, 1, 59.

Zu diesem Motiv der Architekturtheorie seit Vitruv (De

architectura libri decem, 11, 1, 1—3) siehe v. a. Joachim
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Gaus, Die Urhiitte. Uber ein Modell in der Baukunst und
ein Motiv in der bildenden Kunst, in: Wallraf-Richartz-
Jahrbuch 33 (1971), 7—70; und Joseph Rykwert, On Adam’s
House in Paradise: The Idea of the Primitive Hut in Architec-
tural History, 2. Aufl. Cambridge/Mass. 1997.

Libro architettonico, 1, f. 3r—sv; Trattato, 1, 17—26. Dazu
ausfiihrlicher unten S. 137 ff.

Vgl. insbesondere Piero Pierotti, Le non-citt della ragio-
ne, in: Le citta di fondazione. Atti del 2° Convegno Inter-
nazionale di Storia urbanistica, Lucca 7—11 settembre 1977,
hrsg. von Roberta Martinelli und Lucia Nuti, Venedig
1978, 119-135, V. a. 122—124. Noch immer lesenswert in
dieser Hinsicht Friedrich von Bezold, Aus Mittelalter und
Renaissance. Kulturgeschichtliche Studien, Miinchen und
Berlin 1918, 246270 (Kap. 8: Republik und Monarchie
in der italienischen Literatur des 15. Jahrhunderts), 264—
269 zu Filarete.

Filarete differenziert keine Stinde (Klerus, Adel, Bauern),
sondern — in Ubereinstimmung mit den meisten italieni-
schen Autoren des 15. Jahrhunderts — lediglich drei nach
Besitz und entsprechendem Mitspracherecht unterschie-
dene soziale Schichten. Vgl. Peter Burke, Tradition and
Innovation in Renaissance Italy: A Sociological Approach,
London 1972, 222—223. Siehe auch John Onians (Filarete
and the »qualitdc Architectural and Social, in: Arte Lom-
barda 38/39 (1973), 116-128, 119), der zu Recht auf die
Ubereinstimmung von Filaretes Einteilung der Menschen
bezichungsweise Siulen in maggiore — mezzana — infima
(grofSe — mittlere — unterste) bezichungsweise grande — mez-
zana — piccola (groffe — mittlere — kleine) qualita mit der
Terminologie, mit welcher in den vorangegangenen Jahr-
hunderten die Gesellschaft in soziale Schichten eingeteilt
worden war, hingewiesen hat. Siehe die Einteilung der
Siulen in Libro architettonico, VIIL, £. 55v; Trattato, I, 215:
»Der Qualititen, oder anders gesagt ionische, dorische
und korinthische [Siulen], gibt es drei, sprich die grofien,
mittleren und kleinen.« (»La qualita, o vuoi dire ioniche e
doriche e corinte, sono tre, cio¢ grandi, mezzane e piccole.«)
Libro architettonico, 1, f. 7v; Trattato, I, 39: »Du hast nun in
Kiirze die Maf3e gesehen und ihre Bezeichnungen vernom-
men und woher diese sich ableiten; dazu die Qualititen
und Formen, wie wir sie von den Griechen iibernommen
haben. Ich sagte Dir, dass sie selbige als dorisch, ionisch
und korinthisch bezeichneten. Von den dorischen [Siulen]
sagte ich Dir, dass sie die grifte Qualitir darstellen, die
korinthische die mittlere und die ionische die kleinste ...
Und innerhalb dieser dorischen, ionischen und korinthi-
schen Machart entsprechen sowohl die Maf3e als auch die
Glieder der Form beziehungsweise der Qualitir der Form,

so dass sie zueinander passen.« (»Hai veduto delle misure
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sotto brevita, e inteso i loro nomi, e donde sono derivate,
e qualita e forme secondo abbiamo avuto da’ Greci; dissiti
I'apellarono Doriche, Ioniche e Corinte: le Doriche ti dissi
sono quelle della maggiore qualita, le Corinte sono della
mezzana e le lIoniche della infima ... E cosi sotto questi
modi dorichi, ionichi, e corinti, si come le misure, cosi i
membri corrispondenti alla forma, o vero alla qualita della
forma, secondo 2’ quali saranno appropriati.«) Dorische,
korinthische und ionische Siulenordnung unterscheiden
sich nicht nach den Kapitellformen, sondern allein nach
der Grofe (1:9, 1:8, 1:7, bei gleichbleibendem Modul ei-
nes Kopfes beziechungsweise Kapitells) und dem Reichtum
des Oberflichenschmuckes. Denn — das die Begriindung
Filaretes — so wie es drei verschiedene Groflen und Grade
an Wiirde bei den Menschen gibt, so gibt es drei verschie-
dene Groflen und Grade an Vornehmheit bei der Gestal-
tung der Siulen. Libro architettonico, V1L, f. 56v; Trattato,
I, 218: »Es gibt, wie ich sagte, mehrere Siulenarten, unter
denen jedoch drei die bedeutendsten sind. Damit verhilt
es sich wie mit dem, was ich iiber die unterschiedlichen
Qualititen der Menschen sagte: Die vornehmen dienen den
Fiirsten als Stiitze und Zierde. Die mittleren haben eben-
falls einen Nutzen und dienen zur Zierde, sind aber weni-
ger schmuckvoll als die vornehmen. Die niederen sind zum
Nutzen, zur Notwendigkeit und zum Dienst des Fiirsten
da; was die sichtbare Schénheit angeht, haben sie nicht den
Stellenwert der beiden hoheren Stinde ... [...] Sobald wir
sie an den Orten aufstellen, wo ihr Platz sein wird, werdet
ihr ihr Wesen noch besser verstehen. [...]« (»Sono, como
ho detto, pitt maniere di colonne, ma tre sono le principali;
come che ho detto che sono di piti gualita d'uomini, come
de’ gentili, i quali appresso ¢ signori sono per sostegno e
per ornamento; gli altri mezzani sono ancora a utilita e
adornamento, ma non sono perd in adornamenteo quan-
to i gentili; gli aleri pitt infimi sono a utilitd e necessita e
servitudine del signore; e a bellezza di vista non sono tanto
quanto gli altri due superiori ... [...] Quando le mettere-
mo a’ luoghi dove aranno a stare, allora intenderete ancora
meglio loro natura. [...]«) (Meine Hervorhebungen.) Die
Konformitit der Siulen mit den sozialen >Stinden< kénnte
nicht augenscheinlicher sein: Die niedrigste Stiitze und die
niedrigste soziale Schicht dienen beide nur der Niitzlich-
keit und kaum dem Schmuck; die hochste Siule und die
oberste gesellschaftliche Klasse nehmen hingegen Positio-
nen ein, die minimalste Anstrengung und maximale Ele-
ganz erlauben. Zugrunde liegt der vitruvianische Gedanke
von der Proportionierung der Siule nach dem Modell des
menschlichen Kérpers; nur dass anstelle des Unterschieds
der Geschlechter die (fiir Filarete gleichermafien natiirli-

chen) Klassenunterschiede getreten sind. Vgl. auch Libro
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architettonico, XX, f. 1671—167v (Trattato, 11, 619), wo
den verschiedenen sozialen Schichten verschiedene Klei-
derfarben zugordnet und unterschiedlicher Schmuck zu-
gestanden werden. — Zu dieser eigentiimlichen Dekorums-
Lehre ausfiihrlicher John Onians, op. cit.; ders., Bearers
of Meaning: The Classical Orders in Antiquity, the Middle
Ages, and the Renaissance, Princeton 1988, 158—170; und
Berthold Hub, Qualita und sconformita: Der Architeke Fil-
arete iiber seine Maler- und Bildhauerkollegen, in: Kunst-
geschichten. Parlare dell Arte nel Trecento, hrsg. von Gerhard
Wolf, Berlin und Miinchen 2019 (im Druck). — Ubrigens
rechnet Filaretes Gesellschaftsentwurf nicht nur mit Die-
nern, sondern auch mit Sklaven. Siehe Libro architettonico,
XL, f. 84v; Trattato, 1, 326. Vgl. Iris Origo, The Domestic
Enemy: The Eastern Slaves in Tuscany in the Fourteenth
and Fifteenth Centuries, in: Speculum 30 (1955), 321-366.
Andreas Tonnesmann, Erzihlte Idealstidte von Filarete
bis Ledoux, in: Architektur wie sie im Buche stebt. Fiktive
Bauten und Stidte in der Literatur, hrsg. von Winfried Ner-
dinger et al., Salzburg 2006, 57-69, 60 (und in: ders., Die
Freiheit des Betrachtens: Schriften zu Architektur, Kunst und
Literatur, Ziirich 2013, 335-352, 337).

Vgl. dazu Andreas Tonnesmann, Filarete im Dialog: Der
Architeke, der Fiirst und die Macht, in: Dialog und Ge-
spriichskultur in der Renaissance, hrsg. von Bodo Guthmiil-
ler und Wolfgang G. Miiller, Wiesbaden 2004, 153-163
(und in: ders., Die Freibeit des Betrachtens: Schriften zu Ar-
chitektur, Kunst und Literatur, Ziirich 2013, 50—59). Siehe
Kap. 5.

Francesco Finotto, La citta chiusa. Storia delle teorie urbani-
stiche dal Medioevo al Settecento, Venedig 1992, 130-132.
Siche beispielsweise Libro architettonico, V, f. 31r, und
f. 33v; Trattato, 1, 124 und 134. Dasselbe gilt dann fiir
Filaretes Schiiler Galeazzo Maria Sforza, der immer wie-
der verfritht zum Unterricht erscheint. Siehe beispielswei-
se Libro architettonico, V11, f. 53r; Trattato, 1, 204: »Am
nichsten Tag, ich hatte eigentlich noch nicht wieder mit
seinem Kommen gerechnet, war er vor der iiblichen Zeit
da und fragte mich eifrig, ob ich weitergemacht hitte. Ich
antworte ihm: >Ja«. Einigermaflen beunruhigt sagte er zu
mir, warum ich denn nicht auf ihn gewartet hitte, dabei
verfluchte er die Jagd auf Végel und diejenigen, die ihn
dazu mitgenommen hatten, und war untréstlich. Als ich
ihn so schlechter Laune sah, sagte ich: »Herr, regt Euch
nicht weiter auf; so es Euch gefillt, werde ich Euch zeigen,
wie ich sie [die Vierung der Kathedrale von Sforzinola]
geplant und bemessen und auf welche Weise ich alles ein-
geteilt habe.c — »Wenn Du das tun wiirdest, erwiesest Du
mir einen groffen Gefallen und sicher gehe ich, wihrend

Du diese Entwiirfe ausfiihrst, nicht mehr jagen und er-
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wihle dies, sofern es Dir nicht missfillt, auch zu meinem
Vergniigen.«« (»Venuto il di seguente, mezzo stimando
che lui ancora non venisse, fu innanzi 'ora usata e con
uno animo volunteroso mi domanda se io ho fatto altro.
Io gli dico: »Si. E lui mezzo conturbato mi disse perché
non l'aveva aspettato, e bastemiava l'uccellare e anche chi
'aveva menato, e non si poteva riconsolare. o, vedendolo
si di mala voglia, dissi: »Signore, non vi scandalezzate, ché,
se vi piace, io ve la dard a 'ntendere secondo 'ho ordinata e
misurata tutta, ¢ in che modo scompartita.c —»Se tu facessi
questo, tu mi faresti grande apiacere, e per certo io intanto
che tu fai questi disegni non andrd pit a cacciare, e anche
il mio sollazzo voglio sia questo, se non ti rincresce.«).
Als Forderung an den Bauherrn formuliert in Libro archi-
tettonico, 11, f. 9v; Trattato, I, 46—47 (im Anschluss an die
Erzihlung von der Ehre, die Alexander seinem Architekten
Deinokrates widerfahren lief}); und in Libro architettonico,
XV, f. 114; Trattato, 11, 430—431 (im Anschluss an eine er-
weiterte Darlegung des vitruvianischen Bildungsanspruchs
an den Architekten). Zu diesen und weiteren Stellen im
Folgenden.

Galeazzo Maria Sforza tritt ab dem 6. Buch immer mehr in
den Vordergrund und erhilt ab dem 7. Buch regelrechten
Unterricht, welcher mit dem Auftrag beginnt, zunichst die
bisherigen sechs Biicher zu studieren (und die folgenden
aufzuschreiben). Beachte Libro architettonico, VI, f. 46r—
46v (Trattato, 1, 179—180), wo Galeazzo Maria Sforza Fil-
arete zunichst in der Werkstatt eines Zimmermanns iiber-
rascht und in der Folge mehrmals in der eigenen Werkstatt
besucht, um ihm bei der Arbeit tiber die Schulter zu sehen.
— Der Sohn wird als neuer hauptsichlicher Gesprichspart-
ner mittels einer die Anfangsszene (Libro architettonico, 1,
f. 1v—2r; Trattato, 1, 8—12) spiegelnden Schilderung einer
unmittelbar vor der Winterpause stattfindenden héfischen
Tischgesellschaft eingefiihrt, bei welcher Filarete, vom
Herzog dazu aufgefordert, die bisherigen Lehren und Er-
eignisse fiir die anwesenden Giste rekapituliert; Libro ar-
chitettonico, V1, f. 44v—451 (Trattato, 1, 174): »Und weil es
Zeit fiir das Mittagessen war, sagte er zu mir: »Geh noch
nicht, Du wirst hier speisen.« [...] Bald wurde ich vor Sei-
ner Herrschaft vorstellig, der mich nach dem Stand des
Bauwerks zu befragen begann. Ich erklirte ihm, wie alles
stand, was ihm gréfite Freude bereitete, und dann ver-
langte er aus Respekt vor den Herren, die an dieser Tafel
versammelt waren, dass ich alle Methoden und Gattungen
erklirte, die es beim Bauen gegeben hat, und wie sich alles
dies bis zu jenem Tag zugetragen hatte. Als alles berichtet
war, erzihlte ich ihm von den Vorzeichen, und da horten er
und auch die anderen aufmerksam zu, und dies galt auch

fiir seinen Sohn ...« (E perché era l'ora del desinare, mi
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disse: »Non ti partire, desinerai qui.« [...] E presto dinanzi
alla sua Signoria mi rappresentai, mi comincio a doman-
dare a che termine avevo lasciato 'opera. Dicendogli ogni
cosa come passava, ne pigliava grandissimo piacere e volle
per rispetto di quelli signori che erano alla tavola che ri-
contassi tutti i modi e ordini che erano stati nello edificare,
e come era passato ogni cosa per infino a quel di. E cosl,
ricontato ogni cosa, quando gli contai di quelli augurii, lui
e anche gli altri stavano attenti, e cosi il suo figliuolo ...«)
Nach der Erklirung der cine gliickliche Zukunft fiir die
Stadt verheiflenden Ereignisse wihrend der Zeremonien
zur Grundsteinlegung, auf welche wir im 4. Kapitel aus-
fihrlich zuriickkommen werden, fihrt Filarete fort; Libro
architettonico, V1, f. 45v (Trattato, I, 176-177): »Als sie alle
diese Dinge gehért hatten, staunten sie und waren voller
Bewunderung, wobei dem Fiirsten und seinem Sohn die-
se Ausfithrungen zu den Auspizien besonders gut gefielen.
Derart grof§ war die Zuneigung, die der Fiirst und alle zu
mir fassten, dass er mich so reich beschenkte, dass ich eh-
renvoll davon leben konnte. Vor allem seinem Sohn, der
mir sehr gewogen war, gefielen diese Uberlegungen so sehr,
dass er sich in diese Tugend des Bauens verliebte und von
seinem Vater die Erlaubnis erbat, alle ausgefiithrten Werke
anschauen und ergriinden zu gehen, und auch bei den an-
deren noch auszufithrenden Gebiuden dabei sein zu diir-
fen, damit er ihren Sinn verstehen und, sofern er jemals
Lust verspiiren sollte, etwas zu errichten, auch etwas davon
verstehen wiirde. Und als er seinen Vater, den Fiirsten, da-
rum bat und jener die Schicklichkeit der Bitte gewahrte,
auflerdem sah, dass auch seine Begleiter ihn bestirkten,
willigte er ein und verkiindete, dass er froh dariiber sei.«
(»Intese tutte queste cose, tutti si maravigliorono e gran-
de ammirazione ne presono, e al Signore e al suo figliuolo
molto piacquono queste sposizioni de’ augurii. E tanto fu
I'amore che mi prese il Signore e tutti, che mi dono tanto
che io potevo vivere onoratamente. E massime quello suo
figliuolo fu tanto I'amore che mi pose e perché gli piacquo-
no questi ragionamenti, che s'inamoro di questa virtl dello
edificare, in modo che chiese di grazia a suo padre che gli
volesse concedere licenzia che lui venisse a vedere e inten-
dere tutto quello che era fatto, e di stare a vedere gli altri
edificii che s'avevano a fare, accid che ne potesse intendere
qualche ragione, perché, se a lui venisse mai voglia di far
fare qualche cosa, che potesse e sapesse anche intendere. E
fatta questa adomanda al Signore suo padre, vedendo lui
essere degna domanda, e anche quegli che gli erano appres-
so il confortarono, e lui gli concesse licenza e disse che era
contento.«).

Ulrich Pfisterer, Kunst-Geburten. Kreativitit, Erotik, Kor-
per, Berlin 2014, 63—64; Lionel Devlieger, Benedetto Varchi:
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On the Birth of Artifacts: Architecture, Alchemy and Power in
Late-Renaissance Florence, Diss. Universitit Gent 2005, 4;
vgl. auch Robert J. Bauer, A Phenomenon of Epistemology
in the Renaissance, in: Journal of the History of Ideas 31
(1970), 281—288. Eine Parallelisierung von Reproduktion
in Kindern und Reproduktion in Architektur findet sich
allein fiir den Bauherrn ausgesprochen. Siehe Giovanni
Rucellai, Zibaldone, f. 83v; Giovanni di Pagolo Rucellai,
Zibaldone, hrsg. von Gabriella Battista, Florenz 2013, 193:
»Zwei wesentliche Dinge sind es, welche die Minner in
dieser Welt tun: das erste ist zeugen; das zweite bauen.«
Mit der Filarete fremden Einschrinkung: »Der Heilige
Bernhard aber sagt, dass man mehr aus Notwendigkeit
denn aus Verlangen bauen sollte, weil das Verlangen beim
Bauen nicht nachlisst, sondern wichst.« Vgl. ebd., f. 93v;
S. 217: »Wenn du ein Haus bauen willst, sorge dafiir, dass
die Notwenigkeit dich leitet und nicht das Verlangen ...«
Vgl. Francis W. Kent, The Making of a Renaissance Pat-
ron of the Arts, in: Giovanni Rucellai ed il suo zibaldone,
Bd. 2: A Florentine Patrician and his Palace, London 1981,
7-95, 13 und Anm. 8 bezichungsweise 52, Anm. 6. Ebd.
auch der Hinweis auf Giannozzo Salviatis Zibaldone, um
1484, Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze, Codex II.
IX.42, f. 121: »Zwei wesentliche Dinge sind es, welche die
Minner in dieser Welt tun: das erste ist zeugen, das zweite
bauen. Bauen sollte man allerdings aus Notwendigkeit und
nicht aus Verlangen.« Dt. Ubers. von Victoria Lorini.
Vitruv, De architectura libri decem, 1, 1, 1: »Ea [scientia]
nascitur ex fabrica et ratiocinatio.« (»Dieses [Wissen] er-
wichst aus Hand-werk und geistiger Arbeit.«) Vgl. unten
S. 483fF.

Libro architettonico, 11, f. 7v—8r; Trattato, 1, 39—a41:
»[Francesco Sforza:] Tu forse potresti dire: tu m’hai detto
che lo edificio si rasomiglia a 'uomo; adunque se cosi ¢, ¢
bisogno generare e poi partorire come 'uvomo. — [Filarete:]
Proprio cosi: 'edificio prima si genera, per similitudine lo
potrai intendere, e cosi nasce si come la madre partorisce
il figlivolo in capo di nove mesi, o alcuna volta di sette
mesi, e con buono ordine e sollecitudine farlo crescere. —
[Francesco Sforza:] Dimmi, questo generamento in che
modo egli ¢ — [Filarete:] Il generare dello edificio si ¢ in
questa forma: che si come niuno per sé solo non puo generare
sanza la donna un altro, cosi eziandio a similitudine lo edifi-
cio per uno solo non puo essere creato, e come sanza la donna
non si puo fare, cosi colui che vuole edificare bisogna che ab-
bia larchitetto e insieme collui ingenerarlo, e poi l'architetto
partorirlo e poi, partorito che I'ha, larchitetto viene a essere la
madre d'esso edificio. — Ma innanzi che lo partorisca, come
proprio la donna che nove o sette mesi in corpo lo porta,

come di sopra ho detto, cosi 'architetto debba nove o set-
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te mesi fantasticare e pensare e rivoltarselo per la memoria
in pitt modi, e fare varii disegni nella sua mente sopra al ge-
neramento che lui ha fatto col padrone, secondo la volunta
sua. E cosi come la donna ancora sanza 'uomo niente fa,
cost l'architetto ¢ madre a portare questo ingeneramento,
e secondo la sua voluntd, quando I'ha bene ruminato e
considerato ¢ in molti modi pensato, debbe poi eleggere
quello gli pare che sia pilt comodo e pil bello secondo la
terminazione del generante; e fatto questo, partorirlo, cio¢
farne uno disegno piccolo rilevato di legname, misurato e
proporzionato come che ha a essere fatto poi, e mostrarlo
al padre. E perché tho asomigliato I'architetto alla madre,
cosi ¢ bisogno che sia balia, e cosi bisogna che sia madre e
balia. E si come la madre ¢ amorevole del figliuolo, cosi lui
con quello amore e diligenza alevarlo e acrescerlo e fornir-
lo, se ¢ possibile, se non lasciarlo ordinato, per modo che
non perisca per suo mancamento. Si come la buona madre
vuole bene al suo figliuolo, e mediante 'aiuto e sapere del
padre s'ingegna che sia da bene e che sia bello e dalli buo-
no maestro, perché venga valente e che sia laudato, cosi il
buono architetto si debba ingegnare di fare il suo edificio
bello e buono; e come la madre s’ingegna di trovare buoni
maestri al figliuolo, cosi I'architetto debba trovare buoni
maestri, come son quelli da muro e tutti gli altri che han-
no a lavorare, se gia il padrone non gl'impedisce, sanza la
volonta del quale lui sarebbe come la donna che contra la
volunta del marito non puo fare alcuna cosa; cosi ¢ proprio
a similicudine larchitetto. [...]J« Meine Hervorhebungen.
Bereits im 1. Buch (Libro architettonico, 1, f. 11r; Trattato,
I, 53) war der Entwurf (»disegno in liniamento« — »Ge-
zeichneter Entwurf«) und das Modell (»disegno rilevato« —
»plastischer Entwurf/Modell«) als Geburt des Architekten
imaginiert worden: »Weil ich dir aber sagte, dass es dem
Architekten ansteht, zunichst das Gebiude zusammen mit
dem Bauherrn zu zeugen, habe ich nunmehr diese Stadt
mit meinem Herrn gezeugt und sie wieder und wieder mit
ihm gepriift, wobei ich sie erdacht und er sie bestimmt hat.
Dann habe ich sie geboren, sprich ihm eine Entwurfszeich-
nung von der Anlage der Fundamente vorgelegt. Sie gefiel
ihm, bevor jedoch begonnen wurde, sagte ich ihm, wessen
es dazu bedarf. Wihrend man sich mit der Vorbereitung der
fur das Fundament notwendigen Dinge plagt, will ich das
obengenannte Modell, will heiflen den plastischen Entwurf
ausfithren. Auf diese Weise wird der Leser dieses meines
Buches die Stadt mit ihren Gebiduden entsprechend ihrer
Qualititen, ihrer Form und ihrer vom Zweck abhingigen
Machart plastisch und in ihren Abmessungen und Propor-
tionen sehen und verstehen.« Zit. S. 276, Anm. 72.

Libro architettonico, 11, f. 8r; Trattato, 1, 41—42: »Non

¢ altro lo edificare se none un piacere voluntario, come
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quando 'vomo ¢ innamorato, e chi I'ha provato il sa, ché
nello edificare ¢’¢ tanto piacere ¢ desiderio che quanto pit
I'uomo fa piti vorrebbe fare e, pure che egli possa, mai non
guarda a spesa, e di questo tutto di si vede la sperienza.
Cosi come uno quando ¢ innamorato volentieri va a ve-
dere la sua amorosa, e quando ella ¢ in lugo che egli la
vegga non gli rincresce e non gli viene a noia il tempo, cosi
colui che fa edificare va volentieri a vedere il suo edificio, e
quanto pitt lo vede pilt lo vorrebbe vedere, e pit gli cresce
'animo, e quel tempo passa e non gli rincresce mai o di
ragionarne o di guardarlo, come lo innamorato proprio di
ragionare dell’'amorosa.«

Siehe beispielsweise Elisabeth Tiller, Idealstadt und Stadt-
utopie in der frithen Neuzeit: Zur Interdependenz von
Kérper und Stadt, in: Stidre der Literatur, hrsg. von Ro-
land Galle und Johannes Klingen-Protti, Heidelberg 2005,
99-128, 121-122. Vgl. Diana I. Agrest, Architecture from
Without: Body, Logic, and Sex, in: Assemblage 7 (1988),
28—41, 33—26. Ferner Thomas Ricklin, Antonio Averlinos
fantasia, in: Dialoge zwischen Wissenschaft, Kunst und Li-
teratur in der Renaissance, hrsg. von Klaus Bergdolt und
Manfred Pfister, Wiesbaden 2011, 287-326, 304—305,
welcher in der Identifikation von Mutter und Architekt
eine bewusste Umkehrung der Analogisierung von Pri-
gung des Fotus durch die Mutter und Stidtegriindung
durch einen Koénig in Augustinus’ De civitate Dei (X1, 26)
sah.

Libro architettonico, 11, f. 8r; Trattato, 1, 42: »E cosi [lui
che fa edificare] si gode quando [il suo edificio] gli ¢ lo-
dato e crescegli pitt 'animo; e cosl, quando ¢ assente e che
uno glie ne ragioni, molto gli piace e desidera d’andarlo a
vedere, e sempre coll'animo d’agiugnere desidera cose che
creda che stiano bene, come proprio fa lo 'nnamorato, ¢ se
niuno mezzo glie 'ama e fagli utile e onore. E questo solo a
due fini, uno pella utilitd e l'altro per fama, perché si dica:
il tale fa fare cosi bello edificio; si che, faccendosi per mez-
zanitd di quello architetto, debbe essere amato e onorato
quando per lui ¢ sufficiente; e questo si debbe esaminare
d’averlo piu sufficiente che si puo.«

Libro architettonico, 11, f. 9r; Trattato, 1, 44—45: »Ora dire-
mo quello che si dee fare verso di lui, cio¢ verso 'architetto:
principalmente dee essere onorato e amato da chi fa fare
non altrimenti che lui disidera che ’l suo dificio vadia bene,
né con altro amore e diligenza che sha inverso di quella sanza
la quale generare womo non si puo, neanche sanza l'architetto
non si puo generare, né dedicare edificio che stia bene, per le
ragioni antedette. E perché ancora sono rari queste scienze,
e per questo ne dee essere fatto stima, perd che 'uomo &
detto gentile tanto quanto egli ha virt, e anche perché,

avendolo eletto per fattore e ordinatore, ¢ 'animo tuo nel
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suo e lui el suo ha messo in seguitare il tuo appetito; con
quello amore che detto ¢ di sopra ti serve e conduce quella
cosa la quale tu tanto ami, e spendici tanto tesoro solo per
lo desiderio che hai di vederlo fornito.«

Siehe beispielsweise Libro architettonico, 11, f. 8t—8v (Trat-
tato, 1, 41-44); IV, f. 21v—24v (Trattato, 1, 9o—100); VIII,
f. 621—62v (Trattato, 1, 239—241); etc.

Zwei Mal als Forderung formuliert in Libro archirettoni-
co, IL, f. 8r (Trattato, 1, 41—42). Vgl. v. a. VI, f. 44r—45v
(Trattato, I, 169—173: Auswahl der Bildhauer); IX, f. 65r—v
(Trattato, 1, 249—~252: Auswahl der Mosaizisten und Gold-
schmiede zur Ausstattung der Kathedrale von Sforzinda);
IX, f. 67r und 69r (Trattato, 1, 257—259 und 265: Aus-
wahl der Kiinstler fiir die Ausstattung der herzoglichen
Residenz). Vgl. Berthold Hub, Qualita und sconformita:
Der Architekt Filarete iiber seine Maler- und Bildhauer-
kollegen, in: Kunstgeschichten. Parlare dell’ Arte nel Trecento,
hrsg. von Gerhard Wolf, Berlin und Miinchen 2019 (im
Druck).

Als Forderung formuliert in Libro architettonico, 11, f. 9v
(Trattato, 1, 47: »... alle die dort arbeiten und arbeiten
lassen, miissen ihm [dem Architekten] gehorchen und
Ehrerbietung bezeugen« (»... tutti quelli che hanno a la-
vorare e a fare lavorare lo [all’architetto] debbono ubbidire
e reverire.«) und XV, 1141 (Trattato, 11, 430, Lesung aus
dem antiken Libro dell'oro: »... dass alle am Bau Beteiligten
ihn ehren, gut behandeln und ihm gehorchen sollen.« (»...
che dee essere onorato e bene trattato e ubbidito da tutti
quelli che allo edificio appartengono.«) — Vgl. Federico da
Montefeltros beriihmte »Patente« fiir seinen »Architekten«
Luciano Laurana; zit. oben S. 59. Virtruv, De architectura
libri decem, 1, 1, 1; Vitruv, Zehn Biicher iiber Architektur,
lat.-dt., {ibers. von Curt Fensterbusch, Darmstadt 1996,
23: »Des Architekten Wissen [scientia] umfasst mehrfache
wissenschaftliche und mannigfache elementare Kenntnis-
se. Seiner Priifung und Beurteilung unterliegen alle Werke,
die von den anderen Kiinsten geschaffen werden. Dieses
[Wissen] erwichst aus fabrica [Hand-werk] und ratioci-
natio [geistiger Arbeit]. [...]« (Meine Hervorhebung.) Se-
bastiano Serlio, Zutte lopere d'architettura et prospetiva ...,
Venedig 1619, Nachdr. Ridgewood 1964, IV, 11, f. 191v
(Erstdruck des 4. Buches Venedig 1537): »... am besten
ist er derjenige, der, als Herr iiber alle, die am Bau be-
schiftigt sind, fiir Ordnung sorgt ...« (»... convien che
egli sia l'ordinatore, come padrone di tutti colori, che nel-
la fabrica si adoperano ...« Daniele Barbaro, 7 dieci libri
dell’architettura di M. Vitruvio tradutti et commentati da
monsignor Barbaro eletto patriarca di Aquileggia, Venedig
1556, I, 1, 7: »Architektur ist die aus zwei Begriffen gebil-

dete griechische Bezeichnung, wobei der erste die Bedeu-
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tung von >Haupt« und »Kopf« hat, der andere >Schmied:
bedeutet oder s Handwerker:, so dass, wer den Gehalt des
Wortes volkssprachlich ausdriicken méchte, >Baumeister«
sagen wiirde. Platon allerdings erklirt, dass die Architek-
ten kein Handwerk ausiiben, sondern denen voranstehen,
welche die Handwerke ausiiben. Deshalb kénnten wir
auch sagen, dass der Architeke kein Schmied, kein Tisch-
lermeister, kein Maurer, sicher also kein spezialisierter und
begrenzt agierender Handwerker ist, sondern als Haupt,
Vorsteher und Regulierer aller Handwerker fungiert. [...]
... weil er dariibersteht, ist er somit derjenige, der anleitet,
zeichnet, verteilt und befiehlt. In diesen Aufgaben kommt
die Wiirde der Architektur der Wissenschaft nahe. Als eine
heroische Virtus weilt sie inmitten aller Kiinste, weil sie
allein die Beweggriinde kennt. Sie allein umfasst die sché-
nen, hohen Dinge, nur sie, sage ich, unter allen Kiinsten
hat teil an den unzweifelhaftesten Wissenschaften, die da
sind Arithmetik, Geometrie und viele andere, ohne die,
wie gesagt, jede Kunst niedrig und ohne Geltung ist.« Drt.
Ubers. von Victoria Lorini. Vgl. Giuseppe Barbieri, Il de-
calogo delle virti dell’architetto da Alberti a Palladio, in:
Arte lombarda 64 (1983), 53—59, 57.

Siche beispielsweise Libro architettonico, IV, f. 28r—28v;
Trattato, 1, 114: »Und ein jeder verrichtete seine Arbeit mit
grofiter Freude, und keiner, der nicht sein Bestes gab, weil
sie alle mit grofer Hingabe und Pflichtbewusstsein dabei
waren und mehr als nur ihr Soll bei besagter Arbeit erledig-
ten.« (>E ognuno d’una bonissima voglia lavorava, che non
era niuno che non si sforzasse per lo grande amore e ordine
di fare pit che il dovere di detto lavoro.«) V, f. 31v; Trat-
tato, 1, 126: »Und nachdem dies [Aushebung des Wasser-
grabens] getan war, schickee ich sie alle zum Mittagessen,
auch wenn sie hoflich waren und linger blieben als es die
Pflicht verlangte, nur um die Arbeit zu beenden und auch,
um mir einen Gefallen zu erweisen ...« (»E fatto questo,
tutti gli mandai a fare collezzione, benché furono cortesi,
perché soprastettono pitt che 'l dovere solo per fornire il
lavoro e anche per compiacermi ...«) V, f. 321-32v; Trat-
tato, 1, 128-129: »Und da versicherten alle bereitwillig, ihr
Méglichstes zu tun und machten sich derart bestirke aus-
nahmslos mit Eifer und Schwung und hingebungsvoll und
frohlich an die Arbeit und aflen [dann] vor all den Zinnen
zu Mittag. Und nach dem Essen kehrten sie alle rasch und
ohne die volle Stunde abzuwarten zur Arbeit an der Mauer
gegeniiber vom Wassergraben zuriick ...« (»E cosi dissono
tutti di buona voglia di fare quanto a loro fusse possibile, e
cosl con una cellerita e veemenza tutti confortati a questo si
missero tutti universalmente con grande amore e allegrezza
al lavoro, e feciono innanzi desinare tutti quelli merli; e

andati a fare collezzione, tutti prestamente, sanza aspettare
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lora furono in sul lavoro intorno al muro all’opposito della
fossa ...«) IX, f. 64r—64v; Trattato, 1, 251 (Kathedrale von
Sforzinda): »Da sie mit grofler Schnelligkeit und viel Eifer
und ohne die geringste Scheu vor den Kosten arbeiteten,
wurde es wunderbarerweise fertiggestellt, vor allem weil wir
hervorragende Steinmetze hatten ...« (Il che lavorando con
grande cellerita e sollecitudine e sanza rispiarmo di spesa
niuna mirabilmente fu condotto, e massime perché avemo
bonissimi maestri d’intaglio ...«) Etc.

Libro architettonico, 11, f. 8v; Trattato, 1, 43: »... er [der
Mittelsmann] darf dem Architekten in der Befehlsgewalt,
in welcher Angelegenheit auch immer, nicht tibergeordnet
sein, und fithrt nur die Weisungen des Fiirsten und Bau-
herrn des Gebdudes aus; eher ist es der Architekt, der sel-
bigem Anweisungen beziiglich der Dinge gibt, die das Bau-
werk betreffen, und jener ist gehalten, ihm [dahingehend]
zu gehorchen.« (»... non debba essere sopra a comandare a
Iarchitetto di niuna cosa, se non quanto gli fusse imposto
dal signore e principale dello edificio, ma piti presto deb-
be comandare I'architetto a lui delle cose appartenenti allo
edificio, ed & tenuto a ubidire.«) Diese zwischen dem abwe-
senden Bauherrn und dem Architekt vermittelnde Person
wird an anderen Stellen »commessario« genannt; siche Libro
architettonico, 11, f. 8v (Trattato, 1, 44); IV, f. 281 (Trattato, 1,
114); V, f. 30r—30v, 32r und 34r-34v (Trattato, I, 121-122,
128 und 135-136); VI, f. 44r und 451 (Trattato, 1, 169 und
174); XIX, f. 159r (Trattato, 11, 594). Vgl. oben S. 44.
Libro architettonico, 11, f. 8v; Trattato, 1, 43—44: »Si che
larchitetto debbe avere grande avertenza a tutti i vantaggi
d’ogni minima cosa, che sia distribuita in modo che vada in
utilita dello edificio il quale si mura, e a guardare le cose op-
portune, se bene il principale o quello il quale ha a provede-
re a esso edificio volesse, per risparmiare spesa, e cognoscesse
che lo edificio n'avesse a ricevere vergogna, non lo debbe
aconsentire per niente, e pilt tosto lasciare stare ogni cosa
che mai aconsentire che per scarsita e avarizia venisse a 'vere
alcuno mancamento, o si veramente vergogna alcuna, esen-
done da poi 'opera biasimata. — Debbe 'architetto, come
ho detto, guardare a ogni sottigliezza e a ogni vantaggio, ma
non mai dove cognoscesse che gli risultasse vergogna o man-
camento di sé, e cosi ogni cosa guardare che sia giustamente
pagato, ogni cosa che bisogna a esso edificio, cio¢ quello che
vagliono esse cose e non pil; e cosi quelli che lavorano siano
pagati secondo che meritano o per magistero o per altre fa-
tiche che in esso accadessero.«

Libro architettonico, 11, f. 9v; Trattato, 1, 46—47: »Dico che
Iarchitetto dee essere onorato e premiato di degno salario
conveniente di tale scienza, perché vedendosi I'architetto
essere trattato bene, sempre pensa di fare cose le quali sieno
utile e onore dello edificio e pensa de’ vantaggi, che in uno

di megliora il suo salario a uno aviso; e cosi per lo opposito
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ancora pud fare di grandi danni che non sara chi se n’avegga.
Questo a ogni persona aviene: che se vede non essere me-
ritato secondo vede che lui merita, non pud avere amore
all'opera, né pensare cosa che sia troppo utile; e ancora, con
tutto che sia pagato, accarezzarlo, accio che paia che abbia a
grado il suo servire, e ancora alcuna volta donargli qualche
Ccosa.«

Libro architettonico, 11, f. 9v; Trattato, 1, 47: »E non fare
come uno chio conobbi, il quale mi disse che aveva edifi-
cato uno certo edificio con grande vantaggio e utilitd d’esso
edificio, ¢ quando venne alla distribuzione del salario che
gli era stato promesso, mi disse glie ne sbatterono il sesto. E
perché lui, credendosene essere meritato o vero migliorato,
ma almeno non mancato, della promessa gli era stata fatta,
¢bbene grande sdegno e mancd molto dell’'amore che aveva
verso di quello.«

Ebd.: »Non si vuol fare in quel modo, maisi innanzi che sia
publicato né divulgato: se pure se’ avaro o che tu non possa
tanto, accordati collui, perché non ¢ tanto il danno quanto
¢ la vergogna, che pare che sia per qualche mancamento per
lui commesso, si che gli ¢ buono di spendere uno denaro
per migliorare poi il grosso. Con’io ho detto, egli & da essere
onorato quando egli ¢ uomo che lo meriti, e cosi ancora
tutti quelli che hanno a lavorare e a fare lavorare lo debbono
ubbidire e reverire.«

Ebd.: »Ancora, cognosciuto lui essere com’io ho detto, non
si vuole, quando lo edificio ¢ bene inteso e terminato, tra-
mutare, né fargli rimuovere gli ordini e disegni e membri e
forme, perché € sarebbe un rompergli lo ‘ngegno e sarebbe
danno e vergogna assai allo edificio e a chi lo fa fare. Non
voglio dire altro per ora dello architetto, credo che per que-
sto si possa intendere quello si dee fare inverso di lui.« Vgl.
oben S. 39ff. und S. 55f.

Siehe beispielsweise Libro architettonico, V, f. 341; Trattato,
I, 135-136, Errichtung der acht Tiirme der Stadtmauer in
zwei Tagen: »... weil es an nichts fehlte, was fiir dieses Werk
gebraucht wurde. Zunichst die wichtigste Kraft, Haupt die-
ses Werks und ein Fiirst, der es nicht an Geld fehlen lief?,
denn alle waren, wie man es bestimmt hatte, von einem
auf den anderen Tag bezahlt worden; sodann gab es gute
Meister aus vielen verschiedenen Orten, weshalb es nicht an
Talent [ingegno] fehlte; und weil es viele verschiedene gab,
fanden sich fiir jede Notwendigkeit, die sich stellte, oder je-
des wie auch immer geartete Ereignis, sofort begabte Tisch-
ler oder andere Handwerker, die fiir jene Aufgabe benotigt
wurden. Als die besagten [zwei] Tage vergangen waren und
der Fiirst sich anschickte, den Bau am Abend zu verlassen,
erreichte er die Baustelle; und obwohl er sie lingstens er-
blickt hatte, es ihm aber unméglich schien, fragte er, als er
sie alle fertig ausgefiihrt sah, ob wir sie durch Zauberei ge-

schaffen hitten.« (»... perché non mancava alcuna cosa che
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fusse atta a questa opera. In prima il nerbo principale, colui
che era capo di questa opera e signore che non lasciava
mancare i danari, perché tutti erano stati pagati I'un di
pell’altro secondo era stato ordinato, poi C’era di tanti varii
luoghi maestri e buoni, ché per ingegno non mancava, ed
esendocene tanti e varii a ogni bisogno che mancava o che
accadeva di qualunque cosa, erano subito trovati ingegni o
di legname o d’altro che piti atto stato fusse secondo quella
cotal cosa. Venuti i detti di, il Signore in sul lasciare opera
la sera giugne in sul lavoro e veduto, benché pit di lunga
l'aveva viste, ma non gli pareva possibile, quando tutte le
vidde fornite, disse se noi 'avamo fatte per incantamen-
to.«).

Passim. Beispielsweise Libro architettonico, VIII, f. 62r—
62v; Trattato, 1, 240: »Sobald alles Notwendige vorbereitet
war, die Natursteine wie auch die Meister, die sie verarbei-
ten sollten, machte ich mich mit den Zeichnungen und
Vorgaben fiir die Gebdude auf; am Ort unserer neu errich-
teten Stadt angekommen, waren durch die Kunde, die sich
von ihr verbreitet hatte, dort schon viele Steinmetz- und
Maurermeister aus verschiedenen Teilen und Stidten Ita-
liens und von auflerhalb Italiens eingetroffen, was mich,
als ich sie sah, sehr froh stimmte ...« (»Preparato tutte le
cose opportune, tanto pietre vive quanto ¢ maestri che
'avevano a lavorare, e cosi andai co’ disegni ¢ > modi degli
edificii; e alla nuova nostra cittd edificata giunto, ivi gia
per la fama sparta molti maestri di scarpello e di muro di
diverse parti e cittd d’Iralia e di fuori d’Italia, i quali erano
ivi arrivati, li quali quando li viddi fui molto contento ...«)
Libro architettonico, 1X, f. 65v; Trattato, I, 250—251, Tafel
des Altars der Kathedrale von Sforzinda, »welche von vor-
ziiglichen Goldschmiedemeistern ausgefiihrt wurde, die in
diese unsere neu errichete Stadt nur wegen ihres Ruhmes
gekommen waren.« (»la quale ¢ fatta da solenissimi ma-
estri orefici, i quali capitarono in questa nostra cittd nuo-
vamente edificata solo per la fama.«) Libro architettonico,
IX, f. 671—v; Trattato, 1, 258-259, Ausstattung der Corte:
»[Filarete:] »... vor allem heif§t es, gute Maler zu finden.c
— [Francesco Sforza:] »Aber ja, man hole sie von dort, wo
welche sind, am Geld soll es nicht liegen, gute Meister zu
bekommen. Die Sorge iiberlasse ich Dir, weil ich weif3,
dass Du etwas davon verstehen solltest.< [...] Und so wur-
de es beschlossen. Und als die Anweisung erging, wurde
mit Eifer und ohne Scheu vor den Kosten innerhalb kur-
zer Zeit alles auf den Weg gebracht ...« (»[Filarete:] »...
ma sopra tutto si vuole trovare buoni maestri di pittura.c
— [Francesco Sforza:] >Maisi, che si cerchi dove ve ne siano,
¢ che non si lasci per danari che s’'abbino buoni maestri. Io
ne lascero il pensiero a te, perché so che te ne debba inten-

dere. [...] E cosi fu diterminato; e dato I'ordine, con sol-
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lecitudine e sanza rispiarmo di spesa, e cosl in brieve tempo
fu spedito ogni cosa ...«) In der Realitit zogen die besten
Kiinstler andere Héfe vor, wie Mantua (Gonzaga), Urbino
(Montefeltro) oder Neapel (Aragdn). — Beachte auch Libro
architettonico, VI, f. 62r—62v (Trattato, 1, 239), wo der
Anspruch des Architekten, allein verantwortlich zu sein fiir
die Beschaffung und Auswahl der Handwerker und aller
Kiinstler, als Forderung an den Bauherrn formuliert wird.
Zu den namentlich genannten Kiinstlern vgl. Berthold
Hub, Qualita und sconformiti: Der Architeke Filarete tiber
seine Maler- und Bildhauerkollegen, in: Kunstgeschichten.
Parlare dell’Arte nel Trecento, hrsg. von Gerhard Wolf, Ber-
lin und Miinchen 2019 (im Druck).

In Libro architettonico, V, f. 27r (Trattato, 1, 110) sind es
102.000 Arbeiter; in Libro architettonico, 1V, f. 23v (Trat-
tato, 1, 97) 103.200 (»nicht gezihlt die vielen anderen, die
dort waren, und ebenfalls halfen.« — »senza che molti altri
che cerano ancora aiutavano«). — Vgl. Herodot, Histo-
riae, 11, 124, wonach Einheiten von 100.000 Arbeitern im
Schichtwechsel eine dgyptische Pyramide errichtet hitten,
allerdings hitten sie dazu 30 Jahre benotigt. (Diese Stelle
wird von Alberti in De re aedificaroria, V1, 6, aufgenom-
men.) Vgl. Diodorus Siculus, Bibliotheca historica, 11, vii,
2: »Semiramis ... beschloss in Babylonien eine Stadt zu
griinden. Zu diesem Zweck wihlte sie von tiberall her Ar-
chitekten und Arbeiter aus, stellte auch das Material bereit
und holte zur Vollendung ihres Werkes 2 000 0coo Men-
schen zusammen. Mitten durch die Stadt lief§ sie den Eu-
phrat flielen und umgab sie mit einer Mauer von 360 Sta-
dien Linge, durch dicht nebeneinander stehende hohe
Tirme unterteilt. Das Bauwerk war derart wuchtig, dass
die Breite dieser Mauer es sechs Fuhrleuten erlaubte, ne-
beneinander herzufahren; ihre Hoéhe war unglaublich ...«
Zit. nach Diodoros, Griechische Weltgeschichte, Bd. 1: Buch
I-I11, iibers. von Gerhard Wirth, Stuttgart 1992, 142-143.
Zu Diodor siehe v. a. S. 287, 304, 377 und ad indicem. Zu
Semiramis v. a. S. 297f. Zu Babylon v. a. S. 378 und S.
343f, Anm. 171. Beachte jeweils auch den Index. — Die
stindige Angabe von Zahlen und Maflen bei Filarete erin-
nert an das biblische Buch der Chronik. An dieser Stelle,
grell utopisch, dienen sie dem Staunen ob des gewaltigen
Werkes, an anderen Stellen sollen sie (gleichzeitig) — ge-
meinsam mit den prizisen Angaben zur Organisation der
Arbeit, den einzelnen Arbeitsschritten und den Hierarchi-
en unter den Arbeitern — durch konkrete Angaben den
Realititscharakter der Projekte verstirken; im Sinne von:
noch nie dagewesen, aber in Hinden dieses Architekten
durchfiihrbar.

Libro architetronico, 1V, f. 231; Trattaro, 1, 94, Errichtung

der Stadtmauern: »Du kédnntest sagen: So kann man das
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nicht machen, weil so viele Meister und eine solche An-
sammlung von Menschen fiir Unruhe sorgen werden. Und
ich sage, dass eine Weisung erteilt werden wird, die dafiir
sorgt, die Dinge so durchfiihren zu lassen, dass sie selbst
bei sehr viel mehr [Menschen] gut gelingen.« (»Tu potresti
dire: non si potra fare, perché sard una confusione tanti
maestri e tanta gente insieme. E io dico che si dara tale e si
fatto ordine, che, se fussino assai piti, andranno le cose in
termine ch’elle staranno bene.«) Es folgen Filaretes Anwei-
sungen.

Libro architettonico, 1V, f. 23v; Trattato, 1, 97: »[Francesco
Sforza:] Soweit gefillt mir diese Weisung. Aber ein Zweifel
bleibt: Glaubst Du, die vielen Meister und Arbeiter, die
hier sind, werden diese Vorsteher achten, sprich ihnen ge-
horchen? Und wiren es zehntausend und nicht tausend,
wiirden sie keine Achtung vor ihnen haben. — [Filarete:]
Ich weif§ wohl, dass eine solche Menge eine Gefahr dar-
stellt. Und auch hier wird man entsprechend vorsorgen,
wenn Eure Herrschaft dies wiinscht. Zunichst einmal soll-
te Euer Gnaden wihrend dieser acht bis zehn Tage stindig
vor Ort sein, weil Eure Anwesenheit jedem Mann Furcht
und Respekt einfloflen wird. — [FS:] Bedenke aber, dass
sie weder Furcht noch Respekt vor niemandem haben,
wenn die Menge grof§ ist; da achten sie weder den Fiirst
noch die Mutter Gottes. — [F:] Mit etwas Gliick werden
wir auch da vorsorgen. Wenn es diese Bedenken gibt, dann
lasst Soldaten kommen und sorgt dafiir, dass sie sich wie
vor ihrem Feind in Stellung bringen. Und fernerhin er-
lasst Weisung, dass unter Androhung des Galgens ein jeder
sich an seine Vereinbarungen halten muss und iiber den,
der nicht gehorcht, unnachgiebig und ohne Gnade diese
Strafe verhingt werden wird. — [FS:] Diese Weisung gefillt
mir.« (»[Francesco Sforza:] Per infino a qui mi piace questo
ordine, ma écci uno dubbio: credi tu che, essendo qui tan-
ti maestri e lavoranti, faccino stima di questi soprastanti,
cio¢ che loro gli ubidischino? Ché¢, se fussino dieci milia,
nonché dieci centinaia, non ne faranno stima. — [Filarete:]
Io credo bene che a essere tanta moltitudine c’¢ pericolo. E
anche a questo si provedra, pure che la Signoria Vostra vo-
glia, come bisogni: in prima, che la Vostra Signoria sempre
presente vi sia per questi otto o dieci di, perché vedendo la
presenza vostra ogni uomo ara temore e reverenzia. — [FS:]
Vedi, quando ¢ tanta moltitudine non hanno né temore
né reverenza a nessuno, ¢ non stimano né Signore né Ma-
donna. — [F:] In buona ora sia, e anche a questo si prove-
dera. Se questo dubbio ¢, fate venire le genti dell’armi e
fate che stiano come stare a lo scontro de’ loro nimici. E
cosl fate uno comandamento, a pena della forca, che cias-
cheduno stia alli suoi termini e a chi disubbidisce, sanza

remissione o misericordia, il bando gli sia osservato. — [FS:]
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Questo ordine mi piace.« Vgl. IV, f. 261; Tratrato, 1, 106:
»[ES:] Die Weisung, die ich erteilen méchte, wird wie folgt
aussechen: Damit keinerlei Zwietracht aufkommen mége,
werde ich alle meine Waffenminner holen lassen, die wir
auf die Meister und Arbeiter verteilen werden. Um Mei-
nungsverschiedenheiten und Irrtiimer zu vermeiden, gebe
ich jedem Vorsteher zehn bewaffnete Reiter und flinfzig
Fuflsoldaten, und Mannschaft fiir Mannschaft werden sie
ihren Anordnungen ausnahmlos exakt Folge leisten, wo-
bei weitere Waffenminner etwas abseits stehen werden.«
(»[FS:] Lordine che voglio dare sara questo: accio che scan-
dalo nessuno non occorresse, fard venire tutte le mie genti
d’arme, delle quali compartiremo a questi maestri una par-
te ea’ lavoranti, e accid non abbino cagione d’avere parole
né errore, dard a ogni soprastante dieci cavalli armati e cin-
quanta fanti, e alla fila, squadra per isquadra, seguiteranno
tutti el loro ordine, e l'altre genti d’arme saranno un poco
da parte.«) IV, f. 2715 Trattato, 1, 111: »Und der Fiirst be-
gab sich mitten unter diese Leute, war mal an einem, mal
am anderen Ort und bestirkte sie in einer Weise, dass es
an jenem Tag weder Zwietracht noch Aufregung gab.« (E
’l Signore proprio andava sopra a queste genti, quando a
uno luogo e quando a un altro, confortandogli per modo
che né scandalo né romore per quel di fu fatto.«) IV, f. 27v;
Trattaro, 1, 111-112: »Alle gingen schlafen, aufler denen,
die fiir die Wache abgestellt waren, denn die Waffenleu-
te hatten Anweisung, so zu handeln, als wiirden sie ihren
Feinden gegeniiberstehen ...« (»Andati tutti a dormire,
eccetto quelli che erano ordinati alle guardie, ché cosi era
ordinato che le genti d’arme facessero come se fussero stati
a l'incontro de’ loro nimici ...«).

Libro architettonico, 1V, f. 2315 Trattato, 1, 95: »Tu m’hai
detto de’ maestri e lavoranti che fanno di bisogno, ma qui
bisogna un’altra cosa, la quale al fatto nostro ¢ molto ne-
cessaria e quella che importa il tutto; e questa si ¢ che a un
tempo tutti lavorino, cosi quello di dietro come il primo,
a similitudine come quando si balla, che cosi balla quello
di dietro come quello dinanzi, pure che sia bene guidato e
abbi buon suono.«

Libro architettonico, 1V, f. 23r—23v; Trattato, 1, 95—96: »E
cosi ho speranza che sard questo, perché ci sara in prima il
suono buono, come che ¢ ancora al ballo: ché se il migliore
guidatore del mondo guidasse il ballo e il suono non fusse
buono, mai si potrebbe guidare che tutti ballassero bene;
si che cosi ¢ proprio questo. Ma per provedimento di colui
che I'ha a fare, ha proveduto con si fatto suono che 'l gui-
datore del ballo non errerd, cioé¢ che vuole che ’l suono sia
questo: come negli altri suoi fatti, cosi maggiormente in
questo vuole che ogni uomo sia bene pagato; Si che questo

¢ quel suono che fara accordare tutti, in modo che ciascuno
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fard il suo dovere mediante la speranza e la dolcezza del
suono.« Die Stelle fihrt fort: »Und auch der Anfiihrer wird
dergestalt sein, dass er erkennen wird, ob jeder erledigt,
wozu er gekommen ist und was zu tun er sich verpflich-
tet hat. — [Francesco Sforza:] Damit dem so sei, wiinsche
ich zu erfahren, welche Anordnung du ihm gibst, damit
ich erkennen kann, ob alle ihre Pflicht tun.« (»E anche la
guida sara tale che intenderd per modo che ciascheduno
fara quello il perché elli sara venuto, e quello a che egli ¢
obbrigato di fare. — [Francesco Sforza:] Accio che questo
sia, vorrei intendere che ordine tu gli dai, che io conosca
che tutti facciano il dovere.«).

Das Thema der gebiihrenden Bezahlung kommt bereits
in der Eingangsszene zur Sprache, in welcher einer der
Anwesenden versichert, dass er jemanden, der in der Wis-
senschaft der Architektur Bescheid weif?, fiir seinen Unter-
richt gut bezahlen wiirde; zit. Anm. 3.

Libro architettonico, 1V, f. 24r; Trattato, 1, 98: »[FS:] Es
bleibt uns noch, eine weitere Anordnung zu treffen: Und
zwar gedenke ich, sie alle tiglich bezahlen zu lassen. Zu-
vor muss man wissen, welchen Lohn die Meister am Tag
erhalten sollen und so auch die Arbeiter. — [F:] Thr Lohn
kann dieser Tage nicht weniger als zwélf Mailinder Im-
perialmiinzen am Tag betragen, dazu finf Soldi am Tag
fiir die Arbeiter und sechs Soldi am Tag fiir jene, die sie
[zum Arbeiten] antreiben, und dies ist ausreichend. — [FS:]
Was die Bezahlung angeht, wird angesichts solcher Men-
schenmassen Durcheinander herrschen, wenn man keine
verniinftigen Vorkehrungen schafft. — [F:] Dafiir gibt es
eine herrvorragende Losung. Wir werden es folgenderma-
flen anstellen: ...« (»[FS:] Ancora ci resta uno altro ordi-
ne: cio¢ che io intendo che siano pagati ogni di tutti. Che
salare si debba dare @ maestri il di, questo bisogna sapere
in prima, e cosi @’ lavoranti. — [F:] El salaro loro non pud
essere meno in quelli tempi di dodici soldi d’imperiali di
Milano il di, e cinque soldi il di a’ lavoranti, e sei soldi il di
a quelli che 'ncalzano, e questi bastano. — [FS:] Al fatto del
pagare, essendo tanta moltitudine, sard una confusione, se
a questo uno buono modo non si piglia. — [F:] A questo
sara 'ordine bonissimo. Faremo in questa forma: ...«).
Libro architettonico, 1V, f. 28r—v; Trattato, 1, 114: »Und
damit alle wiederkommen wiirden, lief§ er ausrufen, ob
sie denn alle bezahlt worden seien. Wie aus einem Mund
bejahten sie und riefen im Chor: »Unser Fiirst lebe hoch!c
Und ein jeder verrichtete seine Arbeit mit grofSter Freu-
de, und keiner, der nicht sein Bestes gab, weil sie alle mit
grofler Hingabe und Pflichtbewusstsein dabei waren und
mehr als nur ihr Soll bei besagter Arbeit erledigten.« (»E
cosi allora, perché tutti tornavano, fece mandare una gri-
da se tutti erano pagati. Tutti a una boce dissero di sl, e

con gran festa tutti dissero: »Viva, viva il nostro Signorelc E
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ognuno d’una bonissima voglia lavorava, che non era niu-
no che non si sforzasse per lo grande amore e ordine di fare
pitt che il dovere di detto lavoro.«) Vgl. beispielsweise V,
£. 311—v; Trattato, 1, 135-136: »Und als die Stunde schlug,
waren alle wie in der Vergangenheit zum Schall der Trom-
peten am vorbestimmten Ort an ihrer Arbeit und verrich-
teten sie in bester Laune. Der Fiirst kam an jenem Tag erst
am Abend zur Baustelle. Als er eintraf, fragte der Fiirst als
erstes, ob sie schon bezahlt worden seien. Man bejahte
dies. Weil er Klarheit haben wollte, wurden alle einzeln
befragt, ob man sie am Arbeitsplatz bezahlt habe. Alle ant-
worteten mit ja und wie zur Bestitigung iiberschlugen sie
sich vor Arbeitseifer, und wie sie da sangen und mit lauter
Stimme riefen: »Hoch, hoch lebe der Fiirstl« wirkten sie,
als wire es Morgen und nicht Abend, wenn der Mensch
noch frisch und munter ist und nicht erschépft.« (>E ve-
nuta l'ora, come per lo passato, al suono delle trombe al
luogo diputato tutti furono al loro lavoro; e cosi tuttavia
di migliore animo lavoravano. El Signore per quello di per
infino alla sera in sul lasciare dell’opera non venne in sul
lavoro; e giunto che fu, il Signore subito la prima cosa che
adomandasse domandd s’eglino erano stati pagati. Fugli
detto che si. Volsene essere chiaro e cosi furono domandati
tutti se erano stati pagati in sul lavoro; tutti rispuosono di
si e per confermazione pareva che tutti si struggessero di
voluntd di lavorare ¢ non pareva da sera ma da mattina,
come quando 'uomo ¢ pil fresco, ¢ non come stracchi, e
cosi cantando e con voci alte dicendo »Viva, viva el Signo-
rel«) Oder Libro architettonico, X, f. 77v; Trattato, 1, 293,
Errichtung der Ordenskirchen. Etc.

Libro architettonico, XIV, f. 103r1; Trattato, 1, 293: »Und als
er sich Anordnung und Bauweise von allem angesehen und
erfasst hatte, sagte er, dass ihm alles gefiele. Dann fragte er
jeden einzelnen, ob er fiir die vergangenen Tage bezahlt
worden sei. Als man ihm antwortete, dass sie noch acht
Tage Bezahlung zu bekommen hitten, ziirnte er und be-
fahl, alle tiglich auszahlen zu lassen, sprich von einem Tag
auf den anderen, so wie es beim Bau von Sforzinda iiblich
war. Da wurden sie alle noch am selben Tag bezahlt.« (>E
veduto e inteso l'ordine e il modo di tutto, disse che ogni
cosa gli piaceva. E poi domando se ogni persona era stata
pagata da qui indietro; fu risposto che avevono avere di
otto di, ebbene sdegno e comandd che tutti fussino pagati
ogni di, cio¢ 'un di per I'altro, secondo si faceva alla Sfor-
zinda. E tutti in quello medesimo di furono pagati ogni
persona.«).

Die Verbindung von 100 Dukaten und einem Gewand
konnte ihr unmittelbares Vorbild im Verhalten Pius II. ge-
geniiber dem Architekten der Kathedrale seiner Griindung
Pienza, Bernardo Rossellino, haben, wie es der Papst in

seinen 1462—1463 (in der dritten Person) verfassten Com-
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mentarii, IX, 25, selbst dokumentiert: »[...] Wir danken
Dir und befinden Dich unter allen Architekten unseres
Jahrhunderts grofler Ehre wiirdig.« Und er wies an, ihm
seinen gesamten Lohn auszuzahlen und zusitzlich hundert
Dukaten und ein scharlachrotes Gewand zu geben; seinem
Sohn gewihrte er die erbetenen Vergiinstigungen und ver-
traute ihm [Bernardo Rossellino] die Vergabe neuer Bau-
ten an.« Ennea Silvio Piccolomini, I commentarii, 2 Bde.,
lat.-ital., hrsg. und iibers. von Luigi Totaro, Nuova edizio-
ne ampliata, Mailand 2008, Bd. 2, 1766-1769. Dt. Ubers.
von Victoria Lorini. Zum Motiv der Kleiderschenkung
vgl. auch Vespasiano da Bisticci zu Cosimo de’ Medici und
Donatello; Vespasiano da Bisticci, Le Vire, 2 Bde., hrsg.
von Aulo Greco, Florenz 1970/1976, Bd. 2, 194 (Vita di
Cosimo de’ Medici); Vespasiano da Bisticci, Groffe Minner
und Frauen der Renaissance, hrsg. von Bernd Roeck, Miin-
chen 1995, 334; vgl. Martin Warnke, Hofkiinstler: Zur Vor-
geschichte des modernen Kiinstlers, 2. tberarb. Aufl. Koln
1996, 165.

Libro architettonico, V, f. 31v—32v, 32v; Trattato, 1, 125—
129, 129: »E non ¢ dubbio che quando 'uomo serve uno
signore, il secondo pagamento ¢ il mostrare averlo a grado
e di parole gratificarlo, pero che a colui che serve gli & gran-
de consolazione quando vede che gli ¢ accetto il suo servi-
re.« Vgl. Libro architettonico, V, £. 341—3 4v; Trattato, 1, 136,
nach der Errichtung der Tiirme der Stadtmauer innerhalb
von nur zwei Tagen, beim gemeinsamen Abendessen: »...
und im Beisein der dort anwesenden Herren sagte er: »Geh
nur und mach’ rasch, denn sobald die Stadttore fertig sind,
verspreche ich Dir ein Geschenk, dass Du zufrieden sein
wirst mit mir, und auch unser commessario hier wird sich
nicht beschweren.« (... e disse in presenza di quelli signori
che erano ivi, disse: »Va' e sia sollecito, ché ti prometto
che, fornito che siano le porti, io ti fard tal dono che sarai
contento da me, e ancora qui il nostro commessario non si
lamentera.«) Meine Hervorhebung.

Libro architettonico, XV, f. 113r—1141; Trattato, 11, 427—
430. Vgl. Vitruv, De architectura libri decem, 1, 1.

Libro architettonico, XV, f. 114r; Trattato, 11, 430—432:
»[Francesco Filelfo:] Dice [il libro dell’oro] poi quello verso
di lui si dee fare. Dice ora che quando ha queste parti che
dette sono dinanzi, che dee essere onorato e bene trattato
e ubbidito da tutti quelli che allo edificio appartengono. 7/
signore a chi egli serve debbe essere grato verso di lui in detti e
in fatti, e in modo premiallo e d’onore e d'utile che sia cogno-
sciuto tra gli altri. E questo noi al nostro [Onitoan Nolia-
ver = Antonio Averlino, Filarete], il quale questi edifici che
qui in questo libro si veggono disegnati e in parte gli ha
discritti, lui vedendo essere sufficiente, lo trattamo in modo
che si cognosceva intra gli altri che pareva che noi stimassimo

la sua virts, perché non paia che immeritamente da noi
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fusse ben trattato, come molti alcuna volta, che per ventu-
ra che hanno d’una cosa che verr loro fatta, e parra bella e
utile e sard nel vero per se medesima, ma poi da quello in
su poche cose sapra fare, e per questo gli sara dato buono e
gran salario e donato cose assai — non dico che non sia ben
fatto, perché una minima virtli non si pud comperare per
danari —; ma tanto maggiormente si dee trattare bene uno,
quando si cognosce essere ornato di pit virts. Si che, perché
da noi fu inteso le virtii di questo, fu bene trattato, il qua-
le in lui conteneva tutte queste cose: lui in prima di sua
mano sapeva lavorare d’argento, di bronzo, d’oro, di rame,
di marmo, di terra, di legno, di tutte queste cose mediante
el disegno; di colorire secondo dipintore ancora s'intende-
va; e queste cose s'intende per le cose che si veggono fatte
da lui. Era poi ancora d’invistigare e trovare molte e varie
maniere di cose, come di vetri e d’altre maniere di misture,
e poi in lettere ancora s'ingegnava d’intenderne, e di nuove
fantasie e di varie moralita e virtl invistigare, e in modi di
varii edificii fare; la testimonanza di questo qui si vede. Si
che noi, inteso, come ho detto, la sua sufficienzia, il trat-
tamo in modo che lui ancora aveva cagione di contentarci
e oltre alla sua provisione, la quale era conveniente in parte
alla sua virti, gli era asegnato ogni anno cento ducati, perché
potessi investigare e cercare nuove fantasie e nuove cose
fare, oltre che sempre da noi gli era altre cose donate. lo ho
voluto lasciare questo per memoria a’ posteri: che quan-
do niuno signore s'abatte a avere uno uomo sufficiente,
per questo gli vogliamo confortare che lo tratti bene per
nostro amore.« Meine Hervorhebungen. — Vgl. Federico
da Montefeltro, Patente a Luciano Laurana, in: Scritti ri-
nascimentali di architettura, hrsg. von Arnaldo Bruschi et
al., Mailand 1978, 19-22, 19—20 (Werner Lutz, Luciano
Laurana und der Herzogspalast von Urbino, Weimar 1995,
215, Anhang II, Dok. 37): »Jene Minner, die sich durch
Talent [ingegno] und Tugend [virtu] auszeichnen, miissen
unserem Urteil nach verehrt und gelobt werden, vor allem
wenn es sich um jene verdienstreichen Tugenden [virtd]
handelt, die in antiken wie modernen Zeiten stets hohe
Wertschitzung erfahren haben, wie im Fall der Tugend der
Architektur [la virtti dell’architettura], die auf der Lehre
von Arithmetik und Geometrie griindet, welche zu den
sieben freien Kiinsten und unter ihnen zu den wichtigsten
zihlen, weil sie Gewissheiten behandeln; deshalb stellt sie
[die Architektur] eine Kunst dar, fiir die man reiches Wis-
sen [gran scienza] und grofles Talent [grande ingegno] be-
notigt und die wir hoch achten und schitzen.« Dt. Ubers.
von Victoria Lorini.

Libro architettonico, IV, f. 251; Trattato, 1, 103. Siehe unten
S. 204 und S. 250.

Libro architettonico, X1V, f. 414:

»[Francesco Sforza:] »Tutto sta bene. Ma su quello ponte

1091; Trattato, 1,
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vuole essere qualche lettera che chi entra nel porto intenda
chi I’ha fatto e fatto fare, e ’l modo e ’l nome, e ancora il
tempo, e '] nome del Re che ¢ stato principio e cagione di
tanti begli edificii, e ancora la sua figura scolpita.« — [Fil-
arete:] »Questo sara ben fatto, Signore, e ancora la vostra
ci faremo scolpire.« —>La mia non bisogna.c — »Come non
bisogna? Si, ci voglio fare ancora quella del vostro figli-
uolo, e ancora, se a lui piace, quella del vostro interpreto
[Francesco Filelfo, Ubersetzer des Goldenen Buches], per-
ché ¢& valentissimo uomo.«—>Ben, fa’ come tu vuoi, mettici
ancora la tua.c —>Signore, la mia c’¢ d’avanzo.« —»Poiché tu
ce ne vuoi far tante, facci pure ancora la tua. — Ben, Signo-
re, noi adatteremo in modo stara bene.«

Libro architettonico, XIV, f. 109v; Trattato, 1, 414—415:
»... io insieme col figliuolo e ancora col nostro interpetro
ordinamo quelle lettere e quelle figure che aveva commes-
so il Signore che si facesse. Allora disse lo interpetro: »El
libro fa bene menzione che gli era certe figure scolpite e
ancora lettere.« — [Galeazzo Maria:] »Bene, vediamole un
poco, perché forse si accomoderanno al nostro proposi-
to.« — Veduto che figure erano, disse che era ne’ pilastri
del ponte in ciascheduno una figura, ed erano ritte in pi¢
in uno tabernaculo, 'una il padre, I'altra il figliuolo; era
scritto il tempo e anche il nome dell’architetto. E noi cosi
ancora ordinamo, ché facemo fare due statue di bronzo
dorate, 'una in forma di re, I'altra armara colla spada in
mano, le quali erano poste in modo che chi entrava e chi
usciva del porto le poteva vedere, secondo che qui in ques-
to disegno si vede. [Taf. f. 1o9r] — Disse allora il figliuo-
lo del Signore allo 'nterpetro: »Per vostra fé, chiariteci un
poco quello che dicono le lettere.« — [Francesco Filelfo:] »Io
vi chiarird quello intendo di queste, perché ce n’¢ alcuna
non intendo bene, perché sono lettere in modo inframesse
che non s’intendono; e ancora ¢ molte lettere per parte, le
quali sono queste: Re Zogalia gliofi DFRSE i quali hanno
per loro magnanimitd questo porto con tutti questi altri
edificii e la terra insieme costituita e fondata. Questo a chi
passera sia noto e per lo architetto nostro ordinato, il qua-
le Onitoan noi avere chiamato per patria notirenflo nel-
le Mitor quacentasanse [nel mille quattrocento sessanta],
questi non intendo altrimenti.« — [Galeazzo Maria:] >Ben
basta, noi faremo scrivere il tempo ¢ ’l nome di chi ha fatto
fare, e anche di chi ha fatto.« Letzere Anagramme schei-
nen korrupt, doch hat dieselbe Hand zur rechten Seite des
Textblockes wohl zutreffend notiert: »nel mille quattrocen-
to sessanta« (»im Jahr Tausendvierhundertsechzig«). Der
Codex Palatinus E. B. 15 der Biblioteca Nazionale Cen-
trale di Firenze liest an dieser Stelle »nel lemitroquatocen
tasanse«. Die Edition von Finoli und Grassi, Zrattato, 1,

415, gibt diese letzten Anagramme nur in den FufSnoten
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wieder. Vgl. das Faksimile von Spencer: Filaretes Treatise on
Architecture: Being the Treatise by Antonio di Piero Averlino,
Known as Filarete, hrsg. u. iibers. v. John R. Spencer, New
Haven und London 1965, Bd. 2, f. 109v. — Die Abbildung
decke sich wie so oft nicht mit Filaretes Beschreibung,
doch sind entsprechend dem zweiten Teil der Erzihlung
an den Briickenpfeilern zwei Statuennischen zu schen,
wihrend die Identitit der den Turm bekrénenden Figur
ungeklirt bleibt. Die an beiden Seiten durch Aufbauten
verstirkte Briicke, die auf ein sich in mehreren Stufen
nach oben verjiingendes Kastell zufiihrt, konnte von Pon-
te Elio (Engelsbriicke) und Hadriansmausoleum (Castel
Sant’Angelo) inspiriert sein, wie sie antike Miinzen und
Darstellungen aus dem 15. Jahrhundert vorfithren. Siche
Mark S. Weil, 7he History and Decoration of the Ponte S.
Angelo, University Park/Pa. 1974, 15-29; Daniela Veles-
tino, Mausoleo di Adriano e Ponte Elio dalle Emissioni
Adrianee alle Medaglie, in: Bollettino dei musei comunali
di Roma 12 (1998), s—25; Flavia Cantatore, Ponte Elio —
Sant’Angelo. Note tra archeologia e storia dell’architettura,
in: Quaderni dell’Istituto di Storia dell’Architettura s5/56
(2010/11), 49-58. Vgl. S. 72, Anm. 35. Vgl. die Filarete
verwandte Darstellung in Giovanni Marcanovas Collectio
Antiquitatum von 1465; Modena, Biblioteca Estense, Co-
dex a.L.s.15, f. 371, eine von drei erhaltenen Abschriften;
Christian Huelsen, La Roma antica di Ciriaco d’Ancona.
Disegni inediti del secolo XV, Rom 1907, 33-34 und
Taf. XIV. Vgl. S. 334f,, Anm 114.

Libro architettonico, X1, f. 81v; Trattato, 1, 308: »Auf der
Vorderseite befindet sich oberhalb der Portikus entlang der
gesamten Ausdehnung des Spitals eine offene Loggia mit
einer schonen Briistung, auf der eine Inschrift die Jahres-
zahl, den Erbauer und den Griinder desselben benennt.«
(»Dinanzi, sopra al portico, tanto quanto tiene il corpo
dello spedale, si ¢ scoperta ed ¢ una loggia, la qual ¢ con
uno parapetto bello, dove ¢ una pigrama la quale significa
il tempo e l'auttore e chi ¢ stato fondatore d’esso.«).

Libro architettonico, X1, f. 83v; Trattato, 1, 322: »Und so
wurde vor der Tiir eine dieser Stelen ausgefiihre, diese al-
lerdings aus einem wunderschénen Marmor; rings herum
sind wiirdevolle Szenen skulptiert, darunter das Abbild
des Fiirsten, wie er den ersten Stein legt, auflerdem mein
eigenes und noch andere erinnerungswiirdige Dinge. Da-
ritber wurde an die Spitze ein schones Bliitenwerk mit ei-
ner Darstellung der Verkiindigung gesetzt. Noch oberhalb
davon waren die vier Jahreszeiten skulptiert, ferner das
ganze Gebiude, so wie es errichtet wurde und noch mehr
feinsinnige Dinge. Wer diese sieht, dem werden sie, glaube
ich, gefallen, so wie auch das [Spital] von Mailand seinen

Betrachtern gefillt.« (»E cosi innanzi alla porta fu fatto uno
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di questi termini, ma questo fu fatto di bellissimo marmo,
e fu scolpito intorno di degne cose, intra l'altre gli fu scol-
pito la immagine del Signore, come egli misse e colloco la
prima pietra, e ancora la mia e alcune altre degne memorie;
e di sopra, nella sommitd, uno bello fiorimento colla im-
magine della Annunziata. Di sopra v’era scolpito ancora i
quattro tempi dell’anno e tutto I'edificio come si faceva, e
pit gentilezze; le quali, chi le vedr, credo gli piacerd come
piace a chi vede quello di Milano.«).

Siche La Ca' Granda: Cinque secoli di storia e darte
dell'Ospedale Maggiore di Milano, hrsg. von Carlo Pirova-
no, Ausst.-Kat. Milano, Palazzo Reale, Mailand 1981, 97,
Kat. 89 und 9o (vgl. Trarrato, 1, 321, Anm. 1); und Eve-
lyn S. Welch, Art and Authority in Renaissance Milan, New
Haven und London 1995, 146. Die erhaltenen Inschriften
nennen auch keinen der anderen beteiligten Baumeister.
Libro architettonico, XVIII-XIX, f. 150r—1571; Trattato,
II, 557—586. Eine nihere Betrachtung von Filaretes »Haus
des Architekten< findet sich meines Wissens bisher nur
bei Joanna Woods-Marsden, Renaissance Self-Portraiture:
The Visual Construction of Identity and the Social Status of
the Artist, New Haven und London 1998, 83-84; Hans-
Peter Schwarz, Das Kiinstlerhaus. Anmerkungen zur Sozi-
algeschichte des Genies, Kéln 1990, 12—13; und Hans W.
Hubert, Filarete — Der Architeke als Tugendfreund, in: Die
Virtus des Kiinstlers in der italienischen Renaissance, hrsg.
von Joachim Poeschke, Thomas Weigel und Britta Kusch-
Arnhold, Miinster 2006, 31-54, 52—54.

Maria Verga Bandirali, Documenti per Benedetto Ferrini
ingegnere ducale sforzesco (1453-1479), in: Arte Lombar-
da 60 (1981), 49—102, 96, Dok. 184.

Monica Visioli, Larchitettura, in: Storia di Cremona, Bd. 6:
1l Quattrocento, hrsg. von Giorgio Chittolini, Azzano San
Paolo 2008, 246—299, 251.

Wilhelmo Braghirolli, Luca Fancelli, in: Archivio Storico
Lombardo 3 (1876), 610-638, 633—-634, Dok. XV, und
637, Dok. XIX.

Werner Lutz, Luciano Laurana und der Herzogspalast von
Urbino, Weimar 1995, 174176, Anhang I, Dok. 9 und
10. — Das erste erhaltene Haus eines Architekten ist meines
Wissens das Wohnhaus, das Biagio Rossetti seit 1490 fiir
sich in Ferrara (in der heutigen Via XX Settembre) errich-
tete. Siehe Bruno Zevi, Biagio Rossetti: Architetto ferrarese.
1l primo urbanista moderno europeo, Turin 1960, 42—47
und Abb. 102—-113. Filarete annihernd Vergleichbares fin-
det sich jedoch erst im 16. Jahrhundert, in den Hiusern
von Raffael und Giulio Romano. Siche beispielsweise Lie-
selotte Wirth, Die Hiuser von Raffael in Rom und von
Giulio Romano in Rom und Mantua, in: Kinstlerhiuser

von der Renaissance bis zur Gegenwart, hrsg. von Eduard
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Hiittinger, Ziirich 1985, 57-68. Vgl. auch Jaynie Ander-
son, The »Casa Longobarda« in Asolo: A Sixteenth-Cen-
tury Architects House, in: The Burlington Magazine 116
(1974), 296-303. — Erstaunlicherweise widmet keines
der folgenden Architekeurtraktate — trotz fortschreitender
Differenzierung der Gebiudetypologien — einem >Haus
des Architektenc einen eigenen Abschnitt. Wenn iiber-
haupt an eines gedacht ist, dann wurde es unter die »case
dartistic ("Hauser der Kiinstler«) beziehungsweise »case
degli artefici«c (»Hiuser der Handwerker«) subsumiert.
Siehe beispielsweise Francesco di Giorgio Martini, Trattati
di Architettura ingegneria e arte militare, 2 Bde., hrsg. von
Corrado Maltese, Mailand 1967, Bd. 2, 343 und Taf. 192;
und Sebastiano Serlio, Libro VI: Delle habitazioni di tutti
Ui gradi degli omini, in: Sebastiano Serlio, Architettura civi-
le: Libro sesto settimo e ottavo nei manoscritti di Monaco e
Vienna, hrsg. von Francesco Paolo Fiore, Mailand 1994,
so—s1 und Taf. 3 sowie 119—123 und Taf. 45—46 (oder
Sebastiano Serlio on Domestic Architecture: Different Dwel-
lings From the Meanest Hovel to the Most Ornate Palace.
The Sixteenth-Century Manuscript of Book VI in the Ave-
ry Library of Columbia University, eingel. und hrsg. von
James Ackerman und Myra Nan Rosenfeld, Cambridge/
Mass. und London 1978, Taf. II und XLVIII-XLVIX).
Vgl. James S. Ackerman und Myra Nan Rosenfeld, Social
Stratification in Renaissance Urban Planning, in: Urban
Life in the Renaissance, hrsg. von Susan Zimmermann und
Ronald E E. Weissman, Newark 1989, 21—49, 21-31.
Zit. oben S. 56.

Libro architettonico, X1, f. 84r-851; Trattato, 1, 323—326.
Dass Hiuser gemifS der qualita ihrer Bestimmung und
ihrer Bewohner auszustatten sind, ist ein immer wieder-
kehrendes Thema des Libro architettonico. Siche beispiels-
weise Libro architettonico, 11, f. 10r (Trattato, 1, 59—60); 11,
f. 171 (L, 74—75); VIL f. 48v—49r (I, 189-190), u. 6. Die
Einteilung in »dorische«, »korinthische« und »ionische«
qualita beziehungsweise Maflverhiltnisse entspricht der
Einteilung der Saulen in Libro architettonico, 1, f. 31 (Trat-
tato, 1, 16—18) und VIIL, f. s4v—57r (Trattato, 1, 211—219),
Taf. f. 57v. Filaretes Einteilung der Sdulen folgt nicht der
Form ihrer Kapitelle, sondern erfolgt nach Gréfle und
Schmuckreichtum, weshalb seine »dorische« Siule (die ers-
te, die von Adam abstammt, der noch nach dem Ebenbild
Gottes geschaffen worden war) unserer beziehungsweise
Vitruvs »korinthischer« Siule entspricht. Siche Anm. 30;
vgl. S. 167ff., Anm. 27 und 32.

Libro architettonico, X1, f. 841-85r; Trattato, 1, 327-330.
Nur im Falle des Patrizierhauses gibt Filarete auch die
Hohe an, nimlich 100 braccia, womit auch fiir den Auf-

riss die »dorische« Qualitit eingehalten ist, die auch beim
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Portal (4 x 8 braccia) und allen weiteren Mauerdffnungen
angewendet werden soll.

Libro architettonico, X11, f. 86r—86v; Trattato, 1, 330—-331.
Es folgt noch das Haus des armen Mannes (»per un po-
vero uomoc), Libro architettonico, X1I, f. 86v (Trattato, 1,
331), dessen Grundriss 10 oder 12 braccia im Quadrat ein-
nehmen soll, ansonsten aber keiner Gestaltung durch den
Architekten wiirdig ist (ver wird dies so gut als méglich be-
werkstelligen, Hauptsache er hat ein Dach iiber dem Kopf«
— »egli fard come potra, pure che possa stare al coperto«).
Libro architettonico, XXI, f. 169v—1711; Trattato, 11, 626—
631. Siehe dazu Richard Schofield und Giulia Ceriani Se-
bregondi, Bartolomeo Bon, Filarete e le case di Francesco
Sforza a Venezia, in: Annali di architettura. Rivista del Cen-
tro internazionale di Studi di Architettura Andrea Palladio di
Vicenza 18-19 (2006-2007), 9—51, v.a. 19—33.

Libro architettonico, XVIIL, f. 1511; Trattato, 11, s61: »Die
vordere Hausfassade besafd diese Form und die seitlichen
folgten fast derselben Anordnung.« (»Era la sua facciata
dinanzi in questa forma, ¢ quelle de’ canti quasi con uno
medesimo ordine seguitavano.«).

Man ist geneigt, darin einen Fehler des Kopisten zu sehen.
Doch kénnte sich in dieser runantiken« Disposition auch zeit-
gendssische Baupraxis spiegeln. Noch 1556 beklagt Daniele
Barbaro in seinem Vitruvkommentar den »vulgaris error«
(vallgemeinen Fehler«) der Venetianer, die Mitte mit einer
Sdule zu verstellen, statt mit einem Intervall zu 6ffnen. Siehe
I dieci libri dell'architettura di M. Vitruvio tradutti et com-
mentati da Monsignor Barbaro eletto patriarca d’Aquileggia,
Venedig 1556, 130 (Kommentar zu Vitruy, IV, ii).

Zu
Anm. 30; vgl. S. 167ff., Anm. 27 und 32.

Filaretes eigentiimlicher »Siulenordnungc siche
Vgl. Taf. f. 58v, 83v, 99r, 1201, 1221, 1401, 1605, I61T,
162v. Im 12. Buch (Ziattato, 1, 334), Taf. f. 87r, wird das
Motiv in der Rekonstruktion der Fassade des Circus des
Maxentius verwendet und damit als antik nobilitiert.

Vgl. Taf. f. 88v, 94v, 991, 1081, 119V, 1221, 130V, 1405,
162v, 169v. Das Motiv hatte Filarete zuvor bereits beim
Bau des Ospedale Maggiore in Mailand angewendet
(Abb. 1.14).

Albertis Palazzo Rucellai wird von Filarete ausdriicklich
gepriesen als Beispiel einer zeitgendssischen allantica
Architektur; Libro architettonico, VIIL, f. sor (Trattato, 1,
227-228): »Ich lobe mir jene, welche die antike Praxis und
[Bau]weise befolgen und benedeie die Seele des Filippo di
ser Brunelleschi ..., der in unserer Stadt Florenz jene an-
tike Bauweise wiederaufleben lief3, weshalb dieser Tage so-
wohl bei den Kirchenbauten als auch bei 6ffentlichen und
privaten Gebiduden keine andere Bauweise als die antike

angewendet wird. Dass dies wahr ist, seht ihr daran, dass
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Privatleute, die ein Haus oder eine Kirche errichten lassen,
allesamt auf diesen Usus zuriickgreifen. Unter anderem ein
Haus, das in einer Strafle im Viertel namens Via la Vigna
neugebaut wurde und dessen gesamte vordere Fassade aus
behauenem Stein besteht und ganz in antiker Weise erbaut
ist.« Zit. unten S. 244f. Ein opus reticulatum in dhnlicher
Position weist auch der venezianisch gestaltete »palazzo
in uno luogo pantanoso e acquatico« auf (»Palast an/in
marschigem Gewisser«); Libro architettonico, XXI, f. 169v
(Trattato, 11, 626—631), Taf. f. 169v. Vom Palazzo Rucellai
scheint Filarete auch die Portaleinfassung fiir die Seiten-
einginge der dem HI. Hieronymus geweihten Kirche fiir
den Einsiedler iibernommen zu haben, die laut Filarete
nach seinen Entwiirfen fiir den Dom von Bergamo errich-
tet wird; Libro architettonico, XV1, f. 122v—1251 (Trattato,
I, 457—468), Taf. f. 123r.

Vgl. Libro architettonico, XX1, f. 169v; Trattaro, 11, 626—
631: »palazzo in uno luogo pantanoso e acquatico« (»Palast
an/in marschigem Gewisser«).

Vgl. Taf. f. 58v, 661, 83v, 84v, 88v, 94v, 1611, 162V, 169V.
Auch dieses Motiv erhilt in der Rekonstruktion der Fas-
sade des Circus des Maxentius (Libro architettonico, X1,
f. 87r—87v; Trattato, 1, 334—336, Taf. f. 87r) eine antike
Legitimation. Zu den Tiirmen der rémischen Kardinals-
paliste (wie dem vatikanischen Palast und dem Senato-
renpalast) siche Stanislaus von Moos, Turm und Bollwerk.
Beitriige zu einer politischen lkonographie der italienischen
Renaissancearchitektur, Ziirich 1974, 69—-82 und 91-94;
Georg Schelbert, Der Palast von SS. Apostoli und die Kar-
dinalsresidenzen des 15. Jabrbunderts in Rom, Norderstedt
2007, V. a. 220—222; zum Palazzo Venezia insbesondere
Maria Letizia Casanova, Palazzo Venezia, Rom 1992, v. a.
37-58.

Libro, XVIIL, . 15013 Trattato, 11, 557: »Die Einteilung der
Handwerke habt ihr nun vernommen und auch in welcher
Rangordnung die Gewerbe standen. Je héher ihre Wiirde
war, desto niher standen sie am Theater [der Tugend], und
jedes Handwerk hatte iiber der Tiir ihres Sitzes den ersten
Erfinder jenes Handwerks eingemeif3elt. — Es gab an die-
sem Ort auch ein Wohnhaus fiir den Architekten, wo er
selbst, der die gesamte Anlage gebaut hat, untergebracht
ist. Es stand in der Nihe der Casa Areti [i. e. in der Nihe
des »Hauses der Tugend und des Lasters und sein Name
war Onitoan Noliaver [Anagramm von Antonio Averlino]
...« (»La scompartizione delle arti avete inteso, e ancora
in che modo stavano gli ordini degli esercizii; secondo che
erano pitt degni, cosi erano pill appresso al teatro [della
virtl], e cosi seguitava che ciascuna arte aveva sopra la
porta della sua stanza scolpito il primo inventore di quella

arte. — Eravi ancora una stanza in questo luogo diputata
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per lo architetto, dove che sta proprio lui il quale aveva
edificato tutto questo edificio; e questa stava appresso alla
casa Aret, il quale avea nome Onitoan Noliaver ...« Zum
viel beachteten »Haus der Tugend und des Lasters« (»Casa
della Virtt e del Vizio«), dessen Beschreibung beinahe das
gesamte 18. Buch umfasst (Libro architettonico, XVIII,
f. 142v—1501; Trattato, 11, 531—557), siche unten S. 397fF.
und die Literaturverweise auf S. 439f., Anm. 207.

Bei Letzteren geht es zunichst um ikongraphische Er-
findungen, die im vorangegangenen Verlauf des Libro in
Wort und Bild prisentierc worden waren. Libro architet-
tonico, XIX, f. 15115 Trattato, 11, 562: »... la Volunta e la
Ragione e la Fama, ancora eravi la Memoria e lo "Ngegno.«
(»... der Wille und die Vernunft und der Ruhm, auflerdem
war dort die Erinnerung und Erfindungsgabe.«) Volon-
ta und Ragione: Libro architetronico, IX, f. 69v (Trarrato,
I, 266), Taf. f. 69v. Fama: wohl die Fama oberhalb der
Darstellung der Allegorie der Tugend auf dem »Haus der
Tugend«, Libro architettonico, XVIII, f. 1431 (Trattaro, 11,
533), Taf. f. 1431, Abb. 8.13. Memoria und Ingegno: Libro
architettonico, XIV, f. 108v (Trattato, 1, 411), Taf. f. 108v,
Abb. 5.1. An erster und prominentester Stelle steht jedoch
jene Allegorie der Tugend, mit welcher der Architekt das
Haus der Tugend bekrdnt hatte und die, wie wir noch se-
hen werden (siche unten S. 466ff.) ein weiteres Selbstpor-
trit Filaretes enthilt. Sie wird iiber dem Eingangsportal,
gleich neben dem Portrit Filaretes, angebracht, sodass die
in der Tugendallegorie vollzogene Identifikation von Ar-
chitekt und Tugend allen Bewohnern von Sforzinda ganz
unmissverstindlich vor Augen gestanden hitte. Siehe Libro
architettonico, XVIIL, f. 15115 Trattato, 11, s61: »In diesem
vorderen Teil gab es diverse Verzierungen, unter anderem
befand sich iiber der Eingangstiir die Statue der Tugend
mit dem Laster darunter, so wie sie in diesem ihrem Haus
[dem >Haus der Tugend (und des Lasters)<] dargestellt ist.
Und dies war nur ihm gestattet, da er diese Statue der Tu-
gend erfunden hatte. Er hatte dort auch seinen Portrit-
kopf abgebildet und mit anderen Worten seinen Namen
geschrieben, die dem Inhalt nach besagen, was die beiden
folgenden Verse verkiinden: dass er das Haus errichtet hat-
te und auch das gesamte Theater der Tugend und dass er
der Erfinder jener Figuren war, die hier skulptiert sind.«
(»In questa parte dinanzi erano pilt ornamenti, infra li altri
erain su la porta la Virti e ' Vizio di sotto in figura, secon-
do in essa sua casa ¢ figurata. E questo solo fu concesso a
lui, perché lui aveva trovata questa figura di Virtiy; avevaci
figurata la sua testa ancora e ’l nome suo scritto con altre
parole, che contenevano quello che questi due versi dicono
[?]: come lui aveva edificata la casa, ancora tutto il teatro

della Virti, e come di quelle figure essere stato inventore,
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le quali qui sono scolpite.«) In der Darstellung des Hauses
des Architekten (Taf. f. 1511, Abb. 2.2) ist keine der ge-
nannten Darstellungen zu erkennen. Und umgekehrt kon-
nen die laut Illustration in den beiden seitlichen Nischen
angebrachten Statuen mit keiner der im Text erwihnten
Motive identifiziert werden.

Martin Warnke, Hofkiinstler: Zur Vorgeschichte des moder-
nen Kiinstlers, 2. tiberarb. Aufl. Kéln 1996, 75. Vgl. bei-
spielsweise Gian Alberto Dell’Acqua, 1l Filarete e la realta
lombarda, in: Florence and Milan: Comparisons and Rela-
tions. Acts of two Conferences at Villa I Tatti in 1982-1984,
hrsg. von Craig Hugh Smith und Gian Carlo Garfagnini,
2 Bde., Florenz 1989, Bd. 1, 223-237, 226228 (»Zwei-
felsfrei findet sich in diesen Passagen die tatsichliche
Bezichung zwischen Filarete und dem Herzog Francesco
widergespiegelt ...« »Die Haltung des Herzogs gegeniiber
Averlino, so wie sie auf den Seiten des Traktats beschrieben
wird, findet in den Archivalien volle Bestitigung.«; »Die
Griinde fiir die Abreise des Meisters aus Mailand im Jahr
1465 bleiben im Dunkeln ...«); oder Hubertus Giinther,
Der Beruf des Architekten zu Beginn der Neuzeit. Innova-
tionsgeist und Kreativitit als Berufsgeheimnis, in: Enzwer-
fen. Architektenausbildung in Europa von Vitruv bis Mitte
des 20. Jahrhunderts. Geschichte — Theorie — Praxis, hrsg.
von Ralph Johannes, Hamburg 2009, 215-275, 216 (»Die
Rolle des Hofarchitekten der Herzége von Mailand ist an-
schaulich dargelegt in dem Architekturtraktat, das Filare-
te, der selbst das Amt innehatte, seinem Herrn Francesco
Sforza 1464 widmete. Der Architekt gehorte dort zur
engen Umgebung seines Fiirsten. Filarete iiberhoht wohl
etwas seine Stellung, aber es ist oft genug belegt, dass die
Verhiltnisse dhnlich waren, wie er sie darstellt.«), und 228
(»Wieder einmal ist es Filarete der Theoriker, der am an-
schaulichsten beschreibt, wie Bauherr und Architekt zu-
sammenwirkten. Der Architekt berit seinen Fiirsten nicht
nur bei einzelnen Projekten, er erscheint geradezu als des-
sen Erzieher zur wahren Kunst.«). — Diese Uberschitzung
der Stellung Filaretes fithrte auch dazu, dass er immer wie-
der unreflektiert als der Initiator und Motor einer auch in
Mailand stattfindenden Hinwendung zur Antike ins Feld
gefithre wird. Siehe beispielsweise Laura Cavazzini, Alla
Corte di Francesco Sforza, in: Vincenzo Foppa, Ausst.-Kat.
Brescia, Museo Civico di Santa Giulia, hrsg. von Giovan-
ni Agosti, Mauro Natale und Giovanni Romano, Mailand
2003, 132—-136, 133—134 (»Filaretes Anwesenheit diirfte
fir die zunehmende Ausbreitung einer klassizistischen
Neigung in der Mailinder Kultur unter der Herrschaft
Herzog Francesco Sforzas eine zentrale Rolle spielen. [...]

. in denselben Jahren ..., in denen der Florentiner Fil-
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arete den Hof mit seinen Erzihlungen von den Uberresten
des antiken Roms verzauberte ...«).

Siehe v. a. Alessandro Gambuti, I)libri del disegno«: Filare-
te e Peducazione artistica di Galeazzo Maria Sforza, in: Arte
Lombarda 18 (1973), 133—143; Paolo Coen, Il Trattato di
Antonio Averlino, detto il Filarete: Il ruolo di Galeazzo Ma-
ria Sforza, i>libri del disegno« e la realta socio-professionale
di un architetto al servizio del principe, in: Vincenzo Foppa.
Tecniche d'esecuzione, indagini e restauri. Atti del Seminario
Internazionale di Studi, hrsg. von Massimiliano Capella,
Ida Gianfranceschi und Elena Lucchesi Ragni, Mailand
2002, 233-245; vgl. Gian Alberto Dell’Acqua, Il Filarete
e la realtd lombarda, in: Florence and Milan: Comparisons
and Relations. Acts of two Conferences at Villa I Tatti in
1982-1984, hrsg. von Craig Hugh Smith und Gian Carlo
Garfagnini, Florenz 1989, Bd. 1, 223-237, 227; Hubertus
Giinther, Der Beruf des Architekten zu Beginn der Neu-
zeit. Innovationsgeist und Kreativitit als Berufsgeheimnis,
in: Entwerfen. Architektenausbildung in Europa von Vitruv
bis Mitte des 20. Jahrhunderts. Geschichte — Theorie — Praxis,
hrsg. von Ralph Johannes, Hamburg 2009, 215-275, 256
(»Filarete beschreibt in seinem Traktat (Buch 7—9), wie der
Prinz von sich aus zu ihm kommt und bittet, in die Archi-
tektur eingefiihrt zu werden. [...]«).

Siche beispielsweise die zahlreichen herzoglichen Briefe
und entsprechende Antwortschreiben, die bezeugen, dass
die Bestinde der Bibliothek in Pavia fiir die Erzichung
des Nachwuchses eingesetzt wurden; Girolamo d’Adda,
Indagini storiche artistiche e bibliografiche sulla libreria Vis-
conteo-Sforzesca del castello di Pavia, Mailand 1875, passim.
Luigi Firpo (Hg.), Francesco Filelfo educatore ¢ il »Codice
Sforzac della Biblioteca Reale di Torino, Turin 1967. Bereits
Firpo vertrat die Ansicht, dass es sich bei diesen Notizen
zur Rbetorica ad Herennium um ein Diktat des Francesco
Filelfo handelt. Dabei iibersah er jedoch, dass der Text eine
duflerst reduzierte Version der entsprechenden Notizen
des Guarino da Verona darstellt, die Filelfo offenbar als
Grundlage fiir seinen Unterricht gedient hatten. Siche An-
thony Grafton und Lisa Jardine, From Humanism to the
Humanities: Education and the Liberal Arts in Fifteenth-
and Sixteenth-Century Europe, Cambridge 1986, 21.
Archivio di Stato, Registri ducali, 153, f. 43; siche Maria
Nadia Covini, Lesercito del Duca: organizzazione militare
e istituzioni al tempo degli Sforza (1450—1480), Rom 1998,
147. Vgl. Evelyn S. Welch, The Process of Sforza Patrona-
ge, in: Renaissance Studies 3 (1989), 370—386.

Francesco Sforza bezeichnet in einem an Jacopo da Cor-
tona gerichteten Brief vom 13. Oktober 1452 diesen als
»familiari nostro dilecto« (zit. oben S. 44). Bartolomeo
Gadio wird beispielsweise in seiner Ernennung zum Lei-

ter der Arbeiten am Castello di Porta Giovia 1454 als »fa-

2. ANKUNEFT IN UTOPIA

I01

102

miliari nostri dilecti« angesprochen (siche S. 46). Auch
den Florentiner Benedetto Ferrini bezeichnet Francesco
Sforza als »familiari nostro«; siche Maria Verga Bandirali,
Documenti per Benedetto Ferrini ingegnere ducale for-
zesco (1453—-1479), in: Arte Lombarda 6o (1981), 49—102,
so—s1 und 72, Dok. 41. — Zum Titel des familiaris im
spiteren Sinne eines >Hofkiinstlersc siche Martin Warn-
ke, Hofkiinstler. Zur Vorgeschichte des modernen Kiinstlers,
2. tiberarb. Aufl. Kéln 1996, 142-148. Fiir Mailand vgl.
Francesco Cognasso, La Signoria dei Visconti, in: Storia di
Mjilano, Fondazione Treccani degli Alfieri per la Storia di
Milano, 16 Bde., Mailand 1953-1962, Bd. VI: I/ Ducato
Visconteo ¢ la Repubblica Ambrosiana (1392—1450), Mai-
land 1955, 1-544, 531—532; und Patrick Boucheron, Le
pouvoir de bitir. Urbanisme et politique édilitaire & Milan
(XIVe—XVe siécles), Rom 1998, 336—337. Zum Status der
Maler in Mailand unter Francesco Sforza und Galeazzo
Maria Sforza, von denen wohl keiner das Privileg einer
festen Anstellung genof3, siche Evelyn S. Welch, Art and
Authority in Renaissance Milan, New Haven und London
1995, 248-249. — Eine dem spiteren Hofkiinstler anni-
hernd privilegierte Position hatte zur Mitte des 15. Jahr-
hunderts alleine Pisanello, der — nachdem er gleichzeitig
mit Filarete von Papst Eugen IV. engagiert worden war —
1449 von Kénig Alfons V. von Neapel nicht nur mit dem
Titel eines familiaris, sondern auch mit einem stattlichen
jihrlichen Gehalt von 400 Dukaten ausgestattet wurde.
Sieche Dominique Cordellier (Hg.), Documenti ¢ fonti su
Pisanello (1395—1581 circa), Verona 1995 (Verona lllustrata
8), 48—50, 151-153, Dok. 68.

Constance Jocelyn Ffoulkes und Rodolfo Maiocchi, Vin-
cenzo Foppa of Brescia, Founder of the Lombard School: His
Life and Work, London 1909, 295, App. II, A, Dok. 14
(Brief Galeazzo Maria Sforzas vom 26. September 1468);
vgl. Evelyn S. Welch, Art and Authority in Renaissance Mi-
lan, New Haven und London 1995, 248-249.

Claudia Maccabruni, Cultura Antiquaria alla Corte dei
Visconti, in: Bollettino della Societa Pavese di Storia Patria
109 (2009), 11-35, 23—32, 31; vgl. Francesco Cognasso,
La Signoria dei Visconti, in: Storia di Milano, Fondazione
Treccani degli Alfieri per la Storia di Milano, 16 Bde., Mai-
land 1953-1962, Bd. VI: I/ Ducato Visconteo ¢ la Repubbli-
ca Ambrosiana (1392—1450), Mailand 1955, 1-544, 532.



3. DER GRUNDRISS

DER STADT ALS ABBILD DES KOSMOS

Zu dem Grundriss seiner idealen Stadt Sforzinda
bemerkt Filarete lediglich, dass dieser aus zwei re-
gelmiflig verschrinkten Quadraten bestehe: »Die
Grundform bilden zwei Quadrate, die iibereinander-
gelegt an ihren Ecken nicht zusammentreffen, son-
dern immer eine Ecke genau zwischen zwei anderen
zu liegen komme.« Dafiir bildet er ihn gleich drei-
mal ab und mahnt seinen herzoglichen Dialogpart-
ner bezichungsweise den Leser, auf diese Abbildun-
gen zu schauen, »um zu verstehen«; und im weiteren
Fortgang des Textes setzt er explizit voraus, dass der
Herzog beziechungsweise der Leser die Zeichnungen
gesehen hat.?

Das erste Diagramm Sforzindas, von geringer
Grofle, ist in einen Kreis eingeschrieben und un-
verzerrt in eine Landschaft platziert (Taf. f. 11v,
Abb. 2.1). Derselben Figur begegnen wir etwas spi-
ter im Text, dieses Mal aber weitaus grofler abge-
bildet und mit einem doppelten Umkreis versehen
(Taf. f. 13v). Das dritte Schema kommt einem re-
gelrechten Grundriss deutlich niher (Taf. f. 43r).
Wihrend die beiden iibereinandergelegten Qua-
drate nur leicht angezeichnet sind, ist der achteckige
Stern, den diese als Umriss ergeben, sowie der sie
umschreibende Kreis dick nachgezogen.s

Dem diese Abbildungen begleitenden Text zu-
folge entspricht dem sternférmigen Umriss die
Stadtmauer, wihrend entlang des Kreises ein Was-
sergraben angelegt wird, der zugleich als Verteidi-
gungsring, aber auch als Verbindung der einzelnen,
in die Stadt fithrenden Wasserwege dient.# Die acht
Hauptstraflen und acht Kanile, die von den Stadt-
toren an den Kreuzungspunkten der Quadrate be-
zichungsweise von den Ecktiirmen an ihren Spitzen

Gott wollte also, dass der Mensch,
dessen Gestalt er nach seinem Ebenbild geschaffen hatte,
in gleicher Weise mittels des Intellekts, den er ihm verlieh,

teilhabe daran, etwas nach seinem Bilde zu schaffen.

zu einem Gefiige von drei Plitzen im Zentrum der
Anlage fiihren, werden etwa auf halber Linge von
einer Ringstrafle gekreuzt; an den Kreuzungspunk-
ten befindet sich je ein weiterer Platz, der — abwech-
selnd mit einem Markt oder mit einer Kirche aus-
gestattet — dem jeweiligen Stadtviertel als Zentrum
des Handwerks, des Handels, der Seelsorge und des
offentlichen Lebens dient. Die Stadt soll sich gegen
das Zentrum hin erheben, wo ein Wasserreservoir
die Wasserversorgung der Bevolkerung, die Schiff-
barkeit der Kanile sowie bei Bedarf die Hygiene der
Straf8en durch ihre Uberflutung garantieren soll.s
Urspriinglich, im 2. Buch, hatte Filarete vorge-
habt, das Zentrum durch einen hohen Turm auszu-
zeichnen, von dem noch die Rede sein wird.¢Im 6., 8.
und 10. Buch, bei der ausfiihrlicheren Beschreibung
der zentralen Plitze, wird dieser Turm jedoch nicht
mehr erwihnt” Der Hauptplatz im Mittelpunke der
Stadtanlage bildet ein Rechteck im Seitenverhilenis
1:2 (150 x 300 braccia), dessen Lingsachse in Ost-
West-Richtung verliuft und an dessen Breitseiten
sich der herzogliche Palast und der Dom als weltli-
ches und geistliches Machtzentrum gegeniiberliegen,
wihrend an den Lingsseiten die Goldschmiede und
Tuchhindler ihren Sitz haben. An diesen Kern des
Hauptplatzes sind, wie auch aus dem Grundriss der
Stadt ersichtlich (Taf. f. 43r), weitere Plitze ange-
schlossen: Im Norden ein Handelsplatz (Taf. f. 731;
vgl. Abb. 3.1.), an welchem sich der Palast des Po-
destd, das Rathaus, die Miinze und das Schatzhaus,
die Steuerbehorde, die Versammlungsriume der
Ziinfte, das Gericht und ein Gefingnis, sowie zwei
Kirchen befinden; im Siiden ein Viktualienmarkt
(Taf. f. 73v; vgl. Abb. 3.2.), an welchem die verschie-
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denen Lebensmittelgeschifte, der Palast des Capi-
tano del Popolo, aber auch Gasthiuser, Tavernen,
ein Freudenhaus, 6ffentliche Bider und die Biiros
der Geldverleiher angesiedelt sind, wihrend das Zen-
trum des Platzes von einer freistehenden Kirche ein-
genommen wird. Auch diese Nebenplitze sind wie
der Hauptplatz im Seitenverhiltnis von 1:2 ausgelegt
(93% x 187Y2 beziechungsweise 123 x 246 braccia) und
von Portiken und Kanilen umgeben, unterscheiden
sich jedoch deutlich in ihrem sozialen Gefille: ein
elitires Zentrum, ein Platz fiir die stidtische Ver-
waltung, schliefflich ein Ort, an dem auch die nied-
rigeren menschlichen Bediirfnisse befriedigt (und
tiberwacht) werden. Zu Beginn des 10. Buches wi-
derspricht Filarete seinen bisherigen Ausfithrungen
teilweise, wenn er fiir den Handelsplatz andere Mafle
angibt (96 x 186 braccia), vor allem aber das Rathaus
(»der Palast, in dem die kommunale Gerichtsbarkeit
auszuiiben sein wird«) nicht mehr an die Seite, son-
dern in das Zentrum des Platzes stellen will.?

EIN IDEALISIERTES MAILAND?

Doch kehren wir zu den Illustrationen des Grundrisses
zuriick (Taf. f. 11v [Abb. 2.1], f. 13v und f. 43r), welche
im Gegensatz zu den eben zusammengefassten Anga-
ben des Textes sehr schematisch bleiben. Ja, auch im
Falle der dritten Version des Grundrisses (Taf. f. 43r),
in welchem sich das zentrale Platzgefiige, die Ring-
strafle mit ihren Plitzen und einzelne Anlagen einge-
tragen sowie die Tore und Rundtiirme der Stadtmauer
bezeichnet beziehungsweise angedeutet finden, steht
die geometrische Figur deutlich im Vordergrund.

In Konsequenz der einleitend angesprochenen
Haltung, Filaretes Libro architettonico als blof3es
Architekturtraktat zu betrachten und in der Ana-
lyse nur jene Passagen zu berticksichtigen, welche
die Rationalitit und Funktionalitit der Architektur
verfolgen, hat man in dem Grundriss der Stadt Sfor-
zinda nicht mehr als eine (naive) Anwendung oder
Demonstration des neuen exakten Entwurfes der
Renaissance zu sehen vermocht, der die Architek-
tur als Wissenschaft ausweisen und aus dem Stand
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3.3. Petrus de Guioldis (Pietro Ghioldi) zugeschr.,
schematischer Idealplan Mailands, E. 14. Jh., eingebunden in
Galvano Fiamma, Cronica extravagans de antiquitatibus (um
1330). Mailand, Biblioteca Ambrosiana, Cod. A 275, f. 46v.
Aus: Virgilio Vercelloni (Hg.), Atlante storico di Milano, Citta di
Lombardia, Mailand 1989, S. 26.

der artes mechanicae in jenen einer ars liberalis he-
ben soll. Andere haben den Grundpriss von Sforzinda
als Beleg fiir die Vorliebe der Neuzeit fiir Regelmi-
Bigkeit und geometrische GesetzmifSigkeit im All-
gemeinen oder als erstes Beispiel eines geometrisch
geordneten Planstadtentwurfes im Besonderen gele-
sen, und in diesem Sinne fehlt er in keinem Uber-
blickswerk der Kunst- und Architekturgeschichte
(der Renaissance).?

Wieder andere sahen in der neuen Stadt der Sforza
ein rationalisiertes und perfektioniertes, also ideali-
siertes Mailand.™ Darauf verweisen der Name Sfor-
zinda, die Lage am Zusammenfluss zweier Fliisse,
das Kastell an der Stadtmauer, die radiale Anlage der
Straflen, das System von Wasserkanilen, die Anlage
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3.4. Pietro del Massajo, MEDIOLANVS, um 1470,
eingebunden in die Geographia des Prolemius. Biblioteca
Apostolica Vaticana, Cod. Urbinate Lat. 277, f. 129v. Aus:
Virgilio Vercelloni (Hg.), Atlante storico di Milano, Citta di
Lombardia, Mailand 1989, S. 34.

mehrerer Plitze im Zentrum, vor allem aber das im
Zentrum des Handelsplatzes aufgestellte Rathaus,
das aus einer offenen Siulenhalle im Erdgeschoss
und groffem Ratssaal im Obergeschoss besteht und
damit an die Tradition der norditalienischen Kom-
munalpaliste im Allgemeinen und an den ab 1233
errichteten Broletto Nuovo genannten Palazzo della
Ragione von Mailand im Besonderen erinnert.
Doch spricht Filarete diese Identifikation nicht
aus. Dafiir legt er sie, worauf Mia Reinoso Genoni
zu Recht hingewiesen hat,”> dem Leser auch auf vi-
suellem Wege nahe: Die dreifache (!) Illustration des
Grundrisses von Sforzinda stellt die neue Stadt in
eine der Familie Sforza und dem damaligen Leser

des Libro wohlbekannte ikonographische Tradi-

o i sy w3l yneq
sany P Ao |
- 257 \ ey ¢
" [ : I} Adenge
. =y
AR T

oL g, TR S VR 1, TN

£
Fi
i

]

3
i
e
Shses vesihe Ve on hyee WMo 0 oy, o=

e =dMef Y m Uew Hoe s ¥ AT M e~ g Ly

98 2

3.5. Leonardo da Vinci. Mailand, Biblioteca Ambrosiana,
Codex Atlantico, f. 199v, ca. 1497. Aus: Virgilio Vercelloni
(Hg.), Atlante storico di Milano, Citta di Lombardia, Mailand
1989, S. 38.

tion der Darstellung Mailands. Von Bonvesin de
la Riva und Galvano de la Fiamma (Abb. 3.3) iiber
Pietro del Massajo (Abb. 3.4) bis hin zu Leonardo
da Vinci (Abb. 3.5) und Tristano Calco (Abb. 3.6)
wurde Mailand stets eine ideale, kreisrunde Gestalt
gegeben.” So zeigt beispielsweise der Stadtplan ei-
nes anonymen Zeichners, der zusammen mit den
Chroniken Galvano Fiammas in einen Codex aus
der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts gebunden
ist und dort die um 1330 verfasste Chronica Extra-
vagans illustriert (Abb. 3.3), den Kommunalpalast
exakt im genauen Mittelpunkt der Stadtdarstellung,
umgeben von zwei konzentrischen Kreisen, die die
romische und die mittelalterliche Stadtmauer dar-
stellen.”™ Galvano Fiamma zitiert aus dem 1288 von
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3.6. Tristano Calco, Historiae Patriae, A. 16. Jh., Griindung
Mailands durch Belloveso. Mailand, Biblioteca Ambrosiana,
Cod. A 188 inf,, f. s5r. Aus: Luigi Robuschi (Hg.), Milano.
Alla ricerca della scitta idealec dalle origini a Filarete e da

Leonardo all’Expo, Cassina de Pecchi 2011, S. 10.

Bonvesin de la Riva verfassten Stidtelob Mailands,
und auch der Zeichner scheint sich, obwohl die Stadt
bereits seit mehr als einem halben Jahrhundert unter
der Herrschaft der Visconti stand, am kreisférmigen
Mailand-Bild Bonvesin de la Rivas gegen Ende der
Ara der freien Kommune orientiert zu haben. Bon-
vesin hatte die republikanische Fithrung Mailands
mit den bedeutendsten Personen der Heilsgeschichte
und die Bewohner der Stadt mit dem auserwihlten
Volk Gottes verglichen. Er sah — mit Verweis auf
Augustins De civitate Dei — in seiner Heimatstadt
schon auf Erden das Reich Gottes verwirklicht.
Dabei richtete sich sein besonderes Augenmerk auf

134 :

die von der Kommune im 12. Jahrhundert erbaute
Stadtmauer, zu der er zweimal bemerkt, dass sie die
Form eines Kreises habe, welche er explizit als Zei-
chen der Vollkommenheit anfiihrt.’s

Wenn Filarete seiner neuen, idealen Stadt der
Sforza eine kreisrunde Form verleiht, dann bezieht
er sich wohl auf diese alte Darstellungstradition.
Zumindest der Mailinder Leser verstand diese As-
soziation und die damit verbundenen politischen
Implikationen: Indem Filarete mittels dreifacher
Illustration die neue Stadt der Sforza mit der kom-
munalen Vergangenheit Mailands identifiziert, legi-
timiert er die Herrschaft der 1451 illegitim an die
Macht gekommenen Familie. Filaretes Zeichnun-
gen stellen also die vom Text selbst nicht explizierte
Identifikation der beiden Stidte noch einmal her
und verfolgen gleichzeitig, auf visuellem Wege, das
Ziel, den Leser des Trakrtates von den guten Inten-
tionen und der Rechtmifigkeit der neuen Herrscher
und von der glorreichen Renaissance ihrer Stadt zu
tiberzeugen.

RATIONALISIERTE NATUR?

Andererseits verldsst Filarete, wie wir gesehen ha-
ben, zur Griindung seiner neuen Stadt demonstra-
tiv Mailand und kehrt der alten Welt ausdriicklich
den Riicken. Trotz aller Gemeinsamkeiten mit dem
historischen Mailand und der ikonographischen
Tradition seiner kartographischen Idealisierung, gilt
es festzuhalten, dass Filaretes Grundriss (Taf. f. 11v
[Abb. 2.1], 13v, 431) keinen Stadtplan abbildet, son-
dern in allen drei Varianten Diagramm im platoni-
schen Sinne einer geometrischen Figur bleibt, die auf
anschauliche Weise etwas Unanschauliches vermit-
telt, nimlich ideale, ewig giiltige Gesetzlichkeit.'¢
Interessanter scheint mir deshalb die Beobach-
tung von Jan Pieper, welcher den Grundriss von
Sforzinda als »eine geometrische Ubersetzung des
vorgefundenen Landschaftsraumes« interpretiert
hat, wie sie der bekannte Frontispiz der Antiquarie
Romane des anonymen »Prospettivo Milanese Di-
pintore« aus dem Jahre 1499 oder 1500 versinnbild-
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licht (Abb. 3.7), welcher »in formelhafter Knappheit
eine grundlegende Maxime der zeitgendssischen
Architekturtheorie auf den Begriff (bringt): dass die
klassischen Formen der Architektur eine ordnende
Reduktion der natiirlichen Formenvielfalt bedeuten
wollen.«'7

Links sehen wir eine korinthische Portikus von
einer natiirlichen Felsformation foliert, wihrend
rechts an den Fiiflen des Kolosseums grobe Felsbro-
cken liegen, aus denen die Ordnungen der Archi-
tektur in geschossweiser Verfeinerung in die Hohe
wachsen. Zwischen beiden Formationen steht als
weitere Urform der Architektur ein Baum. Die auf
dem Boden, im Zentrum eines Kreises knieende,
nackte Figur des Vordergrundes visiert mit einer
Armillarsphire in ihrer Rechten die Gestirne an,
um aus dem wohlgeordneten Kosmos die geome-
trischen Grundformen abzuleiten, die sie mit dem
Zirkel in ihrer Linken auf die Erde tibertrigt. Ei-
nen ihnlichen Vorgang illustriere, Pieper zufolge,
auch Filaretes erste Abbildung des Grundrisses der
Stadt Sforzinda (Taf. f. 11v, Abb. 2.1): Der Kreis
des Stadtgrabens entspreche dem Talrund, wihrend
die Sternform der Stadtmauer die Bergformationen
aufnehme und die nach den Winden ausgerichteten
und nach ihnen benannten Rundtiirme die Schutz-
funktion der Berge wiederhole. Aber auch zwischen
linker und rechter Seite der axialsymmetrisch an-
geordneten Darstellung bestehe ein Verhiltnis der
Entwicklung: Wihrend in der rechten Hilfte die
natiirliche Urform der Baukunst dargestellt sei,
fithre die linke Seite deren Erhebung in den Rang
der Architektur vor. Die Einsiedelei rechts, die sich
laut Text genau an der Stelle befindet, an welcher
die neue Stadt errichtet werden soll, ist von einer
kreisrunden Umzidunung eingefasst, die acht Biume
verbindet; im Zentrum steht ein weiterer Baum,
und laut Text entspringt dort eine Quelle. Die Ein-
siedelei nehme also im Kleinen und in natiirlichen
oder naturnahen Formen die grofe Architektur des
steinernen Sforzinda vorweg, denn auch die neue
Stadt ist von einem Kreis umschlossen, der die acht
Tiirme der Stadtmauer verbindet. In der Mitte der
Darstellung, am Ubergang zwischen Natur und

20

3.7. Anonymo »Prospettivo Milanese Dipintore«, Antiquarie
prospettiche romane, um 1499. Rom, Biblioteca Casanatense,
Inc. 1628, f. 11. Aus: Bramante a Milano. Le arti in Lombardia
14771499, Ausst.-Kat. Mailand, Pinacoteca di Brera, hrsg. von
Matteo Ceriana et al., Mailand 2014, S. 153, Kat. IIL.15.

Kultur, finde sich diese »Urhiitte« des Eremiten noch
einmal dargestellt.”®

Aus diesem Blickwinkel betrachtet ruft Filare-
tes Grundrissfigur {brigens eine bekannte Stelle
Vitruvs in Erinnerung, die zu Beginn des 17. Jahr-
hundert illustriert und der Euklidausgabe des David
Gregory vorangestellt werden sollte (Abb. 3.8), wo-
nach eine geometrische Figur Inbegriff und unver-
kennbares Zeichen menschlicher Vernunft sei: »Als
der Philosoph Aristippos, ein Schiiler des Sokrates,
durch Schiffbruch an das Gestade der Rhodier ge-
worfen, (in den Sand) gezeichnete geometrische
Figuren bemerkt hatte, soll er seinen Begleitern ge-
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3.8. Aristippus ... cum ... animadvertisset geometrica schemata
descripta, exclamavisse ... ita dicitur: »Bene speremus,
hominum enim vestigia video«; Stich von Michael Burghers,
aus: Euclidis quae supersunt omnia, Ex recensione Davidis
Gregorii, Oxoniae, ¢ Th. Sheldoniano, MDCCIII, Antiporta.
Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. BE.5.H.24 Al,
Frontispiz. © Osterreichische Nationalbibliothek Wien.

geniiber folgenden Ausruf getan haben: >Lasst uns
guter Hoffnung sein! Ich sehe nimlich Spuren von
Menschen!«® Wie der Frontispiz der Antiquarie
Romane die im folgenden Text beschriebenen ro-
mischen Architekturen als Werke des menschlichen
Intellektes feiert, so preist der von Filarete in die
Landschaft platzierte diagrammatische Grundriss
die Stadt Sforzinda als ordnenden und kultivieren-

den Eingriff des Architekten.
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Doch auch damit scheint mir der Sinngehalt der
Grundrissgestalt von Sforzinda noch nicht ausge-
schopft. Die folgenden Ausfithrungen versuchen zu
belegen, dass es Filarete nicht nur um einen geome-
trisch konstruierten und praktikablen Stadtentwurf
gegangen ist und auch nicht (nur) um ein in per-
fektere Form gebrachtes Mailand oder um die Ver-
sinnbildlichung der Kultivierung von Natur durch
Architektur, sondern vielmehr um die durch die
Stadtgestalt vermittelte Bedeutung im Kontext sei-
nes Handelns und Selbstverstindnisses als Architekt
der Renaissance: Durch die schopferische Erneue-
rung oder Neuschépfung der ersten Grundlage jeder
Verbesserung des Menschen, nimlich seiner gebau-
ten Umwelt, vermag der Architekt nicht weniger als
den gottlichen Schopfungsakt zu wiederholen und
die urspriinglich gute, aber inzwischen korrum-
pierte Schépfung wiederherzustellen.

KREIS UND QUADRAT

Hier wire zunichst die metaphysische Funktion der
Geometrie im Allgemeinen, der man neben ihrem
praktischen Nutzen stets auch Einsicht in die gott-
liche Schépfung zusprach, sowie die Bedeutung der
geometrischen Figuren des Kreises und des Qua-
drates im Besonderen zu erortern. Der Kreis und die
Kugel sowie alle quaterniren Figuren und Kérper,
wie der Wiirfel, das Quadrat oder das Kreuz, wie
die Zahl Vier, sind als Abstraktionen der essentiellen
Struktur des Kosmos und Chiffren der Schopfungs-
ordnung historische Konstanten in der westlichen
wie der dstlichen Tradition.>° Dabei wurde im Kreis
beziechungsweise der Kugel als der vollkommens-
ten geometrischen Figur, in der es weder Oben und
Unten noch Anfang und Ende gibt und in der alle
Punkte der Peripherie gleich weit vom Zentrum ent-
fernt sind, die Gestalt des ganzen, von Gott geschaf-
fenen Kosmos oder des Himmels im Gegensatz zur
diesseitigen Welt des Materiellen gesehen, die im
Bild der Vierheit erscheint.>” In den vier Himmels-
richtungen kommt die riumliche Ordnung der Welt
zum Ausdruck, wie in den vier Jahreszeiten die zeit-
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liche und in den vier Elementen die stoffliche. Da-
ran schloss sich eine ganze Vierersystematik an, die
besonders im christlichen Mittelalter weiter entfaltet
wurde.>> Wer also die Quadratur des Kreises suchte,
suchte die gottliche Perfektion, Unendlichkeit,
Ewigkeit und Einheit zu verriumlichen, verzeitli-
chen und verstofflichen, und so im Diesseits operant
zu machen. Umgekehrt suchte das Kreisen des Qua-
drates (wie etwa in der Kuppel tiber der Vierung)
ein Transzendieren der materiellen Vierheit, eine
Vergottlichung der menschlichen Ebene, und darin
eine Vereinigung und Versshnung des menschlichen
mit dem gottlichen Bereich. Immer wieder hat der
Mensch Kreis und Quadrat als Symbole der essen-
tiellen Struktur des Kosmos auf die Architektur, so-
wohl auf einzelne Gebiude als auch auf den Grund-
riss von Stidten, angewandt, um Anteil zu gewinnen
an einer héheren Ordnung und Harmonie.?s

ANTHROPOMORPHIE

Filarete reiht sich in diese Tradition zunichst da-
durch ein, dass er die Baukunst im Anschluss an Vi-
truv anthropomorph grundiert.>+ Bereits in der dem
eigentlichen Text vorangestellten Widmung kiindigt
Filarete an, zu zeigen, dass bei allen Arten der ar-
chitektonischen Konstruktion, »die Proportionen
und Qualititen und Mafle ... sich allesamt von der
Gestalt und Form des Menschen ableiten«.s Vitruv
hatte angenommen, dass die Zahlenverhiltnisse und
Harmonien des Kosmos auch im Menschen zu fin-
den seien, weshalb dessen Gesetzmifigkeiten die
Grundlage der Baukunst bilden sollten. Zu Beginn
seines Buches {iber den Tempelbau erklirte Vitruv,
dass ein wohlgebildeter Mann (homo bene figuratus)
mit ausgestreckten Armen und Beinen in einen Kreis
eingeschrieben werden kann und mit ausgebreiteten
Hinden jener Fliche entspricht, die nach dem Win-
kelmafd des Architekten quadratisch ist.> Neben den
verschiedenen Gebdudetypen, den Siulenordnun-
gen und den aus dem Verhiltnis der Kérperteile zu-
einander im Allgemeinen und der Mafle des Kopfes
im Besonderen gewonnenen Modulsystem sind es

deshalb auch bei Filarete vor allem Kreis und Qua-
drat, die aus dem Zusammenhang des Menschen
mit dem Kosmos abgeleitet werden.?” Vitruv selbst
hatte diese Korrespondenz von Mensch und Kosmos
in Maf$ und geometrischer Figur nicht ausdriicklich
benannt, doch wurde er im 15. Jahrhundert allge-
mein in diesem Sinne verstanden.?® Bruno Reuden-
bach hat ganz zu Recht betont, dass die Renaissance
die vitruvianische Figur des homo ad circulum et ad
quadratum im Lichte der mittelalterlichen Tradition
des homo minor mundus rezipierte, die die Bildfor-
mel des homo bene figurarus unabhingig von Maf3-
und Proportionsangaben mit der Darstellung der in
der Vierelementenlehre wurzelnden substantiellen
Entsprechung von Mensch und Welt bei Isidor von
Sevilla, Hugo von St. Victor, Hildegard von Bingen,
Thomas von Cantimpré u. a. verbunden hatte.>

Diese Uberlagerung der Traditionen schlug sich
tibrigens in der ersten erhaltenen Illustration der
vitruvianischen Proportionsfigur noch deutlich nie-
der (Abb. 3.9). Sie stammt aus dem 1433 vollende-
ten Maschinenbautraktat De ingeneis des Sieneser
Kiinstler-Ingenieurs Mariano Taccola und zeigt un-
ter Zirkel, Senkblei und Winkelmafl einen Mann
derart in Kreis und Quadrat eingefiigt, dass die tra-
ditionelle Lehre von der qualitativen und funktio-
nalen Entsprechung von Makro- und Mikrokosmos
um die Dimensionen der Mafle und der geometri-
schen Figuren erweitert ist.3°

In diesem Sinne werden auch von Filarete die bei-
den Figuren von Kreis und Quadrat (auch sie »mi-
sure«) zur ersten Grundlage der gesamten Baugeo-
metrie erklirt. Was Ruth Finckh mit Blick auf den
mittelalterlichen Baumeister treffend formuliert hat,
giltauch fiir den Architekten der Renaissance: »Wo es
aber den antiken Baukiinstlern nur darum ging, die
harmonischen Proportionen von Kreis und Quadrat
aus dem menschlichen Kérper oder aus dem Kosmos
abzuleiten, um sie in den Dienst einer reprisenta-
tiven und isthetisch ansprechenden Architektur zu
stellen, kann ein christlicher Autor die Tétigkeit des
Architekten in Parallele setzen zum schépferischen
Handeln Gottes. Kreuz, Kreis und Quadrat sind
fiir ihn nicht blofle geometrische Elemente, sondern
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3.9. Mariano Taccola, De Ingeneis, 1433. Miinchen,
Bayerische Staatsbibliothek, Clm 197, II, f. 36v.
© Bayerische Staatsbibliothek Miinchen.

Grundformen, die von Gott vorgegeben sind — in
die Schopfung eingeschriebene Chiffren fiir den
Heilsplan und das Wesen der Welt.«3!

Die vitruvianische Figur des homo ad circulum et
ad quadratum erhilt in Filaretes christlichem Welt-
bild eine zusitzliche Schirfe: Als Gottes hervorra-
gende Schopfung und sein Ebenbild ist der Mensch
geeignet, die in allem waltende gottliche Idee sicht-
bar zu machen, welcher der menschliche Schopfer
folgen soll. Dabei kann es aber nicht um irgendei-
nen Korper der durch den Siindenfall korrumpier-
ten Geschichte gehen, sondern nur um Adam als der
urspriinglichen gottlichen Schépfung.

So wird die dorische Siule als die hochste und
schonste von Filarete folgendermaflen auf Adam
zuriickgefihrt:

Es ist auSerdem anzunehmen, dass die ersten Erfinder
dieser Dinge die Mafle der Qualitit [qualita] des gro-
en Menschen und der schénsten Gestalt entnahmen,
weshalb sie sie wahrscheinlich von der Adams ableiteten.
Weil sie [die Gestalt Adams] von Gott geformt wurde,
gibt es keinen Zweifel, dass er sie schon formte und bes-
ser proportionierte als jede andere bis dahin, wihrend
die Natur dann die einen grofS, die anderen klein und
mittelgrofS und auf vielerlei Weisen hervorgebracht hat. —
Du kinntest einwenden, dass diejenigen, die diese MafSe
entdeckten, Adam nie gesehen haben. — Vielleicht haben
diejenigen, die jene ersten Grundlagen entdeckten, ihn
doch gesehen und vielleicht ist er der Erfinder. Dies kann
man nicht mit Sicherheit sagen. — Die ersten Erfinder,
wer auch immer sie sind, werden mehr auf die wiir-
digste und schénste Gestalt geachtet haben, welche
auch immer, und die von Adam war, wie gesagt, aus
mehreren Griinden die schonste. Es ist deshalb wahr-
scheinlich, dass sie ihn [zum Vorbild] nahmen und
von seinem Kopf das erste Maf§ nahmen, und mit dem
Kopf begannen sie, weil der Kopf der wiirdigste und
schonste Korperteil ist. Und sie taten wohl daran, mit
ihm zu beginnen, weil er immer noch das bekanntes-
te, am meisten vermessene und verschiedentlich unter-
teilbare Glied ist. Daher glaube ich, dass sie von ihm
als dem ersten Maf$ sprachen, das sie mehrfach unter-
teilten und nach ihm die Gliederung vornahmen, wie
wir weiter unten sehen werden. Sie vermaflen den ge-
samten Menschen und dann summierten, teilten und
multiplizierten sie die Mafle und leiteten alle anderen

davon ab ... [...]?*

Kurz darauf wird Adam auch zum Architekten der
ersten menschlichen Behausung gemacht, in expli-
zitem Gegensatz zu den Ausfithrungen Vitruvs. Der
Errichtung der ersten Architektur geht die Formung
des eigenen Korpers zum Gebdude voraus:

Zweifellos ist das Bauen vom Menschen erfunden wor-
den. Wer der erste war, der Hiuser und Wohnungen
errichtete, wissen wir nicht mit Sicherheit, man kann
aber davon auszugehen, dass Adam, gleich nachdem er
aus dem Paradies vertrieben wurde und es zu regnen

begann, sich, weil er so rasch keine andere Zuflucht
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fand, die Hinde tiber den Kopf legte, um sich vor dem
Wasser zu schiitzen [Taf. f. 4v]; und wie das Essen le-
bensnotwendig ist, so ist die Behausung eine Notwen-
digkeit, um sich vor schlechtem Wetter und Regen zu
schiitzen. Einige sagen, dass es vor der Sintflut nicht
geregnet habe, aber ich kann das nicht glauben: Wenn
die Erde Friichte hervorbringen soll, muss es regnen.
Fiir das Leben des Menschen ist Essen eine Notwen-
digkeit und gleichermaflen ist dies das Wohnen, wes-
halb man davon ausgehen kann, dass Adam, als er mit
den Hiinden ein Dach bildete, sich angesichts seiner le-
bensnotwendigen Bediirfnisse iiberlegte, eine Behausung
zu konstruieren, um sich vor dem Regen, aber auch vor
der Hitze der Sonne zu schiitzen. Nachdem er seine
Bediirfnisse erkannt und verstanden hatte, liegt man
wohl richtig in der Annahme, dass er sich aus Reisig
irgendeine Behausung, eine Hiitte oder vielleicht auch
Grotte baute, in die er sich bei Bedarf fliichten konnte
[Taf. f. st und sv; vgl. s4v, s9r und 1111]. Deshalb ist,
wenn dem so war, wahrscheinlich, dass Adam der erste
war. [...] Es ist richtig, dass Vitruv sagt, die ersten, die
Wohnhdiuser erfanden, seien jene ersten Menschen gewe-
sen, die in Wildern lebten und, so gut sie es vermochten,
Hiitten und Grotten bauten. Wie dem auch sei, ich glau-

be, der erste war Adam ...33

Durch das Bauen in anthropomorphen »Proportio-
nen und Qualititen und Maflen« kann der Mensch
jedenfalls teilhaben an Gottes Schopfung. In die-
sem Zusammenhang trifft Filarete nicht weniger als
eine theologische Aussage: »Gott wollte also, dass
der Mensch, dessen Gestalt er nach seinem Eben-
bild geschaffen hatte, in gleicher Weise mittels des
Intellekts, den er ihm verlieh, teilhabe daran, etwas
nach seinem Bilde zu schaffen.«34 Fiir die Bauformen
und -mafle bedeutet dies, dass »das Bauwerk ...
nach diesem Vorbild geschaften [ist], sprich dem der
menschlichen Gestalt.«?> Gleichzeitig jedoch haben
wir es mit einem Aufruf an den Architekten zu tun:
Dem Menschen ist von Gott nicht nur ein Verstand
gegeben, sondern er kann und soll ihn auch frei und
eigenverantwortlich nutzen, und: von der Art und
Weise, wie er ihn benutzt, hingt die Entwicklung

der Schépfung ab. Der Mensch nimmt teil an der
Schopfung Gottes.3

ZWEI QUADRATE IM KREIS — EIN
KOSMOGRAMM

Doch was bedeutet nun diese Figur genauerhin: Zwei
verschrinkte Quadrate im Kreis? Handelt es sich um
einen bloflen Jung’schen Archetypus, der gua Arche-
typus an allen Orten und zu allen Zeiten sporadisch
auftreten kann?7 Soweit ich sehe, hat die Figur bisher
nur einen einzigen ernsthaften Interpretationsversuch
erfahren, nimlich von dem Archiologen Andreas
Schmidt-Colinet, in einem 1991 erschienenen Arti-
kel »Zwei verschrinkte Quadrate im Kreis. Vom Sinn
eines geometrischen Ornaments«.3® Anlass fiir seine
weit ausgreifenden Ausfithrungen bot ihm der Um-
stand, dass die Figur eine Art Leitmotiv der dgypti-
schen Textilkunst des 3. bis 6. Jahrhunderts darstellt,
wo sie in zahlreichen Varianten wiederkehrt; sowie die
Beobachtung, dass sie auf koptischen Textilien vor-
nehmlich an jener Stelle erscheint, an welcher sonst
das Kreuz oder ein anderes Christogramm steht.?
SchmideColinets Aufsatz bietet nicht nur eine her-
vorragende Sammlung vor allem &stlicher Beispiele
unseres Diagramms, sondern fragt auch nach seiner
Herkunft. Seine Suche nach dem Ursprung und da-
mit dem Sinn der Figur fithrt den Autor nach Sy-
rien und letztlich nach Persien. Schliefllich kommt
SchmideColinet zu dem Schluss: Zwei verschrinkte
Quadrate im Kreis lieflen sich interpretieren »als Le-
benssymbole beziehungsweise Kosmogramme
Literarische und archiologische Zeugnisse belegen,
dass man sich im Alten Iran die Welt als Quadrat,
den Himmel beziehungsweise Kosmos als Kubus vor-
stellte. Die Verschrinkung der Quadrate ... kann als
Sinnbild des Kosmos verstanden werden, als kosmo-
logisches Symbol in verschliisselter Zeichensprache,
wobei die Vierzahl und ihre Verdoppelung mit einer
Aussage iiber das Verhiltnis des Géttlichen mit der
Welt verbunden ist.«#°

Der letzten Aussage kann ich zustimmen, doch
die Behauptung, die beiden verschrinkten Quadrate
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3.10. Italienischsprachige Ausgabe der Sphaera des Sacrobosco,
E. 15. Jh., zusammengebunden mit anderen astronomischen
Schriften, aus dem Besitz des Antonio da Sangallo d. A.
Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze, Palatinus 795, f.

22v. © Su concessione del Ministero dei Beni e delle Attivita

Culturali e del Turismo.

wiirden das Quadrat der Welt und den Kubus des
Kosmos versinnbildlichen, lisst sich m. E. nicht bele-
gen. Auch Schmidt-Colinet selbst verweist zur Stiit-
zung dieser These nur auf eine einzige Quelle, die
Topographia Christiana des Kosmas Indikopleustes
aus dem 6. Jahrhundert.#!

Mir scheint eine andere Interpretation weitaus
naheliegender. So stoflen wir gleich mehrfach auf
ein mit dem Stadtgrundriss Filaretes identisches
Schema — eine Figur, die aus zwei iibereinanderge-
legten Quadraten im Kreis besteht — als Verbildli-
chung der Grundstruktur des Kosmos in den kos-
mographischen und astronomisch-astrologischen
Traktaten seit dem 13. Jahrhundert, beispielsweise
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3.11. Gossouin de Metz, Image du Monde, um 1250. Paris,
Bibliotheque nationale de France, Ms fonds francais 574,
f. 44v. © Bibliothé¢que nationale de France.

in Sacroboscos Liber de Sphaera (z. B. Abb. 3.10, aus
dem Besitz des Architekten Antonio da Sangallo
d. A+ in der Image du Monde des Gossouin de
Metz (z. B. Abb. 3.11, 3.12, oder 3.13),% im Trésor
beziechungsweise 7esoro des Brunetto Latini (z. B
Abb. 3.14)*+ oder in Ludovicus de Angulos Liber de
figura seu imagine mundi (Abb. 3.15).4

In zahlreichen weiteren astronomisch-astrologi-
schen oder kosmographischen+¢ und natiirlich den
enzyklopidischen+” wie auch alchemistischen Hand-
schriften® wird dieses Schema, wenn auch nicht ab-
gebildet, so doch ausfiihrlich beschrieben. Ubrigens
befanden sich von Brunetto Latinis 77ésor und von
Gossouin de Metz’ Image du Monde zur Zeit des Fil-
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3.12. Gossouin de Metz, fmage du Monde, 2. H. 13. Jh. Florenz,
Biblioteca Medicea Laurenziana, Ashb. 114, f. 14r. © Su
concessione del Ministero dei Beni e delle Attivita Culturali e
del Turismo.

arete zumindest ein bezichungsweise zwei Exemplare
in der Bibliothek des Francesco Sforza;+ und auch
von Sacroboscos Liber de Sphaera, dem am meisten
benutzten Lehrbuch der Astronomie und Kosmo-
graphie im 15. Jahrhundert, fithrt das Inventar der
Bibliothek von 1459 gleich drei Abschriften an.s° In
den Florentiner Bibliotheken haben sich von allen
genannten Schriften zahlreiche Exemplare erhalten.

Doch was stellt diese Figur genauerhin dar? Der
entsprechende Text des Brunetto Latini beispiels-
weise lautet folgendermaflen:

Bis hierhin verkiindet die Erzihlung, dass es der
Hauptgegenstand dieses Buches sei, vom Wesen der
Dinge dieser Welt zu handeln, die durch die vier

Beschaffenheiten [complessioni] bestimmt ist, will

22
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3.13. Gossouin de Metz, mage du Monde, 14. Jh. Paris,
Bibliotheque nationale de France, Ms fonds francais 25344,
f. 42r. © Bibliothéque nationale de France.

heifSen warm, kalt, trocken und feucht, welche da sind
die Grundeigenschaften aller Dinge [onde tutte cose
sono complessionate]. Gleichermaflen werden auch
die vier Elemente als der Grundlage der Welt von die-
sen vier Beschaffenheiten [complessioni] bestimmt:
das Feuer ist warm und trocken, das Wasser kalt und
feucht, die Erde kalt und trocken, die Luft warm und
feucht. / Und ebenso beschaffen sind die Kérper von
Mensch und Tier und aller anderen Lebewesen, die
vier Kérpersifte [umori] in sich haben ... / Auch das
Jahr ist in vier Jahreszeiten unterteilt ... [...] Nun ldsst
sich leicht verstehen, dass es Aufgabe der Natur ist,
die diskordanten Dinge wieder einzustimmen und die
ungleichen auszugleichen, auf dass alle Unterschiede
wieder zu einer Einheit finden [I'ufficio di natura &

d’accordare le cose discordanti e d’agguagliare le di-
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3.14. Brunetto Latini, 7esoro, A. 14. Jh. Oxford, Bodleian
Library, Ms. Douce 319, f. 2. © The Bodleian Libraries, The
University of Oxford.

suguali in tal maniera, che tutte le divesitadi tornino

in unita].s*

Kurz darauf werden — unter ausdriicklichem Verweis
auf Aristoteles — die vier Elemente durch ein fiinftes
erganzt:

Die Erzihlung hat bis hierher das Wesen der vier Ele-
mente bestimmt, sprich das des Feuers, der Luft, des
Wassers und der Erde. Der grofle Philosoph Aristo-
teles sagte jedoch, dass es neben diesen vieren noch
ein weiteres Element gebe, das keinerlei Wesensart
oder Beschaffenheit besitze wie die anderen, sondern
so edel und fein sei, dass es sich nicht bewegen oder
zersetzen liefle wie die anderen Elemente. Und er sag-

te, dass er, wenn die Natur seinen Kérper aus diesem

3.15. Ludovicus de Angulo, Liber de figura seu imagine mundi,
2. H. 15. Jh. St. Gallen, Kantonsbibliothek, Vad. Slg. Ms 427, f.
7v. © Kantonsbibliothek St. Gallen.

Element gebildet hitte, vor dem Tod sicher sei und
niemals und auf keine Weise sterben konne. Dieses
Element hat man Orbis genannt, sprich den kreisfor-
migen Himmel, der alle Elemente und alle anderen
Dinge umgibt und in sich einschlieflt, die auferhalb
des Géttlichen stehen ...5?

Wir kénnen uns zum besseren Verstindnis dieses
und dhnlicher Texte einer der zahlreichen spiter
gedruckten Illustrationen bedienen, die das Ge-
meinte im Bild weiter verdeutlichen, beispielsweise
jener aus dem Kommentar des Christophorus Cla-
vius zu der genannten Sphaera des Sacrobosco, erst-
mals gedruckt im Jahre 1570 (Abb. 3.16).53 Unsere
Figur stellt also die diagrammatische Disposition
der vier ersten Elemente und der vier grundlegen-
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den Qualititen dar. Die vier basalen Eigenschaf-
ten sind zu einem Quadrat angeordnet, die Ge-
gensitze einander diagonal gegeniiber: heifd zu kalt
und trocken zu feucht. Die vier Elemente, die an
diesen Qualititen teilnehmen, formen eine weitere
Tetrade und sind wieder als zwei Gegensatzpaare
gekennzeichnet: Feuer — Wasser und Luft — Erde.
Das Ergebnis ist ein harmonisches und stabiles
System, denn die auseinanderstrebende Kraft der
Gegensitze wird ausgeglichen durch die vereini-
gende Kraft der Teilhabe: Erde und Wasser ha-
ben die Eigenschaft der Kilte gemeinsam, Wasser
und Luft Feuchtigkeit, Luft und Feuer Hitze, und
Feuer und Erde Trockenheit. Diese perfekte Ba-
lance zwischen den Elementen bildet eine stabile,
harmonische Einheit, die im Kreis versinnbildlicht
ist, der dem aristotelischen fiinften, himmlischen
Element entspricht.

Der hier illustrierten Figur war {ibrigens schon
frith eine ganz dhnliche, aber reduzierte Form des
Kosmogramms vorangegangen, die auf den Kreis
verzichtet und die beiden Quadrate nicht iibereinan-
derlegt, sondern das eine in das andere tiber Eck ge-
stellt einschreibt. Das bekannteste Beispiel fiir diese
reduzierte Form hat sich in einer um 818 verfassten
astronomischen Handschrift aus Salzburg erhalten
(Abb. 3.17), wo die Ecken der Quadrate mit den Na-
men der vier Qualititen und Eigenschaften beschrif-
tet sind.’* Diese Figur und ihre kosmo-logischen
Implikationen stehen wohl hinter den zahlreichen,
in derartige Figuren eingetragenen Majestasdarstel-
lungen.ss Dieser Zusammenhang legt iibrigens nahe,
dass auch die im Mittelalter wie in der Renaissance
vorherrschenden quadratischen Horoskopschemata
mit ihrem Zwélfersystem der Hiuser und Zeichen
sich aus der achtteiligen Konstuktion der {ibereinan-
dergelegten Quadrate der Elementen- und Qualiti-
tentetraden herleiten.s

Wir haben es also bei unserer Figur der beiden
verschrinkten Quadrate im Kreis nicht — wie von
Schmidt-Colinet angenommen — mit einer Darstel-
lung der quadratischen Welt und des kosmischen
Kubus nach vermeintlich altiranischer Kosmologie
zu tun, sondern mit der West und Ost verbinden-
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3.17. Astronomische Sammelhandschrift, Salzburg, um 818.
Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 387, f. 134r.
© Osterreichische Nationalbibliothek Wien.

den aristotelischen Materietheorie beziehungsweise
Kosmologie, die im Folgenden méglichst kurz zu-
sammengefasst sei.

Aristoteles zeichnete das Universum als grofle
Kugel, die durch die runde Schale, in welcher sich
der Mond befindet, in eine obere und eine untere
Region aufgeteilt ist.’7 Uber dem Mond befindet
sich die Himmelsregion, darunter die Erdregion.
Der Erd- oder sublunare Bereich ist von Geburt,
Tod und allen méglichen Verinderungsprozessen
gekennzeichnet. Die Himmels- oder supralunare
Region dagegen stellt einen Ort der ewig unverin-
derlichen Kreisliufe dar. Bei den wahrnehmbaren
Dingen der sublunaren Welt handelt es sich um
Verbindungen oder Mischungen, die sich auf eine
geringe Anzahl von Grundprinzipien zuriickfiithren
lassen, welche »Elemente« genannt werden. Aristote-
les akzeptierte die urspriinglich von Empedokles vor-
geschlagenen und spiter von Platon tibernommenen
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vier Elemente, Erde, Wasser, Luft und Feuer, und
behauptete, dass diese sich in jeweils unterschiedli-
chen Anteilen zu allen bekannten Stoffen verbinden.
Aristoteles stimmte mit Platon auch darin iiberein,
dass diese vier Elemente nicht stabil und unverin-
derlich sind, sondern stindiger Umwandlung unter-
liegen. Und wie dies moglich ist, das erklirt er durch
seine Theorie von Materie (DA1) und Form (popon):
Jedes Element setzt sich aus Ur-Materie und Form
zusammen. Die Formen, die fiir die Entstehung der
Elemente entscheidend sind, werden mit den vier
Grund- oder >Elementar«-Eigenschaften gleichge-
setzt: heifd und kalt, nass und trocken. Von der Kilte
und Trockenheit »geformte« Grundmaterie ergibt als
Element Erde, von Kilte und Feuchtigkeit erfiillte
Grundmaterie ergibt Wasser, u. s. f. Der Himmel
hingegen — Ort ewig unverinderlicher Kreisliufe
und deshalb im Bild des Kreises oder der Kugel
gefasst — besteht aus einem unzerstorbaren fiinften
Elemente, zunichst »Ather¢, dann »Quintessenz«
(ofiinfte Substanz«) genannt.s® Dieses aristotelische
Materie- und Kosmosmodell war die Grundlage fiir
das mittelalterliche wie neuzeitliche Weltbild und
die darauf fuflende Naturwissenschaft in Ost und
West.

Die Figur der beiden verschrinkten Quadrate im
Kreis stellt also die geregelte Anordnung eines har-
monischen Ganzen, die geometrische Exposition des
Kosmos, ein Diagramm universeller Ordnung dar,
das Pythagoras zugeschrieben wurde, von Aristo-
teles vertreten, von jeder grofieren mittelalterlichen
Autoritit wiederholt und von den meisten Natur-
wissenschaftlern beziechungsweise -philosophen der
Renaissance bis einschliefSlich Paracelsus akzeptiert
wurde.’? Sie rekonstruiert die Gesetze, nach denen
Gott die Welt am Anfang der Zeit konstruiert hatte:
Die archetypische Idee des Schopfergottes, die »ar-
chetypische Welt [mondo archetipol«, »auf ewig in
ihm, da jenes Denken keinen Anfang hatte« (Bru-
netto Latini).®® Als solche stellt sie aber nicht nur das
Modell fiir den Kosmos als ganzen, sondern driicke
ihre Form jeder Stufe der Schopfung auf, sodass alle
Dinge »ad similitudinem mundi archetypi« (Sacro-
bosco) geschaffen sind.®* So existiert ein detailliertes

Netzwerk von Korrespondenzen zwischen den ver-
schiedenen Ebenen der Schépfung. Dies ist die ide-
elle Basis der gesamten mikrokosmisch-makrokos-
mischen Entsprechungslehre und erste Grundlage
der Renaissance-Episteme. Ernst Cassirer hat diese
in ein treffendes Bild gebracht: »Die Welt gleicht ei-
nem Kiristall, der, wie sehr man ihn auch in kleine
und immer kleinere Teile zerschlagen mag, doch in
ihnen allen immer noch die gleiche charakteristi-
sche Organisationsform erkennen ldsst.«®* Ein sol-
ches sstrukturales Weltbilds, in dem die Gestalt des
Weltganzen sich in seinen Teilen immer wiederholt,
verlangt ein >komplexes Denkens, das nicht sosehr
mit physikalischen Kausalititen rechnet, sondern
die Natur und die Vorginge in ihr nach dem Prinzip
der substantiellen Identitit, der Entsprechung, Ana-
logie und Sympathie erklirt.

Ein solches Gesetz der strukturalen Wirkungs-
einheit kann sich der Mensch aber auch aktiv zu-
nutze machen. (Deshalb sein Aufschwung wihrend
der Renaissance!) Der kosmischen Emanation steht
— dank der Einsicht in die Zusammenhinge zwi-
schen Makro- und Mikrokosmos — das Vermogen
des Menschen gegeniiber, irdische Ereignisse und
Formen mit himmlischen Abliufen und Konstel-
lationen in gliickliche oder ungliickliche Uberein-
stimmung zu bringen, was die Wissenschaft der As-
trologie verfolgt, insbesondere durch das Erstellen
von Elektionshoroskopen; zweitens, das Bestreben
des Menschen die gottliche Schépfung in der Natur
fortzusetzen und zu vervollkommnen, zu verindern
oder wiederherzustellen, was das Ziel der alchemis-
tischen Kunst darstellt; sowie, drittens, der Versuch
des Menschen selbst seinerseits Einfluss zu nehmen
auf die obere Welt und sich ihrer Krifte zu bemich-
tigen, was die Kunst der Magie verfolgt. Astrologie,
Alchemie und Magie erweisen sich so als die aktive
Seite der Naturerkenntnis, als die praktische Seite ei-
nes auf Entsprechung gegriindeten Weltbildes. Was
dabei die Lehren der Kosmographie und Astronomie
beziehungsweise Astrologie auf der einen Seite und
die Theorien der alchemistischen und magischen
Kiinste auf der anderen Seite erstlich verbindet, ist
eben die aristotelische Materietheorie, das vierglied-
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rige Elementen- und Qualititenschema, wie es uns
in den astronomischen Traktaten der Zeit und in Fi-
laretes Stadtgrundriss begegnet.®

OPUS ALCHEMICUM

Fiir die Kunst der Alchemie entscheidend ist der
Umstand, dass die Elemente sich nicht nach ihrer
Materie oder Substanz (hAn), sondern nur in ihrer
Form oder Qualitit (uop@1]) unterscheiden und des-
halb ineinander verwandelt werden kénnen.%¢ Nach
Aristoteles bestehen alle sinnlich wahrnehmbaren
Dinge aus der eigenschaftslosen Materie (die mate-
ria prima des urspriinglichen Chaos) mit ihr jeweils
zusammengehérigen Eigenschaften, die ihrerseits in
notwendige (essentielle) und zufillige, unwesent-
liche (akzidentielle) Eigenschaften unterschieden
werden. Die aristotelischen Elemente sind also Aus-
formungen ein und derselben Urmaterie mit jeweils
unterschiedlichen essentiellen Eigenschaftspaaren:
Erde ist kalt und trocken, Wasser feucht und kalt,
Luft heif$ und feucht, und Feuer heif$ und trocken.
Diese Eigenschaften kénnen wechseln, und da sie es-
sentiell sind, wandeln sich damit auch die Elemente
ineinander um. Diese Transmutation ist mdoglich
dank der Tatsache, dass an jeder Qualitit zwei Ele-
mente teilhaben: Erde und Wasser haben Kilte ge-
meinsam, Wasser und Luft Feuchtigkeit, Luft und
Feuer Hitze, und Feuer und Erde Trockenheit. An-
dert man nun die Proportionen und Kombinationen
der Elemente eines Korpers, so lisst sich ein von die-
sem verschiedener Korper herstellen.

Die Alchemisten iibernahmen also die aristote-
lische Elementen- und Qualititenlehre, da sie die
theoretische Begriindung der Méglichkeit der Me-
tallveredelung und -transmutation lieferte, postu-
lierten jedoch abweichend von Aristoteles, dass man
eigenschaftslose Urmaterie (»materia primac, biswei-
len auch »hyle« genannt) isolieren kénne.¢ Wo sie mit
einer konkurrierenden Materietheorie, etwa der ara-
bischen Schwefel-Quecksilber-Lehre, von der noch
die Rede sein wird, zusammenstief$, wurden auch
hier die vier Elemente als grundlegend postuliert,

aus denen sich zunichst die Prinzipien Schwefel (be-
stehend aus den beiden >aktivens, »minnlichen« Ele-
menten Feuer und Luft und den Qualititen heif$ und
trocken) und Quecksilber (bestehend aus den beiden
»passiven, >weiblichen< Elementen Wasser und Erde
und den Qualititen feucht und kalt) formen, welche
dann die Metalle bilden.®® Minderwertige Metalle
kénnen jedenfalls nicht in Gold verwandelt werden,
ohne zuvor in ihren primordialen Stoff, die eigen-
schaftslose prima materia, zurtickgefithre zu werden.
Deshalb muss das unvollkommene Metall zunichst
zersetzt und aufgeldst werden. Das derart gewon-
nene Chaos kann dann neu differenziert werden zu
den vier Elementen Erde, Luft, Feuer und Wasser.
Schliefflich miissen die einander entgegengesetzten
Eigenschaften der Elemente (heify und kalt, trocken
und feucht) miteinander versshnt und verbunden
werden, indem man von jener Eigenschaft Gebrauch
macht, die das jeweilige Element mit dem nichsten
Element gemeinsam hat: Erde ist kalt und trocken
und hat deshalb Kilte mit Wasser gemeinsam, das
kalt und feucht ist; Wasser wiederum teilt mit Luft,
die heiff und fliissig ist, Feuchtigkeit (Fliissigkeit);
Luft schliefflich hat Hitze mit Feuer gemeinsam,
das heify und trocken ist. Wihrend des alchemi-
schen Opus werden also die Elemente voneinander
getrennt und derart neu kombiniert, dass eine neue,
reinere Form entsteht, bis schliefflich der vollkom-
mene Zustand des Goldes erreicht ist.

Die Alchemisten werden oft als die Viter der
experimentellen Chemie angeschen. Andererseits
waren alchemistische Vorstellungen wihrend des
Mittelalters wie der Renaissance von mindestens
ebenso grofler metaphysischer wie physikalischer
Bedeutung. Fiir viele Alchemisten war das Ziel des
Opus die Transformation von minderwertigem Me-
tall in Gold, also unerschopflicher Reichtum. Hier
wurde die Alchemie gesehen als eine Kunst, die die
Natur perfektionieren kénne, und der Alchemist als
ein Vervollkommner der natiirlichen Unvollkom-
menheiten.’” Anderen aber galt als Ziel der alche-
mistischen Transformation nicht Gold, sondern eine
Substanz, die »lapis philosophorum« oder »quinta
essentia« genannt wurde. Schon Aristoteles hatte,
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wie wir gesehen haben, neben den vier Elementen
der irdischen Welt, der supralunaren Sphire, noch
eine ungeschaffene, unvergingliche und unwandel-
bare fiinfte Substanz postuliert, die auflerhalb der
Erde, in der translunaren Sphire, im ewig gleichen
Bereich der Fixsterne existiert. Aus diesem fiinften
Element, das zunichst mit dem schon vor Aristote-
les geprigten Begriff »Ather« benannt wurde, wurde
der »Stein der Weisen« oder die »Quintessenz« der
Alchemisten.®

Schon bei Aristoteles hatte dieses himmlische,
fiinfte Element — wie bei Plato der Dodekaeder — die
Zusammenfassung der vier Elemente und der vier
Qualititen zu einer harmonischen Ganzheit bedeu-
tet. Der »Ather« kennt weder Kilte noch Wirme,
oder Feuchtigkeit und Trockenheit, noch sonstige
Gegensitze; er ist durchaus einfach und vermag sich
in keine der vier sublunaren Elemente umzugestal-
ten. Abweichend von diesen besitzt er auch die voll-
kommenste aller Bewegungen, die endlose, unverin-
derliche Kreisbewegung. Das Verhiltnis von quinta
essentia zu den vier Elementen und Qualititen ent-
spricht also dem Verhiltnis von Himmel und Erde.%
Nach Aristoteles findet sich deshalb das fiinfte Ele-
ment niemals auf der Erde. Die Alchemisten rekla-
mierten es hingegen als Resultat ihrer Kunst. Hier
ist der Alchemist nicht mehr blofler Kollaborateur
der Natur, sondern schafft etwas iiber die Natur hi-
nausgehendes. Fiir die einen war die Funktion die-
ser Substanz als Transmutationsagens im Wandel
der Metalle zu Gold hin zu dienen, fiir andere war
sie ein Lebenselixir, das blithende Jugend, ein langes
Leben und Weisheit verleihe; anderen wiederum war
sie Synonym fiir das durch das alchemische Opus
erreichte Ergebnis, der Zustand eines Teiles der Welt
frei von Wandel und Verfall. Doch immer handelt
es sich bei dem als »Stein der Weisen« oder »Quint-
essenz« Bezeichneten um etwas iiber die Natur, also
tiber die gottliche Schopfung in ihrem gefallenen
Zustand Hinausgehendes.

In einer hdufig verwendeten alchemischen Me-
tapher wird die Trennung und anschliefSende Ver-
einigung der vier Elemente und Qualititen zu der
sie transzendierenden harmonischen Ganzheit der

quinta essentia dargestellt als eine umgekehrte Qua-
dratur des Kreises, als eine Transformation des
Quadrates (die vier Elemente und vier Qualititen:
die materielle Erde) in den Kreis (die Quintessenz:
der Himmel). Das ist genau jene Figur, welche dem
Grundriss von Sforzinda zugrunde liegt und welche
die astrologischen Traktate der Zeit, wie wir gesehen
haben, als Abstraktion des Kosmos vorfiihren.

Andererseits wurde bereits in der Naturphiloso-
phie der Stoa im Unterschied zu Aristoteles auch in
der supralunaren Sphire mit der Existenz der vier
Elemente und Qualititen gerechnet. Allerdings
galten die Elemente des Kosmos als Triger reiner,
geistiger Prinzipien, wihrend die Elemente des ir-
dischen Bereichs als vermischte, >unreinec Erschei-
nungsformen dieser Prinzipien aufgefasst wur-
den, sodass der Unterschied zwischen den beiden
Sphiren gewahrt blieb. Damit war die monistische
Grundstofflehre des Aristoteles modifiziert zu einer
Theorie der makro-mikrokosmischen Beziehung.
Diese Verbindung von Welt und Kosmos, Mikro-
kosmos und Makrokosmos im Rahmen eines uni-
versalen Korrespondenzenprinzips driickt sich am
deutlichsten im zweiten »Gebot« der >Bibel« aller Al-
chemisten, der mindestens seit Albertus Magnus im
Westen bekannten und dem mythischen Ahnherrn
der Alchemie, Hermes Trismegistos, zugeschriebe-
nen Tabula Smaragdina aus: »Was unten ist, ist wie
das, was oben ist, und was oben ist, ist wie das, was
unten ist, zur Vollbringung der Wunder des einen
Dinges [i. e. des Philosophischen Steines].«7°

Da auf diese Weise die Zutaten des philosophi-
schen Steines dem Einfluss der Gestirne ausgesetzt
sind, sollte der Alchemist nur bei einer giinstigen
Planetenkonstellation ans Werk gehen. In diesem
Sinne wurde die Alchemie bisweilen »astronomia
inferior«, »astronomia terrestris« oder »astronomia
minoris mundi« genannt.”* Wie den Astrologen und
unserem Architekten Filarete — wie wir weiter unten
noch sehen werden —, so galt auch den Alchemisten
bisweilen der Eintritt der Sonne in das erste Tier-
kreiszeichen Widder als geeignetster Moment fiir
den Beginn des Opus, denn zu diesem Zeitpunkt
hatte der gottliche Schopfer selbst den Kosmos er-
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schaffen.”> Der Alchemist bemiihte sich also sein
Werk analog zum Schépfungswerk zu tun und setzte
seine mikrokosmische Arbeit mit dem Opus des
Weltschopfers am Anfang der Zeiten in Vergleich; er
hielt das alchemische Werk fiir errichtet auf densel-
ben Prinzipien und in denselben Proportionen wie
die grofle Welt, der Makrokosmos. Immer wieder
treffen wir deshalb in alchemistischen Texten auf die
Bezeichnung des Steins der Weisen als »Mikrokos-
mos« oder »kleine Welt«.”? Die dem Hermes zuge-
schriebene Tabula Smaragdina schliefit die aphoris-
tische Beschreibung des alchemistischen Opus mit
der die strukturelle Identitit von Weltschépfung
und alchemischem Werk betonenden Bemerkung:
»Auf diese Weise wurde die Welt geschaffen.«7+ Was
ihr einflussreicher Kommentator Hortulanus unter
der Uberschrift »Weshalb das [alchemistische] Werk
die Erschaffung des Universums nachahmt« (>Quod
magisterium imitetur creationem universi«) folgen-
dermafSen verdeutlichte:

Danach liefert der Philosoph [Hermes Trismegistus]
ein Beispiel zur Zusammensetzung seines Steines und
sagt: So wurde die Welt erschaffen, das heiflt, wie
die Welt erschaffen wurde, so ist auch unser Stein
beschaffen. Weil anfangs die ganze Welt und alles,
was sich in der Welt befand, eine ungeordnete Mas-
se war, oder ein ungeordnetes Chaos, wie weiter oben
gesagt wurde, und danach durch die Kunstfertigkeit
des hochsten Schépfers diese Masse in vier Elemen-
te geteilt wurde, wundersam getrennt und reguliert,
welche durch diese Trennung unterschiedlich werden.
So kénnen sie unterschiedlich werden, mit der Anwen-
dung unseres Werks durch die Trennung unterschied-
licher Elemente von unterschiedlichen Kérpern. Und
hieraus werden wundervolle Ubereinstimmungen ent-
stehen. Das heiflt, wenn du die Elemente geteilt hast,
werden wundersame Zusammensetzungen entstehen,
die geeignet sind fiir unsere Arbeit in der Herstellung
unseres Steines, durch die Vereinigung regulierter Ele-

mente. [...]75

Konsequenterweise verstanden die Alchemisten
nicht nur ihre eigene Schopfung als eine Verdoppe-

lung der Schopfung Gottes, sondern dachten auch
diese Schopfung Gottes als einen alchemischen
Prozess. Sie hielten Gott fir einen gottlichen Al-
chemisten, der das harmonisch geordnete Univer-
sum durch einen Prozess der Separation und Kon-
junktion der vier Elemente {iber dem primordialen
Chaos der materia prima geschaffen habe. Die Auf-
gabe der Alchemisten bestand deshalb darin, auf
die Geheimnisse der makrokosmischen Schépfung
Gottes zuriickzugehen; in ihrem Opus sahen sie eine
Wiederholung oder eine Wiederherstellung der ur-
priinglichen Schopfung Gottes.”® Des Alchemisten
letztes Ziel war diese neue Ubereinstimmung von
Mikrokosmos und Makrokosmos, die Wiedererlan-
gung der urspriinglichen, noch unverdorbenen Har-
monie vor dem Stindenfall, die Wiederherstellung
der mythischen Einheit und Ganzheit der Welt am
Anfang der Zeit, und damit die Wiederherstellung
oder Neuschoépfung der urspriinglichen gottlichen
Schépfung.77

Nun, zugegebenermaflen enthalten die Ab-
schnitte in Filaretes Libro architettonico, die sich
auf den Grundriss der Stadt beziehen, nichts, was
explizit auf die Absicht hinweisen wiirde, mit dem
Diagramm der zwei verschrinkten Quadrate im
Kreis das die Natur tibertreffende Opus alchemicum
oder auch nur den geordneten Kosmos abzubilden.
Dass zumindest Letzteres des Architekten Absicht
war, versuche ich im Folgenden zu begriinden, in-
dem ich, erstens, von auflen Beispiele beibringe, die
zeigen sollen, dass unsere Figur zur Zeit des Filarete
allgemein, das heifdt auch von Kiinstlern, in diesem
Sinne verstanden wurde; zweitens, indem ich in-
nerhalb der Schrift des Filarete auf ein paar wenige
von vielen Stellen verweise, die — um die konkrete
Stadtgestalt angesiedelt — makrokosmische Beziige
hervorheben und die Griindung der Stadt in Ana-
logie zur gottlichen Schépfung setzen. Schliefllich
enthilt das Libro architettonico aber auch Belege fiir
Filaretes Interesse an der Alchemie.
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DIE BILDKUNSTLERISCHE TRADITION

Abgesehen von den erwihnten Schriften begegnet
unsere Figur — zwei verschrinkte Quadrate, um-
schrieben von einem Kreis — buchstiblich an tau-
senden von Orten, im Westen wie im Osten, und
in allen Jahrhunderten unserer Zeitrechnung. Hilt
der aufmerksame Tourist etwa in Italien oder Spa-
nien, oder in Istanbul, danach Ausschau, so wird er
unsere Figur so hdufig entdecken, dass es ihm nahe
liegt, sie immer als rein dekoratives Motiv aufzufas-
sen. Doch das ist keineswegs der Fall. Es trifft zwar
zu, dass unser Diagramm in vielen Fillen wohl nur
der Dekoration dient (zu einer solchen abgesunken
ist), und ebenso trifft es zu, dass dort, wo sie einen
kosmographischen Sinn zu haben scheint, sich dies
durch fehlenden Textkommentar nicht beweisen
lisst. Eine gewisse Ausnahme stellen hier nur jene
ostlichen Beispiele dar, wo unsere Figur von Schrift-
ziigen umgeben ist, welche die Allmacht Gottes
beziechungsweise Allahs preisen. Dass derartige
Bildwerke auch den Westen erreichten, belegt das al-
mohadische Banner, welches Kénig Alfons VIII. von
Kastilien dem Kalifen Muhammad an-Nasir 1212
bei der siegreichen Schlacht bei Las Navas de Tolosa
als Kriegsbeute abgenommen hatte.”®

Doch zeigt eine Aufstellung der zahlreichen
Beispiele eines deutlich: Der allergrofite Teil ist in
eindeutig religids-kirchlichem oder im politisch-
reprisentativen Bereich zu finden, und zwar oft in
einer Art und Weise angebracht, die eine bloff deko-
rative Absicht ausschliefft. In diesen Fillen spricht
die Figur als Welt- beziechungsweise Kosmosbild von
der weltweiten beziechungsweise universalen (Erde
und Himmel verbindenden) Herrschaft der derart
gekennzeichneten Personen.”> Was den pagan-herr-
schaftlichen Bereich betrifft, sei hier nur auf den
beriihmten sogenannten Krénungsmantel Hein-
richs II. verwiesen, wo unsere Figur in Repetition
als Einfassung der verschiedenen Sternzeichen dient,
begleitet von der Inschrift DESCRIPCIO TOCIUS
ORBIS (»Beschreibung des gesamten Erdkreises«).5
Was den kirchlich-religiosen Bereich betrifft, so
begegnet uns unsere Figur in der Bezeichnung von

3.18. Barna da Siena, Mystische Hochzeit der HI. Katharina von
Siena, um 1340. Boston, Museum of Fine Arts, Sarah Wyman

Whitman Fund, 15.1145. Photograph © 2016 Museum of Fine
Arts Boston.

Gewolben,?" von Fuflboden, Mobiliar und Wand-
schmuck — insbesondere im Bereich der Vierung
und des Presbyteriums®> — oder im Schmuck von
Bibeleinbinden und -frontispizen®s (wie Koranein-
binden, -frontispizen und anderen portablen Ge-
genstinden wie Teppichen)®, insbesondere aber in
Darstellungen Christi und Mariens.®s Ein Besuch
der Bostoner Museen fiithrt dem Besucher gleich fiinf
solcher Beispiele vor, etwa die Mystische Hochzeit der
Hl. Katharina des Barna da Siena von circa 1340
(Abb. 3.18 und 3.19), wo das Schema in der zwischen
Christus und Katharina dargestellten Szene die
Thron-Bank an zahlreichen Stellen schmiickt, auf
der Christus (ein zweites Mal dargestellt) zwischen
der sitzenden Mutter Maria und Grofimutter Anna
steht.’¢ Filarete mag diese Darstellung ebenso be-
kannt gewesen sein wie die 1333 fiir die Kapelle des
Sant’Ansano des Domes von Siena geschaffene Ver-
kiindigung Mariens von Simone Martini und Lippo
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3.19. Detail von Abb. 3.18

Memmi (Abb. 3.20), wo das Schema den Thron der
Gottesmutter mehrfach ziert, oder Pietro Lorenzet-
tis 1342 fir den Altar des heiligen Savinus im Dom
von Siena gefertigte Geburt Mariens (Abb. 3.21), wo
unser Diagramm in Repetition die Truhe ziert, die
halb unter das Bett geschoben ist, auf dem Anna
ruht, und das so die Folie abgibt fiir das Marien-
kind, welches im Vordergrund gewaschen wird, um
nur die beiden bekanntesten Beispiele anzufiihren.
Am deutlichsten ist die mit diesem Zeichen ver-
bundene Aussage aber von Piero della Francesca in
seiner um 1470 — also wenige Jahre nach der Fertig-
stellung des Libro Architertonico — fiir den Herzog
von Urbino, Ludovico da Montefeltro, geschaffenen
Altarpala (Abb. 3.22) ins Bild gesetzt, wo Maria auf
einem Teppich thront, den zwei grofle, iibereinan-
dergelegte Quadrate schmiicken (Abb. 3.23). Dass es

150:

sich dabei keineswegs um eine zufillige Konstella-
tion handelt, sondern um eine bewusste Zusammen-
stellung, die eine bestimmte Aussage beabsichtigt,
zeigt nicht nur der Umstand, dass die Madonna ex-
akt im Zentrum unserer Figur sitzt, sondern auch
ein Vergleich, einerseits mit anderen Darstellungen,
die Maria auf einem Teppich thronend zeigen,®” an-
dererseits mit den Teppichen selbst, meist mamluk-
kischer Herkunft, die derartigen Darstellungen als
Vorbild gedient und sich in grofler Zahl erhalten ha-
ben.®® Beiderseits findet sich kein Beispiel, das einen
mit Pieros Teppich vergleichbaren Abstraktionsgrad
aufweist; die Darstellung im Altar der Montefeltro
weicht demonstrativ von einem Teppichmuster ab.®
Unser Diagramm ist an dieser Stelle selbstverstind-
lich auch nicht mit der von Piero in De prospettiva
pingendi beschriebenen Konstruktion eines Acht-
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3.20. Simone Martini und Lippo Memmi, Verkiindigung Mariens, 1333. Siena, Museo dell'Opera del Duomo.
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3.21. Pietro Lorenzetti, Geburt Mariens, 1342. Siena, Museo

dell’Opera del Duomo.

ecks, das heif$t nicht mit Pieros Vorliebe fiir Geome-
trie hinreichend erklirt.?> Unsere Figur bedeutet in
diesem Zusammenhang vielmehr die Weltherrschaft
der Gottesmutter; heute wiirden Theologen von der
universalen Heilsbringerschaft Mariens sprechen.”

Von Filarete konnen wir zumindest einmal das-
selbe behaupten: Der Architekt stellt Anspruch auf
universelle Giiltigkeit und Wirksamkeit seiner ar-
chitektonischen Erfindungen. Gleichzeitig gibt er
seinen umworbenen Auftraggebern Francesco und
Galeazzo Maria Sforza die Méglichkeit, die Figur
auf die Universalitit und Ewigkeit ihrer Herrschaft
hin zu lesen, soll doch, wie wir gleich sehen wer-
den, dessen Kastell-Turm im genauen Zentrum der
neuen Reichshauptstadt zu stehen kommen. Doch
damit ist der Sinn dieser Stadtgestalt noch keines-
wegs ausgeschopft.

3.22. Piero della Francesca, Pala Montefeltro, Urbino, um 1470.

Mailand, Pinacoteca di Brera. © Su concessione del Ministero
dei Beni e delle Attivita Culturali e del Turismo.

MIKROKOSMOS UND MAKROKOSMOS

Blicken wir nun — zweitens — in Filaretes Libro Ar-
chitettonico, so wird uns des Architekten Interesse
an der Astrologie und an mikro-makrokosmischen
Beziigen sowie an der Alchemie reich bezeugt. So
begegnen wir der Verbindung von makrokosmi-
scher Ordnung und dem Mikrokosmos der Stadt
beispielsweise in Filaretes Beschreibung der her-
zoglichen Burg im 6. Buch, unmittelbar nach dem
Bau der Stadtmauern und noch vor der Errichtung
des zentralen Platzgefiiges (Taf. f. 381, f. 40v und f.
41v).%* Die Anlage, die von einem Labyrinth um-
schlossen wird, ist unterteilt in drei mal drei gleich
grofle Quadrate, iiber dessen mittlerem sich ein
Turm erhebt, der auf verschiedene Weise den Ablauf
des Jahres versinnbildlicht. Seine vier aufeinander-
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3.23. Detail von Abb. 3.22.

gestellten Baukérper reprisentieren die vier Jahres-
zeiten, ebenso die vier verschiedenen Fensterformen
(rechteckig, rund, achteckig und zwolfeckig) — »so
wie das Jahr vier [Jahres|zeiten hat« (»come 'anno
ha quattro tempi«). Von diesen Fenstern gibt es so
viele wie das Jahr Tage hat (>come 'anno ¢ tanti
di«); und auch der Turm ist 365 braccia hoch (= circa
183 Meter). Schliefilich ist das gesamte Gebdude alle
30 braccia durch ein Gesims gegliedert, wodurch
auch die zwolf Monate des Jahres dargestellt sind.
Bei diesem Gebiude handelt es sich wahrschein-
lich um jenen Turm, den Filarete im 2. Buch noch
fiir die Mitte des zentralen Platzes und also fiir die
exakte Mitte der zentralsymmetrischen, zur Mitte
hin ansteigenden Stadtanlage projektiert hatte und
der dort an die alte Idee der axis mundi am Wel-
tenberg erinnert hitte,” welchen er dann aber bei
der ausfithrlicheren Beschreibung des zentralen
Platzes bezichungsweise des Platzgefiiges im 6., 8.
und 1o. Buch nicht mehr erwihnt.?* Offenbar hat
Filarete den urspriinglichen idealen Plan zugunsten

einer Orientierung an realen Vorbildern aufgegeben.
Dieses Zugestindnis an die stidtische Wirklichkeit
und deren Bediirfnisse hat zu einer Unterdriickung
der urspriinglichen Idee gefiihrt, aber nicht zu deren
Aufgabe. Das Projekt wird verwirklicht als zentraler
Baukorper einer Burg, deren Funktion und genaue
Lage innerhalb der Stadt nicht zufillig unbestimmt
bleiben.?s

Gemeinsam ist den beiden Projekten auch die
Idee des durch ein Aquiddukt von auflen an das Zen-
trum der Anlage gefithrten Wassers. Nun flief3t es
aber nicht mehr in die Kanile und iiber die Strafen,
sondern in die Wege eines Labyrinths, das die Burg
umgibt (Taf. f. 381, f. 40v und f. 41v). Dieses Laby-
rinth ist nicht nur traditionelles Zeichen der hohen
Kunst des Architekten,*® sondern dient auch dem
Schutz des magischen Zentrums der Herrschafrt,
denn nur der Herzog hat direkten Zugang, wih-
rend andere die Ginge des Labyrinths durchlaufen
miissen.” Ob dariiberhinaus in seinen Wegen ein
Abbild der Bewegung der Wandelplaneten gesehen
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werden darf, muss offenbleiben. Zumindest ist auf-
fillig, dass nicht nur dieses, sondern ein weiteres in
Filaretes Schrift zu findendes Labyrinth ebenfalls
sieben Ginge aufweist und als Einfassung einer her-
zoglichen Burg dient. Auch das dritte umfasst ein
Kastell (Taf. f. 99r; vgl. f. 1101r).9% Das Vierte Laby-
rinth umgibt eine quadratische Mauer, die wiede-
rum einen kreisrunden Garten einfasst, der in seiner
Gestaltung eine Weltkarte abbildet (Taf. f. 121r; vgl.
f. 122r); an den Ecktiirmen der Mauer sind Perso-
nifikationen der vier Hauptwinde aufgestellt; in der
Mitte des Gartens wieder ein Palast, erneut iiber ei-
nem Grundriss von drei mal drei Quadraten.”

Eine ihnliche makrokosmische Konnotation in
der Kombination von Kreis und Quadrat weist auch
die auf griechischem Kreuz errichtete Kathedrale
von Sforzinda auf.*° Wihrend die Mittel6ffnung
der zentralen Kuppel von goldenen Strahlen
auf blauem Grund umgeben ist, umschliefft das
Quadrat der Vierung eine in ihrem Durchmesser der
Kuppel entsprechende kreisrunde Darstellung der
Kontinente und Meere innerhalb der zwolf Monats-
und Tierkreiszeichen. In den ebenfalls quadratischen
Seitenarmen des griechischen Kreuzes sind die vier
Elemente sowie die vier Jahreszeiten dargestellt.

Als letztes hier angefiihrtes Beispiel der in Fil-
aretes Schrift allgegenwirtigen mikro-makrokos-
mischen Bezichungen sei auf die Dekoration des
Herzoglichen Palastes verwiesen.™* Im Gewdlbe der
Loggia an der einem Garten zugewandten Riickseite
des dem Herzog zugedachten Palastteiles »soll man
dort [in den Gewdlben] nach dem Vorbild des von
goldenen Sternen iibersihten Himmels vor blauem
Grund [...] alle Himmelszeichen, Planeten und Fix-
sterne darstellen.« Am Fuflboden hingegen seien
darzustellen »zuerst die vier Jahreszeiten, dann die
vier Elemente und eine Erdbeschreibung.«°* Dieser
kosmologische Zyklus wird an der Fassade erginzt
durch eine Darstellung »alle[r] Astrologen und Ma-
thematiker, welche die Wissenschaft von der Ver-
messung der Himmelskonstellationen sowie der
Erde erforscht haben, wie Ptolemius und andere,
welche die Erfinder dieser Wissenschaften waren.«'°3

ALCHEMIE

In den Malereien und Mosaiken im Portikus des In-
nenhofes auf der Seite der der Herzogin zugedach-
ten Riumlichkeiten werden durch mythologische
Szenen und historische Ereignisse die vier Elemente
versinnbildlicht. Wihrend am Fuflboden die Dar-
stellungen, die sich auf das Element Erde beziehen,
jene mit Bezug auf das Wasser einschlieffen, finden
sich im Gewdlbe die Erde und Wasser entgegenge-
setzten Elemente Luft und Feuer dargestellt. Die
darin eingefiigten mythologischen Szenen scheinen
den Ubergang eines Elementes des Bodens in eines
der Decke oder deren Vereinigung zu versinnbildli-
chen, wie etwa der Raub des Ganymed die gegen-
sitzlichen Elemente Erde und Luft, und der Sturz
des Icarus oder des Phaeton die gegensitzlichen
Elemente Feuer und Wasser miteinander verbindet.
Meines Erachtens ergeben diese Darstellungen nur
Sinn, wenn man sie als Versinnbildlichungen von
Entstehung, Verfall und Transmutation der Mate-
rie, also der Prozesse des alchemistischen Opus ver-
steht. ™4

Jedenfalls wire dies nicht das einzige Zeugnis fiir
Filaretes Interesse an der Alchemie. Bei den Funda-
mentierungsarbeiten zur Hafenstadt wird eine Kiste
mit verschiedenen Gegenstinden aufgefunden, dar-
unter ein antikes Libro dell’oro und zwei grofe Vasen
mit einem mysteriosen Pulver.™s Wir werden uns
weiter unten noch ausfiihrlich mit diesen Objekten
beschiftigen.’* An dieser Stelle sei lediglich vor-
weggenommen, dass die Ubersetzung des rantikens
Codex ergibt, dass es sich bei dem Pulver um alche-
mischen Schwefel und Quecksilber handelt, wih-
rend der Text des Buches Anweisungen zur Herstel-
lung von Gold enthilt. Der Herzog lisst seinem auf
der Baustelle verbliebenen Sohn ausrichten, dass das
Pulver, das sie fiir Asche von Verstorbenen gehalten
hatten und das sie weggeworfen hitten, wenn sie ihr
weiser Architekt nicht davon abgehalten hitte,

ein Pulver [ist], [das dafiir sorgt] dass man so viel Geld
ausgeben kann, wie man méchte und doch niemals

Mangel daran haben wird, weil das eine [Pulver] der
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Sonne zugehérig ist, das andere dem Mond und es
sich durch jenen Gott vervielfacht, welcher dem Ar-
gos mit den hundert Augen den Kopf abschlug. Und
noch Besseres haben wir gefunden, nimlich den Weg,
es herzustellen, so dass ihr guten Willens Grofles und
Wiirdiges vollbringen und ohne Riicksicht auf die

Kosten ewige Werke schaffen werdet ...17

Der Gott, »der Argos den Kopf abschlugg, ist Mer-
curius, ein zentrales Symbol der Alchemie. Und da
der Inhalt der einen Vase der Sonne und der andere
dem Mond verwandrt ist, kdnnen die beiden Pulver
zweifelsfrei identifiziert werden als alchemischer
Schwefel und Quecksilber, die beiden generativen
Prinzipien der Materie im Allgemeinen und Kom-
ponenten des Steins der Weisen im Besonderen.™$
»Sein Vater ist die Sonne, seine Mutter der Mond
...«, lautet der 2. Satz der hermetischen 7abula Sma-
ragdina.*

Schliefilich fillt im Libro architettonico das Wort
Alchemie einmal auch explizit. Im 17. Buch, bei
der Besprechung der Schule fir junge Kiinstler und
Handwerker aller Art, besteht Filarete auf der An-
stellung der besten Lehrer, der besten Meister der
Malerei und der Bildhauerei, der Goldschmiede-
und der Zimmermannskunst, et cetera. Aber auch
ein Meister der Alchemie, wenn er sich nach ein-
gehender Priifung als ein >wahrer« Meister seines
Faches erwiesen hat, soll als Lehrer angestellt wer-
den.'™ Leider erklirt Filarete, wie so oft, nicht, wieso
eine Kunst- und Handwerksschule einen Alchemis-
ten benotigt. Moglicherweise liegt der Grund darin,
dass das Werk des Alchemisten das Modell fiir das
Werk des Kiinstlers liefert, insofern als der Alche-
mist die Natur nicht nur verindert, sondern etwas
die Natur Transzendierendes schafft. Kunst soll von
»quintessenzieller« Natur sein, in einem zweifachen
Sinn: als die Natur tbersteigendes Produkt, aber
auch als Medium der Renaissance und Perfektion
des Menschen.

ASTROLOGIE

In Filaretes beriihmtem Lehrgebiude des »Hauses
der Tugend und des Lasters« (»Casa della Virtr e del
Vizio«) wird jedoch die Astrologie als die hochste
unter den Wissenschaften ausgezeichnet.”* Dass ihr
das oberste der sieben, den sieben artes liberales zu-
geordneten Stockwerke zugewiesen wird, hat nicht
nur praktische Griinde, denn der Aufstieg von einer
Wissenschaft zur nichsten ist von Filarete deutlich
als ein gleichzeitiger Fortschritt in der Tugendhaf-
tigkeit charakeerisiert.

Und so fehlt die Astrologie auch nicht in der
Reihe jener Wissenschaften, in denen der Architekt
bewandert sein muss, »weil er« — fiigt Filarete als
Begriindung hinzu —, »wenn er ein Werk befehligt
und durchfiihrt, darauf achten soll, die Arbeit un-
ter einem guten Planeten und unter einer giinsti-
gen Sternenkonstellation zu beginnen.«'> Wie der
Mensch unter dem Einfluss der Planeten steht, so
auch einzelne Gebdude und ganze Stidte.'s Filarete
geht sogar so weit, deren Planung und Errichtung
mit der Konzeption und Geburt eines Kindes zu
vergleichen.’™ Und wenn — so Filaretes Konsequenz
— fur den Menschen ein Geburtshoroskop erstellt
werden kann, dann muss fiir ein vom Menschen
geschaffenes Bauwerk, wie fiir eine ganze Stadt,
nach dem fiir ihre Zukunft giinstigsten Zeitpunkt
gesucht werden.!®

Nachdem der Architekt der neuen Stadt bereits
zwei Mal angekiindigt hat, dass deren Griindung
unter einer giinstigen Planetenkonstellation erfolgen
miisse,'*¢ wird nun vom literarischen Doppelginger
des Francesco Sforza ein Astrologe seines Hofes da-
mit beauftragt, den giinstigsten Zeitpunke fiir die Le-
gung des Grundsteines fiir die neue Stadt Sforzinda
zu bestimmen. Filarete gibt dem Hofastrologen kei-
nen Namen. Falls er tiberhaupt an eine bestimmte
Person gedacht hat, dann kénnte dies Battista Piasio
(Battista de Piasiis) gewesen sein, ein augustinischer
Theologe und Astronom beziehungsweise Astrologe,
den Francesco Sforza kurz zuvor nach Mailand an
seinen Hof gerufen hatte. Der Verfasser eines Kom-
mentars zur Sphaera des Sacrobosco machte sich in
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Mailand durch seine Vorhersagen zukiinftiger Er-
eignisse und Jahresprognostiken einen Namen."”
In Frage kommt aber auch Antonio Bernareggi, den
Bianca Maria Visconti Sforza protegierte,’*® oder
Raffaele Vimercati, der ein auflergewdhnlich langes,
reich ausgestattetes Geburtshoroskop fiir Francescos
Sohn Galeazzo Maria Sforza erstellte, welches er
1461 dem Thronfolger widmete, aber — gemifd der
prunkvollen Eingangsminiatur — dem regierenden
Herzog Francesco Sforza iiberreichte (Abb. 3.24).7
Monica Azzolini hat jiingst hervorgehoben, dass die
Haltung Francesco Sforzas gegeniiber dem Nutzen
der Astrologie — im Gegensatz zu der seiner Vorgin-
ger, seiner Frau Bianca Maria Visconti und seiner
S6hne Galeazzo Maria und Ludovico Maria — als
zuriickhaltend zu bezeichnen ist.”>° Andererseits hat
der Herzog nachweislich immer wieder Astrologen
beschiftigt. So wurden beispielsweise 1451 gleich
drei damit beauftragt, den giinstigsten Zeitpunkt
fiir die Einnahme des Castello di Porta Giovia her-
auszufinden. In der dazu erhaltenen Korrespondenz
werden als entscheidend das Geburtsdatum des Her-
zogs und dasjenige seines Hauptmannes sowie das
Datum der Errichtung des Kastells genannt!™

Der von Francesco Sforza mit der Bestimmung
des fiir die Legung des Grundsteines giinstigsten
Zeitpunktes beauftragte Hofastrologe kommt jeden-
falls zu dem Schluss: »Der giinstige Tag und Zeit-
punke fur die Errichtung der Stadt und die Grund-
steinlegung wird in diesem Jahrhundert im Jahre
sechzig gekommen sein, am 15. April um 10 Uhr
und 21 Minuten, weil zu diesem Zeitpunkt beim
Aufstieg der Sonne ein festes Erdzeichen den Aszen-
denten bilden wird.«*> Der beste Tag und der beste
Zeitpunkt fiir den Beginn der Errichtung der Stadt
und fiir die Legung des Grundsteines ist also: der
15. April 1460, um 10h 21, denn in diesem prizisen
Moment tritt die Sonne in das Sternzeichen Wid-
der, das erste der Sternzeichen, das vom 21. Mirz bis
zum 20. April herrscht. Wohl nicht zufillig stimmt
dieser Moment iiberein mit der vorherrschenden Be-
rechnung der Planetenkonstellation zum Zeitpunke

der Erschaffung der Welt durch Gott.
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3.24. Raffaele Vimercati, Liber iudiciorum in nativitate Comitis
GaleazMarie Vicecomitis Lugurum futuri ducis, 1461: Raffacle
Vimerecati tiberreicht sein Traktat Herzog Francesco Sforza.
Mailand, Biblioteca Trivulziana, Cod. Triv. 1329, f. 2r. Archivio
Storico Civico Biblioteca Trivulziana © Comune di Milano -

tutti i diricti di legge riservati.

Filarte prizisiert hier eine Tradition, welche be-
reits bei Filippo Villani zu einer Parallelisierung von
Stadtgriindung und Weltschépfung gefiihrt hatte.
Der Florentiner Chronist schliefSt sein Ende des
14. Jahrhundert verfasstes Kapitel tiber die Grund-
steinlegung zur Stadt Florenz durch Cisar zu einem
von den Astrologen als giinstig bestimmten Zeit-
punkt, »wenn das Gestirn des Widders tiber die
kreisférmige Linie unseres Horizontes steigt« (»sa-
liente arietis singno super lineam circularem nostri
orizzontis«, mit folgender Bemerkung: »Und ferner,
wie der himmlische Widder, der mit der Gestalt der
Welt erschaffen wurde, in seinem morgendlichen
Aufstieg, so als ob er aus der Erde heraus, die sich
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unserem Blick erschliefft, das Himmelsgewdlbe
hinaufstiege, die lange Dauer der Welt prophezeit
zu haben schien, so scheint er nach dem Entschluss
der alten Astrologen auch unserer Stadt ewige
Dauer versprochen zu haben, die [erst] mit den
Jahrhunderten zu Ende gehe ...«

THEMA MUNDI

Die uneinheitliche und widerspriichliche Geschichte
des sogenannte 7hema mundi, des Geburtshoroskops
der Welt, also der Berechnung der Position der Plane-
ten zum Zeitpunkt der Schopfung, lisst drei verschie-
dene Traditionen erkennen, die aber alle die Position
der Sonne im Verhiltnis zu dem bei Jahresbeginn herr-
schenden Sternzeichen als entscheidend ansehen. >+
Bei den Agyptern begann das Jahr, und davon
extrapoliert die Existenz der Welt, an der Sommer-
sonnenwende, beim ersten Erscheinen des Sternes
Sirius am morgendlichen Himmel (da ungefihr zu
diesem Zeitpunke die jihrlichen Uberschwemmun-
gen des Nils einsetzten). Bei den Babyloniern hin-
gegen begann das Jahr mit der Tagundnachtgleiche
zu Beginn des Frithlings, und deshalb galt ihnen
das Eintreten oder Stehen der Sonne im Widder als
die entscheidende Planetenkonstellation zur Zeit
der Entstehung der Welt. Andere hingegen iden-
tifizierten den Beginn des Jahres, und damit auch
den der Welt, mit dem Zeitpunkt der hochsten Er-
hebung der Sonne, wenn diese am weitesten von der
Erde entfernt ist und sich also im Zeichen des Lo-
wen befindet. Die griechisch-romische Antike folgte
mehrheitlich der zweiten, der chaldiischen Tradi-
tion, die die Schopfung der Welt an das Eintreten
oder Stehen der Sonne im Tierkreiszeichen Widder
gebunden sah.™ Doch finden sich auch Vertreter
der beiden anderen Lehrmeinungen sowie Autoren,
die eine Mischung der verschiedenen Traditionen
belegen. Julius Firmicus Maternus beispielsweise
behauptete im dritten Buch seiner Mathesis, zum
Zeitpunkt der Weltschépfung sei die Sonne in das
Zeichen des Lowen eingetreten, wihrend sich Wid-
der exakt in der Mitte des Himmels befand, bei As-

zendenz des Krebses.”¢ Die Kenntnis dieser Stelle
in Filaretes Kreisen — und damit die Kenntnis der
Diskussion um das thema mundi — belegt uns kein
geringerer als Leon Battista Alberti, der in seinem
Architekturtraktat schreibt:

Aber manche behaupten, ein Bau miisse einen giinsti-
gen Anfang nehmen. Es sei nimlich wichtig, wo und
zu welchem Zeitpunkte er sein Dasein in der Zahl der
gegenwirtigen Geschicke beginne. Lutius Tarutius
rithmt sich, den Geburtstag Roms dadurch gefunden
zu haben, dass er dessen Geschicke durchforschte.
Einen solchen Einfluss auf das zukiinftige Schicksal
schrieben die weisesten Alten dem Zeitpunkt des Be-
ginnens zu, dass Julius Firmicus Maternus erzihlt, es
habe Leute gegeben, welche die Entstehung der Welt
aus den Ereignissen festgestellt und hieriiber sehr aus-
fithrliche Werke geschrieben haben. Denn Aesculap,
Anubis und ihre Nachfolger Petosiris und Necepso
behaupten, dass dies zu jenem Zeitpunkt gewesen sei,
als der Krebs vom Horizonte aufging und mitten im
Monde stand, die Sonne im Léwen, Saturn im Stein-
bock, Jupiter im Schiitzen, Mars im Skorpion, Venus
in der Waage, und Merkur in der Jungfrau. Und in der
Tat haben die Zeiten, wenn wir sie richtig auslegen, in

den meisten Fillen einen sehr groflen Einfluss. [...]"*7

Dennoch ist es im christlichen Mittelalter und der
Renaissance nicht die Auffassung des Firmicus Ma-
ternus, die vorherrscht, sondern jene, welche die Er-
schaffung der Welt an oder in der Nihe der Friih-
lings-Tagundnachtgleiche (Widder 0°) sieht (wohl
auch um Schépfung, Verkiindigung und Kreuzi-
gung/Auferstehung zeitlich zusammenfallen lassen
zu konnen). So beispielsweise Beda Venerabilis™®
und Pierre d’Ailly.”»® Auch dem auf das Abendland
so einflussreichen Albumazar zufolge miisse die
Weltschépfung wihrend einer Konjunktion aller sie-
ben Planeten im 1. Grad des Widders stattgefunden
haben.s°

Noch deutlicher tiberwiegt die Sonne-Widder-
Tradition in der bildlichen Darstellung der gottli-
chen Weltschépfung, wo sie als eine Art Abbreviatur
des thema mundi, der Planetenkonstellation zur Zeit
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3.25. Giovanni di Paolo, Erschaffing der Welt, Vertreibung aus dem Paradies, 1445. New York, The Metropolitan Museum of Art,
Robert Lehman Collection, 1975 (1975.1.31). Image © The Metropolitan Museum of Art.

der Entstehung der Welt, dient, beispielsweise in
dem bekannten Predellenfragment des Giovanni di
Paolo aus dem Jahre 1445, wo Sonne und Widder un-
terhalb der die Schopfung in Gang setzenden Hand
Gottes zur Deckung gebracht sind (Abb. 3.25).13:

»DE FABRICANDI UNIVERSI FIGURA«

An dieser Stelle sei auch an die etwas spiteren An-
weisungen Marsilio Ficinos zur Herstellung von Ta-

lismanen erinnert. In dem Kapitel »Wie man eine
Figur des Universums herstellt« (»De fabricanda
universi figura«) seines dritten Liber de vita (»De vita
coelitus comparanda« —»Wie man vom Himmel lan-
ges Leben erhilt«, 1489) empfiehlt der berithmteste
und einflussreichste Neuplatoniker der Renaissance,
eine »archetypische Form des Universums« in Kup-
fer zu gravieren und dann in einer diinnen Silber-
platte abzudriicken, aber unbedingt zum richtigen
Zeitpunkt, nimlich dem Geburtstag beziehungs-
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weise der Geburtsstunde der Welt, und zwar wenn
die Sonne in den ersten Grad des Widders eintritt:

Von ihm [von einem universalen Talisman ... ein Bild
des Universums] scheinen sich die Astrologen ein Ge-
schenk des Universums zu erhoffen. Ein Anhinger
solcher Lehren, der dazu in der Lage ist, sollte einen
Archetyp der ganzen Welt modellieren, am besten in
Kupfer, und ihn dann zur rechten Zeit einer diinnen,
mit Gold iiberzogenen Silberplatte aufprigen. Aber
wann genau sollte er ihn prigen? Dann, wenn die Son-
ne in die erste Minute des Widders tritt. Denn aus die-
ser Position sagen Astrologen das Schicksal der Welt —
zumindest fiir das kommende Jahr — voraus, weil es
die Wiederkehr ihres Geburtstags ist. Deswegen sollte
man diese Figur der ganzen Welt am Geburtstag der
Welt prigen. Siehst du nicht, wie schén dieses Argu-
ment, dass die Welt zu einem bestimmten Augenblick
geboren wurde, unserer Erorterung zustattenkomme?
Denn sie wird ja in jedem Jahr wiedergeboren. Im
Horoskop einer Person, berechnen da die Astrologen
nicht zuerst, in welchem Zeichen, in welchem Grad,
in welcher Minute die Sonne stand? Und von hier
aus legen sie die Grundlage fiir die gesamte Zeich-
nung des Horoskops. Und sie meinen, dass in jedem
folgenden Jahr, sobald die Sonne in dieselbe Minute
eintritt, der Mensch gewissermaflen wieder geboren
werde und prophezeien von hier aus sein Schicksal fiir
dieses Jahr. So wie es also bei einem Menschen kei-
nen Sinn machen wiirde, dies zu tun, wenn er nicht
sozusagen jihrlich wiedergeboren wiirde, und so wie
dies Wiedergeborenwerden nicht erfolgen konnte,
wire er nicht irgendwann geboren worden, so muss
man auch davon ausgehen, dass die Welt selbst irgend-
wann geboren wurde, nimlich damals, als die Sonne
in der ersten Minute des Widders stand, weshalb sich
von ebendieser Position aus jedes Jahr aufs neue das
Schicksal der gleichsam wiedergeboren werdenden
Welt entwickelt. Deshalb soll man die Figur der Welt

zu diesem Zeitpunkt herstellen.3?

Hinter dieser Annahme, der Moglichkeit der »Re-
naissance« des Menschen am Geburtstag der Welt,
steht die neuplatonische Vorstellung, dass das Stu-

dium des Himmels zur Befreiung und Erlsung
der Seele fiihrt, weil dieser, frei von aller irdischen
Korruption, die urspriingliche »forma archetipa« be-
wahrt habe, die ihm vom Schépfergott gemif seiner
»Ildee« am Anfang der Zeiten aufgeprigt worden sei.

Aus einer Reihe von