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1. Einleitung

Als ideelles Prinzip nahm die Dimension des Weiblichen nicht nur innerhalb
zahlreicher Mythen' und philosophischer oder psychologischer Modelle, man
denke etwa an die Anima-Psychologie Carl Gustav Jungs (1875-1961), zu allen
Zeiten einen bedeutenden Stellenwert ein, sondern sie verfligt auch iiber eine
breite Tradition in den europiischen bzw. slavischen Literaturen. So verschieden
die Denkweisen des altgriechischen Philosophen Platon (427-347 v.u.Z.), der
unterschiedlichen gnostischen Lehren, des deutschen Barockmystikers Jakob
Bohme (1575-1624) oder des russischen Religionsphilosophen Vladimir S.
Solov’ev (1853-1900) sein mogen, so ist ihnen doch die Grundhaltung gemein-
sam, das Weibliche, ob im negativen oder positiven Sinn, als eine Kraft zu be-
greifen, die mit dem Dualismus von Geist und Materie in Bezichung steht. Im
Zusammenhang mit den Stilprinzipien der jeweiligen Epoche asthetisch funktio-
nalisiert, haben derartige philosophische Ideen, die ihrerseits teils auch geistes-
und kulturgeschichtliche Implikationen® aufweisen, Eingang in die Literatur ge-
funden und dort, je nachdem ob der geistige oder kérperliche Aspekt betont wur-
de, zur Ausbildung von entsprechenden Topoi gefithrt. Bezogen auf die deutsche
Literatur, findet die Vergottlichung des Weiblichen ihren Ausdruck etwa in der
Renaissance, der Romantik oder der Klassik wie in Friedrich Schillers (1759-
1805) ,,schoner Seele* oder dem ,,Ewig-Weiblichen* im Schaffen Johann Wolf-
gang von Goethes (1749-1832) (vgl. Althoff 1991; Dumont 1996; Scholz 1992),
wiihrend die ,femme fatale* als Verkehrung der idealistischen Werte von Ro-
mantik und Klassik in der ,schwarzen Romantik* und nachromantischen Litera-
tur an Bedeutung gewinnt (vgl. Hilmes 1990). Analoge Tendenzen, auf die in den
betreffenden Teilkapiteln hingewiesen wird und hier nicht eigens eingegangen
werden soll, lassen sich auch fiir den Bereich der russischen Literatur ausmachen.
Erwihnt seien hier vorab lediglich die berithmten Frauengestalten Ivan S. Turge-
nevs (1818-1883), der beispielsweise in Otcy i deti (1862) den zwischen Huma-
nismus und Nihilismus bestehenden Grundkonflikt des Werks griBtenteils auf

! Zu nennen wiiren hier die Universal-Religion der ,,GroBen Mutter, die Muttergsttin Maya aus
der indischen Mythologie, welche sich in ihren unterschiedlichen Aspekten in den drei androgynen
Gestalten Brahma (Schopfer der Welt), Vischnu (Erhalter der Welt) und Shiva (Zerstdrer der
Welt) manifestiert - zum androgynen Gotterpaar Shiva/Shakti vgl. Zimmer 1984:152fF. -, der
chinesische yin-yang-Kreis, welcher die harmonische Wechselbeziehung zwischen dem weiblichen
und minnlichen Prinzip symbolisiert, oder die in der dgyptischen Mythologie in der thebanischen
Gottin Mut verkdrperte Alimutterschaft (vgl. Bock 1988:128-134).

2 Wie in der Philosophie erfolgt auch in der Literatur in kulturgeschichtlicher Hinsicht hiiufig eine
Gleichsetzung von Weiblichkeit und Revolution aufgrund ihres Charakters als Naturphiénomen.
Das Weibliche kann beispielsweise Utopien eines besseren Seins verkdrpern oder etwa als zerstd-
rerische Kraft den Sinn von Revolutionen dberhaupt in Frage stellen (vgl. Gruber 1992:319;
Streisand 1992:327fF.).
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der Gegeniiberstellung der weiblichen Idealfigur, Katja, und der in der Odincova
verkorperten ,.femme fatale* aufbaut (vgl. Heldt 1987:21).

In dem umrissenen geistesgeschichtlichen und literarischen Kontext ist
auch das Denken und Schaffen Boris Pasternaks (1890 - 1960) verwurzelt, bei
dem nicht zuletzt aufgrund seines Philosophiestudiums und der vielfiltigen Be-
ziehungen seiner Familie zur deutschen und europdischen Kultur diesbeziiglich
ein beachtlicher Hintergrund vermutet werden darf. Die vorliegende Untersu-
chung setzt sich daher das Ziel, die Entwicklung von Pasternaks Weiblichkeits-
konzeption, dessen Werk grundlegend von deren vielschichtigen und in mancher
Hinsicht widerspriichlichen Sinnbeziigen bestimmt ist, von der frithen Lyrik bis
zum Roman Doktor Zivago (1956) nachzuzeichnen.

Fiir das Schaffen Pasternaks sind insbesondere die literarischen Topoi des
+Ewig-Weiblichen“ * und der ,.gefallenen Frau* maBgeblich, wie sie sich einer-
seits bei Goethe und in der russischen Literatur, namentlich im Werk Aleksandr
A. Bloks (1880-1921) sowie der russischen Symbolisten iiberhaupt, und anderer-
seits bei Fedor M. Dostoevskij (1821-1881) manifestieren. Uberdies haben neben
den philosophischen und literarischen Traditionszusammenhiingen jedoch auch
die oft komplizierten Beziehungen zu Frauen aus seiner Umgebung auf die im-
mense Ausprégung dieser ideellen Kategorie im Denken Pasternaks EinfluB ge-
nommen. Abgesehen von den Ehefrauen, Elena und Zinaida Pasternak, den
Schwestern, Marina I. Cvetaeva (1892-1941) und der spiteren Geliebten, Ol’ga
lvinskaja, iiben dabei die Mutter, Rozalija Pasternak, und die Cousine, Ol’ga
Frejdenberg, eine erhebliche Wirkung auf die Geisteshaltung des Dichters aus.
Bereits in den Briefen an Ol’ga Frejdenberg aus dem Jahre 1910 bemerken wir,
dafl Pasternak, wenn er an ihr ,méinnliche“ Charakterziige auszumachen meint,
die seinen eigenen ,weiblichen“ zuwiderlaufen, die Erkenntnis des Gegenge-
schlechtlichen in sich selbst als etwas, das es zu iiberwinden gilt, negativ konno-
tiert (vgl. Greber 1992a:382). Als Beispiel sei der Brief an Ol’ga Frejdenberg
vom 23.7.1910 angefiihrt, in dem er ihr einen seiner ersten literarischen Versu-
che, ,,Das Mirchen von der Stadtgrenze®, anvertraut:

? Hinweise auf den damit zusammenhingenden Topos der .. Sophia® bei Pasternak finden sich
bislang ausgesprochen selten (vgl. Faryno 1992:109; Popljujko-Anatol’eva 1962:65). Manchmal
wird auf einzelne sophiologische Motive eingegangen, die aber nicht explizit mit der Sophiologie
in Zusammenhang gebracht werden (vgl. Aucouturier 1992:113f.). Ausgenommen sei an dieser
Stelle die Arbeit R. Vogts, der im Rahmen seiner Untersuchung zur typologischen Ahnlichkeit
zwischen dem dichterischen Weltmodell Pasternaks und Leibniz’ philosophischem Weltmodell.
der Monadologie, die Sophiologie als stindig prasente pratextuelle Dimension des symbolisti-
schen Dualismus herausstellt, der von Pasternak in einem monistischen Weltmodell iiberwunden
werde (vgl. Vogt 1997). Dabei werden allerdings an den Texten Detstvo Ljuvers (Ljuvers Kind-
heit, 1918) und Doktor Zivago, die ihm als Analysegrundlage dienen und zudem verschiedenen
Schaffensperioden entstammen, die grundlegenden Transformationen im diachronen Werkkontext
zu wenig bericksichtigt.
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MHe coBceM HECTEPNHMO, KOraa s BCIOMHHAIO O TOM, YTO, NOAABJEHHBIA 3TOH nocss-
LIEHHOCTBIO, MPHHAANEKHOCTBIO K )KH3IHH, NpHXxoaswiedl 3a BbiCLIEH TEMOH, cBOEoD-
Pa3HO MOCBALUCHHOH rOpORy W NPHPOJAC - BCEMY, # B ITOM YYBCTBE TAKKE KEHCTBEH-
HeH, T.C. 38BUCHM, KaK H Thl; H YTO Thbl B HEM TalKOKE ACATENbHA, COIHATENbHA H NHPH-
YeCKH-MY)KEeCTBEHHA, Kak f. (A:15; Auflosung der Siglen siche hier und im folgenden Bi-
bliographie)

Vollig unertrédglich ist mir, wenn ich an das niederdriickende Gefiihl denke, einem Leben
zugeeignet und eigen zu sein, welches den héheren Gegenstand einfordert und seinerseits
der Stadt, der Natur, also Allem zugeeignet ist - vollig unertriglich ist mir dann, daB ich
in diesem Gefilhl ebenso weiblich, das heiBt abhingig, bin wie Du und daB Du in ihm
ebenso titig, bewuBt und lyrisch-mannhafi bist wie ich. (A:24f.)

Als Ort des Klassischen, Rationalen reprisentiert der Wohnort der Frejdenberg,
Petersburg, fiir Pasternak einen Gegenort zu seiner Heimatstadt Moskau, die fur
ihn demgegeniiber das Archaische, Emotionale versinnbildlicht. Da Ol’ga Frej-
denberg seine ,lyrischen Ergiisse* ablehnt, unternimmt Pasternak mit der Auf-
nahme des Philosophiestudiums - was aus seiner Sicht eine Art ,.DisziplinarmaB-
nahme* darstellt - den Versuch einer Anpassung an das Klassische, Rationale.
Minnliche,' so daB die Oppositionspaare Frejdenberg/Pasternak, Peters-

* Vgl. den Brief an Aleksandr L. Stich vom 8. Juli 1912: ,Kax xe ysennuusaerca nocana, Kor-
na... Mapbypr... Koren... 1912... A ¢ pedepatom 8 Mapbypre ans KoreHa...- koraa, rosopto s,
3TO COMETAHHE BXOAHT B HEMPEABHAEHHYIO - 3ano3JaBuryl0 CBA3b C... asryctom 1910.. 8
CnacckoMm... nocne TletepOypra... ¢ NpOEKTOM KOPEHHOrO ,CaMONEPEBOCANHTAHHA’ Ans cOnH-
XKEHHs ¢ KnaccHyeckuM Mupom Onu 4 ee otua etc. OTaaneHne oT pOMaHTH3IMa U TBOPHECKOH H
BHOBb TBOPUYECKOM (DAHTACTHKH - OOBLEKTHBAUMA H CTPOras AHCLHIIIHHA - HAYANHCh NAS MEHA C
TOrO KOMHYHOTO0 petieHna. 310 Obina ownbka! Tul xaews pazbacHeHni. CBA3b MEXIY ITHMH
ABYMA MOMEHTAMH co3AaeT NHCbMO H3 Opankdypra, nyuieHHoe MHe B cnHHy. OHo ot Onw,
Toi Onun Opeiinenbepr, U npuxoant 8 Mapbypr B geHb nepsoro pedepara. [...] boxe, ecau 6u1
OHa MHE BCE 3TO CKa3ana TOrAa; eciii Gbl 8§ HE CHHTAN, YTO MPEACTOMT AHCUHNAHKapHaa obpa-
6oTka - B K0oTOpO# NOrubN0 BCe - B LENAX YNOAOONEHHA - KIACCHYECKOMY H PallHOHANBLHOMY;
(B:58f.; ,Es ist drgerlich. Doch wie drgerlich erst, wenn man bedenkt... Marburg... Cohen...
1912... ich und mein Referat fiir Cohen in Marburg... wenn man bedenkt, sage ich, daB diese
Reihe eine unvorhersehbare, verspitete Verbindung erfihrt... mit dem August im Jahre 1910... in
Spasskoje... nach meinem Aufenthalt in Petersburg... mit dem Projekt einer grundsétzlichen ,Um-
erzichung meines Selbst” zugunsten einer Anndherung an die klassische Welt Oljas und ihres
Vaters etc. Die Verdringung des Romantischen und der schdpferischen und nochmals schopferi-
schen Phantastik, die Objektivierung und strenge Disziplin begannen fiir mich mit dieser lacherli-
chen Entscheidung. Das war ein Fehler! Du erwartest eine Aufklirung. Den Zusammenhang zwi-
schen den beiden Momenten bildet der Brief aus Frankfurt, der mir in den Riicken gestoBen wur-
de. Er kommt von Olja, jener Olja Frejdenberg, und zwar nach Marburg am Tag meines ersten
Referats. [...] Mein Gott, wenn sie mir all das nur damals schon gesagt hiitte; wenn ich doch nicht
angenommen hitte, daB ich eine strenge Revision vornehmen miiBte, in der alles unterging, zu-
gunsten ¢iner Anpassung an das Klassische und Rationale*; E:113f.) Eine dhnliche Bewertung
erfahren diese Vorginge von Pasternak im Brief an O. Frejdenberg vom 30.6.1912: ,,Mue no-
cafHo, Ond, YTO Thl TAK HEOCTOPOKHO 3aN03Aana CO CBOHM FIHCLMOM; OHO AO/DKHO ObLIO pHA-
T 8 asrycte 1910 roaa. |...] TBoero xe nucema n3 Opankdypra He 6bino Torna. M sor a pe-
WHA MEPCBOCIIUTATL CBOE CO3HAHME, - [...] - ana Toro, utobm ObiTh Gnuxe ,Ilerepbypry’. —
llpaBaa, uens 3Ta AepxKanack HEAONTO, HO NEPBLIE AHCLIHNNHHAPHBIE PHEMbI MOH OTIPEALTHITH
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burg/Moskau, Philosophie/Literatur mit der Dichotomie minnlich/weiblich ver-
bunden werden kénnen (vgl. Greber 1992a:382). Die Beweggriinde fiir eine der-
artige Problematisierung des Weiblichen sind m.E. unter anderem in einem kom-
plizierten Mutter-Sohn-Verhiltnis zu suchen.® Zeit seines Lebens ist das Mutter-
bild Pasternaks durch GbermiBiige Idealisierungstendenzen gekennzeichnet, in-
nerhalb derer gleichzeitig ein geheimer Apotropdismus - man idealisiert, um
Furcht zu bannen - zu spiiren ist:

M TyT HayHHaeTCA MOE HecyacTbe: A BHXY Tebs, nana, TBo# OelycnosHbii, abconioT-
HbiA, KJIACCHYECKH M HEMPHMHPHMO TBOPYECKHH myX, TO 0obpa3uoroe B Tebe, YTO Mbl
BCET/1a HA3bIBAIH BEYHO MONOALIM y Teba. Sl BHXKY Teba ¢ ITHM CTpalLHLIM 3HaYeHbEM
beccuepmus n ceba Kak NOKONCHHE, T.€. NPOTHBOPEYHE, KaK OCNapHBaHHe TebA ¢ ITH-
MH BEYHbIMH BeuepamH!! A ¢ Mamoii ewe TpyaHee!! OHa cOBceM KaK-TO CKOpPOHO, XepT-
BEHHO H 6€3rnacHo MOHHKaeT... KaK MaThb ,,B3POCIOro CbiHA“; a 3a Hell 3Ta ee BAacTHas
LlapCTBEHHAA Ayl MY3bIKH H ONATb ITOT 3bIK 6ECCMEPTHS - HeuenoBeyeckHii. (B:38)

[-..], und hier beginnt mein Ungliick: ich sehe Dich, Papa, Deine bedingungslose, absolu-
te, klassisch unbeirrbare, kilnstlerische Ausstrahlung, das Beispielgebende in Dir, das,
was wir immer das ewig Junge an Dir nannten. Ich sehe Dich mit dieser furchterregenden
Bedeutung von Unsterblichkeit. Und mich selbst als Nachfolgegeneration, d.h. als Wider-
spruch; als Ringen um Dich mit diesen ewigen Abenden!! Und mit Mama ist es noch
schwieriger!! Sie welkt schmerzerfiillt, sich opfernd und wortlos giinzlich dahin..., als
Mutter eines ,erwachsenen Sohnes’; hinter ihr aber dieses méchtige. majestitische Wesen
der Musik und wieder diese Sprache der Unsterblichkeit - eine iibermenschliche Sprache.
(E:52)

ANIA MEHA Lenoe HanpasneHbe paboTei Haa coboH. ABNANUCH HHBIE LEAK: MIOAH. KOTOPBIE TOXE
6bun, kak W JleTepOypr’, knaccHuHee, 3aKOHYEHHee, onpeaeneHHee MeHa... H BOT a nonpocTty
OTpHuan BCK 3Ty yaury B cebe, Kotopas 6poanna W TpeboBana BbipaxeHna [...]* (A:48; ,.Es
drgert mich, Olja, daB Du Dich mit Deinem Brief so fahrlissig verspitet hast; er hitte im August
1910 eintreffen miissen. [...}; Deinen Brief aus Frankfurt gab es noch nicht. Und da beschloB ich,
mein BewuBtsein umzuerziehen [...] - in der Absicht, ,Petersburg’ naher zu sein. Dieses Ziel hielt
sich zwar nicht lange, aber meine ersten DisziplinarmaBnahmen lenkten die Arbeit an mir selbst
gleich in eine ganz neue Richtung. Dann tauchten andere Ziele auf, Menschen, die - ebenso wie
.Petersburg’ - klassischer, vollendeter, fester umrissen waren als ich... Und da negierte ich ein-
fach dieses ganze Brodeln in mir, das zum Ausdruck dringte [...]“; A:66f.) Vgl. ebenfalls den
Brief an A. Stich vom 17.7.1912: .['ocnoan - MHe He xopomwo. S CTaBMO KpecT Hal puaoco-
duei. [...] Y mens ner Oyayuero. 1 Mory cka3aTh uenbHee U GiHXKe K AeACTBHTENBHOCTH: BECh
MHP, H3 KOTOpPOro A BbILLEN, BCE, YTO €CTb KEHCTBEHHOTO, - MCKIIIOYEHO ANA MeHa.“ (B:64;
»Mein Gott, mir geht es nicht gut. Ich mache ein Kreuz iiber die Philosophie. [...] Ich habe keine
Zukunft. Ich kann es noch direkter und ndher an der Realitdt ausdriicken: die gesamte Welt, aus
der ich hervorgegangen bin, alles Weibliche, ist fir mich nicht zugénglich.“; E:127)

* Auf die Bedeutung der Mutter im Denken Pasternaks wurde speziell von M. Cvetaeva hingewie-
sen. Vgl. ihren Brief an R.M. Rilke vom 9.5.1916: ., Den Boris kenn ich sehr wenig und liebe ihn
wie man nur Nie-gesehene (schon gewesene oder noch kommende: nach-kommende) Nie-gesehene
oder Nie-gewesene liebt. Er ist nicht so jung - 33, glaub ich, doch knabenhaft. Seinem Vater
gleicht er nicht mit der mindesten Augenwimper (das beste, was ein Sohn thun kann. Ich glaub
nur an Muttersdhne. Sie sind auch ein Muttersohn. Ein Mann nach der weiblichen Linie darum so
reich. (Zwiefaltigkeit).“ (C:107)
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Als am Beginn seiner Karriere stehender Musiker konnte Pasternak der kiinstleri-
sehen Vollkommenheit seiner Mutter nicht gerecht werden, so daB sie sich in
seiner Wahmehmung zu einer recht bedrohlichen Ubermacht entwickelte.® Im
Gegensatz zu ihm selbst verfligte sie ndmlich iiber das absolute Gehor’ (vgl. Pa-
sternak 1989:110). Erst die emeute Hinwendung zur Literatur und damit das lite-
rarische Schaffen der Friihphase gibt das Bemiithen um eine Vermittlung zwi-
sehen den Elementen der Dichotomie weiblich/minnlich zu erkennen.®

Angesichts der auBerordentlichen Relevanz, welche die Kategorie des
Weiblichen im Denken und im kiinstlerischen Werk des Autors besitzt, ist es er-
staunlich, daB3 diese Problematik in der Pasternak-Forschung bislang generell un-
terschiitzt und bestenfalls noch am Rande beriicksichtigt wurde. Selbst M. Sen-
dich, der sich mit einer Reihe von bibliographischen Arbeiten um die Pasternak-
Forschung verdient gemacht hat (vgl. Sendich 1980; 1990; 1991), erwéhnt diesen
Aspekt in seiner Analyse zur Pasternak-Kritik, welche die Jahre 1914-1990 um-
faBBt, bis auf den fliichtigen Hinweis auf das Doppelbild der Frau (vgl. Sendich
1991:142) und die Lara-Gestalt (vgl. Sendich 1991:154f.) nicht. Einzeluntersu-
chungen, die sich ausschlieBlich dem Weiblichen widmen, finden sich auffallend
selten. Im Kontext mit anderen Problemstellungen zumeist berithrt die bisherige
Pasternak-Forschung zu dieser Thematik folgende Fragen:

1) die biographischen Parallelen,

® Nicht nur das Verhiltnis zur Mutter spielt in dieser Beziehung eine Rolle, sondern auch das
Eltern-Kind-Verhiltnis an sich: Da auf ihn seitens der Eltern alle Hoffnungen gesetzt wurden,
lastete auf Pasternak als Erstgeborenem ein starker Erwartungsdruck (vgl. Pasternak 1989:16).

7 Vgl. auch den Brief an M. Cvetaeva vom 20.4.1926, in dem Pasternak seine Hochachtung vor
der kiinstlerischen Leistung der Mutter zum Ausdruck bringt: ,,Buepa s npouen B TBOc#H aHkeTe 0
matepH. Bee 310 yausHTensho! Mos B 12 ner urpana konuept LlloneHa, n kaxerca, PyGuu-
WTeH aMpHxHpoan. Mau npucyTcTeoBan Ha KoHuepte B IlerepOyprckoi koHcepsatopun. Ho
He B 3TOM aeno. Korna oHa KOHYMNA, OH MOAHAJN REBOMKY Haj OPKECTPOM Ha PYKH H, pacue-
noBag, obpaTHaca K 3any (Obina peneTHUHS, CAYLIANH MY3BIKAHTH) CO cnoBaMu: ,Bot kak aTo
Hajgo urpath’. Ee 38ann Kaypman, ona yyennua Jlewernukoro. OHa xHBa. S, BepHO, B Hee.
Ona BomnuiolleHbe CKPOMHOCTH, B HEH HH cneaa BYHAEPKHHACTBA, BCE OTAANa MYXY, ACTAM,
Ham. [...] Bcio xH3Hb 1 ee noMHI0 rpycTHOH 1 nobawein.” (B:186; ,,Gestern las ich Deinen Fra-
gebogen. Was Du von Deiner Mutter schreibst. das alles ist so wunderbar! Meine Mutter spielte
mit 12 Jahren ein Chopin-Konzert im Petersburger Konservatorium. Ich glaube, Rubinstein diri-
gierte. Vielleicht war er aber auch nur anwesend. Das ist nebensichlich. Jedenfalls als sie geendet
hatte, hob er das kleine Midchen hoch, kiiite es und sagte zum Publikum gewandt: ,So muB man
spielen.’” Sie hieB Kaufmann, war Schillerin von Leschetitzkij. Sie lebt noch. Ich glaube an sie.
Sie ist die verkdrperte Bescheidenheit, nichts von Wunderkindertum, alles gab sie ihrem Mann,
ihren Kindern, uns. [...] So lange ich denken kann, kenne ich sie bekiimmert und liebend.“; C:88)
® Dies wird vor allem im Briefwechsel mit M. Cvetaeva aus dem Jahr 1926 deutlich. Das eigene
Gegengeschlechtliche erfithrt in der Projektion auf M. Cvetaeva eine positive Bewertung. Vgl.
etwa den Brief vom 20.4.1926, in dem er in ihr den Urgrund des Lebens wahmimmt (C:90), den
Brief vom 5.5.1926, in dem sich das Gefiihl, ,,von innen ringsum von [ihr; A.U.] benannt* zu
sein, bemerkbar macht (C:94), oder den Brief vom 1.7.1926 mit den Verweisen auf den Uradam
und den Gedanken der All-Einheit (C:192f.).
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2) spezielle Analysen zu den weiblichen Figuren des Zivago-Romans,

3) das Doppelbild der Frau sowie

4) die Evolution der Lara-Gestalt.
1) Es handelt sich um Studien, die sich vorwiegend mit der Rekonstruktion bio-
graphischer Prototypen beschiftigen,” wobei die grofte Aufmerksamkeit den Fi-
guren der Tonja und der Lara aus Doktor Zivago zukommt. Wihrend man die
Lara-Gestalt vomehmlich mit Ol’ga Ivinskaja'o, Zinaida Pasternak'' und teilwei-
se auch mit Elena Vinograd'? assoziiert, wird die Tonja-Gestalt eher zur ersten
Frau des Dichters, Evgenija Pasternak'’, in Beziehung gesetzt. Kaum Beachtung
finden in diesem Zusammenhang die Jugendliebe Pasternaks, Ida Vysockaja (vgl.
Pasternak 1989:156; Pasternak, El. 1993:104), NadeZda Sinjakova (vgl. Pasternak
1989:296), eine der fiinf Sinjakov-Schwestern, die im Kreis mit Pasternak be-
freundeter Dichter wie Nikolaj N. Aseev (1889-1963) und Sergej P. Bobrov
(1889-1971) verkehrten, oder die Dichterin Larisa M. Rejsner (1895-1926) (vgl.
Ammon 1958/59:76ff.). Die genannten Liicken, welche auch von der vorliegen-
den Studie nicht geschlossen werden kénnen, zeugen jedoch schon allein in der
Behandlung des biographischen Hintergrunds von einer gewissen Einseitigkeit,

® Hierzu sind auch die autobiographischen Werke wichtiger Frauen im Leben Pasternaks zu rech-
nen wie die Memoiren der ehemaligen Geliebten Pasternaks, Ol'ga Ivinskajas, V plenu vremeni.
Gody s Borisom Pasternakom und der zweiten Frau des Dichters, Zinaida, Vospominanija, in
denen die Verfasserinnen, jeweils die eigene Persdnlichkeit als Vorbild filr die Konzeption der
l.ara-Gestalt hervorzuheben versuchen.

Vielfach setzen gerade auch umfangreichere Uberblicksdarstellungen die im Werk des Dichters
dargestellten Frauengestalten zu realen weiblichen Personen aus seiner Umgebung in Beziehung:
Vgl. Aucouturier 1965:122; Birkmann 1974:111; Mallac 1981:195f.; Gifford 1977:214.

' Die Bedeutung Ol’ga Ivinskajas fiir die literarische Konzeption der Lara-Gestalt wird in erster
Linie in der Verhaftung der Ivinskaja im Jahr 1949 und deren Lagerhaft gesehen, was in die Ge-
stalt Nuancen von Mirtyrertum eingebracht habe und das Ende der Heldin bestimme (vgl. Pa-
sternak, El. 1993:103; vgl. Pasternak 1989:605; vgl. de Mallac 1981:201).

"' Analogien werden hiiufig sowohl zwischen dem Aufenthalt Pasternaks mit Zinaida Nejgauz im
Kaukasus nach der Trennung des Dichters von Evgenija Pasternak und der im Roman beschrie-
benen Zeit Laras und Zivagos in Varykino gezogen (vgl. Pasternak, El 1993:102; Dbring
1973:117), als auch zwischen der Affire Zinaidas zu ihrem Cousin N. Militinskij und der Ernie-
drigung Laras durch Komarovskij wahrgenommen (vgl. Pasternak 1989:594; Pasternak, Z.
1990:133,137; Pasternak, El. 1993:102; Dé6ring 1973:98).

12 Ziige Elena Vinograds seien vor allem in den ihr gewidmeten Zyklus Sestra moja - izn' (Mei-
ne Schwester - das Leben; 1922) eingeflossen (vgl. Pasternak, El. 1990:159; Pasternak
1989:29711.), wobei man {iber das fiir diesen Zyklus typische Motiv des Gewitters Parallelen zum
niichtlichen Gewitter nach der Abreise Laras aus Meljuseevo im Roman zu erkennen meint (vgl.
Pasternak, El. 1990:160; Pasternak 1989:305). Daneben dient als Argument fiir die Analogisie-
rung der Lara-Gestalt und Elena Vinograd auch die Bezichung, die sie im Alter von 16 Jahren zu
ihrem Cousin A. Stich unterhielt (vgl. Pasternak, El. 1990:162).

"* Die Trennung Zivagos von Tonja und deren Abreise ins Ausland entspreche den Ereignissen
des Jahres 1931, als Evgenija Pasternak ihren Mann verlaBt und nach Berlin geht (vgl. Pasternak,
El 1993:102). Auch die Riickenverletzung der Mutter Evgenijas. welche sie sich beim Sturz von
einem Schrank zuzog, wird mit der Figur Anna Gromekos im Roman verbunden (vgl. Pasternak
1989:456).
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die sich gleichermaflen im Umgang mit den weiteren angefilhrten Aspekten be-
merkbar macht. Versuche, die Lara-Gestalt'® oder die Figur Marija II’inas (vgl.
FlejSman 1981:164; Polivanov 1992:55) aus der Verserzidhlung Spektorskij
(1931) mit Marina Cvetaeva zu vergleichen, gehen zwar ilber den rein biographi-
schen Rahmen hinaus, erschépfen sich aber in der ausnahmslosen Auflistung lite-
rarischer Beziige, ohne sie in irgendeiner Weise fiir das Werk des Dichters zu
funktionalisieren.

2) Im Mittelpunkt zahlreicher Einzeluntersuchungen stehen konventionelle Figu-
renanalysen zu den Frauengestalten im Roman Doktor Zivago, insbesondere den
beiden Protagonistinnen Tonja und Lara. Die weiblichen Figuren der iibrigen Er-
zihlprosa sowie das Prinzip des Weiblichen in der Lyrik'* wurden hingegen - mit
Ausnahme der Zenja-Gestalt aus Detstvo Ljuvers - von der Forschung so gut wie
nicht wahrgenommen (vgl. Greber 1989:18ff.; Greber 1992; Chalacin’ska-
Verteljak 1993; Grob 1994:299ff.). Wihrend die Tonja-Gestalt in ihrer Festle-
gung auf Haus, Familie und Kinder hiufig ganz allgemein auf das Merkmal der
Mutterschaft reduziert wird (vgl. MeZakov-Korjakin 1962:84f.; Clowes
1990:324), worin oft Ankldnge an die weiblichen Figuren Lev N. Tolstojs (1828-
1910) gesehen werden (vgl. MeZakov-Korjakin 1962:84; Jackson 1960:113;
Clowes 1990:323f.), stellt sich die einer geistigen Entwicklung unterliegende La-
ra-Gestalt mit ihren vielfdltigen religidsen (vgl. Clowes 1990:328; Rowland
1960) und kulturgeschichtlichen (vgl. Masing-Delic 1989; Jackson 1960:112;
Clowes 1990:326; Rowland 1960:493; Sinjavskij 1989:363) Implikationen viel

" Neben der Aufzihlung solcher biographischen Details wie der Tatsache, daB S. Efron wie An-
tipov als Freiwilliger an die Front geht. wird von K.M. Polivanov unter anderem im Zusammen-
hang mit der Charakterisierung von Laras Wohnung als Labyrinth auf den Lieblingsmythos der
Cvetaeva, den Ariadnemythos, hingewiesen (vgl. Polivanov 1992:54), aber nicht mit der Konzep-
tion des Weiblichen in der friihen Schaffensphase bei Pasternak zusammengebracht, der dieser
mythologische Stoff in seiner Grundintention doch zu entsprechen scheint. Vgl. auch Gul’
1958:116, der die Parallelen zwischen der Lara-Gestalt und Marina Cvetaeva vor allem an der
Redeweise auszumachen meint.

' Zu nennen wiren hier vor allem Arbeiten, deren Augenmerk sich primér auf andere Gegenstén-
de richtet und den Aspekt des Weiblichen am Rande behandelt: Livingstone 1993, Déring 1973
oder Al’fonsov 1990, der im Vergleich zu A. Bloks Sicht auf das Weibliche in seiner traditionell-
idealen Auspriagungsform hinsichtlich Vladimir V. Majakovskij (1893-1930) und B. Pasternak
grundsitzliche Abweichungen von diesem Schema konstatiert: Auf den EinfluB Anna A. Achma-
tovas (1889-1966) zuriickgefiihrt, deren Liebeslyrik sich durch psychologischen Realismus ohne
mystische Elemente und Genauigkeit im poetischen Stil auszeichne, machen sich bei Majakovskij
und Pasternak Ziige eines weiblichen Umgangs mit dieser Problematik bemerkbar (vgl. Al’fonsov
1990:124fF.). Ausgenommen sei Tiernan O’Connor 1989, die sich mit den Faust-Referenzen in
Sestra moja - Zizn’ unter dem Aspekt des ,,Ewig-Weiblichen* beschiiftigt, das seine Verkdrper-
ung in der Helena-Gestalt findet. Der Beitrag beschrinkt sich aber - ohne dies kritisieren zu wol-
len - auf die Untersuchung einzelner Gedichte, so daB dbergreifende Sinnzusammenhdnge etwa im
Hinblick auf die Funktion dieses Paradigmas innerhalb des gesamten Zyklus nicht entstehen. Vgl.
auch Harris, die ausgehend von Sestra moja - Zizn’ das als weiblich charakterisierte Bild des
Lebens bis zum Roman verfolgt, aber die grundlegenden Verdnderungen vernachléssigt, die sich
in den einzelnen Schaffensphasen vollziehen (Harris 1974).
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komplexer dar'® (vgl. Mezakov-Korjakin 1962:85f.; Clowes 1990:327). Das In-
teresse an der Marina-Gestalt, soweit sie iiberhaupt in die Betrachtungen ein-
flieBt, erschopft sich in ihrer Kontrastierung zu den beiden anderen weiblichen
Figuren, von denen sie sich als ,.Frau aus dem Volk* durch ihre soziale Herkunft
unterscheidet (vgl. MeZakov-Korjakin 1962:92; Clowes 1990:329), wobei aller-
dings die Bestimmung ihrer Funktion vage bleibt.

3) Gemeinhin geht die Forschung von einem Doppelbild der Frau (vgl. Doring
1973:97f.; Greber 1989:203; Harris 1974:399) im Schaffen Pasternaks aus. das
mit der Opposition ,.ehrbare* vs. , gefallene” Frau korrelierbar ist. Teils aus bio-
graphischen Details abgeleitet, die mit der Sicht Pasternaks auf seine erste und
zweite Frau zusammenhéngen, werden hierbei aber die 4sthetischen und poetolo-
gischen Implikationen der zwei sich in der ideellen Kategorie des Weiblichen
iiberschneidenden Kodes kaum erfaBt.'” Die Bedeutung der einzelnen Kompo-
nenten der Dichotomie fiir das poetische System des Autors ist jedoch erst aus
dem generell eher vernachldssigten diachronen Werkbezug heraus auf angemes-
sene Weise zu bestimmen: An Umbriiche in den poetischen Vorstellungen Pa-
sternaks gebunden, zeichnet sich diese Dichotomie indes erst in der mittleren
Schaffensphase ab.

4) Nur beildufig und ohne genauere Begriindung nehmen einige Untersuchungen
eine Evolutionslinie an, welche zur Lara-Gestalt im Roman Doktor Zivago hin-
fihrt. Die Urspriinge ligen in der Erzihlung Detstvo Ljuvers (vgl. MeZakov-
Korjakin 1962:85; Aleksandrova 1962:194; Pasternak, El. 1990:164; Harris
1974:395f1.) und setzten sich iiber Vozdusnye puti (Luftwege; 1924), Spektorskij
(vgl. Harris 1974:399), Povest’ (vgl. Aleksandrova 1962:195; Harris 1974:407)
und Zapiski Patrika (Aufzeichnungen Patricks; 1936) fort (vgl. Pikac
1990:168fY.; Birkmann 1974:106; Harris 1974:3891T.; Sinjavskij 1989:366). Zwar
deutet sich auf diese Weise ein diachroner Blickwinkel an, doch bleiben auch
hier die grundlegenden bedeutungsmiBigen Transformationen unberiicksichtigt.
welche die Anlagen zu dieser Figur in den zu verschiedenen Schaffensphasen
zdhlenden Werken durchlaufen.

' Vgl. in diesem Zusammenhang etwa die m.E. recht vereinfachende Interpretation der Lara-
Gestalt von Magidoff als Art ,Super-Komplex®“, der in sich rekurrente Bilder wie das der Ebere-
sche, Licht, Luft, Wasser, RuBland vereinigt, die in den Werken vor dem Roman Doktor Zivago
nur in ihrer Isolation existierten (vgl. Magidoff 1968:85).

'” Déring konstatiert zwar die Korrelation des ersten Frauentyps mit der frithen Schaffensphase
und des zweiten mit den neuen poetischen Intentionen (vgl. Ddring 1973:97ff.), begriindet dies
aber - was ja auch die Zielstellungen ihrer einer ganz anderen Thematik gewidmeten Arbeit nicht
erfordern - etwa durch die Heranziehung der fiir die Friihphase typischen Topoi des Weiblichen
nicht niher. Auch Greber geht in ihren Ausfilhrungen zu Povest ' (Erzdhlung; 1929) nicht weiter,
als aus einem teils ideologiekritischen, feministischen Blickwinkel zu bemerken, daB die intertex-
tuell kumulierten Topoi und Gegentopoi durch intra- wie intertextuelle Verfahren aufgebrochen
werden, indem das Muster der ,tugendhaften Frau“ ambivalente Ziige annimmt und dasjenige der
~gefallenen Frau* differenziert wird (vgl. Greber 1989:203). So wiirde die angefiihrte Opposition
von Pasternak als solche in Frage gestellt (vgl. Greber 1989:206).
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Wie aus den vorangegangenen Ausfithrungen ersichtlich geworden ist, betrachten
die wenigen Einzeluntersuchungen, die das Weibliche als alleinigen Gegenstand
behandeln, diese Kategorie zumeist isoliert und lassen ihre Position und vor al-
lem ihre Funktion innerhalb der Struktur des literarischen Werks weitgehend au-
Ber acht. Diese Hinweise sollen nicht so sehr als Kritik verstanden werden - im
Rahmen einzelner Aufsitze kann kaum mehr erbracht werden -, sondemn vielmehr
verdeutlichen, daB eine systematische Untersuchung der Dimension des Weibli-
chen durchaus einen gewinnbringenden Beitrag zur weiteren ErschlieBung des
(Euvres leisten kann.

In der vorliegenden Studie wird versucht, unter Einbeziehung der relevan-
ten philosophischen, theologischen und kiinstlerischen Inspirationsquellen die
semantische Konstitution von Pasternaks Weiblichkeitskonzeption im gesamten
(Euvre unter textstrukturellen und -funktionalen Gesichtspunkten herauszuarbei-
ten. Gem4B den theoretischen Ansiitzen Jan Mukatovskys und Miroslav Cerven-
kas zum Bedeutungsaufbau des literarischen Werks wird die Kategorie des
Weiblichen dabei als semantischer Komplex hoherer Ordnung erfaflt, der sich aus
niedrigeren Einheiten wie phonologischen, morphologischen, syntaktischen oder
motivischen zusammensetzt, innerhalb des literarischen Einzel- wie Gesamtwerks
Relationen zu anderen Bedeutungskomplexen aufweist und bestimmte Funktio-
nen im Bedeutungsaufbau des Werks erfiillt. Was Mukafovsky in Der Struktura-
lismus in der Asthetik und in der Literaturwissenschaft (1940) bereits andeutet:

Die Kunst erscheint als Zeichen nicht nur im Verhiltnis zur duleren Welt, sondern auch
in der Komposition der kiinstlerischen Struktur an sich: es wurde schon angedeutet, dal
jedes Element eines Kunstwerks Trager einer bestimmten Teilbedeutung ist; die Summe
dieser Teilbedeutungen, die sich fortschreitend zu hdheren Einheiten ordnen, ist das Werk
als Gesamtkomplex der Bedeutungen.'® (Mukatovsky 1967:23)

formuliert Cervenka spiiter priiziser:

Jeder beliebige Bedeutungskomplex im Werk ist aus irgendwelchen niedrigen Einheiten
konstituiert. Diese kdnnen ihrerseits aus Einheiten einer um einen Grad niedrigeren Ord-

'® Vgl. in Die Asthetik der Sprache: ,Das, wodurch sich die Dichtersprache in #sthetischer Hin-
sicht besonders auszeichnet, ist eine andere Sache: das dichterische Werk bildet ndmlich eine
komplizierte, aber einheitliche dsthetische Struktur, zu deren Bestandteilen alle seine Komponen-
ten. aktualisierte wie nichtaktualisierte, und deren wechselseitige Beziechung werden. Dadurch
unterscheidet sich das dichterische Werk von jeder beliebigen mitteilenden AuBerung, in der stets
nur die aktualisierten Elemente sthetisch relevant sind. Die Vorherrschaft der dsthetischen
Funktion in der Dichtersprache beruht also im Unterschied zur Mitteilungssprache auf der dsthe-
tischen Relevanz der AuBerung als einer Ganzheit. Da es eine Struktur ist, eine unteilbare Ganz-
heit also, erscheint das dichterische Werk als dsthetischer Wert, als komplexe Erscheinung, die
gleichzeitig einzigartig und gesetzmiiBig ist. Seine Einzigartigkeit ist gerade durch die Unteilbar-
keit der Komposition gegeben, seine GesetzmiBigkeit aber durch das Ausbalancieren der Bezie-
hungen zwischen den Komponenten;* (Mukatovsky 1974:136f.)
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nung zusammengesetzt sein, oder es kdnnen dies weiter nicht zerlegbare Bedeutungsele-
mente sein. (Cervenka:1978:66)

und betont hierbei den Hierarchiecharakter des Bedeutungsaufbaus'’:

Die Gesamtbedeutung des Werkes kann also nicht der Komplex einer groien ,Menge’
nebeneinander aufgeschichteter Elemente sein. Die Varietdt des Werkes ist nicht so sehr
eine ,ficherfdrmige’ Gliederung von Grundbestandteilen ,nebeneinander’ als vielmehr ei-
ne Tiefengliederung der Eigenschaften der hierarchisierten Struktur, die von der Span-
nung zwischen den verschiedenen Ebenen erfaBt wird, die wiederum gemeinsam einen
nach vielen Richtungen fihrenden und gleichzeitig einheitlichen energetischen Strom bil-
den, ein Biindel wechselseitiger Motivationen. (Cervenka 1978:52)

Als hierarchisch iibergeordneten Punkt im Bedeutungsaufbau des Werks nimmt
Cervenka das sogenannte ,,Werksubjekt* an:

Im AnschluB an die Ergebnisse dieser Arbeiten kénnen wir sagen, daB die Bedeutung, das
Bezeichnete, das ,signifié’ des literarischen Werkes als eines ganzheitlichen Zeichens die
Persénlichkeit ist. Die Hauptursache dieser Eingrenzung sehen wir darin, daB die Person-
lichkeit als Bedeutungskorrelat des Werkes ermdglicht, nichts von dessen innerem
Reichtum und seiner Mannigfaltigkeit zu eliminieren. Jeder beliebige Teilkomplex von
Bedeutungen ist, ob durch Vermittiung ilbergeordneter ganzer Komplexe oder direkt, an
der Konstitution dieses hierarchisch héchsten Komplexes beteiligt. [...] Gleichzeitig wol-
len wir, wie wir dies schon einleitend getan haben, das Subjekt des Werkes so scharf wie
mdglich gegen die reale psychologische Person des Autors abgrenzen. Die durch das
Werk konstituierte Persdnlichkeit kann nichts anderes sein als lediglich eine Bedeutungs-
gesamtheit, die dem Werk, und nur ihm, zugeordnet ist. (Cervenka 1978:169fF.)

Die Seite der Rezeption stirker betonend, prigt Mukafovsky fiir den ganzheitli-
chen Sinn eines kiinstlerischen Werks, die Sinngenese den Begriff der semanti-
schen Geste: ,,Die einzelnen Zeichen, Bedeutungen und Themen, die am Aufbau
des Werks teilnehmen, werden in der dynamisch strukturierten Einheit des Werks
synthetisiert und in héhere Bedeutungseinheiten, in einen qualitativ neuen Ge-

' Vgl. in diesem Zusammenhang auch das Schichtenmodell des literarischen Werks von Ingar-
den, auf das sich Cervenka unter anderem beruft (vgl. Cervenka 1978:164): ,,Die wesensmiBige
Struktur des literarischen Werks liegt u.E. darin, daB es ein aus mehreren heterogenen
Schichten aufgebautes Gebilde ist. Die einzelnen Schichten unterscheiden sich untereinan-
der 1. durch das fiir eine jede von ihnen charakteristische Material, aus dessen Eigentiimlichkeit
sich besondere Eigenschaften jeder der Schichten ergeben. 2. durch die Rolle, die jede von ihnen
sowohl den anderen Schichten gegeniiber wie in dem Aufbau des ganzen Werkes spielt. Trotz der
Verschiedenheit des Materials der einzelnen Schichten bildet aber das literarische Werk kein loses
Biindel von zufiilig nebeneinandergereihten Elementen, sondern einen organischen Bau, des-
sen Einheitlichkeit gerade in der Eigenart der einzelnen Schichten griindet. Denn es gibt unter den
letzteren eine ausgezeichnete, niimlich diejenige der Sinneinheiten, die das strukturelle Geriist flir
das ganze Werk bildet, indem sie alle iibrigen Schichten ihrem Wesen nach fordert und einige von
ihnen von sich aus so bestimmt, daB sie in ihr ihren Seinsgrund haben und in ihrem Gehalt von
ihren Eigenschaften abhiingig sind. Sie sind somit als Elemente des literarischen Werkes von die-
ser zentralen Schicht unabtrennbar.“ (Ingarden 1972:25f)
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samisinn des Werks integriert. Erst liber diesen dynamischen Gesamtsinn tritt das
Werk in Kontakt zur Realitit, iber ihn wird die Haltung des Interpreten zur Welt
orientiert.* (Chvatik 1981:199f)).

Einerseits sollen also in synchroner Richtung die Elemente, die den semantischen
Komplex des Weiblichen konstituieren, herausgearbeitet und vor allem die Funk-
tion dieses Komplexes im Zusammenwirken mit anderen Bedeutungselementen
auf den ,,Gesamtsinn“ hin analysiert werden. Als Komponenten im Bedeutungs-
aufbau sollen dabei auch diejenigen intertextuellen Referenzen ermittelt werden,
welche mafigeblichen Einflu auf die Ausformung des Weiblichen im Schaffen
Pasternaks genommen haben. Andererseits gilt es, im diachronen Werkzusam-
menhang den Wandel in der Kategorie des Weiblichen zu beschreiben, der sich
aufgrund einschneidender Verdnderungen in den poetischen Vorstellungen des
Autors im eigenen Schaffen vollzieht. In dieser Hinsicht ist es m.E. zweckmiBig,
auf einen Textbegriff zuriickzugreifen, der das (Euvre eines Autors als eine Art
Makrotext erfait. Ein solcher Text setzt sich folglich aus kleineren Segmenten
wie etwa einzelnen Schaffensphasen zusammen, die ihrerseits wiederum aus den
,realen* Texten bestehen. Diese Sichtweise deutet bereits Felix Vodic¢ka an, wenn
er auf die Moglichkeit hinweist, den Bedeutungsaufbau des literarischen Einzel-
textes auch auf den Bedeutungsaufbau eines literarischen Gesamtwerkes zu
ilbertragen:

Es gibt daher keinen Grund. warum wir nicht auch literarische Erscheinungen, ein Ein-
zelwerk, das Gesamtwerk eines Autors, eine Epoche als konkretisierte AuBerungen einer
Intention beurteilen kénnten, die die Erreichung der dsthetischen Wirkung im literarischen
Bereich zum Ziel hat. Der funktionale Gesichtspunkt, d.h. die Gruppierung der Kompo-
nenten in einer Struktur als Mittel zur Erreichung eines #dsthetischen Zwecks, ermdglicht
es uns, den Bedeutungsbau eines Werks oder einer ganzen Epoche viel besser zu begrei-
fen, als wenn wir uns einzelne Erscheinungen (Werke) als einfach existierend vorstellen.
(Voditka 1976:39f.)

Wichtig ist in diesem Zusammenhang der Aspekt des Kontextes im Bedeutungs-
prozeB. GemidB Mukafovsky bilden Bedeutungsstatik und -dynamik die grundle-
gende dialektische Antinomie jedes Bedeutungsprozesses: Gegeniiber dem Wort
als statische Einheit ist die Bedeutungsdynamik als vollstindige Sprachduflerung
zu verstehen, als allméhlich realisierter Kontext. Die dynamische Einheit als sol-
che ist bloBe semantische Intention und benétigt statische Einheiten zu ihrer Ver-
kérperung. Ubertragen auf den Bedeutungsaufbau des Satzes bedeutet dies: Jede
Einheit, die auf eine andere folgt wird vor dem Hintergrund aller vorausgegange-
nen Einheiten aufgenommen, so daB bei Beendigung des Satzes der gesamte
Komplex der Bedeutungseinheiten, aus denen sich der Satz zusammensetzt,
durch den Leser simultan wahrgenommen wird (vgl. Mukatovsky 1974:182f1.).
Wendet man dies nun auf ein ganzes (Euvre an, das sich als Bedeutungskomplex
schrittweise aus den nacheinander veriffentlichten Einzcltexten zusammensetzt,
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so muB festgehalten werden, daB jeder Text aus der Perspektive des Gesamtwerks
als statische Einheit fungiert. Die Reihenfolge aller Texte spielt dabei eine wich-
tige Rolle.

Zur Erfassung der intertextuellen Relationen — die sowohl fiir die synchrone als
auch die diachrone Ausrichtung der Untersuchung von Bedeutung ist — stiitze ich
mich auf das Instrumentarium der Intertextualititstheorie unter einem sehr umfas-
senden Intertextualititsbegriff®, der vielfiltige Phinomene des Text-Text-
Kontakts abdeckt, wie dies beispielsweise die von Renate Lachmann dargestell-
ten Modelle von Partizipation, Transformation und Tropik als das Weiter- und
Wiederschreiben, Widerschreiben und Umschreiben (vgl. Lachmann 1990:38f.)
leisten. Entsprechend der diachronen Ausrichtung der Arbeit im Hinblick auf das
(Euvre Pasternaks steht gegenilber der Heterointertextualitdt’' vor allem die au-
tointertextuelle” Dimension im Vordergrund. Ausgehend von Reinhard Iblers
Uberlegungen zur autointertextuellen Relation verschiedener Textvarianten®,
welche sich genauso wie die Relation zwischen Ursprungs- und Folgetext als
kulturelle Beziehung oder intersubjektiver Dialog gestaltet (vgl. Ibler 1995:191),
sollen hierbei die méglichen Transformationen, welche die Kategorie des Weibli-

% Der intertextuell organisierte, seine punktuelle Identitit aufgebende Text stellt sich durch ein
Verfahren der Referenz (dekonstruierend, summierend, rekonstruierend) auf andere Texte her.
[...] >Palimpsest<, die Zweitschrift, durch die hindurch die Erstschrift lesbar ist, und >Uberde-
terminierung< [...] interpretieren die Sinnkonstitution eines Textes, in dem Zeichen zweier Kon-
texte aufeinandertreffen, Zeichen eines dlteren mit denen eines jiingeren Textes. >Doppelkodie-
rung< bedeutet, daB die Sinnherstellung nicht durch den Zeichenvorrat des gegebenen Textes
programmiert ist, sondern auf den eines anderen verweist. (Lachmann 1990:57f.) Derartige Ge-
danken klingen auch schon in Mukafovskys Begriff der ..lebendigen Tradition* an: ,.Im Hinblick
auf das kiinstlerische Schaffen selbst ist zu beachten, daB nicht nur die Komposition des individu-
ellen Werkes Struktur ist [...}, sondern vor allem auch die gesamte lebendige Tradition einer be-
stimmten Kunstart, [...] die Eigentum der gesamten Gesellschaft ist und diber das Schaffen des
Einzelnen hinausgeht. Auch das eigenwilligste Kunstwerk ist auf eine bestimmte Art der Wahr-
nehmung hin konzipiert, die jedoch durch das determiniert ist, was in der Entwicklung der neuen
Kunst unmittelbar vorausging. [...] Eine ausgeprigte starke Kiinstlerpersdnlichkeit wird in der
Regel ziemlich radikal von der bisherigen kiinstlerischen Tradition abweichen. Solche Abwei-
chungen werden jedoch sehr schnell zu Gemeingut, zum Bestandteil des kiinstlerischen BewuBt-
seins der gesamten Gesellschaft. Grundlage der Kunst ist also keineswegs das individuelle
Kunstwerk, sondern der Komplex kilnstlerischer Gewohnheiten und Normen, die kiinstlerische
Struktur, welche liberpersonlichen. gesellschaftlichen Charakter tridgt. Das einzelne Kunstwerk
verhiilt sich zu dieser iiberpersonlichen Struktur dhnlich wie die individuelle SprachduBerung zum
Sprachsystem, das gleichfalls Gemeingut ist und weiter reicht als die Sprache in ihrer Verwen-
dung durch den Sprechenden.” (Mukafovsky 1974:9f)

! vgl. S. Holthuis 1993:45: Beziige zwischen Texten verschiedener Autoren

2 vol. S. Holthuis 1993:45: Beziige zwischen Texten eines Autors

3 Angelehnt an R. Lachmanns Unterscheidung dreier Intertextualititsmodelle differenziert auch
Ibler hinsichtlich der Variantenproblematik zwischen den Beziehungstypen von Partizipation,
Transformation und Tropik (vgl. Ibler 1996:15). Erstmals bringt aber Igor Smirnov den Begriff
der Autointertextualitit — auf diese Problematik angewandt — in die Diskussion: vgl. Smirnov
1985:55.
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chen im diachronen Werkkontext durchliuft, insbesondere an den unterschiedli-
chen Fassungen von Texten aufgezeigt werden.

Da die Thematik der Untersuchung den Eindruck erwecken konnte, daB
bei der Behandlung des Weiblichen auf feministische Literaturtheorien zuriickge-
griffen wird, sind an dieser Stelle einige abgrenzende Bemerkungen notwendig.
Im Gegensatz zur ideologiekritischen Ausrichtung der verschiedenen feministi-
schen Theorien, die sich vor allem in ihrem Ziel iiberschneiden, die patriarchalen
Strukturen und die diesen zuwiderlaufenden Tendenzen innerhalb des literari-
schen Diskurses aufzudecken®, soll hier in erster Linie der Literarizitit von Lite-
ratur Rechnung getragen werden. Ohne die Bedeutung auBerdsthetischer Werte
fir den Bedeutungsaufbau des Kunstwerks leugnen zu wollen, die aber m.E. von
den feministischen Ansidtzen teilweise iiberschitzt wird, mufl doch festgehalten
werden, daBl der dsthetische Wert innerhalb des Kunstwerks die auBeristheti-
schen Werte dominiert, so daB sich diese letztlich als ,Elemente des #sthetischen
Aufbaus* (Mukafovsky 1967:36) erweisen. Die Affinitdt zur Frauenbildfor-
schung® erweist sich als nur scheinbare. Weibliche Topoi und Frauenbilder, auf
die im Verlauf der Untersuchung eingegangen wird, sollen nicht darauf hinter-
fragt werden, inwieweit sie mit gesellschaftlichen Weiblichkeitsmustemn iiberein-
stimmen oder von ihnen abweichen,” sondern primér auf ihre poetischen und
dsthetischen Implikationen - den Zusammenhang von Kunst und Weiblichkeit
bekunden die feministischen Ansitze doch in einem anderen Sinn®’ - im poeti-

*Die Frauenbildforschung sieht ihre Schwerpunkte in der Aufdeckung patriarchaler Frauenbilder
und der Suche nach positiven weiblichen Rollenvorbildern (vgl. Stephan 1983a:17).

Der dekonstruktive Feminismus beispielsweise meint mit weiblichem oder feministischem Lesen
das Verfahren, welches die differentielle Relation des Textes spiirbar macht (vgl. Vinken
1992:19), wihrend das ménnliche Lesen auf der Verdrangung von Differenz besteht (vgl. Vinken
1992:17). Das dekonstruktive Re-Reading ist also immer die feministische Lektiire (vgl. Vinken
1992:18).

Fiir einen Uberblick zu Theorien einer ,,weiblichen Schreibweise® (écriture féminine) vgl. Nest-
vold-Mack 1990:13ff.

% Stephan unterscheidet nach den von ihr festgelegten Forschungsansitzen zur Untersuchung von
Frauenbildern vier verschiedene Bedeutungen des Begriffs: Fiir den ideologiekritischen Ansatz
beinhaltet ,,Frauenbild" eine Form der Ideologieproduktion, fiir den sozialpsychologischen Ansatz
stellt es sich als Form der mannlichen Projektionsarbeit dar, fiir den sozialgeschichtlichen Ansatz
sind daneben noch realistisch-mimetische Elemente entscheidend, der matristisch-
mythengeschichtliche Ansatz beschiiftigt sich mit der Aufarbeitung einer verdréingten und ver-
schiitteten matriarchalen Weiblichkeit (vgl. Stephan 1983a:26).

* Einschlagige Untersuchungen dieser Art sind etwa: Stephan 1983b, welche die Gestalt der
Jeanne d’Arc in ihrer literarischen Verarbeitung zwischen den Extrempunkten méinnlicher Phan-
tasietitigkeit (Hexe oder Heilige) ansiedelt; dhnlich Hilmes 1990, deren Untersuchungsgegenstand
der Frauentypus der ,.femme fatale” ist; Scholz 1992, die sich mit der Herausbildung von ver-
schiedenen Weiblichkeitsmustern in der bilrgerlichen Ideologie beschiftigt; zhnlich Dumont 1996
7 Die Verbindung von Kunst und Weiblichkeit wird als Gegenstand feministischer Untersuchun-
gen im Rekurs auf das Ideal der platonischen Schdnheit mit der Festlegung der Frau auf den au-
Bergesellschaftlichen Bereich begriindet, der fiir das gesellschaftlich eingebundene miinnliche
Individuum eine Hafen- und Inselfunktion besitzt (vgl. Althoff 1991:71fT.). Die Aquivalenz von
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schen System des Autors untersucht werden. Um ein reprisentatives Bild zu er-
reichen, werden als Analysegrundlage sowohl lyrische als auch epische Texte aus
den drei Schaffensphasenn, der frithen (1913-1928/29), mittleren (1929 bis An-
fang der 40er Jahre) und spiten (Anfang der 40er Jahre bis 1960), ausgewihlt
und jeweils zu den theoretischen Essays in Beziehung gesetzt. Alle diese Texte,
wovon einige bisher kaum Gegenstand von Interpretationen waren, sind dabei
durch zahlreiche autointertextuelle Verweise untereinander verbunden.

Kunst und Weiblichkeit iiber die platonische Schonheit ergibt sich in der Auflosung der Wider-
spriichlichkeit, der das Individuum in der Offentlichkeit ausgesetzt ist (vgl. Althoff 1991:71). DaB
derartige Weiblichkeitskonstruktionen phantasiegeleitete Darstellungen des Weiblichen sind. soll
Jjedoch nicht Gegenstand der vorliegenden Arbeit sein.

% Einen Uberblick aber die verschiedenen Phasenmodelle gibt Dring 1973:XVI: Gegeniiber der
Unterscheidung einer frithen und spiten Phase, die jeweils zudem noch zeitlich divergieren, zeigt
J.R. Déring eine mittlere Periode auf, die sie auf die Jahre von 1928 bis 1934 datiert. Sie fithrt
daneben aber auch andere Datierungsversuche an.
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2. Die Sophiologie in der frithen Schaffensphase

In Pasternaks frither Schaffensphase (1913-1928/29) profiliert sich das Prinzip
des Weiblichen vorwiegend als géttliche Weisheit oder ,.Sophia® und erlangt in
dieser Ausprigungsform den Status einer Art Ausgangsparadigma der poetologi-
schen Vorstellungen des Dichters, auf das er in seinem weiteren Schaffen perma-
nent rekurriert. Pasternak greift dabei auf sophiologische Elemente verschiedener
philosophischer und religioser Systeme zuriick', die ihrerseits schon in einem
Traditionszusammenhang stehen und iiber die im folgenden zunichst ein Uber-
blick gegeben werden soll, um im AnschluB daran die Funktion der Sophiologie
innerhalb der Poetik des Autors zu bestimmen.

2.1. Die sophiologischen Komponenten in der Gnosis

So verschieden die einzelnen gnostischen2 Lehren, in denen unter anderem plato-
nische Philosophie, jiidische Theologie und altorientalische Theosophie mitein-
ander verschmelzen (vgl. Baur 1975:3), auch geartet sein mdgen, so sind sie doch
alle auf die eine oder andere Weise durch verwandte Vorstellungen vom Weibli-
chen bestimmt.

Eng mit der Kategorie des Weiblichen zusammenhéngend, gilt der Dua-
lismus® im allgemeinen als das wichtigste verbindende Moment der gnostischen
Geisteshaltung, das ihren in mancher Hinsicht differierenden AuBerungen zu-
grunde liegt (vgl. Jonas 1975:631). Zu den gemeinsamen philosophischen Grund-
aspekten dieser Systeme zihlen ferner: die iiber alles Denken erhabene, bestim-
mungslose und unendliche Natur des gottlichen Urwesens; die dem goéttlichen
Wesen entgegengesetzte Materie als Grund des Bosen; die géttlichen Potenzen,
die in Form von Abstufungen die Entfaltung und Offenbarung der Gottheit dar-
stellen und den Ubergang ins Untere erméglichen; die sinnliche Welt als Mi-
schung von Materie und géttlichen ,Funken*; die Befreiung der geistigen Ele-

' In Pasternaks Aufzeichnungen aus seinen Studienjahren an der Moskauer Universitit werden
beispielsweise Jakob Bohme (vgl. Flejdman 1996:232,339) oder besonders Platons Eros-
Konzeption erwihnt (vgl. Flejiman 1996:362f.).

? Unter dem Begriff Gnosis resp. Gnostizismus werden gemeinhin diejenigen philosophischen
und religiésen Richtungen zusammengefaBt, die sich im Besitz der absoluten Erkenntnis, des
bewuBten, auf Offenbarung beruhenden Wissens wihnten (vgl. Jonas 1975:627).

3 Der Dualismus besteht sowohl zwischen Mensch und Welt als auch zwischen der Welt und
Gott. Gott und Mensch gehoren als Gegenpol zur Weit zusammen, sind aber durch deren ent-
fremdende und teilende Kraft getrennt (vgl. Jonas 1975:631).
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mente aus ihrer Vereinigung mit der Materie oder die Ausscheidung des Guten
aus der Welt (vgl. Harmnack 1975:153). Daneben unterscheidet sich der Gnosti-
zismus vom Juden- und Christentum durch eine andersartige Haltung zur Bezie-
hung zwischen Gott, Mensch und Welt: Adam ist in der Gnosis nidmlich nicht
dem Siindenfall preisgegeben, sondern stellt vielmehr das Opfer des uranfingli-
chen Falls dar, dem er und mit ihm die Welt ihre Existenz verdanken, so daB} die
Schuld folglich der Schépfung zeitlich vorgeordnet und nicht beim Menschen,
sondern bei Gott zu suchen ist (vgl. Jonas 1975:637).

Die durch Platon vollzogene Verbindung zwischen dem Prinzip des
Weiblichen und der Vorstellung von der zunehmenden Entartung in der Abfolge
des Seienden erfihrt in den gnostischen Lehren generell eine Verfestigung', wo-
bei die Emblemgestalten des Weiblichen, Ennoia und Sophia, in jedem Fall der
Devolution des Géttlichen, d.h. seinem Gestaltwandel in die niedere chaotische
Welt ohne Leben, zu- und untergeordnet sind. Als Bewegungsursache des Wan-
dels (das gefallene Weibliche) steht das weibliche Prinzip aber gleichzeitig iiber
dem Wandel (himmlische Sophia) als Sinnbild fiir die Erleuchtung und Leidens-
freiheit (vgl. Bianchi 1975:718-721). Das hier skizzierte Grundschema findet in
den jeweiligen gnostischen Systemen jedoch seine eigene spezielle mythologi-
sche Ausgestaltung,

Simon aus Gitta in Samarien, der sich selbst als Verkorperung des unbe-
kannten hochsten Gottes begreift, geht beispielsweise von einer ménnlich-
weiblichen Urgottheit aus, einem Urvater, dem die gottliche Ennoia als dessen
Weltgedanke beigeordnet ist. Unabhingig vom Willen des Urvaters tritt dieser
Auffassung zufolge 'die Ennoia hervor, gebiert Engel und Erzengel und schafft
damit die Korperwelt, wobei sie von den eigenen Geschopfen an der Riickkehr
gehindert und in den weiblichen Menschenleibern als gefallenes Géttliches ein-
gekerkert wird. Thre Erlésung erfolgt nun durch den Urvater, der unter den Juden
als Messias, unter den Samaritern als Simon und unter den Heiden als heiliger
Geist der Gnosis erscheint (vgl. Hilgenfeld 1975:179f.).

In der Gestalt der Sophia Prunikos halten die Barbelo-Gnostiker zwar am
gefallenen Gottlichen Simons fest, das aber hier nicht mehr unmittelbar aus dem
Urvater hervorgeht. Dem Fall vorangestellt wird die Paarung des Minnlichen
und Weiblichen, welche die Protarchonten als weltschdpferische Kraft entstehen
1Bt (vgl. Hilgenfeld 1975:197).

Fiir die ,,Gnostiker* des Irendus, die spéter auch als Naassener bezeichnet
werden, repriisentiert die Gottheit dagegen eine Tetras. Diese Tetras besteht aus
dem Urvater als dem Urmenschen, seiner, hier midnnlichen, Ennoia als dem
Sohn, der heiligen Ruach als erstem, den Vater und Sohn verbindenden Weib
und Christus, der von der heiligen Ruach infolge ihrer Erleuchtung durch Vater

! Sowohl die weibliche Sophia als auch der minnliche Anthropos kdnnen als Protagonisten des
Sindenfalls den fehlbaren Teil der Gottheit darstellen, wobei die erstere Mdéglichkeit in den
verschiedenen gnostischen Systemen aber hiufiger ausgebildet ist (vgl. Jonas 1975:633f.).
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und Sohn geboren wird. Dabei sprudelt die iiberschwingerte Ruach noch eine
zweite Kraft aus, die als gefallenes Gottliches oder gesunkene Tochter des Lichts
(Sophia) ins Chaos hinabsteigt und den Teufel (Jaldabaot) erzeugt. Erst durch die
anschlieBende Vereinigung der Sophia mit ihrem Bruder Christus wird der bis
dahin noch unbekannte Urvater verkiindigt (vgl. Hilgenfeld 1975:197f.).

Wie bei den meisten angefithrten gnostischen Glaubensrichtungen so fillt
auch bei den Valentinianern die Ennoia oder Sophia aus dem Pleroma, der
Lichtwelt, heraus und entwickelt sich nun in Gestalt der Achamoth (niedere
Weisheit) zur Bildnerin der sichtbaren Welt und zum Prinzip des Lebens an sich.
Sie verkorpert somit das Prinzip der Verendlichung der Gottheit (fallende So-
phia), zugleich aber auch den Heilswillen der Gottheit (gefallene Sophia), der in
ihrem nicht gefallenen Bruder Christus® versinnbildlicht ist und das verendlichte
Gottliche aus dem Kosmos erldst (heimkehrende Sophia) (vgl. Hilgenfeld
1975:2101.).

2.2. Die sophiologischen Komponenten in der Mystik Jakob Bohmes

Da die Mystik Jakob Bshmes ihre Impulse unter anderem aus gnostischen und
neuplatonischen Anschauungen schopft®, ist es nicht verwunderlich, daB die Ka-
tegorie des Weiblichen hier eine ebensolche zentrale Stellung einnimmt wie in
den genannten Traditionslinien.

Fir Bohme konstituiert sich die Welt als Vorgang der Selbstoffenbarung
Gottes, der iiber einen auf das verborgene Ganze (ewiges Auge und verborgene
Weisheit Gottes)’ gerichteten Willen zur Selbstverwirklichung verfigt (vgl.
Grunsky 1984:64; Benz 1937:3). In der Anfangsphase fasse sich der Ungrund
(Vater) als absolute Totalitit allen Seins in Grund (Sohn), d.h. er schafft sich ein
Ich-Zentrum, das mit dem Produkt seiner Té4tigkeit wie mit einem Leib (ewige
Natur) umgeben wird (vgl. Grunsky 1984:73ff.). Denn erst in der Vielheit ihrer
Momente kann sich die wahre Gottheit erkennen: in der Dreiheit von Vater, Sohn

* Die gefallene Sophia kann sich nicht selbst helfen im Unterschied zur gefallenen Seele bei
Platon, die sich durch die Erinnerung an das iibersinnliche Sein aus eigener Kraft erlésen kann
(vgl. Hilgenfeld 1975:210).

¢ Zum Schaffensumfeld Bohmes vgl. Lemper 1994:41-69: Angefithrt werden unter anderem
Caspar Schwenckfeld (1489-1561), die B6hmischen Briider, die Philippisten, die Kryptocalvini-
sten, deren Ausgangspunkt dic Ansichten Philipp Melanchthons (1497-1560) bilden, und Bar-
tholomiius Scultetus (ca. 1540-1614) als Anhinger eines Paracelsistenkreises.

7 Ergiinzend werden hier und im folgenden in Klammem die von Bshme synonym verwendeten
Begriffe gegeben, welche aber filr seine Systematik nicht minder wichtig sind, da diese sich ja
in bestimmten Assoziationsketten entfaltet.
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und Weisheit® als einem selbstindigen Abbild von Vater, Sohn und ausgehendem
Geist (Wille) (vgl. Grunsky 1984:89; Benz 1937:9):

Denn Gott ist dreifaltig in Personen, und wollte sich auch dreimal bewegen, nach jeder
Person Eigenschaft, und nicht mehr in Ewigkeit. Zum ersten bewegte sich das Centrum
des Vaters Natur zur Schépfung der Engel, und fort zu dieser Welt. Zum andern be-
wegte sich des Sohnes Natur, da das Herze Gottes Mensch ward: und das wird in Ewig-
keit nicht mehr geschehen; und ob es geschiehet, so geschiehets doch durch denselben
einigen Menschen, der Gott ist, durch viele und in vielen. Zum dritten wird sich am En-
de der Welt des H. Geistes Natur bewegen, da die Welt wird wieder ins Ather gehen.
und die Toten aufstehen. So wird der H. Geist der Beweger sein, der wird die groBen
Wunder, so in dieser Welt geschehen sind, alle in die ewige Wesenheit stellen, zu Got-
tes Ehren und Wundertat, und zur Freude der Kreaturen; {...] Und die Bildnis der Drei-
zahl, als die ewige Jungfrau, welche stund im Ternario Sancto, in der ewigen Weisheit,
in der Wesenheit als eine Figur, wére von den Engeln in Ewigkeit nie erkannt worden,
wann nicht das Herze Gottes wiire Mensch worden. Da sahen die Engel den Glanz der
Majestit in einer lebendigen Bildnis, darein die ganze Heilige Dreizahl war beschlos-
sen. (VdL, I1l, 132f.)

Im weiteren Verlauf des Vorgangs wichst das Begehren des Willens er-
heblich an, so daB er seinen Gegenstand, das Objekt, immer niher an sich zieht -
dieses Anziehen wird auch als ,Herbigkeit* bezeichnet -, bis dieser das Subjekt
vollstéindig bestimmt. Der Wille ist vom Objekt derart gefangen (Selbstverfinste-
rung), daB sich eine zentrifugale Gegenbewegung, das Aufsteigen oder die ,,Bit-
terkeit®, ausldst, die einem Ertétungs-Vorgang analog in einem Feuerblitz gipfelt
(vgl. Grunsky 1984:132; 156).

Dieses Ereignis markiert gewissermaBen den Kernpunkt in Béhmes Lehre:
Denn im Feuerblitz bieten sich zwei grundverschiedene Mdoglichkeiten fiir die
kiinftige Entwicklung. Zunichst sinkt die Herbigkeit, die alles Feste bedingt, in
sich zusammen, erstirbt, und es entsteht auf diese Weise Wasser oder die Sanfl-
mut, die als Lichttinctur mit dem weiblichen Prinzip identifiziert wird. Wenn
dann der Feuerwille oder die Bitterkeit in die Sanfimut imaginiert, erlischt er als
Feuertinctur, welche dem minnlichen Prinzip gleichkommt. Letztendlich sind
beide Prinzipien im Lichtwasser in Form des ewigen Hieros Gamos als androgy-
ne Lebensganzheit’® vereint (vgl. Grunsky 1984:157; 1691f.; 186). In der heiligen

® Benz analysiert noch verschiedene andere, von Bohme genutzte Begriffe fiir die Sophia, die
jeweils einen ihrer Aspekte verdeutlichen: Spiegel/Gegenwurf (Gegenbild, in dem sich Gott
selbst schaut), Gefundene (Gott findet sich in Gestalt der Weisheit; der sich selbst Suchende
wird in ihr zum Gefundenen), Ausgeborene, Ausgeflossene, Ausgesprochene, Ausgehauchte
(wihrend der Sohn das in Gott gefaBte und verborgene Wort verkdrpert, der Heilige Geist den
ProzeB des Aushauchens, ist die Weisheit die in Wesen gefaBte Offenbarung des verborgenen
Gottes) (vgl. Benz 1937:10f1.).

® Der Gottesbegriff Bdhmes trigt also androgyne Ziige: Im weiblichen Prinzip in seiner Verkor-
perung als Sophia vollzieht sich die Ausgebdrung ail dessen, was in der géttlichen Transzen-
denz als Wille, Kraft und Trieb zur Zeugung liegt, wobei jedoch ihre Jungfraulichkeit betont
wird. Nicht sie gebdrt, sondern in ihr wird ein Bild geboren (vgl. Benz 1937:23fY.).
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conjunctio aller Kriifte, im sogenannten Freudenreich, wiederholt sich diese
hochzeitliche Verbindung unaufhérlich auf den héheren Ebenen, bis in der Uber-
tinctur - die als Jungfrau Sophia dem Spiegel im Ungrund entspricht - alle
Krifte hinsichtlich der Kommunikation unter die letzte Einheit gestellt werden,
die als ein universales Sich-Einander-Verstehen gedacht ist (vgl. Grunsky
1984:195ff.). Die durch die Entfaltung des Willens geschaffene Individualitst'®
vermag sich also nur dadurch zu vollenden, daB sie sich selbst wiederum in die
Allheit eingliedert. Verschlieit sich hingegen der Wille vor der Sanftmut, so ent-
steht die hollische Sphire, in der das Ineinanderschlingen von ménnlichem und
weiblichem Prinzip fehlt, so daB sich die Vielheit der Teile fremd gegeniibersteht
(vgl. Grunsky 1984:221fT.).

Unabhiingig davon entsteht infolge des Falls Lucifers aus der inneren gei-
stigen Welt die duere sichtbare Welt, die eine Mischung aus Lichtreich und hdl-
lischem Reich reprisentiert und, in der sich der Mensch im stiéindigen Auf und
Ab zwischen Gut und Bose befindet'' (vgl. Grunsky 1984:240fF.). Aus der Not-
wendigkeit, alle Krifte wieder zu vereinen, wurde der Uradam geschaffen, der
als méinnliche Jungfrau und Selbstportrit Gottes durch die Abwesenheit von Ge-
schlechtsmerkmalen charakterisiert ist. In ihm sind das ménnliche (Feuerwille)
und weibliche (verstiandiger Geist, Weisheit) Prinzip anfangs noch nicht vonein-
ander getrennt. Erst sein zunechmender Erkenntnisdrang fiihrt ihn zur Erfahrung
der Gegensitze, so daB er in Adam und Eva'? auseinanderfillt, die als Symbol flir
die duBere Welt an die Stelle der Sophia tritt (vgl. Grunsky 1984:275ff.; Benz
1937:55; 6111.):

[...];die Jungfrau aber, als die gottliche Kraft stehet im Himmel und Paradies, und spi-
gulieret sich in der irdischen Qualitdt der Seelen, als in der Sonnen, und nicht im Mon-
den, verstehe im hichsten Principio des Geistes dieser Welt, da die Tinctur am edelsten
und hellsten ist, da des Menschen Gemiite entstehet. Und wollte gerne wieder in ihren
Locum zu ihrem Briutigam, wenn nur nicht das irdische Fleisch mit dem irdischen Ge-
miite und Sinnen im Wege wire: denn in das gehet die Jungfrau nicht, sie l&Bet sich
nicht ins irdische Centrum binden. Ihre Spigulierung mit Verlangen und viel Rufen,
Vermahnen und inbriinstigem Sehnen verbringet sie die ganze Zeit, weil die Frau an ih-

' Die Offenbarung vollzieht sich dadurch, daB sich der Eine in den Gegensatz einfithrt. Die
Weisheit stellt dabei das Prinzip der Schiedlichkeit dar, von der sich die weitere Entfaltung in
immer neuen Scheidungen vollzieht. Mit dem Akt der Selbsterkenntnis enthiillt sich also die
innere Vielheit, der in der Schdpfung zum Leben verholfen wird (vgl. Benz 1937:28ff.).

"' Denn es sind nicht mehr als zwei Reiche, die dich rufen: Eines ist das Reich Gottes, darinnen
ist Christus, der begehret deiner; und das ander ist der Hollen Reich, darinnen ist der Teufel, der
begehret auch deiner. Nun gilts althie streitens mit der armen Seele, denn sie stehet in Mitten:
Christus beut ihr das neue Kleid, und der Teufel beut ihr das Siindenkleid.* (DPW, 11, 427)

2 Von nun an ist das Zie! aller Liebe, die verlorene Einheit wieder zu restituieren. Jedoch findet
der Vollzug dieser Einheit im Geschlecht statt, wo die reine Einheit als unerreichbar erscheint.
Der Versuch ihrer Wiedererlangung fiihrt daher zur Fortpflanzung, zur Vielheit und Multiplika-
tion. so daB die Tragik des irdischen Eros in seinem Illusionscharakter liegt (vgl. Benz
1937:68f.).
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rer Statt lebet, aber dem Wiedergebornen erscheinet sie in hoch triumphierender Gestalt
im Centro des Gemiits, verteufet sich auch ofte bis in die Tinctur des Herzen-Gebliits,
davon der Leib mit Gemiite und Sinnen so hoch zitternd und triumphierend wird, gleich
als wiire er im Paradies, krieget auch alsbald paradiesischen Willen. (DPW, I, 149f))

Fiir den Menschen ergibt sich daraus das fundamentale Existenzproblem,
beide Prinzipien in sich selbst wieder zusammenzufiihren, wobei ihm in Christus
ein Leitmuster zur Seite gestellt ist. Denn in Christus, der als Emeuerer und
Vollender des Menschenbildes gilt, das im ersten Menschen entartete (vgl. Benz
1937:112), wird die androgyne Ganzheit von neuem offenbar (vgl. Grunsky
1984:281):

[...] und darum ward Gott Mensch, und brachte die gottliche Bildnis wieder in der See-
len Tinctur, weil sie in Adam verdorben war, daB wir also nun miissen in Christo neu-
geboren werden, wollen wir Gott schauen. (VF, 111, 76)

Christus ist jedem Geschlecht das, was ihm zu seiner Ganzheit und Einheit, zu
seiner Gottesebenbildlichkeit fehlt (vgl. Benz 1937:117). In ihm findet der
Mensch einen Seelenfilhrer, der ihm den Weg zur Auferstehung weist (vgl.
Grunsky 1984:296), bis er in der Uberwindung der Geschlechtlichkeit dann seine
androgyne Unversehrtheit, die Geistleiblichkeit, zuriickerlangt (vgl. Benz
1937:121).

2.3. Die Sophiologie Vladimir Solov’evs

Lenkt man das Augenmerk nun auf den russischen Kontext, so zeigt es sich, daf}
insbesondere Vladimir Solov’ev dem oben entworfenen Traditionsrahmen ver-
pflichtet ist. Neben mythischen, gnostischen und neo-platonischen Konzeptio-
nen' lieferte ihm unter anderem Friedrich W. Schellings (1775-1854) Philoso-
phie der Offenbarung (1841/42) nicht zu unterschitzende Anregungen fiir seine
Sophiologie (vgl. Groys 1991:345), die spiter von den russischen Philosophen
Pavel A. Florenskij'* (1882-1937) und Sergej N. Bulgakov (1871-1944) weiter-
entwickelt wurde.

1 Auf Parallelen von Solov’evs Sophiologie zu gnostischen Lehren weist auch Pyman 1994:229
hin. Als weitere wichtige Inspirationsquellen Solov’evs gelten Jakob Béhme, Paracelsus (1493-
1541) und Emanuel Swedenborg (1688-1772) (vgl. Cioran 1977:17f.), Immanuel Kant (1724-
1804), Georg W. Hegel (1770-1831) und Benedict Spinoza (1632-1677) (vgl. Dietrich
1994:147).

" Innerhalb Florenskijs ganzheitlicher Weltanschauung steht dem Grundgesetz der Welt, dem
Prinzip der Entropie als universelle Nivellierung (Chaos) das Gesetz der Fktropie (Logos) ge-
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Starken EinfluB auf den ddmonisch-triigerischen Aspekt der Sophia im

System Solov’evs hat der von Schelling geprigte Begriff der ,,Weltamme* aus-
geiibt, der seinerseits auf Arthur Schopenhauer (1788-1860) zuriickgeht. Auch
nach Ansicht Solov’evs ist dieser Wesenszug unbedingt zu verneinen, aber - an-
ders als im buddhistischen Nihilismus Schopenhauers - hindert ihn das nicht, das
wahre Antlitz der gottlichen Sophia zu erkennen (vgl. Groys 1991:346). Hin-
sichtlich der gottlichen Trinitdt verkorpert die Sophia keine vierte Hypostase,
sondern bezeichnet die Relation zwischen den Komponenten der Trinitdt. Wih-
rend Gott-Vater als Produzierender das aktive Prinzip der All-Einheit symboli-
siert, ist es die Funktion der Sophia als Produziertes, diese gottliche Manifesta-
tion der Einheit auf eine passive Weise zu reprisentieren (vgl. Cioran 1977:22):

Eauncreo GoxectBeHHoro Havana, cybcranuHansHo npeObiBalomiee B nepod cepe
6biTHA, HAECaANbHO NPOABASEMOE BO BTOPOH, MOXET MONYYHTb CBOE PEAIbHOE OCYLIECT-
BJieHHE TONbKO B TpeThel. Bo Bcex Tpex cdepax mbi painnyaem aeicTByouee 60xecT-
BEHHOE HavaJlo eAMHCcTBa Wiy Jloroc, kak npsamoe npossaenune boxecrsa, H TO ,,MHO-
roe* Wau ,,Bce”, KOToOpoe o0beanHAeTCS 1eHCTBHEM 3TOro €AHHOrO, BOCMPHHHMAET €ro
B ceba 1 ocywecrsaser. Ho B nepsoii cdepe 310 ,.Bee camo no cebe cyuecTsyer Tonb-
KO MOTEHUHANbHO, BO BTOPOH TONBKO HAEANbHO H JIHWL B TPeTbei nony4aer cobcT-
BEHHOE JIEHCTBHTENBHOE CYLUECTBOBAHHE, a MOTOMY H €HHCTBO 3TOH cdeprl, Npous-
BoaHMoe GoxecTBeHHbiM Jlorocom, ABnseTca BNEpBLIC, KAK ACHCTBHTE/NbHOE CaMOCTO-
ATENbHOE CYLIECTBO, Moryulee oT cebs Bo3neicTBOBaTH Ha OOXECTBEHHOE Hauano.
Tonbko 3pech 0bbekT 60X ecTBEHHOro ACHCTBHA CTAHOBHTCA HACTOALUHM aKTYabHLIM
cy6bexkToM H camoe AeiCTBHE CTAHOBMTCA HAaCTOALUIMM B3aMMOACHCTBHEM. JTO BTOpOE
NPOH3BEAEHHOE €AHHCTBO, NPOTHBOCTOSRILEE NEPBOHAYAILHOMY EAHHCTBY 6oXecTBeH-
noro Jioroca, ecTh, KaK Mbl 3HaeM, AylLIa MHPa HIH HAeanbHOe YenoBevecTBo (Codua),
KOTOpOE COAEPXHT B ceOf U coDOoI0 CBA3BIBAET BCE OCODEHHBIC XHBBIC CYLLECTBA HIH
aywH. [Tpeacrasnss cobowo peanuzaumio boxecTBeHHoro Hayana, 6yny4u ero obpa3om
n nonobuem, nepsoobpa3zHoe 4enoBEYECTBO HAH AYLIA MHPA €CThb BMECTE H €AHHOE H
BCE;, OHAa 3aHMMAET NOCPEACTBYIOILEE MECTO MEXKAY MHOXECTBCHHOCTbIO XHBHIX Cy-
LECTB, COCTABJIAIOINX PEAIbHOE COACPXAHHE €€ XKH3IHH, H 0e3yCNOBHBIM €1HHCTBOM
BoxecTBa, NpeACTaBNAOLMM HACAIBHOE HAYano0 M HOPMY 3ToM XH3HH. Kak xupoe
CPelOTOMHE WK AyLIa BCEX TBapeH W BMECTE C TeM peaibHas ¢opma boxecta — cy-

wHi cybbexT TBapHOro 6biTHA H CylIMH 00BbEKT H0XKECTBEHHOrO NEHCTBHS; (CoB, 1II,
129)

Die Einheit des gottlichen Prinzips, die substantiell gegenwirtig in der ersten
Seinssphire ist, die ideell zum Ausdruck kommt in der zweiten, kann ihre reale Ver-
wirklichung nur in der dritten erhalten. In allen drei Sphiren unterscheiden wir einer-
seits das wirkende gottliche Einheitsprinzip oder den Logos, als direkten Ausdruck der
Gottheit, und andererseits jenes ,,viele" oder ,alles”, das durch das Wirken dieses Einen
zur Einheit zusammengeschlossen wird und das seinerseits das Eine in sich aufnimmt
und es verwirklicht. In der ersten Sphire existiert dieses ,,alles* nur potentiell, in der
zweiten nur ideell, und erst in der dritten empfingt es eigene wirkliche Existenz, und
deshalb erscheint auch die vom géttlichen Logos hervorgebrachte Einheit hier erstmalig
als wirkliches selbstindiges Wesen, das von sich aus auf das géttliche Prinzip zuriick-

geniiber, wobei die Kultur als Kampf gegen die Nivellierung der Welt, den Tod, begriffen wird
(vgl. Hagemeister 1993:88).
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wirken kann. Erst hier wird das Objekt des géttlichen Wirkens zum echten, aktuellen
Subjekt, und das Wirken selbst wird zur echten Wechselwirkung. Diese zweite hervor-
gebrachte Einheit, die der urspriinglichen Einheit des gottlichen Logos gegeniibersteht,
ist, wie wir wissen, die Weltseele oder die ideale Menschheit (Sophia), die alle lebendi-
gen individuellen Wesen oder alle Seelen in sich enthilt und miteinander verbindet. Die
urbildliche Menschheit [pervoobraznoe ¢elovedestvo] oder die Weltseele, die die Reali-
sierung des géttlichen Prinzips, seine Gestalt und sein Ebenbild ist, ist das Eine und das
Alles zugleich; sie steht an vermittelnder Stelle zwischen der Vielheit der lebendigen
Wesen, die ihren realen Lebensinhalt ausmachen, und der absoluten Einheit der Gott-
heit, die das ideelle Prinzip und die Norm dieses Lebens ist. Als lebendiger Mittelpunkt
oder Seele aller Kreatur und als reale Form der Gottheit zugleich, ist sie das wahre
[sud¢ij] Subjekt des kreatiirlichen Seins und das wahre Objekt des gottlichen Wirkens;
(VuG, 1, 699)

Im Gegensatz zur géttlichen Sophia unterliegt dic Weltseele als AuBergottliches
den Bedingungen von Raum und Zeit. Da sie jedoch beide Prinzipien - das gott-
liche und das irdische - enthilt, kann in der Weltseele aufgrund ihrer Erfahrung
des irdischen Chaos oder der Pluralitiit der Wunsch nach Einheit erwachen (vgl.
Cioran 1977:24f)):

[...]; npuyacTHas eauHCTBY BOXHIO H BMecTe ¢ TeM OOHMMAas BCIO MHOXECTBEHHOCTH
XHBBIX QYLI, BCECAHHOE YEN0BEYECTBO HIH Aylla MHPa €CTh CYLIECTBO ABOHCTBEHHOE:
- 3aKmo4an B cebe H OoXecTBEHHOE HAuano M TBapHoe ObiTHE, OHAa HE onpeaenseTcs
HCIUHIOYHTENLHO HH TEM HH OPYTHM H ClefoBaTENbHO npedbiBaeT cBOOOAHOIO; (CoB,
11, 129)

[...]; der géttlichen Einheit teilhaftig und dennoch die ganze Vielheit lebendiger Seelen
umgreifend, ist die all-eine Menschheit oder die Weltseele ein zweifach bestimmtes
Wesen: sie schlieBt das gdttliche Prinzip und das kreatiirliche Sein in sich, wird jedoch
weder ausschlieBlich von dem einen noch von dem anderen bestimmt und befindet sich
also im Stande der Freiheit; (VUG, 1, 699f.)

Mit dem Logos verbunden, ist dic Weltseele am Ende der Zeit fihig, wenn die
Vereinigung von Himmel und Erde vollzogen ist, eine 1dentifikation mit der So-
phia zu erreichen (vgl. Cioran 1977:26).

Anders als in den oben beschriecbenen Systemen erfiihrt die Sophiologie
bei Solov’ev zudem eine historisch-gesellschaftliche Ausweitung. Auf der nie-
drigsten Stufe der Universalgeschichte driickt sich die untrennbare Einheit der
gottlichen Inkarnation in der Menschheit etwa durch die wesenhafte Einheit des
menschlichen Seins in Mann, Frau und Gesellschaft aus, die das Ergebnis des
Wirkens der Weltseele darstellt und die Grundlage fiir eine erhéhte gottliche
Menschheit bildet. In diesem Zusammenhang fungiert die korperliche, irdische
Liebe als Symbol fiir die All-Einheit'’, indem sie dem Menschen die Mdglichkeit

'* Solov’ev strebt in seiner Rechtfertigung der korperlichen Liebe, die fiir sich genommen den
Menschen zwar nicht vom Tod erldsen kann, eine Synthese zwischen irdischer und platonischer
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bietet, seinen Egoismus in der bedingungslosen Anerkennung des Anderen au-
Berhalb seiner selbst zu iiberwinden. Insofern manifestiert sie potentiell die gott-
liche, wahre Liebe, die zur géttlichen All-Einheit fithrt (vgl. Cioran 1977:28fT.):

3toT xuBO# Haeanb boxel nobBM npeawecTsys Hawe#k Mo6BH, coaepXHT B cebe Taii-
Hy €€ HACANH3aUHA. 3[eCh HAECAH3aLHA HH3ILIErO CYLLECTBA eCTh BMECTE C TEM Ha4H-
HalOLAA peanH3aluus BbiCIICro H B 3TOM HCTHHa mobosHoro nmadoca. [...] INpeamer
MCTHHHOWR JIIOOBH He NIPOCT, a ABOACTBEH: Mbl 1IOOHM BO-MEPBLIX, TO HAECANBHOE (HE B
CMBICJIE OTBJICYEHHOM, a8 B CMbICIIE NPHHALIEKHOCTH K APYroi Bbiciuer chepe ObITHA)
CYILECTBO, KOTOPOE Mbl HOJDKHBI BBECTH B Halll HACANbHBIA MHP, H, BO-BTOPBIX MBI JIiO-
OMM TO NpHPOAHOE HENOBEYECKOE CYLIECTBO, KOTOPOE AAET XKHBOK NHYHBIH MaTepHa
Anf 3TOH PEanM3allMH, H KOTOPOE 4YPe3 ITO WACATHIYETCR HE B CMBICJE Hawero cyon-
eKTHBHOr0 BOOOPaXEHHs, a B CMbIC/IE CBOEH ACHCTBHTENBHON OOBEKTHBHOH MEpEMEHb
HAKH nepepoxacHHA. Takum obpa3om HCTHHHAR N06OBL €CThb HEpa3AeNbHO H 8OCX00R-
yan, W Hucxooswas. {...] B nonoso# noGBM, HCTHHHO NOHUMAEMOR M HCTHHHO OCY-
LEeCTBAAEMOMH, 3Ta 6OXECTBEHHAR CYUIHOCTb TONYYae€T CPEACTBO ANS CBOETO0 OKOHYA-
TENLHOr0 KpaHHero BOMOWEHHS B HHAHBHAYAILHOH XXH3HH 4YenoBeka cnocod camoro

rny6OKOro ¥ BMECTE C TEM CAMOTO BHELUHEro peaNbHO-OWYTHTENLHOTO COEAHHEHHKS C
HuM. (SM, VI, 404f))

Dieses lebendige Ideal der gottlichen Liebe enthilt, indem es unserer Liebe vorangeht,
in sich das Geheimnis ihrer Idealisierung. Hier ist die Idealisierung des niederen We-
sens zugleich die beginnende Realisierung des héheren, und darin besteht die Wahrheit
des Liebespathos. [...] Der Gegenstand der wahren Liebe ist nicht einfach, sondern
zwiefach: wir lieben erstens jenes ideale Wesen (ideal nicht im abstrakten Sinn, sondern
im Sinne seiner Zugehdrigkeit zu der anderen, hdheren Sphire des Seins), das wir in
unsere ideale Welt einfihren miissen; zweitens lieben wir das natiirliche menschliche
Wesen, das den lebendigen, personlichen Stoff fiir diese Realisation abgibt und so nicht
im Sinne unserer subjektiven Vorstellung, sondern im Sinne seiner tatséichlichen objek-
tiven Verwandlung oder Wiedergeburt idealisiert wird. Auf solche Weise ist die wahre
Liebe untrennbar eine aufsteigende und eine absteigende Liebe. [...] In der Ge-
schlechtsliebe, soweit sie wahrhaft verstanden und wahrhaft verwirklicht wird, erhilt
diese gottliche Wesenheit das Mittel zu ihrer endgiiltigen Verkdrperung im individuel-
len Leben des Menschen, die Moglichkeit der allertiefsten und zugleich der allerduBer-
lichsten, real-filhlbaren Vereinigung mit ihm. (SG, VII, 254f)

Am Endpunkt der Universalgeschichte steht die vollkommene Frau als vergétt-
lichte Natur, der vollkommene Mann als der Gott-Mensch und die vollkomme-
ne Gemeinschaft Gottes mit dem Menschen als Inkarnation der ewigen Weis-
heit, wofiir die Dreiheit von Jungfrau Maria, Christus und Kirche als Modell fi-
guriert (vgl. Cioran 1977:29).

Mit der kulturgeschichtlichen Dimension in der Philosophie Solov’evs
geht auch eine kritische Haltung gegeniiber dem westlichen Christentum, das der
Rationalitéit oder dem Logos den Vorrang iiber die Materie einrdumt, und eine
gleichzeitige Aufwertung des ,,wahren®, orthodoxen Christentums des Ostens

Liebe an (vgl. Cioran 1977:32). Vgl. auch Groys 1991:349, der Solov’evs Sophiologie zur
Anima-Psychologie Jungs in Bezichung setzt.
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einher, so dal zunéchst slawophile Denkansitze vermutet werden konnen. Aber
die Betonung der messianischen Rolle RuBllands ist mit einer heftigen Mifbilli-
gung des aktuellen Zustandes der russischen Kultur verbunden, die sich gemas
Solov’ev als unfihig erwiesen hat, ihren Glauben in die geschichtliche Realitit
umzusetzen und daher eine ebensolche einseitige Entwicklung genommen hat
wie der Westen.'® Deshalb bestehe die Notwendigkeit, daB die Sophia, die nun
zum mythischen Namen fiir RuBland avanciert, mit dem antichristlichen Geist
des Westens eine mythische Ehe schlieBt, damit auf diese Weise der neue Logos
entspringen kann (vgl. Groys 1991:346fY.).

2.4. Die Bedeutung der Sophiologie im russischen Symbolismus

Dem umrissenen geistesgeschichtlichen Kontext in ihrem Dualismus von sinn-
lich wahmehmbarer AuBenwelt und dem dahinterliegenden idealen Sein verhaf-
tet, sieht die symbolistische Poetik ihr zentrales Anliegen in erster Linie als Auf-
deckung der jenseitigen realiora mittels der Kunst, so dal3 auch die Sophiologie
auf fruchtbaren Boden fallen konnte. Fungiert doch die Sophia als Symbol des
Erwarteten (vgl. Hansen-Léve 1993:263), des géttlichen Absoluten. Von nach-
haltiger Bedeutung fiir den russischen Symbolismus ist dabei der Solov’evsche
,.mif o mire* (,,Weltmythos*) mit seiner triadischen Struktur von These (ur-
spriingliche Einheit), Antithese (Zerfall der Einheit durch den Fall der Sophia)
und Synthese (Restitution der Einheit), die als eine Art universelles Struktur-
schema sowohl der Argumentationsfolge in den poetologischen Schriften der
russischen Symbolisten als auch den Kompositionsschemata der kiinstlerischen
Texte zugrunde liegt (vgl. Minc 1979:85fY.).

Vladimir Solov’ev zihlt neben Arthur Schopenhauer und Friedrich W.
Nietzsche (1844-1900) zu den am meisten rezipierten Philosophen im russischen
Symbolismus - Vjageslav . Ivanov (1866-1949) erwihnt in seinem Essay Sim-
volizm (Symbolismus) sogar Jakob Bohme als Quelle fiir Charles-Pierre Baude-
laires (1821-1867) Les Correspondances'’ (1857), betont daneben freilich aber

16 Zur Stellung Solov’evs zwischen den Konfessionen, zwischen Orthodoxie und Katholizismus
vgl. Dietrich 1994:150.

' Ivanov vergleicht hier die Entwicklung des Symbolismus in Europa und RuBland mit der
gegensitzlichen Natur des Symbolbegriffs, wie er ihn in Baudelaires Gedicht zu erkennen
meint. Versteht der realistische Symbolismus, der sich laut Ivanov in RulBland ausgeprigt hat,
das Symbol als keine zuféllige menschliche Erfindung, sondern als eine Art platonisches Ab-
bild, so schafft der subjektivistische, dekadente Symbolismus, der sich auBer in Frankreich auch
in England und Deutschland ausgebreitet hat, seine Symbole willkiirlich, nach den individuell-
subjektiven Empfindungen: ,,Peanucriyeckunii CHMBONIH3M NPH3HAET CHMBONIOM BCAKYIO pealib-
HOCTb, PACCMATPHBAEMYIO B €€ CONPAKEHHOCTH C BLICILIEH PEaNbHOCTLIO, T.e. Gonee peanbHoO#H B
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Solov’evs Geltung (vgl. Ivanov 1995:150; 154) -, wobei auBer seinen theoreti-
schen Schriften gerade auch seinem kiinstlerischen Werk ein grofler Stellenwert
beigemessen wird. Besonders bekannt wurde sein Gedicht Tri svidanija'® (Drei
Begegnungen; 1898). Mit der von ihm angestrebten Synthese von Materiellem
und Ideellem spielt er vor allem eine nicht zu unterschitzende Rolle bei der Aus-
einandersetzung der Symbolisten mit dem perspektivlosen Dualismus Nietzsches
(vgl. Pyman 1994:235ff.). Fiir kontroverse Diskussionen sorgte in diesem Zu-
sammenhang etwa Georgij 1. Culkovs (1879-1939) Artikel Poézija Viadimira
Solov’eva (Die Dichtung Viadimir Solov ‘evs; 1905): In seinen Betrachtungen zur
Sophiologie verortet er die Weltseele hier zwar zwischen dem Géttlichen und
dem Materiellen, unterstellt ihr aber die Unfahigkeit, die gottliche Einheit wieder
zu restituieren. Aus Culkovs Sicht stellt das Lebenswerk Solov’evs den erfolglo-
sen Versuch dar, die christliche Religion mit der Naturreligion zu verséhnen.
Einen Gegenartikel mit dem Titel Otvet G. Culkovu po povodu ego stat’i ,, Poe-
zija Vladimira Solov’eva* (Antwort an G. Culkov anldflich seines Aufsatzes
., Die Dichtung Viadimir Solov’evs*; 1905) verfalite beispielsweise Sergej M.
Solov’ev, ein fithrender Vertreter des Solov’ev-Kreises, in dem er die von Cul-
kov hervorgehobene Verneinung des Fleisches bestreitet und die Idee Solov’evs
verteidigt, daB3 die Materie die erste Stufe auf dem Weg zur Unsterblichkeit, zum
Géttlichen, sei (vgl. Cioran 1977:97f.).

paay peanbHoro. [...] CHMBOAH3M PeafHCTHYECKHH HLIET B BELLAX 3HAK HX OHTONOTHYECKOW
UEHHOCTH W CBA3M, T.¢. realia in rebus. CTPEMHTCA MOCPEACTBOM TAKOro H306pameHHs MHpa
NPHBECTH TOTO, K KOMY OH obpawiaetcs, a realibus ad realiora, ocyuiecTBnss Takum obpa3om
NO-CBOEMY aHArOrK4YeCKHH 3aBET CPENHEBEKOBOM 3CTETHKH. [...] 3TOT Apyroi BHA CHMBOAH3MA
[cybbexkTnBHCTHYecKkHi A.U.], co BpeMeHeM BOCTOPXKECTBOBABLUHHA, NPOBO3rAALIAET Cpa3ly, el-
Ba BO3HMKKYB, CBOE MOJHOE Npe3peHHe KO BCEMY, YTO NMOYHUTAETCA 00BEKTHBHOR peanbHOCTLIO:
OHa HJUII030pHEE BCAKOTO MO3THYECKOTO BHIMBIC/A, HO HE MPEBOCXOIMT €ro B Kpacore. [...] OH
[cumMBon A.U.] yxe He HCTHHA, NODKEHCTBYIOWAA ObITH OTKPLITOR, a8 YYBCTBEHHOE NpencTaB-
nexue, nomnexaulee uzoobpaxenuio.“ (Ivanov 1995:151f,; ,Der realistische Symbolismus sieht
die ganze Realitdt als Symbol an, die in ihrer Verbundenheit mit der héheren Realitiit, d.h. dem
Realeren in der Reihe des Realen, betrachtet wird. [...] Der realistische Symbolismus sucht in
den Dingen ein Zeichen ihrer ontologischen Bedeutung und ihres Zusammenhangs, d.h. die
realia in rebus. Er bemiiht sich mittels einer solchen Darstellung der Welt jenen herbeizufiihren,
an den er sich a realibus ad realiora wendet, indem er auf solche Weise von seinem Standpunkt
aus das anagogische Vermichtnis der mittelalterlichen Asthetik verwirklicht. [...] Dieser andere
Typ des Symbolismus [der subjektivistische A.U.], der mit der Zeit gesiegt hat, proklamiert
sofort, kaum daB er entstanden ist, seine vollige Verachtung all jenem gegeniiber, was als ob-
jektive Realitét verehrt wird: Sie ist illusiondrer als jegliche poetische Erdichtung, aber iibertrifft
sie nicht in der Schénheit. [...] Es [das Symbol A.U.] ist schon nicht mehr die Wahrheit, die
aufgedeckt werden soll, sondern eine emotionale Vorstellung, welche der Darstellung unter-
liegt.“; wenn nicht anders vermerkt, Ubersetzung hier und im folgenden A.U.)

'® Auf dieses Gedicht gehen beispielsweise auch Aleksandr Blok und Andrej Belyj (1880-1934)
in ithren Aufsdtzen Rycar'-monach (Der Ritter-Monch; 1910) und Vladimir Solov'ev. Iz vospo-
minanij (Vladimir Solov’ev. Aus den Erinnerungen; 1907) ein, in denen sie sich intensiv mit der
Sophiologie Solov’evs auseinandersetzen (vgl. Blok 1982:165; Belyj 1994a:351).
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Wenngleich sich eine Unmenge von Beispielen filr die Wirkung der So-
phiologie im Symbolismus finden lieBe, so sollen innerhalb dieses Teilkapitels
nur die wichtigsten erwihnt werden: Schon Ivanov greift in seinem Aufsatz Sim-
volika ésteticeskich nacal (Symbolik der dsthetischen Krdfte) zur Bestimmung
der beiden Kriifte des Asthetischen, des Aufstiegs (Bocxoxaernne) und des Ab-
stiegs (HHcxoxaenue), nicht nur auf Nietzsches Begriffspaar des Apollinischen
und Dionysischen'9 zuriick, sondern in erster Linie auf Solov’evs Unterscheidung
zwischen himmlischer Sophia und Weltseele:

Ho orpetuenneifi, Genbiit pa3pbis ¢ 3eneHbiM 10I0M - elte He Kpacota. boxectsenoe
6naro, W HHCXOAHT, paayack, aony. Jlocturiys 3aobnaunuix TpoHos, Kpacora obpawa-
€T IKK Ha3aA - H ynsibaercs 3emae. [...] Cmex, 3Ta ,pagocTh npeoaoneHHs™, - youkcTso
HIH 3eMHas nowana. Y auibka - nowansa okpoineHHas. Yabibunsa munoctueas Kpacora.
BocxoxaeHue - pa3pbiB # pa3iTyka; HHCXOXICHHKE - BO3BpaT H Gnarosectre nobeast. To
- ,CNaBa 8 BBLILHHX"; 3TO - , Ha 3emae MUp“. BocxoxaeHue - Hem 3emne; HHCXOXIDEHHE
- . KPOTKH# Jy4 TaHHCTBEHHOro Ja*. Mbl, 3eMHOpOaHBIE, MOXEM BoCipHHHMaTh Kpa-
COTY TO/ILKO B KATETOPHAX KpacoThl 3eMHOi. Jlywa 3emnu - nawa Kpacora. Urak, Her
JUIS Hac KpacoThi, C/IH HapyllieHa 3anosens: ,,BepHuim npebyan 3emne®, [...] Tak Kpa-
COTa, BCAKHH pa3 CHOBa HHCXOAA Ha 3emito ¢ napamH Heba, 3Hamenyer Beunoe obpy-
yeHHe Jlyxa ¢ Jlywoio Mupa, SBISACh NpeA HaMH HENpecTaHHO OOHOBAAIOWMUMCA Npo-
obpazom u obetoBanHem BcenteHckoro [Tpecbpaxenns. (Ivanov 1995:61; 63)

Aber der abgeschiedene weiBe Bruch mit dem griinen Tal ist noch nicht die Schénheit.
Das gottliche Wohl, steigt auch herab, sich freuend Giber das Tal. Wenn die Schdnheit
die iiber den Wolken schwebenden Throne erreicht hat, wendet sie das Antlitz zuriick
und léchelt der Erde zu. [...] Das Lachen, diese ,Freude der Uberwindung“, ist Mord
oder irdische Gnade. Das Licheln ist die befliigelte Gnade. Die wohlwollende Schén-
heit ist lichelnd. Der Aufstieg ist Bruch und Trennung, der Abstieg - Riickkehr und
LAuten des Sieges. Jenes ist ,.der Ruhm in den Hohen", dieses - ,,der Friede auf Erden*.
Der Aufstieg ist das Nein zur Erde, der Abstieg - ,der sanfte Strahl des geheimnisvollen
Ja“. Wir, Erdenkinder, kdnnen die Schonheit nur in den Kategorien der irdischen
Schénheit wahrnehmen. Die Weltseele ist unsere Schénheit. Folglich gibt es fir uns
keine Schonheit, wenn das Gebot Ubertreten ist: ,,Bleib unveréindert der Erde treu®. [...]
So bezeichnet die Schénheit, die jedesmal von neuem mit den Gaben des Himmels auf
die Erde hinabsteigt. die ewige Verlobung des Geistes mit der Weltseele, indem sie vor
uns als sich unaufhérlich erneuerndes Urbild und Geliibde der Skumenischen Verkli-
rung erscheint.

' ,B 3THX Heapax upeBaTol HOYM, FIE THEIAATCA FTyOHHHBIE KODHH MONa, HET Pa3iyKK nona.
Ecnu MyXecTBEHHO BOCXOXAEHHE H HHCXOXKIEHHE OTBEYAET HA4ajly XEHCKOMY, SCIH TaM Jy-
YHTCS ANONNOH H 3aech yabibaeTca AdpoanTa, TO XaoTHYeckas cepa - obnacTh ABYNONOro,
MyxexeHckoro [inoHuca. B Heii ctaHoBneHHe coeanHAeT 00a nona oLy b0 TEMHbIX 3a4aTHii.”
(Ivanov 1995:65; ,,In diesen Tiefen der schwangeren Nacht, wo die tiefen Wurzeln des Ge-
schlechts nisten, gibt es keine Trennung der Geschlechter. Wenn der Aufstieg und Abstieg
mannhaft dem weiblichen Prinzip antwortet, wenn dort Apoll strahlt und hier Aphrodite lichelt,
so ist die chaotische Sphiire das Gebiet des doppelgeschlechtlichen, mannweiblichen Dionysos.
In ihm vereinigt das Werden beide Geschlechter durch das Tasten dunkler Empfingnis.*)
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Obschon Valerij Ja. Brjusov (1873-1924) - im Gegensatz zu Ivanov - nicht
zur jiingeren Symbolistengeneration zu rechnen ist (vgl. Pyman 1994:231), auf
die Solov’evs Philosophie ja bekanntlich einen stirkeren EinfluB ausiibte, setzt er
sich in dem 1900 entstandenen Artikel Fladimir Solov’ev. Smysl ego poeézii (Via-
dimir Solov'ev. Der Sinn seiner Dichtung) mit den zentralen Fragen von
Solov’evs Sophiologie, insbesondere dem irdischen und géttlichen Aspekt, aus-
einander (vgl. Brjusov 1987:250ff.). Implizit findet sich Solov’evs Vorstellung
von der All-Einheit aber auch in O iskusstve (Uber die Kunst;, 1899), wenn Brju-
sov dort die Uberwindung der Begrenzung des eigenen Ich fiir die Rezeption ei-
nes Kunstwerks zur Bedingung macht. Denn die geforderte gleichmiBige Betei-
ligung von weiblicher Emotio (cepaue novysctByet) und ménnlicher Ratio (ym
nocruraer) weist den KunstgenuB als ganzheitlich gedachten ProzeB aus:

YT100M HCTHHHO HACNAXKAATBLCA HCKYCCTBOM, HAJ0 YMHTHCA H BOYMBIBATLCH H OBiTb
XKHUBbIM. Ubs nylua 3acThiNa B NeJAHOM NOKPOBE JIHYKHBI, TOT HE XHB, TOT He cnocobeH
4YyBCTBOBaTb 4yBCTBaMu ApYrux. Kto ymep ana mobsH, ymep ans Hckyccrsa. Yem
raybXe yM NOCTHraer BCENEHHYIO H YeIOBEYECKYIO ylly, TEM BEpHEE cepaue MO4YB-
cTBYeT TaiiHy 006pa3os uau 3Bykos. (Brjusov 1987:42)

Um die Kunst wahrhaft zu genieBen, muB man lemen, sowohl sich hineinzudenken als
auch lebendig zu sein. Wessen Seele in der eisigen Decke der Maske erstarrt, der ist
nicht lebendig, der ist nicht fihig, mit den Empfindungen anderer zu fihlen. Wer fiir die
Liebe gestorben ist, ist fiir die Kunst gestorben. Je tiefer der Verstand das Weltall und
die menschliche Seele erfalt, um so genauer wird das Herz das Geheimnis der Bilder
und Laute fiihlen.

Brjusov postuliert neben dem Gesetz des Strebens nach Vervollkommnung ein
Gesetz des Strebens nach Kontakt, welches eben die Uberwindung des eigenen
Egoismus erfordert. Niedrigste Stufe des letzteren sei die geschlechtliche Liebe -
deutliche Parallelen zu Solov’ev zeigen sich hier also in der Rechtfertigung der
kérperlichen Liebe -, auf héherem Niveau seien dann die Nichstenliebe und
schlieBlich die Kunst angesiedelt:

YenoBek, Kak NHYHOCTbL, OTAENEH OT APYFHX Kak Obi HEONONMMBLIMKH nperpanamu. [...]
M3 310oro onuHovecTsa Jyla CTpacTHO NopbiBaeTcs K obuieHHlo. B eanHeHuu ¢ apyro-
10 1A Hee Gnaxencreo. [...] [lonosas nwb6osL - nepBoe cpencTBo obleHHA, eARHCT-
BEHHOE Ha HH3WHNX cTyneHax ObiTHs; [...] MckyccTBo 3anevyaTnesaer ans 3eMau ayuy
XYAOXHHKA, OHO YNOBNETBOpAET NBOHHON Xaxae OOLUEHHA: BCTYNHTL B €AHHEHHE C
JAPYTHM H OTKpPLITb Nepea APYFHMH TaiHY CBOEH JIMMHOCTH; CAMOTO XYAOXKHHKA WC-
KyCCTBO BefieT K caMono3naHuio. (Brjusov 1987:46f)

Der Mensch als Personlichkeit ist durch uniiberwindbar scheinende Schranken von den
anderen getrennt. [...] Aus dieser Einsamkeit heraus dringt es die Seele leidenschaftlich
zum Kontakt. In der Vereinigung mit einer anderen liegt fir sie die Seligkeit. [...] Die
geschlechtliche Liebe ist das erste Mittel des Kontakts, und auf den niederen Stufen des
Seins das einzige:; [...] Die Kunst behilt fiir die Erde die Seele des Kiinstlers im Ge-
déchtnis; sie befriedrigt das zweifache Verlangen des Kontakts: mit dem anderen in eine
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Vereinigung zu treten und vor den anderen das Geheimnis seiner Persénlichkeit zu ent-
hiillen; den Kiinstler selbst fiihrt die Kunst zur Selbsterkenntnis.

Radikaler noch als Ivanov und Brjusov stilisiert Andrej Belyj Solov’evs
Sophiologie in seinem 1903 geschriebenen Aufsatz Apokalipsis v russkoj poézii
(Die Apokalypse in der russischen Dichtung) zur allgemeingiiltigen Verpflich-
tung fiir den russischen Dichter, die darin bestehe, das wahre Gesicht der gottli-
chen Sophia zu offenbaren (vgl. Cioran 1977:92). Dabei wird der Grad der Ent-
schleierung der géttlichen Wahrheit, die bezogen auf die russische Literatur ihren
Beginn mit dem Schaffen Aleksandr S. Puskins (1799-1837) und Michail Ju.
Lermontovs (1814-1841) genommen habe, zum qualitativen MaBstab der Dich-
tung erhoben:

PassutHe pycckoit nodnu ot [lyikHHa A0 HALKHX AHEH CONPOBOXAAETCH TPOAKOH ne-
peMeHOi ee NepBOHaYaNbHOro obnuka. TpH MOKpPOBa CPLIBAIOTCR C NIHLA PYCCKOH MY-
361, TPH OnacHocTH rpo3st Ee noasnenuio. [lepBuiit NOKpoB cpbiBaeTCH C NMyLIKHHCKOH
MY3bl; BTOPOH - ¢ My3bl JIepMOHTOBa; COBREUEHHE TPETLErO NOKPOBa Bneuer 3a coboii
asnaeHue Beunoit XKenwi. [Isa pycna onpeaeneHHo Hame4alorcs B pycckoh noasuu. Oa-
Ho Oeper cBoe Hauano ot [lywkuna. Jlpyroe - ot JlepmontoBa. OTHOWIEHHEM K TOMY
HJIH HHOMY pYyClly onpeaenserca xapakrep no3suH Hekpacosa, Tiotuesa, ®era, Ba.
Conosbesa, bprocosa H, HakoHel, bnoka. DTH umeHa 1 3anaaaloT rayboko B Hauly Ay-
WY: TANaHT Ha3BaHHLIX MOITOB COBMAAAET C NPOBHACHUHANbLHLIM MONOXKEHHEM HX B 00-
wei CHCTEME Pa3BHTHA HALMOHanbHOro TBOp4ecTBa. [103T, He 3aHATHIA pa3lraakoi
TalH NYWKHHCKOTO HAH NEPMOHTOBCKOrO TBOpYECTBa, HE MOXeT Hac rayboko B3Bon-
HoBaTb. (Belyj 1994b:411)

Die Entwicklung der russischen Dichtung ist von Puskin an bis in unsere Tage hinein
von einer dreifachen Verdnderung ihres urspriinglichen Aussehens begleitet. Drei Hiil-
len reiBen sich vom Antlitz der russischen Muse los, drei Gefahren drohen Threm Er-
scheinen. Die erste Hillle reiBt sich seit der Pudkinschen Muse los, die zweite seit der
Muse Lermontovs; das Entfernen der dritten Hiille zieht die Erscheinung der Ewigen
Frau nach sich. Zwei Richtungen zeichnen sich in der russischen Dichtung klar ab. Eine
nimmt ihren Anfang von Pudkin aus, die andere von Lermontov. Durch das Verhiltnis
zu der einen oder anderen Richtung ist der Charakter der Dichtung Nekrasovs, Tjutéevs,
Fets, VI. Solov’evs, Brjusovs und schlieBlich Bloks bestimmt. Diese Namen prégen sich
auch tief in unsere Seele ein: das Talent der genannten Dichter entspricht ihrer heraus-
ragenden Stellung im gesamten System der Entwicklung des nationalen Schaffens. Ein
Dichter, der die Entritselung der Geheimnisse des Puskinschen und Lermontovschen
Schaffens nicht iibernimmt, kann uns nicht tief bewegen.

Der wohl bekannteste Reflex auf Solov’evs Sophiologie findet sich in den
Stichi o Prekrasnoj dame (Gedichte iiber die Schone Dame; 1904) Aleksandr
Bloks, der sich aber auch theoretisch - in seinen Aufsdtzen Rycar’-monach
(1910) und Viadimir Solov'ev i nasi dni (Vladimir Solov’ev und unsere Tage,
1920) - mit Solov’evs Anschauungen auseinandersetzte. Von der zeitgendssi-
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schen Kritik bald als Nachfolger Solov’evs betrachtet®’, hat Blok zur Verbreitung
eines neuen Madonnenkults in der russischen Lyrik beigetragen (vgl. Cioran
1977:139; 142). Eine so iiberaus starke Dominanz des Weiblichen, wie sie im
gesamten Schaffen Bloks auszumachen ist, findet sich bei anderen Dichtern
kaum. Vielfach wurde festgestellt, daB gerade auch der Umschwung im Denken
Bloks, die langsam erwachenden Zweifel an der Mystik Solov’evs an einem
Wechsel der Symbolfiguren des Weiblichen abzulesen ist. Die ,,Schéne Dame*
(Sophia) entwickelt sich allmdhlich zur ,,Unbekannten* (Weltseele) (vgl. Kluge
1967:54, 63). Tomas Venclova erkennt beim spiten Blok sogar eine Synthese
beider weiblichen Pole im Bild RuBlands (vgl. Terras 1985:56).'

2.5. Die Funktion der Sophiologie
in der avantgardistischen Poetik Pasternaks

Reduziert auf die wesentlichsten strukturellen Komponenten, umfait das so-
phiologische Grundmuster - wie oben bereits dargestellt - also die uranfiingliche
gottliche Einheit, den Zerfall der Einheit, der sich unter anderem in der Aufspal-
tung in die Geschlechterpolarititen manifestiert, und die Restitution der Einheit.
Als Modell, das vor allem auf die Stilprinzipien des Symbolismus eingewirkt hat,
entwickelt es sich im Frilhwerk Pasternaks zu einem entscheidenden Faktor bei
der Problematisierung des Verhiltnisses von Avantgarde und der vorausgegan-
genen Stilepoche, dem Symbolismus.

2.5.1. Der sophiologische Hintergrund
in den theoretischen Schriften zur Asthetik und Poetik

Ist man sich in der Pasternak-Forschung bei der stilistischen Verortung des frii-
hen Pasternak zwischen Symbolismus und Futurismus bzw. Avantgarde noch
iiberwiegend einig, so gehen die Meinungen, was die tendenzielle Anniherung

2 7Zu den Parallelen zwischen Blok und Solov’ev vgl. Cioran 1977:143ff.,, die Gemeinsamkeiten
vor allem in der Problematik der Syzygien herausarbeitet, aber auch auf Ubereinstimmungen in
der poetischen Landschaft und der Farbmotivik eingeht.

% Eine Untersuchung, inwieweit diese Entwicklung in der Ausprigung des Weiblichen bei Blok
eventuell auch mit poetologischen Transformationen einhergeht, wire durchaus lohnend. Dies
kdnnte dann eine fruchtbare Grundlage fiir einen Vergleich mit den durchaus dhnlichen Tenden-
zen bei Pasternak bilden.
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an den einen oder den anderen Pol betrifft, jedoch recht weit auseinander’?, wo-
bei eine funktionale Beschreibung der unterschiedlichen Stil-elemente kaum vor-
genommen wird. Ohne diesbeziiglich eine mehr oder weniger strikte Festlegung
treffen zu wollen, wird im folgenden vielmehr versucht, die Mechanismen der
dynamischen Wechselwirkung beider Stilrichtungen zu zeigen, wie sie sich eben
gerade iiber die Sophiologie dulern.

Die 1914 aus der Gruppe ,Lirika“ hervorgegangene futuristische Gruppe
»Centrifuga®, der neben Sergej Bobrov und Nikolaj Aseev auch Boris Pastemak
bis 1922 (vgl. Flejman 1979a:32) als deren Theoretiker angehorte, ist eine der
futuristischen Richtungen, die - im Unterschied zu den Kubofuturisten - stark der
symbolistischen Tradition verpflichtet sind (vgl. Markov 1968:229; Jakobson
1993:195). In seinem Vorwort zum 1914 erschienenen Gedichtband Aseevs
Noénaja flejta (Nachtfléte) erkennt Bobrov etwa das ,,Symbolische* als allge-
meines oder epochenilbergreifendes, ewiges Merkmal der Kunst an, das nicht nur
allein den Symbolismus als literarische Strdmung charakterisiere. Er stellt sich
somit zwar in die symbolistische Tradition, wertet das kiinstlerische System des
Symbolismus aber als Richtung in der russischen Literatur, welches das ,,Sym-

Z y. Al'fonsov schreibt dem Friihschaffen des Autors, der dem Symbolismus ndher stehe als
andere Dichter der nachsymbolistischen Epoche, aufgrund des hohen Pathos und des Gefiihls
des besecelten Alls (vgl. Al'fonsov 1990:30) eher symbolistische Stilmerkmale zu: ,,OH, koHeu-
HO, KaK # QYTYpPHCTHI, 1OIT ,nocie’ cuMBoaK3Ma. Ho ero B3risa Ha MCKYCCTBO Kak Ha oprau
BOCIIPHATHSA - ,HEHOBATOPCKHH® C TOUKH 3pEHHA aBaHrapaa W otaenser ero ot GpytypHima. [loo-
TOMY # cTpeMieHHe panuero IlactepHaka co3aTh CTHXOTBOPEHHE, 3aBEpUIEHHOE B cede, Kak
Obi BCTalolllee B PAJ ABJIEHHH BHEWHErO MHPA, THILIbL OTHOCHTENBLHO MOXeET ObiTh cONHXeHO ¢
GyTypHCTHHECKMM MOHHMaHHEM TMPOM3BEAEHHS Kak ,Bewtn’. [...] [lacTepHak BHYTpeHHE 4yXn
HAEE NEPENETIKH MHPA, €ro M033HA OPHEHTHPOBAHA Ha BEYHbIE 3aKOHbI MPHPObI, CAHHOCYLUHA
¢ npuponoi.* (Al'fonsov 1990:36; ,Er ist natiirlich, wie die Futuristen auch, ein Dichter ,nach’
dem Symbolismus. Aber seine Sicht auf die Kunst als Wahrnehmungsorgan ist vom Standpunkt
der Avantgarde aus ,nicht innovativ’ und unterscheidet ihn vom Futurismus. Deshalb ist auch
das Bemilthen des frilhen Pasternak, das in sich selbst vollendete, gleichsam sich in die Reihe
der Erscheinungen der duBieren Welt erhebende Gedicht zu schaffen, vielleicht nur bedingt an
das futuristische Verstiandnis des Kunstwerks als ,Sache’ anzunéhern. [...] Pasternak ist die Idee
der Umgestaltung der Welt innerlich fremd, seine Dichtung befindet sich im Gleichklang mit
der Natur und ist an den ewigen Gesetzen der Natur orientiert.“) Symbolistische Klischees er-
kennt V. Erlich vor allem in Pasternaks erstem Gedichtband, Bliznec v tucach (Zwilling in den
Wolken; 1913), wihrend die Lyrikbinde Sestra moja - Zizn’ und Temy i variacii (Themen und
Variationen; 1923) eher der avantgardistischen Poetik zuzurechnen wiren (vgl. Erlich
1989:33f.). Gerade auch die Zwillingsmotivik 148t Pasternak fiir H. Gifford als ,,verdeckten
Symbolisten* (Gifford 1977:36) erscheinen.

Dagegen betont V. Baevskij - ohne die symbolistischen Einfliisse zu leugnen - Pasternaks Affi-
nititen zu den neuen Anspriichen, die von den Vertretern der avantgardistischen Richtungen an
die Kunst gestellt werden (vgl. Baevskij 1997:13f.). Ahnlich argumentiert L. FlejSman, wenn er
bemerkt. daB die typisch romantischen resp. symbolistischen Motive und Verfahren in der Poe-
tik Pasternaks im Hinblick auf futuristische Stilziige transformiert werden (vgl. Fleishman
1990:69f.).



00050698

Die Sophiologie in der friihen Schaffensphase 39

bolische* nur mangelhaft verwirklicht hat, zugleich als automatisiert und tiber-
lebt ab:

- Bcakoe HCKycCTBO CHMBONHUYHO. HO CHMBOMHYECKas LUKOMA TOCNEAHErO BPEMEHH,
PYCCKHi i CHMBO/IH3M - HE BCAKas WKona. BeyHas cHMBOMHYHOCTD HCKYCCTBA €anHa. Ho
MHOXECTBEHHA CHMBONIMYHOCTL MONCPHHCTOB HE BeyHa. CHMBOJIM3IM BCAKOTO HCKYC-
CTBa - TOBOPbI MHPOBOH AYLLUH, OH YNIOBJIRET €€ €AMHCTBA. BuepalwiHui cHMBONM3M yi0-
BHJl 1KLL €AHHCTBO GOpMbI H coaepxanua. Ho Tenepe 3To yxe obiee mecto. Mupo-
BOH CHMBO/TH3M HE MOXET HCCAKHYTD, BUEpPaLLUHKK CHMBOIH3M HCCAKAET HAa HALIHX rNa-
3aX B NOCNECAHHX KHHraX CBOHWX BOXaxoB. OH BOBCe YAapHICA B MYCTOTY B Gecuucien-
HbIX KHH)XXOHKaX 3HIOHOB CBOMX, XJIA/IHblE YYBCTBA KOTOPbIX YMEHOT JIHIUL B THICAY-
HbIH pa3 nepenosTopath boanspa: (Bobrov 1967b:107)

Jede beliebige Kunst ist symbolisch. Aber die symbolistische Schule der letzten Zeit.
der russische Symbolismus, reprisentiert nicht jede beliebige Schule. Die ewige Sym-
bolik der Kunst ist einheitlich. Aber die vielfiltige Symbolik der Modernisten ist nicht
ewig. Der Symbolismus jeder Kunst besteht in den Dialekten der Weltseele, er erfait ih-
re Einheit. Der gestrige Symbolismus nahm nur die Einheit der Form und des Inhalts
wahr. Aber jetzt ist das schon ein Gemeinplatz. Der weltweite Symbolismus kann nicht
versiegen, der gestrige Symbolismus versiegt vor unseren Augen in den letzten Biichern
seiner Fithrer. Er ergibt sich ganz und gar in die Nichtigkeit in die unzihligen Schwar-
ten seiner Epigonen. deren kalte Gefiihle nur zum tausendsten Mal Baudelaire wieder-
kéduen kdnnen.

Um einiges deutlicher als Bobrov weist auch Pasternak in seinem Essay Cernyj
bokal (Der schwarze Pokal, 1915), gegen die symbolistische ,Verpackungs-
kunst’® polemisierend, den Futurismus als Erben des Symbolismus aus:

Bbl BoCIHTanH NOKONEHHE YNAKOBIMHKOB. Bbl CTaiM BbINMCBIBATL H3-3a IPaHUUBI O-
nbiTHBIX y4uTenek: des symbolistes pour emballer la globe comblée dans les vallées
bleues des symboles. U oTkpbinn cobcTBeHHy 10 Wwikony. Bbi, HMIPECCHOHHCTBI, Hay4YH-
NI¥ HaC CBEPTHIBATH BEPCTHI, CBEPCTHIBATHL BEHEPA, B XJIONOK CyMepeK Morpyxarth Xpyn-
KHe MpoayKThl NpuuyA. M nanee, Bbl HacTaBHIH HAac rpamMoTe, Jabbl MOTTH Mbl B YpOY-
HbIA 4ac, Ha ROMKHOM MeECTe MOCTaBHTL MHoroobewialoulyo Haanuce: sepx. U sor,
Onaropaps Bam, yXe KOTOpbIH roa BHIBOAMM Mbl Ha CEpALIAX HALIMX 3HAK YepHoro 60-
kana: OctopoxHo! 3atem, ¢ obuiero cornacHs U no B3aHMHOMY CrOBOpPY, NOJYUYHIIH
Mbl, 6aKanappsl NEPBOro BbIMYCKA BallieH LUKOAbI TPAHCMOPTEPOB, - MOMETHYIO KIHYKY
dyrypucros. (CB, 1V, 355)

Ihr habt ein Geschlecht von Verpackern erzogen. lhr rieft erfahrene Lehrer aus dem
Ausland herbei: des symbolistes pour emballer la globe comblée dans les vallées bleues
des symboles. Und erdffnetet eine eigene Schule. Ihr, die Impressionisten, habt uns ge-
lehrt, die Werste einzurollen, die Abende zu verwersten, in die Baumwolle der Damme-
rungen die zerbrechlichen Produkte der Schrullen zu verladen. Und weiter: Thr brachtet
uns das Schreiben bei, auf daB wir zu gegebener Stunde auf den richtigen Platz die viel-

2 Die Metapher des Verpackens als Entstellung der Kunst trigt eher pejorative Konnotationen,
als daB sie auf das Prinzip der Transformation von Realitédt in Kunst bezogen werden konnte,
das die Futuristen von ihren Vorgingersystemen und der gesamten literarischen Tradition er-
worben hitten (vgl. Livingstone 1985:26).



00050698

40 Die Sophiologie in der friihen Schaffensphase

versprechende Aufschrift: hoch setzen konnten. Und nun, dank euch, malen wir auf un-
sere Herzen das wievielte Jahr schon das Zeichen des Schwarzen Pokals: Vorsicht! Da-
nach, mit allgemeinem Einverstindnis und nach gegenseitiger Absprache, erhielten wir,
die Abiturienten des ersten Durchgangs eurer Transporteurschule, den ehrenden Beina-
men der Futuristen. (nach Pasternak 1989:367f.)

Wihrend andere avantgardistische Gruppierungen ein vornehmlich desintegrati-
ves und vor allem auch destruktives Verhiltnis zu den vorangegangenen Stilfor-
mationen auszeichnet (vgl. Flaker 1979:63), das in der Negation der gesamten
bisherigen kiinstlerischen Tradition, insbesondere des Symbolismus besteht,
nimmt die Gruppe ,.Centrifuga* also eine eher affirmative Haltung gegeniiber
dem Vorgingersystem ein. Verglichen mit der gemeinhin als avantgardistisch
geltenden Praxis von Uberbietung und Abwendung des Konventionellen, ge-
winnt hier der Gedanke von der generellen Notwendigkeit einer Einbindung tra-
ditioneller Elemente an Relevanz, ohne die eine literarische Kommunikation gar
nicht zustande kommen koénnte. Denn vor dem Hintergrund des alten Systems
wird das innovatorische Potential des Neuen schlieBlich erst sichtbar. Wie aus
den AuBerungen Pasternaks und Bobrovs hervorgeht, setzt die Erkenntnis der
Méglichkeit und UnerldBlichkeit eines Bruchs folglich das Wissen um die Un-
mdglichkeit einer radikalen Zerstérung der bestehenden Systeme voraus.

Das sophiologische Grundmuster bildet nun die wichtigste Komponente
aus der symbolistischen Poetik und Asthetik, die auch innerhalb der avantgardi-
stischen Poetik der beiden genannten Vertreter aus der Gruppe ,,Centrifuga* er-
halten bleibt und dort eine geradezu universelle Wirksamkeit entfaltet. Dies zeigt
sich etwa im 7. Abschnitt?® von Pasternaks Essay Neskol’ko polozenij®> (Einige
Grundsdtze;, 1918, 1922), in dem die Kunst durch das auf die symbolistische
Maxime des L’art pour I’art verweisende Merkmal der Reinheit zum Medium
stilisiert wird, mit dessen Hilfe das gottliche Absolute in der Vereinigung des
minnlichen (ratio; cosnanmne) und weiblichen Prinzips zu erlangen ist. Der Be-
griff cosnaune impliziert dabei seinerseits die Festlegung des Gewitters, das als
apokalyptische Kraft im gesamten Werk Pasternaks mit der Sophiologie korre-
liert ist, auf sein Pendant, die dem Weiblichen zuzuordnende emotio. Die Motive
HesnewrHuii und BeceHHwuii - das Motiv des Frithlings ist hdufig durch die ihm
inhirenten Merkmale von Tod und Wiedergeburt mit der Sophiologie verkniipft -
signalisieren in diesem Kontext auBerdem die Qualitit des Géttlichen:

X Ohne den Zusammenhang mit der Sophiologie aufzuzeigen, wird dieser Abschnitt auch mit
dem Begriff der , freien Subjektivitit“ in Beziehung gesetzt, den Pasternak in seinem Aufsatz
Simvolizm i bessmertie (Symbolismus und Unsterblichkeit, 1913) unter anderem auch als
. Wahnsinn ohne Wahnsinnigen* umschreibt. Im Ansteigen der Temperatur und dem damit kor-
respondierenden Naturereignis des Gewitters wird dabei das Merkmal des Unpersonlichen er-
kannt, das fiir diesen Terminus Pasternaks wesentlich ist (vgl. Livingstone 1985:22).

 Von L. Flejsman wird dieses Essay bereits als antifuturistische AuBerung Pasternaks einge-
stufl, die das Ende seiner Identifikation mit den poetischen Grundsitzen der Gruppe ,.Centrifu-
ga" andeutet (vgl. FleyjSman 1979a:32).
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Ho 3aBoauTh nopoto rnasa # npu O6bICTPO NOABIMAKOWIEHCA TEMNEPATYPE KPOBK Cllbi-
WAaTb, KAK Max 3a MaxoM, HAMOMHHa% KOHBYALCHH MOJHHH Ha NbIIBHLIX MOTONKAX H
FHNCax, HAYKHAET WHPATL H LWYMETh NO CO3HAHBIO OTPAKEHHas CTEHONHCh KAKOH-TO
He3/lelHER, HECYLIIEACA MHMO H BEYHO BECEHHEH Ipo3bl, 3TO Y)K YHCTOE, ITO BO BCAKOM
ciyvae - yucTeree 6esymbe! ECTECTBEHHO CTPEMHTBCA K YHCTOTE. Tak Mbl BIIOTHYIO
NOAXOAHM K YHCTOH cyuHocTH noasuK. (NPL, 1V, 370)

Doch zuweilen die Augen wandern zu lassen und bei rasch ansteigender Bluttemperatur
zu horen, wie Schlag auf Schlag, erinnernd an die Konvulsionen von Blitzen auf staubi-
gen Decken und Gipsen, die gespiegelte Wandmalerei eines Gewitters, das, nicht von
hier und ewig im Frithling, voriiberjagt, iber das BewuBtsein zu zucken und zu lirmen
beginnt, das ist schon reine, das in jedem Fall - die allerreinste Narrheit! Es ist natiirlich,
zur Reinheit zu streben. So treten wir dicht heran an das reine Wesen der Poesie. (Pa-
sternak 1989:376f.)

Aber eben nicht nur Pasternak, sondern auch Bobrov nimmt mit einigen zentra-
len Begriffen aus seinen theoretischen Schriften auf die symbolistische Sophio-
logie und die ihr innewohnende Problematik von Identitit und Alteritét Bezug. In
seinem 1913 erschienenen Aufsatz Liriceskaja tema (Lyrisches Thema) be-
schreibt er den schopferischen Akt als Bewegung vom Inhalt (Erlebnis) zur Form
(Kunstwerk), in dessen Mittelpunkt die Auflésung dieser Opposition im ,,Lyri-
schen* steht, das als Kategorie den beiden anderen Komponenten iibergeordnet
ist. Eine derartige Darstellung des Kunstschaffens 148t sich als ein BewuBtma-
chen oder ein Aneignen von unbewufiten Inhalten interpretieren, die vom Be-
wulBtsein als fremd empfunden werden:

B ctuxorBopennn He ogHa dopma, He oaHO coaepxaHue. Mbl HMeem pan dopm, paa
CONEPXKaHHH; - kak 6bl popmyny 6HHoMa HeioTOHa; - rae cepeanHa popMmynbl 3aMeHe-
Ha TOYKAaMHK; TOYKH €CTb TaHHOE ¥ HEBCKPbHIBAEMOE MECTO eAHHEHHA (opMmbl H coaep-
xaHus. PackpbiBas popMy H comepKaHHe, HHIHBHAYaNH3IHPYS HX, OTAEAAA HX B KaXK-
AOM JAHHOM CTHXOTBOPEHHH H yKa3biBas (YTO W €CThb Lie/lb BCEX ITHX NPOLEAYP) Ha TO,
4TO HOpMa NPOHHKAET B COACPIKAHHE H OOPATHO, Mbl KWL YKa3biBaeM Ha TO, 4TO Oyk-
8b! Hawiero 6KHOMa H B Hauane (CoiepXkaHHe), 1 B KoHUe {(popma) - oaHHaKOBH. Ho Mbl
PELLMTEILHO HHYETO HE MOXKEM CKa3aTb O To4kax. [...] Ho ana Hac BO3MOXKHO onpege-
JIHTS, 4TO eCTh CpeaHHH uneH. - OH ecTb MOMEHT NepenoMa (HanpaBneHHs) TBOpUECKO#
CHJIBI - OT XA0THYECKOTO COAEPXKAHHA, JAHHOTO B NEPEXHBAHHUH, HAYIIEH K YACHEHHIO
€ro 1A no3Tta (M BHYTpPeHHeMYy ero [coaepxaHua] odOpMAEHHIO) - AO nNepeaoMa - H
(HeNoCpeACTBEHHO) K BHEWHEMY AR N03Ta ero opOpPMAEHHIO H Janee - BRAOTh 10 Me-
Tadop, CHHEKAOX, METOHHMHIH, CPABHEHH#, INHTETOB, CAOB, puTMa, 6ykB. Ho Takoii ne-
penomM AomKeH ObiTh Bbi3BaH K XH3HHM HEKOTOPOH 3Heprued, HEKOTOpOH AeHCTBEH-
HOCTBIO QYLLHK, @ HMEHHO - THpHYecKoi. (Bobrov 1967a:100f.)

Im Gedicht gibt es nicht bloB eine Form und einen Inhalt. Wir haben eine Reihe von
Formen und eine Reihe von Inhalten, vergleichbar mit der Formel von Newtons Binom,
wo die Mitte der Formel durch Punkte ersetzt ist. Die Punkte geben den geheimen und
unverhilliten Ort der Vereinigung von Form und Inhalt an. Indem wir die Form und den
Inhalt enthiillen, sie individualisieren, sie in jedem gegebenen Gedicht unterscheiden
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und darauf hinweisen (was auch das Ziel dieser ganzen Prozeduren ist), daB die Form
den Inhalt durchdringt und umgekehrt, so weisen wir aber nur darauf hin, daB die Buch-
staben unseres Binoms sowohl am Anfang (Inhait) als auch am Ende (Form) gleich
sind. Aber wir kdnnen entschieden nichts iiber die Punkte sagen. [...] Jedoch ist es fir
uns mdglich zu bestimmen, was das mittlere Glied ausmacht. Es ist das Moment der
Wendung (der Richtung) der schdpferischen Kraft, die vom chaotischen Inhalt, der im
Erlebnis gegeben ist, fortschreitet zu seiner Kldrung filr den Dichter (und zu seiner inne-
ren [Inhalt] Formung) bis zum Wendepunkt und (unmittelbar) zu seiner fiir den Dichter
duBeren Formung und weiter bis zu den Metaphern, Synekdochen, Metonymien, Ver-
gleichen, Epitheta, Wortern, dem Rhythmus, Buchstaben. Aber solch eine Wendung
muB durch eine gewisse Energie ins Leben gerufen worden sein, durch eine gewisse
Aktivitit der Seele, und zwar durch das Lyrische.

Die dem Schaffensakt auf diese Weise eingeschriebene Ganzheitlichkeit wird
von Bobrov ferner auf die kiinstlerische Kommunikation an sich tibertragen. Wie
der Dichter bei der Produktion miisse der Leser bei der Rezeption Fremdes als
Eigenes annehmen, wobei der zu diesem Zweck geprigte Begriff der , lyrischen
Weite* den Ort markiert, an dem beide Kommunikationspartner letztendlich ver-
eint sind:

JlecTHHUA, OT NO3TAa K YHTATENI HAYWAA, NO TeopHaM ManapM3 NOCTPOCHHAA, PHCY-
eTcs Tak:

no3T

co3epuanne

BO3MYyUleHHE

HaCTpPOEHHE

CTHXOTBOPEHHE

BHyLUEHHE

HacTpocHHE

NOCTHXEHNKE

YUTATEJIb
D74 NECTHHUA BO3HHKAET 8 KAX/bIH JaHHbIH MOMEHT, LENb TAKHX JIECTHHL BO3HHKAET
H3 BCErO CTHXOTBOPEHHA, 00pa3sys, - eC/iH TaK MOXKHO BbIPA3HTBCA, - HEKHHA, MEX NO3-
TOM W uMTaTeseM, 0€30CTAaHOBOMHO MponeTaloluMi, aAupuveckuli npocmop. (Bobrov
1967a:104)

Die Stufenleiter, die vom Dichter zum Leser fiihrt, basierend auf den Theorien Mallar-
més, gestaltet sich folgendermaBen:

DICHTER

Betrachtung

Empdrung

Stimmung

Gedicht

Suggestion

Stimmung

Verstehen

LESER
Diese Leiter entsteht in jedem gegebenen Moment. Eine Kette solcher Leitern entsteht
aus dem ganzen Gedicht, indem sich - wenn man sich so ausdriicken kann - zwischen
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dem Dichter und dem Leser eine gewisse, unaufhorlich voriiberfliegende lyrische Weite
bildet.

Das Prinzip der Wahrnehmung des Eigenen im Fremden erweist sich nun auch
fur Pasternaks Essays als iiberaus signifikant. Obwohl der Titel andere Erwartun-
gen hinsichtlich des Gegenstandes der Erdrterungen auslost, deuten beispielswei-
se in G. fon Klejst. Ob asketike v kul’ture (H. von Kleist. Zu einem Asketen in der
Kultur; 1911) schon die anfinglichen Ausfithrungen zu Igor’ Severjanin (1887-
1941) auf eine generelle Beliebigkeit und wechselseitige Ersetzbarkeit der darge-
stellten Subjekte sowie von Erzihler-Subjekt®® und dargestelltem Subjekt. Das im
Erzihlraum als dem eigenen Raum entfaltete Paradigma von Tod und Wiederge-
burt im Motiv des Tauens, das eben fir das kiinstlerische Werk Pasternaks als
Ubergang in das weibliche Andere konstitutiv ist, wird als Charakteristikum
Heinrich von Kleists (1777-1811), des fremden Raums also, erkannt. Alles Stre-
ben Kleists richte sich ndmlich auf die ,krasota* oder ,.Sophia®, die nur durch
den Tod zu erlangen ist:

B xu3uun Kneiict cHavana BoipHcoBbIBaeTCA Kak caMoybHiua. Tonasko 3aTeM B HEM BO3-
HHKAeT NO3T. ITO HOBOEC MPEBPALLCHHE HACTONBKO BHE3ANHO, YTO XOYETCA AyMaTh O
HOBOM TO/BKO Ha3BaHWH, HE 3aTParMBalolEM CyLIHOCTH Aena. BeposaTHo, o Obin nos-
TOM B TOM CMBLIC]IE, YTO MOCTOAHHO YXOAHA. B KyabTe 3THX NMOCTOAHHBLIX pa3phiBOB C
€CTECTBEHHbIM, 8 ITOM CBOCOOPa3HOM acKeTH3Me, AHWIEHHOM ONpeleNeHHOR YHCTOH
uenu U NpEACTaBASKIOUIEM MOITOMY ACKETH3M TBOPUECTBA, B ITOM NOCTOSHHOM MYYH-
TeNLCTBE OH OTKPbI MYTEBOJHYIO HHTb IMPH3Ma: KpacoTy. OHa npHBena ero K CMEpTH.
Jlyvwe: ero BnoxHoBeHHem Obifl BCEra aCKETHYECKMA aKT, Pa3pbiB ¢ eCTECTBEHHDIM,
GonblwKiA MAH MEHbLWHH NeperoH no gopore k cmeptH. Ha IToil nopore cran oH nos-
TOM; OH PeasibHO, C BHYTPEHHEH CTOpPOHBI OB 3Ha4YeHHeM npekpacHoro. Cianuikom

MHOTO NPOBOAOB MHPA NMEPEHEC, ¥ BO3IBPALLANCA OH CAHIIKOM 4acTo, OTYANHBAsA, OrisA-
aviBanca oH. (GFK, 1V, 678)

Im Leben gibt sich Kleist zuerst als Selbstmdrder zu erkennen. Erst danach entsteht in
ihm der Dichter. Diese neue Verwandlung geschieht so plétzlich, daB man nur an eine
neue Bezeichnung denken mochte, die nicht das Wesen der Sache beriihrt. Wahrschein-
lich war er wohl Dichter in dem Sinn, daB er stindig entschwand. Im Kult dieser per-
manenten Briiche mit dem Natirlichen, in dieser eigenartigen Askese, die eines be-
stimmten reinen Ziels entbahr, und die deshalb die Askese des Schaffens darstellt, in
dieser stindigen Qual entdeckte er den Leitfaden des lyrischen Charakters: die Schén-
heit. Sie fithrte ihn zum Tod. Besser: seine Inspiration war immer der asketische Akt,
der Bruch mit dem Natirlichen, die groBere oder kleinere Strecke auf dem Weg zum
Tod. Auf diesem Weg wurde er zum Dichter; er nahm wirklich mit seinem inneren We-
sen die Bedeutung des Schénen in Besitz. Zu viele Abschiede von der Welt hat er ertra-
gen, und zu oft kehrte er zuriick, vom Ufer abstoBend, schaute er sich um.

% Das Erzihler-Subjekt in Pasternaks Essays konstituiert sich zumeist aus den Komponenten
eines Ich-Erzihlers und der Autoreninstanz, so daB sich ein Spiel mit der Fiktionalitit und Au-
thentizitdt ergibt und auch auf dieser Ebene entsprechend dem sophiologischen Grundmuster
eine Zusammenfiihrung verschiedener Seinsbereiche erreicht wird.
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Wie Bobrov schenkt auch Pasternak beziiglich der Problematik von Identitit und
Alteritit dem Rezipienten innerhalb der literarischen Kommunikation besondere
Aufmerksamkeit. In dem Fragment Sejcas ja sidel u raskrytogo okna... (Jetzt saf
ich am offenen Fenster...; 1913) bestimmt er als Ziel des kiinstlerischen Schaf-
fens die Objektivierung des Eigenen, des vom Autor erzeugten Kunstwerks, in
der Wahmehmung durch den Fremden, den Leser’:

[...] - nocnate BOAHY Takoro Hacnaxnewus W Gaaronaps ero oCOGEHHOCTH MCMBITATH
€ro CO CBOEH CTOPOHBI B APYTOM; OTAaTb, YTOObI MOAYHHTH €ro B OAKXKHEM, - B 3TOM
uenbHOE, 3aMKHYTOE, K cefe Bo3Bpawatoweecs KonbLo TeopuecTa. (SIS, IV, 685)

[...] - eine Welle solchen Genusses zu iibermitteln und dank seiner Besonderheit ihn
seinerseits im anderen zu erfahren; wegzugeben, um ihn im Nichsten zu erhalten, -
darin besteht der ganzheitliche, geschlossene, zu sich selbst zuriickkehrende Ring des
Schaffens.

Einen #hnlich zentralen Stellenwert wie Bobrovs Begriff der ,,lyrischen
Weite* nimmt im Frithschaffen Pasternaks der Terminus der ,.freien Subjektivi-
tit" ein, den er bereits 1913 in seinem nur fragmentarisch erhaltenen Vortrag
Simvolizm i bessmertie bei einer Zusammenkunft der Gruppe ,.Serdarda* formu-
liert und zunichst der symbolistischen Poetik als grundlegendes Charakteristi-
kum zuerkennt:

Yyescteo GeccmepTHa conpoeoxaaeT NEpexHToe, Koraa B cyOBEKTHBHOCTH Mbl fl0Y-
YaeMCA BHAETb HHCKOALKO HE NPHHAANEKHOCTb NHYHOCTH, HO CBOWCTBO, NpHHaane-
xaulee kayecTsy Boobuwe. [...] KauecTBa 00baTh cO3HaHHEM, NocneaHee ocBoboxaaer
KauecTaa OT CBA3H C THYHOK XH3HBK, BO3BPALIACT HX HCKOHHOH HX CYOBEKTHBHOCTH H
CaMO NMPOHHKAETCH 3THM HamnpasneHHeM. beccMepTHe oBnapeBaeT colepKaHHAMH Ay-
wH. Taxo# ¢a3nc ecTb pa3znuc 3cTeTHUECKHH. B YHCTOM BHIE O HEM YYHT CHMBO/H3M.
[...] XuBas aywa, oTuyxnaemas y NTHYHOCTH B N0OAb3Y cBODOAHOA CYOBEKTHBHOCTH, -
ecTb 6eccmepTre. (SB, 1V, 682f))

Das Gefiihl der Unsterblichkeit begleitet das Erlebte, wenn wir lernen in der Subjekti-
vitdt nicht etwas zu sehen, das zur Personlichkeit gehért, sondern eine Eigenschafi, die
der Qualitdt im allgemeinen eigen ist. [...] Die Qualititen werden vom BewuBtsein er-
faBt. Letzteres befreit die Qualititen aus der Verbindung mit dem persdnlichen Leben,
gibt sie ihrer ureigenen Subjektivitit zuriick und wird selbst von dieser Richtung durch-
drungen. Die Unsterblichkeit nimmt die Inhalte der Seele in Besitz. Solche Phase ist ei-
ne dsthetische Phase. In reiner Form lehrt davon der Symbolismus. [...] Die lebendige

7 Vgl. in diesem Zusammenhang auch die AuBerung in Neskol ko poloZenij: ,Onn pewnnn,
YTO MCKYCCTBO AO/MKHO GHTh, TOraa Kak OHO J0MKHO BCAChIBATh M HachiaThCl. OHH COUNHM,
YTO OHO MOXET ObITb Pa3NoXEHO Ha CPEACTBA H30OPA3HUTENLHOCTH, TOrAa KaK OHO CKAajiblBa-
etcs u3 opranos Bocnpuatua.” (NPL, IV, 367; ,.Sie haben entschieden, daB die Kunst schlagen
muB, wihrend sie aufsaugen und sich séttigen muB. Sie meinten, daB sie nach den Darstel-
lungsmitteln aufgeteilt sein muB, wihrend sie sich aus den Wahrnehmungsorganen zusammen-
figt.“; Pasternak 1989:373)



00050698

Die Sophiologie in der friihen Schaffensphase 45

Seele, entfremdet von der Personlichkeit zum Zwecke der freien Subjektivitit, ist die
Unsterblichkeit.

Werden diese Vorstellungen von der Pasternak-Forschung auf die verschieden-
sten philosophischen Modelle und literarischen Pritexte projiziert - in Abgren-
zung von der neukantianischen Lehre?® geht L. Flej3man beispielsweise vom Ein-
fluB Edmund Husserls (1859-1938) aus (vgl. Flej3man 1975:82), und K. Evans-
Romaine sieht einen Pritext fiir diesen Begriff im Novalis-Fragment von der
wprogressiven Fortpflanzung der Personalitdt gegeben (vgl. Evans-Romaine
1997:148) -, so sind sie m.E. in ihrer Grundstruktur, die ja auch den angefiihrten
Referenzen eigen ist, durchaus mit dem Begriff des Selbst von C.G. Jung ver-
gleichbar: Stellt sich doch hier die Herausbildung des Uberpersénlichen
(cBoBonHas cyObeKTHBHOCTD) als eine Art Bewufitwerdungsprozef dar, der sich
in der Auseinandersetzung des Bewuf}tseins (co3Hanue) mit dem Unbewuften
(Anima; nywa) vollzieht. Bezogen auf den Bereich der Literatur, entspricht dies
strukturell eben dem vor allem im Symbolismus wirksamen sophiologischen
Grundmuster. Folglich fungiert das Weibliche beim frithen Pasternak in seiner
Ausprigungsform der ,Sophia“ als Triger des symbolistischen Gegenmodells,
das vom Standpunkt des nachfolgenden, avantgardistischen Systems gewissen
Transformationen unterliegt. Bezieht man das oben dargelegte Verhiltnis Paster-
naks und seines kiinstlerischen Umfeldes zur literarischen Tradition in die Be-
trachtungen ein, so ist hier auf ein kiinstlerisches Verstindnis zu schlieBen, das
dem Kunstschaffen den Status eines Erinnerungsraumes einrdumt, welcher der
Verdringung entgegenwirkt und die Mdoglichkeit zur Auseinandersetzung mit
dem weiblichen UnbewuBten bietet, so dafl der bewuite Umgang mit dem Un-
bewuBten als bewuBlter Umgang mit der literarischen Tradition verstanden wer-
den kann. Ahnliche Positionen vertritt Pasternak in seiner Rezension (1917) zu
Aseevs Gedichtband Oksana (1916), die fiir den dritten, nicht mehr publizierten
Sammelband der Gruppe ,,Centrifuga vorbereitet wurde. Den Hintergrund seiner
Bewertung von Aseevs kiinstlerischer Leistung bildet auch hier der Terminus der

 Die Wirkung dieser Auffassungen kann jedoch m.E. nicht villig geleugnet werden, beschif-
tigte sich Pasternak doch wihrend seines Philosophiestudiums und insbesondere wihrend seines
Studienaufenthalts in Marburg mit der ,Marburger Schule* und einem ihrer herausragenden
Vertreter, Hermann Cohen (1842-1918). Nach Kant entspricht das Erkennen nicht dem Abbil-
den einer duBeren an sich daseienden Wirklichkeit, sondern dem Verarbeiten eines gegebenen
Materials. Im Gegensatz zu Kant wird dieses Material von den Vertretern des Neukantianismus
nicht als etwas fest Bestimmtes angesehen, sondern als etwas schon in der gedanklichen Verar-
beitung in unserem BewubBtsein gegenwiirtiges, woraus sich die Aufgabe dessen weiterer Um-
wandlung in einen Denkinhalt ergibt. Dieser Vorgang gestaltet sich als ein ins Unendliche fort-
schreitender ProzeB der Erkenntnis durch die Logisierung des Gegebenen. Als Leistung der
Vernunft wird die Ersetzung des Subjektiven - alles nur Tatsédchliche ist subjektiv - durch das
Objektive, das Allgemeingiiltige angesehen. Die Kunst stellt sich dabei als das Streben nach
dem Ausdruck der reinen allgemeingiiltigen Gesetzlichkeit des Geflihls dar (vgl. Aster
1980:369f.).



00050698

46 Die Sophiologie in der friihen Schaffensphase

»reien Subjektivitat*, die Aufhebung des Individuellen in einem iibergeordneten
Ganzen. Aus der Bewegung des Dichters, dem BewufBitmachen der unbewufBt
wahrgenommenen literarischen Tradition entsteht ein ganzheitliches kiinstleri-
sches Erzeugnis. Denn im Verlauf dieses Prozesses verschiebt sich die Indivi-
dualitdt des Dichters zugunsten einer Gattungsbezeichnung, die ihn als allgemei-
nen Begriff fiir das literarische System erst erfaBbar werden 148t:

PomaHTHIM TaKoro poaa NpUEMoB ecTh BOOOILE Ky IbMHHALMA POMAHTHIMA. [IBHKEHHS
nodra, 6ecco3HaTeNbHO CCHINAIOLIETOCS HAa HECYLIECTBYIOUWHA H CaMOMY €My Hese-
AOMBIH HCTOYHHK €ro obpa3os - M, C/1EA0BATENLHO, Ha YNOHTENbHYIO NpeNecTs CaMoro
338KOHa 00pa3HOCTH, - ABHXKEHHA 3TH NPHBOIAT €rO K MOPOXKACHHAM LEAOCTHBIM, BPOLE
MPHMEPOB NATOR MPYNNHI, - K TOr4a OHH BOAHYIOT TAHHCTBEHHOCTLIO CaMOYTBEPXK/a-
owerocs anokpuda; [...] C ux, NpeHMyLIECTBEHHO, MOMOLLBID HMA M03Ta MOXET CTaTh
korna-HHOynb HapHuanuem. Hapuuansem. To ecTh: Ha3BaHMEM NOITHYECKOTO 3EMEH-
Ta B NepHoauyecKoH cucteme no3suu. (NAO, IV, 363)

Die Romantik solcher Art Verfahren ist iberhaupt die Kulmination der Romantik. Die
Bewegungen des Dichters, der unbewuBt auf die nicht existierende und ihm selbst un-
bekannte Quelle seiner Bilder verweist - und folglich auf die berauschende Anmut des
Gesetzes der Bildhaftigkeit selbst -, diese Bewegungen fiihren ihn zu ganzheitlichen Er-
zeugnissen dhnlich der Beispiele aus der fiinften Gruppe, und dann erregen sie die Rit-
selhaftigkeit des sich selbst festigenden Apokryphs; [...] Uberwiegend mit ihrer Hilfe
kann der Name des Dichters irgendwann eine Gattungsbezeichnung werden. Eine Gat-
tungsbezeichnung. Das heiBt: eine Bezeichnung des poetischen Elements im periodi-
schen System der Dichtung.

Entsprechend der Charakterisierung des Produzenten in der eben besprochenen
Rezension verleiht Pasternak in Neskol’ko poloZenij auch dem Kunstprodukt,
dem Buch, das Merkmal der Uberindividualitit, nachdem es zunichst als leben-
des Wesen personifiziert wurde. Als Individuelles ist es zugleich im kollektiven
literarischen System verankert. Die Fortpflanzungsmetapher - die im Vergleich
erreichte Aquivalenz zweier vom grammatischen Geschlecht in Opposition ste-
hender Lexeme, rimyxapb und knura, suggeriert die androgyne Ganzheitlichkeit -
symbolisiert die Integration der Individualitit in den allgemeinen Zusammen-
hang der literarischen Tradition:

Knura ectb Kybuueckuit Kycox ropsaqei, 1bIMASUIEHCA COBECTH - H Gonblue Huvero. To-
KOBaHHe - 3a60Ta NpHPOABI O COXPAHEHHH fIEPHATLIX, €€ BELHWH 3BOH B ywax. Kuura -
KaK rimyxapb Ha ToKy. OHa HHKOrO H HHYEro He CIBILUMT, orayueHHas coboii, cebsa 3a-
cnywasiwasca. bes Hee nyxoBHbI# poa He Umen Obl npoaonxkeHusa. On nepesenca Obl.
Ee He 6b110 y 0be3ban. Ee nucanu. Ona pocna, Habupanach yma, BUAana BHAbl, - H BOT
OHa BLIPOC/IA H - TaKoBa. B TOM, 4TO ee BUAHO HacKBO3b, BHHOBATa HE OHAa. TakoB y-
Kj1a] AyXOBHOH BCesieHHOMH. [...] KHHra - xnBoe cyiiectBo. OHa B NaMATH H B MOAHOM
PacCyRKe: KapTHHb U CLEHBI - 3TO TO, YTO OHA BLIHECA H3 NPOLUAOFO, 3ANOMHHAA H HE
coraacHa 3a6uts. (NPL, IV, 367)
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Das Buch ist ein kubisches Stiick glithendes, rauchendes Gewissen - und sonst nichts.
Das Balzen ist die Sorge der Natur um die Erhaltung der Vogel, ihr Frihlingston in den
Ohren. Das Buch ist wie ein Auerhahn auf dem Balzplatz. Es hort niemanden und
nichts, betdubt von sich selbst, sich selbst gebannt lauschend. Ohne es hitte die geistige
Gattung keinen Fortbestand. Sie stiirbe aus. Die Affen hatten kein Buch. Man schrieb
es. Es wuchs, nahm zu an Verstand, sah die Welt - und so wurde es erwachsen und - ist,
was es ist. DaBl es durchschaubar ist, ist nicht seine Schuld. So ist der Bau des geistigen
Alls. [...] Das Buch ist ein lebendiges Wesen. Es ist bei BewuBtsein und vollem Ver-
stand: die Bilder und Szenen - das ist das, was es herausgetragen hat aus dem Vergan-

genen, was ihm erinnerlich geblieben ist und was zu vergessen es sich weigert. (Paster-
nak 1989:373)

Nicht mehr nur auf den Symbolismus beschriinkt, wird nun - und das ist das Ent-
scheidende - im Essay Cernyj bokal die Idee der ,.freien Subjektivitat als Kon-
stituente der Kunst an sich auch fiir den Futurismus geltend gemacht:

CybnexTHBHAS OPHrHHaNbHOCTL QYTYpHCTa - He CyOBLEKTHBHOCTH HHAKBHAA BOBCE.
Cy6BeKTHBHOCTD €r0 AO/DKHO NOHHMATL KAK KaTeropHio camoi Jlupuku, - Opurusana
B HAcasibHOM cmbicne. Kcrath, xenarensHo 6uino 66 nononHenne Cnosaps Ortsie-
YEHHOCTEH NOCNEAHHM 3THM TepMHHOM. Toraa Mul nepectand 6ul npuberats k nomo-
WK ABYCMBICIEHHOH ,.cyOBbexTHBHOCTH . Toraa Bo Bcex Tex cnyuyasx, riae 3CTETHKH 3a-
roBapHealoT 0 ,,MAaTOHO-WONEHrayIpOBCKHX" HaesX, apxerHnax W o0 uaeane, Mbl
BBEpTLIBANH Okl kpacHoe Hawe cnosuo. (CB, 1V, 357)

Die subjektive Originalitit des Futuristen ist nicht die Subjektivitit des Individuums
iiberhaupt. Seine Subjektivitit muB verstanden werden als eine Kategorie der Lyrik
selbst - des Originals im idealen Sinn. Wilnschenswert iibrigens wire eine Erginzung
des Worterbuchs der Abstrakta mit diesem letzten Terminus. Dann kénnten wir aufhd-
ren, iiberall die doppeldeutige ,,Subjektivitit* zu Hilfe zu nehmen. Dann fiigten wir
iiberall, wo die Asthetiker von ,,platonisch-schopenhauerischen* Ideen und Archetypen
und dem [deal anfangen, unser schénes Wortchen ein. (Pasternak 1989:370)

Als Grundaufgabe der Kunst bleibt die Uberfiihrung des Zeitlichen ins Ewige,
das Erreichen der Unsterblichkeit, eine zentrale Position auch in der Poetik Pa-
sternaks. Doch sieht er die Moglichkeit dazu weniger in der symbolistischen als
vielmehr in der futuristischen Poetik gegeben: ,IlpeoGpa3oBanue BpeMeHHOro B
BEYHOE MpPH NOCPEACTBE JIMMHTALHOHHOIO MTHOBEHHSA - BOT MCTHHHBIA CMBIC
$yTypucTHueckux a66pesuaryp.” (CB, 1V, 357; ,.Die Umbildung des Zeitlichen
ins Ewige mittels des Limitationsmoments - das 1st der eigentliche Sinn der futu-
ristischen Abbreviaturen.*; Pasternak 1989:369) Das Weibliche entwickelt sich
also als Konstituente des Begriffs der ,freien Subjektivitit” zum Ort der Ausein-
andersetzung beider Systeme. In seiner Korrelation mit der Sophiologie vertritt
es das Vorgingersystem, den Symbolismus, wobei die Ausweitung der Sophio-
logie auf die literarische Kommunikation auf die Anerkennung des Paradigmas
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im eigenen System®’ zielt. Gestaltet sich das Verhiltnis zum symbolistischen
Modell also auf der ideologischen Ebene im Sinne einer Partizipation, so zeich-
net sich auf der Ebene der kiinstlerischen Verfahren eher das Moment der Trans-
formation ab.

2.5.2. Das Verhiiltnis von Sophiologie und poetischen Prinzipien

In allen untersuchten Texten bildet das Prinzip des Weiblichen in seiner Erschei-
nungsform als ,,Sophia“ nicht nur auf der motivisch-thematischen Ebene eine
stets prdsente Dimension, sondemn ist auch permanent auf den sich aus kleineren
Elementen konstituierenden Ebenen vertreten. Zur Modellierung eines textiiber-
greifenden Zusammenhangs und zur Konstruktion eines Ausgangsparadigmas
seien hier einige Beispiele aus den Textanalysen unter Punkt 2.6. angefiihrt.
Wihrend es in den Textanalysen aber - dieser kurze Vorgriff sei erlaubt - um die
Ermittlung des sophiologischen Grundmusters geht, das teils auf einer recht
kryptischen Stufe zutage tritt, sollen hier vor allem die Mechanismen seiner Inte-
gration in das avantgardistische Modell behandelt werden.

Die ,,conjunctio solis et lunae®, die strukturell in der Vereinigung des ménnlichen
und weiblichen Prinzips dem sophiologischen Schema entspricht, zeigt sich mo-
tivisch vor allem in ihrer charakteristischen Auspriigung als Aurora. Aquivalente
dazu stellen neben dem Zwillingsmotiv im Zyklus Bliznec v tucach (Zwilling in
den Wolken; im folgenden BT) unter anderem die Motive des Waldes, des
Aschenbrodels, der Polarniherin in Poverch bar ‘erov (Uber die Barrieren; 1917,
PB-17) und das Motiv des Kindes dar, das besonders in der Erzéhlung Vozdusnye
puti (VP) zentrale Bedeutung erlangt. Wie das Motiv des Tauwetters resp. Friih-
lings gliedert sich aber auch das Gewitter als apokalyptische Kraft iiber das Para-
digma von Tod und Wiedergeburt in das sophiologische Grundmuster ein.

Auf der phonologischen Ebene sind derartige Ubergansphinomene h#ufig in
Alliterationen und Assonanzen gegeben, die auch gekoppelt mit Konsonanzen
auftreten konnen. Beispielsweise wird das Zwillingsmotiv im Gedicht Bliznecy
(Zwillinge) aus BT auch durch die Formel cepaua u cmyTHHkM reprisentiert. Die
Alliteration unterstreicht hier phonologisch also die motivisch im Zwillingsmotiv
ausgedriickte Aufhebung der Geschlechterpolaritit durch die so erreichte Aqui-
valenz beider, als emotio und ratio interpretierbarer Motive. Ebenso wird in Les-

® Einen dhnlichen Umgang Pasternaks mit verschiedenen Pritexten aus der deutschen romanti-
sehen Literatur verzeichnet K. Evans-Romaine in ihrer Dissertation: Zwar realisiert er den ro-
mantischen Prétext im Stil seiner futuristischen Poetik, doch bleibt die urspriingliche Bedeutung
des Textes von semantischen Transformationen weitgehend unangetastet (vgl. Evans-Romaine
1997:106).
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noe (Waldiges) aus demselben Zyklus das ganzheitliche Wesen des Waldes
durch die Wiederholung der Lautfolge o-r in den Motiven 6op und xop unter-
stiitzt. Das Motiv 6op verweist dabei auf das im patriarchalischen Denken mit
dem Minnlichen korrelierte Merkmal des Waldes [kdmpferisch]/(6opeiw). Xop
hingegen fiigt sich in die Isotopie [kinstlerisch] ein, welche die weibliche Qua-
litdt des Waldes ausmacht. In Skripka Paganini (Die Geige Paganinis) aus PB-17
signalisieren Assonanzen schon im Titel die Vereinigung des ménnlichen und
weiblichen Prinzips, die zur Voraussetzung fiir die Kunstproduktion erhoben
wird. Instrument (grammatisches Geschlecht: feminin) und kiinstlerisches Genie
sind dabei durch die Vokale i und a doppelt verklammert. Um die innere, durch
den Vokal 4 hergestellte Klammer bildet der Vokal i sozusagen einen dulleren
Ring: [i-[ 4 - 4 ]-i}. Auch das Gedicht Predcuvstvie (Vorahnung) aus diesem
Zyklus paft sich phonologisch in das sophiologische Grundmuster ein, das hier
die weibliche Kraft des Tauwetters symbolisiert, derem Zerstdrungspotential alle
mit dem Mannlichen verbundenen Objekte unterliegen. Durch die Rekurrenz der
Lautfolge u-ch-a-r in den Motiven riyxaps und kyxapka aus den beiden gegen-
sitzlichen Isotopien werden beide Prinzipien zusammengefiihrt. Betrachten wir
der Vollstindigkeit halber noch Kak u nich (Wie bei ihnen), ein Gedicht aus
Sestra moja - 3izn’ (SMZ), so stellt sich auch an dieser Stelle die Vereinigung
beider, hier in Himmel und FluB verkdrperten Prinzipien anhand miteinander
verkniipfter Assonanzen und Konsonanzen dar. Die Phoneme des Motivs snaszypb
I, a, u, r finden sich eben auch in den Motiven mo6umunia und noapyra, die ja
sehr deutlich das Weibliche konnotieren. Ahnliche Lautwiederholungen wie die
Lautfolge y-3 oder e-r, d-o-n kennzeichnen zudem die zu beiden Prinzipien gehd-
renden Attribute wie nbimer (Himmel) und veapiamas (FluB), serep und peu-
ka, GesponHbli neHb und noaxoc Lllenonu. GleichermaBBen akzentuiert auch in
VP die partielle phonologische Aquivalenz, wie sie sich in den Namen der Eltern
Lelja und Leva zu erkennen gibt, die ganzheitliche Natur der Kindfigur.
Rhetorische Figuren wie Anapher, ,.figura etymologica®“, Polyptoton, Anadiplose
oder Paronomasie fungieren auf der morphologischen Ebene als Représentanten
des sophiologischen Grundmusters. In Lesnoe fiihrt dies zu einer Intensivierung
des sophiologischen Paradigmas. Zusitzlich zu den oben schon genannten pho-
nologischen Faktoren ist hier ndmlich eine Anapher am Ausgleich zwischen der
weiblichen und mannlichen Qualitéit des Waldes beteiligt:

O YepHonecsbe - lNonnad.

YenuHenHoih BOHH B none!

O neByeckas Bnara Tpas,

HemorctBytowasn Hesona! (BT, I, 428; Hervorhebung A.U.)

O Laubwald, Gotiath, // Einsamer Krieger auf dem Feld! // O Gesangesfeuchtigkeit des
Grases, // Verstummende Unfreiheit!
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Anders als in Lesnoe betont eine ,figura etymologica* beispielsweise in Serdca i
sputniki (Herzen und Begleiter), auch einem Gedicht aus BT, das Prinzip der
Grenzilberschreitung, das ebenfalls im sophiologischen Grundmuster verankert
ist. Die Gegeniiberstellung eines Ausgangs im Diesseits (Brixon), der ins Jenseits
fiihrt, und eines Eingangs vom Jenseits ins Diesseits (Bxog) wird durch die parti-
elle morphologische Aquivalenz nivelliert. In Durnoj son (Schlechter Traum) aus
PB-17 suggerieren nun lediglich noch Anaphern und einfache Wortwiederholun-
gen in einem Vers (,,.Distanz“typus), die eben auf der morphologischen Ebene als
Signale von Ganzheitlichkeit zu verstehen sind, das angestrebte Ziel des Prota-
gonisten, das in der Uberwindung der Beschrinkungen des eigenen Ich besteht,
wihrend das Weibliche motivisch ansonsten abwesend ist:

[.-]
CKBO3b YepHbie RECHbI 1EPEBLEB HA CHOCE,
Cke0o3b necHbl 3a60poB, Ck803b ACHB TPYILOD.

Cke03b TeC, CKB803b J1€CA, CKBO3b KPOMEIUIHBIC AECHDbI

[...]
[-.]
[...]
[...]

Ck803b NeCHbI 1epeBbEB, CKE03b YEPHbIE AECHbI
3abopos, cx803b AecHbI LiepbaTHIX TPYINOD.

[...]
[..]

CkBO3b ApAXnbie AECHBI APEBECHBIX DECcCHEXHH,
{...]

Cx803b TEC, CK603b NECA, CKB8O3b KPOBABLIE NECHBI. ..
[...] (PB-17, 9f.; Hervorhebung A.U.)

Durch das schwarze Zahnfleisch der Baume auf Abbruch, // Durch das Zahnfleisch der
Zdune, durch das Zahnfleisch der Elendsviertel. // Durch Schnittholz, durch Walder,
durch eine wahre Holle® von Zahnfleisch // [...] Durch das Zahnfleisch der Baume,
durch das schwarze Zahnfleisch // der Ziune, durch das Zahnfleisch der mit Zahnliicken
versehenen Elendsviertel. // [...] Durch das alterschwache Zahnfleisch der schneelosen
Weiten des Holzes, // [...] Durch Schnittholz, durch Wilder, durch blutiges Zahn-
fleisch...

® Das Lexem kpomewnsiii wird hier von Pasternak aus seiner gewohnten, semantisch eigentlich
einzig mdglichen Verbindung mit ax (in der Bedeutung ,.eine wahre Hélle*) und Tbma (,,gypti-
sche Finsternis*) gerissen und gemaB der avantgardistischen Verfremdungsisthetik in einen
véllig neuen, ungebrauchlichen Kontext gestellt.
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Etwa wie in Lesnoe verstirkt auch im oben bereits angefithrten Gedicht Skripka
Paganini ein doppeltes Polyptoton die schon phonologisch realisierte Ganzheit-
lichkeit des Kunstwerks, die dhnlich wie im Motiv des Waldes durch die Verbin-
dung der Merkmale des Kédmpferischen und des Abhéngigen impliziert wird. Die
hdufig mit dem Prinzip des Ménnlichen und Weiblichen verbundene Opposition
von Tag und Nacht - das Kunstprodukt wird der Nacht zugeordnet - wird durch
das doppelte Polyptoton annulliert, indem die Komponente des Tages die Kom-
ponente der Nacht wie mit einem Ring umschlieBt: ,Bui [Kunstwerk, A.U.] ne
BCTPETHUTE OHA, OeHb He BcTpeTuT Bac.” (PB-17, 42; Hervorhebung A.U.; ,lhr
begegnet dem Tag nicht, der Tag begegnet euch nicht.*). In Za oknami davka,
tolpitsja listva, ... (Hinter den Fenstern ist Gedrdnge, es hduft sich das Laub,...) -
ebenfalls aus PB-17 - fithrt die zerstérerische Kraft eines Gewitters, das durch
verschiedene Motive mit der Aurora assoziiert werden kann, zur Beseitigung des
Gegensatzes von Irdischem und Géttlichem, der auch eine wesentliche Kompo-
nente des sophiologischen Grundmusters darstellt. Zusitzlich hervorgehoben
wird dies durch eine Anadiplose: ,,Kpenuaer HebGec paznoxuBwinxcs cmpan, //
Cwmpan coceH W aepHa, u Teca U Tonons, [...]* (PB-17, 60; Hervorhebung A.U.;
Stiarker wird der verwesten Himmel Gestank, // Der Gestank der Kieferm und
des Rasens, und des Schnittholzes und der Pappel, [...]*) Desgleichen untermau-
ert in dem schon erwihnten Gedicht Kak u nich aus SMZ ein Polyptoton die ja
schon phonologisch ausgedriickte Zusammenfithrung der gegensétzlichen Prinzi-
pien: ,Jiuio nasypu nbimier Haa jauuom // Henbnuauwied MOOHMHUUBI peKH.*
(SMZ, 1, 163; Hervorhebung A.U.; ,.Das Gesicht des Lasurblaus glitht vor Hitze
itber dem Gesicht // des nicht atmenden Lieblings des Flusses.*) Durch Parono-
masie indes wird die Vereinigung von lyrischem Subjekt und der Naturerschei-
nung eines Gewitters in Nasa groza (Unser Gewitter) aus SMZ akzentuiert. Der
Vorgang des Verbergens als Merkmal der ,,verschleierten Sophia“ wird auf diese
Weise mit dem Vorgang des Tauens gleichgesetzt, der ebenfalls ein Aquivalent
zur Aurora und dem sophiologischen Grundmuster bildet. Dabei hat es den An-
schein, daB die Positionen des ménnlichen und weiblichen Prinzips austauschbar
sind. Wihrend das weibliche Prinzip als Subjekt von Taer - oH als anaphorisches
Pronomen zu cHer ist ein Attribut des Gewitters - dem ProzeB des Tauens unter-
liegt, dem aber gewohnlich das minnliche Prinzip ausgesetzt ist, nimmt das zum
Pradikat yraio gehodrende Subjekt s, welches das im lyrischen Subjekt verkor-
perte ménnliche Prinzip bezeichnet, die Stelle des weiblichen Prinzips ein:

A ot Tebs He yTalo:

To npavews ryObl B CHEr XacMHHa,

51 4yt0 Ha MOHX TOT CHer,

On Taer Ha MOMX Bo cHe. (SMZ, 1, 139; Hervorhebung A.U.)

Ich verberge vor dir nicht: // Du versteckst die Lippen im Schnee des Jasmins, // Ich
spiire auf meinen diesen Schnee, // Er taut auf meinen im Traum.
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Auch in VP intensiviert die Wiederholungsfigur eines Polyptotons die Ganzheit-
lichkeit der androgynen Kindfigur. Ist die mit dem Prinzip des Weiblichen ver-
bundene Wolke durch die Verbform nononsna gekennzeichnet, so wird der Ver-
treter des ménnlichen Prinzips, der Vater des Kindes, durch die Verbform nons
charakterisiert. Im Kind finden sich dann beide Formen, non3 und nonons, wie-
der, wobei es daneben zusitzlich noch durch die Verbform gonons markiert ist,
die durch das Prifix no- auf das Phidnomen der Grenziiberschreitung hinweist.
Auf der syntaktischen Ebene duflert sich die Aufhebung der Opposition minn-
lich vs. weiblich tiberwiegend in Parallelismen, Chiasmen oder der Figur des
Polysyndetons. In Za obryvkami redkogo sada, ... (Hinter den Fetzen des lichten
Gartens,...) aus BT etwa wird die Einheit des gottlichen Absoluten durch einen
syntaktischen Parallelismus unterstrichen, der im Kontrast zu der in den betref-
fenden Versen ausgedriickten irdischen Vielheit (oGpbiBkH) steht, die sich zu-
gleich als Gefangenschaft (petuerka) préisentiert. Ein Kontrast zwischen den bei-
den Versen manifestiert sich besonders deutlich iiber die antonymischen Adjekti-
ve peakuit - hier eigentlich in der Bedeutung ,licht“ - und riyxo#i, das in Ver-
bindung mit nec auch ,dicht“ bedeuten kann. Der Parailelismus vereinigt nun die
in beiden Versen gegeniibergestellten Sphédren des Gottlichen (penkuit can —
Garten Eden; in diesem Sinn interpretierbar, wenn die Bedeutung ,selten* akti-
viert wird) und Irdischen (riyxoe xwunbe): ,,.3a oOpbiBKaMH peaxkoro cana, // 3a
peweTkoi rixyxoro xunaed, [...]*. (BT, I, 446; ,Hinter den Fetzen des lichten
Gartens, // Hinter dem Gitter der abgelegenen Wohnstitte, [...]*) Auch in Ero
moi, éto moi, ... (Das sind meine, das sind meine,...) aus PB-17 wird in einem
syntaktischen Parallelismus auf die Uberwindung der irdischen Zersplitterung
angespielt, welche in den vom Wind verstreuten Flicken zutage tritt: ,,Bot oHu
TaM, BOT OHH TYT, [...]*. (PB-17, 70; ,.Da sie sind dort, da sie sind hier, [...]**) Ein
syntaktischer Chiasmus hingegen verursacht in dem schon mehrmals zitierten
Gedicht Skripka Paganini einen Austausch von Subjekt und Objekt und sugge-
riert dadurch die Beseitigung der Grenze zwischen den gegensitzlichen Berei-
chen von Tag und Nacht, die sich als ratio und emotio ja in das sophiologische
Schema einfiigen: ,,Bbl He BcTpeTHTe AHA, OeHb He BCTpeTHT Bac [...}J*. (PB-17,
42; . Ihr trefft den Tag nicht, der Tag trifit euch nicht [...]*) Seltener als Chias-
men stehen damit polysyndetische Reihungen im Zusammenhang, die aber bei-
spielsweise in Opredelenie tvorcestva (Definition des Schaffens) aus SMZ das
kiinstlerische Schaffen als etwas ausweisen, das zwischen den Phidnomenen aus
verschiedenen Sphiren eine neue Einheit stiften kann: ,,CoH W coBecTb, H HOUYb, H
mob6oBb oHO.“. (SMZ, I, 137; ,,Traum und Gewissen, und Nacht, und Liebe ist
es.”)

In solchen Figuren wie dem Vergleich oder dem Oxymoron zeichnet sich diese
Problematik auf der semantischen Ebene ab. Wird die in der Ubergangszeit der
Aurora teils syndsthetisch vorgefiihrte Verschmelzung verschiedener Seinsberei-
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che in Venecija (Venedig) aus BT unter anderem in einem Vergleich verdeutlicht,
dessen Vergleichsglieder einerseits der gottlichen und andererseits der irdischen
Sphire angehoren: ,Ilnaneroi Bcrubuin apceHansl, // [lnaHeroi noHecnuces no-
ma.“. (BT, I, 435; ,,Als Planet tauchten die Arsenale auf, // Als Planet rannten die
Héuser los.“), so unterstreicht das Oxymoron u3Mepende 4yBcTB in Poljarnaja
Sveja (Die Polarndherin) aus PB-17 die Einheit der beiden, an der Kunstproduk-
tion beteiligten Prinzipien von ratio [technisch/gemacht] vs. emotio [emotional].
Auch in Nasa groza aus SMZ ist der Ausgleich zwischen dem minnlichen und
weiblichen Prinzip in Form eines Vergleichs gegeben, wobei das Femininum
rpo3a, dessen apokalyptisch zerstérerischem Potential das ménnliche Prinzip
unterworfen ist, mit dem Maskulinum >xpen dquivalent gesetzt wird.

Das sophiologische Grundmuster prisentiert sich also als umfassender, homoge-
ner Bedeutungskomplex, den im Unterschied etwa - ohne zu viel vorwegnehmen
zu wollen - zum in Kapitel 3. behandelten Topos der ,gefallenen Frau“ eine
Vielzahl von rhetorischen Figuren verschiedener Ebenen konstituiert. Am Be-
deutungsaufbau dieses Paradigmas koénnen einerseits Elemente vieler Ebenen
gleichermaBen beteiligt sein, wie dies z.B. in Skripka Paganini der Fall war. An-
dererseits kénnen aber wie in Durnoj son nur wenige niedere Ebenen das so-
phiologische Grundmuster aktivieren, das der motivisch aktualisierten Semantik,
der vdlligen Ausblendung des weiblichen Prinzips, hier sogar zuwiderléduft. Bei-
de Tendenzen entsprechen auf ihre Weise dem sophiologischen Schema, da sie
entweder, bezogen auf das lyrische Subjekt und dessen Entfernung zum Ideal,
das Moment der Ent- oder Verschleierung der ,,Sophia“ bedienen. Wenn man in
Betracht zieht, daB die niederen Ebenen z.T. zwischen den Elementen der héhe-
ren Ebenen wie den Lexemen bestimmte Aquivalenzrelationen erzeugen, so sind
sie ohnehin im Zusammenhang mit den im folgenden erorterten avantgardisti-
schen Prinzipien wie dem Prinzip der Verbindung von semantisch nicht zu ver-
einbarenden Elementen besonders interessant.

Das also auf allen Textebenen gegenwirtige Prinzip des Weiblichen er-
scheint im Kontext der avantgardistischen Poetik Pasternaks zwar verfremdet,
wird aber eher in das eigene poetische System eingegliedert und im Hinblick
darauf funktionalisiert, als daB es als Fremdes parodiert wiirde. Schon eine Reihe
ungewdShnlicher Bilder erschwert die Wahmehmung des in der Sophiologie ver-
korperten symbolistischen Hintergrunds. So wird die mit dem Siindenfall einher-
gehende Trennung der Geschlechter in Edem (Eden) aus BT im Ausziehen eines
Kleidungsstiicks, der Sandale, versinnbildlicht: ,3emns - canpanun pemens, // U
BHOBb AzaMm - pasyT.“. (BT, [, 427; ,Die Erde ist der Sandale Riemen, // Und von
neuem sind Adam die Schuhe ausgezogen worden.“) Als Attribut gehort der
Riemen der Sandale als Voraussetzung fiir die Vereinigung und Loslsung zum
weiblichen Prinzip (3emns) und wird mit dem Vorgang der Trennung, den das
Partizip pa3yT bezeichnet, dquivalent gesetzt, indem dem Partizip - abweichend
von den syntaktischen Normen - nach der Nullkopula im Satz die Position eines
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Attributs zugewiesen wird. Suggeriert die Austauschbarkeit der Satzglieder -
dem Partizip kidime usuell die Funktion des Pridikats zu - die Verbindung von
Gegensiitzen, so steht dem auf der motivischen Ebene die Trennung gegeniiber.
Mit einem ebenso ungebrduchlichen Epitheton aus dem Bereich der Optik wird
das weibliche Unbewufite (aBosikoBoruyras meurta; bikonkaver Traum) bei-
spielsweise auch in Noc¢noe panno (Ndchtliches Wandbild) versehen. AuBlerdem
verschmilzt der hier als Tenedonnmii uenrynonn metaphorisierte Weg ins Innere
Lexeme aus den unterschiedlichen semantischen Bereichen des Fernsprechwe-
sens und der Technik, so dafl durch diese ungewohnliche Kopplung das Ziel des
Wegs, die Auflosung der Gegensitze, bereits vorweggenommen ist. Ein unkon-
ventionelles Motiv aus dem technischen Wortschatz. das den iiberlicherweise als
Aurora versinnbildlichten Grenzort symbolisiert, findet sich ferner in Raskovan-
nyj golos (Die entfesselte Stimme) aus PB-17: Temubie cnau. Aufgrund der farbli-
chen Ahnlichkeit gestaltet sich das Ubergangsphinomen der Aurora in Ja ponjal
Zizni cel’ i étu ... (Ich verstand das Ziel des Lebens und verehre...) aus demselben
Zyklus in ungewohnlichen Bildern aus dem handwerklichen Bereich: Es wird
dort etwa als ein sich wie Kohle an den Fingern des Schmieds festsaugender
Strom oder ein Schiirzeniiberzug des Fleischers beschrieben. Die Farbe bildet
auch in Zarja na severe (Morgenréte im Norden), ebenfalls ein Gedicht aus PB-
17, das tertium comparationis fiir die Substitu-tion der Aurora durch eine Reihe
atypischer Bilder, z.B. das Bild eines mit Fleisch aus dem Zahnfleisch des Sum-
pfes herausgezogenen Abends oder das Bild eines vom Eis und vom Glanz des
Wassers in Scheiben geschnittenen Lachses. Genauso ungewohnt mutet es an,
wenn in Step’ (Die Steppe) aus SMZ das Ziel der Suche, das in der Erringung der
gottlichen ,,.Sophia* besteht, durch das Motiv omer wiedergegeben wird.

Viele avantgardistische Tendenzen®', die von der Forschung als typisch
fir das Frithschaffen Pasternaks herausgearbeitet, bislang jedoch nicht hinsicht-
lich ihres Zusammenhangs mit der Sophiologie betrachtet wurden, sind iiber das
sophiologische Paradigma aber im Vorgingersystem des Symbolismus verankert:
z.B. die Auflésung des lyrischen Subjekts (vgl. Flej¥man 1975:84f; Lotman
1969:234; Jakobson 1993:206; Flaker 1979:85; Budman 1962:220) oder die Ver-
bindung von semantisch nicht zu vereinbarenden Elementen (vgl. Flej$man
1979b:89fF.; Lotman 1969:226f.; Flaker 1979:67).

Das avantgardistische Prinzip der Depersonalisierung® duBert sich in zwei ge-
genldufigen Tendenzen, zum einen in der Vergegenstindlichung des Belebten

3! Jakobson faBt einige dieser Erscheinungen unter dem Begriff der Metonymie, den er aus dem
Bereich der Tropen auf das Weltbild Pasternaks iibertrigt (vgl. Jakobson 1993).

2 Die Tendenz zur Auflésung des lyrischen Subjekts, die iiber metonymische Laufe der Sub-
stitution des personlichen Lebens durch die AuBenwelt erreicht wird (vgl. Flejiman 1975:87),
wird von FlejSman (1975:84f.) zwar mit der von Pasternak in Simvolizm i bessmertie vertrete-
nen Idee der ,freien Subjektivitit* begriindet - wiahrend Lotman (1969:234) dieses Prinzip le-
diglich als avantgardistisches Verfahren konstatiert -, aber nicht mit der Sophiologie zusam-
mengebracht.
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und zum anderen in der Personifikation des Unbelebten oder - wie Jakobson dies
bezeichnet - im , Anthropomorphismus der unbeseelten Welt“ (Jakobson
1993:200). Erstere tritt vor allem iiber weibliche Rdume in Erscheinung, wie z.B.
in Mne snilas’ osen’ v polusvete stekol, ... (Mir trdumte der Herbst im Ddmmer-
licht der Scheiben,...) aus BT, wo eine Vergegenstidndlichung der Geliebten des
lyrischen Subjekts erzielt wird, indem sie durch das Merkmal des Verschwin-
dens/Verstummens mit den Gegenstiinden des Wohnzimmers verschmilzt. Uber-
aus priagnant zeigt sich dies aber in Materia prima aus PB-17. Hier wird das
Weibliche als StraBe verrdumlicht, die das lyrische Subjekt durch ein als
Grenzort fungierendes Fenster betrachtet: ,,Oxno Ha Codmiickyio HabGepexHylo,
// He B 3TOM 111 Bech cekper?. (PB-17, 35; ,Das Fenster zur Sophienuferstrale,
/I Liegt darin nicht das ganze Geheimnis?*) Dabei konnotiert der Straenname,
Codouiickas HabGepexHas, ja sehr deutlich das sophiologische Grundmuster. Als
Unterkunft des lyrischen Subjekts prisentiert sich das weibliche Prinzip etwa
auch in Jz suever ja (Aus Aberglauben) aus SMZ, da sich eine Aquivalenz beider
Prinzipien durch das zeitliche Zusammenfallen vom Betreten des Zimmers und
der Vereinigung von lyrischem Subjekt und Geliebter ergibt. Beide Prinzipien
sind zudem metonymisch durch einzelne Kdorperteile vertreten: ,,M uy6 kacancs
yyaHo# yenkH // U ry6ul - duanox.“. (SMZ, I, 121; ,,Und die Haarstrihne be-
rithrte das wundervolle Stirnhaar // Und die Lippen die Veilchen.”) Diese Zer-
splitterung in die Vielheit der Bestandteile impliziert wiederum die zu erreichen-
de Einheit. Aber auch umgekehrt wie in Ne podnjat’sja dnju v usilijach svetilen,
... (Dem Tag ist nicht aufzuhelfen mit den Bemiihungen der Himmelslichter,...)
aus BT kann das lyrische Subjekt einer Vergegenstindlichung unterzogen wer-
den. Der Vergleich des lyrischen Subjekts mit einem Fenstervorhang, der als At-
tribut der Verschleierung auf das verborgene weibliche Prinzip hinweist, demon-
striert die zu erreichende Uberwindung der eigenen Begrenztheit: ,,A Ternepb u 2
HeaporHyueit noprbepoit // Tsokko norpeby yconiuee okxHo, [...]“ (BT, 1, 436;
,und jetzt als nicht erzitternde Portiere // werde auch ich das entschlafene Fen-
ster schwer begraben [...]*) Die zweite Tendenz duBert sich etwa in Venecija aus
BT, wenn dort unbelebte Gegenstiinde, die Hauser, durch die in der Verbform
noHecnuch ausgedriickte Bewegung personifiziert werden: ,Ilnanero#t noxec-
auce noma.”. (BT, I, 435; ,,Als Planet rannten die Hiuser los.) Wie der oben
bereits angefithrte Vergleich, welcher eine Verbindung zwischen der irdischen
und der gottlichen Sphire herstellt, wobei beide Vergleichsglieder unbelebt sind,
14Bt auch die Personifikation die Aufhebung jeglicher Begrenzungen in der
Ubergangszeit der Aurora anklingen. Eine Personifikation des in der Nacht ver-
korperten weiblichen Prinzips findet sich auch in Artillerist stoit u kormila, ...
(Der Artillerist steht am Steuer,...) aus PB-17, da ihm hier die Fahigkeit zur Arti-
kulation zuerkannt wird: ronoc nepecoxwei ray6uus. Die damit zugleich ein-
hergehende Vergegenstdndlichung durch das Genitivattribut assoziiert als
kriegstechnischer Begriff das ménnliche Prinzip, das durch den Artilleristen ver-
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treten wird, und das dem vom Weiblichen ausgesprochenen Wort Zaw (griech.
leben) keine Aufmerksamkeit schenkt. Die graphische Hervorhebung dieses
Wortes, seine Herauslosung aus dem Kontext, suggeriert seinerseits die zu iiber-
windende Isolation. Der Weg zur Erkenntnis des ,,wahren* Lebens liegt also in
der Vereinigung beider, hier unter anderem in der Opposition belebt vs. unbelebt
auszumachenden Prinzipien. Hiufig werden mit dem Weiblichen korrelierte Na-
turerscheinungen personifiziert, wie das Gewitter in Tak priblizaetsja udar ... (So
néihert sich ein Schlag) aus demselben Zyklus oder das vom grammatischen Ge-
schlecht her zun&chst maskuline Uralgebirge in Ural vpervye (Der Ural zum er-
sten Mal), ebenfalls aus PB-17, das aber durch menschliche Korperteile wie
Hénde und die weibliche Gebiirfihigkeit gekennzeichnet ist und dadurch die
Aufldsung der Geschlechterpolarititen zu erkennen gibt. Schon der so erreichte
Mangel an Kdrperlichkeit in Bezug auf das weibliche Prinzip, das oft metony-
misch erscheint, signalisiert das gottliche Absolute. In SloZa vesla (Die Ruder
ablegend) aus SMZ verschwimmt die Grenze zwischen den belebten und unbe-
lebten Erscheinungen, indem das lyrische Subjekt und dessen Geliebte wihrend
einer Bootsfahrt nur durch einzelne Korperteile metonymisch charakterisiert
werden, die aber syntaktisch, teils durch die Verletzung der Valenz der Pridikate,
unbelebten Gegenstinden wie dem Boot und den Weiden zugeordnet werden:

Jlonka KOnNOTUTCA B COHHOH rpyaH,

UBbl HaBUCIIH, UENYIOT B KIIOYHUM,

B noKTH, B yKJIHO4HHBI - O NOTO/H,

370 Beib MOXET CO BCAKHM CIYHMHTLCA! (SMZ, 1, 129)

Das Boot klopft in der verschlafenen Brust, // Die Weiden hingen herab, sie kiissen auf
die Schliisselbeine, // Auf die Ellbogen, auf die Ruderdollen - o warte, // Das kann doch
mit jedem beliebigen geschehen!

Symbolisieren die einzelnen Korperteile den Zerfall der Einheit, so spielt die
Verbindung von den zwei normalerweise getrennten Bereichen des Belebten und
Unbelebten auf die Entstehung eines neuen Ganzen an.

Das avantgardistische Prinzip der realisierten Metapher, das sich im Gegen-
satz zum polysemantischen, auf die Transzendenz abzielenden Symbol des Sym-
bolismus auf die Riickfiihrung der Poesie zur gegenstéindlichen Welt richtet, geht
bei Pasternak jedoch iiber den sophiologischen Kontext nicht hinaus. Wird der
Seelenreichtum des Dichters, des Schatzmeisters, in Kak kaznacej poslednej iz
planet, ... (Wie ein Kassierer der letzte der Planeten,...) aus PB-17 beispielsweise
durch die Metapher einer Sparbiichse, cines alltiglichen Gegenstandes also, wie-
dergegeben, so bleibt die Ausfihrung selbst aber im sophiologischen resp. sym-
bolistischen Paradigma verankert. Betont wird ndmlich die Zugehorigkeit der
Sparbiichse zu ihrem Besitzer, so daf auf eine Art androgyne Ganzheit und somit
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auf die Transzendenz verwiesen ist. Ahnliche Tendenzen sind in Ne trogat’
(Nicht beriihren) aus SMZ zu beobachten:

»He TporaTs, CBeXe BbiKpalueH", -
Hywa He bepernace,
U namsaTh - B NATHaX HKP H LUIEK,
U pyk, 4 ry6, u rnas. (SMZ, 1, 122)

»Nicht beriihren, es ist frisch gestrichen®, - // Die Seele hat sich nicht vorgesehen, //
Und das Gedichtnis ist voller Flecken von Waden und Wangen, // Und Hénden, und
Lippen, und Augen.

Die Lexeme He 6epeuncs und B naTHax lassen hier ein Bild erkennen, das die
Seele zeigt, wie sie das Gedéchtnis beschmutzt. Durch das Merkmal des Schmut-
zes wird einerseits die Metapher ,uyepHas myma“ und andererseits durch den
Vorgang selbst die Metapher ,kamensb ¢ qymu cBanuncs* realisiert. Als Erinne-
rungsvorgang gedacht, stellt sich diese Realisierung als ein BewuBtmachen von
unbewuBten Inhalten dar, die in ihrer Reprisentation durch menschliche K&rper-
teile auf die Anima-Gestalt resp. Geliebte des lyrischen Subjekts hindeuten. Die
metonymische Auflistung der einzelnen Korperteile, welche die Funktion des
Schmutzes oder des Steins aus den betreffenden Metaphern ibernehmen, impli-
ziert die angestrebte Ganzheit von ménnlichem und weiblichem Prinzip, so daB
man hier von einer Realisierung im Sinne des sophiologischen Grundmusters
sprechen kann. In Vorob’evye gory (Sperrlingsberge), auch einem Gedicht aus
SMZ, wird die Bewegung aus der Stadt in den Wald, an den Ort des Pfingstfests,
als Entschleierungsvorgang beschrieben und schon im ersten Vers als Reini-
gungsprozel ausgewiesen, an dessen Ende die androgyne Lebensganzheit steht:
WJIpyae moa nouemyu, kak moa pykomoiiuuk!*. (SMZ, 1, 142; Hervorhebung
A.U.; ,Die Brust ist von Kiissen bedeckt, als wire sie unter einem Waschbek-
ken!“) Das sophiologische Paradigma, das sich in der Reinigung und der somit
implizierten Uberwindung des Geschlechtlichen #uflert, wird auch hier durch
eine Metapher aus dem alltiglichen Bereich, durch das Waschbecken, realisiert.

Ein weiteres Grundprinzip, das die Forschung h#ufig als wesentlich fiir die
avantgardistische Poetik Pasternaks heraushebt, ist die Verbindung von seman-
tisch nicht zu vereinbarenden, aus unterschiedlichen Paradigmen stammen-
den Elementen.>® Auch dieses Verfahren unterstreicht in der auf diese Weise
suggerierten Einheit verschiedener Seinsbereiche den Zusammenhang mit der

3 Flej$man sieht in diesem Verfahren Pasternaks Parallelen zu Krugenych: Sowohl Pasternak
als auch Krucenych zerlegen das Zeichen in seine Bestandteile. Bei dieser Zerlegung steht je-
doch bei beiden eine andere Ebene im Mittelpunkt. Wihrend Krufenych der Ausdrucksebene
Beachtung schenkt, konzentriert sich Pasternak auf die Inhaltsebene. AuBerlich bleiben bei Pa-
sternak ganze Lexeme als Einheiten der poetischen Sprache erhalten. Die poetische Sprache
basiert so auf iiber den gesamten Text verstreuten semantischen Multiplikatoren, die in para-
digmatischer Relation stehen und eine Art , lyrischen zaum’ bilden (vgl. Flej3man 1979b:96).
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symbolistischen Sophiologie. Das Gedicht Liriceskij prostor (Lyrische Weite) aus
BT verweist schon im Titel im Begriff der ,lyrischen Weite* auf Bobrovs futuri-
stisches Essay Liriceskdja tema, in dem er - wie ja oben bereits erwihnt - diesen
Terminus in Anlehnung an die symbolistische Sophiologie zur Bezeichnung der
Einheit zwischen dem Produzenten und Rezipienten innerhalb der kiinstlerischen
Kommunikation prigt. Das hier im Mittelpunkt stehende Verfahren der Verbin-
dung gewdhnlich nicht miteinander korrelierbarer Elemente als Mittel der Ver-
fremdung ist als Versuch interpretierbar, diese Einheit iiber die so erreichte Sen-
sibtlisierung der Wahrnehmung beim Rezipienten herzustellen. Die dabei ent-
worfene ,.Zaum’*-Landschaft (vgl. Flejsman 1979b:95) entsteht aus dem Aufbau
verschiedener Isotopien und deren stindiger Neukopplung untereinander. Mit
dem Phiénomen der Aurora verbunden, wird die Isotopie des Firmaments
Opedxywnii TeHT (6pedxywmii ist dabei gewoshnlich solchen Lexemen wie ytpo
oder neHs zugeordnet) - INapycnnoio B3nysca achanst beispielsweise durch das
gemeinsame Merkmal der ,Bewegung nach oben* mit der Isotopie ansbt (ital.
BLICOKHI{) - CTPYHHO - TpHaHIJIb - 32 TpeBOroio xopa verschmolzen (vgl. Flejs-
man 1979b:89ff.): ,Dror aner - TONBKO HEK noaHebecwit, [...]“. (BT, I, 442,
~Dieses Alt ist nur das Deck des Firmaments, [...]*) GleichermaBBen werden in
Svistki milicionerov (Die Pfiffe der Miliziondre) aus SMZ die drei sich um die
Motive Houb, cBHcTOK und ruioTea gruppierenden Isotopien gekoppelt (Dabei
reprisentieren diese Motive durch das ihnen gemeinsame Merkmal der Grenz-
iberschreitung das weibliche UnbewubBte, welches die Barriere zum BewuBtsein
zu durchbrechen sucht, das seine Verkdrperung im Milizionidr findet.):

Tpenewyuero cepebpa

MpoxanuTensHan ropolHHa,

Kak yrpo. 6oapawe moxpa,

3se3noii 3a :a6op nepebpoena. (SMZ, 1, 131)

Des zitternden Silbers // Schrille Erbse, // Ist wie der Morgen, belebend feucht, // Als
Stern iiber den Zaun geworfen.

Durch das Partizip Tpeneutywnii und das Adjektiv npoHsurenbHsblii werden vor
dem Hintergrund der ungewd6hnlichen Wortkombinationen die gebrduchlicheren
Wortgruppen Tpeneutyias naorsa und NpoH3UTeNIbHBIA CBUCTOK assoziiert, wih-
rend die Motive cepebpo (deutet aufgrund des farblichen Merkmals zugleich auf
nyna/3se3na und mnortsa hin) und 3Be3na mit der Isotopie Hous im Zusammen-
hang stehen. AuBerdem fungiert das Motiv cBucTOK als Intertextualititssignal
beziiglich des futuristischen Gedicht-Manifests der Gruppe Centrifuga mit dem
Titel Turbopéan, das Bobrov, Aseev und Pasternak fiir den ersten Almanach der
Gruppe, ,,Rukonog®, 1914 vermutlich gemeinsam verfaft haben (vgl. Markov
1967:109). Als das zentrale Verfahren in diesem Manifest wird das Prinzip der
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Verkettung semantisch normalerweise nicht zu verkniipfender Elemente somit
zudem intertextuell aufgerufen.

Die avantgardistische Verfremdungsisthetik, in die sich ja alle angefiihr-
ten Prinzipien eingliedern, erfihrt also in der Ubertragung des sophiologischen
Schemas auf die kiinstlerische Kommunikation eine Begriindung im Sinne der
fiir die symbolistische Poetik typischen Vorstellung von der vermittelnden Wirk-
samkeit der Kunst. Stellt die Avantgarde diese Vermittlungsfunktion der Kunst,
die Transzendenz, im allgemeinen radikal in Frage (vgl. Hansen-Love 1987:29),
so wird sie hier hingegen nicht geleugnet, sondern sogar auf die avantgardisti-
sche Maxime des ,Neu-Sehens® umgedeutet, das durch den Verfremdungseffekt
bekanntlich zu erreichen ist. Folglich verwirklicht sich das in der Enthiillung des
gottlichen Absoluten bestehende Ziel der symbolistischen Poetik, die ,,Uberflih-
rung des Zeitlichen ins Ewige* (CB, IV, 357), nach den MaBgaben Pasternaks
und der Gruppe ,,Centrifuga* auf addquatere Weise mittels der neuen, avantgar-
distischen Stilinnovationen, der ,.futuristischen Abbreviatur (CB, 1V, 357).

2.5.3. Die musikalische Komponente der Sophiologie

Im gesamten Frithschaffen Pasternaks zeichnet sich eine Korrelation des weibli-
chen Prinzips mit der Kunst und insbesondere der Musik ab, gehért doch die
Mehrzahl aller Motive, die das Kunstwerk oder das Kiinstlerische in den Texten
Pasternaks bezeichnen, in den Bereich der Musik. In erster Linie entfalten sich
hier Konzeptionen des Musikalischen, wie sie bei Schopenhauer und Nietzsche
zu finden sind, wobei letzterer in seinem Frithwerk selbst unter dem Einflu3
Schopenhauers stand (vgl. Schneider 1983:18; Reuber 1989:97). Als ungegen-
stindlichste Kunst verkorpert die Musik laut Schopenhauer die Weltseele, die
zum gottlichen Absoluten zuriickfithren kann. Ein derartiger Grundgedanke of-
fenbart sich etwa im Zyklusverlauf von Bliznec v tucach. Parallel zum Ent-
schleierungsvorgang des gottlichen Absoluten entwickelt sich hier die unvoll-
kommene lautliche AuBerungsfihigkeit des lyrischen Subjekts zur vollkomme-
nen musikalischen Ausdrucksform. Ist es beispielsweise im 6. und 8. Gedicht
dieses Zyklus durch murrende Lippen (Bo3ponoraBuiue ry6ei) oder Seufzer
(B3mox Moii) gekennzeichnet, entsteht im letzten Gedicht das Lied (aBa ronoca B
necxe), an dem beide, das minnliche und weibliche Prinzip, gleichermalen be-
teiligt sind. Vielen Motiven, die im sophiologischen Grundmuster verankert sind,
werden musikalische Qualititen zugeschrieben. So werden Musik und Tod, das
Ersterben im weiblichen Anderen, in Ja ros, menja, kak Ganimeda,... (Ich wuchs,
wie Ganymed trugen mich...) aus BT im Motiv des Schwanengesangs gekoppelt.
In Vokzal (Bahnhof) aus demselben Zyklus begleiten Trauermessen, denen die
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Merkmale des Todes und des Géttlichen inhdrent sind, das Eintauchen des mit
einem Engel verglichenen Zuges in die andere Welt. Sogar das Merkmal der
Emotionalitit, welches das Weibliche in seiner Personifikation als Traurigkeit in
Grust’ moja, kak plennaja serbka,... (Meine Wehmut, wie eine gefangene Ser-
bin...) auszeichnet, ist mit der Musik, speziell der Kirchenmusik>* (4McThI XO-
pan), verbunden, so daBB auch hier das Géttliche, verstirkt um die Komponente
der Reinheit, assoziiert werden kann. In Venecija wird nun direkt der temporale
Grenzbereich der Aurora als musikalisches Ereignis charakterisiert. Die Motiva-
tion fiir das Erwachen des lyrischen Subjekts - das Erwachen kann hier als Er-
kenntnis des Weges zur Entriitselung des géttlichen Absoluten interpretiert wer-
den - stellen klangliche Phdnomene dar wie das Geklirr tritben Glases, das spiter
als Harmonie des Skorpions, als Dreizack sterbender Gitarren oder als Akkord
spezifiziert wird. Dabei materialisiert sich der Akkord als Dreiklang iiber die
Dreizahl in der Form des Skorpions,” so daB die Aquivalenz von Aurora und
Stemnbild als optische Eindriicke verschiedener Paradigmen iiber die Musikalitit
erreicht wird. Auf diese Weise wird auch in Ja ponjal Zizni cel’ i étu... aus PB-17
eine Analogie zwischen Aurora und Musik aufgebaut. Beide Phinomene konsti-
tuieren hier das Frithlingsmotiv*® mit seinem Paradigma von Tod und Wiederge-
burt. Dem optischen Phinomen der Aurora entspricht die Materialitit des Musi-
kalischen im Gewicht: ,,Uto B GepkoBell HepkOBHBIH 3bIK, // UTO B3AT 3B0Haph B
BECOBLIHKH, [...]*. (PB-17, 68; ,,Was in einem Berkovec®’ das kirchliche Dréhnen
ist, // so daBB der Glockner unter die Wiegemeister aufgenommen worden ist,
[...]) Offensichtlich wird hier auf die Materie-Konzeption Schopenhauers ange-
spielt: Die Schwere rechnet Schopenhauer unter anderem zu den allgemeinsten
Qualitéten der Materie, die er als Verbindungsglied zwischen der Idee resp. dem
Urbild und ihrer Erscheinung betrachtet (vgl. Weyers 1976:84ff.). Als abstrakt-
ungegenstindliche Kunst kann die Musik hier bei Pasternak als Idee interpretiert
werden, die in der Materie in Erscheinung tritt und mittels 4sthetischer Kontem-
plation erkannt werden kann. Zunéchst rufen diese Vorstellungen das symbolisti-

* Auch bei A. Blok spielen die Kirchenmusik bzw. akustische Erscheinungen, die mit dem reli-
gidsen Bereich im Zusammenhang stehen, in der Charakterisierung der Sophia im Frihwerk
eine groBe Rolle. Ohne daB man von einem direkten Zitat sprechen kann, so beruht das vorlie-
gende Gedicht Pasternaks doch auf einem &hnlichen Sujet wie Bloks Gedicht Begut nevernye
dnevnie teni,... (Es laufen matte Tagesschatten,...; 1905). Ist bei Blok die Erwartung der Sophia
vom Klang der Kirchenglocken begleitet, so umrahmt bei Pasternak die Orgelmusik ihr ver-
schwinden.

% Vgl. in diesem Zusammenhang auch Fischer 1998:212f., welche die Verschmelzung von vi-
sueller und akustischer Wahrnehmung auf der phonologischen Ebene durch die Assonanz in den
Lexemen tpe3y6eu Bbimeplukx rutap und co3syuse Ckopnuona hervorgehoben sieht.

% Als musikalisches onomatopoetisches Element. das in der Lyrik Pasternaks verhiltnismiBig
zentral ist, fungiert z.B. die Silbe kan-, die iber den Vorgang des Tauens das mit dem Friihling
verbundene Tropfengerdusch (kanens) impliziert (vgl. Fischer 1998:96f.). Auch fiir Arutjunova
1989:255;26 1 fT. stellt das Tropfeln ein klangliches Phinomen dar.

¥ Altes russisches MaB; entspricht 10 Pud.
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sche Gegenmodell auf. Oft auf einem derartigen Verstédndnis des Musikalischen
beruhend, besteht doch das Ziel der symbolistischen Poetik in der Offenbarung
der jenseitigen realiora in der Kunst. So basiert Belyjs Aufsatz Formy iskusstva
(Formen der Kunst; 1902) etwa auf der Musikphilosophie Schopenhauers und
Nietzsches™ (vgl. Kluge 1967:91). Zu nennen wire an dieser Stelle ferner die
Nietzsche-Rezeption Ivanovs.” Wie die Sophiologie im ganzen paBt sich aber
auch ihr Teilaspekt des Musikalischen bei Pasternak in das eigene avantgardisti-
sche System ein.

Schon in Simvolizm i bessmertie ist der Begriff der ,freien Subjektivitit®,
der sich vor allem durch das Merkmal der Uberindividualitéit bestimmt, an musi-
kalische AuBerungen gebunden:

3HaueHHe eIHHCTBEHHOTO CHMBONA MY3bIKH - PHTMa HaxoaHTca B no33Hu. Coaepxanue
MOI3HM - eCTh NOIT Kak OeccmepTe. PUTM cumBonK3upyer coboro nosra. (SB, 1V, 683)

Die Bedeutung des einzigen Symbols der Musik, des Rhythmus wohnt der Dichtung in-
ne. Der Inhalt der Dichtung ist der Dichter als Unsterblichkeit. Der Rhythmus symboli-
siert den Dichter selbst.

% Belyj betont hier wie Schopenhauer und Nietzsche die herausragende Stellung der Musik in
der Hierarchie der Kiinste und dibertrdgt Nietzsches Gedanken von der Versdhnung der Grund-
michte des Lebens, des Dionysischen und Apollinischen, in der Tragddie auf den Symbolismus:
»H3 BbllIECKA3aHHOrO cneayeT, 4To 6AH3OCTLIO K MY3biKe ONPEAENAETC AOCTOKHCTBO GOpMbI
HCKyCCTBa, cTpemauieics nocpeacTsom o0pa3oB nepeaath 6e306pa3Hyl0 HENOCPEACTBEHHOCTD
MY3bIKH. Kaxabiii BHA HCKyCCTBa CTPEMHTCS BbIpa3uTh B 00palax HEYTO THNHYHOE, BEHHOE, He-
3aBHCHMOE OT MeCT2 H BpeMeHH. B My3bike HanbGonee y1a4HO BbIpaXKalOTCA 3TH BOJNHEHHSA BeEY-
HocTH.“ (Belyj 1994b:103; ,,Aus dem oben gesagten folgt, daB sich durch die Néhe zur Musik
die Qualitit der Kunstform bestimmt, die danach strebt, mittels Bildern die bildlose Unmittel-
barkeit der Musik wiederzugeben. Jede Kunstart ist bemiiht, in Bildern etwas Typisches, Ewi-
ges, Unabhingiges von Raum und Zeit auszudriicken. In der Musik duBern sich diese Wogen
der Ewigkeit hochst gelungen.®); ,,OTH coeaHHAIOWMKE NONBITKH BLITEKAIOT W3 CTPEMIICHHA Apa-
Mbl NPOHWKHYTLCA AYXOM MY3BIKH. 3TO COBMECTHOE NMPHCYTCTBHC APAMATH3IMA C MY3biKadab-
HOCTBIO, COEJIHHEHHE TOrO W APYroro 3NEeMeHTa, HeMHHYyeMO BeaeT K cmBoauimy. [1.C. Me-
PEXKOBCKHit onpeaenser CHMBON KaK coeoutenue pasHOpOAHOro B 0AHO. B 6yaywem, no mMHe-
Huo ConoBbeBa, MepekKOBCKOro W APYTKX, HAM NPEACTOMT BEPHYTHCA K PEIIHTHO3HOMY NOHH-
MaHHIO AeHCTBHTENLHOCTH. My3bIKanbHOCTL COBPEMEHHbBIX APaM, HX CUMEOAU3M, HE YKa3biBaeT
NK Ha CTpeMJieHHe ApaMbl cTaTh MHcTepHer?”* (Belyj 1994b:105; ,Diese vereinigenden Versu-
che resultieren aus dem Streben des Dramas, vom Geist der Musik durchdrungen zu sein. Diese
gemeinsame Prédsenz der Dramatik und der Musikalitdt, die Verbindung dieses und jenes Ele-
ments, fihrt unvermeidlich zum Symbolismus. D.S. MereZkovskij bestimmt das Symbol als
Vereinigung des Verschiedenartigen in einem. Kiinftig steht es uns laut Solov’ev, MereZkovskij
und anderen bevor, zum religidsen Verstindnis der Wirklichkeit zuriickzukehren. Weist nicht
die Musikalitdt der modernen Dramen, ihr Symbolismus, auf das Streben des Dramas hin, My-
sterium zu werden?*)

¥ Vgl. die Aufsitze NicSe i Dionis (Nietzsche und Dionysos; 1904) (vgl. Ivanov 1995:38fF.) und
Vagner i dionisovo dejstvo (Wagner und der dionysische Einfluf; 1905) (vgl. lvanov
1995:671%.).
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Augenscheinlich verweist die Kombination des Begritfs der Unsterblichkeit, den
Pasternak synonym flir die ,.freie Subjektivitét* einsetzt, mit der Musik auf den
Terminus des ,,reinen Subjekts des Erkennens* bei Schopenhauer: Die Musik
unterliegt zwar in ihrer klanglichen Entfaltung der Zeitlichkeit, ist aber von der
erscheinenden Welt unabhiingig - kein Wesen in der Welt kann als Vorbild ihrer
Nachbildung angesehen werden - und wird somit von Schopenhauer als das Ab-
bild des Willens selbst definiert (vgl. Weyers 1976:97ft.). Voraussetzung fiir die
Erkenntnis des sich aulerhalb der raum-zeitlichen Erkenntnisformen befindenden
Willens (platonische Ideen) ist filr Schopenhauer die Authebung der Zeitlichkeit:
Die Erkenntnis der Ideen sei nur in der dsthetischen Kontemplation, in der Auf-
hebung der Individualitét des erkennenden Subjekts, in seiner Entwicklung zum
.feinen Subjekt des Erkennens“ méglich (vgl. Weyers 1976:71f.). Uber den
Rhythmus, der sich als dasjenige Element erweist, durch das sich sowohl Lyrik
als auch Musik auszeichnen, wird hier nun von Pasternak die Qualitiit der Musik,
die Verkdrperung des gottlichen Absoluten, auf die Lyrik iibertragen.

Zusammen mit den Begriffen der Harmonie und Melodie erinnert die
Verwendung der Kategorie des Rhythmus im Fragment Sejcas ja sidel u
razkrytogo okna... an das Schopenhauersche Verstiandnis der Melodie. Bildet der
Rhythmus fiir Schopenhauer doch gemeinsam mit dem harmonischen Element
die Melodie als das Abbild der Bewegung des Willens (vgl. Weyers 1976:113),
wobei das Verhiltnis beider Elemente zueinander als Kampf von Entzweiung
und Versdhnung betrachtet wird (vgl. Weyers 1976:115ff.). Das von Pasternak
hier erzeugte Wechselverhiltnis der Musik mit dem Paradigma von Tod und
Wiedergeburt, welches dem Unfall - dem Sturz vom Pferd® - ja inhrent ist, un-
terstreicht also die Fihigkeit der Kunst resp. Musik, das géttliche Absolute oder
die platonischen Urbilder zu enthiillen, die sich auBlerhalb der Kategorien von
Raum und Zeit befinden:

MHe xanko 13-neThero manbuuka ¢ ero katactpodo# 6 aBrycra. Bor kak ceduac ne-
XKHT OH B CBEXeH HelaTBepAeBiluel rMNCOBOH MoBA3ke, H uyepes ero 6pea npoHocates
TPEXAOAbHbIE, CHHKONHPOBAHHBIE PHTMBI ranona W nanesus. OTHbIHe pUTM OyaeTt co-
6biTHEM ANA HEro, W, 0OpaTHO, COOLITHA CTAHYT PUTMAMH; MENOAHA XKe, TOHANILHOCTD H
TapMOHHA - 0DCTaHOBKOW H BeulecTBOM coObiThA. Eule HakaHyHe, MOMHHTCA, 3 He
npeactapaan cebe Bkyca TBopyectsa. CyulecTBOBANH TONLKO MPOM3BEACHHA KAK BHY-
WEHHBIE COCTORHHSA, KOTOpbIE OCTABANOCh TONLKO HCNbITaTh Ha cebe. M nepeoe npo-
OyxXnenne B opToneaHveckHx nyTax npHHecno ¢ coboto HoBoe: cnocobHocTL pacnop-
AKATHCA HEMPOWEHBIM, HAYHHATD COOOIO TO, 4TO A0 TEX NMOp NMpHXoaHIO 6e3 Hayana H
NpH nepBoM 06HAPY)XEHHH CTOANO YXKe TYT, Kak npupoaa. (SIS, 1V, 684)

“ Angespielt wird hier auf ein autobiographisches Detail, das Pasternak selbst immer wieder
mit seiner kiinstlerischen Initiation in Zusammenhang bringt. Infolge eines Sturzes vom Pferd
am 6. August 1903 brach sich Pasternak das Bein, was einen langeren Krankenhausaufenthalt
nach sich zog (vgl. Pasternak 1989:67f.).
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Der 13jihrige Junge mit seiner Katastrophe am 6. August tut mir leid. Sich da, jetzt
liegt er in einem frischen, noch nicht hart gewordenen Gipsverband, und durch seine
Fieberphantasie jagen dreihebige synkopische Rhythmen des Galopps und Falls. Von
nun an wird der Rhythmus ein Ereignis fiir ihn sein, und umgekehrt, werden die Ereig-
nisse Rhythmen; die Melodie, Tonart und Harmonie sind die Atmosphiire und der Stoff
des Ereignisses. Noch am Vorabend, soviel ich mich entsinne, konnte ich mir den Ge-
schmack des Schaffens nicht vorstellen. Die Werke existierten nur als suggerierte Zu-
stinde, die es an sich selbst zu erfahren galt. Und das erste Erwachen in den orthopidi-
schen Fesseln brachte etwas Neues mit sich: die Fahigkeit @iber das Ungebetene zu ver-
fugen, selbst das zu beginnen, was bis dahin ohne Anfang kam und bei der ersten Ent-
hitllung schon hier stand wie die Natur.

Entsprechende Konzeptionen liegen beispielsweise dem Gedicht Zamestitel 'nica
(Stellvertreterin) aus SMZ zugrunde, das in erster Linie das Verhiltnis von Ur-
bild und Abbild thematisiert. Die Erfahrung des gottlichen Absoluten iiber das
Foto der Geliebten, das sozusagen eine Stellvertreterfunktion libernimmt, voll-
zieht sich fiir das lyrische Subjekt iiber die Musik, den Tanz, an dem auch hier
die Bedeutung des rhythmischen Elements in seiner Korrelation mit dem Galopp
eines Pferdes betont wird. Ahnliche Tendenzen prigen aber auch das Gedicht
Ballada (Ballade) aus PB-17. Hier wird die Zeit der nichtlichen Inspiration, wel-
che die Motive cxxaTocTh orHeii u HOuHbIX 3cTadeT implizieren, als Auseinander-
setzung des lyrischen Subjekts resp. Dichters mit dem weiblichen Unbewufiten
charakterisiert, das diskontinuierlich, rhythmisch ins BewuBtsein dringt (oTpsi-
BHCTOCTH a30yku Mopae, cpounni). Auf das Prinzip des Weiblichen deutet dabei
der mit dem Galopp eines Pferdes verglichene Herzrhythmus hin, der gedanklich
durchaus mit der Emotio koordiniert werden kann, so daB sich der anschlieBend
dargestellte Ritt des lyrischen Subjekts dann als Entschleierungsvorgang des
gottlichen Absoluten présentiert:

BuiBaer, kypbepom Ha Gop3om
Pacckauerca cepaue, # TOUHO
OrpoiBHcTOCTE a30yKH Mop3e,
YepThb! TBOH B 3€pKaJie CPOYHBLI.

[MoaT HaK npocTo rnawarait,

leponsa uau npocro noar,

B rpyau TBOE#H - TONOT NOWaAHbIHA

M cxaTocTb orHeit ¥ HouHbIX 3cTader. (PB-17, 45)

Es geschieht, daB wie ein Kurier auf einem schnellen // Das Herz ins Galoppieren
kommt, und wie // Die Abgehacktheit des Morsealphabets // Sind deine Ziige im Spie-
gel befristet.

Der Dichter oder einfach der Verkiinder, // Der Herold oder einfach der Dichter, // st in
deiner Brust das Pferdegetrampel // Und die Geballtheit der Feuer und nichtlichen Sta-
fetten.
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Mit der Ineinssetzung von Herzrhythmus und Pferdegetrampel verweist Paster-
nak auf das Gedicht Bloks Ja vysel v no¢’ — uznat’, ponjat’'... (Ich ging in die
Nacht hinaus, um zu erfahren, zu verstehen...; 1905), was das symbolistische so-
phiologische Muster ganz besonders augenfillig zum Vorschein bringt. Auch fiir
das lyrische Subjekt Bloks ist der Weg zur Erkenntnis der Sophia von eben dieser
Motivik bestimmt:

A Bbiwen B HOUb — Y3HATDL, MOHATD
Hanexuii mwopox, 6nu3kuii ponor,
HecyumecTBytomux npuHaTh,
[ToBepuTb B MHHMBbIH KOHCKHH TONOT.

[...]

He 3nech, a nanblie - poBHbIHA 3BYK,

U cepaue meanerno 6oponocs.

O, KaK NOHKTb OTKYJa CTYK,

Otxyna 6yaer casited ronoc? (Blok 1995:98)

Ich ging in die Nacht hinaus, um zu erfahren, zu verstehen // Das ferne Rauschen, das
nahe Murren, // Um die Nichtexistierenden zu empfangen, / Um an das scheinbare
Pferdegetrampel zu glauben.

Nicht hier, sondern fern — ein gleichméBiger Ton, // Und das Herz kimpfte langsam. //
O, wie ist zu verstehen, woher das Klopfen, // Woher die Stimme zu horen sein wird?

Als Ziel des Weges wird bei Pasternak angegeben, den Grafen sehen zu milssen,
der wiederum mit dem Kunstwerk, der Ballade, in Zusammenhang gebracht
wird. Diese Aquivalentsetzung erscheint semantisch auf den ersten Blick zu-
néchst alogisch. Aber das Lexem rpa¢ verweist phonologisch auf Lexeme (rpa-
¢a, rpadema), die an das Merkmal der Sprachlichkeit gebunden sind, und impli-
ziert so eine Schreibhandlung. Das weibliche Prinzip, das im Vergleich mit dem
Alphabet als sprachliches Phinomen gekennzeichnet wurde, ist ebenso wie das
ménnliche (rpa¢; Maskulinum) an der Kunstproduktion als musikalisch-
rhythmisches Element beteiligt. Dabei suggeriert schon das Balladengenre®' in
seiner Bedeutung als Tanzlied (Ballata von it. ballare = tanzen) das Merkmal der
Musikalitiit, das auf diese Weise iiber die Rhythmik auch der Lyrik eingeschrie-
ben wird:

MHe Hago
BHAETb rpada!
3aTem, 4TO ponoT cTBONOB - Hannana,
3ateM, 4YTO, AbIXaHLR HE NEPECBOAA,
MyTacb, MRTETCA HOYb H3MJIAAA,

" Auch Fischer 1998:114 beobachtet, daB Pasternak mit diesem Begriff, der gleichmaBen als
musikalische und literarische Gattungsbezeichnung fungiert, in seinen Texten immer wieder
spieit.



00050698

Die Sophiologie in der friihen Schaffensphase 65

3aTeM, HaKoHell, 4YTO - OGannaja, 6annana,
Mosetnbifi aBop aoxas. (PB-17, 46)

Ich muB // den Grafen sehen! // Weil das Murren der Stimme die Ballade ist, // Weil,
nicht tief Atem schépfend, // Sich triibend, die Nacht verwirrt ist, // Und letztlich weil
die Ballade, die Ballade, // Das Miinzamt des Regens ist.

Die Grenze zwischen Dichtung und Musik gestaltet sich bei Pasternak also als
flieBend* (vgl. Fischer 1998:132; Noldeke 1986:136f.; Jensen 1993:420f.).

Vorwiegend fungiert die Musikalitiit als Wertungskriterium unter ande-
rem bei der Unterscheidung von Kunst und Nicht-Kunst. Wird doch an der Op-
position von Wort und Musik im 6. Abschnitt von Nesko!’ko polozenij der Ge-
gensatz zwischen Prosa und Poesie erdffnet. Wihrend der Prosa, die - gebunden
an die Kategorie der Rede - als Kunstform den Eindruck einer nichtkiinstleri-
schen Konstruktion hervorruft, realistische Stilmerkmale zugeschrieben werden,
wird an der Poesie das musikalische Element betont, das im 1. Abschnitt dieses
Essays mit dem Begriff der ,freien Subjektivitit* verkniipft wurde (Der Frith-
lingston, das Balzen der Vogel, als musikalische AuBerung suggeriert dort die
Fortpflanzung, deren Ziel wie das Ziel der Kunst in der Erhaltung der Art oder
der Gattung als iiberindividuelles Muster besteht; vgl. Kap. 2.5.1.):

He oTaenuMbie Apyr oT Apyra nod3us # nposa - nomoca. [To BpoxaeHHOMY cayxy no-
33U NOABICKHBAET MEJIOAHIO MPHPOABLI CPEAH LIyMa CloBaps M, nogobpas ee, Kak noj-
6GMpaloT MOTHB, NpeaaeTcs 3aTeM HMNPOBH3AaLKH Ha 3Ty Temy. UyTeem, no ceoei oay-
XOTBOPEHHOCTH, MpP03a HILET W HAXOAMT 4eloBeKa B KATETOPHH PEYH, a eC/IH BEK €ro
NMILECH, TO Ha MAMATh BOCCO3/A€ET €ro, H NOKHABBAET, H NOTOM, AN Onara yenoBeue-
CTBa, AENAET BHJ, YTO HAlLLIA €ro cpeAHn coBpeMeHHocTH. Havana 3TH He CywecTByOT
otaensHo. (NPL, 1V, 369)

Untrennbar voneinander, sind Poesie und Prosa - Pole. Mit ihrem angeborenen Gehér
sucht die Poesie die Melodie der Natur inmitten des lirmenden Wérterbuchs, und wenn
sie sie herausgefunden hat, wie man ein Motiv herausgreifi, ergeht sie sich in Improvi-
sationen auf dieses Thema. Mit dem Gespiir, dank ihrer Beseeltheit, sucht und findet die
Prosa den Menschen in der Kategorie der Rede, und wenn er der Epoche fehlt, erschafft
sie ihn dem Gedichtnis neu, schiebt ihn unter, und stellt es zum Wohle der Menschheit
danach hin, als habe sie ihn in der Mitwelt gefunden. Diese Ansdtze existieren nicht fiir
sich allein. (Pasternak 1989:376)

‘2 B. Kac hebt auBer der Bedeutung der Musik fiir das Werk Pasternaks auch die der Malerei
hervor: Die stindige Konkurrenz optischer und akustischer Empfindungen bei Pasternak werden
dabei biographisch hergeleitet aus dem wechselseitigen EinfluB von Mutter (Pianistin) und Va-
ter (Maler) (vgl. Kac 1991:12). Beide Kunstarten fiihre Pasternak in der Wortkunst als dritte
zusammen (vgl. Kac 1991:36). Vgl. dazu auch V. Asmus: ,,My3bika, N0331s, )XWBOMHCH ObinK
Q1A HETO HE BABHIOHCKHM CMELIEHHEM S3bIKOB, HE Pa3HLIMH A3BIKAMH, 8 €HHBIM A3LIKOM HC-
KyCCTBa, B KOTOPOM BCE C/IOBa PaBHO €My AOCTYNHbl M paBHO NOHATHBL' (zit. nmach Kac
1991:36; ,,Musik, Dichtung. Malerei waren fiir ihn kein babylonisches Sprachengewirr, keine
verschiedenen Sprachen. sondern die einheitliche Sprache der Kunst, in der ihm alle Worte
gleich zugidnglich und gleich verstandlich waren.*)
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Poesie und Prosa treten hier weniger als gattungstheoretische Begriffe in Er-
scheinung, sondern verkérpern vielmehr zwei verschiedene Qualitiiten der Kunst,
die auf Nietzsches Gegensatzpaar des Dionysischen und Apollinischen als
Grundmichte des Lebens*® aus Die Geburt der Tragédie aus dem Geiste der Mu-
sik zuriickgehen. Der Prosa wird hier das Merkmal des Scheins, des Trugs zuer-
kannt, das Nietzsche dem Apollinischen zuordnet, zu dessen Erscheinungsfor-
men er eben auch die Epik zihlt. Musik und Lyrik*, die sich auch bei Pasternak
durch das Merkmal der Uberindividualitit auszeichnen, sind fitr Nietzsche hin-
gegen mit dem dionysischen Urgrund verbunden, in dem keine individuellen Dif-
ferenzierungen existieren.

Explizit wird der Begriff der ,freien Subjektivitit“ aber lediglich in
Cernyj bokal auf die ,platonisch-schopenhauerischen Ideen* (vgl. CB, 1V, 357)
bezogen. Indem Pasternak hier der futuristischen Abbreviatur die Fahigkeit un-
terstellt, das Zeitliche ins Ewige zu transformieren, Gibertrdgt er den symbolisti-
schen Hintergrund der Musik-Konzeption auf seine eigene avantgardistische
Poetik. Der neue Stil erfihrt durch das wertm#Bige Kriterium der Musikalitit
eine qualitative Aufwertung. Prinzipien wie die Verbindung von nicht zu verein-
barenden Elementen oder die Depersonalisierung etwa prisentieren sich als mu-
sikalisch. In dem oben schon erwihnten Gedicht Lirideskij prostor aus BT kon-
stituiert sich beispielsweise aus gewohnlich nicht miteinander kombinierbaren
Komponenten eine ,,Zaum’“-Landschaft (vgl. Kap. 2.5.2.), in der die Isotopie der
Musik in der Funktion eines Verbindungsglieds zwischen den verschiedenen
Paradigmen aufiritt. Sie synthetisiert die Paradigmen des Himmelsgewdlbes
(6pesenT, Tent, noaHebGecse) und des Schiffs (aek, akops, Bepds, napycuna):
»ITOT aJbT - TOJNILKO JieK noaHebGecuii, // SAkopaMu Hanetas Bepsb, [...]*. (BT, I,
442; ,Dieses Alt ist nur das Deck des Firmaments, // Eine von Ankern besungene
Leine, [..]*) und ist dabei auf der phonologischen Ebene im Reim
anres/tpuanrne durch das Merkmal des Géttlichen gekennzeichnet und in der
Frauenstimme (aneT) als weibliche Kraft bestimmt. Die Dominanz der Musik
iiber alle anderen Bereiche, die der motivisch-thematischen l')berordnung des
Phdnomens der Aurora gleichkommt, suggeriert hier in der Herstellung der Text-
kohidrenz auf der metapoetischen Ebene die Musikalitit des Verfahrens selbst.
Ahnliches 148t sich auch fiir das Gedicht Chor (Chor) aus BT sagen. Der hori-

* Beide Krifte bedingen einander: Das Dionysische als das Bild- und Gestaltlose erweist sich
als die Kraft, die aus ihrer iberstrémenden Fiille Apoll als das Bild- und Gestalthafte dazu ani-
miert, auf das Grauen mit immer schonerem Schein zu antworten (vgl. Schneider 1983:40).

* Vel. in diesem Zusammenhang das Gedicht Pirsestva (Gastmahle) aus BT. Hier impliziert die
Bitterkeit einer schluchzenden Strophe als berauschendes Getriink das dionysische Element.
Dabei werden im Lexem ,,Strophe* beide Bereiche, Musik und Lyrik, zugleich assoziiert. Ergibt
sich der Zusammenhang mit der Musik primir iiber den gesamten Zykluskontext, in dem die
Musik als rekurrentes Motiv auftaucht, so entfaltet sich die Beziehung zur Lyrik durch das Le-
xem , Anapést” innerhalb des Einzelgedichts.
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zontalen Bewegung des Chores nach oben®, die eine Korrelation des Musikali-
schen mit dem Géttlichen assoziiert, wird eine temporale Bewegung dquivalent
gesetzt, die sich in drei Schritten vollzieht:

YcTynamu BOCXOOHT XOp,
Xpebramu kanaensbp:

CHayvana - R0, NOTOM - NPOCTOP,
3a Bcem - cnenoii okTAOPS.

Cnepsa nnereHb, HaR HUM - feca,
3a BceM - cKpHITyuHH 6ok.
PacceerHo cTposcs, ronoca
Yxoaar B noronok. (BT, 1, 447)

Stufenformig steigt der Chor hinauf, // Als Gebirgsketten der Kandelaber: // Zuerst das
Tal, danach die Weite, // Hinter all dem der blinde Oktober.
Zuerst der Flechtzaun, iiber ihm die Wilder, // Hinter all dem der knirschende Block. //

Nach der Art des Morgengrauens sich formierend, erstrecken sich // Die Stimmen bis an
die Decke.

Den ersten (zon, nnereds) und zweiten Schritt (npocrop, neca) bilden Phinome-
ne, die durch die Merkmale der Be- und Entgrenzung gegenilbergestellt sind. Im
dritten Schritt wird diese Opposition durch ein Ubergangsphidnomen (oxta6ps,
ckpunyuuiit 6nok) aufgeldst, das einem anderen semantischen Bereich angehort
als die beiden Komponenten der Opposition. Wihrend in der ersten Strophe
riumliche Erscheinungen mit dem zeitlichen Ubergangsphinomen Herbst ver-
bunden sind, werden in der zweiten Strophe iiber das Merkmal des Holzernen
Endprodukt und Ausgangsmaterial in der Holzverarbeitung mit der semantisch
nicht eindeutig festiegbaren Wortgruppe ckpumyunii 6nok korreliert, die aber in
der Reihung mit nierexs und neca als Zwischenstufe in der Produktion interpre-
tiert werden kénnten. Den verschiedenen semantischen Paradigmen hierarchisch
iibergeordnet ist also auch hier die Musikalitit, die wie die Aurora (Adverb
paccBeTHO) ein Grenzphidnomen darstellt und auf diese Weise die Zusammenfiih-
rung von gewohnlich unvereinbaren Elementen steuert. Ebenfalls mit der Musik
verflochten wird in Poljarnaja $veja aus PB-17 die weibliche Titigkeit des Na-
hens als das Zusammenfligen einzelner Teile zu einem neuen Ganzen. Dabei ak-
tiviert ein homonymes Wortspiel (,,KaHnapeiika 06 cymepku KJIOB CBO# CTaum-
Bana, [...]*; PB-17, 25; ,Der Kanarienvogel wetzte seinen Schnabel an der Ddm-
merung [...]*) die beiden Bedeutungen des Lexems crauuBarh, die entweder mit
dem Paradigma des Nihens (,,zusammenndhen®) oder der Isotopie der Musik
{(.den Schnabel wetzen“ als Attribut des Kanarienvogels) verkniipft sind. Auf
diese Weise wird dem Nihgeriusch und damit implizit der Verbindung seman-

“ vgl. auch Bloks Gedicht /s¢u spasen’ja.... (Ich suche Rettung....; 1900), wo das Erscheinen
der Sophia — hier eine horizontale Bewegung nach unten - von einem Sternenchor begleitet ist.
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tisch weit auseinander liegender Bereiche auf der metapoetischen Ebene das
Merkmal der Musikalitit zugewiesen. Musikalische Qualitdten machen aber auch
das Verfahren der Depersonalisierung aus. In Skripka Paganini aus PB-17 etwa
wird die kiinstlerische AuBerung, das Lied resp. die Ballade, im Vergleich mit
einer Bergarbeiterfrau und der Kennzeichnung durch den menschlichen Kaorper-
teil der Stirn personifiziert:

S mobno Teba YepHOH OT cakH
CoxuraHbs naccaxeii, B 3one
OTnbinaBWIKX aHAAHT W aJlaXHH,
C 6envim nennom 6annan Ha uerne,

C 3arpyGeBuiei 0T My3bIKH KOPKOH

Ha noaenHoii aywe, saaneke

Heymeno#i Tonnsl, KaK wWaxTepky,
[Tposoasinyto feHsb B pyauuke. (PB-17, 43)

Ich liebe dich, schwarz vom RuB // Des Verbrennens der Passagen, in der Asche // Der
verglithten Andanti und Adagi, // Mit der weiBen Asche der Balladen auf der Stirn,

Mit der von der Musik rauh gewordenen Rinde // Auf der tageweise [bezahlten; A.U.]
Seele, fern von // Der ungeschickten Menge, wie eine Bergarbeiterfrau, // Die den Tag
im Bergwerk verbringt.

Die in der Personifizierung erreichte Individualitét nivelliert sich gleichzeitig in
der Unterordnung des Einzelnen unter den Gesamtzusammenhang des iiberge-
ordneten Systems, das die Musik reprisentiert. Bringen die einzelnen musikali-
schen Elemente und deren individuelle Kombination das Lied hervor, so gehdren
sie gleichermaBen in den iiberindividuellen Kontext der Musik als Ganzer. Dies
geht mit einer Vergegenstindlichung der kiinstlerischen AuBerung einher, indem
das Lied durch das Attribut der rauh gewordenen Rinde mit einem Baum #qui-
valent gesetzt wird. /z suever’ja aus SMZ gibt nun die Grenziiberschreitung
selbst als musikalisches Ereignis (neHbe asepu) wieder. Der Verrdumlichung des
weiblichen Prinzips, das ja den Wohnraum des lyrischen Subjekts verkorpert,
steht hier das an die Musik gekoppelte Merkmal des Belebten im Zwitschern ei-
nes Vogels entgegen: ,[...] Hapan meGeuer, kak mnoacHexHuk // Anpemo:
,3npasctayit!’* (SMZ, I, 121; ,[..] Die Kleidung zwitschert, wie das
Schneeglockchen dem April zu: ,Guten Tag!’*). Das Motiv ,,nense aBepu* spielt
dabei auf das bekannte Gedicht Bloks VchoZu ja v temnye chramy,... (Ich betrete
dunkle Tempel,...; 1905) aus dem Zyklus Stichi o Prekrasnoj Dame an, wo das
lyrische Subjekt im weiblichen gottlichen Raum der Schénen Dame deren An-
kunft erwartet, die ebenfalls mit dem Gerdusch — hier Quietschen — von Tiiren
assoziiert wird:

B Teru y BbICOKOH KONOHHB
Ipoxy ot ckpuna asepei.
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A B IHUO MHE INIAJNHT, 03apEHHbBIH,
Tonbko obpa3, nuwb coH o Heit.

O, A MPHBBLIK K ITHM pH3aMm
Beaunuao#i, Beunoit Hennt!

Bbicoko beryT no kapHu3am

Y nuibku, ckasku u cHul. (Blok 1995:10)

Im Schatten an der hohen Séaule // Zittere ich vor dem Quietschen der Tiiren. // Und ins
Gesicht blickt mir, erleuchtet, // Nur das Bild, nur der Traum von thr.

O, wie gewdhnte ich mich an diese Verzierungen // Der Erhabenen, Ewigen Frau! //
Hoch ilber die Simse laufen // Lichein, Méarchen und Triume.

Eine @hnliche Depersonalisierung des Weiblichen erreicht Blok hier ebenso wie
Pasternak in einer erheblich zugespitzteren Form durch die Prisentation der
Schonen Dame mittels einzelner Korperteile (pu3ssi, ynnidku), was die Veranke-
rung dieses Verfahrens bereits in der dsthetischen Moderne zu erkennen gibt.

Wie die Ausfilhrungen deutlich werden lieBen, ist also auch dem Musi-
kalischen die in der Depersonalisierung bewirkte Relativierung der Opposition
belebt vs. unbelebt eigen.

2.5.4. Geistes- und kulturgeschichtliche Implikationen

Mit dem Weiblichen und insbesondere dem sophiologischen Grundmuster ge-
koppelte Referenzen auf geistes- und kulturgeschichtliche Hintergriinde finden
sich - wenngleich wenige - so doch durchgingig in allen in die Untersuchung
einbezogenen Texten. Diese Ereignisse resp. Realia ordnen sich aber sowohl in
den kiinstlerischen Texten als auch in den Essays einer #sthetisch-
poetologischen Bestimmung unter. Wenn in Vokzal aus BT beispielsweise der
Westen hinter der Naturgewalt des Ostens resp. Bahnhofs - die Motive BocTok
und Bok3an zeichnen sich durch partielle phonologische Aquivalenz aus - zu-
riicktritt, wird offenbar auf slavophile Denktraditionen angespielt, verbinden die-
se die Opposition Ost vs. West*® doch mit den Merkmalen des Emotional-
Elementaren bzw. des Rationalen, die ihrerseits der Dichotomie weiblich vs.
minnlich entsprechen. Die Zuordnung des Ostens zur weiblichen Emotio impli-
zieren hier in Pasternaks Gedicht die Qualitiiten des Todes und des Géttlichen:

* Fir die Slavophilen ist Westeuropa vor allem durch Individualismus und Rationalismus ge-
kennzeichnet, der auch in der romisch-katholischen Kirche wirkt (vgl. Riasanovsky 1954:87f.;
Tschizewskij 1961:74). Dagegen pragen den Osten und insbesondere RuBland solche Wesens-
ziige wie KollektivbewuBtsein, kontemplative Erkenntnis und die elementare, organische Kraft
des Volkes (vgl. Riasanovsky 1954:87f.,113; Tschizewskij 1961:74).
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BuiBano, paznsuHerca 3anan

B maHeBpax HeHacTHH W Wwinan,

H B nenne, xak mortuum caput,
[Lnpser kpunamu Bok3an. (BT, I, 433)

Es kam vor, da tritt der Westen // In dem Rangieren der Unwetter und Eisenbahn-
schwellen zuriick, // Und in der Asche, wie ein mortuum caput, // Entfaltet er mit den
Fliigeln den Bahnhof.

GleichermaBen von der poetologischen Ebene bestimmt, ist der geistesgeschicht-
lieche Hintergrund des Motivs Osten in dem bereits zitierten Gedicht Chor. Wie
der Chor unterliegt der Osten einer Aufwirtsbewegung, so daB sich eine Verzah-
nung mit dem géttlich-elementaren Musikalischen ergibt: ,Ilotrom - B TyMaH,
noHTOHOM B 166 // Bospomutcs socrok.. (BT, I, 447; ,.Danach im Nebel als
Ponton in den Schlamm // Wird der Osten erhoben.), was ja - wie gezeigt - auf
der poetologischen Ebene ein Merkmal des Prinzips der Vereinigung von se-
mantisch unvereinbaren Elementen bildet (vgl. Kap. 2.5.3.). Dal} sich das Motiv
des Ostens ebenfalls in diese Determination einfiigt, wird unter anderem durch
den Vergleich desselben mit einem Ponton, einem Briickenschiff, unterstiitzt,
welches das Merkmal des Verbindens impliziert. Quantitativ eigentlich kaum in
Erscheinung tretend, ist das Begriffspaar Ost/West also zusammen mit anderen
Dichotomien verschiedener Ebenen wie Emotio und Ratio, Herz und Begleiter
vom sophiologischen Grundmuster dominiert, das hauptsdchlich dsthetisch-
poetologische Implikationen aufweist: In der Kunst soll ja die in der irdischen
Vielheit verlorene gottliche Einheit wieder restituiert werden. Im Zyklus Poverch
bar’erov wird das Paradigma des Ersten Weltkriegs gleich auf zweifache Weise
genutzt. Einerseits wird es als Uberhebung des ménnlichen rationalen Geistes
begriffen, der namentlich in der Figur Peters 1. mit dem Westen verkniipft ist
(vgl. Gedichte Durnoj son, Artillerist stoit u kormila..., Peterburg). Andererseits
weckt es Assoziationen an die apokalyptische Kraft des weiblichen Prinzips mit
den ihm innewohnenden Komponenten von Tod und Wiedergeburt und ist so an
die Sophiologie und deren poetologische Implikationen gekoppelt. In Tak pri-
blizaetsja udar... etwa wird die elementare Naturgewalt der Gewitterwolken - das
Gewitter verkorpert hier das weibliche gottliche Absolute - mit angetretenen Ba-
taillonen verglichen, die gewappnet zum Schlag ansetzen. Auch in Vesennij
dozd’ (Friihlingsregen) aus SMZ fungiert die iiber das Kunstschaffen erreichte
Entgrenzung (Beixon u3) der revolutiondren, elementaren Kraft des Volkes als
Aquivalent zum alles emeuernden Frihlingsregen und dem weiblichen Nachtge-
stim der Luna, so daB die kulturgeschichtlichen Referenzen zusammen mit den
Naturphinomenen wiederum dem sophiologischen Paradigma untergeordnet
sind:

Briepsbie yHa ITH LeNH # TpeneT
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[InaTbes ¥ BNACTL BOCXHILEHHBIX YCT
"MnCcoBOKO INONEEIO NEnuT,
JlenuT HuKeM He nennenunlii Oi0cT.

(]

JTO He HOUb, HE IOKIb H HE XOPOM

Peyuueecs: , Kepenckuit, ypa!",

310 cnenswHi BLIXOR Ha OpYM

M3 xatakomb, 6e3bicxoanbix Buepa. (SMZ, 1, 130)

Zum ersten Mal formt die Luna diese Ketten und das Zittern // Der Kleider und die
Macht der entziickten Miinder // Zu einer gipsenen Epopbe, // Formt die von noch nie-
mandem geformte Biste. [...]

Das ist nicht die Nacht, nicht der Regen und nicht das vom Chor // Explosionsartig her-
vorgebrachte: , Kerenskij, hurra!“, // Das ist der blendende Ausgang aufs Forum // Aus
den Katakomben, den ausweglosen Gestern.

Besonders deutlich sind die beschriebenen Prozesse in Opredelenie dusi (Defini-
tion der Seele) aus SMZ zu erkennen. Hier werden ein Naturereignis, das Fallen
reifen Obsts im Sturm, und die durch den Sturm symbolisierte Revolution analo-
gisiert. Dabei dominiert die motivische Entfaltung des Naturphinomens, wohin-
gegen die kulturgeschichtliche Sphire weniger entwickelt bleibt. Beide Bereiche
zeichnen sich aber durch das Merkmal des Todes und der Wiedergeburt aus, die
als heranwachsendes Lied sichtbar poetologische Implikationen trigt: Stirbt wih-
rend des Falls das mit der Bime (weibliches Prinzip) verwachsene Blatt (ménnli-
ches Prinzip), so wird die Revolution mit einem Brand verglichen. Beide Para-
digmen bauen so gemeinsam den sophiologischen Hintergrund auf. Zunichst
scheint es, daB die kulturgeschichtliche Thematik in Vozdusnye puti im Vorder-
grund steht. Diese ordnet sich - genauer betrachtet - aber auch hier der poetologi-
schen Ebene unter. Denn beide Revolutionen, die von 1905 und die von 1917,
lI6sen als Verkdrperung einer Art ,inneren Apokalypse* den Anspruch der
Selbstiiberwindung und Restitution der Ganzheitlichkeit nicht ein (vgl. Kap.
2.6.4.). Statt dessen wird dieses Ziel in der kiinstlerischen AuBerung erreicht, die
der Gesang eines Vogels symbolisiert.

Ahnliches gilt gleichsam fur die theoretischen Schriften und Essays. In
Cernyj bokal wird die mit der Dichotomie minnlich vs. weiblich koordinierte
Opposition apollinisch vs. dionysisch, die sich unter anderem auch durch kultur-
geschichtliche Implikationen auszeichnet, auf die literarische Evolution iibertra-
gen und auf diese Weise poetologisch funktionalisiert. Wie Blok in seinem Auf-
satz KruSenie gumanizma (Das Scheitern des Humanismus, 1919), wo er seiner
durch Nietzsche inspirierten Kulturphilosophie Ausdruck verleiht, das Be-
griffspaar des Apollinischen und Dionysischen zur Kennzeichnung von kulturel-
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len Epochen nutzt*’ (vgl. Kluge 1967:104), assoziiert Pasternak damit Merkmale
von kiinstlerischen Stilepochen. Ziel jeder als dionysisch-elementar erscheinen-
den neuen Strdmung ist es, sich vom Hintergrund der alten, apollinisch-
erstarrten, zur Konvention gewordenen Tradition abzuheben. Fiir Pasternak im
Kontext seines avantgardistischen Kunstverstindnisses charakterisieren die Zilge
des Unbeweglichen, Erstarrten und Gewohnten eben den Symbolismus als apol-
linisches System:

Mbi BLIPOCAH Ha W3YMHTENbHONH NMOABKXHOCTH Bawed [cumBonucThl, A.U.] HeaABHXH-
MOCTH: pbiAaHHE NEPEABHKHHYECKOH BallieH NEACTBHTENLHOCTH, FYAS, OTJIETAN0 OT 3a-
uHaesensix crexon aerckoii {...] (CB, 1V, 355)

[loabi cnepoBanu, KocHes B CBOe# udepene, Kak Obl no npuBbitke. He no paccesHHOCTH
nu? KT0 3Han HX B NHIO, A3 H OHH, PA3THYANH JIH OHH 4bH-1160 nnua? U BoT Ha Hexo-
2e 0aHOro H3 Hux, 1914-ro no cuery, Bbi, cCMeNb4aKK, Bbl OLHH H HHKTO ApPYroM, pa3-
6yAHIH HX KPHKOM HeclbixaHHbIM. B OrHe H AbiMe ABHIICA O BaM, H BaM OAHHM JIKUb,
NeMOH BpeMeHH. Bl M ToNbKO Bbl 0OpaTHTE €ro B HOBYIO HEBOMIO. (CB, 1V, 359)

Wir wuchsen auf in der bestiirzenden Beweglichkeit eurer Unbewegbarkeit: Das Ge-
schluchz eurer Wanderaussteller-Wirklichkeit flog dumpfionend von den bereiften
Scheiben des Kinderzimmers ab; [...] (Pasternak 1989:367)

Die Jahre folgten einander, in ihrer Reihe erstarrend, wie aus Gewohnheit. War es nicht
Zerstreutheit? Wer kannte sie von Angesicht, und auch sie, unterschieden sie irgend je-
mandes Gesicht? Und da, am Ausgang eines von ihnen, des 1914ten nach der Zeitrech-
nung, habt ihr Draufgénger, ihr allein und niemand sonst, sie geweckt mit einem uner-
hdrten Schrei. In Feuer und Rauch erschien er euch, und nur euch allein, der Ddmon der
Zeit. Ihr und nur ihr werdet ihn wenden in eine neue Unfreiheit. (Pasternak 1989:372)

Der Verweis auf das musikalische Element in den pejorativ konnotierten Lexe-
men phiiaHue, ryneth und HecbIXaHHBIH KpUK evoziert einerseits allgemein den
kulturphilosophischen Hintergrund, andererseits legt er als unvollkommene laut-

7 Solange eine Kulturepoche noch im Werden ist und sich gegen feindliche Ordnungen be-
haupten muB, ist sie filr Blok dionysisch-musikalisch; unbeweglich apollinisch ist eine Epoche,
die als gewordene Weltordnung nur noch auf den Erhalt ihrer Sicherheit ausgerichtet ist (vgl.
Kluge 1967:104). In dem genannten Essay heiflt es beispielsweise: ,, Tak Benukoe ABHXKEHHE,
ObiBiIee PpakTOpOM MHPOBOHR K)1bmypsl, pa3bHNIOCh HA MHOXKECTBO MafbiX ABHXCHHH, CTaBLIKX
daxropamn eBponeickoi yuswruzayuu. LlnBHnn3auus, sce Gonee Tepasllas 4epThi KyAbTYpbl,
Bce Gonee npHobperaBiuas XapakTep pa3spo3HEHHOCTH, JHILAIOWAACA dyXa UEJbHOCTH, My3bi-
KaNbHOH CNAasHHOCTH, - Bce GoNee Aepxanach, OAHAKO, 38 CBOE NYMaHHCTHYECKOE TPOHCXOX-
aeHue. [loTepaB NpaBo Ha HMA, LHMBH/IH3ALAA TEM Kpenue AECPXKanach 3a 3T0 UM, KaK BbIpOX-
AaOLKHACT apUCTOKpaT AepKHTca 3a cBod THTyn." (Blok 1982:334; ,So zerbricht die groBe
Bewegung, die ein Faktor der Weltkulrur gewesen ist, in eine Vielzahl kleiner Bewegungen, die
zu Faktoren der europdischen Zivilisation geworden sind. Die Zivilisation, die immer mehr die
Zige der Kultur verloren hat, immer mehr den Charakter der Vereinzeltheit angenommen hat.
die den Geist der Ganzheitlichkeit, der musikalischen Verbundenheit, einbiBt, klammerte sich
indessen immer mehr an ihre humanistische Herkunft. Indem sie das Recht auf den Namen
verlor, hielt die Zivilisation um so starker an diesem Namen fest, wie ein degenerierter Aristo-
krat an seinem Titel festhilt.“)
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liche AuBerung die Analogisierung des Symbolismus mit dem nicht-
musikalischen Apollinischen nahe. Demgegeniiber wird der Futurismus als noch
im Werden begriffene Stilepoche durch die Merkmale der Schnelligkeit und Au-
Berzeitlichkeit, die als Abwehr gegen die an die Zeitlichkeit gebundene Festigung
des Systems verstanden werden kann, mit dem Dionysischen identifiziert:

[---], dyTypH3M - BnepBbie SBHLIA Ciayvyad AeHCTBHTENLHOH YKJIAAKH B KpaT4aHILWHA
cpok. [TocnelwHOCTb, eMy CBOXCTBEHHaS, HACTONLKO XKe AaNeKa OT HEMPHBHLIYHOH CKO-
POCTH Mepcefeca, HacTONbKO Jlafleka OHa H OT MeRNIHTeNsHOCcTH Hap3ecoBsix nepeaBH-
XeHHH. [...] [TocnewHoCTs 3Ta He YTO HHOe, KaK CNEWHOCTh HA3HAYEHHA; HCKYCCTBO Ha
KaXJIOM UIary, eXeIHEBHO, €XEYacHO MONYYAaEeT OT BEKa HEMIMEHHOE, JIECTHOE, OTBET-
CTBEHHOE, Ype3BbIYaiiHO BaXKHOE H crelHoe HasHavenue. (CB. 1V, 356)

B uckycctee BHAMM Mb cBOeOOpasHoe extemporale, 3aa4a KOEro 3ak1KuaeTca B TOM
eAMHCTBEHHO, YTOGB! OHO 6b1n0 HcnonHeno Gaectawe. (CB, 1V, 358)

[...]. der Futurismus ist zum ersten Mal der offensichtliche Fall eines wirklichen Pak-
kens in kiirzester Frist. Die Schnelligkeit, die ihm ¢igen ist, ist von der auBergewdhnli-
chen Geschwindigkeit eines Mercedes ebenso weit entfernt, wie sie von der Saumselig-
keit der Narsesschen Wanderungen entfernt ist. [...] Diese Schnetligkeit ist nichts ande-
res als die Dringlichkeit der Bestimmung; die Kunst erhilt bei jedem Schritt, tiglich
und stiindlich, vom Jahrhundert e¢ine unabénderliche, schmeichelhafte, verantwortliche,
ilberaus wichtige und dringliche Bestimmung. (Pasternak 1989:368f.)

In der Kunst sehen wir ein selbstindig existierendes Extemporale, dessen Aufgabe ein-
zig und allein darin besteht, glinzend ausgefiihrt zu werden. (Pasternak 1989:371)

Mit der Dichotomie des Apollinischen und Dionysischen verkniipft, wird die
Opposition von literarischer Tradition und Evolution in Vassermanova reakcija
(Die Wassermann-Reaktion; 1914) durch die Opposition des falschen und wah-
ren Futurismus aufgefiillt und unter dem Aspekt der rezeptionellen Wahmeh-
mung entwickelt. Als exemplarischer Vertreter des falschen Futurismus fungiert
dabei Vadim G. Ser3enevi& (1893-1942), als Beispiel fiir den wahren Konstantin
A. Bol’3akov (1895-1940). Der falsche Futurismus erfiillt die Erwartungshaltung
des Lesers und bedient auf diese Weise das gewohnt Traditionelle. Sein Denken,
das als wissenschaftlich-beschreibendes charakterisiert wird, ist durch das
Merkmal des Rationalen bzw. Apollinischen geprigt:

Yutatenp ctan npoH3BoAHTENEM uepe3 NOCPeAcTBO 0e3paznH4HOro [Uis HEro MoisTa.
[...] lorpebuTens He pazbupaerca yxe B JOCTOMHCTBE NPOAYKTa, NOTOMY YTO NPHYHHA
HEAOCTATKOB MOCHEAHEr0 HMEHHO 3TO TOCMOJACTBO HEBEKECTBEHHOro NOTpedbHTENA H
€ro NOApPAAYHKA B HHAYCTPUH. OH JOBONLCTBYETCA ORHHUM TONBLKO BEPOATHEM IS HETO
NPHUBBLIYHBIX MPH3IHAKOB, 8 ITH MPHIHAKH B JIyHLIEM Cly4ae BTOPOCTEMEHHBI K HENOJ-
Hbl, K TOMY X€ 3TO NpH3HakH norpeduTensckue, a He pabpukaunonnsie. (VRE, 1V,
351)

O6pa3 mbicneit Lllepiienesnya - Hay4HO-ONHCATENBLHBIA. 3TO TOT BHA MBLILIEHHSA, KO-
TOPHIii, OCTaBSAA HETPOHYTHIM BCE CHHTaKCHuYecKoe BoraTcTBo A3bika akajeMu4ecKoro,
HE TOBOPA YK€ 00 YKAOHAIOWHXCA OT 3TOr0 KAHOHA NOMBITKAX, Pa3paXaeTcs rpaaoM
KaTeropvyeckux nonoxenuil tuna: S ects P. (VRE, 1V, 354)
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Der Leser wurde der Produzent mit Hilfe des fiir ihn gleichgiiltigen Dichters. [...] Der
Konsument kennt sich aber schon nicht mit dem Wert des Produkts aus, weil der Grund
fir die Miéngel des letzteren gerade in der Herrschaft des ungebildeten Konsumenten
und seines Lieferanten in der Industrie liegt. Er gibt sich mit nur einer Wahrscheinlich-
keit der fiir ihn gewbhnlichen Merkmale zufrieden, aber diese Merkmale sind besten-
falls sekundir und unvollstindig, iiberdies sind diese Merkmale konsum- und nicht pro-
duktionsorientiert.

Die Gestalt der Gedanken SerSenevids ist wissenschaftlich-beschreibend. Das ist jene
Art des Denkens, die - den ganzen syntaktischen Reichtum der akademischen Sprache
aufler Acht lassend, ganz zu schweigen von den Versuchen, diesem Kanon auszuwei-
chen - in einen Hagel kategorischer Annahmen des Typs: S ist P ausbricht.

Wihrend sich der falsche Futurismus als zur Konstante erstarrtes System erweist,
stellt der wahre Futurismus ein sich stindig erneuerndes System, ein Integral ei-
ner unendlichen Funktion, dar. Sein wesentlichstes Charakteristikum, die Einheit,
unter die sich die einzelnen Elemente des kiinstlerischen Werks unterordnen, ist
von der Erwartungshaltung des Rezipienten unabh#ngig und suggeriert in der
Uberwindung aller individuellen Differenzierungen das Dionysische:

Jinpnyecknit aeaTens, Ha3bLIBAATE €r0 KAK XOTHTE, - HAYANI0 HHTETPHpYIOLLEE npexie
Bcero. [...] [ToBTopsieM, 3TO BCe NHILBL INEMEHTBI, ¥ Mbl OTKa3blBAEM KM BO BCAKOM Ca-
MOCTOATENLHOM 3HaueHHH. Kak TakoBble, OHH MOAYMATHBHO BAMANH Obl Ha OOwMi
cTpoit cTHxa, ecnH 651 PpepMEHTOM HX ABHXEHHS ObINO NHPHuYecKoe uenoe. [...] 3To k
€CTb KaK pa3 TOT JNIEMEHT, KOTOPbIH He NOAJAETC] ONPEAENEHHIO MOKYNIIHKA W HE MO-
XET NO3TOMY CTaTh ycnoBHeM cnpoca u cobiTa. (VRE, IV, 3152)

Yepra 318, COCTABAKIOWIAA CAHHCTBEHHYIO CONb GONBLIIAKOBCKONO XKaKpa, H ecTh JIHPH-
yeckas OCHOBA €r0 Nbec, TOT HHTerpan beckoHeuHoH (PYHKUHH, BHE KOTOPOH KOHEY-
Hylo metadopy nocturna 6u cyasba kovcranT u Lilepmenesnyesbix meragop. (VRE,
1V, 353)

Ein auf dem Gebiet der Lyrik Titiger, nennt thn wie ihr wollt, ist in erster Linie ein in-
tegrierender Ursprung. [...] Wir wiederholen, das sind alles nur Elemente und wir spre-
chen ihnen jegliche selbstindige Bedeutung ab. Als solche wiirden sie modulativ auf
den gesamten Bau des Verses EinfluB nehmen, wenn das lyrische Ganze ein Ferment
ihrer Bewegung wire. [...] Dies ist auch gerade jenes Element, das nicht der Bestim-
mung des Kédufers unterliegt und deshalb nicht zur Bedingung fiir Angebot und Nach-
frage werden kann.

Dieser Zug, der das einzige Salz des Bol'3akovschen Genres bildet, ist die lyrische
Grundlage seiner Stiicke, jenes Integral einer unendlichen Funktion, auBerhalb derer die
endliche Metapher das Schicksal von Konstanten und der SerSenevidschen Metapher
erleiden wilrde.

Der avantgardistischen Verfremdungsisthetik, die ja auf eine Erschiitterung der
Wahmehmung beim Rezipienten baut, wird also in ihrer Wechselwirkung mit
dem symbolistischen Gegenmodell ein dionysisches Potential eingeschrieben.
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2.6. Textanalysen

Alle in diesem Teil der Studie behandelten Texte stehen in einem typologischen
Zusammenhang. Sie alle prédsentieren das sophiologische Grundmuster, wenn
auch durch unterschiedliche — vor allem kompositionelle — Strukturprinzipien.
Dominiert in Poverch bar’erov (1917) und namentlich in Sestra moja - Zizn’ die
Reisestruktur als Aquivalent zu den im sophiologischen Modell verhafieten
Komponenten der Ver- und Entschleierung, so sind es in Bliznec v tu¢ach und
Vozdusnye puti bestimmte Motive (das Zwillingsmotiv bzw. das Motiv des Kin-
des), welche die Sophiologie und damit das symbolistische Gegenmodell aufru-
fen. Dem ersten Gedichtband Pasternaks, Bliznec v tu¢ach, wird zwar von den
meisten Untersuchungen als noch sehr am Symbolismus orientiertes Werk, in
dem die Pasternaksche Individualpoetik erst sechr rudimentir zu spiiren sei, eine
Sonderstellung eingerdumt (vgl. Dyck 1972:60; Gifford 1977:35f; Baevskij
1997:16f.; Mallac 1981:75).*® Hier soll dieser Band aber vielmehr als Text be-
trachtet werden, der die symbolistische Folie eben recht unmittelbar nutzt, um sie
hinsichtlich avantgardistischer Stilprinzipien - und diese zeichnen sich durchaus
ab - zu transformieren, so daB sich gerade dieser Text zusammen mit den anderen
in besonderer Weise fiir die Konstruktion eines Ausgangsparadigmas eignet.

Wie oben bereits angedeutet, beschrinken sich die Textanalysen aber auf
die Sichtbarmachung dieses Grundmusters. Eine Beschreibung der Integration in
das eigene avantgardistische System leisten hingegen die Kapitel 2.5.

Nicht in die Analysen einbezogen wurden Detstvo Ljuvers und Temy i va-
riacii (1923), da diese Texte einerseits bereits Gegenstand zahlreicher Untersu-
chungen sind. Andererseits sind die fiir die Analyse herangezogenen Texte hin-
reichend représentativ, um ein Paradigma fiir die frilhe Schaffensphase zu ent-
werfen. Der Motivbereich des Kindes ist auch in Vozdusnye puti sehr stark aus-
geprdgt. Zudem weist dieser Text auffilligere geistes- und kulturgeschichtliche
Implikationen auf und ist bisher weit weniger beachtet worden als etwa Detstvo
Ljuvers. Den musikalischen Aspekt, der ja besonders fiir Temy i variacii charak-
teristisch ist, geben auch alle anderen Texte auf dhnliche Weise wieder.

“ Eindeutig der avantgardistischen Poetik ordnet R. Vroon diesen Gedichtband als Realisierung
des konkreten literarischen Programms der Gruppe ,,Lirika* zu (vgl. Vroon 1998:335). Dem im
ersten Gedicht erscheinenden typisch symbolistischen Motiv des Gartens mit seiner Konnota-
tion des Gartens Eden werde im letzten Gedicht das Motiv der Stadt entgegengestellt, das deut-
lich die neue postsymbolistische Realitdt reprasentiere (vgl. Vroon 1998:338).
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2.6.1. Bliznec v tucach (1913)

Schon im Gedichtband Bliznec v tucach zeigt es sich, dal3 die Sinnstruktur des
Werks in ganz entscheidendem MaBe von der Kategorie des Weiblichen be-
herrscht wird. Es tritt vor allem als unbewuBtes Seelenleben in Erscheinung, das
auf der Inhaltsebene die Geliebte des deutlich androgyne Merkmale aufweisen-
den lyrischen Subjekts verkérpert. Dies duBert sich in verschiedenen in den Ge-
dichten mehrfach wiederkehrenden Motiven wie Zwilling, Nacht, Traum usw.*
Dabei 148t sich die weibliche ,,Anima“ mit den Begriffen der symbolistischen
Sophiologie als ,,Sophia“ (Lichtgestalt, Mariengestalt) fassen®’, die in bezug auf
das lyrische Subjekt und dessen schopferische Tétigkeit als Inspirationsquelle
fungiert und diesem eine Anndherung an ein Sein ermdéglicht, das sich durch
gottidhnliche Qualitﬁtens' auszeichnet, so dafl somit auf den Topos des Dichter-
propheten angespielt wird, wie er fiur die Romantik und den Symbolismus ty-
pisch ist.

Gleich im 1. Gedicht, Edem, entwirft der lyrische Sprecher diesen Topos,
indem er verallgemeinernd auf die Dichter im Plural rekurriert. Uber seine visu-
elle Wahmehmungsfihigkeit beschwort er zwischen den #ltesten Kulturen der
Erde, Mesopotamien und der Indus-Zivilisation, ein Bild vom Garten Eden her-
auf, das die Auflésung eines mythischen ganzheitlichen Urzustandes zeigt:

MHHYS HH3IMEHHYIO TEHb,

HUx [Bpemena; A.U.] aHrens! B3HecyT.
3emns - CaHJa/IHH PEMEHD,

H BHOBb Anam - pasyr. (BT, 1, 427)

An dem niedrig gelegenen Schatten voriibergehend, // Tragen sie [die Zeiten; A.U.] En-
gel hinauf. // Die Erde ist der Sandale Riemen, // Und von neuem ist Adam unbeschuht.

“ Die Festlegung des weiblichen Prinzips auf die Dunkelheit und die des ménnlichen auf das
Licht findet sich schon in den chinesischen Urkriften Yin und Yang: Das Ur-Chaos (Tao) wird
im Kreis (Tai Chi) dargestellt, aus dem sich die polaren Prinzipien der Realitat Licht (Yang)
und Dunkel (Yin) herausdifferenzieren. Die helle Hilfte symbolisiert die minnliche aktive aus
dem Himmel kommende Kraft, wihrend die dunkie Hilfte die weibliche eher passive aus der
Erde emporstrebende Kraft verkorpert ( vgl. Lassacher 1987:26).

* Die Jungianische Anima-Psychologie und die symbolistische Sophiologie (bei Blok, Belyj
und vor allem bei Ivanov) sind nicht nur homologe, sondern auch analoge Systeme der Personi-
fizierung des (feminin besetzten) UnbewuBten im Konflikt mit dem (maskulinen) Ich-
BewuBtsein. Die Projektion der ,,Anima“ als sublimes Uber-Wesen (Personifizierung eines
hochreligidsen, hochkulturellen oder hochethischen Uber-Ich), wie sie dem apollinischen Typ
des Religionssymbolismus entspricht, wird im dionysischen Selbsterlosungsmythos Jungs bzw.
der Symbolisten ersetzt durch den ekstatischen RegreB in ein feminines, aus der Sicht des Ich-
BewuBtseins abgewertetes, erniedrigtes Anima-Bild, das mit den verdringten Libido-
Besetzungen negativ ausgestattet erscheint (vgl. Hansen-Love 1992:222).

5 Vgl. auch V. Al'fonsov 1990:33, der als inneres Thema des gesamten Gedichtbandes das
Motiv der Berufung hervorhebt.
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Die Aufspaltung der urspriinglichen Einheit (Anmam, hebr. adamah bedeutet
3eMis) in die beiden grundlegenden Gegensitze, des midnnlichen (Anam; gram-
matisches Geschlecht = minnlich) und weiblichen Prinzips (3emns; grammati-
sches Geschlecht = weiblich), wird hier im Vorgang des Ausziehens von Schu-
hen versinnbildlicht. Diese Vorstellungen lassen die Ideen des deutschen Barock-
Mystikers Jakob B6hme durchschimmern, der teils auch unter dem EinfluB gno-
stischer Lehren stand.’? Der Uradam B&hmes, wie auch der judaistische Adam
Kadmon und der gnostische Anthropos (vgl. Mify 1980:43), ist ja als Selbstpor-
trait Gottes durch die Abwesenheit von Geschlechtsmerkmalen als ménnliche
Jungfrau gedacht (vgl. Kapitel 2.2.), die im Siindenfall in Adam und Eva ausein-
anderfillt. Eva tritt als Symbol fiir die duBere Welt, die hier durch 3emnsa be-
zeichnet ist, an die Stelle der Sophia, so daB sich ein Gegensatz zwischen minn-
lichem und weiblichem Prinzip er6finet. Dieser wird schon an der Gegeniiber-
stellung von rechts und links in der ersten Strophe verdeutlicht, wobei aber
gleichzeitig die zu restituierende Einheit durch den syntaktischen Parallelismus
impliziert bleibt:

Koraa 3a nupel nabupuur

MoaTwt B30p BNEPAT,

Haneso rauubl cavxer Una,

A Bnpass yiaer Esdpar. (BT, I, 427)

Wenn hinter dem Labyrinth der Lyra // Die Dichter den Blick schweifen lassen, // So
leckt links der Indus den Ton ab, // Und rechts macht sich der Euphrat auf den Weg.

Die Verbindung der Opposition von rechts und links mit der Sinneswahmeh-
mung des Sehens verweist auf das Bild der Seele bei Bohme, die mit zwei Augen
ausgestattet ist. Dabei hat das rechte Auge die Aufgabe, das linke Auge vom B&-
sen abzubringen (vgl. VF, IlI, 164). Das Existenzproblem des in die Zeitlichkeit
geworfenen Menschen (,,l1 He6miBannM 6brTHeM // Touarcs Bpemena.”; BT, I,
427; ,,Und als unerhortes Sein // Sickern langsam die Zeiten heraus.*) besteht
folglich darin, beide Prinzipien in sich selbst wieder zusammenzufiihren:

Tsi K 4yly 4yAKOCTL NPHIOTORD

H K Taiise nepBbixX AHEN:

Kyputca pybexom nobosb
Mexany 3emneii 1 Helh. (BT, I, 427)

*2 Wie in Kapitel 2.2. dargelegt, konstituiert sich fiir Bshme die Welt als Selbstoffenbarungs-
vorgang Gottes. Dabei bedarf es als Mittel zur Offenbarung des Gegensatzes, der bei Béhme im
wesentlichen durch die Opposition von weiblichem und minnlichem Prinzip bestimmt ist.
Letztendlich besteht das Ziel darin, in der Erkenntnis der Einheit die Gegensétze zu Gberwinden.
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Bereite die Feinsinnigkeit auf das Wunder vor // Und auf das Geheimnis der ersten Ta-
ge: // Als Grenze dampft die Liebe // Zwischen der Erde und ihr.

Um die Feinsinnigkeit oder Sensibilitdt der Sinne zu erreichen, die fiir die scho-
pferische Titigkeit des Dichters Voraussetzung ist, muf} er also die in der Liebe
verkorperte Grenze der Geschlechtlichkeit iiberschreiten. Im 2. Gedicht, Lesnoe,
erhebt sich das lyrische Subjekt zur Stimme des Waldes, der als , Fiirsprecher vor
der Ewigkeit* gottliche Eigenschaften besitzt. Hierbei nimmt der Wald ménnli-
che (F'onnad, yenuHennwn#h BowH) und weibliche (neBuyeckas Bnara, HeBOJISA)
Merkmale an und erweist sich somit in der Vereinigung von kdmpferischer Un-
abhiingigkeit und Unfreiheit bzw. Abhiingigkeit wie das lyrische Subjekt als an-
drogynes, ganzheitliches Wesen. Das Kiinstlerisch-Schopferische bleibt aber
auch hier dem Weiblichen vorbehalten (vgl. nesueckuii). Auf der morphologi-
schen Ebene wird die Auflosung der Geschlechterpolaritéit durch eine Anapher
betont, die zudem syntaktisch mit einem Parallelismus gekoppelt ist:

O Yepuonecsbe - N'onnad,

YenuHeHHbi# BOHH B none!

O neBueckas Bnara Tpas,

Hemortcrytoutas Heona! (BT, I, 428; Hervorhebung A.U.)

O Laubwald, Goliath, // Einsamer Krieger auf dem Feld! // O Gesangesfeuchtigkeit des
Grases, // Verstummende Unfreiheit!

Uberdies intensiviert die partielle phonologische Aquivalenz der Motive 6op und
xop, die einerseits auf das ménnliche, kimpferische (6op — Gopeu) und anderer-
seits auf das weibliche, kiinstlerische Merkmal des Waldes verweisen, die Koor-
dination beider Prinzipien im Wald. Das als eingeweiht (,,PasransiBaio TaiHy
yap*; BT, I, 428; ,,Ich entrétsele das Geheimnis des Bechers®) geltende lyrische
Subjekt - fiir den Uneingeweihten ist der Wald stumm - entspricht auf diese Wei-
se dem in Gedicht 1 dargelegten Verstindnis vom Dichter.

Die folgenden Gedichte geben in der Auf- und Abbewegung des lyrischen
Subjekts zwischen Enttduschung von der irdischen Welt und Erfiillung in der
.Nachtexistenz* der géttlichen Sphire seinen Weg zur Erlangung des Ideals wie-
der, der entweder auf der Vergangenheitsebene erinnert oder in der Zukunft vi-
siondr vorgestellt wird. Im 3. Gedicht, Mne snilas’ osen’ v polu-svete stekol,...,
werden etwa die Motive Traum, Geliebte, Wohnzimmer und Seide der Sessel
durch das Merkmal des Verschwindens - ausgedriickt entweder im Verstummen
oder Tauen - dquivalent gesetzt: ,,Tepsnach ThI“; ,,[JI0XJ1a TOCTHHAA"; ,,Tasy Kpe-
cen BhIlBeTaBlIWiA menk; ,,Thl paHbllie Bcex, JioOWMas, 3aTtuxia®; ,,CoH yMOJK"
(BT, I, 429; ,.Du gingst verloren*; ,das Wohnzimmer wurde still“; ,es taute der
Sessel ausgeblichene Seide*; ,,Du, Geliebte, verstummtest frither als alle ande-
ren“; ,der Traum verging*). Das Merkmal des Verstummens, das ja auch das
Wesen des Waldes ausmacht, weist die Geliebte als Personifikation eines weibli-



00050698

Die Sophiologie in der friihen Schaffensphase 79

chen géttlichen Prinzips aus, das in seiner Verrdumlichung - das Wohnzimmer ist
der Wohnraum des lyrischen Subjekts - eine Verbindung mit dem lyrischen
Subjekt eingeht und in seiner Festlegung auf die Sphire des Traumes als unbe-
wuflites Seelenleben interpretierbar ist. Eine Opposition zur lirmenden Menge,
welche die Alltagsexistenz, das irdische Dasein des lyrischen Subjekts symboli-
siert, ergibt sich iiber die Akustik. In der Erinnerung an diesen fritheren Traum
reflektiert das lyrische Subjekt, daB das Streben nach dem Status eines Auser-
wihlten, nach einer héheren Daseinsform eben die Transzendierung von der
menschlichen Existenz nach sich zieht. Aus der Diskrepanz zwischen dem
menschlichen Sein des Dichters und der Zugehorigkeit zur géttlichen Sphire re-
sultiert auch sein Leid, was das 4. Gedicht, Ja ros, menja, kak Ganimeda,..., ver-
anschaulicht. Im Verweis auf den Ganymed-Mythos®® der griechischen Mytholo-
gie wird das Streben des lyrischen Subjekts nach einem gottdhnlichen Dasein
intertextuell unterstrichen. Die dreimalige Wiederholung von , 1 poc* ruft dabei
die der Dreizahl inhdrente Ganzheitlichkeit auf. Versinnbildlicht im ProzeB des
Anwachsens, begriindet sich diese Erhohung zu den Géttern intratextuell durch
das Leid, das wiederum mit dem Zeichen des Weiblichen belegt ist:

A poc, mens, xak ['annMena,

Hecnn HeHacTha, CHH HECH,

H pacrounTenshbie 6eabi
Mpunoanumany ot 3emau. (BT, [, 430)

Ich wuchs, wie Ganymed // Trugen mich die Unwetter, die Triume trugen, // Und ver-
schwenderische Néte // Erhoben mich von der Erde.

Der syntaktische Chiasmus ,,Hecnu HeHacTss, cHbl Hecnau™ verbindet das leben-
spendende weibliche Element Wasser mit dem weiblichen UnbewuBten der
Trdume, wobei der zweite Vers dann wiederum eine Verkniipfung mit Geagl
durch das Phonem [:] ([:] dominiert in diesem Vers) und »l eingeht und so
gleichsam die dadurch entstehende Entfernung zum irdischen Sein anklingen
1a6t. Im Anwachsen und im Abschied von der Erde begriffen, zeigt sich das lyri-
sche Subjekt in der zweiten Strophe in einen ,Brautschleier aus gewebten
Abendmessen gehiillt, also mit weiblichen Attributen versehen (Brautschleier
und Tageszeit Abend), die es auf die himmlische Hochzeit vorbereiten. Die con-
junctio solis et lunae zielt ndmlich auf die Restitution des urspriinglichen Ein-
heits- und Gleichgewichtszustandes von minnlichem und weiblichem Prinzip in
der Vereinigung mit der ,,.Sophia*“ ab. Im ,Liebestod* iiberschreitet das Ich die
Grenzen seines eigenen Daseins, indem es in ein ,,Anderes* transzendiert:

3axnasweroca 6ora xepna

* Ganymed wird von Zeus in Gestalt eines Adlers geraubt und zum Olymp gebracht, wo man
ihm als Mundschenk der Gotter die Unsterblichkeit schenkt (vgl. Mify 1980:265).
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['po3unu cMepTHOrO Cynnbe,
JInws Bo3HECEHBE PACIPOCTEPINO
Moe o6vaTue k Tebe. (BT, 1, 430)

Des vom Warten milde gewordenen Gottes Schliinde // Drohten dem Schicksal des
Sterblichen, // Nur die Himmelfahrt erstreckte // Meine Umarmung bis zu dir.

Das lyrische Subjekt bedarf also der Auflésung im fremden Du, um die eigene
Vervollkommnung zu erreichen, was namentlich in der fiinften Strophe zum
Ausdruck kommt:

H tonbko otroro mui B Hebe

BoctopxenHo cnnerem neperhi,

Yro, Kak ceba oTneBiuni nedeab.,

C opnom nneyo k naeuy, u Tol. (BT, [, 430)

Und nur deshalb flechten wir im Himmel // Begeistert die Finger zusammen, // Da auch
du wie ein Schwan, der sich selbst den Totengesang anstimmte, // Mit dem Adler Seite
an Seite bist.

Der Liebesakt im Himmel - angedeutet im Zusammenflechten der Finger - fithrt
zum Tod, der als Ubergangsstation in eine andere Sphire fungiert, und zur Ent-
stehung von Kunst (kak ce6a orneswnit nebenp). Das 5. Gedicht, Vse odenut
segodnja pal’to... (Alle ziehen heute einen Mantel an...), zeigt das lyrische Sub-
jekt nun erstmals auf der Gegenwartsebene in seiner alltdglichen menschlichen
Existenzweise:

3acpeOpATCA MaAHHBI THCTDI,

3anpoKHHYBLIHECA H3HAHKOH;

ConHue rpycTHO CEroaHs, KakK Thi,

ConHue HbiHYe, KaK Tol, - cepepaHka. (BT, I, 431)

Silbern zu schimmern beginnen die Blitter der Himbeere, // Die sich mit der Unterseite
zuriickgebogen haben; // Die Sonne ist heute so traurig wie du, // Die Sonne ist jetzt wie
du, Nordlédnderin.

Die Motive conHue, Tbl, ceBepsHka und HanuTok kénnen alle durch ein Netz
mehr oder weniger komplexer Verkniipfungen dem Merkmal des Géttlichen zu-
geordnet werden. Erstens wird doch die Sonne in vielen Mythen als Sonnengott
oder das Auge Gottes verehrt (vgl. Mify 1982:461). Zweitens ist der Vergleich
Sonne - Du auf der Ebene ,.betriibt* und ,,anders als sonst* angesiedelt, d.h. die
ungewohnte Betrilbnis der Geliebten wird mit dem wolkenverhangenen, ge-
dimpfien (triitben) Sonnenlicht gleichgesetzt, so da3 sich eine Zuordnung der
Geliebten zum Mond (Luna) ergibt. Zusitzlich noch unterstreichen dies die sil-
bern gldnzenden Blitter der Himbeere, die mit der Bezeichnung der Geliebten als
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Nordlinderin phonologische Aquivalenzen aufweisen® (3acpebpsaTca — cesep-
sHka). Das Getrink rekurriert dabei drittens auf den Ganymed-Mythos aus dem
vorherigen Gedicht, der ja Mundschenk der Gotter war. Alle diese Motive sind
durch das Merkmal der Verschleierung gekennzeichnet: Die Sonne ist, wie oben
bemerkt, wolkenverhangen. Die Geliebte ist in ein Kleidungsstiick, den Mantel,
gehilllt. Dem Getrdnk ist das Attribut 3atymanuBummiica beigestellt. Im 6. Ge-
dicht, Vstav iz grochocuséego romba... {(Aufstehend aus einem krachenden
Rhombus...), sieht das lyrische Subjekt dann seinen kiinftigen Tod (Norden =
Tod, selbstvergessen) und die zukiinftig bevorstehende Vereinigung mit der Ge-
licbten resp. ,Sophia“ voraus, die sich ja im vorherigen Gedicht durch das
Merkmal des Nordens auszeichnete: ,.5I ceBepoM rimyxux HauTHii // Camo3ab-
BeHHO oboiimych.” (BT, I, 432; ,Ich bin vom Norden der tauben Eingebungen //
Selbstvergessen umarmt.*) Die damit einhergehende und erwartete Befihigung
zur schopferischen Titigkeit (,,O, Bcé Toraa - oano nonobne // Moux Bo3porno-
tasuinx ry6*; BT, I, 432; ,,0, alles ist dann ein Abbild // Meiner Lippen, die zu
murren angefangen haben.*) 148t die dennoch auftretenden Zweifel an der Rich-
tigkeit des eingeschlagenen Weges vergehen: ,Mory nu uro s norepsats? (BT, I,
432; ,Kann ich iiberhaupt etwas verlieren?*). Der Bahnhof als Raum von Begeg-
nung und Trennung wird nun im 7. Gedicht, Vokzal, zur Grenze zwischen den
zwei Welten®, d.h. der irdischen, rationalen, minnlichen und der anderen, irra-
tionalen, weiblichen, die das Doppelwesen des lyrischen Subjekts bilden. Als
weibliche Gestalt personifiziert, wird die Geliebte im 8. Gedicht, Grust’ moja,
kak plennaja serbka,..., durch die Traurigkeit substituiert:

[pycth Mo, Kak nnexHas cepbka,
PORHOH NPOH3HOCHT CBOH TOJNK.
HanesHoMy c/l0BY Tak Tepnko

B ycrax, uenoaslinx TBOH wWeNK.

M rna3 Mo#i, kak 3arHaHHbIA Gniorep,
3emiieli HaneterteH roHKM.

Teoi#i ouepk Hrpan, CIOBHO Yrops,

M oko ToHyno 3a Hum. (BT, 1, 434)

* In bezeichneter phonologischer Aquivalenz kann ein Verweis auf Bloks Gedicht ¥ polno¢’
gluchuju roZdenngja... (In stockfinsterer Mitternacht geboren...; 1900) gesehen werden. Bloks
Bild der Sophia basiert hier ebenso auf einer lautlichen Verquickung des Nordens mit dem sil-
bernen Glanz: ,Lllen 3 Ha cesep 6e3nucTBenHbid. // Lllen a B MOpo3HOH nuiaH. // Cabituan TBOH
ronoc TauHCTBeHHBbIH. // Thl cepeGpunach spann.“ (Blok 1995:17; ,Ich ging in den blattlosen
Norden. // Ich ging in den frostigen Staub. // Ich horte deine geheimnisvolle Stimme. // Du
schimmertest silbern in der Ferne.*)

% Ohne seine Beobachtungen im Hinblick auf den avantgardistischen Stil Pasternaks zu be-
griinden, bemerkt V. Al’fonsov, daB die fiir den Symbolismus typische Opposition von Himmel
vs. Erde von Pasternak in diesem Gedicht durch die alitigliche Bildlichkeit eines Gleises ihrer
metaphysischen Qualititen enthoben werde (vgl. Al’fonsov 1990:22).
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Meine Traurigkeit wie eine gefangene Serbin // Spricht ihre Muttersprache. // Dem ge-
sungenen Wort ist es so herb // In den Miindern, die deine Seide gekiisst haben.

Und mein Auge wie eine gehetzte Wetterfahne // jagen wir mit der herangestiirmten Er-
de. // Dein UmriB spielte gleichsam wie ein Aal, // Und das Auge versank hinter ihm.

Die personifizierte Traurigkeit erscheint als Tr#igerin eines verborgenen Sinns,
als Trégerin einer gottlichen Wahrheit, die vom lyrischen Subjekt nur auf der
Basis der verwandtschaftlichen Beziehung, was schon das spiter entwickelte
Zwillingsmotiv andeutet, entschliisselt (Auge, Sehen) werden kann: Die Motive
der Gefangenschaft und der Seide als einem durchsichtigen Stoff verweisen da-
bei auf die Konturen von etwas Dahinterliegendem. Das weibliche Prinzip tritt
hier also wie auch in den Gedichten 5 (rpycrtHo), 11 (cepaue), 15 (noxap), 16
(connnle orud) und 21 (cepaue) als emotionaler Zustand auf, der das lyrische
Subjekt veranlaBt, einen Choral zu spielen, d.h. es zur kiinstlerischen Leistung
animiert:

H B3a0x moii - MexH y opraHa -

Jluxoit HarneraioT dansuer;

Toi BbILING U3 LEPKBH TaK paHo,

Tsoit uncThiit xopan weponer! (BT, 1, 434)

Und mein Seufzer - Blasebidlge der Orgel - // Pressen kithn das Falsett; // Du gingst so
frith aus der Kirche, // So daB dein reiner Choral nicht zu Ende gesungen bleibt!

Im 9. Gedicht, Venecija, erinnert sich das lyrische Subjekt an einen friiher er-
lebten Sonnenaufgang, der synisthetisch in der Verschmelzung von akustischen,
d.h. musikalischen und visuellen Eindriicken wahrgenommen wird, was schon
allein als Hinweis auf die Aufhebung jeglicher Begrenzungen in der Ubergangs-
zeit der Aurora gedeutet werden kann: ,.Bucen co3zsyubem Ckopnuona // Tpe3y-
Geu BoiMepuinx rutap, [...]“ (BT, I, 435; ,,Als Harmonie des Skorpions // Hing
der Dreizack ersterbender Gittaren, [...]*). Die Aquivalentsetzung von Begreifen,
also der minnlichen ratio, mit der weiblichen Gebirfihigkeit signalisiert dabei
die Aufldsung des lyrischen Subjekts im weiblichen gottlichen Phinomen der
Aurora, die es zur ganzheitlichen Erkenntnis fiihrt:

H Taiiny 6biTHa 6€3 KOpHS

TTocTHT 2 B 4ac poXaeHbLA qHA:

OuaM H CHaM MOHM NPOCTOPHEH

CHosathb B TymaHax 6e3 mens. (BT, [, 435)

Und das Geheimnis des Seins ursprungslos // Begriff ich in der Stunde der Tagesgeburt:
// Meine Augen und Triiume konnten // Ohne mich freier in den Nebeln hin und her ei-
len.
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In der Ubergangszeit zwischen Nacht und Tag verbindet sich im BewuBtsein des
lyrischen Subjekts in Form eines Vergleichs die himmlische und irdische Sphére:
LI lnanero#i Bcribin apceHannl, // TlnaHero# nonecnucy agoma.” (BT, 1, 435;
,Als Planet tauchten die Arsenale auf, // Als Planet rannten die Héuser los.*).
Abermals in die von nun an stirker in den Vordergrund tretende Gegenwartsebe-
ne leitet das 10. Gedicht, Ne podnjat’sja dnju v usilijach svetilen,..., iiber, in der
das lyrische Subjekt seine frilhere, immer wieder erinnerte Erfahrung begribt,
um nun einen neuen Versuch zu unternehmen. Betont wird zugleich die Produk-
tivitdt der Erinnerung, die in der Sphiére des Traumes jederzeit abrufbereit zur
Verfiigung steht:

Jlanexo He TOT, KOTOpOro Bbl 3HAJH,
KTo 1, kax He BCTpeuH KpaTkas cTpena?

[...]

A Tenepb H 1 HEAPOrHYyilleH NOPTLEPOH

Taxko norpeby yconiiuee OKHO,

CniH e, CIH Xe, MaNbyuuK, H BO CHe yBepyii,

Yro ¢ ToOo#, ObinbIM, 1, HbIHEIWHHIH, - oaHo. (BT, 1, 436)

Weit entfernt ist nicht jener, den ihr kanntet, // Wer bin ich, wenn nicht der Begegnung
kurzer Pfeil? / [...]

Und jetzt werde ich als nicht erzitternder Vorhang // Schwer das entschlafene Fenster
begraben, // Schlaf doch, schlaf doch, Junge, und im Traum glaub fest daran, / DaB mit
dir, dem friiheren, ich, der jetzige, eins bin.

Entscheidend ist nun aber das 11. Gedicht mit dem Titel Bliznecy, das die
Mittelachse des Gedichtbandes bildet. Hier wird die Konstellation lyrisches
Subjekt/Geliebte durch das schon im Titel auftretende Zwillingsmotiv ersetzt,
das von dieser Stelle an den gesamten Zyklus - denn als solcher ist dieser Text
aufgrund der vielfiltigen motivischen und anderen Rekurrenzen durchaus zu in-
terpretieren®® - bis zum Ende durchzieht.’” Die aus dieser Substitution erwach-
sende semantische Aquivalenz von lyrischem Subjekt/Geliebter und Zwillingsge-
stalt impliziert ein gegengeschlechtliches Zwillingspaar, d.h. ein androgynes
Doppelwesen, was durch die Auffiillung dieses Motivs mit verschiedenen Oppo-

* AuBer von M.L. Gasparov und R. Vroon wurde der Gedichtband bisher nicht als zyklische
Struktur interpretiert, sondern eher als Sammlung voneinander relativ unabhingiger Einzelge-
dichte. Hebt Gasparov etwas vorsichtig lediglich die textuelle Kohdrenz und Geschlossenheit
des Sammelbandes hervor, ohne diesen ausdriicklich als Zyklus zu bezeichnen im Unterschied
zur zweiten Fassung von 1928 mit dem Titel Nacal 'naja pora (Zeit des Beginns; vgl. Gasparov
1990:218,220), so bildet fiir Vroon gerade das Zwillingsmotiv eine wichtige zykluskonstituie-
rende Komponente (vgl. Vroon 1998:336).

 Von M.L. Gasparov wurde das Motiv etwas lapidar mit dem Thema Freundschaft interpretiert
(vgl. Gasparov 1990:221).
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sitionspaaren unterstrichen wird*®; Herz (emotio) und Begleiter (ratio), Kastor
(sterblich) und Pollux (unsterblich), Ost und West, Nacht und Tag. Davon kann
jeweils eine Komponente dem Weiblichen bzw. Minnlichen zugeordnet werden.
Somit erscheint das Zwillingsmotiv als grundlegende zyklusbildende Relation
und erméglicht die Interpretation des weiblichen Prinzips vor dem Hintergrund
des Zyklusganzen als gegengeschlechtlichen innerpsychischen Anteil des lyri-
schen Subjekts, als dessen schdpferische Potenz. Das in diesem und im letzten
Gedicht auftauchende Oppositionspaar cepaua u cnyTHHkH verklammert den ge-
samten zweiten Teil des Zyklus und suggeriert auf der phonologischen Ebene in
der Alliteration die Aufldsung der Geschlechterpolaritit. Denn auf diese Weise
werden die fiir den gesamten Zyklus charakteristischen Lautwiederholungen e-r
und n-1, die beide Prinzipien jeweils paradigmatisch kennzeichnen, zusammenge-
fithrt. Schon im 1. Gedicht des Zyklus sind ndmlich die Prinzipien des Weibli-
chen und Minnlichen - hier mit der Opposition rechts vs. links verbunden - durch
die Lautfolgen e-r und n-i markiert, wie sie sich in den Bezeichnungen der bei-
den Fliisse Esdpar und Uua manifestieren. Diese Lautfolgen wiederholen sich in
mehreren Gedichten in verschiedenen Motiven, die entweder mit dem weiblichen
oder dem ménnlichen Prinzip korreliert sind: Im 3. Gedicht bezeichnet die Verb-
form MHe cHunacek oceHsb einen Zustand, dem das lyrische Subjekt unterworfen
ist, die Verform tepsnace hingegen einen ProzeB, dem die Geliebte des lyrischen
Subjekts ausgesetzt ist. Das lyrische Subjekt wird im 4. Gedicht mit NaHumen
verglichen und unterliegt dem ProzeB, den die Verformen Hecan HEHAcThA, CHBI
Hecnu bezeichnen. Die ,Schliinde des vom Warten milde gewordenen Gottes*
(xepna) implizieren im Merkmal des Todes das weibliche Prinzip. Die fiir das
Weibliche typische Lautfolge findet sich femer im 5., 8., 9., 13, 16. und 17. Ge-
dicht in den damit im Zusammenhang stehenden Motiven 3acpe6psarcs, ceBep-
fHKa, cepOKa, OuepK, pOXIEHbA, ropedb TyOepo3, MpeBpaTHT, 3pesibie rOpPeaKH,
ropena, nepesuras 3uMbl und nepnaMyTtpoBas, bis beide Prinzipien in der oben
genannten Formel erstmals im 11. Gedicht und dann im letzten Gedicht
verschmolzen werden. Hier treten auch wieder auBler in der Formel die [.autfol-
gen fur beide Prinzipien in Erscheinung: einerseits in den Motiven cuHne xyionss
und ru6HyT, andererseits in der Bezeichnung des Grenzorts nBeps ¢ ABEPbHIO.

In der Erwartung des lyrischen Subjekts (Tempus Futur) vollzieht sich im
12. Gedicht, Bliznec na korme (Der Zwilling am Steuer), der ProzeB seiner Erho-
hung in die gottliche Sphire, wobei die irdische Welt im Merkmal des Todes da-
Zu kontrastiert:

% Vroon geht zwar nicht von einem gegengeschlechtlichen Zwillingspaar aus, hebt aber auch
hervor, daB das lyrische Subjekt cine Komponente dieses Motivs bildet, das an sich mit ver-
schiedenen Oppositionspaaren analogisiert wird. Er nennt: Herz und Begleiter, Engel, Ariel und
Prosper, Ganymed und Zeus und nicht zuletzt die rdumliche Opposition einer horizontalen und
vertikalen Richtung, die den gesamten Zyklus strukturell organisiere (vgl. Vroon 1998:339f.).



00060698

Die Sophiologie in der friihen Schaffensphase 85

KpyTo# Mbl o6orHem yctyn

JXKuBbIX, 3aHOYEBABIUNX KPHNTHHA,

Moum rnaronom, nennom ry6,

Torna nafiaenbiwa 3acwinete. (BT, I, 438)

Wir werden die Stufe der Lebenden // Umfahren, der iibernachteten Kryptas, / Mit
meinem Wort, mit der Lippen Asche // Bedeckt dann den Findling.

Dabei iibernimmt das weibliche Prinzip als Komponente des Zwillings die Fiih-
rung und die Steuerung des Schiffes durch die vergiftete (Mua3smni), kranke (acrt-
ma) Welt:

Toraa, 8 3noBele# NOMyTHME,
CxBO3b 3aneTeAcKHe MHa3MBbl,
bnn3Hew MHE BHAEH Ha KOpME,
3acTuiBwinii B 6e3Bpementod actme. (BT, I, 438)

Dann im unheilverkiindenden Halbdunkel, // Durch hochfliegende Giftdimpfe // Ist der
Zwilling von mir am Heck gesehen worden, // Der im vorzeitigen Asthma erstarrt war.

In der 1. Strophe auf den Verrat des Aschenbridels zuriickgefiihrt, wird das lyri-
sche Subjekt im 13. Gedicht, Pirsestva, auf der Gegenwartsebene im Zustand der
Enttduschung gezeigt, die sich am Tag nach einem néchtlichen dionysischen
Festmahl bemerkbar macht:

H 3onyuwku warH, ee caMmoynpascTso

He napywatoTt rpadcTsa 4onopHoro cHa,

[Moxyaa B xpyctanax HeyOpaHHble ACTBa

Bo rpyas TyOepo3 He npeBpaTHT oHa. (BT, I, 439)

Und des Aschenbrédels Schritte, seine Eigenmichtigkeit // Stéren nicht die Grafschaf-
ten des priiden Traums, // Solange es nicht die nicht weggerdumten Speisen in den Kri-
stallgldsern // In Haufen von Tuberosen verwandelt.

Der weiblichen Gestalt des Aschenbrédels ist die Opposition von Tag- und
Nachtexistenz inhérent: Thre wahre kénigliche Erscheinung 148t sich ndmlich nur
nachts erkennen, wihrend sie sich am Tag hinter der Maske einer Magd oder
Sklavin verbirgt. Diese metamorphotische Existenz des Aschenbrodels deckt sich
mit der Doppelexistenz des lyrischen Subjekts, das mehrmals im Zyklusverlauf
mit dem Motiv Asche charakterisiert wird, und gibt zugleich dessen Streben nach
dem verborgenen Absoluten wieder. Seine Fihigkeit etwas Alltdgliches
(HeybpanHuie scTBa) in etwas Schénes (Ty6Gepo3ni) zu verwandeln, unterstreicht
hier noch einmal das Merkmal des Géttlichen, was ja im gesamten Zyklusverlauf
prinzipiell mit dem Weiblichen koordiniert ist. Ebenfalls auf der Gegenwartsebe-
ne prisentiert sich das lyrische Subjekt im 15. Gedicht mit dem Titel Liriceskij
prostor als Beobachter eines Sonnenaufgangs, der in Gedicht 9 bereits auf der
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Vergangenheitsebene vorweggenommen wurde. Wie im vorangegangenen Ge-
dicht stellt sich die Aurora auch hier als ein Phidnomen dar, in dem optische und
akustische Eindrlicke miteinander verschmelzen: ,,YToHuawTcs B3BMTHIE CKpe-
nel, // CTPyHHO BBICHTCH CTOHYUIW# anbT"; ,,3TOT lbT - TONLKO JA€K NoiHebe-
cHii, [...]" (BT, 1, 442; , Diinner werden die aufgewirbelten Klammern, // Saiten-
formig erhebt sich der stbhnende Alt“; ,Dieser Alt ist nur das Deck des Firma-
ments.“) Das Merkmal des Weiblichen ist durch die Frauenstimme realisiert.
Auch hier werden die verschiedenen Bereiche des Géttlichen und Irdischen in
Form eines Vergleichs verbunden: ,[lapycunoto B3gyncsa acpanst.” (BT, 1, 442;
»Als Seegeltuch schwillt der Asphalt an.“). Noch einmal vom lyrischen Subjekt
erinnert wird die Diskrepanz zwischen Tag- und Nachtexistenz im 16. Gedicht.
Noc'’ju... so svjazkami zrelych gorelok,... (Nachts... mit Biindeln voll entflammter
Brenner,...). Die Nacht erscheint als Zeit der Inspiration, als Zeit des Aufbruchs
in eine andere Daseinssphire: ,,,Bel1 B cHOBHAeHHs Houblo moabem’.* (BT, I,
443; ,,,Es war nachts im Traum ein Aufstieg.’*). Mit dem Merkmal des Feuers
belegt, symbolisiert sie das Leben und kontrastiert so zur Erstarrung des Tages,
der das Zeichen des Todes trdgt. Am Tag als Zeit der Enttduschung bleiben nur
Reste (Asche) des nichtlichen Brandes zuriick. Findet nachts die Entschleierung
des Absoluten statt, so ist es am Tag von der Alltiglichkeit verdeckt:

Housto, - Hucnan Teo# ocnabHyBLIKHA noAc,

H pacctynunach CMyLUEHHas YepHb...

JlHem OH TaHM nouenyeM Nponoxu,

JIsHymux ry6amu k onpase uncrepH. (BT, 1, 443)

Nachts fiel dein ermatteter Glirtel herab, // Und zur Seite trat der aufgewiegelte Pdbel...
/I Am Tag verbirgt er sich vor dem KuB der Séufer, // Die sich mit den Lippen an den
Rahmen der Zisterne schmiegen.

DaB die Erkenntnis des gottlichen Absoluten nur dann zu erreichen ist, wenn die
Gegensitze oder die irdische Vielheit in die Einheit iiberfilhrt werden, kommt
schon in der ersten Strophe deutlich zum Vorschein. Wihrend der temporale Ge-
gensatz von Nacht und Tag auf der morphologischen Ebene durch Anaphern her-
vorgehoben wird, scheint es, daB sich diese Opposition auf der phonologischen
Ebene durch den Reim gleichzeitig auflost:

Houslo...co cBA3KAMHK 3penbix 2openox,

Houbto...c cyMOI0 NOpOXHOH NyHBI,

JHeM Thl JOXHeEWb HA NONYAEHHBIH Wenok,

[Hem Ha cenyto 3oy ronosHH. (BT, I, 443; Hervorhebung A.U.)

Nachts...mit Biindeln voll entflammter Brenner, / Nachts...mit dem Bettelsack des
Mondes von der StraBe, // Am Tag krepierst du an der mittiglichen Lauge, // Am Tag
an der grauen Asche des glimmenden Holzscheits.
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Im 17. Gedicht, Zima (Winter), vollendet sich der ErkenntnisprozeB des lyrischen
Subjekts auf der Gegenwartsebene. Betonen die vorangegangenen (besonders
Gedicht 2) Gedichte die Fihigkeit des lyrischen Subjekts zur Artikulation, wenn
auch nur zu einer unvollkommenen, so wird hier der Akzent auf die Wahrneh-
mungsfihigkeit (horen, tasten) also die Erkenntnis verlagert. Der Winter im Ge-
hiuse einer Muschel verkdrpert das weibliche Prinzip (vgl. 3uma, pakouHa vom
gram. Geschlecht weiblich; dem weiblichen Element Wasser zugehorig) und teilt
dem lyrischen Subjekt die letzten Wahrheiten mit (diesen Entschleierungsvor-
gang unterstreicht vor allem die Nacktheit des Winters):

710 - XyTKHe BCE npubayTkH

H naspeswne Hesaaneke,

Hx 3uma u3 pakyueusert Oyaku
HawenTana ropaue#t weke. (BT, 1, 445)

Das sind alles unheimliche Redensarten // Und herangereift in der Ndhe // Sie fliisterte
der Winter aus dem Muschelgehiuse // Der heiBen Wange zu.

Als verborgener Inhalt des Muschelgehiuses ist der Winter mit einer Perle
(,,MHe cnoet okeaHckuil opakyn // ITepnamytposo# nosocteio ry6.*; BT, 1, 445;
»Mir wird das Ozeanorakel singen // Mit der Perlmutththle der Lippen.©) ver-
gleichbar, was auf die gnostische Schrift Das Lied von der Perle anspielt, in der
die zu erringende Perle als Symbol des Absoluten gilt (vgl. Jonas 1958:125ff.).
Im 18. Gedicht, Za obryvkami redkogo sada,..., ist die Trennung des weiblichen
und minnlichen Prinzips in der Verwendung des Personalpronomens mbl aufge-
hoben. Das Wir-Wesen wird als zum Osten gehorig gekennzeichnet, der als Ort
der aufgehenden Sonne das Leben symbolisiert: ,,Mul HaioAro OTJIHBIUKE B THI-
ne // O6uxonunulii U nerkuii Boctok.“ (BT, 1, 446; ,,Wir sind lange Zeit in den
Tiegel zuriickgeflutet // Den alltidglichen und leichten Osten.*). Der Westen
(zanana ru6Hywm# cpok) hingegen triigt als Ort der untergehenden Sonne das
Merkmal des Todes. Die Opposition von Ost vs. West (Referenzen auf slavophile
Gedanken vgl. Kapitel 2.5.4.) ist dabei im Gedicht mit der Opposition von Him-
mel vs. Erde korreliert, deren Auflésung schon in den ersten beiden Versen durch
einen syntaktischen Parallelismus suggeriert wird. Die thematisch dargestellte
irdische Vielheit (o6pbiBkH) wird hier mit der auf der syntaktischen Ebene evo-
zierten Ganzheitlichkeit konfrontiert, wobei das Motiv peaxuii can, wenn neben
der Bedeutung , licht* auch die Bedeutung ,selten‘ aktiviert wird, Assoziationen
an den Garten Eden und der damit verbundenen Problematik der Zerstérung und
Restitution des ganzheitlichen Urzustands weckt: ,3a o6pbiBkaMH peaxoro caia,
// 3a peuleTko#t rayxoro xuibd, [...]*. (BT, I, 446; ,Hinter den Fetzen des lichten
Gartens, / Hinter dem Gitter der abgelegenen Wohnstitte, [...]*) Das 20. Ge-
dicht, Nocénoe panno, zeigt noch einmal den zur Erkenntnis fiilhrenden Weg des
lyrischen Subjekts, den es jede Nacht beschreitet. Er fithrt in sein verborgenes
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Inneres (uHKOorHuTO), Mit dem es organisch verbunden ist (TenedoHHbI LemTy-
aoun). Im 21. Gedicht, Serdca i sputniki, wird nun abschlieBend die Verbindung
von weiblichem und ménnlichem Prinzip in der Verwendung des Personalpro-
nomens Mbl betont. Eine ,figura etymologica“ unterstreicht dies auf der mor-
phologischen Ebene. Die Gegeniiberstellung eines Eingangs (Bxoa) vom Jenseits
ins Diesseits und eines Ausgangs (Beixoa), der vom Diesseits ins Jenseits fiihrt,
scheint durch die partielle morphologische Aquivalenz ausgeglichen. Dieses Ge-
dicht bildet, wie bereits erwzhnt, mit dem 1. Gedicht eine Klammer.”® Denn die
dort dem Kiinstler gestellte Aufgabe, den urspriinglichen Gleichgewichtszustand
zu restituieren und das sophiologische Grundmuster ,,abzuarbeiten®, ist hier in
der Kunst gelost:

Hrak, nuwb Tebe, npHYYAHHK,
Bowenwnit B apennit naccaxem,
3apio coveTaBlHit ¢ NYpro#,

J1Ba ronoca B necHe, Mbl CKaXkeM:
»Hac asoe: Mbl - Cepaue H CnyTHHK,

~r

H naasoe Tor u apyroi.“ (BT, I, 451)

Also, nur dir, Sonderling, // Der du durch die Passage in das Aphel gingst, // Das Mor-
genrot mit dem Schneesturm verbandest, // Sagen wir, zwei Stimmen im Lied: // ,,Wir
sind zwei: wir sind Herz und Begleiter, // Und zur Hilfte jener und der andere.*

Aufgrund solcher Merkmale wie des Verschleierten, Verborgenen, oder
des Mangels an Koperlichkeit kann das weibliche Prinzip, auf der Inhaltsebene
verkdrpert in der Geliebten des lyrischen Subjekts, als die absolute géttliche
Wahrheit (,,Sophia®) interpretiert werden, nach deren Erkenntnis das lyrische
Subjekt im Zyklusverlauf strebt. Dies bekriftigt einerseits besonders die Festle-
gung des weiblichen Prinzips auf temporale Grenzzustinde wie das Phinomen
der Aurora, andererseits dessen Lokalisierung in Positionen (Motivbereich
Schiff), die seine Fithrungsrolle im Aufstieg zum Géttlichen deutlich werden las-
sen. DaB sich dieser Aufstieg als Bewegung nach innen richtet, bringt das Merk-
mal ,,emotional* zum Ausdruck, das vor allem auch iiber das Motiv ,,cepaue® im
11. und 21. Gedicht entsprechend dem Zwillingsmotiv als dessen Komponente
den gesamten zweiten Teil des Zyklus verklammert. Motivische Uberschneidun-
gen beziiglich der Charakterisierung des lyrischen Subjekts und des weiblichen
Prinzips wie etwa Asche, die sowohl die Artikulationsorgane des lyrischen Sub-
jekts als auch die Gestalt des Aschenbrédels kennzeichnet, oder die Aquivalent-
setzung von Gebiren und Begreifen geben zu erkennen, daB es die Vereinzelung,
beider Prinzipien zu iiberwinden gilt. Dieses Streben ist als Entschleierungsvor-
gang sichtbar gemacht, der das lyrische Subjekt zu schopferisch-kiinstlerischer

* Auch Vroon weist auf die Verklammerung beider Gedichte hin. Trage das erste Gedicht vor-
nehmlich einleitenden Charkter, so wird der summarische des letzten besonders in der Kon-
junktion urak deutlich (vgl. Vroon 1998:337).
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Tatigkeit befdhigt. Dabei ist es durch die Merkmale Wahmehmung (sehen, hé-
ren, tasten) und Artikulation (reden, singen), das weibliche Prinzip hingegen
durch die Merkmale Artikulation (singen, reden) und Wahmehmungslosigkeit
gekennzeichnet, was noch einmal die Zuordnung des Weiblichen zum Géttlichen
unterstiitzt. Die anfangs mangelhafte Artikulationsfihigkeit des lyrischen Sub-
jekts (murren, Asche der Lippen) vervollkommnet sich mit zunehmender Er-
kenntnis bis hin zur kilnstlerischen AuBerung (Lied). Analog der im Aschenbro-
del versinnbildlichten Verwandlungsfihigkeit des weiblichen Prinzips wird das
Merkmal -[schon] in das Merkmal +[schén] umgeformt.

2.6.2. Poverch bar’erov (1917)

Der unter dem Eindruck des Ersten Weltkriegs entstandene Gedichtband Poverch
bar’erov. Vtoraja kniga stichov entfaltet das motivische Paradigma des Krieges
auf zweifache Weise. Fungiert es einerseits als zerstorerisch wirkendes ménnli-
ches Prinzip, so beschwdrt es andererseits apokalyptische Assoziationen und da-
mit das sophiologische Grundmuster herauf. Denn die Apokalypse impliziert ih-
rerseits nach der Zerstdrung des Alten die Entstehung, d.h. die Geburt von etwas
Neuem, wobei dem lebenserhaltenden weiblichen Prinzip als ,,Sophia* Anteil am
Erlésungswerk zukommt.®® Zerstérung und Emeuerung als apokalyptische Krifte
lassen hinsichtlich der Struktur des Gedichtbandes die Unterscheidung zweier
Teile zu. Wihrend im 1. Teil (1.-24. Gedicht) die Kriegsmotive dominieren,
iberwiegt im 2. Teil (26.-49. Gedicht) das Prinzip der Emeuerung. Die Mittel-
achse bildet das 25. Gedicht, Otryvok (Ausschnitt). Es weist die Situation, in der
sich das lyrische Subjekt in seinem Streben nach einer neuen Daseinsform befin-
det, im Verweis auf die Hamlet-Gestalt intertextuell als Grenzsituation aus: ,,To-
My, rpagyuemMy, Obth eMy // Unn He GbiTh eMy?* (PB-17, 52; ,Fir dieses Zu-
kiinftige, dafiir zu existieren // Oder nicht dafiir zu existieren?*).

Wie im Zyklus Bliznec v tuéach stellt die Verwirklichung des sophiologi-
schen Grundmusters eine Voraussetzung fiir die Entstehung der Kunst und die
,Geburt* des Kiinstlers®' dar, den auch hier Ziige eines romantischen oder sym-
bolistischen Dichterpropheten auszeichnen. Das 1. Gedicht, Posvjaséen’e (Wid-

“ Die Parusie Christi wird bei V. Solov’ev durch die Wiederkehr des Ewig Weiblichen ersetzt
(vgl. Hansen-Love 1993:294).

* Vgl. in dem Zusammenhang das letzte Gedicht des Zyklus, Marburg, in dem als Ursache fir
die 2. Geburt des lyrischen Subjekts, die Geburt seines Kiinstlertums, die Kategorie des Weibli-
chen steht. Die Liebesenttduschung, die das lyrische Subjekt dort erfihrt, fihrt es niémlich zu
einer neuen sensibilisierten Wahrnehmung seiner Lebenswelt (vgl. dazu: Ibler 1995:185-204).
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mung), zeigt das lyrische Subjekt zunichst als einen am Beginn seines Schaffens
stchenden Dichter:

Menko HCNHCaHHLIA CHOXHOW KpYno#

JlBOp, Th, KaK NPHroBOP K CCHINIKE,

Ha nenoen, Heaocwin, Heaonoi

Ha 6onb ¢ 6apabanubim Goem B 3aTinke! (PB-17, 7)

Fein vollgeschrieben mit Schneegriitze // Bist du, Hof, wie ein Urteil zur Verbannung, /:
Auf Nicht-Zu-Ende-Essen, Nicht-Zu-Ende-Schlafen, Nicht-Zu-Ende-Singen, // Auf den
Schmerz mit Trommelschlag im Nacken!

Der Adressat (aBop) trigt das Merkmal ncnucaunniii, dessen Basismorphem -
nHc- den Bezug zu nucarp herstellt, und wird als erstarrt (Wintermotivik), man-
gelhaft (Prifix Heno-), in der zweiten Strophe als leblos (nokperTwif ycbiuikoii
auctsbl) und krankhaft (Mep3nniit HapeiB okTA06psa) begriffen, so daB er als Sym-
bol fur das noch nicht ausgereifte kiinstlerische Schaffen interpretiert werden
kann. In Kontrast zur Erstarrung tritt in der vierten Strophe dann die Dynamik
des Sturmes, die dem dynamischen Streben des lyrischen Subjekts nach Vervoll-
kommnung dquivalent gesetzt wird:

JlBOp - 3TOT BeTEp TEM POACTBEHEH MHE,
YT0 CcO BCEro OKONOTKA, C HANETY,

OH o6baBNeHbEM HATMITHET K CTEHE:
Jioau, Tam n068T W HIWYT paboTh.

[}

H 6e3 3anepxex, » 6e3 nonycnos,

Ho or aywu 3akasuoi 6aHaeponsio

Buna, mexa, ocselteHbe H KpoB

lnure Tyna B nenapramentsl ronu. (PB-17, 8)

Hof - dieser Wind ist mir insofern verwandt, // DaB er vom ganzen Revier her, im Flu-
ge, // Als Erklarung an der Wand klebenbleibt: // Leute, dort liebt man und sucht man
Arbeiten. [...]

Und ohne Aufschub, und ohne unklare Andeutungen, // Aber von Herzen als Einschrei-
bepickchen // Des Weins, des Fells, der Erleuchtung und des Bluts // Geht dorthin in die
Departements der Armen.

Und hier offenbart sich die Problematik der Grenziiberschreitung, die als eine Art
Programm dem gesamten Gedichtband unterliegt und dem 1. Gedicht einen ex-
positionsartigen Charakter verleiht. Das Dort als Ort der Erwartung kann nur
durch die Uberwindung des Hofraumes, der mit dem Merkmal der Abgeschlos-
senheit bezeichnet ist, in der Aufldsung des Ich im Anderen (vgl. letzten Vers),
d.h. durch eine Art innere ,,Apokalypse*, erreicht werden. Die Situation zwi-
schen dem Wunsch nach Aufbruch (On aBHHyThCA X0uer) und dem Gefangen-
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sein im Traum (He MoXeT npocHyTbCA) von der volligen Zerstérung der Erde, in
der sich der Protagonist im 2. Gedicht, Durnoj son, befindet, entspricht der Si-
tuation des lyrischen Subjekts in seinem Gefangensein im Hofraum in Gedicht 1.
Jedoch filhrt die sich im Traum des Protagonisten abspielende Apokalypse (Zer-
stérung der Erde und Verstimmelung des Protagonisten verschmelzen) nicht zur
Erlosung®, was sich aus der Nullposition des Weiblichen in diesem Gedicht er-
klart. Erhilt doch der Mond, der als Nachtgestirn meist dem dunklen unbewufiten
weiblichen Seelenleben zugeordnet wird, eindeutig maskuline Merkmale. Die
Stelle des weiblichen Prinzips (styna) nimmt néimlich das ménnliche (Mecsu) ein,
wobei der Vergleich des Mondes mit dem Femininum TeikBa wiederum das
weibliche Prinzip konnotiert. Wird motivisch also die Trennung beider Prinzipi-
en akzentuiert, so weist die 6-malige Anapher des Lexems ckBo3b auf der mor-
phologischen Ebene aber sehr subtil auf das Phinomen der Grenziiberschreitung
hin, die im weiteren Zyklusverlauf ja thematisch im sophiologischen Grundmu-
ster und der allmihlichen Auffilllung des hier noch fehlenden weiblichen Prin-
zips realisiert wird. Das ménnliche Prinzip ist jedoch vorerst in seiner Isolation
zu keiner kiinstlerischen AuBerung fihig (Motivbereich Sprachstérungen:
KO3HOA3BIYHLIH, ocHuiblii) und wird statt dessen als auf die Erde fallender Ball
zur Bedrohung und zum Zeichen des minnlichen egoistischen Geistes:*

Mpoiiauce no 3emne, no dawTaHy NOMEWAHHOrO,
3aech pacnopaavanck 6ax4oii yparaHsl,

Her rpaa, uro pyks Hrpoka 6b1 n3bernm,

Bo rpob, Ha HocHAKY Ab, Ha HEDO, Ha cHer NiH
Bpa3bpoa oTKaTHAHCH KANEKH, KaK KeriH,

Kak no Heby 3Be3abl, NO CHEry pa3bexantch.

Kak B Hem nocmen ou wrpats, yenosek? (PB-17, 10)

Geh ein biBchen spazieren auf der Erde, auf dem Melonenfeld des Verriickten, // Hier
verfiigten iiber das Melonenfeld die Orkane, // Es gibt keine Beete mehr, daB es die
Hande des Spielers meiden wiirden, // Ins Grab, auf die Tragbahre, in den Himmel, in
den Schnee // Ungeordnet rollten die Kriippel weg, wie Kegel, / Wie Sterne am Him-
mel, im Schnee aufbrechen. // Wie konnte er wagen an ihm zu spielen, der Mensch?

Das 3. Gedicht, Artilerist stoit u kormila,... (Der Artilerist steht am Steuer,...),
148t im Verweis auf das Gedicht Bliznec na korme aus dem Zyklus Bliznec v
tucach die Trennung beider Prinzipien, die dort im Zwillingsmotiv aufgehoben
schien, hier im Kontrast dazu besonders deutlich hervortreten. Als Artillerist

2 Vgl. auch die Interpretation von P.-A. Bodin, der in der religiésen Konnotation des Protagoni-
sten (HeGecHnit nocTuK), in der Machtlosigkeit Gottes gegen die Kridfte des Krieges eine Re-
aktion auf die zu Beginn des Krieges aufkommenden nationalistisch-religiésen Tendenzen sieht
(Bodin 1987:91).

%' Auch C.G. Jung wertet die Ich-Sucht als die eigentliche Siinde, als ein Dominanzstreben, das
spezifisch minnlich zu sein scheint. Erst nach seiner Beseitigung kann dieser Dominator (per-
sonfiziert als K&nig des BewubBtseins) wiedergeboren werden (vgl. Hansen-L&ve 1992:226).
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vertritt der Protagonist das zerstbrerische ménnliche Prinzip und ist unfihig
(Wahmehmungsstérungen: blind, taub), das vom weiblichen Prinzip hervorge-
brachte Wort Zaw (griech. leben) wahrzunehmen. Lediglich auf der morphologi-
schen Ebene in der Figur eines Polyptotons wird hier auf die Beseitigung der
Opposition angespielt. Dieses nivelliert die Tendenz zur Isola-tion, welche die
graphische Hervorhebung des Lexems Zaw impliziert, indem es das dem minn-
lichen Prinzip zuzuordnende Motiv ray6uua wie mit einem Ring umschliefit:
1 0J10cOM nepecoxuiei raybuusl, / U Bor-Bor nposanurcs ronoc.“. (PB-17, 11;
,»Mit der Stimme einer vertrockneten Haubitze, // Und jeden Augenblick wird die
Stimme zusammenbrechen.*) Besonders prignant bringt das Wirken des ménnli-
chen Egoismus der Zyklus Peterburg, der im Gedichtband an 6. Stelle steht, in
der Figur Peters 1. zum Ausdruck.* Die schdpferische Tatigkeit Peters wird vom
lyrischen Subjekt als ein kompromiBloses und brutales Vorgehen, als ein ,,Uber-
die-Barrieren-Gehen* (vgl. den Titel des Gedichtbandes) eines egoistischen Gei-
stes begriffen, das sich am Ende gegen das Individuum selbst richtet. Indem Pa-
sternak hier ein wesentliches Element fiir den Puskinschen Pritext (Mednyj
vsadnik, Der eherne Reiter, 1841), nimlich die getdtete Geliebte, vollstindig tilgt
und somit dem weiblichen Prinzip iiberhaupt keinen Platz in der Welt des minn-
lichen Egoismus einrdumt, tiberspitzt er die im Pritext aufgeworfene Frage nach
der Legitimitit derartigen Handelns.

Statt dessen besteht die wirkliche ,,Uberwindung der Barrieren*, die das
lyrische Subjekt anstrebt, in der Uberwindung des eigenen egoistischen Selbst,
die erstmals im 9. Gedicht, Raskovannyj golos®’, verwirklicht wird. Das lyrische
Subjekt beobachtet in der ersten und zweiten Strophe, wie die eigene Stimme aus
dem Haus iiber die Freitreppe ins Bodenlose, in den Abgrund gleitet:

B wajgsuyo noJHoOYbI0 naonaab

B cnnowasuyio 6enyio 6e3nHy
He3pumomy nmu. H3Bo3u4HK,
Hu3spruyTs ¢ nomvesna. C noavesna

CTonkHyTH B cOeneHeHHyI0 NONHOYD
M cabiLath, CKBO3b TEMHBIE CIaK
Lleny:owmnx xnonwes: - Ha nomMouts -
Moii ronoc 308er, ytonas (PB-17, 22)

Auf den ausgelassenen Platz um Mitternacht // In den weiBen Abgrund, der einen Fehler
gemacht hat, // Ist ihnen unsichtbar. Kutscher, // Von der Freitreppe hinabzuwerfen.
Von der Freitreppe

AbzustoBen in die weiBgewordene Mitternacht // Und zu héren, durch die dunklen Lot-
stellen // Der sich kiissenden Flocken: Zu Hilfe // Ruft meine Stimme, ertrinkend

 Zur ausfiihrlichen Analyse des Zyklus vgl.: Ibler 1993:81-90 und Bogatkina 1994:49-60.
 Vgl. zum Platonischen Pritext Javor 1988:241-54,
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Das Ich muB seinen Raum, das Haus, das auf den Hofraum des 1. Gedichts rekur-
riert, verlassen, um im weiblichen Anderen aufzugehen. Trigt doch der Abgrund
(6e3nna) weibliche Merkmale zum einen durch das grammatische Geschlecht,
zum anderen in seiner Kombination mit dem Element Wasser (yTonas; BbiIUibi-
Baer), das in vielen Mythen als Symbol fiir das feminine UnbewuBte, als Urschof3
des Lebens fungiert (vgl. Lassacher 1987:70). Die Auflésung des ménnlichen
Prinzips im Weiblichen wird schon durch die elliptische Infinitivkonstruktion in
den ersten beiden Strophen suggeriert. Die Stimme als ménnlicher Handlungstri-
ger erscheint namlich erst im letzten Vers der zweiten Strophe. Dabei impliziert
die Gegeniibersteliung beider Strophen durch einen syntaktischen Chiasmus die
Konfrontation zweier gegensitzlicher Prinzipien. In der dritten Strophe kommt es
nach der Apokalypse (der Zweikampf mit dem Schneesturm), nach der Anerken-
nung des gegengeschlechtlichen innerpsychischen Anteils zur Emeuerung und
Geburt der Dichterstimme:

U suaers, kak, B eanHobopcTee

C merenslo, ¢ noTeHied H3 AK0TeH,
OH, - 3TOT MO# ronoc, - Ha YepCTBOM,
Y3ne sbinaviBaet W3 MyTH... (PB-17, 22)

Und zu sehen, wie im Zweikampf // Mit dem Schneesturm, mit den grausamsten der
Lauten, // Sie - meine Stimme - in hartem // Ziigel aus dem Bodensatz heraus-
schwimmt...

Das weibliche Prinzip tritt hier also wie im Zyklus Bliznec v tuéach mit
einer addquaten Motivik als ,.Sophia“ in Erscheinung, was sich aber vor allem im
Motiv der 3aps® auBert. Im 10. Gedicht, Kakaja gorjacaja krov’ u sumerek,...
(Welch ein heifles Blut bei Ddmmerung,...), wird die Aurora, die durch die Moti-
ve Bepb und Bricokas marepus mit der Sphire des Gottlichen verknilpft ist, in der
Metapher des heilen Blutes als Grenze zwischen Leben und Tod dargestellt:

Kakas ropsayas KpoBb y CyMepex,

Korna Ha namne Koanak CBeTNO-CHHKf#!

MHe Beceno, nacka, NOHATHE O OMOpE

Ectb, Bepb, H Y BHCENbHHKOB Ha ocHHe. (PB-17, 23)

Welch ein heiles Blut bei Dimmerung, / Wenn der Lampenschirm hellblau ist! // Ich
bin frohlich, freundlich, habe Sinn fiir Humor // Auch die Gehenkten an der Espe besit-
zen einen Glauben.

Einerseits ist das Blut ein lebensnotwendiger Bestandteil des menschlichen Or-
ganismus, was hier im 3. Vers an den lebensfrohen GefiihlsduBerungen deutlich

% Als Ubergangszeit zwischen Tag und Nacht oder umgekehrt wird die Aurora consurgens (Au-
rora = griech. Eos = feminine Vorbotin) durch die Symbolik des Dazwischen zum visuellen und
temporalen Vorzeichen der Epiphanie ( vgl. Hansen-Love 1993:271).
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wird. Andererseits tritt in Kontrast dazu im 4. Vers durch das Motiv BucesibHHK
das Merkmal des Todes. Eine dhnliche Motivik ist dem 16. Gedicht, Materia
prima, unterlegt. Hier ist die Auflosung des Kiinstlersubjekts im fremden Blut
Voraussetzung fiir dessen Kreativitit: ,,YyxuMu kpoBamu cnabpusasuuuii // Cpo-
{0, orfayuweHHbl# noar,- [...]“ (PB-17, 35; ,Mit fremdem Blut verfeinert // Hat
sein eigenes der betdubte Dichter [...]*). Die Bezeichnung der Strae, Cogwuiickas
HabepexxHas, als Zielort des aufbrechenden Kiinstlersubjekts konnotiert unver-
kennbar das sophiologische Grundmuster. Das 28. Gedicht, Appassionata, zeigt
in der Erinnerung des lyrischen Subjekts einen Sonnenaufgang als Phinomen, in
dem die Geschlechtergrenzen auf der morphologischen Ebene in der Figur eines
Polyptotons verwischt anmuten: ,He nomsio 1, 661 M s nepBuiM, // Unb nep-
Bo1o OblnH BHI - [...]“ (PB-17, 57; Hervorhebung A.U.; ,,Ich erinnere mich nicht,
war ich der erste // Oder waren Sie die erste [...]*). Im Gegensatz zum BewuBt-
sein des lyrischen Subjekts symbolisiert die Nacht dessen UnbewuBtes und of-
fenbart sich in ihrem Ersterben im Morgengrauen als Satzzeichen (Touka,
BociuiMuarensHbi 3Hak), d.h. als ein fir das Bewulltsein erfaB3bares Zeichen.
Ihm kommt ja bekanntlich die Funktion zu, die Sprache gedanklich zu gliedern,
also in der schriftlichen Form das zu bezeichnen, was miindlich durch die Into-
nation erreicht wird. Das weibliche UnbewuBte scheint somit durch das Merkmal
der Schriftlichkeit an der Schreibhandlung beteiligt zu sein und verschmilzt im
Ubergangsbereich der Aurora mit dem BewuBtsein. Folglich kann die Aurora
psychologisch damit als Verkorperung des Selbst®’ des lyrischen Subjekts inter-
pretiert werden. Im 39. Gedicht, Zarja na severe, gestaltet sich die Aurora zur
Richtstatt iiber den méannlichen Norden, der durch das Motiv des Winters auf das
im 1. Gedicht als erstarrt und unvollkommen gewertete kiinstlerische Schaffen
des lyrischen Subjekts rekurriert. Gekoppelt an den Prozef3 des Tauens (vgl. Mo-
tive: CKkBO3b CHEr 4epHeeTCA KaablK 3€MJIH, fll, OTPABJICHA, MEPTBLI, HOX, Jie3-
BHe), verheiBt die Aurora nach dem Tod die Entstehung einer neuen Qualitit des
Seins. Phonologisch wird der Ausgleich zwischen beiden Prinzipien durch eine
Klammer unterstiitzt, welche der Vokal a um das gesamte Gedicht bildet: Lautet
doch der Titel ,,3apsa Ha ceBepe” und der letzte Vers ,Jlap necHu, cepaua, cmexa,
cnosa.” (PB-17, 71f.; Hervorhebung A.U.; ,Die Morgenréte im Norden®; ,Die
Gabe des Liedes, des Herzens, des Lachens, des Wortes.*) Die einzelnen Isotopi-
en beider Prinzipien zeichnen sich nimlich durch Assonanzen aus: Das weibliche
Prinzip ist durch den Vokal a (3aps, rnasa 3apu, rngasr, 3akart, 1), das ménnli-
che durch den Vokal e (ceBep, cHer, yepHeercs, nen) gekennzeichnet. Das Erlo-
sungswerk vollendet sich im 47. Gedicht, Ural vpervye. In der Krénung des
ménnlichen Waldes (Ypan, nec) durch die Aurora ist das sophiologische Grund-
muster als conjunctio solis et lunae erkennbar, so daB der ganzheitliche Urzu-

" C.G. Jung definiert den Begriff des Selbst als Ziel des Individuationsprozesses, als iilberge-
ordnetes Ganzes der Personlichkeit, das BewuBtsein (Ich) und UnbewuBtes umfaBt (vgl. Jung
1991a:141).
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stand, auf den schon der Titel (BnepBrie) verweist, als restituiert erscheint. Dies
suggeriert zudem die Wiederholung der Lautfolgen u-r, r-a oder r-o, o-r in Le-
xemen, die entweder mit dem minnlichen oder weiblichen Prinzip korreliert
sind:

be3 ponoBcnomoratensHHLUbI, BO Mpake, 6e3 naMaATH,
Ha Houb HaTbIKasch pykaMH, Ypana

Taepasina opana H, najas 3aMepTRo,

B MyueHbax ocnenuias, yrpo poxana.

]

Ounynuce B orie. C ropH3oHTa NyHUOBOro

K necam moanosnzan okeaH KOpOHauMH,

Jlu3an UM NoAOWIBLI H COCHAM TO/ICOBLIBA

KopoHb! # 38ast ux Ha uapctBo BeHuaTuea! (PB-17, 83; Hervorhebung A.U.)

Ohne Geburtshelferin, im Dunkel, ohne Gedichtnis // Mit den Hinden an die Nacht sto-

Bend. briilite // Die Festung des Urals und, leblos fallend, // In de