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I. Vorwort

“Nur indem wman eine Legende, ein Mirchen
schafft, kann man das Wesen des Menschen erklia-
ren”

A. M. Pemnaos

Diese Arbeit ist in den Jahren 1987-1990 als Disserta-
tion an der Westfalischen Wilhelms-Universitat zu Min-
ster entstanden. Herrn Prof. Dr. F. Scholz verdanke ich
die Anregung iber AM Pemuzos 7u schreiben. Thm gilt
auch mein besonderer Dank fir seine Grofzigigkeit und
Fiirsorge in der Betreuung meiner Arbeit widhrend dieser
Jahre., Ein ebenso herzliches Danke gi11l Herrn Prof. Dr.
P. Rehder, der sich mit viel Geduld der Vertffentlichung
dieser Dissertation angenommen hat.

Viele Aspekle des breilen Schaffens von Pemuwaos sind be-
reits in Dissertationen und Fachschriften behandelt
worden. Doch das Verhdltnis der Umdichtungen von Marchen
zu thren Vorlagen wurde bislang keiner systematischen
Betrachtung unterzogen. Gerade dies erscheinl mir jedoch
in Anbetrachl des grofen Stellienwerltes, den das weite
Feld der russischen Folkiore in Leben und Werk dieses
aufergewdhnlichen Schriftstellers eingenommen hal, als
aufschlufireich und wichtig. Eine grindliche Untersuchung
seiner Marchenfassungen wird sowohl auf den Menschen als
auch auf den Schriftsteller und Kiinstler reflektieren.
Seine Belesenheit, seine umfassenden Kennitnisse in Be-
reichen wie der Folkloristik, dem Okkultismus, der sla-
vischen Mythologie und Damonologie zeigen sich in den
Mirchendichtungen literarisch verarbeitet. Ebenso deut-
lich ert6ffnen sie dem interessierten Leser einen Zugang
2zu seiner kunstvollen Sprache, dem herausragensten
Merkmal seines Schaffens. Um die Geschlossenheit der
vergleichenden Analyse zu gewihrleisten, wurde die Aus-
wahl der Texle auf ein Buch beschranki. Hdoxyxka w bana-
rypee als erste wesentliche Sammlung von Pemuaocs's Mar-
chennacherzahlungen ist als Beispielmaterial fir sein
Frzdhlverfahren beim Nachdichten von Volksmdrchen von
Bedeutung. Eine solche Begrenzung fordert die Genauig-
keit der Frgebnisse, erschwert hingegen den Versuch,
allgemeingiiltige Aussagen iiber die Arbeitsweise des Au-
tors zu erstellen. Die Marchendichtung als ein Auschnitt
aus dem insgesam! umfangreichen und und sowohl thema-
tisch als auch formal schwer fafibaren schriftstelleri-
schen Schaffen dieses Autors stehl hier als e i n mog-
licher Zugang zu lLeben und Werk von AM Pemusos.

Meinen Eltern Ruth und Jlrgen Schneider und meinem Mann
Ralf méchte ich diese Dissertation in Liebe und Dank-
barkeit widmen.

Mettmann, Dez. 1992 Dagmar Clamor
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ITI. Einleitung

I1.1. Zielsetzung

Die vorliegende Arbeit beschaftigt sich mit dem Mar-
chenband "floxyka » Banarypse’” von A.M. Pemuaos.?

Die darin enthaltenen Mdrchen gehen groéfitenteils auf
Vorlagen zuriick, die in der Mdrchensammlung von HE. Ow-
uwykoe? enthalten sind. Lediglich sieben Mdrchen entstam-

men anderen Quellen. So sind ’"Meprteeu', '"Cxkomopox’,
"Nec-Boratwps” und 'Measeauux' verschiedenen Ausgaben
der Zeitschrift “Xweas Crapuna’3entnommen, wiahrend den
Marchen "Kpacrkas cocewxka', "Bopw''  und "Bapma" private

Aufzeichnungen des Autors zugrundeliegen, so daB letz-
tere daher leider fir diese Arbeit nicht zugédnglich wa-
ren.

Ziel dieser Arbeit soll sein, alle Verdnderungen, die
die Originaltexte durch die Bearbeitung durch R. erfah-
ren haben, 2zu erfassen, zu beschreiben, zu klassifizie-
ren und letztlich zu bewerten. Dazu ist es notwendig, in
detailiertem und intensivem Direktvergleich mit den
Vorlagen zu arbeiten, um jene Neuerungen, die bei der
Umgestaltunyg der Marchen Anwendung gefunden haben, her-
auszuschilen, und sie so vom llbernommenen, Unverdnderten
abzusetzen.

Eine quantitalive Erfassung - wenn miglich - dieser
auftretenden Abweichungen, d.h. eine zahlenmdfige Er-
fassung mit einem moglichst hohen Grad an Aufschliisse-
lung ermdglicht das Aufzeigen von Schwerpunkten. Auf
diese Weise wird ersichtlich, in welchen Bereichen Ein-
griffe von unterschiedlichster Wirkungsbreite stattge-
funden haben.

Uber das Sammeln und Beschreiben dieser Eingriffe, die
im wesentlichen unter die drei Varianten FErgdnzung -
Auslassung - Verdnderung aufteilbar sind, gelangt man
zur Klassifikation und Bewertung ihrer Wirkungen und
Funktionen. Hier vollzieht sich der 2zwingende Schritt
von der rein quantitativen zur qualitativen Untersuchung
in der vergleichenden Analyse.

Aus Grinden der Ubersichtlichkeit, ist diese Arbeit im
folgenden in drei Grofkapitel untergliedert, in welchen
die Gegeniiberstellung von Original und Umdichtung unter
einem jeweils anders definierten Blickwinkel erfolgt.
Den Beginn macht die Erforschung der FEinflufBnahme R.'s
auf der Ebene groéferer Finheiten, in die z.B. u.a.m.
Besonderheiten in der Titel- und Namengebung, der Per-
sonengestaltung und der Textstruktur an sich einzuordnen
sind. Uber solche deutlich form- und inhaltsbezogenen

! PEMU30B, 1976; im folgemden als R.abgekirzt.
2 OH4YKQB, 1908; im folgenden als 0. abgekiirzt.
I XUBAR CTAPHWHA, 1897, 1911; im folgenden als X.C. abgekiirzt.

-] -
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Fragestel lungen hinausgehend, beschiftigt sich der an-
schlieBende zweite Teil der vorliegenden Arbeit mit
Aspekten des rein Sprachlich-Stilistischen aus Lexik und
Syntax. In diesem Abschnitt, der sich mit den Ab#ande-
rungen kleinerer Einheiten befasst, gelangt man zur
Darstellung und Erlduterung der verschiedenen Stilfigu-
ren, ihrer Anwendung und Funktionen.!

Die Summe aller Einzelergebnisse soll dazu fithren, den
Grad der Verdnderung, den die Texte durch die Bearbei-
tung R.'s erfahren haben, die Art der dabei eingesetzten
Mittel und deren hierarchische Gliederung hinsichtlich
der Vorlieben in ihrer Verwendung, herauszukristalli-
sieren.

Auf diese Weise werden aus den erfassten faktischen
Verdnderungen allgemeingiilitige Aussagen zur Arbeitsweise
und Tntention des Autors ablesbar.

Im dritten Grofabschnitt soll, unterstiitzt durch die in
der vergleichenden Analyse gewonnenen Ergebnisse, im
Sinne eines Exkurses, auf einige ausgewdhlte Fragestel-
lungen Bezug genommen werden. So wird es sicherlich von
Interesse sein, zu ergrinden, nach welchen Kriterien
eben jene in "flokyka w Banarypse” enthaltenen Texte aus-
gewdhlt wund wunter sechs verschiedenen Uberschriften
gruppiert wurden. Betrachtungen ilber das literarische
Umfeld in den Jahren um 1905-1913, in denen die in dem
bearbeiteten Band enthaltenen Mdrchen verdffentlicht
wurden, wie auch iber die mdoglichen Einfliisse auf seinen
Stil, wie sie zum einen aus der herrschenden Zeit, als
auch aus seiner Persdnlichkeit heraus auftreten konnten,
sollen hier kurz dargestellt werden. Vor allem das Ge-
biet der literarischen Abhiangigkeiten kann nur fliichtig
gdestreift werden.

In den abschlieBenden Erérterungen gelangt die Arbeit
letztlich zu einer Gesamtbewertung unter Berilicksichti-
gung aller aus der vergleichenden Analyse gewonnenen
Frkennitnisse und versucht eine befriedigende Antwort auf
die Frage zu geben, ob durch die Bearbeitung der Marchen
und die dadurch entstandenen Verdnderungen eine Trans-
posilion in eine andere Textkategorie erfolgt ist.
Diesen Untersuchungsschritten werden im Einleituugsteil
Einblicke in verschiedene Probiemkreise vorausgeschickt,
die in ihrer ihematik eine hilfreiche Sliitze bei der
Auswertuny darstellen. Mit ihnen werden Hintergrundin-
formationen gegeben, die es erleichtern, die gewonnenen
Ergebnisse richtig einzuordnen, zu verknilipfen und
letztlich richlig zu bewerten.

! Quantitative Erfassungen sind in diesem Groflabschnitt aus
praktisch-technischen Grinden leider nicht mdglich. Es muf3 sich
daher auf das Aufzeigen von Tendenzen anhand aussagekridftigen
Beispielmaterials beschridnkt werden.

- -
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II.2. Sichtung der Problemkreise
11.2.t. Zum Mirchen als epjische Kurzforw

Die folgende Darlegung der spezifischen Merkmale des
genuinen Volksmidrchens soll zur Begriffsklarung und
-abgrenzung innerhalb dieser Arbeit beitragen.!?
Vorauszuschicken bleibt, dafl eine eindeutige Midrchende-
finition trotz aller Bestrebungen der Literaturwissen-
schaft und Mdrchenforschung nicht vorliegt. Doch einige
grundlegende Wesensziige finden sich in folgender Formu-
lierung ausgedriickt:

"Gemeinsame Kennzeichen der Volksdichtung sind...ein die
Aligemeinheit ansprechender Gehalt und eine kunstlose,
oft ungeschickte und uneinheitliche Form, Unpersonlich-
keit der Darstellung mit Vorliebe fiir typisierende Ge-
staltung der Personen und Ereignisse, dabei starke Unmit-
teibarkeit der Wirkung und Offenheit fiir kilnstlerische
Erlebnisse.’'?

Dabei trifft die Wendung “kunstlose, oft ungeschickte und
uneinheitliche Form” auf scharfen Widerstand. Das Volks-
miadrchen gehorcht tradierten Gesetzmifigkeiten, die ihm
eine auffdllig straffe und konsequente Kompositionsform
verleihen. So ist:

... die Form des Mirchens im groflen und ganzen die glei-
che geblieben, migen die einzelnen Motive auch vielfdltig
wechseln und durcheinander gleiten. ... Diese in starkem
Sinn volkstimliche Gattung figt sich also willig und
leicht den Gesetzen einer lockeren, aber dennoch unverin—
derlichen Form und gibt ihnen weltalte und weltweite Giil-
tigkeit.”?®

Neben seiner Bestidndigkeit in der Form und seinem Stre-
ben nach Form ist das MHrchen durchaus ein poetisches,
oft kidnstlerisches Werk, oder wie Robert Petsch formu-
liert:

1 FEs sei darauf verwiesen, daf eine Betrachtung hinsichtlich
Geschichte, Forschungsrichtungen und Klassifikationsansitzen
entféllt. Literaturhinweise dazu vgl. Bibliographie dieser Ar-
beit.

* WILPERT,®1979 : 891

3 LEYEN, von der,1973 : 74
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das farmsichere Volksmirchen ijst grundsitzlich so
gut <echte> und <reine> Dichtung wie der <Faust> oder der
(Hamlel>, sie isl es nur auf andere Weise, innerhalb an-
derer Schranken und mil amderer geistiger Einstellung und
Auswirkung.'?

Das Formschema und das daraus ableitbare Weltbild des
Marchens laft sich wie folgt beschreiben. So ist es da-
durch gekennzeichnet, dafl sein Autor anonym ist, d.h.
durch kollektive Erzdahlmuster und nicht durch Indivi-
dualitat geprédgt ist. Es wird stets durch die ihm inne-
wohnende Pragnanz und Obersichtiichkeit bestimmt:

"Dns komplexe Geschehen wird durch Formelhaftigkeit zur
scharf umrissenen, einstrédngigen Handlungslinie."?

Diese Formelhaftigkeit offenbart sich im typischen
Handlungsablauf, der in stereotyper Wiederholung und
Reihung Episoden miteinander verkniipfL und so einen ab-
strakten?® oder, nach Lo Nigro, linearen, rein figurati-
ven SLil* hervorbringt:

“Nicht Tiefe gibt das Mirchen, und nicht Plastik, es ist,
in mehr als einem Sinne, eine Kunst der Flache.'*

Sein Aufbau ist durch ein Nacheinander statt Nebenei-
namder geprigt, wohei dieses Nacheinander strengen Ge-
setzmdBigkeiten folgl. Formelhafte Wendungen und Zahlen,
so auch die Drei=-7Zahl, bilden da ein beherrschendes Mo-
ment. Einen weiteren Wesenszug stellt die fehlende In-
dividualitdt in der Gestaltung der Personen dar. Sie
sind stets typisiert und ohne Persénlichkeit, denn die
Figurendarstellung ist auf ihre Funktion als Handlungs-
trider ausgerichtet:

“Seine Geslalten sind Figuren ohne Kodrperlichkeil, ohne
Innenwelt, ohne Umwelt;..."®

Sie wirken als Modelle fiir menschliche Verhaltensmég-
lichkeiten. So tragen die Helden im Volksmarchen im
seltensten Fall einen individuellen Namen, sondern wer-
den zumeist durch ein Appellativum bezeichnet. Werden

! PFTSCH,1932 : 344, werden innerhalb des Zitates Anfihrungs-
setchen verwenkdet, so werden in dieser Arbeit zur besseren Un-
lerscheidung folgende beiden Zeichen benutzb: < >,

PFTSCH, 1932 : 344

\'¢l. LIYTHT,®1985 : 25 frT.

Vgl. 10O NTGRO, 1973 : 390

II'THT, 1975 : 14

TJTHT,®*19885 : 13

S W - wun
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dennoch Namen genannt, so entstammen sie zumeist einem
"volksnahen”, bduerlichen Milieu oder beziehen sich auf
die Funktion als Handlungstrager, so daf hier:

die gleiche Tendenz deutlich [wird]l, die sich auch
in den Midrchen zeigt, in denen die Helden iiberhaupt keine
Namen tragen, sondern mit Appellativen als Vertreter ei-
ner bestimmten Gruppe der menschlichen Gesellschaft be-
zeichnet werden: Das Zuriickdringen des Individuellen zu-
gunsten einer Typisierung.”!?!

Diese Schematisierung drickt sich auch in den von den
handelnden Personen gefiihrten Dialogen aus:

"O6buHO AManoruueckas pedb 8 CKa3Ke WweMaTwura.''?

Dem gleichen Stilisierungsbestreben unterwirft sich auch
die Raumgestaltung. Alle Handlungen vollziehen sich in
einer absoluten® Landschaft, wobei A3aaaosckuii darauf
verweist, daf

"B TPAAWMUMOHHOU MNO3TUKE CKa3KM NEeH3ax urpaeT camyr
He3HaUUTENBHYI pone M OOwuHo GuBaeT easa TONBKO HaM-
euyeH. HexoTopwe uccneacBaTend OTMEeuarwT J4aAXe, 9TO
{OMMcaHus nNPUPCoAN COBEpPWEeHHDO 4YyXadb HaPOAHOW nNO33nK),
Tak ayman Hanpumep, E. Anuuwkos.”*

Ahnliches gilt fir die Dimension der Zeit:

"31o ocoboe spems, HEe COBNAAAKWEE C PeanbHbiM HW NO
cBcell NPOTAXEHHOCTH, HU NO cBoeMy xapaxtepy.''s

Zusammenfassend 1d4Bt sich sagen, daf das genuine Volks-
mdrchen entscheidend durch Eindimensionalitdt, Flachen-
haftigkeit und abstrakten Stil geprdgt, und, den Geset-
zen epischer Tradition gehorchend, aufgrund seiner
durchgdngigen Formelhaftigkeit mit der daraus resultie-
renden straffen inhaltlichen Strukturierung, sowie der
Ausrichtung auf Handlung und Dialoge bestimmbar wird.

1 SCHOLZ,1982 : 383, bei Einfiigungen in ein Zitat werden im
folgenden stets eckige Klammern verwendet: [ ].

2 A3ANO0OBCKUNA, 1960 : 66

3 Vgl. KLOTZ,1985 : 11

¢ A3AN0OBCKUA,1960 : 63

S BENEPHWKOBA,1975 : 39
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IT.2.2. Volksmiirchen - l.iterarisches Miadrchen - Kunst-
miirchen

Zusammenhidange und Unlerschiede

Bei dem Versuch, Trennendes und Verbindendes der drei
genannten Mdrchenformen darzulegen, wird zum wichtigen
Ausgangspunkt die Tatsache, daf das genuine Volksmarchen
zur mindlichen Wortkunst zu 2z#dhlen ist. Miindlich iber-
lieferte Dichtung ist abhingig von der Akzeptanz durch
die Gemeinschaft. Ein Gemeingut miindlichen und kollek-
tiven Charakters, wie es das Midrchen in seiner ur-
spriingl ichen Form darstellt, kann nur existieren, wenn
es von einer Gemeinschaft angenommen und {iiberliefert
wird. Dabei zwangslaufig entstehende Varianten bleiben
Jedoch stets innerhalb der durch die Normen der Tradi-
tion festgelegten Grenzen. Bei dieser Variantenbildung
nimmt der Erzdhler eine wichtige Stellung ein. Er ist
Triger und Bewahrer des Gemeingutes, durch ihn wird es
tradiert. Wenngleich ein Mdarchen als Teil der Volks-
dichtung ein an sich auBerpersodnliches, auf die Langue
ausgerichletes Werk darstellt, flieBen dennoch durch den
Frzahler individuelle Verdnderungen ein, die zur Va-
riante fiihren. Sie lassen dabei die durch die Gemein-
schaftl und Tradition vorgegebenen Gesetzmédfigkeiten, die
wie ein Codesysiem die Ver- und Entschliisselung steuern,
unangetastet und beschrinken sich auf Ausschmickungen,
Verzierungen u.a., zwar variantenschaffende, aber nicht
grundlegend neugestaltende Eingriffe. So ist die Va-
riationsbreite naturgemifi sehr begrenzt. Gleichzeitig
erfdahrt sie eine Frweiterung auf anderer Ebene:

..., weil die Folklore eine kilnstlerische Erscheinung
ist, die das Worlt eng mit Musik, Geslik und Mimik verbin-
det,..."!

So schreibt Aaanoeckuia iiber die Rolle des Erzahlers:

"Ox Me Tonsko nepesaeT coxeT, He TONBKO B803NPOM3B-
C4WMT CNOBOM TOT WNKM WHOW 3NKM304, HO OH XWBONUCYyeT ero
cOBCTBEHHDIM XECTOM, MHUMUKOW, Wrpoid nuua. WHoraa xecrt u
MUMUKE MNONYHAKT Takoe 3HANEHUE, 4YTO SRBNKETCR  [AOMUHU-
pylowunMK B8 nepeaave pacckasa,...’'?

Die Art und Intensitdt der Verdnderungen hdangt somit von
der Individualilat des Frzahlers ab, richtet sich aber
gleichzeilig nach den Forderungen der Gemeinschaft. Er-
zahler und Zuhdrende stehen in direkter Wechselbezie-
hung:

! POP,1968 : 6
2 A3AN0BCKWA, 1960 : 61

-8-
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"Der Erzdhler steht mit Blick, Gebdrde und Wechselge-
sprich in bestdndigem Zusammenhang mit seiner Zuhdrer-
schaft, er ist auch innerlich kein losgeldster Einzel-
mensch, sondern mit der Gemeinschaft 2zu der er spricht,
eng verbunden, er ist ihr Bewufitsein, ihr Geddchnis, ihr
bewegtes Gemiit, ihr Sprachrohr,...”!

So wird deutlich, welche Probleme sich zwangslaufig er-
geben miissen, versucht man, Werke miindlicher Dichtkunst
schriftlich zu fixieren. Eine solche schriftliche Nie-
derlegung kann die miindliche {berlieferung nicht unan-
getastet lassen, da sie:

" dieses Werk unvermeidlich entstellt und in eine an-
dere Kategorie transponiert.”?

Jedes aufgezeichnete Marchen wird sowohl durch den Vor-
gang der Fixierung an sich, als auch durch die Einfluf-
nahme der fixierenden Person stilistisch verédndert.
Selbst Midrchensammlungen, die sich der méglichst ge-
treuen Wiedergabe ihrer miindlichen Vorlagen verpflichtet
haben, kbnnen sich einer stilistischen Entfremdung vom
Original nicht entziehen. Zu solchen Sammlungen, die
Volksmidrchen in méglichst unverdnderter Gestalt enthal-
ten, muf man wohl! die Marchen von Adanacees zdhlen, ob-
wohl auch hier der persdnliche Einfluff des Herausgebers
zur Geltung kommt:

"Here and there the editor did not refrain from some sty-
listic retouching of the texts, but in this respect, he

did not go so far as his principal model, the brothers
Grimm. "3

Diese stilistischen Eingriffe bestehen, je nach Sammlung
in unterschiedlichem Grad, in einem flilssigeren, ein-
heitlicheren sprachlichen FluB, in Anderungen in Aufbau
und Gliederung, in farbigerer Formulierung und VWortwahl,
sowie gednderter Titel und letztiich in sinnvollerer
psychologischer Motivierung.*

So schaffen sie unter weitestgehender Bewahrung des In-
halts und der Motivfolgen eine neue literarische Kunst-
form, die des literarischen Miarchens.

"Vom genuinen Volksmiirchen unterscheidet es sich vor al-
lem durch die Einfiihrung der in verschiedenem Mafe stili-
sierten Schriftsprache und die Hineinnahme epischer, ly-

BERENDSOHN, 21968 : 298

BOGATYREV,1966 : 12; vgl. auch JAKOBSON,1966 : 85
JAKOBSON-SELECTED, 1966 : 88; vgl. auch u.a. BAUSINGER, 2?1980
: 160ff. bez. Gebrider Grimm.

* Vgl. BERENDSOHN, 21968 : 289ff.
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rischer und die Figuren individualisierender Elemente,
die anderen literarischen oder folkloristischen Gattungen
entnommen sind. ™!

Solche literarischen Miarchen entstanden bereits seit dem
18. Jahrhundert auch in Rufland und blieben fast bis in
die Mitte des 19. Jahrhunderts in unverédnderter Form
aktuell. Ein besonders hervorzuhebender Vertreter ist B
fans, auf den in den Anfdngen des 20. Jahrhunderts - das
literarische Miarchen erfahrt in diesem Zeitraum eine,
wenn auch fliichtige, Renaissance - eine neue Dichter-
generation reflektiert.

Das literarische Marchen bleibt demnach im Wesentlichen
dem genuinen Volksmédrchen treu. Es lehnt sich eng an die

folkloristische Tradition an, inshesondere was 8sein
Funktionsschema betrifft. Lediglich die behutsame Ein-
gliederung neuer Elemente aus anderen literarischen

Formen in die des Volksmarchens bewirkt seine Transpo-
sition.

Anders liegt der Sachverhalt bei der literarischen Gat-
tung des Kunsimidrchens. So ist der Begriff, der erst
durch die Literaturwissenschaft des 19. Jahrhunderts
gepridgt wurde, zwiespdltiger Natur. Er verweist bereits
auf die Tatsache, daf es sich um keine eigenstédndig ge-~
wachsene Gattung handelt, sondern sich offenbar in einem
- noch zu beschreibenden - Abhdngigkeitsverhdltnis vom
Volksmidirchen entwickelt hat. Klotz gibt eine, wie er
selbst sagt, vorlaufige und pauschale Definition:

"Kunstmirchen dagegen...sind literarisch, geschichtlich
und individuell gepragte Abwandlungen der auferliterari-
schen, geschichtlich unbest immten, anonymen Gattung
Volksmirchen durch namhafte Autoren.'?

Dabei wird der Abstand zwischen Volks- und Kunstmiarchen
oft so grofl, dafl man woh! eher von einer tendenziellen
Einbeziehung folkloristischer Finzelelemente in litera-
rische Formen, denn von einer Abwandlung des Mdrchens
sprechen muf3. Natiirlich orientiert sich das Kunstmarchen
an Form und Wesen des Folklorewerkes, ist aber in seiner
Gesamtheit vorrangig durch Individualitdt und Origina-
litdt geprdgt und setzt sich somit deutlich ab von dem
durch Kollektivitdt und Tradition bestimmten Mdrchen.

“"Das Kupstmdrchen ist wirklich Ausdruck einer einmaligen
Personlichkeit, was den Stil un! die Sprache bis in die
kleinsten Einzelheiten hinein bestimmt. Freiheit des
Schaffens nach eigener Eingebung und Kunstauffassung ge-
hort zu dem Wesen des Kunstmédrchens.''?

1 SCHOLZ,1977 : 384
2 KLOTZ,1985 : 2
3 BERFNDSOHN, 21968 : 303
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Sie zeichnen sich besonders durch breitere Schilderungen
von Landschaften, Gemiitshewegungen und Gedanken aus, was
zur Folge hat, daf auch der in ihnen verwendete Wort-
schatz ilber den des Volksmdrchens hinausgeht. An dieser
Stelle sei als Vertreter dieser Gattung exemplarisch
forone und sein Werk "Beuepa Ha xyrvope 6nua LNuxaHexu'
erwiahnt, da:

"Gogol's und Dal's Sammelbdnde... ungefdahr gleichzeitig
entatandden ([(sind]. Sie erschienen 1831/32 bzw. 1832 und
zeigen anschaulich, zu welch verschiedenen Resultaten der
Versuch fiihren konnte, das Volksmidrchen in die Literatur
zu integrieren."!

11.2.3. Zum Stilproblem

Uberlegungen zur Theorie und Analyse

Bei der zundchst unbefangenen Verwendung des Begriffes
Stil wird die diesem Wort innewohnende Problematik dem
Benutzer nicht bewuft. Erst eine Konfrontation im Rahmen
einer Fragestellung, die auf die Stiicharakterisierung
eines Textes oder Autors abzielt, macht deutlich, wie
umstritten und vieldiskutiert diese Bezeichnung in der
Literatur ist. Es erweist sich daher als sinnvoll, einen
kurzen Einblick in diese komplexe Begriffsdiskussion zu
versuchen, um grofBere Sicherheit bei der richtigen An-
wendung des Stilbegriffs zu erméglichen. So heiffit es bei
Bernhard Sowinski:

"Das Wort Stil besitzt heute einen Bedeutungsumfang wie
kein anderes traditionelles Fachwort der Literatur- und
Kunstwissenschaften."?

Dariiber hinaus gibt es:

“Tatsdchlich...bis heute weder eine einleuchtende Defin-
tion von Stil, noch eine allgemein akzeptierte Stiltheo—
rie.?

Ausgehend von solchen Voraussetzungen verbleibt im Rah-
men dieser Arbeit nur die Méglichkeit, die fir die spéd-
ter folgende Analyse der Mirchen relevanten Aspekte an-
zusprechen.

So fiihren zu hBufigen Verwechslungen die beiden &hnlich
anmutenden Begriffe Stil und Stilistik. Beide diirfen
jedoch nicht verwechselt werden. Die Stilistik stellt

! SCHOLZ,1977 : 412, Ammerkung 55
T SOWINSKI, 1984 : 21
3 SPILINER, 1974 : 12
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sich einmal, im Sinne einer Stilschulung, als ein Re-
gelwerk fiur die Erstellung von Texten dar, zum anderen
als eine Beschreibung stilistischer Mittel und Mdglich-
keiten einer Sprache und ordnet diesen bestimmte stili-
stische Effekte zu. Erstere bezeichnet man als normati-
ve, letztere als deskriptive Stilistik. Doch bereits
hier missen Einwdnde laut werden, da:

"Die stilistischen Effekte sprachl icher Einhei-
ten...innerhalb einer Beschreibung des Sprachsystems
iberhaupt nicht vorhersehbar [sind]. Sie ergeben sich
erst in einem konkreten Text durch Einwirkung des sprach-
lichen RKontextes, durch Kombination mit anderen Stilef-
fekten, durch Determination der auflersprachlichen Situa-
tion uml - je npach Stiltheorie - auch durch die Reaktion
des rezipierenden lLesers."!

Von den vielfdltigen Stildefinitionen sei nun folgende
zitiert, die sich hinsichtlich des Versuches, eine Cha-
rakterisierung des Marchenstils von R. zu erarbeiten,
als hilfreich erwiesen hat. Stil wird daher aufgefasst
als:

"...das Resultat aus der Auswahl des Autors aus den kon-
kurrierenden Moglichkeiten des Sprachsystems und der Re-
konstituierung durch den textrezipierenden Leser."?

Hilfreich, weil in dieser Defintion Bernd Spillners die
Komponenten enthalten und zueinander in Beziehung ge-
setzt sind, die bei der Marchenanalyse die entscheiden-
den Faktoren darstellen. Die Kategorie "Autor” 1&8B8t je-
doch einige Fragen aufkommen. Fasst man nadmlich den Be-
griff Stil im Sinne von Individualstil auf, so wird er
auf die charakteristische Schreibart eines Autors redu-
ziert. Dies ist sinnvoll, wenn man auf diesem Wege Auf-
schliisse ilber Motivationen im kiinstlerischen Schaffen-
sprozef des Autors oder seines soziodkonomischen Umfel-
des zur Zeit der Textniederlegung 2zu gewinnen sucht.
Dieses Herangehen birgt aber auch Gefahren in sich. So
darf eine solche Betrachtung nicht dazu verleiten, Stil
lediglich als ein Mittel 7zu verkennen, welches geeignel
scheint, Aufschliisse ilber die Psyche des Dichters zuzu-
lassen. So nimmt der Autor einen grofen Stellenwert ein,
wie auch am Beispiel R. zu zeigen sein wird. Denn die
stilistischen Merkmale gehen:

“...auf eine - bewuflite xder unbewufSte - Auswahl des Au-
tors unter den ilm zur Verfiigung stehenden sprachlichen
Real isierungsmigl ichkeiten. .. zurlick.”?

! SPTIINER, 1874 : 17
2 SPILINER, 1974 : 64
3 SPTLINFR, 1984 : 69
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Dabei sind:

“Die Motivationen der Auswahl des Autors fiir die Stilfor-
schung im allgmeinen nicht rekonstruierbar.”?

So kann:

"Die stilistische Auswahl des Autors...durch seine Reak-
tion gegen Vorschriften der normativen Rhetorik und Sti-
listik, gegen den Stil literarischer Vorginger oder gegen
zeitgenodssische Stilideale bestimmt sein.”?

All diese ausgewdhlten Formulierungen, die stilistische
Effekte ausldsen konnen, sind auf ihre linguistisch
darstel lbare Strukturierung zuriickzufithren. Um die Sti-
lanalyse auf einer solchen sprachlich fundierten Ebene
durchfiihren zu konnen, ist es notwendig, alle Elemente
der oben aufgefihrten Definition richtig zu gewichten.
Neben der Gestalt des Autors greifen die weiteren Fak-
toren gleichbedeutend in den Prozef ein:

“Denn Stil ist nicht nur ein Phinomen, das dem Rezept-
ionsprozef unterworfen ist, es ist ebenso ein Textphdno-
men. "3

Dabei gilt, wie auch in diesem Fall, methodisch in sy-
stematischen Schritten an die Bearbeitung heranzugehen,
um eine mog!lichst umfassende Analyse zu ermodglichen. So
ist:

“"Bei historisch zurilckliegenden Texten...bei der Ermitt-
lung sprachlicher Alternativen und ihrer stilistischen
Bewertung selbstverstidndlich von den Moglichkeiten des
Sprachsystems zum Zeitpunkt der Textabfassung auszugehen.
Bei literarischen Texten mufld gegebenenfalls mit sprachli-
chen Realisierungsformen anderer Texte - auch anderer Au-
toren - verglichen werden, um zeitgentGssische sprach-
lich-stilistische Konventionen, Modestromungen und eine
mogliche Anpassung bzw., Reaktion des Autors beurteilen zu
kdénnen, ' *

So mufB an dieses Marchenthema unter Beriicksichtigung der
vorherrschenden Stromungen zur Zeit der Niederlegung
durch R., seiner Dichterpersénlichkeit und den Erwar-
tungen des damaligen Leserpublikums, sowie vor allem des
Vergleichs mit den Textvorlagen aus der Marchensammlung
von 0. herangegangen werden. Da R. diese Vorlagen ilber-
arbeitet hat:

SPILLNER, 1974 : 65
SPILLNER, 1974 : 70
JUNKER, 1984 : 13

SPILINER, 1984 : 70
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"...1dft sich aus der Textdnderung besonders plausibel
auf stilistische Absichten des Autors zuriickschliefen.'!?

Mit Hilfe eines solchen Vergleichs zweier Textvarianten
kann man der irrigen Meinung vorbeugen, daf:

"Bei vielen Stildefinitionen...die Subjektivitdt und In-
dividualitdt wvon Stil iiberbetont (wird]l...So subjektiv
die Auswahl aus den miglicherweise auffallenden sprachli-
chen Strukturen beim Rezipienten auch sein mag, die sti-
listisch auffallenden Strukturen sind aber eben sprachli-
che Strukturen, und diese sind objektiv im Text vorgege-
ben und setzen der Subjektivitdt der Stileffekte eine
Grenze."?

L3

I11.2.4. Zur Biographie von A.M. Pemusos

AM. Pemuaos wurde am 24.6.1877 (alten Stils) als vierter
und jingster Sohn des Kaufmanns M. Anexceeswud und sei-
ner Frau Mapuwa AnexcanaposHa, geb. Haaewos, in Moskau,

Tanganka - einem altertiimlichen, vorwiegend von Kauf-
leuten bewohnten Quartier gegeniiber den Kreml - geboren.
Sein Vater, dem jegliche Schul- und Fachausbildung ver-

sagt geblieben war, brachte es dennoch zum selbstléndigen
Geschédftsfihrer und Mitglied der 2. Kaufmannsgilde
Moskaus. Seine Mutter, Tochter eines wohlhabenden Fa-
brikanten mit umfassender Bildung, verlief den zwanzig
Jahre dlteren Ehemann nach sechs Jahren und nahm ihre
vier Sohne mit sich.?*Thr verdankt R. die ersten und
nachhaltigen Eindriicke von Kunst und Literatur. Auferdem
legte sie Wert auf eine slrenge orthodoxe Unterweisung
ihrer Kinder:

"As was the custom in Russian merchant-class families,
the children had a strict religious upbringing, attending
services each Saturday and twice on Sundays, at the pa-
rish church and at nearby St. Andronicus Monastery.'*

So wurde R. schon als Kind vertraut mit den Schriften
der Bibel, den Yerou-Muneuw des Metropoliten Maxapwuii, der
kiinstlerischen sowie der religiosen Bedeutung der rus-
sischen Tkone.

Nach dem anfanglichen Besuch des Gymnasiums wechselte er
dann auf die Handelsschule iUber, auf die Anexcanaposckoe
KOMMEpYeckoe ydyHanuuie:

! SPTLINFR,1984 : 70
2 JUNKFR, 1984 : 13

3 Vgl. THE TIMES,1924,21.Febr. : 108; SHANE,1973 : 10; IN-
GOID, 1977 : 116
* SHANE,1973 : 1]
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"Pemuaoea oTaanM cHavana 8 MOCKOBCKYO uweTBEepTYyio
rAMH33K10...,8 <8 OA4MH NPEeKPAacHuii aeHs MHe bBuno ckasaHo,

UTO 8 ruMHaamo mHe Bonbwe Hea3aueMm XOA4AWTb, 2
nepeeeger B KOMMEDYECKOEe YuYMNUWe, Kyaa NepesoavwTcs
Mok Bpar;...'"!

Im Alter von 19 Jahren immatrikulierte sich R. an der
Moskauer Universitdt fir Naturwissenschaften und Mathe-
matik, besuchte aber auch Vorlesungen zur Philosophie
und Archdologie.

""He considered attempting the entrance examinations for
the Agricultural Institute, but his political inclinat-
ions (he considered himself a Social Democrat) and his
brother's enroliment in the Division of Jurisprudence
drew him into economics.’?

Am 18. November 1897 wurde er wegen angeblicher Teil-
nahme an einer revolutiondren Studentendemonstration
verhaftet.?

"Crtyaerueckan xuamp bOuna npepBaMa Mo BasansHuiM
peuenTam TOW 3INOXMU; Pemuaosa apecrosanu H3
CTYASHUECKOK JAEMOHCTPpauMM, OH nonan 8 Tiopemy, bBwin
MCcKMOUEeH ua yHueepcutera.''!

Seine darauffolgende Verbannung in die Provinz fihrte
ihn zundchst flir 2zwei Jahre nach MNewaa, spdter nach
Bonoraa, Ycrb-Cuiconeck, Xapkos, Kues und Oaecca.®

"Das Erlebnis von NordruBland, seinen Kldstern u. seiner
Folklore prigte den kinftigen Dichter.”®

In den Jahren 1897-1903 seiner Verbannung ergaben sich
vielfaltige Kontakte zu bekannten Personlichkeiten sei-
ner Zeit:

! AHOPEEB, 1957 : 204

2 SHANE, 1973 : 12; vgl. dazu auch AHAPEEB, 1957 : 204

3 Vgl. INGOLD,1977 : 117; SHANE,1973 : 12; KASACK,1976 : 316;
AHOPEEB,1957 : 204; in LETTENBAUER, 21958 : 244 wird der An-
schluf an sozialistische Kreise flr ausschlaggebend angesehen,
ghnlich in HARKINS,1956 : 332, wo es heifit "...membership in a
radical society..."”; man beachte auch die v8llig andere Dar-
stellung bei WOLOSCHIN,1982 : 173

¢+ AHOPEEB, 1957 : 204

5 Die Reihenfolge und _Anzahl der genannten Verbannungsorte
variieren in den Angaben der verschiedenen Quellen, vgl. dazu
auch die Angaben aus obenstehenden Ammerkungen, sowie GEIB, 1970
: 11ff.

¢ KASACK,1976 : 316; Newnsa und Bonoraa findet man spéter in
einigen seiner Erzdhlungen verarbeitet, vgl. dazu auch HAR-
KINS,1956 : 332
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"M 3Tu roaw Bunv TOXE BpeMeHeMm Benukux ans Pemuaosa
acrpew. B ccunke cBnuauncs c Pprnocodpom H.A.
bepasesum?, pPesonounoHEpPOM M nucaTeneMm Bopwucom
CasuHkoBwM, C w“CTOPWKOM nutepaTtyps MNE. Uleronesum,
suaanca ¢ nucartensMu A.B. AmbureaTposwm, E.H YupuxkossiM.
Capyxuncas c Bcesonoaom Meliepxonbaom, - ...''2

Wihrend dieser Zeit begegnet R. auch seiner zukiinftigen
Frau:

"CyasboHocHON BcTpedei Pemuaosa 8 cchinke,
onpeaenvBWEeid MHOTOE B ero A3ncHelwel XuaWW, crana
scTpewa ¢ Cepadumonrn NasnosHoi [Noerennc - <n3a ape-

BHEMO NWTOBCKONrO poaa Srenncros?>. Ha wed Anexcei
Muxannosuu xeHuncs 8 Bonorae.’'?

Seine literarische Laufbahn begann bereits in diesen
Jahren seines Lebens fernab der Zentren des aktuellen
Zeitgeschehens:

"His works began appearing in Moscow and Petersburg jour-
nals and newspapers three years before his return from
exile."”*

So wurde schon 1802 eine erste kleine Erzdhlung publi-
ziert und:

+

‘...in rascher Folge entstanden und erschienen danach so

zahlreiche Prosaschriften - phantastische Geschichten,
Traumprotokol le, Kunstmdrchen, autobiographische Minia-
turen und historische Anekdoten - , daf3 Remizow bereits

ab 1910 eine erste, auf acht Biande angelegle Werkausgabe
veranstalten konnte."$

“In 1905 he finally received permission to return to
central Russia, and in February of that year, Alexei Re-
mizov, a fledgling writer, settled in Petersburg, where
he remained for sixteen years.''®

In Petersburg entfaltet R. sein ganzes Konnen, macht
sich eitnen Namen in wortfiihrenden Kreisen seiner Gene-
ration, schreibt und publiziert unermiidlich. R., selbst
in der Tradition eines lorones, Neckos, MenHukos-Nevuepckwi

t* FEr wird bei INGOLD,1977 : 117 als 'revolutiondrer Aktivist”
eingdestuft, auferdem findet dort noch =zusidtzlich Nynadvapckwmia
Frwahnung.

2 AHOPEEB, 1957 : 204

3 AHAPEER,1957 : 204; bei INGOLD,1977 : 117 wird als Ort der
Eheschlieflung Mensza angegeben.

* SHANE,1973 : 12

S TNGOID, 1977 : 117 mit Anmerkung 9

¢ SHANF,1973 : 12
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und llane stehend, beeinflufPt viele der jungen Schrift-
steller, darunter MNunsHsk, WBawos, 3cweHko, 3amaTuH, MNpUwBMH,
Bynrakos, Uluwkos und Onewa, um nur einige zu nennen.?

"Bnusrvwe Benoro u Pemusocsa He Monoawx nucatened bwna
H3CTONLKO OueBkAHbiM, YTO A M. lTopexkuid nucan K.A. deawmHy:
(Ho - He noumMuTe, uTo 9 pekomeHayilo Bam Benoro wnu
Pemuzoea 8 yuutens - otHioab! [la, y HUX wUaymuTensHo
BoraTuit NEKCHMKOH, W, KOHEUYHD, 3TO ACCTOWHO BHUMAHUS,
Ka&x AOCTOMH ero wu TpeTuid obnajarens COKposUUaMM
UMCTOro pycckoro [3awmka = H.C. fleckos. HO - uuute cebs.
3TO TOXEe uJHTEepecHO, BaxHO u, MOoxeT bBuTs, OueHb
aHauuTensHo>.''?

Wie grofl dieser Einflufl gewesen sein mufl, sieht man wohl
auch daran, daf:

"[(it] is still palpable today in the works of such varied
figures as Nabokov, Tertz (Sinyavsky), and Solzhenit-
syn.ug

Er war gesellig und liebte Besuch und das Treffen mit
Freunden:

"M dacTto npocuxusanm ¢ Pemuwaocewm B neTepByprcxkoi
Ksucucane....B Hawux 6eceanax scTpevanics wMmena dejpopa
ConoryBa, Bacwnus Poaanosa, Bsuecnasa Weawrosa, (eoprus
Yynkoea, Huxkonas bBepasesa, MNasna Ulercnesa, koHeuHO -
n Arapes benoro, Anexcanapa Bnoka, a Takxe - Huxkonas
Pepuxa...''*

"Ho He Bce bunNu OAHOrO MHEHWN, HE BCEe ero yBsaxanu u
nmobunu. Cpeau nucateneid v udtaTteneil buno Takxe MHOro

MPOTUBHUKOB, naxe eparaos, NouTtK nereHnapHeiM
NPOTUBHMKOM Pemuaosa crtan B uwCTOpuM muTepatypw WA
Byrun. 'S

R. blieb jedoch all diesen Aktivitdten zum Trotz im
grofBen und ganzen ein Einzelgdnger, er enthielt sich
jeglichen Stellungnahmen im Kreise der literarischen
Gruppierungen, lebte und schrieb bewufit unzeitgemiaf,
bildete sich in privaten Studien in z.Tl.exotisch anmu-
tenden Bereichen weiter:

1 Vgl. dazu z.B. 3PEMBEYPr,1966 : 433-434; SHANE,1973 : 186;
HARKINS, 1956 : 333

2 3PEHBYPI,1966 : 434, er spricht an spdterer Stelle von
dieser Zeit als "roaws nosansHoro noapaxanus Pemusosy'’'.

3 SHANE, 1973 : 11

¢ AHHEHKOB, 1866 : 211-212

5 KAPNOBA,1972 : 193

-15-



00080219

"...er kannte sich nicht blof in der alten und neuen Li-
teratur Ruflands bestens aus, er beherrschte auch - ohne
sie indes zu praktizieren - mehrere Sprachen, las Werke
franztsischer, englischer und vor allem deutscher Dich-
tung im originalen Wortlaut, und er war iiberdies in abge-
legenen Wissens- und Wissenschaftsbereichen - in der Pa-
ldographie, der Heraldik, der Biographik, der Folklori-
stik, dem Okkultismus, der slawischen Mythologie und Dd-
monologie - weithin bewandert.'"?

Auch politisch hielt er sich weitestgehend zuriick:

"At first he believed Lhat the Revolution might purify
Russia amxi bring spiritual rebirth. But he was soon di-
sillusioned, fell ill, and in 1921 was allowed to emigra-
te, 2

Er verlief zusammen mit seiner Frau im August 1921 Pe-
tersburg und ging voerst nach Berlin. Eine Entscheidung,
die ihnen sehr schwer gefallen sein muf3, denn:

"OHM nNOxMAENK HE TOABKO POAUHY, HO W MANEHBKYIO A0ub
Harawy w wmoruny camoro nwobumoro apyra, Anexcanapa
Bnoka.''?

Die wirtschaftliche und politische Lage in Deutschland
veranlasste jedoch viele Emigranten, unter ihnen auch
R., das Land wieder zu verlassen. So endete der Berlin-
aufenthalt bereits im November 1923 und R. siedelte um
nach Paris, in die Rue Bualo,Nr.7.* Das Leben in Paris
gestaltete sich beschwerlich. Seine Frau arbeitete als
Lehrerin, R. versuchte Erzdhlungen an Zeitungen zu ver-
kaufen, was des Ofteren scheiterte. Als seine Frau
schlieflich erkrankte und ihrem Beruf nicht mehr lédnger
nachgehen konnte, wurde die lage ernst. R. begann zu
zeichnen, illustrierte Alben, verfertigte Portraits und
kalligraphische Schriftsicke auf Bestellung. Besonders
ausgepriagt war neben seiner schriftstellerischen Bega-
bung =seine Freude am Zeichnen, die ihm in diesen Jahren
half, die oft grofle wirtschaftliche Not zu lindern. So
sagte R. von sich selbst:

1 INGOID, 1977 : 117

2 HARKINS, 1956 : 332

3 KAPNOBA,1972 : 191

* Vgl. u.a. auch AHHEHKOB, 1966 : 211
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"...Z2eichnen ist meine Leidenschaft, [ichl be-
gann...einige meiner Mirchen 2zu zeichnen, aber gleich
darauf schrieb ich auch schon. So verband sich bei mir
das Zeichnen mit dem Schreiben,...’?

Ebenso faszinierte ihn die Kunst der Kalligraphie:

"Mit zidhem Einsatz iibte er sich in der Kunst der Kalli-
graphie, er vertiefte sich in die Schriftwerke arabischer
und persischer <Reinschreiber>, entdeckte einen altrussi-
schen Theologen und Meister der Schreibkunst, Jepifanij
Premudryj, als den <ersten Lettristen> in der europdi-
schen Literatur, und aufgrund der russischen Schreibsch-
rift (skoropis') des 17. Jahrhunderts entwickelte er

schlieBlich - <nicht als Kopie, sondern als Nachschip-
fung> - eine eigene kalligraphische Handschrift..., die
dann ihrerseits auf seinen Mal- und Zeichen-
stil...einwirkte..."?

Ein schweres Leben, gepridgt von wirtschaftliicher Not und
Heimweh, welches ihm in erster Linie nur seine schrift-
stellerische Arbeit, die er nie aufgab, und seine ihm
zur Seite stehende Frau erleichterte:

"Ero xena 6Buna HeobwuakHONU nNONHOTH W ropasfo swwe
HErQ, C nNPaBUNbHLIMK vepramm KpPacueoro nuua “
ACBpPOAYWHOR ynubBrko#l.''d

"OHa yxaxuwsBana W nNPUCMATPUMBaNaE 38 HWM, KAK MaTb WNu
HSHbKA, @ OH Bceraa Swn nocnywen, kaxk pebenox.’*

Nachdem am 13. Mai 1943 seine Frau verstorben war, ver-
fiel R. zusehends, er wurde krank, erblindete langsam.
1946 besuchte ihn 3penbypr:

"9 ysuaen corHytToro B8 Tpu norubenu crtapuxka. Xun OH
oauwH, 3abuiTuii, 3abpoweHHnid, xun 8 BedYHOW Hywae. Ho ToT
XEe NyKaBuid OroHex noceeudsan 8 ero rnasax, Te xe
YEePTHU KPYXMAMCE NO KOMHATE W Tak xe OH nucan - ape-
BHEH BR300, 3anNUCuBan CHbl, NOMCEN NUCbMAa MNOKOHWHOHW wxeHe,
paBbotan HaA KHArammK, KOTOPHIE HUKTO HEe XOoTen neva-
TaTte.''s

1 ZARETZKY,1960 : 75-77, es wurden zwei Einzelausstellungen
seiner Werke - mehr als tausend Blatter - veranstaitet, ndheres
dazu vgl. INGOLD,1977 : 119ff.

2 INGOLD,1977 : 120 mit Ammerkung 21, 22, 23, und Abbildung
121.

3 NOBYXWHCKWMA,1945 : 288

¢ AHHEHKOB, 1966 : 214

S 3PEHBYPI,1966 : 435
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Das Schreiben blieb seine Leidenschaft, sein Lebensin-
halt. Als seine fortschreitende Erblindung ihn zu stark
behinderte, diktierte er den wenigen Freunden, die ihn
besuchen kamen.!

"...und obwohl er sich im Exil - weit mehr noch als zuvor
in Rufiland - schwer tat, filr seine Arbeiten einsatzfreu-
dige Verleger zu finden, konnte er nebst ungezihlten Feu-
illetons, Essays, Anekdoten, Nekrologen, Reminiszenzen
und Rezensionen eine imponierende, achtzig bis hundert
Einzeltitel umfassende Reihe wvon Bichern und Broschiiren
herausbringen...'?

“"Heaaanonro A0 cMepTu nucan B JaHesHuke: <Hanop aaTed,
A oOocywectsuTs He Mory - rna3zal..Cercans Bece J4emHs
MLICNENHO NMMcan, a8 3anNucaTh He Mmor>. ''?

So krank und allein spielte er mit dem Gedanken in die
Heimat zuriickzukehren:*

"OH xOTen BEepHYTLCR W XUTh BMecTe ¢ J4oudepso Hatawen
8 Kwese Ho uasecTtwe, uto 4a0us norubna so BpEems
HeMmeuxkon oxxynaumm Kuesa, npuwno depea a8a roaa
nocne ee CMEePTHU, M 8 KOHUE KOHUOB noesska Anexkces
Muxainosuua Ha pPoOaMHY HE OcywecTsBunacs.' >

R., ein #duflerlich eher unscheinbarer Mann®, war ein
Auflenseiter, Tndividualist und Einzelgdnger, der strikt
und ohne Ausnahme nur sich selbst und seiner unkonven-
tionellen Schreibweise treu blieb:

"Add to this a very peculiar and whimsical humour ...bolth
in his life and in his writings, and an unbending arti-
atic honesty; he has never stooped to popularity or fas-
hion, he has never courted success or curried the favour
of either critics or public, he never writes but as his
unique and capricious genius impels him to write. All
this makes him a peculiarly difficult writer for the pu-
blic to appraise: And it must be confessed that he is
not widely read — he is still a writers' writer.,"””

' vgl., KAPNOBA,1972 : 193

2 TNGOID, 1977 : 118

3 3PEHBYPI,1866 : 435

* R. besafl einen giiltigen sovjetischen Paff und " Pemuaos o
6enoi  3murpauwm scerga rosopun HeapyxemobrHo - <OoHKd,
NOBTOPSN: <MTO OHW rOBOPSKRT, a8 xXuBax xm3nb B8 Poccuu.'
Vg1 .3PEHBYPI,1966 : 437

S KAPNIOBA,1972 : 197

® Vgl. STEPUN,1847/48 : 342ff.

T THE TIMFES,1924,21. Febr. : 108
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Trotz aller Skepsis der Literaturkritik sowie mangelnder
Resonanz aus dem breiten Leserpublikum, fand er immer
wieder Freunde und Unterstitzung. So:

“...muf Remizov durch seine Persodnlichkeit, seine Stimme
und den Vortrag seiner Werke einen eigenartigen Zauber
auf viele seiner Mitmenschen ausgeiibt haben.’’?

Dieser hochgebildete Mann, den 3penbypr als einen Dich-
ter und Marchenerzdhler bezeichnet hat?, hatte eindeu-
tige Vorlieben in der Wahl! seiner Themen. Marchen und

Legenden waren bevorzugte Formen von R., in ihnen kommen
seine poetische Prosa, die groteske Metaphorik wund
schrullige Phantasie voll zur Geltung:

"Bei keinem russischen Schriftsteller hat das Mirchener-
zihlen wihrend seines ganzen Lebens eine derartig zentra-
le Rolie gespiel wie bei Aleksej...Remizov."?

Wesentlich dabei 1ist, daB es ihm nicht nur auf den
Stoff, den Inhalt dieser Texte ankam, sondern mindestens
gleichwertig, wenn nicht sogar mehr auf die Sprache und
deren stilistische Eigenheiten, die die folkloristischen
Gattungen ausmachen. Dazu kommt die volkstiimliche Um-
gangssprache, Dialektformen und Elemente der Schrift-
sprache aus Chroniken und Urkunden des 16./17. Jahrhun-
derts. So schreibt Stepun:

"Er ist ein Meister des Wortes, ein Kunstfertiger, ein
manierierter Stilist und Ornamentalist...In seiner raffi-
nierten Stilisierungskunst verbinden sich altertimliche
Motive: Sagen, Apokryphen, Heldentegenden und allerhand
anderes Urkundenschrifttum hichst einfallsreich mit wohl-
durchdachten Kunstgriffen der klugen zeitgendssischen De-
kadenz . ''*

So ist es vor allem seine Sprache, sein Stil, wodurch
R., verbunden mit seinem Bestreben:

"Gestltzt auf eine umfassende Kenntnis der Volkssprache
wie der Idiome des altrussischen Schrifttums...das zeris-
sene Band zwischen der Kunstprosa und der volkstimlichen
Rede wieder zu kniipfen.''s

so schwer einordbar wird., Er schaffi eine Sprache, die:

GEIB, 1970 : 11
3PEHEYPr, 1866 : 438
SCHOLZ, 1976 : VIII
STEPUN, 1847/48 : 345
LETTENBAUER, 21958 : 245

e U N -
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"...praktisch uniibersetzbar in irgendeine andere existie-
rende Sprache [ist].'™

So sagt er von sich selbst:

"...das Wort (der Stil), darin besteht meine ganze
Kunst.'?

".on pabotan oH A0 nNocneasero AHRK, NUMcan BCE O TOM
xXe W BCe Tak xe - <MuwkuHy Aayaouxy?, <NasnuHee
nepo’, <NosecTtes O asyx 3sepsax>.''?

"HeobuwkHOBEHHO WYYBCTBUTENLHOE, BHUMaTEensHoe cepaue
nucarena ocraHoBunoce 26 wHosBps 1957 roma - HO
6eccMepTHOE TBOPYECTBO NO3Ta NPO3N ALWEeT aepyio 6
uyno u noBoBeo KO BCEeMy XuBoMmy.''*

1JT. Vergleichende Analyse

ITII.1. Verdnderungen der_ inhaltlichen und kompositio-
nellen Gestaltung der Texte

I11.1.1. Text - inhaltlich

1!l untersucht werden:

1. Ort und Zeit des Geschehens
2. Beschriebene Zeitspanne

3. Auslassungen

4. Erganzung

HOUTHUSEN, 1978 : 76

SCHOIZ,1976 : VIIT mit Anmerkung 12
3PEHBYPI, 1966 : 435

KAPNQBA, 1972 : 197

- W Ny -
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ITT.1.1.1. Ort und Zeit des Geschehens

Tabelle 1!': Pemusoa, Ort und Zeit des Geschehens

Kap. Anz. unbe. schwach stark
P.X. 17 15/30% 2/ 4%  -----

u. 2 2/ 4% = —e—e-
B. 4 4/ 8%  —=-==  —m--e
X. 6 5/10% 2 ===-- 1/2%2

Mn. 13 12/24% 17 2%  -----
r. 8 4/ 8% 2/ 4% 2/4%
Awvws. 50 42/84 5/10% 3/6%

Bei dem Vergleich unter dieser Fragestellung pridasentiert
sich eine deutliche Mehrheit nach der Bearbeitung durch
R. unverdéndert , 42 von 50 Mdarchen (84X) bleiben in dieser
Hinsicht unbeeinfluft. Die restlichen 8 Texte (16%) er-
fahren jedoch leichte bis deutliche Verinderungen. Unter
die Rubrik schwach gedndert lassen sich 5 Mirchen ein-
stufen. Es handelt sich dabei um die Paare:

R. 28 Notepstnas / 0. 184 Kyneueckas A0ub 4 ABODHWKDL

R. 80 Cepaeurnas / 0. 286 NoxkokHuidi Myxs

R. 195 3a osuy / 0. 292 3a osuy / 0. 293 Newoii ysem
R. 240 DNecw-boratupe / X.C. 1897 MNpo oxotHuka u
Eropus Xpabaro

R. 249 Mywxuxu-Measeas / 0. 174 Mywxuxu-Measean?

In vielen F#dllen beschrdnkt sich der verdandernde Ein-
griff auf den Verzicht der in den Vorlagen erwihnten
Orts- und Zeitangaben. So heifit es bei O.:

! Alle Tabellen verwenden generell in dieser Arbeit folgende

Abkiirzungen: Kap. = Kapitel, P.X. = Pycckus xeHwuHn, U, =
Uapes Conomort # Uaps opockats, B. = Bopw, X. = Xoasesa,
M.N. = Mupckus npuutu, . = Mymu, O.nB. = flokyxka w Banarypse,
Anz. = Anzahl der Miarchen pro jeweiligem Kapitel.

2 Die Arbeit verwendet folgende Abkiirzungen: R. = Pemuaos, O.
= Omuykos, die Zahlen bezeichnen bei R. die Seite, bei 0. die
Mirchennummer, X.C. = Xusas Crapuwna, die Zahlen bezeichnen
den Jahrgang.
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"Y TéTku b Ksvae nomept Myxb,.."
{O. 286:580}?

Die entsprechende Stelle in der Umdichtung enthdlt sich
einer Namensnennung:

"MNomeps mMyxt y lnzasertw,..”
{R. 80:80)}

Das genaue Datum im folgenden Satz:

"BoTe cnyvaik emy ewnans 23-ro anpens (Eropes
HusaeTw) 3anouesaTs 8- necy.’
{(XC. 1897:112}

wird auf die Formulierung:

"Cnyuunoce oxoTHuxky noas Eropsees JaeHs 3aMOuesaTs Bb
necy.”
{R. 240:240)

reduziert. Bei der Nennung des Datums in X.C. 1897 mufl es
sich um einen nachtraglich vorgenommenen Eingriff hand-
elm, denn das Volksmédrchen kennt keine Kalenderdaten
nach unserem Kalender. Eine solche Einteilung war dem
Volk fremd, stattdessen wurden herausragende Daten nach
Heiligenfesten benannt.

In der Regel zeichnet sich das Volksmdarchen durch eine
abstrakte Erziahlweise aus, die sich auch auf die Zeit-
und Raumgestaltung erstreckt. R. scheint hier diesem
Anspruch des Volksmédrchentypischen gerecht werden zu
wollen und sperrt die individualisierenden Angaben aus.
Zu dem Beispiel aus R.244/X.C.1897 sei angemerkt, daf Ge-
org, der Drachentdter, in RuBBland als Schutzheiliger des
Ackerbaus und der Viehzucht galt. Sein Fest wurde am 23.
April begangen und die Ereignisse der Marchenhandlung
leiten sich aus einem Verstoff der Hauptperson gegen
tradierte Gebrduche in diesem ab. Vgl. dazu auch:

"Hy, OxOTHMKL w 3aMonuansb, CcamMmb NOHMMAETL, HE HYXHO
6unO eMy B8b Neck XO4MTh HA OXOTy NOAbL TakOW npasa-
HUKL, NPOTUBDL HUYErO HEe CKaxeids: nNposvHuncs."

{R. 240:241)}

Fs handelt sich aber hier in allen 5 genannten Beispie-
len um in Ausmaf und Wirkung schwache Eingriffe, die
zundchst vernachlissigt werden kdbnnen, denn:

! Die Quellenangeben zu 0. und R. werden im folgenden stets
unter das Zitat in geschweifte Klammern { } gesetzt. Die Zahl
hinter dem Doppelpunkt kennzeichnet die Seitenzahl.

Die Schreibweise in den russischen Zitaten wird so exakt wie
miigl ich iibernommen, lediglich fiir i steht w und fir ¥ steht e.
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"Das europdische Mirchen kennt...kaum konkrete Zeit- und
Raumbest immungen...{es] gibt...zwar eine Anzahl wvon Mir-
chen, in denen sich genauere Zeit— und Ortsangaben fin—
den. Aber die Funktion dieser Angaben besteht nicht da-
rin, das Geschehen 1 beglaubigen oder es als einmaliges,
unverwechselbares 2ignis auszuweisen. Eingebettet in
die formelhaft erzihiten Handlungsverldufe verlieren sol-
che konkreten Situierungen ihre Besonderheit. Sie dienen
nicht der Wirklichkeitstreue..."?!

Im Gegensatz dazu sind die folgenden 3 Marchentexte
einschneidenden Veranderungen unterworfen, die genau-
ester Betrachtung bediirfen.

R. 185 Meprtseus / X.C. 1911 Hapoab xuBywwnii rpexs
ofManusaTs, @ M&pTBwit BaxHEee ewwo.

R. 235 Ckomopoxe / X.C. 1897 O uape u nopTHOME

R. 260 Measeaunmxs / X.C. 1911 Cnyuadi npu 6Gonwown
Aopore

R. gelingt es hier, in den Umdichtungen den Anschein zu
erwecken, Text und Erzahler seien einer anderen, frilh-
eren Zeit zuzuordnen. So verzichtet er in R.185 eben-
falls auf die Wiedergabe des in der Vorlage erwdhnten
Ortsnamens und beschrdnkt sich auf das abstraktere "ma
cene’”, beendet aber das MHrchen gleichzeitig mit fol-

genden Sdtzen:

"3apascTeyii XO3%MHL Cb XOIWOWKOHN,
Ha aonrme sexku, Ha mHoruwa neta!"”
{R. 185:188}

Es handelt sich dabei um Verse im Stil der Skomorochen.
Erste Erwdahnung finden diese Spielleute bereits in den
Chroniken des 11. Jahrhunderts. So galten sie widhrend
mehrerer Jahre als wichtigste Trager der russischen
Volkskultur in allen Bereichen der Musik, des Tanzes und
auch des Theaters. Wihrend ihrer Bliitezeit im 16. bis
Anfang des 17. Jahrhunderts zogen sie in Gruppen durch
das Land, traten in D&rfern auf, nahmen an Volksfesten
teil und verbreiteten auf diese Weise ihr Lied- und Er-
zdhlgut.

"Cnyuunock Ha cene © npasaHukaxs urpuue, Gonswod pas-
ryms u seceme.” °
{R. 185:185}

! SCHRADER, 1980 : 68
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“Im 17. Jahrhundert verstidrkte sich die Verfolgung der
kecken Spieleute durch Kirche und Staat; im 18. Jahrhun-
dert wurden die Skomorochen endgiiltig an die Peripherie
des russischen Siedlungsraumes verdrangt.''?

Als einen der entscheidenden Griinde fir diese Entwick-
lung nennt Burke:

“In 1649, partly as a result of their participation in
the <rusalija>, the <skomoroxi> were banned by the tsar's
order because the <rusalija> was considered
witcheraft.”?

R. 1&a8t nun seine Fassungen zu der Zeit spielen, als
Ansehen und Einfluf der Skomorochen im Schwinden be-
griffen waren. Er integriert in die Mdrchen Reflexionen
iiber ihre sich verschlechternde Situation:

"A Bune y uaps yxapeu - 6ONbWOM CKOMOPOXbL,~ NNOXK
Buinu aena, cTanu rHaTvte CKOMOPOXOBG,~ " cuaens
CKOMOPOXt Cb ronuTeBor Bb kabaxe. Cuaem: CrKOMOPOX®L
8b xabake, xpecTts nponusans.”’

{(R. 235:235}

"Mnoxo rHeHue ckomopoxy. U To ckasaTe: 6ear ckoMmopoxa
NpasaHuKe HE B8b NPA3AHMK, A BCHK: HOPOBWTL ARFHYTL
Teba nobonoHee, nNMbBo HaNLIOTCR, HEAXPYTCH, W CKOMOPOXa
He Hano.'

{R. 260:260}

"o a3meanw eMy Haano aobpatec! A0 ropoaa, NpucTaTh Kb
KONRAOBUMKaAML. Beab ckoMopoxa, 6e3bn MeaBeaurka w
NPasaHMKkbe HE Bb NPa3dHuKb, U NMP HE Bb NUP, KONA3 He

HacToswaw.'
{R. 260:264-265}

Die Voraussetzungen fiir diese Passagen schafft R. sel-
ber, indem er handelnde Hauptpersonen - hier einen
Schneider und einen Barenfiihrer - austauscht und durch
einen Skomorochen ersetzt, was weitere Folgen nach sich
zieht. So wandelt sich z.B. unter diesem neuen Blick-
winkel der Titel wvon:

"0 uape v nopTHOML'
{XC. 1897:112}
in
"Cromopoxs '’
{R. 235:235}

! KOPPE,1958 : 19
2 PBURKE,1966 : 38, ausfihriiche Erklarungen 2zu diesem Tanz,
seiner Fntwicklung und Bedeutung vgl. BURKE, 1966 : 36-38
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Eine logische Konsequenz, da es den Schneider in der
Bearbeitung von R. nicht mehr gibt und =ein Platz durch
einen Skomorochen ausgefiillt wird. Auch das Ende wird
durch diesen Tausch beinfluft:

"OtTaams eMy COpOKb ThiCSYL A4AeHerb. M nowems 3ToTo
NOPTHOW ONRATh Bb kabakb, cb NecHsMu!..
{X.C. 1897:113}

"NoxnoHrncs CKOMOpPOXS uapo, NOKNOHWUNCSK uapesHe,
NOKNOHMNCR Hapody. - He HaAo MHe 30N0Ta, He HaaD ¢
uapctea, aapw be3av otaapxa! - w nowens Bb kabaxke Cub
necHamu. '’

{R. 235:239]}

In diesem Schluf3, im Gegensatz zur Vorlage, verzichtet
der gewitzte Liigenerzahier auf die Belohnung durch den
Zaren. Hier gelingt es R. den Charakter der Person ent-
scheidend umzuformen. Vom gerissenen, armen Schneider
wandelt sich die Figur zu einem stolzen Spielmann, der
sich nach gelungener Darbietung vor seinem Publikum
verneigt und durch das Ablehnen des Geldes den Unter-
schied in der Motivation beider sichtbar macht: hat sich
der Schneider ausschliefilich der Belohnung wegen an dem
Wettstreit beteiligt, so handelt der Skomoroch aus einem
Gefithl der Standesehre. Sein Auftritt 1&gt flir einen
Augenblick die grofle Zeit der Spielleute und ihrer Tra-
ditionen wieder aufleben, bevor die Wirklichkeit ihn
wieder einholt. So liegt Melancholie iiber der Passage:

..M nowem Bb kabaxk Cb necHamu.”
{R. 235:239}

wenn man sich der im Eingangsteil des Marchens plazier-
ten Beschreibung bewuft bleibt.!So wurzelt auch das
Singen der Beiden in anderen Ursachen. Singt der ehemals
arme Schneider nun in der Freude iiber seinen jetzigen
Reichtum, so singt der Skomoroch aus Stolz und Trotz.

Auch in dem Mdrchen "Measeauuxwn'' wird durch diese Ver-
schiebung das Ende beeinflufit. So 1&iBt R. seinen Bédren-
fihrer eiligst den Weihnachts- wund Neujahrssédngern
nachfolgen, da ohne den Skomorochen der Festtag kein
Festtag ist, wdhrend sich die Vorlage wesentlich niich-
terner gibt.?Diese Versetzung in eine friilhere Zeit?
liegt wohl eindeutig in der persénlichen Vorliebe R.'s
fidr das 16./17. Jahrhundert begriindet. In einem seiner

! vgl. R. 235:235

2 vgl. X.C. 1911:119

3 Interessant ist anzumerken, daf die Vorlage 2zu R.260
“Cnyvali npu GBonswoi aopore’” den prézisen Hinweis enthilt,
daf die Geschehnisse dieses Mirchens 70 Jahre =zuriickzudatieren
seien. Vgl. X.C. 1911:119
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spidteren Werke '"DNnarocuwuiti Nemon’ versetzt sich der Er-
zdhler z.B. in die Rolle eines Skomorochen unter der
Herrschaft des Zaren Anexcelr Muxadnosww.'!In seine Re-
gierungszeil aber fdllt der Anfang des nicht aufzuhal-
tenden Niedergangs dieser Tradition. Ein Thema also,
welches R. offensichtlich fesselte und bereits in diese
Marchen mit den Schilderungen des nachlassenden Ansehens
und Einflusses der Skomorochen Einlaf3} findet.2?R.'s In-
teresse und fundierte Kenntnis {iber jene Zeit diirfen
also ohne Zweifel als Anlaf fiir eine derartige Umge-
staltung angenommen werden. Bleibt zu fragen, warum er
gerade diese 3 Mdrchen dazu herangezogen hat. Die einem
Skomorochen #@hnliche Figur eines Biarenfiihrers, der mit
seinen Béren iber Land zieht und Geige spielt, wie sie
in der Vorlage '"Cnyuaih npu GBonswol aopore’” vorgegeben
ist, dirfte eine Anregung gewesen sein. In "0 uape u
noptHomt’ scheint die Handlungslinie des Marchens den
Austausch der beiden Personen erleichtert zu haben. Im
Fall des "Meprteeun' wirkte méglicherweise die Erwdhnung
von "cbopuwe” und “paarynwv’” im Eingang des Originals as-
sozilerend.

Zusammenfassend 1dBt sich also feststellen, daf R. in
seiner Umarbeitung kaum Gewicht auf eine Verdnderung von
Zeit und Ort legt. Wie eingangs erldutert und aus Ta-
belle 1 ersichtlich, bleiben 84% der Mdarchen unverdn-
derl. Die 5 als schwach eingestuften Marchen erfahren
eine Riickkehr zum Abstrakteren und stehen so dem genui-
nen Volksmdrchen durch die Entkonkretisierung in dieser
Hinsicht ndher. In den 3 zuletzt besprochenen Marchen-
bearbeitungen verfahrt R. jedoch stark archasierend.

111.1.1.2. Beschriebene Zeitspanne

Bei der Frage nach der erzahlten Zeitspanne, in der das
Midrchengeschehen ablduft, ergeben sich z.T. Probleme
hinsichtlich der Feststellbarkeit von stattgefundenen
Verldngerungen und Kiirzungen, da oftmals nur durch die
Erzahlweise ein Gefihl von gréferem oder kleinerem
Zeitraum vermittelt wird. Aus diesem Grund beschréankt
sich diese Auswertung auf Miarchen, in denen konkrete
Angaben enthalten sind®. Bei der Beriicksichtigung die-
ser Voraussetzung entsteht folgendes Verhdltnis: 1In

! Vgi. dazu auch STRUVE, 1956 : 260-261 und 104-107

2 juch in der Begeisterung fiir die Kalligraphie bleibt er
seiner bevorzugten Epoche treu, vgl. dazu auch INGOLD, 1977
120. Seibst sprachlich lehnt er sich in seinen Werken an die
Moskauer Kanzleisprache des 16./17. Jahrhunderts an, vgl. dazu
KOOPRHCKAR , 1959 : 42,142,243

3 Vgl. dazu Tabelle 2
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insgesamt 40 von 50 MArchenpaaren (80%) sind keine Un-
terschiede hinsichtlich der Zeitspanne auszumachen. Als
langer erweisen sich 7 Texte (14%):

67 Noapyxxm / 0. 288 Amwowxka u Bapywxa

75 Kymywxa / 0. 285 NoxkodHas xymywka

95 Uaps Conomows / 0. 46 Curb [laswaa - Conomare
.170 YopTte / 0. 229 Bouka Ccb 30AOTOML

.180 XnontyHe / 0. 87 Xnontywns

.200 Tocnoaers 3soHb / 0. 195 Crapeun M kpecTbsHMHL
.203 3onorvoi xkadtarms / 0. 188 Kadrarws cb 3cnotomb

X ODWOVOD D

In R.B7 "Noapyxxn’’ ist die Verladngerung der beschriebe-
nen Zeitspanne eine Folge anderer Eingriffe in das Mar-
chengeschehen.

So besuchen sich im Original die beiden Madchen iiber
einen Zejtraum von ca. 1 Monat taglich gegenseitig, be-
vor - ibergangslos - Bapywxka ihre Freundin auffrift:

"Bap}uma npuuwna ko Aha‘omxe, TYTH noyrom‘anucu, AESHb
nocuaeny, noba.xeTosank, W nNOWAETL Bapyuwxa Aqyoi
AHIOTKY noudcTBYETHL, Ha 3asTpa kb e, N nohaé&tTs AHowka
Ha APYroM Aaems Kb Bapg\nuxe. Takt rocTUNMCa MOXOTh Cb
meceus.”

{O. 288:574}

In seiner Umdichtung fiigt R. jedoch eine neue Gestalt in
das Mdarchen ein, den Ehemann von Awmouxa, AHapeid. Durch
diese Hochzeit kommt es 2zu einer Trennung der beiden
Freundinnen fiir einen ldngeren Zeitraum, unter der sie
leiden.

"Yexams AHaped 8b ropoas. Octanace oaHa Anouxa. W
3aaymana AHIOWKa nNOAPYry nNpoBeAaTh: CcO cBaawbu He
supanacs cv Bapywxoii, cockyuunacs Beas noapyru.”

{R. 67:68]}

Erst nach dieser Trennung kommt es hier zur Tragddie. In
dieser sinnvolleren psychologischen Motivierung liegt
R.'s vorrangige Absicht bei der Umarbeitung, die Ver-
langerung des Zeitraumes ist lediglich ein Nebenprodukt
dieses Eingriffes.

Auch in R.203 trifft man auf Passagen, die auf die ver-
streichende Zeit - im Gegensatz zur Vorlage - konkret
eingehen. So beginnt in 0.188 das Marchen mit dem Satz:

"Crtapuuexe x04unb NPOCUTL BO MHOTO MECTb, M Npuwent
Kb OAHOMY XO3SUHY M HE3aMOrs, NONexans a4a U noMeps.”’
{O. 188:455])
Die vergleichbare Stelle in R.203 ist wesentlich genau-
er:
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"Houblo pa3sHEeMOrcs HuWK, Kb YTDY HE nerue, - BL 4YeMb
aywa' - nonexans v nomeps.”
{R. 203:203})

Hier liegt zwischen dem Eintreffen des Bettlers beim
hilfreichen Hausherrn und seinem Tod eine ganze Nacht,
die man in der Vorlage nicht ausmachen kann. Es liegt
also eine eindeutige Verlingerung der beschriebenen
Zeitspanne vor.

Dies gilt ebenso fiir die beiden Marchen R.180 und R.200:

"Tpyaro Guno OAHOMN Mapse. Koe-kaxn roaws oHa
nepebunacs, kKt OceHM nonerue crano.'
{R. 180:180])

"M MHOro neTte xum= Taxkb CTapuks Bb 2 Necy, Bce
monuncs. '’
{R. 200:200}

Beides Passagen, die in ihren Vorlagen keine vergleich-
baren Gegenstiicke aufzuweisen haben.

In R.95 und R.170 liegen die Verhdllnisse nicht so klar.
So weckt z.B. die konkrete Bezeichnung in R.170:

"Bw Bacunsesbh seuept cuaent HUKAGHOPL Cb  NbRIHUWUEH
npusiTenems B8b kabaxe., Pazwxanobuns eroc npuwatens, TyTb
HukaHOPL @My NO nNLIHOMY Aeny W noxanosancs, 3abwns
3apoknL, BCe paackasans.’’

{R. 170:172}

hier die Vorstellung eines ldngeren 7eitraumes, was aber
nicht eindeutig bewiesen werden kann. Vgl. dazu auch die
Vorlage:

"HdONro OHb HUKOMY HUYEro HEe [(OBOPUNDL, HO O4HAXKHLE
g3smM 4a npofontancs nNo  NbRHOMY  4eny  OAHOMY

npusTemo. "
{0. 229:498}

Im bereits oben zitierten Miarchen 0.188 heifit es im
weiteren Verlauf des Geschehens bei O. spdter:

"Hy oMb, 3Tuxs JAeHert nNoka x8aTanoc, BCE KOPMUNbL 10,
nepecTtany aererv, Bonswe xOpMuTs Heuemb.''
{O. 188:455}

R. #dndert diese Passage um in:
[} - -
N roab KOPMUTL, Y APYrOi KOPMUTHL, M TpeTuid. WU noxa

Aerers xeaTano, 8ce kKopMuns ee. KOHYUNUCE AEeHLMW,

6onbwe KOPMUTL HEedYeMb,. . . '
{R. 203:204}
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Ahnlich einige Absdtze spédter:

“X oaumb, XO4MMb 3TOTHL, TAKOW rnaakwid nyrs npuwens...'
{O. 188:456}

"M aneHs x0aAWTb, U APYFrOW XOAWTL, WU TpeTud. W npuuna
CBMHBS Ha nyrb...''
{R. 203:205}

Fraglich ist in diesen Beispielen, ob man die Verénde-
rungen als Verldngerungen einstufen darf. Zunachst wird
der Eindruck erweckt, R. ersetze eine villig unbestimmte
Zeitangabe durch eine konkrete. Dies ist aber nicht zu-
treffend, da er sich mit der VYerwendung der Zahl 3 einer
formelhaften Zeitangabe bedient. Solcherart dargestellte
Zeitrdume sind jedoch typisch fiir das genuine Volksmar-
chen mit seiner ausgepridgten Formelhaftigkeit. Sie die-
nen der Vermittlung eines allgemeinen Eindrucks von
Dauvuer und Entfernung.'R. schafft so eine grdfiere Nihe
zum Volksmdrchen, welches den epischen Gesetzen der
Volkdichtung unterworfen ist. Zu ihnen zdhlt das strenge
Gesetz der Drei-Zahl, wie das der Eindimensionalitat:

"...die Dimension der Zeit ist mehr oder weniger ausge—
schaltet - die wirkungslosen hundert Jahre im <Dornrd-
schen> sind symptomatisch,'?

"In den zeitlichen Situierungen wird die Tendenz zur For-
melhaftigkeit in der Vorliebe fiir magische Zahlen, drei,
sieben, 100,1000, 99 usw. deutlich.'?

Dieser Formelhaftigkeit entspricht auch die Verdnderung
in R.75, wo R. formuliert:

“"Tpu HOuM xpaay xoauna KowapaThessa Bb UEpPKOBbL, TPU
HOUM NPOroHaNa ee A0MoR Kymyuwxa.'
{R. 75:76}

R. verlieiht so seinen Marchen einen archaischeren Cha-
rakter.

In weiteren 2 Mirchentexten (4X) ist eine geringfiigige
Kiirzung des Zeitraumes nachweisbar:

R. 50 Nonepeunas / 0. 247 Xewna xonayHo®
R. 121 Paaboiruxku / 0. 45 Myxv-epervuxkt U pa3aborHnku

t Vgl. dazu auch Kapitel II1.1.9. dieser Arbeit.
2 BAUSINGER, 21980 : 160
3 SCHRADER, 1980 : 68
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In R.50 werden die Zeitspannen, die im Original vorge-
geben sind, leicht gedndert und dabei insgesamt ver-
kiirzt. So bringt die verzauberte Hacrtace® gegen Ende des
Mdrchens bei O. 2 Wochen als Stute zu, wdhrend sich R.
hier mil einer Woche begniigt:

"Taks OHb xaxaolh A4eHs e3Aums Bb Nech 4B Heaenw,
NOTOMBL eMy el xanko crano.”
{0. 247:5286)

"M He pasb, cb Heaemo Take eaguns Cepreié e» necb 3a
ApoBaMu U BCE cTeranb, 8Cclo uacTerans xkobwny.”
{R. 50:55}

Im zweiten Beispiel R.121 nimmt R. deutliche Eingriffe
in den Handlungsablauf vor. So wird hier durch das Eli-
minieren zweier Passagen aus der Vorlage die erzdhlte
Zeitl verkirzt. Es handelt sich zum einen um das Gesprédch
zwischen dem Heil igen Georg und der Mutter, sowie deren
anschliefende Unterhaltung mit dem Kind am Scheide-
weg.!Interessant ist in diesem Zusammenhang, daf durch
diese Auslassung des Dialoges zwischen dem Heiligen Ge-
org und der Frau, diese, in Unkenntnis des Ratschlages,
nicht den linken Weg zu gehen, mit ihrem Kind vollig
unverschuldet in ihr Verderben geriét.2An spidterer
Stelle verzichet R. auf die Schilderung der Suche der
Rauber nach der Entflohenen und ihres Verborgenhaltens
im Moos bis Tagesanbruch.

Insgesamt gelangt man nach_ eingehender Priifung zu der
Erkennlnis, daP zwar geringfigige Kiirzungen und Verlan-
gerungen im mdarchenimmanenten Zeitablauf nachweisbar
sind, diese jedoch in keinem dieser Falle das Ziel der
Eingriffe von R. darstellen. Archaisierungstendenzen,
das Bestreben nach sinnvollerer psychologischer Moti-
vierung, Dramatisierung und Frginzungen zum besseren
Verstdndnis sind die wahren Triebfedern fiir Uménderun-
gen, wie sie in o.¢. Beispielen erkennbar sind.

1 Vgl. dazu 0.45:122-123, Satz 15-24

2 Dieser Eingriff hat einen krassen Wandel im Charakter der
Frau zur Folge, sie verwandelt sich von einer uneinsichtigen,
trotzigen Gestalt in eine unschuldige und ratlose, also dem
genuinen Volksmarchen angepasste Frauengestalt.
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Tabelle 2 : Pemusos, Beschriebene Zeitspanne

Eap. Anz. ident. langer kiirzer
PX. 17 14/28% 2/ 4% 1/2%

u. 2 1/ 2% 1/ 2%  -----
B. q 3/ 6 ----- 1/2%
X. 6 4/ 8% 2/ 4%  -----

Mn. 13 11/22% 2/ 48  -----
r. 8 8/16%  --=--—-  -----

A.w6. 50 41/82% 7/14% 2/4%

III1.1.1.3. Auslassungen

Bei dem Vergleich unter diesem Aspekt kristallisieren
sich 20 M#drchen (40%X) heraus, in denen R. die Angaben
duferst weitgehend in seine Umarbeitungen integriert.
40X bleiben also in dieser Hinsicht vernachldssigbar.
Die verbleibenden 30 Texte (60X) erfahren die unter-
schiedlichsten Arten von Auslassungen. Bei einem Grof-
teil handelt es sich um Details, die, werden sie ausge-
lassen, keine tiefgreifenden Veridnderungen verursachen.
So 1dBt R. in R.165 in der Beschreibung der Lebensge-
wohnheiten des Waldschrates den Hund aus!:

"3ITO cKOpee uyenosekb, XHMBETh NEewHeld, XO0AWTL Cb
-t R

cobakoii, xeHaTu, umMeeTu AeTel.
{0. 227:496}

"Xentui 3unyHb Ha HEeML, KpacHas Tennas wanka, a xexHa
ero - newauvka, a 4eTw - fnewaTta, nonHoe xoasucrtseo.’’
{R. 185:165}

In R.21 verzichtet er bei der Schilderung des Tauffestes
auf die Erwdhnung des Geistlichen:

"OHe ® cornacrs 3TOMY Ae€ny, “U TPO3 CYTKW OMb
APOroOCTHY, WM BLABANK CBAUEHHWMKA W KPECHY MaTeps, u
npoexxarweii - KyMoMb.''

{O. 147:350})

! wihrend er gleichzeitig die Beschreibung um einiges erwei-
tert.
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"Xo33ure  BuAMTL, Kyneub 6oratnii M JuenoBexb OueHb
XOPOWKWK, COrNAcUNCH, B3R E€ro KyMOMb. BoraTes cnpasunu
KpecTuHb. "’

(R. 21:22}?

In 0.94 gibt die arme Alte ihrem Mann den Rat, die Kiihe
des reichen Nachbarn zu stehlen und auf den eigenen
Weidegrund zu treiben, dabei aber auch die Glocken zu
verstopfen. Der Sinn ist klar: das verréaterische Ldauten
der Glocken wiirde moglicherweise den Reichen aufmerksam
machen und so das Wegtreiben der Kiihe gefdahrden. R. aber
1dft diesen klugen Hinweis weg:

" . .3anpm, roBOPHUTL, B8b cBOKO NOXHIO " 3ATbLIKHW
KONOKONw..."'

(0. 94:249}
", B803bMW, - rOBOPUTH, - KOPOBL, 3arcHM WXL Bb CBOK
noxmo! "

{R. 82:82}

Da aber in der Umdichtung keine Hinweise darauf vorhan-
den sind, dafl die Kihe i{iberhaupt Glocken tragen - eben-
sowenig wie in der Fassung von 0. mit Ausnahme eben je-
nes Ratschlages - bleibt das Weglassen dieses Details
ohne Konsequenzen. Ein letztes Beispiel dieser Art aus
R.212. Dort wird einem Armen in der Osternacht grofler
Reichtum zuteil, als die ihm von einem Toten geschenkten
Kohien sich in Gold verwandeln:

"M sapyrs ocBeTunace w3ba ceBeTOML-OrHEML, a Bb
CBETEe-OrHe crtano 30noTo, NONoOHL CTOML - Bce 3onoto.”
{R. 212:213}

Bei 0. heifit es an entsprechender Stelle:

"MoToMe caenaycs CRETL=-OMOHbL
M cTay NOyHmiA 3onota w cepebpa.”
{O. 113:2761

Man vermifl in der Umdichtung das Silber. Warum R. sich
auf das Gold beschridnkt, karn nur vermutet werden. In
seiner Neigun¥g zur stilisierenden Erzdhlweise verwendet
das Mdrchen ails genuine volkspoetische Form mit Vorliebe
die abstrakte Beschreibung von Reichtum und/oder Schon-
heit durch Melallenes, Glédsernes u.d.. Gold ist dabei
wohl! das reinste und damit miarchentypischste Symbol und
von daher méglicherweise von R. hier bevorzugt. Weitaus
wahrscheinlicher ist aber, dafl er in diesem Satz Wert

! Die bei 0. erwihnte Taufpatin nennt R. im Anschluf an obi-
ges Zitat einen Sate spiter.
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auf eine dsthetische und harmonische Lautgruppenexpres-
sivitat legt wund das in dieser Hinsicht stdrende
"cepebpa' ausliaft.?

Die ndchste Gruppe befasst sich mit den unechten Aus-
lassungen, die im eigentlichen Sinn keine Auslassungen
darstellen. Hier werden von R. Personen - hauptsidchlich
- aus dem Mdarchengeschehen eliminiert, um sie gleich-
zeitig durch andere rollengetreu 2zu ersetzen.? So
verfahrt er z.B. in R.203, wo der fahrende Sdnger den in
der Vorlage raterteilenden Beichtvater ablist.

In R.187 verwandelt R. die eine der beiden Hauptfiguren
von einem Teufel in einen Wassermann. Lediglich in der
einleitenden Beschreibung seiner Lebensumstinde und

seines Auferen greift er auf den Teufel als Vergleich
zuridck:

"BOASHOW, HE OuYEeHb BENUKWH, NAXKE MANESHLKUK, YePHOBATHIN,
M3 YOPTa NOXOXS,..."
{R. 167:167}

".a pebaTuwKu — BOASHUKK, BPOAE uYEepPTeHNTL,.."
{R. 167:167}

Auch hier bleibt das Handlungsgeschehen im Ganzen be-
trachtet durch den Austausch unangetastet. Eine zwangs-
ldufige Konsequenz ist in diesem Beispiel jedoch die
Titeldnderung von "Yeproswm rxoposw? in "“Boasmwo#l’*,
was jedoch nicht durchgehend der Fall ist.In dem bereits
mehrfach angesprochenen Beispiel R.203 zeigt dieser
Wechsel keinen Einfluf auf den Tite! bzw. die Titeldn-
derung.®* Dies gilt ebenso in R.251, wo R. als den
Verfolger der Prinzessin statt eines Teufels den Zaube-
rer Meprteasxku auftreten 1dBt:

Yananms KONnAyHn MepTasxkb, npuuwems » obsaums:...”
{R. 251:251}

"Yakane 4OpTL NPO 3TO A€nN0 M NPpUwonb, U obseunk...”
(0. 56:147}

Er gestaltet so die Mdrchen durch die grbfere Variat-
ionsbreite gleichzeitig farbiger und archaischer, was in
folgender Gegenlberstellung, bezugnehmend auf die oben
zitierten Beispiele, besonders deutlich wird:

Vgl. dazu Kapitel III1.2.4 dieser Arbeit.

Ausfithrlicher dazu in Kapitel III.1.3.5 dieser Arbeit.

0. 231:499

Vgl. dazu auch R.235 "Ckomopoxw’ und X.C.18972:112 "O
uape W NOPTHOML''.

5 Neheres dazu vgl. Kapitel III.1.10 dieser Arbeit.
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Schneider - Skomoroch
Beichtvaler - fahrender Sanger
Teufel - Wassermann

Teufel -~ Zauberer

Ein weiterer Teil der Auslassungen wird durch den Sit-
tenkodex des 19. Jahrhunderts erzwungen. R. beugt sich
den herrschenden Tabus und 148t die in diesem Sinne an-
stopBigen Passagen aus.

Besonders auffdllig ist dies im Miarchen R.103 “Uape
fopockatw”, in dem sich R. xleich viermal gendtigt
sieht, die direkte Ausdrucksweise der Vorlage abzu-
schwachen. So 1dft er die detailfreudige Szene in
0.46:138, in der der Hengst der Stute zugefiihrt wird,
aus und beschrédnkt sich in seiner Fassung auf die beiden
Sdtze:

"BepHynace uapyMua BbL CBOK NPUHUEBD J4BOPEUL M CEeHYach
xe senkna nNycTuTe uapckarc xepebua Bb KOHIOWHIO Kb
ceoeli xobwne W a0 yTpa He swnyckana xepebua wa
KOHIOWHK, @ 4yTh cBeTe oTsenu obpatHo kb uapro.”

{R. 103:110}

Eine Seile spdter verwandelt er das eindeutige Angebot:

" a s npourparce - MO% xOH3 Tebs Ha Hous.-"
{O. 49:138}

in eine vergleichsweise harmlose Einladung:

Y. 8 NpoWrpancs, Cb MEHR HOMb, BCIO HOWYs bByay Tebs
yrouarts."
{R. 103:111}

Als der 7ar dieser Einladung nachkommt, formuliert er
seine Winsche bei 0. sehr direkt. R. verzichtet auch
hier darauf und préasentiert stattdessen die Situalion {n
stark romantisierter Weise:

"N 3abwne uaps O NPUHUE: KPEeNKo BWHO, CNaAKka BOAONKA,
cnaywe BCero xpamkka npukuesa.’’
{R. 103:111}

Fin letztes Mal greift R. in den Schluf dieses Midrchens
ein. So heifft es bei 0.:

“"¢Tw BEAB Cb MEH BLMUIpPANb #“ HONMKY CO MHOM Ha
KPOBaTu urpanb, Hy TBOW CoiMb Ha Tebs W noxoauTw>.”
{O. 49:139}
"- Bwurpans y npuHya HOGs?
- Buwurpans
- Tw, BEAL, Cb MENS BbLMrpant Ty HOuJb '
{R. 103:113}
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Bei R. bleibt das Bett unerwdhnt und er umgeht somit die
fir ihn und seine Leser - des 19. Jahrhunderts - unan-
nehmbare Direktheit in der Beschreibung obszdén empfun-
dener Szenen. Weitere Beispiel dieser Art findet man in:

0. 14: 62 / R. 139:146 = (Cb uUXHbBMKM XOHAMM XMBETDL)
0. 197:462 / R. 152:157 = (xona)

0. 197:463 / R. 152:158 = (Tw ycpanacs)

0. 205:476 / R. 87: 90 = (né&pHyna)

0. 205:478 / R. 87: 91 = (pana, népwyna)

0. 216:484 / R. 257:258 = (noan aaaxwuy)

0. 249:528 / R. 225:231 = (oxasanca cw n...)

0. 292:577 / R. 185:197 = (nesuua BL useTy 8bu

KPOBAXL)

Auf den ersten Blick fraglich ist die Einordnung dieser
Anderungen unter das Kapitel Auslassungen, da man es
gleichzeitig mit sprachlichen Phdnomenen zu tun hat, die
ihre Bearbeitung z.B. auch unter dem Aspekt der Wortwahl
hdtten finden kdnnen. Andererseits verfdhrt R. hier in
vielen Beispielen derart, daf keineswegs nur ein Aus~-
tausch eines anstbfigen Wortes durch ein anderes er-
folgt, sondern dieser Teil tatsdchlich vbllig fehlt.
Darillberhinaus zieht die Umarbeitunmg solcher Passagen
oftmals die Auslassung anderer, am Rande miterzadhlter
Details nach sich. So z.B. in 0.205, wo es heift:

"8aba npuwxasana ucTtonuTs OGadny, nowna s8u Gainy un
YOpTL Bcnean. BiicTana 6afa wa nonok, népuyna.”
{O. 205:478)

Im entsprechenden Gegenstiick bei R. entfillt sowohl die
Sauna, als auch die Pritsche, er 18t die Alte sich
stattdessen mitten ins Zimmer stellen:

"Crana ctapyxa nocpeaw mabu, aa xaxkb uuxHeTu:...'
{R. 87:90}

Eine weitere Gruppe von Auslassungen stellen solche dar,
die Abschnitte der Originalhandlung aussparen und/oder
den Verlauf des Geschehens durch ihr Fehlen beeinflus-
sen.

Ein Beispiel dafiir bietet das bereits weiter oben zi-
tierte Beispiel "Paabolinuku''. Die beiden Dialogpassagen,
auf die schon auf Seite 30 dieser Arbeit eingegongen
worden ist, werden von R. ausgelassen und findcn keinen
Ersatz in &Ahnlicher Form, so d4af durch diesen Eingriff
die Handlung euntscheidend beeinfiufit wird.

In dem Paar R.174/0.40 unterldfit R. es, den Helden vor
zuviel Geld als Belohnung des Zaren zu warnen:

A
"Ob oxuséts, Tebas nownéTh Bb BaHoxe aewndr BpaTts, a
T MHOro He 6epu, HO Cunul BO3MW.''
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{O. 40:104}
So nimml in R.!74 Cepreid voller Freude zur Belohnung
einen Sack Geld entgegen, im guten Glauben, bis an sein

lLebensende ausgesorgt zu haben. Der Knochenmann jedoch
klart ihn auf: er ist Falschgeld aufgesessen. Er schickt
thn daraufhin zu einem zweiten Zaren, dies nun ganz wie
in der Vorlage auch. Hier bei R. erscheint jedoch dieser
zweite Anlauf des Knochenmannes, seinen Dank abzustatl-
ten, sinnvoller motiviert. Da er im ersten Versuch nicht
erreicht hat, den Burschen zu belohnen, da es sich
nachtridglich als Falschgeld herausgestellt hat, bedarf
es dieses zweiten Versuches. In der Vorlage wirkt, auf-
grund des Vorwissens und der daraus resultierenden War-
nung des Knochenmannes der erste Zarenbesuch geradezu
Uberflissig.

In R.170 endet das Mdrchen mit der Schilderung des Todes
des reichen Hukanopb:

"..nepexpecTuncs ¥ BMAMTL, - CTOWTHE OWb Haab NPopy-
Bybro, @ Hukanopb yxb Bb NPopybu - Ccbu ronoeor Bsnean,
HUKGKOro HEeTh CcTapuuxka 3naxkomaro.'

{R. 170:173}

Dieses Ende des Reichen findet sich auch ganz ahnlich in
der Vorilage:

"llnm poNro, sAPYrs NPUSTENns 3e8HyNt M NepexpecTUncs U
BUANTL, NTO OHb DpeaseTs No xoneda 8k soae, a bGoBuwi
Boraus ewe rnybxe v HaxkoHeus CKPeINCS No4Ab BOAOK."

{0. 229:498}

Das Originalmdrchen findet aber mit dieser Szene nicht
den SchluB, sondern fahrt fort:

"Ha apyron aerms Guwawaro 6orada Hawnu Ha bBepery pexu
MepTearo obMmoTarHaro uensMu, cb  nNyctor Bouxow Ha
wee. Borawa TyTe xe Ha Bepery u noxopoHnnu. WU BOTS
pa3ckaswBawTs, HTO Bb MNONHOYL Ha mMorune Boraua
bwBaeTs, cnops o xonoTe. bBoraus ynpexaers udopra Bb
TOM, uUTO NOCNE YrouweHuws YopTs obMaHyne ero w
oOTNyCTUNML AOMOMH (vg nycTOH BouKOiA, a 30n0TO
nepenoxunt Bt A4ApPYryrw. MHOruMe neTanmucs A40CTate Oouky
Cb 30A0TOML M3k 8o04an, HO 6HBeaycnewno. UJaums pobaxkb
6wno  BoTawun Bouky, HO 4YOPTL YBMAESITE W  YyTawuis
pubaxa sMecTe v Ccb nNOAKOK YHacTo uwopTa BuaaKThL Ha
3TOMY MECTEe pPEeKn: CUAUMTE HE KAMHE MW [pacuyeccuBaeTb
MeaHpmb rpebrHems BOnoOcH, a rpebeds Ccb caxers Benuu-
uHOO. "’
{0. 229:498-499}

Diese ganze Nachgeschichte wird von R. ignoriert, er
beendet das MaArchen zu jenem wesentlich friheren Zeit-

punkt. Fs gewinnt dadurch an Ausdruckskraft, der Ver-
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zicht auf diese weitldufigen Schilderungen fiihrt 2zu
Prdgnanz. Gleichzeitig entfernt sich R. aber damit vom
wesentlich médrchenhafteren Vorbild, man denke nur an den
1 Klafter groflen kupfernen Kamm des Teufels.

Noch einmal soll auf die bereits mehrfach =zitierten
Mirchen "PaaGounmkn' und "Cxomopox"” eingegangen werden.
In beiden Beispielen verdandert R. wesentliche Teile des
Endes. In '"Paabownuxku' lassen sich die Gendarmen beste-
chen und verschonen die Réuber samt ihrem Hduschen. In
der Vorlage trifft man auf vollig umgekehrte Verhdlt-
nisse. Die Polizei bleibt unbestechlich und die Bosen
ereilt die Strafe. In '"Cxomopox"” verzichtet der Held
auf die erschwindelten Rubel und 18t eine traurige
Prinzessin zuriick, wihrend der Schneider laut Vorlage
frohlich mit seinem Gewinn in die Schenke zieht. Diese
Art EinfluBnahme auf den Handlungsablauf, und, wie hier
auf den Ausgang eines Midrchens, findet man bei R. des
tfteren. Jedoch erscheint es fraglich, ob man diese Ma-
nipulationen als Auslassungen einstufen kann. Es sind
vielmehr Verdnderungen in der Gestaltung wie in der
Aussage, die R. hier bezweckt. Diese Ejingriffe in das
Handlungsgefiige - das Umgestalten des Endes - verleihen
hier in o.g. Beispielen den Mdrchen einmal eine leicht
ironische ('PaaboliHwku’) und einmal eine romantisch-sen-
timentale Note, die den Vorlagen fremd sind. Als Aus-
lassungen sind sie jedoch letztlich nicht einzustufen.
So bleibt abschlieflend zu sagen, daf R. insgesamt ver-
hdltni1smiflig wenig Auslassungen vornimmt. Es erstaunt
vielmehr, wie hdufig man kleinsten Details in den Um-
dichtungen wiederbegegnet, teils zwar anders plaziert,
teils in geringerer Wiederholung, nichtsdestotrotz je-
doch erwdhnt, (bernommen.

In den Fallen aber, wo eine Auslassung erfolgt ist, er-
kennt man stets deutlich die dahinterstehende Uberle-
gung, die zu diesem Schritt fithrt.

So darf in vielen Fdllen davon ausgegangen werden, daf
sprachliche und rhythmische Griinde, der Wunsch nach
harmonischem Wohlklang eines Satzes, R. dazu verfihrt
haben, Auslassungen vorzunehmen.

Der Sittenkodex seiner Zeit zwang ihn darilberhinaus zur
Anpassung mancher Vorlagenpassagen an den herrschenden
Zeitgeschmack. Hierin liegt die Begriindung fir das Feh-
len bestimmter tabuisierter Ausdrilcke und ganzer Szenen
in den Umdichtungen.

Andere Textabschnitte widerum fallen seinen Bestrebun-
gen, einen dynamischen Spannungsbogen in die Handlung 2zu
bringen, zum Opfer.

Auch sieht er sich z.T. veranlafit, den Handlungsablauf
zu ver#dndern, um z.B. eine sinnvollere psychologische
Motivierung als es in der Vorlage der Fall ist, zu er-
reichen. Auslassungen k&nnen hier, ndtig werden.
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Bei den "unechten Auslassungen' erzielt er je nach dem
eine archaischere oder farbigere Ausstrahlung seiner
Texte. Alles in allem ist also eine deutlich miarchen-
wegfihrende Tendenz feststellbar.

ITT.1.1.4. Erginzungen

Vorrangig ist dabei festzustellen, daf Ergédnzungen in

allen 50 Umarbeitungen in hohem Mafle feststellbar sind.
Man steht, bleibt man zundchst bei dem recht umfassenden
Begriff Ergiénzung, einer 100%¥igen Quote gegeniiber.

Diese Ergdanzungen sind jedoch von verschiedenster Natur
und berilhren die unterschiedlichsten Bereiche, so da$
sich zwangsldufig einige OUberschneidungen mit anderen
Kapiteln dieser Arbeit ergeben. Dazu zdhlen Ergédnzungen
aus dem Bereich der Personendarstellung - Anzahl, Namen,
Gedanken, Emotionen, - Zaubergegenstidnde, der Zahlen und
des Skaz. Trotz ihres hohen Stellenwertes sowohl in
quantitativer als auch qualitativer Hinsicht - Ergédn-
zungen in diesen Bereichen sind z.T. &duferst zahlreich
und mit nicht zu unterschiitzender gestalterischer Kraft
in den Umarbeitungen zu verzeichnen, sollen sie in die-
sem Kapitel weiter keine Beachtung finden. Stattdessen
werden sie in angemessener Weise in den ihnen {iberge-
ordneten zustdndigen Kapiteln ausfilhrlich dargestellt,
auf die hiermit verwiesen wird. Dieses Kapitel befasst
sich nun mit den Ergédnzungen:

- Details
- Situationsbeschreibungen
- Begriindungen

- Delails

Detailergdnzungen findet man ohne Ubertreibung in nahezu
allen Umarbeitungen dieser Marchentexte. Z.T. sind sie
ohne weitere folgentrédchtige Augswirkung, andere wiederum
erfiillen eine deutliche Funktion.

Im Miérchen R.13 begegnet man - neben vielen anderen Er-
ginzungen und Umdnderungen - solchen funktionstrdchtigen
Details. Dieses Marchen handelt von der Liebe 2zweier
junger Menschen, allen Widrigkeiten zum Trotz und idber
den Tod hinaus. Bei 0O, begegnet man einer recht phanta-
sielosen Darstellung der Ereignisse, vorrangig ist der
abstrakt-sachliche Stil des Volksmdrchens. Nach der
Bearbeitung durch R. prédsentiert sich dasselbe Miarchen
in stark romantisierter Fassung. Er bedient sich dazu
der vielfaltigsten Mittel, aus den namenlosen stereoty-
pen Figuren der Vorlage werden starke, gefilihlsbetonte
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Individuen, die ihrem Schicksal trotzen. MWeawms und
Mapes, die beiden Liebenden, entpuppen sich bei R. als
Inkarnation der “reinen russischen Seele”. Sie sind die
Idealisierung des empfindsamen russischen Menschen,
plaziert in eine Umgebung, der diese Empfindsamkeit
fehlt. Solche Effekte - Individualisierung, Emotionali-
sierung, Romantisierung - erzielt R. durch den Einsat:z
verschiedenster Mittel, Namengebung, Raum filir Gedanken
und Gefiihle, romantische Beschreibungen von Landschaft
und Zeit u.v.m.. Inmitten dieser vielfdltigen Kunst-
griffe steht auch das Detail, welches, als Teil eines
Gesamtkonzeptes, an seinem zugewiesenen Platz seine ge-
stalterische Funktion erfiillt.

Solch ein wichtiges Detail, immer im Gesamtzusammenhang
aller vorgenommener Verédnderungen und im Hinblick auf
das angestrebte Ziel, findet man z.B. im angegebenen
Mirchen an folgender Stelle:

"OHb CcMaWMTE Y OKHA, NUWOTL, M &HAa Y Hero Ccb OkHa
noaasanack 8b OKHO,'
{O. 120:290)

“"Cuaute WBarms y oxHa, obpasb nMuwetTse - BoropoawHy.
{R. 13:14})

Dieses Bild der Gottesmutter fehlt in der Vorlage und
wird von R. in der Uberarbeitung bewufit eingefligt. Es
handelt sich um eine Detailergdnzung, welche zur Roman-
tisierung der geschilderten Situation maBgeblich bei-
triagt.

Ein anderes Beispiel bietet das Marchenpaar R.81/0.7t.
Die hier nachweisbaren Detailerginzungen sind ebenfalls
deutlich zu einem bestimmten Zweck eingefiigt. Wihrend in
R.120 die angestrebte Romantisierung die Auswahl der
Ergdinzungen beeinflufft, also eine midrchenwegfiihrende
Tendenz, begegnet man hier dem Gegenteil. So weist z.B.
die um klassische Details erweiterte Beschreibung eines
Hexenhauses auf eine verstidrkte Betonung des typisch
russischen Miérchenstils mit seinen traditionellen For-
meln und Inhaliten hin. Dieses Marchen handelt von der
verbotenen Liebe zweier Geschwister zueinander, das
Mddchen wird durch einen Zauber vor der Hochzeit mit dem
eigenen Bruder gewarnt und in die Erdentiefe verbannt.
Dort trifft sie eine Leidensgefihrtin, die wegen des-
selben Vergehens biUfpt. Gemeinsam gelingt es ihnen, die
Baba-9ra, die sie gefangenhdlt, mit Hilfe einiger Zaube-
reien zu tiUberlisten und zuriick in die reale Welt zu
fliehen. Dort heiraten die beiden Midchen gegenseitig
ihre beiden Briilder und das Miarchen findet zu einem guten
Ende. Die BGaba-%ra, eine typische Mdrchenfigur in allen
slavischen Midrchen, entspricht der in hiesigen Midrchen
iblichen bdsen Hexe. Ihr Haus hat feststehende charak-
teristische Merkmale, es steht im Wald auf Hithner- oder
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Auerochsfiifen. Begegnet man bei der Lektiire eines Midr-
chens einer solchen Beschreibung, weif man, noch ehe sie
namentlich genannt wird, daB es das Haus der BGabBa-Sra
ist und damit Gefahr im Verzug. R. greift auf diese
klassische Darstellung zuriick und erweitert die nilich-
terne Beschreibung um solche mdrchenhaften und zugleich
spannungsteigernden Details. Vgl z.B. folgende Passagen:

"BeinO Hanepso TaMk TEMHO, @ NOTOMbL CTano CBeTNo, ye-
waena AOMbL, 3awna Bb Hero...”
{O. 71:1891

"M enauTh Karepuea, crouts 8b necy wabyuwxa, He
NpOCTaN: HA TyPeUXb HOXKEXbL, H3 BEpeTeHHoU nstke."
{R. 681:82)

Doch R. ist scheints diese Beschreibung des Gefahrvol-
len, Unheimlichen noch nicht ausreichend. Etwas spédter
im Text erweitert er die Gefolgschaft der Hexe iiber ih-
ren siebenmduligen Schn hinaus noch um Fr&sche und Ei-
dechsen'!, vergrofert das Hittchen noch von 1 auf 3
Zimmer.?

"A Bb M3bywxe TPpW ropHuun. Nepsas ropHMua - CK3KyXWh
Aa waramoxw, Nrywky 403 SKUWePuubb, BTOpas ropHuuya -
nonsaetTe-6poavTs CNU3EHs: O4HA rONOBA O CEeMU ropnaxs,
TPeTes ropHuua - CcuauTbh JEeBywKka, BLuvBaeTs Bb
nansuax.’’

{R. 61:62-631}
" Bb OJAHOW kOoMHaTe ysnaena CuauTs  AEeBywka,

BuWMBaETE Bb Nansuaxb.'’
(0. 7T1:189}

".y Held Bunms CoHb O ceMu ropnaxse.’’
(0. 71:189}

Er verstdrkt noch einmal das Bild der Hexe dadurch, daB
er sie nicht nur im Mdrser, wie in der Vorlage, sondern
auch auf einem Besen reiten 1aft.

"A Baba-FAra yxb enerb, novenoMs MaweTs.”’
{R. 61:63}

Auf diese Weise rundet R. das Bild der b&sen Baba-Sra ab
und gestaltet es um einiges unheilvoller wund und
gleichzeitig mdrchentypischer.

Detailerganzungen mit weiterreichender Bedeutung findet
man z.B. auch in R.47, hier erneut in einer anderen
beabsichtigten Tendenz. Das bedeutend detailiertere

1 vgl. Kapite!l III.1.8. dieser Arbeit.
2 Vgl. Kapitel I11.1.9. dieser Arbeit.
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Zeremoniell der Zauberei des Middchens am Heiligen-Dreij-
kdnigsabend, um den zukilinftigen Brdutigam zu Gesicht zu
bekommen, 1d8t das iiberarbeitete Marchen bei R. einen
archaischeren Charakter annehmen:

"Noae KpeweHse BbL HOUs Hakpwna Mawa cYons cKaTepThio,
nOCTaBWna Ha YronokKs Tapenxky, NONOXMNA NOXKY W AaApy-
ryilo Tapenky Cb NOXKORK Ha ApPYyroi yroms, nonoxuna cebe
Bk Tapenky KycodYeKkh W APYroW Kycouekb Bb A4APYryo
Tapenky - cyxeWaro udecrsoBaTb.”
{R. 47:47}
" M nonoxuna cebe KkKycouwkk Ha Yronoks, a ApYrow
KYCOuUMKL Ha APYroW yronoxs, Borocyxomoro udcteoeana.”
{0O. 294:579}

Soweit einige Beispiele fir funktionstridchtige Details
in R.'s Umarbeitungen.

Man findet jedoch auch vereinzelt Details, deren Hinzu-
fiigen obhne nennengwerte Auswirkung bleibt.

Dafiir gibt das Mdrchen R.50 ein gutes Beispiel. Bei der
Verfolgung seiner widerspenstigen Frau auf den Friedhof
beobachtet Cepreid nicht nur sie allein beim Lei-
chenschmaus, sondern auch noch einen anderen Gesellen.
Dieser zweite tridgt bei R. einen Bart, wdhrend er in der
Vorlage bartlios ist:

"M  BuMAMTL, ewe wuaeTh, Taxks MyxuMKs BOpoaATHH,
NPOWMBIFHYITG CPeAXM KPEeCcTO8h U TOXEe Kb Mmorune.”
{R. 50:51}

".Cb APYrot CTOPOHN MNPOWOMs APYrOR 4YenoBexh, MyXy-
MHA, PO3PHBINK OHW 3Ty Moruny... "
{O. 247:525}

Man findet im weiteren Verlauf der Handlung keinerlei
Anhaltspunkte, die auf eine besondere Absicht bei dieser
Erginzung schliefien lassen., Einzig denkbar und wohl auch
wahrscheinlich ist ein Verstdrken der unheimlichen At-
mosphédre zur Nachtzeit auf einem ¥Friedhof, da mag ein
bdrtiger Mann dilsterer wirken als ein bartloser. Dariiber
hinaus hat sicherlich das Bestreben R.'s, wohlklingende,
durchrhythmisierte Satzkonstruktionen zu schaffen, hier
seinen Anteil. Ahnlich etwas spdter im Text, als die
Frau von Cepreii, als sie ihr Geheimnis entdeckt sieht,
ihn in einen Hofhund verzaubert. Im Original ist ledig-
lich von einem Hund die Rede:

"TaskHyms Cepreit no-neceM, M cTanb NCOML-ABOPHSr oK. "'
{R. 50:52}

“Myx®w caenanca cobaxoi...”
{O. 247:525})
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Auch hier 1ist keine tiefere Bedeutung feststellbar.
Vorrangig scheint widerum die Rhythmisierung des Satzes
zu sein', gegebenenfalls eine derbere Form des Aus-
drucks zur Untermalung seines erbidrmlichen neuen Status
und der damit verbundenen, zu erwartenden Lebensweise.
Ein weiteres Beispiel bietet R.56. In diesem Mérchen
wird davon berichtet, wie Cemert bei dem Versuch, sich
seines schrecklichen Eheweibes zu entledigen, an den
Teufel gerdt und dieser ihm mit List zu Reichtum ver-
hilft. Auch hier begegnet man einigen Detailergdnzungen,
die, wenn auch nicht bedeutungslos, so doch von unter-
geordneter Funktion sind. R. fiigt folgende Details ein,
um den gehobenen lLebensstandard von Cemern zu unterma-
len:

"M ctame Cemers xuth cebe ana noxuvsBaTh: JAE€HEerb KypPo
HE KMOKTL, CbiTh, MNbRHL, HOChL Bt Tabaxke. W az3aaymams
Cemernt xeHuTbcS. BOTbs cuamThs pass CemeHn, ecTo
COTo~MeAan, NMBOML npuxnebuBaeTs, O MONOAOW XeHe
Pa3AyMuBAETHL, KGKb Ch MONOAOI0 XEHOW XuTs byaeTnb.”

{R. 56:59)

In der Vorlage sucht man vergebens nach solchen Einzel-
heiten wie hier der Wabenhonig oder das Bier, sie sind
nicht vorhanden.

Die Detailergianzungen sind demnach nicht wahllos und aus
Freude an Verzierungen eingestreul, sondern erfiiiten in
unterschiedlichem Mafe die ihnen zugedachten Aufgaben.

"Remizov frequently amplified details or inserted addit-
ions which unified and emphasized the sense, imagery, and
setting of the original text.'?

Abschlieflend bleibt zu sagen, dap man Uberwiegend dabei
auf Einzelheiten trifft, die eingebunden sind in ein
grofleres, das Marchen als Ganzes umfassendes Gesamtkon-
zept.

Andere stehen im Gegensatz dazu auflerhalb eines solchen
Netzes und liben ihre Funktion in einem kleineren Be-
zugsrahmen aus, wie z2.B. in R.50 die Verdichtung der an
und fiir sich vorgegebenen Atmosphdre oder wie in R.56
die durch die Schilderung des angenehmen Lebens des
Cemen deutliche Individualisierung dieser Mdrchenfigur.

! Man beachte den grundsdtzlichen Austausch der beiden Aus-
driicke "nec"” umd "coBaxka' in den beiden Mirchenfassungen, wo-
bei "nec” und asoprswra’ nahezu gleichbedeutend mit Hofhund
oder Koter zu ilbersetzen sind.

* SHANFE,1973 : 12
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- Situationsbeschreibungen

Eine andere Form der Ergdnzungen, die in diesem Kapitel
behandelt werden soll, ist die der von R. eingefigten
Situationsbeschreibungen. So beschreibt er in R.75 mit
detailfreudiger Genauigkeit die Szene der mitternacht-
lichen Messe, die die durch den Tod ihrer langjidhrigen
Freundin und Gevatterin vereinsamte KonapaTtwsessa eines
nachts aufsucht. Das Original, welches insgesamt um ein
Wesentliches kiirzer ist, enthdlit keine derartige Dar-
stellung, sondern beschrinkt sich auf die knappe Aussa-
de, dafl die Kirche voller Tote ist:

"...a noxoliHbxe Nnonka uepxsa.’
{O. 285:570}

"A uepxoBLr - NONHa NOKOWHMKOBL: Bb C3BaHaxkL CTOSNTHL
NOXKOHHUKKM ©W BCE O4AWMHABKOBHE, HEe BMAHO NUUSE, He
pasbepews, XTO HBaAHL U KTO Mapes, KTO HLHYE NOMEpPL,
KTO neToce. W# kaks HM BecMmaTpusaeTcs Konapartseaswa, -
8cCe OaAWHAKOBLIE, CTOAThL Bb CBOMXL casaHaxw.'

{R. 75:76)

Zusammenfassend 18Bt sich sagen, daf Situationsbesch-
reibungen in dieser Art und Weise woh] zweierlei Zwecken
dienen: zum einen wird der unheimliche Charakter dieser
Messe stark in den Vordergrund gerilickt, zum anderen wird
die Neugierde der KonapaTwsesHa plausibel gemacht. Die in
weife Leintiicher gehiillten Gestalten verwehren der Al-
ten, zu erkennen, wer welcher Tote ist. Dies fihrt im
weiteren Verlauf der Handlung dazu, daf die geweckte
Neugierde sich als stdrker erweist als ihre Angst und
sie so0 dem erteilten Verbot, an diesen Messen teilzu-
nehmen, trotzt.

— Begriindungen

In den Umdichtungen findet man an zahlreichen Stellen
Begriindungen fiir die an spdterer Stelle geschilderten
Handlungsweisen der Figuren. Dies ist ein Element, daf
den Originalen v86llig fremd ist. R. entfernt sich damit
vom abstrakten Volksmidrchenstil der Vorlagen.

So liefert er z.B. in R.168 die Begriindung fir die Ver-
fluchung des Enkels am Tage seiner Hochzeit durch die
eigene Grofimutter:

"He xorena 6abka, uToBn BHYKL XEHMUACR: XanNKo crapyxe

pPAa3acTasaThcl Cb MOBUMLML BHYKOML.''
{R. 16:186}
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In diesem Beispiel ist der Grund die Eifersucht und die
Angst vor dem Verlassenwerden. R. erreicht hiermit zum
einen ein besseres Verstdndnis fir ihre Tat. Auf den
Leser wirkt, im Gegensatz zur Vorlage, der Verlauf der
Handlung nun sinnvoller motiviert und logischer in sei-
nem HandlungsfluB. Zum anderen wird in diesem Fall
gleichzeilig durch die Darstellung ihrer Gefihle eine
starke Individualisierung der Figur der GroBmutter er-
zielt. Beides sind Faktoren, die die Umdichtung sich im
Stil von dem genuinen Volksmdrchen entfernen ldft.

“Der Erzdhler hat sich vor Psychologisierungen und Be-
grindungen in acht zu nehmen. Das Mirchen will naiv auf-
genommen, nicht erkldrt werden. Dasselbe gilt fir die
Flachenhaftigkeit des Marchens. Eine Tiefengliederung in
raumlicher, =zeitlicher, sozialer, gdeistiger und seeli-

scher Hinsicht fehlt. - Im Erziahlten Hintergrinde geben
und Erklarungen beibringen zerstort die Form und ihre
Wirkung.'?

In erster Linie begegnet man aber solchen Begriindungen,
die das Ziel haben, den Handlungsablauf und das Ver-
halten der Personen in einer logischen, aufeinanderauf-
bauenden und somit in sich schlilssigen Verknipfung der
Geschehnisse dem Leser ndherzubringen.

Emotionen, wie in obigen Beispielen, kdénnen als Ausldser
fiir Handlungen fungieren, aber auch andere Griinde, wie
z.B. Einflisse aus der ndheren Umgebung der handelnden
Person werden als Begriindungen eingeflochten.

Dies ist z.B. in R.121 der Fall, wo durch eine Nachlids-
sigkeit von Arpadena das Unheil i{iber die Familie in Ge-
stalt des als Menschenfressers von den Toten auferstan-
denen Fhemanns hereinbricht. Die Vorlage beschriénkt sich
auf die niichterne Feststellung, daf die Frau statt an
drei Tagen, wie vom Sterbenden verlangt, nur an zwei
Tagen mit Weihrauch gerduchert hat:

"Mywuks noOmMeps, XoOHa JABOM CYTOKb Kaauna, a TPEeThbM

aabwna."”
{O. 45:122}

R. hingegen begriindet diese VergeBlichkeit mit der Be-
lastung und Ablenkung von Arpadena durch ihre Kinder,
die ihrer Aufmerksamkeit bedirfen:

"leoe cyTokbs kaaquna, a Ha TPEeTbW 3anamsatoBana. w To
caenan, u apyroe, - cu pebatamm v He To 3abyaews..'
{R. 121:121}

! HEIMTICH, 21961 : 922
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Auch hier 1ist ein Nebeneffekt auszumachen: durch die
Schilderung ihres Vergehens aus dicser Perspektive -
Arpadena als sorgende Mutter - wird sie lebendiger,
menschlicher als ihr Gegenstiick in der Vorlage. Indivi-
duanl!isierung also auch hier, wenn auch unterschwellig.
Ebenfalls &dufere Umstdnde, sozusagen hohere Gewalt,
trennt das sich liebende Paar in R.180. Waéhrend in 0.87
der Leser kurz und biindig vor die Tatsache gestellt
wird, daf der Mann von zu Hause weg geht, begriindet R.
dies mit einem schlechten Jahr, in dem die Saat nicht
aufging und der Ehemann so gezwungen wird, Heim und Frau
zu verlassen, um durch eine andere Arbeit fir den Un-
terhalt zu sorgen:

"NOCIONb Xby MyXbKb Cb XOHOHW W 8u Nutep yexay.”
{O. 87:234}

"Xunb-Buims MyxuKs Chb xeHow. Xunu OHM XOpowo, M Bekb
6 uMBL BMECTEe XWUTh, 42 CNYHYWNCH TPYAHWHA rO4L, He
poauwnocs xneba, v npuwnoce pasacrtartsce. Noexams Peqops
B MNureps Ha 3apaboTku, oOcTanace oOaHa Mapes coO
CTapukoms. '’

{R. 180:180}

Auch in diesem Beispiel, wie schon im vorhergehenden,
ist die Begriindung so abgefasst, dafl noch andere Eile-
mente zum Tragen kommen. R. gibt Hintergrundinformatio-
nen, die in der Vorlage vbllig fehlen. Hier werden aus
dem namenlosen Mann und seiner Frau ein sich liebendes
Ehepaar ¢®eaocpv und Mapwes, die nur die MifBernte zwingt,
auseinander zu gehen. Vor diesem Hintergrund wird die

spdtere Entwicklung - der zuriickgekehrte Ehemann ent-
puppt sich als Vampir, der die ganze Familie auffressen
will - um ein Vielfaches in seiner Dramatik gesteigert.

Auch hier ist starke Individualisierung mit der Begriin-
dung der Geschehnisse verquickt.

Das Ziel, den Handlungsablauf logisch aufzubauen steht
auch in R.191 im Vordergrund. Wdahrend sich in der Vor-
lage'die Alte, die sich im Wald verirrt hat,pldtzlich
dem Waldschrat gegenilbersieht, der sie ohne ersichtli-
chen Grund um einen bestimmten Gefallen bittet, 1d8t R.
hier wieder den roten Faden sichtbar werden, indem er,
bei grundsédtzlich identischer Ausgangsposition, den
speziellen Grund fir diesen Wunsch angibt:

“Crapyxa xoauna 33 MOPOWKOHX 8w neck, J4a Snyawna
Aonro, BLIATH HEe MOMETh, AOMOH nonacTsb. Hy, a
WALKO...NPUXOAUT .. <He MOXEWbL My Thi caenaTs co
crapuuems, rpexs npoussecTtud.’’

{0O. 194:459)

¥ 0.194 setzt durch seine Kiirze soviel beim Leser voraus,
daf es ohne Hilfestellung kaum verstidndlich ist.
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".w3bywkn BL necy cToOaANO, CTPawank Ccrapuw NPOrHaThL
Nlewaro u3a neca, BOTk M3 Huxb W Bwnv y Newaro 3ybu.”
{R. 191:191}

R. geht in seinem Bestreben, schliissig zu erzdahlen, hier
noch weiter und }daf8t den Waldschrat der Alten fiir ihre
Hilfe noch ein Versprechen geben. Wenn sie ihm diesen
Gefallen tut, so wird er ihr, die sich ja verirrt hat,
den Weg nach Hause zeigen:

"9 Tebs, ®ensoposHa, aomoii ceeay!’
{R. 191:192)

R. macht auf diese Weise aus der wegen ihrer drastischen
Kiirze kaum verstdndlichen Vorlage ein Marchen mit gut
verstidndlichem Inhalt, dessen Geschehnissen man ohne
Schwierigkeiten folgen kann.

Im nachstehenden Beispiel verfolgt R. mit der Begriindung
weniger das Ziel der Vervollkommnung des Handlungs-
ablaufes, sondern setzt die Darstellung der traurigen
und bemitleidenswerten Lebensumstdnde des armen Wearmm in
den Vordergrund:

"Hanunce w Bpats Heamb, maeTs Haearms AOMOW NbRAHWA OTb
Crenana, nNbanui, 3aTaqym bHeanskh necHio. MNoeTe necHo,
3AHATL HUHEro He XO4YeTbh, He xenaeTy,..'

(R. 225:225}

Hier besteht die Absicht vorrangig in der Herausarbei-
tung des Kontrastes zwischen den beiden verschiedenen
Lebensbedingungen der beiden Briider. MWeBaww, auf dem
Rilckweg von einem berauschenden Fest seines reichen
Bruders Ctenarms, auf dem er mit allen Kostlichkeiten
verwohnt wurde, stimmt ein Lied an, um leichter verges-
sen zu kénnen, dafl auf ihn daheim wieder nur die Armut
wartet.

ITI.1.2. Textstruktur

I17T.1.2.1. Gesantlinge

Um zur Frmittlung der Gesamtlinge mit einer mefbaren und
konstanten GrdBe operieren zu kénnen, wurde mit der An-
zahl der pro Midrchen enthaltenen Sdtze, sowie mit den
Jeweiligen Satzldngen, ausgedrickt in der Anzahl der
Worte, gearbeitet. Jedes Marchenpaar wurde auf diese
Weise durchgezdhlt, einem Einzelvergleich unterworfen
und abschlieflend die Ergebnisse zu einem Gesamtvergleich
zusammengefasst.
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Sofort auffdllig ist die Tatsache, daf keiner der von R.
bearbeiteten Texte sich als kiirzer als seine zugehérige
Vorlage erweist. Dariiber hinaus wurde lediglich ein Text
ermittelt, der in seiner Lénge mit seiner Vorlage iden-
tisch ist.

Es handelt sich dabei um das Marchen R.185
"MepTteeuw'’ ,welches nicht nur eine identische Satzanzahl
wie seine Vorlage aufweist, sondern auch eine Uberpri-
fung des Verhdltnisses der Satzldngen beider Texte er-
gibt ein anndhernd identisches Ergebnis. Die feststell-
baren geringfilgigen Unterschiede weisen tendenziell auf
die Umdichtung als denjenigen Text mit langeren Sdtzen
hin. Bei Durchsicht aller Untersuchungsergebnisse ist
festzustellen, daf ein Grofteil in seinem Ergebnis mit
der Vorlage identisch bleibt. Beispielsweise erfoligen
Auslassungen praktisch nicht!?, wbrtliche Rede und
Dialoge entsprechen sich in ihrer Haufigkeit. Trotzdem
finden sich noch ausreichend Punkte, bei denen eine Er-
hdhung der Quantitidt nachgewiesen wurde, besonders bei
der Haufigkeit in der Anwendung von Gedanken und Gefiih-
len bei der Darstellung der handelnden Personen. Es
zeigt sich so in diesem Fall, dafl trotz gleicher Liédnge
ein erhdhtes Mafl an Aussage erreicht wird. Mit welchen
Mitteln R. dabei arbeitet, werden die noch folgenden
Kapitel dieser Arbeit nidher erlédutern. Ziel dieses Ka-
pitels ist zundchst das simple Darstellen der mefbaren
Unterschiede im Umfang der sich gegeniiberstehenden
Textgruppen: Vorlage und Umdichtung.

Dabei zeigt sich nun im weiteren, dafl 49 (98X) der Texte
bei R., d.h. alle nun noch verbleibenden der 50 nach-
priifbaren, eine Erhohung ihrer Satzanzahl zu verzeichnen
haben. Hier lassen sich aber weitere Unterscheidungen
nach dem Grad ihrer Verldngerung vornehmen.

! Nachweisbar ist lediglich die Auslassung eines Details,
"der heilige Zorn Gottes™ fehlt in R.185
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Tabelle 3: Pemusos, Steigerung der Satzanzah)!''®

Kap. Anz. u0X 20x 50% 100x 200 250%
PX. 17 === - 4/ 8% 6/12% 6/12% 1/2%
u. 2  ===== e —-ee- 2/ 4% ----- ===
B 4 emee- 2/ 4% 17 2%  ----- 1/ 2% ----
X. 6 1/2% 7 28  -———- 4/ 8% ----- ———-
Mn 13  ----- - 1/ 2% 3/ 6% 8/16% 1/2X%X
r. 8 ----- 4/ 8% 2/ 4% 1/ 2% 1/ 2% ----
Awvwe 50 172% 7/14% 8/16% 16/32% 16/32% 2/4%

Wie aus oben stehender Tabelle 3 unschwer zu entnehmen,
sind 98% aller Texte unter R.'s Bearbeitung ldnger ge-
worden. Den Grofiteil stellen die Texte mit einer Stei-
gerung von bis zu 100 und 200 X und zwar 2zu jewells
gleichen Teilen (32X und 32X). Viele Umdichtungen, die
eine derart hohe Steigerungsquote aufzuweisen haben,
entstanden aus verhdltnismdfig kurzen Vorlagen, die auf
diese Weise sehr viel beim Leser voraussetzen und da-
durch oft nicht so leicht und schlilssig verstédndlich
sind. R. ergidnzt Fehlendes, erkldart dem milieuunkundigen
Leser die im Vorlagentext nur am Rande gestreiften Le-
bensgewohnheiten oder Vorstellungen und erarbeitet auf
diese Weise gut verstidndliche und in ihrem Konzept har-
monische Marchenfassungen.

Als Beispiel seien die Marchenpaare R.191/0.194 und
R.220/0.180 herausgegriffen. In beiden Fdllen sind die
Vorlagentexte durch ihre extreme Kiirze schwer verstédnd-
lich und kommen erst in der Fassung von R. voll =zur
Geltung. 0.194 hat 10, 0.190 urspringlich 7 Sidtze, die
sich nach der Bearbeitung auf 19 (90X mehr) und 20
(185,71% mehr) gesteigert haben. Ahnlich verhdlt es sich
auch bei den extremen Verldngerungen mit bis zu 250X%
mehr. In beiden Fidllen - es handelt sich um die Marchen
R.75/0.285 und R.203/0.188 - bieten die Vorlagentexte
nur wenig Platz fiur die Fille von Ereignissen. R. er-
weitert hier von 11l auf 38 (245,45%X mehr) und von 15 auf
48 Sidtze (220X mehr). Er geht aber noch weiter und ver-
andert, ergédnzt vieles, was iiber diesen Rahmen hinaus
geht, es tauchen Elemente auf, die stdrker verdndern,

11¢Dje Tabelle 3 verwendet folgende Abkiirzungen: ulX = Stei-
gerung der Satzanzahl um 0X; 20X = Steigerung der Satzanzahl]
bis zu 20% mehr (entsprechend bis zu 50&, 100%, 200%, 250%
mehr) .
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als es die Korrektur einer |liickenhaften Erzdhlweise
verlangt. In Anbetracht dieser Ergebnisse, so wie sie in
der Tabelle 3 veranschaulicht wurden, wird man die eine
Ausnahme mit der identischen Satzanzahl! wohl als ein
Zufallsprodukt auffassen diirfen. Der aus dem Kapitel
"Xoasesa" stammende Text schldgt insgesamt mit nur 2% zu
Buche und gilt damit als vernachlidssigbar.

Interessant ist auch ein Vergleich der Durchschnitts-
langen:

Tabelle 4a: Owuyxos, Durchschnittslénge?

Kap. Anz. b20S b40S bB0S b80S b100S  b120S
PX 17 4/ 8% 7/14%  5/10% ----- 1728  -—---
u. 2 mme-- meee 1/ 28 ——=m=  emee- 1/2%
B. 4 ----- s e 2/4%  ~---- 2/9%
X. 6 2/ 4% 3/ 68 =--=-  —=-—- 1728 -----
M.n. 13  10/20% 3/ 68 —=mm=  mmmm= memee —mee-
r. 8 2/ 4% 2/ 4% 4/ 8 ~-=m=  emeen  —————

A.uvB. 50 18/36% 15/30% 10/20% 2/4% 2/4%  3/6%

Tabelle 4b: Pemusos, Durchschnittslinge

Kap. Anz. b20S b40S b60S b80S bl00S {11208
PX 17 1/ 2% 9/ 8% 6/12% 3/ 6% 2/ 4% 1/ 2%
u. e ety 17/ 2% 1/ 2%
8. 4 - = e 1/ 28 -—---- 3/ 6%
X. 6 1/ 2% 2/ 4% 1/ 2% 1/ 2% 1/ 2% -----
Mn. 13 3/ 6% 5/10% 3/ 6% 1/ 2% 1/ 28 -—----
r. 8 —---- 4/ 8% 3/ 6% 1/ 2%  -—=—— —=-—-
w6 50 5/10% 15/30% 13/26% 7/14% 5/10% 5/10%

! Es handelt sich um das Paar R.185/X.C.1911

t Die Tabellen 4a und 4b verwenden folgende Abkiirzungen:
b20S = Anzahl der Satze bis zu 20 {(entsprechend bis zu 40, 60,
80, 100,120); Ui120S = Anzahl der Sidtze iiber 120.
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Wie aus obigen Tabellen 4a und 4b gut zu erkennen, ver-
schieben sich die Verhdltnisse leicht. Wahrend bei 0. an
erster Stelle die Marchen mit bis zu 20S stehen, gefolgt
von denen mit 21-40S und noch recht dicht auf solche mit
41-60S, ergibt sich bei R. folgende Rangordnung: 1.
21-408, 2. 41-60S und 3. B81-80S. Insgesamt ist die Ver-
teilung bei R. gestreuter, deutlich zu erkennen ist die
Konzentrierung bei O. auf die kiirzeren Texte.

Wahrend im Einzelfall ein Vergleich der Anzahl der Sdtze
mit weniger bzw. mehr als 10 Wiértern zwischen den Mar-
chenpaaren aufschlufireiche Erkenntnisse vermitteln kann,
so zeigt jedoch ein Gesamitvergleich, dafl sich die Mar-
chen von R. und 0. in ihren Satzldngen nur unzureichend
voneinander unterscheiden. Vgl. dazu folgende Tabellen
S5a und 5b:

Tabelle S5a: Owuyxose, Satzléangen!?

Kap. GS biowW d10w GP
P.X. 604 260/13,6% 344/18,0% 31,6%

u. 160 86/ 45% 74/ 39% 8,4%
B. 338 211/11,0% 187/ 9,8% 20,8%
X. 211 107/ 5,6% 104/ 5,4% 11,0%

Mn. 248 99/ 52% 149/ 78% 13,0%
r. 290 128/ 6,7% 162/ 8,5% 15,2%

Ave. 1911 891/46,6% 1020/53,4% 100,0%

! Die Tabellen 5a und 5b verwenden folgende Abkiirzungen: GS
= Gesamtanzah! der Sidtze pro Kapitel; blOW = Anzahl der Sidtze
mit bis zu 10 Wortern; Ul1OW = Anzah]| der Sdtze mit iiber 10
Wortern,GP = Gesamtprozentzahl pro Kapitel.
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Tabellie Sb: Pemuaos, Satzlidngen
Kap. GS b10W 10w GP
P.X. 1049 545/18,3% 504/169% 35,2%
u. 257 111/ 3,7% 146/ 48% 8,6%
B. 503 253/ 85% 250/ 8,4% 16,9%
X. 289 131/ 44% 158/ 53% 9,7%
M.N. 515 243/ 8,A% 272/ 9,1% 17,2%
r. 371 180/ 6,0% 191/ 6,4% 124X

L.v«6. 2984 1463/49,0% 1521/51,0%100,0%

Wie aus diesen Angaben ersichtlich, ergibt sich bei O.
insgesamt aus allen Texten eine Menge von 46,6%X an Sdt-
zen, die weniger als 10 Woérter aufweisen. R.'s Fassungen
ergeben bei gleicher Untersuchung die Summe von 49X,

Entsprechend der Anteil mit mehr als 10 Wértern, es
stehen sich 53,4X bei O. und 51X bei R. gegenliber. Auch
die Aufschliisselung in die einzelnen Unterkapitel ergibt

nur relativ gering voneinander abweichende Werte.

So _bleibt abschlieflend zu sagen, dafl die Marchenbear-
beitungen von R. insgesamt durchweg wesentlich lédnger
als ihre Vorlagen geworden sind, ohne daf sich R. und 0.
in der HAufigkeit bei der Verwendung von langen und
kurzen Sdtzen deutlich unterscheiden wiirden. R. zeigt,
wie die Tabellen 5a und 5b deutlich machen, keine Vor-
liebe fiir bestimmte Satzlédngen, sondern erzielt ein
erstaunlich dhnliches Ergebnis wie O,

II1.1.2.2. Unterkapitel und Absiétze

Wie bereits aufgefallen, unterzieht R, die ausgewdhlten
Texte einer Gliederung in 7 Grofkapitel, was keinerlei
Vorbild in der Anordnung der Originale hat. Dieses
Strukturierungsbestreben setzt sich innerhalb der ein-
zelnen Mérchen weiter fort. Es zeigt sich deutlich in
der Verwendung von Unterkapiteln in einigen und zahl-

reichen Abs#étzen in allen Texten.
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Tabelle 6: Pemuwsos, Unterkapitel

davon:
Eap. Anz. ohne UK mit UK mit UK wmit UK mit 68UK

PX. 17 11/22% 6/12%  6/12% ~--——-  --m—v
u 2 --m-- 2/ 4% 1/ 28 1/2% = --—--
B. § —---- 4/ 8% 2/ 4% 1/2%  1/2%
X. 6  5/10% 1/ 28 1/ 28 ~—---  ——ee-
MN. 13 11/22% 2/ 4% 1/ 2% 1/2%  -----
r. 8  7/14% 1/ 28 1/ 28 —---—  —mmm-

Awb. 50 34/68% 16/32% 12/24% 3/6% 1/2%

Die Untergliederung der Marchen in Unterkapitel ist den
Vorlagen, ebenso wie die Gesamtaufteilung in Grofkapi-
tel, véllig fremd, wdhrend sie in den Umdichtungen von
R. in 16 Fdllen nachgewiesen werden konnte. Ihre Ver-
teilung auf die verschiedenen Kapitel des Buches ist
relativ gleichmdBig, lediglich das Kapitel "Pycckus
xouumen’' fE) It durch seinen im Vergleich hohen Prozent-
satz aus dem Rahmen. Dariiber hinaus ist auffdllig, daf
in den Kapiteln "Uapes lopockate’” und '"Bopw" alle Mir-
chentexte mit Unterkapiteln versehen wurden, wdhrend in
den noch verbleibenden der Prozentsatz im Verhdltnis zur
Anzahl ihrer Mdrchen geringfligig bleibt.

Die Anzahl der Unterkapitel pro Miarchen variiert zwi-
schen 3, 4 und 6 Stick, wobei die iiberwiegende Mehrzahl
bei 3 Unterkapiteln pro Mdarchen liegt.

Bei dem Versuch, eine plausible Erkldrung fiir diese in
der Tabelle 6 veranschaulichtie Verteilung, sowie fir die
von R. getroffene Auswahl der Marchen, denen eine solche
Untergliederung in Unterkapiteln widerfahren 1ist, zu
finden, beifit man zundchst auf Granit. Eine aufleror-
dentliche Erhdhung des Textumfanges als Begriindung fir
eine solche Mafnahme anzunehmen - eine naheliegende
Vermutung - erweist sich jedoch ails faisch. Bei einem
Vergleich der entsprechenden Angaben zeigt es sich, daf
von den 18 MArchen mit Unterkapiteln nur eines eine
Verdreifachung seines Umfanges erfahren hat, 6 eine
Verdoppelung und die grofte Anzahl, némlich 8, zdhlen zu
denen, die nur relativ schwach verlidngert worden sind.
Eine andere Moglichkeit, dafB aus 2zwei Vorlagen ver-
schmolzene Mdrchen nach einer solchen Untergliederung
verlangen, mufl ebenfalls ausgeschlossen werden. Von den
3 auftretenden Fidllen in "“Noxyka w Banarypse" weist ei-
nes 6 Unterkapitel, eines 4 und das dritte iiberhaupt
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keine Unterkapitel auf. Ebenso liegen die Verhdltnisse
bei den Texten, die ihre Vorlagen nicht aus 0. haben,
sondern aus der Zeitschrift "Xueams Crapuwea” stammen. Von
den 4 betroffenen Marchen verfligt nur eines {lber Unter-
kapitel. Alles in allem also fruchtlose Bemihungen, die
Ergebnisse sind in keiner Weise aussagekraftig.

Wendet man sich nun von den formalen Kriterien ab, die
zur Kldarung keinen Beitrag zu leisten vermogen, bleibt
die Frage nach inhaltlichen Gesichtspunkten. Ein Blick
auf die Verteilungsverhdltnisse zwischen den in Themen-
kreise aufgegliederte Kapitel des Buches gibt keine
ausreichenden Aufschlisse. Die Aufteilung auf Gruppen
ist, mit Ausnahme der leichten Bevorzugung des Kapitels
"Pycckus XeruuHw'', welches sich mit 12X aus den iibrigen
Ergebnissen hervorhebt, zu gleichmdBig.

Bei einer aufmerksamen Lektiire der 16 betroffenen Texte
ist jedoch auffédllig, daf sie durchweg eitnen recht kom-
plexen Handlungsverlauf aufzuweisen haben. Dieser Le-
seeindruck 148t sich durch Fakten untermauern. Ein Hin-
weis in diese Richtung gibt z.B. die verhdltnismdfig
hohe Persocnenanzahl, die diesen Méarchen eigen ist. Wie
in Kapitel I1I1.1.3.1. nachgewiesen, liegt die bei R. und
0. gleichermafien bevorzugte Anzahl der auftretenden
Personen zwischen 2 und 5. Die meisten der zu untersu-
chenden Mdérchen wmit Unterkapiteln aber weisen iber-
durchschnittlich viele Personen auf, 4 zeigen sogar eine
héhere Anzahl als ihre Vorlagen. Ebenso interessant ist
die Gegeniliberstellung mit den Ergebnissen aus Kapitel
I11.1.2.3., welches sich mit den einzelnen Geschehnissen
im Marchen und deren Umstellung in der Reihenfolge bei
R. befasst. Von insgesamt 11 nachgewiesenen Fallen ent-
fallen 8 auf die durch Unterkapitel gekennzeichneten
Mdrchen. In beiden Fidllen also beweiskraftige Ergebnis-
se.

R. plaziert die Unterkapitel derart, daPB rdumliche wie
zeitliche Springe im Handlungsvertauf klar abgegrenzt
werden. So umfasst z.B. in R.50 das erste Unterkapitel
die Beschreibung der seltsamen Ehe zwischen Cepre#é und
Hactacen, die Entdeckung ihres Geheimnisses durch ihren
Mann und ihre Reaktion - die Verwandlung in einen Hund.
Das zweite Kapitel handelit von seinem Leben als Hund,
welches ihn von seinem Zuhause wegfihrt und ihn in einer
entfernten Stadt Abenteuer erleben lafit, welche letzlich
zu seiner Entzauberung fithren. Das an dieser Stelle be-
ginnende dritte Kapitel behandelt nun die Heimkehr des
nun wieder in Menschengestalt lebenden Cepreii, die Be-
strafung seiner Frau und fiUhrt zum giitlichen Ende. Die
eingefiihrten Unterkapitel machen diese drei Etappen der
Handlung, die zeitliche und rédumliche Einheiten bilden,
im Gegensatz zur Vorlage, die ja einen durchlaufenden
Text aufweist, optisch sichtbar.
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Ahnlich verhdlt es sich z.B. in R.152 "Mamwxka”, welches
4 Unterkapitel aufzuweisen hat. R. setzt hier - das
Marchen erzdhlt von den 4 Diebesabenteuern von Mamuka,
die ihn zuguterletzt zu Ansehen und Wohlstand fiilhren -
diese 4 Episoden in 4 Unterkapitel um, soc daB 4 in sich
geschlossene Erzdhleinheiten entstehen. Das erste Un-
terkapitel enthdlt zusdtzlich die Vorstellung der Per-
sonen und die Einfilihrung in das Geschehen, das letzte
das gute Ende. In diesem Beispiel verstdrkt R. die
gliedernde Wirkung der Unterkapitel noch, indem er je-
weils den letzten Satz eines Kapitels am Anfang des
folgenden wiederholt. Es entsteht ein deutlicher Rahme-
neffekt. Es erfolgt durch diese Beeinflussung des Lese-
verhaltens - der Fluf wird unterbrochen, die optische
Licke im Text fiihrt zu einem kurzen Einhalt am Ende und
einem bewufteren Fortfahren zu Beginn eines Unterkapi-
tels - eine Verinnerlichung des Handlungsaufbaues. Der
Ablauf der Ereignisse, die Verkniipfungen und Konsequen-
zen aus Aktion und Reaktion werden plastischer und
stellen fiir den Leser eine Hilfe 2u Erfassung der Mir-
chenstruktur dar.

Absdtze untergliedern, im Gegensatz zu den Unterkapi-
teln, alle 50 nachpriifbaren Mdrchenfassungen ohne Aus-
nahme. Jedoch werden von den 50 40 (80X) durch Absdtze
unterteilt, die in ihren Vorlagen nichts dergleichen
aufzuweisen haben, die verbleibenden 10 (20X) zeigen
auch in i1hren Vorlagen derartige Gliederungstendenzen,
sind aber durchweg schwdcher ausgeprdgt. Es handelt sich
um folgende 10 Paare:

Absitze!SHtze
R. 87 /7 0.205 18:11¢% 59: 35
R. 95 / 0. 46 55:38% 96: 58
R.103 /7 0. 49 50:25* 161:102
R.121 / O. 45 24: 1% 69: 61
R.139 /7 0. 14 46:22* 132:117
R.165 / 0.227 T: 1 18: 11
R.174 /7 O. 40 29: 4 g95: 82
R.222 / 0.1861 18: 1 41: 22
R.235 / X.C.189726:23 47: 46
R.251 / O. 56 25: 5 52: 45

Einen Anhaltspunkt, warum diese Vorlagen im Gegensatz zu
den anderen idber eine Unterteilung in Absdtze verfiiden,
gibt in diesem Fall die Uberpriifung der Léinge der Mar-
chentexte. Vor dem Hintergrund der Ergebnisse aus der
Tabelle 4a, daf ndmlich die meisten Marchen bei 0. bis
zu 20 Sdtzen aufzuweisen haben (36X), dicht gefolgt von
den Mdrchen bis zu 40 Satzen, die noch immerhin mit 30%

! Die mit * gekennzeichneten Paare weisen in der Fassung von
R. Unterkapitel auf. Vgl. dazu weiteren Text dieses Kapitels.
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zu Buche schlagen, zeigen die oben genannten 10 Texte
einen relativ groflien Umfang. Ebenfalls aufschlufreich in
dieser Hinsicht ist die erstaunliche Tatsache, daB sich
von den 16 Mdrchen mit Unterkapiteln 5 unter diesen be-
reits in den Vorlagen gegliederten Texten befinden.?

So setzt R. die Durclstrukturierung seines ausgewidhlten
Materials vom Groben bis hin zum Detail konsequent
um. *Mafnahmen, die ganz offensichtlich bewufit und
zielgerichtet getroffen worden sind.

“Eine...literarische Tradition hat...das graphische Ver-
fahren, Texten durch bewuftes Abweichen vom linearen Zei-
lendruck bzw. vom rechts- und linksbiindigen Blockdruck
zusitzliche Ausdruckskomponenten zu verleihen.'?

Fassen die 7 Grofkapitel Mdrchen mit verwandten Themen
zusammen, so dafl Gruppen mit grundsdtzlich &hnlichen
Inhalt entstehen, so greift die Erstellung von Unterka-
piteln in ithrer Wirkung tiefer. Sie machen komplizierte
Handlungsgefiige optisch klarer und verschaffen ein
leichteres Verstdandnis der Zusammenhdnge. Wird auch
schon hier Einfluf auf das Leseverhalten genommen, 8o
stellen die Absiatze, die bei R. in iiberreichlichem MaRe
Anwendung finden, eine noch wesentlich gréfere Kraft
dar. Das Verhdltnis der Absdtze eines MiArchens zu der
Anzahl seiner Sdtze versetzt einen in Einzelfdllen ge-
radezu in Erstaunen. Vergleicht man die entsprechenden
Zahlen z.B. in R.47, so wird ein Prozentsatz von 68 er-
reicht. Fdlle wie dieser machen jedoch nur 20X des ge-
samten Textmaterials aus, den Ldwenanteil bestreiten die
Mirchen, in denen der Anteil der Absédtze bezogen auf die
Anzahl seiner Sidtze bis zu 50X erreichen:

! Sie sind in obiger Liste durch * gekennzeichnet.

2 Dazu zdhlt auch das Einricken jeder woértlicher Rede am
linken Zeilenanfang bei R.

3 SPILINER, 1984 : 73, vgl. dazu SPILINER, 18984 : 72ff.
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Tabelle 7: Pemusos, Absitzet2*

Kap. Anz, ca.30% ca. 50X ca.70X
PX. 17 3/ 6% 7/14% 7/14%
u. 2  --—-- 1/ 2% 17 2%
B. 4 ~---- 4/ 8%  -----
X. 6 1/ 2% 5/10%  -----
Mn. 13 3/ 6% 9/18% 17 2%
r. 8 1/ 2% 6/12% 1/ 2%
A.vw6. 50 8/16% 32/64% 10/20%

Bleibt abschlieflend zu bemerken, daf R. in 2zu ver-
schwenderischer und auffdlliger Weise mit Absitzen ar-
beitet, um als Zufall verstanden zu werden.

Sie zwingen dem Leser einen bestimmten Rhythmus im Le-
seflufl auf, fithren zu Betonung und Pausen. Die Midrchen-
bearbeitungen von R. machen so, im Unterschied zu den
durchgehenden Texten der Vorlagen, den Leser aufmerksam
in Hinblick auf die Handlung und den Handlungsverlauf
und fihrt ihn durch das beeinflusste - gedrosselte -
Lesetempo zur bewufiteren Aufnahme des Inhalts, der Ge-
schehnisfolgen und ihrer Zusammenhdnge. Der Rhythmus,
der hier entsteht, nahert sich eher dem eines versierten
Erzédhlers, der es versteht, seinen Vortrag akzentuiert,
spannungsférdernd und verstédndlich zu gestalten.

I111.1.2.3. Umstel lungen

Um Unklarheiten zu vermeiden sei an dieser Stelle dar-
aufhingewiesen, dafl Ergdnzungen und Verdnderungen nicht
hierunter zu fassen sind. Gesetzt den Fall, R. schiebt
zwischen eine beliebiges Ereignis A, auf welches in der
Vorlage das Ereignis B folgt, eine beschreibende oder
begriindende Passage ein, ldaft aber die Reihenfolge
grundsdtzlich unangetastet, d.h. auch in dem Text von R.
folgt Ereignis B, so stellt dies keine Umstellung des
Handlungsablaufes dar.

124 Die Tabelle 7 verwendet folgende Abkiirzungen: ca.30X = An-
teil der Absiétze bezogen auf die Zahl der Sidtze bis zu ca. 30%
(entsprechend bis zu 50 und 70X).
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Unter diesem Gesichtspunkt ergibt eine Untersuchung des
zugrundeliegenden Textmaterials, daf solcherart Umstel-
lungen nur selten vorgenommen werden:

Tabelle 8: Pemnsos, Umstel lungen?

Kap. Anz. o0.U. m.U,

P.X. 17 14/28% 3/ BX
u. 2  ----- 2/ 4%
B. q 2/ 4% 2/ 4%
X. 6 6/12% -----
Mn 13 11/722% 2/ 4%
r. 8 6/12% 2/ 4%

a.wvs. 50 39/78% 11/22%

78X, wie aus obiger Tabelle 8 zu entnehmen, bleiben un-
angetastet. Die verbleibenden 22X verteilen sich mit

ziemlicher Gleichmédfigkeit iiber die verschiedenen Kapi-
tel des Buches, hervorzuheben wére gegebenenfalls das
leichte Ubergewicht in "Pycckus xenuuwns” und das véllige
Fehlen in "Xossesa'.

Das Ausmafl der vorgenommenen Umstellungen ist gering,
fast immer bleibt eine Anderung des Ereignisverlaufes
auf Details beschrankt und ohne weitreichende Konse-
quenzen fir die Handlung im Ganzen.

So umfasst die festgestellite Umstel lung in R.35
"OxkneaeranHas’” lediglich die Vertauschung in der Reihen-
folge einiger Sdtze gegen Ende des Marchens, ein ge-
ringfiligiger Eingriff, der den Sinn unangetastet 1dB8t und
lediglich schliissiger in Aufbau und Verstdndnis
wirkt.?

Ahnlich in R.95 "Uape Conomom', dort wird eine Passage,
die Unterweisung von Conomowt an die Kinder, vorgezo-
gen, ohne das nennenswerte Folgen erkennbar sind.?

! Die Tabelle 8 verwendet folgende Abkiirzungen: o.U. = Texte
ohne Umstellungen; m.U. = Texte mit Umstellungen.

2 Vgl. dazu auch die Sdtze in R.35:187-192 mit den entspre-
chenden in 0.80:221-222. (Es handelt sich bei 0. um die Sidtze
76, 79, 80, 77 und 78).

3 Weitere Beispiele in R.200: Vertauschung der beiden letz-
ten Sidtze, R.239: Vorziehen der Passage ilber die Aufzucht des
Hundes, R.260: Vertauschung der Reihenfolge im Gesprdch zwi-
schen dem Béarenfiihrer und dem Herbergsbesitzer.
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Man empfindet sie als das, was sie wohl auch darstellen
sollen, als minimale Xorrekturen im Nacheinander der
einzelnen Handlungsschritte, so dafl sie logischer und
schliissiger werden.

Anders in dem Mdrchen R.31 "Bpatnuma"”. Hier wird er-
zdhlt, wie zwei Mddchen aus der Gewalt einer Hexe mit
Hilfe dreier Zaubergegenstdinde zu entfliehen suchen.
Anzahl, Art und Sinn dieser magischen Hilfsmittel! wund
threr Wirkung bleiben in der Fassung von R. erhalten,
vertauscht wird jedoch die Reihenfolge ihrer Einsatze.
Diese Anderung zwingt R. jedoch im weiteren dazu, auch
die Fidhigkeiten der Hexe entsprechend anzupassen, kann
sie in der Vorlage den magischen Berg nicht bezwingen,
so scheitern ihre Kinste nun am Flammenfluf. Die Um-
stellung zieht in diesem Beispiel eine feststellbare,
wenn auch geringfiigige Konsequenz nach sich, die auf die
Personendarstellung EinflufB nimmt.

In R.25 "Xanoctras'” ist ein deutlich stdrkeres Ausmaf an
Umstellungen 2zu verzeichnen. Hier wird der Handlungs-
verlauf drastisch umgeformt, es kommt 2zu einem Neuaufbau
der Handlung. Es entsteht durch seinen Eingriff eine Art
“"roter Faden', der extrem verstidndniserleichternd wirkt.
Der im Original sehr kurze und uniibersichtliche Text
wird neu gegliedert und auf diese Weise zu einem harmo-
nischen Ganzen. An Thema und Aussage wird jedoch dadurch
nichts gedndert. Die deutliche Verzerrung ins Komische,
die der Bearbeitung von R. zu eigen ist, wird nicht
durch diese Umstellung hervorgerufen, sondern lassen
sich auf den Einsatz anderer Kunstgriffe
zuriickfilhren.?

Auch in R.103 "Uaps lopockat’” nimmt in R. in einigen
Abschnitten kleinere Umstellungen vor. So kommt es z.B.
in der Szene, in der die Minister das kluge Middchen
kennenlernen zu einer anderen Reihenfolge, als dies der
Originaltext vorgibt. R.'s Version macht die Unter-
schiede in der Gestaltung der beiden Midrchenpassagen
deutlich. Wirkt es im Original starr und geplant, so
stellt sich die Situation bei R. wie ein gliicklicher

Zufall dar. Im Gegensatz zur Vorlage irren hier die Mi-
nister verzweifelt durch die Stadt und betreten, von
Hunger geplagt - und kein Gasthaus 2zu finden?- ein

freundlich wirkendes Haus, werden auch bewirtet und so
nebenbei |6sen sich dort ihre Probleme. Bei O, ldst die
Kluge zuerst das Ratsel und bewirtet anschliefend die
Fragesteller. Bei R. kommt des Konigs Ridtsel nach dem
Essen zur Sprache und zum Erstaunen und zur Freude der

t Vgl. dazu in erster Linie die Personengestaltung bei R.,
vgl auch Kapitel III.1.3.rf dieser Arbeit.

2 Fine fir die Mirchenbearbeitungen wvon R. typische Ergin-
zung - die Begrindung fiir eine Handlung.
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Verzweifelten weifl das junge Middchen Rat.!Die Umar-
beitung zeigt sich wesentlich dynamischer und spannen-
der. Die Umstellung in der Reihenfolge hat hier, neben
der intensivierten Personengestaltung u.a.m. einen er-
kennbaren Anteil daran.

Insgesamt nehmen Umstellungen in der Reihenfolge diesen
Erkenntnissen zu Folge keinen besonderen Raum in den
r. schen Verdnderungen ein.?In den 11 Féllen, in denen
Umstellungen nachgewiesen werden konnten, bleiben sie in
ihrer Auswirkung schwach und relativ unbedeutend. Sie
bleiben in der grofen Vielfalt seiner Kunstgriffe eine
Randerscheinung.

Dabei ist es sinnvoll sich noch einmal vor Augen zu
fihren, dafl das Zeitverstdndnis im Volksmarchen ein ganz
spezifisches ist:

"Wie dem Frzdhler die Abfolge der Handlung biindig vor Au-
gen steht, sieht er die Abfolge der Einzelheiten und Bil-
der nicht als zeitliche Folge, sondern als raumliches
Hintereinamder...In seinem Gedachnis sind séamiliche Ge-
schehnisse der FErzidhlung festgehalten; sie sind gleich-
zeitig da, und er ldBt sie nun nicht eines aus dem andern
erwachsen, sondern schaltet sie nacheinander, etwa wie
man Dominosteine zusammenfiigt.''?

R. macht sich diese volksmarchentypische Eigenart zu
Nutze und ist daher in der Lage mit einzelnen Passagen
wie mit Versatzstiicken 2zu jonglieren, nimmt Ablaufe
auseinander und fiigt sie neu zusammen, ohne daB wesent-
liche Auswirkungen zu verzeichnen sind.

I111.1.2.4. Anfdinge und Schliisse

Das Volksmarchen wird von vielen epischen Formgesetzmé-
Bigkeiten geprdgt. Eine der auffdlligsten ist die des
Eingangs und des FEndes. Die fast ausnahmslose Wiederkehr
dieser Formeln macht deutlich, dafl sich der Erzdhler
einem formellen Zwang unterwirft. Die Funktionen jener
formelhaften Wendungen sind fir Anfang und Schluf ver-
schieden zu definieren. Die Eingangsformeln fiihren vom
Alltdaglichen 2zum Ungewdhnlichen, schaffen die notige
epische Distanz, widhrend die Ausgangsformeln zur Harmo-
nie iberleiten sollen.*

M. Pop spezifiziert diese Aussage in seinem Aufsatz "Der
formelhafte Charakter der Voksdichtung” wie folgt:

! Vvgl. dazu 0.49:135-136, Satz 7-21 und R.103:103-104, Satz
9-33.

z Vgl. dazu noch einmal Tabelle B: 78X:22X.
3 SPANNER, 1973 : 168
¢ vgl. HEIMICH,?1961 : 922
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"Der Erzidhler verwendet bestimmte Eingangsformeln, um den
Zuhorer in die phantastische Umwelt einzufithren, und
Schlufiformeln, um ihn wieder in die Wirklichkeit zuriick-
zufithren. Als Kommunikation zwischen den beiden Medien
betrachtet, bedeutet die Eingangsforme! die Kontaktauf-
nahme zur Zuhorerschaft - ja sogar mehr: Sie stellt einen
ganz bestimmmten Kontakt dar, einen Kontakt, der die We-
sensart der Mitteilung préazisiert. Die Schlufiformel been—
det die phantastische Mitteilung und stellt die normale
Situation wieder her, wodurch die Zuhorer, vom Zauber der
phantastischen Marchenwelt losgeldst, erneut alltagliche
Mitteilungen aufnehmen konnen...Ihrer Funktion nach hat
die Formel zwei Bestandteile: In einem ersten weist der
Mitteilende, der Erzidhler, die Aufnehmenden, die Zuhdrer,
darauf hin, daf erzidhlt wird, und in einem zweiten wird
auf den unwahrscheinlichen Charakter der Erzdhlung auf-
merksam gemacht. Strukturell bewegt sich die erste auf
der Ebene des Realen, die zweite aber auf der des Absur-
den. Wir erhalten somit die Gegeniiberstel lung
real :absurd. Die Schlufformeln haben eine entgegengesetz-
te Funktion und sind daher auch umgekehrt strukturiert.
So erkennen wir...die Gegeniiberstel lung absurd:real.’?

Der Charakter dieser Formeln, die man in den Midrchen
aller V8lker antrifft?, ist durchaus unterschiedlich.
Unsere - die deutschsprachigen - Volksmdrchen beginnen
haufig mit einer konkreten Ausgangssituation, die be-
reils erste Andeutungen {ber die personale Situation,
szenische Hinweise 0.4, enthalten. Die &eigentlich
strenge Formelhaftigkeit der Eingangsgesetze zeigt sich
in solchen Fdllen geschwdcht, nichtsdestotrotz bleibt
der formelhafte Anfang charakterisierend flir das Volks-
marchen.

Ahnlich verhdlt es sich mit den Schliissen, die bei
Petsch in S5 verschiedene Kategorien unterteilt werden:

“I. Der nackte Schiuf.

Die Handlung wird einfach zu Ende gefiihrt, der Held be-
lohnt, der Bbse bestraft, die Wirkung auf die Nebenperso-
nen geschildert.

II. Der fortfithrende Schlug.

An den Abschluf der Handlung schlieft sich ein Blick in
die Zukunft des Helden bzw. der Nebenpersonen an.

I1T. Der zusammenfassende Schluf.

Der Hauptinhalt des Mirchens, oft muit Hinzufligen einer
Moral, wird in einem Schlufisatz rekapituliert.

IV. Die Abschlufformeln.

Auferliche Ankiindigung, daB das Mirchen zu Ende sei.

1 POP,1968 : 12-13

2 Besonders Marchen aus dem arabischen Raum weisen sehr auf-
fillige Anfangs- umnd Endformeln auf, die sich in ihrer blumen-
reichen Sprache unvergeflich einprigen.
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V. Die persdnlichen Schliisse.'®

Filhrt die Eingangsformel vom Realen ins Absurde und die
Ausgangsformel zurick zum Realen, so ergibt sich:

"Aus dem Kontrast der Zeitferne, die die Eingangsformel
betonte, und dieses 1n die Gegenwart entlassenden Schlus-
ses...oft eine ironisch humoristische Aufhebung aller
wirklichen Zeitbegriffe.'*

So sollen nun zundchst unter oben skizzierten Gesicht-
spunkten die Anfangs- und Schlusspassagen der vorlie-
genden o.'schen Mérchentexte einer ndheren Betrachtung
unterzogen werden. Dabei stellt man fest, daf in der
Regel in medias res begonnen wird. Bereits der erste
Satz enthidlt einen hohen Informationsanteil, an den sich
schnelles, direktes Voranschreiten der Handlung in zu-
meist sachlich wirkender Formulierung anschlieft. Vgl.
dazu z.B.:

"[Nocons urpans Mmonoseus Cu Agpuueﬁ TPHM roga, W BwA3dNK
3TY AWBUUIO 3a ApYroro mMonoaua, Bbaanu B8b O4HY J4epe-
BHIO, @ 3a Héro He aanu.”

{O. 120:290)

Nur in erstaunlich wenigen Fdllen begegnet man den schon
klassisch zu nennenden typischen Eingangsformeln, wie
z.B. in 0.80 "OxneseranHas cecrTpa’”, wo es heift:

"He Bb KaKOMBL 4Y3PLCBWUM, HE Bb KaAKOMb rOCYAApPbLCBMUM, Bb
TEKOMbL, KaKOMbL Mbl KMBEMBL, Xuly MyXbikb 42 Saba.”
(0. 80:2191}?

Ahnlich noch in 0.147 '"Ha poay Hanucawo'':

"He 8L KBKOML uapscen 6unc5, npuexxay MyxusiHa
TOpProsui kKb HOuM..."
{O0. 147:3501}

Dariiber hinaus trifft man noch auf wenige Fhille, in de-
nen das typische "wxun-6wn” - manchmal auch als
"Bwn-xun’” — den Auftakt bildet. So z.B. in:

“Xoly Gbly CTapuiKs CO CTapyxXOW W BHYUSTL asce..”
{O. 104:2863)
"BoiM=Xunb KpecTbaHMHL Ha NYCTOMbL MmecTte..”

° PETSCH,1800 : 5-6

!  OBENAUER,1958 : 79, wvgl. dazu den im deutschsprachigen
Raum so hiiufigen Schluf:”...und wenn sie nicht gestorben sind,
s0 leben sie noch heute.”

2 VEl. dazu das Mirchen R.35, R. reduziert diese Formel auf
ein schlichtes “wun-Bun’’.
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{O. 45:122)°

Bei den Schlissen lassen sich folgende Erkenntnisse ge-
winnen. Ahnlich wie bei den Anfingen lassen sich den in
dieser Arbeit zugrundeliegenden o.'schen Miarchentexten
nur relativ selten die klassischen und zu erwartenden
Schlufformeln ausmachen. In wenigen Beispielen trifft
man auf ausfihrlichere Formen der Ausgangsformeln:

“"TyTe mMOS ckasxka, TyTk MO nosecTs, Jawnte xneba
NoUCTs, Bb ropoau s Guna, ME8Ab NMNE, @ POTb KPUBLIK, a
Yawka cv awidpo#, a v poTv He nonano.”

{O. 120:291)?

"TyT éHwm cTanu %uiTo W BbTe 4 a0Bpa HaxwBaTb, OT nNuxa
nabupBate.
{O. 96:253}

"W cranw smecte wxuTbh, acbpa HaxusaTb.”
{0O. 71:190}

Einige setzen durch den formelhaften Schlufisatz dem
Mdrchen ein relativ abruptes Ende, wie folgende Bei-
spiele zeigen:

"TyTe Mmaa ckaaka scf, Bone ckasaTts Henbas."
{O. 80:222}

“"Hy noToMms u scs.”

(0. 87:234}
"Botw-TE, M ckas3xka ecs!..”
{XC. 1897:113}

Daridber hinaus begegnet man Schllissen, die die formel-
haften Wendungen extrem stark einschrédnken, nur noch
schwache Ankldnge sind feststellbar. So in den Fédllen,
in denen die Auflodosung des Marchengeschehens dazu fiihrt,
das Leben des Helden, belohnt und in Wohlstand, bis zu
seinem Tode als Abschluf3bild kurz zu skizzieren. So z.B.
in:

"..nonyvaete A0 cmepTu Harpaay.'’
{O. 197:464)

..M CTAnNKM OHU XUTb Cb MYXOMBL XOPOWO ¥ COrnacHo.’
(0. 247:526}

° Weitere Beispiele: 0.49:135, 0,56:147, 0.247:525, 0.71:189

! Diese Schlufformel wird bei LUTHER,1924:26 als besonders
haufig und charakteristisch fiir das russische Volksmirchen
eingestufl.
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Der weitaus groBte Teil jedoch verzichtet auf solche
seien sie nun stark oder schwach ausgepriagte Schluf3for-
meln und beenden die Handlung relativ abrupt und sach-
lich:

"Chane ©6HoraTtups mea co cTtonba, nesw nobBnaroaapun
ywens.”
{O. 161:401}

Auch werden Auflbsungen schwieriger Verkniipfungen und
Aufgaben innerhalb des Médrchengeschehens gerne am Ende
durch einen Dialog gelbst. Ein besonders deutliches
Beispiel bietet das Midrchen 0.49 “"Uaps Né&tp ©u xuTpas
xeHa '’ .

Die von Petsch aufgefiihrten Formen der formelhaften
Schlisse im Volksmadrchen werden also hier am vorliegen-
den Textmaterial nicht vollig ausgeschopft. Punkt III.
und V. konnten in diesem Rahmen nicht nachgewiesen wer-
den.?

Interessant ist bei diesen Untersuchungsergebnissen vor
allem die Tatsache, dafl die reinen, klassischen Ein-
gangs- und Ausgangsformeln bel weitem nicht in dem ur-
springlich erwarteten Mafl auftreten. Sie beginnen gerne
in medias res, um dann, nach Aufldsung der Irrungen und
Wirrungen, mit einem nackten Schluf8 zu enden.

Vergleicht man nun diese o.'schen MArchentexte hin-
sichtlich ihrer Eigenarten bei Anfang und Ende mit den
entsprechenden r.'schen Fassungen, treten die Unter-
schiede klar zu Tage.

-Anfénge

Bei der Gestaltung der Anfédnge finden sich fast keine
madrchenhinfiihrenden Eingriffe, die inhaltlich bestimmbar
wiren. Einzig auffdllig ist die Einfidhrung der mérchen-
haften Auftaktformel “wwn-6un’, die R. in einigen F&l-
len, in denen die Vorlagen sie vermissen JHi8t, ein-
bringt. So z.B. in:

“Xunmb-Bwims CcTapuxks CO CTapyxol, M NMNOxXoO NPUUNOCL
cTapukam...”’
{R. 82:82}

"BOTh oy CTapukke JAa CTapyxa, M Yy Huxt He bOuna
xneba...”
{0O. 94:249}

t Als einen zusammenfassenden Schluff mit Hinzufiigen einer
Moral kdnnte gegebenenfalls 0.188:4568 verstanden werden.
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"Xume-6ome  A06puid wenoeexks, u Bora uYTums, U naer e
aabweans...”
{R. 174:174}
"XuBBTe xpeceeHuHb, Yy Hero bBuna xo3smika “  Bwmbs
"y

ChIROKY.
{0. 40:103}

Bei den miédrchenwegfiihrenden Elementen hingegen trifft
man auf eine grofle Variationsbreite. So geschieht
gleichzeitig auch eine Verknappung oder gar Auslassung
der "wun-6un’"-Eingangsformel in manchen Umarbeitungen,
deren Originale nun wiederum diese Art des Anfanges
aufzuweisen haben:

"Xopowo 6w Monogeuw KatepuHrurs 6part,s BCe aesvuw
HA Hero Iarnsasisanucs.'’
{R. B81:61}

"Xune Bunv 406puii MOnNoAEUubL U B3AYMAnNt XEHWTLCR...'
{O. 71:189}

Dariiber hinaus lassen sich vier Grofgruppen bilden, in
denen jeweils artverwandte verdndernde Stilmittel zu-
sammengefasst sind. So arbeitet R. bei seinen MiArche-
nanfangen hdufig mit stark individualisierenden Elemen-
ten.

Man begegnet Anfangspassagen, die im Gegensatz zur Vor-
lage z.B. einer deutlichen Romantisierung unterworfen
werden, die einhergeht mit Emotionalisierung und Indi-
vidualisierung der Personen und Handlungen. Ein tref-
fendes Beispiel bietet R:13 "Cywxenas’”, welches mit fol-
gendem Absatz beginnt:

“Tpu roaa wurpans ™MONCAEUL Cb JAesuuei, TPM OCEeHU
Mroro 6Guno norosopeHo TauHeixs cnosb. Bote kakes Mapes

nobuna Ueana!'!"
{R. 13:13)

Das zugrundeliegende Original verzichtet auf solche Un-
tertdne und beginnt die Handlung in medias res:

"focons wrpanms MONOAEUb Cb AE€BUMUEN TPWU FOA3, W BblAanNM
3Ty A4AMBMUY 233 APYroro MONoAuad, 8waanu Bt O4AHY Aepe-
8HI0, 3 3a H&ro we ganwu.’”

{0. 120:290)

Ebenso findet R. z.B. in R.75 "Kymywxka' deutlich indivi-
dualisierende Worte, als er das Marchen mit einer aus-
fuhrlichen Beschreibung des Charakters, der Lebensums-
tdnde und Gefilhle der Hauptperson beginnen lafit:
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"Xuna-6wna cTapywxka KorapaTeesna, cMmonoay 6b6wna Kowa-
paTtTeeBHa nNpuMeTnMBa J4a rosopnuMea, 3 No4b CTapoCTh,
XOTh rnasoMms w ocnabena, a ewe 30p4e BWASNA, U XOTh
o4aMHb 3yBb TOPYUMTL, @ CcamMb rOBOPYHb pPEYUCTHR He
neperceopuTs es wamkanel. W Buna y KoHaparsesHw
KYMKWKA, =~ Cb OAOHOW NOXKM EAM M NKuaK, NOAPYXKA.
Crapws crapyxu Ha nNeuYn nexartb, CTapus CTapyxd OXalTb,
a8 NOAPYXKM COWAYTCS BEUepokKh NoOcCuaeTb, 40 NeTyxoBb
CUMASTL, 43 M Bekb Ol cuaeTs, paszrosapusaTs.’’
{R. 75:75}

Extrem kurz und knapp die dazugehtérige Passage der Vor-
lage, ohne jegliches individualisierendes und charakte-
risierendes Moment:

"Bwina crapywxka 60OroMoncHas, a y HEeHW noMepna noapyxka
Kymywka."
{O. 285:570}

So werden seine Personen hdufig mit Eigennamen versehen
und mit einem gut erkennbaren Gefihlsleben ausgestattet
in die Mdrchenhandlung entlassen, ein Auftakt, der in
krassem Widerspruch zu einem typischen, klassischen
Mdrchenbeginn steht.

Einen Anteil an diesen miarchenwegfiihrenden Neuerungen
haben erweiternde Einschiibe, wie sie mit Hintergrundin-
formationen und Begriindungen von R. eingebracht werden.
Man vergleiche dazu z.B. die beiden Anfangspassagen des
Marchenpaares R.95/0.46:

Y QNaswaa uaps bBwm: GpaTte cneneus Cemuxneil. Cemuxnei
Ouint wenatTs. B wxunu orHe, ase uapckus cemsu, [lasuwa uaps
co caoeiw uapuueil naa Cemuxkneid co csoew xXeHOW smecTe
8L O4HOMBL JAsopue. [lepeab A4ABOPUOML CTOANQ JAepeso
BLICONEHHOE Cb 3010ThHIMKM NNOAaMM, MU Ha 3ITOML JAEepese
xeHa Cemuknes ycrpouna cebe noxe M Tambs nNpuHMMana
ceoero apyra.”
{R. 95:85}

"Y uaps [llaswna 6pate bBwnb cnencid, vy 6para buwna xewa,
a y xeuHn AaApyxokb. Y Hell Ha Aaepese kposaTe J4ocnera
6wna.’”

{O. 46:124}

R. gibt hier reichlich Hintergrundinformationen an den
Leser weiter, die Verwandtschafts- , Wohn—- und Lebens-
verhdltnisse der Personen der Handlung werden ausfilhr-
licher und detailgetreuer gestaltet. Auch hier flieflen
wie schon so oft individualisierende Elemente mit ein.
Beides fiihrt vom traditionellen Mdrchen weg. Gleichzei-
tig wird jedoch durch die Schilderung des {bergrofen
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Baumes mit den goldenen Friichten diese Tendenz gemin-
dert. Eine Konstellation, die man bei R. immer wieder
antreffen wird.

Dieser weiter ausholenden, informativen Eingangspassagen
sind oft gekoppelt mit Begriindungen, einem Element, das
dem genuinen Volksmarchen vollig fremd ist:

“Der Erzidhler hat sich vor Psychologisierungen und Be-
grindungen in acht zu nehmen. Das Mirchen will naiv auf-
genommen, nicht erklidrt werden.''t

R. arbeitet jedoch immer wieder, nicht nur in den An-
tfingen, mit psychologisierenden und begriindenden Ein-
schilben, die den zugrundeliegenden Originalen fremd
sind. So z.B. in R.16, welches mit den Sdtzen beginnt:

"He xovtena 6abxka, 4TOBn BHYKL MEHUACK: Xanko cTapyxe
paacrtasartsecs ¢ Mobumbim BHYKOMG. "'
{R. 16:16}

"Crtay y babku BHyxkt xerHuTbul. OWb 83553, &ro Ha 8aen-
USNbHOML Noporw npoxnana.”’
{O. 96:252}

"Bt OAHOME NPUKDacHOMh MUCTM, Yy OTua y marepu Bums
€AVWHCTBEHHLIA CbiHb, ObiNMb BupowoOHe 25 neTs. HaayMmanu
ero xeHuTs npubpanu HesecTy Cb cCBOel aepesHwu.’

{0. 170:426}

R., dessen Fassung im Anfangsteil mehr dem o. 'schen Text
96 nachfoligt, gibt eine deutliche Begriindung fir die
spdter beschriebene Tat der Grofmutter, das Verfluchen
ihres Enkels. Sie liegt hier in starken Emotionen ver-
ankert, Neid, Angst vor dem Alleinsein treiben die Frau
zu dieser, die weiteren Geschehnisse ausldsenden Hand-
lung.

Ahnlich in R.180/0.87:

"Xume-Bums MyxXukbs Cb XeHOK. Xunu OHM XOpowo, M BEeKb
Eu MML BMECTE XuUTb J4a CNYGYMACK TPYAHLA roab, He
poavwnocs xneba, w NpUWwNocs paactaTecs. loexanms dPenops
g Nurtepb Ha 3apaborky, ocTanace o4Hd Mapss co
cTapukoms. '’

{R. 180:180}

"loclons Xbly MyXbiKh Cb XOHOW M 8b MNMuTeps yexay."
{O. B87:234}

Hier liegt die Begriindung fir die Trennung der Eheleute
jedoch nicht in Emotionen verankert, sondern in einer
verdorbenen Saat, einem schweren Jahr. Wirtschaftliche

! HEIMICH, ?1981 : 922
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Not, &uflere Umstdnde zieht R. als ausldsenden Faktor
heran, daf gleichzeitig durch die Art und Weise der
Schilderung der Ausgangssituatuion weit mehr an Aussa-
gekraft zur Geltung kommt, ist typisch fir R. OUber die
Begrindung hinaus wird die Ehe als eine gute Ehe, die
wohl ein Leben lang gehalten hdtte, charakterisiert und
die Trennung wird zu einem Muf, sie erfolgt nicht frei-
willig, sondern unter einem &uferen Zwang. So greifen
Begrindung, Individualisierung, Charakterisierung miar-
chenwegfilhrend ineinander. Auch in diesem Beispiel ist
die interessante Mischung aus gleichzeitig marchenhin-
und marchenwegfilhrenden Elementen kennzeichnend fir R..
Das "wun-6wn” des Anfangs als typische Marcheneingangs-
formel findet man lediglich in der Umarbeitung, die, wie
bisher dargelegt, ansonsten eine deutlich marchenweg-
fihrende Tendenz aufweist.
Begrindungen und psychologische Motivierungen fir Hand-
lungen trifft man nicht nur in den Anfangspassagen,
sondern immer wieder im Verlauf des Textes bei R. ein-
geflochten. So fiigt in R.687 "Noapyxku' R. eine Figur in
das Handlungsgeschehen ein, um den Wandel der herzlich
zugetanen Freundin 2zu einer Menschenfresserin 2zu be-
griinden. Der in seiner Fassung hinzugefiigte Ehemann der
Amowxa bietet den Grund fir den ab der Hochzeit verdéan-
derten Lebensrhythmus der beiden Frauen. Bapywka, die
niemanden sonst aufler der Freundin hat, fihlt sich nun
seit deren Eheschlieffung vbllig allein gelassen, seit
Ariowka sich nicht mehr ausschliefBlich der Freundin wid-
men kann.?
Auferdem arbeitet R. in seinen Anfangspassagen bereits
hdufig mit spannungssteigernden und kontrastfirdernden
Elementen, die ebenfalls insgesamt in seinen Umarbei-
tungen vertreten sind. Sie sind jedoch meistenteils nur
im Gesamtzusammenhang als solche erkennbar. So verzich-
tet R. z.B. in R.50 bereits in der Eingangspassage auf
die Charakterisierung der Hauptperson als Zauberin und
schildert sie stattdessen als sanftmlitig und still. Erst
viel spdater, im Laufe der Ereignisse wird bei R. ihr
Geheimnis enthiillt. Er schafft auf diese Weise eine ge-
wisse Spannung, da zwischen der Beschreibung ihres an
sich so bescheidenen Wesens und ihrer leichenschiandenden
Betdatigung des nachts sowohl! - innerhalb der Handlung -
fir ihren Ehemann, als auch fiir den Leser ein deutlicher
Kontrast liegt. Durch die Vorwegnahme in O. fillt diese
Spannung und Erwartungshaltung weg, sie umgibt kein Ge-
heimnis, das zu liiften gilt:

"BaMs O4AMHb XONOCTOW Napeds U 3a4AyMane XEHWTbCA. A

csartanu Ha cene AeBuuy, OHb HA Herd W XeHuncs. ¥ Tuxa

M CMMPHa, rNasb HA Myxa HEe noasiMeTs, byaTo ee u Bb

AOMEe HeTb, BOTh kakas nonanace xeHa Ceprero.”

{R. 50:50}

1 Vgl. dazu R.87:67-68/0.288:574
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"YXune Ewnbt XxONOCTOW NapeHsb, OHbL 33a4YMANE XEHUTLCR M
B3SMb 3aMyxb Aesywky sonwebruuy.”
{O. 247:525})

Ahnlich in R.215 "Puw6osw ronosw'’, dessen Anfang R. eben-
falls umgestaltet. Auch hier liegt die eingeflochtene
griflere Spannung und Kontrastwirkung nicht offen zutage,
sondern kommt erst im Gesamtzusammenhang zur Entfaltung.
R. beginnt dieses Marchen mit der Beschreibung der Armut
der beiden Alten und ihrer grofien Liebe zu ihrem Enkel.
Dadurch wird die Konfliktsituation, in die der Alte
letzlich gerdt, in ihrer Bedeutung erst deutlich. Er
entscheidet sich zuguterletzt, den Kopf des Enkels fiir
den Schatz zu opfern. Die Erleichterung, die den alten
Mann {berkommt, als die Fischkdépfe ein ausreichendes
Opfer darstellen, libertridgt sich durch diesen geschick-
ten Aufbau der Handlung auch auf den Leser. R. schafft
so durch diesen neugestalteten Anfang mit seiner starken
Individualisierung und Emotionalisierung einen Span-
nungsbogen, der dem Original fremd ist:

"Xuno-Bboinb cTapuke CO CTapyxor. Xunm oru Beano. Hy,
rae crapukams gocrtartes boravctea! - wu roam He Te, u
pabora He Ta, Taxke koe-demb NPoMuiwnNanK. A BbiMs Yy HUMXBL
BHyqeHoxs MeTtoka. BHyuweHka cTapukm ouers nwobunwm. '’

{R. 215:215}

"OanHe 6GeaHbiib MyxuKb CAbxams, YTO Bb OAOML MecTe
"

ecTs knaab ...
{0. 72:190}

Als abschliefendes Beispiel sei noch R.193 erwdhnt. R.
dndert auch hier den Anfang des Mdrchens deutlich um. Er
nutzt auch in diesem Fall die starke Emotionalisierung
und Individualisierung aus, um die Spannung zu erhbdhen.
So wird aus einem Unbekannten, der ermordet aufgefunden
wurde, der enge Freund dessen, der fUr diese Tal ver-
antwortlich gemacht wird. Eine konflikt- und gefiihlsge-
ladene Situation wird geschaffen.?

R. stattet seine Anfidnge dariber hinaus auch des dfteren
mit Reflexionen allgemeiner Art oder Stellungnahmen aus
der Sichtweise des fingierten Erzahlers aus, ebenfalls
eine deutlich vom urspriinglich Marchentypischen wegfilh-
rende Tendenz. So z.B. in R.80, das Miarchen beginnt mit
den Worten:

"MHOro otb cnosa OuwBaeTh: CNOBOME MOXHO, HTO XOuelwsb,
HaxknukaTe, cnosomb U Geay NpOroHsKwTb. MyapbiMbt NIOASMDL
M3BECTHO, KOrAa CKasaTe HAAO, KOraa NpPoMOnNYaTe nydwe.

b vVgl. R.193:193/0.192:458
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Nomepss Mywxs y JluaaseeTw, oOCTaAnace O©AHA OHA, A4
wectTepo pebarts, Cb WEeCTEepLMU-TO OAHOM KyAd Henerxo,
MHOrO rops HaTepnuwbcs.''

{R. 80:80}

Y TéTkm Bb KsHae noMeps Myxs, OCTaNoch wecrepo
AeTer oHa NO MyXb W 3aTOCHYN3, M €W CTafb MyXb
XOA4nTb, HOUYLIO kKonoTuTus.'

{O. 286:5701}

Deutlich in der Gegeniiberstellung mit der Originalpas-
sage erkennbar sind die von R. hier eingebrachten Ref-
lexionen und Redewendungen. Seine eigenen Formul ierungen
iiber die Macht des Wortes nimmt hier die Quintessenz
vorweg .

Auch in R.212 1d8t R. im Eingangsteil allgemeine Refle-
xionen iiber die Armut einflieflen, die der Vorlage fremd
sind:

"Xume uyenosexkr Takolh 6GeanHuid, 6epHn, @ NPOCKUTbL CThaHO
6uno. [lpyroi pase uenuid J4AeHb eCTs Heuero..HeTh HW
Kycouka, #HyY, A3 kakb-HubyaAs nNepeTepnuTbt W  HUKOMY HW
cnoea. Bce bLeaHaxb MONUKOMbL CcHOCHMMe. fla W nydwe
Takb-TO nOMankuseaTs Bb bOeae. Ecte xomy cw TO6OK yn-
pasnsTeca! U komy oxoTa? Y BCSkaro ceoe 4eno, CBOM
3a6oTh, - Bcaxb © cebe noayman! Buano, yxe [ocnoas
Takb ycTpoums.”
{R. 212:212}

"Xy AHOCONE Myxbiks Takoi SeaHoid, Beannid, a npocuTe
émy Bwno cTuaHo. Hy, NOTOMBL Bb Xpucroscxy HOle y cyc-
eneid OrHa NPOCHUy NEeubkU 33TONUTh U HUXTO HE aay.'

(O. 113:276}

R. 1d4Bt hier ganz deutlich die Sichtweise des fingierten
Erzidhlers 2zum Ausdruck kommen und bedient sich dabei
eines von ihm sehr geschédtzten Stilmittels, des Skaz.

Betrachtet man nun die einzelnen Ergebnisse im Zusam-
menhang, 188t sich folgendes erkennen: R.'s Umarbeitun-
gden weisen in ihren Anfangspassagen durchweg markante
und wirkungsstarke inhaltliche und strukturelle Verdn-
derungen auf. Auffdllig dabei ist, daf in nahezu 100%
der Fdlle R. sich durch seine umgestaltenden Eingriffe
vom Charakter des typischen Volksmdrchens weghewegt. Zum
einen unterliegen bereits Eingangspassagen starken in-
dividualisierenden Einfliissen, R. arbeitet bereits in
der Phase der Bekanntmachung des lLesers mit den Personen
und der gegebenen Situation mit individualisierenden
Elementen, wie Namengebung, Charakterisierungen und
Emotionen. Gelegentlich 188t er romantisch-poetische
Beschreibungen einflieflen. Ebenso trifft man auf erwei-
ternde Einschiibe, die h#ufig wmit psychologisierenden
Begriindungen gekoppelt sind. Durch geschickte inhaltli-
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che Neuzufiigungen und Umstellungen erreicht er oftmals

gleichzeitig eine spannungs- und kontraststeigernde
Wirkung, die sich erst im Gesamtzusammenhang des Miar-
chengeschehens erfassen |&f3t - ihren Grundstein legt R.

Jedoch hdufig in die ersten Sdtze seiner Umarbeitungen.
Fingeflochtene Redewendungen oder Stellungnahmen aus der
Sicht des fingierten Erzdahlers im Stil des Skaz lassen
den Autor selbst zu Wort kommen und nehmen auf diese
Weise oft bereits die hinter der Miarchenhandlung ste-
hende Aussage vorweg.

Diese nachgewiesenen Eingriffe bedingen auch, daf nahezu
alle Umarbeitungen einen wesentlich langeren Einlei-
tungsteil aufzuweisen haben. Die Phalanx dieser seiner
Stilmittel, die fast immer gleichzeitig in durchdachtem
Miteinander in den Anfangen eingearbeitet sind, werden
durchbrochen von miarchenhaften Ankléngen. Man denke an
den Baum mit den goldenen Friichten, an das Land, das so
flach war wie der Kdse auf dem Tischtuch u.&a.. R. {iber-
nimmt auch solche Elemente aus den Vorlagen!, ja setzt
sogar das traditionsreiche '"wun-6wn’” an den Anfang ei-
niger seiner Mdrchenfassungen, die in ihren Originalen
ohne solchen Schmuck geblieben sind. Auch sprachlich
arbeitet R. seiner midrchenwegfilhrenden Tendenz hdufig im
gleichen Atemzug entgegen. Nur wenige Beispiele zeigen
inhaltlich und hinsichtlich ihrer Funktion kaum Veridn-
derungen, sprachlich hingegen bleiben auch diese wenigen
nicht verschont.?

Insgesamt unterscheiden sich die Anfdnge von Umdichtung
zu Original durch ihr langsameres Voranschreiten, ihre
deutlichere Individualitdat, ihre grofere Bedeutung als
Funktionstrager. Trotz nachweisbarer Mischung von méar-
chenhinfiihrenden und marchenwegfiihrenden Elementen ist
eine starke miarchenwegfithrende Grundtendenz nicht 2u
widerlegen.

-Schliisse

Was fir die Anfdande in den r.'schen Umdichtungen erar-
beitet wurde gilt in gleichem MafBe fir die Umgestaltung
der Marchenschliisse.

Es zeigen sich midrchenhinfiithrende und -wegfiihrende Ele-
mente, wobei jedoch auch hier die Tendenz zur marche-
nuntypischen Gestaltung lberwiegt.

1 Wenngleich er auch vor der Ubernahme extremer Vorgaben
zurickscheut. So kilrzt er die schone und ausfiihrliche Ein-
gangsformel aus O0.80 zurilick auf ein einfaches ''wun-6wn’, vgl.
R.35:35.

2 Vgl. dazu z.B. R.222/0.61; R.225/0.249; R.235/X.C.1897;
R.239/X.C.1911; R.251/0.56; R.257/0.261; R.139/0.14
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Bei den Schlufformeln, die ja in den o.'schen Marchen in
relativ wenigen Fdllen nachgewiesen werden konnten,
verhdlt sich R. ebenfalls zurickhaltend. In 5 Fidllen
weisen Umdichtung und Vorlage Schlufformeln auf. Es
handelt sich dabei um die Paare:

R. 13 Cyxernas / 0.120 Xena vm3 Morunu

R. 16 XenawHas / 0.96 MNpoxknaTok BHYKL

R. 35 Oxnesetanras / 080 OxneseTanHas cecTpa
R. 61 BpaTthuna / 0.71 Cectpuua npocena

R.180 Xnontyrws / 0.87 XnontyHb

R. tibernimmt aber deren Wortlaut und Formulierung nicht
so ohne weiteres. So verkiirzt er die lange und volks-
marchentypische Ausgangsformel aus 0.120 in R.13 dra-
stisch:

"T;Tb MOS CK33Ka, Tin MOR NOBECTL, JA3WTE 'xne6a
NOKUCTH, Bb rOPOAM = 5&3"16, MEA® [MN3, & poTe KPDUBLIA, a
YawKa Cb ALPONR, a Bb POTsL He nonano.”

{0. 120:291}

“TyTs MOS ckaska, TyTb MON nosecTs.”
fR. 13:15}

In R.16 ibernimmt er die vorgegebene Formel in seine
Umarbeitung, stilisiert und rhythmisiert aber zusédtzlich
den vorhergehenden Satz in besonders deutlicher Weise:

“"TyTo énd crtanu XeiThb M BuiTs M AcBpa HaxbsaTs, OTb
nuxa wabuwsaTts.”’
{0O. 96:253})

"Take sepHyna JNwbasa cebe wmyxa, MNerTpa, xenanHas,
mMunaro. U cranum oHM %xuTt 4 BbiTe M aA0oBpa HaAXMBATL, OTb
nuxa mnabusaTs.”

{R. 16:20}

In R.35 ersetzt R. die in der Vorlage gegebene Schluf3-
formel durch eine andere:

"M crtann xuTb u BT, A06pa HaxusaTh.”
{R. 35:486}

4
"TyTh maa ckaaxka aca, 6bone ckasarte Henwas. '
{O. 80:222}

Im Beispiel R.180, dessen Vorlage eine denkbar kurze
Schlufformel aufweist, bleibt R. dieser Kiirze treu, an-
dert jedoch die Formulierung:

"Tyts u Bce.”
{R. 180:184}
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"Hy notomu u Bca.”
{O. 87:234}

Am engsten bleibt R. in R.81 an der Vorlage:

"W ctanu smecre xmuTh, 406pa HaxmeaTs.'
{O. 71:190)

"M ctanu sce smecTe xuTh, aoBpa HawxweaTb.'
(R. 61:66}

In einigen wenigen Beispielen beschliefft R. seine Mar-
chenumdichtungen mit stark formeldhnlichen Ausgangssit-
zen. So z.B. in R.50:

"M cTanum oMM XxXKUTe NO XOpOwWEeMy, XOpowe WM cornacHo.”
{R. 50:55}

Auch hier orientiert er sich sichtbar an der Vorlage:

.M CTAGNU OHU XUTb Cb MYXOMb XOPOWO U cornacHo."
{C. 247:526)

In R.128 wund R.195 fiigt R. diese formeldhnlichen
Schlisse zu, ohne dafl die dazugehOrenden Vorlagentexte
Ahnliches aufzuweisen haben:
".M cTanM wMTb NO-xOpoweMy npu scel obNUUYHOCTU ¢
yaosanscramun, "
{R. 126:138}

“"TyTe u kOonumnocs aeno.”
{R. 195:1989}

Eine den Schlufiformeln &#&hnliche Beschliefung der Mar-
chenhandlung bietet die Beschreibung der Belohnung des
Helden mit angedeutetem Ausblick auf seine weitere Zu-
kunft. Durch die Hiufigkeit ihrer Anwendung sowie des
relativ stereotypen Inhalts und der Formulierung ndhern
sie sich dem Formelcharakter. Solche Ausgidnge wirken
vertraut, sie sind traditionsreich, werden als miarchen-
typisch empfunden. In R.'s Umdichtungen trifft man re-
lativ hdufig auf solcherart Schlufsequenzen, die z.T.
durch die Vorlagen vorgegeben werden. So z.B. in R.82:

"M oTnpasune rocyaaps cTapuka W CcTapyxy AOMOH W Ha-
rpaavnt xneboms 40 caMol uxb cmepTw.’’
{R. 82:861}

"Wxb rocyaaps A0 cMepTu xnebomb Harpaany obwixbs.”
{0. 94:250)
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So einen, nach Petsch, fortfiihrenden Schluf3 findet man
bei R. noch deutlicher in R.152:

"N octanca Mambixa Yy uaps CAYXuTb uapio BEepOr, B8epHbiA
cnyra Mambika. NoauncTrns Mamuxka LaPCKUXL cnyro
poOTO3EeesnL, 8cexbs BOPOBL MEepenoBunt, a J4aeny, CcTapwky
cBoeMy, y uaps 3Be3aay BuXNONOTaM, M 3B8E34Y M KOHA U
KOPOBYWKY, YTOBW Xunu cTapmukm NOKoHHO.''

{R. 152:161}

"..npowaeTtv OHbL BCcema [Aenamm, scema rpexamm,
nonyyYaeTsn AC CMepTw warpaay.’
{0. 197:464}!

Inhaltlich wird nur in seltenen Fdllen viel gedndert.
Zumeist iibernimmt R., wenn auch kaum wortgetreu, so doch
sinngemdfS den Ausgang der Handlung, wobei teilweise De-
tails zugefigt oder weggelassen werden.?

In einigen wenigen Beispielen jedoch trifft man auch auf
starke inhaltliche Verdnderungen in der Aufldsung der
Geschehnisse. So z.B. in R.47:

"Houso 3acHyns oOTeun, Mawa He CcnNuTb, AYMaeTk - HeTh
el MecTa OTb AYMb, M NOKOKW HeTk! - HOuLK BwHYna Mawa
w3k CYHAYKA anuii Kywaxs, obmoTana soxpyrs wew, A4a Bb
nepeaHuid yroflb, Tamb, FA€ Cchuua TOPYMTL...M nopewwna
coBol. A NPpUXOAUMTE Xb HEW CcaMbidi newwit, BOTk OHO JYTOo!
Xopowo 6mna Mawa, kpawe Ha cene es He Buwno.”

{R. 47:49)

"Yepesr CKONBKO BPEeMHMHW MYyXUKb nocsaTanca, el w He
XOTenoch, a poauTenn oTaAaNW, TOrAa OH3 MYXY Kywakb—oT
¥ noxasana.”

{O. 94:5791}

Hier bei O. wird die Heldin durch ihre Eltern an einen
von ithr nicht gewoillten Mann verheiratet, R. ldft sie
hingegen aus ihrer Verzweiflung heraus den Entschluf
fassen, ihrem Leben durch den Girtel ein Ende zu setzen.
Diese Art Ende - der von der Hauptperson als Ausweg aus
ihrer Lage gewdhlte Freitod ist absolut médrchenatypisch.
Diese deutlich literarisch beeinflusste Umdichtung, in
deren Mittelpunkt eine tragische Frauengestalt steht,
ist im Gesamtaufbau (starke Individualisierung, Span-
nungssteigerungen, Stimmungsgehalt, sowie Wortwahl,
l.autgestaltung, Syntax, Rhythmus und Gesamtstrukturie-
rung) weit vom klassischen Volksmdrchen entfernt.

In R.193 beendet R. das Midrchen mit einer Bestrafung,
die im Gegensatz zur Vorlage, trotz erwiesener Unschuld
verhdngt wird.

! Ahnlich in R.225/0.249; R.249/0.174.
2 Vgl. dazu auch R.32/0.289.
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Ebenfalls gegensdtzlich die Aussage der SchlufBpassagen
in R.245 und 0.199:;:

"M cbv Texs NOPL OXOTHUKM-NON2PW HEe CTanu XOTeTb Ha
Hebo nonaaaTte.”
{O. 199:4686})

"M ¢cb Texns nNopb, CNOBHOC HA CMEXbL, KaKb NPUKATUTCS
seceHee gpems, rNagb, a yXb KOTOPLA-HMByab OXOTHMKL
PYbuTn necuHy, CTpOraeTtTb CTPYXKW, PasnyeaeTs KocTeps,
TSNMb-4a-nans - nonertens!”

{R. 245:248}

In R.121 wird am Ende das Versteck der Rauber nicht von
der Polizei in die Luft gesprengt, vgl. 0.45, da sich
die Ordnungshiiter durch das viele Gold berauschen las-
sen.

Im letzten Beispiel beschliefft das MAirchen endgiiltig
eine volkstiimlich naive Argumentation, die die Sicht-
weise des fingierten Erzdhlers verkdrpert:

.48 WU rae uxh OThuwews NoAb A3cnoTomb! - uucro.”
{R. 121:125}

Solcherart Reflexionen findet man hédufiger bei den
r. 'schen Umdichtungen, die in dieser Form den Vorlagen
wie auch dem genuinen Volksmdarchen im allgemeinen fremd
sind:

"Es gibt keine subjektiven Auffassungen und Deutungen des

Geschehens, sondern die volkseigenen und allgemein
menschlichen, aus dem kollektiven Unbewufiten kommenden
Bilder.'?

R. 245 vereint, ebenso wie in R.121 gezeigt, ebenfalls
beide Elemente, den deutlichen Eingriff in den Hand-
lungsverlauf und die Verwendung von Reflexionen allge-
meiner Art. Ein weiteres Beispiel bietet R.218, welches
R. ebenfalls mit solchen Reflexionen beschliefit, die
aber hier im Gegensatz zu den zuvor gezeigten Varianten
nicht in freier Formulierung, sondern in die feste Form
eines Sprichwortes oder Redewendung gekleidet ist:

“"Yrvo 8w nobw, To no nbBy."
(R. 218:219}

Wie schon bei den Bemerkungen zu den Anfédngen erwdhnt,
sind diese Reflexionen und Argumentationen nicht auf die
Eingdnge und Schliisse in den r.‘'schen Midrchenbearbei-
tungen beschrédnkt, sondern finden sich immer wieder in

! HEIMICH, ?1961 : 922
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seinen Umdichtungen im Erzédhlverlauf eingestreut!.
Uberraschend jedoch die Haufigkeit, mit der er solche-
rart Ergdanzungen in eben jenen Textabschnitten des An-
fangs und Endes plaziert. Nicht nur die Haufigkeit,
sondern gerade die exponierte Plazierung verleiht diesen
- 2.T. mit leitmotivischem Charakter versehenen? -
Formulierungen ihre markante Wirkung. Wird auf der einen
Seite durch Skaz-Stilmomente und die bewuf3te Naivitdt in
der Sicht der Dinge versucht, das Volksnahe, Urspriing-
liche vorzugaukeln, setzt auf der anderen Seite bereits
im Auftakt zum Mérchengeschehen die Entfremdung zum ge-
nuinen Volksmidarchen ein, die Konstellation der Gegen-
iiberstellung von real:absurd, und fiir den Schluf8 die von
absurd:real behdlt nicht ldnger ihre scharf umrissenen
Konturen, sondern werden sozusagen verwischt. Die mar-
chenwegfiihrende Tendenz wird so deutlich erkennbar. Eine
weitere Form der EinflufBnahme auf das Ende eines Mar-—
chens stellt die Erweiterung der Ereignisse und deren
Schilderung iiber das in der Vorlage gegebene Ende hinaus
dar. So z.B. in R.209/0.115:

"Xoau; MO BCUMBb CEeNeHhAML, cnpawuaa;.luro HEe Buaanu-nun
Takoro crapuusxka. Tamb 8CE ckaxyTb: He Bmaanu.’”
{O. 115:278}

"MHukTo He asuaant Hawaro. A Boradb HEe yHMMaeTcs,
Aanswe uaeTs, Janswe ors 4A0Ma, Bce pa3scnpawvsaeTs O
capemMb rocre, [la Takb M NOKUHYNe G0raus AOMbL, CEeMbI0 MU
BoratcTeo, 6onswe He sepHyncs aomoir.”

{R. 209:211}3

Abschlieflfend noch eine Hinweis auf eine Besonderheit,
die in den r.'schen Umdichtungen in einigen Beispielen
ins Auge fdllt. Wie im spateren noch ausfithrlicher be-
handelt, iibernimmt R. in nur wenigen Fdllen den durch
die Vorlage vorgegebenen Titel als Uberschrift, inte-
griert diesen jedoch teilweise in den Text und zwar mit
Vorliebe in der Schiuflpassage. So geschehen z.B. in
R.21. Die Vorlage 0.147 triagt als Uberschrift die Re-

1 Z2u Redensarten vg|. R.21:24; R.50:55; R.87:87:89; R.95:96;
R.103:106; R.126:127; R.139:140; R.170:172; R.212:218;
R.225:227; R.240:240; R.245:247:248; R.255:255; R.260:264:265.

Zu Reflexionen, Argumentationsweisen vgl. R.25:27; R.28:29;
R.35:43; R.46:49; R.61:64; R.75:77; R.78:80; R.95:95:97;
R.103:103; R.117:120; R.121:121; R.123:125; R.126:126:132;
R.139:141; R.152:154:155; R.212:212; R.215:216; R.218:218;
R.225:271.

2 Vgl. dazu R.25

3 Weitere Beispiele in R.103/0.49; R.152/0.197;
R.187/0.231; R.257/0.216.
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densart "Ha poay Hanucano”. Die Umdichtung erhdélt durch
R. einen neuen Titel "O6peuannas', der Redewendung be-
gegnet man hier im Schlufisatz wieder:

"Ywb Takb efi Buno Ha poay Hanucado.
{R. 21:24)}

Ahnlich in dem Paar R.32/0.289. Hier veridndert sich der
Titel! von "NoxohHuwidi apyxoxw” in "Pobkas’”, im Schlufisatz
trifft man jedoch wieder auf die Originalformulierung
aus 0.:

"Take 3a NOKOWHBIML APYXKOMb 4 ywna, e cpobena.’
(R. 32:34}

In zwei weiteren Beispielen greift R. zu einer Integra-
tion des Titels in den Text. In diesen Fdllen bleibt
Jedoch der Titel von Vorlage zu Umdichtung unverdndert,
diese beiden Texte zdhlen 2zu den wenigen, in denen R.
die Vorlagentitel ibernommen hat. So kommmt es hier zu
einer Wiederholung, es entseht ein deutlicher Rahmenef-
fekt. Es handelt sich um die beiden Paare R.215/0.72
und R.220/0.190.

So bleibt abschliefBend zu sagen, dafl ebenso wie in den
Anfdngen deutliche Umgestaltungen feststellbar sind.
Inhaltliche Anderungen sind vergleichsweise seltener, in
den meisten Fdllen endet das Mdrchen - Detailédnderungen
einmal ausgenommen - wie in der Vorlage. Auch hier be-
gegnet man der schon typischen Mischung von traditio-
nellen und literarischen Elementen, Schlufiformeln fast
klassischer Prdgung stehen neben Reflexionen allgemeiner
Natur, die die Sichtweise des fingierten Erzahlers zum
Ausdruck bringen. Starke Eingriffe in das Handlungsge-
fige fihren in Einzelfdllen zur extremen Abkehr vom ge-
nuinen Volksmdrchen.

ITT.1.2.5. Leitmotive

Definiert wird ein Leitmotiv als charakteristische Wie-
derholung gleicher Wortfolgen, auch feststehender Wen-
dungen und Figuren!. Es handelt sich um ein wieder-
kehrendes Motiv, eine Wiederholungsfigur, die den Aufbau
eines Textes mitbestinmmt. Walzel?unterscheidet drei
leitmotivische Formen:

a) tektonische lLeilmotive
b) atektonische Leitmotive
¢) Schmuckmotive

! Vgl. BRAAK,®1974 : 133
* Vgl. WALZEL,1957 : 359 ff.
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Zu Letzteren, die in erster Linie die typischen Ziige
einzelner in der Handlung vorkommender Personen unter-
streichen, zdhlen vor allem die (stehenden) Epitheta,
welche im Kapitel iber die Personendarstellung nidher
erldautert werden sollen. An dieser Stelle interessiert
die Unterscheidung in tektonische und atektonische
Leitmotive, ihre Haufigkeit, Plazierung und Funktion. R.
spricht selbst wegen der wiederkehrenden Motive in sei-
nen Novellen von einem "symphonischen"” oder "musikali-
schen” Aufbau.'Geib iibernimmt in ihrer Dissertation
"Stilstudien”? diese Begriffsbestimmung und arbeitet
mit den Bezeichnungen des tektonischen und musikalischen
Leitmotivs, was im folgenden hier ibernommen werden
soll.

Zundchst aber interessiert die generelle Verwendung von
Leitmotiven in Vorlage und Umdichtung hinsichtlich ihrer
Haufigkeit.

Tabelle 9: Pemusos, Leitmotive

Kap. Anz. ohne ident. mehr neu reduz.

PX 17 1/ 2% 1/2% 3/ 6%  12/24% -----

u. 2 m-m=- mmeee —meee 5/ 4% —---——-
B. 4 2/ 4% 1/2% 1/ 2%  —==== ===
X. 6 1/ 28  ---—- - 5/10% ---—--
Mn. 13 5/10%8  ---=-- = -==-- 7/14% 1/2%
r. 8 2/ 48 ----- 1/ 2% 5/10% ---—-

A.wE. 50 11/22% 2/4% 5/10% 31/62% 1/2%

11 Textpaare weisen sowohl in der Vorlage als auch in
der Umdichtung keine Leitmotive auf (22%X). V6llig iden-
tisch in Anzahl und Art der Leitmotive zeigen sich le-
diglich 2 Marchen (4%). Es handelt sich dabei um die
Paare:

R. 168 Xenannaa / 0. 96 MNpoxknstoir sBHyks/0. 120 Xena
M3b MOrmnsl
R.139 Cobaunis xsoctv / 0.14 Cupotuna - cobauumii xsocTb

! KOOPAHCKAS,1959 : 255, vgl. auch WALZFL, 1957 : 362ff,
2 GEIB,1870 : 115ff.
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Zu den Fdllen, in denen bereits der Originaltext iber
Leitmotive verfiigt, R. jedoch zu diesen {bernommenen
noch weitere neue einfiigt, gehiéren 5 Paare, in denen die

Anzahl der Leitmotive durch die Hinzugefiigten erhéht
wird. Den weitaus groften Teil bestreiten die Mdrchen,
denen erst durch die r.'sche Bearbeitung Leitmotive 2zu
eigen werden. Dies betrifft mit 31 Texten mehr als die
Halfte aller Marchen (62%). Lediglich in einem Text
konnte festgestellt werden, dafl R. das in der Vorlage
vorhandene Leitmotiv nicht in seine Umarbeitung iiber-
nimmt und auch nicht durch ein anderes ersetzt. So kri-
stallisiert sich nur R.206 als leitmotivfrei heraus. Die
dazugehdrige Vorlage 0.189 weist hingegen einen leitmo-
tivisch gefdrbten Satz auf, der sich einmal im Text
wiederholt. Es handelt sich um Zeile 13 und 18 aus
"CesToir paboTHuks':

"Hy, AyxoBHOW W roBoputb: <3TO xeHa y BCEero xuaeTo,
NoAAEeTEL MUAOCTUHKY WU HAKOPDMUTL, a poboTHMKa Th XOwb
Bb BOA4Y, XOwb Kydb NOWNW, OH Bease noraeTtTsd>.’

{O. 189:4586})

"Tamb cnyxmns OMb AONFO yXb Y XO38UHA, €ro XO3fuHb W
eanobuns, WTO OHL B8e3ae roTosb, XOWs Bb BOAY , XOWb
KYAn XOwb HOWNW, Be3ane cnpasuts.’’

{O. 189:4586}

Dafl diese wiederholte Formulierung in R.'s Nachdichtung
fehit, zumindest in leitmotivischem Sinne, ist die Folge
eines anderen von ihm begangenen Eingriffes. So ldafgt R.
in seiner Fassung den Knecht in der Traumvision des #asan
aus und beschrankt sich auf die Hauptperson und dessen
barmherzige Ehefrau. Dariiber hinaus 1dBt er den reichen
Mean durch eigenes selbstdndiges Nachdenken auf die Lo-
sung verfallen, widhrend in der Vorlage ein Priester dem
Reichen die Erkldrung bringt. Durch das Auslassen dieser
Figur und ihrer Aufgaben entfdllt diese Passage als
Wiederholung. An spiaterer Stelle, als HWean der Reiche
bereits als armer Knecht in Diensten steht, begegnet man
der o.'schen Formulierung auch bei R.:

"MNonwbunces WMeamb xO3sMHY: BCE WUCMONHAMG, BE3Ae roTOoBL
BufMb, XOTb Bb BOAY, XOTb, Ky4a XOuWews, NOwNM, Be3ne Bee
cnpasuTs."’

(R. 206:207}

Wie bereits erwdhnt, ist die Anzahl der Texte, die erst
durch R. mit leitmotiven versehen wurden, mit 62% sehr
hoch., Insgesamt weisen 78% der Miarchen Leitmotive auf,
die in ihrer Art unterschiedlich sind. Interessant ist,
dafl die Anzahl der tektonischen und musikalischen Leit-
motive, die insgesamt in "[lokyka u Baparypse’” ausgezdhlt
werden konnten, sich anndhernd die Waage halten. Mit 49
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zu 42 entfidllt ein leichtes Ubergewicht auf die als mu-
sikalisch/atektonisch zu charakterisierenden Leitmotive.
Die hohe Anzahl sowoh! in ithrer Gesamtheit als auch im
Einzelfall betrachtet, zeigt deutlich den bewuften Ein-
satz dieses Struktur- und Stilelements. Ihre jJjeweils
exakte Plazierung im Text zusammen mit der durchaus
spiirbaren und nachweisbaren Erfiillung ihrer Funktionen
beweisen, daB die in dieser Arbeit als Leitmotive defi-
nierten Wiederholungen auch tatsdchlich als solche an-
zusehen sind. Sie erfiillen die von Walzel umrissenen
Anspriche, die an ein Leitmotiv 2zu stellen sind. Er
verweist in seinem Werk “Gehalt und Gestalt im Wort-
kunstwerk des Dichters’” darauf, dafl sie dem Bericht ein
Mehr, eine Steigerung inhaltlicher oder formaler Art
leihen, in der Wiederholung symbolisch wirken und wich-
tige Stellen des Aufbaus binden.?

Die als tektonische Leitmotive eingestuften Wiederho-
lungsfiguren wirken in erster Linie auf die Struktur des
Textes, den Aufbau der Handlung, ein, wie es schon die
Bezeichnung beinhaltet. Die Tektonik als Lehre von der
Zusammenfigung von Bauteilen zu einem Geflige |#Bt sich
auf die Dichtung {ibertragen. Tektonische Leitmotive
kénnen somit Funktionen erfilillen, die Geib wie folgt
charakterisiert:

- Sie rahmen einzelne Episoden und/oder kleinere Ab-
schnitte ein.

- Sie stellen eine unausgesprochene Beziehung zwischen
einzelinen Abschnitten durch wiederholte Bilder am Kapi-
telende her.

- Sie betonen wichtige Stellen im Werk.

- Sie halten das ganze Werk durch SchlufBbilder und
Satzwiederholungen, die schon am Anfang anklingen, 2zu-
sammen. ?

Beispiele fir das Einrahmen einzelner Episoden und/oder
kleinerer Abschnitte innerhalb eines Textes lassen sich
im zugrundeliegenden Material nachweisen. So z.B. in
R.152. Dieses Mdarchen, welches in der von R. bearbeite-
ten Fassung in 4 Unterkapitel gegliedert ist, weist je-
weils am Ende eines Kapitels und am Anfang des darauf-
folgenden eine leitmotivisch angelegte Satzwiederholung
auf, die so die Unterkapitel und damit gleichzeitig die
4 einzelnen Episoden der Erzdhlung miteinaner verbinden,
andererseits gegeneinander absetzten. Sie wirken in
diesem Beispiel dem durch die - auch optische - Gliede-
rung der Handlung in Episoden = Kapitel beglnstigten
Zerfall 1in Einzelerzahlungen verbindend entgegen. €Es
beendet jeweils ein Unterkapitel die im Skaz gehaltene
Wendung:

! Vgl WALZF]., 1957 : 359f1f.
* Vgl. dazu GEIB, 1970 : 119,124
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"-Bory monuch, JAeaywxka, Aa CNaTs NOXMChL, BCe Aeno
nonpasuTca! - cMeeTcs NapHUWLKa, XMTPuii Taxon, Mamwoxa.'
{R. 152:157}

und beginnt das anschlieflende mit folgenden Worten:

"flerv Aeav cnaTth, a Mamnka AOXAANCE U 8b HOuM...'
{R. 152:157}

Auch Einrahmungen des Gesamttextes durch Wiederholungen
am Anfang und Ende zeigen die r.'schen Bearbeitungen. So
z.B. in R.47, das mit dem Satz beginnt:

“"Xopowo 6una Mawa, kpawe Ha cene es He OBwno,
6es3npecTanHO K Hel csaTanuch XeHuxu xopowwe.'
{R. 47:47)

Das Marchen wird mit dem leitmotivisch wiederholten
Schlufsatz beendet:

"Xopowa Buwna Mawa, kpawe Ha cene es He buno.”
{R. 47:48}

In diesem Marchenbeispiel begegnet man diesem Schliufi-
bild, daf3 leitmotivisch schon am Anfang angeklungen ist,
noch ein drittes Mal. Neben Zeile 1| und Zeile 55 heifit
es in Zeile 41 ebenfalls:

"..xopowa Bwna Mawa, kpawe Ha cene es He Buwno.”
{R. 48:48}

Spdtestens an dieser Stelle erfolgt die Bestdatigung der
Einordnung als tektonisches Leitmotiv. Hier erfolgt ein
inhaltlicher Riickbezug auf den Anfang bei gleicher syn-
taktischer Form. Die einzelnen Abschnitte enden mit
demselben Bild und kennzeichnen wichtige Stellen. Uber
die tektonische, also aufbauend-bindende Funktion hin-
aus, wird hier der Spannungs- und Stimmungsgehalt nach-
haltig mitbeeinfluft.!Am weitaus hdufigsten erweisen
sich die Leilmotive, die wichtige Stellen innerhalb der
Handlung betonend hervorheben, ihre Wichtigkeit somit
durch die Wiederholung erkennbar machen und damit dem
Handlungsablauf, die Struktur der Erzdahlung, klarer
hervortreten lassen. Sie erfilllen verweisende Funktio-
nen, indem sie nachhaltig auf den Stimmungsgehalt Ein-
fluB nehmen, Spannungsbtgen aufbauen.

So z.B. in R.58. TIn diesem Beispiel erfolgt durch die
leitmotivische Wiederholung verschiedener Sdtze im Text
eine =strukturierende Wirkung. Dieses Marchen verfiigt,

! Gleichzeitig ist durch die Dreifachwiederholung dieses
leitmotivs sicherlich die Verbindung 2zum folkloristischen Sti-
lelement der Dreizahl nichl zufiallig.
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trotz des tinhaltlich episodenhaften Geschehnisablaufes
nicht {iber die optische Untergliederung 1n Einzelkapi-
tel. Hier iibernehmen tektonische Leitmotive diese glie-
dernde und gleichzeitig verbindende Funktion in aller
Deutlichkeit.?

In R.245 begegnet man zweimal der Formulierung:

"...HAQ MENKK 4YacTH 3Be3ab M Ha nnadeTw. '’
{R. 245:246,248)

Auch hier steht man einem Rahmeneffekt gegeniiber. Die
erste Erwdhnung eben jener leitmotivischen Erwdhnung
erfolgt durchaus nicht am faktischen Textbeginn, will
heifen, im ersten Satz, sondern erst in Zeile 21-8.245
und wiederholt sich im Schlufsatz des Marchens, Zeile
10ff.-S.248. Trotzdem werden hier Anfang und Ende mar-
kiert, innerhalb dieses durch die Satzwiederholung ge-
kennzeichneten Abschnittes verléauft die eigentliche

Mdrchenhandlung. Zeile 1-24 wird als nicht direkt zum
Geschehnisablauf zugehdrigen Einleitungsteil ausge-
grenzt. R. ldBt sich hier in detailfreudiger und ausho-

lender Beschreibung im Allgemeinen iiber das Leben der
Tiere im Wald aus, macht den Leser mit der Szenerie
vertraut, in der sich dann die Haupthandlung abspielen
wird. Die leitmotivische Satzwiederholung steht somit
folgerichtig am Anfang und Ende und halten das eigent-
liche Midrchen zusammen.

Bei den musikalischen/atektonischen Leitmotiven liegt
die angestrebte Funktion nicht in der Strukturierung des
Handlungsablaufes, sondern in der Hervorhebung wichtiger
Ereignisse innerhalb des Geschehens. Sie markieren H6-
hepunkte und tragen somit zu einer verstdrkten, oft
suggestiven und symbolhaften Wirkung bei.

So z.B. in R.35, in dem der unschuldigen Nanarea durch
ihre eifersiichtige Schwigerin schweres Unrecht zugefligt
wird. Sie - Bapsapa - begeht grausame Taten, die sie ge-
schickt der Ahnungslosen unterschiebt, um sie ins Un-
gliick zu stiirzen. In der Art der Vergehen liegt eine
nicht zu ibersehende Steigerung, ist es zundchst der
geliebte Hund, der von ihr getédtet wird, so folgt ihm
das treue Pferd, bis schliefllich die hassende Schwagerin
ihr eigenes Kind tdtet. In dieser Situation, ohne Zwei-
fel ein dramatischer Héhepunkt innerhalb des Ereignis-
verlaufes, setzt R. mit einer leitmotivischen Satzwie-
derholung einen deutliche Akzent:

"Heaobpoe nouysnt Muxaiina, aa kv cecrpe.”
(R. 35:381}

! Vgl. dazu R.56:56-80, Zeile 21-S.57 + Zeile 13-5.58, Zeile
2-5.58 + Zeile 19-S.58, Zeile 12-S.58 + Zeile 28-5.58, Zeile
27-S.57 + Zeile 7-5.58 + Zeile 24-8.58
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"Heaobpoe nouysna Nanaresx.'
{R. 35:38}

Eine &ahnliche, noch intensivere Wirkung erzielt R. in
R.87 mit einem wiederholten Leitmotiv. Es verstidrkt den
Spannungsbogen, der letztlich in der Eskalation der Er-
eignisse mindet:
" a cama Taxks CMOTpPUTL..HenaaHo."
{R. 67:69}

" .ocTtaenseTs Bapywka, a caMma Taks CMOTPUTL..Henaawo.'
{R. 67:69}

"A Bapywka MOA4MTHL, Takb CMOTPUTL...''
{R. 87:70}

"Monuur Bapywxa, Tak CMOTPWT..HenaaHo...”
{R. 87:70}

Zusammenfassend |dft sich feststellen, daB R. in deut-
licher Absicht und mit gezieltem Einsatz sich der Funk-
tionen und Wirkungen von Leitmotiven in seinen Marche-
numarbeitungen bedient. Die gliedernde, gleichzeitig
verbindende und abgrenzende Wirkung tektonischer Leit-
motive verhilft seinen Fassungen zu einer {ibersichtli-
chen, geordneten Struktur, die sich sowohl inhaltlich
als auch optisch in der Textaufgliederung bemerkbar
macht. Die bereits durch Absidtze und Unterkapitel! voll-
zogene Ordnung der in den durchgehenden Vorlagentexten
beschriebenen Ereignisse findet in der Verwendung tek-
tonischer Leitmotive eine tlogische wie konsequente
Fortsetzung. Die einzelnen oft episodenartigen Teil-
stiicke einer Midrchenhandlung werden gegeneinander abge-
grenzt und gleichzeiltig miteinander verbunden, so daf
sich der Handlungsablauf mit seinen flir das Mérchen so
typischen Irrungen und VWirrungen plastisch herausschidlt
und jetzt gut verstdndlich und verfolgbar wird.

Die musikalischen Leitmotive, die wichtige Ereignisse
innerhalb der Erzdhlung in ihrer Expressivitidt merklich
steigern, werden ebenfalls von R. mit Sorgfalt ausge-
wiih!lt und plaziert., Hohepunkte, Spannung und Entspannung
werden von ihm sleigernd begleitet, so daf seine Fas-
sungen eine deutliche Dramatik atmen, die den Vorlagen-
texten fremd ist. Die Haufigkeit, wie auch die Art und
Weise, mit der R. sich dieser Stilmittel bedient, erin-
nert in nicht zu {ibersehender Weise an die Ausdrucks-
formen seiner umfangreicheren Friihwerke, in denen Geib
solcherart Einsatz von Leitmotiven nachgewiesen hat.?

' GETB,1970 : 115-124
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Wirken die Madrchen nach R.'s Bearbeitung auch vielleicht
ansprechender und formvollendeter als ihre Vorlagen, so
darf dies jedoch nicht dariber hinwegtduschen, daf sich
die Neufassungen trotz der guten Eingangigkeit beim Le-
ser, hervorgerufen durch die klare Struktur und beste-
chende Markanz, gerade durch solcherart Eingriffe vom
genuinen Volksmdrchen entfernen.

JII.1.3. Personendarstellung

T1I1.1.3.1. Anzahl

Die zahlenmdfBige Erfassung aller auftretenden Personen
im Vergleich ist von Wichtigkeit, weil eine Vermehrung
oder Verminderung der handelnden Figuren {bergreifende
Folgen haben kann. Auswirkungen z.B. auf den Hand-
lungsablauf oder die Linge eines Marchens sind zundchst
nicht auszuschliefien.

Wie aus nachstehender Tabelle 10 deutlich zu entnehmen,
hdalt sich R. in 80X der Fidlle an die vorgegebene Anzahl
der Personen.

Tabelle 10: Pemuwsos, Personenanzahl

Kap. Anz. ident. mehr weniger

P.X. 17 13/26% 3/ 6% 1/2%

u. 2 Y'Y D —
B. q LYIE:Y S —
X 6 5/10% 1/ 28  ---—-

Mn. 13 10/20% 2/ 4%  1/2%
. 8 6/128 2/ 4%  ~--—-

a.w6. 50 40/80% 8/16% 2/4%

Bei den verbleibenden 10 MArchenpaaren stellt man in 8
Fdllen eine Erhdhung und in 2 Fidllen eine Verminderung
in der Anzahl! fest. Zu diesen 8 Mirchen, die im Ver-
gleich 2zu ihren jeweiligen Vorlagen eine Vermehrung in
dieser Hinsicht erfahren haben, zdhlen folgende:

R. 25 XancctHas / 0.104 Xanoctnusas aesxa
R. 28 MNotepswmas / 0.184 Kyneueckas AOYs U ABOPHKKDL
R. 67 Noapyxxu / 0.288 Amowxka w Bapywxa
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.167 BoasHoik / 0.231 Yeprosm kopoBw

. 193 BepecTaHuwii knybb / 0.192 Bepecranuii knyby
. 225 lope anocuactHoe / 0.249 Hyxaa

. 235 Cxkxomopoxnu/X.C.1897 0 uape m nopTtHOMBL
.251 Yyaecrwe Baumauxkn / 0.56 Buusws Bawmauxu

oo li= o= = o Jhe o)

Die Erhdhung ist durchweg geringfiigig. Bis auf ein Bei-
spiel erweitert sich der Personenkreis idberall nur um
eine Person. Zwei Personen mehr im Handlungsgefilge weist
R.25 auf. In der Vorlage bestreiten 4 Personen das Ge-
schehen, die Grofeltern und die Enkelkinder. R. flgt in
seinem Einleitungsteil noch einen Sohn und eine Tochter
ein:

"Xuma-Buint CcTapuks CO CTAPYXOW W BHyuYaThb J4B0E: BHYKHL
AQ BHyuka. HeBecTka Bb rOpPOAL B8b YyCAyXEHHEe nowna u

nponana, a coHa b6pesHOMb 3a343BMNO - Taxkas HaANacTe
Boxes: He paaboiiHuks, He B8OpPL, NOAM—Xb Th.'
{R. 25:25}

Beide werden hier nur erwdhnt und bleiben flr den Gang
der Handlung ohne weitere eingreifende Auswirkung. Durch
ihre Erwdhnung wird jedoch das Verhalten der GroBeltern
gegeniber den Enkelkindern deutlicher. Indem der Leser
solche Informationen iUber das Schicksal - Verlust beider
Kinder - und ihre Lebensumstdnde - Armut - erhidlt, wer-
den die Figuren der beiden Alten plastischer und le-
bensechter, sie gewinnen mehr an Kontur als im Volks-
miarchen {{iblich.Unterstiitzt wird dies noch durch die von
R. in Skaz-Manier ausgedriickte Sichtweise der Lage, die
er leitmotivisch am Anfang und Ende des Médrchens ein-
setzt. Dieser Rahmen, innerhalb dessen sich die eigent-
liche Handlung abspielt, verstdrkt den Eindruck armer,
alter und vor allem einsamer Menschen aus dem Volke, die
mit ihrem von Gott auferlegten Schicksal leben. Ist in
0.104 eindeutig die Enkelin als Hauptperson auszumachen,
verschiebt sich durch diese Umgestaltung das QGewicht
leicht zugunsten der beiden Grofleltern.

In R.28/0.184 taucht nur eine zusdtzliche Gestalt im
Mirchengeschehen auf. Es handelt sich um den eingefithr-
ten Boten, der dem reichen Kaufmann das Unglick berich-
tet, welches {iber Nacht iber ihn hereingebrochen ist:
seine Schenke verbrannt und in ihr die 40 Schenken und
der Hausknecht. Die Figur des Boten stellt auch hier
eine relativ unwesentliche Neuerung dar, die Tatsache,
dafl er diese Nachricht iberbringt, gestaltet héchstens
den Ablauf logischer, vielleicht ein wenig "“realtitits-
ndher”. Wenn auch in diesem Beispiel das Hauptaugenmerk
aulf [fomna, der Tochter des Kaufmanns liegt, sie steht
im Zentrum der Ereignisse, so andert R. jedoch in diesem
Fall die Reihenfolge ihres Auftretens. Man lernt in
seiner Fassung zuerst die Hauptperson und ihr Verhédltnis

-84 -



00050219

zu ihrem Vater kennen, um sie herum gruppiert er die
weiteren z.T. tragenden Gestalten und die Nebenpersonen
des Mérchens.

In R.167 spezifiziert R. eine globale Aussage der Vor-
lage dahingehend, dafi bei ihm aus “einigen reichen Bau-
ern aus dem Dorf"” ein ganz bestimmter Nachbar wird, den
ApoHwra - zu Unrecht, wie sich im Verlaufe der Marchen-
handlung herausstellt - des Diebstah] bezichtigt:

"Myxuxs nojaans npoweHuwe 8b cyab, o6BMHSR B Kpaxe
HECKONbBKMXb BOPOBaTHXb MYXUKOSHL Bt asepesHe.’'
(0. 231:500}

"flymane AdoOHbra, Aymans #© noaans Bb CYAb: HA coceaa
AyMams, - BOPOBATHIA TAKOW cocelb Xxums Mameika.'
{R. 167:168)

Durch die Einfiihrung dieses Nachbarn wird das Charak-
terbild des AdorHwra mitgestaltet. Sein Verhalten wird
hier individualisierter gestaltet als es die Vorlage
tut. Die Verdnderung, die sein Charakter durch den
Reichtum und das gute Leben erfahren hat, kommt hier
besser zum Ausdruck. War er vorher arm, ein frbhlicher
Nichtstuer, so wandelt er sich zu einem mifitrauischen
Menschen, den ein Verlust von Besitz ungerecht werden
1d68t. Am Ende des Mérchens, als sich alles aufgeklirt
hat und die Feltle der Kiilhe wieder bei ihrem rechtmidfigen
Besitzer - dem Wassermann - sind, findet Adowwra zu sich
selbst und seinem urspriinglichen Leben im Wald zurlick.
In R.225 fiigt er ebenfalls eine Person hinzu, die Frau
des reichen Crenan. Auch dies bleibt ohne nennenswerte
Auswirkungen auf das Gesamtbild. R. spricht hier ledig-
lich etwas aus, was man in 0.249 - obwohl! nicht aus-
dricklich erwdhnt - als gegeben annimmt.

In R.251 begegnet man 4 statt 3 Personen. Doch in diesem
Fall beschrinkt sich die Erweiterung auf eine Randfigur,
die auf das Geschehen als solches weiter keinen Einfluf
zeigt.Durch die Einfiihrung dieses Seeriaubers, den die
Prinzessin in R.'s Fassung am Ende heiratet, wird zwar
der Schluf umgestaltet, kann aber, da am Ende der Hand-
lung, keine Auswirkungen auf vorangegangene Ereignisse
zeigen.

Wadhrend die Vorlage nur davon spricht, daf die Prinzes-
sin sich in einem anderen Kodnigreich verheiratet, wird
R.'s Fassung konkreter, aber gleichzeitig auch marche-
nuntypischer. Der Schlufisatz mit der Erwédhnung des See-
rdubers macht die vorangegangene Atmosphire des Mir-
chenhaften schlagartig zunichte. Die sachliche Mittei-
lung von ihrer Heirat mit dem Seerauber wirkt nach all
den midrchen- und zauberhaften Details der Handlung etwas
skuril und gleichzeilig erniichternd. Der Ubergang vom
Absurden zum Realen wird hier versteckt, jedoch wirksam
vollzogen.
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All diesen Beispielen iat gemeinsam, dafi die Auswirkun-
gen subti]l sind und verschwommen als Gesamteindruck
spiirbar werden, faktische Anderungen hinsichtlich Aufbau
und Handlungsverlauf lassen sich jedoch nicht nachwei-
sen.

Anders ist dies bei den noch verbleibenden 2 M&rchen-
paaren R.87/0.288 und R.235/X.C.1897. In R.87 wird von
R. als neue Gestalt der Ehemann von Amowxa eingefiihrt,
der zwar nicht zur Hauptperson aufsteigt, dies bleiben,
der Vorlage folgend die beiden Freundinnen, jedoch zu
einer handelnden und wichtigen Person gestaltet wird.
Er erfillt eindeutig eine Funktion im Handlungsgesche-
hen, an dem er sowohl aktiv teilnimmt und auf das er
passiv einwirkt. Passiv, weil seine Einflhrung in das
Geschehen die erste léngere Trennung der beiden unzer-
trennlichen Freundinnen begrindet und seine spitere Ab-
wesenheit den An!af flir das schicksalhafte VWiedersehen
der beiden MHidchen bildet. Aktiv, weil er selbst nach
seiner Riickkehr sich in das Geschehen einschaltet, er
ist es, der seine Frau sucht und findet. R. arbeitet mit
dieser Figur begrindend, sein Vorhandensein 148t die
Handlung an Logik, konaequenten Aufbau gewinnen, er
zeigt Zusammenhiinge auf, warum ein solches Ereignis -
der VWandel von der engen Freundin zur Menschenfresserin
- hier hat stattfinden kdnnen. Es findet eine starke
Paychologisierung statt, die Geschehnisse griinden auf
bestimmten Verh#ltnissen, die Figuren erhalten Motive
fir ihre Taten. Alles in allem also eine Erweiterung im
Personenkreis, die uniibersehbare Folgen fiir die Handliung
hat und eine Entfremdung vom Volksméirchen bewirkt, dem
Psychologisierungen und Begrlindungen absolut fremd sind.
Xhnlich in R.235, wo die Prinzessin, die in der Vorlage
X.C.1897 zwar kurz erwdhnt wird, jedoch unwichtig und oh-
ne tragende Rolle bleibt, von R. als wichtige und - wenn
auch in geringem Mafle - als handelnde Person herausge-
arbeitet wird, Durch ihre Einbeziehung in die HRandlung
und vor allem durch die individualisierende Ausformung
ihrer Figur erhiélt das Médrchen in der neuen Fassung eine
romant isch-sentimentale Note.

Eine Verminderung in der Personenzahl zeigen die Mir-
chenpaare R.35/0.80 und R.208/0.189. In R.35 '"Oxneae-
vtarmian’’ |8Bt R. die in der Vorlage erwihnte, auch dort
schon funktionslose Randfigur der "Ga-Ga" weg, bleibt
anaonsten den Personen aus 0.80 treu, die Reihenfolge
ihres Auftretens und Einwirkens auf die Ereignisasse
hbleiben erhalten, ebenso die Figur der Nanares als
Hauptperson. Eine Reduziecung also ohne jegliche Aus-
wirkung.

Anders in R.208. Hier fehlt die Erwdhnung gleich zweier
in der Vorlage genannter Personen. Zum einen verzichtet
R. auf den Knecht,der fir den Reichen arbeitet und der
ihm in seinem Traum an der Seite seiner Frau, beide nmit
einem goldenen Kranz, erscheint. Dariiber hinaus 188t er
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den Geistlichen aus, der in 0.189 dem Reichen diese Vi-
sion zu deuten versteht. Durch die Auslassung é&ndert
sich der Handlungverlauf einschneidend. R. 188t den
Reichen durch eigenes Nachdenken auf die Bedeutung kom-
men. Also nicht nur eine faktische Kiirzung des Textes,
da diese Passage mit dem Geistlichen fehlt, sondern auch
ein starkes Eingreifen in die Personengestaltung. Die
deutliche Individualisierung weist wieder die marchen-
wegfihrende Tendenz auf, die R. bereits in vielen Fdllen
nachgewiesen werden konnte.

Zusammenfassend ldpt sich feststellen, daf in nur ge-
ringem Mafle die Anzahl der Personen veréndert wird. Dies

gilt sowohl fir den Einzelvergleich - in der Regel han-
delt es sich nur um eine Person mehr bzw. weniger, in
nur zwel F#dllen sind es 2 Personen - als auch fir den

Gesamtvergleich. In nur 20% aller Texte ist eine solche
Erhéhung oder Verminderung in eben jenem geringen Ausmaf
feststellbar, der grofe Teil von 80X bleibt unangeta-
stet. Die Auswirkungen, auf die die betroffenen 10 Paare
hin untersucht wurden, sind zwar faktisch nur gering,
d.h. die Einfilhrung einer weiteren Person fihrt in kei-
nem der Fdlle zu einer vollig neuen Episode innerhalb
der Handlung oder radikalen Umgestaltung des Gescheh-
nisverlaufes, bleiben jedoch nicht ohne Einfiluf8 auf die
Gesamtwirkung. Sie kommen mehr zwischen den Zeilen 2zum
Tragen und fiihren zu Verschiebungen im Gesamteindruck.
Da ist der nackte Schlufy mit der leicht irritierenden
skurilen Tendenz, die tragisch-sentimentale Note durch
Begriindungen und Psychologisierungen von Taten und Per-
sonen - mitverursacht durch eine in individualisierender
und emotionalisierender Weise gestaltete Figur. In
kleinerem Rahmen bedingen neue Gestalten oft nur das
Schliefen einer Liicke im logischen Aufbau. Der reiche
Schenkenbesitzer erfdahrt nicht einfach von seinem ihm
widerfahrenen Unglick, irgendwie, unbestimmt, sondern
ein Bote bringt die Meldung. Letzteres wirkt realitidts-
ndher und zeigt damit gleichzeilig dieselbe Tendenz des
Mdrchenwegfiihrenden, wie auch schon die vorhergenannten,
in ihrem AusmafB grofBeren Eingriffe, die entsprechend
massivere Auswirkungen hervorrufen.

111.1.3.2. Konstellation

Es zeigt sich, daf@ in 46 Fdllen (92X) das Beziehungs-
netz,in dem die Personen miteinander verkniipft sind in
Vorlage und Umdichtung in Ubereinstimmung bleiben.
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Tabelle 11: Pemuaose, Konstellation

Kap. Anz. ident. gedind .
PX 17 16/32% 1/2%

u 2 2/ 4%  --—--
B. 4 3/ 65X 1/2%
X. 6 6/12%  -----

Mn 13 11/22% 2/4%
r. 8 8/16%  ----—-

A.ue. 50 46/92% 4/8%

In 4 Midrchenfassungen lassen sich jedoch Unterschiede
aufzeigen. Es handelt sich dabei um:

R. 67 Noapyxxku / 0. 288 Armowxa u Bapywxa

R.121 Pazboitrmxu / 0. 45 Myxu-epeTvks v pasboiruku
R. 193 BepecrsHui xnybs / 0.192 BepectaHnii knybu
R.215 Puwbosu ronocewm / 0.72 Pubou ronoswu

In R.121 entgeht dem zum Menschenfresser gewordenen to-
ten Vater von seinen drei Kindern das Médchen. In der
Vorlage ist es jedoch ein Junge, der iibrig bleibt. In
R.193 wird aus einem Unbekannten der gute Freund des
Geloteten, der unter Mordverdacht gerét. Es entsteht so
eine starke psychologisierende Verschiebung in der Sicht
der Ereignisse. In R.215 wird aus dem Sohn der heifige-
liebte Enkel, den der Grofivater zu opfern gedenkt. In
R.67 liegt der Fall etwas komplizierter, da keine Ver-
schiebung im eigentlichen 8Sinn vollzogen wird. Hier
entsteht aus der einen der beiden Hauptpersonen, der
Armwowxka, und der neuen, des AHapei, ein Ehepaar.

Die Grinde fiur diese leichten Verschiebungen sind nicht
s0 chne weiteres erkennbar. Im ersten genannten Beispiel
konnte die Talsache,dafl eine Mutter mit einer kleinen
Tochter auf der Flucht hilfloser, den Gefahren stédrker
ausgesetzt wirken, ausschlaggebend gewesen zu sein. Im
Fall R.215 148t die Vorstellung, ein "Enkelchen" fiir
Gold zu kopfen, die Situation noch grausamer scheinen,
als sie ohnehin schon ist, der Kontrast wird so stédrker
herausgearbeitet. Der begrindenden und psychologisie-
renden Funktion des Anape# in R.87 entspricht die Ver-
schiebung zum guten, alten Freund in R.193. Das Mirchen
erhdlt so eine Tragik, die der Vorlage vdllig fremd ist.
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Alles in allem also Eingriffe aus nachvollziehbaren
Griinden, die jedoch erneut die Tendenz des Midrchenweg-
fiilhrenden bestdrken. Diese Detailverdnderungen tragen
ihren Teil zur Steigerung der Dramatik in Aussage und
Wirkung der r.'schen Umdichtungen bei.

ITI.1.3.3. Gestalt

Geht man davon aus, daf8 im Volksmdrchen die Handlungs-
trdger typisierte Figuren sind, bar aller Individuali-
tdt, so muP man annehmen, daB Bemerkungen zu AufBerem und
Kleidung in den o.'schen Texten selten anzutreffen sein
werden. Die Asthetik:

"...baut.,.auf sinnliche Wahrnehmung und stellt ans Wahr-
genommene die einfache Forderung nach Ebenmafl, Kongruenz,
bediirfnisloser Sattigung. Diese naive Asthetik erfiillt
sich nicht erst im erreichten Handlungsziel, sie bestimmt
schon das Gesetz, wonach das Mirchen antritt. Denn seine

Welt ist restlos sinnfidllig. Nur was den Sinnesorganen
standhidlt,besteht.’?

Das Midrchen hat eine Vorliebe fiir abstrakt stilisiertes
Erzdhlen. Metallenes, Goldenes, Gldsernes, klare Farben
stehen symbolhaft fiir Reichtum und Schénheit:

“Wenn die naive Wahrnehmungsiisthetik die naive Moral in
sich schliefit, muf3 auch die Gleichung Gut = Schon aufge-
hen. Tatsdchlich sind die Helden und Heldinnen, ob Fir-
sten oder Habenichtse, allemal so schdn wie gut. Und erst
recht die Partner, die als Lohn fiir bestandene Abenteuer
ihnen schon vom Ziel her winken. Umgekehrt sind die
Stiefmiitter und vollends deren eigene bevorzugte Tbchter,
die immer wieder die rechtmifige Stellung der Heldinnen
usurpieren sollen, bds und hdflich."”?

In 14 Marchenpaaren weisen sowohl Vorlage als auch Um-
dichtung keinerlei konkrete Angaben zur Gestalt auf.
Bereits in 10 weiteren verglichenen Texten bleibt zwar
die Vorlage weiterhin ohne Beschreibungen, wdhrend die
r.'schen Texte bereits erste Feinheiten beinhalten, wenn
auch, wie zu zeigen sein wird, in zumeist geringem Unm-
fang. In 8 Fdllen entsprechen sich Art und Menge der
Angaben in Original und Neufassung genau.

So z.B. in R.251/0.56. In beiden finden nur der Ausdruck
"Pantoffelchen aus Lausleder” und der allgemeine Aus-
druck "Kleidung" Platz.

' KLOTZ,1985 : 17
* KLOTZ,1985 : 18
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In den verbleibenden 18 Midrchen weisen sowohl die Vor-
lagen als auch die r.'schen Bearbeitungen Angaben zum
AuBeren der Personen auf. Festzuhalten ist aber, daf
sich die Neufassungen in quantitativer Hinsicht be-
trdachtlich unterscheiden. Durchweg zeigen die r.'schen
Mdrchen ein Mehr an Details. Z.T. bleibt R. aber trotz-
dem den miarchentypischen abstrakt-symbolhaften Darstel-
lungen von hédBlich-schén, bdse-gut treu.

Ein Beispiel bietet R.35, dessen Vorlage 0.80 Vorbild
ist. R. beschreibt hier die auflergewdhnliche Schodnheit
des Zarenkindes mit folgenden Worten:

"M rvaxoif eswene uapesuyb, - BCEMbL HA AMBO. NO KOREHa
HOrM Bb 30NOTE, NO NOKOTOKL PyYku BbL cepebpe, nosaawu
ceeTens Mecsub, nocpean KPacHO COonHUe, 8b KAXAOMbL
BONOCKE NO CKATHOW weMmuyxenke.'

{R. 35:40]}
.. M NO KONeHb HOXKKM B8t 30100TH, NO IIQKC')TKaM'b PYuKK
8 cépebpu, NO3aAM CBETEeY MUCSUbL, Nonepeau KPacHo
COYHBWKO, NO KaxHOW BONOCKMHOULKKM MO CKATHOW NO
nemuyxeHoku. '

{0. 80:220)

So bleiben beide Texte dem klassischen Mirchenschema
treu. Es wird somit hier die Erwartungshaltung eines
jeden marchenkundigen Lesers erfiillt. Ahnlich, wenn auch
nicht ganz so plastisch, dennoch ganz in der Marchen-
tradition verhaftet, verfahrt er in R.21. Dort begegnet
man einer zweimaligen, schon leitmotivisch anzusehenden
Beschreibung der Schoénheit der jungen Hauptperson, die
ebenfalls sehr nahe am Original bleibt:

"WecTHaauaTse roa0Bb NPOXOAWTBL. Bopocna xpecrtHaua w
Takas - xopowa, 6wna Sw nyywe, aa Hexyaa."

{R. 21:22)
.= W rNAaMTe H3A HErc - u Taxe xopouwa, bwmna bw nyuwe,
na Hekyaa.'

{R. 21:23}

’
" .»u ona Bwna bw nyuwe aa HéKYAa,DOCTéTb xopowo,..."’
{O0. 147:350}

Ebenso in R.B61 bei der Darstellung der beiden sich
liebenden Geschwister:

"Xopows Ouwms Moncaeur Karvepununs 6paT,s BCE aesuun
HA HEero 3arnsfAasBanuchb. 3aaymans OHb  XEHWTLCH, HO
CKONBKO HW CMOTDEMb HEBECTb, Nyuwe W kKpawe cecTps
HMrAe He Hawenw.''

{R. 61:61}
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"Xune Bome  a0Bpoidi | MOnoACUL U B3AYM3Nb  XEHWTLCH,
CKONLKO HeBecTs He subupans, HO nAyuwwe ceoeid cecTpu
Karwwn He Hawems..'

{0. 71:189}

In allen bLisher zitierten Beispielen findet man im
r. 'schen Text noch vereinzelt Hinweise auf AuBeres und
Kleidung, wie die Erwdhnung eines Gewandes oder eine
Formulierung wie 'festlich gekleidet'”, die in den
o."'schen fehlen. In diesen Beispielen bleibt R. alles in
allem dem Volksmdrchen zu eigenen Stil treu, so wie ihn
beispielsweise Helmich formuliert:

"An die Stelle der Beschreibung tritt die Handlung (Die
Frau war so schon, dafl jeder sich freute, der sie sehen
durfte.).’?

Auch die in R.61 vorkommende ‘'nanakw - ropawwxo' der
Katepuna, die Anénwa mit der Zaubergerte kitzelt, um sie
s0 in eine Nadel zu verwandeln, bleibt im traditionellen
Rahmen. Die "rubinrote Kehle” verweist auch hier wiede-
reinmal durch den glédnzenden Edelstein symbolhaft auf
ihre — mdrchenhafte - Schénheit.

Bei R. findet man aber auch Beschreibungen, die vom
traditionel len Muster abweichen. In R.139 z.B. wird die
Hauptperson als wunansehnlicher, kréanklicher Kerl be-
schrieben, wdhrend die Vorlage sich in keiner Weise dazu
dufBert, lediglich das Oberkleid aus den verschiedenen
Fellen trifft man in beiden Fassungen an. R. erzielt
hiermit nicht nur eine verstarkte Kontrastwirkung, son-
dern auch eine gewisse Komik. Wer trotz eines abstoflen-
den AuPeren derart von den Frauen geliebt wird, dafl sie
ihm jede Arbeit abnehmen, muf8 schon mehr kbnnen, als nur
“gut zu reden verstehen” was 3ove auf alle Fragen als
Antwort parat hdlt. Diese Gestalt des 3ote, héaBlich,
faul, aber redegewandt und gewitzt, 1dft die rechts-
chaffenen, ehrlichen und arbeitsamen Bauern wie T&lpel
dastehen. Wire 3ors ein schoner JUngling, ginge dieser
Situation die unterschwell ige Komik verloren.

In R.225 gibt R. eine ziemlich genaue Beschreibung der
Gestalt der "ungliicklichen Not':

YJ3atapawunces MWeaMb, xBaTe — CTOWUTL..CTAPYWOHKA CTOWUTL,
KPOXOTHA%, OTb 3eMnyd He BuAaaTh, CMOPWEHHan, OH, cepas,
Bb NOXMOTLSXL, PBAHAN, Aa NNakcusas, XanocTte bepetv.’

{R. 225:226}

"A oma, O, ucxyaana kaxb, ewe xXanede crana, uepHee
ewe, Bece-To B8ONOCH NOBLINEANU =— OAMK [ONLIA TONKAuMKL
TOpuUHUTL, BCR oaexaa cotTnena...’

{R. 225:229}

! HEIMICH,21961 : 922
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Diese ausfiihrliche Darstellung des Auferen der unglick-
lichen Not widerspricht, wenn auch nicht grundsédtzlich,
so doch in ihrer Detailfreudigkeit dem gédngigen Muster.
Bose und schlecht gleich hdflich, dies wird hier durch-
aus eingehalten, bei der Aufstellung der genauen Ein-
zelheiten jedoch entfernt er sich vom traditionellen
Schema. Er erreicht damit eine extreme Personifizierung
eines Abstraktums, die Not wird so zur handelnden Per-
son, die direkt am Geschehen teilnimmt.

Ebenso entspricht bose gleich hdflich in R.35, als R.
die von Haf gepriagte Schwdgerin beschreibt. Doch ist
auch hier die Art und Weise, in der er dies tut, midr-
chenwegfiihrend in seiner Tendenz:

"M yxb He ynubreTcs, nocTtapena Bapsapa.”
{R. 35:37}

Im Gegensatz zur Personendarstellung im Volksmarchen,
deren Figuren keinen Bezug zur Zeit kennen:

"Sie altern nicht und machen keine Erfahrungen.’'!

16t R. die Bapsapa altern.

In R.203 trifft man ebenfalls auf eine Beschreibung der
Kleidung, die sich sowohl vom Vorlagentext, als auch vom
klassischen Muster deutlich abhebt. Da heifit es:

"Nobupancs cTapuks HAWMEA, ApaHbid, OaMHb kKadTaHs Ha
nnevaxs, 43 U TOTL B&Cs B 3annaraxs.’’
{R. 203:203:1ff.}2

Y. . XBOpwi# CTAPUKL, M Kyad, Ha HOYL MNSAN, WTTH TaxkoMy,
TONMBKO MHTO O4avHb kadTans Ha NNewaxs, 438 M TOTbh BECh
8b 3annarvaxwb.’’

{R. 203:203:711.)

"Yro xo3agMHY J4enaTtTe Cb kKaPTAHOML, Kyaa Takoe aobpo
AeBaTb: 3annata Ha 3annaTte, rpasHbin.
{R. 203:203:11 fr.}

"A xadprams: aannata Ha 3annaTte, rpN3HNie, B8b PYKWM B3RTL
crpawHo.”’
{R. 203:204:1 ff.}

Diese vierfache Betonung der absoluten Armlichkeit des
Kleidungsstiickes hat eindeutig leitmotivischen Charak-
ter. Diese Satzwiederholung begleitet den Weg des Kaf-
tans bis es zu der iiberraschenden Enthillung kommt: im
schidbigen schmutzstarrenden Lumpen verbirgt sich ein

! SCHRADFR, 1980 : 66
2 Die dritte Zahl bezeichnel hier und in den folgenden Bei-
spirelen die Zeile.
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Goldschatz. R. hat hier einen krassen Kontrast aufge-
baut, der besonders durch die betonende und steigernde
Wiederholung wirksam wird, Besteht der Kaftan zuerst nur
aus Flicken, so ist er - in Zeile 1t ff.-S.203 - oben-
drein schmutzig und schliefllich - in Zeile | ff.-S.204 -
so verdreckt, daf3 es ei1nen widert, ihn anzuriihren. Hier
ist der Hohepunkt erreicht, 1in anschlieflender Zeile
3-S.204 folgt die Auflosung:

"Pacnopons OMb 3annaTy, a €My Ha NOMb AeHbru.'
{R. 203:204:3}

Dies steht in deutlichem Gegensatz zur Vorlage, in der

nur die einmalige Erwdhnung des geflickten Kaftans er-
folgt:

"A ocTasaeTcs xkadTaHb, YyXb BMNNAUEHL, XYAOW 3Takow...'
{O. 188:455})

Zusammenfassend ldapBt sich sagen, daB der iiberwiegende
Anteil der r.’'schen Umdichtungen eine Vielzahl von de-
tailfreudigen Angaben zum Aufleren der handelnden Perso-
nen beinhalten.Dabei bleibt R. jedoch in einem erstaun-
lich groflem MaPBe der volksmiarchentypischen abstrakt-
symbolhaften Darstellungsweise treu. Er bringt solche
Elemente sogar auf diese Weise in Texte ein, die in der
Vorlage nichts Ahnliches aufzuweisen haben. So erschei-
nen die Umndichtungen anschlieflend médrchenhafter als die
Originale. Weicht R. von dieser Art Gestaltung seiner
Personen ab und wendet sich untypischeren Beschreibungen
zu, so lassen sich immer bestimmte Absichten dabei her-
auslesen. Sie dienen so der Kontrastbildung oder Beto-
nung von Komik einer lCituation. Die Bedeutung des Aufe-
ren als Hilfsmittel zur Individualisierung der Personen
tritt hier in den Hintergrund. Formulierungen wie "blaf
vor Schreck” oder '"rot vor Zorn"” bleiben zu sehr im
Formelhaften stecken, um eine Individualisierung zu
fordern. Gelegentliche Einschilbe von einzelnen Klei-
dungsstiicken wie ein Kopftuch oder ein Kittelchen sind
ebenfalls zu selten und beildufig, als dafl sie in dieser
Hinsicht eine tragende Rolle spielen kénnten.

Die bei erster Durchsicht so scheinbar gewichtige Fille
an Beschreibungen des AuBeren erweist sich bei ndaherer
Betrachtung und nach grindlichem Vergleich mit den Vor-
lagen als weniger einschneidend als vermutet.
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111.1.3.4. Umfeld

Beim Vergleich der =zugrundeliegenden Textpaare hin-
sichtlich der im Mdarchen beschriebenen Lebensumstidnde
und Wohnverhdltnisse stellt sich heraus, daBB nur 6 Texte
(12X) der 50 eine Verdnderung erfahren haben, widhrend
die verbleibenden 44 (88X) unangetastet bleiben.

Tabelle 12: Pemwaos, Umfeld

Kap. Anz. ident. gednd .

PX 17 14/28% 3/ 6%

u. 2 1/ 2% 17 2%
B. 4 4/ B  -----
X. 6 5/10% 17 2%
Mn. 13 13/268  -----
r. 8 7/14%2 1/ 2%

A.we. 50 44/88% 6/12%

Es handelt sich um folgende Paare:

R. 35 OkneseTtannas / 0.80 Oxkneserannas cecTtpa

R. 61 GBpatwwna / 0.71 Cectpuua npocena

R. 87 Noapyxxku / 0.288 Amowxka u Bapywxka

R. 95 Uaps Conomorns / 0.46 Cwrb flassaa - Conomamb
R.165 Neuwwr / 0.227 Bonbwas Nymna

R.245 Netuuxke / 0.199 Nonape Ha Hebe

Auffdllig hierbei die Tatsache, daf fast nur Detaildn-
derungen vorgenommen werden. Also aus einer armen Hilttie
wird nicht plétzlich ein solides Haus oder umgekehrt.So
fugt R. in R.35 das Haus des Onkels und die Kirche
hinzu und neben der Erwdhnung des Grabes wird auch vom
Friedhof gesprochen. In R.165 wird zusidtzlich die Le-
bensweise des Ad¢orwra skizziert, sowie in der Beschrei-
bung des Hauses des Waldschrates einige Details hinzu-
gefiigt. Ahnlich ist es in R.245, in dem er das Leben des
Apxun mit den Tieren im Wald minutids beschreibt. 1In
diesen Beispielen dndert sich nichts Grundsédtzliches am
vorgegebenen Hintergrund. R. erreicht aber hier durch
detailgenaue Beschreibungen eine Verstarkung der jewei-
ligen Atmosphédre.
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In R.95 figt er die wortliche Erwdhnung des
Kdnigsschlosses als Wohnsitz von Kénig David und seiner
Familie ein und gibt eine genaue Schilderung des vor dem
Schlof stehenden wunderbaren Baumes:

"M wunu one, ase uapckus cemow, [laBmab uape CO CBOEK
uapuuenrn ana Cemukneldl cO CBOEI0 XeHOHW, 8MecTe Bb
ocaHOMs asopue. [(lepesbt ABOPUOML CTOSNO Aepeso
BLICONEHHOE Cb 30N0TeiMM Nnogamu..."’

{R. 95:95}

Eine wiortliche Erwdhnung des "asopeu’” ist lediglich ei-
ne Weiterfilhrung dessen, was auch in der Vorlage gegeben
ist, von einem Kdnig erwartet man selbstredend, daf er
in einem Palast lebt. R. spricht hier nur das aus, was
bei der Vorlage vorausgesetz!l wird. Die Beschreibung des
Baumes zeigt in ihrer Art wiederum die Tendenz zur Be-
tonung des Marchenhaften, die der Vorlage allein schon
vom Thema der Erzdhlung her fehlt. Dieses Hinfilhren zum
Volksmdrchentypischen durch klassische Details findet
man auch in R.61, wo R. die Behausung der Hexe in den
finsteren Wald plaziert und in der klassischen Form be-
schreibt, mit entsprechenden Lebewesen bevbélkert und in
- wohligemerkt - drei Stuben unterteilt:

"llna KatepuHa necoms no cwpomy Bopy, aonro wna Besw
Aoporyu. V1 euauTe Katepusa, cTomTh 8b necy wabywka, He
NPOCTas: Ha TypPbMXb HOXKAXb, H3 BEpPETeHHOW nRTKe,
Bowna KatepuHa 8b uabywxy. A 8b uabywxke TPU roOpHAUL.

MNepsas ropHMua - CKaKyxs 448 Xaranoxuw, nNarywkd Aoa
SWEePHHUN, BTOPas ropHMia - nonaaeTs-6poauTs CNu3eHs:
oAHA ronoBa O CeMW ropnaxb, TPeTbR roOpHMUa - CuauTo

AEBywKa, BbilMBaeTL B8b NaNbuaxs.'’ .
(R. 61:62-63)

R. gibt hier eine genaue Darstellung der Behausung der
fir das slavische Mdrchen typischen Figur der BGaBa-%ra
und verstdrkt dies noch durch die unterstiitzende Ver-
wendung der Dreizahl.

Wichtigste Neuerung in R.87 neben einigen belanglosen
Details wie eine Vordertreppe o.4., ist die Verldngerung
der Entfernung zwischen den Wohnorten der beiden
schicksalshaft miteinander verstrickten Freundinnen von
2 auf 3 Werst. Auch hier eindeutig der Riickgriff R.'s
auf die traditionsreiche Dreizahl und somit eine Ver-
stdarkung des mirchenhaften Elements:

"Yepesw ase sepcTw AHHA OTbL Bapsapu xuna.'
(0. 288:573-574}

" . Bapywka oaHa uYepedb TPY BEepPCT OTb AHowku:...'
{R. 67:67}
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Vergleicht man diese Ergebnisse, kommt man abschliefend
zu _der Erkenntnis, daf R. selten und vorsichtig in die
vorgegebenen Umfelder eingreift. Tut er es aber, so
liegen seine Ziele zum einen in der Verdichtung der At-
mosphiéire, sowie in der Betonung volksmidrchentypischer
Zuge, die in den Vorlagen zu schwach zum Ausdruck kom-
men. Auch hier treten also wieder marchenhin- und médr-
chenwegfilhrende Tendenzen gleichzeitig auf.

I11.1.3.5. Status

Ein Vergleich der jeweiligen Marchenpaare zeigt zu-
ndchst, daf auch hier der ilberwiegende Teil von R. un-
verdndert iibernommen wird (32 Paare = 64%).

Tabelle 13: Pemuaon, Status

Kap. Anz. ident. gelind .

PX 17 10/20% 7/14%
u. 2 2/ 48  -----

B. 4 2/ 42 2/ 4%
X. 6 3/ 6X 3/ 6%
Mn 13 10/20% 3/ 6%
r. 8 5/10% 3/ 6%

aA.wvb. 50 32/642 18/36%

In den gednderten 18 Fdllen (36X) sind gewisse Unter-
schiede feststellbar.

Bemerkenswert die in mehreren Fédllen auffidllige Ver-
schiebung von "myxux'” der Vorlage zu "(aocbpuit) uenosex'
oder '"crtapuk”.! Einerseits e¢ine verstarkte Abstrahie-
rung, andererseits eine groéfere Vielfalt als in den
Vorlagen, zumal R. in einem Beispiel, in dem die Vorlage
ohne konkrete Bezeichnung bleibt, die handelnde Person
nun seinerseits als "mywux' deklariert.?

Insgesamt bleiben diese leichten Abianderungen jedoch
ohne weiterreichende Konsequenz, wie auch in R.121/0.45,
wo aus dem "kpecresrnun’”’ ein "uvenosex pabounid u Tuxuu'' und

! Vgl1. R.35/0.80; R.56/0.95; R.170/0.229; R.174/0.40;
R.212/0.113; R.215/0.72
? Vgl. R.185/0.227
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aus den "wuHosHuxku' "Byaounuxn’’ werden. Z.T. fiigt R. den
bereits in der Vorlage gegebenen Standesbezeichnungen
Detailinformationen hinzu, die den Sachverhalt weiter
ausschmiicken ohne zu verdndern. So in R.139/0.14, wo aus
dem Kaufmann des o. 'schen Textes ein Kaufmann wird, der
mit Zucker handelt:

"BoTh 3awens 30Tb Bb AOMB Kb OAHOMY Kynuy, — bBoraTtwid
Bunb kyneuw [eHepanoss: caxapomMbt Toprosans.'
{R. 139:141}

Durch Auslassen solcher kennzeichnenden Informationen
gelingt es R. in einem anderen Fall, das Interesse des
Lesers wachzuhalten. In R.50/0.247 1&B8t er bewuft die
Bezeichnung Zauberin fir die sich so seltsam verhaltende
Hacrace® voerst aus und stellt den Leser somit auf den
gleichen Wissensstand wie den armen Ehemann im Marchen
selbst. Auch er erfahrt erst gegen Ende - wie der Leser
- dafl er unwissentlich eine Zauberin geheiratet hat und
erst jetzt lassen sich die seltsamen Ereignisse erkléd-
ren. Hier wirkt das Auslassen spannungsfdrdernd.
R.'s immer wieder feststellbares Bestreben zu logischem
Aufbau und schliissigen Handlungsabfolgen kommt auch hier
in wenigen Fdllen zum Tragen. So wird in R.13 aus ir-
gendeinem Mann, den die junge Frau gegen ihren Willen
und ohne Liebe heiraten soll, ein verstdndiger, reicher
Mann. Auf diese Weise ldaft R. die Motive der Eltern er-
kennbar werden und macht gleichzeitig augenfdllig, wie
selbstzufrieden und dumm die Haltung der Eltern ist, die
den Reichtum lUber die Liebe stellen.

"XuBo cTapuxku cnpaeunn aeno. (lonancs! 38Te COBETHLIK,
SoraTtwii, M U naaHo.”
{R. 13:13}

Auf diese Weise wird durch die Charakterisierung eine
Begrindung fir ihr Verhalten gegeben, die den weiteren
Verlauf der Handlung bereits ahnen ldft. Eine deutlich
madrchenwegfiihrende Tendenz. Im gleichen Mdrchen begegnet
man einer weiteren Verdnderung in dieser Hinsicht. Aus
dem jungen, nicht ndher gekennzeichneten Mann, den Mapes
liebt, wird bei R. ein Ikonenmaler, der in dem Augen-
blick, als die wieder lebendig gewordene Geliebte zu ihm
kommt, ein Bild der Heiligen Mutter Gottes mait. Es
handelt sich hier um ein Mosaiksteinchen aus einem Ge-
samtkonzept, welches R. diesem Mdrchen sozusagen {ber-
stiilpt. Wie bereits an anderer Stelle ausfihrlicher be-
handelt, ist diese Xnderung Bestandteil des Romantisie-
rungsbestrebens R.'s in der Darstellung der Liebe zwi-
schen den beiden Hauptpersonen des Mérchens. Die Be-
zeichnung Ikonenmaler hat bereits leichte symbolhafte
Kraft, nicht umsonst wdahlt R. eine so spezifische Cha-
rakterisierung.
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Diesen Verschiebungen, die ohne direkte Auswirkungen auf
das Mérchengeschehen an sich bleiben, stehen solche ge-
geniiber, die in erkennbarem Mafe Einfluf nehmen. Dies
betrifft die beiden Midrchenpaare R.235/X.C.1897 und
R.260/X.C.1911, auf die ebenfalls bereits unter einem an-
deren Blickwinkel ausfihrlicher eingegangen worden
ist.In R.235 wird aus dem Schneider der Vorlage ein
Skomoroch:

"MNpuxoanTs u3bL xkabaka weseusb, rosoputs uapo:...'
{X.C. 1897:112}

"MNpuxoamTs uWab kabaxa ckOMOpPOXL Kb U3PI0 BO J4ABOpeu,b
ropopmTs uaplo:...'
{R. 235:235}

In R.260 dndert er die Rolle des Bidrenfiithrers ebenfalls
um in die eines Skomorochen:

"Hy, Ha 3TOTh Cnyu€an nNpoBoAMNKM MEefBeAE8b Kb NO3AHEeMY
YPEMEeHH, CTanu NPpOCKTL ABOPHWKA,..."'
{X.C. 1911:120}

"Bean crkxomopoxa, Hean MenBesuMKa WU NPA3AAHWMKE HE Bb
NPAasaHMKs, U NMPbL HE BL NUPL, KONSAa He wacToswas.”
{R. 260:265}

Im letzteren Beispiel wird der Austausch nicht in der
Deutlichkeit wvollzogen, wie in R.235. Wird dort der
Schneider vollkommen durch die Gestalt des Skomorochen
ersetzt, so bleibt in R.260 der Barenfilhrer dem Gesche-
hen erhalten. R. bringt aber den Ausdruck Skomoroch sy-
nonym zu Barenfiither in den Text ein und gestaltet die
Figur als solchen. In beiden Beispielen zeigen die An-
derungen starken Einfluf auf die Wirkung der Texte. Sie
beeinflussen den Stimmungsgehalt und wirken insgesamt
archaisierend.

Zusammenfassend l&ft sich sagen, daf R. nur in verein-
zelten Fidllen Anderungen am Status der handelnden Per-
sonen vornimmt. In diesen Fdllen lassen sich jedoch fast
immer mit ziemlicher Genauigkeit Grund und Ziel dieser
Eingriffe erkennen. Die Auswirkungen zeigen dabei eine
grofe Vielfalt und sind in individueller Weise auf die
jeweiligen Mdrcheninhalte abgestimmt.

ITIT.1.3.6. Emotionen

Dem Volksmédrchen ist eine Tiefengliederung nicht nur in
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raumticher, zeitlicher und sozialer Hinsicht fremd,
sondern ebenso in geistiger und seelischer.!So driickt
sich dies auch bei der Figurendarstellung aus, die nicht
individuell, sondern stark typisiert gestaltet wird. Die
damit Hand in Hand gehende Reduktion auf die Funktion
als Handlungstrédger fiihrt zur emotionsarmen Darslellung
der Personen:

"Nur das, was fiir den Fortgang der Handlung wichtig ist,
wird von ihm erzihlt. Auch innere Bewegungen sind als
Handlungsmomente thematisiert,’?

Untersucht man unter diesem Gesichtspunkt die Darstel-
lung von Emotionen in den o.'schen Marchen, so stellt
man fest, daf man in der Tat wenige und sparsame Be-
schreibungen von Gefiihlen festmachen kann. Zumeist
bleiben sie in Andeutungen verhaftet, die in ihrer For-
mulierung stereotyp und blafl wirken. Sie ndhern sich in
ihrem Charakter dem Formelhaften an.

Bei dem Versuch eine zahlenmédfige Erfassung aufzustel-
len, mufite sich auf die wortliche Beschreibung von Ge-
fiihlen im Text beschrankt werden, um eine brauchbare
Basis fiir den Vergleich zwischen Vorlage und Umdichtung
zu schaffen. Wie aus nachstehender Tabelle 14 zu ent-
nehmen, zeigen die r.'schen Bearbeitungen eine weitaus
grofere Fille an Emotionen in der Darstellung von Per-
sonen, als dies in den Vorlagentexten der Fall ist.
Diese Steigerung in der Quantitdt allein verursacht
noch nicht unbedingt eine Verdnderung des Marchencha-
rakters, obwohl man daran durchaus eine erste Tendenz
zur individualisierten Gestaltung der Figuren ablesen
kann.

Tabelle 14: Pewmusos,Emotionen

Kap. Anz. ident. neu mehr

PX 17 - 4/ 8% 13/26%
u. 2  ===-- 1/ 2% 1/ 2%
B. 4 ----- @ == 4/ 8%
X. 6 ---- 2/ 4% 4/ BX
Mn 13  ----- 5/10% 8/16Z%
r. 8 2/4% 2/ 4% 4/ 8%
a.we. 50 2/4% 14/28% 34/68%

! Vgl. HEIMICH, 21961 : 922
* SCHRADER, 1980 : 66
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Wichtiger ist die verdnderte Qualitdt, die die Figuren
dadurch erhalten. Die vom Volksmidrchen angestrebte Fla-
chenhaftigkeil in der Personendarstellung wird dabei
untergraben. Es enstehen Personen mit einem méarchenun-
typischen Gefiihlsleben, welches sie individualisiert und
charakterisiert. Die Beschreibung von Gefihien ist
teilweise abhdngig von der vorgegebenen Situation,
teilweise aber auch bei R. eine Form der Begriindung fur
noch eintretende Ereignisse.

Welche Auswirkungen die emotionalisierte Darstel lung der
Personen bei R. zeigen, soll an einem Beispiel verdeut-
licht werden. In dem Mdrchenppar R.35/0.80 liegt €ine
extreme Erhdhung an derartigen Beschreibungen vor und
zeigt somt deutlich die Verdnderungen auf. In “Oxknese-
TannHas' geht es um das Schicksal eines Geschwisterpaa-
res, welches in groBer Eintracht nach dem Tode des Va-
ters zusammenlebt. Die gegen den letzten Wunsch des Va-
ters eingegangene Hochzeit des Bruders mit einer Frau
aus dem heimatlichen Dorf, statt, wie gewlinscht, aus
einem fremden Ort, bringt Hafl und Zwietracht in das
ehedem harmonische Leben. Fiir das zufriedene Leben der
beiden Geschwister findet R. die leitmotivsche Formel:

"CosetHo wxune BpaTte cv cecrtpow.”
{R. 35:35}

und untermalt die Situation noch zusdtzlich durch Be-
schreibungen wie:

"Tonsko cvu Manareeit 4yTo ¥ pasrosopb y Muxauinu, M ab

rocTu HUKYALa HEe XO4MTL, BCEe a0Ma, BCce Cb cecTporw.’’
{R. 35:35}

" .Huxkyna rnase He xaszans, BCe AOMa, BCE Cb cecTpow.’’
{R. 35:35}

Die Vorlage unterldfit eine solche Betonung der Aus-
gangssituation, die Gefilihlie der Geschwister fireinander
kommen nicht mit diesem Nachdruck zur Geltung. Infolge-
dessen wird die Reaktion der Bapesapa, der Frau des Bru-
ders, als sie in die Gemeinschaft einheiratet, fiir den
Leser verstdndlicher und plastischer, zumal R. weiterhin
die enge Verbundenheit der Geschwister auch noch nach
der Eheschlieflung betont:

"M wenaTeid, a 6e3s cecTpn He HaYHeTb Muxaina Hu-

xakoro aena, sce cev cectpow.”
{R. 35:386)}

So wird die Schwdgerin zur AuPenstehenden, der es un-
mdglich scheint, sich in diese Beziehung zu integrieren.
Thre Reaklion: Fifersucht auf die Schwester i1hres Man-
nes. Diese Eifersucht wird auch in O. angesprochen:
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"W 3TOWU workM cTano zapHo..”
{O. 80:219}

Jedoch in weitaus diirreren Worten und auf Grund der

knapper gehaltenen Hintergrundbeschreibungen blasser in
der Wirkung. Bei R. heifit es an dieser Stelle:

"A wxeHe 3apHo, Bapsapa 3asuaHO, pPOBHO KM HEe cecTpa
emy Nanaresa.”

{R. 35:361}

In dieser schon spannungsgeladenen Situation bekommt
Bapeapa nun einen Sohn, um den MNanares sich liebevoll
und intensiv kiimmert, im Einverstandnis mit ihrem Bru-
der:

"Poavna Bapsapa cwHa. He ortxoauts MNanares oTou
Muxainoea coHa, BC€ Ccb ero pebeHkoMb, POBHO M
MansuMwka esq, He Bapsapuwn. A Muxadine nobo, Bce oM Cu
cecTpow.”

{R. 35:361}

Dies bringt das Fass zum Uberlaufen, die Eifersucht auf
die Schwédgerin gerdt aufer Kontrolle. So bei R.:

"He no cepauy 3To Bapseape, ctana el noctuna Nanares.
Cectpa aa cecrpa! Toneko W ecTh Ha s3vke, YTOo cectpa!l
lla cecTtpa oHa emy unu xeHa? Taks U cMOoTpuTe Bapsapa,
Taks BCE W CMOTPWUTL, POBHO wueTb, noacreperaets bpaTta
Cb cectTpow. U yxbv He ynubHeTcs, noctrapena Bapsapa. Hwu
chnosa TMxaro, cnosa BCe Bb cepauaxb. 3apHO, 3aBMAHO,
nocTeino Bapsape. 4YTo xe ek caenars, kakbe Opata oOTu
cecTpo orsaaute? Kaxks uasecTtu MNanarerw?’
{R. 35:38-37}

Bei 0. umfasst diese Passage nur einen Satz:

"M 3TOW Heeeckn, 4TO caenate?’
{C. 80:219}

R. gibt hier eine sehr deutliche Beschreibung des Ge-
fihlslebens der Bapseapa, schafft eine Frauengestalt mit
individuellem Charakter, von der schablonenhaften Fla-
chenhaftigkeit in der Darstellung, so wie sie dem
Volksmédrchen zu eigen ist, wird in extremster Weise ab-
gewichen. Gleichzeitig legt R. auf diese Weise das Motiv
fiir ihre weitere Handlungsweise in weitaus drastischerer
Manier offen, als es die Vorlage tut. Aus dieser Situa-
tion heraus greift die von Hafl zerfressene Schwdgerin zu
duflerst gemeinen und verbrecherischen Mitteln, um MNanar-
es bei dem Bruder zu verleumden. Zuerst totet sie den
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Hund des Bruders. Bei O. bleibt es bei dieser sachlichen
Aussage, R. geht wiederum weiter, er betont, daf Muxa#n
diesen Hund liebt:

"...8epHuii BuM Neck, 40pOXUM: WML Muxaiina.’'
{R. 35:37}

Ein solcher Hinweis fehit in der Vorlage und durch das
Hineinnehmen bei R. wird die von Bapsapa angestrebte
Wirkung ihrer Tat plausibler und die Reaktion des Bru-
ders entsprechend geftihlsbetonter. Er #drgert sich sehr
und bezwingt sich nur aus Liebe zu seiner Schwester und
vergibt ihr ihre - angebliche - Schuld:

"Nocaano crano Muxaink - BepHwid Bwms necek! - aa,
mobs, ctepnens Muxaiina aocaay.”
{R. 35:37}

Diesem Schema folgend formuliert R. auch den zweiten
Anschlag von Bapsapa auf die Schwester. Ein gutes Pferd,
welches von Muxaiin geliebt wird, stirbt. Wiederum ist
die Reaktion gefiihlsbetonter und doch kann er auch
diesmal seiner Schwester vergeben, seine Liebe zu ihr
ist grof genung:

" ..me3sna Bapsapa v yBuna ero xepebua, - xopouwuid Buinb
KOHb, BEPHLIA, AOPOXKUNL WML Muxauna.'
{R. 35:37)

"Fopexko cTano Muxaiine - xopowuid Bwnb KOHbL, BepHuih!' -
Aa, mobs, ctepnens Muxahna ropeus.’’
{R. 35:37)

Bei 0. werden beide Taten lediglich sachlich nacheinan-
der aufgefiihrt, die Reaktion - das Vergeben der Schuld -
bleibt identisch. Die Beschreibung erfolgt jedoch im
Gegensalz vbllig emotionslos. Es gibt keinerlei Hinweis
auf Arger oder Verbitterung in der Reaktion von Muxaiin,
ebensowenig wie eine Stellungnahme zu seiner Beziehung
zu seinen getdbteten Tieren. Auch hier also neben der
Individualisierung eine Verstarkung in der Logik der
aufeinanderfolgenden Ereignisse. Aktion und Reaktion
erhalten Hintergriinde, die erlautern und begriinden. Weil
es ein treuer Hund war, hat Muxaéin ihn geliebt, weil er
ithn geliebt hat, trifft ithn sein Tod hart und weil seine
Liebe zu seiner Schwester - die er ja nichtsahnend fiir
die Schuldige hdlt - so grof ist, kann er ihr trotzdem
vergeben. Und weil Bapeapa wufite, daB er den Hund, das
Pferd deliebt hat, hat sie es getotet. Diese Art Aufbau
und Verflechtung ist der Vorlage fremd.

Nach zwei erfolglosen Versuchen gelingt es Bapsapa
schliefSlich mit ihrer dritten, grausamsten Tat, den
Bruder von der Schuld der Schwester zu iliberzeugen. Sie

-102-



00050219

erschldgt ihr eigenes Kind und bezichtigt Nanares der
Tat. Dieser Schmerz ist zu grof fiir den Bruder, er kann
nicht ein drittes Mal verzeihen. Auch dieser namenlosen
Wut und Trauer gibt R. Ausdruck:

"Muxaitna kb cectpe. He cMoTpuTe. ¥ CMOTpUTDL, 48 HUYEro
He BMAOMTL."
{R. 35:39}

0. untertiaft auch hier jeglichen Kommentar, sondern &8t
den Bruder Manares ohne weitere Erkldrungen aus dem Haus
schaffen.

So verstofien und allein, nackt und hilflos, muf die
junge Frau ja voller Angst sein und genau dies be-
schreibt R. - wiederum im Gegensatz zur Vorlage, die
auch hier wieder vollig emotionslos bleibt - mit deut-
lichen Worten:

"Cepaue y Hes TaXenoe, kaxb KaMeHb Tsxenwd, - obuaa,
HanpacnuHa, KNeseTa kamHeMb nerna ew He cepaue.’
{R. 35:39}
Bei R. wird - analog zur Vorlagenfassung - fNanares von

Zarensdhnen gefunden und vom Altesten zur Frau genommen.
Sie schenkt einem bildschonen Knaben das Leben und an
dieser Stelle vermerkt R., daPB sich der Zar - der Grofi-
vater - dariber freut:

"06paaosancs UapPb, YTO BHMYKh TaKOW Buwem...'
{R. 35:40}

Auch dieses fehlt bei O. Um den auf einer Reise weilen-
den Vater zu verstidndigen, wird ein Bote mit einem Brief
tiber die freudige Nachricht losgeschickt. Dieser Brief
fallt nun der sich ihres Sieges sicher gewdhnten Bapeapa
in die Hidande, die daraufhin erneut ihre Hafgefiihle
schiirt :

"floaHanace Bapeapa, 4TO 3a nNMCbMO HeceTb paboTHuK,
BCcEe cTapoe-To, npexHee Bce, nNOCThNoe Takk €ed Bb
roroBy u yAapyno, W Bb rONOBY, ¥4 Bb Ccepaue, M Bb Aywy:
Beas oHa pebenxka ceBoero ybuna, Tonbko uTOBw BpaTa
OTbh CcecTps OTBaAuTh, pa3nyuuTs Muxaliny cbv [lanareei,
masectu Nanarelo, a 80Ty [Nanares wu He crunyna, lNanares
BOT®e xakas - uapwuua'’
{R. 35:41}

Und aus diesem Grund tauscht sie den Brief gegen jenen
anderen aus, der dem Zarensohn mitteilt, seine Frau habe
einen jungen Hund geboren. Bei O. fehlt diese begrin-
dende Passage, in der noch einmal die urspriinglichen
Motive der Bapsapa deutlich werden. Dariiber hinaus zeigt
diese Beschreibung, dafl die Schwidgerin nun nicht mehr
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mit dem urspriinglich angestrebten und schlieflich auch
erreichten Ziel - ndmlich Bruder und Schwester zu tren-
nen - zufrieden ist. Nun steigt in ihr der Neid auf, die
arm und in Not Geglaubte ist die neue Zarin geworden. Es
wird hier eine Erweiterung ihres Motivs deutlich, die
glaubhaft macht, warum Bapeapa nach so langer Zeit und
eigentlichem Erfolg weiterhin MNanarea mit ihren Hafige-
fihlen verfolgt. Ebenso emotionslos wie bisher be-
schreibt 0. den Empfang des Briefes durch den Zarensohn,
die Nachricht wird ohne Gemiitsbewegung hingenommen und
beantwortet. R. hingegen 148t auch den Zarensohn an Le-
bendigkeit gewinnen, indem er ihm eine nur zu verstidnd-
liche Gefiihlsaufwallung zugesteht:

"Moremreno B8 rnasaxb Yy uUaPCKarc coHa - 3nNa% BECTb
noTeMHunNa rnas’a, xoTens Bropfddaxe nNopewwTs ¢b Ma-
nareeu, 4a pasAyMancs, W Hanucant oruy, 4tobw 40 ero
8038PAWEHUA XEeHYy He Tporars.”

{R., 35:41)

Diese Nachricht wird nun wiederum von Bapseapa bei der
Rickreise des Boten gegen eine andere ausgetauscht, die
dem Zaren nun fHlschlicherweise vorgaukelt, der Sohn
wolle Manares ver jagen lassen. Und Nanares steht erneut
vor dem Nichts, verstoflen und unschuldig verkannt. Bei
R. findet diese Situation in leitmotivischer Wiederho-
lung Ausdruck mit den schon zu Beginn verwendeten Wor-
ten.! Dariiber hinaus iibernimmt R. die Gesamtsituation
vom Anfang. Er 148t Nanares erneut an derselben Stelle
aussetzen, an der sie der Bruder damals verlief3. Erst
von dort 1df3t er sie in ferne Dorfer ziehen und Arbeit
annehmen, wdhrend sie in der o.'schen Fassung soforlt in
Dienste geht. Die Riickkehr des Zarensohnes bringt die
Tduschung ans Licht und an dieser Stelle ld8t auch O.
Gefithle zeigen:

"N pasaid Mmywb NnakaTe, 4UTO XOHKY OoTnpasunu.’’
{0. 80:221}
..M 3annakane, BKMAMTL UBPCKWK CoiHb, 4TO OBMaHyTn:
ero, n uaps obmanynu.”
{R. 35:43}

Die Entscheidung wvon Nanares, verkleidet nach Hause zu-
rickzukehren, liegt in ihrer Sehnsucht nachdem Kind be-
griindet. Auch diese Motivation findet man, wenn auch
wesentlich knapper als bei R., in der Vorlage:

" .ctano éh Tocknueo,..'
{O. &0:221)

1 vgl. D 35:39

-104-



00050219

"W ynernace Ha cepaue obuaa: NPUHANA OHa CBOK Y43CTh,
v He ponvana 6Gonswe. 0Oano 3abwTe HEe MOrna: coHa
ceoero scnomuHana. Pebenouxka xanko el 6Bwno, nornsaeTte
b el Ha Hero, xoTe TONLKO FNA3AKOML BArNSHYTb.'

{R. 35:43}

Ebenso die Wiedersehensfreude, gemischt mit Tauer um den
Verlust, wird in den beiden Textvarianten angesprochen:

1)

vy @ cama pobérka KkKaxkb BO3BME H3 PYKH W cama
maue.”
{0. 80:221)}

"A Nanares BO3bMETL EBro Ha pPyxky, NackaetTs auTE, cama
nnaveTs.”

{R. 35:44}

Nachdem QNanares sich ihrem Schwiegervater 2zu erkennen
gegeben und den wahren Sachverhalt aufgeklart hat, wird
eine grofe Untersuchung eingeleitet, bei der die Schuld
von Bapeapa erwiesen werden soll und wird. Wdhrend die-
ser Untersuchung, in der MNanares als Heizer verkleidet
ihre Leidensgeschichte erzédhit, erkennt der Bruder -
MuxaWna - seine Schwester in der Zarin wieder und der
Zarensohn erkennt seine Frau. Auch hier werden Er-
schrecken und Freude zum Ausdruck gebracht:

"IrotTs Bpate cnauTb, nnaus (Takws), BMAWTL, WTO céCTpa’
éro,..."
{0. 80:222}

“BcTtaeT™ Muxaiina, nMua HeTh, OMb cecTpy yasane Na-
narew. MNOAHANCR UAPCKUHA CbhiHb, BCNLIXHYML, YXHAML XEHY
Nanarew ”

{R. 35:46}

Wahrend in der o.°'schen Vorlage die nun ilberfihrte
Schwidgerin sofort ihrer Strafe zugefiithrt wird, schiebt
R. noch eine Passage ein. Es kommt noch einmal zu einer
Gegeniiberstel lung der beiden so unterschiedlichen Frau-
engestalten. Nanares, die gute, schdne, barmherzig und
edel, bietet der Schwidgerin verzeihend die Hand, doch
Bapeapa handelt ihrem Charakter nach, sie verharrt in
ihrem Haf:

"A Bapeapa - sBce cTapoe TO, NpexHee BCe Taxs €W Bb
ronosy M yaapuno, M Bb FONOBY, W Bb Cepaue, # 8h Aaywy,
- CHUANTD Bapesapa, Kpenko cTuUcHyna PYKM, He
wesenobHercs. '

{R. 35:46}
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Wie in diesem Beipiel gezeigt wird, erfolgt durch die
Bearbeitung R.'s eine sehr starke Individualisierung der
Personen, sie gewinnen an Lebendigkeit, Ausstrahlung und
charakterlichem Profil. Eine Entwicklung, die deutlich
vom der klassischen Personengestaltung des Volksmiérchens
wegstrebt. Die flidchenhafte, auf die Handlung ausge-
richtete Gestaltung der Figuren, so wie sie bei 0. wei-
testgehend gehandhabt wird, sucht man bei R. vergebens.
Uber die individualisierende Wirkung hinaus nimmt er
durch den massiven Einsatz von Emotionen in den Neufas-
sungen Einflufl auf den Handlungsablauf. Einzelschritte
werden logisch miteinander verknilipft und beinhalten Be-
grindungen und Erklarungen. Eine Entwicklung also, die
in gleichem MaBe wie die der Individualisierung der
Personen, die r.'schen Bearbeitungen von dem Grundmuster
des Volksmdrchen entfernt. Helmich setzt eine solche
Veranderung einer Zerstorung der Form gleich:

"“Im Erzdhlten Hintergriinde geben und Erkladrungen beibrin-
gen zerstdrt die Form und ihre Wirkung.'?

Ausgwdhlt wurde dieses Beipiel R.35/0.80 da sich in
diesem Fall besonders plastisch sowohl Quantitdt als
auch Qualitat der Eingriffe aufzeigen lieflen. Nicht in
allen r.'schen Bearbeitungen des vorliegenden Materials
sind die Ausmafle so umfassend und die Auswirkungen der-
mafen einschneidend. Dennoch muf festgehalten werden,
daf} insgesamt die an diesem Beispiel aufgezeigten Aus-
wirkungen in fast allen Texten nachgewiesen werden
konnten. Auffdllig dariiber hinaus ist, daf§ R. selbst
Nebenpersonen diese Form der Individualisierung durch
Gefiihle zukommen 1&afBt. Im Fall R.35 sei da nur auf die
Freude des Zaren iliber den Enkel hingewiesen.

Bei den Ausnahmen, in denen die Neubearbeitungen gen-
ausoviel an Emotionen aufweisen wie die Vorlagen, han-
delt es sich zu einen um R.251/0.56 und um R.245/0.199.
In R.251 betrifft dies nur eine einzige Situation, die
in beiden Textvarianten identisch gehandhabt wird. Er-
wahnt wird hier die Trauer des Zaren dariiber, seine
Tochter dem Teufel, bzw. einem Zauberer aushdndigen zu
miissen, um sein Worl zu halten:

"Topesans uapsb: crpawens KONA4YHb MepTBeSskb, KaKb
COKDbTHE LAPI0 OTh KonayHa nwobumylo aous?’’
{R. 251:251}

"Yapes Hauwens ropesaTts, kakb-Hwm OTb HOpPTa CKPLiThb
aAoveps.”
{O. 56:147})

! HFIMICH,?*1961 : 922
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In R.245 wird auf die Langeweile des Helden im Himmel
eingegangen:

"Npoxuns Heaeno ApxuMms, CKYMHO CTaNO - XeMnu He
BuaaTh: bearv aeMnu-To uenosexky ckyuno!’
{R. 245:2486)

“"Heaeno NpoOXunb, CKYWHO CTAno, YTO 3eMnu He BWAaThb.'
{O. 198:4661

Zusammenfassend |aBt sich sagen, dafB die miéarchenwegfiih-
rende Tendenz in den r.‘schen Umarbeitungen durch den
Einsatz des Stilmittels der Emotionalisierung erwiesen
werden konnte.

ITI. 1.3.7. Gedanken

Ahnlich der der Emotionen ist die Funktion der Gedanken
im Volksmdrchen von untergeordneter Bedeutung. Wie be-
reits im vorhergehenden Kapitel dargestellt, verbietet
die fldchenhafte Personendarstellung die Beschreibung
individualisierender Eigenschaften. Durch Gedanken und
vor allem durch Reaktionen, die aus solchen Uberlegungen
erwachsen, wiirde das Figurenschema des Volksmidrchens
durchbrochen. Sie handeln nach vorgegebenem Muster ohne
eigenen Beitrag:

“Die Verdnderungen, die der Held innerhalb des Handlungs-
verlaufs erfdahrt, sind nicht aus ihm motiviert, sondern
von der Grundkonstellation des Erzdhlablaufs her be-
stimmt: der Held, der zu Beginn dumm, einfaltig und ver-
spottet ist, erweist sich am SchluB als weise, geachtet
und vom Gliick belohnt."?

Betrachtet man die in folgender Tabelle 15 aufgefiihrten
Ergebnisse, so stellt man fest, daff R. bedeutend behut-
samer vorgeht, als bei den in der Auswirkung vergleich-
baren Emotionen.

! SCHRADER, 1980 : 66
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Tabelle 15: Pemuwaos, Gedanken

Kap. Anz. keine ident. neu achr

P.X. 17 8/16% 2/ 4% 5/10% 2/ 4%

u. 2 ----- 17 2% ----- 1/ 2%
B. 4 ----- - ce——- 4/ 8%
X. 6 17 2% 2/ 4% 1/ 2% 2/ 4%

Mn 13 4/ 8% 17 2% 4/ 8% 4/ 8%
r. 8 2/ 4% 2/ 4% 3/ 6% 1/ 2%

Ad.we. 50 15/30% 8/16% 13726% 14/28%

Auffdallig ist auBerdem der verhdltnismdBig hohe Anteil
der Paare, in denen sowohl in Vorlage als auch Umdich-
tung keine Gedanken festzustellen sind. In den 13 F&l-
len, in denen R. seinen Personen Gedanken zugesteht,
wiahrend sie in den Vorlagen ohne derartige Eigenschaften
gestaltet sind, bleibt die Anzah! solcher Stellen eben-
falls ziemlich klein. Meistens findet man nur eine Pas-
sage, in denen die Gedanken der Personen zur Sprache
kommen. Interessant ist jedoch, daP nichtsdestotrotz in
das fiir das Volksmarchen typische Bandlungsmuster ein-
gegriffen wird. Filr das Volksmiarchen gilt:

"Von sich aus, als einmalige Figuren, tun und #ufern sie
nichts, was nicht den Fortgang der Handlung forderte. Sie
denken nicht nach, eniwerfen nicht die Zukunft, erinnern
sich kaum der Vergangenheit. Sie Jeben in volliger Gegen-
wart. Quilende Wahl ist ihnen fremd. Die &uflere Situalion
oder ihre personliche bestimmende Haupteigenschaft nimmt
ihnen Entscheidungen ab.’?

Die Figuren folgen nicht Ilanger marionettenhaft dem
vorgegebenen Erzdhlablauf, sondern gestalten die weite-
ren Ereignisse mit. So zumindest ist der Eindruck, der
durch die Verwendung von Gedankengdngen im Zusammenspiel
mit den folgenden Ereignissen entsteht. Verdeutlicht
werden soll dies am Beispiel R.56/0.95. In "fuxas” wird
der arme CemeHn von einer garstigen Ehefrau geplagt,
der er am liebsten entfliehen mochte. Dieser Wunsch wird
in ihm ibermachlig und so denkt er sich eines Tages ein
Mittel aus, um sie loszuwerden:

! KLOTZ,1985 : 12
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"Xoauns, xoauns OHb AeHeE Bk NECY, M HaAyMans CpPeacTBo
"
O4HO.
{R. 56:56}

Die weitere Handlung des Marchens entsteht nun aus dem,
was er sich ausgedacht hat - so ist der Eindruck, den
der Leser ¢fewinnt. Hervorgerufen wird dieser Eindruck
einzig und allein durch die oben zitierte Passage, durch
den ausdricklichen Verweis auf sein Nachdenken. Tat-
sdchlich hat sich der faktische Handlungsablauf nicht
gedndert. In der Vorlage verfdhrt der Mann in gleicher
Weise, um seiner Frau zu entkommen. Es fehlt jedoch der
bei R. entscheidende Hinweis auf die eigene Initiative:

"Xoauy, xocamy EHb O4€Hb Bb NECAXb U NPUXOAUTL
BeuepoML AOMOH W BbEThL Bepésky.’’
{0. 95:250)

Ganz #dhnlich ist es z.B. auch in R.82/0.84. Die alten
Leute leben in Not und Armut, der Hunger ist ihr stan-
diger Gast. Um diesem Flend 2zu entfliehen, denkt sich
die Alte einen Trick aus, mit dem sie Mehl vom reichen
Nachbarn ergaunert:

"Y1o Tyt aenarts? BoTtw cTtapyxa u Haaymana.”
{R. 82:82}

In der Vorlage unterbleibt wiederum dieser Hinweis, die
Geschehnisse nehmen wie von selbst ihren Lauf.

In R.21/0.147 erfahrt der durchreisende reiche Kaufmann
vom Ungliick, daf der Tochter seines Gastgebers an ihrem
17. Namenstag ereilen soll. Vom Mitleid mit dem Schick-
sal dieses jungen Madchens beriihrt, ilberlegt er, wie ihr
zu helfen sei und kommt auf die JIdee, als ihr Pate an
jenem Ungliickstag selbst schiitzend die Hand iiber sie zu
halten.

"Xanko cTano xynuy JAEeBYeHKY W 3aAyMams OHb CnacTu
ee, coxpaHuTe OTb bOedwm HeMmuHyuel, obpeueHHyio, u
ropopuTs oTtuy:..."

{R. 21:22}

Daf sein Bemihen letztlich scheitert - analog zu Vorlage
- #ndert auch nichts an der Wirkung dieses Wortes "saay-
Mam'’ .

In all diesen Beipielen wird den handelnden Personen
durch die Eigenschaft des selbststdndigen Nachdenkens
iiber ein Problem ein deutliches Mehr an Individualitédt
zugefihrt. Der dabei entstehende Eindruck von Eigenini-
tiative ist nur Schein, aber dennoch wirkungsvoll.?

1 Vgl. dazu auch R.225/0.249 oder R.255/0.280.
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Einen anderen Hintergrund zeigt die Verwendung von Ge-
danken in R.18/0.170. Hier werden mit Hilfe von Gedanken
Emotionen ausgedrickt. Die bereits von R. mit vielen
Gefilhlen ausgestattete verlassene junge Frau denkt im-
merfort nur in verzweifelter Trauer an den Verlust ihres
geliebten Mannes:

"<NMubo netnio Ha wew, nubo Myxa BepHu!> - oaHO y Hel
Ha yMe, # NOCHNaeTh OHA BCEeKPa MyXa uckaTk.''
{R. 16:18}

Hier sind die beiden Elemente zur verstdrkten Indivi-
dualisierung der Personen - Emotionen und Gedanken -
direkt miteinander verwoben.

In den 14 Marchenpaaren, in denen die r.'schen Neufas-
sungen eine hdhere Anzahl an Gedanken aufweisen, lassen
sich dieselben Tendenzen nachweisen.

Ein besonders deutliches Beispiel bietet R.206/0.189
Hier 148t R. den Reichen durch eigenes Nachdenken auf
die Bedeutung seines Traumes riickschliefen

"Mpocuyncs Maarb 8L Cb TOW NOPB B38Nb OHbL Bb pPasa-
yMbe, 4TO 3TO Yy XeHw ero seHeubr 30N0TOW, a Yy Hero
HETHL Huuero? W ctams OHb AyMaTh O CBOEM  XU3HK
BoraTol, xnonoTnNUeoH, u udems Bonswe Aaymans, TeMmb Lauwe
roeopune cefbe, 4To 3Ta xXu3aHb ero, xnonotnuweas wu 6Gora-
TAN, HE Takasd, HEe HACTONASN, 33 TaKyl XWiHb Eero He
SyaeTs eMmy 3onotoro aenua.’’
{R. 206:208-207}

Zusammenfassend 1dfBt sich sagen, daff R. insgesamt das
Stilmittel Gedanken behutsam verwendet. Trotzdem ist der
Anteil dieser Mittel im Verhdltnis 2zu den Voriagen
merklich hoéher. Bei einem Vergleich der Prozentzahlen
der Mdrchen mit identischer Verteilung zu den Paaren mit
verstirktem Einsatz von Gedanken ergibt sich ein Ver-
hiltnis wvon 486% zu 54%. Ein leichtes Ubergewichlt also
bei den r.'schen Fassungen. Die mdrchenwegfliihrende Ten-
denz in der Art der Gestaltung findet hier erneut Be-
statigung. Individualisierung, Emotionalisierung, sowie
auch hier der Hang 2zu schlissigem Aufbau zeigen die
durch die Bearbeitung entstandenen Unterschiede auf.

111.1.3.8. NDialoge und wortliche Rede

Zundchst soll an dieser Stelle auf die Quantitidt in der
Verwendung von wortlicher Rede und Dialog in Vorlage und
Umdichtung eingegangen werden. Bei der wortlichen Rede
16t sich bei R. im Vergleich zu den Vorlagen eine
deuttiche Erhohung der Anzahl]l feststellen.
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Tabelle 16a: Pemmaos, Wortliche Rede

Kap. Anz. ident. mehr weniger neu

PX. 17 1/2% 15/30%8 1/ 2%  -----
u. 2  -mm-- mee- 2/ 4% -
B. § ----- 1/ 2% 3/ 6%  -----
X. 6 1/2% 4/ BY --—-- 1/2%
MmN 13 1/2% 10/20% 2/ 4%  -----
r. 8 1/2% 6/12% 1/ 2%  -----
A.we. 50 4/8% 36/72% 9/18% 1/2%

In 37 von S50 Marchenpaaren (74%) weisen die r.'schen
Undichtungen ein Mehr an wértlicher Rede auf. Eine Aus-

sage, die gegen die 9 Mdrchenpaare mit einem geringeren
und lediglich 4 Texte mit identischem Umfang an wortli-
cher Rede mit einem Gesamiprozentsatz von 26% klar ab-
sticht. Ein Beispiel zeigt die Hereinnahme einer wdrt-
lichen Rede in eine r.'sche Bearbeitung, deren Vorlage
villig ohne auskommt. Es handelt sich um das Paar
R.167/0.231. R. verwandelt hier die indirekte Rede der
Vorlage in direkte Rede:

"OHb ckaaans, 4YTO HANPACHO MyXMKb TSraeTcs wus-3a
KOPOBbUXD KOXb Cb COCEASMM: KOXMKU B3Nt OHbL, 4OpPTs.'

{0. 231:500)
"- HanpacHo, - roBopuTe, - T, APOHHIra, M3I—338 KOPOBLM
KOXb Cb COCeACMb TSraThCs B3AyMant ~ KOXM R B3sm! -
CKasans ¥ Nowens, XO4KO NoWwenms Kk oaepy.’

{R. 167:169}

Der Dialog ist definiert als ein:

"Zwiegesprdch, partnerbezogenes Gespridch. Form der inter-
aktionalen Kommunikation, bei der thematisch und/oder si-
tuativ bestimmte, intentional gesteuerte Auferungen an
einen Partner gerichtet und beantwortet werden.'?!

Dieses partnerbezogene Gesprach trifft man sowohl in den
Vorlagen wie auch in den Umdichtungen an. Interessant
ist jedoch, daf die Haufigkeit der Anwendung in den
r.'schen Neufassungen nicht in dem Mafe ansteigt, wie es
nach der deutlichen Erhcéhung der Anzahl wodrtlicher Rede
zu erwarten gewesen wire.

! LEWANDOWSKI, 31979 : 151

-111-



0050219

Tabelle 168b: Pemwaos, Dialoge

Kap. Anz. ohne ident. mchr weniger  neu red.

PX 17 3/ 6% 7/18% 4/ 8% 2/ 4% 1/ 2% -----
u. 2 === ememe= meee- 2/ ¥  ————=  ————-
B. § ----- ----- 2/ 4% 2/ 4%  ----- -----
X. 6 17 2% 2/ 4%  ----- 17 2% 2/ 4% -----
Mn. 13 4/ 8% 4/ 8% 2/ 4% ----- 2/ 4% 1/2%
r. 8 2/ 4% 3/ 6% 2/ 4% 1/ 2%  ----- oe-es

a4.46. 50 10/20% 16/32% 10/20% 8/16% 5/10% 1/2%

Im Gegenteil, die Texte mit identischer Dialogdichte in
Vorlage und Umdichtung machen mit 52X den Hauptteil aus.
Noch einmal 16% weisen in den r.'schen Umdichtungen so-
gar weniger Dialoge auf, in einem Beipiel wird einer
Vorlage, die nur ilber einen Dialog verfiigt, selbst die-
ser von R. noch gestrichen.!

In Anbetrachl dieser Ergebnisse muf man sich fragen, wie
R. die weitaus grofere Anzahl! an wdrtlicher Rede ein-
setztl, da ja offensichtlich nicht zur Bildung von Dia-
logen. So gelangt man zur Einschédtzung der Frage, welche
Qualitadt wdrtliche Rede und Dialog in Original und Um-
dichtung zu eigen ist.

Lithi verweist darauf, dafl die direkte Rede im Volks-
mdrchen hédufig formelhaft fest ist und zu wortlicher
Wiederholung tendiert.? So sollte man wortliche Rede
in der Form der dreiteiligen wirtlichen Wiederholung -
der Dreizahl, die die dem Volksmdrchen zu eigene for-

melhafte Starre mitbestimmt - geniligend in den o.'schen
Fassungen nachweisen koénnen. Erstaunlicherweise aber
begegnet man jedoch dieser klassischen Form in den
r.‘schen Bearbeitungen eher. So geschehen z.B. in

R.103/0.49 in dem Marchen vom Uaps Fopockare. Die in der
Episodenbildung herrschende Dreizahl tritt hier deutlich
hervor. Drei schwierige, scheinbar unldsbare Aufgaben
sind von der klugen Konigin nacheinander 2zu erfiilllen.
Der Weg zur Losung der drei Probleme filhrt iiber eine -
ebenfalls dreimalige - identisch wiederholte List. R.
verleiht diesen Episoden durch die vollkommen identische
Wiederholung in der wortlichen Rede einen volksmidrchen-
niheren Charakter, als ihn die Vorlage aufzuweisen hat:

! Es hamddelt sich um das Paar R.208/0.1889.
2 vgl. LUTHT,*1985 : 47-48
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"¢A 3naxkm kapTe, nowrpate-6u>. A NpuHub noaxsartuncsa.'’
{O. 49:137}

"Ipakmummu-6u KapTamMu nourpaTte?. A NpuHUu noaxsatun:...''
{O. 49:138}
"¢Ax BB 3kn-Bwl kaPTH NPpUrpaTth>. A  NpuHUb 2 ONATH
rosopure:..."”
{O. 49:138}

Bei R. heifit es an entsprechender Stelle:
- Yrvo, - rosocpuTL, - J4APOML K3PThl MSTh, A3aBark B8b AY-
paxu.
- Dasan.”
{R. 103:109}
"- Y710, - rOBOPUTL, - JAaPOMb KapTh MATL, JasaW Bw 4y~
paxku.
-~ Dasan.”
{R. 103:110}
- Y1O, - roBOpMUT, - AAPOM KapTh MSTL, LaBai B AJypaxw.
- Dasan.”
{R. 103:111}

In diesem Beispiel zeigt R. eine identische, variat-
ionsfreie Wiederholung. Leichte Variationen sind jedoch
auch in seinen Fassungen hdufig anzutreffen. In vielen
Fdllen sind sie so geringfiigig, daf sie dem prinzipiel-
len Ubergewicht der Wiederholung nichts anhaben kdnnen.
So laft R. in obigem Beispiel den Zaren dreimal seine
Zustimmung zu den Bedingungen mit folgenden Worten ge-
ben:
- flaaHo, - cornacuncs uapsb, u Hauanace urpa.’”
(R. 103:109}
- NlamHO, - cornacuncs uapb, M Hadanace wrpa.'’
{R., 103:110}
"= NaaHO, - cornacuncs uapbk, ¥ CTanu UrpaTte.’
{R. 103:111}

Insgesamt a8t sich am vorliegenden Teximaterial die
Behauptung Liithis, dafi literarische Fassungen im Gegen-
satz zu den streng konstruierten echten Volksmdrchen
freier und variationsfreudiger in dieser Hinsicht ge-
staltet sind, nicht- nachvollziehen.? Die o.'schen
Miarchen weisen des &6fteren leichte Variationen in den
wdortlichen Reden selbst, als auch im erzihlenden 2Zwi-

! LUTHI beruft sich an dieser Stelle auf Basile und Musdus.
Vgl. LUTHI,®1985 : 47
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schentext auf, die insgesamt aber der Gesamtwirkung der
meist dreimaligen Wiederholung keinen Abbruch tun. R.'s
Fassungen zeigen in dieser Verwendung wortlicher Rede
eher eine leichte Tendenz zu gréferen Formelhaftigkeit,
Jedoch nichl ausgepragt genug, um sich gegen die
o.'schen Formulierungen durchzusetzen. Hdaufig sind sich
heide in den wiederholten widrtlichen Reden zu #&hnlich,
um minimalen Verschiebungen wirklichen Wert beimessen zu
kénnen.! Von dieser Ausgangsthese der dreifachen for-
melstrengen wirtlichen Rede zurilick zur einfachen wort-
lichen Rede, die ja, wie nachgewiesen, in den r.'schen
Fassungen weit h&ufiger verwendet werden, als in den
Vorlagen der o.'schen Sammlung.

Dazu seien aus einem Textpaar, in denen sich die Anzahl
der wortlichen Rede in der Umdichtung verdoppelt hat,
die entsprechenden Textstellen mit Nennung des jeweili-
gen Sprechers einmal tabellarisch gegeniibergestellt. Es
handelt sich bei dem folgenden Beispiel, welches fir
diesen Zweck zunadchst aus reinen Ubersichtlichkeits-
griinden (Verdoppelung der wodrtlichen Rede von 5 auf 10
Stellen, keine Dialoge in Voriage und Umdichtung) aus-
gesucht wurde, um das Paar R.13/0.120. Das Marchen er-
2zdhl!t die Geschichte von Mapesa, die von ihren Eltern vom
Gelieblten getrennt und einem anderen Mann angetraut
wird. Sie erkrankt an der ungewollten Ehe und stirbt.
Spiter jedoch steigt sie aus dem Grab auf und wendet
sich an all ihre Verwandten in der Hoffnung, wieder
aufgenommen zu werden. Doch alle weisen ihr, der von den
Toten Auferstandenen, die Tiir. Nur ihr ehemaliger Ge-
liebter nimmt sie voll Gliick liber ihre Riickkehr bei sich
auf. Als spdter Verwandte die Frau an seiner Seite als
Mapes erkennen, beugen sie sich der Macht der liebe und
erlauben die Heiral der Beiden.

Tabelle 17: Wortliche Rede, Auszug aus R.13/0.120

Pemuaos OHuyxos

1.-la 6yas oHa npoknatas 6aba! - 1, ———————————
(®eanopv)

2.-Ha xoro T poTs pasuHyna? 2, -
{(oTeun)

3. -Kyaa To, Becn, Beraeuwn? 3 e
(maTe)

4 -Ctynaii, rpewras aywa, Kyaa 3H3EWs, q -----—————--

anecs Tebe mecra HeTy!

' Bei den erzidhlenden Zwischentexten ist bei R, jedoch hiu-
fig eine weilaus gifere Varialt ionsbrejte auszumachen.
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(kpé&cTHas MaTb)

5.<MNoikay-ka 9 Ko MoeMy cTapo-

npexHeMmy,...~CHb MeHs npumeT!>

(Mapos)

6.-Bo3abmmn meHs, 9 Teba He TpoHy.

(Mape=x)

7.-NOCTON,~...~Thi HE NPUXUMANH MeHS
KPEeNKo, MOWU KOCTOYKHK
Hanexanuce !
(Mapsx)

8.-31o 6yato mos apouka!l -
(maTs)

9 -fa Taku wawa! -
(oTeuw)

10.-9 Bawa u ecTsb,~...,~NOMHUTE,
HOULIO Kb BaMb NPUXOAWMNA,
Bbl MEHS HE NYCTUNK, U
nowna 9 Kb crTapo-
npexHeMy MoeMmy, OHb MEeHR
¥ B3ANb.

(Mapss)

5.<Nokay s kb cTapo-

npexHeMy napouxw,

HE NYCTUTL~NW EHb.>
(neenua)

6.<Mo# napouxa,
803bMK MeHs, 8 Tebs
HE TPOHY>.

(aesuua)

7.<Tu meHs ropasHo

HE NPUXHUMAK, MOU

KOCTOUKH HANEeXaNUCb?.
(aeBuua)

8 <370 BuaTO MOSR
AOUBKA CTOUTDB)Y.
(maTth)

10.<9 sawa ecs,
NOMHUTSH, Kakb % Bb
Takywo-TO HOUYbL Kb
BaMb XOAMNZ, Bl MEHSR
He cnycTunu. lNMotom =
npyuwna Ks crapo-
npexHemy NapouxkK, éx
MEHS KU B3y U KOPMMHY
M NOWUY BOCEMb Heaenb
M oaesay>’.

{aesuua)

Die Ablehnung der Verwandten gegen die Auferstandene
wird hier bei R. in Einzelhandlungen geschildert. Jede
Begegnung nacheinander mit Ehemann, Mutter, Vater und
Taufpatin steht isoliert da und in jeder dieser Kon-
frontationen l1&aBt R. die Verwandten eine deutlich ab-
weisende Haltung einnehmen, die sich in den wodrtlichen
Reden manifestiert. Bei 0. erschopft sich die Darstel-
lung der Ablehnung im erzdhlenden Text durch ein einfa-
ches 'He cnyctun’. Diese o0.'sche Darstellung ist als
marchenhafter einzustufen:

“Selten nennt das Mirchen Gefilhie und Eigenschaften um
ihrer selbst willen oder um Atmosphdire zu schaffen. Es
erwihnt sie dann, wenn sie die Handlung beeinflussen."!

t LUTHI,®1985 : 15
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Das Bild des "vor verschlossener Tiire stehen’”, so wie es
bei O. verwendet wird, reicht vollig aus, um den Gang
der Handlung voranzutreiben. R. hingegen durchbricht mit
dem Einsatz solcherart wortlicher Rede, wie sie dieses
Beispiel zeigt, dieses Gesetz. Seine Personen reagieren
aktiv und offenbaren in ihren Ausrufen die Motivation
fir ihre Ablehnung. Die Personen und ihre Handlungswei-
sen werden emotionalisiert. Die Eltern #ufern sich vor
Schreck {iber etwas, was nicht sein kann. Auch dies mufl

als ein Verstofl gdegen ein grundlegendes Gesetz des

Volksmarchens gewertet werden - gegen das Gesetz der
Eindimensionalitat:

"Die Gestalten des Mirchens erleben alles Jenseitige ohne
Befremden...'!

R.'s neu hinzugefiigte Aufierungen nehmen somit betrdcht-
lichen Einfluf auf die Gesamtwirkung. Er durchbricht die
Form, emotionalisiert, charakterisiert die Personen und
verleiht dem Handlungsverlauf eine hdhere Dramatik. Die
nacheinander auf Mapws einprasselnden Verwilinschungen

finden nachgerade ihren Héhepunkt in dem Satz "..aaecsn
Tebe mecra Hery.” als Antwort auf ihre unausgesprochene
Frage.

Dafl Mean in keiner der beiden Fassungen zu Wort kommt,
lift sich bei 0. durch die gréfere Strenge in der Ein-
haltung der Mdarchenform begriinden. Bei R. hingegen
scheint der Individualisierung dieser Person bereits
hinreichend durch die charakterisierende Beschreibung
als Ikonenmaler und die romantische Darstellung seiner
Liebe geniige getan.

Anders verhilt es sich z.B. in R.78/0.191. Die Vorlage
enthiilt 7, die Umdichtung 10 Stellen mit wortlicher Re-
de. Die beiden Dialogpartien bleiben sowohl in ihrer
Plazierung als auch inhaltlich identisch. Die drei hin-
zugekommenen Passagen wortlicher Rede bilden zum einen
die dem Zaren zustimmende Antwort des alten Miitterchens
am Ende ihres Gespridches, welches lediglich zur Abrun-
dung der Szene bzw. des Dialoges eingefiigt scheint. Die
anderen beiden stellt die zweimalige Wiederholung ihrer
letzten Antwort auf die Frage der Leute, ob der Konig
nun sterben miisse oder nicht, dar. R. gelangt so zur

dreimaligen Wiederholung des entscheidenden Sat-
zes:"Yrpom nomper.”
Im Gegensatz zum vorherigen Beispiel, in dem R. sich

deutlich mit den eingefiigten widrtlichen Reden vom
Volksmdrchen entfernt, bringt die bewuffite Riickbesinnung
auf die Dreizahl hier eine Anndherung an médrchentypische
Strukturen und hat gleichzeitig etwas Beschwidrendes an
sich.

! BAUSINGER, 21980 : 160
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Als drittes und

den.

letztes Beispiel
Auszug aus dem Marchenpaar R.50/0.247
Im ersten Unterkapitel

soll
eingegangen wer-
der r.'schen Fassung begeg-

net man folgenden wichtigen Passagen der wértlichen Re-

de:

Tabelle 18: Wortliche Rede,

Auszug aus R.50/0.247

Pemnace

1.<Aws,~...,~cToanmBas xaxaa'>
(Cepre)

2. <Mwe,~...,~MmOnoaa-To xaxs!'>
(Ceprei)

3.1 uems 3TO OHa HaesaeTcs,

Onuykos

1....,o0Hb noaymans wro
CTHAMTCS, MONCAA AAKb.
(Zwischentext)

2.<BepHO CTLAUTCS MHOTrO
ecTs)>.
(MyxB)

3. <4emr oHa Haeaurca?>

noch auf einen

- 6@3b NuuUK Yenosexy
HEBO3MOXHO, BEAb TaKb M
Cb ronoay nomepeTb
MoxeTsb !>

(Cepreit)

4.<BepHo, HOYBIO TalkoMs Bttt ittt
HaesfaeTCcs, Koraa nrau
cnaThL, 3ka, ewe
HepaayMmHas !>

(Ceprei)

S.-YTo~-%u To,-...,- He eus? Wnu 5.(to He ews? Wnvu MepTeeuuna
MepTeeus Tebe cnauwe? Tebe nyuwe xaxetw?>
(Cepreii) (Myx)

B.-Hy,-...,~kONu y3axans MOK 6.<Hy, xoraa Th yaHams MO

TalhHOCTL, Takt Byas
xXe NComb!
(Hacracos)

TaiHy, Taxke byas cobaxoii>.
(xeHna)

Diese Gegeniiberstellung in Tabelle 18 macht die wich-
tigsten Veranderungen deutlich. Zundchst fdllt auf, daB
R. die unter O. Punkt 1-3 aufgefiihrten Textpassagen
prinzipiell ibernimmt. Er fasst sie jedoch dreimal in
wortliche Rede, statt einmal Text und zweimal wortliche
Rede. Gleichzeitig zieht er die Aussage aus 0. Punkt 1
auseinander und macht zwei einzelne Bemerkungen daraus,
so daf die Doppelnennung wie sie in Punkt 1 und 2 bei O.
besteht, entfdllt., Man erhdlt einerseits das klare
Dreizahlprinzip in der Form wirtlicher Rede, also eine
Anndherung an die strenge Kompositionsform des Volks-

-117-



00050219

mdrchens, andererseits verwischt er diese Tendenz fast
gleichzeitig durch den in Punkt 3 hinzugefiigten Hinweis,
daf ein Mensch ohne Nahrung nicht leben kann. Durch eine
solche allgemeine Reflexion entfernt sich R. vom Midr-
chen. Gleichzeitig kommt die Sorge von Ceprei zum Aus-
druck - also eine deutliche Individualisierung seiner
Person. Ebenso gegen die Mirchentradition verstofit der
Punkt 4 bei R. Er gibt hier eine Begriindung fiUr das
spitere Verhalten von Ceprei. Weil er sich iiberlegt, dafB
sie sich vielleicht des Nachts heimlich satt ift, ver-

‘"fdllt er auf die Idee, wachzubleiben und sie zu beob-

achten.

“Das Mirchen begriindet und erkldrt nicht, aber es stellt
dar. Seine Figuren wissen nicht, in was flir Zusammenhin-
gen sie stehen, aber sie lassen sich von diesen Zusammen-
hingen Lragen und gelangen zum Ziel.'?}

Bei O. tritt dieses Gesetz in Kraft. Der Ehemann handelt
einfach, ohne daf ein irgendwie gearteter Anstoff von
Auflen oder Innen - wie bei R. - dazu Anlaf gibt. Die
beiden Punkte bei 0. 5 und 6 bleiben auch bei R. unver-
indert, von der rein sprachlichen Umgestaltung hier ab-
gesehen. Der das erste Kapitel abschlieflende Dialog
bleibt unangetastet. Dafl dieser Dialog bei R. das Ende
des ersten Unterkapitels und damit der ersten Episode
des Gesamtgeschehens markiert und gleichzeitig die Ent-
hiillung des Geheimnisses der Hacraces? enthdlt, liegt
nicht am Dialog an sich, sondern an R.'s gliedernder und
spannungsteigernder Manier. AuPBerdem zeigt dieses Bei-
spiel eine weitere unter den von R. neu eingefligten
wortlichen Reden hdufig anzutreffende Besonderheit. In
sehr vielen Fdllen benutzt er die direkte Rede zum Aus-
druck der Gedanken seiner Helden. Es entsteht eine Art
Selbstgesprich, wie z.B. auch in Punkt 4 aus Tabelle 18
oder auch im Beispiel R.13/0.120 bei dem r.'schen Punkt
5 in Tabelle 17.

Bei den Dialogen kristallisiert sich heraus, daf zumeist
nicht v6llig neue Dialoge - also entsprechend aus neuen
wdrtlichen Reden - eingefiligt werden, sondern aus wirt-
lichen Reden, die isoliert dastehen werden durch Hinzu-
filgen von Fragen bzw. Antworten Dialoge in direkter Re-
de. So z.B. in R.21/0.147. Wdhrend in 0.147 eine Stimme
dem schlafenden Kaufmann alles berichtet, stellt R. die
gleiche Szene als Dialog dar, in der der Kaufmann zu-
ndchst auf das Klopfen hin fragt, was los sei und dann,
nachdem er von der Stimme erfahren hat, dafl einem MHid-
chen Schlimmes widerfahren wird, fragt er nach, was ge-
nau ihm denn zustofien wird.

! LUTHT,®*1985 : 56
2 Im Gegensatz zu 0., wo schon im ersten Satz die Frau als
Zauberin vorgestellt wird.
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Ebenso in R.165/0.227. Wahrend bei ©O. der Auftrag des
Waldschrates an den Mann, sowie die Frage der Wald-
schridtin in direkter Rede gestellt sind, so sind Ant-
worten jedoch nur im erzdhlenden Zwischentext in indi-
rekter Rede enthalten. R. bricht diese Steifheit und
1dB8t auch die Antworten in direkter Rede folgen, es en-
steht ein Dialog, der stets zu einer lebendigeren Pra-
sentation einer Situation filhrt. Die Personen werden
wenn auch z.T. nur minimal, aktivere und mithandelndere
Gestalten als sie bei bloBer Beschreibung im Zwischen-
text oder in indirekter Rede zu sein vermdgen.
Zusammenfassend kann man sagen, dafl die drastische Er-
hohung der woértlichen Rede in den r.'schen Umarbeitungen
(74X aller Texte zeigen einen goferen Umfang) zahlreiche
Konsequenzen nach sich ziehen, die in ihren Wirkungen
z.T. marchenhinfiihrend, z.T. aber auch marchenwegfihrend
eingreifen.

Marchenhinfihrend ist die nachweisbare Tendenz direkte
Rede im Dreizahlprinzip zu gruppieren. R. lehnt sich an
Elemente der Formgebung des klassischen Volksmarchens an
und sucht mit diesen Bauformeln!' den abstrakten Stil.
Teilweise geht diese Einteilung einher mit einer wort-
lich strengen Wiederholung solcher direkter Reden, so
daf sie formelhaft fest gestaltet sind. Kleinere Varia-
tionen mindern Eindruck und Wirkung nicht. Dieser ab-
strakte Stil der durch die formelhaften Rundzahlen und
Wiederholungen angedeutet wird, steht unter dem Geset:z
der Isolation und Allverbundenheit? und ist somit un-
zweifelthaft als eine midrchenhinfilhrende Strémung zu be-
trachten. Die r.‘'schen Midarchenfassungen erringen also
auch hier bei der Verwendung und Plazierung der wortli-
chen, direkten Reden eine Verstarkung der klassischen
Mdrchenform.

In Inhalt und Aussage jedoch entwickelt sich gleichzei-
tig eine deutlich mdarchenwegfiihrende Tendenz. Die H&au-
figkeit, mit der R. die direkte Rede einsetzt, um Ge-
danken seiner Personen auszudriicken, fihrt dazu, daB ein
deutlicher Einflufl auf die Personendarstellung genommen
wird. Individualisierung durch Emotionalisierung, Cha-
rakterisierung ist die Folge. Die AuPerungen enthalten
teilweise Begriindungen fiir gspdtere Handlungsweisen.
Werden direkte Reden so plaziert, dafB sie indirekte Re-
den oder erzdhlenden Zwischentext ersetzen, enstehen
Dialoge, die der Handlung sowie auch den Figuren ein
Mehr an Lebendigkeit verleihen, die aber nichtsdesto-
trotz den Stil dieser so entstehenden Umdichtung von dem
des VYolksmdrchens entfremden.

! Vg1. MACKENSEN,o.J. : 308
* Vgl. LUTHI,®1985 : 37ff.
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I11.1.4. Epitheta

“Schon der Terminus ist bekanntlich umstritten. Handelt
es sich wirklich um ein <schmiickendes> Beiwort, das dem-
nach eine gewisse #Hsthetische Funktion auszuiiben hitte,
die aber nicht immer sinnvoll 2zu sein brauchte? Oder ist
es mehr ein <stehendes> Beiwort, ein Epitheton constans,
erstarrt, unverdnderlich in der jeweiligen Figung? Ist es
ein Epitheton necessarium, wie es der #lteren, vor allem
der mittelalterlichen Kunstdichtung nicht fremd war? Ver-
allgemeinert es, typisiert es, wie man erwarten kénnte,
oder vermag es auch zu individualisieren, zu prdzisieren?
Wird es mechanisch, zwangsldufig gesetzt oder ldft es
Raum fir persdnliche, insbesondere emotionale Gestal-
tungstendenzen?'?

Diese von Peukert in seinem Aufsatz "Zur kiinstlerischen
Gestalt der russischen Volksepik’ aufgeworfenen Fragen
stehen dort in Bezug zur russischen Byline, gelten aber
in gleichem Mafle auch fir eine andere Gattung der rus-
sischen Volksepik, fiir das MArchen. Liithi spricht von
der Beherrschung des Volksmédrchens durch die Einheit des
Beiwortes und der echt epischen Technik der blofien Be-
nennung.?

"Die bloBe Benennung dagegen 14Bt die Dinge automatisch
zu einfachen Bildchen erstarren. Die Welt ist eingefangen
ins Wort, kein tastendes Ausmalen gibt uns das Gefilhl,daf
nicht alles erfafit sei. Die knappe Bezeichnung umreifit
und isoliert die Dinge mit fester Kontur....Die knappe
Benennung verleiht allen seinen Elementen jene Formbe-
stimmtheit, nach der der ganze Stil des Mirchens
strebt.'?

Das Epitheton erweist sich somit als einer der Grund-
pfeiler des volksmdrchentypischen abstrakten Stils.

Bei der vergleichenden Lektiire allen zugrundeliegenden
Textmaterials fallt zundchst die grofile Fllle an attri-
butiven Verbindungen auf - bei R. eindeutig noch stirker
ausgeprigt als in den o.‘'schen Vorlagen. Bei ndherer
Betrachtung muf man jedoch erkennen, dafl der weitaus
groflere Teil der verwendeten Attribute nicht als Epi-
theta ornantia gewertet werden kénnen. Das Epitheton
ornans wird definiert als ein typisierendes, formelhaf-
tes, immer wiederkehrendes Beiwort, welches 2zur meta-
phorischen Formel geworden ist.* So wie die einzelnen
Kunstepochen eine eigene typische Auswah]l an beliebte-

' PEUKERT, 1960 : 64

* vgl. LUTHI,*1985 : 26
S LUTHI,®*1985 : 26

¢ Vgl. BRAAK,S1974 : 34
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sten Epitheta aufweisen, so hat auch die Folklore hier
ihr eigenen Gesetze. Bestimmte formelhafte Epithetafii-
gungen sind kennzeichnend. So z.B. "uuctoe none', "Ttemnuwn
nec”, "aobpwih koHL', "kpacras aesnua” u.a.m.! Sie sind
eingebunden in die Gesetzmdfigkeiten des Volksmdrchens.
Sein abstrakter Stil fordert scharfe Umrisse, klare
Formen, reine Farben und edle Materialien, die Perso-
nengestaltung typisiert, bar jeglicher individueller
Charakteristik. Die klassischen Epitheta des Volksmidr-
chens sind ein Teil dieses Ganzen.

Von diesen Pramissen ausgehend, verbleiben nach dem Be-
gutachten der vielfdltigen attributiven Verbindungen bei
R. nur relativ wenige, die diesem Anspruch Geniige tun.
Bei O. stellt sich das Verhdltnis nicht so krass dar.
Nachstehende Tabelle 19, in der die festen und annahernd
festen Epithetafiigungen, die sich aus den r.'schen und
o.'schen Fassungen herausschdlen lieBen, zusammenge-

stellt wurden, zeigt, daf sie anndhernd deckungsgleich
sind.

Tabelle 19: Feste und anndhernd feste Epithetafiigungen

Substantive Attribute
Pemusos OHuykoa
CbiH nobesnui nmobSeamHsi
MY X Bo3MOBNEeHHbIN so3nbBnexHHuIA
CTapuin
MUNbIA
XOPOWWA
BHYK NoBuMbIA
6par 6boraToi BoraTui
6earbid GeaHuii
HAWMHA HUWHA
MoBumuiz
Kyneu BoraTuiA
sop cTapbiA cTapuoiit
USPCKHA
uaps CTROr WA
33MOPCKUHA
KOPQNb UHOCT PaHHbIA HHOCTPaHHLIA
Kapayn KpenKuMn Kpenxkuii

! Vgl. z.B. BEAEPHWKOBA,1975 : 60
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cnyra BEepPHbiiA
LUAPCKA
XO3aMH 6onbwoi
uenoeex A0BpbiA A06puit
XOPOWMiA
Boratuit
6enruii
MUNLIA
MONOAOH
napeHsL XONOCTOM XONOCTOM
ManeueHka BuiCT A
cTapuk benuii 6ennit
cenarbii ceaaToik
HAWMMA HAUWMA
MY .0 phiid
CcTapbui
mMonoaeu LO6pLIA
MY KUK Bearsiii
6oraTuit
BOpOBAaTHIA
wxeHa MONOAaN Monoaas
nMxas
cecTpuua poaumas
baba nuxas nuxas
MOnNoAaN
6enas
cepaeyHas
HesecTka 3nas
uapckas
Aesnua npexkpacHas
XUTpas
Myapas
XOopowas
yMHa R
crapyxa crapas
uapwua Mono.aas
npexkpacHas
XO3RANA cepaoeqHas
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xopowas
AQub moBbumas
uapckas
xneb BEKOBEUYHLH BEKOBEeMIHbIA
Koy e neaHoik XEeNne3HbIi
NanNyranHbliA
BEHOK 30N0TOMH 30NOTOH
BawmMauki BOWUHLIE BOWUHbIE
nnaTtee uapckoe
aunyH XENTbik KENTHIA
wanxa KpacHas KpacHas
Kamson KODOTKMA KOPOTKUHA
wnsNa conomexrHas CONOMEHHIA
rpebens MeaHbiHA MEAHBI
HOuUb TemHas TemHas
conHue KpacHoe KpacHoe
6op CbIpOH
Aepeso 6onswoe 6onswoe
uyaecHoe
nnoa 30N0OTOM
none uncroe
nyctoe
6onoT 6onswor Sonswoii
o3epo Kpyranoe Kpyrnoe
nec TEMHbIM
rop BhiCOKMUHA
AeHb Genwiii Senui _
ceeTnui cseTnuin
q4opT C poramu C poramm
Eropwui CBRTOHN CBSTOM
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xpabpuii xpabpui4
XBOCT cobaunii cobauuii
MecTo Kpacueoe Kpacuesoe
TeMHoe TemHsoe
nycrtoe nycTtoe
cTapoe
AOM Bonbwoii Bonbwoi
cTapsiv CTapun
WHPOKMA WUPOKKA
BLICOKMHA BHICOKWUA
naba Bbonswas 6onbwas
TemHas
Moruna cgexas ceexas
ywu ocnuHNE OCNUHLIe
rnasa onossHHoe onossHHOEe
nmMuo TemHoe
vepHoe
yc PIX A
80NOCH! peixue
nec BEPHbLIA
KOHb XOpPOWMd XOPOWKA
BEepHWA
Uapckui
benuii
osua Genan
uepHas
BONK cepbid
benwii 6enuii
nuca XUTPAsK XxuTpas
R. zeigt leichtes Ubergewicht in der Anzahl der

verschiedenen Substantive als auch ihrer Attribute. Al-

in allem scheint dies 2zundchst eine relative

Gleichheit zwischen Vorlage und Umdichtung vorzutdu-
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schen, was jedoch nicht den Tatsachen entspricht. Sie
weisen deutliche Unterschiede auf, die im folgenden be-
leuchtet werden sollen.

Insgesamt fdllt bei den von R. und O. beiderseits ver-
wendeten Attributen auf, dafl sie meistens in den glei-
chen Verbindungen auftauchen und jeweils aus ein und
demselben Mdarchenpaar stammen, wenn sie insgesamt nur
ein oder zweimal verwendet werden.

So findet man z.B. die Verbindung "Bexoseunwii xneb” je-
weils nur einmal an gleicher Stelle und in gleichem Sinn
in dem Paar R.78/0.191. Ebenso '"xonoctol napews’” in
R.50/0.247.

Es liegt demnach auf der Hand, dafi in diesen Fdllen R.
die vorgegebene Formulierung von O. ilibernommen hat.

In der Mehrzahl der Falle erhoht sich jedoch die Hdu-
figkeit der Verwendung der Attribute bei R. Meistenteils
erhboht sich dabei auch die Streuung iber die verschie-
denen Marchen und die Anzahl der mit den Attributen in
Beziehung gesetzten Nomina, so daf in diesen Fidllen R.
nicht einfach Vorgegebenes ibernimmt, sondern selbst
gestaltet.

So findet man z.B. zu "Goratwi' in den r.'schen Midrchen
die Verbindung mit "assate" (1x), "kyneu' (3x), “uenocsex’ (3x),
"6pat” (I1x), "npuxkasunx’” (1x), “"asop” (1x), und "wuams' (2x).
Bei 0. mit "mymux” (2x), "6par” (1x), "npuxaaumx’” (1x) und
" pnsoprux”’ (1x).

Auffidllig ist folgendes: zwei des r.'schen "Boraruwii
uyenosexk' entsprechen dem o.'schen "Gorartwi myxuk', nam-
lich in R.170/0.229 und R.209/0.115, sie sind also, ab-
gewandelt ilbernommen.

wortlich ilbernommen ist der ‘'"6orarwnh 6Epar” aus
R.225/0.249 und der "6oratuii npuxaaumk'’ aus R.249/0.174.
Bei "GoraTuii asop’’ und "HoraTui ABOPHMK"' aus

R.260/X.C.1911 scheint es sich trotz des Unterschiedes um
eine Ubernahme zu handeln, in Anbetracht der Verwendung
im gleichen Zusammenhang und der nur einmaligen Benut-
zung einer solchen Verbindung {iberhaupt, die zudem noch
aus dem zusammengehdrenden Mdrchenpaar stammt.

Die Verbindung '"Gorartwi aate’” aus R.13/0.120 entstammt
einer von R. neu eingefiigten Passage, die begriindenden
Charakter aufweist, somit in ihrer Gesamtheit marchen-
wegfiihrend eingestuft wurde. Daraus resultiert eine
skeptische Betrachtung dieser Wortverbindung, sie ist
sicherlich nicht als klassische Epithetonfligung einzu-
stufen. Ganz dhnlich verhdlt es sich in R.206 mit "6ora-
Tas xu3ne’’', welches dort zweimal zur Beschreibung des
Lebens in Wohlstand verwendet wird.
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Anders verhdlt es sich mit dem nur bei R. nachgewiesenen
"BoraTtwii kyneu”, der in zwei Mdrchenfassungen auftaucht.
Peukert nennt diese Verbindung bei seiner Untersuchung
an Bylinen eine stabile Epithetonfiligung, die formelhaf-
ten Charakter angenommen habe.'!

Von diesen Figungen, die Peukert als stabil bzw. annd-
hernd stabil auffiihrt, lassen sich folgende weitere in
den r.'schen Fassungen nachweisen:

So ‘'"kpacHoe conHue' - R.35 und R.245; "cepwi sBonk" -
R.240 und R.245; "sepHwi cnyra” - R.152, R.2i18 und
R.235; "uyuctoe none” - R.222; '"monoanas xena” - R.16,
R.56 und R.126; '"sBucoxkue ropwm' - R.222.

Zum anderen fallt jedoch bei der Durchsicht der r.'schen
Fassungen die grofle Fiille an Verbindungen auf , die
eindeutig nicht als Epithetonfiigungen im Sinne des
Volksmidrchens einszustufen sind. Dazu zdhlen z.B. solche
wie "myxux GBopoaaTwit' - R.50; 'ropoxuis sex’’ - R.35 oder
"markas xoxa' aus R.21.

Die echt epische Technik der blofien Benennung, wie sie
Lithi nennt, verbietet weitgreifende Schilderungen, um
durch die knappe Benennung Jjene Formbestimmtheit zZu
erreichen, nach der der ganze Stil des Volksmdrchens
strebt. Diese eiserne Regel wird jedoch von R. des of-
teren unterbrochen. So z.B. in Passagen aus ‘'lfope 3no-
cwacTtroe':

"...CTAPYWOHKa CTOMTL, KPOXOTHaR, OTb 3eMn4 He BHUAAaTh,
CMOPWEHHAs, O, cepas, Bb NOXMOTLAXL, pPBaHas, .Jaa
nnakcweas, xanocrte Bepern.”

(R. 225:2286)

A oOHa, OH, UCXY[Aana Kaxe, Eeue xansue crana, JvepHee
ewe, BCE-TO BONOCH NOBLNE3NKM = OAWHL [ONLIA TONKaYMKHL

TOpuUMTL, BCR oaewxaa cotnena..'
{R. 225:229}

Diese Art Beschreibungen, wie sie z.B. auch in R.245
oder R.75 enthalten sind, sind von R. vdllig neu einge-
fiigt und sind in ihrer Gesamtheit mirchenwegfilhrend. Die
in ihnen enthaltenen Verbindungen, wie z.B. die
"kxpoxoTHas cTapywoHxa' aus obigem Zitat sind in keinem
Fall als Epithetafiigungen mit formelhaftem Charakter
anzusehen. Demnach wird ’“xpoxorHas', um bei diesem Bei-
spiel zu bleiben, nicht als Epitheton ornas laut Defi-
nition eingestuft.

Wenn (berhaupt, so miifte man hier bei R. vom individua-
lisierenden Beiwort sprechen, welches stets einmalig fiir
die jeweilige Eigenschaft steht. Sie liberwiegen zahlen-
mdafig und iben durch ihre oft geballte Anh#ufung wie im
oben zitierten Absatz eine massivere Wirkung aus, als
die isoliert stehenden Epitheta ornantia.

! Vgl. PEUKERT, 1960 : 66
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Interessanterweise stehen teilweise solche Passagen in
den r.'schen Fassungen gleichzeitig zusammen in ein und
demselben Text neben klassischen Epithetafiigungen, so
z.B. in R.174, wo man dem "aobpwin wenoeex” begegnet und
gleichzeitig auf folgende Beschreibung trifft:

"N nonanaeTe eMmy H3 A40pOre CTPAwHLIi, BLICOKWH, rPydb W
beapa TONCTHIA, Bb NOSCE TOHKWUHK, ANWHHLBIE nanue, 3y6aTuid,
pebpaTuii, roneHacTeii, nurocTamu-cTpawHbin.”’

fR. 174:175-176}

R. versteht es somit wieder geschickt mdarchenhin- und
marchenwegfilhrende Elemente miteinander - oder hier wohl
besser gegeneinander einzusetzen. Er arbeitet mit beiden
gegenlaufigen Tendenzen gleichzeitig.

Ein Teil der marchenhinfiilhrenden Fligungen gelangt zwar
durch Ubernahme aus dem Vorlagentext in die r.'schen
Fassungen, was aber der Wirkung letztlich keinen Abbruch
tut. Der andere Teil besteht aus Einbeziehung stabiler,
traditioneller Verbindungen in die Neufassungen, ohne
dafl der o.'sche Originaltext Vorbilder aufweist und
letzlich aus sclchen freien literarischen Beschreibungen
mit volksmarchenuntypischer Detailfreudigkeit. In sol-
chen Passagen bricht sich R.'s Fabulierfreudigkeit und
die Lust am Spiel mit Worten und ithren Klangkdorpern Bahn
und untergridbt so die auf der anderen Seite angestrebte
Riickkehr zum Traditionellen.

Weiterhin ist auffdllig, dap Peukerts Aussage, die sich
in dem zitierten Aufsatz auf eine Bylinenauswahl be-
zieht, auch hier auf das Volksmdrchen zutrifft:

“Positive Epitheta erhalten Substantive, die bewihrte,
deschiitze Einrichtungen bezeichen, so z.B. die apyxuxa,
oder geachtete, nahestehende Menschen wie der monoaeu
und die Mitglieder einer Familie und Sippe, wobei in der
Regel eine emotionale Verstiarkung durch die Wahl des Epi-
thetons (no6umuidi u.d.) oder durch eine Koseform oder
durch beides erfolgt. Es fdllt dagegen auf, dafl ausge-
sprochen negative Epitheta verhidltnismifig selten ge-
braucht werden,...''?

Sowohl bei R. als auch bei 0. findet man diese Behaup-
tung bestatigt:

Nur bei O. findet man "poaumas cectpa"” - 0.80.

Obernommen wurde ‘'posmobnerHuidA Myx” - R.16/0.96,170;
"mobeaHwit cuH” - einmal in 0.96,170, sowie zweimal in
R.35.

R. verwendet dariiberhinaus noch in seinen Fassungen
folgende Wendungen:

! PEUKERT, 1960 : 72
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"mobumuit  BHYk"” - R.18; “"mobBumuii Gpar"” - R.35; “nioBumas
aous' - R.251; "nobumme paeru’” - R.255; "Munuii myx"” -
R.16; "cepaeunas JNusaseta” - R.80; "cepaeusaa 6aba" -
R.195; "cepaeunas xoaslika' - R.208.

Ebenso hierher gehtren die Verbindungen mit "aoBpwii”:
Einmal bei 0. der "aobpwit monoaeu” - 0.61, sowie von R.
aus O. ibernommen der "ao6pwi uenocsex” - R.200/0.195.

Diese Verbindung findet man dariber hinaus noch in zwei
weiteren r.'schen Nachdichtungen, in R.174 und R.203.
Was die positiven emotional verstdrkenden Epitheta an-
geht, zeigen beide Fassungen die klassischen Verbindun-
gen, wenn auch aufféllig ist, dafl sie in den Nachdich-
tungen hdufiger und in gréBerer Bandbreite vorkommen. R.
stittzt sich also in der positiven Gestaltung seiner
Personen auf die volksmidrchenhafte Darstellung durch
traditionelle Epithetafiigungen in gréferem MaPe als es
die Vorlagen tun. Es scheint sich hier wieder eine mér-
chenhinfilhrende Tendenz abzuzeichenn, die man bei der
Betrachtung der Verteilung der negativen Epitheta be-
stidtigt sieht.

So wird von R. das bei O. einzig als eindeutig negativ
einzustufende Epitheton "nuxo#” in R.56/0.95 ibernommén.
R. verwendet dariiber hinaus noch "ano#'”. Einmal in R.240
"anaa cyuxka"” und zweimal in R.35 "3snas HeesecTka'.

Liithi verweist darauf, daf das Volksmdrchen die Neigung
besitzt, Dinge und Lebewesen zu metallisieren und zu
mineralisieren.? Auch dies wird neben ausfiihrlichen
Beschreibungen im Text? durch einzelne Epithetafiigun-
gen ausgedriickt.

So findet man aus O. {Ubernommen 'sonoto# Beneu'” -
R.260/0.189; "weneanne xmoun” - R.126/0.168; "onoesHHue
rnasa" - R.170/0.229; "cepebpanHas yenouxka" -
R.126/0.168,169. Bei R. findet man noch "acnotol meaans”
- R.218; '"aonotoi nnoa” - R.95; 'asonotoih kadTan" -
R.203.

Ahnlich verhdlt es sich mit den Farben:

"Das Mdrchen aber bevorzugt die klare, ultrareine Farbe:
golden, silbern, rot, weifl, schwarz, daneben etwa noch
blau. Golden und silbern haben metallischen Glanz,
schwarz und weifl sind unindividuelle Kontraste, und rot
ist die krasseste der Farben; sie reifft die Aufmerksam—
keit des kleinen Kindes am frihesten auf sich. Von Misch-
farben kommt einzig Grau vor; aber auch es hat im Mirchen
metallischen Charakter; statt von einem Graumdnnchen ist
zuweilen von einem eisernen Minnchen die Rede. Griln, die
Farbe der lebendigen Natur, kommt auffaliend selten vor.
Der Miarchenwald ist ein <grofer Wald>, zuweilen ein <dun-

' vgl. LUTHI,*1985 : 27
2 Vgl. z.B. dazu R.35/0.80
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kler Wald>, so gut wie nie ein <griner Wald>. Feine-
re,individuel lere Tonungen, etwa braunlich, gelblich,
fehlen vollends.’?

In beiden Mdarchenfassungen - von R. libernommen - begeg-
net man den Verbindungen "Genwii ceBetr” - R.61/0.71;
"6enuii  AeHb" - R.126/0.168,169; "Genwir crapuxk’ -
R.174/0.40; "6enuwi sonk’” - R.240/X.C.1897; "6ypwe koposeuw'
- R.16/0.231; "wentwii auwnyn” - R.165/0.227; '"kpacHas wan-
ka'' - R.165/0.227.

Ebenfalls in beiden Fassungen, jedoch nicht i{ibernommen,
sondern in nicht zueinandergehdérenden Paaren und ver-

schiedenen Figungen "asenenwi nyr"” - R.203 und R.222, so-
wie in 0.168,169; ''xpacHoe conHue'’ - R.35 und R.245; so-
wie "kpacroe conHmuxo'” - 0.197.

Verbindungen mit "uweprwi'” findet man bei 0. "uepnas
koxa" - 0.147; '"ueproe nwuo” - 0.229; bei R. "vepHun
3y6” - R.16; "uepras ceua’ - R.195; "uyepras uous” - R.13.
AuBerdem "pwoxue sonocw” - 0.229 und "puxue yc" - R.187.
Nur bei R. - also neu - sind "Genwii cver” - R.13; "Benuwit
koHb” - R.174 und R.240; "Benas osua’” - R.195; "anwi ky-
wak” - R.13; '"cepas crtapywowka' - R.225; “cepuwit sonk" -
R.240 und R.245; "uyeprHosatwih BoasHou' - R.167; "aenewui
seneu’”’ - R.2086; ‘"3enenwit seroxk” - R.174; "aenexue
Bcxoaw' - R.13.

Auffdllig auch hier wieder, daPp R. mit den traditionel-
len Farben arbeitet und zwar wiederum in leicht grtferem
Umfang als in den Vorlagen.

Allerdings fallen einige Verbindungen insofern aus dem
Rahmen, als dafl sie nicht einer Epithetonfigung mit
formelhaftem Charakter entsprechen. Dazu zdahlen z.B. die
oben erwdhnten ''asenexwe Bcxoaw'. Die ganze Passage in
R.13, aus der dies zitiert ist, ist neu eingefiigt und
entspricht in ihrer Gesamtheit keinesfalls dem Stil und
der Form des Volksmarchens, sie ist deutlich médrchen-
wegfithrend in ihrer Tendenz. Entsprechend mufl3 diese
Verbindung gewertet werden. Gleiches gilt =z.B. fir
"Genuit crer’” aus derselben Umdichtung R.13.

Bei Fiigungen, die zur Beschreibung von Natur verwandt
werden, begegnet man den Farben wieder, sowie Wendungen

wie '"cwpoh Gop” - R.B1; "temHas mous' - R.28/0.184 oder
"TemHwih nec”, "uuctoe none’, 8scokuwe ropw’” - R.222;
"Ayctoe none’” - R.203; "kpenkui mopoz'” - R.257, die den

traditionellen Wendungen des Volksmdarchens entsprechen,
somit als mdrchenhinfiihrende Elemente gewertet werten
konnen.

" Gerade die Epitheta zeigen, wie wenig differenziert das
Naturerlieben des primitiveren Menscncn ist, wie sehr er
grofziigig zu typisierer liebt und wie weitgehend er das

! LUTHI,®1985 : 28
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Naturbild lediglich als schablonenhafte Kulisse fiir seine
dichterische Geschehensdarstellung beniitzt, indem er in
weitem Mafe fertiggeprdgte Formeln setzt.''!

Daneben aber findet man beschreibende Passagen in den
r."'schen Umdichtungen, die in ihrer Formulierung diesen
Einzelelementen entgegenwirken. So z.B. in R.245:

" 8 WXt YXb BUAUMO-HEBUAWUMO 38epeil BCIKUXL WU
TEKYTb U Bpui3axyTh U MEYYTCR M CKAYyTh Cb OTUAMM, MAT-
epsSMM, CO BCEeMb POAOML-NNEMEHEMb, CO BCEMb 3a4YbUMb

npUYeToOMbL 6eaornsaHo, 6eapaanyuHo, 6esoTMeHHD,
6e3anosopoTHO, wWMBKO ® NPpTkO 6Benwe, KpacHwe, uyYepHwe,
BypHacTue, pPasHoOwWepCTHue, Pa3aHOKONLITHHE, PhICH,

poccomaxy, - Beck noaybpasHuidi sseps.
Fhaas, nNOBywku W CTaBywky, TeHETa MU  ONYyTUHH BEepXb
NONHL! Tamb KOTOPWK NPUNenUNCa rONOBKOK, TaM 3a4ens
HOXKaMKW NUEO XBOCTWKOML, @ T&MbL BCEMb KPbiNOMb BNE3b.
EnpHuks, peuka, BoaoTonuHa Boinvs Apxuny Bb  4ecTs W
pPaaoccTh, M NOMOrand eMy, Kakb cBoM bpaTts, noa3leMHuLS
KMnel, TaliHbIE KMouM, NOTOMMHB. '

{R. 245:245}

Passagen solcher Art widersprechen in jeder Hinsicht dem
Stil des traditionellen Volksmdrchens und sind eindeutig
mdrchenwegfilhrend. Sie lassen die einzelnen, Ulber alle
50 Mdrchentexte verstreuten formelhaften Epithetafligun-
gen an Wirkung verlieren.

Der Vorliebe des Volksmdrchens flr eine scharfe Umrif-
linie und klare Formen entspricht z.B. die ibernommene

Wendung "kpyrnoe ozepo” - R.187/0.231, der vom Midrchen
praktizierten Bevorzugung des Seltenen, Kostbaren wird
z.B. in dem "anuii kywak wenxkoswid'' - R.13 offensichtlich
Rechnung getragen, ebenso in R.126/0.168 - 'papueeas
caexaa'” .

Betrachtet man das Thema einmal aus einem anderen
Blickwinkel, lassen sich zum einen die bisher festge-

stellten Ergebnisse bekridftigen und gleichzeitig ergeben
sich zum anderen neue, interessante Erkenntnisse,

Ausgehend von den Nomen wird folgendes ersichtlich: Bei
solchen zur Bezeichnung ménnlicher Figuren bestédtigt
sich noch einmal die von Peukert aufgestellte Behauptung
der positiven, emotionsverstdrkenden Epitheta bei nahe-
stehenden Personen oder Verwandten. Dariiber hinaus sind
sie zumeist reich oder arm, alt oder jung. Viele der
Helden sind gewitzt, klug und flink, ein Diener ist

treu, ein Zar ist streng oder - wenn es wundersam zugeht
im Mirchen - ein '"samopckui uaps” oder ein 'uwHocTpanHwbiA
kopons" .

! PEUKERT, 1960 : 65
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Bei den Heldinnen herrscht der Typ jung, schén, herzlich
und gut sowie klug. Einige wenige - die Gegenspielerin-
nen - bekommen Attribute wie alt und bdse.

Die Gegenstdnde sind entweder metallisch, edel! oder
wundersam - "nanyrainwe xmoum’’ - oder durch die Mirchen-
gestalten traditionell vorgegeben, wie der Strohhut und
das Wams des Wassermannes, der gelbe Bauernrock und die
rote Mitze des Waldschrates, die Hbrner des Teufels.

Bei Elementen aus der Natur sind die Attribute: der
grofle Sumpf, der dunkle Wald, der feuchte Nadelwald, die
rote Sonne, die hohen Berge. Geht es wiederum médrchen-
haft zu im Geschehen, so findet man goldene Friichte und
wunderbare Biaume ohne Wurzeln und Blatter.

Tiere sind entweder schwarz, grau, weifl, treu, klug oder
bése.

Hauser, Hitten, Zimmer oder Ecken und sonstige Platze
sind entweder grof oder klein, oft dunkel und alt. Wenn
ein Grab eine Rolle spielt, so ist es immer ein frisches
Grab - ‘'"ceexaas moruna’.

Soweit 18Rt sich feststellen. dafl die von R. verwendeten
Attribute zu einem Grofitel zu traditionellen Epitheta-
figungen zusammengestellt werden. Viele davon sind ge-
treu, manche leicht verdndert iUbernommen, wie z.B. die
bereits erwdhnte Verschiebung von "GeagHwit mMmywxuk"” zu
"besaHuhr wuenosex” in den Paaren R.87/0.205; 212/0.113
oder wie in R.103/0.49, wo R. die "npexpacras aeswua'
umwandelt in “fNuzaseTra-npexpacHas’”. Meistenteils aber
findet man diese Attribute aufler in dem jeweils zusam-
mengehdérenden Vorlage—- und Umdichtungspaar noch in an-
deren von R. bearbeiteten Texten, so daf davon ausge-
gangen werden muf3, dafl R. sie bewufit in Kenntnis ihres
formelhaften Charakters und somit marchenhinfihrenden
Tendenz verwendet hat.

Um abschlieflend noch einmal auf den Eingangs zitierten
Fragekatalog Peukerts Riickbezug zu nehmen, so ldf3t sich
sagen, dafl das Volksmdarchen in seiner reinen Form mit
dem typisierenden Beiwort lebt. Folgt man der Dudende-
finition so muf3 demnach vom Epitheton ornans gesprochen
werden.

Betrachtet man die Ausfihrungen Peukerts, ist man ge-
neigt mit dem Begriff des Epitheton constans zu arbei-
ten, denn die filir das Volksmdarchen giiltigen traditio-
nellen Epitheta zeigen sich in stabilen Fiigungen mit
formelhaftem Charakter, die weniger eine #sthetische,
denn eine komprimierende Funktion ausiiben. Sie bilden
eine neue Sinneinheit, die alles weiter Beschreibende
iiberflissig macht.

"Die Welt ist eingefangen ins Wort...’!

! LUTHT,®*1985 : 26
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In diesem Sinne wird das Epitheton im Volksmiérchen si-
cherlich zwangslaufig gesetzt, da es eingebunden ist in
die Gesetze dieser Gattung.

R., der mit diesen Gesetzen zu jonglieren versteht, hdlt
sie mit der Verwendung der Lypisierenden Epitheta ein
und durchbricht sie mit dem gleichzeitigen Gebrauch von
individualisierenden Epitheta, die dann tatsachlich Raum
geben fir persdnliche Gestaltungstendenzen.

"IIT.1.5. Namen

"Die Handlungstrédger des Mirchens sind keine Individuen,
sondern typisierte Figuren.'?

Diesem Gesetz zu Folge zeigen die Mehrzahl der handeln-
den Personen im Volksmidrchen keine Namen, Werden dennoch
Namen genannt, so wird die Auswahl so getroffen, daf sie
in ihrer Wirkung der geforderten Typisierung nicht ent-
gegenwirken., Der durch die Namengebung 2u erwartende
Effekt der Individualisierung wird durch die Art der
Namen vermieden.

So trifft man im Volksmidarchen meistens auf Appelativa,
sprechende und onomatopoetische Namen, sowie Vornamen,
die jedoch so gut wie nie ausgefallen und somit prégnant
sind, sondern aus der Gruppe der weitverbreiteten, ge-
ldufigen Allerweltsnamen stammen. Das Volksmdrchen zeigt
also nur eine geringe Neigung zur Namengebung, die An-
zah! der unterschiedlichen Namen ist begrenzt, zumeist
wiederholen sich mehrere wenige Typische.

Zuniichst soll sich der Vergleich hinsichtlich der Na-
mengebung auf die rein zahlenmdfig erfafbaren Aspekte
wie Anzahl und Verteilung der verwendeten Namen im ZzZu-
grundel iegenden Textmaterial beschriénken.

Wie aus nachstehender Tabelle 20 zu entnehmen zeigen nur
10 Mdrchenpaare in jeweils beiden Fassungen keine Namen
(20%).

1 SCHRADER, 1980 : 66
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Tabelle 20: Pemwusaon, Namen

Kap. Anz. keine ident . mehr neu

P.X. 17 1/ 2% 17 2% 2/ 4% 13/26%

u. 2  —e-e- 17 2% 17 2%  -----
B. § ----- 1/ 2% 3/ 6%  -----
X. & == e=e-- 1/ 2% 5/10%
MO 13 6/12% 3/ 6%  ----- 4/ 8X
r. 8 3/ 6% 17 2% 2/ 4% 2/ 4%

A.wE. 50 10/20% 7/14%  9/18% 24/48%

Identisch sind 7 (14%) und den eindeutig gropften Anteil
stellen solche Texte, in den die r.'schen Fassungen
mehr Namen als die Vorlagen zeigen. Dazu z#éhlen die
Mdrchen aus der Tabelle 20 unter der Sparte "neu’” mit 24
und aus der Sparte "mehr” mit 9, es ergibt sich die
Summe 33 (66%).Anders ausgedriickt: von 50 zugrundelie-
genden Texten zeigen bei R. 40 eine Verwendung von Na-
men, 10 bleiben namenlos, bei 0. sind es 16:34.!

So arbeitet R. bei der Gestaltung der Figuren in 80% der
Madrchen mit Namen, bei 0. betrdgt der Prozentsatz nur
32%.

Bei R. werden in diesen 50 Mdrchen insgesamt 83 Figuren
mit Namen belegt, wdhrend es bei O. nur 25 sind. Darin
sind allerdings einige Mehrfachbelegungen enthalten.
Dazu zdhlen bei 0.: WeBaH, HacTaces, CeaTor Eropuit in je-
weils 2 Mdrchen. Bei R. erhtht sich diese Anzahl: Weaw
in jeweils 4 Mdrchen, Muxawn, Mapes in jeweils 3 Marchen,

sowie Cesatoii Eropuwin, ®Peanop, MNeTka, Cepreir, Cemen, Mambika,
ApoHwra, Muwa und Mawa in jeweils 2 Marchen.So bleiben
nach Abzug der O6fter eingesetzten Namen bei R. 64, bei

1 Hier ist noch anzumerken, daf3 in den 3 Fdllen
R.16/0.96,170; R.126/0.168,169; R.195/0.292,293, in denen
die o0.°‘sche Vorlage aus zwei Mirchen besteht, diese als ein
Text gewertet wurde, so daf8 von 50 Vorlagen = 50 Nachdichtungen
ausgegangen werden konnte.
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0. 22 Verschiedene Ubrig. Als Verschiedene werde hier
auch abgeleitete Formen ein und desselben Namens einge-
stuft, wie z.B. Mawa und Mapes oder Banbka und HeaH.!?

Tabelle 21a: Pemusos, Anzahl der verschiedenen Namen

Dies aber nur dann,

wenn sie

1. Wears 36. Huxkona
37. Freoprui
38. Mapb

" 2. e 0pb 39. Mhobasa
3. Nnérps 40. Mawa
q, NeTka 41. Hiowxa
5. Maxcumb 42, lomMna
6. Muxaiina 43. ®eonocs
7. Cepreii, C. WBaHwub 494. Nanares
8. Cemens, C. UsaHoBuuy 45, Bapsapa
9. Arapel 46. Hacrace®n
10. Npoxopys, M. UsaHwub 47. KaTtepuna
11. Nasuan 48, Anena
12. Conomomns 49, AHowxa
13. Uaps lNopockats 50. Bapyuwxa
14. Huxura 51. KorapartbesHa
15. Bacuka, B. Hemernsesns 52. NusaseTa
16. Bawka 53. KapacuesHa
17. Camosaposwn 54. ArpadeHa
18. Monokura 55. Mapyxa
19. 3orte 56. Yaira
20. Trenepanosn 97 deoncpesHa
21. Mambka 58. Rucasea
22. Muuwa 59. Kypywxa
23. Adorwra 60. Cobaumii
24. HuxaHopw XBOCTbH
25. [pwuxka 61. 3naiiko
26. Tuxown 62. MepTasxks
27. Baccunuii 63. Kynuna
28. Cuna 64. Crenars
29. Nexceix
30. Muxaiino, M. Muxahineius
31. Apxuns
32. Bpoxs
33. Xpebetn
34. Cemuxnei
35. Eropwia

in verschiedenen Miarchen vor-

kommen. Werden in ein und demselben Mirchen verschiedene Formen

eines Namens benutzt,
mafdebend betrachtet und gewertet.

So z.B.

wird nur die jeweils hdufigste Form als
in 0.288, wo ver-

einzelt neben Armowxka auch Anra und AmoTrka auftaucht, Axwowxa

ist jedoch am hidufigsten vertreten und wurde

21b aufgenommen.
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Tabelle 2t1b: Onvyxos, Anzahl]l der verschiedenen Namen

lasnan
Conomars
Nértpe Nepsawit
Baccwnuix
BaHbs
Mamuixka
Muwka
TuxoHL
MeaHwo

10. Crenans
11. Muwa

i2. KaTtowa
13. Mapeos

14. AHOWKA
15. Bapywxa
16. Hactace=n
17. Bpioxs

18. Xpebetv
19. Eropwa
20. Cobauwis xBOCTSH
21. Muxona
22. Kynumxa

VONONEWNE

Interessant dabei ist, daPB bis auf einen Namen alle bei
O. vertretenen auch in den r.'schen Marchenbearbeitungen
auftauchen, 2.T. aber leicht gedndert werden. So werden
folgende Namen gedndert: Statt Muwuxka findet man Muua,
aus Kynuuka wird Kynuwa, die Katiwowa heifit bei R. Katepuna
und Bavbs wird zu Banka, statt Muwkona steht Hwkona.

Die eine Ausnahme, die nur bei 0. zu finden ist, stammt
aus 0.49 "Uaps Nétp w xutpas xewna’ und wird von R. weder
in die Neufassung R.103 ibernommen, noch in einem ande-
ren Marchen benutzt. Stattdessen dndert R. in R.103 den
Namen des Zaren um in Uape lopockar. Ein Name der in der
o.'schen Sammlung nicht vorkommt und als russischer Name
nicht belegt ist. Nopockar ist ein exotisch und geheim-
nisvoll wirkender Name, welcher zur Schaffung einer
marchenhaften Atmosphdre beitrdgt. R. schwidcht diese
Wirkung jedoch gleichzeitig dadurch ab, daf er in den
Text umschreibende Passagen einbaut, die deutlich ma-
chen, daf er eben jenen Uape NMéTp Nepewid meint, den er
zuvor dem Namen nach eliminiert hat.

Da historische Namen in der Regel bei der Verwendung im
Volksmidrchen ihre Historizitat verlieren und O. auf
weitere Ausfiihrungen verzichtet, so ist der Austausch
des Namens in den ratselhaften Topockar, zusammengenom-—
men mit jenen Anspielungen fir den wachsamen und kundi-
gen Leser der r.'schen Fassung in der Wirkung starker.
Das Entdecken der historischen Gestalt hinter dem phan-
tasievollen Namen durch aufmerksames Lesen des Kontextes
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188t die Figur des Nérp Nepsuii starker in den Vorder-
grund rilicken, als es die Vorlage durch die Nennung des
Namens vermochte.

Anzah!l und Verteilung der Namen in Vorlage und Umdich-
tung weisen auf eine midrchenwegfiihrende Tendenz in den
r.'schen Fassungen hin. Der Umfang in dem von R. mit
Namen gearbeitet wird, ist weitaus grdBer, als im
Volksmirchen iiblich.

Aber das Zahlenverhidltnis allein gibt nicht gentigend
Aufschluff lber die unterschiedliche Handhabung der Na-

‘mengebung, wie das Beispiel aus R.103/0.49 hinreichend

gdezeigt hat. Die beiden Fassungen milssen desweiteren
nach der Art der verwendeten Namen und ihren Funktionen
hin untersucht und verglichen werden.

So sollen zundchst die bei 0. verwendeten Namen ndher in
Augenschein genommen werden.

Am hidufigsten vertreten sind Vornamen und Hypokoristika
aus dem bHuerlichen Milieu wie 2z.B. Banbs, Muwxa, Mapss
oder Anwwxa. Zu ihnen zdhlen auch die mehrfach verwen-
deten Namen Meamn und Hacrtacs9.

“In diesem numerischen Uberwiegen von Vornamen aus dem
bduerlichen Milieu und in der Bevorzugung der hHufigsten
Namen unter ihnen...wird die gleiche Tendenz deutlich,
die sich auch in den Mirchen =zeigt, in denen die Helden
liberhaupt keine Namen tragen, sondern mit Appellativen
als Vertreter einer bestimmten Gruppe der menschlichen
Gesel lschaft bezeichnet werden: Das Zuriickdringen des In-
dividuel len zugunsten einer Typisierung.’!

Insgesamt 16 von 22, mehr als die Hdlfte der verschie-
denen bei 0. benutzten Namen gehdren in diese Gruppe.
Die Namen fasuan und Conomawt gehen #hnlich wie der
schon erwidhnte NMNérpv Mepsuii auf historische Persénlich-
keiten zurilick. Die Handlung des Mdrchens aus dem diese
Namen stammen? ist ein beliebtes Thema im russischen
Volksmiéirchen:

“The subject of the son of the tsar (Sclomon) and the son
of the blacksmith <(or shepherd) is also popular. The
children are changed; in the children's games, Solomon
takes upon himself the role of the tsar, and reveals his
wisdom. "3

Sie werden in der Regel ihrer Historizitdt entkleidet!®
und zeigen weiter keine individualisierende Auswirkung.

! SCHOLZ,1982 : 383

2 Die Namen stammen aus 0.46.
1 SOKOLOV,1950 : 441

* vgl. SCROLZ, 1982 : 385
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Desweiteren findet man noch 3 Namen, die man am ehesten
als sprechende Namen einstufen kann: Bproxe und XpeBems,
sowie Cobauuii xsocTh. Auch sie zeigen nur geringe inivi-
dualisierende Kraft.

Fir zwei Baren findet man auferdem die Namen Kynusxka
und Muwwa. Letzterer ist einer der typischen Namen fiir
den Baren im russischen Volksmdrchen.?

Bleiben noch die Namen zweier Heiliger: Castoli Eropwi
und Muxona yroawwkns. Alles in allem fdllt auf, daf sdmt-
liche Namen, die bei 0. verwendet werden, eine weitere
Ausdrucksform der Typisierung darstellen. Dieses, zu-
sammen mit der geringfiigigen Anzahl der Nemen an sich,
als auch der der Miarchen mit Namengebung, zeigt deut-
lich, daB die o.'schen Texte in dieser Hinsicht dem Stil
des Volksmdrchens gerecht werden.

Anders ist dies jedoch bei R. Zundchst fallt zwar ins
Auge,dafl auch bei ihm den grdften Anteil volle Namen und
Hypokoristika aus dem bduerlichen Milieu stellen. 36 von
64 verschiedenen Namen miissen dieser Gruppe zugeordnet
werden, auch hier umfasst sie mehr als die Hdlfte atller
verwendeten Namen. Es zeigt sich somit neben der ge-
stiegenen Quantitat vor allem die wesentlich gréBere
Differenziertheit, auch hinsichtlich der anderen Grup-
pen, auf die sich bei R. nun noch 29 weitere Namen ver-
teilen, wdhrend bei O. nur {0 Ubrigbleiben.

So findet man desweiteren neben jenen fir das Volksmiar-
chen klassischen Allerweltsnamen in den r.‘'schen Fas-
sungen auch seltenere altertiimliche Formen wie AdoHwra,
Nexcel, Muxalino, Cuna, 3ots und Jfliobaea. ?

Auferdem verwendet er Patronymika, z.Z. alleinstehend,
z.T. den Vor- und Vatersnamen. So findet man Ceprei
NBarbiun in R.174 neben Cepreii, ebenso CemeHn MBaHOBUUL
in R.56 und Npoxopbt Wearuun in R.87, Baccka HemeHsesu
in R.126 und Muxaiino MuxaWneiws in R.240.

Auffdallig hier, daPf die Vatersnamen ebenfalls aus der
gleichen Gruppe der Allerweltsnamen stammen. Die Vor-
liebe des russischen Volksmdrchens fiir den Namen MWBawmu
zeigt sich hier ganz deutlich, auch bei den Mehrfach-
verwendungen unter den r.'schen Namen steht VWeaws an der
Spitze, man findet ihn und seine Formen in 6 Mdrchen.
Auch fir Frauengestalten widhlt R. den Vatersnamen, je-
doch ohne Vornamen. Auf diese Weise wurden zu friiheren
Zeiten Frauen auf dem Lande und #dltere Bedienstete an-
geredet.?® Dazu zdhlen aus R.75 Konapateesna, aus R.82
Kapacsessa und die ¢decacpesHa aus R.191.

! Vgl. KOEPPE,1958 : 35

z In R.117, welches wegen fehlender Vorlage nicht in den
Vergleich einbezogen wurde, findet man noch Cuicoi, eine Form
von Cucomn.

3 vgi. SCHOLZ,1976 : XI
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Eine weiter Gruppe bilden die sprechenden Namen. Neben
den aus O. ({ibernommenen Bpioxb und Xpeberw und cobauuii
xBocTe findet man bei R. noch Cemuxneit, den blinden Bru-
der Kbnig Davids aus R.95. Lampl verweist darauf:

"Der Name Semiklej, der auch in einer Legende in
(Becernee nopouwse? begegnet, diirfte auf Kywenes-
Besbopoako. . .zuriickgehen..."?

In diese Gruppe gehtrt wahrscheinlich auch die Prinzes-
sin Kypywxka? aus R.251 und der Kaufmann lenepanosm aus
R.139.

Filr die Namen fasuas und ConomoHt gelten dieselben Aus-
ftdhrungen, wie schon weiter oben zu 0. erldutert.
Darilber hinaus findet man sclche, die man zur Gruppe der
exotisch klingenden Namen einzuordnen hat. Dazu z#ihlen
der bereits erwidhnte Uaps lopockate - R.20, der wuno-
cTpanHuidi kopons Monokuta mit seiner schnen Tochter Ya-
AHa aus R.126, die Prinzessin flucasa - R.46 und der
Dieb CamoBaposs aus R.126.

Auferdem findet man fiir einen Dieb noch den Namen
Mamuika gleich in zwei Marchen, in R.152 und noch ein-
mal in R.167, wo der scheinbar diebische Nachbar von R.
mit diesem Namen bedacht wird.® Der Zauberer Meptaskb
- R.251 dirfte ebenfalls dazu zu zdhlen sein. Im Volks-
mdrchen erzielen solcherart Namen eine Verstidrkung der
wundersamen Atmosphidre.

Fuir Tiere begegnet man aufler den Ubernommenen Muuw(x)a
und Kynur(k)a flir die Biren in R.260 noch dem Namen
3vaviko fir einen Hund in R.239.

Zuguterletzt ilbernimmt R. die Gestalten der Heiligen aus
den o.'schen Vorlagen. In R.121/0.45 Eropuwii, in R.174
heifit er hingegen leopruid, die Vorlage 0.40 spricht je-
doch erneut von Eropui. Aus demselben Textpaar stammen
auch Muxkona und Hukona. Es scheint sich jedoch trotz der
kleinen Unterschiede um dieselben Namen und Gestalten zu
handeln. Die Namen an sich zéhlen zu den Allerweltsnamen
aus dem bHuerlichen Milieu, daB es sich um Heiligenfi-
guren handelt, &dndert nichts an ihrer typisierenden
Wirkung.

1 LAMPL,1976 : 290 mit Ammerkung 5. Aus technischen Griinden
muflte die transliterierte Schreibweise des Zitats in kyrilli-
sche Schrift umgedindert werden.

2 ygl. SCHOLZ,1976 : XLI, Anmerkung 24

3 In R.147, welches nicht in dieser Auswertung enthalten
ist, da die Vorlage nicht einsehbar war, findet man als Die-
besnamen noch Bapma, ein Name, dessen Herkunft nicht geklart
ist und der zur exotischen Gruppe zdhlen diirfte.
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Nachdem nun eine vergleichende Betrachtung der Namenge-
bung hinsichtlich ihrer Anzahl, Verteilung und Art vor-
genommen wurde, soll auf die Funktionen und Wirkungen
eingegangen werden, die in den unterschiedlichen Fas-
sungen auch unterschiedlicher Natur sind.

Wie bereits erwdhnt, bleiben die o.'schen Marchen im
Bereich der Namengebung den Gesetzmdfigkeiten des
Volksméarchens weitgehend treu. Wie die zahlenmaflige Er-
fassung der Anzahl und Verteilung in den o.'schen Mar-
chen klar ergeben hat, bleiben die Personen in den mei-
sten Fdllen namenlos und werden stattdessen durch ein
Appellativum bezeichnet. Werden jedoch Namen verwendet,
so in bescheidenem Umfang. Die Art der Namen =zeigt
durchgehend keine individualisierende Kraft, man begeg-
net in erster Linie Vornamen mit ihren Varianten, die
alltaglich, weitverbreitet sind und aus dem bdauerlichen
Milieu stammen.

R. arbeitet jedoch in dem zugrundeliegenden Material in
80X der Marchen mit Namen, wesentlich mehr Personen ge-
langen in den Genufl eines solchen und nicht nur die An-
zahl der verschiedenen Nemen steigt entsprechend, auch
ihre Vielfalt ist um einiges breiter gefiachert. Vor al-
lem aber iiber die klassischen Vornamen, die auch bei R.
einen GroPteil ausmachen, hinaus, findet man Namen aus
solchen Gruppen, die bei 0. kaum oder gar nicht vertre-
ten sind. Insgesamt sind jedoch die Namen ihrer Art nach
tiberwiegend miarchentypisch und wirken typisierend. Ein
wenig Abstand davon zeigen die altertimlichen, seltene-
ren Namensformen, die sich aus den Allerweltsnamen her-
ausheben, damit auffédlliger, einpragsamer und somit
stdrker individualisierend wirken. Auch ist die Anrede
einer Person mit Namen in ein und demselben Text oftmals
weitaus hdher als in den Vorlagen, so z.B. in
R.67/0.288. Die Namen der beiden Hauptpersonen werden
von R. wesentlich hdaufiger benutzt, als es die Vorlage
tut. So findet man Amowxa bei R. 28x, bei 0. 16x, Ba-
pywka bei R. 39x, bei 0. 25x.

Ebenfalls an diesem Beispiel ist gut zu zeigen, daB R. -
entgegen den Gepflogenheiten des Volksmdarchens - auch
Nebenpersonen mit Namen versieht, wie hier den Ehemann
der Amowxka, der 7x mit Namen Anapen Erwdhnung findet.
Zusammenfassend wird gut erkennbar, dafl der Hauptunter-
schied zwischen den o.'schen und r.'schen Fassungen
hinsichtlich der Namengebung in der grbferen Quantitiat
und Differenziertheit in den Nachdichtungen besteht. Die
verwendeten Namentypen entsprechen iiberwiegend denen,
die auch im Volksmarchen iiblich sind. Interessant ist
also wieder bei R. die gleichzeitige Mischung von mér-

chenwegfiihrenden Elementen - Anzahl, Vielfalt und Ver-
teilung - und miarchenhinfiihrenden Elementen - Art der
Namen.
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IIT.1.68. Fabelwesen

Wie die nachstehende Tabelle 22 verdeutlicht, sind die
Verdnderungen, die R. hinsichtlich der Quantitidt der in
den Midrchen enthaltenen Fabelwesen durchfihrt, nur mi-
nimal.

Tabelle 22: Pemuaos, Fabelwesen

Kap. Anz. keine ident. mehr neu

P.X. 17 5/10% 10/20% 1/2% 1/2%

u. 2 2/ 3%  cemem e e
8. 4 2/ 4% 2/ 4% ----- @ --e--
X. 6 - 5/10% 1/22%2 2 ---—--
Mn. 13 7/14% 5/10% 1/2%  -----
r. 8 5/10% 3/ B == —mmee

A.uws. 50 21/42% 25/50% 3/6% 1/72%

In 92X der Fdlle bleibt die Anzahl unverdndert, in 3
Mdrchen zeigen die r.'schen Fassungen mehr als die Vor-
lagen, in einem Beispiel filhrt er ganz neu eine solche
Figur in das Geschehen ein. Es handelt sich bei diesen 4
abweichenden Mdrchen um folgende:

R. 16 Xenawnas / 096 nNpoxnator eHyxe / 0170
Nponaswwii MONO.AOK

R. 47 Otuyasmnas / 0.291 Newoit socaums

R. 167 Boaswolh / 0.231 Yeprosuwit koposu

R.195 3a osuy / 0.292 3a osuy / 0.293 Nlewoi ysens

Wie eine ndhere Betrachtung dieser Texte aber im fol-
genden zeigen wird, handelt es sich um schwache Veridn-
derungen, die keine nachhaltigen Auswirkungen auf den
Handlungsablauf zeigen.

So ist in dem Paar R.16/0.96,170 bei 0. das am Geschehen
beteiligte Fabelwesen ein Teufel!, bei R. heifit es:

"- Y1o6u Tebms, - roBOpPMTL, - 4HOPTL Ba3ANL, TPMCTa
yepTe#d, TprauaTts u Tpu, npoxknatoe!’’
{R. 16:16}

! In 0.96 ist von uépT, in 0.170 von catana die Rede.
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Dabei ist allerdings zu beachten, daP es sich hierbei um
die Ausformulierung des Fluches handelt, den die Alte
iiber ihren Enkel! verhdangt. Im weiteren Verlauf der
Handlung dann begegnet man diesen 333 Teufeln tatsich-
lich, namlich als die junge Frau in dem Bestreben, ih-
ren Mann zu retten, mit ihm zusammen das Haus des Teu-
fels betritt:

"A Tambt CMAMTL CTapwxkb, CTPAcTe W FNSAQETs TaKoW cTpa-
WHLIK CTapuWKb, @ Cb HWMbL BCE TPUCTA M TPUAUATL M TPWU -
yepTuw, ceaasby wrparTs.”

{R. 16:19}

Der Grund fir diese Anderung in der r.'schen Fassung
macht die Zahl, die er dafiir ausgesucht hat, von alleine
deutlich. Die Anlehnung an das Gesetz der Dreizahl ist
unverkennbar. Thre Verwendung im Fluch der Alten 1&8t
ihn wie einen Zauberspruch klingen. Eindeutig sind die
333 Teufel hier als mérchenhinfihrendes Element einzu-
stufen. Die Anzahl soll nicht woértlich genommen werden,
sie steht fliir eine grofle Menge. Die Art der Zahl und die
aufsplittende Formulierung mit dazwischengeschobenem "u"
verleiht 1ihr formelhaften Charakter und verweist auf
ithren Ursprung aus dem volksmarchentypischen Dreizahl-
prinzip.

In R.167/0.231 erhoht sich die Anzahl der Fabelwesen
dadurch, daf R. dem sowoh! bei O. als auch bei R. am
Geschehen beteiligten Wesen in der einleitenden Be-
schreibung eine ganze Familie zur Seite stellt, die je-
doch fiir den Gang der Handlung weiter keine Bedeutung
hat.

R.195/0.292,293 unterscheiden sich zahlenmidfig durch die
verschiedene Bezeichnung fir die Alte, die sich anbie-
tet, den Verschollenen zu suchen. Bei 0. ist die Rede
von einer “camoeaxa''. R. macht sie zu einer "crapyxa-
sopowxes’’. Die Personenanzahl bleibt demnach unverian-
dert, durch die Anderung in Zauberin muf die Alte jedoch
hier als Fabelwesen eingestuft werden. Auch in diesem
Beispiel nimmt die Anderung keinen Einfluf auf das wei-
tere Geschehen, die neue Benennung an sich ist jedoch
durch die Form und Art ein deutlich marchenhinfihrendes
Detail.

In R.47 ist die Erwdhnung des "“Nlewmid” ein irritierendes
Moment. Diese in ihrer Gesamtheit romantisierte Fassung
endet iliberdies mit einem fir ein Mdrchen vi6llig abwegi-
gen Schluf3, die Heldin begeht in tiefer Depression
Selbstmord. Von all dem ist in der Vorlage 0.294 keine
Rede. Die junge Frau heiratet eine Weile nach ihrer
Beschwérung eine jungen Mann. Bei R. wird nach ihrem
Freitod das Ridtsel um den heraufbeschworenen zukiinftigen
Brautigam mit einer volkstimlich, naiven Argumentation
gelost:
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"A npuxoaunb Ku Hel camuii newuid, BOoTk OHO uTo!!
(R. 47:49}

Die Erwdhnung des Waldgeistes in dieser Form und in
diesem Kontext hat eine krasse irritierende Wirkung, so,
als wolle R. mit Gewalt in Erinnerung bringen, daB auch
seine - midrchenwegfiihrende - Fassung einem Volksmirchen
entspringl. Es macht den Eindruck als ob durch den
Waldgeist letztlich dem Leser doch noch die Illusion
vermittelt werden soll, ein Miarchen gelesen zu haben.

So wird deutlich, dafl die Anzah! cder in der Vorlage und
Undichtung vorkommenden Fabelwesen im Prinzip unangeta-
stet bleibt. Die minimale Erhbhung in 4 Fidllen bleibt
durchweg ohne Auswirkungen auf das Handlungsgegfiige,
wirken aber tendenziell auf den Gesamteindruck der
Nachdichtungen ein.

Ebenso verhdlt es sich in Bezug auf die Art der Fabel-
wesen. Von den 27 Texten, in denen solche enthalten
sind, bleiben 25 unverlindert. Er tauscht lediglich in
R.167/0.231 die Gestalt des Teufels aus und setzt an
gseine Stelle den Wassermann, in R.251/0.56 wird noch
einmal ein Teufel ersetzt, diesmal durch einen Zauberer,
In beiden Fdllen zieht der Austausch keine weiteren
Folgen nach sich, Rolle und Funktion dieser Handlungs-
trdger bleiben unveridndert. Der Tausch an sich scheint
Jedoch durch den Wunsch, die Bandbreite der insgesamt
verwendeten Arten von Fabelwesen 2zu vergrdfiern, moti-
viert zu sein. Bei 0. spielt allein 9x ein Toter eine
Rolle, 6x ein Teufel, 3x ein Waldschrat und je 2x eine
Geisterstimme, in Tiere verwandelte Menschen, sprechende
Tiere und je 1x eine ba6Ga-9ra mit ihrem siebenmiduligen
Sohn, eine Zauberin und der Tod. So reduziert R. die
Anzahl der Mirchen mit einem Teufel von 6 auf 4 und
fihrt zwei in den hier bearbeiteten Vorlagen nicht vor-
kommende Figuren ein. In der Wahl der Figuren liegt eine
mirchenhinfithrende Tendenz, der "Boaswoi' z&hlt zu den
typischen und beliebtesten Gestalten des russischen
Volksmdrchens.! Eine #hnlich wichtige Rolle spielt der
"Newuwr"”, der ja auch in den vorliegenden o.'schen Texten
vorkommt, von R. aber noch zusdtzlich in R. 47 erwidhnt
wird, so dafl in 27 von 50 Fdllen beji O. Fabelwesen er-
wahnt werden, bei R. demnach in 28 von §50. Auch die Ge-
stalt des Zauberers bestdatigt diese Tendenz, auch wenn
er, wie hier, einen Namen erhdlt. Die exotische Art des
Namens - Meprvesk - tridgt hier iUberdies zur Schaffung
bzw. in diesem Beispiel 2zu einer Verstdrkung der mér-
chenhaften Atmosphéare bei.

Ftwas anders verhdlt es sich mit den diesen Fabelwesen
zugeordneten Eigenschaften. Hier zeigt R. des odfteren
eine grofBere Fabulierfreudigkeit als die Vorlagen.

! Vgl. KOPPE,1958 : 37-38
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So arbeitet R. hdufig in der Schilderung des Aufleren
dieser Gestalten mehr Feinheiten heraus. So findet man
besonders bei den Teufeln ein Mehr an Details. In R.186
bekommt er neben den von O. ibernommenen Eigenschaften
noch einen Riesenfuf:

".AAa xaKkbt HACTYNUTL HOXMWWEW, =~ 3akpuyana oHa no

XyAOMYy, Ha@ rNOTKy cTans.”

{R. 16:19-20}

In R.56 filigt R. der Beschreibung des Teufels neben den
Hérnern noch einen Schwanz mit sich straubendem Haar
hinzu:

"...Cb poramms, nanbueMb rpo3uTh, XBOCTL CcTams J4axboms
sBonoccaruid.”’
{R. 56:59}

"TyTe Ha 4TO XBOCT®L y 4OpTa XpPenokb, Aa W TOTh 334p-
Ooxansb, Kakbh NAUCTUKDL.''
{R. 56:59}

Uber die in der Vorlage enthaltenen und {ibernommenen
Figenarten hinaus erhidlt der Teufel in R.87 ebenfalls
einen Schwanz, statt einer Hand hat er eine Pranke und
dariiber hinaus wird er noch als habgierig und eingebil~-
det dargestellt:

".a 30N0OTOW Yy camMoro Bn nane Taxkb W urpaeTtb, -..."
{R. 87:87}

"...TONBKO XBOCTOMB M B8WNLHYNL 4YOPTHL.'
{R. 87:88)

".CBMb TaKkk W ONMTL: My, 4YOPTYy, 4Yemst bonswe Aayws,
Temb nyuwe.”

{R. 87:90}
"- Ewe wero! - noackouuns uUOPTL: 4OPTL BCE MOXETY,
emy Ha Baby ctano obuaHo."

{R. 87:90}

In R.170 fehlen einige Details aus der Vorlage 0.229 wie
z.B. der kupferne Kamm von einem Klafter Gréfe!, da R.
diese Vorlage um den ganzen Absatz gekiirzt hat. Eben-
falls fehlen in der Beschreibung des AuBeren des Teufels
die roten Haare?. Dafiir ist die Beschreibung des Au-
Beren des Teufels um einige Nuancen verdndert, bzw,
vermehrt. So heif3t es bei R.:

! Ein solcher Kamm wird von R. jedoch in einem arnderen Miar-
chen eingebaut, wo er jedoch dem Wassermann zugeordnet wird,
vgl. R.167.

2 Vgl. erneut R.167, dort erhidlt der Wassermann einen roten
Schnurrbart. Vgl. auch Kapitel III.1.4. dieser Arbeit.
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"..TamMb, NOAL OKHOML, NOXM3TAS PYKA Cb MATHYLHUMMK
KOrTSMM cxana craseds."
{R., 170:171}

".rnsnenM  Ha @ Hero OrPOMHLE ONOBSHHLIE rnasa wm
wepuvnock M3peToe TemHoe nuuo.”
{R. 170:171)
Neu sind in dieser Beschreibung die Vogelkrallen, die
riesigen Augen, das Gesicht ist dunkel statt schwarz.
Auch verwandelt sich der Teufel am Ende nicht in einen
Bauvern, sondern in einen Greis!:

"..8 HascTpeuy eMy Myxukb, ByATO 3HAKOMuIA ¥ 30BETh Bb
rocTu. "
{0. 229:498)

.2 HaBCTpeuyy WMb CTapuuoKb, 3HakoMmuili 6yaTO, 30BETHL
CTapuM4oxkb Bb rocTtu.”
fR. 170:172)

Ebenfalls mehr Einzelheiten erfdihrt man in R.187/0.231:

"BoasHOW xuBETh 8L O3aepe, TaMb y HEro M A0Mb NoAab
xamHemh. BoasHoW, He Ou4YeHb Benukuid, .naxe ManeHokKui,
YepHoBaTLid, H3 uYOPT3E NOXOXL, 8 YCb Y HEro pPbiXuA.
Xena ero w3 pycanoxks - soasHuxa, Nanareen asartbh, [lona,
a8 pebaTuwku - BOASHWUKMK, BPOAE UHEPTEHNTbL, TOMLKO 4YTO
Ha nansuaxs nepenoxxa.’’

{R. 167:167}
" TaKb HE OuYeHb BENUKUK, AaXe MANEHbLKUNA, YepHOBAaTLIN
TAKOUW, YCb PLIXUKA, Bb KOPOTKOMb KaM3ons, a wnsna
CONOMEHHaR, CTOUTL Y BOPOTHL, HA ADOHLIry CcMOTPUTL."

{R. 167:168-169}

..M yBrnaant ManeHskaro 4Henosexka 8b CONOMEHHOW wnane
W KOPOTKOML Kamaone CTapuHHaro nokpos.”
{0O. 231:5001}

R. nihert hier die Gefdhrtin des Wassermanhns an eine
klassische Figur aus dem russischen Zaubermdrchen an,
wenn er sie als von den Nixen abstammend charakteri-
siert.? Auch hier der Effekt der grbtferen Variations-
breite - pycanky kommen ansonsten nicht in den vorlie-
genden Texten vor - und der Versuch einer marchenhin-
filhrenden Bearbeitung. Dazu z#@dhlt auch die Erwahnung
seines Hauses im See unter einem Stein:

1 Vgl. dazu auch Kapitel IIT.1.1.3. und 1III.1.3.5. dieser
Arbeit.
2 Vgl. KOPPE,1958 : 37
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"Unter den Dingen, die das Mirchen nennt, sind solche be-
sonders hidufig, die schon an sich eine scharfe Umriflinie
besitzen und aus festem Stoff bestehen...Die Jenseitigen
wohnen selten im sich verlierenden Dickicht des Waldes
oder in Erdhdhlen wie die Unterirdischen der Sage; das
Marchen gibt ihnen feste Hiauser oder Schlosser oder un-
terirdische Prachtbauten.’!
Ebenfalls als deutlich midrchenhinfiihrende Elemente er-
kennbar sind die von R. ergdnzenden Beschreibungen in
R.61 und R.174. In "Bpatvmea’ erweitert R. die Schilde-
rung der BaBa-%ra, indem er die typische Behausung die-
ser Gestalt mit einfigt:

"M emauTb KaTepuna, CcTOMTL 8b necy wuiabywka, hwe
NPOCTas: Ha TYPbUXb HOXKAXL, HA BEPETEeHHOW nNSTKe.
Bowna Katepuwra 8bv usbywxky. A 8b uW3bBywke Tpu ropHuun.

NepBas ropHUMUE - CKaxkyxu 048 xaramoxw, nR[Rarywxku Aa
SWepWHUL, BTOpaR ropHMuad -~ non3aeTu-6poavTh cnuaeds:
o4Ha ronoBa ©O cCeMu ropnaxb, TPeTsa ropHWua - CUAMUTDL

AesywKa, BuuMBaAETL B NsNsuaxs.’
{R. B61:62-63}

Bei 0. heifft es lediglich:

".yBnaena AOMBL, 3awnNa B8b HEro, Bb OA4HOW KOMHaATe yB-
Maena cuAMTbh AEeByWxKa, BeuwMBAETb BXb Nsnbuaxb.'
{0O. 71:189}

Das Haus auf Auerochsfifen auf einer Spindelspitze?
ist ein klassisches Attribut der Baba-9ra. R. verstidrkt
den so0 erzeugten marchenhaften Eindruck noch durch den
Rlickgriff auf die ebenso klassische Dreizahl, das Hiitt-
chen hat drei Zimmer, in denen es in seiner Fassung auch
noch von Spinnen, Frdischen und Eidechsen wimmelt, die
das hexenhafte dieser Umgebung nochmal verstédrken.
Ahnlich deutlich die erweiterte Beschreibung des Todes
und der beiden Heiligen in R.174, wobei fraglich ist,
inwieweit die Heiligengestalten insgesamt® als Fabel-
wesen einzustufen sind. Sie werden iberhaupt im Mdrchen
als deplaziert empfunden, man ordnet sie unwillkirlich
in andere Gattungen, wie Sage und Legende, ein. Scholz
verweist darauf, dafl es fraglich ist, ob Miarchen, in
denen solche Figuren auftreten, {Uberhaupt zu den ei-
gentlichen Mirchen zu 2z#ahlen sind.* In dieser Arbeit
sollen sie jedoch unter die Gruppe der Jenseitigen ge-
fasst werden.

Von den erwdhnten Beschreibungen aus R.174 ist folgende
Passage besonders von marchenhinfiihrender Tendenz:

LUTHI,®*1985 : 26-27

Manchmal sind es auch Hiihnerbeine. Vgl. KOPPE, 1858 : 36
Weitere sind noch zu finden in R.121 und R.240.

Vgl. SCHOLZ,1982 : 385 mit Anmerkung 6

L " I - I
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“Nocmorpent Ceprelt Ha oTuosa apyra: NO NOKOTk PyKu -
KPAcHO 30N0TO, NO KONEeHO HOrW - uucTo cepebpo, Bo nby
3ape3na, Ha ronoBe 3IeneHsii BeHOoKL."

{R. 174:175)

Gleichzeitig aber schmélert R. durch die #Huferst de-
tailfreudige Schilderung des Auferen des schrecklichen
Knochenmannes nur einen Absatz sphter diese Wirkung
wieder. Es heifit da:

"U nonapjaetTs eMmy Ha aopore cTpatwHbiti, BLICOKWE, rPyab W
feapa TONCTHIA B8 NOSCE TOHKWK, ANUHHLIE nanus, 3yBaTwoi,
pebpaTuwii, roneHacTaid, nurocradi-crpawHui.”

{R. 174:175-176}

Desgleichen gilt auch flir die Schilderung des Auferen
der unglidcklichen Not in R.225.!' Ansonsten findet man
kleinere Anderungen, wie z.B. in R.165, wo sich die
Schilderung der Waldschratfamilie bis auf eine Einzel-
heit mit der der Vorlage 0.227 deckt. R. hat noch zu-
sdtzlich einen Hund diesem Hauswesen zugesellt. Darliliber
hinaus jedoch gibt er noch eine Beschreibung des wilden
Betragens der Schratkinder, als Adowwra mit ihnen al-
leine bleiben muf}:

".ocnonens AdOHHry pewata - UennfTCs, KYPNedyTh,
XBATAOTL, HY, HUYEME He OoToBbewsbcs:, HU WNenKoMb, HU
NOAWNENHUKOMB. "’

(R. 165:166)

Zusammenfassend |&f3t sich sagen, daB Anderungen hin-
sichtlich Anzahl, Art und Eigenschaften insgesamt nur
selten vorgenommen werden. In den Fidllen, in denen in
den r.'schen Fassungen Eingriffe nachweisbar sind, zei-
gen sie zumeist keine Auswirkungen auf das Handlungsge-
fiilge, sind jedoch in der Mehrzahl als midrchenhinfithrend
zu klassifizieren, wie die in diesem Kapitel zur Ver-
deutlichung herangezogenen Beispiele zeigen,.

I1I1.1.7. Ungewbhnliche Gegenstidnde

Die Betrachtung der Tabelle 23 zur Anzahl der Mdrchen,
in denen ungewdhnliche Gegenstidnde vorkommen, zeigt, daf
auch hier, wie schon im vorherigen Kapitel zu den Fa-
belwesen festgestellt, R. nahezu keine Verdnderungen
vornimmt.

! vgl. dazu auch Kapitel III.1.3.3., wo bereits ausfilhrli-
cher auf diese Beschreibung eingegangen wurde.
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Tabelle 23: Pemusos, Ungewdhnliche Gegenstinde

Kap. Anz. keine ident. mehr

P.X. 17 13/26% 3/ 6% 1/2%
u. 2 2/ 4%  ----- ———=-
B. 4q 2/ 4% 2/ 8% -----
X 6 5/10% 1/ 2% --———-
MM 13 9/18% 4/ 8% ~---—--
r. 8 5/10% 2/ 4% 1/2%
AunEe. 50 36/72% 12/24% 2/4%

In 96X der Fdlle bleibt die Anzahl in den Umdichtungen
unverdndert. Die verbhleibenden 4% stellen die beiden
Marchenpaare R.61/0.71 und R.245/0.199. In beiden Fallen
ist aber die Verdnderung minimal und ohne tiefergehenden
Einfluf, die Art der Verdnderung =zeigt jedoch erneut
R.'s Bestreben, marchenhinfilhrende Elemente in die Neu-
fassungen einzubringen.

So verwendet Anena bei R. eine Zaubergerte, die sie aus
der Truhe der Gaba-9ra entwendet, um Karepusa in eine
Nadel zu verwandeln. In O. findet sich kein Hinweis auf
ein solches Hilfsmittel:

"Toraa Aaesywka nNanbus NONOXUNA M obsepHyna
WUrONOYKOK, U BOTKHYNA Bb CBOMW BOPOTOKL.''

rocThio

{O0. 71:189})
"..NoOpenace Bb cyHaydke y Babw-9ru, aAocTana TOHEeHLKYIo
XBOPOCTUHKY, nowexoTana KaTepuHy noaw nénaxku-
ropnewko, w“ obepryna KaTepuiy Bb MWronky, a wronky

3akonona cefe 8k BOPOTL KM CcTana ONSThL BLWKMBATL Bb
nansuaxs.
{R. 61:83)

Dariiber hinaus gibt R. der Baba-9ra neben dem Mdrser
noch zusatzlich ein weiteres typisches Utensil zur Sei-
te, den Besen:
".4a OnsTe Bb
noromio. '

cTYyny, a3MaxHyna noMenoMmn, Aa Bb

(R. 61:65)}

Er verdndert auch die Reihenfolge in der Anwendung der 3
Zaubermittel, die den fliehenden Madchen vor den Nach-
stellungen der Hexe helfen. Sowohl bei O. als auch bei
R. benutzen sie einen Feuerstein, der sich in einen
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steilen Berg verwandelt,einen Feuerstahl, der zu einem
flammenden Flufl wird und eine Biirste, aus der ein nahezu
undurchdringliches Dickicht entsteht. Die Reihenfolge
ist jedoch dahingehend verdndert, daf§ bei R. die Ba-
6a-9ra an der Uberquerung des Feuerflusses scheitert,
wihrend sie bei 0. den steilen Berg nicht zu liberwinden
weifd.!

In R.245 ist die Rede von vielen auf Wolken herumlie-
genden Seilen, mit deren Hilfe sich Apxun von einem gro-
Ben, recht wundersamen Baum herabseilen will, zuriick auf
die Erde:

"M xoauwms oOHb, xo0aunt no HebBecamb, HAWENL BEepeBKY ¢
BUAUTL, MHOrO HaxKNaAeHo es Ha obpaxkaxe M bBeaw BCcs-

Karo NPUCMOTPY. NlymaeTo cebe: <Caaxy sepeskKy,
cnyckats bHyay, Ao 3emnn xsBatuTk!> CnycTtun oMb BCKO
sepesxy, npuassan 338 aepeso - bGonbwoe crosno, bHesw

kOpHe, Beat NuCcTeeBb, @ ASepeBo - W CTanbt Cnyckartbes. "
{R. 246:246-247)

In R.212 verzichtet R. in der Darstellung der Verwand-
lung der glithenden Kohlen, die ein Toter einem Armen in
der Osternacht iberldft, auf die Erwidhnung des Silbers.
Bei 0. entsteht aus dieser wundersamen Glut Gold und
Silber?;

"..m cTay noyHwid aonota u cepebpa.”
(0. 113:2786)

.2 Bab CBeTe-OrHe CcTano 30N0TO, NONOHB CTONs - Bce
aonoto.”
{R. 212:213})

Bleibt abschliefend zu sagen, daf sich ansonsten keine

Verdnderungen der Zaubergegenstdnde feststellen lassen,
er iibernimmt in allen anderen Fdllen sowoh] Art, Eigen-
schaften und Funktion der in den o.'schen Texten vorge-
gebenen Gegenstdnde, wie z.B. die sprechende Birke in
R.218/0.185 oder das Zauberwasser, das Menschen in Tiere
verwandeln kann, aus R.50/0.247. Also nicht nur in der
Quantitét, sondern auch in der Qualitdt erweisen sich
die r.'schen Verdnderungen als minimal, zeigen jedoch
trotzdem eine médrchenhinfihrende Tendenz.

! Niheres dazu vgl. auch Kapitel III.1.2.3. dieser Arbeit.
2 Vgl. auch Kapite! III.1.1.3. dieser Arbeit.
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I111.1.8. Tiere

Wieder ausgehend von den Anderungen in der Haufigkeit,
stellt man bei der Betrachtung nachstehender Tabelle 24
fest, daf auch in diesem Punkt die Eingriffe R.'s stark
begrenzt sind.

Tabelle 24: Pemusos, Tiere

Kap. Anz. keine ident . mehr weniger
PX. 17 12/24% 2/ 4% 2/ 4% 1/2%
u. 2  ----- 2/ 4% ----- = -----
B. 4 1/ 2% 2/ 4% ----- 1/2%
X. 6 57108  -==== === 172%
Mn 13 7/14% 6/12% ----- = =-=---
r. 8 2/ 4X% 2/ 4% 3/ 6% 1/2%

AwE. 50 27/54% 14/28% 5/10% 4/8%

In 41 Marchen (82%) dndert sich die Anzahl der vorkom-
menden Tiere in den Umdichtungen nicht. In 5 Midrchen
(10X) zeigen sie mehr, in 4 Texten (8%) aber auch weni-
ger als die Vorlagen.

Bel den Marchen, die ein Mehr aufzuweisen haben, handelt
es sich zundchst um folgende Paare:

R. 75 Kymywxka / 0.285 MNoxkoWras xyMmywka

R.240 Nécwv-Boratups / X.C.1897 Npo oxotrnvuka u Eropus
xpabparo

R.245 Netuuxwv / 0.199 fNonapes Ha Hebe

Bei diesen Marchen weisen auch die Vorlagen Tiere auf,
in den r.'schen Fassungen hat sich die Anzahl jedoch
erhdht. AuBerdem zdhlen zu dieser Gruppe noch:

R. 61 BpatHuna / 0.71 CecTtpuwua npocena
R.249 Mywuxbv-Measear / 0.17§ Myxuxn-Measeas

Hier filhrt R. Tiere ganz neu ein, d.h. in den o.'schen

Texten fehlt jegliche Erwahnung. In R.61 handelt es sich
um die der Gestalt der Baba-%ra neu zugeordneten Insek-
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ten und Kriechtiere, die in R.'s Fassung die Hiitte der
Hexe bevdlkern, und so das Unheilvollie, Grausige dieser
Mdarchenfigur untermalen.!

In R.249 erwdahnt R. neben dem in einen Bidren verwandel-
ten Mann noch im Schlufisatz einen biartigen Hasen und
einen Vielfrafl, die jedoch beide keine Funktion weiter
innehaben, durch die Formulierung wird allenfalls ein
humorvoller SchluBakzent gesetzt.

In den zuvor erwihnten 3 Midrchenpaaren ibernimmt R. die
in den Vorlagen erwdhnten Tiere in seine Fassungen, flgt
Jedoch noch weitere ein. So findet man in R.75 neben dem
Hahn, der eine ibernommene Rolle ist, noch die Schaben,
die die Alte zahlt:

"Beabt kKymMywkum cxkyuHo KonaparsesHqe, nSxeTb crapyxa Ha
neuxy, BpeMs cnaTb = HEe CAWUTCSH, M NeXuThk Taks, Tapa-
KdHbM WKYPKH CHHUTAECT L.
Nexute Taxksy KoHAP3TLEBHA, WKYPKW Tapaxkadbi CYUMTAEeTL,
HE CNUTCRK cTapyxe, BCNoOMuWHAEeTCR KyMmyuwxka.'

{R. 75:75-76}

Die Schaben als solche iiben auch hier im Geschehen keine
Funktion aus. Sie geh8ren 2zum Charakterbild der Kora-
paTteesHa, sSo wie sie R. hier modelliert. In der oben zi-
tierten Szene wird durch diese Tidtigkeit des Schaben-
zdhlens ein plastisches Bild ihrer Einsamkeit und
grenzenlosen Langeweile vermittelt. Unterstitzt wird
dies noch zusdtzlich durch die enthaltene Wiederho-
lungsfigur, die hier mit einem Chiasmus einhergeht.

In R.240 wird neben den W6lfen und dem Hund von R. noch
das Pferd des heiligen Georg mehrmals ndher erwahnt:

"U cb Bennmu Ha Benome koHe camu Eropwid. !
{R. 240:241)

M ..camb Eropuid HA 6enomu KOHe cpeau 6enwixu

BONKOB®D,..."
{R. 240:241)

" .m cpeau Bensixb Hab Benomn koHe camb Eropui. '
{R. 240:243}

Das weifle Pferd dient auch in diesem Fall zur Vervoll-
kommnung der Gestalt des Heiligen, er wirkt iiberhfht und
edel. Gleichzeitig liegt der Grund flir diese Neuerung
auch im sprachlichen Bereich. Durch die Einfithrung des
weiflen Pferdes ergeben sich Wiederholungen, die, durch
die auftretenden Alliterationen unterstiitzt, diesen
Sitzen einen deutliche Rhythmus auferlegen. Durch die

! Vgl. dazu auch die Ausfithrungen in Kapitel III.1.3.4. und
IIT1.1.6. dieser Arbeit.
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dreimalige Wiederholung des sowohl in Aussage, Satzbau
und Satzmelodie so dhnlichen Satzes erhalt er leitmoti-
vischen Charakter.

In R.245 stellt R. dem Marchen einen neuen, sehr um-
fangreichen und vor allem sehr detailfreudigen Einlei-
tungsteil voran, der der Vorlage fehlt und der in seinem
ganzen Stil nicht dem eines Marchens entspricht. 1In
diesen Passagen wimmelt es formlich vom ganzen Waldge-
tier. R. weicht hier von der linie des typischen Volks-
miarchens ab, welches im allgemeinen v&llig auf die
Handlung ausgerichtet ist. Auch in der Beschreibung des
Schwans, dessen Rolle hier jedoch iibernommen ist, geht
R. eigene Wege und verpackt die Aussage in Reflexionen
allgemeiner Art.

Weniger Tiere als die Vorlagen enthalten die folgenden
Fassungen:

R. 28 Notepsnsas / 0. 184 Kyneueckas AOYbL U LBOPHUKDL
R.126 Xynukw / 0.168 Boprx / 0.169 BnaroaapHocTs
NOKOWHMUKA

R.165 fNewwnr / 0.227 Bonswas Nlymna

R.260 Measeaguuxs / X.C. 1911 Cnyuad npu Sonbwoi
Aopore

In diesen 4 Midrchenpaaren 1a8t R. z.T. vereinzelt, z.T.
vollig die in den Vorlagen erwdhnten Tiere aus.

In R.28 handelt es sich um ein Kalb, welches in der
einleitenden Passage bei 0.184 vorkommt. Da R. den An-
fang dieses Marchens véllig neu gestaltet, fehlt in der
Undichtung auch die Erwdhnung dieses Tieres. Die Aus-
lassung bleibt jedoch ohne Konsequenzen.

In R.126 [fehlt das in der Vorlage 0.169 vorkommende
Pferd. R.1268 ist jedoch eine Verschmelzung der beiden
Vorlagen 0.168 und 0.169. Im Zuge dieser Zusammenlegung
188t R. diese entsprechende Episode aus.

In R.165/0.227 fehlt in der Beschreibung des Hauswesens
des Waldschrates der Hund, der Bar wird ibernommen, bei
dem zweiten Tier besteht jedoch ein feiner Unterschied:

" .#a Bonewoms Bonore co asepé&mbt (Cb coxaTeMb) A3 Cb
MeasenéMb yToOHyme>.''
(0. 227:497)

" _.yes3b neuwwi s8b GoOnoOTe, Aa 4 OneHs, 44 W Measelb Cb
HuMD, "’
{R. 165:163}

Diese minimale Verschiebung von Elch 2zu Hirsch liegt
sicher mehr im sprachlich-klanglichen Bereich begriindet
- onedws und measean zeigen Assonanzen - als inhaltlich
motiviert.

-151-



00050219

In R.260 reduziert R. die Zahl der auf Pferden heran-
reitenden Réuber von 15 in der Vorlage auf 12, so daB
auch nur 12 Pferde nunmehr im Text Erwhhnung finden.
Dieser Eingriff Jliegt deutlich im Bestreben R.'s be-
griindet, zurilick zur typischen Stilformel zu kommen. Die
12 gehdrt zu jenen Zahlen, die die Mehrzahl an sich in
formelhafter Starre verkdrpern. Er arbeitet hier also
ein médrchenhinfiihrendes Detail in die Umdichtung ein.

Gleichzeitig, wie schon des 6fteren bei R. nachzuweisen,

modelliert er die Gestalten in seinen Neufassungen de-

rart, dafl sie sich vom Stil des Volksmidrchens entfrem-
den. So gibt er auch in diesem Midrchen dem Biren Mwuuwa
Gedanken und Gefilhle, die ihn von der alleinigen Rolle
als Handlungstridger abbringen, marchenwegfithrend wirken:

"Muwa TOTbL cBOE aAyMmans: NPOWTUCE Bl €My Ha nuensko
nuenoxkst nonoMaTts! - oOxOTHUKL Bwma A0 Mesa Mmeasseads,
nany cocanm.'

(R. 260:262)

In allen anderen Miarchenpaaren 188t R. Anzahl und Rolle
der auftretenden Tiere unangetastet.

Insgesamt ist somit auffédllig, daf R. hier nur Detai-
linderungen vornimmt, die fir den Gang der Handlung
keine Folgen zeigen, aber den Gesamteindruck der Fas-
sungen durchaus mitbestimmen.

Mdrchenwegfiihrende Tendenzen sind eindeutig in der
Uberzahl. Die Tiere runden z.T. ein Charakterprofil der
r.'schen Figuren ab, setzen humorvolle Akzente, werden
in Reflexionen allgemeiner Art einbezogen und erhalten
selbst Raum fiir Gedanken und Gefilihle.

Midrchenhinfihrend ist eindeutig nur die Verringerung der
berittenen Riuber aus R.280 von 15 auf 12, die jedoch
hat mit den Tieren an sich eigentlich nichts zu tun, das
ist eher ein Beispiel fir die Art des Umganges, den R.
in seinen Umdichtungen mit Zahlen sucht.

Mag auch auf den ersten Blick die Komplettierung des
Umfeldes der Baba-9ra durch das Getier in ihren Kammern
und die Verstarkung des Erhabenen beim Heiligen Georg
durch die leitmotivisch wiederholte Erwdhnung seines
weifen Pferdes midrchentypisch wirken, so spricht jedoch
die Art der Darstellung, d.h. die von R. gewdhlte
sprachliche Umsetzung entschieden dagegen.

Abschlieflend bleibt nur noch festzuhalten, dafl in fast
allen vorliegenden Mirchenpaaren die Tiere keine tra-
genden Rollen innehaben, sie werden am Rande erwdhnt und
zeigen weiter keine Bedeutung. Sie zdhlen sozusagen zur
Requisite, wie die Pferde in R.260. Der Grund dafir ist
leicht zu finden, es zdahlen kaum Mdrchen aus der hier
ausgewahlten Gruppe zu den eigentlichen Tiermidrchen.
Eindeutiger Vertreter dieser Gattung ist allein
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R.257/0.216, in dem die klassische Rollenverteilung -
der schlaue Fuchs narrt den dummen Wolf - und das Vor-
herrschen des Dialoges genauestens eingehalten wird.?!

I11.1.9. Zahlen

Zahlen spielen im Volksmdrchen eine wichtige Rolle. Art
und Funktion dieser Elemente sind deutlich begrenzt und
festgelegt, sie weisen Formelcharakter auf. Zahlen neh-
men EinflufB auf die innere und &ufere Form des Marchens.
Die woh! bekannteste und hdufigste Form der Verwendung
von Zahlen im Volksmiarchen ist die der Dreizahl, von der
Olrik behauptet, sie sei ein Gesetz fiir sich.?

“Die beherrschende Formel fiir den Aufbau ist die Drei-
zahl...Solche Dreigliederung gibt dem Erzdhler das Gerist
fir sein Erzahlen. Da VWiederholung zugleich eine Steige-
rung bringt (die Kleider werden immer schoner!), das Ge-
wicht also jeweils hinten liegt (<Achtergewicht>) wird
Spannung erzeugt. Auferdem dehnt die Wiederholung die Ge-
schichte aus...Die Dreizahl ist also =zugleich Aufbau-,
Spannungs- und Lingungsformel."?

Woher diese Herrschaft der Drei im Volksmiarchen letzt-
lich riihrt, bleibt offen:

"Diese Freude des Mirchens an der Dreizahl ist nicht nur
aus formalen Zweckmdfigkeiten zu erklédren. Zugrunde 1liegt
zuletzt doch der weit verbreitete Glaube an die tiefere
Bedeutung der Drei, der unabhingig von allen epischen Ge-
setzlichkeiten ist."*

“Sie wird verschieden erkldrt. Die einen filhren die Hei-
ligkeit der Dreizahl an, andere erkldaren es dynamisch,
also als Dreitakt, oder aber psychologisch, indem die
Drei die kleinste erlebbare Vielzahl bedeute."$

Meyer hialt dem entgegen:

"Das alles hat gar nichts mit <heiligen Zahlen > zu tun,
sondern ist rein eine Frage des Hinhaltens und Hinauszo-
gerns, durch die wir allein dazu kommen, die rechten
Schliisse, die richtigen Erwartungen zu finden.'®

Vgl. KOPPE,1958 : 35
Vgl. OLRIK, 1809 : 4
HEIMICH,*1961 : 923
OBENAUER, 1959 : 81
SPANNER, 1973 : 169
MEYER, 1972 : 128

N Ve BN -
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Die Dreizahl 1ist somit nicht nur Stil- sondern auch
Bauformel und stellt eines der wichtigsten Komposit-
ionsmittel im Mdrchen.!?

Sowoh!l bei O. als auch in den r.'schen Umdichtungen
findet man die Dreizahl sowohl in ihrer. Hiufigkeit als
auch in ihren Funktionen bestidtigt. Nachstehende Tabelle
25, die jedoch die Marchen nur nach ihrem faktischen
Erwdhnen von Zahlen im Text, also wennn konkrete Anga-
ben in der Art von "drei Nidchte"”, 40 Schenken”, "100 Ru-
bel” gemacht werden, unterteilt, gibt bereits erste
Aufschlisse.

Tabelle 25: Pemusaos, Zahlen

Kap. Anz. ident. keine mehr weniger geidnd.
P.X. 17 5/10% 4/ 8% 4/ BX 1/2% 3/ 6%
u 2 ===e- meee- 2/ 4% ---— @ ---—-
B q 17 2% ----- 2/ 4% ----- 1/ 2%
X. 6 3/ 6% 1/ 2% 2/ 4% ---——  -----
Mn 13 ----- 10/20% 3/ 68 -----  --——-
r. 8 5/10% 2/ 48 --=-=-  —-=-- 1/72%

N.ue. 50 14/28% 17/34% 13/26% 1/2% 5/10%

In nur 17 Fdllen (34X) bleiben die Textpaare frei von
solchen konkreten Zahlenangaben. In 14 (28%) bleiben O.
und R. identisch, von den verbleibenden 19 (38%) werden
von R. in 18 Fdllen mehr solcher Angaben in den Text
eingeflochten oder die vorgegebenen der Vorlage verédn-
dert, in nur einem Fall reduziert R. Natlirlich sind in
dieser Tabelle auch Midrchen mit anderen Zahlenangaben
erfasst, die neben der Drei Erwdhnung finden. Von den
insgesamt 33 Mdrchenpaaren, die jedoch solche konkreten
Zahlen aufweisen, nutzen 27 (ca. 81,8X) bei R. zumindest
einmal im Verlauf des Midrchens die Dreizahl in konkreter
Erwdhnung.

In vielen Fédllen wird die Drei von R. ibernommen, so
z.B. in R.249/0.174:

"..un caenavb 2 Buy MeaBeaeMb, MU XO4aWy S Tpu roay..."”

{0. 174:433)

! Vg1. SPANNER, 1973 : 169
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"Tpu roana, Tpu BECHE XOAKMNbL [ 8b wKype Medsenems,. '’
{R. 249:250})¢
In anderen Beispielen verdndert R. die Vorlagen in die-
ser Hinsicht, ohne jedoch die Dreizahl zu ignorieren. So
z.B. in R.16/0.96,170:

"-Yrobe Tebs, - roeopuTh, - HOPTBL B3WNbL, TPUCTaA JdYepTel,
TpUauaTe M Tpw, npoknstoe!”
{R. 16:186}

Die Vorlagen aus denen R. diese Miarchenfassung zusam-
mengezogen hat, kennt keine 333, dafir tauchen in 0.170
Formulierungen wie drei Jahre, am 3. Tag, dreimal,
auf ,die jedoch nicht in die Neufassung iibernommen wur-
den.
In anderen Fdllen zeigen die Vorlagen weniger Dreizahl-
kombinationen als die Neufassungen, so0o kommt bei R. in
R.174/0.40 zu den 30 Jahren Regierungszeit, die dem
neuen Zaren versprochen werden und die in beiden Fas-
sungen vorkommen, noch folgende Formulierungen hinzu:

"- PesyTb, - rosoputb, = TpPETuWHd JeHb pesayTh, YXb
TpEeTuiA aeHs, kakb Tol noMeps:..."

{R. 174:178}

Ahnlich auch in R.35/0.80. Die jeweils drei Jahre, die
Muxaina unverheiratet bleibt und die, die Nanares als
Magd arbeiten mufl, sind aus der Vorlage ilbernommen. Bei
R. zusdtzlich noch die deutliche Angabe von drei bei der
Anzahl der Zarensdhne, die Nanares im Wald entdecken. Es
heif3it bei R.:

"0auHe rOBOPUTL:

- Nruual

Npyroi:

- Yenoeexu!

TpeTui:

- YopTte! - w Hanpasune pyxebe BecTpenuTs.’
{R. 35:39}

Bei 0. wird dies nicht so konkret, vielmehr muf man hier
von zwei Zarensdhnen ausgehen:

! vgl. auch R.13/120 "Tpu roaa’”, R.35/0.80 "Ttpu roaa’,
R.56/0.95 "rpetrwio mouws'', R.80/0.288 "rpetud  paa’,

R.87/0.205 "Tpwn 3anasu’’, R.103/0.49 "rpoe cyTox”,
R.12170.45 "rpex ner fesuenxa’’, "rpoe cyTox”,
R.126/0.168,189 "..npocst no Tpertseh”, "tnu ans', Tpoe
cytox”, R.139/0.14 "rpw Koxu'’, R.185/X.C.1911 "rpu
ToBapwwa', ''Ma TpeTuid agens'’, R.235/X.C.1897 "B TperTuid paa
Tpetsem seuepom’’, R.245/0.199 "QHuo nonoxun  apyroe,
TpeTse”.
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"OauHbe ckae, YTO uenoBexks ecs, a JApyroe ckae,
UTO 4Y8PTh €Cb, W HaANPasnNa3Tb OPYXME B HIO
cTpenuTs Tyao.'

{0O. 80:220}

Zuguterletzt gibt es noch solche Fassungen, in denen
die dazugehdrigen Vorlagen gar keine Dreizahl als kon-
krete Zahlenangbe aufzuweisen haben. Dazu z#hlt z.B.
R.222/0.161. Bei R. scheitert der Lbwe am dritten Faf

.Branntwein, wdhrend in der Vorlage keine Angabe gemacht

wird:

"BuxkaTtune BoraTupsb 8uHAa TTPY 6oukuK COPOKOSBbLIXb.
Nesv-3aseps BOuxy 8LNUNL, APYFYIO BbNWML, &8 W3b TPeTbel
Toneko nonpobosans, M cTanst MbaHbL:..."

(R. 222:224}

"Nleev cornacuncs, Boratwps NpuHECH KpenkaroQ BuHa, NEBbL
M Hanuncs, berane, beranb, ynans u 3acHyns,..'
(0. 161:401}

Ebenso deutlich ist dies in R.195/P.292,293. Folgende
Passagen sind neu in der r.'schen Umdichtung und haben
kein entsprechendes Gegenstilck, was die Verwendung der
Zahl Drei betrifft:

"Buno y crapuxka y TuxoHa Tpu ceHa.”
{R. 195:1986}

".4uToBn uepesk NOPOors Bb 3TO BpeMs TPU pasa nepewa-
rHyna aeeswua s usery.”
{R: 195:197}

"M aeHs HEe ecTh Muxana, u A4APYrol He ecTh, U Ha
TPeTHA He ecTb, u Kaxkb Jleunid He noTuyeTs, 8ce
oTkasmsaeTtca.’’

{R. 185:199}

. = TPV foaa sens TepnefMs, HecdYacTwi! "
{R. 195:199}*

In wieder anderen Fallen korrigiert R. vorhandene Zah-
lenangaben der Vorlage zur Dreizahl:

"Yepeaw aABe sepcTu AHHA OTu Bapsapw xuna."
{O. 288:573-5741}

" .. Bapywxka ofHa uYepeas TPHW BEepPCTh OTh AHowku..."
{R. 67:867)

t* Vgl. auch R.61/0.71 "Tpu ropHuuw'’, "Tpu roaa’.
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Diese Beispiele zeigen eine strikte Verwendung der
Dreizahl, die bei R. noch durch die Verdnderung der
vorgegebenen Zahlen und neue Einfihrungen verstéarkt in
den Vordergrund treten.

Wie jedoch schon eingangs erwdahnt, berilicksichtigen diese
in der Tabelle 25 erfassten Texte nur solche, in denen
die Zahl Dreil woértlich Erwdhnung findet, da ansonsten
kein aussagekrédftiges zahlenmdfiges Verhdltnis ermittelt
werden konnte. Uber diese Beispiele hinaus zeigen die
Marchen Jjedoch noch im Gesamtaufbau oftmals eine drei-
gliedrige Struktur.

“Drei Brider, drei Schwestern, drei Abenteuer, drei Ver-
suchungen, drei Prifungen, meistens sich steigernd mit
dem Ton auf der letzten, so sind wir es von der Mehrzahl
der Miarchen her gewthnt,''?

Und so verfahrt auch R., z.B. in R.35. Dreimal erschlagt
die eifersiichtige Bapsapa dem Muxaiina, was ihm lieb ist,
einen treuen Hund, ein gutes Pferd und zuletzt sogar das
eigene Kind. Erst dann vertreibt er seine verleumdete,
Jedoch unschuldige Frau. Gegen Ende des Médrchens unter-
bricht Bapsapa dreimal die Erzdhlung der Zarin, bevor
sie bestraft wird.
Ahnlich in R.81, wo die beiden Miadchen auf der Flucht
vor der BaBa-%ra mit Hilfe dreier Gaben dreimal der ver-
folgenden Hexe entkommen konnen.
Ahnlich auch in R.95, wo Kbnig Salomo dem Schmied drei
Aufgaben stelllt, ebenso in R.103, wo die Zarin drei
schier unlosbare Aufgaben zu 10sen hat. Ebenso in R.251,
wo die Prinzessin auf der Flucht, die sie mit Hilfe
dreier Zaubermittel bewerkstelligt, dreimal beinahe vom
Zauberer eingeholt wird. Hier begegnet man auch einer
dreimaligen Wiederholung der in versdahnlichem Charakter
angelegten Frage und Antwort zwischen der Prinzessin und
ihrem Ziegenbock:

"= Koanuksb, kKO3NWKbL, NpUNaanW Kb MaTepu-ChpOr 3emne, He
enetTs N1 MepTesks 3a HaAMK?
- EaeTs, eaets, eaets U 6nuako ects.’’

{R. 251:252-253}

“Dabei wiederholt sich nicht etwa die erziéhlte Wirklich-
keit dreimal, sondern nur Wechselrede und Spruch werden
dreimal erzihlt. Das heifft doch, dafl der Ton nichi sosehr
auf dem dreimaligen Geschehen liegt, als auf der Wirkung
der dreimaligen Wiederholung im Erzdhlablauf. Das Stil-
mittel der Dreizahl will nicht nur das Geschehen an sich
gliedern, sondern ist ein Mittel des Erzahlers, mit dem
er auf die Horergemeinde wirkt.''?

! SPANNER, 1973 : 169
2 SPANNER, 1973 : 171
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Solcherart Beispiele gibt es viele mehr!, in den mei-
sten Fdllen hat R. diese Struktur aus den Vorlagen
iibernommen. Auch die dreiteilige Nennung leitmotivischer
Sitze bei R. entspringt diesem Gesetz.?

R. arbeitet also konsequent mit der volksmdrchentypi-
schen Dreizahl sowohl als Stil- als auch als Bauformel.
Die Komposition seiner Fassungen ist vom Dreizahlprinzip
durchdrungen, Zeit- und Raumdarstellungen, sowie die
Episodenbildung zeigen die gleiche Tendenz zur Formel-
haftigkeit. Auffallend, dafl bei R. dieses Gesetz der

‘Dreizahl, von dem Olrik behauptet:

“nichts unterscheidet so deutlich die groBe menge der
volkspoesie wvon der modernen dichtung und von der wiirk-
lichkeit, wie die dreizahl es tut. eine so riicksichtslose
stilisierung des lebens steht ganz fiir sich.’?

in noch stiarkerem Umfang nachweisbar ist, als in den
o.'schen Vorlagen. Hier zeigt sich erneut eine miérchen-
hinfiihrende Tendenz.

Doch auch andere Zahlen spielen im Volksmidrchen eine
Rolle, wenngleich die Drei unter ihnen die stdrkste ist.
Ebenso wie die Drei ist auch die Zwei sowohl Stil- als
auch Bauformel:

"zwei ist die hidchste zahl der auf einmal auftretenden
personen; drei personen gleichzeitig, mit eigenem charak-
ter und eigener handlung, sind unstatthaft. dieses gesetz
der scenischen zweiheit ist streng. Der scenischen zwei-
heit entspricht das grofe gesetz des gegensatzes...dieser
ganz einfache gegensatz ist eine hauptregel der epischen
composition: jung und alt, grof und klein, mensch und un-
hold, guter und béser.'*

In erster Linie findet man bei R. die Zwei in den Anga-
ben zur Anzah! der Personen, so sind es z.B. in R.25
zwei Enkel, in R.35 ebenfalls zwei Kinder, in R.67 ste-
hen zwei Freundinnen im Mittelpunkt, in R.82 entpuppen
sich zwel Lakaien als Diebe.

Diese Beispiele sind dadurch gekennzeichnet, daf in ih-
nen die Zwei als konkrete Zahlenangabe erscheint,d.h.
auch sie sind in der Tabelle 25 zum Thema Zahlen erfasst
und sie sind durchweg von R. {bernommen worden. Sehr

! Vgl. z.B. noch R.87: drei Aufgaben, R.152: ebenfalls drei
Aufgaben, R.235: dreimaliges Erzdhlen des Miarchens, R.240:
dreimaliges Kdmpfen des Hundes, bevor er getbtet wird.

2 Vgl. z.B. R.47 "Xopowa 6wna Mawa, kpawe Ha cene es He
6wno’ als dreimalig wiederholtes Leitmotiv. Vgl. auch Kapitel
I1IT.1.2.5. dieser Arbeit.

3 OLRIK,1909 : 4

* OLRIK,1908 : 5-6, vgl. auch HEIMICH,?1961 : 923
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viele Midrchen zeigen dariiber hinaus noch andere Zweier-
paarungen, die jedoch nicht mit einer konkreten Zahl
beschrieben werden. So beginnt z.B. R.82 mit den Worten:

"Yume-Benkt CcTapukt CO  CTAPYXORW, WU NNOXO NPUWNOCH
cTapukome. '’
{R. 82:82)

Ebenso auch in R.215:

"Xuns-6Bbint CTapuks co cTapyxon.'
fR. 215:215}

Solche Marchen zeigen auch hier versteckt die Zahl Zwei.
In weiteren r.'schen Fassungen tauchen auch noch andere
Verwendungen dieser Zwei auf. So z.B. in R.56, wo er den
Kampf 2zwischen der schrecklichen Alten und dem Teufel
auf zwei Stunden veranschlagt:

"Yacuka aABa Tamb oMa soesana,...’’
{R. 56:57}

In R.139 trinken die beiden im Keller Eingesperrten zwei
Flaschen Wein:

"PacnueaoTk v aApyryw Byroinky.”
{R. 139:142)

In R.152 kauft Mamwbka von seinem Geld zwei Stiefel in
der Stadt:

" ..M KYNUAbL ABa canora xoanossixb.'’
fR. 152:153}

In R.167 ergattert der aufmerksame Adowwra zwei Kiihe,
die ihm dann immer zwel Eimer Milch bescheren:

" ..a AByXb KOPOBL NEPEeHATL yxuTpuncs...''
{R. 167:168}

”..NoO aQsa seapa 8b A€Hs MONOKa aasanwu...'
{R. 167:168}

Und in R.240 muf3 der tapfere Hund 3na#xo zuerst gegen
zwei Wolfe antreten:

"- A Hy-xa, BenM &My Cb ABYMR MOUMM  BONKAMMW
noboportecs! - ckazams Eropuid.”
{R. 240:242}
Auch in diesen Beispielen folgt R. den Vorlagen, sie
sind durchweg in diesen Angaben iibernommen.
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Das Volksmdrchen arbeitet dariber hinaus auch vereinzelt
noch mit anderen Zahlen:

“Vierzahl, Sechszahl, Siebenzahl werden seltener ge-
wiihlt . !

"Es liebt Einzahl, Zweizahl, Dreizahl, Siebenzahl und
Zwolfzahl: Zahlen von fester Prigung...’'?

"In den zeitlichen Situierungen wird die Tendenz zur For-
melhaftigkeit in der Vorliebe fiir magische Zahlen, drei,
sieben, 100, 1000, 89 usw. deutlich.'®

Auch fir diese Zahlen findet man in den vorliegenden
Mirchenpaaren gentigend Beispiele. So stirbt der Sohn in
dem Mdrchen R.25/0.104 in seinem 12. Lebensjahr, in
R.28 hat der reiche Kaufmann 40 Schenken, der unheimli-
che Sohn der Baba-%ra in R.61/0.71 hat sieben Schliinde,
die Heldin muf§ in vier Ecken Spindeln aufstellen und
vier Ndchte durchschlafen, in R.80/0.286 bleibt die Fau
mit sechs Kindern allein, in R.82/0.94 bieten die La-
kaien der Alten 100 Rubel, 12 Generdle sollen in
R.126/0.168,169 das wichtige Fafl tberwachen, in R.139
ist die Rede von vier Héfen, der Kaftan des Bettlers in
R.203/0.188 enthidélt runde 1000 Rubel, die Fédsser in
R.222/0.161 fassen 40 Liter, 40.000 Rubel verlangt der
Midrchenerzéhler vom Zaren in R.235/X.C.1897.

All diese Beispiele sind von R. aus den o.‘'schen Vorla-
gen in seine Neufassungen ilibernommen worden. In einigen
wenigen Fallen aber verdndert er auch hier Vorgegebenes
oder fiigt Neues ein, lafit Angaben aus.

So geschehen z.B. in R.35/0.80, wo die Bestrafung fir
eine Unterbrechung der Erzdhlung bei R. 100 Rubel be-
tragt, in der Vorlage jedoch die Rede von 100 Rubeln und
10 Hieben ist:

" . kTo nepebBbeTs nubo noanakHeTws, cTo pybneid cbv TOro

3a nomexy.'
{R. 35:45}

".a xT10 6yaéTe MewaTs, TOMY JAECSTh pPO30OKL MW CTO
pybneid warpaan.”
{0. 80:221}

Ebenso fehlt in R.152/0.187 die genaue Angabe der Menge
des Geldes, welches Mammxka von seinem Grofvater erhdélt.

Bei 0. sind es 100 Rubel, in der r.‘schen Fassung wird
nur gesagt, daf der Enkel das Geld erhdlt, um das er
bittet.

! VON DER LEYEN,1973 : 75
2 [DTHT,®1985 : 33
3 SCHRADER, 1980 : 68
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In R.56 fleht der Teufel, er habe 1000 Jahre in Frieden
gelebt, in der Vorlage 0.95 fehlt diese Passage. Ebenso
ohne Vorbild ist die Anmerkung der Alten in R.87, sie
trage ihr Muttermal nun schon im siebten Jahrzehnt. In
R.103 und R.121 fiigt R. zum einen vier Gramm Seide 2zum
anderen 40 Riuber in das Geschehen ein, in den Vorlagen
fehlen diese Zahlenangaben.

Zuguterletzt verringert R. die Anzahl der berittenen
Rduber in R.260/X.C.1911 von 15 auf 12:

“"Takes nepebunu measean BCexs M40 eauwHaro, a 6bwno
BCEeXb 4BEH2AUATE MONOAUOBL, ABEHAAUaTb pa3boiHukosb."
{fR. 260:2641

"TO y CKOpPOCTH 3TOr0 BpPeMa NoAe3xalTb Kb 3ITOMY A8~
opHuky 15 uencsexwn, 15 nowaaein -..."
{X.C. 1911:120}

"M tTakb oMb, NO Boxselt nNoMouw, W uxe nepebunu, BCexXb
15 uenceexb -..."

{X.C. 1911:121}

In nur sehr wenigen Texten findet man Zahlen, die nicht
in dieses Schema passen wollen, so iUlbernimmt R. die neun
btsen Weiber in R.56 und in R.180 die fiUnf Jahre Warte-
zeit, in der der Totgeglaubte zum Vampir wird. AuBerdem
wird in R.240 die halbe Defjatine und in R.245 ein hal-
ber Werst {ibernommen. In R.126/0.168,169 ist bei R. von
10 Burschen die Rede, dariilber hinaus reduziert er die 25
Mann Wache auf 20.

Bleibt abschliefend zu sagen, daf#i R.,obwohl er einen
Grofteil der in seinen Fassungen anzutreffenden Zahlen
iibernommen hat, stark eben diesen formelhaften Rundzah-
fen'verpflichtet bleibt. Der deutlich iberwiegende
Teil seiner Verdnderungen oder Neuhinzufiigungen bleibt
ebenfalls zweifelsfrei in dieser Tradition verankert:

"Diese Neigung zu formelhaften Rundzahlen trigt in hohem
Mafle dazu bei, dem MArchen ein starres Gesicht 2zu verlei-
hen; es kennt nicht wie die Wirklichkeit die wechselnde
Verschiedenheit, die Zufalligkeit der Zahl; es erstrebt
die abstrakte Bestimmtheit.''?

IT1.1.10. Titel

Von den 50 vorliegenden Titeln bleiben im r.‘'schen
"Nloxyka w bGanarypeve', wie aus nachstehender Tabelie 26
zu entnehmen, nur 9 (18%X) unverdndert.

! Vvgi. LUTHI,®1985 : 33
? LUTHI,®1985 : 33
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Tabelle 26: Pemuwaoa, Titel

Kap. Anz. ident. gednd .

PX. 17 17 2% 16/32%
u. 2 ===-- 2/ 4%
B. 4 1/ 2% 3/ 6%
X. 6 1/ 2% 5/10%
MmN 13 4/ 8% 9/18%
r. 8 2/ 4% 6/712%
A.uvb. 50 9/18% 41/82%

In allen verbleibenden 41 (82%) weiteren Marchen nimmt
R. zwar graduell unterschiedliche, aber ohne Ausnahme
erkennbare Verdanderungen vor. Bei den 9 unangetasteten
Fillen handelt es sich um folgende Paare:

R. 78/0.191 Bopoxes
R.152/0.197 Bopk Mamuika
R.180/0. 87 X nontyHs
R.193/0.192 BepecTsHoi knybb
R.215/0. 72 Pwbosn ronosw
R.218/0.185 CcnuHLI|  ywu
R.220/0.190 MbloHOK L
R.248/0.174 Myxukb-Measens
R.257/0.216 Hebfo nano

In diesen Beispielen sind Titel der Vorlage wie Umdich-
tung bis auf vereinzelle grammatische oder orthographi-
sche Feinheiten identisch.!

Der Grad der Verdnderung ist, wie bereits erwdhnt, un-
terschiedlich. Ein meflbares und erfassbares Indiz dafir
ist die Lange der Titel im Vergleich zwischen Vorlage
und Umdichtung. So sind nur 6 Titel von den 41! nun Zu-
grundel iegenden gleich lang (ca. 15X), lédnger als die
Vorlagen erweisen sich lediglich 3 (ca. 7%), hingegen
kiirzer geworden sind 32 Titel (ca. 78X%).

Bei den drei lédngeren Titeln handelt es sich um die
Paare:

R.174 Nurocrai crpawxsii / 0.40 CmepTs
R.209 Yaemuii rocte / 0.115 locTe
R.225 lFope anocuactHoe / 0.299 Hyxaa

! Vgl. bei R.215/0.72 "Pubosw ronosw'’ - "Pubou ronosw’
und bei R.220/0.190 "Muworoxks” - MuweHoks''.
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In diesen Beispielen wirken die r.'schen Titel méarchen-
hafter in ihrer Formulierung als die knappen, man mdchte
sagen phantasielosen Vorlagen.

Der deutlich iberwiegende Teil aber der Uberschriften
wird also von R. sowohl inhaltlich gedndert als auch
gekiirzt.

Man erkennt eine deutliche Stilisierung in der Art die-
ser Verdnderungen. So arbeitet er in den meisten Féallen
in seinen Titelgebungen mit einzelnen typisierenden und
charakterisierenden Worten:

"Wie sich aus den Uberschriften der zugrundeliegenden
Originale ergibt, die zum Teil alle moglichen anderen in
den Miarchen vorkommenden Elemente als zentrale hervorhe-
ben, hat Remizov hier interpretierend durch die Wahl die~
ser 0Uberschriften in ganz bestimmter Weise neue Akzente
gesetzt, indem er das Augemmerk des Lesers von der Hand-
lung oder von anderen, in den Mirchen begegnenden Perso-
nen oder Gegenstdnden, auf die ihm am wichtigsten zu sein
scheinenden typischen Figuren lenkt.'?

Besonders augenféllig geschieht dies in den Mdarchen, in
denen R. die Hauptperson der Handlung gegen eine andere
Figur austauscht. Dies findet dann auch in der Titelge-
bung Niederschlag.

So geschehen z.B. in R.235/X.C.1897, wo R. die Gestalt
des Schneiders, der sich vom Zaren mit seiner gewitzten
Mdrchenerzahlung eine grofle Summe Geld ergaunert, durch
einen Skomorochen ersetzt. Dieser Tausch der Figuren
zieht fir die Gesamtwirkung des Marchens etliche Konse-
quenzen nach sich.? Eine Titeldnderung ist hier eben-
falls die Folge. Heift das Mdrchen bei 0. noch "0 uape wu
noptHomb'”, so #ndert sich die Uberschrift nun in das
charakterisierende, knappe "“Cxomopoxn'.

Ahnlich auch in R.167/0.231. Die Vorlage mit der Uber-
schrift "Yeproem koposew' nennt als Besitzer dieser Kiihe
den Teufel, bei R. wird dieser Teufel aus der Handlung
genommen und statt dessen der Wassermann eingefiihrt. Bei
ihm heifft das Mdrchen nun "Boasnci”. Gleichzeitig auch
hier deutlich die Verschiebung des Schwerpunktes, nicht
mehr die Kihe, die dem AdoHwra zundchst Reichtum und
spidter Arger mit dem Nachbarn einbringen, stehen im
Mittelpunkt, sondern R. lenkt durch diesen neuen Titel
das Augenmerk auf die Gestalt des Jenseitigen.

In R.222/0.161 lenkt R. durch die neue Titelgebung die
Aufmerksamkeit von der Trunkenheit nun auf den "fles-
3eeps’’, auf den Konig der Tiere, in R.170/0.229 steht
der Teufel im Mittelpunkt statt des Fafchens Gold, in

! SCHOLZ,1976 : X mit Anmerkung 17,18,19
2 Vgl. dazu auch die Ausfihrungen in Kapitel III.1.1.1. die-
ser Arbeit.
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R.47/0.291 ist es die verzweifelte junge Frau, die R.
durch den Titel hervorhebt und nicht der in der Handlung
eine wichtige Rolle spielende Giirtel.

So findet men bei fast allen Titeln eine solche Ver-
schiebung der Gewichtung, die sich dann auch in der Ge-
staltung der Midrchen selbst sowohl inhaltlich als auch
formal fortsetzt.

Bleibt abschlieflend festzuhalten, daf sich die Neuge-
staltung in der Titelgebung bei R. zum einen formal
_durch einen hohen Grad an Stilisierung auszeichnet. Zum
‘anderen erfogt inhaltlich eine Schwerpunktverschiebung
durch interpretierende Eingriffe, die neue Akzente set-
zen.

Alles in allem ist R.'s Titelgebung eher als midrchen-
wegfilhrend einzustufen, wenngleich in Einzelfdllen seine
Uberschriften phantasievoller und damit mdrchenhafter
klingen.!?

TIT.t.11. Zusammenfassung

"Remisow trat in die russische Literatur in den Jahren
des Symbolismus ein. Die Neuromantik, die sich der Poesie
bemichtigt hatte, griff allmihlich auch auf die Prosa
Uber und bereitete so einen fruchtbaren Boden flir die
Neubelebung der Folklore. Diese allmdhlich reif gewordene
kiinstlerische Aufgabe fiel nun Remisow zu; er |8ste sie
auf eine schone und eigenttimliche Weise. Seine Sammlungen
von Mirchen und Legenden stellen keineswegs eine genaue
Wiedergabe oder eine getreue Nachahmung der Mirchen und
Legerxien des Volkes dar. Weit entfernt davon, die Welt
der Sagen und Gebrduche, die er teilweise aus eigener Er—
fahrung, teilweise aus der Lektlire fachwissenschaftlicher
Werke kannte ( es paart sich in Remisow mit einem fein-
nervigen Kinstler ein emsiger Geleohrter), mit dem vorneh-
men Abstand des Sammlers wiederzugeben, versenkte er sich
villig in sie und schuf sie um, gestaltete sie neu in ih-
rem eigenen Geiste und doch zugleich im Geiste unserer
Zeit.''?

Diese Umgestaltung, von der Gorlin hier spricht, haben
die voranstehenden Untersuchungen deutlich erkennbar
werden lassen. R. nimmt nachhaltig Einflufl auf die Ge-
samtwirkung der Mdrchen, sie verandern sich unter seiner
Bearbeitung.

! Vgl. dazu z.B. R.203/0.188 "3onotoh xadram"” - "“Kadrams
cb 30notomy’” oder aus R.251/0.56 "YyaecHwe 6Gawmauxku'' -

"Bwuvebia Bawmauxu' .
2 GORLTN, 1834 : 334-335
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Die Fragen nach Veranderungen zwischen Vorlage und Um-
dichtung, denen in den voranstehenden Kapiteln nachge-
gangen wurde, waren formaler und inhaltlicher Natur.
Insgesamt zeigen die Auswirkungen, die durch die unter-
schiedlichsten Anderungen hervorgerufen wurden, eine
Uberwiegend marchenwegfiihrende Tendenz.

In 12 von insgesamt 24 Kapiteln, d.h. Untersuchungs-
spunkten, kommt man allein zu diesem Ergebnis. Sein
Vorgehen dabei ist sehr subtil und diskret, die Ande-
rungen zumeist nicht sehr auffdllig. Die aus ihnen re-
sultierenden Konsequenzen fir das Marchengeschehen
bleiben zum Grofiteil im Detail verhaftet. Grobe Einbril-
che in das vorgegebene Handlungsmuster und den Ereig-
nisverlauf geschehen selten. Erst die Summe der Details
ist es, die letztendlich den neuen Gesamteindruck des
umgeschriebenen Midrchens nachhaltig préagen.

R. erzielt durch seine Eingriffe die unterschiedlichsten
Effekte, die in diesen Fdllen eines gemeinsam haben: sie
entfernen das r.'sche Marchen auf die eine oder andere
Art vom Tenor des fiir das Volksmdrchen Typischen.

R. arbeitet mit psychologischen Motivierungen, Begrin-
dungen, Dynamik und der Schaffung von Spannungsbégen,
Dramatisierung und Kontrasten, er gibt Hintergrundin-
formationen zum besseren Verstandnis, macht Einschibe,
um einen logischeren Aufbau der Handlung zu erzielen,
archaisierende und romantisierende Elemente finden Zu-
gang, seine Personengestaltung lebt von der Individua-
lisierung durch Emotionalisierung und Charakterisierung.
Vereinzelt trifft man auf Komik und humorvolle Akzente,
interpretierende Eingriffe und Schwerpunktverschiebungen
zeigen sich hingegen in fast allen Texten. Den Gesetzen
seiner Zeit gehorchend, entfernt er alles, was gegen den
Sittenkodex des 19. Jahrhunderts verstofen kénnte - und
macht auch damit einen Schritt in die bislang aufge-
zeigte Richtung, nédmlich vom Volksmdarchen weg.

In einigen Untersuchungspunkten stellt man eine Vermi-
schung zwischen médrchenhin - und mérchenwegfiihrenden
Elementen fest (in 7 Kapiteln). So sind seine iberar-
beiteten Anfdnge und Schliisse beiden Beeinflussungen
ausgesetzt. Ebenso verhdlt es sich bei einigen Aspekten
der Personengestaltung. So bleibt er bei der Beschrei-
bung des Auferen zum Teil der volksmdrchentypischen ab-
strakt-symbolhaften Darstellungsweise treu, auch in dem
ihnen zugehérigden Umfeld kommt es in den Nachdichtungen
vereinzelt zur Betonung volksmérchenhafter Ziige.
AusschlieBlich médrchenhinfiihrend verhdlt sich R. in der
Bearbeitung einiger weniger Aspekte (in 5 Kapiteln). So
sind die Figuren seiner Fabelwesen und die unabdingbar
zum Médrchen gehdrenden Zaubergegenstinde eindeutig médr-
chenhinfiihrend gestaltet, ebenso verhidlt es sich mit der
Verwendung von Zahlen. R. bleibt den formelhaften Rund-
zahlen in starkem Mafe verpflichet.
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Alles in allem zeigt sich, daff R. zwar inhaltlich und
formal den o.'schen Mdarchen seinen Stempel aufdrickt,
aber auch, dafl die Eingriffe in diesen Bereichen nicht
den eigentlich mafgeblichen Unterschied zwischen Vorlage
und Original ausmachen.

Sie sind aber keinesfalls vernachlédssigbar, sondern
tragen in ihrer unaufdringlichen Art dazu bei, den Mdar-
chen die Form und Wirkung zu verleihen, die R. anstreb-
te. Sie gehdren zum Gesamtkonzept der Um- und Neuge-
,staltung, sind Einzelteile eines neuen Geriistes, wiirden
sie fehlen, widre die Konstruktion unvollstiandig.

R.'s Stidrke und gleichzeitig das stiarkste Unterschei-
dungsmerkmal zwischen den o.°'schen Vorlagen und den
r.'schen Umdichtungen ist jedoch seine Sprache.

"Das Element im Remisowschen Schaffen, das am stidrksten
die Zeitgenossen beeindruckte und den grofiten Einfluf
ausiibte, war seine Sprache.'?

Dies nun auch in den Mirchen aus "“floxyka w Banarypse’
aufzuzeigen, ist Aufgabe der folgenden Kapitel.

! GORLIN, 1934 : 333
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I11.2. Verdnderungen der sprachlich-stilistischen Ge-
staltung der Texte

R.'s Sprache, die ihn so unverwechselbar kennzeichnet,
ist ist ein Merkmal, welches sich durch all seine Werke
zieht. Doch nicht alle Elemente und Kunstgriffe seiner
Manier sind auch in den Marchennachdichtungen vertreten.
Hier wdhlt R. aus den Moglichkeiten unter ganz spezifi-
schen Gesichtspunkten aus, mit dem Ziel, diesen seinen
Neubearbeitungen eine méglichst ideale Form zu verlei-
hen:

"To compose this artistic adaption, Remizov claimed to
collated extant wvariants of a folk-tale, and having cho-
sen one, to amplify it <in order to render the folk-tale
in its conceivably ideal form>....By <ideal form> of a
text, Remizov appears to have in mind the best story that
can be crafted from a given narrative skeleton, and not
the reconstruction of a purported <original tale>.''?

Diesem Ziel - Schaffung einer idealen Form - versucht
R. sich durch den Einsatz bestimmter Kunstgriffe zu ni-
hern. Nicht allein, wie diese Arbeit bereits gezeigt
hat, aber doch vor allem durch eine durchdachte und
sorgfédltige sprachliche Bearbeitung der Texte.

Das Volksméarchen als ein Werk miindlicher Dichtkunst un-
terscheidet sich deutlich von dem schriftlich fixierten
Text, sowohl der Vorgang der schriftlichen Niederliegung
an sich, als auch die Einflufnahme der fixierenden Per-
son bewirkt unvermeidlich eine stilistische Verdnde-
rung. ?Auch die schopferischen Bearbeitungen R.‘'s, wie
Ingold die Umdichtungen der Mdrchen bezeichnet3zeigen
diese Einflufnahme auf die sprachliche Ausformung der
Texte. R. trifft in der Bearbeitung seiner ausgewdihlten
Mdarchendichtungen eine Auswahl an Stilmittein, die den
Umdichtungen jene angestrebte ideale Form verleihen
sollen. Dabei ist filr R. die ideale Form in sprachlicher
Hinsicht wohl die Konstruktion einer Illusion von miind-
licher Qualitat schriftlichen Ausdrucks.*

Mit welchen Stilmitteln R. dem Leser diese Illusion
vermittelt, darauf soll nun in folgenden Kapiteln ein-
gegangen werden.

ROSENTHAL, 1980 : 23 mit Anmerkung 23
Vgl. dazu auch Kapitel 1I1.2.2. dieser Arbeit.
Vgl. INGOLD,1977 : 118
Der Terminus "miindliche Qualitdt” (oral quality) stammt
aus BURKE, 1967 : 87

- W N -
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I111.2.1. Rhythmus

Vorrangig ist bei R. die Arbeit mit dem Stilmittel des
Rhythmus feststellbar. Rhythmus kann durch sehr viele,
ganz unterschiedliche Kunstgriffe erzielt werden. R.
nutzt die genze Palette aus und setzt gezielt die ver-
schiedenen Einzelelemente ein, die seinen Umdichtungen
dann das spezifische Geprdage geben.!?

IIT.2.1.1. Rhythmus durch Intonation

Intonation, definiert als:

"Verdnderung des Tones nach Hohe und Stidrke beim Sprechen
von Silben o. ganzen Sidtzen. Tongebung.''?

ist demnach ein Element, welches vor allem in der ge-
sprochenen Sprache zum Tragen kommt. Also auch bei der
Rezeption geschriebener Texte durch lautes Vorlesen oder
durch Lesen mit innerer Stimme. Will ein Autor nun sei-
nem schriftlich niedergelegten Text eine bestimmte In-
tonation verleihen, so mufl er zu Mitteln greifen, die
die gewilinschte Intonation fiir den Leser erkennbar werden
lassen. Dies geschieht auf vielfdltige Weise.

R. verwendet hier z.B. Figuren aus dem Bereich der
Quantitétsfiguren, wie die der Erweiterung (amplifica-
tio) und der Kiirze (brevitas). Zu denen der Amplifika-
tion zdhlen solche, die eine Verzdgerung bewirken, wie
die Parenthese oder wie auch schlichte Pausen, die auf
orthographische Weise gekennzeichnet sind.

So findet man z. B. solche Pausen in R.16, wo es heifit:

"Hanexna Monoayxa nenewexb, A40XAANAcCh, Kaxkbk CcBeTaTh
CTaAHEeTL, M UYyTb NOAHSNOCL CONHUEe, nNowna B8t Nech, ¢
Bwwna Ha AOPOry, Kakb Haxkasanb CcTapukb, U Tame Habpe-
na Ha Ty m3abywxy, - Tams 8b necy.'

{R. 16:18}

Ahnlich in R.21:
"He noxanens kyneur AeHers,, BCExb Harpaawns weapo -
M KYMY M KpecTuHuuy.''

{R. 21:22)

oder in R.4T:

! Falls nicht anders angemerkt, stammen die rhetorischen
Termini, die in den folgenden Kapiteln Verwendung finden, aus-
schlief8l ich aus PLETT, ¢1985.

? DUDEN, 31874 : 338
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"M sasymana Mawa nNoAbL KPEWEeHbE KYAEeCUTh - O CBOEeMb
CYXEHOMb—PRXEHOMbL raaaTh.”’
{R. 47:47}

Solche Pausen bilden ein retardierendes Moment, sie
werden zumeist durch solche wie in obigen Beispielen
verwendeten Gedankenstriche angezeigt. Dariiberhinaus
findet man bei R. hdufig auffallende Worte im zweiten,
verzdgerten Satzteil.

Parenthesen, bei denen eine geschlossene Sat:;konstruk-
tion durch eine selbstdindige syntakticrhe Einheit un-
terbrochen wird, wirken verzégernd und hemmen den
durci.fehenden Gedankenfluf. Eine solche Parenthese fin-
det man z.B. in R.13:

"Paabyauns Hsams paboTHuka - HOUHOE BpEMS - BLWAW BO
4BOpPL Cb Tonopamu.'
{R. 13:14})
Ahnlich in R.50:
"A Cepret - xako yxb coHb! - Cepreir easa yTpa
aAoxaanca.”
{R. 50:52}

Die Parenthese, die hier durch Gedankenstriche optisch
abgesetzt, auferdem noch durch das Ausrufezeichen, wel-
ches hier mitten im Satz und hinter das zu betonende
Wort plaziert ist, betont wird, hebt den verzdgerten
Satzteil hervor.

Ahnlich auch in R.220:

"Bownn OHM past OTb obearu - aeno Swno 8 NPEeCcTOoNkHwiA
npasaHmMKks — U uayTs cebe QOMOK xb NUpoOry nocneTs:... "
(R. 220:220}

Bei den Stilmitteln der Kiirze begegnet man hdufig den
Aposiopesen, die einen abrupten Abbruch der Gedanken-
folge bezeichnen. Hier wird das Nichtgenannte hervorge-
hoben, der so gestaltete Text wirkt verdichtet. Kon-
struktionen mit Aposiopesen erzielen eine besondere In-
tonation, die auch beim Lesen, sei es nun laut oder mit
innerer Stimme, umgesetzt wird. Bei R. findet man solche
Abbriiche auch in seinen Marchennachdichtungen, wie z. B.
in R. 87, wo es heifit:

"A Bapywka MoONuYMTh, Takb CMOTPUTGL..."
{R. 67:70}

Hier erfillt sie eindeutig die Aufgabe der Spannungs-
steigerung.

Besonders hdufig in den Nachdichtungen anzutreffen sind
die Ellipsen von Verben. Man findet sie bei R. nahezu
auf jeder Seite dieser Sammlung von Mdarchennachdichtun-
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gen, so dafl sie, wenngleich sie auch teilweise in den
Vorlagen vorkommen, eindeutig von R. bewufit eingesetzt
worden sind. Beispiele bieten z.B. die Marchen R.82 oder
R.103

"A coceav Ha pasocTaxn KapacsesHe nyab Myku.'
{R. 82:83}

"Npuexanb u camb uaps, 4a 8b Boxbio uepkoss.”
{R. 103:1086}

"MNozaoposancs uaps Cb MURMCTPaMuW, J4a ckopee kb cebe

80 ABOPEuUb, 4a NPSMO Bb CBOKW KOMHATY."
{R. 103:112}

Auch Sonderformen der Ellipse, wie das Zeugma, Jlassen
sich hier bei R. nachweisen. Auch sie wirken umgangs-
sprachlich, wenn, wie in folgendem Beispiel R.95 ge-
zeigt, die Wiederholung eines Verbes auf diese Weise
eingespart wird:

"M cobpann uape ConoMoOHe BeCs HAPOA4AbL, CKONBKO HWU
6uno BbL ropoae, B8cexh OTb Mana 4C BEenuka, W  BCK
UAPCKyi0 CEeMblo, uapuuy, uapckaro 6Bpata Cemuxknes, xeHy
ero u apyra es.”

(R. 95:101-102)

Ellipsen, die die Auslassung von Satzgliedern darstel-
len, die man aber aus dem Kontext riickschlieflen kann,
sind typisch fir die gesprochene Sprache , bzw. fir die
Umgangssprache, aber auch fir die Folklore und altrus-
sische Denkmdler. R. erzielt je nach Kontext damit eine
Sprache, die ausdrucksvoll und energisch, aber auch la-
konisch und gedridngt wirkt. Ellipsen erreichen in
Schrifttexten eine Vortauschung der Realistik des Spre-
chens. So ist die Verwendung dieses Stilmittels im MAr-
chen eingentlich unvermeidlich, geht man davon aus , daf
Mirchen ja zur mindlichen Dichtkunst zu ziéhlen sind und
urspringlich von einem Erzdhler laut zu Vortrag gebracht
wurden. R. verleiht seinen Umdichtungen mit der zielge-
richteten Verwendung solcher Verbellipsen ein volkstlm-
liches Kolorit'und verleiht den schriftlichen Nieder-
legungen so auch durch Ellipsen eben jene miindliche
Qualitat.

Ebenfalls zu den Stilmitteln der Kirze gehoéren die ex-
trem kurzen Sitze, die eine Hervorhebung des Gesagten
bewirken und an tragischen, ausweglosen Stellen die
Endgiiltigkeit und das Gewicht der Aussage untermauern.
So z.B. in R.47:

' Vgl. dazu auch SCHOLZ, 1976 : XVII
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"BepHyncea oTeus.”
{R. 47:48}

Auch sie nehmen Einfluff auf den Leserhythmus. Die Into-
nationsfolge der davor stehenden lédngeren Sidtze wird
unterbrochen, der Leser zum Innehalten gezwungen. Da-
durch ergibt sich das Gefithl fir die Absolutheit der in
ihm - dem kurzen Satz - gemachten Aussage.

Rhythmus durch Intonation wird auch durch Positionsfi-
guren hervorgerufen, dabei besonders hdaufig anzutreffen
sind die verschiedenen Formen von Inversionen, dh. von
Verkehrungen der sprachiiblichen syntaktischen Wortstel-
lung. In den Marchennachdichtungen trifft man haupt-
sdchlich auf Nachstellungen von Attributen oder Adver-
ben, auf die Trennung zweier Attribute und vor aliem auf
die Spitzenstellung des Pradikats am Satzanfang.

Eine solche Durchbrechung reguldrer syntaktischer Dis-
position findet man z.B. in R.47 im ersten Satz gleich
Zweimal :

"Xopowa 6uwna Mauwa, kpawe Ha cene ex He bBuwno, #w
BeanpecTarHO Kb HEel CBaTanuch XeHuxu xopouwwe.'
{R, 47:47)

Sowoh! am Satzanfang, als auch am Satzende trifft man
auf eine syntaktisch abweichende Dispositio. Diese In-
versionen, wie das Nachstellen des Adjektivs hinter das
Nomen in "wxenuxu xopouwme' aus obigem Beispiel bewirken
eine verdnderte Intonation. Es erfolgt eine Betonung des
umgestellten Wortes, sowie die Betonung der Eigenschaft
durch die Hinauszbgerung. Solche Inversionen zeigen eine
archaische Wirkung. Dariiberhinaus ergibt sich in diesem
Beispiel durch diese Wortstellung eine Klammereffekt.
Die beiden Worte 'xopowa..xopowwe'' rahmen den Satz
gleichsam ein. Es ensteht eine hyperbolische Wirkung,
die gleichzeitig Hand in Hand geht mit einer deutlichen
Rhythmisierung des Satzes.

Im gleichen Madrchen findet man etwas spater in Zeile 24
ff. die Trennung zweier Attribute:

"M BuauTL OHa: NMAXAKD HA HEeMb, xadTaHb, anbii Kywakb
wenkoswi. '’
{R. 47:47)

Spitzenstellungen von Verben sind die h#éufigsten In-
versionen, die in den r.'schen Nachdichtungen nachzu-
weisen sind. Diese in der Folklore iibliche Konstruktion
- daher auch in den Vorlagen auszumachen - wirkt sehr
lebhaft und verlagert das Hauptgewicht auf die Handlung.
Einige Beispiele seien zur Veranschaulichung hier zi-
tiert:
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"Yausuncs rocyaape TakoW xonaosckou cune.'
{R. 82:85)

"NoacTynunu OHK kb pasBoifinoMmy aomy.”
{R. 121:124}

"MNowens ctapwks AOMON, Bce aymaeTw.”
{R. 215:2161}

"Npuxoauts u3s kabaka CKOMOPOXL Kb UaPIC B8O J4ABOPeud,
roeopuTs uapro:...”
{R. 235:235}

R. verwendet diese Spitzenstellung des Verbs in extrem-
ster Weise. Auf jeder Seite seiner Nachdichtungen findet
man solcherart Umstellungen, manchmal beginnt anndhernd
Jeder Satz einer Nachdichtung mit der Inversion des
Pradikats. Wenngleich einige dieser Inversionen aus den
Vorlagen ibernommen wurden, macht doch die Filille der
Anwendungen in den r.'schen Neufassungen die bewufite,
zielgerichtete Verwendung durch R. deutlich. Er {uber-
nimmt und forciert die im Volksmdrchen iibliche lebhafte
Erzdhlrede, bei der das Hauptgewicht auf der Handlung
liegt.!

Auch Nachstellungen eines zweiten Préddikats lassen sich
in den Midrchennachdichtungen aufzeigen. Auch sie haben
ihren Ursprung in der Fotltklore, vor allem in der Byli-
nendichtung und dienen dort wie hier der stidrkeren Her-
vorhebung. Vgl. dazu ein Beispiel aus R.47:

"Crana Mawa kywaxkbt CO Ccniuvuy, paasepHyna, npuMmepsna -
annii Wenkosbid, 1 Bb CyHAYKL ero cnparana.’’
{R. 47:47}

Durch die Nachstellung des zweiten Verbs erfahrt es eine
stdrkere Hervorhebung als in Kontaktstellung mit dem
ersten. Es ergibt sich eine Mittelstellung des Subjekts.
Dadurch erhdlt der Satz am Anfang und am Ende je einen
Schwerpunkt, der durch die Plazierung der Verben an
Satzananfang und Satzende noch zusdtzlich einen Klamme-
reffekt beinhaltet.

Thnen ailen ist gemein, daB durch die Hinauszdgerung die

Eigenschaft, bzw. die Handlung betont wird. Sie wirken
umgangssprachlich und emotional intensivierend. Nach-
stellungen des Attributes oder Adverbs erwecken den An-
schein des geriihrten Tonfalls der Umgangssprache einfa-
cher Menschen, Nachstellungen des Adjektivs hinter das
Nomen haben oftmals eine archaische Wirkung.

! AHMKWUH,1959 : 88 ff.
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I11.2.1.2. Rhythmsus durch Interpunktion und Betonung

Rhythmus wird auch erzielt durch die besondere Verwen-
dung von Interpunktion und unerwartet gesetzte Akzen-
tuierungen.

Fragezeichen, Ausrufezeichen, Doppelpunkte, Gedanken-
striche u.d. werden von R. 2.T. mitten im Satz einge-
setzt., Durch diese Plazierung wird der Leser zu einer
Pause im Leseflufl gezwungen, dieses Innehalten mitten in
einer Satzmelodie fiihrt zu einer Verschiebung der Into-
nation, die unmittelbar vor den Interpunktionen stehen-
den Worte erfahren eine Betonung. So z.B. in R.50:

"A Cepreli - xaxkoi yxu cowb! - Cepred easa yTpa
Aoxaancs. '’

{R. 50:52}
"A yww HacTaces 3Bepn 3sepemb, - u! kyaa ece ae-
Banoce! - cxBaTwuna HacTtaces co cTona 4auky, Aaa Bb
NMUO eMy kakbk nnecHeTs."

{R. 50:52}

Oder z.B. in R.167:

"Xoamms no necy Adodura - APOHLre UTO W AenaTh, Kakb
B necy 6poauTe! - W 33awens ADOHHra Kb KPYrAOMy O3-—
epy 3a Gonowoe 60nO0TO, yYMOPUNCK, nNpuners Ha Tpasy
OTAOXHYTL, A3 W 3ACHYNWL."

{R. 187:187}

Diese Betonungen durch Ausrufezeichen werden von R. in
seinen Nachdichtungen sehr h#ufig verwendet. Nahezu in
jJedem Miérchentext lassen sich solche Hervorhebungen
nachweisen. Ebenso h#éufig ist die Verwendung von Dop-
pelpunkten, die eine #hnliche Funktion haben. Der sich
nach dem Doppelpunkt anschliefende Satzteil erfdhrt eine
Betonung, auch hier wird der Lesefluff gehemmt, um die
Aufmerksamkeit zu wecken und auf das nachfolgend Gesagte
zu richten. Infolgedessen wird die Intonation gedndert,
es entsteht ein bestimmter Rhythmus, der der gesproche-
nen Sprache nahe kommt:

" Yyts cBeTs paabyauna uapuua uaps: yxbh HAPOAbL Ha
paboty waets 1 emy spems.”’

{R. 103:111}

"Nesv-38eps BOUKY BLINKUML, APYryiO BuNWAL, @ M3ab TpeTbel
Toneko nonpobosanb, M cTanms NMeSHbL: yxb bOerams, HSerams,
ynane y“ 3acHyms.''

{R. 222:224)
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Umgangssprachliche Partikel wie in obigen Beispielen das
"yx", sowie solche allgemeinen Reflexionen - wie hier -
ber die Notwendigkeit des Arbeitsbeginns am friihen
Morgen unterstiitzen noch die Wirkung des Doppelpunktes.
Solche Vermischungen von verschiedensten Elementen ist
Jedoch kein Einzelfall. Bei R. greifen nicht nur in der
Gesamtkonzeption die verschiedensten Stilmittel inei-
nander, sondern auch in der sprachlichen Umsetzung sei-
ner Umarbeitungen stehen die einzelnen Kunstgriffe nie
isoliert, sondern vermischen sich sténdig.
Gedankenstriche zeigen in den Umarbeitungen hiéufig Pau-
sen an, stehen aber auch bei Parenthesen, wie bereits
weiter oben erldutert. Darliberhinaus verwendet R. diese
Art der Kennzeichnung auch fiir das Anzeigen von wortli-
cher Rede. In diesem Zusammenhang sei noch einmal auf
die graphische Gestaltung seiner Mirchennachdichtungen
im allgemeinen hingewiesen!., Spillner verweist darauf,
dafB im graphischen Bereich auch eine expressive Verwen-
dung von Satzzeichen erfolgen kann?, die R. hier ganz
offensichtlich nutzt. Selbst die Verwendung von Semikola
an ausgesuchter Stelle erzielt eine Beeinflussung der
Intonation und zieht somit eine bestimmte rhythmische
Gestaltung des Satzes nach sich, wie z.B. in R.225:

"Hanuncas u Bpate Weanws; waeTe Hears AOMON NbSHLIE OTBL
Crtenaka, nesHulk, 3aTaHynbt GeaHske necHw.'
fR. 225:225}

Mit dret Piinktchen, die eine Auslassung charakterisie-
ren, wird eine Verzdgerung erzielt, die sich sowoh]l in
der Satzmelodie, als auch inhaltlich bemerkbar macht.
Neben der Rhythmisierung wird eine weitaus héhere Span-
nung auf den verzdégerten Satzteil aufgebaut, der Text
erfihrt so eine Dramatisierungd und emotionale Steige-
rung. Ein besonders deutliches Beispiel bijetet R.67:

“-Caauce u Ta, Amowxka! - a cama Takb CMOTPUTL .. HEe-
naaHo."

{R. 67:69}
"- He xoaw, Avowxa! - octasnseTs Bapywka, a cama Takb
CMOTPUTL ... HenaaHo."

{R. 687:69}

"A Bapywxka MONUUTHL, Takb CMOTPUTDL ...
{R., 67:70}

! Vgl. dazu auch die Ausfithrungen in Kapitel III.1.2.2. die-
ser Arbeil.
* Vgl. dazu SPILINER,1984 : 72 ff.
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R. erzielt hier eine deutliche Verstdrkung der unheim-
lichen, gefahrvollen Atmosphire, die Erwartungshaltung
des Lesers wird dramatisch gesteigert. Dies geschieht
auch hier wieder nicht allein durch die hinauszégernden
Piinktchen, sondern R. arbeitet hier unterstiitzend mit
einer dreimaligen Wiederholung dieser Passage, die
leitmotivischen Charakter aufweist. Also wieder eine
Mischung von verschiedenen Stilmitteln, was fiir R. schon
als typisch zu erachten ist. Rhythmisierungen, die auf
diese Weise erzielt werden, miissen aber nicht zwangs-
ldufig mit einer Steigerung in der Dramatik gekoppelt
sein. In R.147 wird der dem Mdrchen innewohnende leicht
humorvolle Ton in der erstaunten Frage des &dlteren Die-
bes verstdrkt:
"~ Canorun?! - suxy...
- A noaocwes Ha canoraxs swauTe?
TyTe xynuke 3a4apant Hory. [osest rnasoms ... canofrs
CAanoroMb, TONLKO MNOAOWBH Cpe3aHo.'’

{R. 147:149} “

Die kleine Pause des unglédubigen Erstaunens wird hier
durch die drei Pinktchen fast visualisiert. In diesem
Beispiel auch noch einmal besonders schdn erkennbar die
Verwendung von Frage—- und Ausrufungszeichen, welche hier
von R. gleich gedoppelt eingesetzt werden.

So auch in R.56, wo das mithsame Stammeln einer Erklarung
fiir sein Verhalten - der Teufel driickt ihm die Kehle zu
— durch die drei Pinktchen deutlich gemacht wird:

A Cemern eaA8a YyXb J4bWweThb, Takbk HOPTb ey ropno

CTUCHYNs. - CmoTpu, - rosoputs Cemenn 4dOpTy, - 4e8%9Tb
fabs NPUENO Takuxb .. KOTOpas o4aHa Teba u3L SIMu
BLrHaNa ... a Takuxb AeBSTb npuwno.’

{R. 56:59}

Ahnlich in R.212, wo der Einsatz der drei Piinktchen ne-
ben der angestrebten Rhythmisierung auch der inhaltli-
chen Aussage dieses Satzes eines starke Plastizitét
verleiht:

“"fipyroi pa3e uensit ASHL ECTbh HEeYEro ... HeTkb HW KYyCOou-—

K3, Hy, Aa Kake-HubyAs NepeTepnuTs WU HUKOMY H4 chosa.”
{R. 212:212}

" we must state that the oralization and even the vi-

sualization of the narrative is the main characteristic

of Remizov's prose.'’!

1KODJAK, 1963 : 212
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Diese Schlufifolgerung Kodjaks enthdlt eine der wichtig-
sten allgemeingiiltigen Erkenntnisse iber R.'s Sprachge-
brauch in seinen Miarchenachdichtungen, die jedoch be-
sonders am Beispiel der Interpunktion oder - genauer
ausgedriickt - am Beispiel der Verwendung graphischer
Elemente als stilbildende Einheiten erkennbar werden.
Teilweise findet man in den r.‘'schen Marchenbearbeitun-
gen auch genau angegebene Belonungsverhdltnisse, vor
allem bei Dialektwiértern. R. akzentuiert z.T. die aus
den Vorlagen {lbernommenen Ausdriicke. So legt er z.B. die
Betonung von nepsoi in R.35 von der ersten auf die zwei-
te Silbe. Solcherart Verschiebungen findet man {iberall
in den Texten eingestreut, sie werden durch ein Akzent-
zeichen im Text sichtbar gemacht und so fiir den Leser,
der sich ja zundchst an die reguldre Aussprache der
Schriftsprache hidll, erkennbar. Setzt er diese '"Beto-
nungsbefehle” dann beim Lesen um, entsteht die vom Autor
beabsichtigte Intonation. Akzente werden aber auch
teilweise gesetzi, obwohl der angegebene Betonungswunsch
sich in nichts von der regulidren Aussprache unterschei-
det. Es hat den Anschein, als wolle R. in solchen Fdllen
ganz sicher gehen, dafl der so gekennzeichnete Satz, das
so gekennzeichnete Wort auf jedenfall wunschgemdfl aus-
gesaprochen wird:

"- 3xa, seama, 3apéab yanana! - wu sco-TO A0CpOry
noMmankuweanu oba: uemb Bnuxe Kb rocyaapr, Temb CcTpaxb
6onswe.”

{R. 82:84)
" ! L gnr
- Ha, - roBopuUTL, - uMaii!

{R. 87:90}

’ ”
- Ha Tebe, sunpsMu BONOCHL!
{R. 87:80}

"Na uTo BuaAMwb~-TO?"
{R. 147:149})

"A uBecTHM ero o4YeHs NPOCTO, - rosBoOpHUTbL denops, - OTb
wxepebua 839Ts y34y-0 6 O P O T b M y340i 3TOH BuTe
XNONTYyHa NO PyKaMb C€3a4M, OHb WM NOMpeTs.'

{R. 180:182}

Zusammenfassend ist eindeutig feststellbar das bewufite
Einsetzen graphischer Mittel sowie Akzentuierungen zur
Modellierung des Rhythmus. Es entsteht ein umgangs-
sprachlicher, lockerer Erzahlton der, obwohl schriftlich
fixiert, wie gesprochene Sprache wirkt, lebendig und
dynamisch. Dabei ist zwangslaufig die Folge, daf8 sich
auch weitere Wirkungen ergeben, die {lber den rein
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sprachlichen Bereich auf die Aussage und den Stimmungs-
gehalt Einfluf nehmen. Eine Steigerung teils in der
Dramatik, teils in der Komik der Texte ist die Folge.

ITT1.2.1.3. Rhythmus durch Wiederholung und Paraillelismus

Eine weitere Mtglichkeit, den Rhythmus zu beeinflussen,
wird durch die Arbeit mit syntaktischem Parallelismus
erreicht. Im Gegensatz zu den Inversionen, die als Po-
sitionsfiguren der syntaktisch abweichenden Dispositio
zuzuordnen sind, entsteht der Parallelismus in der In-
sistenz auf reguldrer syntaktischer Dispositio.

Der Parallelismus ist typisch filir die russische Volks-
dichtung!, so nimmt es nicht Wunder, wenn auch die
Vorlagen solche Konstruktionen aufzuweisen haben. Es ist
aber eindeutig feststellbar, dafl die Verbindung und
Haufigkeit der Parallelismen in den r.'schen Nachdich-
tungen weitaus kunstvoller und aufwendiger gestaltet
ist, als es im Volksmdrchen {iblich. Sie stehen oft in
direktem Zusammenhang und Wechselspiel mit Wiederholun-
gen aller Art, die auf ihre Weise dann mit dazu beitra-
gen den Rhythmus zu bestimmen.

“Als e i n Sprachmittel, durch das poetische Textstruk-
turen aufgebaut werden koénnen, haben wir den syntakti-
schen Parallelismus erkannt. Die Struktur, die er einem
poetischen Text aufpragt, weicht ab von der Struktur all-
tagssprachlicher Texte...Sie wirken wie zusidtzliche Re-
geln und prigen den Texten, die nach dem Prinzip des Par-
allelismus gebaut sind, eine besondere Ordnung auf. Diese
Ordnung hat eine doppelte Funktion im Text - sie verbin-
det und gliedert.'?

Neben der verbindenen und gliedernden Funktion haben die
verschiedenen Formen des Parallelismus formelhafte Wir-
kungen auf den Text. Dies tritt besonders in den Vor-
dergund bei Zwei- und Dreifachkonstruktionen, die noch
zusédtzlich durch Wiederholungsfiguren wie z.B. Anaphern
o.&. unterstiitzt werden.

In den Médrchenbarbeitungen R.'s ¢trifft man auf eine
hdufige Verwendung von Parallelismuskonstruktionen. Sie
gsind in unterschiedlichster Weise formuliert und einge-
setzt. Die Anordnung der koordinierten Texteinheiten
kann entweder identisch oder beinahe identisch, oder
iiberkreuzgestellt - chiastisch - gebaut sein. Ein gutes
Beispiel bietet R.47:

tVgl. AHUKWH,1959 : 88 ff.
*O0MEN, 1973 : 55
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“He 6narocnosscs, Bbwna Bb cCceHW, He Brarocnosscs,
3anepna asepw,...'’
{R. 47:47}

¥..8b AOMb uaeTh, Bb 4AOMb Noweny,..'
{R. 47:47}

Hier sind die Anordnungen der Satzteile identisch auf-
gebaut, in beiden Beispielen noch durch Anaphern ver-
stdarkt. Im z2weiten Beispiel ist der Parallelismus nicht

"ganz rein, da zwischen den beiden Satzteilen ein Tem-

puswechsel vorgenommen wird. Chiastisch gebaut ist das
Beispiel aus R.75:

"Bear xymywxku cxkyuno KomgpartoesHe, nsxeTb crapyxa Ha
neuky, BpeMs CnaTk - HE CMMTCH, M NexuTb Taknh, Tapa-
K3HbWU WKYPKWU CuUMTaETbL.
lexuTs Takb KOHAPATHEBH3, WKYPKM TapakaHbW CUUTAETYH,
HEe CNUTCS CTapyxe, BCNOMMH3EeTCca Kymywxa.'

(R. 75:75-76}

"OauHs xBactaeTs, uyTO yBunb CTONBKMX~TO, A4APYrOW xBa-
cTaets,, 4To orpabunb CTONLKMX-TO, - BCE Xx8aCTAaTL, BCEe
Aencss Haaenanu.'

fR. 121:123)

"Anéra Bwwna 3a KaTtepuwHuna Opara, KarepuHa swwna 3a
Anéruna BpaTta.”
(R. 61:66}

"OBuxanca Muxaiina, 4YTO CTapPwUkKM HE nownu nNOCMOTPEeTL
ero, oBuxancs, yTO BCe OTCTYNMAMCE OTb Hero."
{R. 195:1988}

"M onate cTana MNanares pasckaswBaTh, KaKb HEBEecTKa
yBuna y mMyxa coBaky 4 Ha cecTtpy cxasana. [poctunb
6paTte cecTtpy. A Ha Apyroi AeHs ybuna HeBecTka Yy Myxa
KOH® W Ha cecTpy ckasana. Npoctume bpates cectTpy. A Ha
TpeTuit aeHs ybBbuna HesBecTka ceBoero pebeHka w  Ha
cecTtpy ckazana. He npoctums 6paTtTs cecTpy, paajenm ee
AO-Hara, snisenb 8L MNONE, 8 M3b NONS BbL NecsL.’’
{R. 35:45}

Soweit einige Beispiele zur Verwendung von Parallelis-
muskonstruktionen in R.'s Midrchenumdichtungen. Wie 2zu
erkennen, sind diese z.T. durch Wiederholungsfiguren
unterstiitzt, wobei anzumerken ist, dafl syntaktische
Parallelismen selbst als unvollstdndige Wiederholungen
definiert werden.!Diese Figuren haben eine suggestive

! OOMEN, 1973 : 51
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Wirkung und zeigen, besonders im Zusammenhang mit Wie-
derholungsfiguren eine umgangssprachliche Wirkung des
Ausdrucks.

Solche Wiederholungsfiguren sind bei R. aber auch los-
geldst von Parallelismen zu beobachten. Besonders hdufig
ist die Anapher vertreten, die ja bereits im Zusammen-
hang mit den Parallelismuskonstruktionen in Erscheinung
getreten ist. Bei der Anapher stehen die Wiederholungs-
glieder am Anfang von zwei oder mehr Satzeinheiten, wie
z. B. in R.35 oder R.50:

"Tonbko cb [anareed 4To w pas3rosopt y Muxawnoe, W Bb
rocTM HUKYAa HE XOAWMTL, BCE AOoMa, 8Ce ¢ cecTpow.”
{R. 35:351}

"NocmoTpena cTapyxuHa 404Kka, NOcCMOTpena Ha NnNca, 83sna
BOAL HArOBOPHOW, NCY 8b rnasa v nnecHyna.’
{R. 50:54)

"BaBa-Kra Ha crtyny, Baba-9ra aomo#n.”
{R. 61:65}

In diesem Beispiel aus R.61 verbindet sich die Verwen-
dung der Anapher mit einer Verbellipse sowie mit einer
Ellipse einer Konjunktion. Die Sprache wird gedrdingt und
ausdruckvoll, die Ellipse der Konjunktion verwandelt die
Hypotaxe in Parataxe. Es handelt sich dabei um ein
Stilmittel der gesprochenen Sprache, sowie der Folklore.
Diese Satzkonstruktion unterstiitzt die inhaltliche Aus-
sage des Textes, in dessen Kontext dieser Satz einge-
bettet ist. Auch hier wird die {lberstiirzte Eile der
Hexe geradezu sichtbar und hérbar.

Weitere Beispiele z.B. in R.75 oder R.82:

"Tpu HOum kpsay xoauwna KoraparteesHa B8 UEepKoB, TP
HOUM nNpOroHSNaT ee 40MOW KyMywxa. Ha veTsepTyr HOuJb
KoHapaTbesHa HEe yCnuwana 3BOHY, HA 4YeTsepTyr HOuYs Y
ABEepeil cTtan nokoWHuk. '

{R. 75:76)
"M uenyio Heaeno xXune CTapukb CO CT3PYXOiW B8O asopue
y rocyaaps, uenyio Henenwo nab KOMHATH HUKY A&
oTAydYanuce,...”

fR. 82:85)

In R.185 findet man noch einmal eine Anpaher in einer
sehr deutlichen Parallelismuskonstruktion:

"Newwid xvwaeTsb B necy, newwid xuwsets Bb Bonbwoi uabe.”
{R. 165:165])
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Uber Anaphern hinaus lassen sich aber auch Formen der
Geminatio nachweisen, bei der die Wiederholung am An-
fang, am Ende oder itn der Mitte einer Satzeinheit er-
folgt. So z. B. in R.28:
".- rosopuMTs OTEUu, CaMb CMOTPUTL Ha A4O0Yb W BAPYMb
NOHANL CT3PKKL, — BCE, BCE Cropeny M A80PHUKL TBOW.''
{R. 28:31}

Ebenfalls mittig steht diese Wiederholungsfigur in
R.139:

"Cobaunii X80CTH Tepnens, Tepnen, nHaa cnoHa
notexkna."
{R. 139:142}

Sie dienen der vereindringlichenden Wirkung.

Bei der Epipher handelt es sich um eine Wiederholungs-
figur, bei der im Gegensatz zur Anapher die Wiederho-
lungsglieder am Ende von zwei oder mehr Satzeinheiten
stehen. So z. B. in R.32 oder R.75:

"Cuvna cefe ©oeanochs noaseHeuHoe nnaTee, Bb NOABEH-
€4YHOMBb NAaThe HEeBEeCTOW npuuna Ha BedyepuHky. 1 OoHb Kb
HEel npuwens Ha seuyepwuHky.''

{R. 32:34)

Hier ist neben der Epipher jeweils am Ende der beiden
aufeinanderfolgenden Sdtze zusdtzlich noch eine Anadi-
plose enthalten, die sich in der Wiederholung des je-
weils letzten und ersten Gliedes zweier aufeinanderfol-
gender syntaktischer Einheiten manifestiert. Sie liegt
hier in nicht ganz reiner Form vor, da sich der Kasus
der Verbindung in der Wiederhotung &ndert.

"Monua 8B casaHe CTOSMb Yy JAB8epeid nNoKoWHUKDL, Nyrame
KonapateesHy., W Ha cneayowyl® HOY OMNNTs Y ABepepd
CTORNNL NOKOWHUKEL, Nyrams KoHapaToesHy.'

{R. 75:76-771}

Die bereits im obigen Beispiel angesprochene Anadiplose
findet man auch z.B., in R.56:

"Monoxuns CemeHt BepeBky Bb KOWENKy, Kowenky 33
nneuo, u nownu.”
(R. 58:56}
Ebenso in R.152:
"Y crapuka W CcTapyxu HUKOro He BHBwno, oauHb SBunb

BHYKb Mamwxa. Mameika ~ napHMuxa wyCTphikd, NPOBOPHLIA.
{R. 152:152}
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In diesem Mdrchen findet man auch eine Beispiel fiir die
Wiederholungsfigur des Kyklos, in der die Wiederho-

lungsglieder am Anfang und Ende derselben Satzeinheit
stehen:

"Uaps Bb asopue He Bwno, 8n Cenarte cugens uaps, 3ak-
OHbl COoWMHanL. '’
{R. 152:155}

Auch in diesem Beispiel ist die Figur durch den Kasus-
wechsel nicht ganz rein, dennoch als Kyklos erkennbar
und als solcher bewertbar.

Zusammenfassend ldft sich sagen, daf Parallel ismuskon-
struktionen, allein und/oder in Verbindung mit den ver-
schiedenen Wiederholungsfiguren gleichzeitig verbindende
und gliedernde Wirkung zeigen. Durch Wiederholungsfigu-
ren wird der Text einer rhythmischen Gliederung unter-
zogen, die die der Umgangssprache nahe kommt, suggestive
Intensivierung und Geschlossenheit sind die Folge. Z.T.
stammen die Einzelelemente aus der Folklore, so findet
man die Anadiplose h#dufig in der Bylinendichtung ver-
wendet, Parallelismen sind von Jjeher typisch fir die
Mdrchendichtung. Hier bei R. sind sie jedoch wesentlich
hédufiger und raffinierter eingesetzt, als man es aus den
folkloristischen Vorbildern her kennt. Die Beeinflussung
des Rhythmus ist unzweifelhaft nachweisbar.

III.2.2. Lexik

Besondere Beachtung mufl dem Wortschatz in R.'s Werken
geschenkt werden.

"Remizov gave as much attention to enlivening his lexicon
as he did to syntax and intonation. This attention can
readily be observed in his correspondence and diary as
well as in his writings. In a diary (November 14, 1956),
for example, he writes:

And how 1 take joy in words. Words move me - I feel their
glance, their handshake. 1 can be scratched and seduced
by the word. When I speak 1 see after the words...

Remizov's love of the word is reflected in the enormity
and diversity of his vocabulary.''!

Aber auch hier, wie schon in den vorherigen Kapiteln
festgestellt, ist die Auswahl, die R. trifft, speziell
auf das Thema Miarchen 2zugeschnitten. Das angestrebte
Ziel, dem Marchen eine ideale Form zu verleihen, fiUhrt
zu einer Selektion der Mittel. Die in seinen anderen
Frithwerken so reichhaltig nachweisbaren Neologismen

! BURKE,1966 : 98-99 mit Zitat aus XOONPRHCKAHA,1959 : 300
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spielen hier z.B. eine untergeordnete Rolle. Folkloris-
men und Archaismen hingegen - {iibernommen aus der klas-
sischen russischen Volksdichtung - betonen die Gattung,
Ausdriicke der Umgangssprache und derberen Umgangssprache
sowie Dialektworter filhren zu einer verstiédrkten lebhat-
ten Anschaulichkeit.?

—-Archaismen

"R. figt in seinen Mdrchen nur solche Elemente ein, die

sich mehr oder weniger in der russischen Volksdichtung
noch erhalten haben. Sie wirken expressiv und geben
seinen Bearbeitungen den Anschein 'russischer” zu sein
als die Vorlagen.

In den Mdarchenbearbeitungen findet man vor allem alter-
timl iche Wendungen und veraltete Wortbedeutungen:

”..ceaabby BEeab urpawTy,...''?
{R. 16:19}

" ..noexans [lasuab uapb CyaAuTb A8 PSAUTLE CBOU AANBHUN

aemnn.”’
{R. 95:96-97}

‘..Aa8 cb BOxbeld noMouwbo M Basanunuy ee Ha tenery.”
{R. 126:132)

"MNpuexanu OHW Bb ropoab A3 NPSMO HA TONKYHBL'
(R. 139:145})

“"No 3seans emy Haao aAobpaTthcs A0 ropoaa, npucTaTth Kb
KONSKAOBUUKAMY. .. "’

"..xonsaa He wacrvosuas.'
{R. 260:264-265}

'Es sei an dieser Stelle darauf verwiesen, dafB dem Nachdruck
der Petersburger Ausgabe 1914 von JQlokyka W Banarypse von
Pemuszoe ein ausgesprochen ausfithrliches und detailliertes Vor-
wort von F. Scholz voransteht. Darin wird eine umfangreiche
Aufstellung aller ungewbhnlichen von R. verwendeten Worter und
Wortbedeutungen aufgefilhrt und erldutert. Dieses reichhaltige
Beispielmaterial ist in seiner Fillle nicht ergdnzungsbediirftig.
Da in diesem Kapitel zur Lexik in den r.'schen Mirchenbearbei-
tungen mit Einzelbeispielen gdearbeitet wird, mufl und soll hier
in nachdriicklicher Weise auf diese ausfiihrliche Arbeit hinge-
wiesen werden.

2 Im folgenden werden die relevanten Worte oder Ausdriicke
durch Unterstreichen gekennzeichnet.
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Dariiber hinaus findet man auch recht h#@dufig morphologi-
sche Archaismen. Dazu zdhlen z.B. Kurzformen des Adjek-
tivs in sowohl adverbialer als auch attributiver Funk-
tion:

”..NOTywunu OroHs » ywnu cefe no aobpy, no zaoposy.”
{R. 117:118}

".NO NOKOTh PYKM = KPACHO 301N0TO, NO KOREBHO HOrM -
uucTto cepebpo,...”
{R. 174:175}

Zum Teil werden sie auch als Subjektergadnzung verwendet:

"Noab BEeHEeub HapaXeHHa cuauTe KatepuHa.'
(R. 61:61}

Ebenfalls als altertimlich einzustufen ist das Pronomen
cel, sowie die Verwendung der Kurzform des Pronomens
BCRKMA:

s

.H& MOory n R Bb CcCeld Bseudepb TEOUMXL KOPOBbL
oTesopoTuTe?”’

{R. 82:82}

.M BCSKb €€ noMans, 43 Kaks HacTynNuTh HOxuwedl,... '
{R. 168:19-201}

Ebenfalls in diesen Bereich gehtren die hiadufigen Parti-
zipialkonstruktionen und die Verwendung von Hyperbata.
Auch Wendungen wie z.B.:

".Ha BenoMb O Benuixb KPhNbaxXs xoHe,..''
{R. 174:175}

die wohl als eine Entlehnung aus dem Sprachgut russi-
scher Heiligenlegenden aufzufassen ist!? geben den
Nachdichtungen das altertiimliche Kolorit. Dabei ist je-
doch festzuhalten, daff man durchweg in den hier bear-
beiteten Midarchennachdichtungen R.'s auf relativ wenig
und 2zudem im Textmaterial breit gestreute Archaismen
trifft, die zudem eher als altertiimliche Ausdrucksweise
aufzufassen ist, denn als echten Archaismus im Sinne
eines Rilickgriffes auf veraltete Worter, Sprachformen
oder Stilmittel. Die von Lampl! in seinem Aufsatz "Alt-
russisch~kirchenslavische Stilisierung bei Remizov und
Zamjatin'? aufgefiihrten und erlduterten Elemente kin-
nen zu einem Grofteil in den hier untersuchten Umarbei-
tungen nicht in dem Mafle nachgewiesen werden. In diesem

' Vgl. SCHOLZ,1976 : XXVII
2 LAMPL,1975 : 131-145
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Aufsatz beziehen sich die Erkenntnisse iber R.'s Stili-
sierung jedoch in erster Linie auf Legenden und Legen-
dennachdichtungen.

“Dem <miindlichen>, ostslawisch-russischen Stilbereich des
Mirchens, der sich besonders in der Syntax manifestiert,
gehoren z.B. Remizovs Nikolaus-Legenden an, die sich
sprachlich kaum von seinen Midrchennachdichtungen unter-
scheiden. Wo die beiden Sprachbereiche innerhalb eines
Textes abwechseln, geschieht dies hidufig in Abhiingigkeit
davon, welchem Motivbereich sich gerade die Handlung
zwendet. Klassische legendenmotive filihren 2zu einer Ver-
stidrkung des kirchenslawischen Elements; bei Stellen wvon
besonderer Lebensniihe, Anschaulichkeit oder Komik, auch
bei der Schilderung eher mirchenhafter und phantastischer
Begebenheiten, wechselt die Erzahlung nicht selten zur
Volkssprache. 't

Geht man von solch einer Trennung nach Motivbereichen
aus, ist das relativ geringe Vorkommen altkirchenslavi-
scher Stilisierung im vorliegenden Textmaterial ver-
stdndlich. Von den 53 in Jlokyxka w bBanarypse enthaltenen
Mirchen weisen nur einige wenige legendenhafte Ziige auf,
Zu denen, die in Passagen ihrer Handlung eine Ndhe zur
Legendendichtung verspliren lassen, zihlt so z.B. auch
das Mdrchen R.174, aus dem die oben zitierte altertiim-
liche Wendung stammt. Diese Formulierung steht im Zu-
sammenhang mit der Beschreibung einer Heil igengestalt,
des Heiligen Georg, dessen Anwesenheit, ebenso wie die
des Heiligen Nikola, diesen Text bereits ein wenig vom
Mirchentypischen entfernt.?

-Folklorismen

Folklorismen findet man in den bearbeiteten Mirchen-
nachdichtungen recht h#dufig. Dazu z#hlt u. a. auch die
Verwendung mérchenhafter Zahlen, stehender Epitheta und
Hypokoristika, die in dieser Arbeit bereits gesondert
behandelt worden sind.?

' [AMPL,1975 : 134

2 Xhnlich verhilt es sich 2z.B. in den Miarchen R.121, R.200,
R.206 oder R.239. Entweder agieren in diesen Texten vereinzelt
Heiligengestalten, oder das Motiv der Handlung zeigt durchgidn-
gig eher eine legendenverwandtschaft, denn typisch volksmir-
chenhafte Zige.

3 vgl. dazu Kapitel III.1.4., TII.1.5. und IJI.1.9. dieser
Arbeit.
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Wiederholungen des Subjekts anstelle des Pronomens sind
auch zu den Folklorismen zu zéahlen und diese Form des
Ausdrucks ist in r.'schen Midrchenbearbeitungen recht
hdaufig auszumachen.

"MNocnans uaps w 3a Muxaiinome, u 3a Bapsapoi. Mpuuwens
Muxaina cv Bapsapoit, Toxe cenu 3a uapckui ctonms.”
{R. 35:45}

"Cranu cnyxd HOCUTLCR, CcTanu roBopwTs flasuay uapiwo O
uapckomMb ky3Heue u o uape ConoMmore, ctam flasuans
UapPL AOraAnBaTLCR, MTO Aeno Hewuctro.'

{R. 95:97)
"Xoauns no necy AdoHwra - APOHLIre uUTO KM A enaTs, KaKn
8b necy 6poauts! - u z3awens AdoHwra Ku KPYrnoMy oOs3-

L

epy...
{R. 167:167)

In diesen Beispielen wird der Name einer handelnden
Person wiederholt. Doch nicht nur Namen, auch andere
Subjekte werden, obwohl! sie durch ein entsprechendes

Pronomen leicht wirden ersetzt werden kénnen, wieder-
holt:

"MNonoxum: CemeHt a8epesky Bb KOWenky, KOWenky 3a
nneuo, u nownu."’

{R. 56:561}
"Bowna Katepusa 8B8b w3bywuky. A 8L wm3abywxke Tpu
ropHuub. '’

{R.61:63}
"A uepxkoBs - nNONHA NOKOHWHUKOBL: Bb CcasaHaxb CTONTHL
NOKOMHMKK M BCE oAauHaxkosue,...'

{R. 75:76}

"TyTe KoHapaTbesra Taxkb MW axHyna: Kymywka, noapyxxa
9 3aHAKOMaN, KyYMyWwKa cuaena 3a cTonoMs.”
{R.75:77}

Insgesamt bleibt also zu bemerken, daf Archaismen in
diesen Marchenbearbeitungen R.'s nicht in dem Umfang
vertreten sind, wie sie es z.B. in seinen Legendennach-
dichtungen und anderen Frilhwerken seines Schaffens'nach-
gewiesen werden kdnnen. Folklorismen s8ind durchaus

1 Vgl. 2z.B. GEIB,1970 : 37ff. Dies trifft in noch stdrkerem
Mafle auch fir Neologismen zu, die in dem vorliegenden Material
in so geringer Menge nachweisbar sind, daf sie nur schwach
EinfluB auf den Gesamteindruck nehmen. Vgl. dazu SCHOLZ, 1976
XXVIII ff.
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nachweisbar, sie streifen jedoch in der Hauptsache die
rein sprachliche Seite nur wenig. Hypokoristika, Zahlen
oder stehende Epitheta sind eher unter inhaltlichen,
denn unter sprachlichen Aspekten zu fassen, und als
solche auch hier in dieser Arbeit unter den angegebenen
Kapiteln abgehandelt worden. Tautologische Wendungen und
negative Vergleiche - klassische Folkorismen aus der
russischen Volksdichtung - findet man in diesen Umdich-
tungen jedoch kaum. Der in R.13 zweifach verwendete
Ausdruck "6enwii cHer” mag zwar als Tautologie auffassbar
sein, ist jedoch in diesem speziellen Beispiel sicher
nicht der russischen Volksdichtung entnommen. Die Pas-
sagen, in denen diese Formulierung verwendet werden,
sind in der r.‘'schen Umdichtung der o.'schen Vorlage
0.120 von lyrischer, romantischer Natur und haben in der
o.'schen Fassung kein Vorbild. Pleonasmen im Sinne von
iberfllissiger Hiufung sinngleicher oder sinndhnlicher
Ausdriicke - ein der Tautologie verwandtes Verfahren -
sind durchaus nachweisbar. Des &fteren findet man in den
r.'schen Beschreibungen solche Hdufungen des Ausdrucks.
Doch auch in diesen Fdllen zeigen sie zumeist keine
deutliche Verwandtschaft zur klassischen Volksdichtung,
sondern tendieren zur romantisierenden Darstellung. Be-
sonders deutlich wird dies, wenn sie von R. bei der Be-
schreibung von Landschaften eingesetzt werden, da sol-
cherart Landschaftsmalerei bereits grundsdtzlich vom
Volksmarchentypischen abweicht:

"EnsHuxnh, peuxka, BoaAOTONMHE OBunub Apxuny Bb 4YECTb U
pPaaocTL, M NOMOranu eMmy, Kakb CcBOK 6paTh, NOA3IEMHLIS

XHNbi, TARHBIE KoUK, NOTONUHL, "'
{R. 245:245}

Sind also Archaismen, Folklorimen und auch Neologismen
durchaus in diesen Umarbeitungen nachweisbar, so nehmen
sie jedoch nicht den gleichen Stellenwert ein, wie die
in wesentlich in grbferem Umfang vertretenen Dialektis-
men und Ausdrucksformen aus der lebhaften und derberen
Umgangssprache. Allein durch die H#ufigkeit ihres Vor-
kommens ist die Wirkung auf den Gesamteindruck eindeutig
stdrker!'.

-Dialektismen

Bei der Verwendung von Dialektismen verfdahrt R. sehr
eigenwillig. Er iibernimmt aus den Vorlagen nur verhdlt-
nismidfBig wenige. Die, die von ihm dazu auserwdhlt wur-

1 Vgl., dazu noch einmal die umfangreiche Aufstellung bei
SCHOLZ,1976 : XXI ff.
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den, sind zumeist solche, die allgemein verstandlich
sind. Ihre Verstdndlichkeit ergibt sich aus ihrer Bil-
dung oder aufgrund des schriftsprachlichen Kontextes:

" M CTanNW XWUTh NO-xXopoweMmy nNpu 8ceid obnNuuHOCTH u
yaoBONnbCTBMUM. '

{R. 126:138)}
" XOpoOWo W XWSHL @ro npu B8céi obAnMUKOCTH W Npu
YAOBONCHCTBUN. '

{O. 169:425}

y Jflewaro xuBeTb H3 NONYBONOKE, Bb CTOPOHE Bb
necy,..."
{R. 195:198}

".¢OHb xvBE€THL O©OTb KsSHab , B8b Ha NONYBONOKE, Bt
cTOopoHe BbL necy..>'
{O0. 292:578}

Dialektworter, die fiir den Leser zu schwer verstidndlich
sind, auf die R. aber nicht verzichten méchte, werden
von ihm {ibernommen, dabeil aber glossiert. Er arbeitet in
den direkten Satzzusammenhang ein Synonym filr den sel-
tenen Dialektausdruck ein oder erweitert den Kontext um
die entsprechenden Informationen, so daf Riickschliisse
auf die Bedeutung moglich werden. So verfdhrt R. z.B.
in:

"A weve 3apHo, Bapeape 3a8BuUAHO, POBHO K HE cecTpa
emy Nanares.”
{R. 35:36}

"M 3TOl wOHKK CTAano 3apHO, YTO, BMWbL, coBeTHo 6paToy aa
cécTpa xbsyTb'"

{0. 80:219}
.- oTe xepebua B83%WTb xggz-c'i 6 O p O T b #© y3nou
3TOW BuUTs XNONTYHa NO PyxaMb c3aam,...'

{R. 180:182}

/ ’
Taxkb oGogo*rb, OTbt HEro HaAo cHeTb OTb KOHR, A4a
aToif oBopoTeIO Ha3laas Pyky BuTse,...'’

(O. B87:234)
"- Q, - roBOpPWUTL, - MONKML NONYTHOW N O C 06 Hu"
{R. 95:102}

" ”

- 9 Monume nc’:coSHu. -
{O. 46:126)
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Interessant anzumerken ist, daf8 R. diese Dialektaus-
driicke, wie auch in obigen Beispielen teilweise er-
sichtlich, des &6fteren graphisch aus dem Text durch ge-
sperrte Schriftweise abhebt. Er lenkt die Aufmerksamkeit
des Lesers ganz bewufit auf diese schwierige Versténd-
nishiirde. Ein Uberlesen des Dialektausdrucks selbst, wie
auch seine durch R. eingefiigte Erlduterung, wird ver-
hindert?!. Dariiberhinaus nimmt R. gerade bei den Dia-

lektausdriicken - wenn auch nicht ausschliefilich bei ih-
nen? - EinfluB auf die Betonungsverhdiltnisse. So ge-
schehen 2z.B. in obigem Zitat aus R.95 " nocobHwu -

Nocobrw'’ .

Insgesamt 1dBt sich also zu der Verwendung der Dialek-
tismen in r.'schen Mirchenachdichtungen feststellen, daf
sie sehr bewufft ausgewhhlt worden sind, nach 2zu erwar-
tendem Versténdlichkeitsgrad entweder "pur” oder glos-
siert, teilweise mit eigenen Betonungsverhdiltnissen
versehen. Ihre Funktion liegt in semantischer Hinsicht
in ihrer Ausstrahlung von Lebhaftigkeit und Anschau-
lichkeit. Sprachlich k&nnen solcherart Audriicke oftmals
erheblichen Einflufl auf das Klangbild der durch Dialek-
tismen geprigten Satzkonstruktionen nehmen. Hier ({iber-
schneiden sich die Funktionen und Wirkungen von Stil-
mitteln aus den Bereichen der Lexik, der Intonation und
des Rhythmus ganz betrédchtlich.

—Umgangssprache

! Vgl. dazu z.B. auch R.61 "n @ n a k u - ropnuwko' oder
R.180 “x n o n T y HW". R. verwendet diese graphischen Aus-
drucksmittel jedoch nicht nur bei Diatektformen, sondern auch
bei ungewtchnlichen Ausdriicken aus der Umgangssprache oder bei
der Verwendung von Bezeichnungen fiir Gegensténde, die im Rahmen
des Mirchens eine aufergewthnliche Funktion erfiillen, wie Zau-

bergegenstinde o.8. Vgl. dazu z.B. aus R.81 "... wu3a cyHayuxa
BonwebHyi0 W € T K ¥y, K P e M e Hb OFfFHMWB O B33N2 3a
pyxky Katepuny.”, aus R.126 ".., TometkO N o N y r a " H u e

KNIOYWM A@ M e N K a M e H b, Bce ocrvaasun npustemo.” . Fir um-
gangssprachliche Ausdriicke sei auf die Beispiele aus R.568 ".

TaM cxaxu TUxo: § N p M w enTw BOH nowen!
Nonuwmaews?' oder aus R.191 “..ckaxu: w a, 4 p Y romy oOC
T a &8 u!" hingewiesen. Allen Beispielen ist gemein, daf R.
hier durch graphische Mitte! auf Worte und Phrasen hinweist,
die in irgendeiner Form, sei es durch semantische Abweichung,
hervorgerufen durch die Gattung Mirchen, oder durch sprachliche
Abweichung von der schriftsprachlichen Norm aus dem 2zu erwar-
tenden Rehmen fallen. Hinsichtlich der Verwendung graphischer
Mittel bei R. vgl. auch Kapitel III.2.1.2. dieser Arbeit.

? Vgi. dazu ebenfalls die Ausfihrungen in Kapitel III.2.1.2,
dieser Arbeit.
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Weitaus am hdufigsten finden Wdrter und Wendungen aus
der Umgangssprache in den r.'schen Nachdichtungen An-
wendung. Wie grofl der Stellenwert umgangssprachlichen
Ausdrucks in diesen Mdrchenbearbeitungen ist, mag man
schon am Titel dieser Mdrchensammlung ablesen. [oxkyxa u
Ganarypee ist reinen umgangsprachlichen Ursprungs.?
Dariiber hinaus ist vor allem anzumerken, daff umgangs-
sprachliche Wendungen, im Gegensatz zu den Dialektismen,
zumeist in den Vorlagentexten nicht enthalten sind. R.
bringt diese Art des Ausdrucks also vbllig neu in die
Marchen ein. Die Palette der Art der Ausdriicke dabei ist
breit gefdchert. Substantive, Verben, Adjektive, ganze
phraseologische Wendungen, umgangssprachliche Partikel,
all dies ist nachweisbar. Nicht nur die Haufigkeit ins-
gesamt, sondern auch die breite Streuung iiber alle Mdr-
chen ist augenfdllig. Einige Beispiele sollen dies ver-
anschaul ichen:

"M BOTL kakb BecTW KL Benuy, ctana kapra (alte Hexe)
H3 BEHYaNLHOMbL MNOPOre W NPOoKNSANa BHyka.''
{R. 16:186}

"W npuTawunn uxb HOuL Kb aAomy, xpscHynu [(hinschmei-
Ben] o kpunuo, unga [sogar] xopomu satpewanw.”

{R. 16:20}
", - Ha o3epo, 3aHaTh, Kypoeas [Hihnerfres-
ser=Schimpfwort] nobexans xynartbca!'

{R. 25:28}
"Moot roctw, noamurusawTs: poxwu [Fressel kpacHus,
NosiHuK. "’

{R. 28:30}
"..8C0-TO cxpsnawTs [auffressen] sMmecre cb KOCTOW-
Kamu.''

{(R. 75:761}
- Kynw, - rosopsteb, - TsTR [Vater, <Papa>], Ham no
kanowamb. "’

{R. 72:72}
"Y Hukute Swno aBa cuHa, - 8 3ubke [Wiege]l u rososoi,
43 40u4b..."

(R. 121:121})

"Hetn, 3taks [so, auf diese Weisel]l = suituay,..’
{R.139:142)

! Pbenfalls ist die Kapiteliiberschrift [Inyms ein umgangs-—
sprachlicher Ausdruck, der soviel Dbedeutet wie 'scherzhafte
Geschichten”.
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. MEAHBMB rpebfvemb pacuechBaeTh CEOU KPENKWA NOXMa
(Zotteln).
{R. 167:1671}
Y... ANMHHbE nanus, ayBatwi [mit vielen grofen Zidh-
nen],pebpaTtuit [mit grofen hervorstehenden Rippen].."”
{R. 174:176)
"Js0 [statt Bor) ckonexo, aosBepxy nonHwii!.."
{R. 174:177)
"- % He nyckaw He TO uTo Tebs ckb TeOuMM cynocTaTamu
{Verbrecher], 8 u nasoauukoss He nyckarw,..."”
{R. 260:261}

H

..., KOMy uepenanky sanynuna [den Kopf einschlagen]).”
{R. 260:264}

Soweit einige Beispiele fiir den Einsatz einzelner Aus-
dricke aus der Umgangssprache in den r.'schen Médrchen-
bearbeitungen. Uber solche einzelnen Worte hinaus findet
man aber auch ganze Phrasen und Wendungen in den Nach-
dichtungen eingefiigt:
Y... M 33a4yManb BLBECTW_AENO Ha_ uducTylo pogy [die Sa-
che in Ordnung bringen]..”
{R. 35:44)

"..nass He moaonunn [(beldstigten (die Wache) nicht
durch ihre Anwesenheit]), a sasnu uyyxonckyw Tenery,..”
{R. 126:136}

"..80Tb _H3 Huxb W _Bems y flewaro 3ybw [(der Wald-
schral war gegen sie eingenommen])."”
(R. 191:191}

..~ Bepens el MeaBenyYrKb Bb AOMb MUMTTU W YNPABNSThLCSH,
Hackoneko ecTts Moun [was die Kridfte herhalten], aa
utobw Maxy He aasana,..”

{R.260:264)

Auch die umgangssprachliche Verwendung von w und a ist
nachweisbar. So im Zusammenhang mit Partikeln und Kon-
junktionen, oder u vor betonten Worten oder am Satzan-
fang.

"M ywxb BaBOEeMb cwv Hacrtcaceel nNpuHRAMCE OHM 33

Moruny, "'
{R. 50:51}

,~ 33HANCR OroHs, A48 U coxrnu usby.”
{R. 67:71}
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Ebenfalls umgangssprachliches Kolorit verleiht den Tex-
ten die auferordentlich haufige Verwendung von aa und
xoTh, sowohl als Partikel als auch als Konjunktion, der
verstarkenden Partikel -to, der Partikel xe und yx, der
Inter jektionen Hy und 3x:

- Hets yx®b, npuwna, Takk u Hyaemwv smecte! - u Hauana
€e ecTb, 43 BCI0, BCIO-TO AHowky M ceena.’
{R. 67:70}

"Hy M Hatepnencs Cecoid cTpaxoen, 8t Bouke-To
cugroum,~..."
{R. 117:119}

"Ixe, - AyYMa0OTL, - 3aKkycuTs Bo Teneps camoe gpems!’
{R. 103:104}
" M Cceluachb xe Ha Bbillky, 43 TONLKO 3TO pPOTL Pa3-
MHYMs... "
{R. 56:59}

..., HY XOTb HTO xouews Bepy, ...
{R. 56:59}

Wenngleich diese Partikel, Xonjunktionen und Inter jek-
tionen nicht ausdriicklich der Umgangssprache zuzuordnen
sind - Ausnahme yx - so fiihrt jedoch die massive Ver-
wendung in den r.‘schen Nachdichtungen zu einer lebhaf-
ten Anschaulichkeit. Den gleichen Effekt erzielt die
Verwendung von Demonstrativ- oder Indefinitpronomen, wie
kakoi, TakoW, oder Taxkx. Eine Steigerung der Aussage wird
erzielt durch die Verwendung von emphatischen Demon-
strativpronomen oder Adverben wie TaK~Kak,
CTONBKO~CTONBKO, KAK-TO Kak.

R. kommt durch diesen extremen Einsatz umgangssprachli-
cher Elemente ganz besonders deutlich seinem Ziel -
Schaffung einer Illusion von miindl icher Qualitdt
schriftlichen Ausdrucks - nahe,

So bleibt abschlieflend zu sagen, daf die Lexik in den
r.'schen Marchenbearbeitungen von Jlokyka u Banarypbe ei-
ne reichhaltige Bandbreite aufzuweisen hat, wo bei un-
bestritten ist, daf der Bereich des Umgangssprachlichen
den weitaus gréBten Anteil innehat.Insgesamt kommt dem
Wortschatz in den Nachdichtungen eine nicht zu unter-
schdtzende Bedeutung zu:

n

., weil die Stilwirkung dieser Elemente unbestreitbar
die grofte ist,..."?

} SZATHMARI,1968 : 165
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"Ein gelegentlicher Stilwert...ist dann mit dem Wort ver-
bunden, wenn wir es nicht in dem charakteristischen, ty-
pischen sprachlichen Xontext gebrauchen. Deshalb haben
Dialektwbrter, Fachwirter sowie Argotwirter und Archais-
men einen so starken expressiven Wert...''!

J111.2.3. Phonoatilistik

“Es:

"...ist grundsiitzlich davon auszugehen, da@...phonische
Ausdrucksmittel eine eigene textsemant ische Leistung
vollbringen kdnnen. Sofern diese durch Leserreaktionen
stilistisch relevant werden kann soll sie ... <phonosti-
listisch> genannt werden. . .Phonostilistisch bedeutsam
kdnnen intratextuelle Beziehungen jenseits von syntakti-
schen und semantischen Relationen sein, die phonetische
Abbi ldung lexikal ischer Inhalte, die lautsymbo! ische
Sinnkonstitution, ferner die Wiedergabe regionaler, indi-
viduel ler, soziolektaler, nationalsprachlicher Sprecher-
merkmale.''?

In den r.‘'schen Mirchenbearbeitungen sind solche Ele-
mente zur phonostilistischen Gestaltung in starkem Mafe
vertreten. Man mufB in Anbetracht der Anzahl und Dichte
dieser Ausdrucksmittel im vorliegenden Textmaterial von
einer bewufiten Auswahl und Plazierung ausgehen. Aber:

"Eine zusidtzliche Uberiegung erfordern alle auf Lautwir-
kung beruhenden phonostilistischen Ausdrucksmittel: wenn
lautliche Beziehungen hergestellt werden, wenn lautsymbo-
lische, Jautexpressive, lautimitative Funktionen festge-
stellt werden, geht es grundsédtzlich immer um Phinomene
der gesprochenen Sprache. In der Praxis der literarischen
Stilanalyse beziehen sich phonostilistische Deutungen je—
doch fast ausschlieflich auf Texte, die im graphischen
Code vorliegen! Dieses Paradoxon ldft sich nur dann auf-
losen, wenn man annimmt, dafl Lautassoziationen auch in
graphischer Abbildung der Laute existieren, daf der Leser
im literarischen Rezeptionsvorgang eine graphophonemische
Umselzung vornimmt und den Lautklang der einzelnen Laute
innerlich aktualisiert.”?

Es muff also einerseits davon ausgegangen werden, daf
Texte solcher Art entweder laut vorgelesen oder 2zumin-
dest mit innerer Stimme rezipiert werden, um in phono-
stilistischer Hinsicht entschlilsselt zu werden. Zum an-

! SZATHMARI, 1968 : 167
* SPILLNER, 1984 : 76
¥ SPILINER, 1984 : 77
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deren muf8 aber auch von einer bewuften Verwendung sol-
cher Ausdrucksmittel durch den Autor/Sprecher ausgegan-
gen werden, um eine stimmige Analyse 2zu erzielen. DaB
dies bei R. der Fall gewesen ist, kann mit Bestimmtheit
gesagt werden. Seine Vorliebe fir die Gattung Mérchen,
welche zur mindlichen Erzédhlkunst zu zahlen ist, sowie
seine Liebe zum miindlichen Vortrag seiner Werke lassen
bereits vorab darauf schliefen:

“Nach den spidrlichen Urteilen in den Literaturgeschichten
und Erinnerungen der Zeitgenossen zu urteilen, muf Remi-
zov durch seine Personlichkeit, seine Stimme und den Vor-
trag seiner Werke einen eigenartigen Zauber auf viele
seiner Mitmenschen ausgeiibt haben.'’!

“"Er las in einem eigenartigen, musikalisch bewegten
Rhythmus. Wenn man ihn nicht selbst gehtért hat, sondern
seine Dichtungen nur liest, verlieren sie viel von ihrem
Reiz."?

In den Kapiteln 2zu Rhythmus und Lexik wurde schon auf
viele Aspekte der sprachlichen Gestaltung seiner Mdr-
chenumarbeitungen eingegangen, die das Entstehen eben
jenes "eigenartigen, musikalisch bewegten Rhythmus"” er-
hellen. Dariiberhinaus bedient sich R. aber noch weite-
rer, wesentlich feinerer Elemente zur Schaffung eines
harmonischen, ganzheitlichen Klangkonzeptes. Er greift
zu den verschiedenen Formen des Reims, der Alliteration
und der Assonanz, sowie zu den Formen der zus#tzlichen
Klangkorrespondenzen, wie der Vokal- der Konsonanz- und
der Lautgruppenkorrespondenz.

"Diese Mittel haben einen 2zweifachen Zweck. Einerseits
setzen sie dem suchenden Rhythmus ein stabilisierendes
Moment entgegen. Insofern treten sie fiir den fehlenden
Reim ein; sie betonen den Gebilde-Charakter des Ganzen,
das ansonsten eher als Prozef erscheint. Zweitens haben
diese Techniken mimetischen Sinn. Sie werfen dem Text ei-
ne Knilpfstruktur {lber, die das thematisch gegebene Netz
sprachl ich wiederholt.'?

In diesem Sinne muf der Phonostilistik in den durch R.
bearbeiteten Marchen grdfte Beachtung geschenkt werden.
Er Uberzieht seine Texte fdrmlich mit diesen klangbil-
denden Elementen, wirft ihnen, bildhaft gesprochen, ein
durchstrukturiertes Lautnetz i{ber, welches, im Zusam-
menhang mit Rhythmus, Satzmelodie, Tempo, sowohl auf
Satz- als auch auf Textebene, die inhaltliche Aussage
und den Stimmungsgehalt untermauert,

! GEIB,1970 : 11 mit Anmerkung 6
2 WOLOSCHIN,1982 : 174
3 BINDER, ‘1984 : 80-81 mit Anmerkung 1
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Fiir den Bereich der Phonostilistik ist von den Formen
des Reimes hier in erster Linie der Binnenreim von Be-
deutung. Er ist in der Lage, Klangkorrespondenzen
herzustellen, da die Reimwbrter alle oder z.T. im Vers-
bzw. Satzinneren stehen.

"HakopMunu ckOMOpOxa, Hanounu, NOcaawnM Ha cTynb.”
{R. 235:236}

Der Reimcharakter ergibt sich hier aus dem Homoeoptoton,
‘d.h. aus dem Gleichklang der Flexionsformen.?

Als Assonanzen bezeichnet man den Gleichklang von Voka-
len zweier oder mehrerer Worter in differierender kon-
sonantischer Umgebung. Auch hier kann der Gleichklang
von Flexionsformen eine Rolle spielen. Man unterscheidet
auch hier nach Anfangs- End- und Binnenanssonanzen. Da-
von sind Binnenassonanzen am hidufigsten in den r.'schen
Umdichtungen vertreten.

"Oreun He otaasans, Bwna oHa CAHA AOYL, xanens ace.’
(R. 47:47}

Anfangsassonanz:

"Yexans oTteub Bb ropofb Ha CBATKaxb, a Mawy ocTasum
oaHy aoma.'
{R. 47:47}

Endassonanz:

"A npuxoaums Kb Hell camwid newuwit, BOTL oHo utro!l”
{R. 47:49)}

Alliterationen werden durch den Gleichklang der Anlaute
betonter Silben hervorgerufen, dabei ist die lautliche,
nicht die orthographische Ubereinstimmung mafigebend.

"Kapaynuna uapuua uaps...BC€ oHa BuAWT..”
{R. 103:110}

"Nogymam geab, nogyMans W ganb BHyKy gexers.'
{R. 152:152}

Im folgenden Beispiel handelt es sich schon anndhernd um
Paromoiosis, d. h. Alliteration eines jeden Wortes einer
Texteinheit:

“-la 4to, BpaTs, Beana: 6eaa aa Geaoh.’’
{R. 225:231)

! Der zitierte Satz aus R.235 hat ihn der Vorlage die Form
eines Reimes, R. gestaltet ihn aus rhythmischen Grilnden in
Prosa um. Ahnlich auch in R.251 und R.47.
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Zusdtzlich enthédlt dieses Beispiel noch die Wiederho-
lungsfigur der Anadiplose. Im nachfolgenden Beispiel
entsteht durch die Verwendung des umgangssprachlichen
Ausdrucks fir "faulenzen” neben der Alliteration noch
ein Polyptoton, welches durch eine flexivische Verdnde-
rung des gleichen Wortstammes gekennzeichnetist. Ein
Sonderfall des Polyptoton ist die "figura etymologica”,
die Verbindung zweier stammverwandter Worter:

" .. ObHAB NEHAATL He nonaraeTcs,..'’

{R. 103:109}

Zusdtzliche Klangkorrespondenzen, also solche, die nicht
durch Reim, Assonanz oder Alliteration ausgedriickt wer-
den, lassen sich in Vokal- und Konsonanzkorrespondenzen,
sowie einfache und spiegelbildliche Lautgruppenkorres-
pondenzen untergliedern. Ihre Funktion besteht zum einen
in der Herstellung engraumiger Strukturen durch die
Bindung nahe beieinander stehender Worter, zum anderen
in der Herstellung grofrdumiger Strukturen durch die
Bindung weit von einander entfernt stehender Wérter. Im
folgenden einige Beispiele fiir die jeweiligen Moglich-
keiten der verschiedenen Korrespondenzen.
Vokalkorrespondenzen:

"CnamTs CcTapuxke HA MEexXe, MONUMTBY TBOPMTL, a naxapsb
ece naweTts.”
{R. 200:201}

Konsonantenkorrespondenzen:

"KTO-TO HOMBIO NPUXOAUME Kb HEHW = CYyXEeHbid-paxeHwH,
SOrocyxeHuit 2% NPUXOAMTE Kb HEH, U Y KOro-TO anwi
xywaxks notepsncs.’’

(R.47:47)

Einfache lLautgruppenkorrespondenzen:

"Y cTtapuka v cTapyxm Hukoro He bBwno, oauHb Gume BHYKbL
Mambika. Mambika - napHMuKa wyCcTPui, NPOBOPHWIK. Crapuxwu
BHYKa oueHe nobunu. '

{R. 152:152}

Zusamnenfassend |dft sich sagen, daf diese Mittel zur
Bindung und Strukturierung von metrisch nicht be-
schreibbaren Texten in den r.'schen Mdrchenbearbeitungen
einen sehr grofen Stellenwert einnehmen. Sie sind 1in
uniilbersehbar hohem Mafle vertreten. Jeder Satz weist
solche Strukturen auf. Dabei stehen sie aber nicht so
isoliert, wie es in den Beispielen aus Ubersichtlich-
keitsgriinden dargestellt wurde, sondern die verschiede-
nen Noglichkeiten kianglicher Strukturierung stehen in
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direktem Neben- und Miteinander. Die starke VWirkung
dieser Stilelemente wird erst durch diese Xombination
von Reim, Alliterationen, Assonanzen und Klangkorres-
pondenzen erreicht, d.h. durch die Kombination von eng-
und weitrdumigen Strukturen.

J1I1.2.4. Cxas

"Der Begriff skaz bezieht sich in seiner Ublichen Bedeu-
tung in der russischen Literaturwissenschaft auf eine Er-
zdhlperspektive oder einen Erzdhlsapekt, vor allem in der
Prosadichtung (prose frfiction), der den Autor durch einen
fiktionalen Erzdhler ersetzt, der die Geschichte in sei-
nen, des Erzidhlers eigenen Worten erzdhit. Was die Erzidh-
lung der Geschichte anbetrifft, so ist die stilistische
Organisation des skaz spezifisch der miindlichen Technik
des Erzidhlens verpflichtet,d.h. er ist dazu bestiemt, die
Illusion spontanen <lebenden> Sprechens zu erwecken. Was
den Erziéhler angeht, so ist er auf Individualisierungen
angelegt, d.h. er imitiert die Sprache, die fiir einen be-
stimmten Menschen charakteristisch ist, oder gibt sie
wieder. !

Folgt man dieser Definition, nimmt es nicht Wunder, daf
gerade das Mirchen eine besonders nahe Beziehung zum
cka3 entwickeln muf:

“Das Mirchen ist seinem Wesen nach immer eine Improvisa-
tion. Sein Sujet ist nur Schema, seine Aufzeichnungen nur
ein gesondertes Faktum. Diese Zlige der primitiven Form
bleiben auch in der schriftlichen Novelle erhalten. Ge-
wohnlich ist der Novellist bestrebt, mit Hilfe der ver-
schiedenen Verfahren den Eindruck einer unmittelbaren Er-
ziihlung, einer Improvisation hervorzurufen. Der Kiinstler
ist doch seinem Wesen nach stets ein Improvisator. Die
schriftliche Kultur zwingt ihn auszuwidhlen, zu verfesti-
gen, zu bearbeiten, aber um so eher ist er bestrebt, we-
nigstens die Illusion der freien Improvisation zu bewah-
ren."'?

Der Illusion der freien Improvisation oder, wie Burke?
es formuliert hat, der Illusion der miindlichen Rede
schriftlichen Ausdrucks ist man in der Bearbeitung des
vorliegenden Textmaterials von R. schon mehrfach begeg-
net.

! TTTUNIK,1977 : 115 mit Anmerkung 3
? EJCHENBAUM, 1969 : 163
3 Vvgl. BURKE,1967 : 87
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"The features which distinguish the literary from any gi-
ven version of the spoken language may be stylistic, le-
xical, syntactic, morphological or phonetic.'"?

All diese Elemente lassen sich in den r.'schen Marchen-
bearbeitungen zur Geniige nachweisen. "Mindlichkeit” wird
bei R. hervorgerufen durch Assoziation, d.h. durch die
Redeweise, wie Gespriachs—- oder Konversationsstil,geprdgt
durch syntaktische Feinheiten - Parataxe, Ellipsen,
kurze Sdtze - , Umgangssprache oder Dialekt, aber auch
durch Mittel der Orthographie und Interpunktion, sowie
der phonostilistischen Elemente.? So:

“...baut Remizov...die Sprache seines Mirchenerzidhlers
auf, die somit Bestandteile verschiedener Sprachschich-
ten, Dialekte und Entwicklungsstadien der russischen
Sprache in sich vereint und die spezifische Seh- und Ar-
gumentationsweise dieses Erzdhlers mitprdgt. Remizov ent-
wickelt hier in eigenwilliger Weise die Tradition der
sog. Skaz-Techniken der russischen Literatur weiter.’'?

Neben den die Texte iiberziehenden Grundstrukturen des
cka3, gibt R. zudem durch die Verwendung von Reflexionen
allgemeiner Art, die als Sprichwodrter, Redewendungen
oder auch in eigenen Formulierungen und Darstellungen
von Sachverhalten gehalten sind, dem Erzdhler die fir
die ckaa-Technik typische Prédgung:

“...a stylistically individualized inner narrative placed
in the mouth of a fictional! charakter...'*

"Uns scheint, dafli der skaz in den meisten Fdllen um der
fremden Stimme willen eingefiihrt wird, einer sozial! fest-
umrissenen Stimme. Diese Stimme bringt eine Reihe wvon
Standpunkten und Bewertungen mit sich, auf die es dem Au-
tor gerade ankommt. Eingefilhrt wird im Grunde ein Erzih-
ler — der aber steht der Literatur fern und gehtrt meist
den unteren Schichten, dem Volk, an. Gerade deshalb
braucht ihn der Autor. Der Erzidhler bringt die miindliche
Rede mit.''3

Zur Veranschaulichung einige ausgewdhlte Beispiele aus
dem vorliegenden Textmaterial. So findet man z.B.
sprichwortl] iche Redensarten in R.21,R.87,R.218 oder
R.225:

! LEAN,Mc,1954 : 303

* Vgl. dazu noch eimmal die Ausfiihrungen in den Kapiteln
ITI.2. ff. dieser Arbeit.

3 SCHOLZ,1976 : XXIX - XX

¢ LEAN ,Mc,1954 : 299 mit Anmerkung 6

$ TITUNIK, 1977 : 126

-197-



00080219

"Yxb Take er 6uno Ha poay Hanucawo."
) {R. 21:24}

- Ta8Kb, Cb BETPY, U kOoneuka He B8anuTcs.'
(R. 87:87})

"Y4ro B8bv nobw , To no nBy."”
{R. 218:219}

"Baba cv mo3a, kobune nerve!”
{R. 225:2271}

Eigene Formulierungen dhnlicher Natur findet man z.B. in
R.80,R.212 oder R.255:

"MHOro otk cnosa 6nBaeTn: CNOBOMb MOXHO, WUTO XOUEells,

HaknukaTb, cnoecMt W 6Gedy nNPOroHsTL. MydpuMb NICASMGL

U3IBECTHO, KOr4a CckasaTh Ha340, KOraa npomonuarts nyvwe.'
{R. 80:80}

“"la w nyywe Taxk-TO nNoMankusaTe Bb 6Geae. EcTs KoMy
cb Toboh ynpasnsTeca! U komy oxora? Y secskaro cseoe
Aeno, ceou 3abotw, - BCcExb O cebe noaymai! Buano, ywxbh
focnoas Take ycTtpouns.”

fR. 212:212)

"Tonexo Marepu-cTapyxy ywb HAUKOMY Teneps He Haglo.
Mate ee He roxsTh, Aa nyuwe Bu BLrHANU: TPYAHO, KOCA4a
T HE HyxeHu!"

{R. 255:255}

Auch in folgenden OUberlegungen, die R. seinem fiktiven
Erzdhler in den Mund legt, kommt die mindliche Qualitédt
des cxkaa voll zur Geltung. Beispiele aus R.28, R.121,
R.152 oder R.225:

Y. nexamk-nexanb NoOAb CTAapUKOMb W KOHuWncs: 6e3 Bo3n-
yXy TpyaHo, aaaoxHyncs.'

{R. 28:29)
"- cwn pebstamu M He TO aabyaews, 43 W NoOAyMaTtbh HAAO,
HbiHYEe M NTHua AymaeTs.'

{R. 121:121)

"Kynaa wMb Cb 0O4HUML canoroms?..aa obw ogHomn canore
.Aanexko He yigews,.."

"- Bory mMonuce,..., Aa CNAaTbk NOXMCH,...""
{R. 152:154-155}

"Bote ona rae Seana!'
{R. 225:231}
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Zusammenfassend ist zu sagen, daf R. in seinen Mdrche-
numarbeitungen alle nur mdéglichen Register der ckaa-
Techniken zieht und virtuos beherrscht. Jedes Miarchen
enthdlt die verschiedensten Stilelemente, die, erst alle
zusammen genommen, den Mdrchen ihr unverwechselbare Ge-
prige verleihen. R. ist:

*...immer Erziéhlender und zwingt zum Z u h 6 r e n. Seine
schriftliche Rede wird nach den Gesetzen der miindlichen
gebaut und behiilt Stimme und Intonation bei...'"?

I1I1.2.5. Vergleiche

Vergleiche werden in den r.'schen Umdichtungen recht
selten angewandt. Auffdllig ist jedoch, daB sie in den
Jeweiligen Vorlagen so gut wie gar nicht vorkommen. Man
findet nur einige wenige Beispiele in denen R. einen
Vergleich aus der Vorlage iibernommen hat. Sprachlich
vwerden sie unterschiedlich realisiert. Zum einen findet
man die gewohnte Formulierung mit xkaxk, aber auch Bil-
dungen mit dem Komperativ oder mit uyro als Vergleichs-
partikel, die umgangssprachlichen Ursprungs ist. Die
Vergleiche werden in erster Linie aus der Tierwelt und
der Natur allgemein gewhhlt. So findet man in den
r.'schen Nachdichtungen insgesamt 17 M#érchen, in denen
Vergleiche nachweisbar sind. In zwei Texten ist die
Kontrolle in der Vorlage nicht moglich, da diese beiden
Marchen nicht zugédnglich waren. Es handelt sich um die
Texte R.147 und R.72. In bei den Fidllen erfolgt ein
Vergleich mit der Partikel kax:

"Myraupbt Y uaps, roputh, Kaxbh Xapb, 30N0TbHe WTaHe Cb
6punuaHTOBNMU NYyroauuaMM Taks u ceeTtsTca.’
{R. 147:150}

"O6psannace Aypouka Yy cBOer cocenku, ybpanacs, Kakb
uapesHa, sepHynach Bb AOMbBL.''
{R. 72:74}

Ubernommen sind die Vergleiche aus den Paaren
R.260/X.C.1911,R.235/X.C.1897 und R.240/X.C.1911 sowie aus
R.82/0.94, R.95/0.486:

"-xocMaTo, BEenuKOo, ronoBa, YTO KBAawHSA, OTk CTpaxa Takb
W yX3cCHynmcs.''

{R. 260:264}

! EJCHENBAUM, 1969 : 165
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..M BEnuka, U ronosa, Kakb KBawHs, TO yXacHynce."

(X.C. 1911:121}

Interessant hier der Wechsel von kak zu uto - der um-
gangssprachlichen Vergleichspartikel - in der r.‘'schen
Fassung.

"UapcTeoBans uapb Ha UAPCTBE, HA POBHOML MEecCTe, KaKb
Chipb Ha ckaTtepTtwu.”
{R. 235:235}

"flocione wxuNb-6einb AP HE U3PCTEE, H3 POBHLIML MECTW,
KaKb Chipb Ha ckatepTtn.'

{xX.C. 1897:112}

"..M MAYTB FYXOMb, Kakb CKOTb APYXHLIA, Cb NONAECRTHHL

KPYroMb OrHS MECTO 3aHanu - 8ce BOnkW.'
{R. 240:241}

"M Taxke-3TO uWAYTD M UAOAYTb [lyxXeMb, KaKb CKOTHL_ APy~
MHBADL, M TAKh WTO KPYroMb OFHA Cb MNONABCATHUHL MecTa
aananu:..."

{X.C. 1911:126}

- CecTes, - roBopuTs, — ™MHEe O6LiNO, kaxb Kypuyue H3 SiKk-

ua.

(R. 82:84}

“.CecTh MHU BhiNO, cka, KaKb Kypuuu Ha sHus.”’
{0O. 94:249}

"A xyaHeubs WM rosopMTh: ~ MyXukb HE NPUHOCUTCR, TaKb WU
Buxkh HEe Tenurca.”’

{R. 95:99}
"A kyaHeub W roBopPMTL: — A MyXUKbL HE NPUHOCKTUA, J48Kb
u Buikb He oTenuTua.’

{O. 46:1261}

Das letzte Beispiel aus R.95/0.46 entspricht zwar nicht
dem syntaktischen Bau der Vergleiche nach dem Schema "so
schén, wie...'", aber der Sinngehalt léauft auf einen
Vergleich hinaus: "So wie ein Mann nicht niederkommen
kann, so kann ein Stier nicht kalben.”

Alle weiteren nachweisbaren Vergleiche aus den r.'schen
Mdrchenbearbeitungen haben keine Vorbilder in den
o.'schen Midrchenfassungen. Einige wvon diesen zeigen
ebenfalls nicht die typische syntaktische Struktur des
Vergleichs mit Vergleichspartikel, bilden dennoch sinn-
gemidfd einen solchen - Vergleich hier also definiert
durch den Sinngehalt der Aussage, nicht durch den gram-
malisch-syntaktischen Aufbau des Satzes - so in R.13,

R.50, R.61, R.245:
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"A el He Méab xuThe, nodYepHena Mapes, JYepHee OcCeHHEer

e
HOWUW, M NUWB MNA33a roOPSTh, KaGKb CBEMM, HAaACAAWNACbL ...
{R. 13:13}

Dem Vergleich durch die Komparativform schlieft sich in
diesem Fall noch eine Konstruktion mit kaxkx an, "...Maria
ward finster, finsterer als die Herbstnacht, nur ihre
Augen brannten wie Kerzen...” Ahnlich auch in R.50:

"4 yxb Hactaces 3sepe 3sepemsn,- u! kyaa ece agesaaocs!
- cxsaTtuna HacTaces CcO cTOna 4Yawky, N3 Bb NKUO emy
Kaxks nnecHeTb.’

{R. 50:52}

"N one nownu no aocpore, AnéHa aa Karepuwa, cecTps .’
{R. 61:66}

"Camb cuebif, nobb 6GapaHuu, YCb KOTOBL, a nNasb
KPYr Neii—NTU<miA. "’

{R. 245:245}

All diesen Beispielen ist gemein, dafl die Aussage einen
Vergleich beinhaltet, ohne daf mit den klassischen Ver-
gleichspartikeln gearbeitet wird. Hacraces ist wild wie
ein Tier, die beiden Mddchen sind wie Schwestern,
Adorura lebt wie ein Waldschrat und Apxun hat eine Stirn
wie ein Schaf, einen Schnurrbart wie eine Katze und Au-
gen, so rund wie die eines Vogels. In einigen Marchen-
bearbeitungen findet man aber auch Vergleiche mit «ax
oder wuto, die ebenfalls ohne Vorgaben in den o.'schen
Texten sind, so in R.16, R.35, R.225 und R.235:

"Kaxs nonotHo, noBenena monoayxa.'
{R. 16:18}

“"Bneana Ha cocHy [(anares, cena Ha Bepxyuxky, CURWTL,
Kaxs nruua.’’

{R. 35:39}
- Bb KapMaHe ero TaMmbh NoANeBaAETL €My TOHEeHLKO, A3

TaK,b TOHEHBKMMb FONOCKOMDL, XanobHo Taks, YTO auTé.”
(R. 225:226}

"A uapesnsa Jlucasa npexpacHas ctouTtb Bena, yto Gepea-
ka bena.”

{R. 235:238}

Zusammenfassend ldft sich sagen, dafl R. in seinen Umar-
beitungen wesentlich h#dufiger auf den Vergleich als
Stilmittel zuriickgreift, als dies in den Vorlagen der
Fall ist. Die syntaktische und grammatische Realisierung
ist viefdaltig und verwendet eine breite Auswahl aus den
Moglichkeiten, die die russische Sprache bietet. Ver-
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gleiche an sich sind in den folkloristischen Gattungen
Ublich und haben annihernd formelhaften Charakter. DaPB
R. sie in seinen Umdichtungen nun verstédrkt - im Gegen-
satz 2zu den Vorlagen - miteinbringt, zeigt eine mir-
chenhinfilhrende Tendenz. Thre Formulierungen jedoch,
sowie die Art der Vergleiche - "wie Eissplitter funkel-
ten die Sterne” - weisen in die entgegengesetzte Rich-
tung.

111.2.6. Zusummenfassung

Wie die voranstehenden Kapitel gezeigt haben, ist R. ein
Meister der Sprache und ihrer unerschdpflichen M8glich-
keiten. Er gestaltet nachweisbar seine Miadrchenumdich-
tungen nach einem bestimmten, gewollten Prinzip. Carden
iibertreibt nicht, wenn sie sagt:

“Remizov's stories are first of all verbal texture in
which the emphasis is placed upon words, upon their com-
binations and recombinations.'?

Seine Texte stehen unter dem Zeichen des Rhythmus. So
erreicht er vor allem durch Parallelismus- und Wieder-
holungsfiguren, die vornehmlich der Volksdichtung ent-
sprungen sind, diesen effektvollen, dabei aber unauf-

dringlichen Stil. Im Gegensatz zur Folklore verwendet R.
diese Stilmittel jedoch weitaus raffinierter und pla-
zitert sie vor allem bewufter, so dafl seine - zwar
kiinstlich gestalteten Texte - auPerordentlich harmoni-

sche Gefiige bilden. Sein nahezu vollkommenes Klangkon-
zept mit den mit Bedacht vorgenommenen Verteilungen von
Assonanzen, Alliterationen und Lautkorrespondenzen,
runden die Sprachgestalt ab und tragen zu Harmonie we-
senllich bei. Seine Sprache bildet ein Konglomerat aus
den im breiten Spektrum der russischen Sprache vorgege-
benen Varianten und Mdglichkeiten.

Dieses Spiel mit Worten und ihren Verbindungen, ihren
Klangstrukturen ist typisch fir alle r.‘'schen Werke.
Doch in seinen Midrchen findet dieses Spiel zu einer ganz
besonderen Harmonie des Aus- und Eindrucks. R. selbst
war sehr stark in der russischen Vergangenheit und in
RufBland selbst verwurzelt, seine Kultur und geistigen
Werte waren Teil seines Lebens, seiner Weltanschauung.

"RuBlarxl mit seinen alten Formen und Briduchen, seinen
sprachlichen Eigenheiten und vielerlei Uberlieferungen
lebt, wenn vielleicht nicht bewufit, dann aber doch unter-

! CARDEN, 1976 : 55
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bewuft in Traum und Midrchen im Volk weiter, und in ei-
nigen Schriftstellern dringt es wieder an die Oberfld-
che. !

Zu diesen muf3 auch R. geziahlt werden. Seine Mirchen
werden in einer Sprache erzahlt, die zwar kilinstlich ist:

"No one person could unite all the elements of Remizov's
language in his speech.”?

aber gleichsam in vieler Hinsicht zum Volksmarchen zu-
riickfihrt.
Ingold schreibt iiber R.'s Sprache, daf sie:

" - durch gezielten Einsatz von Archaismen, Kolloquia-
lismen, mundartliche Wendungen, archaisierenden Neubil-
dungen, Wortspielen, Assonanzen, Wiederholungen - bis zu
orgiastischen Verbalriten gesteigert werden kann."?

An anderer Stelle spricht er von zuweilen etwas an-
strengender Manier?*, Diese Einschédtzung r.""scher
Sprachgestaltung trifft jedoch nicht auf seine Marchen-
bearbeitungen zu. Nie {iberschreitet er die Grenze des
Asthetischen einerseits und des Verstidndlichen anderer-
seits. Die Midrchenumdichtungen zeigen eine Ausgewogen-—
heit, die jeden Gedanken an Aufdringlichkeit verstummen
l1aBt. Seine Umdichtungen zeigen:

"...fine rhythmic prose, with its syntactic perallelism,
acoustic and verbal repitition, and even visual structu-
re."s

Trotz des extrem hohen Grades an systematischer Stili-
sierung erzielt R. durch geschicktes Auswiéhlen der Ele-
mente stets eine Verstdrkung in Ausstrahlung, Lebendig-
keit und Wirkung seiner Mdrchen. Dies darf aber nicht
dariiber hinwegtduschen, daf es:

"Derart gestaltete Midrchen...in RuBland an keinem Ort und
zu keiner Zeit gegeben [hat]}l, auch die Sprache nicht, in
der sie erzidhlt werden.'®

BAER, 1977 : 26

KODJAK, 1963 : 203-204
INGOLD, 1977 : 122
Vgl. INGOLD, 1977 : 117
SHANE, 1973 : 15
SCHOLZ, 1976 : XXXV
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IV. Exkurs: Zeitstil-Gattungsstil-Persdnlichkeitsstil

Die M#érchen aus ''flokyka w Banarypse” von AM. Pewmuaos
sind in den Jahren 1905-1912 entstanden. Einer Zeit, in
der die literarischen Stromungen und Ziele in RufSland in
Bewegung geraten sind. Die ganze ersle Dekade des 20.
Jahrhunderts ist gekennzeichnet durch die Suche nach
neuen literarischen Wegen. Schon gegen Ende des 19.
Jahrhunderts suchten die Symbolisten neue Wege, die
Poesie und ihre formalen Probleme wurden zum Thema, das
Phantastische, Geheimnisvolle und Mdrchenhafte erfuhr
eine neue Hinwendung.

"Es war weniger das eigentliche Mirchen, das die Symboli-
sten anzog, sonxdern vielmehr das Mirchenhafte, und mir-
chenhafte Elemente finden sich in der symbolistischen
Dichtung aller Schattierungen auf Schritt und Tritt.'!

Aber die Entwicklung blieb nicht stehen. Nur wenig spid-
ter beschidftigte man sich in den literarischen Kreisen
nicht nur mit dem Mirchenhaften, sondern die Folklore
gewann einen neuen Stellenwert.

“Die Neuromantik, die sich der Poesie bemichtigt hatte,
griff allmdhlich auch auf die Prosa Uber und bereitete so
einen fruchtbaren Boden fiir die Neubelebung der Folklo-
re. "2

Es entstanden andere Stromungen, die deutlich Elemente
der symbolislischen Dichtung beinhalteten, aber dennoch
eigene VWege gingen.

“In the Period between the revolutions of 1905 and 1917,
Russian literary crilics repeatedly spoke of a return to
reality, of a new expanded realism that had not only been
enriched by impressionistic amxl symbolic devices, but was
characlerized Ly a conception of the artist's function
which differed from that of traditional nineteenth-centu-
ry critical realism."?®

FEine der wichtigsten dieser neuen Schulen enstand um A.
benw#, die Neo-Realisten.®

"Of course Lhey employed many devices of the Symbolists,
and particularly those introduced by Andrej Bely, under
whose influence they had fallen to some degree. They
ndopted his rhythmic prose; they followed his linguistic

SCHOL.Z, 1981 : 699
GORLIN, 1934 : 334
SHANE, 1971 : 71

Vgl. SLONIM,o0.J. : 228
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innovations; they merged Lhe descriptive and the imagina-
tive, the realistic and the fantastic; they stressed the
ironical, the grotesque, the lyrical, and the subjective
at the cost of straight narrative. The emphasis on the
national amd the popular in language and subject matter
was a common trait of the Neo-Realists...'?

Thnen, wie auch schon den Symbolisten, waren die Bemii-
hungen wum Innovationen im Bereich der 1literarischen
Gattungen ein Anliegen. So waren Wiedereinbiirgerung hi-
storischer Gattungen, sowie die Literarisierung russi-
scher Volksdichtung neben vdllig neuen Genres die Folge.
Pemuacs trat in das Literaturgeschehen in den Jahren des
Symbolismus ein. Seine Einordnung in das literarische
Umfeld seiner Zeit, die Zuordnung zu einer Schule oder
Richtung fallt bei R. jedoch schwer. Fest steht, daf er,
befreundet mit A Benwt, den Symbolisten in vieler Hin-
sicht nahe stand. Dies trifft besonders auf die Zeit der
Entstehung seiner Marchenumarbeitungen zu, die wie be-
reits erwdhnt, in den Jahren von 1805-1912 verfasst
wurden. Slonim bezeichnet R. unzweifelhaft als die
Hauptfigur des Neo-Realismus?, diese Schule machte
aber erst in den Jahren nach 1912 von sich reden, also
bereits nach der Niederschrift der hier interessierenden
Werke R.'s. Trotzdem konnte man geneigt sein, der Be-
merkung Stender-Petersens zuzustimmen:

"...dafl er zwischen den Lagern stand und daf die Neurea-
listen ihn mit dem gleichen Recht fiir sich beanspruchen
konnten wie die Symbolisten."®

Hdlt man sich hingegen noch einmal die Hauptziele der
Neo-Realisten vor Augen:

"The Neo-Realists,..., depicted Russian provincial life,
portrayed characters from among the people, stressed the
national traits of their heroes, and dwelt on the minu-
tiae of everyday existence.'*

Dazu die sprachlich-stilistischen Gestaltungsprinzipien
ihrer Werke, die Ironie, das Groteske, das Lyrische, die
Betonung des Nationalen und Volkstiimlichen, sowie ihr
vorrangiges Interesse an der de-latinisierung der rus-
sischen Sprache - all dies zusammengenommen zeigt je-
doch, daf8 R.'s Marchenbearbeitungen neo-realistischen
Geprages sind. Sie entfernen sich in ihrer Gesamtkon-
zeption stark von den wesentlich amorpheren und ab-
gstrakteren Erzeugnissen des Symbolismus. R. ist bei der

SLONIM,o0.J. : 229

Vgl. SLONIM,o0.J. : 229
STENDER-PETERSEN, 1957 : 504
SLONIM,0.J. : 228
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Niederschrift seiner Marchenfassungen, seiner Zeit - der
des Symbolismus - schon einen Schritt voraus, ist dem
erst aufkeimenden Neo-Real ismus schon nihergeriickt.

Im Laufe seines schriftstellerischen Schaffens wird R.
mit seinen so sehr unterschiedlichen Werken noch manchen
literarischen Tendenzen Tribut zollen, man denke nur an
seine in spdteren Jahren verfassten Traumdichtungen, die
eine Verwandtschaft zu den Surrealisten verspliren las-
sen. Aul sein Gesamtwerk bezogen ist eine Bestimmung
R.'s auf seine Zugehdrigkeit zu einer literarischen

"Schule fast gar nicht mbglich, die Schlagworte, unter

denen er klassifiziert werden soll, sind so zahlreich
wie seine Werke. In Bezug aber auf seine MArchenumar-
bettungen muf@ man zu dem Schlufl kommen, dafl R. sowohl
den Methoden als auch den Zielen der Neo-Realislen am
ndchslen kommt.

P. Carden nennt zur Charakterisierung des Stils russi-
scher Prosaschriftstellern in den ersten drei Jahrzehn-
ten des 20. Jahrhunderts den Ornamentalismus. Eine
Richtung, die mit Konzentration auf Stil und Sprache
folkloristischen Primitivismus 1n Gegenstand und Stim-
mung mit artistischer Virtuositdt verbindet. Archaismen,
Kolloquialismen, Dialekt, Wortspielereien, rhythmische,
hypnoltisierende Wiederholung und musikalische Effekte,
kurz "die Magie der Worte"” ist Gegenstand dieser Rich-
tung, die das Bewufitwerden von Sprache als Sprache zum
Ziel hat.'Ahnlich bei Baer?, die kunstvolle, spiel-
erische Anwendung des VWortes in einem Kunstwerk, ver-
bunden mit realistischen und traumhaften Darstellungen,
Kunstgriffen wie des cxkaa, der Verwendung von Sprichwdr-
tern oder der gewolliten Mischung von Kirchenslavismen
und zeitgendssischer Sprache finden bei ihm die Be-
zeichnung kiinstlerischer Philologismus. Als Vertreler
nennt er Jfleckos oder flans, in deren Tradition auch R.
steht.

Man erkennt, ob nun Symbolist, Neo-Realist,ob Ornamen-
Ltatist oder "Vater der modernen Prosa'"?,R. und seine
Miarchennachdichtungen sind Kinder seiner Zeit und ihrer
lilerarischen Szene. Denn dariber:

"...daf} der dichterisch gestalteten Sprache...eine her-
vorragende Rolle zufdllt, sind sich im Grunde genommen
alle modernistischen Richtungen einig, wenn die Schwer-
punkte im Einzelnen auch verschieden gesetzt werden."*

Aber nicht der Zeitgeist allein hat diese Midrchen ge-
schaffen, auch die Persénlichkeit, die Individualitét
R.'s ist mit eingeflossen,

1 Vgl. dazu CARDEN,1976 : 49 ff.
? BAER, 1977 : 16 ff.

3 GORLIN,1934 : 333

¢ SCHOLZ,1981 : 700
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“Jedes Kunstwerk als schopferische Leistung eines Men-
schen impliziert die Individualitdt dieses Kiinstlers und
es befindet sich innerhalb der Geschichte: nicht nur im
Ablauf einer Werkfolge dieses Kinstlers mit all ihren
Stufen und Wandlungen, nicht nur in der Geschichtlichkeit
des Entstehungsaugenblicks, der Generation oder der Zeit-
lage, zu der es gehort, sondern auch in der Geschicht-
lichkeit der kiinstlerischen Formen, an denen es teilhat
und die es weitertreibt.’’?

R.'s Biographie, seine Weltsicht, sein Charakter, sein
Vorlieben und Interessen kommen dem zu Zeit der Nieder-
legung seiner Mirchenfassungen herrschenden literari-
schen Grundkonsens sehr nahe. Martini argumentiert:

",..je schwiicher, so scheint es, die Individualitit des
Kinstlers und der elementare Impuls seines schiipferischen
Ausdruckszwanges ist, um so mehr wird er sich den vorwal-
tenden Geschmack- und Stilrichtungen anpassen und um so
geringer wird die tiberdauernde Kraft seines Wortes und
seiner Formen sein.''?

und schlief3t an:

"Aber auch hier schiebt sich ein Einwand dazwischen: es
gibt Werke, in denen sich die Individualitit und die
Zeit, die Existenz und die Geschichte derart decken, daf
gerade in der vollen Repridsentation des Zeitstilas sich
die Kraft der schopferischen Personlichkeit voll verwirk-
licht..."?

R. selber, obwohl zu den wortfiihrenden Kinstlern seiner
Zeit gehbrend:

"...hielt sich im {brigen jedoch vom Literaturbetrieb
fern, enthielt sich der Stellungnahme 2zu dessen rivali-
sierenden Sekten und entzog sich jedem politischen Engag-
ement: So wurde er allmihlich zum einzelgingerischen -
und einsamen - Aufenseiter.’*

Folgt man Martini, so bedeutet die Einsamkeit des Dich-

ters auch die schopferische, individuelle Einsamkeit
seiner Sprache®. Fiir R.'s Mirchenband "Joxyka w Bana-
rypee”, welcher ja noch der friilhen Schaffensperiode des

Autors zuzurechnen 1ist, gilt dies nocht nicht nach-
dricklich. Der Stand seiner personlichen kinstlerischen
Entwicklung zu Anfang des 20. Jahrhunderts findet Wi-

MARTINI, t955 : 32-33
MARTINI, 1955 : 33
MARTINI, 1955 : 33
INGOLD, 1977 : 117

Vgl. MARTINI, 1955 : 36
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derhall in den literarischen Strémungen und Zielen die-
ser Zeit. Zu diesem Zeitpunkt r.'schen Wirkens kommen
Individualitidt und Zeit sich sehr nahe. Erst in spiiteren
Schaffensperioden R.'s wird die Kluft zu umgebenden Li-
teraturtendenzen gréBer und R.'s Werke zeigen deutlicher
eben jene schopferische, individuelle Einsamkeit der
Sprache.

V. Gesamtbewertung

AbschlieBend soll nun eine Gesamtbewertung der in der
vergleichenden Analyse sowohl in inhaltlicher als auch
in sprachlicher Hinsicht gewonnenen Erkenntnisse, sowie
unter Einbeziehung des aus sekundidren Quellen ermittel-
teten Wissens erfolgen, um die der Arbeit voranstehenden
Frage nach einer moglichen Transposition der Miarchen in
eine andere Textkategorie zu beantworten.

Aus den Einzeluntersuchungen wunter inhaltlicher wund
formaler Fragestellung hat sich ein eindeutiger, nach-
halliger Einflufl auf die Gestaltung der Marchen nach-
weisen lassen. Mdrchenhinfihrende und mdarchenwegfithrende
Tendenzen konnten ermittelt werden, wobei das Uberge-
wicht unzweifelhaft auf den mdrchenwegfihrenden Tenden-
zen liegt. R. arbeitet mit psychologischen Motivierun-
gen, Begriindungen, Dynamik und Spannungsbdgen. Dramati-
sierung und Kontraste zidhlen zu seinen Eingriffen ebenso
wie Hintergrundinformationen 2zum besseren Verstidndnis.
Seine Midrchenbearbeitungen weisen archaisierende, ro-
mantisierende und stellenweise auch lyrische Zlige auf.
Die Personengestaltung wird durch R.'s Emotionalisierung
und Individualisierung der Figuren stark dem Volksmédr-
chentypischen entfremdet. Komik, Ironie und Humor sind
in einem stérkeren Mafe und in differenzierterer Weise
vertreten, als es das genuine Volksmdrchen vorgibt. Ta-
bus, die durch die Moralvorstellungen der herrschenden
Zeit vorgegeben sind, werden von R. peinlich genau ein-
gehalten, wihrend die Vorlagen in dieser Hinsicht einen

oftmals freieren und derberen Ton anschlagen - so wie es
dem Marchen urspriinglich auch zu eigen ist.
Nur - im Vergleich - wenigen Fdllen zeigt R. eine deut-

liche Niahe und z.T. eine Verstdarkung mérchentypischer
Elemente in seinen Nachdichtungen. Bei der Beschreibung
von Zaubergegenstdnden, Fabelwesen, sowie bei einzelnen
die Personengestaltung betreffenden gestalterischen
Mafnahmen, wie 2.B. der Kleidung, hebt R. durch die
Hineinnahme und Verstarkung midrchentypischer Elemente
Stil und Tradition des Volksmdrchens entschieden hervor.
Dasgleiche trifft auch auf die Behandlung einiger for-

maler Gestaltungselemente zu. Umarbeitungen mancher
Stilziige weisen eine deutliche Mischung beider Tendenzen
- midrchenhinfihrend und marchenwegfiihrend - auf, 1in
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diesen Fdllen - man denke nur an die Gestaltung seiner
Anfange und Schliisse - sind sie beiden Beeinflussungen
ausgesetzt.

Insgesamt also zeigen die r.'schen Nachdichtungen in
inhaltlicher und formaler Hinsicht trotz des erkennbaren
Schwerpunktes auf der midrchenwegfithrenden Bearbeitung
eine Mischung von beiden Tendenzen.

In sprachlicher Hinsicht haben die Untersuchungen klar
gezeigt, dafl R.'s sprachliche Gestaltung der Umdichtun-
gen deutlich miarchenwegfiihrend einzustufen ist. Der
Rhythmus seiner Texte ist das hervorstechendste Merkmal
iiberhaupt. Er erzielt diesen rhythmischen Melodieverlauf
seiner Bearbeitungen durch die unterschiedlichsten
Stilmittel. Intonation, Wiederholungsfiguren, Paral-
lelismuskonstruktionen zdhlen ebenso dazu wie das be-
wuPBte Setzen von Betonungsverhdltnissen und die eigen-
willige und wirkungsvolle Handhabung der Interpunktion.
Die Pridsentation seiner Texte in graphisch - drucktech-
nischer Hinsicht zeigt ebenfalls einen stilistischen
Wert. Die Lexik seiner MiArchenumarbeitungen ist gekenn-
zeichnet durch grofie Vielseitigkeit. Unbestreitbar aber
ist die Vorrangstellung des umgangssprachlichen Aus-
drucks. Sprichwérter, mundartliche Redewendungen und vor
allem die nachdriickliche Anwendung des Stilmittels des
ckal verleihen den Médrchen eine volkstiimliche Anschau-
lichkeit. Besondere Beachtung muff auch dem Klangkonzept
geschenkt werden. Assonanzen, Alliterationen und Laut-
korrespondenzen tiberziehen seine Texte mit einem fein-
maschigen Netz, welches die Geschlossenheit der Gesamt-
struktur verstédrkt.

R. erweist sich also als eine Meister der ornamentalen
Prosa:

"...die Vertreter dieser Richtung bedienen sich gern
volkstimlicher Themen, um den Gebrauch verschiedenartiger
stilistischer Arabesken des Erzdhlers, eines préagnanten
und farbenreichen Wortschatzes, einer eigenwilligen Syn-
tax usw. zu motivieren.”!

Fiir Kasack ergibt sich:

"Immer bleibt ihm der Inhalt des Erzidhlten stoffl. Ge-
riigst, entscheidend ist die lust an einer ornamentalen
Darstel lungsform,.,."?

Trotz der deutlichen sprachlichen Vorrangstellung bei
der Bearbeitung der Mdrchen kann dieser ausschliefilichen
Haltung nicht voll zugestimmt werden. Die inhaltliche
und formale Umstrukturierung der Mdrchen durch R. nimmt
mit ihrer deutlich marchenwegfiihrenden Tendenz einen zu

! ZIRMUNSKIJ, 1925 : 142-143
? KASACK,1976 : 317
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groflen Stellenwert ein, um als stoffliches Gertist ab-
qualiflfiziert zu werden. Zuviel Auseinandersetzung mit
inhaltlichen Fragen offenbart sich in den von R. einge-
brachten psychlogischen Motivierungen und Begriindungen,
die seine Miarchenumarbeitungen aufweisen, um in so
krassem Mafle in den Hintergrund gedrdngt 2zu werden,
Nichtsdestotrotz bleibt der eigenwilligen Sprache R.'s
auch in seinen Midrchenbeurbeitungen eine Vorrangstellung
gewifd:

"He is more aware of the mentality which produces the ta-
le than of the tale as a story, and thus the emphasis is
turned toward language which will mediate between the ar-
tist and the lost primitive consciousness.'"?

Die Mirchenbearbeitungen R.'s , die in "flokyka u Bana-
rypse'” zusammengestellt sind, werden durch Einmaligkeit
und Originalitidt gepridgt, sind sowohl durch die Indivi-
dualitdl des Autors wie auch durch den herrschen Zeit-
geschmack beeinflufit.

"Was A.M. Remizov in seinen Prosamiirchen angestrebt umni
erreicht hatte, einen Stil zu kreieren, der von den Zeit-
genossen als  <russisch> par  excellence empfunden wurde,
Jenes  Gemisch  von  folkloristischen, volkssprachlichen,
dialektischen und alterliimlichen Sprach- und Slilelemen-
Len, das russisches Brauchtum und russische Geschichte 2zu
atmen scheint, und diesen Stil mit einer Thematik zu ver-
binden, die sozusagen Urformen des russischen Lebens,
russischer Menschen und ihrer Haltung dem Leben gegeniiber
beinhaltete..."?

das haben die vergleichende Analyse, sowie die Erkennt-
nisse aus den zugehdrigen Umfeldern fir "floxyka » Bana-
rypee'” ersichtliich gemacht.

Bleibt abschliefend die Frage zu klidren, ob diese Bear-
beitung der Mdrchen durch R. letztendlich 2zu einer
Transposition in eine andere Textketegorie gefiihrt hat.
Nach grindlicher Auswertung aller Ergebnisse als auch
nochmal iger Reflektion auf die Kennzeichen von Volks-
Kunst - und literarischem Miarchen, auf die bereits in
Rapilel 17.2.2. dieser Arbeit ausfilhrlich eingegangen
worden ist, mufl man zu der Erkenntnis gelangen, dafl eine
snlche Transposition erfolgt ist.

! CARDFN, 1976 : 58
* SCHOLZ,1981 : 709
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"Insbesondere wurde der bedeutende Unterschied zwischen
einem Literaturtexte und der Aufzeichnung eines Folklo-
re-Werkes unterschitzt, die schon an und fir sich dieses
Werk unvermeidlich entstellt und es in eine andere Kate-
gorie transponiert.’!

Man ist geneigt sie in die Kategorie der literarischen

Marchen einzuordnen, denn:

"Wdahrend das Kunstmirchen durch die Integrierung von Ele-
menten des Volksmidrchens in die Gattung der Erzahlung und
Novelle entsteht, wobei der Vermischung und Verwischung
der verschiedenen Seinsebenen eine besonders wichtige
Rolle zufédllt, bewahrt das literarische Mirchen die
Grundstrukturen des Volksmiirchens, wie sie fliir das Zau-
bermiarchen V. Propp herausgearbeitet hat, und hidlt sich
auch in der Gestaltung der einzelnen Funktionen und der
Figurenkonstel lationen mehr oder weniger an die folklori-
stische Tradition. Vom genuinen Volksmiérchen unterschei-
det es sich vor allem durch die Einfilhrung der in ver-
schiedenem MaBe stilisierten Schriftsprache und die Hin-
einnahme epischer, lyrischer und die Figuren individuali-
sierender Elemente, die anderen literarischen oder fol-
kloristischen Gattungen entnommen sind.'?

Bei den hier vortiegenden Texten kann man sich jedoch
stellenweise des Eindrucks nicht entziehen, dafl R. sich
eher weniger denn mehr an die folkloristische Tradition
zu halten scheint. Man denke an den Selbstmord der
Hauptfigur aus R.47, den ironischen und gleichzeitig
gesellschaftskritischen Ausgang des Marchens R. 121 oder
die Gestaltung des Endes in R.235, die wohl kaum den
Propp'schen Regeln entsprechen dirften. Auch die den
Kunstmérchen eigene Vorliebe fiir die Wiedergabe von Ge-
miitsbewegungen und Gedanken ihrer Helden, scheint hier
von R. erreicht zu werden. So kann man einige wenige
vereinzelte Ziige des Kunstmarchen in den r.‘'schen Nach-
dichtungen wahrnehmen, was zu Folge hat, das der Termi-
nus literarisches Mdrchen zu Charakterisierung dieser
Texte als nicht ausreichend empfunden wird. Auch ist das
Kunstmarchen:

"...wirklich Ausdruck einer eimmaligen Perstnlichkeit,
was den Stil und die Sprache bis in die kleinsten Einzel-
heiten hinein bestimmt .3

Es bedarf wohl keiner besonderen Betonung, daf Stil und
Sprache dieser Marchenbearbeitungen eindeutig wund un-
zweifelhaft Ausdruck einer einmaligen Persdnlichkeit -

! BOGATYREV, 1966 : 11-12
2 SCHOLZ,1977 : 384
® BERENDSOHN, 21968 : 303
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der Persédnlichkeit R.'s - sind. Trotz dieser vereinzel-
ten Hinweise auf das Sprengen des fiir die lilerarische
Gattung des literarischen Mirchens gesteckiten Rahmens
mufl energisch davon Abstand genommen werden, die Mirchen
aus '"'lokxyka u Banarypse” als Kunstmdrchen zu klassifi-
zieren. Diese Arbeit hat aber unzweifelhaft den Beweis
erbrachL, daf R. mit von "llokyka w Banarypse”:

"...zu einer neuen Form des literarischen Mirchens [ge-
langt ist.]."?

VI. Schlufiwort

Die Arbeit mit und an “flokyxka w Banarypse'” haben sowohl
Werk als auch Autor durchschaubarer werden lassen. Seine
Midrchenbearbeitungen lassen Einblicke in das Leben und
die Persdnlichkeit des Menschen und des Kinstlers zu -
die biographischen Staticnen und die persdnlichen Ei-
genarten R.'s wiederum werden durch seine Werke nur 2zu
oft reflektiert.

"Remizov was spiritually very deeply rooted in the Rus-
sian past and in Russia itself. Russian culture and spi-
ritual treasures were most precious parts of his intel-
lectual life. His attempt to renew and revive the flavor
of the Old Russian language is not accidental.’?

R.'s Midrchenbearbeitungen zdahlen zu den schonsten und
zugleich eigenwilligsten Werken, die die russische Mo-
derne in den Anfédngen des 20. Jahrhunderts hervorge-
bracht hat:

“Remizov's tales are not imitations of past styles. They
are creations of a consciousness which has internalized
Lhe stylistic features of a past culture and renewed
them. Remizov shares in one of the most astonishing ac—
compl ishments of Modernism - the conquest of time, not in
the mystical sense sought by the Symbolists, but in a
cultural sense through the absorption and re-creation in
new art forms of cultures which are distant in space or
time, "3

Angeregt durch das neu erwachende Nostalgiegefiihl seiner
Zeil und seine persbnlichen Interessenschwerpunkte:

! SCHOIZ,1981 : 700. Die Unterstreichung erfolgte durch die
Verfasserin dieser Arbeit.

2 KOIMJAK, 1963 : 21-22

3 CARDEN1976 : 58
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?

'...strebte er danach, das =zerissene Band zwischen der
Kunstprosa und der volkstiimlichen Rede wieder 2zu knip—-
fen.'?

Dabei erweist er sich als Meister der ornamentalen Pro-
sa:

"Ein richtiger Wortkiinstler tragt die primitiven, aber
organischen Krafte des lebendigen Erziéhlens in sich. Auf-
geschriebenes ist in seiner Art ein Museum.''?

Fiihrt R. so einerseits zum russischen Volksmarchen zu-
riick, so sind seine Miarchenbearbeitungen trotzdem:

"...in ihrer sprachlichen Gestaltung wie in ihrer inhalt-
lichen Tendenz stark der Moderne verpflichtet.'?

Man begegnet hier in AM Pemuaos dem Menschen, dem Er-
ziahler, dem Gelehrten und Wissenschaftler, dem Wort-
kiinstler und Dichter und nicht zuletzt auch einem Autor
der Moderne, der versucht:

"...das geistige Abbild, ja das Urbild des alten und des
zeitgentssischen volkstiimlichen Ruflands so einzufangen,
wie es sich ihm darstellte, und gleichzeitig den Versuch,
eine Brucke zum #sthetischen Empfinden und den literari-
schen Erwartungen seiner Zeitgenossen zu schiagen und da-
mit das Mirchen wieder in die moderne Literatur zu ine-
grieren.’'?

"Vielleicht nimmt Alexej Michajlowitsch es mir ibel, aber
ich mufB es aussprechen, dafl seine Kunst weniger aus einer
alten Wurzel emporblilht, als ihrer Wurzel entgegen-
strebt.”s

STENDER-PETERSEN, 1957 : 245
EJCHENBAUM, 1969 : 167
SCHOLZ, 1981 : 700

SCHOLZ, 1976 : XXV-XXXVI
STEPUN, 1947/48 : 345
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XNBASA CTAPUVHA:;

JAMRITUHE .:

MNpobnema ckaza B cTUnuCcTukE.
Tn: CGopHuk cTartewn.

Mouton 1966

PoneknoprHuid ckaa [ans.

In: Pycckas Npoaa
Moulon 1963

A Conxednubin, coupeannam, wxkona Pemuiosa.
Tn: Hoewh xypwan, 7, 1963

BcTpeuw ¢ nucarenamu v nostTamm.

In: Hoswit xypHan, XI, 1945

Ouepku MO N3eiKy PYCCKOW YyCTHOM nNO33uMu. B
3anucax XVIT-XX8

Mockea/ NNenunrpaa 1963

Xvwbas Ctapuwwa, 8wn. 1. 1911 r, cr. A
Bacuneesa, ctp. 117

Xusas Crapwea, ewn. 1. 1897 r, cv. CB.

Maxkcumosa, crp. 112

Nwuua.
Huro Mopxk 1955

BAHOB-PA3YMHYK, P 8.,

Mexay "castoi pycero” w obeavarom

Tn: Peus, 279, 11 Oxr, 1910

MBAHOB-PAIYMHUK, P B :

WUBACK, 10.:

MrHATOB, #.:

WNelH, U A.:

NCTOPUR PYCCKON

=230~

Nutepatypa u obBwecreeHHoCcTb. Tom IT.
TeopuecTeo v kputuxa, 1910-11

AM Pemuacs.

Tn: Hosoe pycckoe cnoso, 16, 1957
NurtepatTypHeie OTronocku.

In: Pycckwe seanomoctu, 2516 31 Okr., 1912

0 TeMe U npoceeTneHwwu,
Miorxen 1959

NUWTEPATYPHI:

WcTopus pycckoun nuTEepaTypPol. Nurepartypa
korua 19- nauana 20 eexa, 1881-1917, 7. 4
Neruwnrpaa 1983
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WCTOPUS PYCCKOW COBETCKOW NUTEPATYPUI:

KANUUA, OW.:

KAPNGBA, M.:

KHUH, B.:

KHRXUH, B8.:

KOOAPAHCKAR, H.:

KPAHUX ®ENuf, B.:

NYHABEPF, E.:

HA3APEBCKWA, A A :

HOBWUKOB, H.B.:

OHYYKOB, H.E.;

OCOPTUH, M.A.:

UcTOpua pPycckoW coseTckon nutepaTypo. [loa
peaakuven npod. NC. Buwxoauesa. HWapanue
TpeThe, A0ONONHeHHDEe,

PycCcrkue HapOAaHLIe CKA3KW.
Mockea/ Neruwnrpaa 1930

Ocya w coH nucatens. 0 xu3nm W TBOpYEcCTBE
A.M. PeMmuaose 8 3amurpaumm.

In: Pyccxkas nuTepartypa a8 IMUrpaumn.
C6opHuk cTarei. Noa peasakuuen H.N.
NonTopauxoro.

Murtcbypr 1972
PeMuios B KapuKaTypax.
In: HasecTua KHUW X HbIX MarasuvHoOB

Tosapyuecrea M0 Bomd no nuTepartype,
HaykaMm u 6Bubnmorpacdum U BECTHMK nUTeparTy-

PY.
Mockea 13- 1910/11
AM. Pemuaos. Noaopoxue.

In: Coepemennuk, 11, Nerporpaa 1913

Anexceid Pemusos.
Napux 1959

NuTepaTtypHoie OTKNMkKM. B noanonse.

In: Cospemennuii mup, 11, ota. 11, Nerporpaa
1810

3anuckm nucatena. I-1I1, 1917-1924,
Nenwnrpaa 1930

0 nNUTEePaTYpPHOW CTOpPOHE [(PaMoT U ApYrux
AoxkymeHToB Mockoeckoi Pycu. Hau, 17.

Kuwes 1961

o cobuparumn UCPAaBUT ENbLHOM N3yueHnU
BOCTOHHOCNABRKHCKOW CKa3KW.

In: Pyccknit ¢poneknop, 8, 1963

Cereprue ckaakum. CbHboprmuk H.E. Onuyxkosa, T.
1-2, Cysopun XLVIII, NeTporpaa 1908

Anexkcein Pemuzos. BasuxperHas Pycob.
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NOMEPAHUEBA, E.B.:

APEQ JWLIOM . :

NPUWBUH, M.:

n9CT, 8:

PE3HWKOBA, O 8.:

PEMU30B, AM:

In: CoepemerHne 3anucku, 31, Napux 1927
Cxkasakm.

In: BOTFATHIPEB, NI (noa pea.). Pycckoe wap-
OAHOE TaopuYecTao
Mockea 1966

MNpea nuuom xaoca.

In: Bonneten nurepaTtypws W xuanm, 20-21,
1912 (ohne Namen)

Mnarnartop nw A Pemusog? Nucemo a
peaaxkumo

In: Cnoso, 833, 21 wors, 1909
Crunuct-pasacka3suuk. Kpuruueckas 3amMeTxa.

In: NasecTus KHM K HBIX MaraavHos
Tosapuuwecrsa MO Bomed nao nurteparvype,
HaykaMmu wn BubBnuorpaduuw, secTHuk nuTepa-

Type, 3, 1910

OrHernas namaTts BOCNOMUHanMa o6 A Pemwuao-
Ba.
Berkly ,Slavic Specialties 1980

lokyxa w Banarypue.

Russische Midrchen. Nachdruck der Ausgabe
Pelersburg 19148

Minchen t9786

PYCCKUA 0Nk NOP:

PBICTEHKD, A B :

CABYEHKD, CB.:

CEAbIX, A:

*

CTPVY3E, I:

TOMAWEBCKMWA, 8 :
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Matepuans 4 u“ccnenosaHus.
Mocxea/ Nernwnrpan 1958

JameTki C couMHeHUsIx A Pemunioaa
Onecca 1813

Pycckas nHapoawas ckaaxka Hctopus cobuparuvs
U MIYyUEHNS
Knes 1914

NamaTuy AM Pemusocsa

In: Hoesoe pycckoe cnoso, 16, 1957
Haanucu Pemuaosa Ha kHurax.

In: Pyccxkuin ansmarax, Napux 1981

CTUnNmMCTUka M CTUXOCHOXEHUE.
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Nenunrpaa 1959

SUANEP, d @.; Nepewe nuTepatypHue waru. AaTobuworpaduu
coBpeMernHbX PYCCKMX nucaTteneit.
Mockea 1911

SUNUNNOB, 5.; 3ameTku o6 Anexcee Pemunacse.

In: Pycckuid ansmanax. Napux 1981

SVNNOCA®0B, N1.8: Cruw. Crapoe w Hosoe.
Mocxesa 1912

YYOWHCKWA, E.A.: Pycckue Ha3poAaHsie CKA3KM, npubayTrkmn 7]
noBaceHku.
Mockea 1864

4YOOBCKUN, B.: Yeprtuxaney Anexkces Pemuaoea.
In: Anonnow, 8, 1911
HYYKOBCKAW, K.I.: Mcuxonoruueckue MOTUBLI B TEOpUYecTse

Anexces Pemuaocsa Cobparue coumHenmid, Vol .
VT, Mockea 1969

3PEHBYPI, U: Nwaw, roas, xuans. Cobpanne couuvHenun B
4eBsTu TOMax. TOM BOCLMOM.
Mockea 1966
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——Wichtiger Nachdruck im Verlag Otto Sagner, Miinchen

[letp AngpeeBus ['HmbTeGpaHT

CIIPABOYHBI Y OB bSICHUTEJLHBIN
CJIOBAPh K HOBOMY 3ABETY

Nachdruck besorgt von
Helmut Keipert und Frantidek Viclav Mares

Mit einer Einleitung
w~Zur Geschichte der kirchenslavischen Bibelkonkordanzen*
(Band I)
und einer Einfiihrung in
..Die neukirchenslavische Sprache des russischen Typus
und ihr Schriftsystem*

(Band II)
(Sagners Slavistische Sammlung, hrsgb. von P. Rehder. Bd. 14.)

Nachdruck der sechsteiligen, 1882-1885 in Petersburg erschienenen und 2448
Seiten umfassenden Konkordanz zum neukirchenslavisch-russischen Neuen
Testament (,,Erlduterndes Handworterbuch zum Neuen Testament), wie es
seit Mitte des 18. Jahrhunderts bis heute bei den orthodoxen Slaven verwen-
det wird. — Der gesamte Wortschatz des NT ist almibisch erfait; zu den ein-
zelnen Lemmata sind die griechischen und lateinische. Sntsprechungen ange-
geben, dazu die russische Ubersetzung, eine genaue Kommentierung sowie
alle Belegstellen. Dieses von der zeitgendssischen Kritik sehr positiv aufge-
nommene, monumentale Werk ist wegen der ungiinstigen Zeitldufte wenig
bekannt geworden und gehort heute nicht nur im Westen zu den grofiten
Rarititen. — Band I enthalt zusitzlich einen cigene Forschungen zusammen-
fassenden Uberblick iiber die Geschichte der kirchenslavischen Bibelkonkor-
danzen von Prof. H. Keipert (Bonn) und Band II eine wissenschaftliche Dar-
stellung der neukirchenslavisch-russischen Sprache und thres Schriftsystems
von Prof. F.V. Mare§ (Wien). — Interessenten: Slavisten, Theologen, Kir-
chenhistoriker, Historiker Ost- und Siidosteuropas.

1988-1989. Bd. I: S. 1-20, [-XX, 1-400. — Bd. II: S. I-XXXVTII, 401-768. —

Bd. I/TV: S. I-IV, 769-1424, — Bd. V: S. I-IV, 1425-2000. — Bd. VI: S. I-IV,

2001-2448. — Insgesamt 2538 S. — Leinen. — ISBN 3-87690-389-0.
Gesamtpreis: 860,- DM.

Verlag Otto Sagner, Postfach 340108, D-8000 Miinchen 34
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Sagners Slavistische Sammlung, herausgegeben von Peter Rehder
Band 19:
Wolfgang Hock

Der Flexionsakzent im mittelbulgarischen Evangelie 1139 (NBKM)
I: Akzentgrammatik - II: Akzentworterbuch

Die bislang unveroffentlichte Handschrift Evangelie 1139 der ,Narodna Bibliote-
ka Kiril i Metodij* (NBKM) in Sofia, ein Tetraevangelium vom Ende des 14.
Jahrhunderts, ist eines der dltesten vollstindig und konsequent akzentuierten
slavischen Sprachdenkmiler, Die Akzentgrammatik umfat neben einer kurzen
Beschreibung der Handschrift sowie des graphischen und lautlichen Systems eine
vollstindige synchrone Analyse des paradigmatischen Akzentverhaltens im
gesamten Nominal- und Verbalsystem, begleitet von einem den einzelnen
Flexionsklassen jeweils nachgestellten knappen historisch-sprachvergleichenden
Kommentar. Das Akzentworterbuch erfaBt den gesamten Wortschatz des der
grammatischen Untersuchung zugrunde liegenden Evangelientextes. Die mittel-
bulgarischen Lemmata sind mit griechischen Entsprechungen und deren deut-
schen Ubersetzungen dargeboten; jede Belegform ist morphologisch bestimmt,
unter Berlicksichtigung syntagmatischer Akzentverhiltnisse im Kontext minde-
stens eines phonetischen Wortes (einer ,Taktgruppe‘) aufgefiihrt und mit Stel-
lenangabe (Handschrift und Evangelientext) versehen. Das Akzentworterbuch
geht somit iiber den Rahmen eines nach akzentologischen Gesichtspunkten
eingerichteten vollstindigen Wort- und Formenverzeichnisses hinaus, kann auch
als Evangelienkonkordanz herangezogen werden und leistet gewissermaBen
Vorarbeiten zu einem Woérterbuch des Mittelbulgarischen, einem Desideratum
in der Forschung. - Beide Teile der Arbeit zusammen geben nicht nur erstmalig
ein Gesamtbild vom synchronen Akzentsystem eines bulgarisch-kirchenslavischen
Sprachdenkmals und seinem Verhiltnis zum urslavischen Rekonstrukt bzw.
dessen sprachhistorischen Grundlagen, sondern tragen durch die liickenlose
grammatische und lexikalische ErschlieBung eines noch unverdffentlichten

Textes nicht zuletzt auch zur Sprachgeschichte des Bulgarischen bei.
1992. Ln. I: 304 S. - II: XII, 642 S. (ISBN 3-87690-531-1 bzw. -532-X)

Teil I + II: 146.- DM
(Preise der Einzelbande: Teil I: 56.- DM - Teil II: 115.- DM)
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SLAVISTISCHE BEITRAGE

Begriindet von Alois Schmaus
Herausgegeben von
Heinrich Kunstmann = Peter Rehder » Josef Schrenk
Redaktion: Peter Rehder
Band 264

Studienhilfen Band 1

Hartmut Trunte

CAQOBENICICAH AT LICS

Ein praktisches Lehrbuch des Kirchenslavischen
in 30 Lektionen

Zugleich eine Einfltihrung in die slavische Philologie
’ Band I: Altkirchenslavisch

3., verbesserte Auflage

Es handelt sich hier um den ersten cines auf zwei Binde angelegten Lehrwerks
des Kirchenslavischen (Altkirchenslavisch bis Synodalkirchenslavisch) in insgesamt
JO Lektionen. Band I gibt in 15 Lektionen eine Einfilhrung in das Altkirchenslavi-
sche, wobei Lektionen 2 bis 13 neben der Grammatik einen avs didaktischen Griin-

den in normalisierter Sprache dargebotenen Lesetext und Ubungen bieten, dazu
jeweils kulturhistorische Hintergrundinformationen. Aufgabe des Buches ist die Ver-
mittlung von Lesefdhigkeit im Altkirchenslavischen. Das Lehrwerk richtet sich
aufier an Studenten der Slavistik auch an Vertreter der Byzantinistik, der Wissen-
schaft vom Christlichen Orient, an Historiker, Sprachwissenschaftler und Theolo-

gen. Russischkenntnisse werden nicht vorausgesetzt. Das Buch ist fiir Selbstlerner

geeignet, es enthilt ¢in Glossar und zwei Register.

1992. XX, 228 §S. 36,-- DM [SBN 3-87690-480-3

[Vorzugspreis fiir Studierende nur bei Sammel-Besteihing und -Abrechmmg
iiber den Dozenten ( Hurerschein®): 25,— DM ]

Verlag Otto Sagner
Postfach 340108, D-8000 Miinchen 34
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SLAVISTISCHE BEITRAGE

(Gesamtverzeichnis 1990-1992)

Ucen, Kim Karen: Die Chodentnilogie Jindéich Simon Baars. Eine Untersuchung zur Litera-
nisierung der Folklore am Beispiel des Chronikromans von Baar. 1990. X, 277 S., 6 Farb-
abbildungen.

Zybmm;.2 Lew: Was die Partikeln bedeuten. Eine kontrastive Analyse Russisch-Deutsch.
1990. 192 S.

Mondry, Henrietta: The Evaluation of Ideological Trends in Recent Soviet Literary Scholar-
ship. 1990. IV, 134 8S.

Waszink, Paul M.: Life, Courage, Ice: A Semiological Essay on the Old Russian Biography
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Gemba, Holger: Untersuchungen der Raumsprache im lyrischen Werk A. A. Bloks. 1990.
XVI, 421 S.
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1990. 143 S.

Lehmann, Inge: Putni tovarus Ana Katanina Zrinska und der Ozaljski krug. 1990.VIII, 203 S.
Slavistische Linguistik 1989. Referate des XV. Konstanzer Slavistischen Arbeitstreffens
Bayreuth 18.- 22.9.1989. Herausgegeben von Walter Breu. 1990. 313 S.

Woodward, James B.: Metaphysical Conflict. A Study of the Major Novelis of Ivan Tur-
genev. 1990, VIII, 178 S.

Faulhaber, Dieter Roland: Christian Gottlieb Broder in RuBlland. Studien zur russischen gram-
matischen Terminologie in der 1. Hilfte des 19. Jahrhunderts. 1990. VIII, 233 S.

Loske, Annette: Individuum und Kollektiv. Zum Problem des Helden in nachrevolutiondren
russischen Dramen von ,.Mistenija-buff™ bis ,.Ljubov’ Jarovaja“. 1990. VIII, 279 S.
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Burkhardt, Donis: Modale Funktionen des Verbalaspekts im Russischen? 1990. 155 S.
Zaliznjak, A.A.: «Mepano [IpasemHoe» XIV Beka Kak aKLEHTONOTHYECKHTA ACTOUHHK.
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Drews, Peter: Herder und die Slaven. Matenalien zur Wirkungsgeschichte bis zur Mitte des
19. Jahrhunderts. 1990. 245 S.
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Golubzowa, Ludmiila: Adverb und Sprachstil. Untersuchungen zur stilistischen Differen-
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XVIII, 418 S.

Drama und Theater. Theorie — Methode — Geschichte. Herausgegeben von Herta Schmid
und Hedwig Krdl. 1991. XIV, 651 S.

Dobringer, Elisabeth: Der Literaturkritiker R.V. Ivanov-Razumnik und seine Konzeption des
Skythentums. 1991. XVIII, 254 S.

Neureiter, Ferdinand: Geschichte der kaschubischen Literatur. Versuch einer zusammenfas-
senden Darstellung. 2., verb. u. erw. Auflage. 1991. 332 S.

Richter, Angela: Serbische Prosa nach 1945. Entwicklungstendenzen und Romanstrukturen.
1991. 252 S.
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Bochum/Lollinghausen 19.-21.9.1990. Herausgegeben von Klaus Hartenstein und Helmut
Jachnow. 1991, 327 S.
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261 S.
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