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ZUM GELEIT

Eine Festgabe wie die vorliegende, dem Jubilar zum 60. Geburtstag
gewidmete Schrift, spiegelt wohl immer auch ein Wechselspiel von Anregung
und Reaktion, Korrespondenz und Bezugnahme wider. So 148t auch unsere
Festschrift in ihrer methodischen Anordnung und thematischen Breite,
Riickschliisse auf den wissenschaftlichen Werdegang des Jubilars sowie seine
Interessen und Arbeitsschwerpunkte zu. Sie verweist auf eine Entwicklung, die
von literaturhistorischen Fragestellungen sehr bald in den Bereich der
Literaturtheorie fiihrte. Hier stand und steht eine strukturell verstandene
Theorie der Gattung im Mittelpunkt, die den epochemachenden Ansatz Vladimir
Propps in seiner ganzen Tragweite erkannt und rezipiert hatte, lang bevor
diese Ansichten Allgemeingut literaturwissenschaftlichen Denkens wurden.
Betrachtet man die einzelnen Gattungen, zu deren Erforschung der Jubilar
Wichtiges beigetragen hat - Byline und Vita -, so wird ein weiteres Arbeits-
gebiet ersichtlich: Texte der Folklore und des slawischen Mittelalters, die auf
iiberregionale, typologische Gemeinsamkeiten hin untersucht wurden. Die
Ubersetzung - im weitesten Sinne des Wortes - stellt einen weiteren
Schwerpunkt in der literaturtheoretischen Forschung des Jubilars dar,
angefangen von eigenen Ubersetzungen gedanklich "verwandter" Autoren bis
hin zur Ubersetzung eines ganzen literarischen Textes in ein anderes
kiinstlerisches Medium, vor allem das des Films. DaB dabei Literatur im Rahmen
eines umfassenden, semiotischen Betrachtungsmodells kultureller AuBerungen
gestellt wird, welches es erst ermdglicht, die Ubersetzung des einzelnen
Zeichens in die andere Sprache des neuen Mediums zu verfolgen, seil hier nur
nebenbei erwahnt. Es versteht sich von selbst, da8 mit diesem kurzen Aufrif3
von Schwerpunkten nicht die gesamte wissenschaftliche Tatigkeit des Jubilars
zu erfassen ist — fliir einleitende Worte aber mag es genugen.

Den Herausgebern bleibt nur noch, all den Personen und Institutionen
aufrichtig zu danken, die am Zustandekommen dieser Festschrift Anteil hatten:
den vielen Kollegen, die Beitrdge verfaft haben, dem Verleger, Herrn Otto
Sagner, der durch sein grofiziigiges Entgegenkommen nicht nur dieser slawi-
stischen Publikation zu ihrem Erscheinen verholfen hat, Herrn Prof. P. Rehder
fiir die Aufnahme der Festschrift in diese Reihe, Herrn Doz. H. Bieder und
Frau S. Scheibenbauer, die uns bei der Gestaltung der Manuskripte behilflich
waren sowie Herrn Manfred Szegedi fiir die Graphik. Unser Dank gilt vor allem

jenen, die durch ihre grofiziigige Spende den Druck ermdglichten:
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dem Bundesministerium fir Wissenschaft und Forschung in Wien, der
Salzburger Landesregierung, der Creditanstalt-Bankverein, dem Salzburger
Funkbeforderungsdienst Ges.m.b.H., der Buchbinderei W. Stundner, Prim. Dr.
E. Baumgartl, Otmar u. Liselotte Hauer, Prof. Dr. N. Nor-Mesek, Hans u. Ina
Riegler, Dir. Dkfm. K. Wild (Schiffswerft Korneuburg).

. Dem Jubilar aber seien mit dieser Festgabe zugleich auch unsere besten

Wiinsche filir viele weitere Jahre im Kreis seiner Kollegen und Studenten

ibermittelt.

Ursula Bieber Alois Woldan
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LEOC TRUCHLAR (Salzburg)

TEXTUALITAT UND PERFORMANCE
Tusche, Schwarzstift, gekratzt / Photopapier (gestempelt) auf Papier,
29,5 x 21 cm

I. Prafiguratives

Nein, mit dem Untertitel dieses Beitrags soll nicht provoziert werden. Und
nicht polemisiert. Auch nicht schwadroniert. Was ich mit ihm zur Schau stellen
und zu BewuBtsein bringen moéchte, ist lediglich eine der Facetten der
asthetischen Reflexion liber Textualitdt und Performance, genauer: eine der
Spuren meines noch immer nicht schlissigen Nachdenkens iiber die von mir
zu wiahlende Arbeitsweise, die formal, etwa in der bildnerischen Zeichenspra-
che, dem Thema entsprechen konnte, also jene fir mich vielleicht zielfithrende
Methode, die sich den durch die sogenannten literaturwissenschaftlichen
Expertisen verbrieften und insbesondere in Festschriften auf Hochglanz
polierten Schreibpraktiken nicht verpflichtet wissen will, sondern blo8 ein-
fachen, suchenden Schriftziigen, die sich ihre Textur, ihren Vorder- und
Hintergrund erst erschreiben miissen - wie flichtig, sperrig und sprode der
Duktus, wie nachtdunkel, schwarzgallig der Farbwert bei dieser Schreib-
bewegung auch immer sein moge.

Mit solchen Uberlegungen korreliert, daB die beiden Schliisselbegriffe des
Titels, "Textualitit” und "Performance", eher Suchbegriffe als Programm-
begriffe sind, daB3 sie nur provisorisch Terrain markieren und nicht definitiv
Positionen und Dispositionen ein- bzw. ausgrenzen wollen. Ganz allgemein
gesprochen, generieren Textualitdt und Performance das, was zur Produktion,
Zirkulation und Rezeption von ’Sinn’, ’Bedeutung’, ’Signifikanz’ im kom-
munikativen Diskurssystem beitrdgt, ohne selbst, fiir sich allein genommen,
schon ’Sinn’ oder ’sinnhaft konstituiert’ zu sein. Ihre Verschrdankung legt
zugleich nahe, mediale Vermittlungen, wie sie aus Wort und Handlung oder aus
Stimme und Schrift resultieren, als Interdependenzen von Kunst und
Korperlichkeit in der jeweiligen aktuellen Realisierung zu thematisieren. Ihr
Zusamienhang und ihre vielfadltig strukturierten Ubergiange eroffnen ein

tiberaus dynamisches Kraftefeld, wobei bereits dessen punktuelle ErschlieBung
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eine fundamentale Umformung der philologischen Disziplin einschliefit.

Was mit einer solchen Umformung, beispielsweise mit Randgangen in den
Zwischenzonen des Artifiziellen und Alltaglichen, vor allem in Bewegung gerit,
ist jener die Literaturwissenschaft prdagende, sie fixierende und zementierende
Diskurs, der seinen Machtanspruch einzig und allein aus bindaren Oppositionen
herleitet. Rigide und eindeutige Zuordnungen sind deshalb ins Gleiten zu
bringen, 2zu relativieren und, falls moglich, aufzulésen. Ein derartiges
Verfahren gilt selbstverstidndlich auch fiir die hier verwendeten Termini "Tex-
tualitdt” und "Performance'" vorrangig dann, wenn sie von den Anwilten und
Verwaltern der philologischen Zunft gemafl einer Stringenz, die de facto auf
Herrschaftsdiinkel, Kategorisierungssucht und triumphalistischem Argumenta-
tionszwang beruht, strikt voneinander getrennten Welten der Literatur-
wissenschaft und der Lebenspraxis zugeordnet werden.

Gerade weil in meiner je spezifischen Lebenswirklichkeit und mithin auch
in meinem ganz individuellen Leseakt ein letzter, rein persdnlicher Rest bleibt,
der sich der kritischen Analyse durch Aulenstehende entzieht, ja nicht einmal
mir selbst vollends bewuBBt wird - sind doch Wirkung und Analyse von
Wirkung nicht ident -, setze ich auf die Vorziige eines subjektiven Interpreta-
tionsverfahrens. Dies umso mehr, als mich die Rezeptionsmodalitdt und die
Rezeptionsfinalitdt interessieren, das Verhdltnis zwischen dem Text und meinem
eigenen Rezeptionsakt sowie die der Lektilire folgende, besser: inharente
Beziehung zwischen mir und meiner lebenswirklichen Umwelt. So verkomme ich
als empirisches Individuum héchstwahrscheinlich nicht zum Idealkonstrukt des
Lesers, und so wachst die Ratlosigkeit gegeniliber dem Phdnomen Textverstehen
moglicherweise nicht in dem MaB, in dem das Raffinement der Methoden
wissenschaftlich perfektioniert wird.

Als hier und jetzt Lesender/Lebender faszinieren mich Briiche, Verwerfun-
gen, Leerstellen allemal mehr als Gegldttetes, Verniedlichtes, Sinnerfiilltes.
Allerdings, bin ich als Person, Maske, Fiktion mit mir wirklich kompatibel?
Oder verhalt es sich nicht vielmehr so, wie es Friedrich Diirrenmatt in seinem
"Selbstgesprach"”" notiert?:

Ich kann mich nicht vorstellen. Ich bin nicht vorstellbar, ich bin
nur denkbar, und denkbar ist auch das Unsinnigste. Ich bin das
Unsinnigste. Ein Unsinn. Ich bin nicht ich, und ich bin ich. Ich
existiere, und ich existiere nicht. Ich bin ein Punkt, eine Gerade,
eine Flache, ein Kubus, eine Kugel, ein n-dimensionaler Korper
und nichts wvon allem, Nichts. Ich bin sowohl allmdchtig wund
machtlos als auch allwissend und nichtwissend [...} (113)

Bringe ich mich in meinen Tuschzeichnungen und Schwarzmalereien, in meinen
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Kritzeleien, in meinen Bewegungs- und Kratzspuren tatsdchlich zu Papier?
Oder bin ich, bereits von der Handschrift bzw. Formensprache her, blo3 Schall
und Rauch? Namentlich in jenem Kontext, den Christine Brooke-Rose in der
SchluBpassage ihres Romans Out ohne falsche Empfindsamkeit exakt benennt?:

We are merely marking time and time is nothing, nothing. A
moment of agony, of burning flesh, an aspect of the human
element disintegrating to ash, and you are dead. But that’s
another story. (196)

I1. Intertextualitat

Andere Suchbegriffe, die das potentielle Kraftefeld und den jeweiligen
Umkreis des im ersten Abschnitt Erorterten zu bezeichnen und an ent-
sprechende Theorie- und Praxisformen anzuschlieBen vermdgen, sind etwa
"Intertextualitdt" und "Transidsthetik”. Fiir meine Erkundungen ist vor allem
das von Julia Kristeva in Riickgriff auf Michail Bachtin gepridgte Konzept der
Intertextualitdt hilfreich:

[...] tout texte se construit comme mosaique de citations, tout
texte est absorption et transformation d’un autre texte. A la place
de le notion d’intersubjectivité s’installe cette d’intertextualité, et
le langage poétique se lit, au moins, comme double. (146)

Kristeva hebt die dialogische VerfaBtheit des literarischen Textes, den ihm
eingeschriebenen Dialog mit anderen Texten, hervor und bringt mithin
verschiedenartigste Formen und Funktionen intertextueller Verweise ins Spiel.

Was solche Bezugsmoéglichkeiten im intertextuellen Prozef3 der Textkonstitu-
tion besonders auszeichnet, ist, da3 sie mir als Rezipienten niemals einsinniges
Einverstindnis abverlangen. Mit Derek Attridge kann ich geradezu sagen,
"reading [...] always moves in several directions at once" (392), und folglich
jeder einseitigen Fixierung der Rezeptionssteuerung bzw. Leserichtung eine
klare Absage erteilen. Dies umso entschiedener, als ich nicht nur meine
eigenen Leseerfahrungen in die Lektiire einbringen und die vorprogrammierte
Sinnkonstruktion lediglich als eine unter anderen mdéglichen vollziehen,
sondern auch durch meinen Lesehorizont den des Textes iiberschreiten kann.
Indem ich das Programm gewissermaf3en iibererfiille und Sinn intensiv
vervielfidltige, trage ich einmal mehr zur Offenheit und UnabschlieBbarkeit des
Textes bei.

Gleichgiiltig ob es durch diese Dynamik zur Zerstidubung oder Verdichtung
von Sinn kommt, stets ist der Text anstoBig. Er stellt ein Argernis hinsichtlich
etablierter Verstehenshorizonte dar, und er signalisiert zugleich Impuls,

Bewegung, Fluktuation. Gerade dann, wenn die Auseinandersetzung mit dem
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Text nicht zur Privilegierung eines griffigen Erklarungsmusters, sondern zu
einer Vielfalt rivalisierender Ansiatze und Zugange fiihrt, wenn die Analyse
nicht auf die Bestidtigung von stereotypen Integrationsformeln, sondern auf die
Infragestellung, Entflechtung, Auflésung des Bewdhrten und Abgesicherten, ja
selbst der argumentativen und konzeptuellen Kohdrenz, abzielt, wird Lektiire -

wie ich sie hier thematisiere - erst eigentlich produktiv.

III. Transdsthetik

"Die Kunst sehen wir allenthalben wuchern, und noch schneller den Diskurs
iiber die Kunst", schreibt Jean Baudrillard in "Transidsthetik",

aber in ihrem eigentlichen Sinn, in ihrer Bereitschaft zum Waghnis,
in ihrem Vermdgen, Illusionen herzustellen, in ihrer Fahigkeit, die
Wirklichkeit zu negieren und ihr eine andere Szene entgegenzu-
stellen, wo alles einer iibergeordneten Spielregel gehorcht, ein
Bild der Transzendenz, wo die auf Leinwand dargestellten Wesen
ihre eigentliche Bedeutung verlieren und ihr eigenes Ende
iiberschreiten kénnen, wo sie in einem verfiihrerischen Schwung
ihre ideale Form erreichen, selbst wenn es die ihrer Zerstorung
widre - in diesem Sinn ist Kunst verschwunden. Sie ist ver-
schwunden als symbolischer Pakt, durch den sie sich von der
bloBen Herstellung &sthetischer Werte unterscheidet, die uns
unter dem Namen Kultur wohl bekannt ist - Wucherung der
Zeichen ins Unendliche, unendliches Recycling alter und neuer
Formen, der 'degré xerox’, der Reproduktionscharakter der Kultur.

(9)
Des weiteren bemerkt Baudrillard:

Durch eine nie zuvor gekannte Befreiung der Formen und Linien,
der Farben und der asthetischen Konzepte, durch die Vermi-
schung aller Kulturen und Stile hat unsere Moderne eine all-
gemeine Asthetisierung bewirkt, den Aufstieg aller Formen der
Kultur - nicht zu vergessen die der Gegenkultur - befordert und
eine Auferstehung jeglicher Modelle der Darstellung und Gegen-
darstellung initiiert. Ist die Kunst immer eine Utopie gewesen, also
etwas, das sich der Verwirklichung entzieht, so ist diese Utopie
heute zur Ganze verwirklicht: durch die Medien, die Informatik
und das Video ist jedermann potentiell kreativ. Selbst die Anti-
Kunst, die jiingste und radikalste der kiinstlerischen Utopien, ist
verwirklicht, seit Andy Warhol eine Maschine hat werden wollen
und seit Duchamp seinen Flaschentrockner als heiliges Objekt
aufgestellt hat. Die gesamte industrielle Maschinerie der Welt
wurde plotzlich dsthetisiert, mit einem Schlag die ganze Bedeu-
tungslosigkeit der Welt durch die Asthetik verkldart. Dadurch
definiert sich das Transdsthetische. (9f.)

Bei aller Berechtigung der von Baudrillard erstellten Uniformierungs- und
Indifferenzdiagnose sollten jedoch, um Einseitigkeit zu vermeiden, immer
wieder Ubergidnge zwischen Einheit und Vielheit, Uniformierung und Pluralisie-

rung beachtet und konkret verwirklicht werden - etwa auch im Sinn von
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Jean-Francois Lyotard, dessen Konzept "gegen jegliche Dominanz eines
einheitlichen Prinzips", beispielsweise einer einzigen Diskursart, gerichtet ist
(Reese-Schifer, 8). Angesichts der "zunehmenden szientistischen Verbegriff—-
lichung des Denkens", das zu einer "Unempfindsamkeit fiir das Gegebene"
fiihrt, mochte Lyotard iiberdies "begriffslose Wahrnehmungsweisen wieder in
ihr Recht einsetzen", die Anschauung, die "Erinnerung an das Gegebene, das
Andere des Begriffs, das auf Grund des Allmachtswahns des Logozentrismus
in der permanenten Gefahr ist, vergessen zu werden." (87f.) Zu fordern
wiren also die "paradoxe Denkfigur, mit dem Begriff gegen den Begriff zu
denken" (81), die Aufgeschlossenheit fiir das Heterogene und Differente, fir
Dezentralisierung und Grenziiberschreitung, kurz: "eine irreduzible Pluralitit
ineinander verschachtelter Sprachspiele" (95).

Notwendig und unentbehrlich fiir ein miindiges, kritisch-kreatives
Leseverhalten wiare demzufolge eine Wahrnehmungsform, die nicht viel-
heitsscheu und felsenfest ist, sondern vielheitsfdhig und disseminierend, und
das hieBe mit anderen Worten, eine Schreibweise, die in ihrer endlosen
Bewegung Verzogerungen, Umkehrungen, intermediale Vernetzungen und
Transformationen mitberiicksichtigt und sich nicht einfalls- und widerstandslos
am Regulativ einer plakativen Konsumkultur orientiert. Dies wiirde ein
Widerstandspotential implizieren, das die Dekonstruktion der Schrift und die
Unordnung des Diskurses ebenso bewirkt wie erkenntnistheoretische
Paradoxien, das Erscheinen des Anderen, Sinneffekte, die aus nomadischen

Begegnungen hervorgehen und auf das Undarstellbare hinweisen.

IV. Finnegans Wake

Mit Finnegans Wake wmochte ich die Reihe meiner Skizzen iber das
Zusammenspiel von Textualitit und Performance deshalb beginnen, weil dieser
Text, in meiner Lesart, im schillernden Geflecht seiner Wortverstrickungen
alles sagt, und nichts sagt.

James Joyce webt Tiefsinn und Unsinn in eins in einer unaufhorlichen,
uferlosen, allgegenwartigen Schreibbewegung, die sich selbst - und nur sich
selbst - in Szene setzt, indem sie ihre Buchstaben permutiert und verviel-
facht, in ihren Klangfolgen auf Nachklang und Widerhall rekurriert, in ihren
Lauten ganz Sprache und Sprechen ist. Eine so verstandene Theatralisierung
der Schrift bringt gerade dadurch, daf sie ihr Potential in eine Vielzahl von
Stimmen um- und libersetzt bzw. Miindliches in Buchstidbliches zuriicktransfe-

riert, unabldssig Sinnkomplexion und Sinndiffusion zu Gehor resp. zu Gesicht.
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Fasziniert von den Klangrdumen an den Grenzen und Rédndern des eindeutig
Sagbaren deutet sie, ohne zu bedeuten und einzugrenzen.

Die Vertextung von Finnegans Wake legt Sinnkonfigurationen nahe - und
nimmt sie wieder zuriick. Sdtze und Worte wollen gewendet, gleichsam kaleidos-
kopisch hin und her gedreht werden, und die Sprachkldnge, Lautsequenzen
und Echowirkungen ertdnen in allen Richtungen. Joyces Sprache analysiert
nicht, sie definiert nicht, sondern sie stellt sich vor, und sie spielt - in einer
den herkéommlichen Lese- und Diskursregeln radikal zuwider laufenden Weise -
ihre Schau- und Horspiele.

Diese Sprache unterhohlt, bricht auf und legt das frei, was kraft vieler
Indoktrinationen verschiittet worden ist. Indem sie sich Gegensatzliches
anverwandelt und gleichzeitig verkrustete Bedeutungen aufreit, verwirrt sie
mich als Leser aufs duBerste, geht sie mir jedoch auch unmittelbar unter die
Haut, spricht sie mich direkt, d. h., ganz unverblimt und in aller Offenheit,
an.

Jede Schliissigkeit und Endgiiltigkeit blockiert Finnegans Wake, indem sich
der Text als Polylog geriert, der als Sinnstiftung und Sinntilgung zugleich
inszeniert wird, sei es im Einzelwort ("[...] in the chaosmos of Alle [...]" 118),
in der Wortgruppe ("[...] and how velktingeling your volupkabulary!" 419)
oder im Satzgefiige: "In the buginning is the woid, in the muddle is the
sounddance and thereinofter you’re in the unbewised again, vund vulsyvolsy."
(378)

Dem Text von Joyce geht es gewissermaBien auch, aber nicht nur, um eine
Enzyklopiddie des Exzesses. In der unsidglichen Begierde nach dem, was iiber
die Sprache nicht benennbar und iiber Klinge und Téne nicht abrufbar ist,
tritt das Imaginidre vor die Bedeutung. Wenn Finnegans Wake alles sagt und
doch nicht aussagt, dann riihrt diese fehlende Aussage auch an das Ende allen
Sagens. Was vom Welt- und Wortverstiandnis bleibt, ist wenig und viel
zugleich, lese ich ja das unentwirrbare Gewebe von Linienfiihrung und
Zeichensetzung stets, selbst bei nicht wechselnder Optik und nicht flirrender
Beleuchtung, als unauflosbares Vexierbild von Erhellungen und Verdunkelun-

gen - dies allerdings, tatsdchlich und sensu stricto, schwarz auf weiB.

V. Reconstructing Shakespeare or Harlotry in Bardolatry
What Shakespeare after Joyce? will ich jetzt zuallererst fragen. Und eine
solche - unorthodoxe - Frage scheint mir besonders relevant zu sein fiir einen

Autor, dessen Sonettdichtung, um Howard Felperins Argumentation auf-
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zugreifen, "its own literal textuality, its teasing and frustrating mode of
existence as a printed book remote, distinct, orphaned from whatever authorial
intentions, biographical retentions, and mimetic pretensions it might have been
expected, in the light of conventional practice, to carry"” (150), thematisiert
und sich ganz speziell mit den "manifold difficulties involved in representing
an object conventionally or actually ‘fair’ in so unlikely, estranged, and
unverisimilar a medium as the ’black ink’ of writing" (172) auseinandersetzt.

Bauprinzip und Wirkungsstrategie der Sonette zielen auf Irritation und
Verunsicherung traditioneller Sehweisen ab, ja sie stellen die mimetische
Reprasentation von Wirklichkeit insofern in Frage, als sie auch und vor allem
die Moglichkeiten und Grenzen der poetischen Textgenerierung problematisie-
ren. Die Kiihnheit und Radikalitidt, die Shakespeares Sprachunternehmungen
auszeichnen, werden fiir mich in der Lektiire dann besonders offensichtlich,
wenn ich mich am "word-play, pun, or quibble" {Felperin, 186) zu orientieren
versuche, destabilisieren und fragmentarisieren doch gerade die Wortspiele
Einstimmigkeit und Sinneindeutigkeit.

The overplus of time allowed by writing and reading for potenti-
ally endless construction and multiple concretization allows
interpretation to do its deconstructive, fragmenting, counter-
enactive work. The cultural authoritarianism that deprivileges or
criminalizes wordplay, in the attempt to save a univocal or unified
reading is thus always a losing battle, a rearguard action fought
against time in the name of a mimetic or supermimetic project that
Shakespeare certainly states, in accordance with the poetic and
rhetorical theory of his time, but also undermines and disowns as
a function of his own writerly practice. (192f.)

Deshalb kann Felperin in seinen Ausfiihrungen iliber die im Sonettzyklus letzte
von Shakespeares Textpraktiken sagen:

Its mimetic object is language in the act, always imperfect or
defective, of representing, and it depends on precisely the
hyperactivity of the sign epitomized in the pun and such related
figures as irony, litotes, and ellipsis, all of which share a
constitutive capacity to mean more than they say, or say more
than they mean. (193)

Meine Desorientierung bzw. Involvierung als Leser wachst ohnehin in dem
MaB, in dem mir "the duplicity and discrepancy, lying and betrayal of poetic
representation itself" (Felperin, 194) bewuBt werden und ich mich der
"linguistic fluctuation” (196) zu iiberantworten habe, jener "irrepressible
power of language to keep on signifying beyond any particular significance,
to work overtime, as it were, producing an overplus of signification that
cannot be brought to rest in any definite act of interpretation, either positive

and humanist or negative and deconstructive" (198). Aber eben dies erdffnet
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mir + - bei aller Beunruhigung und bei aller Negation von endgiiltigem,
abschlieBendem Sinn - eine Erfahrbarkeit von Welt und eine Affirmation von
Sinnlichkeit, die mir ansonst unzuganglich bleiben wiirden.

DaB jede schliissige, definitive Interpretation auch das Textpotential von
Shakespeares Dramen in unzuldssiger Weise reduziert und begrenzt, ist die
Hauptthese, auf die der Dramatiker und Regisseur Charles Marowitz seine
Uberlegungen, deren Titel diesem Abschnitt vorangestellt wurde, stiitzt. Im
Gegensatz zu einer pflichtmidBig absolvierten akademischen Lektiire - "There
is very little compulsion behind this kind of Shakespearian scholarship other
than scoring points or sticking feathers in one’s cap. [...] What you might call
‘harlotry’ in ’bardolatry’.” (3) - gewinnt fiir ihn der Text als Spielvorlage erst
in der theatralischen Umsetzung seine je spezifische Dynamik und Aktualisie-
rung, sei die Vergegenwiartigung nun komplementdr oder differentiell im
Hinblick auf bereits erprobte Formen der Sinnexplosion oder Sinnkomplexion.
Marowitz formuliert deshalb seine Auffassung wie folgt:

Since the only way to express an author’s meaning is to filter it
through the sensibility of those artists charged with
communicating it, ’fidelity’ is really a high-sounding word for
lack-of-imaginative output. [...] The modern director is the master
of the subtext as surely as the author is of the text, and his
dominion includes every nuance and allusion transmitted in each
moment of the performance. He’s not simply a person who imposes
order upon artistic subordinates in order to express a writer’s
meaning, but somecne who challenges the assumptions of a work-
of-art and uses mise-en-scéne actively to pit his beliefs against
those of the play. (2)

Auch hier kommt der proteischen Verwandlungsfiahigkeit von Wortern hohe
Signifikanz im generativen Proze3 der Textproduktion zu, noch dazu, wo sich
ja jede genuine Lektiire im Widerspiel von Chiffrieren und Dechiffrieren
notwendigerweise als verbergendes Enthiillen inszenieren muB, und zwar

stdndig aufs neue, chne den Text jemals wirklich vereinnahmen zu konnen.

V1. Metamorphosen des Ovid oder Die Bewegung von den Ridndern zur Mitte
hin und umgekehrt
What Ovid after Shakespeare? lautet nun meine Frage, deren Fragerichtung
und Problemhorizont wiederum unorthodox sind. Fir mich steht jedoch ihre
RechtmidBigkeit auBer Zweifel, da sie eine zweifache Antwort zur Folge hat.
Erstens symbolisieren sich Ovids Texte, wie jene Shakespeares, als Dichtung
in der Schwarz-Wei3-Metaphorik der Schrift, ja ich méchte pointiert sagen,

daB auch durch die Wellenbewegungen des Schriftbildes Arabesken, Verschie-
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bungen, Metamorphosen evoziert werden. Und zweitens ist die Fragestellung
insofern legitim, als Ovid, wie Shakespeare, in seinen Texten nicht Wirklichkeit
exakt abbildet, sondern eine neue, nur in der Sprache und ihrer autonomen
Bildlichkeit existierende Wirklichkeit schafft. Dadurch aber, da3 Ovid in dieser
Sprachbewegung alles Endgiiltige verneint und in einen stiandigen Ver-
wandlungsproze3 auflost, kann sein Buch der Mythen und Verwandlungen als
ein Paradigma fiir den Lektiireprozef schlechthin oder noch pridziser ausge-
driickt: fir die Vielgestaltigkeit unterschiedlicher Lesarten bezeichnet werden
- etwa auch jener Lektiire, die Achim Freyer und Urs Troller fiir ihr Projekt
erstellt haben, das 1987 am Burgtheater in Wien uraufgefiihrt wurde und mit
dessen Titel dieser Abschnitt iliberschrieben ist.

Im Wortlaut des Titels signalisiert sich bereits jene Bewegung, die die
einseitig-hierarchische Rangordnung von Zentrum und Peripherie ebenso
desavouiert wie sie die Stringenz eines auf Ganzheit und Geschlossenheit
ausgerichteten Textverstidndnisses zu unterlaufen sucht. Dazu hei3t es in
einem dem Programmbuch beigelegten Statement von Troller:

Wir versuchten, die wunderbare literarische Erzdahlform, die Ovid
gefunden hat, in eine theatralische zu ilibersetzen. Wir fragten
uns: Wie erzahlt man von diesen Geschichten? Und: Gibt es eine
Moglichkeit, alle Elemente, die auf dem Theater existieren, in einem
Biihnengeschehen zusammenzudenken, so da8 wir sagen kodnnen,
alle Elemente, die auf der Biihne auftreten, erzahlen (im Gegensatz
zu einer Erzahlform, in der dem gesprochenen Wort sich alle
anderen Bilihnenelemente unterzuordnen haben).

Noch aus einem anderen Grund aber glaubten wir sagen zu
konnen, wir nehmen nicht einzelne Geschichten aus dem Buch und
dramatisieren sie; wer das Buch mehrere Male liest, macht die
Erfahrung, dafl er fragmentarisch liest. Er liest Geschichten,
versucht Themenkomplexe zu finden - er versucht also, das Buch
als Leser neu zu bilden. Gegen die Fragmente (die einzelnen
Geschichten/ Themenkomplexe) aber setzt ein anderer Leseein-
druck sich durch - der einer grofien, durchgehenden Bewegung,
die das Buch zusammenhdlt. Die meisten Gestalten sind Reisende,
sie begegnen einander, verlieren sich wieder - verlieren schlie3-
lich sich selbst, um in anderer Gestalt wieder aufzutreten. Sehn-
Sucht treibt sie an, laBt sie nicht zur Ruhe kommen, treibt sie
aus sich heraus, auf etwas hin, was sie sein méchten. Jede Gestalt
ist Teil, nicht das Ganze, doch jeder sehnt sich nach dem Ganzen
und halt dadurch die Welt/das Buch in Bewegung.

Was Freyer, Troller und der Komponist Dieter Schnebel in ihrer Textver-
anstaltung vorrangig am Text fasziniert und herausfordert, sind offene
Rander, Zwischenzonen, das Vertausch- und Veranderbare, die Erosion von
Grenzen, die Uberschreitung von Demarkations- und Sperrlinien jedweder Art.

Randgange und Grenzbereiche, Sinnfelder und Freiraume stellen fiir die

Lust am Text und am Intertext keine Gefahrenmomente dar. Sie gefdhrden
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lediglich jenes spieBbiirgerliche, langweilige, blutleere Routineverhalten, das
sich szientistisch gebardet und in dieser Attitlide todsicher aus Literatur

Makulatur macht.

VII. Kataphrasen zu Edgar Allan Poe und Buster Keaton

Jeder Versuch einer kategorialen Analyse der Texterfahrung - im engsten
und weitesten Sinn des Wortes - muB3 an den tiberaus vielschichtigen
Produktionen des Serapions Theaters scheitern, sei es am "visuellen Gedicht"
Double & Paradise (mit dessen Untertitel dieser Abschnitt betitelt ist), sei es
an Axolot] Visionarr oder sei es an Pan Hoffmann. Woran sich die dramatische
Phantasie von Erwin Piplits, dem Autor und Regisseur der Theatergruppe,
entziindet, das ist der Spielraum des Poetischen, der sich aus den unter-
schiedlichsten Erfahrungs- und Mdglichkeitsrdumen konstituiert und schon
allein deshalb durch keine einschlidgigen Etiketten dingfest zu machen ist.

In den Auffiihrungen des Erwin Piplits und seines Ensembles kommt der
Trias Sprache-Kérper-Traum ein besonderer Stellenwert zu, lassen sich doch
durch sie Phantasierdume von extremer Begrenzung und Unbegrenztheit
realisieren - Phantasierdume fiir das groB8e Abrakadabra der Poesie, fiir
Verzauberungen und Verritselungen, fiir Ernstes und Burleskes, fiir
Tragisches und Clownhaftes, fiir Alptrdaume und Slapsticks, fiir feierliche
Prozessionen und respektlose Bockspriinge. Im Dialog bzw. in der Vertextung
der Kiinste sind es immer wieder Auge, Blick und Wahrnehmung, durch die das
ganz Andere, Unvertraute, Geheimnisvolle erfahren wird, wobei Korrespon-
denzen und Konfrontationen zur Steigerung des jeweiligen Augen-Blicks
fiihren und sowochl Erinnerungsarbeit als auch GeschichtsbewuBtsein den
Aufbau und Aussagegehalt der Stiicke reich facettieren konnen.

Die Texte sind derart komponiert, da8 sie Aufklarung und Verwirrspiel in
einem sind. In ihrer Unverstelltheit fiihren sie sozusagen ihr eigenes,
kunstvolles, gleichermaBen erhellendes und gleichermafien verwirrendes Leben,
wobei sich ihr produktiver Widerspruch vielleicht am eindringlichsten darin
zeigt, daB in den Sprachrdaumen des Imagindaren bisweilen sogar die Schrift-

zeichen unlesbar werden.

VIII. Schriftbildnereien und Schaustellungen
Arnulf Rainers Schriftbildnereien, in denen die Schrift zum Bild und das
Bild zur Schrift wird, und Alfred Hrdlickas Schaustellungen in Worten, die

sich dem Bildhaften anndhern, ohne ihm nahezutreten, spielen die Kunst des
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Ver- bzw. Entschliisselns von Schrift und Lektiire voll aus, indem sie Ein-
deutigkeit und Beweisbarkeit - ganz offensichtlich - schwarz auf weiBl in
Frage stellen. "Denn" -~ wie beispielsweise Otmar Rychlik iiber Rainers Prozef
der Bildfindung ausfiihrt - "was [...] als Schrift ins Bild gesetzt wird, sind
nicht nur Zeichen, deren einzige Bestimmung die Ubertragung einer lesbaren
Information ware, sondern im zeichnerischen Prozef integrierte, impulsive und
riide Zeichen." (4) In Rychliks Einleitung zum Ausstellungskatalog heif3t es des
weiteren: "Es handelt sich auch hier um die Reflexion des Kiinstlers iiber (ein
Minimum an) Wirklichkeit, ndmlich die der Schrift, und explizit iiber den Inhalt
der Information, die in den meisten Fidllen eine Selbstankiindigung ver-
offentlicht." (4) Andrea Jiinger prazisiert diese Bemerkungen, indem sie sich
auf das Gestaltungsprinzip von Rainers Kunstschrift bezieht:

Der personlichen Schreibschrift entlehnt, werden die Buchstaben
ihres angelernten GleichmaBes beraubt, stattdessen individualisiert
und verhidBlicht; ein rilides Schriftbild entsteht, das nun -
gezeichnet, gekritzelt oder gemalt - in seiner Antidsthetik
eigenstandige, vom Wortsinn unabhingige Ausdrucksqualitidten
vorfiihrt. (11)

Die Buchstaben solcher Texte sind schwarze Chiffren auf weiem Papier.
Ihre Entzifferung stellt mich als Interpret vor unlésbare Aufgaben. Sind die
Texte Chiffren der Imagination? Und wenn ja, wie konnen diese angemessen
erkldart werden? Sind sie - mit schwarzer Tinte geschrieben - gar Geheim-
schrift einer Wahrheit? Wenn ja, welche Wahrheit wird verstellt? Sind sie -mit
Tusche auf das Papier gekleckst - womdglich nur Spiegelschrift? Wenn ja,
welche Ansichten, welche MutmaBungen werden in ihr reflektiert?

Sein und Sinn der Buchstaben befinden sich buchstdblich im Widerspruch,
wollen die Lettern doch, ohne zu entbloBen, offenlegen, und, chne zu storen,
verstoren. In der Korrelation von Wort- und Bildkunst, Schrift und Zeichnung
werden allerdings Freirdume fiir das Sagen und fiir das Verschweigen erzeugt,
wobei es in der visuellen Kunst ebenso wie in der verbalsprachlichen zum
Denken in Bildern kommt. Diese bildhafte, poetische Darstellungsweise macht
zugleich sinnfidllig, wie das Denken in der Leibhaftigkeit des Ich verwurzelt
ist, ja aus ihr entfaltet sich gleichsam auch Zeilendickicht und "das Blattwerk
der Signifikanz" (Barthes, 19), Textkonfigurationen und Textkonstellationen.

Fir mich als Leser gilt es deshalb, iiberall scharfsichtig nach Spuren und
Zeichen 2zu suchen - wohin und iiber welche Grenzen, Markierungen,

SchluBpunkte hinweg mich die Schriftspur auch immer fiihren mag.
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IX. Bleistiftmusik und audiovisuelle Medienkomposition

Schwarze Punkte, Striche, Linien auf weiBem Grund: So stellen sich mir
Gerhard Riihms "Bleistiftmusik” (208) und John Cages audiovisuelle Medienkom-
position dar.

Fiir die Entschliisselung dieser verschwiegenen Kunstschriften und mitunter
haarfeinen Vertextungen muB ein besonderer Kunstgriff, ein spezifischer
Modus der Wahrnehmung und des Weltbezugs angewandt werden, sind doch
solche Verschriftungen insofern anders 2zu lesen, als sie gewissermalen
deskriptualisiert und zum Klingen gebracht werden wollen. Auch dann, wenn
ein derartiges Vorhaben durchaus paradoxe Resultate zeitigen kann, wie dies
etwa Riihm in einer Analyse seiner Zeichnungen deutlich macht. Riihm
konstatiert mit bemerkenswerter Folgerichtigkeit:

meine zeichnungen sind energiefelder, man kann in ihnen ebenso
mikro- wie makrokosmische prozesse sehen, sie sind erotisch und
mystisch zugleich, sie sind seismogramme innerer erregungen,
aber auch zeichen meditativer versenkungszustinde, zuweilen
sogar schatten von absencen, sie sind ausschweifungen und
gebete, entladungen und litaneien, sie sind musik des schweigens.
(209)

Da dem herkommlichen Verstindnis die Schrift "als Fixierung, als Beginn
des Archivs, das die polyphone Entropie in die homophone Redundanz drangt"
(Lachmann, 54), dient, ist diesem Verfahren entgegenzuwirken, beispielhaft
etwa durch die Kompositionstechnik eines Cage, eines Autors, Malers, Klang-
und Radiokiinstlers - also eines anderen Mehrfachbegabten -, den es reizt,
sich intermedial der Aufgabe des Verwandelns voll zu stellen und sein
artistisches Vermdgen nicht auf einen einzigen Material- und Ausdrucksbereich
einengen zu lassen.

Heinz-Klaus Metzger hat darauf aufmerksam gemacht, daB Cage "das
Komponieren nicht etwa als Kodifikation musikalischer Vorstellungen, sondern
als das Verfahren des Schreibens, nahezu als die Methodik von dessen
physischem Akt definiert.” (7) Metzger stellt in diesem Zusammenhang weiters
fest:

Bisweilen hat Cages wuchernde bildnerische Phantasie bizarre
Linienverzweigungen aufs Papier gezeichnet, etwa Baumstrukturen
gleich, und die ausgezeichneten Punkte der Verdstelungen als
Noten erwdahlt, die dann auf dariibergezogenen Fiinfliniensystemen
lesbar wurden. Zeichnungen begegnen, die an Grédser in Wasser
gemahnen; iliber sie sind zum Teil geometrische Schaukidsten, wie
Aquarien, gelegt, in denen blasenartig die Noten an den Halmen
in die Hohe steigen. Da3 Cage von Métier auch der Malerei
nachgegangen ist, hallt bestimmend in seiner Schrift, die sein
Komponieren ist, nach. Nicht verlauft in den Notationen die Zeit
stets einsinnig von links nach rechts, obschon das Ganze so
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niedergeschrieben ist: manches kriummt sich wieder zuriick,
méchte in der Suggestion des Bildes gleichsam 2Zeit selber
reversibel machen. Auf geschlossene Perimeter, deren abenteuer-
liche Form da und dort an die Grenzen eines Landes im Atlas
gemahnen, sind rings Noten aufgereiht, und der Interpret soll das
gleichzeitig im Uhrzeigersinn und im Gegensinn des Uhrzeigers
spielen; oder es sind Noten auf groBe Rdder, mit Speichen,
aufgetragen, die sich drehen wollen. Linienlabyrinthe auch gibt
es, mit Noten an den Kreuzwegen, Knduel, mit Noten an den
Verknotungen; da kann der Interpret in jeder beliebigen Rich-
tung, auch riickwédrts, Wege finden. Solche Suspension der Zeit,
von keiner musikalischen Vorstellung je einzuholen, geschweige
von der nach der Stoppuhr verlaufenden Auffiihrung, ist musika-
lische Utopie aus der Konsequenz der sich - ohne Schielen auf
akustische Ergebnisse, die sie bezeichnen konnte -rein entfalten-
den Schrift. (7f.)

Bei Cage folgt die Musik genau und bis in die kleinsten Ausdrucksdetails
dem Duktus der Schrift, ohne dabei an Selbstdndigkeit zu verlieren; seine
Klangwelten lassen vielmehr, indem sie die Sprache kompositorisch beim Wort
nehmen, Freirdume gegen die Verschriftung entstehen, die je nach Artikulation
iiber die entsprechende Souveridnitidt verfiigen und den Hoérwilligen in iiberaus
eindrucksvoller Weise ein bislang kaum vertrautes Territorium erschlieBen: die
Welt der akustischen Einbildungskraft.

X. Drowning by Numbers

In ihren unterschiedlichsten Formen und Funktionen reflektiert sich die
Welt der Einbildungskraft heutzutage - iiber die Buchgrenzen hinweg -
sicherlich auch im Medium des Films und der Videokunst. Ich denke hier etwa
an Derek Jarmans The Last of England, eine apokalyptische Film- und
Videocollage iiber Herrschende und Beherrschte, Macht und Politik, Gewalt und
Sex, oder an die vielfdltigen Spielarten der Videokunst, in deren radikalsten
Auspriagungen der Raum "nicht mehr als feste Konstante, sondern als
Szenarium von Signifikanten" existiert, wodurch sich die Gegenstinde "zu frei
flottierenden Zeichen von beliebiger Proportion und Skalierung" verwandeln
(Schimanovich, 58).

Wenn ich mich in meiner Beispielreihe dennoch auf die Filme des Peter
Greenaway ndher einlasse, so nicht zuletzt deshalb, weil in diesen Filmen
retrospektiv und aktuell das von mir thematisierte Zusammen- bzw. Widerspiel
von Textualitdt und Performance besonders eindringlich in Erscheinung tritt.

In allen Filmen Greenaways, in Der Kontrakt des Zeichners, Ein Z und zweil
Nullen, Der Bauch des Architekten, Verschwérung der Frauen und Der Koch,

der Dieb, seine Frau und ihr Liebhaber, entfalten sich eine Reihe von
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semantischen Komplexen durch ein raffiniert ausgekliigeltes und zugleich

raffiniert verriatselndes Spiel mit Zeichen, insbesondere Buchstaben und

Zahlen. Dazu Greenaway im O-Ton:

Erzdhlen ist etwa sehr Beliebiges. Warum soll man eine Geschichte
fiir vier Personen erfinden, wenn man fiinf nehmen kann? Warum
einen Helden umbringen, statt ihn am Leben zu lassen? Die Farbe
in der Malerei und das Erzdhlen im Film, das ist beides so
beliebig geworden, daB ich andere Mittel brauche, um das Material
zu organisieren, Systeme, die abgeschlossen sind, an die man
glauben kann. Zahlen, Buchstaben, Abstraktionen. Nehmen Sie mein
Lieblingsspiel mit dem Lexikon: unter ’H’ stehen happiness, Hitler,
his Holiness, heaven und hell..das Lexikon ist der einzige Ort auf
Erden, wo diese vidllig verschiedenen Sachen zusammentreffen. Wie
absurd - und wie notwendig! Denn auf diese Weise organisieren
wir die Masse an Informationen, die von allen Seiten auf uns
einstiirzt.
Greenaway erklart im selben Interview programmatisch:

Spiele funktionieren nach dem gleichen Prinzip: Sie sind Verhal-
tensrituale, durch die wir das Chaos ordnen und begreifen. Der
ganze Film Drowning by Numbers [dt. Verschwérung der Frauen]
spielt Spiele. [...] Mein Kino ist ein Kino der Metaphern und
Begriffe. Diese Elemente wihle ich aus, wie man einen Baum oder
eine Landschaft aussucht. Meine Filme sind wie Essays, Dis-
sertationen, sie untersuchen, erkliren, spekulieren iiber einen
Gegenstand, ein Thema. Sie sind eklektisch, wie das Zeitalter, in
dem wir leben, ein Zeitalter des Manierismus, des Postmodernis-
mus, des Ubergangs. Ich bin ein manieristischer Filmemacher in
einer manieristischen Zeit. (Kilb 1988, 70)

So ist es durchaus angemessen, daB Andreas Kilb Greenaways Filme als
"intellektuelle Ausschweifungen, Delirien des Geistes, Ausgeburten einer
hybriden, allesverschlingenden Phantasie" bezeichnet. Nach Kilb sind sie
"magische Apparate, in denen die groBen Menschheitsthemen, die Geschichte
des Wissens und die Kunst des Abendlandes 2zu Kinobildern verfliissigt
werden.” (Kilb 1989, 68)

Als Zumutung und Argernis oder eben auch als einzigartigen Genu3 mag es
deshalb der/die individuelle Betrachter/in empfinden, wenn er/sie aufgefordert
wird, Zeichen zu lesen, Anspielungen zu verstehen, Strukturen zu erkennen,
sich der Kiinstlichkeit des Kunstwerks und des Spiels, des freien Umgangs mit
Licht, Form und Farbe, mit Aufhellungen und Verschattungen, bewufit zu
werden, kurz: Textualitdt zu realisieren. Da mehrere dieser (etwa numerischen)
Ordnungen interferieren, geridt der/die Zuschauer/in in ein (etwa mathemati-
sches) Labyrinth, und es besteht die Gefahr, da3 er/sie in der Flut der Bilder
und Farben, Buchstaben und Zahlen zu ertrinken droht. Indem tradierte

Synthesen nicht ldnger greifen, sondern ausklinken und eliminiert werden,
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kommt es zur Auflésung der gewohnten, eingeiibten Zeit- und Raumvor-
stellungen, der rigid abgesicherten Ichkonzepte, was nichts anderes bedeutet
als daB Welt und Ich stets von neuem anverwandelt bzw. verwirklicht werden
missen.

Wahrend dieses Prozesses und bei all den daraus resultierenden Begriffs-
bestimmungen bzw. -eingrenzungen stellt jedoch der Tod - in den Worten
Greenaways - "immer noch die eigentliche Herausforderung, das tiefste Tabu,
die schlimmste Obszdnitit" dar (Kilb 1989, 69). Rigoristische Bedeutungszuwei-
sungen bzw. -einschriankungen bediirfen somit nach wie vor der stindigen
Aufweichung und Relativierung, sind ja alle Positionen, GewiBheiten, Fakten in
ihrer AusschlieBlichkeit, Starre, Enge in bezug auf den Tod als das eigentlich
Bestimmende zutiefst lacherlich und hinfillig.

Auch und vielleicht gerade aus diesem Grund ist, so meine ich, Geoffrey
Hartman zuzustimmen, wenn er davon spricht, daB die gegenwiartige Literatur-
kritik "a hermeneutics of indeterminacy" anzustreben habe: "It proposes a
type of analysis that has renounced the ambition to master or demystify its
subject (text, psyche) by technocratic, predictive, or authoritarian formulas."
(41)

Textualitdt und Performance, also den Text im Wissen um den Totentanz zu
lesen, hei3t fir mich unter anderem, daf3 in jede Lektiire, in jede Interpreta-
tion, auch in die wissenschaftliche, personliche Erfahrungen in Form von
produktiven Phantasien mit eingehen und daB8 demzufolge der subjektive
Aspekt in die analytische Literaturauslegung zu integrieren ist. Fiir mich
zielen mithin literarische Lesestrategien sowohl auf das Diskursive als auch
auf das Poetische ab, auf Textinterpretation und auf Phantasieproduktionen,
Ja erst sie ermoglichen ein intensives Durcharbeiten dieser vermeintlichen
Oppositionen, das nicht, wie es die Vorschriften der Zunft erfordern, in die
Antwort auf apodiktisch formulierte Fragen einmiindet, sondern apodiktisch

formulierte Antworten iiberfiihrt in die Offenheit von Fragen.

XI. Visiondr(risch)es

Die Aufeinanderfolge der beiden im Titel meines Beitrags genannten
Suchbegriffe, "Textualitdt" und "Performance”, kann selbstverstindlich, nicht
zuletzt auch aus Kausalitidtsgriinden, umgekehrt werden. Dies wird besonders
plausibel, wenn ich in meine Stimmenpartitur ein Zitat von Marek Wilczynski
zur Begriindung resp. zur Spurensicherung einblende:

The text, after all a primary reality of all literature, is not an act
of performance in the manner peculiar to the happening or
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theater but rather a trace of performance, a result of a certain
act but not the act as such. Once the author has finished writing,
performance ends and textuality begins [...] (153)

Wie dem auch immer sei, das, worauf es mir bei den fundamentalen Fragen
der Reprasentation, der Reproduktionstechnologie und der Autorenschaft
eigentlich ankommt, hat mit der Dynamik, dem ProzeBhaften, dem Unab-
schlieBbaren des Textes 2zu tun, mit jenem "enjoyment of writing's
proliferating energies”, das auf die Lektiire aller poetischen Texte zutrifft,
wobei Derek Attridge zu Recht festhilt:

any work of literature can be seen [...] to partake of the modes
of textuality which have been variously described in terms of
écriture, genotext, signifiance, heteroglossia, dissemination,
rhetoricity, performativity, scriptibilité. (394)

Freilich, alle diese Begriffe - titelmd8iger und sonstiger Art - bleiben
Relikte meiner nominalen Klassifizierungssucht und mithin Ausdruck meiner
kategorialen Verlegenheit. Sie tendieren dazu, Offenes, Unentschiedenes,
Bewegliches nach vorgegebenen Normen zu vermessen, zu gewichten und
letztendlich festzuschreiben, fluktuierende Zeichen und flexible Lettern
tatsdchlich in eine(r) Festschrift zu ilibersetzen. Es sind stets die Texte, die
mir meine eigene Ignoranz und Stumpfheit vorhalten und mir zeigen, daB ich
immer dann, wenn ich iiber ein Werk spreche, seine Eigenheit verfehle, daB
alle meine stimmigen Antworten zugleich daneben treffen - es sei denn, ich
setze gegen eine abschlieBend-dogmatische Interpretationspraxis die alternative
Praxis des kreativen Text-Kommentars (vgl. Nieraad, 143): im bildlichen und
wortlichen Sinn fein gestrichelte Texturen, graphische Krauselungen, subtile
Kratzspuren, mit Zeichentinte gleichmdBig (oder ungleichmdfig) iiber das
Papier ausgebreitet (bzw. verstreut). Diese schriftlichen und figuralen
Produktionen fiihren, wie Attridge im Kontext seiner Lektiire von Finnegans
Wake erkliart,

to an account of reading which, in its allowance for heterogeneity as
between readers and readings, and its acceptance of sampling and
skipping, is probably a more accurate description of what actually
happens in the encounter with a text than idealized versions of total
interpretations and hermeneutic rigor. (387)

Da der hermeneutische Eroberungszwang, falls sein Spektrum von der Wut
des Verstehens bis zur restlosen Vernichtung des Anderen reicht, ein derart
todbringendes Verstehen und demzufolge eine Hermeneutik als Kunst des
Verstehens mit einer Asthetik als Form der Wahrnehmung unvereinbar ist, sind
nichthermeneutische, dsthetische Verfahren der Erkenntnis - ich pointiere: ein

Begriffs- und Gefiihlsvermégen, ein affektiver Diskurs, ein dynamischer
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Suchergestus - zu generieren (vgl. Kamper, 313f.). Lesbar - im Sinn von
unmittelbar verstdndlich und miihelos assimilierbar - ist ein Text somit nicht,
sondern er ist nur umsetzbar: auch und gerade in begriffslose Wahrneh-
mungsweisen, die sich dem kognitiven Regelsystem entziehen, in Korper-
sprache, in Gestik und Mimik, ja, falls die Selbstplagiierung darauf hinaus-
lauft, in leibhaftiges Geldchter. Diirrenmatt:

ich breche in ein Geldachter aus, in ein doppeltes Geldachter, ist es
doch iiberaus komisch, sich etwas vorzustellen, das sich nicht
vorstellen ldB8t, welches in ein Geldchter ausbricht, weil es sich
etwas vorstellt, das in ein Gelachter ausbricht, so daB8 sich endlos
ein Geldchter an ein Geldchter reiht. Aber vielleicht bin ich nur
als etwas Komisches denkbar, als etwas Groteskes, als ein reiner
Witz, als ein Witz an sich, als Pointe ohne Vorgeschichte, die sich
abschliet, ohne an etwas angeschlossen zu sein, als ein SchluB
ohne Pramisse, der sich ins Nichts des Gelichters auflost.
Vielleicht bin ich das Gelachter an sich, das Gelachter ohne
Grund, bin ich doch ohne Grund und damit ohne Sinn, weil es
sinnlos ist, hinter einem Grundlosen einen Sinn zu suchen. (114)

Im autonomen Spiel der innersprachlich-innertextuellen Verweisungen, der
intermedialen und transkulturellen Verflechtungen, der Zeichenensembles, der
Photomontagen und -retuschierungen, der Durchstreichungen und Uberkritze-
lungen etc. etc. verschwindet jedoch das Ich nicht; es hat im Diskurs iliber
Literatur und in der Rezeption von Literatur seinen Ort, selbst dann noch,
wenn meine Aktualisierung des Textes nur mehr iliber spontane, psychomoto-
rische Expressionen, liber Korper- bzw. Bewegungsspuren, iiber die Redselig-
keit und das Geschwidtz erfolgt. Diirrenmatt:

Ich bin eins mit dem Geschwatz uber mich. Ich bin ein Geschwatz.
Ich bin nur, insofern ich schwédtze. Wiirde ich nicht schwatzen,
ndhme ich mich ernst; nahme ich mich ernst, miiBte ich einen Sinn
haben; hatte ich einen Sinn, miiBte ich einen Grund haben. (115)

Ja, mit dem Untertitel dieses Beitrags soll schwadroniert werden. Und
polemisiert. Und auch provoziert. Er verweist in seinen Einschwarzungen und
Zustrichen auf die Dunkelheit und impliziert die Helligkeit - das WeiB-in-Wei8l
einer Bildflache, den Exzef3, das maBllose Verlangen, die unersattliche Lust an
der Sprache. Er verweist im Chiaroscuro seiner Schraffierungen auf
Gegensitzlichkeit, Widerstidndigkeit, aber auch auf Beweglichkeit. Er fungiert
als Offnung, Durchgang, aber auch, wie mein SchluBwort augenfillig macht, als

Rahmen.
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Notabene oder Ad me ipsum (9.4.1990)
1. Alle Abschnitte, doch insbesondere II-X, sind Entwurfsskizzen.

2. Bei einer allfdlligen Aus- bzw. Uberarbeitung, thematisch und
stilistisch, sollte die Reihe der Beispiele durch Robert Wilsons the
CIVIL warS und Laurie Andersons United States und die Biblio-
graphie durch Henry M. Sayres The Object of Performance: The
American Avant-Garde since 1970 erweitert werden.

3. Aufgrund dieser Titel miiBten neue Schreib-Bewegungen iiber-
kommene literaturwissenschaftliche Verfahren noch dezisiver
dekonstruieren - im buchstidblichen Sinn von Textualitdt und
Performance bzw. Performance und Textualitat bzw. ...
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ZORAN KONSTANTINOVIC (Innsbruck)

DIE TRANSFORMANZ DES ZEICHENS
Zum interdisziplinidren Forschungsbereich der Komparatistik

Schon in den beiden ersten komparatistischen Zeitschriften, in der wvon
Hugo Meltzl herausgegebenen Usszehasonlité Irodalomtorténelmi (Zeitschrift fir
Vergleichende Literatur), die von 1877 bis 1888 (seit 1879 unter dem ver-
danderten Titel Acta Comparationis Literarum Universarum) von Klausenburg
aus, das damals zu Ungarn gehorte, ein europaweites Netz der komparatisti-
schen Forschung auszubreiten begann, sowie auch in der 1887 von Max Koch
in Berlin gegriindeten Zeitschrift fiir Vergleichende Literaturgeschichte, die
Meltz]l binnen eines Jahres den grofSten Teil seiner Mitarbeiter abwarb, sodag
die Acta Comparationis Literarum Universarum ihr Erscheinen gerade deswegen
einstellen muBten, wurden immer wieder auch Arbeiten iliber Beziehungen
zwischen einzelnen literarischen Erscheinungen und den Bereichen der
Philosophie, der Soziologie und Folklore angesprochen. So unterstreicht Koch
in seinen einleitenden Worten zur ersten Nummer der Zeitschrift fir
Vergleichende Literaturgeschichte den "Zusammenhang zwischen Literatur und
bildender Kunst, philosophischer und literarischer Entwicklung usw.", den es
zu erforschen gilt, und gleich im ersten Jahrgang finden wir sowohl einen
Beitrag von Joseph Kohler iiber "Asthetik, Philosophie und Vergleichende
Literaturgeschichte" als auch von Rochus v. Liliencron unter dem Titel "Aus
dem Grenzgebiet der Literatur und Musik".

Die Frage solcher Zusammenhange wurde dann filir den Bereich zwischen
der Literatur und den bildenden Kiinsten durch Oskar Walzels Darlegungen
erstmals in seinem Berliner Vortrag "Wechselseitige Erhellung der Kiinste" den
Vorstellungen und der sich nun zu Wort meldenden Geistesgeschichtlichen
Methode entsprechend eingehend formuliert. Die Erkenntnis, zu der schon
Lessing in seiner Abhandlung iliber Laokoon gelangt war, daB es zwar offen-
sichtliche Beziehungen zwischen bildender Kunst und Dichtung gibt, jede
Kunstgattung jedoch nach ihren eigenen Gesetzen verfahrt, versuchte Walzel
nun als ein gegenseitiges Verhidltnis zu erkldren, dessen Erkennen uns

wesentlich zu helfen vermag, die Grenzen einer Epoche zu bestimmen. Der von
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Walzel gepriagte Begriff einer "Wechselseitigen Erhellung der Kiinste" wurde
auf diese Weise auch zu einem bestimmenden Terminus der Geistesgeschicht-
lichen Methode, der in unserer Zeit jedoch als zu vereinfachter formal-
analytischer Vergleich immer mehr in Frage gestellt wird, soda3 man statt
dessen vielmehr die Bezeichnung "Literatur und andere Kiinste" oder im
Englischen "Literature and the other arts" verwendet.}

Es ist nun zweifellos interessant, daB die Komparatistik oder Vergleichende
Literaturwissenschaft in ihrem Bemiihen, sich selbst zu bestimmen, die von
Meltz]l und Koch entworfenen Ansdtze und die von Walzel sehr konkret auf die
Beziehung der Literatur und bildenden Kunst angewandten Auffassungen lange
Zeit hindurch nicht in Betracht nahm. So lautete die erste, von Paul van
Tieghem formulierte Definition einer wissenschaftlich betriebenen Komparatistik,
daB ihre Aufgabe in der Erhellung der "faits communs a plusiers littératures"
bestiinde, also der positiv erkennbaren Tatsachen in den Beziehungen
zwischen zwei Literaturen, wobei er vor allem an die Einfliisse der einen
Literatur auf die andere dachte, also an Richardsons Einflu zum Beispiel auf
Rousseaus Nouvelle Héloise.?

Jedoch auch als von der sowjetischen Literaturwissenschaft, der Lehre von
Basis und Uberbau entsprechend, die typologischen Analogien in den Vorder-
grund gestellt wurden als Erscheinungen des geistigen Bereiches, historisch
erkldrbar durch die Ahnlichkeiten der materiellen Produktion, beschridnkte man
den Vergleich ausschlieBlich auf die Literatur. So warnt zwar Viktor M.
2irmunskij in seinem Vorwort zur russischen Ubersetzung von Oskar Walzels
Abhandlung Die kiinstlerische Form des Dichtwerkes davor, sich zusehr von
formalistischen Grundsétzen leiten zu lassen, doch er geht auf der Suche nach
solchen historisch-typologischen Ahnlichkeiten nicht iliber den ideellen Gehalt,
die Motivik und das Sujet der poetischen Bilder und Situationen, des kom-
positionellen Baues der Gattungen und der Besonderheiten des kiinstlerischen
Stils an Beispielen der Literatur hinaus.?

So verdankt man den Durchbruch auch zu den Betrachtungen des Zu-
sammenhanges von Literatur und anderen Bereichen des Lebens als eines sy-
stematischen Forschungsbereiches erst den amerikanischen Komparatisten, vor
allem der Bloomington-Schule, und ganz besonders Henry H. H. Remak. Er ist
es, der die Vergleichende Literaturwissenschaft nicht nur auf die "relations-
hips between literature on the one hand and other areas of knowledge and
belief"” ausweitet, auf "comparison of literature with other spheres of human

expression”.! Grundlegend dabei ist es jedoch, daB immer die Literatur den
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Ausgangspunkt der Uberlegungen zu bilden hat, ob es sich nun um die Bezie-
hung zur Kunst und Philosophie, zu den Formen des Zusammenlebens der
Menschen in der Gesellschaft oder zu den einzelnen Disziplinen der Wissen-
schaft handelt. Nicht die Wirtschaftstheorie des Merkantilismus zum Beispiel als
solche widre demnach der Gegenstand einer literaturwissenschaftlichen, kom-
paratistischen Analyse, wohl aber kdonnte dies ihre Anwesenheit in Alexandre
Dumas’ Roman Pére Goriot sein.

Erwin Koppen greift diese Fragestellung auf und unterscheidet verschiede-
ne Arbeitsfelder, die zugleich auch von verschiedenen Zielsetzungen ausgehen
und daher unterschiedliche Methoden erfordern.® Einerseits sieht er darin das
Arbeitsfeld jener Disziplinen, die zur Erhellung literarischer Phanomene beitra-
gen konnen (traditionell wdaren dies die Geschichte und die Philosophie, in
neuester Zeit die Soziologie und Psychologie, auch die Theologie, hierzu
gehoren aber auch Disziplinen, die in ihrem Zusammenhang weniger beriick-
sichtigt wurden, wie die Medizin oder die Naturwissenschaften, und von denen
manche mit der Entwicklung der modernen Welt jetzt zweifellos betrachtlich an
Bedeutung gewonnen haben, wie zum Beispiel die Okologie als iiberragende
Aufgabe der Erhaltung der menschlichen Umwelt oder die einzelnen technolo-
gischen Disziplinen, wie etwa die Gentechnologie), und anderseits das schon
erwahnte Arbeitsgebiet der "Literature and the other arts", zu dem gleichfalls
auBer der Malerei, den bildenden Kiinsten und der Musik auch andere Kiinste
zu zdhlen wiren, die bisher in diesem Zusammenhang nicht erwdhnt wurden.
Wir konnten in solcher Fortsetzung wohl auch zum Beispiel an die kulinarische
Kunst denken, die zugleich auch bestimmte gesellschaftliche Entwicklungen zum
Ausdruck bringt.

Flir Koppen stellen sich dabei bei jedem Versuch einer solchen Gliederung
drei Forderungen:

1) Sachgerechtheit, indem solche Betrachtungen dem Gegenstand angemessen
bleiben und jede "interdisziplindre Vergewaltigung" vermeiden, sich dagegen
auf jene Disziplinen beschranken, die fiir eine Epoche von Bedeutung sind, wie
zum Beispiel die Medizin und die Naturwissenschaft fiir die Aufkldarung und
den Naturalismus.

2) Ausgangspunkt mufl immer das literarische Phinomen sein, das man nach
dieser Vorgangsweise mit Hilfe anderer Disziplinen zu erklaren versucht, und:

3) Es darf nicht der Eindruck einer Determination entstehen, ndmlich in
dem Sinne, daB Literatur als Summe auBerliterarischer Faktoren gesehen wird,

sondern es ist auch weiterhin die Mdglichkeit innerliterarischer Entwicklung
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zu beriucksichtigen.

Es handelt sich demnach, wenn man Koppens Ausgangspunkte zu akzeptie-
ren bereit ist, um einen eigenen Teilbereich der interdisziplindren Forschung.
Auf diesen Ausgangspunkten weiter ausbauend, habe ich vorgeschlagen, einen
solchen Teilbereich als "Transliterarische Zusammenhidnge" zu bezeichnen, in
Anlehnung an den schon bestehenden Begriff der Translinguistischen Zu-
sammenhidnge als Bezeichnung in der Linguistik fiir alle jene zahlreichen
Perspektiven, die von der Sprache aus liber die Sprache hinausweisen und in

den Bereich der Weltaneignung durch die Sprache hineinfiihren.®
* * *

Ein derartiger Versuch, von Transliterarischen Zusammenhdngen zu
sprechen und sie als ein Aufgabengebiet der Komparatistik zu umreiBBen, kann
sich schon auf viele Vorarbeiten stiitzen, die es nur in entsprechender Weise
zu ordnen gilt. So haben Jean-Pierre Barricelli und Joseph Gibaldi einen
Sammelband herausgegeben (Interrelations of Literature, New York 1982), der
in seinen einzelnen Beitrdagen die Beziehungen der Literatur zur Sprachwis-
senschaft, zur Philosophie, Religion und Mythologie, zur Folklore, zur
Soziologie, Politik und den Rechtsnormen sowie zur Wissenschaft, zur Psycholo-
gie, aber auch zur bildenden Kunst und zum Film jeweils zusammenfassend
darlegt. Sowohl die angefiihrten Bereiche als auch einige dariiber hinaus sind
inzwischen in neuen synthetischen Darstellungen bearbeitet worden. So hat
Steven Paul Scher in einem Sammelband das Verhidltnis zwischen Literatur und
Musik als Gegenstand der Betrachtungen gewdhlt (Literatur und Musik. Ein
Handbuch zur Theorie und Praxis eines Grenzgebietes, Berlin 1984), von Walter
Jens und Hans Kiing als Herausgebern stammt ein d&hnlicher Sammelband zum
Thema der Beziehung von Literatur und Religiositdt (Dichtung und Religion,
Freiburg-Basel 1984) und von Brigitte Winklehner eine solche Publikation, die
dem Problem der Beziehung zur Wissenschaft gewidmet ist (Literatur und
Wissenschaft. Begegnung und Integration, Tubingen 1987). AufschluBreich in
diesem Sinne sind auch die Werke von Erwin Koppen (Literatur und Photogra-
phie, Stuttgart 1987), sowie von Joachim Paech (Literatur und Film. Zur
Geschichte ihrer Beziehungen, Stuttgart 1988). Eine Bearbeitung des Themas
"Fernsehen als Gegenstand der Literaturwissenschaft" liegt schon von friiher
vor {in: Helmut Kreuzer: Verdnderungen des Literaturbegriffes, Gottingen 1975,
S.27-40).

Alle diese Arbeiten sind vor allem darum bemiiht, den Bereich dieser
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Beziehungen libersichtlich zu gliedern. So unterscheidet Ulrich Weisstein in
seinem Beitrag zum Sammelband von Barricelli und Gibaldi insgesamt fiinfzehn
Moglichkeiten der gegenseitigen Beriihrung und Durchdringung von Literatur
und bildender Kunst. Diese reichen von der Beschreibung und Interpretation
von Kunstwerken durch die Literatur und von der Nachahmung von Formen,
die ein Gedicht zu einem visuellen Objekt machen (Bildgedicht), bis zu den
einzelnen synoptischen und symbiotischen Gattungen in Form von Bildge-
schichten, wie sie Wilhelm Busch gedichtet und gezeichnet hat, oder in
neuester Zeit in der Form von Comics oder Adventure-strips. Es zeigt sich
dabei, daB visuelle Poesie nicht ausschlieBlich mit konkreter Poesie verbunden
werden kann, sondern daB sie sich zurilickverfolgen laf3t, und zwar liber eine
Menge von Traditionsbriichen, Umformungen und Wandlungen des Kanons bis
zur Antike. Vergleichend enthiillt sich aber auch der Unterschied in der
Bedeutung zwischen den englischen "visual arts” und den deutschen "bilden-
den Kiinsten". Der deutsche Begriff umfaBt auch die Architektur und ebenso
die Erzeugnisse der Spezial- und Kleinkunst.

Steven Paul Scher wiederum griindet die Beziehung zwischen Literatur und
Musik auf drei moglichen Verhaltnissen: 1) Musik und Literatur stehen in
einem gleichwertigen Verhiltnis, wie dies zum Beispiel in der Oper der Fall ist;
2) Literatur ist anwesend in der Musik, was jedoch vorwiegend zum Aufgaben-
gebiet der Musikwissenschaften gehdren mii3te, wobei jedoch das Libretto
zugleich auch eine eigene literarische Gattung bildet, und 3) Musik ist
anwesend in der Literatur, indem der Autor a) Musik nachahmt und in diesem
Fall sein Werk zu einem Medium der Musik macht, wie dies bei den sogenann-
ten Lautmalereien geschieht, oder b) den Text gewissen musikalischen Formen
anzugleichen versucht, wie dies zum Beispiel Paul Celan mit seiner Todesfuge
unternimmt, oder auch c) sein Werk zum groBen Teil mit dem Erleben von
Musik durchdringt.

Die hier ihrer Gliederung nach angefiihrten Bereiche der Beziehungen
zwischen der Literatur einerseits und der bildenden Kunst sowie der Musik
andererseits sind nur zwei der mdglichen Bereiche dieser Beriihrungen und
Durchdringungen.7 Sie weisen den Betrachter sowohl auf Gemeinsamkeiten hin,
die allen solchen Zusammenhdngen eigen sind, als auch auf Besonderheiten, die

jede Beziehung auszeichnen.

Ein weiteres Vordringen in diesen Aufgabenbereich wird wahrscheinlich mit
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Hilfe der Semiotik moglich sein. Diese Bemiihungen und ihre Aussichten ver-
suchten wir unter dem Begriff der Transformanz des Zeichens zusammenzufas-
sen.® Denn wenn nach den neuesten Erkenntnissen der Wissenschaft alle sig-
nifikanten Leistungen der Kultur als Texte aufgefaBt werden koénnen und
daraus sowohl die tiefen Quellen als auch die subtilen Motive der menschlichen
Aktivitdten ablesbar sind, so diirfen von diesem Standpunkt aus auch die
Texte der Kunst - ein Gedicht, eine Musikkomposition, ein Film, ein Bild u.a.m.
- nicht mehr isoliert als individuelle Schopfungen betrachtet werden, sondern
in ihrem komplexen Gefiige und aus ihrem Kontext heraus. Demzufolge waren
samtliche Transformationen durch den Raum und durch die Zeit hindurch
semiotisch erfaBBbar, als Verdnderungen und Modifikationen der asthetischen
Zeichen im System der asthetischen Kommunikation. Jede Epoche, jede Stro-
mung und jeder Kunststil zeichnet sich durch eine spezifische Hierarchie der
Elemente des semiotischen Systems aus. Es gilt, das Modell ihrer dsthetischen
Zeichen zu ergriinden, aber es gilt in gleicher Weise auch die jeweilige
Semiosis, das Herausbilden der Zeichen bei der Ubertragung aus den verschie-
denen objektivierbaren Bereichen menschlicher Tatigkeit nachzuvollziehen.

Im Unterschied zu allen phanomenologischen Bemiihungen, zum Wesentlichen
eines Gegenstandes vorzustoBen, handelt es sich hier demnach um das Bemii-
hen, das Zeichenhafte eines solchen objektivierbaren Bereiches in der
Literatur wiederzuerkennen. Zu diesem Zweck scheint uns ein kurzer Riickblick
auf das bisherige Verstdndnis der Semiotik und ihrer Anwendungsmdglichkei-
ten in der Literaturbetrachtung als angebracht.

Am Anfang eines solchen Riickblickes stehen zweifellos die Arbeiten von Jan
Mukarovsky. Es sind vor allem die Betrachtungen iiber die &sthetische
Funktion sozialer Faktoren (FEstetickd funkce, norma i hodnota jako socidlni
fakty, Praha 1936), mit denen der bekannte Linguist dieses Gebiet betritt.
Postum sind dann die einschlagigen Beitrage in seinen Studie z estetiky, Praha
1966, zusammengefaBt. Seine Bemiihungen waren vorerst dahin ausgerichtet,
die in den dreifliger Jahren vorherrschende immanente Betrachtungsweise zu
iberwinden, wozu er die Struktur des literarischen Textes nicht nur als eine
soziale kontextuelle Erscheinung annimmt, sondern zugleich auch als einen
dynamisch-dialektischen Vorgang. Von einer solchen Annahme ausgehend wird
auch die Asthetik insgesamt einer neuen Definition zugefiihrt, als Wissenschaft
der asthetischen Funktion, der Erscheinungen einer solchen Funktion und
ihrer Trager. Im Mittelpunkt steht auch in diesem Falle das Zeichen. Unsere

Aufmerksamkeit ist beim &asthetischen Zeichen jedoch, im Unterschied zum
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Beispiel zum magisch-religiosen Zeichen, der Realitidt eines solchen Zeichens
zugewandt, seinem Inhalt, der Maoglichkeit, die er in sich tragt, den Bezug zur
Wirklichkeit in seiner universalen Bedeutung zu erkennen. Dem Kunstwerk als
asthetischem Zeichen ist daher die Méglichkeit gegeben, eine universale
Sprache zu sprechen.

Im Unterschied zu Mukafovsky, fiir den das Kunstwerk ein Zeichen dar-
stellt, und zwar ein autonomes, setzt Felix Vodi¢ka die Gedankengiange von
Mukafrovsky in dem Sinn fort, daBl es sich immer um eine Summe von Zeichen
handelt, die mehr sind als diese Summe. Seine diesbeziiglichen Arbeiten, seit
1940 erschienen, wurden dann gesammelt unter dem Titel Struktura vyvoje,
Praha 1969. Diese Vorstellung, dafl jeder &asthetische Vorgang zugleich einen
zeichenhaften Prozef3 darstellt, wurde dann in verschiedenster Weise weiter-
gefliihrt, so vor allem von Max Bense im Bereich der Informationsidsthetik und
von Abraham Moles als Perzeptionsasthetik. Fiir die Literaturwissenschaft
jedoch von allergrofiter Auswirkung erwiesen sich in diesem Zusammenhang die
Entwiirfe von Umberto Eco und von Jurij Lotman. Fiir Eco (Opera aperta.
Forme e indeterminazione nelle poetiche contemporanee, Milano 1962) ist der
Text eine offene Struktur von Zeichen und jedes Lesen, jede Kontemplation
dieses Textes und jede Form seines GenieBens stellt eine Form seiner "Ausfiih-
rung”" dar, in deren Verlauf die Welt der Zeichen mit den Zeichen der Welt in
Einklang gebracht wird. Seine weitere Aufmerksamkeit gilt der Theorie der
Kodes, die sich mit der Entstehung der Zeichen befaf3t, und in gleicher Weise
der Theorie der Zeichenproduktion, die sich mit der fortlaufenden Produktion
von Zeichen aus den Formen ihrer Anwendung befaBt. Fiir Jurij Lotman wiede-
rum (Trudy po znakovym sistemam, Tartu 1964) wird das Zeichenhafte zur
Grundlage aller Kultur. Sowohl die Organisation eines Textes als Mechanismen
seiner Wirkung als auch das in ihm enthaltene Verhadltnis zur Wirklichkeit
lassen sich durch Zeichen entschliisseln. Es handelt sich immer um den Stel-
lenwert des Zeichens im gegebenen Zeichensystem, das sich von Augenblick zu
Augenblick verandert, in Abhdngigkeit von der Verdnderung des Kontextes. Die
Erkenntnis, daf3l nicht die Materialisierung zum Text, sondern der Prozef}, in
dem seine formalen Elemente zu funktionieren beginnen, das Werk als solches
bilden, schldgt somit auch die Briicke zu Ingardens phanomenologischer These,
daB der asthetische Gegenstand erst im ProzeB3 der Aktualisierung durch den
Leser entsteht. Die Zeichentheorie und die Wesensschau scheinen sich somit
gegenseitig zu erganzen.

Die bisherigen Versuche, die Zeichentheorie auch in der Komparatistik bei
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ihrem Bemiihen anzuwenden, den Zusammenhang der verschiedenen Bereiche
des Lebens mit der Literatur einsichtig zu machen, kamen in solcher Form zum
Beispiel in dem Beitrag von Wilfried N&6th, "Linguistische, semiotische und
interdisziplindre Literaturanalyse am Beispiel von Lewis Carrolls Alice-Bilichern
(in: Literatursemiotik. Methoden - Analysen - Tendenzen. Hrsg. von Achim
Eschenbach und Wendelin Rader. Tiibingen 1980, S.29-54) zum Ausdruck. Ein-
leitend erkldart der Autor seine Darlegungen aus dem Universalitiatsanspruch
der Semiotik, der besagt, daB jedes Studium, von der Mathematik und Ethik
bis zur Okonomie und Anatomie, im Grunde genommen immer semiotisch ist. Am
Beispiel der Alice-Biicher kann man auf den ersten Blick erkennen, wie viele
andere Bereiche in den Text hineingreifen: die Mathematik bei den Rechen-
exempeln Humpty-Dumptys, die Ethik in den Ratschligen der Koniginnen an
Alice, und die Physik in Alices Uberlegungen iiber ihre Reise durch den
Mittelpunkt der Welt. Zum Zweck der besseren Analyse entwirft Noth in diesem
Falle ein Rahmenmodell aus sieben genetisch konzipierten Stufen: der physi-
kalischen, chemischen Strukturen, der biologischen, soziologischen Vorgange,
der psychologischen Verhaltensweisen, der soziologischen Organisation der
Lebewesen sowie ihres Symbolverhaltens, der menschlichen Sprache, der Meta-
sprachen und schlieBlich, als letzte Stufe, die Stufe der philosophischen
Zeichen.

In der Praxis steht man solchen Uberlegungen unmittelbar immer dann
gegeniiber, wenn es zum Beispiel darum geht, in addquater Weise ein literari-
sches Werk auf die Filmleinwand oder den Fernsehschirm zu libertragen. Jedem
solchen Unterfangen muB unausweichlich eine Analyse der im literarischen
Werk enthaltenen Zeichen und der Méglichkeiten ihrer Ubertragung in das
Medium des Films oder des Fernsehens vorausgehen. Aber auch umgekehrt, die
Literatur artikuliert durch ihr Medium, die Sprache, die Zeichen aller
Lebensbereiche und aller Verhaltensweisen. Die Geschichtlichkeit zum Beispiel
in einem Text muB nicht durch die Erwdahnung eines historischen Ereignisses
gegeben sein, sie entstromt dem Text als solchem und es gilt sie in ihrer
transponierten Zeichenhaftigkeit zu erfassen. So formt die Literatur zum
Beispiel entsprechende Zeichen, um miide Resignation oder Uberreiztheit einer
dekadenten Gesellschaft zu ilibertragen, oder sie setzt den Helden und sein
Verhalten als Zeichen fiir ein zeitbedingtes BewufBtsein, flir eine bestimmte
Mentalitat oder fiir die Artikulation einer philosophischen Idee oder eines
politischen Programms. Den verschiedenen Lebensbereichen in ihrer Erfassung

durch die Literatur nachgehend und sie in der Transformanz ihrer Zeichen
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miteinander vergleichend, wird die Komparatistik zweifellos einen schiatzens-
werten Beitrag zu unserer BewufBtwerdung der Zeichenhaftigkeit der Welt

leisten konnen.
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JANEZ VRECKO (Ljubljana)

BEGRIFF UND ERSCHEINUNG DER AVANTGARDE

Heute, im letzten Viertel des 20. Jahrhunderts stellt man sich aus einer
gewissen Entfernung von der geschichtlichen Avantgarde zwischen den beiden
Weltkriegen, aber auch von der Neoavantgardebewegung nach dem Zweiten
Weltkrieg die berechtigte Frage, ob in der Avantgarde wirklich "alle
dramatischen Probleme der (damaligen) Zeit" (Morawski) komprimiert waren, ob
es sich wirklich um einen utopischen Traum oder gar um Blochs konkrete
Utopie bzw. um Flakers optimale Projektion gehandelt hat.

Durch die gewisse Distanz zu diesen Problemen kommt es einem allmahlich
zu BewuBtsein, dafl die Avantgarde eigentlich nicht im Stande war, diese ihre
Fragen voll zu beantworten, wenn sie zweifellos wirklich nach den Antworten
gesucht hat; ihre Leistung lag jedoch schon allein darin, die Fragen
liberhaupt gestellt und damit die grundlegenden asthetischen, moralischen und
politischen Werte der bestehenden Welt in Frage gestellt zu haben. Es ist
deshalb auch verstdndlich, dafi die Welt wegen dieses Angriffs erschrak und
die Avantgardetdtigkeit als dehumanisierend und desintegrierend erklarte;
nach Huizinga war ja "der Futurismus ein Synonym fiir das Ende des Men-
schen als vorrangiges Thema der Kunst" (Poggioli 1975, 197). Um die Jahrhun-
dertwende galt namlich Riegls Stil-Wollen nicht mehr.

Die Proteste gegen iiberkommene Ausbildungs- und Ausstellungs-
institutionen, gegen Akademien und Salons, das Entstehen des
Kunsthandels und grofier Privatsammlungen auch der Moderne,
der Kiinstlergruppierungen uund Manifeste, der Kiinstlertheorie
und Kunstkritik sind Folge und Ausdruck eines neuen Selbstver-
stindnisses der Kiinstler und der Kunst. (TdZJ, 24)

Auf diese Weise ist gerade durch das Geschehen, das mit dem Sammelbegriff
"Avantgarde" bezeichnet werden soll, eine bisher beispiellose Krise der
Literatur und Kunst ausgelost und die Frage nach ihrer Bedeutung und
Bestimmung in der heutigen Welt verscharft worden. So suchen Forscher
gerade in der geschichtlichen Avantgarde oft "Antworten auf die Fragen nach
der Funktion der Kunst in ihrer Zeit" (Flaker 1982, 14), ohne dabei bereit zu
sein, den Begriff der Avantgarde sozusagen unkritisch zu iibernehmen, der

flir so manchen vor allem wegen seiner metaphorischen Bedeutungsdimension
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noch immer nicht verwendbar ist.

Wenn man sich jedoch der Voraussetzung anschlie8t, daB um die Jahrhun-
dertwende mit dem Aufkommen der sogenannten "modernen" Erscheinungen in
der Kunst der frithere metaphorische Avantgardebegriff mit diesen zusammen-
fidllt, wenn also der Begriff der Avantgarde mit dem Aufkommen der Avantgar-
de zusammenfdllt, dann muf3 der Vorwurf einer angenommenen Metaphorik
dieses Begriffes weéfallen, da damit an der Erscheinung seither "jene
Sonderziige bezeichnet werden, die nur fiir sie typisch und sogar wesentlich
sind, daf3 sie im richtigen Umfang nur von dieser Bezeichnung erfaft werden
konnen" (Kos 1980, 183).

Gerade dieser Ubergang vom metaphorischen Gebrauch zur tatsédchlichen
Bedeutung des Wortes "Avantgarde”" bedeutet flir einen Teil der avantgardisti-
schen Tadtigkeit auch den Ubergang von der Literatur zur auBerliterarischen
Tidtigkeit, doch kdnnen die Kunstwissenschaften dieser Entwicklung nicht mehr
ganz folgen und iiberlassen die Avantgarde der Literatur- und Kunstsoziologie
und vielleicht noch der Schaffensphilosophie.

Von groBtem Interesse ist in diesem Moment die Frage, ob dieses AuBler-
literarische und AuBerkiinstlerische als wesentlicher Teil von avantgardisti-
schen Bemiihungen iiberhaupt in das Werk als Kunstwerk einzubringen ist und
wie dann dieses Werk zu benennen ist. Vielleicht Sozialkunstwerk, von dem bei
Kos die Rede ist, das wirklich den Gegenstand der Kunstsoziologie bilden kann,
widahrend es den Kunstwissenschaften nur in geringerem MafBe zugdnglich ist?
Doch mufl auch hier zwischen Programmen, Manifesten und Vereinigungen von
Avantgardekiinstlern einerseits und Dichtersubjekten als Sozialkunstwerken
andererseits unterschieden werden. In letzteren verwirklicht sich namlich das
schopferische Moment, das zwar auch schon in der traditionellen Kunst vorlag,
nur daB es dort noch nicht sichtbar war, und das im Asthetizismus seinen
duBersten Entwicklungsstand erreicht hat, als es unmittelbar in das &ds-
thetische Kunstwerk iibersetzt wurde. Die Kunst begann sich mit ihren eigenen
Problemen zu beschidftigen, doch noch immer auf so eine Weise, dafi die
Existenz des Dichters, die durch das Schicksal von "verdammten Dichtern”
(Poétes maudits) und Bohemiens geprdgt war, noch nicht wesentlich be-
schnitten wurde. Thr Hauptproblem lag darin, daB nach dem Asthetizismus
keinerlei Entwicklung mehr moglich war; der ndchste Schritt, den der Dichter
im Sinne der Poesie machen konnte, war das absolute Schweigen, die Absage
an die Poesie. Bei Rimbaud, dem Paradefall eines asthetizistischen Dichters,

miindete eine dichterische Existenz aus einem Schaffen in der auBlerst verfei-
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nerten "dsthetischen"” Poesie unmittelbar in den afrikanischen Waffenhandel
und damit ins endgiiltige dichterische Schweigen. Ein solcher Versuch des
absoluten Subjekts konnte deshalb verstidndlicherweise nur sehr kurzlebig
sein.

Der absoluten Dichtersubjektivitdit offnen sich mit dem Auftreten der
Avantgarden neue Moglichkeiten, und zwar mit dem bereits erwdahnten Typus
des Sozialkunstwerks, da sie die Verwirklichung nur im literarischen Werk
aufgeben und sich im AuBerliterarischen und AuBerkiinstlerischen manifestie-
ren kann.

Kurz und gut, was im Asthetizismus auf dem Niveau der absocluten
Asthetisierung der Poesie stattfand, das findet jetzt auf dem Niveau der
absoluten Asthetisierung des Dichters als Sozialkunstwerk statt. Auch von hier
fihrt kein Weg mehr weiter, man kann sich nur von dieser Dichterexistenz
abwenden und ins normale Leben eintreten, man kann jedoch auch in dieser
Existenz beharren, wenn auch die Schicksale einzelner Avantgardisten die
Entschwidung fur einen anderen Weg belegen, flir den Weg in das konstruierte
und montierte Werk bzw. das Bruchstiick, wovon noch die Rede sein soll.

Aus dem Gesagten kann man leicht zur SchluBfolgerung gelangen, daB die
Avantgarde zwar als ganzheitliche Bewegung zu sehen ist, die jedoch innerlich
trotz allem in zwei Teile zerfdllt: den einen, der noch von der absoluten
Dichtersubjektivitit beherrscht wird - das wird fiir uns die "radikale
Avantgarde" sein - und der seine Ergebnisse in der Dichterpersonlichkeit als
Sozialkunstwerk zum Ausdruck bringt, und den zweiten, der von einer neuen
Existenzweise der schopferischen Dichterpersonlichkeit beherrscht wird und
der seine Ergebnisse in der sogenannten "tautologischen Avantgarde" mit
sogenannten montierten Teilen bzw. Bruchstiicken vorlegt.

In der "radikalen Avantgarde" tritt also der explizite Charakter des
Schaffensaktes selbst in den Vordergrund, womit das Kunstwerk aufgehoben,
gestrichen wird: der Wille des absoluten Subjekts wird auf den Korper des
Dichters als Ganzes libertragen, sodaf3 es verstdndlich ist, wenn der Dichter
selbst zum lebendigen bzw. Sozialkunstwerk wird und das bis zum Augenblick
der Abnutzung des Modells.

Das ist die Antwort auf die Frage, wie das von der Avantgarde wesentlich
angestrebte Auflerliterarische und Auferkiinstlerische als Kunsterzeugnis ins
Werk kam. Es tritt also nicht in manifestativer und programmatischer Tatigkeit
auf, die nur ihre gnoseologische Dimension hat, sondern im Typ des Sozial-

kunstwerks als letzter Verkdrperung des dichterischen Willens. Das Grundan-
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liegen des radikalen Fliigels der Avantgarde und seine Fahigkeit liegt darin,
dafl vorsatzlich nicht Kunstwerke geschaffen werden, da der Nachdruck gerade
auf dem expliziten Charakter des absoluten, schopferischen Subjekts und nicht
auf dem Werk als Erzeugnis liegt, bzw. das sogenannte Sczialkunstwerk als
einzige Realisierung das Erzeugnis darstellt.

Um zusammenzufassen: Das, was den gemeinsamen Nenner der traditionellen
Kunst und der avantgardistischen auerkiinstlerischen Tatigkeit, nunmehr als
Verkorperung einer absoluten Schaffenskraft und ihrer Prinzipien in Korper
und GliedmaBen des Dichters verstanden, ausmacht, ist gerade der Status des
Schaffensvermégens; der Status des Kunstwerks ist das "auf den ersten Blick"
Unterscheidende.

Wie schon gesagt, wahlt der Grofiteil der Avantgardisten friiher oder spater
einen anderen Weg, einen Weg, der oft von ihnen selbst als Verrat an den
urspriinglichen, radikalen Ausgangspunkten aufgefant wird, d. h. den Weg zum
Kunsterzeugnis, das jetzt jedoch kein beliebiges Erzeugnis, sondern nur ein
montiertes Werk bzw. Bruchstiick sein kann, also etwas, was sich seinem Wesen
nach sowohl vom modernistisch konzipierten Kunstwerk als auch vom Dichter
als Sozialkunstwerk unterscheidet.

Das Bruchstiick bedeutet also einen neuen Gesichtspunkt in der Strategie
der Avantgarde, die offensichtlich von anderen Pradmissen als die "radikale
Avantgarde" ausgehen muB3, weshalb auch die Ergebnisse einer solchen Tatig-
keit wesentlich anders sein miissen als in der traditionellen Kunst und im
Modernismus. Biirger schreibt in seiner Theorie der Avantgarde, die Ver-
wendung des Begriffs "Kunstwerk" filir avantgardistische Produkte sei
problematisch und beruft sich auf die beriihmten Worte Adornos: "Die einzigen
Werke heute, die zdhlen, sind die, welche keine Werke mehr sind" (Adorno
1972, 33). Fiir uns ist jetzt die Frage sehr wichtig, wie diese Werke beschaffen
sein konnten, die keine Werke mehr sind und die gerade deshalb ihren Wert
haben? Wie sollte das Kunstwerk aussehen, das ein ausschlieBliches Avantgar-
deprodukt wiare, sozusagen ihr authentisches Werk und Erzeugnis?

Biirger spricht in seiner Theorie der Avantgarde vom organischen, sym-
bolhaften Werk des traditionellen Kunstwerks, fiir welches die Einheit von
Teilen und Ganzem typisch ist, und vom nicht-organischen, avantgardistischen.
Schon Worringer hat seinerzeit darauf hingewiesen, daB fir verschiedene
Zeitalter, z.B. die Gotik, den Barock und die Moderme Dramatik und Dynamik
typisch sind, die dem Klassizismus entgegentreten, womit eines der Grund-

prinzipien der klassischen Asthetik nicht eingehalten wird: der integrale
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Charakter. Schliellich hat aber auch schon Goethe die Unfertigkeit und
Unvollkommenheit von Kunstwerken als eines der Hauptmerkmale von Kunst-
werken seiner eigenen Zeit herausgestrichen.

Zwischen den beiden Weltkriegen befaBte sich W. Benjamin mit diesen
Fragen, besonderes Interesse zeigte er fiir die wesentlich verdnderte Rolle der
Kunst in seiner Zeit. Neben seiner originellen Kategorie der Aura stellte
Benjamin seine These liber das Ende der alten auratischen und das Auftreten
der postdasthetischen Kunst auf. Burger griff in seiner Theorie der Avantgarde
einige der Benjaminschen Thesen auf, besonders die These der Kunstallegorie.
Nach Benjamin reif3t ndmlich der allegorische Kiinstler einzelne Elemente aus
der Lebenstotalitit und isoliert sie, womit sie jedoch auch ihrer urspring-
lichen Funktion beraubt werden. Die Allegorie ist deshalb ihrem Wesen nach
Bruchstiick und steht als solche im Gegensatz zu den Grundregeln des organi-
schen, auratischen Werks. Das nicht-organische, avantgardistische Werk kann
deshalb nicht mehr auf den Grundsiatzen des Schonen, Harmonischen usw.
beruhen, auch nicht auf dem Prinzip des hermeneutischen Zirkels, wo das
Ganze aus seinen Teilen verstanden werden kann und der einzelne Teil wieder
aus dem Ganzen. Wenn der traditionelle Kiinstler noch bemiiht war, "das
Kunstwerk als lebendes Bild der Totalitdt herzustellen'", ist das Werk des
Avantgardisten "nicht mehr als organisches Ganzes gemacht, es ist vielmehr
aus Fragmenten montiert. Die avantgardistische Intention der Zerstorung der
Institution der Kunst wird deshalb auf paradoxale Weise im Kunstwerk ver-
wirklicht" (Strehovec 1985, 262).

Die Enthiillung des Arbeitsprozesses, der sich als Verfahren seit der Zeit
der romantischen Ironie entwickelt hat, die Hervorhebung von technischen
Verfahren (Allegorie, Montage) und zugleich das Bestreben, iiber das Medium
der Kunst hinauszutreten, vor allem durch die Vereinigung von funktionell-
politischen Aufgaben der avantgardistischen Verfahren mit der bestehenden
politischen Struktur sind wesentliche Merkmale des als Bruchstiick bezeichne-
ten Werks, durch sie unterscheidet sich das Bruchstiick vom traditionellen
Werk und vom modernistischen Artefakt.

Wie wir gesehen haben, konnte sich die "absolute dichterische Metaphysik"
in ihrem "letzten dichterischen Aufschwung" - in der radikalen Avantgarde -
"auf dem Niveau der sozial-manifestativen alltiglichen Sachlichkeit” ver-
wirklichen (Kos 1980, 369), ochne dabei eine allgemeine, erfolgreiche geistige
Revolution inszenieren zu konnen; sie verblieb auf dem Niveau des Sozial-
kunstwerks als individueller Bildung. Es ist deshalb verstdndlich, daB
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Dufrénne die traditionelle Kunst, mit der das Sozialkunstwerk die metaphysi-
schen Grundlagen gemeinsam hat, immer noch mit der Ideologie in Verbindung
bringt, die den Menschen vernichtet. Fiir sie ist namlich die Marxsche
Auffassung der Kunstproduktion bestimmend, die von der tatsidchlichen
Beherrschung der Naturkrafte, von der freien schopferischen Phantasie eines
absolut freien Subjekts ausgeht.

Die Frage, die uns in Verbindung mit dem Bruchstiick bewegt, ist selbst-
verstindlich noch immer die Frage des schopferischen Vermogens, doch ist sie
jetzt nicht mehr mit der absocluten dichterischen Subjektivitdat verkniipft,
sondern mit etwas Neuem, was noch zu benennen sein wird, mit einer Sub-
jektivitdt, die das Verhaltnis von Mensch und Natur, von Subjekt und Objekt,
neu zu definieren versucht und das fiir die Lésung der Fragen, die durch die
Marxsche kiinstlerische Produktion einerseits und das Bruchstiick andererseits
aufgeworfen werden, von grundlegender Bedeutung ist.

Angesichts der wesentlichen Fragen iliber die mogliche Art und Weise des
"Stoffwechsels" zwischen Subjekt und Objekt, zwischen dem Menschen und
seinem nicht-organischen Korper, bietet Marx die Losung an, die dem heutigen
Menschen sehr einleuchtet, namlich, da der Mensch nur dann iiberleben wird,
wenn er mit der Natur leben wird: "Die Natur ist sein Leib, mit dem er in
bestiandigem ProzeB bleiben muB, um nicht zu sterben" (Marx 1844, 516). Die
Weise, wie der Mensch mit der Natur in einem bestindigen ProzeB3 bleiben
kann, ist die imaginative Weise ihrer Bewiltigung; die Natur ist fiir den
Menschen hier noch die hochste Vollkommenheit, deren Gesetze er nur entdek-
ken, jedoch nicht sich ausdenken oder irgendwie vervollkommnen kann. Die
alten Griechen kannten keine freie schopferische Personlichkeit und keine
freie individuelle Phantasie in diesem Sinn, sondern nur eine handwerklich-
kunstvolle Art, dem naturgegebenen Material die ewige Form aufzupragen. Erst
Aristoteles begann auf die Phantasie und auf das Schaffensvermogen hinzu-
weisen, die das zu Ende zu fiihren hatten, was die Natur nicht fertigzustellen
vermochte. In diesem Augenblick konnte die Kunst beginnen, Dinge hervor-
zubringen, deren Form zuerst in der Seele des Kiinstlers vorhanden war. Der
Kreislauf zwischen dem Menschen und seinem nicht-organischen Korper, zwi-
schen Subjekt und Objekt war damit unterbrochen, der Mensch wurde ein
freies schopferisches Wesen, das aus seiner individuellen Einbildungskraft
heraus aus der Idee und nach der Idee schuf. Es kam die Kunstproduktion als
solche auf.

Die schopferische Sphare selbst, das Gebiet der authentischen Arbeit, wird
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jedoch von der Kunstproduktion bis zu dem Augenblick nicht angetastet, als
der schopferische Mensch ohne Ideen zu arbeiten imstande ist, solange er
nicht als absolute dichterische Subjektivitit fungiert, in deren Rahmen die
traditionelle Kunst, aber auch das Phdinomen des Sozialkunstwerks als ihr
letztes Unternehmen geblieben ist. Der "zweckmiédBige Wille", der in diesem
Zusammenhang bei Marx vorkommt, "kommt als Aufmerksamkeit zum Ausdruck,
und zwar umso eher als die Arbeit ihrem Inhalt und ihrer Produktionsweise
nach den Arbeiter weniger anziehen kann, je weniger sie der Arbeiter als
Spiel seiner korperlichen und seelischen Kridfte genieBen kann" (Marx 1867,
202).

Ein solches Spiel seiner seelischen und korperlichen Kridfte erreicht der
schépferische Mensch nur dann, "wenn er seine Natur, seine GliedmaBen
betitigt, wenn er so arbeitet, wie die Seidenraupe produziert”, wenn er also
auBerhalb des "zweckmaBigen Willens” und der "zweckméaBigen Aufmerksamkeit”
steht, also jeglicher Idee und jedes schopferischen Grundsatzes. Es diirfte
kein Zufall sein, daB Marx das Werk der mittelalterlichen Handwerker als
"halbkiinstlerisch"” bezeichnete, da es "seinen Zweck in sich selbst" hatte und
es noch nicht das Ergebnis von "zweckmédBigem Willen" und "Aufmerksamkeit”
war.

Sobald jedoch der Mensch der Neuzeit seinen nicht-organischen Korper
aufler in materieller auch in ideeller Weise umzuformen beginnt, sobald er
seine Glieder der individuellen Einbildungskraft und der Herrschaft des
absolut schopferischen Subjekts iiberldf3t, widersetzt er sich diesem Korper,
dem eine solche zweifache Uberformung fremd ist. Im Fall der "radikalen
Avantgarde" begehrt der Kérper gege.n das Konzept des Sozialkunstwerks auf,
die Natur kennt ja keinen Unterschied zwischen dem Vorgestellten und dem
Verwirklichten, die Natur arbeitet so wie die Biene, Spinne oder der
Seidenwurm. Auch Milton arbeitete so wie die Natur. Hier war der Kreis
geschlossen.

Die Frage stellt sich nun von selbst, ob es sich auch im Fall des
Bruchstiicks als montiertem und nichtorganischem Kunstwerk um den Versuch
eines geschlossenen Kreises handelt. Der Bruch, der sich als eines der
wesentlichen Elemente erwiesen hat, welche das Wort "Avantgarde" in seinem
urspriinglichen Sinn noch nicht kannte - er kam erst durch den metaphori-
schen Gebrauch hinzu - miiBte gerade auf der Ebene des Bruchstlicks
offensichtlich werden und das auf eine Weise, durch die der Kreis in der

Subjekt - Objekt-Beziehung wieder geschlossen werden miiBte.
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Wenn der traditionelle schopferische Mensch im Rahmen der absolut freien
Sub jektivitdat wirkte, die sich alles Materielle dienstbar und untertan machte,
dann miiBte der schopferische Mensch der Avantgarde - angesichts des
Grundverhaltnisses Subjekt - Objekt - diejenige Moglichkeit wahlen, die das
Material selbst sprechen ldB3t; sein Beitrag wiirde nur in der aktiv-passiven
Tatigkeit seiner GliedmaBen sein, im Spiel seiner korperlichen und seelischen
Krafte, ohne die Gegenwart eines "zweckmédBigen Willens", einer "Aufmerksam-
keit", ohne jede Idee.

Einen sclchen Umsturz, einen solchen Bruch kann allein die sogenannte
entleerte Subjektivitdat bringen, die nur iber ihre GliedmaBen, so wie die
Natur, wirkt, innerhalb eines geschlossenen Kreises mit ihrem nicht-organi-
schen Korper, wie die Biene, wie der Seidenwurm. Das avantgardistischen
Bruchstiick als montiertes Werk tritt jetzt als Korrektiv zur absoluten, freien
Subjektivitdt und ihrer produktiven, freien Phantasie in Erscheinung, als
Korrektiv zur tatsachlichen Beherrschung der Natur und der Linearisierung
der Prozesse zwischen dem Subjekt und dem Objekt. Es ist deshalb ver-
standlich, dal der avantgardistische Kiinstler nicht mehr im Sinne der absolut
freien Subjektivitdt in der kiinstlerischen Produktion schaffen kann, er kann
nur noch entleerte Subjektivitdt sein, die kein Monopol iiber das Schaf-
fensvermogen mehr und also vor allem eine andere Haltung gegeniiber dem
Verhaltnis Subjekt-Objekt hat.

Kohler bezeichnet diesen Versuch der entleerten Subjektivitdt sehr
gelungen als "enthusiastische Hingabe an das Material" (Kohler 173, 81).
Adorno spricht einfach von der Absage an die subjektive Einbildungskraft und
Biurger unterscheidet im Kapitel, in dem er die Bedeutung des Zufalls fiir das
Entstehen des avantgardistischen Werkes beschreibt, zwischen der unmittelbar
und mittelbar zufilligen Produktion. Die erste sieht er in der volligen
Spontaneitidt des action painting und Tachismus, die letztere im avantgardisti-
schen konstruktivistischen Prinzip, wobei er sich wieder auf Adorno beruft,
der die Zwolftonmusik als geschlossenes und ilibersichtliches System definiert
hat; doch die "Gesetzlichkeit, in der sie sich erfiillt, ist zugleich eine blof3
iber das Material verhdangte, die es bestimmt, ohne daB dieses Bestimmtsein
selber einem Sinn diente.”" (Adorno 1972, 63)

Diese Entscheidung Adornos hat ganz bestimmte Folgen fiir Blirgers nicht-
organisches Werk, in dem allegorische Kiinstler, sein Schopfer, ausgewahlte
Fragmente aus der Lebenstotalitdt sammelt, ihr jedoch dadurch einen neuen

Sinn verleiht, der in keinerlei Verbindung zum urspriinglichen Kontext der
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Bruchstiicke mehr steht. Im nicht-organischen, montierten Werk, im Bruchstiick
als neues Ganzes befreit, womit eine der wesentlichen Bestimmungen der
Aristotelischen Poetik entfidllt, nach der im Kunstwerk alles notwendig sein
mul3, und, was nicht notwendig ist, weggelassen werden kann - und das ohne
jeglichen Schaden fiir das Ganze. In Bretons Nadja, in Kosovels Konsi u.a. ist
deshalb nicht mehr das Ereignis in seiner Besonderheit wichtig, sondern
primar das Prinzip der Konstruktion, die die einzelnen Ereignisse unter-
einander begriindet.

Doch diese Tatsache iibt auch einen wesentlichen Einflu3 auf die
Form der Perzeption von avantgardistischen Kunstwerken aus, die
nicht mehr durch die Dekodierung des Sinnes des hermeneuti-
schen Zirkels gelesen werden konnen, sondern auf Grund des
Begreifens des Konstruktionsprinzips, das an die Stelle des Sinnes
des Ganzen tritt. Die Aufmerksamkeit der Rezipienten gilt deshalb
nicht mehr dem durch das Lesen der Teile (Elemente) begriffenen
Sinn des Kunstwerks, denn die Teile haben ihre Notwendigkeit
eingebiiBt, die fiir ihre Stellung im organischen Kunstwerk
konstitutiv gewesen ist; ihre Rolle ist nur noch das Ausfiillen von
Liicken im Strukturmuster. (Strehovec 1985, 266)

Das Schaffen der Avantgardisten nahert sich deshalb auf der Ebene des
Bruckstiicks der Vernunft der Natur, was jedoch nach Adorno nur durch das
Aufbrechen der standigen gesellschaftlichen Herrschaft iiber dieses Schaffen
moglich wird, durch die Beachtung der immanenten Gesetze der Natur und des
Materials, mit dem der Kiinstler arbeitet, fiuir die SchlieBung des Kreises
zwischen Natur und Mensch.

Wenn der traditionelle Kiinstler sein Material vor allem wegen dessen
Bedeutungen achtete, stellt dagegen fiir den Avantgardisten, den Schopfer des
Bruchstiicks, das Material in erster Linie ein Element der allegorisch-
materiellen Konstruktion dar, wo alle urspriinglichen Bedeutungen einzelner
Elemente vernichtet sind. Das Material wird jetzt in seiner immanenten
GesetzmidBigkeit gezeigt, ohne jeden Zusammenhang mit dem "wirklichen"
Leben; als Zeichen bezieht es sich nicht mehr auf die Sachlichkeit, es ist nur
noch das Bezeichnende eines Bezeichneten, womit es andererseits in einen
Rahmen gestellt wird, der jedoch einer mythologischen Grundlage bediirfte.
Diese gibt es selbstverstdndlich nicht! Deshalb spricht Poggioli von einem
volligen MiBlingen futuristischer und dhnlicher Versuche. "Das MiBlingen ver-
weist auf die Hypothese, daB die moderne Imagination ihrer Natur nach
kraftlos ist, wenn es um das mythische und legendidre Schaffen geht.”
(Poggioli 1975, 237)

Aus dem Gesagten geht hervor, daB man, um das Avantgarde-Geschehen zur
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Gdanze und restlos aufzukldren, diese Stromung aufgliedern muB in einen
radikalen Teil, der das sogenannte Sozialkunstwerk hervorbringt, und einen
anderen Teil, der zwar parallel dazu verlauft, der jedoch trotz allem
angesichts seines Produktes als ausgearbeiteter Gegenstand vom ersten
verschieden ist. Sowohl von den jeweiligen philosophischen Pramissen, als auch
von den daraus folgenden Ergebnissen her ist zu unterscheiden zwischen
jenem Teil, der durch die "enthusiastische Hingabe an das Material” das
Bruchstiick akzentuiert, es dabei laufend verringert und reduziert, es
sozusagen zugunsten einer zunehmenden Sophistizierung und Szientifizierung
zerbrockelt, wobei auch das Produkt ersetzt und damit der Null gleich oder
zumindest angendhert wird. Diese Richtung der Avantgarde, hier als "tautolo-
gische Avantgarde” bezeichnet, wird von Morawski mit Recht "Nullkunst"
genannt. Das bedeutet aber nichts anderes, als daB8 wir hier, diesmal nur
mittelbar und am Ende, wieder bei dem Punkt angelangt sind, den der
"radikale" Fliigel der Avantgarde hinsichtlich des Erzeugnisses von Anfang an
gefordert hatte, als er sich vom Kunstprodukt als traditionellem Kunstwerk
vollig abwandte und seine Prinzipien auf die Ebene des Sozialkunstwerks
verlagerte.

Im ersten Fall handelte es sich um einen Versuch, die absolute dichterische
Metaphysik als "Organisationsgrundsatzes des Lebens" (Biirger) zu ver-
wirklichen; im zweiten Fall liegt ein Bruchstick wvor, das sich durch die
Geschichte der Avantgarde und Neocavantgarde hindurch systematisch dem
Nullpunkt ndhert und ihn schlieBlich im Konzeptualismus auch erreicht, wobei
all das nur zu einer Revolutionierung des der Kunst immanenten Bereiches
fihrt - was nach Flaker tiber dessen gesellschaftliche Funktion wieder auf das
Leben zurilickwirkt.

Diese Linie einer revolutionierten Kunst im Sinn einer zunehmenden
"Bereinigung" fiihrt aber in ihrer letzten Konsequenz wieder dahin, wo die
radikale Avantgarde schon an ihren Anfdangen gestanden hat - was Produkt
als auch Ergebnis betrifft; daher auch ihre tautologische Position. Die
"radikale Avantgarde" war in diesem Sinn vdllig praktisch, sie praktizierte ein
asthetisches Leben in der Form des Dichters als Sozialkunstwerk, widhrend die
"tautologische" einen Kompromif3 darstellte, allmidhlich ihr Existenzmedium
verlor und nur noch im Denken erhalten blieb, wodurch sie zur Beute von
Spezialisten wurde. Das konzeptuelle Werk ist nur die letzte Konsequenz der
Bruckstiicke aus der europaischen Avantgarde und ist als solches bereits

Nicht~Werk und Nicht-Erzeugnis, was bedeutet, daB es zu einer konsequenten
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Vernichtung des Kunstcharakters des Kunstwerks, seines autonomen Status
kommt, was das Bruchstiick schon in seinen Anfdngen in den ersten beiden
Jahrzehnten unseres Jahrhunderts unter Beweis stellte.

Bei der "radikalen Avantgarde" handelt es sich also um eine Uberwindung
der Kunst durch das Leben, eine Funktion der Kunst iliber sie hinaus, in der
"tautologischen" und begleitenden iiberwindet jedoch die Kunst sich selbst
durch die Zerstdrung und Zerbrockelung ihrer selbst, wobei die Revolution
innerhalb des Kunstbereichs das héchste und bedeutendste Ereignis dieser
Tatigkeit darstellt. Calinescu spricht also mit Recht von der europdischen
Avantgarde als Extremform der &asthetischen Negation, in der die Kunst zu
ihrem eigenen Opfer wird. Angesichts der beschriebenen Ambiguitiat der
Avantgarde muB8 jedoch unserer Meinung nach zwischen modernistischen
Werken wie denen von Joyce, Kafka, Eliot u.a. und solchen unterschieden
werden, die das tautologische avantgardistische Bruchstick in seinen
dadaistischen, expressionistischen, surrealistischen und anderen Ausfiihrungen
darbietet.

Selbstverstiandlich stellt sich dabei heraus, daB3 die Avantgarde ganzheit~
lich verstanden werden muf3, da die soziale Bewegung der Avantgarde nicht
von den Bruchstiicken zu trennen ist, wenn auch diese erst moglich waren,
nachdem die Avantgarde in sich selbst die Umkehr von der absoluten Dichter-
metaphysik zur entleerten Subjektivitdt vollzogen hatte, vom Dichter als
Sozialkunstwerk zum Bruchstiick, vom organischen Kunstwerk zum montierten
Werk.
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VLADKO MURDAROV (Sofia)

DER FILMDIALOG UND SEINE UBERSETZUNG

1.0. Die gegenwidrtige Interpretation der gesprochenen Sprache als eines
selbstdndigen Systems, das am Rand der Schriftsprache liegt, doch nicht von
ihr erfaBt wird, bringt erstere in Gegensatz zur Schriftsprache. Andererseits
wird auch die gesprochene Sprache, die den Erfordernissen der schriftsprach-
lichen Norm entsprechend formuliert ist, der Schriftsprache entgegengesetzt.
Daraus ergibt sich, da3 Materialien der Umgangssprache wie auch der gespro-
chenen Sprache schriftlich fixiert werden kénnen, ohne sich auf die Schrift-
sprache zu beziehen.

1.1. Von diesem Gesichtspunkt der sprachlichen Verschiedenheit unterschei-
det sich der Dialog im Drama und im Film wesentlich. Wiahrend der Dialog im
Schauspiel als kinstlich, weil auf schriftliche Weise und gemdaf3 den Regeln der
Schriftsprache entstanden, angesehen werden kann, muf8 der Dialog im Film,
obwohl in den meisten Fidllen ebenfalls schriftlich entworfen, mit der Umgangs-
sprache und der gesprochenen Form der Schriftsprache ilibereinstimmen, da
er nur eine graphische Aufzeichnung urspriinglich miindlicher Texte darstelit.
Der Hauptgrund fiir diesen Unterschied liegt darin, daB die Sprache im Drama
im wesentlichen Mittel der Erzdhlung, d. h. narrativ ist, wihrend die Sprache
im Film nur eines von mehreren Mitteln filmischen Erzidhlens darstellt. Sie
gehort wesentlich zum Tonfilm dazu, bestimmt aber nicht dessen Ablauf. So
lagt sich sagen, daB das Drama im Grund nur ein Monolog ist, der kiinstlich
auf zwei oder mehrere Personen aufgeteilt wird, daB im Film hingegen ein
echter Dialog vorhanden ist. Sogar im Film vorkommende Monologe sind un-
mittelbar an den Zuschauer gerichtet, mit dem wihrend der Filmdauer ein
Kontakt hergestellt werden soll. So kdnnen auch sie als Dialog aufgefaBt
werden, bei dem einer der Gesprachspartner mit Schweigen antwortet.

1.2. Aus dem erlauterten Sachverhalt ergeben sich vollig unterschiedliche
Anspriche an die Sprache im Film und im Theater; wahrend im Sprechtheater
die kiinstlerische Wirkung vor allem durch die Qualitiat des Textes bedingt ist,
kann diese Anforderung an den Filmdialog nicht gestellt werden. Dort funktio-

niert die Sprache nur zusammen mit vielen anderen nichtsprachlichen Faktoren
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und trdgt gemeinsam mit ihnen zur Qualitdt des Filmkunstwerks bei. Das hat
aber auch zur Folge, daB ihre Funktion als die eines Kontaktmittels durch
Information des Zuschauers und Einwirkung auf diesen nur im kiinstlerischen
Ganzen des Films gegeben ist, ganz gleich, ob es sich um Umgangssprache

oder gesprochene Schriftsprache handelt.

2.0. Eine solche Interpretation der sprachlichen Seite des Filmdialogs stellt
jedoch auch Anspriiche an die Ubersetzung von einer Sprache in die andere.
Die konsequente Berilicksichtigung der stilistischen Besonderheiten der Um-
gangssprache und der gesprochenen Schriftsprache findet auf diesem Gebiet
ihre Anwendung und hat hier ihren kiinstlerischen und praktischen Wert.!

2.1. Im Zusammenhang mit dem kiinstlerischen Wert der Filmiibersetzung
triagt der EinfluB der Umgangssprache und der gesprochenen Schriftsprache
zu einer realistischen Gestaltung des miindlichen Dialogs, der sich wesentlich
vom schriftlichen unterscheidet, bei. Dieser Tatbestand entspricht der Haupt-
tendenz von wahrheitsgetreuer kiinstlerischer Umsetzung der Wirklichkeit im
Film. Bei der Gestaltung der Figuren besteht das Bestreben, die Distanz
zwischen dem Darsteller und der von ihm verkorperten Rolle zu iiberwinden
und nach einer moglichst vollstdandigen Verschmelzung zwischen dem
Schauspieler und dem Filmhelden, der in und aus der ihm vorgegebenen
konkreten Situation lebt, zu suchen. Deshalb muB3 seine Sprache sowohl bei
der Synchronisation wie auch bei Verwendung von Untertiteln klingen. Diese
wiederum miissen maximal authentisch und dokumentarisch wirken.

2.2. In Anbetracht des praktischen Nutzens, den die Beriicksichtigung
stilistischer Besonderheiten der Umgangssprache und der gesprochenen
Schriftsprache bei der Gestaltung von Filmdialogen mit sich bringt, muB vor
allem der gesprochene Text sparsam eingesetzt werden. Es ist in dieser
Hinsicht bezeichnend, daB in beiden Formen sowohl der Satz als auch die
mittlere Linge des Wortes im Vergleich zu den schriftlichen Varianten der
Sprache wesentlich reduziert sind. Das ist besonders wichtig im Hinblick auf
den beschrinkten Raum, der fiir die Ubersetzung des Filmtexts zur Verfiigung

steht (unabhdngig davon, ob es sich um Synchronisation oder um Untertitel

! Diese Anmerkungen gelten fiir die Umgangssprache und gesprochene
Schriftsprache im Bulgarischen, die einige Freiheiten gestatten, die beispiels-
weise im Deutschen nicht existieren. GroBere Beachtung ist der Ubersetzung
von Untertiteln gewidmet, da diese Praxis im Bulgarischen verbreiteter ist.
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handelt, die aus technischen Griinden - begrenzte Zeilen- und Buchstabenzahl

~ noch knappere Formulierungen erfordern).

3.0. Bei der Beriicksichtigung stilistischer Eigenheiten von Umgangssprache
und gesprochener Schriftsprache in der Ubersetzung von Filmdialogen ist das
Hauptaugenmerk auf dhnliche grammatikalische Charakteristika zu richten. Das
bedeutet, daB im Bereich der Morphologie die relative Haufigkeit einzelner
Worte und Wortformen berilicksichtigt werden muB3, die sich von der Schrift-
sprache deutlich unterscheiden. Es ist notwendig, die quantitativen Cha-~
rakteristika der verschiedenen Satzteile in Betracht zu ziehen. So bei einer
Ubersetzung ins Bulgarische die groBere Anzahl von Verben, Pronomina, Kon-
junktionen und Partikel sowie die wesentlich geringere Zahl von Substantiven
und Prapositionen in der Zielsprache. Genau zu berilicksichtigen sind auch die
zu bevorzugenden Bestandteile, deren Paradigmen (z. B. bei der Wahl der
diversen zusammengesetzten und einfachen Temporal- und Konjugationsformen
der Verben) sowie die Verbindungen von Satzgliedern mit oder ohne Praposi-
tion.

3.1. Besondere Aufmerksamkeit ist jenen wichtigen syntaktischen Besonder-
heiten der Umgangssprache und gesprochenen Schriftsprache zu schenken, die
am stiarksten zur Authentizitdt des sprachlichen Ausdrucks beitragen und
durch ihre elliptischen Konstruktionen (aufgrund von unvollstindigen oder
nicht zu Ende gesprochenen Satzen) Folgendes bewirken: 1. einen unmittelba-
ren Kontakt aller am Sprechakt Beteiligten, 2. eine sofortige Beachtung der
nichtverbalen Reaktionen des Partners, wie Mimik, Gestik u.a., 3. das Vorhan-
densein eines Dialogs und 4. die Anpassung an eine bestimmte Situation.

3.2. Aus dem oben Gesagten ergibt sich, daB gerade bei der Ubersetzung
von Filmdialogen die konkreten Umstdnde, unter welchen diese verlaufen,
beachtet werden miissen, weil ihr Kontext diesen Dialog maBgeblich beeinfluit.
Deshalb darf ein Filmdialog nicht nur auf der Grundlage des geschriebenen
Textes libersetzt werden, sondern es muf3 auch die Bildfolge der betreffenden
Sequenz einbezogen werden.

3.3. Dabei ist besonders zu berilicksichtigen, dal die Knappheit eines der
wichtigsten Prinzipien bei der Gestaltung des Dialogs in der Umgangssprache
und gesprochenen Schriftsprache ist, wobei alles, was ausgelassen werden
kann, auch auszulassen ist. Aus diesem Grund fehlen, wie Untersuchungen

ergaben, volle Sdtze fast zur Ganze.
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3.4. Das beeintrachtigt weniger die Synchronisation von gesprochenen
Texten, als die graphische Gestaltung von iibersetzten Untertiteln, weil der
Eindruck von Unkenntnis der Interpunktionsregeln erweckt wird. Jede Replik
beginnt in diesem Fall mit einem GroBbuchstaben, als ware sie ein selbstdndi-
ger Satz, obwohl es sich dabei nur um einen Satz, der beim schnellen Ge-
sprach zwischen den beiden Partnern aufgeteilt wurde, handelt.

3.5. Im Zusammenhang damit muB3 auf das unbegriindete Bestreben mancher
Ubersetzer hingewiesen werden, den Text zu redigieren und ihn den Erforder-
nissen der Schriftsprache durch Hinzufligen ergianzender Teile oder Zusam-
menziehen zweier oder mehrerer Satze anzupassen. Dadurch wird der gespro-
chenen Schrift- oder Umgangssprache ein unangemessenes Tempo aufgezwun-
gen.

3.6. Die Beriicksichtigung der syntaktischen Besonderheiten der erwahnten
Sprachformen macht auch die Abgrenzung jener Faktoren erforderlich, in
denen Gefiihle, die im sprachlichen Ausdruck enthalten sind, auf syntaktischer
Ebene wiedergegeben werden. Wahrend bei der Synchronisation Moglichkeiten,
die die Intonation und die Wortfolge bieten, genutzt werden konnen, steht bei
der Ubersetzung von Untertiteln nur die Wortfolge zur Verfiigung, um den
authentischen Gefiihlswert zu erzielen (hier ist von Sprachen wie dem Bulgari-
schen die Rede, die einen relativ freien Umgang mit der Wortfolge erlauben

und so dem Ubersetzer verschiedene Moglichkeiten bieten).

4.0. Zieht man die groBle lexikalische Vielfalt der Umgangssprache -
Elemente aus Dialekt, Jargon und Interdialekt - sowie die Spezifik der ge-
sprochenen Schriftsprache bei Intellektuellen in Betracht, so kommt man zu
dem SchluB, daB bei der Ubersetzung von Filmdialogen nicht immer und
konsequent alle Merkmale der Ausgangssprache beriicksichtigt werden kénnen.
Man gelangt also bei der Ubersetzung zu einer gewissen Bedingtheit, einer
Stilisierung im Zusammenhang mit der sprachbildenden Orientierung des filmi-
schen Produkts, aber auch mit dessen Charakter als Kunstwerk. Diese Stili~-
sierung ist teilweise derjenigen in der schodngeistigen Literatur und literari-
schen Ubersetzung dhnlich, obwohl man beim Film groBere Freiheiten hat.

4.1. Im Bereich der Lexik ist die Frage des Einflusses beider Sprachformen
bei der Filmiibersetzung komplizierter. So ist man angesichts eines ausgedehn-
ten Bestands von neutralen oder stilistisch nur schwach gefdrbten lexikali-
schen Einheiten auf wenige einzelne Elemente aus Dialekt oder Jargon ange-

wiesen, die man verwenden kann, um emotionale Wertungen wiederzugeben,
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ohne jedoch die Sprache als Ganzes mit Entlehnungen dieser Art zu liberladen,
die die Rezeption erschweren wiirden. Denn das Streben nach Authentizitit der
Sprache wiirde Einbufen erleiden und sich negativ auf Leser (und Zuschauer)

auswirken, wenn der Rahmen der iiblichen Normen i{iberschritten wiirde.

5.0. Wie aus dem oben Gesagten ersichtlich ist, geht es hier nicht um den
Einfluf3 der phonetischen Besonderheiten der Umgangssprache (und in gerin-
gerem Ausmaf3 der gesprochenen Schriftsprache) auf Filmdialoge und deren
Ubersetzung. Diese betreffen primiar die sprachliche Realisierung und gehdren
deshalb nicht zur Aufgabe des Ubersetzers. Dariliber hinaus treten diese pho-
netischen Besonderheiten nur bei der Synchronisation des Dialogs in Erschei-
nung, zum Unterschied von anderen charakteristischen Ziigen der gesproche-
nen Sprache, die in allen Fidllen aufscheinen. Sehr selten lassen sich pho-
netische Besonderheiten auch in der Ubersetzung zur Erzielung eines authen-
tischen Klangs einsetzen, vor allem dann, wenn sie in auffidlliger Weise von
einer geltenden Ausspracheregel abweichen. In solchen Fidllen werden diese
Worter in Anfiihrungszeichen gesetzt, um sie fiir den Leser besonders 2zu
markieren. Aber diese Methode einer graphischen Hervorhebung koénnte auch
den Eindruck erwecken, daB das betreffende Wort in einem besonderen Sinn

gebraucht wird und nicht blo3 phonetisch deformiert ist.

6.0. Die hier aufgeworfenen Probleme der Berilicksichtigung von stilistischen
Besonderheiten der Umgangssprache sowie der gesprochenen Schriftsprache
bei der Ubersetzung von Filmen (natiirlich unterschieden nach der Eigenart
konkreter Filmkunstwerke) kdnnten auf verschiedene Einwande stoBen. An
erster Stelle wiirde man vermutlich entgegnen, da in vielen Filmen, die zu
ibersetzen sind, der Originaldialog kein authentischer ist, sondern einem
kiinstlichen Dialog dahnelt, wie er im Drama liblich ist (Verfilmungen von Schau-
spielen und von literarischen Werken, in denen dies meist eine wesentliche
Schwache darstellt, bleiben hier ausgeklammert). Es geht hier um die Wahl
zwischen wortlicher oder freier Ubersetzung.

6.1. Im Hinblick auf die beiden Moglichkeiten des Ubersetzers, den
fremdsprachigen Autor dem Leser (und Zuschauer) oder den Leser dem fremd-
sprachigen Autor ndaherzubringen, ist meines Erachtens eine solche Alternative
zur Erzielung einer kiinstlerischen Wirkung fehl am Platz. Der Ubersetzer ist
vielmehr verpflichtet, das Original der Denkweise der Menschen anzundhern,

die den Film ansehen, wie auch der Sprache, die sie sprechen und in der sie
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ein Kunstwerk wahrnehmen, unabhangig davon, ob sich die Ausgangssprache
an die Aussageweise der Zielsprache anpassen ldaB8t. Um den Besonderheiten der
Umgangssprache und der gesprochenen Schriftsprache, in die ilibersetzt wird,
vollig gerecht zu werden, wird es daher zu wesentlichen sprachlichen
Abweichungen vom Original kommen miissen.

6.2. In Zusammenhang damit ist auch die Frage zu liiberlegen, wie die
Filmiibersetzung zu bewerten ist, ob man sie zur Beurteilung der ilibersetzeri-
schen Qualitdten desjenigen, der die Ubersetzung gemacht hat, heranziehen
darf. Bei der literarischen Ubersetzung mufB8 man sich moglichst an das Ori-
ginal, seinen Text, seine konkreten Einzelelemente - Worter und Ausdriicke -
halten. Bei der Filmiibersetzung dagegen steht die Freiheit des Ubersetzers
an erster Stelle, um eine Authentizitit der Umgangssprache und der
gesprochenen Schriftsprache zu erzielen. Deshalb darf die Ubersetzung eines
Filmdialogs bei einer Gesamtbeurteilung nicht in einzelne Worter und
Ausdriicke zerstiickelt werden, sondern ist in komplexer Weise als eines der

Elemente der ablaufenden Filmsequenz zu betrachten.

7.0. Es ist ein anderes Problem, ob die Anforderungen, die an die Film-
libersetzung der beiden erwdhnten Sprachformen gestellt werden, auch auf die
Sprache des Originaldialogs zutreffen. Leider wird auch dieser ihnen nicht
immer gerecht. Sonst hdtte es der Ubersetzer wesentlich leichter, weil er ja
auf der Ebene der wortlichen Ubersetzung bleiben konnte. Bei einer konse-
quenten Beriicksichtigung der Besonderheiten von Umgangssprache und ge-
sprochener Schriftsprache konnte die Ubersetzung von Filmdialogen, die ja
das Ergebnis einer spezialisierten philologischen Tatigkeit ist, beispielgebend

wirken.



00063161

ALEKSANDAR FLAKER (Zagreb - Wien)

BELYJS FILMSTREIFEN

Es ist keineswegs merkwiirdig, daB gerade ein Nichtrussist uns auf die
filmischen Eigenschaften des Romans Peterburg von Andrej Belyj aufmerksam
machte. Volker Klotzs Interesse galt ja der "erzidhlten Stadt" im europidischen
Roman und im Vergleich mit anderen Romanen "von Lesage bis Doblin” erschien
ihm Peterburg "filmisch" (1969: 267-268), noch vor Doblins Alexanderplatz. Mit
Berufung auf Volker Klotz haben wir einen Abschnitt des mit Kwvadraty,
parallelépipedy betitelten Teils, in dem Belyj die Fahrt Apollon Apollonoviés
durch das Stadtzentrum von Petersburg schildert, als eine Sequenz analysiert.
Es ging ja in dieser Schilderung um die Stadt, die aus der bewegten Kutsche
mit des Senators "Augen" gesehen wurde (vgl. Flaker 1976: 470-471), also um
einen Schwenk.

Die Anndherung Belyjs an das Medium Kino war schon durch seine
theoretischen Aussagen vorbestimmt. In seinem Text Formy iskusstva (1902)
betont er bereits die Bedeutung der Bewegung in der Dichtung, bezeichnet die
vozmozZnost’ smeny predstavlenij als ein grundsidtzliches Merkmal der
Wortkunst und nimmt schlieBlich die Wirklichkeit nur als Bewegung wahr:

ABuXeHMe - OCHOBHaf uYepTa JOeficTBUMTedbHocTM. OHO LAPUT HanR
obpaszamu. OHo co3naeT 3T obpasnl. OHM o0B6yclloBJ/leHL IBUXeHHeM
[...] CymecTByeT onHo nBuxeHue. llpeAcTaBllieHMe ecTh MOMeHTallbHasd
doTorpadmus; cmMeHa npelcTaBlleHMN ecTh pan Ttakux odororpadpuit,
obyCcoBlIeHHEIX HayalloM M KoHLoM. (Belyj 1910: 161, 165)

In seinem asthetischen Diskurs greift Belyj zum Vergleich mit einem
technischen Medium - der Photographie, und sieht die Wirklichkeit als ein
Aneinanderreihen von Momentaufnahmen, also schon als Film, und die Kunst
erscheint ihm auch hier "als ein technischer ArbeitsprozeB" (vgl. Deppermann
1982: 99). DaB Belyj schon sehr friih das neue Medium, das noch nicht Kunst
geworden war, bemerkte, iliberrascht also kaum. Sein Artikel Sinematograf
(1907) verbindet die Kinematographie mit der Stadt (sinematograf carstvuet v
gorode) und betont die Moglichkeiten des Films, die Gleichzeitigkeit von
Geschehen in verschiedenen Teilen der Erde, in weit voneinander entfernten

GroBstadten, wie Moskau, Paris, New York und Bombay zu schildern.
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Im Roman Peterburg fehlen uns noch immer auktoriale Hinweise, die es uns
erlaubten, die stilistischen Merkmale einiger oder mehrerer Fragmente der
Stadtschilderung direkt vom EinfluB der Filmsprache abzuleiten. Diese finden
sich aber in einem spidteren Werk, in dem sich der Autor immer wieder an
seinen eigenen Stadtroman erinnert, den Zapiski dudaka (1922), die ja immer
wieder zu Stadtschilderungen zuriickkehren. Dieser wenig untersuchte Text
(vgl. aber die hdufige Berufung darauf bei Holthusen in seinen Uberlegungen
zu Peterburg, Holthusen 1987: 110 ff.) beruht auf der Matrize einer Reisebe-
schreibung von Dornach und Bern mitten im Krieg iliber Paris, London und
Bergen nach RuBland. Die Reise ist durch die Einberufung des Erzdhlers in
die Armee motiviert, die Reisematrize aber wird durch mehrere Riickblenden
und Digressionen unterbrochen, welche um Motive einer Frauengestalt (Nelly
als Deckname fiir Asja Turgeneva, vgl. Holthusen: 111) und um Uberlegungen
zu Rudolf Steiners Lehre angelegt sind. Zu einem der Hauptthemen dieses
Textes wird aber die allgemeine Bespitzelung, die schon in der Schweiz
beginnt und den verdachtigen Reisenden standig bis auf russisches Gebiet
begleitet, wobei die Spitzel (der erste wird mit S. Holmes verglichen - Belyj
1922: 1,22 - Holmes erscheint auch in spateren Texten Belyjs als Symbol der
Bespitzelung) wechseln, der Unsinn einer Zeit aber, in der jeder iliberwacht
wird, bestehen bleibt und immer wieder hervorgehoben wird. Hier sei ange-
merkt, daB die Bespitzelungs- und Verfolgungsmotive &dhnlichen Motiven (auch
dem Motiv der "Provokation" - vgl. Tager in Russkaja literatura konca XIX
nadala XX veka 1972, 281) im Roman Peterburg folgen, aber auch in der Zeit
erscheinen, wo Zamjatins Roman My mit seinen "Schutzengel”-Gestalten
(angely-chraniteli) mindestens in Schriftstellerkreisen bekannt war.

Die Motive der Bespitzelung werden zum Hauptthema in der Darstellung der
Stadt, in der Conan-Doyles Romane entstanden sind, und gerade hier in
London werden sie mit Motiven der Kinematographie verbunden. In dieser
Grof3stadt erscheint der verdachtige Erzahler als eine flache, zweidimensionale
Figur und die einzelnen Menschen werden mit einem Filmstreifen verglichen,
den die vollig anonymen Polizeiagenten griindlich untersuchen. Auf einer Serie
von méglichen Beschuldigungen des von der schweizerisch-elsdssischen Grenze
kommenden verdidchtigen Dichters folgt das Motiv seiner "Ekranisierung":

A 8 6bma pacnamolueH Ka3salloch — Tello Moe He MMeeT yXe nolobarouux
M3MepeHKH; oAHO M3 HUX BRaBJIeHO, IABa INPYTrUX OCTaJIMCh, HO 4YTO
M3 TOro KOJM A BHENPOCTPAHCTBEHHO NepecelIMJICA B NJIOCKOCTh M
HeNpUIIMYHO NpOryJinBaloCh HA CcepoBaToM SKpaHe, CMylasich MU

BhiflaBad cebd mepeAl HUMU OrpOMHOro CMHeBOl0 NMpoBalIUBUUXCA rilas.
MR - xaprTuMHa KHHeMaTorpaduiyeckos JleHThl, KOTOpYI0 Tak
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BHUMAaTelIbHO M3yuyalT OHM, OCTAHOBMChL OHa, — M 3acTHlHY HaBeKH B
uMcnyraHHo#f nelaHHo# nose{...] (Belyj 1922: 1I,29)

Das Stadtbild Londons erscheint auch vor dem Leser, als ob es "ekrani-
siert” widre (vgl. die Kapitel London, Fantasmagorija, Londonskaja nedelja),
und es ist vom Motiv des Filmstreifens gerahmt; das wiederholt sich bei der
Abfahrt des Schiffes von Newcastle nach Norwegen (im Kapitel Na severnom
more). Mit dem ebenso vom Film entlehnten Verfahren der erstarrten Bewegung
- des Bildstopps, jetzt aber in einer erweiterten Variante:

Tak s ORJI pacniaplieH.

Tenla He MMeWT yXe NoXobawuUx KU3MepeHMHA; ONHO U3 HUX
paasfeHo: JIoOHIOH pachioOIMI ¥ nNpeBpaTHUll B TOHKKHA, B TeMHRHA
npocJiloex MaTepuy, — B JIMCTHUK; a JIMCTHK CTaJl TeHLIO,

Sl TeHb: HeNnpHUIMYHO TIYyJifl0 Ha cepoM 3KpaHe; be3ocTaHo-
BOyHoll, kuHemarorpadmuyecko#t JeHTod IBUXeHUS MNepenalTcd
KakKOMy-1T0 MUPY - MHOMY, He HalieMy.

MK -~ JeHTa 39KpaHa KOoTOpYyl M3ydaldT OHM; UM IOaHE BcCe
BO3MOXHOCTM BJIaCTHO Nepeceub NIACKY BOJIH M HRIPAWUUAR NapoxoX
cpelAM HHUX, 3To Bce obpa3oBaHO ORICTPpHIM IOBUXeHUeM KHHeMaToI'Da&-
dHuyeckoil JIeHTh; OCTAHOBMCh OHAa, — U 3aCThIHeT HaBeKM NOKMHYTHA
rpebeHb BOJIHH, NepelleTauuit yepes bopT mapoxoma; M 3a8CThlHeT
HaBeKM yMNaBliass HM3KO KopMa napoxona 'axoHa VII-ro B "6e3ny3smp-
yatocTs" rpoxora. -

Und hier bedient sich Belyj einer graphischen Hervorhebung des
Bildstopps:

- -

- TMNOKaYHYBUKCHS B HeecTecTBeHHo—-IlellaHHO# MNo3e, OILHOK
PYKOK CXBaTiChb 384 KopMy, a JApyro#f - 3a MK3MATYK uWaAny C
OTOMTHIMM BeTpoM HNOJISAMM, OCTAHYChb HaBeKu -

OCTAHOBU OHHM JIeHTY!
- bolle3HeHHBIM KJIOYHOM!

Und dann wiederholt sich das filmische Verfahren, das durch Mack Sennets
Streifen (vgl. Keystone Cops mit den Polizisten!) und auch die damaligen, vom
Stadtbild Londons untrennbaren Chaplin-Filme weltbekannt wurde, und es
erscheint das in diesen Fillen iibliche Clownantlitz:

JleHTa Tede?T elle: KMHeMarorpauyeckme MoMeHThl HeCcyT MeHd B TpPIOM,
rle B KalT-KOMNaHMM, YXBaTUBUMCEL 3a Kpecilo A Jellald BUXA, 4YTO
BKYyuUal0 9 KyuaHbe

- -

- nokKadHyBuMcs, B HeecTecTBeHHo-IellaHHON no3e,
OAHOKW PYyXOK cxBaTsfci 3a CcToll, a Apyroi#t 3a Tapellky, I'lle Nilellercsa
CyHn, - 8 OCTaHycCh Npel BaMK HaBeKH -
- OCTaAHOBMU OHHM JIeHTy! -
- bolle3HeHHHM KJloyHoMm! (II, 58-59)

Der Weg zum Filmstreifen fiihrte in diesem Kapitel iliber die Verwandlung

in einen zweidimensionalen Schatten (listik stal ten’ju); dieses Motiv der
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Verwandlung koénnen wir schon im Text von Peterburg finden: der Senator
sieht ja aus seiner Bewegung tekusdie siluéty (Belyj 1981: 25), und im
auktorialen Kommentar sind es die Petersburger Straflen, die "obladajut
nesomnennej$im svojstvom: prevrasgéajut v teni prochoZich” (36). Uber diese
Eigenschaft verfiigt auch die britische GroBstadt.

Es ist kaum ein Zufall, daB auch in Majakovskijs Poem Pro éto, dessen
Entstehung mit dem Ende des Jahres datiert ist, da Belyj seine Zapiski dudaka
veroffentlichte (1922), der Verfasser zu einer verbalen Realisierung des
Bildstopps greift, als bei ihm "die Referenten aller Konferenzen in einer
Bewegung erstarren und sie nicht beenden konnen" (Majakovskij 1957: 144),
wdahrend er sich auch bei einem anderen (Pariser) Motiv auf einen "Grauen
Filmschatten" beruft (173).

Eine bewuBte Anlehnung Belyjs an die Poetik des Films finden wir schlie3-
lich auch in seinen Memoiren. Im Band MeZdu dvuch revoljucij (1934), der die
Zeit zwischen 1905 und 1911 umfaBt, und der "auch einen Schliissel zu Peter-
burg enthilt" (so Cezar’ Vol’pe im Vorwort zu Belyj 1934: V) geschieht dies
wieder in Verbindung mit der GroBstadt, diesmal mit Paris. Hier knupft die
Vorstellung von der Kinematographie an den Begriff mel’kanie an, welcher
schon im Jahr 1912 in einem Text Belyjs als ein Grundbegriff seiner Poetik
auftauchte, die er mit einem Widerspruch von mel’kanie predmetov (in der
Realitdt) und mel’kanie bezdnoj (mit mystischer Bedeutung, vgl. O mistike,
Belyj 1912: 47) begriindet. So fangt schon das Memoirenfragment Ja - v
pensionéike in gleicher Weise an:

Kak Ha 9KpaHe MeJILKHyJI0o MHe MHOXecTBo JIML[; KaK Bo Mpake
orpoMHoOro HeocBeljeHHoro 3alla cMlell f; KMTallcKMe TeHM MeTallMCh
MHe u3naau [..] (Belyj 1934: 143)

Dann werden die Namen der in Paris getroffenen Personlichkeiten aufge-
zdhlt, darunter auch Minskij, MereZkovskij, Bal’mont, Benua, Filosofov und
Zuloaga bis zum Agenten des russischen Geheimdienstes Manasevi¢-Manujlov,
der "s ékrana otpljasyval val’s" (144). Derselbe spodviZnik policii (171) taucht
dann im Fragment mit dem Titel Na ékrane (Manasevié-Manjulov, Gumilev, Min-
skij, Aleksandr Benua) wieder auf, wo wir schon im ersten Satz den Begriff
des chinesischen Schattenspiels (kitajskie teni, 169) finden. In diesem
Fragment ist mit dem "Bildschirm" das kompositorische Verfahren begriindet:
die genannten Persdnlichkeiten tauchen im Fragment in verschiedenen abge-
sonderten Schnitten auf, ohne irgendeine Beziehung zueinander zu haben, und
manchmal wird ihr Erscheinen auch mit dem Begriff mel’kanie unterstrichen,

oder sie erscheinen auch als "Silhouetten"” (vgl. zu Benua, 178-179). Der Name
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Gumilevs wird aber nur im Titel erwdhnt, um spiater (im Fragment Bolezn’) als
eine schwarze Silhouette (dernyj vosel siluét) ganz kurz aufzutauchen - um
abgewiesen zu werden (Gumilev war ja inzwischen erschossen worden!).

Das Fragment endet auch dem Titel entsprechend mit einem Abschnitt, der

mit dem "Erloéschen" des "Bildschirms" beginnt:

fl noramy sKpaH, NOTOMY YTO HepB XM3HM Moe#l B 3TO BpeMsa -
He BCTpeua C NHWIAbLMM, a aHanu3 cebs M cTpeMieHue BmIcBObOIAUTH

cBoe "a" u3-nox uTaMna, HalloXeHHOro Ha MeHs obcrogHuem [...]
(180)

Und diesen Abschnitt beschlieBt die Erwdhnung eines Besuchs in einem

Pariser Kino:
OnaTe yNM3Hyd; M cllyyaflHo nonaBuu B "KMHO", cilyuadn
BaJibCchi NiaXCUBhle, BUAell C 3KpaHa, KaK Nlec YelloBeKa chnacadl,
YenoBeka, nMoxaliy#t, cnacyT Ha sKpaHe M JIHOOMN: -
MeHa 6w cnacau?
Ho anga 3aTor'o Hallo NMofNacTh Ha 3KpaH?
(181-182)

In einer FufB3note zu diesem Fragment beruft sich Belyj auf seine in der
Rubrik Na perevale der Zeitschrift Vesy 1907 erschienenen Artikel, in denen
er iiber seine Gesprache mit de Gourmont, René Ghil und Paul Faure kurz
berichtet und zu dieser SchluBfolgerung kommt: "Simvolizm nevozmoZen, kak
uzkaja skolocka" (181). Wir wissen ja schon, dafl in dieser Rubrik der Zeit-
schrift Vesy (7, 1907) Belyj seinen Artikel Sinematograf veroffentlichte (vgl.
Deppermanns Literaturverzeichnis, 245). Hat also das Interesse fiir den Film
und fiir das "Filmische" in seiner Prosa eben nach diesem "zufidlligen" Besuch
eines Pariser Kinos begonnen? Und war es auch ein Gesprach mit Rémy de
Gourmont, dem franzosischen Kritiker, dessen Zitat zur Bewertung des Films
im Zeichen der Simultaneitdit aus dem Jahr 1907 schon Nilson (1980: 126) in
einen engen Zusammenhang mit dem genannten Kino-Artikel Belyjs gebracht
hat {ohne die personliche Anndherung des Franzosen und des Russen 2zu
berlicksichtigen), das Belyj auch zum "Filmstreifen”" als einer Moglichkeit
zumindest fiir die Darstellung der GroBstadt hingezogen hat?

In seinem Memoirenband verldaBt Belyj die Poetik des "Filmstreifens"”, sobald
er zum Thema seiner Moskauer Bekanntschaften und seiner Moskauer Tatigkeit
zuriickkehrt, aber der letzte Absatz, in dem sich der Autor an die Reise durch
Usterreich nach Italien erinnert, ist wieder von der Dynamik und der raschen
Abfolge der aus dem Zug gesehenen Landschaften beherrscht. Wieder 1d8t sich
hier eine "Sequenz" in ihre Bestandteile gliedern:

3To OLIJIO B BBICOKOBEpPXMX UTUMPUNCKMX ropax ¢ OCHeXeHHBhIMM
BeHllaM¥,
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MMMO KOTOPEIX BMACE MeX ylfelduid, NpoHocHNl Ham S3SKclpecc, Ha
Kakot-To cTaHLUHHAKe 4,

BLICKOYMB M3 BalroHa,

3aKMHYJ]l FoJIoBy KBepXxy,

BNMBasch rna3aMu B rpebHMCTHIR 3ur3ar;

B Aylie BCRIXHYJIO:

~ T'ophnl, ropul, 1 Bac He 3Hall; HO 4 Bac y3Halo! (406)

Der ekstatische Aufruf, an die Symbolik des Gebirges als Ort der Begeg-
nung von Erde und Himmel gerichtet, bleibt aber noch immer dem mythopoeti-

schen Zug im Schaffen Belyjs treu.
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ULRICH MULLER (Salzburg)

MODERNE GRAL-QUESTEN: VOM NACHLEBEN DES ’EPISCHEN MYTHOS’ DER
SINNSUCHENDEN REISE

Fragmentarische Beobachtungen und Bemerkungen zu einigen modernen Dramen
und Romanen sowie zu Science Fiction-Filmen von Stanley Kubrick und Andrej

Tarkovskij

Vorbemerkung: Die folgenden Beobachtungen und Bemerkungen
beziehen sich auf ein Thema, wo sich - lieber Herr Mayer -
unsere beiden Fachgebiete und auch Interessen beriithren. Mangels
geniigender sprachlicher Kompetenz mufite ich mich bei meiner
'Queste’ quer durch Literaturen und Filme auch auf Ubersetzun-
gen bzw. Synchronisationen verlassen - hier rechne ich fir das
Russische mit Ihrer Nachsicht.! Ich lege lhnen diese von der
mittelalterlichen Literatur Europas ausgehenden Uberlegungen, die
nicht mehr sein kdnnen als Fragmente zu einem faszinierenden
Thema, mit den besten Wiinschen auf Thren Geburtstagstisch.

I Sciene Fiction und Religion:

Hinsichtlich der Suche nach dem Sinn des Lebens, nach den sog. ’letzten
Dingen’, waren es lange Zeit die Mythen und Religionen, denen man allgemein
die kompetentesten Versuche einer Antwort zutraute. Im Verlaufe jener Ent-
wicklung, die Max Weber die 'Entzauberung der Welt’' nannte, begannen Phi-
losophie und Wissenschaft hier zuerst als Konkurrenten aufzutreten. Seit
einiger Zeit ist jedoch eine Re-Mythisierung festzustellen: Science Fiction und
Fantasy haben in deutlicher Weise eine zunehmende religiose Funktion
erhalten, d.h. sie wurden von den Rezipienten/innen als zunehmend tauglich
betrachtet, Antworten auf jene Fragen zu geben, welche Religion und moderne
Wissenschaften offenbar nicht mehr zufriedenstellend beantworten kdnnen.
Unter anderem haben Dietrich Haubold und Alexander Keul auf diese Entwick-
lung aufmerksam gemacht.

Optisch deutlich wird die Verbindung von Science Fiction und religions-
dhnlicher Verkniipfung im Vorspann eines entsprechenden Filmklassikers, nam-

lich dem 1. Teil der Star-Wars-Trilogie (USA 1986): In Bild und Sprache (und
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die entsprechende ’'Ton-Art' des amerikanischen Originals wird in der
deutschen Synchronisation durchaus beibehalten) wird hier transzendente
Bedeutung, ja geradezu Heilsbotschaft suggeriert. Ein extremes Indiz in dieser
Hinsicht ist die Biographie von Ron Hubbard (1911-1986), der seine Karriere
als Science Fiction-Autor begann und schlielich fiir seine Anhdnger zu einer
Messias-dhnlichen, religiosen Fiihrer-Figur wurde; er ist mit der von ihm
erfundenen ’'Scientology’ hinsichtlich Anspruch und Methoden in vielem ver-
gleichbar mit anderen (erfolgreichen) Begriindern von 'Jugend-Sekten’ in der

Moderne (vgl. Russel Miller 1987).

II ’Epische Mythen’:

Eine wichtige Rolle spielen in dem hier angesprochenen Zusammenhang die
sog. 'epischen Mythen’: damit meine ich allgemein bekannte Geschichten, die
zum Allgemeingut einer kulturellen, sozialen oder politischen Gruppe gehdren
und die als kennzeichnend fiir diese angesehen werden. Dabei geniigt es, wenn
die wichtigsten Personen und Grundstrukturen der Handlung bekannt sind. Um
ein Beispiel zu geben: Die Kernelemente des epischen Mythos von Tristan und
Isolde sind: die Namen der beiden Hauptfiguren, also Tristan und Isolde,
dazuhin die Handlungselemente ’'Liebestrank’ und ’Liebestod’.

Ich mochte behaupten, daf alle Volker und Sprachgruppen solche gemein-
same ’epische Mythen’ haben, die Anteil an ihrer Identitdtsbildung haben -und
zwar bis heute. Sich mit diesen ’epischen Mythen’ zu beschidftigen, bedeutet
also nicht nur, sich mit einer langst vergangenen Zeit auseinanderzusetzen.
Im Sinne einer Archaologie des modernen BewuBtseins heif3t dies auch, sich mit
heute noch relevanten mentalen und ideologischen Strukturen zu beschiftigen.
Die Beschaftigung mit der Vorgeschichte unseres Denkens ist also eine
Beschaftigung mit der Gegenwart und wohl auch der moglichen Zukunft.

Einige Beispiele filir solche ‘epische Mythen’ sind: in der griechischen
Antike die Geschichte um Troja, um das Geschlecht der Atriden, um den Zug
der Argonauten; auf dem indischen Subkontinent und in der gesamten hindu-
istischen Welt die im Mahabharata und Ramayana erzahlten Geschichten; in
Japan - neben der Figur des Prinzen Genji - bestimmte Figuren und Ereig-
nisse der Samurai-Zeit; in den heutigen USA die Helden und Ereignisse um den
sog. 'Wilden Westen’; im europidischen Mittelalter die iibernationalen epischen

Mythen von Artus und den Rittern seiner Tafelrunde, vom Gral und der Suche
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nach ihm, von Tristan und Isolde, von Karl dem Groflen und seinen Paladinen;
ferner die ’nationalen’ Mythen von Roland, vom Cid, von Siegfried und den
Nibelungen sowie von den Fahrten der Nordmanner, d.h. der Wikinger.

Es ist wohl kein Zufall, daB die meisten dieser ’epischen Mythen’' von Krieg,
Kampf und Eroberung handeln, von Landgewinnung und Landnahme. Betrachtet
man die historischen Wurzeln dieser epischen Mythen, so stammen sie fast alle
aus dem sog. 'Heroic Age’ der jeweiligen sozialen Gruppe. Dies gilt ebenso fiir
das Mahabharata wie fiir die antiken epischen Mythen, diejenigen des Mittel-
alters und auch diejenigen um den Wilden Westen: sie allen entstammen Zeiten
von Volkerwanderungen und Eroberungen. Und alle von mir aufgezdhlten epi-
schen Mythen entstammen iiberdies nicht nur mehr oder minder feudal
strukturierten Gesellschaften, sondern auch solchen Gesellschaften, in denen
Krieg und Kampfertum eine zentrale Rolle spielten, d.h. solchen, die nach dem

Prinzip der Mannerherrschaft, des Patriarchats organisiert waren.

III Der epische Mythos von Konig Artus und dem Gral:

Auch das mittelalterliche Europa war feudal, kriegerisch und patriarchalisch
strukturiert. Seine starkste Klammer war wahrscheinlich der gemeinsame
Glaube und die damit verbundene Fixierung auf das romische Papsttum. Von
grundlegender Wichtigkeit waren auch einige iibernationale ’epische Mythen’.
Einer davon war derjenige Mythos, der sich durch folgende Personennamen
und Begriffe definiert: Artus, Ritter der Tafelrunde, Gral, Gralsuche.

Die dunklen historischen Wurzeln des Artus-Mythos liegen ganz offenkundig
in der Zeit der Vdlkerwanderung, als die Germanen die britischen Inseln
bedrohten und teilweise besetzten. Ideologisch bedeutsam wurde er nach der
normannischen Eroberung der Inseln, und zwar widhrend der Regierungszeit
des Plantagenet Heinrich II. (1154-1189) und dessen Gattin Eleonore. Beide
forderten offenbar diesen keltisch-britischen Mythos als einen eigenen Griin-
dungsmythos, der in Konkurrenz zu den dynastischen Entstehungslegenden
anderer Herrscherhduser Europas stand. Ende des 12, Jahrhunderts formte da-
raus der Nordfranzose Chrétien de Troyes - ein Protegé von Marie von der
Champagne, der Tochter von Eleonore aus ihrer ersten, spater annullierten
Ehe mit dem franzosischen Konig - einen Standesmythos: er diente zur ideolo-

gischen Legitimation des neuen weltlichen Fiihrungsstandes, ndmlich des feu-
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dalen Adels in allen seinen Abstufungen; dessen moralische Werte, dessen Wiin-
sche und auch Angste wurden dort dargestellt.

Chrétien war es auch, der die Geschichte des geheimnisvollen Grals mit
derjenigen der Artus-Gesellschaft verbunden hat, wenn er auch seinen Per-
cevalFRoman, in dem er dieses vornahm, aus uns unbekannten Griinden nicht
fertiggestellt hat. Sehr bald wurde Chrétiens ’graal’ (so die iibliche Schrei-
bung im Altfranzosischen) mit einer anderen ’Graal’-Erzdhlung kombiniert,
ndamlich der weltlichen Reliquienlegende von der Schale des letzten Abendmah-
les, die Robert de Boron etwa zur gleichen Zeit - nach welchen Quellen auch
immer - aufgeschrieben hatte. Diese Verbindung, also die Verchristlichung der
Geschichte von Perceval und seiner Gralssuche, war eine folgenschwere Tat:
Es entstand daraus derjenige epische Mythos der europédischen Geschichte, der
bis heute am hadufigsten erzdhlt worden ist, in mehr oder minder getreuer
Nacherzdhlung, in Umdichtungen, in Fortsetzungen und vélliger Neugestaltung.

Die Bewdhrungsfahrt des einsamen ausreitenden Artus-Ritters, (also die
’Aventiure’), des weiteren die Suche (die ’Queste’) des zumeist gleichfalls
einsam ausreitenden Artus-Ritters wurden zu den wichtigsten Handlungsele-
menten der mittelalterlichen Epik Europas. Der fiir die Schwachen und fiir die
Verfolgten kampfende ’chevalier errant’, der auf einer geheimnisvollen Burg,
in einer fernen und anderen Welt, eine geheimnisvolle Erlosungsaufgabe
vollbringen muf3 und dadurch Macht und Gewalt erlangt, wurde zu einer Zen-
tralfigur jener Zeit: Nicht in der Alltagsrealitdat, sondern als Wunschbild in
einer Fantasy-Welt des Mittelalters, nicht kanonisiert von der Kirche, aber
dennoch von einer groBlen Gewalt iiber die Phantasie der Menschen. Der Artus-
und Gralsritter war die dominierende Auspragung jenes 'Monomythos’, welchen
John Campbell als The Heroe with a Thousand Faces (1949) bezeichnet und
beschrieben hat.

In allen wichtigen Sprachen des lateinisch-katholischen Europa wurden
diese Geschichten nacherzdhlt und nachgeahmt, und zwar in solchem Mafle, da3
schliefllich ein spanischer Dichter namens Cervantes die immer grofiere Reali-
tatsferne dieser Geschichten massiv angriff, mit der Figur des Ritters Don
Quixote (Druck: 1605/1615). Als die Welt und die Geschichte des Mittelalters
allmdhlich in Vergessenheit gerieten, blieben wichtige Elemente des Artus-
Mythos in Marchen und volkstiimlichen Erzdahlungen lebendig, bis dann in der
europdischen Romantik und mit dem Aufkommen des europaischen Nationalismus
und Imperialismus die alten Geschichten des Mittelalters wiederentdeckt und

neu belebt wurden, und zwar mit ganz unterschiedlichen Absichten: zur Recht-
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fertigung der eigenen GroBle, aus Sehnsucht nach verlorener Grofle, als Suche
nach der historischen Identitat.

Von den mittelalterlichen Versionen des Artus- und Grals-Mythos wurden
im Franzosischen, Deutschen und Englischen damals die Werke Chrétiens, des
Wolfram von Eschenbach und des Thomas Malory wieder entdeckt und neu
belebt, mit jeweils spezifischen nationalen Auspragungen. Alfred Lord
Tennyson (1809-1892) und Richard Wagner (1813-1883) schufen neue Interpre-
tationen der alten Stoffe, und sie beeinfluBten und veranderten damit deren
Rezeption in stidrkster Weise. Eine bis heute nicht endende Flut von Neuge-
staltungen folgte, in allen denkbaren Medien: Buch, Musik, Film, Fernsehen,
Comics und seit einiger Zeit auch als Computer-Spiel.

Der Artus- und Grals-Mythos erwies sich in geradezu ungeahnter Weise
verwendbar fiir die unterschiedlichsten Zwecke. Hierfiir nur einige Beispiele:
In der britischen Literatur wurde vor allem die die Funktion des Konigs Artus
als einstiger und kinftiger Friedensfiirst betont, und in dieser Form wurde
er auch in die Neue Welt exportiert; John F. Kennedy wurde und wird immer
wieder als der wiedergekommene Herrscher von Camelot verherrlicht. Aber der
sagenhafte Konig konnte nicht nur der Herrscherlegitimation dienen, sondern
seine angebliche ’Heile Welt' wurde von Okologen, Kulturkritikern und dann
vor allem vom modernen Feminismus als Utopie entdeckt und propagiert. In
irritierender Zwiespdltigkeit erscheint er in Tankred Dorsts Merlin 1981;
Mitarbeit: Ursula Ehler), dem bedeutendsten westdeutschen Drama der frihen
Achtzigerjahre: namlich sowohl als utopischer Friedensfiirst als auch als
Symbol flir die Nutzlosigkeit alles menschlichen Strebens, und so steht am
Ende dieses gewaltigen Welttheaters sowohl das ’Prinzip Hoffnung’ als auch
der hoffnungslose Untergang der Welt - zur gefialligen Auswahl durch das
lesende oder zuschauende Publikum.

Im deutschen Sprachraum hat man ansonsten, unter dem massiven Einflufl
der Umdeutung durch Richard Wagner, insbesondere den Gral-Teil des Mythos
rezipiert und verarbeitet. Man kénnte sagen, im deutschen Kulturraum rezi-
piert man den Artus-Mythos ohne Kdnig Artus. Der Gralssucher Parsifal (so
lautet die Namensform bei Richard Wagner 1882) wurde hier als Symbol des
Menschen iiberhaupt interpretiert, der sich auf der Suche nach seiner
eigentlichen Bestimmung befindet, und er konkurrierte in dieser Eigenschaft
durchaus immer wieder mit dem anderen groBen 'Sucher’ der deutschen Ideo-
logie und Literatur, namlich Dr. Heinrich Faust. Parsifal und der Gral spielten

in dieser Hinsicht auch eine wichtige Rolle in der Anthroposophie von Rudolf
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Steiner und der analytischen Psychologie von C.G. Jung, eine Tatsache, die

von der zunftigen Mediavistik mehr oder minder ignoriert wurde und wird.?

IV ’Aventiure’ im Wilden Westen/ ’Queste’ und Science fiction:

Der mittelalterliche Ritter, der sich auf Aventiure und/oder Queste befindet,
erscheint im 20. Jahrhundert in mehr oder minder verwandelter Gestalt immer
dort wieder, wo es um Suche und Befreiungstaten geht. In verschiedenen
Untersuchungen, insbeondere von Martin M. Winkler (1988), wurde gezeigt, dag3
er als Archetyp hinter dem klassischen Wildwest-Helden steht - basonders
eindrucksvoll etwa in dem weiBen ’Ritter’ Shane im gleichnamigen Film von
George Stevens (1953). Dasselbe gilt aber - cum grano salis - flir verschiedene
der klassischen Detektive und vor allem filir die Helden der modernen
Abenteuer-, Fantasy- und Science Fiction-Geschichten. George Lucas und John
Boorman haben ausdriicklich festgestellt, dafl hinter ihren jeweiligen Helden
in Star Wars (I-1I1: 1976-1983) und The Emerald Forest (1985) der Aventiure-
Ritter des Artus-Mythos bzw. der Queste-Ritter Perceval steht. Und schon die
Titelgebung des neuesten und vielgelobten Batman-Comics von Frank Miller
(1986), der dann 1989 Vorlage fiir einen der erfolgreichsten Filme aller Zeiten
wurde, zeigt diesen Zusammenhang eindeutig: The Dark Knight Returns.

Ganz genau in diesen Kontext gehort auch der Kriegs- oder Anti-Kriegsfilm
Apocalypse Now von 1979 (auch wenn er auf einer literarischen Vorlage von
Joseph Conrad (The Heart of Darkness, 1902) beruht): Der Regisseur Francis
Coppola hat dies iliberdeutlich gezeigt, wenn er in der vietnamesischen Ur-
waldfestung von Colonel Kurtz die hier einschldgigen Biicher als uniiberseh-
bares Bild-Zitat zeigt, namlich von James Frazer (The Golden Bough, 1890) und
Jessie Weston (From Ritual to Romance, 1920).

Der US-Film betont insgesamt eher die aggressiven Typen der modernen
Queste-Ritter, bis hin zu Conan und Rambo. Ich wage es kaum zu sagen, tue
es aber doch: Vermutlich gehort die sich hier manifestierende Aggresivitat der
Selbstbewdhrung, der Suche, der Erlosung und der Machtgewinnung zu denje-
nigen mentalen Besonderheiten, die unter anderem der Grund fiir dasjenige
sind, was die Sozioclogen als 'Western Dominance’ bezeichnen. Wesentliche
Wurzeln dafiir wilirden also demnach im europdischen Mittelalter zu suchen

sein, d.h. die Griinde dafiir liegen moglicherweise nicht nur in den sonst
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angefiihrten agrar-ckonomischen Neuerungen sowie der vielzitierten ’prote-
stantischen Arbeitsethik’ (Max Weber).

V Gral-Queste 1989: Perestrojka, Hermetik - und Indiana Jones:

Im Jahre 1989 sind drei Neuformungen der Geschichte vom Gral an die
Offentlichkeit getreten, die die ungebrochene Faszination dieses epischen
Mythos und seine scheinbar fast unbegrenzte Verwandlungs- und Applikations-
Fdahigkeit eindrucksvoll unter Beweis stellen, und zwar auf die unterschied-
lichste Weise:

Beispiel 1: Nach ldngeren Schwierigkeiten wird im Marz/April 1989 schlie-
lich am Staatsschauspiel in Dresden ein Stiick des DDR-Autors Christoph Hein
uraufgefiihrt, dessen hintergriindige Sprengkraft dort sofort, von der west-
lichen Kulturkritik allerdings erst mit betrachtlicher Verzdgerung realisiert
wird: Die Ritter der Tafelrunde. In dem dreiaktigen Konversations-Stiick wird
vorgefiihrt, wie die altgewordenen Artus-Ritter, mit sich und der Welt zerfal-
len, um ihren wackelig gewordenen 'Runden Tisch’ sitzen. Die Suche nach dem
Gral erwies sich als Chimare: Parzival ist am Artus-Hof zum Editor einer
kritischen Zeitschrift geworden, Gawan bleibt auf seiner Reise in ’'Merveille’,
also im Wunderland, Lancelot kehrt im wahrsten Sinne sprachlos und desillu-
sioniert von seiner Grals-Queste zuriick, der Artus-Sohn Mordret plant den
Aufstand gegen die Alten, und Konig Artus muB zwei seiner Ritter hart zur
Ordnung rufen, die mit Gewalt gegen Jugend und Unruhe vorgehen wollen.
Diese Gralsgeschichte thematisiert Fragen der Machtpolitik und des Genera-
tionsgegensatzes, die dort deutlich angelegt sind und schon mehrfach in der
Rezeption - etwa auch bei Tankred Dorst/Ursula Ehler (Merlin 1981) -
aufgegriffen wurden. Doch im Friihjahr 1989 hatte die von Hein vorgefiihrte
Altherren~Runde in der Artus-Burg unmittelbare politische Bedeutung fiir das
DDR-Publikum; und wie scharfsinnig und hellsichtig die sarkastische Analyse
des Autors war, der sich - nach seinen eigenen Worten - des Mythos bedienen
muBlte, um etwas zu sagen, was er damals anders noch nicht sagen durfte, das
zeigen dann die Ereignisse der folgenden Monate in der DDR.2

Heins Stiick thematisiert die Notwendigkeit, ja Unvermeidlichkeit von Pere-
strojka in der DDR, und seine Urauffiuhrungsgeschichte zeigt, daB diese unter

den Kii'nstlern, am Theater schon friih begonnen hatte - das Dresdner Staats-
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schauspiel war, ebenso wie die Leipziger Kulturszene, nicht zufaillig ein
zentraler Ort in dieser Hinsicht.

Beispiel 2: Fast zur gleichen Zeit wurde in der Bundesrepublik Deutschland
der neueste dramatische Text von Peter Handke publiziert, der im Januar 1990
am Wiener Burgtheater seine Urauffiihrung erlebt hat. Das Spiel vom Fragen,
oder: Die Reise zum sonoren Land, Frankfurt 1988): Eine Gruppe von
Reisenden, unter ihnen ein Mann namens Parzival, befindet sich auf der Reise
ans Ende der Welt, auf der Suche nach den richtigen Fragen - ob sie auch
Antworten erhalten, das bleibt im Dunkel. Das politische Reizwort 'Perestrojka’
kommt auch hier einmal ganz beildufig vor (S. 51), doch Handkes Absichten
sind nicht politisch (im engeren Sinne): Er verwendet den Mythos vom Grals-
sucher Parzival, um seiner Handlung mythische Tiefe, um ihr bedeutungs-
schweren Hintergrund und hintergriindige Bedeutung zu geben; der Mythos
bringt die Hermetik des Stiickes sozusagen ins Bild.

Beispiel 3: Wahrend mit Hein und Handke zwei deutschsprachige Dichter
dramatische Parzival/Gral-Texte mit hohem literarischen Anspruch schrieben,4
griff der auf Film-Erfolge geradezu abonnierte Steven Spielberg in den USA
zum Gral-Stoff, um ihn fir einen modernen Abenteuer-Film 2zu verwenden:
Indiana Jones and the Last Crusade (1989). Der zu den erfolgreichsten
Produktionen des Jahres gehorende Film, der auf gekonnte, durchaus ironische
Weise alle Klischees der Gattung aufgreift und verarbeitet, zeigt einen
modernen Wettlauf nach dem 'Heiligen Gral’, und zwar zwischen Dr. Indy Jones
und seinem Vater einerseits, sowie den in gattungstypischer Art gekenn-
zeichneten Nazi-Schurken andererseits (die sich unter anderem nahe Salzburg,
auf einer Burg, einen miachtigen Stiitzpunkt geschaffen haben). Der Gral
garantiert - durchaus im mittelalterlichen Sinn - ewiges Leben und un-
begrenzte Macht, doch kdonnen sich seine Eroberer nur wenige, allerdings ent-
scheidende Momente seines Besitzes erfreuen: dann verschwindet er wieder in
der Erde.’

In sehr viel tiefgriindigerer Weise liegt das Motiv der Sinnsuche, die
Queste nach einem gralsdhnlichen Gegenstand oder Objekt, in dem der Sinn
des Lebens verborgen liegt und der geheimnisvolle Krafte verspricht, zwei
Science Fiction-Filmen zugrunde, die von zwei der fiihrenden Film-Regisseure
unserer Zeit stammen und die beide zu unbestrittenen Klassikern des sf-
Genres, ja der bisherigen Filmgeschichte zdhlen: Stanley Kubricks 2001: A
Space Odyssey (GB 1965-1968) sowie Stal’ker von Andrej Tarkovskij (SU 1980).

Auf sie mochte ich im folgenden genauer eingehen.
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VI 2001: A Space Odyssey for the Holy Grail? / Stal’ker: Ein Mann auf Grals-
Queste?

Sowohl Kubricks Film als auch derjenige von Tarkovskij gehen auf eine
literarische Vorlage zurtick, verdndern diese aber mehr oder minder. Im Falle
des amerikanischen Films war es die Short-Story The Sentinel des sf-Klassi-
kers Arthur C. Clarke (1950; deutsch: Der kosmische Wichter): In einem
stationenreichen Weg haben der Regisseur Stanley Kubrick® und der Buch-
Autor Arthur C. Clarke’ die kurze Geschichte, die vom Fund einer geheimnis-
vollen, sozusagen das Mysterium der menschlichen Geschichte enthaltenden
Maschinen-Pyramide (’a machine....the shining pyramide’) auf dem Mond be-
richtet, betrachtlich erweitert und verandert. Clarke und andere haben die
komplizierten Arbeitsgdnge und Stationen nachgezeichnet, und Clarke hat
spater an den Faden seiner Geschichte und des Films weitergexstrickt8 und
schrieb bisher® zwei Fortsetzungs-Romane dazu: sie zollen jenem vor allem in
den Gattungen Science Fiction und Fantasy feststellbaren Gesetz bzw. Ge-
schaftsprinzip der Serien~-Produktion ihren Tribut, stellen qualitativ aber
einen stetigen und unaufhaltsamen Abstieg dar®®.

Kubricks Film, so wie er schluflendlich ausgefallen istu, handelt von der
Raumfahrt der Astronauten Poole und Bowman zum Planeten Jupiter; sie sollen
zusammen mit dem Mega-Computer HAL'? und drei in Kiihlkammern eingeschla-
ferten Wissenschaftlern das Geheimnis eines auf dem Mond entdeckten Mono-
lithen erforschen, dessen Losung auch eine Klarung liber Herkunft und Ziel
der Menschheitsgeschichte verspricht; Bowman erreicht als einziger das Ziel:
er wird von dem Monolithen durch das sog. ’Sternentor’ in eine offenkundig
andere Welt ’eingesaugt’, findet eine rasch alternde Person, die sich als er
selbst erweist, erblickt den Monolithen und wird schlieBlich vom Greis zu
einem leuchtenden Astral-Fotus verwandelt, der die Welt umkreist.

Es ist hier weder der Ort, um auf die vielerlei Innovationen dieses in jeder
Hinsicht erstaunlichen und wegweisenden Filmes einzugehen, der zu einem
Markstein der Filmgeschichte geworden ist, noch um nachzuzeichnen, wieviele
und welche Transformationen der Plot und der Film im Laufe der Entstehung
durchgemacht haben. Wichtig ist aber, daB Kubrick nachhaltig darauf
bestanden hat, die erzdahlte Geschichté so weit wie mdglich im Unbestimmten
zu lassen und zu verratseln. Im Gegensatz zu den Intentionen von Clarke und
dessen Biichern gibt der Film zu den gezeigten Bildern keine Erklarungen und

Kommentare, wozu auch der starke Verzicht auf Dialoge und Sprache pafB3t: Nur
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40 Minuten des 141 Minuten langen Films enthalten Sprache, und zwar 'fast
ausschlielich emotionslose, lakonische Leerformeln’ (Nelson 1986, S. 11), die
fast keine Informationen zum Sinn der Handlung vermitteln. Die Konzeption des
Schlusses veranderte sich im Laufe der Dreharbeiten gleichfalls immer mehr
in diese Richtung. Das Publikum ist aufgerufen, sich Geschehen und Symbolik
des Films selbst zu interpretieren, und dementsprechend viel ist dariiber
spekuliert und geschrieben worden. Mit Sicherheit kann man - nach meiner
Einschiatzung - nur etwa das Folgende feststellen: Die Handlung des Films, die
mit der Erschaffung der Welt beginnt und offensichtlich von der Suche nach
deren Ratsel erzahlt, gibt keine wirkliche Antwort, sondern sie scheint
anzudeuten, da8 Anfang und Ende, Alter und Jugend, Tod und Wiedergeburt
in geheimnisvoller Weise verbunden und aufeinander bezogen sind.

Die Suche des Menschen Bowman ist die hindernisreiche Queste eines Jeder-
mann in einer zukiinftigen Welt {(im Jahre 2001), die zu jenem geheimnisvollen
Gegenstand gelangen will, der Aufkldarung iliber die ersten und letzten Dinge
verspricht - insofern handelt es sich bei dieser Sinn-Suche deutlich um
religicse Thematik. Doch der Film, d.h. sein Regisseur geben auf die religiose
Sinn-Frage nur eine rédtselhafte Antwort, deren suggestiver Bilderkraft man
sich aber kaum entziehen kann. Es erscheinen ganze Serien von mythischen
Bildern, welche Vorstellungen von Transformation, vom Ubergang in eine
andere Welt und in eine andere Existenz, von Tod und Wiedergeburt pro-
vozieren. Die 'Odyssee’ des Filmes ist also gefdahrliche ’Irrfahrt’ und 'Heimkehr'
(beides kann der Titel ja bedeuten), d.h. hier sind die folgenden Erzihl-
Schemata kombiniert: die Gral-Queste (= Suche nach dem heilbringenden
Gegenstand), die Jenseits-Reise (= Ubertritt ’'ins Land, aus welchem niemand
wiederkehrt’) und der ewige Kreislauf von Anfang/Ende/Neubeginn etc. Es ist
sicherlich nicht falsch, wenn man vermutet, da3 - bewuBBt oder unbewufit - als
ein zentrales mythisches Modell hinter der Film-Handlung jener europiische
Mythos stand, der das Thema ’'Sinn-Suche’ wohl am eindrucksvollsten und
nachhaltigsten thematisiert hat, d.h. der epische Mythos vom Gral und der
Suche nach ihm.

Hinsichtlich der erzdhlten Geschichte und seiner philosophisch~religidosen
Aussage kann man Kubricks Meisterwerk mit einem anderen herausragenden
sf-Film vergleichen, und zwar mit dem nach Stanistaw Lems gleichnamigem Ro-
man (1968) gedrehten Film Soljaris (deutsch: Solaris) des russischen Regis-
seurs Andrej Tarkovskij (SU 19'72).13 Mit ganz unterschiedlichen Film-

techniken handeln beide Filme von einer Weltraum-Suche, einer Queste, und
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das jeweilige Ende ist durchaus vergleichbar: ’In beiden Filmen tritt am Ende
Bewegungslosigkeit ein, fiihrt die grofle Reise ins Universum gleichermaBlen
zum vollkommenen Stillstand’ (Hans-Joachim Neumann 1989, S. 5)¥, So sehr
der Vergleich dieser beiden Filme iiber Such-Reisen in den Weltraum naheliegt,
so sehr scheint es mir aber angebracht, in diesem Zusammenhang auf einen
anderen Film Tarkovskijs zu verweisen, der fast noch intensiver und ein-
dringlicher eine Suche thematisiert, namlich Stal’ker (SU 1980; deutsch: Der
Stalker).

Vorlage fiir Tarkovskijs Film war die ’'Utopische Erzahlung’: Picknick am
Wegesrand der Gebruder Arkadij und Boris Strugackij (1972). Stanistaw Lem,
in dem als Anhang zur deutschen Ubersetzung abgedruckten Nachwort, rech-
net diese Erzahlung - vollig zu Recht - zu den bedeutendsten Science Fiction-
Romanen iliberhaupt. Erzdahlt wird dort die gefahrliche Reise dreier Manner, die
unter Fiithrung eines darauf spezialisierten 'Schatzsuchers’, von der (amerika-
nischen ?) Stadt Harmont aus, in eine militdrisch-industrielle Sperrzone ein-
dringen, und zwar auf der Suche nach Gegenstdnden, welche AuBerirdische
angeblich vor langer Zeit dort zuriickgelassen haben, absichtslos wie nach
einem 'Picknick am Wegesrand’. Das Buch, und in noch sehr viel stidrkerem
MaBe der Film, handeln von dieser 'Suche’.

Auf die theologische Bedeutung und auf die uniibersehbare mythische Tie-
fenstruktur des Buches weist Stanistaw Lem in dem erwahnten Nachwort aus-
driicklich hin: 'Die Marchenhaftigkeit ist unschwer zu erkennen: Die Helden
miussen, nach einem begehrten Schatz strebend, unterwegs verschiedene ge-
fahrliche und schreckliche Hindernisse liberwinden, wie ein tapferer Ritter,
der dem Wasser des Lebens oder einem Zauberring nachstrebt’ (S. 212). Im
Buch wird das Ziel der Queste in der 'Zone' gezeigt und benannt: es ist eine
goldene Kugel - in ihr erfillt sich die Suche, die offensichtlich das Ende der
Suchenden bedeutet, das aber hochste Erfiillung zu sein scheint. Die letzten
Gedanken des Schatzsuchers Roderic sind eine Erinnerung an die letzten Worte
seines bei der Begegnung mit dem sog. 'Fleischwolf’ zerrissenen Gefahrten, des
Burschen Arthur: 'Gliick fir alle, umsonst, niemand soll erniedrigt von hier
fortgehn!” Damit endet der Roman, und Leser/Leserin mufBl sich das Ende der
Suche und von Rodric selbst ausmalen.

Der ’'Held' von Tarkovskijs Film ist von Beruf ’'Stalker’ (von engl. ’to
stalk’)’®, niamlich ein professioneller Fiihrer in das verbotene Gelinde und
dessen Schatze. Fast der gesamte Film, der anfangs in schwarz-weifl gedreht

ist und nach ca. 40 Minuten in fahle, diistere Farben wechselt, handelt von
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der gefdahrlichen Reise der drei Manner, und zwar unter Verzicht auf jedwede
sf-typische Technik (angeblich - was mir aber wie eine spiate ’Legende’
erscheint - aus rein technischen Griinden: Arkadij Strugackij erzdhlte 1981
seiner Interviewerin Suzanne Plog-Bontemps, ’zwei Drittel des Streifens [seien]
durch ein technisches Versagen vernichtet worden’ und sie hitten an-
schlieBend beschlossen, etwas ’vdllig Neues’, 'einen phantastischen Film ohne
jegliche phantastische Elemente zu machen® [S. 77]). Stattdessen bezeichnen
Hohlen, Wasser, quidlende Langsamkeit und Leere das Gefahrliche und Unheimli-
che der geheimnisvollen Zone, in der man auBBer Wracks und Triimmern nichts
von Menschen Gemachtes zu sehen bekommt. Die Unterschiede zur Vorlage sind
vielfdltig: Uber die Entstehung der geheimnisvollen ’Zone’ wird so gut wie
nichts ausgesagt {Meteoriten ?), und das Ziel der 'Suche’ ist kein Gegenstand,
sondern das sog. 'Zimmer’, in welchem angeblich auch die geheimsten Wiinsche
erfiillt werden. Anders als im Buch endet die Suche nicht mit irgendeinem
Erfolg, sondern die Suchenden schrecken im letzten Moment zuriick: alle drei
Manner kehren - entgegen einer anderslautenden Feststellung des Stalkers zu
Beginn des Films (und auch anders als im Buch) - in ihre Heimat zuriick. Ein
fast ebenso geheimnisvolles Bild wie bei Kubrick bildet das Ende: Die infolge
von Einwirkungen der ’Zone’ seit ihrer Geburt gelihmte Tochter des Stalker
zeigt, am Beispiel von Wasserglasern auf einem Tisch, kinetische Fahigkeiten,
d.h. etwas Unerhdrtes ereignet sich.

Unter den zahlreichen Filmen, denen das Thema der ’'Suche’ als Thema zu-
grunde liegt, sind 2001 und Stal’ker sicherlich die eindrucksvollsten: Mit ganz
gegensatzlichen Mitteln thematisieren sie die Sinnsuche nach den letzten
Existenzgeheimnissen, beidesmal zusammenhdangend mit Jenseitigem, mit etwas,
was das Irdische 'transzendiert’ (Tarkovskij 1985, S. 223-225}. Die Suche nach
dem geheimnisvoll Anderem, nach dem moglicherweise Auflerirdischen, nach dem
Gegenstand und Raum aus bzw. in einer anderen, einer jenseitigen Wwelt ist
beidesmal auch die Suche nach Gott, d.h. es geht um Religioses. Allerdings
geben die beiden Filme, im Gegensatz zu ihren jeweiligen literarischen Vor-
lagen bzw. Fortsetzungen, hinsichtlich der schlielichen Ziele der Suche keine
oder keine eindeutige Antwort - am SchluB stehen jeweils ridtselhafte Bilder
und Szenen, die sich das Publikum selbst entschliisseln muf3. Insofern - und
nicht nur hinsichtlich ihrer jeweils einzigartigen kiinstlerischen Qualitat - sind

beide Filme in hintergriindiger Weise miteinander verwandt.
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VII Ausblick: Das Thema der ’'Such-Reise’ bei Naguib Mahfouz und Cingiz
Ajtmatov:

Das Thema der ’'sinnsuchenden Reise’, das im mittelalterlichen Europa im
epischen Mythos der Gral-Suche seine priagnante Veranschaulichung gefunden
hat, findet sich nicht nur im europidisch-amerikanischen Kulturraum und im
Bereich der christlichen Glaubensrichtungen. Es handelt sich hierbei wahr-
scheinlich eher um ein ’Episches Universale’, um einen strukturellen Archetyp.
Hierfiir abschlieBend zwei Beispiele, die zu meinen eindruckvollsten Lese-
Erlebnissen, und zwar nicht nur in dieser Hinsicht gehdren:

Ein wichtiges Thema ist die ’Suche’ auch im Roman-Werk des Naguib
Mahfouz, des vollig im islamischen Glauben und der &agyptisch-arabischen
Kultur verwurzelten 'Thomas Mann von Kgypten’.ls Speziell in seinen spateren
Romanen erscheint es immer wieder, am ausdriicklichsten in al-Tariq (1964), wo
dies bereits im (arabischen) Titel formuliert wird, ndamlich: Der Weg (die 1987
erschienene englische Ubersetzung heit - ganz entsprechend: The Search).
Der ’Held’ des Romanes, ein junger Mann namens Saber aus der Halbwelt von
Alexandria, sucht mit immer groflerer Hartnackigkeit seinen ihm unbekannten
Vater, und er endet schliellich in der Todeszelle - hinsichtlich seiner Suche
zwar erfolglos, aber immer noch voll Hoffnung. DaB es sich hierbei um eine
religiose Suche nach Gott handelt, wird vom Autor in vielfdltiger und nicht zu
iibersehender Weise deutlich gemacht.

Obwohl sich der Autor selbst als Atheist bezeichnet!’, findet sich auch bei
dem Kirgisen éingiz Ajtmatov (geb. 1928)18 eine eindrucksvolle religiése Such-
Reise, und zwar in: I dol’Se veka dlitsja den’, 1981: deutsche Ubersetzung von
Charlotte Kossuth: Der Tag zieht den Jahrhundertweg bzw. Ein Tag langer als
ein Leben).m Zweli ’Suchen’ sind in dem Roman, der in der mittelasiatischen
Steppe spielt, ineinander verwoben: Die Reise des Leichenzuges flir den alten
Kazangap, angefiihrt von dem Bahnarbeiter Schneesturm-Edigej; sowie die
Weltraum-Fahrt des sowjetisch-amerikanischen Raumschiffes ’Paritdt’. Beide
Such-Reisen sind rdumlich miteinander verkniipft: denn der Stammesfriedhof
Ana-Bejit, ein Ort mit tief in den Mythos reichender Vergangenheit (wo
Kazangap begraben werden soll), liegt mitten im Sperrgebiet des sowjetischen
Kosmodroms, d.h. dort treffen sich Mythos, Gegenwart und Zukunfts-Technik.
Beiden ’Suchen’ ist der Erfolg versagt: Die Entdeckung der ’Paritit’-Reise, die
sozusagen in die Zukunft fiihrt, namlich eine friedliche und damit vorbildlich-

richtungsweisende auBerirdische Existenz auf dem Planet 'Waldesbrust’, wird
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von den beiden politischen Fiihrungen nicht akzeptiert, sondern geleugnet und
militarisch ’isoliert’;m und die Reise des Leichenzuges in die mythische
Vergangenheit des Stammes endet mit der iliberstiirzten Flucht aller Beteiligten,
verursacht durch das geradezu kosmische Gewitter der Raketenstarts im Kos-
modrom, die einen Schutzgiirtel um die Erde legen, um damit alle Kontakt-

moglichkeiten mit den AuBerirdischen zu verhindern.

skdkokckkokok

Alle hier vorgefiihrten modernen Questen, in Drama, Roman und Film, kom-
men - im Gegensatz zum epischen Mythos des Mittelalters von der Grals-Queste
- nicht zum Ziel und zum Erfolg. Sie enden mit einem Ritsel, mit MiBerfolg,
moglicherweise (aber nicht eindeutig) mit Tod und Katastrophen. Und es ist
sicherlich kein Zufall, daB viele der angefiihrten Werke dies mit den Mitteln
der Science Fiction zeigen, denn sie 'verkiinden’ ja alle eine Art religicse
Erkenntnis: Ndamlich daB Gott entweder tot oder unauffindbar ist, daB Men-
schen sich aber dennoch unverdrossen auf Such-Reisen nach Herkunft, Be-

deutung und Zukunft ihrer Existenz befinden.

EXKURS:
Zur Literatur der Kirgisen (von Margit Briduer/Berlin):

Mit Louis Aragons enthusiastischem Lob filir DZamilja (1958) als der
'schonsten Liebesgeschichte der Welt’ wurde das kiinstlerisch interessierte
Publikum mit einer bis dahin so gut wie unbekannten Literatur konfrontiert:
der kirgisischen, und ihrem - bisher wohl einzigen - auch iliber die Landes-
grenze hinaus beriihmt gewordenen Repriasentanten éingiz Ajtmatov.

Die Kirgisen (von turksprachig kyr 'Wiiste, Feld’ und gizmidk 'nomadisieren’
abgeleitet), ein bereits 830 historisch bezeugtes Turkvolk, das in den
mittelasiatischen Steppen nomadisierte und erst in der 2. Hélfte des 19.
Jahrhunderts seBhaft wurde, siedeln heute im Hochgebirgsland des fast sie-
beneinhalbtausend Meter erreichenden Tienschan und des Alaj und werden im
Norden von Kasachstan, im Westen von Usbekistan, im Siidwesten von Tadschi-

kistan: im Siidosten und Osten von China und im Nordosten von der Russi-
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schen Foderativen Sowjetrepublik begrenzt. Seit 1924 ist Kirgisien Autonomes
Gebiet und seit 1936 Sowjetrepublik mit der Hauptstadt Frunze.

Unter den mehr als siebzig Nationalliteraturen, die es heute auf dem Ter-
ritorium der Sowjetunion gibt, gehdrt die kirgisische - ebenso wie die kasa-
chische, tartarische, kalmykische, mordwinische, balakirische, kabardinische
oder die Literatur der Mari - zu den jungen Literaturen: erst 1924 erhielt das
kirgisische Volk eine eigene Schriftsprache -~ es erschien die erste kirgisische
Zeitung Erkin-Too (Freie Berge), und darin das Gedicht Die Epoche des
Oktober von Aaly Tokombaev (geb. 1904), das als erstes schriftliches Werk der
sow jet-kirgisischen Literatur gilt, die sich vor allem unter dem EinfluB der
russischen bald in allen Genren zu entwickeln begann und eine Reihe von
Epikern, Lyrikern und Dramatikern hervorbrachte. Zu nennen widren Mukaj
Elebaev, Tugel’baj Sydykbekov, Aaly Tokombaev, DZoomart Bokonbaev, Toktobo-
lot Abdumomunov, DZusup Turusbekov, Alykul Osmonov, Sujunbaj Eraliev u.a.

Doch bereits lange vor der Entstehung einer schriftlichen Literatur besaf
das Hirtenvolk der Kirgisen eine jahrhundertealte traditonsreiche miindliche
Poesie. Neben Marchen und Sprichwortern gehdren vor allem die Heldenepen -
als beriihmtestes das Manas-Epos - und die lyrische Dichtung zu den blei-
benden Leistungen kirgisischen Volksschaffens. Die Lieder - Arbeitslieder (Op-
maida), Klagelieder (Kosoki) und didaktische Gedichte (Terme), in denen sich
die Weisheit des Volkes widerspiegelt - ebenso wie die Epen wurden durch
Volkssdnger, die Akynen, von Generation zu Generation weitergetragen.

Flur Mediavisten und die vergleichende Literaturwissenschaft ist es sicher-
lich von bestehendem Interesse, daB die kirgisische miindliche Volksdichtung
noch heute lebendig ist und daB bis heute Sangerwettkdmpfe und ’Sanger-
kriege’ in altiiberlieferter Weise durchgefiihrt werden, die nicht nur die
traditionellen Inhalte und Formen lebendig erhalten, sondern auch die ak-
tualisierende und improvisierende Gestaltungskunst der ’oral composition’ in
lebendiger Praxis beobachtbar machen.

Mit der beginnenden Verschriftlichung ist in der kirgisischen Literatur ein
Zustand erreicht, wie er vergleichsweise die feudalklassische deutsche Litera-
tur um 1200 prigte, als sich jahrhundertelanges miindliches Volksschaffen
allmahlich und partiell in schriftliche und damit individualisierte Literatur
umsetzte. So nahmen die beiden Begriinder der Kkirgisischen Sowjetliteratur,
Toktogul Satylganov (1864-1933) und vor allem Togolok Moldo (1869-1942), noch
eine Zwischenstellung zwischen Volkssdnger und Schriftsteller ein. Aber auch

die zeitgendssische kirgisische Sowjetliteratur ist bis hin zu den Werken ihres
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bedeutendsten und individuellsten Reprasentanten éingiz Ajtmatov durch die
Mythen, Sagenstoffe, Denk- und Sichtweisen des iiber Jahrhunderte hinweg
miindlich tradierten Schaffens der Volkssdnger gepragt, eine Erfahrung, wie

sie auch fiir andere junge Zweige der Sowjetliteratur charakteristisch ist.
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Anmerkungen

1. Fiur Hilfe hinsichtlich der russischen und polnischen Texte, und
zwar wahrend als auch nach seiner Gastzeit an unserem Institut,
danke ich Herrn Doz. Dr. Hermann Bieder, beziiglich des Arabi-
schen Herrn Dr. Alaaeldin Hilmi (Kairo/Berlin), dem ich unter
anderem auch ein Gesprach mit Naguib Mahfouz im Jahr 1987
verdanke, sehr herzlich. Des weiteren bin ich Frau Dr. Sabine
Heimann (Leipzig/Berlin, DDR), Frau Dr. Margit Briauer (Ber-
lin/DDR), Herrn Professor Joachim Herz (dem Chefregisseur der
Semper-Oper/Dresden), Herrn Professor Klaus M. Schmidt (Univer-
sity of Bowling Green, Ohio/USA), ferner - in Salzburg - Herrn
Dr. Alexander Keul, Frau Mag. Sirikit Podroschko sowie Frau Dr.
Siegrid Schmidt fiir vieleriei Hilfe und Auskiinfte zu Dank
verpflichtet - ohne die Gesprache mit ihnen und ohne ihre
Anregungen hiatten entscheidende Teile dieses Beitrages nicht
geschrieben werden konnen.

2. Nur im Sinne einer Anmerkung mochte ich erwdhnen, daB der
gesamte Artus-Mythos auch in Kulturrdumen rezipiert wurde, die
auBerhalb von Europa und dessen Abkdmmlingen wie Amerika oder
auch Australien liegen. In Japan beispielsweise in der Dichtung
Kairo~ko von Natsume Soseki (1905; in englischer Ubersetzung
veroffentlicht von Toshiyuki Takamiya und Andrew Armour, in
Arthurian Literature 2, Cambridge 1983). Wahrend es sich hier um
ein eher wenig gelesenes und kaum einfluBBreiches Werk handelt,
liegt der Fall vdllig anders bei dem anglo-indischen Roman The
Serpent and the Rope (1960) von Raja Rao, einem der wichtigsten
Werke der zur Commonwealth-Literatur gehorenden indischen
Literatur in englischer Sprache: Rao thematisiert hier den
interkulturellen Konflikt zwischen Indien und Europa dadurch,
daB er seine in der Gegenwart, teils in Indien teils in Europa,
spielende Geschichte mit zentralen ’epischen Mythen’ der beiden
Kulturraume verbindet, namlich denjenigen wvon Savitri und
Satyavan aus dem Mahabharata, von Rama und Sita aus dem
Ramayana sowie von Parsifal, dem Gral, Tristan und Isolde aus
dem Artus-Mythos. Der Roman ist ein eindrucksvolles Beispiel
dafiir, wie ’epische Mythen’ zur Darstellung und Verdeutlichung
von Gegenwartsproblemen verwendet werden konnen.

3. Der ’Runde Tisch’ als politische Einrichtung in Polen ’erfunden’,
wurde Ende 1989 in fast allen Landern Osteuropas zu einer festen
Institution. DaB das Publikum in der ersten Jahreshidlfte 1989
Assoziationen an den polnischen 'Runden Tisch’ hatte, konnte ich
nicht mehr sicher feststellen. Vgl. dazu ausfiihrlicher U. Miiller,
Gral ’869.
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6.

10'

11.

12.

13.

Von Tankred Dorst/Ursula Ehler sind ilibrigens zwei weitere
Parzival-Texte angeklindigt: Parzival-Szenario [1990 im Druck
erschienen], ferner ein Parzival-Drehbuch [demn&ichst in Forum,
hrsg. von Ridiger Krohn]. Auch der Schweizer Adolf Muschg
schreibt derzeit an einem Parzival-Roman.

Der Aufbewahrungsort des Film-Grals ist dort iibrigens ein
Prunkgrab in der jordanischen Ruinenstadt Petra, das liblicher-
weise, aber zu Unrecht den Namen ’Schatzhaus’ triagt. Hliter des
Grals ist ein alter Templer-Ritter, und hiermit kniupft der Film
an eine immer wieder vorgenommene Verbindung zwischen jenem
von Konig Philipp IV. 1307/1308 vernichteten Ritter-Orden und
dem Gral an. In ganz unterschiedlicher Weise wird diese Spur
auch verfolgt in dem phantastischen Gral-Thriller von Michael
Baigent/Richard Leigh/Henry Lincoln ( The Holy Blood and the Holy
Grail, 1982) sowie in Umberto Eco’s neuestem Roman (I! pendolo di
Foucault, 1989)

Kubrick, Stanley (geb. 26.7. 1928) - wichtige Filme: The Killing
1956, Paths of Glory 1957, Spartacus 1960, Lolita 1962, Dr.
Strangelove or How I Learned to Stop Worrying and Love the
Bomb 1964, 2001: A Space Odyssey 1968, A Clockwork Orange 1971,
Barry 1975, The Shining 1979.

Arthur C. Clarke, geb. 1917 in Minehead, Somerset (Grofibritan-
nien), ist mit ca. 50 Bilichern, die in tiber 30 Sprachen iibersetzt
wurden, und mit einer bisherigen Gesamtauflage wvon ca. 20
Millionen Exemplaren einer der erfolgreichsten, ja vielleicht der
erfolgreichste sf-Autor.

Und zwar in einer Weise, die in dem Film 2001 nicht verfolgt wird:
N&amlich, daB der ’Aufstieg’ der Menschheit von auBerirdischen
Lebewesen verursacht und beeinfluSit worden sei. In diesem
Zusammenhang sei daran erinnert, daB Erich von Dianiken in den
sechziger und siebziger Jahren mit ahnlichen Thesen riesige
Auflagenhdhen erreichte.

Wer weill, was noch nachkommt...
die Bibliographie

Die kiirzesten und gleichzeitig prazisesten Informationen zu dem
Film gibt Thomas Allan Nelson in: Stresau’s Enzyklopadie (1.
Lieferung, 1986)

Es gibt das hartndckig sich haltende Gerilicht, dieser Name sei
nach der Formel 'IBM minus 1 Buchstabe’ (IBM>HAL) gebildet wor-
den. Clarke 1979, S. 78 streitet dies zwar vehemennt ab und
erkldrt den Namen mit "Heuristically Programmed ’ALgorithmic
Computer’”), doch liberfordert er damit nach meiner Meinung die
Gutglaubigkeit seines Publikums betrachtlich - aus welchen
Grinden auch immer.

Andrej Tarkovskij (1932-1986) galt zu seiner Zeit als 'bedeutend-

ster Filmschaffender der Sowjetunion’ (Robert Fischer, in: Just
1981, S. 223). Seine wesentlichen Filme sind: Iwans Kindheit (1962),
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14.

15.

16.

17.

18.

18.

20.

Andrej Rubljow (1966); erst 1971 freigegeben), Solaris (1972), Der
Spiegel (1975), Stalker (1980), Nostalghia (1983), Opfer (1986);
Tarkovskij war 1982 zur Emigration aus der UdSSR gezwungen
worden.

In: Stresau’s Enzyklopadie, 11. Erganzungslieferung 1989; vgl.
auch Tarkovskij 1985, S. 224.

Diese ’'Berufsbezeichnung’ findet sich, soweit ich das nach der
deutschen Ubersetzung beurteilen kann, in der Erzahlung noch
nicht. Zu Erzahlung und Film vgl. jetzt auch ausfiihrlich Josef
Mautner 1990.

Zum Folgenden vgl. meinen in der Bibliographie angefiihrten Essay
iiber Mahfouz, der demnachst (1990) erscheinen soll.

So: Karla Gilinther-Hilscher 1989, S. 65; zu dem Roman vgl. auch
Wolfgang Kasack 1984.

Zur Literatur der Kirgisen und 2zur modernen kirgisischen
Sow jetliteratur (in russischer Sprache) verdanke ich Frau Dr.
Margit Brduer, der flir das Russisch-Programm zustidndigen und
verantwortlichen Lektorin des Aufbau-Verlages (Berlin/DDR), einen
kurzen Uberblick, den ich als Exkurs anfiige.

Der Titel des Romans zitiert eine Zeile aus einem Gedicht von
Boris Pasternak; die wortliche Ubersetzung lautet: ’Und ldnger als
ein Zeitalter wahrt der Tag.’ - Ajtmatovs Roman ist im Deutschen
nicht nur durch die angefiihrte Ubersetzung wvon Charlotte
Kossuth zuganglich, sondern es existieren auch zwei Dramatisie-
rungen, und zwar von Ulrich Plenzdorf (Urauffiihrung: Maxim
Gorki-Theater, Berlin/DDR, Oktober 1986) und von Vjaceslav
Spesivcev, ins Deutsche ubersetzt von Charlotte Kossuth (DDR-
Erstauffiihrung: Schauspielhaus Leipzig).

Eine Art ’mythisches Analogon’ in Ajtmatovs Roman ist dazu die
Geschichte vom ’Mankurt’ und dessen Mutter Najman-Ana, die sich
im Gebiet des Stammesfriedhofs Ana-Bejit abgespielt haben soll:
Die gesamte Welt wird in dhnlicher Weise 'mankurtisiert’ (Ausdruck
und 'Mythos’ stammen offensichtlich von Ajtmatov) wie der junge
Gefangene. Die dort geschilderte barbarische Art, jemanden durch
Gedachtnisverlust zum Sklaven umzufunktionieren, wurde iibrigens
als einleitender Lese-Text von Robert Wilson in sein Stiick Death,
Destruction & Detroit II einmontiert (Schaubiihne/Berlin 1986).
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WALTER REISS (Jena)

UMGESTALTUNG EPISCHER VORLAGEN ZU DRAMEN-THEATER-SZENARIEN
(Dargestellt am Roman # goasme Bexa QAHTcd QeHb von éingis Ajtmatov und

Ulrich Plenzdorfs Drama Ein Tag, linger als ein Leben)
Voriiberlegung

Die Umgestaltung epischer Vorlagen zu Theaterstiicken ist kein Novum. In
der Theatergeschichte lielen sich unzdhlige Beispiele nennen, wo die szenische
Darstellung epischer Vorlagen qualitative Umschldge sowohl in dramaturgischer
Hinsicht als auch in theaterkiinstlerischer Weise mit sich brachte. Man denke
nur an die Piscator/Neumann-Fassung von Lev Tolstojs Krieg und Frieden
(1957) oder an den internationalen Theatererfolg von Roger Plachons Die drei
Musketiere (1958) nach A. Dumas’ gleichnamigem Roman. Zu nennen wire auch
in diesem Zusammenhang Brechts Stick Die Mutter (1931), das auf der
Grundlage des Romans von Maksim Gor'’kij entstand. Schon beim Aufzdhlen
dieser Fakten stof3en wir auf zwei unterschiedliche Verfahrensweisen, die sich
in der Theaterpraxis bis heute erhalten haben. Handelt es sich bei den
erstgenannten Werken um "szenische Einrichtungen" filiir das Theater durch
erfahrene Theaterleute, so geht es im Falle von Brecht um die Umgestaltung
durch einen Dramatiker selbst. In beiden Fallen jedoch kam es zu einer
Auflosung von Gattungsgrenzen: epische Elemente erwiesen sich als brauchbar
fiir die Bereicherung der dramatischen Gattung, was wiederum nicht ohne
EinfluB auf die theatralische Gestaltung sein sollte.! Kennzeichnend fiir unsere
Tage ist, daB diese Erscheinung anhéalt, ja im Theaterleben der Sowjetunion
zu einem auffallenden Trend wurde und auch in der DDR zu einem nicht
unbeachtlichen Teil das Theaterrepertoire bestimmt. Charakteristisch fiir die
DDR ist, daB die Mehrzahl der dramatischen Fassungen aus der russischen
Literatur stammt, was nebenbei bemerkt fiir die verbreitete Rezeption dieser
Literatur spricht,.2

Die Frage nach den Ursachen einer solchen Erscheinung scheint daher
durchaus berechtigt. Erklarungen, wie die Umformung epischer Vorlagen
erfolgen in erster Linie aus theaterpraktischen Erwdgungen, da es an ent-

sprechenden Originalstiicken mangle, die Dramatisierungen von viel gelesenen
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Romanen dem Theater Publikum zufithre bzw. das Theater als weiterer Mittler
zum Leser auftrete, sind gewiB3 nicht aus der Luft gegriffen, doch treffen sie
nur das AuBlere der Erscheinung. Die eigentlichen Griinde liegen wohl tiefer
und sind allgemeinerer Natur. G. Rodina sieht Ursachen sowohl in der Entwick-
lung des Theaterbewuftseins der Zeit als auch im Zustand der zeitgenossi-
schen Literatur, "B Koropo# ob6pasoBanuchk, onpedelleHHhe yYacTKHM, Kak 6Kl
BRIOIBHHYThle HABCTpedy TeaTrpy, NMOTeHI[HaJIbHO IOTOBhle K el'o BTOpXeHHI, MoXxer
6uTs, naxe =Ayume ero."’ Robert Weimann postuliert in seinem Aufsatz
Wechselbeziehung als Kommunikation und Verkehrsform der Kiinste,

"daB eine ilibergreifende Bestimmung des Zusammenhangs kiinst-
lerischer Aktivitaten nicht aus den traditionellen Normen klassi-
scher Formenlehre 2zu gewinnen ist, sondern nur aus dem
erweiterten Prozef3 der Kommunikation und Weltaneignung, in dem
der iliberlieferte Platz der verschiedenen Gattungen auf solche
Weise neu verteilt wurde, daB diese in einem veranderten
Gesamtfeld mit wandelbarer Rollenverteilung stehen. Die eintreten-
den Veranderungen, die das System der Kiinste von innen heraus
antasten, haben mit dem gesellschaftlichen Charakter des Aus-
tauschs und dem technologisch moglichen Grad der Verfiigbarkeit
geistiger Produkte zu tun."!

In bezug auf die darstellenden Kiinste sieht Ernst Schumacher "die Adaptionen
eines Gegenstandes (Sujets) und seiner Gestaltung in einer Gattung, Art,
Unterart und in einem Genre von Kunst durch die darstellenden Kiinste" als
"quantitativ wie qualitativ neu in den Wechselwirkungen zwischen darstellen-
den Kiinsten und anderen Kiinsten" und hebt den Umwandlungscharakter her-
vor, der "stets qualitative Veranderungen der vorgegebenen Strukturen und
Bedeutungen einschliegt."®

Auf der Grundlage dieser Positionen kann geschluB3folgert werden, daB
Umwandlungen epischer Vorlagen zu dramatisch-theatralischen Werken dem
vielseitigen Charakter des gesellschaftlichen Austauschs von Kunst nachkom-
men, sie in jeder Beziehung eigenen kiinstlerischen Wert besitzen und somit
auch ihren spezifischen Wirkungscharakter haben. Bei der Analyse solcher
Kunstwerke muf3 denn auch das Origindre dieser Neuschdpfung im Mittelpunkt
stehen. Trotzdem ist dabei die Erstform (epische Vorlage) als Ausgangs- bzw.
Bezugspunkt von Bedeutung. Hierbei wird man entdecken, daB ein strenger
Vergleich auf der Ebene der Gattungsmerkmale (Epik, Dramatik) zwar die
Besonderheiten von Vorlage und Neuschaffung - jedes fiir sich genommen -
verdeutlicht, doch den VerwandlungsprozeB, das qualitativ Neue nicht ganz
sichtbar macht. Es wird daher notwendig sein, nach einem Kriterium 2zu

suchen, das fiir beide Gattungen zutrifft, nur entsprechend anders, spezifisch

ausgebildet ist.
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M. Kagan entdeckt in den verschiedenen Weisen des zwischenmenschlichen
Verkehrs (obsdenie ljudej) Gemeinsamkeiten und Unterschiede bei der Bestim-
mung der Gattungen.

Tak, I8 enundyecku-noBecTBoBareJbHoi# dopMu obuenne Jraest ects
BCero nMulb ORMH M3 KOMINOHeHToB M3obpaxaeMoro obnheKTMBHO-
pealbHoro bORTMS, CNJeTeHHEA ¢ ApYyrMMM - co BCeMM MHLIMU
npodBelHNAMM AKTUBHOCTU Jil0odell, ¢ XU3IHbBKW NPUPOXE M C CO3-
RaHHOM YelloBeKoM ’BTopoil NpUMpoAk’- MUpoM Beue# ... U, HakoHew,
ApaMaTHueckad QopMma, KoTopas MOIellIUpyeT ueJloBedeckoe oblerne
MMeHHO B TOM BMIe, B KaKOM OHO IeACTBUTEJILHO OCYliecTBiseTrca -
KaxXx aAuallor MeXly JABYyMA MIIM HecKOJIBKMMM nNapTHepaMH, IaMallor
DelicTBeHHBI®! M cCJlIoBeCHHKl, NpakTMyecKUN M IOyXOBHRIR, nuanor
OThbeAMHeHHR ! OT APYrux KOMNOHEHTOB GLhITUS, NOTOMY YTO ocTallbHoe
- Belyy NpUMPORLl, cobhiTUS - MoxXeT Booble He NPUCYTCTBOBATE B
AdpaMe, pa3BepThiBaloljelica KaK YMcToe cobeceloBaHue nepcomnxeﬁ...s
(Hervorhebungen: W. R.).

Die Veranderungen in der literarischen Gestaltung der obsé&enie ljudej, d.h.
der literarischen Kommunikation, sollen die Grundlage fiir die folgende
Untersuchung bilden. Drei Gesichtspunkte stellen wir dabei ins Zentrum: 1.
Verdnderungen im "zwischenmenschlichen Verkehr", 2. Bedingungen fiir eine

szenisch-theatralische Realisierung, 3. Besonderheiten der Rezeption.

Verdanderungen im "zwischenmenschlichen Verkehr”

Ulrich Plenzdorf, Jahrgang 1934, gehort zu jenen Dramatikern in der DDR,
die mit einem Mal die Aufmerksamkeit von Publikum und Kritik auf sich zogen.
Die Auffiihrung von Die neuen Leiden des jungen W. (1972), eine zeit-
genossische Sicht auf Goethes beriihmten Briefroman Die Leiden des jungen
Werthers, wurde zu einem sensationellen Theatererfolg, speziell beim jugendli-
chen Publikum. Plenzdorf bediente mit seinem Stiick nicht nur das Bediirfnis
nach kritischer Auseinandersetzung mit dem Alltag, er belebte auch die
theoretische Diskussion um Aneignung von Erbe, da er einen Punkt fand, "an
dem sich aus dem Lebenszusammenhang eines Zeitgenossen zu einem bestimm-
ten Erbe eine Affinitat herstellt, die nicht Identifikation bedeutet. (Hervor-
hebung: W. R.). Plenzdorf findet diesen Punkt gerade deshalb, weil er nicht
primar auf eine 'Werther'-Adaption, geschweige denn auf eine komplette

Wiirdigung des Goetheschen Romans ausgeht."’

Diese Beobachtung wvon Hans
Kaufmann ist ohne weiteres auch auf Plenzdorfs Version von Ajtmatovs Roman
Der Tag zieht den Jahrhundertweg libertragbar. Wohl geht es hierbei nicht um
Erbeaneignung, Plenzdorf machte den Roman seines Zeitgenossen Ajtmatov,
dessen Schaffen sich in der DDR grof3ter Beliebtheit erfreut und in zahlrei-

chen Auflagen erschienen ist, zum Gegenstand einer dramatischen Aussage. Er
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setzte damit die Linie von dramatischen Adaptionen epischer Vorlagen fort und
schuf gleichzeitig ein Beispiel fiir eine schépferische Rezeption fremdnationalen
Literaturguts.

Dem Kenner des Ajtmatovschen Romans H Zodrue Bexka naurca OeHbs wird
sich zundchst die Frage nach der Umwandlung der epischen Vorlage in eine
dramatische Fassung als schier unméglich erweisen. Wie kann die fiir dieses
epische Kunstwerk so charakteristische moralisch-philosophische und kultur-
historische Dimension in all ihrer Breite und Tiefe erfaBt werden? Wie ldGt
sich der groBtenteils aus der Sicht des Haupthelden, des Streckenpostens
Edige, geschilderte epische Vorgang in dramatische Handlung umsetzen? Wie
kann die Vielfalt der speziell in diesem Roman vorhandenen Handlungs- und
Gedankenstriange in eine dramatische Fabel gebunden werden? Wohl bietet die
"duBere", die "erste Schicht" des Romans einen guten Ansatz. Da wiare die
Vorbereitung Ediges zur Beerdigung seines Freundes Kasangap, der Leichen-
zug am nachsten Morgen durch die kasachische Steppe zum historischen
Friedhof Ana-Bejit, das Treffen auf das mit Stacheldraht umzdaunte Geldande, die
Emporung Ediges liber das Nichtachten traditionsreicher Stiatten durch die
staatliche Macht, die Auseinandersetzung Ediges mit Sabitshan, dem Sohn des
Verstorbenen, liber Fragen der persdnlichen Verantwortung, des menschlichen
Gewissens, und schlieBlich die Beerdigung an einer von Edige nicht vor-
gesehenen Stelle. Allein diese Handlung gdbe Stoff fiir eine dramatische Fabel,
sie wiirde den traditionellen Vorstellungen von der Einheit des Ortes, der Zeit
und der Handlung als Charakteristika des Dramas nachkommen und ware fiir
eine "novellistische Kiirzung"® geeignet, die K. Woelfel als eine Grundbedin-
gung der Dramatisierung epischer Stoffe ansieht. Wo bleiben aber die gerade
wdahrend des Leichenzugs auftauchenden Erinnerungen Ediges, die ent-
scheidende Aufschliisse iliber seine Biographie, iliber die seines Freundes
Kasangap und iiber die Lebensverhidltnisse dieser einfachen Menschen geben?
Gerade in diesem kiinstlerischen Verfahren weitet sich der Raum von der
kleinen Eisenbahnausweichstelle Boranly zum Gesamtproblemfeld Sowjetunion
aus, aus der unmittelbaren Gegenwart von 1980 wird Riickschau gehalten in
die Jahre 1953, 1956 und damit werden jene gesellschaftlichen Ereignisse
reflektiert, die mit der Uberwindung des Personenkults um Stalin verbunden
sind. Wie finden all die im epischen Text eingewobenen Fabeln und Legenden,
die in Beziehung zu den Gegenwarts- und historischen Handlungen stehen und
gleichnisartigen Charakter haben, Eingang in die dramatische Handlung? Und

schlieBllich: wie integriert man die utopische Linie des Romans mit dem auf
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paritidtischer Grundlage durchgefiihrten sowjetisch-amerikanischen Raum-
fahrtsunternehmens zur Erforschung transgalaktischer Planeten, das seitens
der Erde dann aus Furcht vor Kontakten mit anderen Wesen abgebrochen
wird?

Schon in der Wahl des Stiicktitels Ein Tag, langer als ein Leben bekundet
Plenzdorf die Absicht, die dem Roman eigene epische, historisch-zeitliche
Dimension auf eine dramatische Zeiteinheit umzuformen. In 14 Szenen schafft

"% mit den

er einen "signethaften, auf das Bildkiirzel verknappten Text
Handlungsorten: die gelbe Steppe Kasachstans, die Eisenbahnausweichstelle
Boranly, ein Bahnhof, und Waldesbrust, transgalaktischer Planet. Als Zeiten der
Handlung markiert er: vor Jahrhunderten, 1953, 1956 und 1989. Am Beispiel der
Kuttybajew-Geschichte soll gezeigt werden, wie Plenzdorf die Umformung der
epischen Vorlage vornimmt und gleichzeitig origindare dramatische Kom-
munikationsformen findet. Im Roman wird die Geschichte von Abutalip Kuttyba-
jew, seiner Frau Saripa und den zwei Kindern im 5. Kapitel so eingefiihrt:

"Schon war ein Drittel des Wegs nach Ana-Bejit zuriickgelegt ...
Der Tag war zum Tag geworden. Die Sonne sengte wie an allen
Tagen ... Edige dachte auch an vergangene Tage, dachte an Dinge
und Ereignisse aus einer Zeit, da Kasangap noch gesund und
stark gewesen, und in dieser Kette von Erinnerungen iiberfiel ihn
sehr zur Unzeit altes bittres Leid ... In jenem Jahr, einundfiinzig,
schon gegen Ende, im Winter, war eine Familie in die Ausweich-
stelle gekommen. Mann, Frau und zwei Kinder - beides Jungen ...
Daf3 nicht Wohlleben sie in die Sary-Osek-0Odnis verschlagen hatte,
war offensichtlich. Abutalip und Saripa hidtten gut und gern auch
woanders Arbeit finden koénnen. Doch offenbar hatten ihnen die
Umstinde keinen anderen Ausweg gelassen."!?

In der Erinnerung Ediges ersteht nun vor dem Leser die Biographie
Kuttybaevs, als er aus deutscher Kriegsgefangenschaft entflohen war, bei
jugoslawischen Partisanen Unterschlupf gefunden und mit ihnen bis Kriegs-
ende gekampft hatte. Als Demobilisierter nach Kasachstan zurilickgekehrt,
heiratete er Saripa und unterrichtete als Geographielehrer bis zu jener Zeit,
als 1948 der Bruch zwischen Tito und Stalin erfolgte. Nun wurde ihm als
ehemaligem Kriegsgefangenen und Teilnehmer am jugoslawischen Partisanen-
kampf das Recht auf Erziehung der jungen Generation abgesprochen, er muf3te
"auf eigenen Wunsch" um Entlassung bitten und fand schlie8lich nach langem
Hin und Her ein neues Zuhause in Bornaly. Das 7. Kapitel enthdlt die Erin-
nerungen Ediges an das Zusammenleben mit der Familie Kuttybajew im Sommer
und Herbst 1952, an Abutalips Aufzeichnungen seines Lebens, an seine Samm-
lung alter Legenden. Im 8. Kapitel schlieBlich schildert Ajtmatov, wie ein

Revisor in Boranly eintrifft, Erkundigungen iiber die Tatigkeit Kuttybajews

97 Bayerische
Staatsbibllottier
MOnchen J'




00063161

einzieht, sowie die Verhaftung Kuttybajews und das Verhdr Ediges durch
Geierauge. Wdahrend im 9., 10. und 12. Kapitel Ediges Fiirsorge flir die
verwaiste Saripa, seine aufkommende Liebe zu ihr, ihre Abreise sowie die
Rehabilitierung des im Lager verstorbenen Kuttybajew im Jahr 1956 erzahlt
wird. Hierin eingeflochten findet sich gleichnishaft das Ausbrechen von Ediges
Kamel Karanar sowie die Legende von der Liebe des alten Siangers Raimaly-
agha zur jungen Begimai.

Plenzdorf konzentriert das im Roman in den Kapiteln 5, 7 und 8 erzahlte
Geschehen zu einem Ganzen in Szene 3, Boranly 1953, und fiigt auerdem noch
die im Kapitel 6 des Romans gegebebene Schilderung der Geschichte des Fried-
hofs von Ana-Bejit mit der Mankurt-Episode ein. Unter Umkehrung der im
Roman gegebenen Chronologie beginnt Plenzdorf sofort mit dem Verhor
Kuttybajews, seiner Frau Saripa, Kasangaps und Ediges durch Tansykbajew.

Tansykbajew: Sie sind Saripa Kuttybajewa, die Frau des Kuttybajew
Abutalip? Gebiirtig aus dem Alatau, zwei Kinder, Unter-
stufenlehrerin, jetzt Streckenarbeiterin? Sie sind demnach
eine gebildete Frau. Wie hat es Sie in die Wiiste ver-
schlagen?

Saripa: Ich bin meinem Mann gefolgt.

Tansykbajew: Und Sie sind Abutalip Kuttybajew, Unterstufenlehrer
ebenfalls, Kriegsteilnehmer, ebenfalls Streckenarbeiter. Sie
haben mehrfach die Arbeitsstellen gewechselt, auf eigenen
Wunsch?!

Kuttybajew: Ich konnte nicht mehr arbeiten, nicht mehr unterrichten.
Ich war kriegsgefangen, in Deutschland, in Bayern. Laut
Befehl, hdtte ich mir das Leben nehmen miissen. Manche
haben es getan. Ich habe nicht mehr das Recht, Kinder zu
erziehen. Wir sind jetzt hier, weiter kdnnen wir nicht.

Saripa: Er ist aus dem Lager geflohen, hat weitergekampft, bei den
Partisanen.

Tansykbajew: Bei den Titoleuten.

Kasangap: Er ist verwundet worden.

Tansykbajew: Sie wissen also?

Edige: Er hat uns sofort alles erzahlt.

Tansykbajew: Sie sind Edige Shangeldin? Und Sie?

Kasangap: Assanbajew Kasangap.

Tansykbajew: Ihr Vater war ...

Kasangap: Mittelbauer, zuletzt, davor tot.

Tansykbajew: Jaj ...

Kasangap: Und wer bist du?

(Tansykbajew weist sich aus)

Kuttybajew: Ich habe alles zu Protokoll gegeben, mehrfach, vor
mehreren Kommissionen. Fiinfundvierzig, sechsundvierzig.
Achtundvierzig.

Tansykbajew: Jetzt haben wir dreiundfiinfzig. Der Klassenkampf hat
sich verschiarft. Der Klassenfeind steht im eignen Land.
Versteckt. In den eignen Reihen W
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Mit Hilfe des dramatischen Dialogs erfahrt das Episch-Geschilderte, Erzahlte
nicht nur die fiir das Drama wichtige Straffung und Verdichtung, es kommt
auch zu einer Vergegenwirtigung von Handlung, die Vergangenheit des Epi-
schen wird zur dramatischen Gegenwart. Unmittelbar in das Verhor zieht
Plenzdorf - wie schon erwahnt - die Legende vom Mankurt mit ein. Plenzdorf
laBt Tansykbajew die Geschichte vom Anlegen der Kamelhaut an die Kopfe der
Gefangenen mit dem nachfolgenden Verlust ihrer Erinnerung aus den gefun-
denen Aufzeichnungen Kuttybajews vorlesen. Dann wird Kuttybajew abgefiihrt:

Kuttybajew: Saripa! Sag den Kindern, daB ich ...
(Der bewaffnete und bezopfte Juan-Juan fiihrt den Mankurt
auf die Szene, nimmt ihm die Fesseln ab und gibt ihm

Auslauf)
Ana: Sholanan!
(Steppe bei den Hiigeln Egis und Tdbe)
Ana: Mein Sohn! Was haben sie aus dir gemacht? Erkennst du

mich?! Ich bin Ana, deine Mutter. Dein Vater hei3t Donenbai.
Wir sind vom Stamm der Naimanen!
(Sholaman schweigt)
Dein Name ist Sholaman. Die Juan-Juan sind in unser Land
eingefallen. Wir haben uns gewehrt. Dich haben sie gefan-
gen. Rede mit mir! Ich bin deine Mutter. Mit wem willst du
reden?
Sholaman: Im Mond sitzt wer. Wir reden. Aber ich verstehe ihn nicht.
AuBerirdischer: Dein Name ist Sholaman.
(Ana entsinnt sich des mitgebrachten Biindels. Sie gibt es
Sholaman. Der stiirzt sich vor allem auf das Essen.)

Ana: Was wiinscht du dir noch?
Sholaman: Einen Zopf! Wie der Herr.
Ana: Zeig mir, was sie mit deinem Kopf gemacht haben!

(Sholaman umkrampft seine Miitze, angstgeschiittelt)
Juan-Juan: Was ist denn das?

Sholaman: Sie sagt, sie ist meine Mutter. Sie gibt mir Essen.
Juan-Juan: Wie hei3t du?

Sholaman: Mankurt.

Ana: Dein Name ist Sholaman.

AuBerirdischer und Tiere (auBer Hund): Dein Name ist Sholaman.

Ana: Wir haben dich so genannt, weil du unterwegs zur Welt

gekommen bist, auf einem groBen Zug nach Norden.

Juan-Juan: Sie ist nicht deine Mutter. Du hast keine Mutter. Weiit du,
warum sie gekommen ist? Sie will dir deine Miitze wegreilen
und dir ein Dampfbad machen. Fiir deinen Kopf!
(Sholaman ist rasend vor Angst. Der Juan-Juan wirft ihm
einen Bogen zu)

Ana: Schie nicht! Erinnere dich! Ich bin deine Mutter. Ana.
Dein Vater hei3t Donenbai!

AuBerirdische und Tiere: Schie3 nicht! Erinnere dich!
(Sholaman erschieB8t seine Mutter)

Juan-Juan: Sieh an: Die Hand erinnert sich.
(Ana erhebt sich als weiler Milan)

Milan (Ana): Lander kann man rauben, Reichtum, das Leben, alles - aber
wie kann man einem Menschen das Gedachtnis rauben.
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Herrgott, wenn es dich gibt, wie konntest du das
zulassen?

Wenn Plenzdorf das Verhor lbergangslos in die Szene des Muttermordes
durch den Mankurt-Sohn iibergehen 1d4Bt, so schafft er nicht nur einen
flieBenden Ubergang von einer Handlung zu einer anderen, von der Enge des
Handlungsorts Boranly in die Weite der Steppe bei den Hiigeln von Egis und
Tépe, er nahert sich_ vor allem jenem Gedanken wvon Heiner Miiller, wonach
"Ubersetzung in andere Zeiteinheit, in anderen Raum, Geschichte auf dem
Theater ... nur darstellbar” ist "als Gleichzeitigkeit von Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft, dadurch wird sie iiberschaubar.”'? Durch die Ein-
beziehung der AuBerirdischen aus der Utopiewelt des Romans und der sym-
boltrachtigen Tierwelt aus dem Umfeld Ediges - gleichsam in der Funktion
eines Chores - gewinnt die Szene jene dramatische GroBe, die den Zuschauer
von der realen Handlung zu Verallgemeinerungen anregt, wozu nicht zuletzt
die abschlieBende Sentenz der in den Milan verwandelten Ana vermittelt. Sie
wurde ilibrigens - wie nur sehr wenige Textstellen - fast wortlich aus den
Uberlegungen der Mutter bei der Begegnung mit ihrem Mankurt-Sohn aus dem

Roman libernommen.

Bedingungen fiir eine szenisch-theatralische Realisierung

Jeder dramatische Text gewinnt erst seine Eigenstandigkeit durch die
theatralische Realisierung, d. h. er mu3 jene Eigenschaften in sich bergen, die
einer szenischen Darstellung entgegen kommen, und damit den Einsatz einer
anderen Kunstgattung, der szenisch-darstellerischen ermdéglichen. Ein
wesentliches Merkmal moderner dramatischer Xunst ist das Rollenbewufltsein.
Es geht um das Vorfiihren bestimmter Haltungen unter bestimmten Bedingun-
gen. Weniger die Entwicklung von Charakteren, die das Publikum zu Identifi-
kations- oder Distanzierungsverhalten beeinflussen, sondern die Festlegung
der Figuren auf ein bestimmtes Rollenverhalten sind fiir das moderne Drama
charakteristisch. Dadurch wird einmal die Austauschbarkeit der dramatischen
Figuren, ihre Polyfunktionalitdat dem Publikum vor Augen gefihrt und gleich-
zeitig der theatralische Vorgang, die Ubernahme der Rolle durch den Schau-
spieler, verdeutlicht. SchlieBlich wird der Produktionsakt einer anderen
Kunstgattung, der Theaterauffiilhrung, einsichtbar. Das Theatralische der
Auffiihrung ist die letzte Instanz der kiinstlerischen Realisierung des drama-

tischen Textes. Unter diesem Gesichtspunkt betrachtet, bietet Plenzdorfs
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dramatische Version von Ajtmatovs Roman interessante Neuansdtze im Gegen-
satz zur epischen Voriage.

Plenzdorf hebt das Theatralische, das Rollenspiel schon in der Funktions-
bestimmung der dramatis personae hervor. So spielt der Darsteller des
Kasangap auch den Fuchs aus der Tierwelt und den Dichter Abdilchan aus der
Legende, der Streckenarbeiter Edige ist gleichzeitig der alte Sdnger Raimaly
aus der Legende. Dementsprechend finden wir Saripa, Kuttybajews Frau, auch
als Begimai, die Geliebte Raimalys, wieder. Kuttybajew verkorpert das Pferd,
und Tansykbajew, der Untersuchungsrichter, tritt gleichzeitig als Juan-Juan
aus der Mankurt-Legende sowie als Geier aus der Tierwelt auf, wdhrend - wie
schon erwahnt - die Mutter aus der Mankurt-Legende auch als der die Welt
iiberschauende Milan erscheint. Eine solche Anlage der Figuren verdeutlicht
dem Zuschauer den freien Umgang mit Zeit und Raum, das gegenseitige Durch-
dringen von Gegenwart, Vergangenheit und Zukunft. Es ermdglicht ihm das
Ablesen von Grundhaltungen. SchlieB3lich bietet der Text - wie aus den
angefiihrten Beispielen ersichtlich - in seiner lakonischen Kiirze viel Raum fiir
schauspielerische Ausdeutung und filir den Einsatz anderer theatralischer
Kunstmittel, wie der Pantomime, der Korpersprache und nicht zuletzt der

Biithnentechnik.

Besonderheiten der Rezeption

Fliir die kiinstlerische Eigenstdndigkeit einer dramatischen Version von
epischen Vorlagen spricht natiirlich letzten- Endes die Besonderheit der
Rezeption. Erfolgt doch die Rezeption eines epischen Werkes in erster Linie
durch den Leser, d. h. durch den Lesevorgang des Rezipienten. Der Leser ist
mit dem Buch allein, es hdngt im wesentlichen von seiner Individualitidt ab, wie
durch das gelesene Wort die Botschaft des Schriftstellers in seine Phantasie
eindringt, seine Phantasie in der Lage ist, das aufgenommene Literaturprodukt
zu verarbeiten. Vom Leser allein hangt es ab, wann bzw. ocb er den Leseakt
unterbricht, wann bzw. ob er bestimmte Stellen noch einmal nachliest.

Fiir den Rezipienten eines dramatischen Werks ist das Erlebnis der
Theatervorstellung zundchst die prdagende Form der Rezeption. Sie wird durch
eine Vielfalt von Faktoren bestimmt, wie die Qualitdt der theatralischen
Interpretation, den EinfluB einer kollektiven Publikumsreaktion auf das
Biithnengeschehen, die Rezeptionsvermittlung innerhalb eines begrenzten
Zeitraums. Dies sind alles Faktoren, die unabhdngig von der Individualitdt des

einzelnen Zuschauers wirken. Der Prozef8 der Meinungsbildung erfolgt im
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wesentlichen jedoch nach der Erstrezeption aus der Erinnerung, d. h. auf der
Grundlage jener dramaturgischen Faktoren, die die Phantasie, die Gedanken
des Zuschauers so angeregt haben, um sie aus der Erinnerung zuriickzurufen.
Insofern ist die Bemerkung von B. Kosteljanec zutreffend, wenn er u. a. auf
die Natur dramatischer Beziehungen zu sprechen kommt, die He x Bocco3naH#u0,
a nNepecosAaHuo Hanuuusx curyaym#® fiihren.

Plenzdorf gelingt es, das humanistische Anliegen des Ajtmatovschen Romans
zu erfassen, es auf seine Weise zu interpretieren. Thm geht es dabei nicht um
die Predigt einer auf Harmonie abgestimmten Humanismuskonzeption, sein
kiinstlerisches Anliegen liegt im Aufzeigen der Widerspriiche, der Briiche in
der Entwicklung. Er tritt fiir einen praktizierbaren Humanismus ein, kampft
gegen die Einengung menschlicher Tatigkeit durch Biirokratie und MachtmiB-
brauch. Dabei baut er auf ein Geschichtsverstindnis des Publikums, das
erlaubt, DenkanstoBBe zum Weiterdenken aufzunehmen. Die Direktheit der
Fragestellungen verliert sich nie in engen Detailfragen, sie zielt immer auf
Menschheitsprobleme ab, sie provoziert das Publikum zum eigenen Denken.
Diesem Ziel dient nicht zuletzt seine Sprache. Sie ist lakonisch, trifft genau
den Sprachduktus unserer Zeit, ist verkiirzt, hat Zeichencharakter. Plenzdorf
scheut sich nicht vor dem Gebrauch von Jargonwendungen, von Vulgarismen.
Seine "innovatorische Leistung" wird von der Kritik u. a. darin gesehen, daB
"durch die radikale Verknappung und Motiv-Biindelung die moralischen, philo-
sophischen, politischen Fragen_Ajtmatovs zugespitzt, als DDR-Autor einem DDR-

Publikum als produktive Provokation iiberantwortet" werden.!*

Anmerkungen

1. Verwiesen sei auf die Zusammenhdnge von Piscators theatralischen
Versuchen und Brechts Bemiihungen um ein "episches Theater".

2. Allein im Zeitraum von 1984-1988 wurden drei Varianten von D. Granins
Roman Das Gemilde durch DDR-Theater aufgefiihrt (W. Buhss, A. Stolper,
H. Schobel). M. Bulgakovs Meister und Margarita in der dramatischen
Fassung von H. Czechowski kam in Berlin, Leipzig, Cottbus, L. Tolstojs
Kreutzersonate in Schwerin sowie Dostoevskijs Schuld und Siihne in
Dresden zur Auffiihrung. Hinzu kommen noch dramatische Fassungen von
A. Seghers’ Roman Das siebte Kreuz und A. Doblins Berlin-Alexander-
platz. Eine besondere Stellung nimmt im Schaffen des Dramatikers Heiner
Miiller die Umgestaltung epischer Vorlagen aus der russischen Sowjet-
literatur ein. 1969 schuf er nach dem Drama Der Drache von E. Schwarz
das Opernlibretto Lanzelott, 1973 kam am Berliner Ensemble seine
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3'

4.

9.

10.

11.

12.

13.

14.

dramatische Version von F. Gladkovs Roman Zement zur Urauffihrung,
und von 1985-1989 entstand der Zyklus Wolokolamsker Chaussee, zu dem
er durch den gleichnamigen Roman von A. Bek angeregt wurde. Der
Zyklus besteht aus Russischer Eréffnung, Wald bei Moskau, Das Duell,
Kentauren, Der Findling. Mit diesen Sticken schuf Miiller vollig neue
dramaturgische wie auch theaterasthetische Maf@3stabe.

G. Rodina.” Postojannoe obnovlenie." in: Teatr 5/1979, S. 38.

R. Weimann. "Wechselbeziehung als Kommunikation und Verkehrsform der
Kinste". In: Weimarer Beitriage 30 (1984) 7, S. 1125.

E. Schumacher. "Probleme der Wechselwirkung der darstellenden
Kiinste." In: Weimarer Beitrage 30 (1984) 7, S.1137.

M. Kagan. "Cto Ze éto takoe - drama?" In: Teatr 6 (1979), S. 58.
H. Kaufmann. Versuch lber das Erbe. Leipzig 1980, S.11.

K. Woelfel. Dramaturgische Wandlungen eines epischen Theaters. Erlangen
1955, S.11.

G. Menchen. Bekenntnisse zur Herausforderung. Wochenendbeilage der
Thiiringischen Landeszeitung, 29.11.1986.

Wir wahlen die deutschsprachige Uibersetzung des Romans, da Plenzdorf
sie fiir seine Version nutzte: Tschingis Ajtmatow. Der Tag zieht den
Jahrhundertweg. Roman. Aus dem Russischen von Charlotte Kossuth.
Berlin 1982, S.112-124.

U. Plenzdorf. "Ein Tag, langer als ein Leben." In: Theater der Zeit 41
(1986) 12.

"Vorwarts zuriick zu Shakespeare in einer auch von Brechts Theater
mitverdnderten Welt", ein Gesprach zwischen Wolfgang Heise und Heiner
Miiller, in: Theater der Zeit 43 (1988) 2, S.25.

B. Kosteljanec. "Dramatieskaja aktivnost’." In: Teatr 5 (1979).

M. Linzer."Marsch durch die Zeit, 'Ein Tag, linger als ein Leben’ von

Plenzdorf nach Ajtmatov am Maxim Gorki-Theater." In: Theater der Zeit
41 (1986) 12, S.33.
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KILAUS-DIETER SEEMANN (Berlin)

USLAD ALS MYTHOLOGISCHE UND LITERARISCHE FIGUR

Vom Heidengott zum altrussischen Sdanger und liebenden Jiingling

Heyxenu bannana
3aBHCHT oT Ychanma?

Die Einfiihrung der Ballade in Rufiland ist durch ein Paradoxon gekenn-
zeichnet. Die Hinwendung zur Ballade geschah im Zeichen der romantischen
Praferenz von Genres, die keinen antiken Ursprung - und Namen: Epos,
Tragoddie, Komodie, Ode, Elegie usw. - hatten und sich dadurch der traditionel-
len Normierung entziehen konnten, daB3 sie vielmehr in Form und Inhalt dem
volkstimlichen Mittelalter entstammten. Willkommen waren Genres wie Roman,
Novelle, Lied, Romanze, Ballade. Die von den klassizistischen Gattungsnormen
unberiihrte Ballade war besonders in England und Deutschland durch ihre
Herkunft aus dem Volke pradestiniert dazu, zum unverstellten, natiirlichen
Ausdruck des Volksgeistes (und durch ihre historischen Inhalte auch der
volkischen Geschichte) zu werden. Die Sammlungen von Volksballaden gingen
in Westeuropa der Kunstballade voraus oder begleiteten sie.

In RuBland war es anders. Die Baillade wurde dort zwar auch im romanti-
schen Bewuftsein fiir die durch Sprache und Literatur reprasentierte
nationale Identitdt rezipiert, aber sie verdankt sich liberwiegend den seit 1808
veroffentlichten Ubersetzungen aus dem Deutschen und Englischen durch Zu-
kovskij. Von den Vorgidngern Zukovskijs, die seit etwa 1790 einige wenige
Bailaden geschrieben haben, kann hier abgesehen werden (dariiber Katz 1976,
S. 19-36). Volkstiimlich sollte die russische Literatur werden, indem man die
fremde, englische bzw. deutsche Ballade durch Ubersetzung und Bearbeitung
der russischen Literatur einverleibte. So war es unabdingbar, die Ballade
zugleich zu russifizieren, und Biirgers Lenore muf3te zur Ljudmila (iukovskij,
1808), zur Svetlana (Zukovskij, 1813) oder zur Ol’ga (Katenin, 1816) werden.
Das Paradoxon konnte nur dadurch beseitigt werden, dal man auf westliche
Stoffe und Gestalten (wie z.B. den Ritter) verzichtete und volkstiimlichen Stil,
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nationalrussisches Kolorit und russische geschichtliche Uberlieferung in die
russische Ballade einfiihrte. Bekanntlich hat Katenin einen deutlichen Anteil an
der stilistischen Russifizierung der Ballade, auch Puskin hat an der Rus-
sifizierung durch die Einfiihrung russischen Kolorits und russischer
Geschichte mitgewirkt.

Erstaunlich ist nur, daB die russischen Romantiker und Interessenten an
der eigenen Folklore einen Typus des volkstiimlichen Liedes mit grausigem
Geschehen und mit ungliicklich ausgehenden Konflikten zwar mit dem entlehn-
ten Begriff "Ballade" (6bannana) oder "Volksballade" (HapoaHaa 6annana) seit
1827 benannt haben (Pogodin, Somov, Kireevskij, vgl. Iezuitova 1976, 98), dag3
aber deren Stoffe, ganz zu schweigen von den Formen, von den russischen
Balladendichtern - wenn liberhaupt ~ erst sehr spiat aufgegriffen worden sind.
Zu Recht konstatiert Katz 1976, 36 die fast wvollige Unabhdngigkeit der

russischen Kunstballade von der russischen Folklore.

Eine Ausnahme macht ein fiktiver altrussischer Sdnger namens Uslad. Er
spielt gleich in einer ganzen Reihe von Balladen oder balladesken Gedichten

eine Rolle, die hier skizziert seien:

1. N.F. Grammatin: Uslad i Vsemila (1810), erschienen im Vestnik Evropy (VE)
1810, 6. Dieses Gedicht heiBt im Untertitel Starinnaja russkaja ballada. Nach
Balladenart wird erzahlt, wie der junge Uslad Abschied von seiner Braut
Vsemila nimmt, um gegen die Litauer "fiir den Zaren" in den Krieg zu ziehen.
Trotz der Treueschwiire beim Abschied gibt die Braut nach anfanglichem
Zogern dem Werben eines "jungen Fiirsten" nach, ihre Versprechungen, ihre
Schwiire hat sie vergessen. Uslad, der davon erfdahrt, ld8t auf dem Kampffeld
sein Leben. Vsemila feiert Hochzeit mit ihrem "neuen Freund"”, - da erscheint
der tote Uslad, schrecklich anzusehen, und holt die Ungetreue zu sich in den
Tod (vgl. Poety 1971, 323).

In mehrfacher Anrede an die ungetreue Braut und mit warnender Belehrung
am Schluf3 ist diese Ballade ersichtlich nach Motiven aus Biirgers Lenore
geschrieben, die in der Ubersetzung Zukovskijs als Ljudmila zwei Jahre zuvor
in der gleichen Zeitschrift erschienen war. Auch verstechnisch lehnt sich
Grammatin an Zukovskij an (9 zwolfzeilige Strophen, jedoch anders als
Zukovskij mit dreimaligen Kreuzreimen).

Mit den Namen Uslad und Vsemila sind indessen die Agenten dieser Ballade

nur mit sprechenden Namen gekennzeichnet, die Projektion der Handlung in
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die Vergangenheit ist wenig deutlich.

2. P.A. Katenin nennt in seiner russifizierenden Bearbeitung von Goethes
Sanger ( Pevec, 1814, zuerst in Syn otedestva 1815, No. 16, S. 138) den Sanger
an Vladimirs Tafelrunde Uslad (Str. III und VI). In seiner Ballade Pevec Uslad
(1817), erschienen in VE 1818, 2 unter dem urspriinglichen Titel Pesnja
(Katenin 1965, 98), verwendet er den gleichen Namen in anderem Zusammen-
hang. In dieser kiirzeren liedhaften Ballade von 8 Vierzeilern zeigt Uslad sich
untrostlich iber den Tod der von ihm geliebten und unvergefllichen Vsemila.
Der Kommentar zur Katenin-Ausgabe weist auf autobiographische Ziige hin:
Katenin selbst verlor in seiner Jugend ein von ihm geliebtes Madchen durch
den Tod (Katenin 1965, 669). Er kleidet in diesem friih ins Franzosische und
Deutsche tlibersetzten Lied die Liebenden in literarisch konventionalisierte
Namen. Die Bezeichnung von Uslad als Sanger ist dabei nicht nur autobiogra-
pPhisch motiviert, sondern greift wiederum auf iukovskij zuriick, und zwar auf

dessen Erzahlung Mar’ina roséa (1809, s. unten).

3. Kurz danach hat P.A. Vjazemski) seine Ballade Uslad geschrieben (1819, vgl.
Vjazemskij 1880, 184f.). Uslad ist hier der vor der Schlacht gegen die Tataren
vergeblich um die "bojarysnja" (eine Tochter) Mstislavs werbende Krieger, der
ihr als bloB8er "Freund bescheidener Lieder" sozial ungleich ist. Durch dessen
Tapferkeit aber ist der GroBfiirst veranlaBt, beim Vater der Geliebten Uslads
die Einwilligung zum "Bund vom Heldentum und Schonheit"” zu erlangen. Das
Gedicht wurde von Neumann 1937, 75 als Liebesballade mit glucklichem Ende
betrachtet. Es hat trotz der geringen inhaltlichen Ndhe zu balladesken Stoffen
eine Beziehung zur Ballade dadurch, daB8 die 12 Vierzeiler dem Rhythmus Jder
Nibelungenstrophe entsprechen, die seit Uhlands Des Sangers Fluch (1814) als
Balladenvers sich auch in RuBland einbilirgerte. Die zitierte Wendung "Freund
bescheidener Lieder" weist auch den Uslad Vjazemskijs als einen Sanger aus.

Die Geliebte tragt ke¢inen Namen.

4. Durch zukovskij und Katenin, auch bei Vjazemskij, ist Uslad zum Sanger
geworden. Das zeigt sich in der Ballade von F.N. Glinka: Usladova lira, die im
Blagonamerennyj 1821, 17/18 veroffentlicht wurde (Glinka 1957, 176 f.). Glinka
behalt die auffidllige Versform von Katenin bei, namlich den Wechsel von
4/2hebigen Jamben mit abwechselnd weiblichem/mannlichem Kreuzreim. Die
Teilung in vierzeilige Strophen ist bei ihm weniger deutlich. Glinka bezeichnet

sein Gedicht vielleicht nur deshalb als Ballade, um die ihn bestimmende Tradi-
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tion zu verdeutlichen. Denn das Gedicht liest sich wie ein Nachruf auf einen
Dichter, dem mit Hilfe dieses Namens die Gestalt eines sagenhaften Barden

gegeben wird.

5. Auch E.A. Baratynskij hat in seinem 1821 im Sorevnovatel’ veroffentlichten
Gedicht Cvetok (Baratynskij 1957, 80 f.) den Namen Uslad fiir den einzigen
wiirdigen Partner einer Ljudmila verwendet, dem sie eine am Morgen gepfliick-
te Blume nach langem Suchen erst am Abend, leider bereits verwelkt, schenken

kann. Uslad ist hier nur der raum- und zeitlose "liebe" Erwihlite.

6. N.M. Jazykov setzt mit dem Gedicht Uslad die Reihe der Gedichte mit der
Figur eines begnadeten Sdngers 1823 fort. Das Gedicht - Neumann 1937, 114
nennt es Liedballade - erschien zuerst in den Novosti literatury 1823, 51, noch
unter dem Titel Bajan. Otryvok iz bol’soj poémy. Bajan ist hier nicht der Name
des im Igorlied erwdhnten altrussischen Sdngers, sondern meintden als Krieger
dargestellten jugendlichen Sdnger Uslad. Dessen Kriegs— und Liebeslied
werden in diesem breit erzdhlenden Gedicht einander gegeniibergestellt: es
dominiert Uslad als Sanger der Liebe. Die Partnerin Uslads wird hier Sijana
genannt, nicht mehr Vsemila.

Jazykovs Ballade steht im engen Zusammenhang mit zwei fritheren Gedichten
aus dem gleichen Jahr 1823, die jedoch den Eigennamen Bajans tragen. Beide
hat er Pesn’ Bajana genannt ("Ljublju smotret’ na mesjac jasnyj..." und
"Vojna, vojna'! proséaj, Sijana"). Im zweiten Gedicht laBt Jazykov den im
Igorlied erwahnten Sanger Bajan mit seiner Sijana sprechen. Bajan ist
demnach sekundar in Uslad umbenannt worden.

Die zwischen 1810 und 1823 erschienenen Gedichte, zumeist Balladen,
schildern einen altrussischen Liebhaber, spidter einen jugendlichen S&nger,
den Sdnger der Liebe.

Woher kommt diese Figur? Unter den altrussischen Personennamen ist er
nicht belegt (Tupikov 1903), und gerade auch in der Nestorchronik ist er
nicht zu finden. Nur ein Sdnger ist uns aus dem Igorlied bekannt, der ebenso

beriihmte wie undurchsichtige Bojan.

Und doch ist der Name Uslad uber eine Vielzahl von Quellen bis ins 16.
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Jahrhundert zuriickzuverfolgen. Diese Quellen, die sicher nicht vollstandig

zusammengetragen werden konnten, sollen, des besseren Uberblicks wegen,

zunidchst in einer Zeittafel vorgestellt werden.

1549

1582

1601

1615

1620
1674

1714

1725

1768

1769

1769

1772

1779

ZEITTAFEL

S.v.HERBERSTEIN: Rerum Moscoviticarum Commentarii. Wien 1549. S. 6.
Dt. Ubers. 1557, allein im 16. Jh. 13 Ausgaben! Vgl. noch die dt.
Ubersetzung Herberstain: Moscovia. Erlangen 1926.

M. STRYJKOWSKI: Kronika polska, litewska, Zmodska i wszystkiej Rusi.
Krdlewiec: Osterberger 1582, p. 132. = Buch IV Kap. 3.

M. ORBINI: Il regno degli slavi, hoggi corrottamente detti sciavoni.
Pesaro 1601.

P. PERSSON: Regni Muschovitici sciographia, thet ar: Een will och
ogentligh Beskriffning om Rydzlnad. Stockholm 1615.

P. PERSSON: Dt. Ausgabe Leipzig 1620.
INNOKENTIJ (GIZEL’): Sinopsis. Kiev 1674.

Russ. Ubersetzung M. ORBINI: Kniga istoriografija, pocatija imene,
slavy i razSirenija naroda slavjanskogo... SPb. 1714, weitere Ausg. SPb.
1722.

V.N. TATISCEV schickt ein Expl. des Buches PERSSON "Regni Muschovi-
tici sciographia" an die Kunstkamer nach RuBland.

M. POPOV: Opisanie drevnego slavenskogo jazyéeskogo basnoslovija
sobrannogo iz raznych pisatelej i snabdennogo primedanijami. SPb.
1768. Neue Ausg. 1772 (s.d.)

M. CULKOV: "Stichi na semik” (Poem). In: I to s’e 1769, 22 (Juni).

N. KURGANOV: Russkaja universal’naja grammatika, ili Vseobscee
pis’'moslovie. SPb. 1769 (= 1. Aufl. der spdter "Pis’movnik, soderzas¢i)
v sebe nauku rossijskogo jazyka..." genannten erfolgreichen Rhetorik.)
S. 228 "Drevnee sueverstvo"”, freie Adaption aus Culkovs Poem "Stichi
na semik" 1769.

M. POPOV: Dosugi, ili Sobranie soéinenij i perevodov. C. 1 SPb. 1772.
Darin S. 186-208: Kratkoe opisanie drevnego slavenskogo jazyceskogo
basnoslovija, sobrannogo iz raznych pisatelej... 2. Aufl. (Uslad
gestrichen).

M. CHERASKOV: Rossijada. M. 1779 (Pesn’ VII in der Rede des starec:

Schildbeschreibung mit Erwahnung heidnischer Gotter, darunter auch
"Uslad, pitajuséij obmandivye strasti...”.
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61

1782

1785

1786

1799

1804

1804
1807
1809
1810

1810

1813

1815

1815

1818

1819

1821
1821

1823

1833

1835

M. CULKOV: Slovar’ russkich sueverij. SPb. 1782.

M. CHERASKOV: Vladimir vozrozdennyj. Epiéeskaja poéma. M. 1785, S.
21 (I1.Gesang).

M. CULKOV: Abevega russkich sueverij... M. 1786 (= 2. Aufl.).
G. DERZAVIN: Prolog na rozZzdenie v Severe porfirorodnogo otroka,
poderpnutyj iz drevnego varjago-russkogo basnoslovija. V 3 dejstvi-

jach. 1799. (Vgl. DerZavin 1874).

A.v.KAYSSAROW: Versuch einer slawischen Mythologie in alphabetischer
Ordnung. Gottingen 1804.

G. GLINKA: Drevnjaja religija slavjan. Mitava 1804.

A. KAJSAROV: Slavjanskaja mifologija. M. 1807.

V.A. ZUKOVSKIJ: Mar'ina ro&&a. In: Vestnik Evropy 1809, 2 und 3.
A. KAJSAROV: Slavjanskaja i rossijskaja mifologija. 2. Aufl. M. 1810.

N.F. GRAMMATIN: Uslad i Vsemila (Starinnaja russkaja ballada). In:
Vestnik Evropy 1810, 6.

V.A. ZUKOVSKIJ: Zaloba. PodraZanie nemeckoj. In: Vestnik Evropy B3
7 und 8 (Romanze nach Schillers "Der Jiingling am Bache". "Uslad ist
der Name des Jiinglings in Str. I).

P.A. KATENIN: Pevec. Iz Gete. In: Syn otedestva 1815, 16. S. 138.
(russifizierte Bearbeitung von Goethes Ballade "Der Sanger", dieser
heiBt in Str. I1II und VI "Uslad").

P.STROEV: Kratkoe obozrenie mifologii slavjan rossijskich. M. 1815.

P.A. KATENIN: Pevec Uslad. In: Vestnik Evropy 1818, 2. (Ballade,
vertont von A.P. Esaulov, Ausg. M. 1830).

P.A. VJAZEMSKIJ: Uslad (1819). In: Vjazemskij, Polnoe sobranie
sodinenij III, SPb. 1880, S. 184 f.).

F.N. GLINKA: Usladova lira. In: Blagonamerennyj 1821, 17/18. (Ballade)
E.A. BARATYNSKIJ: Cvetok. In: Sorevnovatel’ 1821, & 15, No.22.

N.M. JAZYKOV: Bajan. Otryvok iz bol’'30j) poémy. In: Novosti literatury
1823, 51, S. 188. (Ballade. spater u.d.T. "Uslad").

M.N. ZAGOSKIN: Askol’dova mogila. (Roman).

M.N. ZAGOSKIN: Askol’dova mogila. (Libretto zur Oper von A.N.
Verstovskij, uraufgefiihrt am 16.9.1835 am Bol’8oj teatr, Moskau).

In mythologischen Worterbiichern und in ethnologischen Handbiichern wird
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Uslad als ein heidnischer Gott der Slaven gefiihrt (Niederle 1916, 94, 128,
Mansikka 1922, 125, Briickner 1980, 109, Labuda/Stieber 1977, 276). Alle
Autoren weisen darauf hin, da8 es sich um eine irrtiimliche Lesung einer
Stelle in der altrussischen Nestorchronik unter dem Jahr 9580 handele. Die
Stelle lautet:

H Haua xHaxut DBoloauMepr BB Kuesb eamHs, M nocrasu
KyMUph Ha XxoJlMy BHt 1aBopa TepeMHaro: [lepyHa apessHa, a
rinasy ero cpebpeHy, a ycs 31ars, M Xbpca, Zaxsbora, u
Crpubora u Cumapsria, ¥ MoKolik.

(Povest’' vr. let 1950, I, 56)

Den goldenen Bart der Statue des heidnisches Gottes Perun, von dem hier die
Rede ist, soll lt. Niederle 94, 128 zuerst der habsburgische Gesandte Sigmund
von Herberstein, der an der russischen Geschichte interessiert war, zu einem
selbstidndigen Gott der heidnischen Slaven Uslad gemacht haben. In der Tat
lautet die der Nestorchronik entsprechende Stelle in Herbersteins Buch (1549,
6) folgendermafBen:

«.der hie3 Perun. Die andern wurden Uslad, Corsa, Daswa,
Striba, Simaergla, Macosch genannt, denen er /sc. Wolodimer/
da opferte; sie wurden auch Cumeri [sc. kumiry, K.D.S.]
gehei3en.

(dt. nach Herberstain 1926, 42)

Bekanntlich ist Herbersteins Buch in viele andere Sprachen ibersetzt
worden, darunter ins Deutsche 1557, und hatte allein bis 1600 inklusive 20
Ausgaben (Leitsch 1982, 160). Deshalb ist es kein Wunder, dal weitere Biicher,
Chroniken und Darstellungen der Geschichte RuB3lands den Fehler Herbersteins
weitergetragen und Uslad als Gott der heidnischen Slaven tradiert haben. Die
Filiation hat am ausfiihrlichsten Znayenko 1980, 22, 37, 40-43 dargestellt. Sie
hat im Anhang (185, 202) einige Textstellen aus den in unserer Tabelle ge-~
nannten Autoren zitiert. Wichtig ist, dafl Uslad aus den auslandischen Werken
wieder nach RuBlland zuriickgelangte, namlich in die Sinopsis, das erste
gedruckte Buch liber die russische Geschichte von Innokentij Gizel’, Kiev 1674,
Seinen beiden Hauptquellen, der im 17. Jahrhundert ins Russische ilibersetzten
Chronik Stryjkowskis und der handschriftlichen Gustynskaja letopis’ (PSRL I,
SPb. 1843, S. 232) konnte er den heidnischen Gott Uslad entnehmen. Und so
wie die Gustynskaja letopis’, verwendet auch Innokentij neben Uslad die
Variante Oslad (Gal’kovskij 1913, 300: "Yrnaan unum Ocnaxn", vgl. Pesti¢ 1958,
284-298 und Vinogradova 1978, 235).

Als man sich in RuBSland in der 2. Halfte des 18. Jahrhunderts als Gegen-
gewicht gegen die antike Mythologie der eigenen slavischen Mythologie ver-

starkt zuwandte, hat man auf diese Quellen, besonders die im 17. bis 18.
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Jahrhundert auBerordentlich populdare Sinopsis (mehr als ein Dutzend Aus-
gaben) zuriickgegriffen. Das laBt sich auch an der frihesten Erwahnung des
Uslad durch Michail Popov 1768, 45 nachweisen. Er gebraucht neben der Na-
mensform Uslad wieder die Variante Oslad. Unter den von Popov in der Ein-
leitung sehr pauschal genannten Quellen ist Innokentij nicht genannt, aber es
diirfte sich unter den Chronisten bzw. Chroniken auch der von Innokentij her
vermittelnde Text ausfindig machen lassen.
Seine Eintragung lautet (Popov 1768, 45):

YCIAA nnu OCIJIAA

BoxecTBo KMeBCKoe MMA ero o3HaudaeT oHoro boroM nupuecrs u
pOCKOlHN; clleACTBEeHHO KadecTBOM CBOMM ynoRobnsgica oH rpeue-
CKOMY KoMy bory nupiuecTs.

Man sieht deutlich: Popov macht den heidnischen Gott Uslad wegen der
Etymologie seines Namens zum Gott der Gastmahler und Orgien. Der Vergleich
mit gr. x®uo¢, dem Begriff fiir "Festgelage", der spidater zu Unrecht als Name
eines niederen Gottes gebraucht wurde, erscheint als gar nicht so abwegig,
wenn man die Tendenz beriicksichtigt, bei der Suche nach eigenen slavischen
Gottern zum Ersatz der antiken Gotter und Halbgotter moglichst viele von
deren Funktionen in der einheimischen Gotterwelt vertreten zu wissen.

Nicht zufidllig setzt Popov an die Stelle des Wortes "Mythologie" dessen alte
russische Lehniibersetzung b6acHocJoBue, das sich im Sprachgebrauch jener
Zeit noch bis ins 19. Jahrhundert hielt. Das Interesse an der slavischen
Mythologie ist hier deutlich als Parallele zu jener Russifizierung zu sehen, die
sich zugleich in der Hinwendung zur russischen Folklore in den Genres des
epischen Poems, des Marchens, des russischen Liedes (pycckas nmecHg) und
auch in der russifizierten Ballade offenbart. Diese Antithese zur antiken
Mythologie kennzeichnet auch noch das Werk Karamzins (vgl. etwa Mor-
dovéenko 1959, 51).

Was den Uslad betrifft, so hat Popov (nach Ausweis von Azadovskij 1958,
79) bereits in der 2. Auflage seines mythologischen Handbuchs im Rahmen
seiner "Dosugi" (Popov 1772) den betreffenden Artikel herausgestrichen. Aber
Popov blieb, und wohl gerade durch seine erste Ausgabe 1768, im Inland wie
im Ausland, durch franzosische und deutsche Ubersetzungen besonders
popular (Azadovskij 1958, 80).

Der heidnische Gott namens Uslad war somit noch nicht begraben. Schon
ein Jahr nach der 1. Auflage Popovs hatte sich Michail Culkov dieses Gottes
angenommen. In seiner Zeitschrift I to i s’e 1769 dichtete er Stichi na semik

auf die slavischen heidnischen Go6tter, die noch im gleichen Jahr N. Kurganov
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in seine weit ins 19, Jahrhundert hineinreichend erfolgreiche Rhetorik
Pis’movnik u.d.T. Drevnee sueverstvo in freier Abwandlung ubernahm:

Kak Hayanu Ty3uTh B 6boka, # B o6, u B 3ybm,
3aBunu Jlana, Aun, Benboru u Adauybm,

Jdorona, Konana, Kynano u Ycnan,

CB4ToBMY, JRellaHHBIA BechMa Ha UYyIOHRIA CcKlaln,
firas 6aba, Yyp, [lonkaH u Cumaepriaa,

YxacHu#t YepHobor, uro B an cyarbmHa cBepria...

(Culkov 1769, zit. nach Poéty 1958, 434f.,vgl.
Kurganov 1769, 5. Aufl. 1793, Reprint 1978, C. 2, 49)

Mythologische Handbiicher wie dasjenige Popovs waren damals eher fir
Dichter als fiir die Wissenschaft bestimmt, wie Sklovskij 1933, 99-101 zu Recht
bemerkt. Von den slavischen Altertiimern waren ja besonders die russischen
Dichter des spiaten 18. und friihen 19. Jahrhunderts angetan. éklovskij zahlt
eine ganze Reihe von Werken auf, in denen Material aus den Mythologien ver-
wendet worden ist, von Bogdanovié¢, Cheraskov, Karamzin, Radi&dev, L’vov,
DerZavin, Vostokov und Levs§in. Auch den vermeintlichen Gott Uslad konnte so
jeder russische Schriftsteller, der sich der russischen Vergangenheit, und
zumal der heidnischen Vorzeit widmete, in sein Repertoire iibernehmen.

Inzwischen war von M. Culkov ein Wérterbuch des russischen Aberglaubens
1782 erschienen, und auch die 2. Auflage davon 1786 bestdtigte dem russischen
gebildeten und dichtenden Publikum die Existenz des Heidengottes Uslad.
Weitere Autoren des Zeitalters der Aufkldrung hielten an der Mystifikation
fest, so Derzavin 1799, Glinka 1804, Kajsarov 1804, 1807, 1810. So kritisch sich
Kajsarov auch im Vorwort gegeniiber Popov &duBlert, so ist doch dieser fir
Glinka und ihn eine Autoritdt. Und Glinka kann sein Worterbuch bereits mit
Versen aus den Poemen Cheraskovs schmiicken. Er malt den Artikel iiber Uslad
folgendermaBen aus (1804, 63 f.):

PanocTs Ha uYelle, pyMsdHel, Ha lleKkax, ycTa yJahbawuuecs,
yBeHYaHHRA 1 BeTaMH, oOJdeTh## HepaAMBo B JlerKylW PpPHu3y,
urpamuuin B Kob3dy, M nnauywymuit Ha Trolloc oHo#, ecTs bor
Becellud M XHU3HeHHEIX yclaxXeHURt, conyTHuUK Jlanm, bGoruHm
npuaATHOCTe#A u nbau;
Ycnan npenblilawiyit Bo3zspeHueM OIAHBIM -

Bnaaum,

OH 6ma nounraeM HNOKpOBUTelleM BCIKUX YyROBOJNLCTBUA U

yBecelleHu#i. Kaxercs, uro cue 6oxecTBo HauyallbHO M30bpaxalo
AyueBHhle M TellecHhle YAOBOJIBLCTBUSA: HO KaK Bce OTBlledeHHoe
Mexny HapolloM npeobpallaeTcd B 4YyBcTBeHHoe U Trpyboe,
yMCTBeHHoe Xe B BelleCTBeHHoe, To M Ycnaln nouuraeM 6mn borom
pocKouu, NUpoB, yTex, yBecelleHuit, 3abaB ¥ ocobeHHO CTOJIOBEIX
ABCTBeHHEIX ycllaxlieHn#t, xax Kopc nesiHcTBa. YelloBeK Uy BCTBeH-
Hhi#A Bce N106MT NMpPpUMHapoOBNATh K CBOMM CTpacTAM, Kou obpaTHo
NpMNUchiBaeT BCceMy H3BJledeHHOMY 4YYBCTBEHHOCTM M cTpacTefl.
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HakoHell, ckaXy, NNPHU BCIKMX INupliecTBax (B KOMX TOYHO KakK U B
NuThe NoJiaralloch B IPeBHOCTM Bce uYeJlloBeyecKoe HaXeHCTBO)
cue boxmecTBo ORlJIO NpPU3LIBAEMO M YyMOJISeMoO.

Dies entspricht dem Stil von Glinkas mythologischem Werk, dem man heute
die wissenschaftliche Bedeutung abspricht. Sein Autor habe, so referiert
Azadovskij 1958, 128 f., wie er selbst bekannte, eigene Erfindungen hin-
zugefiigt. Der Eintrag zu Uslad zeigt Glinkas Fabulierweise recht gut.

Nun hat schon ein unbekannter zeitgenossischer Rezensent im Severnyj
vestnik 1805, 7, 159-162 sich im Vergleich von Glinka mit Kajsarovs wis-
senschaftlichem Werk liberaus kritisch verhalten. Er hat Glinkas Darstellung
als einen Roman charakterisiert, zusammengestellt aus "bereits bekannten,
unniitzen und oft unbegriindeten”" Beschreibungen der slavischen Mythologie
(daraus zitiert Sklovskij 1933, 103).

Es fehlte also nicht an kritischer Einsicht, aber der vom Rezensenten als
"liberall verlafilich" geriihmte Schiiler Schlozers Kajsarov hat das Seine dazu
beigetragen, Uslad unsterblich 2zu machen. Bei ihm lautet der Eintrag
allerdings wesentlich niichterner:

Oslad auch Uslad.

Man leitet diesen Namen von dem Zeitworte 'usladit” d.i.
versiiBen her, und aus diesem Grunde behauptet man, daf
Uslad der Gott der Gastmahle war. Sein Bild gehoért zu
denjenigen, die Wladimir I. in Kiew aufstellen und nachher
vernichten lief3.

(Kajsarov 1804, 75; wortliche Ubersetzung ins Russische bei
Kajsarov 1810, 131)

Bei Glinka wie bei Kajsarov wird auch klar, daB die etymologische Zuge-

hoérigkeit zu usladit’, uslada dazu veranlaBt hat, in Uslad einen Gott des
Gelages und Schwelgens zu sehen. Als ein solcher tritt Uslad z.B. in Cheras-
kovs Poem Rossijada (1779) auf, wo es im Vers 283, bei der Schildbeschreibung
im 7. Kapitel, hei3t, er nahre triigerische Leidenschaften:

Ychan, nurawiuit obMaHuUMBEIe CTPacTH

Als dieser Gott erscheint er auch in einem weiteren Poem Cheraskovs, dem
Vladimir VozroZdennyj (1785, 21, 24-29, 135). Diesem Werk hat ja Glinka fiir
seine Abhandlung den oben zitierten Vers entnommen.

Auch DerZavin verwendete Uslad als den Gott der Gastmahler und
Schwelgereien in seinem Prolog na roZdenie v Severe porfirorodnogo otroka,
pocerpnutyj iz drevnego varjago-russkogo basnoslovija. V 3 dejstvijach (1799,
Dejstvie 1, vgl. DerZzavin 1874, 27, 35), wobei DerZavin sich ausdriicklich auf
die Mythologie von Popov 1768, 45 beruft.

Uslad als Heidengott hat danach in der russischen Mythologie und Literatur
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wohl keine groBe Rolle mehr gespielt. Dennoch warf noch 1815 der Moskauer
Student Pavel Stroev in seinem Abri der Mythologie einen zornigen Blick
zurick. Er schrieb:
«.3™M Ycaann, Kynanw, 3uMmcrepin, llonenu, Aamy6bm, Jlansl,
lenu M npo4... M Npod... O KOMX CTOJILKO JO CHX Mop roBOopeHO
6nlJlo, cyllecTBOBAalIM, KaXxercs, B ofHoOM BoobpaxeHMM nosecTBo-—
BABUMX O HMX NHUcaTelleft. OOHM JQyMalIM, YTO Yy ClaBfH Hellpe-
MeHHO HNolIXeHCTBoBallo b6OmTL HM OGoabue HM MeHblle boros,
CKOJILKO OLIJIO MX Yy TpPekoB M PHMISH M 1JiS TOro crapalluch
3aMeHUTh BLIMBILJIEHHBIMM, Ha CJIOBONPOMU3BOIACTBE OCHOBAHHBIMH
MMeHaMu Tex boros, o KOMX He HAXOIMIM HHMKAKUX MIBeCTHH.
(Stroev 1815, 41 f., Fn. zit. von Sklovskij 1933, 103)

In diesem Zitat kommt noch einmal deutlich zum Ausdruck, welches die
Motive der Hinwendung zu den slavischen vermeintlichen Gottern gewesen
sind: der antiken Mythologie eine eigene slavische entgegenzusetzen.

Nur ein spites Werk lie8 sich ausmachen, in dem unentwegt vom Heidengott
Uslad noch die Rede ist: Es ist der Roman und vielleicht mehr noch das
Opernlibretto von Zagoskin Askol’dova mogila (Roman 1833, Libretto 1835). Der
historische Roman und auch die Oper spielen in Kiev. Die Handlung ist durch
den Gegensatz christlich-heidnisch strukturiert, die Intrige hat ihren Akzent
dadurch, daB der Usladov den’ als der Tag allgemeiner Ausgelassenheit und
grober Belustigungen der heidnischen Kiever eine Rolle spielt. Besonders die
Oper von A.V. Verstovskij, uraufgefiihrt in Moskau am 16.9.1835, ist auf diesen
Festtag des Uslad dadurch konzentriert, daB in zahlreichen Trinkliedern
diesem Gott gehuldigt wird. Wieder war durch die Vertonung in einer
seinerzeit erfolgreichen Oper das Fortleben des Heidengottes noch iiber
Jahrzehnte hinaus gesichert. Sie war, wie Belinskij (1954, 201) bemerkte, um
1841 beim "einfachen Volk in Moskau" sehr beliebt. Noch in Ostrovskijs
Komddie Bespridannica (1879) singt Robinzon am Ende des 1l.Aktes den
Kehrreim der Opernarie aus dem 2.Akt, 2.Szene:

da 3npaBCcTByeT Becelkhe!
Aa 3xpaBcTByeT Ycaaxn!
(Ostrovskij 1960, 30; Zagoskin 1898, 38 f.)

Noch bevor es mit Uslad als Heidengott zu Ende ging, hat augenscheinlich
Zukovskij mit seiner Erzahlung Mar’ina roséa (1809) einen neuen Anfang

gesetzt, so neu, daB man mit Keil 1978, 229 sagen kann, es handle sich bei
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Uslad um eine "kiinstliche, aber damals sehr verbreitete Namenspragung des
archaisierenden Sentimentalismus.” Uslad ist hier zum ersten Mal der ju-
gendliche Sanger, der das Bauernmadchen Marija liebt. Wahrend seiner Ab-
wesenheit wird Marija von dem Recken (vitjaz’) Rogdaj zunidchst erfolgreich
umworben, Marija trauert dem vermeintlichen toten Uslad nach und wird von
dem eifersiichtigen Rogdaj umgebracht. Die Tote erscheint spater dem Uslad
und filiihrt ihn zu ihrem Grab, wo er in einer Einsiedelei sein Ende erwartet
(vgl. Schamschula 1961, 63). Von mehreren Forschern ist der Stoff und selbst
der Held dieser Geschichte zur Ballade in Beziehung gesetzt worden (Keil 1980,
436, Fn. 11, Petrunina 1981, 63). Und in der Ballade hat der Sanger Uslad
dann auch fiir zwei Jahrzehnte, zu der Zeit, als der Ruhm des Heidengottes
schon verblaBt war, weiter gelebt.

Mit der alten Tradition hat éukovskijs Darstellung noch die Ansiedlung in
der heidnischen Vorzeit, diesmal in der Gegend von Moskau, gemeinsam.

Von zukovskij nehmen die Balladendichter ihren Ausgang. Schon Grammatin
1810 kniipft doch doppelt an Zukovskij an, wenn er analog zur Erzidhlung
Mar’ina roséa Uslad als Sidnger auftreten ld3t und wenn er seine Ballade dem
Sujet von Biirgers Lenore resp. zukovskijs Ljudmila und deren Verstechnik
anpaflt. Soweit ersichtlich, fiihrt er als erster Vsemila als die Braut Uslads ein,
was unmittelbar darauf in Dichtungen auch diesen Namen begilinstigt hat, z.B.
bei Zicharev 1811,

Zukovskij hat den Namen Uslad als Jiingling 1813 noch einmal verwendet,
aber die Auswirkung auf die Ballade oder balladeske Lieder ist maBgebend
geworden, wobei Uslad meist als der in einer Liebesbeziehung stehende Sidnger
aus alter Zeit begriffen wird.

Woher 2ukovskij fiir seine Erzahlung Mar’ina roséa den Namen Rogdaj be-
zogen hat, und welche Folgen dieser Name gehabt hat, ware noch zu kldren.
Dabei handelt es sich wohl um den besser, seit der Nikon-Chronik bezeugten
Recken des Fiirsten Vliadimir: Ragdaj Udaloj, der im Jahre 1000, von Vliadimir
beweint, gestorben sei. Lichadev (Povest’ vr. let 1950, II, 534) gestand ein,
daB der Ursprung jener Chroniknachricht unbekannt sei. Umso besser ist die
Nachwirkung durch Pus$kins erfolgreiches Miarchenpoem Ruslan i Ljudmila
(1820) nachweisbar. Es hat den Kiever Ritter Rogdaj popularisiert. Kjuchel’be-
ker hat den Helden seiner historischen Ballade Rogdaevy psy (1824; vgl.
Kjuchel’beker 1967, 192-199) in die Zeit Aleksandr Nevskijs versetzt. In
Kozlovs Ballade SveZana i Ruslan (1834; vgl. Kozlov 1840, 302-307) ist SveZana
die Tochter des Rogdaj.
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Ebenso soll hier nicht die seit Grammatin 1810 mit Uslad verbundene
Vsemila weiter verfolgt werden, iiber Zicharev 1811 zu Kozlov und Belinskijs
Abwertung der Volkstiimlichkeit von dessen Balladen 1834:

Kak xanb, YTo oH nucanl banrann' Bannana 6e3 HAPOLHOCTU eCTh
pol JIOXHHH U He MoxeT Bo3byxinare yuactud., [I[putoM =e OH
CHUIININICH CO3AAaTh KAKYHW-TO cJaBAHCKyr bannany. CnapsHe XUIMU
IaBHO M MaJlo M3BeCTHhRl HaM, TakK IJ18 4Yero »Xe BHBOAMThL Ha
clleHy oHeMeuYeHHEX BcemMun u OcraHoB?

(Belinskij 1953, 75; vgl. auch 1954, 72)

Ostan ist die Figur aus Kozlovs Ballade Vengerskij les (1826/27; vgl. Kozlov
1840, 143). Ob und wo bei Kozlov die Figur der Vsemila eine Rolle spielt, war

nicht zu ermitteln.

Es fehlt uns ein Lexikon der literarischen Personen, die als poetische
Chiffren im 18. und zu Beginn des 19. Jahrhunderts eine nicht unterschatz-
bare Rolle gespielt haben. Denn die Erforschung der literarischen Gestalten,
Themen und Motive bildet eine wesentliche Voraussetzung fiir die Geschichte
der Literatur, wenn diese mehr sein soll als die chronologische Aneinander-
reihung von Namen, Daten und Werken. Erst mit Hilfe von entlehnten Namen
und Motiven kann - neben der Beobachtung formaler Konventionen - eine
Filiation der Literaturwerke ermittelt werden, die das plausible Geriist fur eine
wirkliche Geschichte der Literatur, d.h. ihrer vergleichbaren Genres, abgibt.
Als kleiner Beitrag dazu mag der Name Uslad als urspriinglich mythologischer

Begriff und als literarische Figur verstanden werden.
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WINFRIED BAUMANN (Regensburg - Pilsen)

PLOTZLICHE MOMENTE IN GOGOL’S PORTRET

In der Narrativik haben sowohl Rekurrenz als auch Fortschreiten der
Handlung Aufmerksamkeit auf sich gezogen.! In der Diskussion spielen hier
vor allem Stabilitdt und Invarianz von Handlungselementen, die Verbindung
von Erzahlsegmenten und die Kohdrenz von Texten eine Rolle, wie sie Georg
Mayer beispielsweise und beispielhaft an der Gattung der Vita untersucht
hat.? Relationen spezieller Art - der Zeit und der Kausalitdt - sind nun das
Thema der folgenden Ausfiihrungen, die ebenfalls den Textzusammenhang zum
Gegenstand haben. Hierbei wird davon ausgegangen, daB das narrative Fort-
schreiten etwas gegen die Wiederholung Gerichtetes ist in dem Sinne, 'daB
immer etwas Neues geschieht’. Impliziert sind der Ereignis-Charakter des
Erzidhlten, die Diskontinuitdt der erzahlten Zeit vor dem Hintergrund der
Definition der Novelle als einer "unerhorten Begebenheit" (Goethe), die als
Merkmal filir die romantische und die sich stilistisch an ihr orientierte
Erzdhlung gilt.

In dieser Hinsicht bezieht sich unsere Fragestellung auf die aktive und
dynamische Erscheinung des Augenblicks im Handlungsverlauf, besonders auf
das adverbiell-ontologische plétzlich (russ. Vdrug)3 in der Narration und ihrer
temporalen Struktur. Die zeitliche Modalitdt des Plétzlichen, verstanden gerade
als Zeichen fiir die Unordnung in der Ordnung, fiir den Bruch, den bekannten
Rif} in der Wirklichkeit usw.‘, ist von reprasentativen Autoren des 19. und 20.
Jahrhunderts reflektiert und dargestellt worden, auch von Nikolaj V. Gogol’
(1809-1852). Die Intensivierung des Momentum wollen wir im folgenden an
seiner Erzahlung Portret (erste Fassung 1835, zweite 1842) aus den Petersbur-
ger Novellen untersuchen. Bekanntlich aktualisiert das Werk die Frage nach
dem Verhiltnis von Kunst und Realitiat und rechnet dabei mit der Existenz des
Damonisch-Phantastischen, was fiir unsere Problemstellung nicht unwichtig ist.
Augenblick und Plétzlichkeit werden hier im Mit- und Gegeneinander des
Realen und Phantastischen bewuf3t gemacht, sind freilich nicht allein als

Einbruch des Auflergewdhnlichen in die Welt des Normalen greifbar.
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Inhalt der Novelle Portret ist die unheilvolle Wirkung der quasi lebendigen
Augen auf einem grauenhaften Portrdt, das einen Petersburger Wucherer
darstellt. Im zweiten Teil der Erzdhlung wird dazu die Vorgeschichte
nachgetragen. Der Sohn des Kiinstlers, der das Bild geschaffen hat, berichtet
auf einer Kunstauktion, auf welche Weise sein Vater einst aus einem Wett~
bewerb ausschied. Fiir eine neuerbaute prachtige Kirche sollte ein Gemailde

geschaffen werden:
(1) HukTo He coMHeBalics, Yrobhi He 3a HMM (d.i. der Vater) ocranocs

nepBeHcTBo. KapTMHE 6K NpelcTaBlleHhl, ¥ Bce NpouMe NoOKa3alUCh

npel Helo, KaKk HouYb Npell AHeM. Kak BApyr olMH U3 NPUCYTCTBOBaB-

unx uineHoB (d.i. der Kommission) (...) caenan laMeuaHue, Nopa3us-

uMee Bcex. "B KapTMHe XyIoXHMKa, ToYHO, €CTh MHOro TallaHTa'",

cKa3all oH: "Ho HeT CBATOCTM B JIMllaX; e€CTh JAaXe, HAMPOTUB Toro,

YTo-To HeMOHCKoe B riasax (...)"°

Die Worte des Mitglieds der Kommission bewirken eine Wende dergestalt, dai
auch die anderen Anwesenden sich von der Richtigkeit seines Kunsturteils
iiberzeugen. Hierauf stiirzt der betroffene Maler auf sein Bild zu und gewahrt
mit Entsetzen, daB er fast allen Figuren die Augen des schrecklichen
Wucherers verliehen hatte. In der Erzahlung markiert Kak vdrug genau diese
neue Phase in der Handlung. Der kontinuierliche Gang der Geschichte, die
sicherlich die Annahme des Gemédldes beinhaltet hiatte, wird gehemmt (zu diesem
Phdnomen vgl. das dritte Textbeispiel). Der Umschlag ist so in der Tat
iiberraschend und wird auch von allen derart empfunden (porazivsee vsech).
Dachte doch jeder, dem anerkannten Kiinstler gebiihre der erste Preis. Kon-
tinuitat wird aber unterbrochen, und die Wirkung ist entsprechend: der von
der Kommission Abgelehnte ist bloBgestellt, erkennt selber den EinfluB8 des
Bosen auf sein Schaffen. Der erwdhnte Einwand fiihrt zu neuen (unerwarteten)
Vorgdngen, die ohne die negative Bewertung nicht eingetreten waren. Nach wie
vor offenbart sich der EinfluB des Wucherers als unentwegter, unheilvoller
ProzeBl, der die kiinstlerischen Talente bestimmt und zugrunde richtet.
Bemerkt werden die schrecklichen Augen zuerst vom armen, jedoch begab-

ten Maler Cartkov (1. Teil), der das Bild mit dem Wucherer bei einem Trodler
erstanden hatte:

(2) IIponsnecun sro (d.i. ein Selbstgespriach liber die eigene bedrangte
Lage), XxyJdoXHMK BAPYyr 3alpoxall u noblelHell; Ha Hero riasielo,
BRICYHYBMMCh M3-3a TMNOCTaBJIeHHOro XoJIcTa, 4Ybe-TO CYJIOPOXHO
McKaxeHHoe nuuUo. ABa cTpaliHhle rjiasa NpsSMo BNepMJIUCh B Hero,
xaK ORl roroBsich coxpaTh ero: Ha ycTax HanuMcaHo bmJlo rposHoe
NMeBelJleHbe MoJvaThb. HcnyraHHbfl, oOH XxoTell BCKpPMKHYThL MU MNo3BaTh
Hukury (...); Ho BApyr ocraHoBMIlca ¥ 3acMesdlicid. YyBcTBo cTpaxa
ortnerno sMur {...)
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Das Starren dieser Augen fir einen Augenblick weist bereits auf Wahr-
nehmungsszenen in der modernen Literatur hin und ist im vorliegenden Fall
ebenfalls unvermittelt, was die Bezeichnung des Eintritts von Neuem durch
vdrug andeuten mochte: es geschieht Unerwartetes. Die Perzeption fiihrt bei
Cartkov sofort zur Angstempfindung (Suvstvo stracha). Der Kiinstler fiihlt, dag
die Sicherheit der Welt zerbricht, weil Unmégliches geschieht, Unzulassiges in
sein Leben einzudringen beginnt. Das alles vollzieht sich schnell und plétzlich,
in einem ganzlich unerwarteten Augenblick. Schon beginnen diese Augen, ge-
nauer der Portratierte, das Geschehen, den Lauf der banalen Alltidglichkeit zu
beeinflussen.

Dem Anschauen der Augen entspricht auf der anderen Seite das Er-
schrecken, worin sich die zukiinftige Katastrophe - das Zugrundegehen des
Talents - anmeldet. Der Anblick durch den jetzt Aggressivitdit entwickelnden
Wucherer ist in der Tat von transitorischem Charakter. Im Erscheinungsbild
des Kiinstlers vollzieht sich eine bezeichnende Verdnderung: er erbleicht. Und
es ist genau dieses Erzittern/Erbleichen, das als neues Geschehen mit Hilfe
von vdrug an das Vorhergehende anschlief3t, so da3 sich folgende Geschehens-
sequenz ergibt:

1. Cartkov spricht zu sich.
2. Plotzlich erzittert und erbleicht er.
3. Auf ihn blickt ein krampfhaft verzerrtes Gesicht usw,

Dabei fallt nicht auf, daB die logische Reihe eigentlich 1.-3.-2. widre, denn
Cartkovs Reaktion mui Ja begriindet sein: Er hatte erst das krampfhaft ver-
zerrte Gesicht und die schrecklichen Augen zu gewahren, bevor er iiberhaupt
reagieren (erzittern und erbleichen) kann. Ohne Wahrnehmung (na nego
gljadelo) haben die Emotionen keinen Sinn. Stellen wir also die Einzelvorgiénge
um, so verschiebt sich allerdings das Plétzliche:

1. Cartkov spricht zu sich.
2. Auf ihn blickt ein krampfhaft verzerrtes Gesicht usw.
3. Plotzlich erzittert und erbleicht er.

Wir empfinden die neue Stellung des vdrug in der dritten Position jedoch
als ungewdhnlich. Es scheint, da3 damit der Effekt des Neuartigen, des unver-
mittelten Eintritts verloren gegangen ist. Das Adverb ist aber dort angebracht,
wo das vorherige Geschehen als abgeschlossen bezeichnet wird und sich eine
Wende anbahnt, was im vorliegenden Fall auch noch durch Proiznessi éto
eindeutig gemacht ist (zur Betonung der Schnittstelle vgl. viertes Textbei-

spiel). So laBt sich problemlos formulieren:
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1. Cartkov spricht zu sich.
2. Plotzlich blickt auf ihn ein krampfhaft verzerrtes Gesicht usw.
3. Da erzittert und erbleicht er.

Der RiB in der Wirklichkeit - auf ihn mdchte uns vdrug ausdriicklich
fiihren - ist ja ein unmittelbarer, befremdender Einbruch in die Welt der
Tatsachen (Caillois) und als solcher auch von Gogol' dargestellt. Dabei
erscheint es fur uns als unerheblich, daB der Erzahler um der Spannung
willen zuerst die emotionelle Haltung des Kiinstlers erwahnt, ausgerechnet sie
mit der Kategorie des Pidtzlichen verbindet und dann die Erkldrung der
Ursache nachliefert. Wichtig ist hier allein der Umschlag, das Kontrare. Die
sich anbahnenden Ereignisse sind durch vdrug scharf von den zuriickliegen-
den getrennt. Das Selbstgesprach Cartkovs hitte namlich seine Fortsetzung
finden kdnnen, erfuhr sie aber nicht. Es folgen vielmehr Emotionen des Malers.
Und diese gehodren bereits in eine neue Phase, was ebenfalls mit ein Grund
dafiir ist, daB sie mit der Bestimmung vdrusg einhergehen konnen, das
wiederum durch die Form des Adverbialpartizips verstarkt wird. (Proiznessi
éto).

Das Adverb ist auch im nachsten Beispiel eine wichtige Schaltstelle: Auf der
schon bekannten Auktion (Teil 2) unterbricht einer der Anwesenden den all-
gemeinen Betrieb und zieht die Aufmerksamkeit aller auf sich. Es handelt sich
um den schon erwahnten Sohn jenes Kunstlers, den die Augen des Wucherers
in ihren Bann geschlagen hatten:

(3) OHu (d.h. die Auktionare) ropauyuiauce U Habunm 6L BepOATHO LEHY
IO HeBO3MOXHOCTM, eclM bl BApyr oAMH U3 TYyT Xe PacCMaTpPUBaB-
LUMUX He NMpoM3Hec:
"llo3BolIbTe MHe NpeKpaTMTh Ha BpeMsd Bau chnop. S, Moxer OhiTh,
bollee HexelIM BCRKMH JApyroil, uMew NpaBo Ha 3TOoT NoptpeT.” CloBa
aT™M BMHMI obpaTMiM Ha Hero BHMMaHMe Bcex (...)7

Je weniger wir die weitere Geschehensstufe erwarten, um so auffallender
ist die plotzliche Feststellung. Die Uberraschung erscheint in der Tat wieder
als perfekt, so da3 sich die anwesenden Kunstliebhaber im Nu (vmig) dem
Sprecher zuwenden und seinen Worten zu lauschen beginnen. Diese Phase ist
ebenfalls nicht vorbereitet. Da3 einer der Beteiligten den Fortgang der
erzahlten Handlung unterbricht, ist im Grunde unvorhersehbar. Es hatte zudem
ganz anderes geschehen konnen. Auffallend ist nun im vorliegenden Fall, daB
sich im Text selber ein Hinweis darauf findet, wie man sich eine Fortsetzung
des Vorherigen zu denken hiatte (vgl. schon erstes Textbeispiel). Die Rede ist
namlich von (zwei) Auktiondren, die - ware es nicht zur Unterbrechung

gekommen - "wahrscheinlich den Preis bis zur Unmdéglichkeit hochgetrieben
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hidtten”. Und auch in der Replik ist noch von ihrem Streit die Rede, der nur
fir eine gewisse Zeit beendet werden sollte.

Das nachste Beispiel bietet vor allem eine betonte Hervorhebung der
Schaltstelle. Die Rede ist nochmals von Cartkov und den wieder auf ihn
gerichteten Augen des Wucherers auf dem betreffenden Portrat:

(4) "HAa", nporoBopMil oH OTYaIHHO, "y MeHsa 6w TanaHT. Be3lle, Ha BceM
BMAHB ero NpM3Haku M clleinhl...”
OH ocTaHOBHMJICE M BApPYr 3aTpsicci BceM TeJloM: rjasa ero BCTpeTH-
JIXCh C HeNnoJABMXHO~-BNEepMBUMMHUCHA Ha Hero riaaszaMu, 310 6ma TOT
Heo6BIKHOBeHHEIR NOpTpeT, KOTOphi#t oH Kynua Ha llykmHoM nsope.?

Je plotzlicher die Begegnung mit dem Portrat ist, desto dramatischer ist
seine Wirkung, die sich blitzartig einstellt. Hier hat sich ebenfalls die bekann-
te Umstellung ergeben: Zundchst folgt auf die Replik des Kiinstlers das auf
einmal eintretende Zittern am ganzen Korper, das uns erst durch die nidchste
Bemerkung verstdndlich wird. Es empfiehlt sich, die Bemerkung glaza ego
vstretilis’ (...) im Sinne eines Regresses zu begreifen und im Deutschen im
Vorzeitigkeitsverhaltnis (Plusquamperfekt) wiederzugeben und nicht mit Hilfe
des Imperfekts. Es handelt sich um die nachtridglich erklarende Mitteilung
dessen, was schon vor dem Erzittern am ganzen Kodrper geschehen sein muB.®

Hervorhebenswert ist auBerdem, daB8 die Grenze zwischen dem Vorherigen -
den Ausfiihrungen iliber die Spuren von Talent - und dem jetzt eintretenden
Augenblick zusatzlich zu vdrug noch mit einem ausdriicklichen Innehalten
markiert ist (vgl. dazu bereits das zweite Textbeispiel). Explizit wird also
betont, daf3 das Bisherige keine Fortsetzung mehr findet. Und dann erst er-
gibt sich das im Nu eintretende Erbeben. Zwischen den vorigen verzweifelten
Bemerkungen und dem neuen Jetzt-Punkt findet sich ein iiberdeutlicher
Schnitt.

Die Schnittstelle gerdat auch beim folgenden Beispiel in den Blick, da sie
nochmals einen Umschlag in der Handlungssequenz bezeichnet, und zwar in
antithetischer Weise. Cartkov liegt auf seinem Bett und vermag nicht mehr
zwischen Traum und Wirklichkeit zu unterscheiden, als der bose Wucherer
seinem Portridt entsteigt und ihm ein Bilindel Geldscheine zeigt:

(5) Cepnue b6uiaock cuilbHo y YapTKoBa, Korlla oOH Yycanual, Kak
pa3fiaBalicd IO KOMHAaTe leJjleCT yJAaliSBuuxcs uwaros. OH cxuMaln
nokpenue cBepToK cCBOA B pyKe, IpoXa BCEM TelloM 3a Hero, M BApPYyrl
yciblllajd, YTo maru BHOBb NpMbGAMXalOTCA K wuMpMaM, — BUAHO CTAPHUK
BCNOMHMUIJI, YTO He IloCTaBallo ORHOI'o cBepTKa. H BoTr — OH PI4HYJN K
HeMy BHOBb 3a umMpMhl.’?

Die Riickkehr des Alten wird den Ruhenden zum Aufschrei und schliegllich

zum Erwachen zwingen. Vorerst ldaB3t aber die modale Bestimmung vdrug
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zwischen zwei Augenblicken - dem Weggang des Wucherers und seiner Rick-
kehr - einen schroffen Bruch empfinden. In beiden Fillen wird Cartkov jedsch
in Atem und Spannung gehalten. Das Erzdhlte entldaBt uns nicht aus seinem
Bann, weil sich das Geschehen auch noch zu steigern vermag, das bose Ge-
spenst nicht blo8 nochmals erscheint, sondern auch ein weiteres Mal hinter
den Schirm blickt und beim Maler erst recht Verzweiflung hervorruft.
Zusitzlich zur Unerwartetheit der Wiederkehr des Alten ergibt sich also eine
Klimax in der Handlung (i vdrug - I vot), so daf3 der erschreckte Cartkov am
Ende aufwacht.

Der neue Augenblick beinhaltet wieder eine Konzentrierung des Zeitbewuf3t-
seins. Der Ereignischarakter der Szene ist gepragt von der Reduktion auf die
Zeit-Punkte des Wegganges und der Riickkehr des Wucherers sowie seinen
Blick (s.o0.). Der FluBB des Geschehens ist aus Plotzlichkeiten zusammengesetzt,
die Cartkov irre werden lassen und in ihm Grauen hervorrufen. Die Epiphanie
des Jenseits im fortwdhrenden "hic et nunc" steht auBerhalb der Welt des
Normalen, da sie alle MaBstdbe ins Wanken bringt. Und vdrug driickt im
vorliegenden Fall ebenfalls die rasche Aufeinanderfolge der Einzelgeschehnisse
aus, wie sich bisher schon gezeigt hat.

Steigerung, punktuelle zeitliche Qualitdt und Erweckung von Angstgefiihlen
gelten auch von jenen Augenblicken, die die erste Wahrnehmung des
Portratierten beinhalten:

(6) Co cTpaxoM Bnepua oH (d.i. Cartkov) npucralbHee ria3a, Kak 6nl
xeJjlafl yBepMTbhCSH, YTO 3TO B3lop. Ho HakoHel, yxe B caMoM Jene ...
OH BUIMT, BUAMT SACHO: MPOCTHIHM yXe HeT...MOPTpPeT OTKPhLIT Bech M
raagmT... NpocT™o K HeMy BOBHYTPb... ¥ Hero 3axoJioHylno cepaue. H
BMAMT: CTApMK MolieBeliWlicd M BApyr yNepcfs B paMKy obeumnu
pykaMu. HakoHel|, NMPpUNOAHAJNCA HA pykKax M, BhICYHYB obe Horm,
BRUIPRITHYA M3 paM (...).1!

Der Alte blickt nicht nur mit seinen stechenden Augen aus dem Portrat
hervor, er beginnt sich auch noch zu riihren und springt endlich aus dem
Bild heraus. Es handelt sich hier um einen energetischen Augenblick, der
darin gipfelt, da3 der Wucherer schlieBllich (nakonec) da ist, womit Cartkovs
Abenteuer beginnen, die den Verfall seines Talents nachzeichnen. Die Sekunde
des aus dem Rahmen springenden Wucherers ist ein weiteres Pl&tzlichkeits-
Bild, das gerade durch Bewegungsvorgdnge mit aggressiver Zielrichtung
gekennzeichnet ist (vgl. schon die Ansidtze im zweiten Textbeispiel)l. Und in
Cartkov macht sich das Gefiihl der Bedrohtheit durch die im Traum wahrge-
nommenen ratselhaften Vorgange breit. Bestiirzung und Wahrnehmungs-

schrecken resultieren aus Unerwartetem. Der Leser empfangt vom Erzidhler die
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Sensation eines Augenblicks mit irrealen Vorkommnissen. Dabei markiert vdrug
nicht die Perzeption durch den betrachtenden und betroffenen Kiinstler an
sich (I vidit), sondern die T&tigkeit des aktiv werdenden Gespensts (i vdrug
upersja). In dieser Umschlagsszene ist die Kategorie des Plétzlichen also ganz
auf die Aktion des Alten bezogen und beeinflu3t erst in zweiter Linie Cartkovs
Wahrnehmung. In den bisherigen Beispielen charakterisierte vdrug die Hand-
lungsweisen von Personen der dargestellten Realitdt, nicht der jenseitigen
Welt. DaB aber zwischen beiden Bereichen Zusammenhidnge bestehen, offenbart
das vorliegende Beispiel: das unerwartete Tun der einen Seite filihrt namlich
zur sofortigen Erfahrung durch die andere, erweckt plétzlich beispielsweise
Angst und Schrecken.

In den nachsten Beispielen ist nun der Bruch in der Kontinuitidt deutlich
abgeschwéacht:

(7) (...) OHO (d.i. das kiinstlerische Schafffen) He MoXeT nocelHUTL
ponora B Aylie, Ho 3Byuale#f MoJIMTBOM cTpeMHICca BedHo K bory. Ho
€CTh MMHYThl, TeMHhle MUHYThl...

Ho ocTaHOBMICS, M 8 3aMeTHJ, UTO BApYyI oMpadMJicad cBeTNun#l JIMK
ero, kak 6yaro 6n Ha Hero Habexallo xakoe-To MIrHoBeHHoe obilako

(o)?

Hier liegt ein 'weicher’ Ubergang zwischen dem Vorherigen und dem Neu-
ansatz von vdrug vor, insofern die Worte des Kiinstlers, der den alten
Wucherer portritierte, in die Feststellung “No est’ minuty, temnye minuty...”
ausklingen und die gleich folgende plotzliche Verfinsterung des 'lichten
Antlitzes" ahnen lassen. Damit ist der Eindruck der Unerwartetheit etwas
gemildert, so da man im vorliegenden Fall das Fehlen von vdrug gar nicht
bemerken wiirde. Beide Erzdhlabschnitte sind demnach nicht wie Blocke gegen-~
einander gestellt. Die Worter temnyJj, omradit’sja und oblako stellen vielmehr
eine Verbindung her. Trotzdem ist der neue Augenblick durch das zusidtzliche
On ostanovilsja klar vom vorher GedufB3erten geschieden. Aber die Unter-
brechung wirkt nicht abrupt, weil das Pradludieren mit Hilfe des Hinweises auf
die "dunklen Minuten" einfach abbricht und dann nach Aufklirung und damit
eine spezielle Fortsetzung der Erzahlung verlangt. Dabei bezieht sich vdrug,
wie schon aus Beispiel (2) hervorgeht, auf das (neue) emotionelle Klima.

Vom Sich-Verfinstern wird auch berichtet, wenn Cartkov das von ihm
erworbene Portrat nach Hause tragt:

(8) (...) OH BHIHYJ M3 KapMaHa ABYIFpMBeHHLR, OTXall XO3IMHYy, B34l
noprpeTr NOA MLIMKY M nNoTalyny ero ¢ cobow. Aoporolw oH BCNOMHMI,
UTO ABYrpuBeHHHH#, KoTopwmi#f OoH oraal, 6mia y Hero noclledlHMU#R.
Mucnu ero BApyI oMpaudMJINUCh: Jocala M paBHOAYWHas NycToTa
obHAnM ero B Ty xe mMunyry. "YopT nobepu! raako Ha cBeTe!" ckasal
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OH c YyBCTBOM pyccKoro, y Koroporo Aeia  naoxu.?

Gehandelt wird ein weiteres Mal von einem Stimmungsumschwung. Jetzt
16sen ihn die letzten zwei Zehnkopekenstiicke aus, die der Kiinstler fiir das
ratselhafte, mit Fluch beladene Portrat hingegeben hat. Nun ist die Ver-
schlechterung der Laune im ersten Erzdhlblock bereits vorbereitet, obgleich
sie uns der Erzahler erst hernach stark empfinden ld8t. Dabei wird eine Reihe
von Gefiihlen mit Hilfe von v tu Ze minutu parallelisiert. Der neue Augenblick
ist also nicht ausdehnungslos. Er enthidlt sogar eine Bemerkung Cartkovs,
begleitet von einem kldrenden Kommentar des Erzidhlers, und wird mit seiner
streckenhaften Ausdehnung wieder durch das die hier betrachteten Inzidenz-
fdlle markierende vdrug eingeleitet. Mit dem Adverb ist die Zeitgliederung
verdeutlicht.

Der jetzt beginnende Moment ist wie die bereits untersuchten doppelt
richtungsbezogen. Einerseits geht die Prasenz Cartkovs von einem {vergan-
genen) Zeitabschnitt in einen weiteren liber, andrerseits riicken immer neue
Tatbestdnde aus der Zukunft kommend in die Vergangenheit ein.!* Zu dem
Zeitpunkt, da sich Arger und gleichgiiltige Leere des Kiinstlers bemachtigen,
ist ja der Erwerb des Portrats bereits geschehen. Und auch das Sich-
Verfinstern der Gedanken steht nicht immer im Vordergrund, sondern wird
hernach von einer Beschleunigung der Schritte abgelost. Allerdings bleibt das
Subjekt das gleiche und eilt - von ihm aus gesehen - von Eindruck zu
Eindruck. So spielt eben vdrug eine aktive, dynamische Rolle in der Narration,
indem es Neues ankiindigt und alles andere zum Abgeschlossenen macht.

Es gibt in Gogol’s Portret noch Beschreibungen, die gleichsam ’stehen-
gebliebene’ Augenblicke meinen. Vom Alten auf dem Bild heiflt es etwa:

(9) 3To 6Ln cTapMK ¢ JIMIOM OpoH320BOro LBeTa, CKYJMCThIM, 4YaXxJhlIM;
YyepTh NMU&E, Ka3alloch, OLIJIIM CcXxBAYeHEl B MHHYTY CYIOPOXHOrO
ABUXeHbLS M OT3LIBAJIMChL He CeBepHOKW CUIION.

Die Dauer des Moments verlangert sich deutlich in der Szene, in der sich
der reich gewordene Cartkov und dessen ehemaliger Professor begegnen:

(10) (...) Nowmenca no TpoTyapy rorojileM, HaBold Ha Bcex JNopHeT. Ha
MOCTY 3aMeTHMII OH CBoero npexHero npodeccopa M CMBITHYIl JIMKUXO
MMHO ero, Kak bynro 6n He 3aMeTMB ero BoBce, TaK YTo ocTogbeHe-
Buni# npodeccop JoJro eue crodsl HeloABUXHO Ha MocTy, M306pa3us
BONpPOCHUTeILHLIA 3HaK Ha JHLe cBoeMm.'®

Es geht um Verharren, Innehalten, das Vorweisen einer bestimmten Geste
wie auch im folgenden Beispiel:

(11) BecbMa ecTecTBeHHoe JIHOONRTCTBO 3aropelioch NMOUTH Ha NMLAX Bcex
(d.i. bei den Teilnehmern der Auktion), M caMmit ayKL{MOHMCT,
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Pa3MHYB PpOT, ocraHolguuc.v C NMOAHATEIM B pyKe, MOJIOTKOM, NpUTOTO—
BIAAChL cayumark (...)

Augenblicke sind wie Fragmentationen der Kontinuitdt. Aber mitten unter
ihnen erscheinen welche, die plotzlich etwas wvon der Unendlichkeit ahnen
lassen, indem sie auf ihre Weise die fortlaufende Temporalitdt, den ZeitfluB
aufheben. Zeit gerinnt dann zum stehenden Jetzt (stojal), der betreffende
Moment wird ausgedehnt. Er entsteht in der Zeit und kommt in ihr zum Still-
stand. Es gibt einen Anfang der Handlung, aber kein Ende mehr. Die
betreffenden Personen sind dabei durch sprachlose Ausdrucksgesten, durch
Gebarden definiert. Sie werden von den Situationen bestimmt, in die sie
geraten. Und diese Einwirkung ist jah, ruft vor allem Erstaunen und
besonders die betreffende Haltung hervor. Das dulere Erscheinungsbild, einmal

entstanden, verandert sich vorerst nicht mehr.

Zusammenfassung: Bei Gogol' bezieht sich jahes Eintreten nicht selten auf
das unvermittelte Auftauchen von Befremdendem, Ratselhaftem, Bdsem, das
Entsetzten hervorruft, die Fassungskraft der Figuren der erzidhlten Realitat
gdnzlich ilibersteigt. Es kommt zur Epiphanie des Unheimlichen, Ungeheuer-
lichen. Der bekannte ’Rif3’ in der Wirklichkeit und damit der Dingordnung
kennzeichnet ebenfalls die Novelle Portret. Es galt jedoch nicht diesen
Gesichtspunkt des Phantastischen am vorliegenden Text zu untersuchen. Thema
waren die die erzahlte Geschichte prdgende Veranderung, die Progression, das
Werden in der Zeit, die Addition von Einzelereignissen, von neuen, durch
vdrug markierten narrativen Ansatzen.

Dieses Adverb erwies sich als ein Wort mit Erklarungswert. Sein Ort im
Erzdhlflu wurde als bemerkenswerte Schaltstelle zwischen dem nicht mehr
und dem schon gesehen. Es bezeichnet den Schnitt zwischen dem, was vergan-
gen ist, und dem, was sich momentan ereignet. Die =zeitliche Bestimmung
plétzlich wies also auf die Partialisierung von Zeit und Geschehen hin, lieB die
Strukturiertheit von ablaufenden Ereignissen feststellen. Es nahm die Bruch-
stiickhaftigkeit des Daseins als Faktum hin, denn es kann kein Kontinuum
geben. Der ZeitfluB ist fragil. Es gibt Zasuren, Unterbrechungen, Briiche, die
bisherige Handlungen zum Abschlu3 bringen und zu Neuem fiihren.

Dabei geschah dieses Neue eben nicht allmidhlich, sondern plotzlich. Das
Adverb versetzte jedes Mal in Spannung auf das jetzt anhebende Ereignis. Es
entstand der Eindruck, als jagten sich die Handlungen. Plotzlichkeit meint so
ebenfalls Schnelligkeit, kein langsam verflieBendes Zeitkontinuum. Sie bewirkte

einen intensiven, dramatischen Ablauf einiger Aktionen.

129



00063151

Hier konnten verschiedene Moglichkeiten der Verwendung des Plotzlich-
keitsmoments festgestellt werden: Es gab den Fall, daB sich im vor dem
Adverb liegenden Erziahlten bereits Hinweise auf den neuen Augenblick fanden
(7-8). Solche Momente waren dann in einer gewissen Weise vorbereitet. Andere
Erzdhlansdtze waren jedoch auch frei von verbindenen Elementen. Zusidtzlich
stellte sich heraus, daBl gerade der Schnittpunkt stirker in den Vordergrund
geruckt wurde (2,4,7). Der Erzdhler mochte mitunter das Vorherige nicht
einfach aufgeben, sondern machte noch die eine oder andere Andeutung, wie
man sich das Weitere hadtte vorstellen sollen, wdre eben nicht eine ganz
unerwartete Entwicklung eingetreten (1,3). SchlieBlich gab es im Beispiel {5)
die Bildung einer Klimax, die vom kraftigen Herzschlag Cartkovs bis zum
Erwachen reichte, sowie die sequentielle Gliederung des Zeitabschnittes in i
vdrug - I vot. Damit zeigte sich, daB Augenblicke nicht ausdehnungslos sind,
was weiterhin durch die Belege (9-11) erhellt wurde, die ’'stehengebliebene’
Momente bezeugen. Uberdies trat der transitorische Charakter der Plétzlichkeit
zutage. Da sich flir die betreffenden Figuren mit einer neuen Entwicklung
manchmal UnfaBliches verband, @nderte sich auch das emotionelle Klima: die
Gedanken verfinsterten sich, man erbleichte, erschrak usw. Alles in allem ist
so die Erscheinung des vdrug ein Hinweis auf die Dramatisierung der Zeit-
ansage in der Literatur seit der Romantik. Gogol’'s Erziahlwerk kann als

Dokumentation dazu angesehen werden.
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HORST ROHLING (Bochum - Witten)

AUSEINANDERSETZUNG MIT DEM TOD

Zu Vera Louriés Gedichten liber Gumilev

Eine Generation, die ihre Dichter vergeudet hat.l, kann lange wahren und
wirken. Der 1901 in St.Petersburg geborenen Vera Lourié war eine Gedicht-
sammlung bis 1987 verwehrt.? Erst dann konnte sie ihren verdienten Platz "in
der groflen Familie der russischen Literatur” einnehmen.’ Einer Familie ent-
stammend, die ihr damalige bestmoégliche Bildungsmoglickeiten erschlo3, nahm
die junge Kiinstlerin intensiv am literarischen Leben Petersburgs/Petrograds
teil, hatte Kontakt zu den bedeutendsten russischen Dichtern und Theoretikern
der Zeit. Als sie wenige Monate nach ihrem 20. Geburtstag im Herbst 1921
RuBland verlie3, fiihrte sie ihr Weg iiber Riga nach Berlin, wie so viele
Emigranten der russischen Literatur. Das war ein fiir diese Bewegung typi-
scher Weg, der insofern untypisch wurde, als Vera Lourié in Berlin blieb und
Deutschland nicht verlieB, wie viele Emigranten der russischen Literatur und
des russischen Geisteslebens es taten. Wie in Petersburg hatte sie in Berlin
in der ersten Zeit der Emigration, als Berlin ein Mittelpunkt der literarischen
Emigration war, Begegnungen mit fiihrenden Vertretern der russischen Litera-
tur, etwa A. Belyj). Man geht aber nicht fehl, wenn man den kiinstlerischen
und menschlichen Einfluf Gumilevs auf die junge Dichterin als grundlegend
und prigend erkennt. Gumilev hatte den 20. Geburtstag Vera Louriés in ihrem
Haus im April 1921 mitgefeiert. Im August 1921 verhaftet, erlitt er wenig
spidter einen gewaltsamen Tod. Ein Kreis junger Dichter, 3Byvamiag pakoBMHAa
genannt, widmete seinem Gedenken 1922 einen Gedichtband, der, wie der Dich-
terkreis genannt, die einzigen drei Gedichte Vera Louriés enthielt, die in
RuBland verdffentlicht wurden.® Die Erschiitterung durch dieses Erleben war
aber so tiefgreifend, daB sich die junge Dichterin damit in vier weiteren
Gedichten auseinandersetzte.® Dariiber hinaus schuf sie vier weitere Gedichte,
die Gumilev betreffen.’ Diese dichterische Auseinandersetzung ist bedeutsam
genug, um ihr Aufmerksamkeit zu widmen, inhaltliche und sprachliche Eigenart,
Tiefe und Breite der Empfindung zu analysieren.

Die nachhaltige dichterische und menschliche Bedeutung, die Gumilev fiir
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die Dichterin hatte, erlaubt es nicht, nur auf diejenigen Gedichte einzugehen,
die sich erklartermaBen mit Gumilevs Tod auseinandersetzen. Vielmehr ist
zundchst ein Blick auf die drei Gedichte zu werfen, die 1922 in Petersburg in
dem erwahnten Sammelband verdffentlicht wurden. Dann stehen die auf
Gumilevs Tod bezogenen Gedichte im Mittelpunkt. AbschlieBend gilt die Auf-
merksamkeit denjenigen Gedichten Vera Louriés, die sich auf Gumilev beziehen.

Dabei werden Zusammenhdnge genauso deutlich wie je eigene Akzente.

Als 1922 3Byuauas paxosuHa in Petersburg erschien, war Vera Lourié langst
in Berlin. Uber die Auswahl ihrer Gedichte fiir diesen Sammelband wissen wir
nichts. Sie war auch ohne die Dichterin getroffen worden. Mit Gumilev ver-
bunden ist von diesen drei Gedichten nur eines, entstanden nach einer
Dichterféte, die wegen nachtlicher Ausgangssperre erst am Morgen endete.®
Diese Féte und ihre Vorkommnisse betrafen das Leben der jungen Dichterin
tief, denn B cepaye ocranocs narHo. Das Geschehen der Nacht, die oropsBana
MeH™Z, gibt sprachlich akmeistisch in einfachen, kurzen S&atzen dennoch
Atmosphare, Stimmung wieder. Darin liegt der dichterische Wert des Gedichts,
der uro-xe cayumiaock co MHo# atmosphédrisch fiihlbar zu machen hat und das
verfremdend wirkende Erlebnis sprachlich umsetzt in die Satze [JepxoBr or
COJIHI{a CKBO3HAad,...benn#t cBost oM He y3Halla B ToM NepeyJlike MycroM. CKBo3Had
wird als npoH3eHHEIA CONHI{eM cTaphl#l oM, spater als npo3pavHnst ned, verbun-
den mit Kirchenton im Nebel, wieder begegnen.

Nicht auf Gumilev bezogen ist das Gedicht Or beccoHuuyw Jgomur reso. Es
tragt die Widmung Fiur N.O., d.h. wohl Nikolaj Okupg, einen Teilnehmer an der
eben erwdhnten Féte. Ihm gelten die Verse Ho ABa rJiasa BroJi3jiu B Mol [yuy,
oboxxeH NolellyeM pofT.--- 3Ty BcTpeWy Hurlle He 3abyny. Was dieses Gedicht
aufler seinem Erscheinen in dem Sammelband fiir das Thema wichtig macht, ist
die Thematisierung von Emigration, Natur und Jahreszeit im zeitlichen Zu-
sammenhang mit dem Erlebnis von Gumilevs Tod. Es ist Herbst, /Jucrsg nagaror
raype ¥ rilylle, BeTep KpyXHT ux xXeJITh it nojaer. Die Antizipation der Emigration
splirt L. # ®xesanseM ToMHUTEcE 6yQy M uyxoio, He pyccko#t sumosnt, Das flir diese
Gedichte konstitutive Petersburg ropog ocrasnf b6ean## bleibt als aymum s
ropon HoYHo#t unvergessen. Herbstliche Antizipation von Emigration und Winter

ist mehr als ein koloritgebendes Element dieser Gedichte.!® Nacht (#o IIpDOCHXY
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BClo Ho4Yb 4 cHoBa), Winter (MopoxHhle, KpyThe OgHH), ein durchscheinend ge-
machtes Haus (npoH3eHHLA coJIHeM cTaphi#t JoM) verbinden B JoMe mosroB mit
vorangegangenen Gedichten. Ausweglosigkeit (xkpyrom crony - noporm Her),
akustische Wahrnehmungen (3BeHST HeHyxXHhle HaneBh!), Assoziationen der
Kindheit (a B Jgerckoist po3oBhle TeHHM/M uHap Bo3AyMHEIA ¢ neryxoM), schlieBlich
Verlust der Zeitbeziehung (vacaM € norepsasa cuer) verbreitern die Assoziation
erheblich und belegen die Fahigkeit akmeistisch Stimmung wiederzugeben, sich
in Stimmung und Atmosphdre zu verlieren und den Vorgang dichterisch zu ob-
jektivieren. Die Realitdt rei3t jedoch aus der Verlorenheit, ohne dafBl die
erwartete Antwort angedeutet wird (Ho TOT cTOMT y ABepyu cJlJleBa, Yek XagHuin
B3rnan orBera xAer). Mit dem Eingangsvers (possb— B TiopbhMe b6peHYaT OKOBEl)
sind AuBerst gegensdtzliche akustische Eindriicke gewagt verbunden, die
Zwiespalt und Zerrissenheit anzeigen. Zu diesen akustischen Eindriicken
kommen visuelle (6pocaer nrocrpa Kkoco cBer), mit Rauch verbindet die Dichterin
das Vergangene (ckBo3b NMelleHy rycloro QhiMa MeJIbKaI0T NpoOuJIOro OrHu).

Das Gedicht besteht anders als die vorher betrachteten, die aus drei
Vierzeilern bestanden, aus vier mal vier Versen. Die Breite der Assoziationen
ist jedoch erheblich gréf3er. Knappe akmeistische Syntax ist im Prinzip in allen
drei Gedichten durchgehalten, wird jedoch in den beiden mittleren Strophen
des dritten Gedichts etwas gelockert. Ein gern gebrauchtes Reimschema kennt
abab-Reim, abba-Reim, haufig begegnen auch unreine Reime wie -vy/-va, -lo/-
lyj, -su/-se, —naja/-la, -loj/-1ye. Ein Wechsel zwischen drei- und vierhebigen
Versen charakterisiert den Rhythmus, der Stimmung und ihre Gegensatze ein-
driicklich macht.

1I

Wie sehr jene an Petrograd und seine Naturstimmungen gebundene Begeg-
nung mit Gumilev zusammengehort, mit ihm zu einer Einheit zusammenflie3t,
hat die Dichterin 35 Jahre spater bes't.z'a'.t.igt.11 Das erste Gedicht Ha cMepTs
I'vmnineBa jedoch beginnt mit der menschlich verstdndlichen Feststellung, mit
der jeder Trauernde sich auseinandersetzen muf3 und der das aufbaumende
Nein gegen die Endgiiltigkeit des Todes folgt ("Huxorna He yBuxy Bac', 8 He
Beprw B8 34 cJiosa!). Die Antwort dagegen halt zunachst die Natur bereit (pa3sbe
COJTHeYHEI# cBeT norac, NnoreMHeJia Hebec cuHeBa?). In der Mittelstrophe erinnert

die Dichterin, die an einem Trauergottesdienst in der Kazaner Kathedrale fiir
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Gumilev teilgenommen hat, akustisch und visuell an die Trauerstimmung und
-eindriicke (Toasko B LepKBH NpoTAXHel 3BOHAT, ¥ IloBMcJ/Ia YepHad TeHb!). Diese
und verwandte Eindriicke sind bereits begegnet und werden wieder begegnen.
Wichtiger aber wird der Blick des Dichters, den sie nicht mehr sehen und der
zusammen mit dem Farbadjektiv wieder begegnen wird (He yBuxy TOT cepuii
B3ransan!) Gegen das Aufbaumen des Gedichtanfangs setzt sich die Einsicht in
die Wirklichkeit des Todes durch. Die Schlu3strophe gehort wieder der Natur,
die, wenn schon nicht trostet, Bleibendes bietet. Erstmals begegnet dabei der
Vergleich mit der Mimose, der sich farblich prazisiert wiederholen wird. Es ist
der Sonnenuntergang, der die ganze Stadt in Feuer setzt (a nocraeanest
3eJieHON BeCHOR/OH MHMO3Yy HAIIOMHHJII MHE.../MOJORLAY M OIKpOol OKHO,/OT 3aKara
Becsk ropon B orHe). Es ist der Untergang, der wirkt, der Untergang bleibt
nicht spurlos. Das trotzige Aufbegehren des Gedichtanfangs findet eine geldau-
terte Bestidtigung.

Dieses erste Gedicht bestand im Eingangsvers, als Zitat gekennzeichnet, aus
einer Anrede an den toten Dichter. Das zweite Gedicht besteht nur aus einer
Anrede an den Dichter und zeigt die Auseinandersetzung der Dichterin mit
dem Tod Gumilevs auf eine sehr personliche Weise in der unmittelbaren Per-
spektive. Die beiden anderen Gedichte dieser Gruppe wahlen die distanzierte
Er-Perspektive. Gemeinsam aber ist ihnen der Versuch, die Persdnlichkeit, das
Erscheinungsbild des Dichters zu erfassen, durch das Bild des Lebenden mit
seinem Tod fertig zu werden. Dabei begegnen verschiedene Elemente der
auBBeren Erscheinung wie des Charakters. Natur und Stadt treten zurick,
bleiben aber priasent. Dieses Gedicht in der Anredeperspektive setzt mit einem
fiir die Dichterin markanten Zug Gumilevs ein, seinem Blick aus grauen Augen,
von oben auf alles, mit Sehnsucht (Ba ransgure Ha Bcex CBhlcoKa/M B raasax
Balinx cepblx Tocka). Gleichzeitig ist der Blick gesenkt und als Vergleich taucht
der, vielleicht mit Reisen Gumilevs verbundene, aber auch in der Zeitgeschich-
te nicht unbekannte Orient auf (Tak BocrouHsnle boru rnsadr). lThre "siindigen
Traume" bekennt die Dichterin, wenn sie des Dichters Zartlichkeiten preist und
Liebe von ihm erhofft (o HouvaM BuXy rpewHble CHbl./Bbl yMeeTe 1aCKOBALIM
6niTs,/Bamunx Jdack HHKorna He 3abrirs). Nachtliches Kartenschlagen ldf3it sie um
ihn ratseln (H no kapram ragato i#a Bac,/Kaxagsist Beuep B ABeHaauark# vac). Die
Natur erscheint in diesem personlichen Bekenntnis anders als bisher (A kxoraa
Bhli CO MHOM XOJIOAHAI/HeHABHXYy YyJhbKky BecHhl). Sie bietet weder Trost noch
eine Parallelerscheinung als Erkldarung oder Sinndeutung.

Die Er-Perspektive herrscht in Canukom rpyaHo narin o gopore nur in den
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Versen zwei und drei. Voran geht eine Zustandsschilderung der Verfasserin,
deren Ausweglosigkeit auch die Natur nicht auflésen kann. Das unpersodnliche
Es legt die Willenlosigkeit der Dichterin nahe, der Gehen und Blicken 2zu
schwer wird, deren Hand gauHHOo# niaersro noBucia. Dagegen setzt sie das Bild
des Dichters, zielt dabei auf Charakterziige ab (B5uJg oH cHJABHEM, cBOGOOHEIM
u# ropasiM). Sein Werk vergleicht sie mit einem Haus aus Marmor, sicher nicht
unzutreffend fir akmeistisches Kunstverstandnis (# Bo3gBMr oH M3 MpaMopa
AoM). Sein Gang erscheint der Dichterin als crnoko#tno, yrpromo. Der wieder
begegnende Blick ging in die uepHory Hebec. Seine letzten Gedanken 3Haer
ToJIbko ceBepHhl#t Jlec. Natur wird hier Bewahrerin von Dingen, die den Men-
schen unzugianglich sind. In diesem Gedicht begegnet jedoch eine Beson-
derheit, die herauszuheben ist. Vera Lourié libernimmt, leicht verédndert, die
letzten Verse aus dem ersten Gedicht der Sammlung Ilarep. Gumilev dichtet
dort: "Zak M nNoclleAHIOI0 MHIIOCTH, C KOTOpOrc/oTofAnNy s B celleHbd cBAThe!/ Aan
CKOHYarbcAd nox 7Toit cukoMoporw,/I'ie ¢ XpucroM oraeixala Mapwug. Als ab-
schlieBende Antwort auf diese unerfiillte Bitte heif3t es bei der Dichterin Ho
He yMep nol Toi# cukoMopoil, rie cuiesla Mapusa c Xpucmulz. Diese Anspielung
auf Kindheitslegenden Jesu ist der in diesem Zusammenhang stdrkste Reflex
auch auf die Reisen Gumilevs, der den Ort nahe Kairo gesehen haben diirfte.

Das letzte der vier Gedichte, die sich mit Gumilevs Tod auseinandersetzen,
hei3t Ocens, damit die starkere Rolle der Natur andeutend. Es beginnt mit
einer Erinnerung an den Nevskij prospekt, die Stadt ist auch wieder starker
prasent. Der eigenen Ziellosigkeit setzt die Dichterin die gleichbleibende Natur
entgegen (may bricrpein no HeBckKoMy Brneped,/Kyna, 3adeM He 3Har M caMa,/ Ho
ToJIbKO nNpollslbi$t He BepHerca rox/ u byner HoBoll cHexHasa 3uMa.). Die Zeit
kommt nicht zurlick, die Natur wiederholt sich gleichbleibend. Der Schnee wird
zur Briicke der Erinnerung an die Mojka und Gumilev, winterlich gekleidet, mit
der Zigarette an den Lippen, sie begriiBend. Sie beschreibt seinen Gang lang-
sam zum Tisch, die Zigarette langsam auf den Tisch legend (...71eHmBO wmes k
CTONAY,...KJI&JI NallHpochkl MeldJleHHo Ha croJ.). Wiederum fesselt der Blick
(npuiyypus rijaas...a He yBuxy boJjabuie cepbi#f B3riaan). Die Dichterin verbindet
die einmalige Begegnung und Schilderung von Bewegung und Kleidung des
Dichters mit der gleichbleibenden Natur, dem gefiihllosen Ambiente (#3
pPecTopaHHEIX rJjla3 NpoH3aeT cBeT,/ToMHTelbHO 30BYT, 30ByT cMuiuky) und gleich-
bleibendem menschlichen Tun in der Jahreszeit, mit der sie aus dem Winter-
eindruck in die titelgebende Jahreszeit (Mo HeBckoMy npocrekTy CcKoJbKO

JeT/oTCTYKHBaKT oceHb Kabaykn) zurickkommt. Am stiarksten lebt dieses Gedicht

137



000631561

von der Spannung 2zwischen einmaliger Begegnung und Personlichkeit und
gleichbleibender Umgebung.

Eingebettet in eigenes, hilf- und hoffnungsloses, aber auch sich aufbau-
mendes und Trost findendes Empfinden, in Natur und Stadt, verbindet die
Dichterin in diesen vier Gedichten wesentliche Elemente Gumilevs - die duflere
Erscheinung, Gang, Charakter und Kleidung -, wobei sie an seinem Blick,

seinen Augen besonders hangt und ihre weiblichen Gefiihle nicht versteckt.

III

AuBer diesen vier Gedichten, die sich erklartermalen mit dem Tod Gumilevs
auseinandersetzen, existieren vier weitere Gedichte Vera Louriés, die der
Begegnung mit Gumilev uberhaupt gelten und ihre Gefiihlswelt ihm gegeniiber
offenbaren, nun nicht mehr als ’siindiger Traum’, sondern als reales, aber
nicht bleibendes Geschehen, als modgliche Unmoglichkeit oder unmogliche
Moglichkeit. Bezeichnenderweise hat hier nur ein Gedicht die Er-Perspektive,
alle anderen haben die direkte Anrede, freilich das distanzierte ’Sie’. In
unserem Zusammenhang aber ist besonders die Aufmerksamkeit darauf zu rich-
ten, wie und was die Dichterin iliber Gumilev sagt, welche Ziige seines Bildes
hier erstmals oder wiederholt auftauchen, wie sie ihn zeichnet.

"Verfolgt" vom oBasl auya, Tako#l H3MyUeHHH}, Kak Ha HMKoHax, verbindet die
Dichterin in der distanzierten Er-Perspektive "schweigendes Leid" mit seinen
XOJIOQHBIX, BeXJHBERX NoKJdoHax. Andererseits erinnert sie der nponosrosarsisi
B3rn4n an eine ’gelbe Mimose'’. Es taucht aber nicht nur die Mimose erneut als
Bezugspunkt auf. 3BoH LepkoBx#ast ertont im Nebel, die Durchsichtigkeit gilt
jetzt dem Eis unter den FiiBen. SchlieBlich 4pxo ¢oHapu ropdr, BceM XoJORHO
or Kkpenkoro Mopo3a vollenden Bilder und Empfindung von Unwirtlichkeit,
Unnahbarkeit. Allein die Mimose bringt ein Element des Zarten, aber auch
Zerbrechlichen in das Gedicht, das, um keinen Zweifel an Distanz, Kilte und
Vergangenem zu lassen, endet mit A 3Har H#ukorna oH He npuier/c yantbxo#st
AcHot M Moasboit 1r0boBHOMA.

Ehe im letzten dieser vier Gedichte der "kalte, spoéttische Blick" noch
einmal auftaucht und die Begegnung schmerzlichem Immervergessen angehort,
liegen dazwischen zwei Gedichte, von denen das erste den Schleier von der
Intimitdat, dem Schmerz reif3it und anderes zum Vorschein kommen lagt, jedoch

der Distanz und Fremdheit wieder das Wort uberlassen muf3. In Ernst und
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fehlender Erfiillung wird es 6e3 npuynnHo cMeuwHo bei 'plétzlich versagendem
elektrischen Licht’. Bei anbrechendem Morgen crporu# ToH MK Ha-BpeMd
3abunu. Was die Verse Mu JexuM Ha 4guBaHe ycTaldo... Bhl JlackaeTe pYKH
rybaMu, MHe INpHATHO JeXarh M Moauars anzudeuten und zu offenbaren
scheinen, wird sofort wieder zuriickgenommen, 3HaTh, YTO HeT HHUero Mexny
HaM#u,/Mbl Ha 3aPTpa YyXxue onars. Die Umwelt sieht nur Ha nmoxJyioH Bau cnokoBHo
orseyy/eXeJHeBHEIM KMBKOM I'OJIOBhEl,/HM HMKIO He y3HaeT Npo BcTpeYy/M npo To,
Kak leJsyere Bhl. Entsagung herrscht, oder wie im Gedicht kro-10 raynyr ckasky
TBepAMUT: /K&K 3MeHMHoe ocTpoe XaJlo/3Jioff BoluwebHHK B MKATYJIKe XpAaHHT.

Hieran schlief3t sich pasHogyuHo npocruinamucek Buepa. Die Dichterin traumt am
offenen Fenster die ganze Nacht bis zum Morgen und fiirchtet Bac yBu#aers Bo
cHe. Zartlichkeit und Fremdheit sind jetzt zurlickhaltender gestaltet, Bm Tak
MellJIeHHo ToHKo# pyKoilt/NpoBeJI# No ycTaJmnM rJjasaM,/Ho H 3HaJa, 4YTo cralia
yyxoit,/n ynambko#t orBernysia BaM. Die unwissende, nichts ahnende Umwelt
schliet auch dieses Gedicht: H HuMKTO He 3aMeTHJI OrHA/MOMX HH3IKO ONyUeHHEIX
rnas,/M HHMKTO He y3HaeT, Uro 4,/TaKk HenasHo Jrbuna Bac. Beide Gedichte
schlieen mit der Anrede Bal-Bac. Bleibendes ist nicht méglich.

Im vierten Gedicht gehort die Begegnung einer nicht wiederholbaren
Vergangenheit an. Zwei Strophen beschreiben eine Stimmung an der Neva,
Stadt und Natur gehen wiederum eng ineinander liber und bilden einen erkla-
renden Hintergrund. Hebo xMypoe, JoXnOs MOPOCHT,/NapoXxofbl becuyMHO NJIbl-
ByT/H 6e3MoJIBeH XOJOAHLI# rpaHNT.//8 TaK pala, YTo NycTo KpyroM,/HeT najleKHuXx,
HeHyXHBIX Jiogelt./Tollbko AyMalo Bce ob olHoM:/O Aopore TyMaHHo# cBoei. Der
in diesem Zusammenhang mehr als einmal erwdhnte Nebel bestimmt jetzt den
Weg der Dichterin. Sie geht diesen Weg in dieser Stimmung, weil sie leidet, we
JA106uTh, No386KITH HaBcerna/Ball XoJIoAHK#, HacMeUJINBLISt B3rnan,/Ho MHe boJILHO,
Tak boJIBHO oraaTh/Nouediyi? M Jnacku HazaR./ Mit seinem Blick ist der Dichter

noch einmal prasent.

Vera Lourié schatzte Gumilev als dichterischen, literarkritischen Lehrer
hoch.’® DaB die zwanzigjahrige Frau davon angesprochen wurde, verwundert
nicht. Art dieser Beziehung und der gewaltsame Tod des Dichters verleihen
diesen Gedichten Gequiltes, Unerfiilltes. Dabei sind die persdnlichen Beziehun-
gen zwischen Dichterin und Dichter in den im zweiten Abschnitt behandelten
Gedichten, die sich mit dem Tod Gumilevs auseinandersetzen, nahezu verhiillt,
erscheinen als "siindiger Traum”. Die Auseinandersetzung mit der personlichen

Gefiihlswelt erfolgt in den im dritten Abschnitt gezeigten Gedichten. Wie sehr
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die Bekanntschaft mit Gumilev in das Leben der jungen Vera Lourié eingriff,
ldBt das erste Gedicht des ersten Abschnitts erahnen.!* Von Trost ist kaum
etwas splirbar, er liegt im Schreiben, im Dichten, in der Bannung des Erlebten
in Worte. Was nun hebt die Bedeutung dieser Gedichte liber das rein Personli-
che, das dichterische Verarbeiten individueller Erlebnisse hinaus? Das liegt im
Versuch, AuSeres und Inneres, Haltung, Gang, Charakter Gumilevs zu erfassen
und je einzeln festzuhalten aus verschiedener Nahe und Entfernung, unter-
schiedlicher Perspektive. Damit hat die Dichterin, die selbst auch der Genera-
tion der vergeudeten Dichter angehdrt, einem anderen groBen, russischen
Dichter der vergeudeten Dichtergeneration einen bleibenden Dienst getan. Sie
iiberliefert der Nachwelt und Literaturgeschichte sein Bild, seine Personlichkeit
und mildert damit die Vergeudung. Wie es nicht anders sein kann, ist diese
Bemiihung von einem persodnlichen Erleben umkleidet, das den Gedichten einen
anriihrenden, sowohl personlichen als auch dichterisch-sprachlichen Reiz

verleiht.

Anmerkungen

1. R. Jakobson. "Von einer Generation, die ihre Dichter vergeudet
hat." In: Slavische Rundschau 2/1930, S. 481 ff.
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teilungsblatt des Verbandes der Bibliotheken des Landes Nord-
rhein-Westfalen. N.F. 38. 1988.

3. W. Kasack. In: Osteuropa 2/3, 1989, S. 305.
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10. Das Erlebnis der Emigration 1laBt nach Parallelen und Verwandtem
im russischen Emigrationsgedicht forschen. V. Lourié dichtet hier
"u menaHbeM ToMUTcH bDyny/M uyxol, He pycckuit aumoi.” Nabokov
dichtet 1926: "B cHerax He Hauux niaouwaneit". In: Deutsche und
Deutschland in der russischen Lyrik des friihen 20. Jahrhunderts.
Miunchen 1988, S.82.

11. Russkaja Mysl’ Nr. 993 v. 20.12.1956, S. 4f. Hier sind die Gedichte
auf S. 30, 35, 53 abgedruckt, auf S. 54 teilweise in Prosa umge-
setzt.

12. Auf die leicht veranderte Ubernahme der Verse Gumilevs macht
die Dichterin in ihren Briefen vom 17.12.1989 und 27.12.1989
aufmerksam. Zur Sache s. R. Stichel. Nathanael unter dem Feigen-
baum. 1985, S. 96ff. Fiir ein kldrendes Telefongespriach sei Herrn
Stichel gedankt.
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14. Noé’ otorvala menja. Brief V.L.’s vom 17.12.1989.
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MARIA DEPPERMANN (Freiburg - Salzburg)

UBER DIE FORTFUHRUNG DER LOGIK MIT DEN MITTELN DER LITERATUR:
ALEKSANDR ZINOV’EVS LITERARISCHE SYSTEMKRITIK

Flir Georg Mayer zum 60. Geburtstag

In kollegialer Hochachtung und freund-
schaftlicher Verbundenheit, in Dankbarkeit
fiir Anregungen im geistigen Gesprach
und filir ebenso wache wie sensible
Anteilnahme.

Die Fakten treiben den Marxismus in die Falle, die
er sich selber gestellt hat.
aus: Lichte Zukunft (1979)

...Ich bin sein Feind, aber innerhalb der Grenzen
des Systems.
aus: Die Diktatur der Logik (1985)

1. Zinov’evs mehrwertige Logik - ein Schliissel zum Verstehen seiner

systemkritischen Prosa

Aleksandr Aleksandrovié Zinov’ev (geb. 1922) gehort der gleichen
Generation von Sowjetautoren an wie Aleksandr SolZenicyn (geb. 1918) oder
Andre) Sinjavskij (alias Abram Terc, geb. 1925). Sie wurden im ersten
Jahrzehnt der Sowjetmacht geboren, sind in der Stalindra aufgewachsen, in
der Ideologie des Marxismus erzogen und vom Erlebnis des Zweiten Weltkrieges
gepriagt. Alle drei Schriftsteller sind "Kinder dieses Systems" und wurden zu
Dissidenten "in der Epoche seines beginnenden Zerfalls".! Uber ihre Erfahrun-
gen in diesem ProzeB3 kritischer Abldsung von einem totalitdiren System haben
sie je verschieden Rechenschaft abgelegt: SolZenicyn in Der erste Kreis der
Holle von 19682, Zinov'ev in Lichte Zukunft von 19782 und Sinjavski) in seinem
kiirzlich erschienenen Buch Der Traum vom neuen Menschen oder die Sowjetltzi-
vilisation. Gerade im noch unabgeschlossenen historischen Stadium der Pere-
strojka, in dem der denkende Teil der Sowjetgesellschaft nach geistiger

Neuorientierung sucht, haben diese Versuche, sich mit Ideologie und Gesell-
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schaftssystem des Kommunismus auseinanderzusetzen, besondere Aktualitit.,

Solzenicyn wurde weltweit bekannt mit den Enthiillungen iiber die stalini-
stischen Zwangslager in seinem Buch Der Archipel Gulag von 1974. Sinjavskij
hat sich bei Kennern der russischen Literatur einen Namen gemacht mit seinen
geistreichen Studien iliber Pu$kin und Gogol’. Aber Aleksandr Zinov’ev? Sein
Name sagt in der breiteren UOffentlichkeit noch immer wohl nur wenigen etwas.
Selbst unter Slavisten sind meist nur die Titel seiner teils sehr umfangreichen
literarischen Werke bekannt. In der internationalen Presse wurde er in den
fruhen achtziger Jahren viel beachtet. Doch als unabhiangiger Denker wie auch
als Literat ist dieser Grenzgianger nicht leicht einzuordnen, und bis heute
blieb Zinov’ev ein AuBenseiter.

Spezialisten mégen sich seiner Standardwerke einer unorthodoxen Logik
erinnern. Sie liegen seit liber zwanzig Jahren in deutschen und englischen
Ubersetzungen vor, so z.B. Uber mehrwertige Logik von 1968, Komplexe Logik
von 1970 und Logische Sprachregeln von 1975.* Zinov’evs Beitrag zur philoso-
phischen Logik, deren klassische zweiwertige Logikkonzeption mit den biniren
Werten von "wahr" und "falsch"” sich als unzureichend erwiesen hat, um
"paradoxale" Behauptungen zu erfassen, besteht in der Ausarbeitung einer
mehrwertigen Logik. Sie orientiert sich an der kritischen Analyse aller
Erscheinungen der heutigen Kultur, die in sprachlicher Form ausgedriickt
sind.

Zinov'evs Ziel ist eine logische Theorie nicht nur des mathematisch-
wissenschaftlichen Wissens, sondern des Wissens iiberhaupt. Wichtig scheint
mir, dal Spontaneitdt, in der auf intuitive Weise Wissen gewonnen wird, fiir
diesen Philosophen nicht in unversdhnlichem Gegensatz zur Logik steht. Viel-
mehr sieht er Intuition und Logik als zwei intellektuelle Vermdgen an, die sich
komplementdr zueinander verhalten. So setzt er "vorlogische" oder "auBer-
logische”" Weisen, um Wissen zu gewinnen, als giiltig voraus. Mit Hilfe von
"logischen Kalkiilen" kdnnen sie systematisiert und interpretiert werden. Dabei
kann es ebenso notwendig werden, sich auf Teilldsungen zu beschranken, wie
auch "paradoxale" Folgerungen zu akzeptieren.

In einer solchen erweiterten Auffassung von Wissen und Logik liegt auch
ein Schliissel zum Verstehen seiner belletristischen Biicher, besonders zu
seinem zweiten, dem Roman Cserioe byayuee (Lichte Zukunft). Als intellektuel-
ler Rechenschaftsbericht seiner Generation diirfte dieser analytische Roman
auch uber die historische Wasserscheide der Perestrojka hinaus seine Bedeu-

tung behalten. Ehe ich auf dieses Buch naher eingehe, zunachst einige Uber-
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legungen zum kreativen Profil Zinov'’evs als eines modernen Aufkldrers in den

Peripetien der Postmoderne.

2. Zinov'ev als "Aufkldrer" - eine Parallele zu Lessing und ihre Grenzen.

Aleksandr Zinov'’ev ist ein Logiker im literarischen Ausnahmezustand. Aus
dem Generationszusammenhang der heute funfundsechzig- bis siebzigjahrigen
Sow jetautoren ragt er dadurch heraus, da3 er von der Wissenschaft der Logik
auf eine zweite Plattform iliberwechselte, auf die der Literatur.

Spatestens zu Beginn der siebziger Jahre, als ihm die vollige Wertlosigkeit
seiner Arbeiten vom kommunistischen Synedrion seines Landes bescheinigt
worden war, muf3te er erkennen, da3 hier seine Schlacht als Logiker verloren
war. Doch hatte er bereits die Waffen gewechselt und sich auf einen anderen
Fechtboden begeben: er fiuhrte nun den Degen der literarischen Systemkritik.

Hier wiederholt sich ein Fall, wie er sich ahnlich Ende der siebziger Jahre
des 18. Jahrhunderts zur Zeit der Aufklarung in Deutschland ereignete. Damals
namlich bekam Gotthold Ephraim Lessing auf dem Hohepunkt seines Feldzuges
gegen die Orthodoxen von seinem Brotherrn, dem Herzog von Braunschweig,
Redeverbot. Sein "Anti-Goeze" wurde als offentliche Unruhestiftung vom In-
und Ausland gefiirchtet. Man setzte dem Herzog zu und forderte von ihm, dem
Kritiker "das Maul zu verbinden". Doch Lessing sann auf eine Alternative. Er
wechselte die Textsorte und riskierte den Absprung ins Drama. Er war sicher,
daBl er

"gewil den Theologen einen argeren Possen damit spielen will, als
mit noch zehn Fragment.en5 /.../Ich muB versuchen, ob man mich
auf meiner alten Kanzel, auf dem Theater wenigstens, noch unge-
stort will predigen lassen."®

Und Lessing brachte tatsachlich die Sache auf das Theater. Als paradoxe
Folge des herzoglichen Sprechverbots wurde der deutschen Biliihne das Schau-
spiel Nathan der Weise geschenkt, das groBe Lehrstiick liber die Toleranz.

Ahnlich wie der deutsche Aufklarer reagierte Zinov’ev auf Schreib- und
Redeverbot subversiv, als man ihm die "Lehrkanzel” der Logik sperrte. Der
ehemalige Kampfflieger mag sich in ihm geregt haben, als er mit leidenschaft-
lichem Engagement liberwechselte auf neues Terrain. Seine Strategie ist der
des militanten Bibliothekars aus Braunschweig ebenbiirtig, dem - unter Druck
gesetzt - "beyfiel”, daBB er

"nach einigen kleinen Veranderungen des Plans, dem Feinde auf
einer anderen Seite damit in die Flanke fallen k&nne."’

Hier hat die Analogie ein Ende. Denn Zinov'’ev schreibt kein ausgewogenes

Drama der Humanitidt, sondern gleich sein erstes literarisches Buch J3wnaryne
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BalcoTkl (G&8hnende Héhen) von 1976® wurde zu einer der schiarfsten Satiren
des zwanzigsten Jahrhunderts®. Zu Recht hat man Zinov’ev als einen modernen
Aufklirer bezeichnet!® und sein Buch iiber das Satirische hinaus als eine

11 verstanden.

"Kritik des reinen Totalitarismus"
3. Wer ist Aleksandr Zinov’ev?
Der heute in Miinchen lebende Schriftsteller und Publizist, der Logiker und

Soziologe A. Zinov'ev, geboren 1922 bei Kostroma, stammt aus der kinder-

reichen Familie eines Anstreichers und einer Bauerin. Die Mutter war streng

gldubig, hatte aber in ihrer Bibel stets ein Bild von Stalin liegen.12

Mit der Kollektivierung der Landwirtschaft verlor die Familie ihre Existenz
und zog nach Moskau. Dort lebte sie zunachst in bitterer Armut. Doch Zinov'ev
bewertete spidater den Schock von Stalins "Kulturrevolution" als heilsam. Auf
diese Weise sei ihm ein trostloses Leben in der rickstindigen Provinz erspart
geblieben. Er fand den Anschlu an Kultur und Bildung.13 1939 wurde er zur

Universitdt zugelassen, schon bald aber wegen antistalinistischer Aulerungen

relegiert. Am Zweiten Weltkrieg nahm er als Luftwaffenoffizier teil, wurde bei

Kriegsende schwer verletzt und kehrte mit hohen Auszeichnungen aus dem

Krieg zuriick. Sie konnten ihn jedoch nicht davor bewahren, dal er wegen

seiner Kritik am allmdchtigen "Hausherrn" der Sowjetunion {gemeint war

Stalin), in psychiatrische und polizeiliche Haft genommen wurde. Erstaunlicher-

weise gelang ihm die Flucht nach Sibirien und trotz allem auch der Abschluf}

seines Philosophiestudiums im Jahre 1954 mit einer Dissertation iiber Methoden
des Ubergangs vom Abstrakten zum Konkreten, erldutert am ARapital von Karl

Marx.!

Dieses zweiseitige Erkenntnisinteresse an der Nahtstelle vom Abstrakten
zum Konkreten blieb eine Konstante im kreativen Denken Zinov’evs. In der
doppelten Frage nach Ideologie und Realitit des Kommunismus wurde es zur
Triebfeder seiner essayistischen Prosa.

Nach Stalins Tod im Marz 1953 trat er der KPdSU bei und machte in der
"liberalen Epoche" nach dem 20. Parteitag 1956 Karriere. Zweiundzwanzig Jahre
lang (1954-1976) konnte er als Philosoph und Logiker am Philosophischen In-
stitut der Akademie der Wissenschaften der Sowjetunion in Leningrad arbeiten.
AuBerdem lehrte er als Professor in Moskau. Allerdings wurden schon seit den
sechziger Jahren seine Lehr- und Publikationsméglichkeiten rigoros einge-
schrankt.

Anfang der siebziger Jahre wurde die Lage zunehmend kritischer. Man
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isolierte ihn systematisch. Ab 1976 muf3te er seine Tatigkeit an der Universitat
Moskau einstellen. Er verlor seinen Lehrstuhl!®> Obwohl der EinfluB seiner
mehrwertigen Logik aus der zeitgendssischen Logikforschung nicht mehr weg-
zudenken ist, muBten seine Bluicher aus den Bibliotheken verschwinden. Er
durfte nicht mehr zitiert werden, und seine Artikel erschienen unter fremden
Namen. 1977 wurden ihm alle Titel und Ehren aberkannt. Samt seiner Familie
und seinen Freunden wurde er iliberwacht, die Telefonleitung zalbgesc:hnitt.en.16

Doch Zinov’ev gab nicht auf. Als er erkennen muBte, dal er todsicher auf
den Punkt zusteuerte, da er nichts mehr zu verlieren hatte, auBler Geist und
Leben, erinnerte er sich daran, daB Literatur und Wissenschaft fiir ihn nie
ganz getrennte Geschidfte gewesen waren. Was er als unruhiger Student nach
dem Kriege fur aussichtslos hielt, das gelingt ihm nun mit iiber filinfzig Jahren
als verfemtem Autor von sechs Bluichern iliber mathematische, Wissenschafts-
und Sprach-Logik, als Verfasser von Hunderten von Artikeln. Er wurde
Schriftsteller. Zinov’ev brachte es fertig, die Isolation der siebziger Jahre
produktiv umzusetzen. Aus unziahligen scharfen Beobachtungen von Sozial-
und Theorieverhalten in allen Bereichen der Sowjetgesellschaft und aus "logi-
schen" MutmaBungen uber deren Zukunft entstand seine analytische Satire
3usgwue Bricorhl (GaEhnende Héhen), eine realistisch-hyperbolische "encyclope-
dia sovietica"’. In Dutzenden von offentlichen Vorlesungen entstand die
Fiktion des Landes "Ibansk". Diese Bezeichnung ist eine Kontraktion aus dem
four-letter-word "ebat’” und dem Namen "Ivan". Die offizielle Periodisierung
in "Stalin-Ara'", Chruséev-Ara"” und "Zukunft des Kommunismus"” parodierte
Zinov’ev als "Zeit der Verlorenheit", "Zeit der Wirren" und "Zeit der Bliite".
Menschen gibt es in "Ibansk" nicht, es gibt nur Funktionen des sozialen
Gesamtmechanismus, nur Typen oder Rollentrdger. Das System produziert wie
eh und je die Offiziellen und ihre Kehrseite, die Oppositionellen. Die Mitmacher
erhalten "gute Namen" - wie "der Denker", "der Sozicloge", "der Sekretar",
"das Mitglied" oder "die Ehefrau'. Die Abweichler bekommen "schlechte Namen"
- wie "der Schwitzer"”, "der Schmierfink"”, "der Schreihals" oder "der Pinsler".
Die einen sind etabliert, die anderen verfemt. Doch beide Gruppen sind vom
System erzeugt, entweder positiv oder negativ darauf bezogen und erschépfen
sich im Reagieren. Die einen reagieren angepafSt und einfallslos, die anderen
mit dem Ventil des Witzes. Was alle verbindet, ist nicht ein Handlungs-
zusammenhang, sondern kein Ende nehmendes Gerede - ein hdaufiges Thema der
russischen Literatur.

Auf dem Hohepunkt der Kampagne gegen Zinov’ev wurde ihm 1976 die Teil-
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nahme am internationalen Logik-Kongref3 in Helsinki verweigert. Daf3 er Mit-
glied der Finnischen Akademie der Wissenschaften war, spielte keine Rolle.
Doch er konnte diesen Schlag wohlvorbereitet parieren. Er hatte die Zeit
genutzt. Sein immenses ldeo-Programm der Sow jetgesellischaft lag fertig in der
Schublade. Im gleichen Jahr liel er es unter dem Titel Susrwiusue BricoThl im
Westen erscheinen.

Schon der Titel ist programmatisch. Er enthdlt ein bdses Wortspiel. Indem
Zinov’ev nur einen einzigen Buchstaben austauscht, demontiert er den gingi-
gen Politslogan kommunistischer Spruchbander von den "lichten Hohen des
Kommunismus" und erzeugt sein Gegenteil. Aus Cuawine suicoral (Lichte Hohen)
macht er 3mgrwine BricoThl, also "Klaffende Hohen" oder "Gahnende Hohen'. Mit
"gahnend" - im Sinne von "klaffend" assoziieren russische Leser nicht "Hohe",
sondern "Abgrund". Uberdies hat "gdhnen" mit Langeweile zu tun. Dieser ver-
fremdende Eingriff in die offizielle Sprachregelung zeigt, wie Zinov’ev Sprache
handhabt. Er nutzt sie als Mittel der Diskursanalyse, um erkenntnisweckende
Paradoxien in linguistischen Feinheiten horbar und sichtbar zu machen. Die
minimale Abweichung von s zu z besteht lediglich darin, daBl ein russisches
stimmloses s gegen ein stimmhaftes ausgetauscht wird, und schon ist ein
semantischer Schwenk um hundertachtzig Grad erreicht. Die Bedeutung ist in
ihr Gegenteil verkehrt.

Mit &ahnlichen Mitteln erzeugt Zinov’ev den Wortwitz als dominantes
Stilmerkmal seiner Prosa.!®

Zinov’evs Poetik speist sich aus dem kreativen Verfahren intellektueller
Kombinatorik. Sie erlaubt ihm einen konstruktivistischen Umgang mit den
Elementen der Sprache, die er aus verordneten Rastern herausbricht und in
erkenntnisweckenden Diskursen neu konstelliert. Der Sprengstoff seiner sy-
stemkritischen Satire liegt also keineswegs nur in den dargestellten Inhalten,
sondern er steckt bereits im unbotmafBligen Zugriff auf die Sprache, genauer
gesagt, auf anscheinend fest einbetonierte Diskurse der ldeologie.

Hier greift er offensichtlich auf das kritische Potential des "ostranenie",
der "Verfremdung", im russischen Formalismus der zwanziger Jahre zurlick.
Zinov'’evs intellektuelle Kombinatorik ist indessen nicht nur ein linguistisches
Verfahren, sondern sie wird zur Quelle seines literarischen Stils, den ich als
"kombinatorischen Realismus" bezeichnen mochte. Er 148t sich durchgangig auf
allen Ebenen der Werkstruktur nachweisen.

Zinov'evs erstes literarisches Buch, in Russisch erschienen 1976, blieb nicht

ohne Echo. Die franzosische Ubersetzung kam schon 1977 heraus, die englische
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folgte 1979 und die deutsche 1980. Die internationale Presse reagierte wie auf
ein literarisches Jahrhundertereignis. The Daily Telegraph sprach von der
"bittersten Attacke auf das sowjetische System", L’EXPRESS verglich Zinov'ev
mit Rabelais und Kafka, Le Figaro sah SolZenicyn von ihm iibertroffen.!® Die
Zeit schlieBlich glaubte, "Jonathan Swift aus Moskau" in Zinov’ev zu erken-

"2l in bekannte

nen.?® Das alles waren Versuche, die neue "Stimme im Chor
Orientierungen einzuordnen.

1978 erhielt der unbequeme Autor ein offizielles Ausreisevisum fiir ein Jahr.
Am Weltkongre3 fiir Philosophie in Diisseldorf nahm er noch im Rahmen der
sow jetischen Delegation teil, wurde aber schon als ein "Logiker aus Miinchen"

vorgestellt. 1979 wurde er aus der Sowjetunion ausgebiirgert.

4., Zum Roman CBperyoe byagymee (1978)

Inzwischen hat sich gezeigt, dafl 3wsgwoyne BhicoTal nur der Anfang eines
fortlaufenden Textes war, der inzwischen auf zwdlf weitere Bilicher angewach-
sen ist.? Zinov'ev selbst sagte dazu: "Alle meine Bilicher sind Kapitel ein und
desselben Buches".?

Durch die Reihenfolge der deutschen Ubersetzungen darf sich der deutsche
Leser nicht irritieren lassen. Zinov’evs zweites Buch Lichte Zukunft erschien
in Deutschland - im Gegensatz zu Frankreich - vor dem ersten. Urspriinglich
war das ein Beiprodukt, wuchs sich aber zum selbstdndigen Werk aus. Man
sollte es unbedingt als Korrektiv zum einseitigen Pessimismus der Mammutsati-
re Uber "Ibansk" lesen, die imprdgniert ist von einer alles durchdringenden
Banalitdt (poslost’).?*

Nicht daB die Sehweise des Satirikers an Schiarfe verloren hitte, aber er
differenziert nun seinen Urteilscode. Traf der soziologische Rundumschlag in
Gihnende Hohen noch ausnahmslos alle auf3ler dem Einzelkdmpfer, dem Unab-
hiangigen von fast mythologischer Statur, so vermochte Zinov’ev nun - nach-
dem er die Schleusen kritischen Uberdrucks geéffnet hatte - seinen Blickwin-
kel flexibler zu handhaben.

In beiden Biichern - in Gdhnende H&6hen wie auch in Lichte Zukunft — stellt
er die gleiche Grundfrage nach dem Verhiltnis von offizieller ldeologie und
faktischer Realitdit im Kommunismus der Sowjetgesellschaft. Und der Autor
stellt seine Frage so, daB der Leser in Lichte Zukunft gezwungen wird, die
Diskrepanzen zwischen den Formeln der Ideologie und der realen Lebensweise,

dem sowjetischen "byt", in ungewohnter Schdrfe wahrzunehmen. Dazu nutzt

er bestimmte Verfahren seines "kombinatorischen Realismus"”, der sich vom
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damals noch verordneten Sozialistischen Realismus signifikant unterscheidet
und an Denk- und Stiltraditionen der historischen Avantgarde der zwanziger
Jahre ankniipft.

Die folgende Analyse einiger literarischer Kunstgriffe im Roman CBerice

byayuee mag das verdeutlichen.

a. Die "Losung": Reprdsentant der Ideologie - Refugium der Subkultur

Faktischer Reprasentant der Ideologie ist die Losung "Es lebe der Kom-
munismus - die lichte Zukunft der Menschheit!”, Sie ist "auf Bitten der Werk-
tdatigen" mitten in Moskau auf dem Platz der Kosmonauten aufgerichtet worden,
und zwar dreimal. Zuerst war es eine schlampig gebaute Holzkonstruktion.
Mehrmals im Jahr muf3te man nicht nur die abbldtternde Farbe erneuern,
sondern auch "halbstarke Schmierereien" beseitigen. Zum 25. Parteitag 1976
wird die Losung - um "diesen Unfug zu beenden" - in rostfreiem Stahl gegos-
sen, auf einem Betonsockel aufgestellt und feierlich unter der Schirmher-
rschaft des Instituts fiir Theorie des Kommunismus eingeweiht. Doch die
stdahlerne Losung erweist sich als Provokation. Sie wird weiter von Halbstarken
verunstaitet. Sie muf3 von einer Komsomolzentruppe bewacht werden. Diese
Miliz besauft sich aber dermaBen, daB sie erst von einem erfahrenen Alkoholi-
ker und alteren Parteimitglied instruiert werden muf3, daB man sich "anders,
das heit wie ein Experte, betrinken muB"(73).

Magisch ziehen die "Zwischenrdaume zwischen den Buchstaben" Liebespaare,
Besoffene, Prostituierte, Fixer, Dealer und Homosexuelle an. Es geht nicht mehr
ohne einen Stacheldrahtzaun. Dahinter geht es nun aber erst recht los. Denn
dort entsteht ein karnevalistischer Sozialquerschnitt und "internationaler
Salon". Lassen sich hier doch "moralisch labile Elemente der Gesellschaft”
ebenso nieder wie Auslander, Schwarzhandler, KGB-Journalisten und ein ano-
nymer Debattierklub, der in den uberfiillten oder geschlossenen Gaststdtten
Moskaus keine Bleibe mehr findet. Die Idee der Gleichheit wird auf unerwartete
Weise verwirklicht.

Angesichts solchen gesetzlosen Treibens wird der Ruf nach "Jagodicyn"
laut. Der Name signalisiert mehr, als es auf den ersten Blick scheinen mag.
Auch er entspringt Zinov’evs paradoxaler Kombinatorik. Der hintere Teil dieser
Wortmelange - die sich von "jagodica" (GesaB, GesdB3backe) herleitet - ist von
SolZenicyn entlehnt, der vordere Teil von Jagoda, NKWD-Chef unter Stalin.
Damit macht der Autor durch den Wortwitz im Riuckgriff auf die Analsphare

autoritdare Strukturen sichtbar, die er sowohl im etablierten System wie auch
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im Dissidententum aufdeckt, das von diesem System erzeugt wurde.

Die Losung - zeitweise {liber Verkehrsproblemen und unter Baugeriimpel
vergessen - erstrahlt in neuem Glanz: in Titan und im Schmuck von Blumen-
beeten als Zeichen des Fortschritts. Doch jetzt fdllt sie einem "Raffke" aus
dem Auf3enhandelsministerium zum Opfer, der das Dach seiner Luxusdatscha
"mit nichts Geringerem als Titan" decken laBt. Die ersten drei Buchstaben
gehen drauf. Sie miissen durch Holzbretter ersetzt und als "Muttermale des
Kapitalismus" grau angestrichen werden, "da es kein Titan mehr gab". Am
Ende steht die Losung als Torso da:

Ein Teil der Buchstaben aus der Losung war ganz verschwunden,
ein anderer Teil zerborsten. Der Rest war von Tauben so ver-
kackt, daB selbst mathematische Linguisten sie nicht hatten
entziffern konnen (361).

Die Materialisierung der angefochtenen ideologischen "Konstruktion”, in die
sich Randexistenzen der Sowjetgesellschaft einnisten, ist einer der literari-
schen Kunstgriffe von Zinov’evs Politphantastik. Mit ihr versucht er, wahrer
zu sein als die Wirklichkeit.

Das Schicksal der Losung baut er in neun Episoden auf und fiigt sie
zwischen die anderen Abschnitte des Buches ein. So schafft er eine gezahnte
thematische Klammer, die die iibrigen Handlungs- und Dialogphasen durchsetzt
und umgreift. "Ibansk"” und die Frage nach seiner Zukunft erscheint im ver-
kleinerten MaBstab von Moskau.

Der offizielle Diskurs der Ideologie und die Niederungen der Moskauer
Subkultur werden durch den Kunstgriff der materialisierten und bewohnten
Losung verzahnt. Die sonst peinlich getrennten Bereiche verfugt Zinov'ev
eigenmachtig durch einen "kombinatorischen" Realismus, wie er in der russi-
schen Literatur von Andrej Belyj mit seinem Roman Peterburg (1913) begriin-
det und u.a. von Andrej Sinjavskij in der Prosaliteratur des "Tauwetters"
1956 weitergefiihrt wurde, z.B. in der Erzahlung Der ProzeB beginnt (CyAX
uner).

Mit diesem Erzahlverfahren zwingt Zinov'’ev den Leser, das zusammen-
zusehen, was sonst entweder propagiert oder totgeschwiegen wird. Durch den
Kunstgriff der "Belebung des Unbelebten", durch die Perforierung der ab-
strakten Losung durch das konkrete Leben in ihren "Zwischenrdaumen", wird
die Fragestellung nach Ideoclogie und Realitit im Kommunismus semiotisch

25

materialisiert und selber zum Akteur.”” Sie erledigt sich dabei aber keines-

wegs als Farce, sondern bleibt Generalthema:
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Unser Problem hei3t: Ist der gegenwartige Zustand der Gesell-
schaft normal oder nicht, wird er sich kiinftig reproduzieren,
gehoren dabei die Massenrepressionen ebenso zur Norm wie das
Fehlen der Redefreiheit und der Freiziigigkeit in der Wahl des
Wohn- und Arbeitsplatzes?...Die Welt ist von den Erfolgen des
Kommunismus aufgestdort und mochte wissen, worin sein Wesen
besteht. (113f.)

b. Das Gegensatzpaar Ich - Anton Simin: Feind und Bruder

Diese Grundfrage verbindet auch die beiden Protagonisten des Romans, den
anscheinend fest etablierten "Liberalen” - Professor fiir Methodologie des
"wissenschaftlichen Kommunismus" - der sich als "Verbesserer" versteht, und

H

seinen radikalen Freund, den ‘ritiker"” Anton Simin. Ob der Kommunismus
"lichte Zukunft" werden kann, oder ob er im "Dreck der sowjetischen Lebens-
weise" bereits sein wahres Gesicht gezeigt hat - das beschidftigt beide derart,
dafl ihre schicksalhafte Verkettung und ihr ununterbrochener Dialog nicht
abreiSien. Hier verlauft der Haupthandlungsstrang dieses Romans.

Ist der aufmerksame Leser dem Gegensatzpaar "Ich - Anton Simin" erst
einmal auf der Spur, so entdeckt er, da3 hier unter der Leseanweisung einer
zwiespidltigen Zusammengehorigkeit gelesen werden muf.

Bereits der Name "Anton Simin" 1laBt sich etymologisch so deuten, daf3 er
zwei kontrare griechische Prafixe kombiniert: "ant" (bzw. "anti", "gegen", wie
in "Antinomie") und "sym" (bzw. "syn/syl", "mit", "zusammen", russisch "sim",
wie in "simvol" oder "simpatija").

Anton Simin ist dann sowohl Gegenpart als auch Ergidnzung, Feind und
Bruder. Gleich zu Anfang sagt der Liberale:

Meine Beziehungen zu Anton sind seltsamer Natur. Es gibt keine
einzige Frage, in der wir iibereinstimmen. Aber diese fehlende
Zustimmung von Anton regt mich weniger auf als das Lob der
anderen. (26)

Doch von Anfang an ist Anton gleichzeitig auch ein Argernis filir ihn:

Ich habe Anton wiederholt vorgehalten, er sei ein Idiot, weil er
seine Moglichkeiten nicht nutze. Aber er zuckte nur mit den
Schultern. Ich vermute, daB er im Lager ein wenig durcheinan-
dergeraten ist. Meine Hypothese wird in auffilliger Weise dadurch
bestidtigt, daB Anton jedes Gesprach in die eine Richtung lenkt:
Wie leben wir? Und wer sind wir wirklich? Er macht den Ein-
druck, als verfolge er ein nur ihm erkennbares Ziel, und spuckt
auf unsere kleinliche Geschaftigkeit. (28)

Anton kann er ebensowenig loswerden wie sein eigenes Gewissen, wenn man
es erst einmal gehort hat:

Seit einiger Zeit geht mir Antons Existenz langsam auf die Nerven.
Irgend etwas an ihm wirkt sich storend auf mein Leben aus. Das
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Gewissen? Anton (wieder er!) hat gesagt, das Gewissen sei fur den
Menschen nicht etwas Absolutes. Es sei immer ein anderer und
nicht er selbst.

Vielleicht fiirchtet man sich bei uns deshalb so panisch vor
Menschen wie Solschenizyn und Sacharow. Man fiirchtet nicht,
entlarvt zu werden, man fiirchtet, sein Gewissen zu entdecken. Die
Entlarvung stort das gewohnte Leben nicht. Das Gewissen stort.
Du kommst nicht mehr davon los, wenn es erst einmal geweckt ist.
So komme ich auch von Anton nicht los. Es zieht mich unauf-
haltsam zu ihm hin. Ich kann keinen Tag vergehen lassen, ohne
an ihn 2zu denken. Gleichzeitig empfinde ich keinen Wunsch
heftiger als den, mich von ihm zu trennen. (196)

SchlieB8lich wird gegen Ende des Buches deutlich:

Mir ist, als seien wir beide ein Mensch, der in unsinniger Weise
aufgespalten worden ist. Auf jeden Fall steckt in mir etwas
Antonartiges. Ist das vielleicht keine Dialektik? Da beschimpfen sie
die Dialektik und leben sie doch selbst als klassisches Beispiel
vor. Sie verbergen es nur. Steckt auch in Anton etwas mir Ahn-
liches? (412)

Zinov’ev arbeitet hier mit dem "Zwei-Personen"-Kunstgriff. Dieses Verfahren
hat Tradition in der Weltliteratur. Es wird vorzugsweise da angewendet, wo
das Faust-Problem auftaucht: "Zwei Seelen trag ich, ach, in meiner Brust". Der
"Zwei-Personen"-Kunstgriff kann in die Gestalten eines Freund-Feind-Paares
eingekleidet werden, das eine Vorstufe oder Variante zur Doppelgianger-
Erscheinung ist. Die Beispiele sind zahlreich. Denken wir nur an Gotz und
Weislingen (aus Goethes Drama Go6tz von Berlichingen), Robert Musils Al und
A2 (aus der Erzdhlung Die Amsel), Myskin und RogoZin (aus Dostoevskijs
Roman Der Idiot) oder an Andre) Belyjs Terroristenpaar Nikolaj Ableuchov und
Aleksandr Dudkin (aus dem Roman Peterburg).

Auch bei Zinov’ev haben das namenslose "Ich", der "Liberale", und sein
komplementidrer Gegenpart eine gemeinsame Wurzel in der Vergangenheit. Beide
waren Luftwaffenoffiziere und "im groflen und ganzen iiberzeugte Stalinanhidan-
ger". Doch den scharfsichtigeren und leidenschaftlicheren Anton "packte der
Zorn", als er zum ersten Mal die Diskrepanz zwischen Stalinkult und Wirklich-
keit erkannte. Er schrieb ein "folgenschweres Gedicht", und sein Freund de-
nunzierte ihn. Anton landet im Lager. Spater bringt ihn das "Ich", nun arri-
vierter Professor, in seiner Abteilung unter. Dort kann er als gesuchter
Redakteur zur Aufbesserung mittelmdBiger Manuskripte weiter existieren.

In einer "Stunde der wahren Empfindung" (Handke), als Anton zum ersten
Mal die Wahrheit erkannte, war die ideologische Pseudoeinmiitigkeit der beiden
"Freunde" zersprungen. Sie wurden von da an zu zwei verschiedenen Men-
schen, blieben aber dennoch weiter miteinander verkettet. Das liberale "Ich"

und sein Gewissen Anton Simin gehdren zusammen: der Denunziant und das
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Opfer, das ihm iiberlegen wird.

Befragt vom Sohn des Denunzianten, der die Zusammenhidnge ahnt, gibt
Anton eine Antwort, die die gangige Einteilung in Aufrechte und Gemeine
unterldauft. Denn er deckt die moralische Blindheit auf, die das System bei
beiden erzeugt hat:

Das ist nicht ganz so einfach, Saschka. Heute verurteilen wir
diese Dinge als Denunziation. Aber damals war es keine Denunzia-
tion. Es war ein Beweis von Ehrlichkeit, so wie wir sie damals
verstanden. (208)

Doch der Sohn des Liberalen kann das nicht einsehen:

Das ist doch eine Gemeinheit! Diesem Freund hiatte ich die Fresse
eingeschlagen. (209)

Simin unterlduft auch diese Reaktion. Er zeigt dem Jungen, daf3 sie zwar
berechtigt ist, aber nicht absolut:

'Es gab auch fir mich eine Zeit, in der ich von so was traumte.
Aber als ich rauskam, habe ich mich bei ihm bedankt. Was ware
ohne diese Geschichte aus mir geworden? Ein Oberst im Ruhe-
stand. Bestenfalls ein kleiner General. So habe ich das Leben
schdtzen gelernt. Das ist mehr, als ein Marschall zu sein.’

'Sie hidtten sich auch ohne das Lager dndern kodnnen.’

'Wann? Vor Stalins Tod hatte ich es nicht gekonnt. Danach haben
sich sehr viele verdndert. Aber das ist nicht dasselbe. Das ist
kein prinzipieller Wechsel.’(209)

DaB durch den falschen "sozialen Mechanismus" der Denunziation ein
"prinzipieller Wechsel” von der Liige zur Wahrheit ausgelost werden kann, dag
es paradoxerweise gerade das Lager ist, die "Arrestzelle" des Systems, in der
man den Sprung in die Freiheit tun kann - das sind logisch im herkémmlichen
Sinne nicht zu erkldrende "Folgebeziehungen" oder logische Argernisse.

Erfahrungen solchen Ranges diirften dazu beigetragen haben, dafl ein lei-
denschaftlicher Logiker auch fiir solche Formen von Wissen, oder der Gewin-
nung von Wissen, eine universal giiltige Explikation einforderte.

Zinov'’ev beschaftigt in Lichte Zukunft die Verkettung von zwei prinzipiell
verschiedenen Varianten kritischer Einstellung zum totalitdren Staat: der
Liberale mit der Mehrdeutigkeit seiner Kompromisse und der Unabhangige mit
der Eindeutigkeit seiner grundsatzlichen Kritik am System. Beide versteht er
nun als Statthalter von zwei Tendenzen, die miteinander im Widerstreit liegen.
Das ''soziale Individuum" sucht sich den Umstinden anzupassen und wird da-
bei gespalten. Die "Persdnlichkeit"” ist dagegen auf Ganzheit angelegt und
stimmt mit sich selber iiberein:

Die Gesellschaft macht aus dem Menschen ein soziales Individuum,
und sie tut es sogar gegen seinen Willen, aber zur Persdnlichkeit
wird der Mensch aus eigenem Willen und gegen die Wiinsche der

154



000631561

Gesellschaft. (413)

Zinov’ev kommt nun zu der Einsicht, daB diese beiden Tendenzen zwei
widerstreitende Aspekte innerhalb eines Menschen sind. Die "Persodnlichkeit"
und das "soziale Individuum" gehoren aber nicht nur im individualen sondern
auch im gesamtgesellschaftlichen MaBstab als zwei "Varianten" zueinander, die
in "unsinniger Weise" aufgespalten sind.

Diese Erkenntnis war ein neuer Schritt in Zinov’evs kreativer Evolution als
poeta doctus der russischen Systemkritik gegeniiber seinem ersten Buch Gah-
nende Hohen. Hier betrachtet er nicht nur den "Liberalen" differenzierter -
den er dort pauschal abgeurteilt hatte, sondern er korrigiert auch sein an
Zynismus grenzendes Pauschalurteil liber die Dissidenten. Vorher ndmlich hatte
er sie mit satirischer Uberdosis abqualifiziert als gestrauchelte Karrieristen,
die angeblich den Sprung ins kommunistische Establishment nicht geschafft
hitten.?

Das Gemeinsame in der radikalen Opposition der Dissidenten und in der
Haltung der wenigen "Unabhiangigen" sieht er jetzt darin, da beide immerhin
den Mut hatten, ihr Gewissen zuzulassen, sich zu wehren und zu kampfen.
Trotzdem iibt er weiterhin Kritik an "Intoleranz, mangelnder Kompetenz,
Uberheblichkeit und den ilibrigen Eigenschaften eines Sowjetmenschen" (413),
die die Dissidenten - meist ohne es selbst zu merken - an sich triiZen.

So hat Zinov’evs kompliziertes Bruderpaar "Ich - Anton Simin" in Lichte
Zukunft sowohl eine individuelle als auch eine gesellschaftliche Dimension der
Dialektik. Sie umfaf3t sowohl den liberalen Pragmatismus, der Verdnderungen
im Mitmacher =ucht, wie auch die prinzipielle Abweichung, die sich entweder
generell jedem Mitmachen verweigert oder unter Gefahr fiir Leib und Leben
protestiert:

Der Liberalismus ist ohne seinen Gegensatz, das Dissidententum,
undenkbar und umgekehrt. Der Gegensatz zum Liberalismus ist bei
uns nicht der harte Stalinismus, sondern es sind die Dissidenten-
bewegung und die Opposition. Der Liberalismus ist nur ein aufge-
weichter Stalinismus. Wie man sieht, konnen wir (die Liberalen)
selbst diese Wahrheit zugeben. (196)

Zinov’ev stellt also zwei dialektisch aufeinander bezogene Arten von
Kritik an totalitiren Systemen gegeniiber: einmal den Liberalen, "das soziale
Individuum" bzw. den pragmatischen Minimalisten der kleinen Schritte, zum
anderen die "Persénlichkeit” bzw. den geistigen Maximalisten der auf dem
“prinzipiellen Wechsel" insistiert. Wahrend der Minimalist das System weiter
akzeptiert, aber systemimmanent "verbessern” will und deshalb Kompromisse

macht, die ihn deformieren, verhalt sich der Maximalist radikal und stellt das
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System selbst in Frage.

c. Das "Buch der Wahrheit" - Geheimschrift und "Buch im Buch”

Die Haltung des "Liberalen” ist mehrdeutig. Seine Kompromisse macht er aus
gemischten Motiven. Einerseits will er sich Privilegien verschaffen, anderer-
seits will er Schlimmeres verhiiten. Dabei ist er nie mit sich im reinen und
hakt sich mit ladierter, aber nicht zerbrochener Zahigkeit im Apparat fest.
Dabei stellt sich heraus, daB der "Liberale" alle seine echten Gedanken als
"Plagiate" von Anton erkennen mufBl. Sie stammen aus dem permanenten Dialog
zwischen beiden.

Anton hat zwar den Rahmen des Systems innerlich gesprengt, aber dufler-
lich lebt er weiter in ihm, und zwar so bediirfnislos wie moglich: "Gott gibt
den Tag, er gibt auch die Speise”". Das geht allerdings nur, weil der "Libe-
rale" ihn deckt. So kann Anton sich seiner Lebensaufgabe widmen, namlich
dem geistigen Kampf mit dem Kommunismus. Voraussetzung ist dafiur fur ihn,
daB er sich aus Erfahrung von der ihm zugrundeliegenden Falschheit liber-
zeugt hat.

Anton unternimmt einen dhnlichen Versuch wie einst Kant. Dieser Aufklarer
hatte ja die Vernunft nicht polemisch oder orthodox von aufBlen, sondern von
innen, von ihren eigenen Anspriichen her, einer "Kritik" - im alten Sinne der
Bestimmung von Leistung und Grenzen - unterzogen. Einen solchen Versuch
macht Anton mit dem Kommunismus. Dabei geht er aus von dessen eigenen
Anspriichen, die darauf abzielten, eine menschenwiirdigere und sozial
gerechtere Lebensweise fiir alle zu schaffen:

Behaupte ich etwa, daB der Marxismus Unsinn sei?...Es ist ein
imposanter Prozef. Da ist nichts zu sagen. Mich interessiert nur,
was er tatsidchlich bringt und nicht seine Losungen, seine Dema-
gogie, seine Propaganda, sein Selbstbetrug und seine zynischen
Liigen. (126f.)

Antons Eigenart besteht darin, daB er nicht liigt und die Gabe des "Ge-

"

nies” besitzt, in den Erscheinungen seiner Umwelt "auf Anhieb die Wahrheit
zu erkennen”. Deshalb ist er flir den Liberalen und seine Familie ebenso ge-
fahrlich wie unentbehrlich. Offiziell ist Anton zwar ein Niemand, in Wirklichkeit
ist er aber die einzige Autoritat, der man in strittigen Fragen glaubt. Quelle
seiner Autoritdt ist seine Unabhangigkeit und Unbeugsamkeit.

Natiirlich stellt Anton eine Idealfigur dar, einen moralischen Grenzwert.
Doch mit ihm liberwand Zinov’ev den schematischen Pessimismus von "Ibansk".
Das ist neu in Lichte Zukunft gegeniiber dem ersten Buch. Anton, dem ohnehin

alle Karrierremoglichkeiten abgeschnitten sind, nimmt die Pionierarbeit auf
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sich, den Kommunismus wissenschaftlich zu erforschen. Er sucht eine geistige
Alternative dazu, eine "Ideologie" nicht nur fiir den Verstand, sondern auch
fiir die Seele zu erarbeiten.

Wahrend der Kampagne gegen den "Liberalismus"”, in der sich sein
"Freund" aufreibt, hat Anton ein Buch geschrieben, in dem er alles sagt, was
er flir die Wahrheit liber den Kommunismus hidlt, und zwar uber den Kommu-
nismus als Gesellschaftstypus und als Ideclogie. Zuerst raumt er mit dem
grundlegenden Vorurteil auf, das Apologeten wie Feinde des Kommunismus
teilen,

wonach die Realitdt des Kommunismus nicht mit seinem ideologi-
schen Projekt ilibereinstimmt, sondern der faktische Kommunismus
stellt einen bestimmten realen Zustand der Gesellschaft dar, der
ideoclogische aber besteht aus der Gesamtheit seiner ebenso realen
Texte. (52)

Beide Seiten, die Ideologie wie auch das Gesellschaftssystem, milissen
kritisch untersucht werden. Nun fehlt aber in der Sowjetunion sowohl eine
Soziologie als auch eine Ideologiekritik.

Anton halt sich zwar fiir verpflichtet, die Fakten der sowjetischen
Lebensweise bloBzulegen, aber nicht im Sinne der Statistik oder um sozialer
Gesetzmafligkeiten willen. Er will mehr. Er will eine alternative Ideoclogie
erarbeiten.

Anton bekennt sich dazu, daf3 das unter den sowjetischen Umstanden dilet-
tantisch bleiben muf3, aber dilettantisch in jenem spontanen, auf Beobachtung
gegriindeten Sinne, in dem nach den Einsichten des Logikers Zinov’ev auch
in der modernen Logik Wissen tiber einen Gegenstand gewonnen wird.?

Antons Methode ist einerseits objektiv-empirisch; sobald er aber aus der
Beobachtung Schliisse zieht, dringen die subjektiven Denk- und Urteilsvoraus-
setzungen durch:

Vertief dich nur in die Natur der menschlichen Erkenntnis, und
du wirst feststellen, daB8 allen Produkten der Erkenntnis eben das
erste, das 'Subjektive’ und nicht das ’Objektive’ zugrundeliegt.
Um zu lernen, das 'Objektive’ auszusondern, bedarf man gerade
des 'Subjektiven’ als Ausgangspunkt fiir alles weitere. Kant, mein
Lieber, ist nicht der Dummkopf, als den ihr ihn hinstellt. Er ist
ein Genie. Und da eben beginnt ihr euren betriigerischen
Mummenschanz. (128)

Antons "subjektive" Voraussetzungen sind aus der Erfahrung mit sich
selbst gewonnen und stiitzen sich auf die Grundwerte der "Persoénlichkeit"”
und des "Gewissens"”. Eine Ideologie, die sie ausschlieBt, geht fiir ihn an der
"Bestimmung des Menschen" (Kant) vorbei.

Weil diese Grundwerte nach Antons Erfahrung in der kommunistischen
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Ideologie nicht zdhlen und in der Sowjetgesellschaft unterentwickelt sind, hilt
er den Kommunismus fiir eine Lebensform, die dieser Gesellschaft addguat ist.
Fiir Personenkult und Kollektivzwang sei sie in ebendem Ausmaf3 anfallig, wie
es ihr an individueller Initiative und Verantwortung mangele. Anton vertritt
hier Zinov'’evs Hauptthese: der Kommunismus sei der Sowjetgesellschaft nicht
aufgezwungen, sondern sie habe das System, das sie verdient.

Das ist natiirlich eine Provokation, die bei manchen Lesern Widerspruch
hervorruft. Und Zinov’ev ist sich dessen durchaus bewuBt.? Doch er wollte
nicht diskriminieren, sondern zur Selbsterkenntnis fiihren, die Krafte von Mut,
Engagement und Opferbereitschaft wecken. Deshalb besteht auch Anton in
seinem Roman unbeirrt darauf, daB eine "Ideologie"” filir die Seele des
Menschen notwendig ist. Ihr hat der Kommunismus nichts zu geben vermocht:

"Der Marxismus ist eine Ideologie, - aber eine Antireligion." (130)

Deshalb muf3 auf vorrevolutiondare Denker zuriuckgegriffen werden, wie auf
die Religionsphilosophen Nikolaj Berd jaev, Lev Sestov oder Vasilij Rozanov, die
sich mit Fragen der Religion individuell auseinandersetzten (102). Im Kapitel
"A propos Gott" weist Zinov’ev auf einen hdchst aktuellen geistigen Prozefl
voraus, der sich heute in der Sowjetunion in aller Deutlichkeit zeigt: auf die
Renaissance des religiosen Denkens aus der vorrevolutionaren Zeit. Denn im
Wertevakuum nach dem Ausverkauf der kommunistischen Ideologie wird seit
der Perestrojka hier nun auch offiziell nach geistiger Neuorientierung gesucht.
Das zeigen u.a. die grofSien Artikel in der Literaturnaja gazeta liber die bislang
verfemten religiosen Denker Vladimir Solov’ev, Pavel Florenskij oder Nikolaj

Losev.?®

Mit seiner Kritik am Defizit der marxistischen Ideologie trifft Zinov’ev
denselben wunden Punkt, den schon Maksim Gor’kij und Anatolij Lunadarskij
an der Gesellschaftslehre des Marxismus kritisiert hatten. Ihre Konzeption vom
"Gotterbauertum"” (bogostroitel’stvo) entwickelten beide bereits um 1908 in der
Kontroverse mit Lenin gerade deshalb, weil ihnen im Marxismus der "heilige
Ort” im Leben des Einzelnen und der Gesellschaft verddet schien.® Zinov'ev
und seine Romanfigur Anton Simin erwdahnen diese innermarxistische Denk-
tradition allerdings nicht, obwohl sie prinzipiell Ahnliches fordern.

Antons Thesen, seine Methode und Wertedebatte bilden den inneren Text
dieses Romans, ein "Buch im Buch', das aber nur in Fragmenten bekannt ist.
Hier beobachten wir einen dritten Kunstgriff des Autors. Wie die ideologische
"Konstruktion', so ist auch Antons "Buch im Buch'" ein Akteur in der kinst-

lerischen Kombinatorik von Zinov’evs systemkritischer Prosa. Wahrend die
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"Konstruktion" auf dem Platz der Kosmonauten dauernd ausgebessert werden
muf3, aber uiberhaupt nicht bewirkt, was sie soll, namlich neues BewuBltsein zu
schaffen, taucht Anton Simins Buch nur flir eine Stunde auf. Antons Buch
wird vom KGB dem "Liberalen" zur Begutachtung vorgelegt und hat sofort eine
durchschlagende Wirkung. Es lost den zweiten Verrat des "Freundes" an
seinem alter ego aus. Der Professor hilft, die Publikation zu verhindern.
Antons Buch riittelt aber gleichzeitig - wie kein anderer Text, den er kennt -
Gehirn und Gewissen des "Liberalen" auf.

Mit dem "Buch im Buch" nutzt Zinov’ev wiederum ein literarisches Verfah-
ren, das eine lange Tradition hat. Die geheimgehaltene, verlorene oder unleser-
lich gewordene "Schrift”, von der nur noch Fragmente librig sind, deren
Entzifferung und Verstehen aber lebensnotwendig wiaren - das ist seit der
Romantik bis zu Umberto Ecos Der Name der Rose oder Milorad Pavics Chasari-
schem Worterbuch eine literarische Konvention. Novalis’ Heinrich von
Ofterdingen im gleichnamigen Roman liest ebenso im "Buch der Wahrheit" wie
der Student Anselmus in E.T.A. Hoffmanns Erzahlung Der goldene Topf. Nur
liegt Anton Simins Buch nicht in der Hand von Weisen, sondern beim KGB, der
Angst vor diesem "Buch der Wahrheit" hat. Wie es in seine Hande kam, erfahrt
der Leser nicht. Er merkt nur, daB es in Konkurrenz zum KGB stidndig pridsent
ist, eine Prasenz, die der dialogischen Herkunft dieses Buches entstammt. Denn
nichts, was Anton zu seinem "Buch der Wahrheit" zusammengefaBt hat, ist neu
oder allein sein geistiges Eigentum. Nichts haben nicht auch andere schon
vorher gesagt. Dennoch, sein ist die Fligung zu einem Ganzen, sein ist das

Siegel, das ihm seine Persodnlichkeit aufpragte.

d. Eine "unaufgeloste Parallele" - Wer zieht die Karre durch den Dreck?

Wahrend Anton sein Buch schreibt, treibt der "Liberale" seine Karriere
weiter und versucht, die "Karre" durch den "Dreck der sowjetischen Lebens-
weise" zu ziehen, heraus in eine neue Dimension. Dabei verstrickt er sich aber
immer mehr in Schuld.

AuBBerdem muBl er erkennen, daB die Zeit der Liberalen der "sechziger
Jahre"®! vorbei ist. Seiner Abteilung droht bereits der "Pogrom", und ihm
wird nur noch die Wahl bleiben, "auf welche Weise er ausgepeitscht werden
will" (383). Hier fiigt Zinov’ev den "Traum eines kleinen Karrieristen" ein.

Wdadhrend Antons geistig-moralische Autoritdt den permanenten Dialog mit
seinem "liberalen" alter ego auslost, der sich im "Buch der Wahrheit"

niederschlagt, wird die diirftige und gespaltene Existenz des "Liberalen" in
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eine bezeichnende Parallele geriickt. Durch Zinov’evs Buch Lichte Zukunft
zieht ndmlich eine zdhe Lumpensammlerin, genannt "die besoffene Alte", eine
Karre an einer Kette durch die StraBen von Moskau. Auf die Karre lddt sie
zusammengelesene Abfédlle. Wir sehen die Alte nur dann, wenn der Blick des
Professors auf sie fallt, und das geschieht zunehmend ofter. Fiir die anderen
scheint sie nicht zu existieren.

"Die besoffene Alte" ist einerseits durchaus eine reale Gestalt, andererseits
aber auch eine enigmatische. Fiir den "Liberalen" hat sie im bldulich
angelaufenen Saufergesicht einen Ausdruck,

als habe man sie beauftragt, in unserem Jahrhundertwerk das
Kapitel iiber das Wachstum des materiellen Wohlstandes der Werk-
tatigen zu schreiben. (168)

Ihre Unbeirrbarkeit notigt den Professor einen unerklarlichen Respekt ab. Er
erkennt in ihr - wie auch in Anton - etwas Verwandtes. Aber er kann es nicht
benennen. Wie der "graue Wolf" im russischen Marchen "Ivan Carevi¢ i seryj
volk" ist sie unverwiistlich zdah. Vielleicht beeindruckt den "Liberalen" an der
Alten, da3 sie einfach weitermacht, ohne dafl sie auch nur einer zur Kenntnis
nimmt, raudig, aber zdah. Von hier aus lassen sich dann wohl die letzten Worte
des "Liberalen" verstehen:

'Und dennoch, wir werden ihn errichten...” dachte ich, aber es
kam laut heraus.

Ich fiirchtete, die Voriibergehenden kénnten mich auslachen. Aber
sie beachteten mich iiberhaupt nicht. Ich zerrte meine absurde
Karre an ihnen voriber, durch sie hindurch, in einer fir sie
nicht vorhandenen Dimension unseres Daseins. Wohin? (460)

5. Zinov’evs kombinatorischer Realismus

Man hat von Zinov’ev gesagt, er schriebe in einer Form, fiir die noch keine
Formel gefunden sei. Mir scheint es nicht so schwer, eine solche zu finden.

Die Analyse seiner literarischen Verfahren zeigt, dafl seine Eigenart als
poeta doctus der russischen Systemkritik in seinem "kombinatorischen" Rea-
lismus besteht. Auf der lexikalischen Ebene erscheint er im Wortwitz und in
den "telling names". Von ihm sind auch einzelne Stilverfahren bestimmt, wie
die hier betrachteten vier: 1) die materialisierte ideologische "Konstruktion",
2) der "Zwei-Personen"-Kunstgriff, 3) das "Buch im Buch" bzw. das "Buch der
Wahrheit", 4) die "unaufgeldste Parallele"” aus dem Alltag.

Kombinatorisch ist auch der Aufbau des Buches. Zinov’ev arbeitet mit einem
kinematographischen Sucher, der sich in einem festen Kreis bewegt, den er
beleuchtend abtastet. Er richtet ihn auf die verschiedenen Teilaspekte der

zeitgendssischen Moskauer Grofstadtgesellschaft. Doch er tastet sie nicht allein
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suchend ab, sondern er fiigt die Ausschnitte zu einem strukturierten Ka-
leidoskop. Der Leser kann es je nach Drehung zu verschiedenen Mustern
konstellieren.

So laBt sich Zinov’evs Lichte Zukunft als Roman vom Zerfall einer privile-
gierten Sowjetfamilie lesen, als Dokument einer prekdren Freundschaft, als
Roman einer ldee oder als "Langweilige Geschichte" (im Sinn von Cechov) von
hohem Symptomwert, und zwar fiir moderne Gesellschaften iliberhaupt, nicht
nur fir die Sowjetgesellschaft.

Alle diese Diskurse sind ineinander verschrankt. Sie werden nach
Unterbrechungen wieder aufgenommen. Die Kombinatorik der Episoden ist das
Aufbauprinzip in der inneren Form von Zinov'’evs Roman. Es stellt an den
Leser einen nicht geringen Anspruch. Denn er muf3 die verschiedenen Hebel,
mit denen der Autor die gewohnte Sehweise umschaltet, auch bei sich zu
bedienen lernen.

Zinov’ev ist deshalb sicher noch kein literarischer Neuerer. Aus rein
asthetischen Griinden wird man ihn nicht lesen miissen. Sein Rang leitet sich
nicht von daher. Neu scheint mir aber doch zu sein, daf3 er in seiner Prosa
eine Mischung von Abstraktem und Konkretem hervorgebracht hat, die in die-
ser Prazision und Kombinatorik in der zeitgendssischen russischen Literatur
sonst nicht zu finden ist.

Zinov’evs "kombinatorischen" Realismus sollte man jedoch nicht allein mit
formalistischen Kategorien zu fassen suchen. Damit wilirde man seine Eigenart
nicht treffen. Denn es geht ihm nicht in erster Linie um Satire, Groteske oder
Entlarvung, sondern um Rechenschaft, und zwar lber eine bestimmte Epoche:

Die verflossene Periode der sowjetischen Geschichte, die ich die
Zeit der Verunsicherung und Stabilisierung nenne, war eine der
interessantesten Perioden nicht nur in der Geschichte der Voélker
der UdSSR, sondern in der gesamten Geschichte der Menschheit.
(73)

Was hat sie uns gebracht und welche Lehren sind aus ihr zu ziehen?

Zuniachst einmal brachte sie eine "BloBlegung der Fakten". Chruséev begann
damit in seiner Rede zum 20. Parteitag 1956, und SolZenicyn setzte sie fort mit
der Enthiillung der stalinistischen Verbrechen. Dichter begannen unbotmafBig
iber unzulassige Erfahrungen zu schreiben. Der homo sovieticus entdeckte
sich selbst. Und er begann, den sozialen Mechanismus zu begreifen, der ihn
hervorgebracht hatte:

Die Fakten treiben den Marxismus in die Falle, die er sich selbst
gestellt hat., (163)

Insofern war diese Periode eine Zeit der Verunsicherung. Doch die Chance
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zu grundlegenden Verdanderungen wurde vertan.

Zinov’ev sieht den Grund dafiir in einem sozialpsychologischen Befund, der
fiir die Sowjetgesellschaft symptomatisch sei. Noch immer gebe es die beiden
traditionellen Grundhaltungen der "Einheimischen" und der "Westler": auf der
einen Seite den "Osten des Xerxes" (Solov’ev), der Stalin moglich machte und
zu Mao tendierte, auf der anderen Seite den "Westen", der Liberalisierung im
Kommunismus sucht, Kompromisse macht und nach Europa schaut. Beide Rich-
tungen gehen aber nicht in der Gleichung "Reaktion" oder "Fortschritt”" auf:

In Wahrheit sind beide Tendenzen unserer Lebensform immanent.
Sie liegen in der Natur des Menschen. Ich erinnere mich, wie in
meiner Ausbildungszeit an der Fliegerschule wdahrend des Krieges
die Frage nach einer eigenen Arrestzelle aufkam. Von welchem
Westen oder welchem China h&dtte damals die Rede sein konnen?
Die Beteiligten schieden sich ohne jede duf3lere Beeinflussung in
zwei feindliche Lager - die "Sommerfrischler” und die "Zuchthdus-
ler". Es ist bemerkenswert, daf3 niemand die Notwendigkeit einer
Arrestzelle bezweifelte. Der Streit ging um die Gestaltung. (148}

Der "Streit um die Gestaltung" beherrschte die "liberale Epoche'", wobei die
MaBnahmen der einen die der anderen paralysieren (92). Dieser Zustand werde
andauern. Insofern sei diese Epoche zugleich auch eine "Zeit der Stabilisie-
rung"” gewesen.

Das Regime und die Gesellschaft sind zwar verunsichert, aber stabil. Ist
das Zinov’evs letztes Wort? Nein. Denn seit der "liberalen Epoche” sieht er
etwas prinzipiell Neues in der Geschichte der Sowjetunion, die Dissidenten-
bewegung. An Bedeutung sei sie nur mit der Oktoberrevolution selbst zu ver-
gleichen. Mit der Dissidentenbewegung hat sich eine dritte Kraft formiert, sie
ist es, die die "Notwendigkeit einer Arrestzelle" prinzipiell bezweifelt. Sie wird
nicht mehr aufhdéren, das zu sagen - so wie Anton Simin:

Selbst wenn morgen der Kommunismus auf der ganzen Welt siegt
und mir heute niemand glaubt, wenn meine Stimme ungehort
bleibt, wiirde ich dennoch zu sagen versuchen, was ich selbst
gesehen habe. (228)

Aleksandr Zinov’ev wird als poeta doctus der sowjetischen Systemkritik in
die Generation von 1920 einzuordnen sein. Mogen seine Absichten a-literarisch
gewesen sein, mag er tatsachlich zwanzig Stunden am Stilick schreiben, ohne
jemals etwas zu andern, mag es fur ihn wirklich nichts anderes geben, als die
Orientierung an der gesprochenen Rede. Selbstaussagen von Schriftstellern
darf man getrost mi3trauen.

Nach meinem Lektiireeindruck und dessen analytischer Uberpriifung hat
Zinov’ev mit seiner Sozialanalyse in der Tradition der "Kritiken" Kants fiir

sein Ziel, sich und der Welt Rechenschaft dariiber abzulegen, was der Kommu-
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nismus ist, nicht nur einen eigenstidndigen Beitrag geleistet zu einer Struk-
turanalyse totalitirer Gesellschaften und ihrer Ideologie, sondern er hat dafiir
auch einen kombinatorischen Stil kritischer Prosa geschaffen, der in der rus-
sischen Literatur zwar Tradition, aber in der modernen Sow jetliteratur kaum

seinesgleichen hat.
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CHRISTINE ENGEL (Innsbruck)

TRISTRAM SHANDY UND ULYSSES IN MOSKAU
Textstruktur und Bedeutungsaufbau in Dusa patriota, ili Razlicnye poslanija

k Ferfickinu von Evgenij Popov

1

Die Lockerung der Restriktionen und Begrenzungen in der Publikationspoli-
tik der sowjetischen Verlage hat in den vergangenen drei Jahren zu einer
deutlichen Pluralisierung der literarischen Landschaft gefiihrt. Dieser Prozef}
wurde durch die Verdffentlichung von "heimlichen Klassikern” der Sow jetzeit,
die ehemals mit Publikationsverbot belegt waren, und die Herausgabe litera-
rischer Manuskripte, Biographien und Memoiren, die bisher aus politisch-
ideologischen Griinden nicht zum Druck angenommen wurden, eingeleitet.
Inzwischen drdngen aber auch neue Werke, die erst in den vergangenen drei
Jahren verfaBit wurden, auf den literarischen Markt. Diese Werke greifen
vorwiegend friiher tabuisierte Themen auf, und bieten neben neuen Interpre-
tationen der sowjetischen Geschichte eine breite Palette sozialer Themen wie
Drogensucht und Drogenhandel, AlkoholmiBbrauch, Prostitution, Kriminalitdt
(vgl. Ivanova 1989). Neben diesen thematisch orientierten Neuansidtzen regt
sich nun aber auch eine Literatur, die ihre Aufgabe in der Entwicklung einer
neuen literarischen Formensprache sieht, und die in ihren Ausdrucksmitteln
den AnschluB3 an die Entwicklungen der Moderne und der Postmoderne sucht
(vgl. Engel 1990).

Ein Beispiel fiir diese Literatur ist Evgenij Popov (geb. 1946}, der mit
seinen frithen Erzidhlungen in NovyJj mir (1976) und im Almanach Metropol’
(1979) bekannt wurde. Trotz seiner Herkunft aus Krasnojarsk hat er mit den
"sibirischen Schriftstellern”, wie V. Rasputin, V. Suksin, S. Zalygin, V. Astaf’ev
oder A. Vampilov, die die Sowjetliteratur der siebziger Jahre pridgten, wenig
gemein. Er orientiert sich weder an der Dorfthematik noch an der realistischen
Tradition dieser Schriftsteller. Seine tragikomischen Erzahlungen greifen
vielmehr den lange Zeit verschiitteten Traditionsstrang der russischen
Literatur von N. Gogol’, A. Remizov und M. ZoS§¢enko wieder auf. Popovs friihe

Erzdhlungen mit ihrer absurden Logik und ironischen Distanz unterscheiden
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sich sehr von der Masse der damals publizierten Erzdhlungen und waren
sowohl fiir Redaktionen als auch fiir das Leserpublikum schwer zu decodieren.
Dabei war nicht nur das Figureninventar (Prostituierte, Schwarzhindler,
Rauschgiftsiichtige und negativ gezeichnete subalterne Beamte)} mit den damals
geltenden Richtlinien nicht vereinbar; als besonders unannehmbar wurde viel-
mehr die satirische Darstellungsweise empfunden. Sogar Vasilij éukéin, der
selber einen wesentlichen Beitrag zur Erneuerung der Sowjetliteratur leistete,
warnte in seinem an sich positiven Geleitwort zu den Erzadhlungen Popovs in
Novyj mir vor der zu "groBen Dichte, der ilibertriebenen Ironie und dem
Mangel an Frieden" (NM 1976/4: 164).

Das rigide kulturpolitische Klima der spaten siebziger Jahre machte es
Popov praktisch unmoglich, weitere Erzahlungen 2zu verdéffentlichen. Der
Versuch, gemeinsam mit Vasilij Aksenov, Andrej Bitov, Fazil’ Iskander, Viktor
Erofeev und Jurij Kublanovskij 1979 den Almanach Metropol’ herauszugeben
und so an die Offentlichkeit zu treten, endete fiir Popov und Erofeev mit dem
Ausschlu8 aus dem Schriftstellerverband. Mit sechs anderen Schriftstellern
grindete er 1980 den Klub belletristov, der experimentelle und innovative
Prosa herausgeben wollte. Auch dieser Versuch, aus der Kommunikationslosig-
keit auszubrechen, schlug fehl, denn schon die erste Anthologie Katalog wurde
in der Sowjetunion beschlagnahmt und konnte nur im Ausland gedruckt wer-
den.

Die erzwungene Unterbrechung im Schaffensproze fiuihrte bei Popov zu
einem Uberdenken seiner Formensprache, denn die bis dahin-verwendeten
kiinstlerischen "Spielregeln", die er in nahezu 200 Kurzgeschichten verfeinert
hatte, verloren fur ihn an Aussagemodglichkeiten. Die dadurch initiierte
Weiterentwicklung seiner kiinstlerischen Formensprache zeigt sich in den
Texten der achtziger Jahre: es wird die Persona des Autors eingefiihrt,
metaliterarische Einschiibe gewinnen an Bedeutung, wahrend Fabel und Sujet
in den Hintergrund treten. Als Kronung dieser Schaffensperiode sieht E. Popov
selbst seinen satirischen Briefroman Dusa patriota, ili Razlinye poslanija k
Ferfickinu (geschrieben 1983, verdffentlicht 1989), der mit Ironie und unter
Verwendung parodistischer Verfahren ein Bild der Gesellschaft in der Ara
BreZnevs entwirft.

Dieser Text richtet sich an ein literarisch geschultes sowjetisches
Leserpublikum, das in der Lage ist, auch einen derart vielschichtigen und
dichten Text zu dechiffrieren. In einem Interview spricht Evgenij Popov die

Uberzeugung aus, daB der moderne sow jetische Leser sich dieser Herausforde-
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rung stellen will, und daB die von der Kulturpolitik und der Lesermehrheit
gestellte Forderung nach Allgemeinverstidndlichkeit wvon Literatur ihre
Gultigkeit verloren habe:

Ecnyu uelk NpousBeleHUS OOBLACHUTL, YTO HOBEIA CTAHOK Jyulle YeM
cTaphiif, To 3T0 Npou3BeldeHMe INA Rebunos, a ecam o ToM, UTO
Hexopolo KpacTs, ybubarb, 6ayaure, To 3TOo niaarmuar u3 Bubaum.
Orcrona - Kpax TpaAMUMOHHRIX HOPM M NOMCKM HOBEX, KOTOphe,
yBepeH, biiuxe K peallM3My HapoRHoll XU3HU, UeM "NMpoCcBeTHUTENIb-
ckue", 3nech 3NUTapHOCTh Dollee JdeMOKpaTMuYHa, YeM MacCOBOCTh.
(Popov 20.4.1988)

Es ist zu erwarten, da3 dieser Text beim Grof3teil der sowjetischen Leser
nicht nur wegen seiner Dichte und der satirischen Grundtendenz auf
Schwierigkeiten und ablehnende Haltung stoBen wird, sondern dafl vor allem
auch die haufigen Namensnennungen und Anspielungen auf lebende Personen,
die im Literatur- und Kulturbetrieb tdtig sind, AnlaB fiir zusdtzliche Emotionen
bieten werden. Einige Namen werden dabei ohne jede Verschliisselung genannt
(z.B. D.A. Prigov, E. Charitonov), andere mit den Initialen abgekiirzt (Viktor
Erofeev als "litbrat E."; Bella Achmadulina als "znamenity)j poét A. (Zenskogo
roda)"; Inna Lisnjanskaja und Semen Lipkin als "prekrasnaja L. (toZe poét
%enskogo roda) i staryj poét L.", wieder andere Namen werden durch

Lautspiele assoziiert (Andrej Voznesenskij als "Andron Voskresenskij").

2

Dusa patriota ist als Kurzroman im Umfang von 75 Seiten angelegt. Die
Erzdhlgattung wird dabei aber nicht, wie es sonst in der sowjetischen Praxis
ublich ist, explizit angegeben. Popov selbst spricht von diesem Werk als einen
"roman v pis’mach"” (Popov 20.4.1988). Der Roman besteht aus 27 "poslanija"
des fiktiven Verfassers Evgenij Anatol’evic an den fiktiven Adressaten
Ferfié¢kin. Die Briefe sind vom 25.10.1982 bis zum 31.12.1982 datiert, wobei der
langste 9 Seiten betrdgt und der kiirzeste 5 Zeilen. Der Verfasser des fiir den
Briefroman typischen einleitenden Rahmens (datiert mit 31.12.1983) ist der
Autor-Erzahler Evgenij Popov. Er teilt dem Leser mit, daB er von einem
gewissen Evgenij Anatol'evié, der 2zufidllig auch Schriftsteller sei, dessen
einseitigen Briefwechsel mit Ferfi¢kin zur freien Verfiigung erhalten habe.
Dieser Evgenij Anatol’evi&, der auBer der Namensgleichheit auch noch wesentli-
che biographische Details mit dem realen Autor Evgenij Anatol’evié Popov
gemein hat, wurde aus dem Schriftstellerverband ausgeschlossen, und seine

Werke werden nicht verdffentlicht. Er kann das Schreiben aber nicht lassen,
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und sieht deshalb keinen anderen Weg, als an einen gewissen Ferfi¢kin, der
nie naher beschrieben wird und auch nie in Erscheinung tritt, Briefe zu
schrieben. Evgenij Anatol'evié beginnt seine Aufzeichnungen im Zug auf der
Riickreise aus dem Kaukasus nach Moskau. Er wiahlt, wie er sagt, ein
beliebiges Thema und laB8t im ersten Teil seiner Briefe (ein Drittel des
Textumfanges) Episoden aus dem Leben seiner GrofBleltern, Urgrof3eltern und
anderer Verwandter Revue passieren. Die abnehmende Zahl der Verwandten
und der Todesfall des Staatsoberhauptes und Parteivorsitzenden Leonid II'i&
Breznev am 10.11.1982 veranlassen den Erzahler, seine kiinstlerischen
Absichten zu andern. Er kindigt an, da3 er in weiteren Briefen die histori-
schen Ereignisse der finf Tage bis zum Staatsbegrdabnis am 15.11.1982
beschreiben werde.

Der Erzahlvorgang geht nicht geradlinig in chronologischer Reihenfolge vor
sich, die Handlung wird vielmehr stindig unterbrochen, die urspriingliche
Absicht liber konkrete Ereignisse zu schreiben, wird in zunehmendem Ausmaf
von Rickblenden, Assoziationen und Passagen verdrangt, die den Schreibvor-
gang und die psychische Befindlichkeit des Erzdhlers in der Schreibgegenwart
in den Vordergrund riicken. Angefangene Erzahlungen werden standig unter-
brochen und schleppend oder gar nicht zu Ende erzahlt. Ereignisse und zeitli-
che Ablaufe werden dabei nicht nur in ihrer Abfolge umgeordnet, sondern
auch in ihrer Kausalitdat, im Verhidltnis von Ursache und Wirkung umgekehrt.

Im Text lassen sich dabei folgende Zeitstufen feststellen:

1. Rahmen: 31. Dezember 1983 (identisch mit der tatsachlichen Erstellung
des Textes)

2. Erzahlzeit: Zeit der Abfassung der Briefe (25.10.82-31.12.82) (Metali-
terarische Einschiibe; Aufzeichnungen liber den Ablauf des jeweiligen
Tages)

3. Erzdhlte Zeit:

- Lebenszeit der Vorfahren (im wesentlichen von der Jahrhundertwende
bis in die flinfziger Jahre

~ Sechziger Jahre (Jugenderinnerungen)

- Siebziger Jahre (Erinnerungen)

- Funf Tage vom Tod bis zum Begridbnis L.I.BreZnevs {Uberschneidung

mit der Erziahlzeit

Diese Art des Erzahlens greift explizit auf die Kompositions- und Erzahl-

technik der groBlen englischen Romane The Life and Opinions of Tristram
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Shandy Gentleman (1759-1767) von Laurence Sterne und Ulysses von James
Joyce (Buchausgabe 1922) zuriick. Neben intertextuellen Beziigen in der Ober-
flachenstruktur, wie der Nennung von Joyce und Sterne im Text, oder der
Tatsache, daB sich der Erzahler durch die Straien von Moskau bewegt wie
Leopold Bloom durch das StraBengewirr von Dublin, finden sich zahlreiche
implizite intertextuelle Beziige. So dominiert auch im vorliegenden Text die
amimetische Struktur, wobei die gewohnte Struktur eines realistischen Romans,
die auf Fabel und Handlung, Konfliktbildung und Konfliktlosung aufbaut,
gegenliber dem Erzdahlvorgang in den Hintergrund tritt. Zudem rekurriert der
Text auch auf die in den beiden Romanen angesprochenen Oppositionen von
Realitdat und Fiktion, subjektiver und objektiver Zeit, subjektiver und
ob jektiver Geschichte.

Als ein weiteres Element der Textstruktur kommt hinzu, daf fiir den
Erzahlvorgang die Skaz-Technik verwendet wird, das heif3t, alles Erzdhlite wird
aus der betont begrenzten, subjektiven Perspektive einer einzigen Sprecherin-
stanz dargeboten, wobei dem SprachbewuBtsein und dem Denken des Erzidhlers

entscheidende Bedeutung zukommen.

3

Der Definition der russischen Formalisten entsprechend ist das konstitutive
Merkmal des Skaz die signifikante Abweichung des Erzahlertextes von
derschriftsprachlichen Norm (Glinther 1979:327), das heit, da8 unter Skaz
"jene Form der Erzahlprosa, die in ihrer Lexik, ihrer Syntax und ihrer Wahl
der Intonation deutlich auf die miindliche Rede eines Erzdhlers intendiert”
(Ejchenbaum 1969:219), verstanden wird. Dem realen Leser fillt dabei die
entscheidende Aufgabe zu, die Figur des Erzidhlers, dessen Einstellungen und
implizites Bewertungssystem aus der Art des Erzidhlens, das heifit aus dem
Sprachgestus, zu erschlieflen.

Die Erzahlerfigur in Dusda patriota ist ein AuBBenseiter der Gesellschaft, ein
Mensch, der den Weg verloren hat und ziel- und planlos seine Zeit vertut. In
der fiir den Skaz typischen doppelten Funktion der Auflenseiterposition nimmt
er damit nicht nur gesellschaftlich, sondern auch im Text eine Auflenseiterpo-
sition ein. Er betrachtet die erzidhlte Welt mit "fremden Blick", das heiBt, daB
sich seine Sichtweise nur auf die Oberflaiche und auf wahrnehmbare Details

beschrankt, wahrend seine Deutungen am Kern der Sache vorbeigehen.
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Der Sprechmodus des Erziahlers ist der des assoziativen Erzahlens (byxny
bonrars Bce, UYTO B roJloBy Je3eT, 4) in einer mindlichen Sprechsituation. Er
bedient sich dabei einer kunstvollen Sprachmischung, die verschiedenste
Stilebenen der miindlichen und der schriftlichen Rede, sowie Ausdriicke
verschiedener Fachsprachen mischt, wobei sich folgende Sprachebenen im

Erzahlertext aufzeigen lassen:

1. Stilisierte gesprochene Sprache

PasropopHad peur und npocropeuse: Ryl nalsiie (= Npololikal nNucarh), XoTh
TpecHu (24), yuunka (=yuMTelbHMLla, 25), Nojiyuka (=3apnjara, 25), baukoit
(=ronosoit, 33), yxaranu ero no cnpaBeXNMBocTH (=NocaAuiu, 13), nopa, N1aBouxKy
3aKphlBaThk (=KOHHYaThb, 34), Bansaw (=Ko#i-uero nuuy, 23), HakaTaeT Ha MeH#a Tellery
(=Hanuuer noHoc, 25)

Vulgdrsprache: bnepan (=ero psano, 7), KobeHurca (=ynpsaMo He cornaumarbcs, 11),

craphix xphiue#t (22), cyku-s3pocnne (28), karhka (=danbuuBhie OeHbru, 13)

2. Offizielle Sprache der Medien; Biirokratismen; Sprache der Literaturkritik:
BCKpPhIBUIY0 NOJJMHHOE JIMLO 3TOro Halero bmsBuero skobm npyra (10); mobpora,
/.../ rpaHnvuamas c be3oTBeTCTBEeHHOCTLI0O M NoTepelt 6aurennHocTy (15); cTaxaHoB—
1ia, Bhiliefuwero 1“3 belHeRkuwUX ClloeB PeBOJIIILMOHHOrO cubUpcKoro KpecTbiHCTBA
(15); ...Bo3Bpamalck M3 KaBKa3CKoil KOMaHOAMPOBKY, 3aKOHYMB ee yLRapHLIM Nepe-
BRINOJMIHeHUeM NiaHa 235% (5); KleBeTo#t Ha obpa3 coBpeMeHHuKa (5)

3. Buchsprache und paraphrasierte literarische Zitate, vor allem aus der
klassischen russischen Literatur und aus der Bibel:

O, 371ad nevyanb, MOYTO Thl OBJlaZeila KOMAHUPOBOUYHRIM, (5); OnA yToneHusa cBoelt
cTpacty (11); Ha ucxone Beuepa, Npeobpa3ylouyerocs B Hous (22); MuHecTpens (20);

nounmsuwan (24); nouumna B 6o3e (24); Bmuen nmoHoc (26), orBeTrcTBoBan (7)

Die dominante Stilschicht in der Erzdhlerrede ist ein Jargon, der in Kreisen
der Intelligencija, vor allem in Moskauer Literatenkreisen der siebziger Jahre,
gesprochen wurde. Davon heben sich die anderen Stilschichten der offiziellen
Sprache und der literarischen Sprache ab, die fast ausschlieBlich in unange-
messener Weise verwendet werden: hohe, feierliche Ebene fiir Alltagliches,
Banales (uii ciloBa npuBera U3 rpsa3Horo BaroHa [5]) oder offizielle sterile For-
mulierungen flir personliche Tragddien. Die inaddquate Verwendung und das

daraus resultierende gleichwertige Nebeneinander von an sich inkompatiblen
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Sachverhalten und Bewertungen steht im Widerspruch zum Bezugssystem des

intendierten Lesers, dessen Reaktion dadurch provoziert werden soll.

4

Als weiteres Mittel zur Entschliisselung der unausgesprochenen Autoren-
position dient das Verhdltnis zwischen fiktivem Erzadhler und fiktivem
Adressaten, einem gewissen Ferfié¢kin, iiber den keine direkten Angaben ge-
macht werden. Vieles spricht dafiir, daf3 Ferfickin nur in der Vorstellung des
Erzahlers existiert, daBl er dessen ausgedachte Kunstfigur ist. Dementspre-
chend tritt der fiktive Adressat nie als Sprecher in Erscheinung, sodaBl auch
er indirekt aus dem Sprachgestus des Erzahlers erschlossen werden muf.

Ferfidkin 1aBt sich als die Vorstellung von einem Menschen mit festen
Uberzeugungen rekonstruieren, der in der Literatur vor allem genau beobach-
tete Beschreibungen, folgerichtig und chronologisch aufgebaute Erzahlungen,
versehen mit Fabel und Sujet, schatzt (...MHe coBecTHo, ®epdMuUKHMH, UYTO TH,
focafJiMBo Mopliach, BhIHyXOeH YHUTaTh 3THM HeTOYHLle MATHe cTpoku. [6]), und
der die Ansicht vertritt, daB es fiir einen ordentlichen Schriftsteller
notwendig sei, trotz Druckverbotes, jeden Tag etwas zu schreiben. Evgenij
Anatol’evi€¢ nimmt sich vor, diesen Vorstellungen von einem "normalen"
Schriftsteller nachzuleben. Seinem fiktiven Adressaten zuliebe will er ein
Schriftstellertagebuch fiihren, jeden Tag zumindest eine Seite schreiben, ein
ordentliches Sujet entwerfen und Figuren konzipieren (Intertext: Hemingway
und OlesSa).

Die Kommunikation zwischen dem fiktiven Erzdhler und seinem Adressaten
lauft liber weite Strecken nicht auf der Informationsebene, sondern auf der
Beziehungsebene ab. Die Anrede "du" sowie Hinweise auf gemeinsame Gespréache
und Freunde lassen auf ein gewisses Naheverhé&ltnis und auf Altersgleichheit
schlieBen. Eine Vielzahl von zustimmungsheischenden und den Gesprachs-
partner miteinbeziehenden Wendungen (Th noMHuub, depduukun [4]; Th, yacom,
He 3Haellb [4]), sowie abschwdchende und beruhigende Wendungen (He cepaucs
[4]; MmHe coBecTHo [6]) sollen die Kooperation des fiktiven Adressaten erhalten.

Im Gegensatz zu dieser scheinbar kooperativen Haltung in der Kommunika-
tion stehen riide, grobe Ausfidlle gegen Ferfickin, die eine Nichtiibereinstim-
mung mit den Positionen des Adressaten signalisieren:

ey M ecau Tm Mopliuubcs, depPuukuH, To a1 Tebsas uMTATL He
3aCTaBlfA0, ¥ YMUTATelld MHe TAKOI'O COBeplieHHO He HYXHO, KOTOphi#i
TAMHCTBEHHO MOPILUTCSH, NMOTOMY 4YTO - 4YTO XOo4y, TO M nuuy, Kak Xouy,
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KaK yMel NoToMy uTo. He HpaBsTCS MOM nocilaHMs, cKyuHo Tebe, Tak
crynait xynu cebe yero-Huby b MHTepecHeHLKOro Ha KHUXHOM TOJUKe
y nepBoneuaTrHuka ¥ BaHa denoposa,... Bor Ttak~-to! (16)

Auch die tatsachlich verwendete Art des Schreibens und des Erzahlens
steht den abgegebenen Versprechungen und Ferfi¢kins Vorsteilungen diametral
entgegen. Der Erzahler besteht explizit auf seinem Recht, entgegen den Erwar-
tungen des Adressaten assoziativ erzdhlen zu durfen, sich nicht genau
erinnern zu miissen, und ungefdhre statt exakter Angaben machen zu kdnnen
{IPABO UMEK nucarh niaoxo U Koe-kak (Hervorhebung im Text]41; ...uMet npaso
Ha abeppalui NaMATH U 3TOro cBoero npapa HUKoMY He oThaM. 10)

Das scheinbare Eingehen des Erzdhlers auf die Position des Adressaten
modelliert diesen als einen Leser, den weder das Was noch das Wie des Ge-
schriebenen interessiert, einen Leser, von dem nicht einmal sicher ist, daf3 er
das Geschriebene iiberhaupt lesen wird. Er ist eben ein "Ferfiékin", wobei der
Name in der Gogol'schen Tradition als klanglich komischer Name konstruiert
ist, dessen witzige Wirkung auf seiner Lautsemantik beruht. Ferfi¢kin wird als
ein "Antileser" stilisiert, der die Erwartungen und Priorititen des offiziellen
sow jetischen Literaturbetriebes vertritt, der den Vorstellungen des Sozrealis-
mus verhaftet ist und modernistische Ansdtze in Literatur und Kunst ablehnt.
Von der Erzidhlstrategie her gesehen, bietet diese Gesprachssituation die
Moglichkeit, ironisch verfremdete Erzahlerkommentare zum Dargestellten und
vor allem zu entscheidenden Themen des Romans wie Schreiben, Funktion des
Schreibens, Funktion der Literatur, Realismus und Modernismus, Verhaltnis von
Schriftsteller und Leserpublikum, abzugeben.

Die Beziehung zwischen Erzdhler und Adressat ist von der Autorenintention
her als Darstellung einer gestorten Kommunikationssituation interpretierbar:
der Erzahler will sich mitteilen, kann es aber nicht, denn einerseits hat er
keine Aussicht publiziert zu werden, andererseits méchte er durch sein Werk
mit einem gleichgesinnten Leserpublikum in eine Kommunikation kommen, kann
aber nur Leser vom Typ Ferfi¢kins erwarten. Durch diese Situation bedingt,
wird ihm in der Folge aber auch keine gesellschaftliche Anerkennung, weder
psychisch-moralischer noch finanzieller Art, zuteil. Im Gegensatz zum
Milchmann oder zum Installateur, deren Status als "wertvolle Mitglieder der
Gesellschaft” trotz ihrer Trunksucht und illegalen Tatigkeiten unangefochten
bleibt, und auch finanziell abgegolten wird, leidet der Erzidhler, der aus dem
giiltigen Kanon ausschert, auch materielle Not.

Die Idee der gestorten Kommunikation liegt auch der Textstruktur

zugrunde, denn der Text ist eine Parodie auf die literarische Gattung des
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Briefromans und des Reiseromans (sentimental journey), die beide ihrer
Grundform nach dialogisch angelegt sind und von der zugrundeliegenden
Konvention ausgehen - der Konvention, daB ein Empfanger die Botschaft
erwartet. Die mehrfachen Anspielungen, Zitate und Nennungen von N. Karamzin,
Pis’ma putesestvennika (OcTaBun 8 Bac, MMJhle MoM... [5]) rufen die dortige
Kommunikationssituation in Erinnerung. Anders als im vorliegenden Text, geht
der Verfasser der Briefe davon aus, daf die Freunde schon ungeduldig auf
die nachste Nachricht warten und an den geschilderten Ereignissen, Emotionen
und Kommentaren interessiert sind.

Das Thema der gestorten Kommunikation ldB8t sich im Text auch in den
berichteten oder direkt wiedergegebenen Dialogen verfolgen. Diese Gesprache
widersprechen dem, was nach allgemeinen und literarischen Konventionen
gemeinhin unter einem "Gesprdch unter Freunden" oder einem "pasrosop no
ayuaM" verstanden wird. Die Gesprache "Ha kyxHe" zeichnen sich durch
Abwesenheit jeglicher Information aus und sind auf Leerformeln reduziert:

Ha 1nHe poxiaeHus bOnliio ovYeHb Becello., ...Mh XOpoWwo BRNMIM M
XOopouo Kyuaji... HUXTO HM C KeM HM O 4YeM He CNoOpHUT. Bce He
coriacHm Apyr c npyrom. B ueM? A, Bce paBHO, HeBaXHo, Pepduu-
KMH. (21)

ToBopunM, KOHEeYHO Xe, O TOM, uTo... (HeT, xopolo Bce-TaKM BMHO
nuth). ToBopuaIK, KOHe4YHO Xe, O TOM, YTO BOT... (BMHO - 3To xopouo!)
ToBopMM, KOHeYHO Xe, O TOM, YTO BOT 3HAYMUT... "llbeM BMHO", -
cka3all xyJoXHMK M. - "A uro?" - cnpocuan 1. - "Jda", ckasalla nosart.
"ToBopaT MHoroe'", nobasun . (43)

5

Der Intention nach will der Dichter ein kiinstlerisches Weltmodell entwerfen
und ein komplexes Bild des Zustandes der sowjetischen Gesellschaft in den
spaten siebziger Jahren zeichnen. Dabei ergibt sich einerseits ein differenzier-
tes Bild der Verhidltnisse, des verfallenden Wertekodex, vor allem aber der
negativen charakterlichen Gruppendisposition der sozialen Gruppe von
Intellektuellen, Kiinstlern und Schriftstellern, andererseits wird aber auch die
Frage nach der Genese dieses Zustandes gestellt. Dabei wird der kulturellen
Realitdat, die als das Produkt der in einer Kultur wirksamen Ideen aufgefaBit
wird, grofite Bedeutung beigemessen. Als generierende Instanzen dieser Ideen
und Mythen werden die groBen kulturellen Systeme wie politische Ideologien
und Religionen, aber auch Literatur und Kunst gesehen. In dieser kulturellen

Realitdt werden die Denk- und Sprachschablonen produziert, die letztlich das
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BewuBtsein des Individuums, seine Hoffnungen und Traume ausmachen {vgl.
Lipoveckij 1989:41), da das Individuum nur innerhalb dieser Schablonen, die
ihm seine kulturelle Realitdt vorgibt, denken kann.

Im Text hat das bereits erwahnte Verfahren des unkommentierten Aneinan-
derreihens von Sprachstiicken aus Zeitung, Radio oder Literatur demnach auch
die Funktion, den Erzahler als Mitbetroffenen dieser Realitdt, der auch er sich
nicht entziehen kann, auszuweisen. Das daraus resultierende Bewertungsdefizit
des Erzdhlers ist daher nicht in dessen mangelnder Intelligenz oder Bildung
zu suchen (wie das etwa beim Erzahler in den Kurzgeschichten von Zos&enko
der Fall wire), sondern in der Unmoglichkeit, auBerhalb der Denk- und
BewufBitseinsschablonen der ihn umgebenden allgegenwartigen kulturellen Reali-
tat denken zu koénnen. Die alles durchdringenden BewufBltseinsschablonen
lassen dem Individuum keinen freien Raum. Dies wird in der Textstruktur
durch die stdndige Durchbrechung der Grenzziehung zwischen privatem und
offentlichem Raum dargestellt. Nicht einmal vorgezogene Vorhange in der
Wohnung des Erzidhlers konnen eine Abschirmung bewirken, denn durch Fern-
sehen, Zeitung und Radio dringt stdandig die offizielle AuBenwelt ein.

Als zentrales Problem stellt sich im Text die Frage nach dem Verhdltnis und
der Abgrenzung zwischen realer Wirklichkeit und kultureller Realitat. Dieser
Komplex wird im Text unter anderem anhand der Paradigmen "Geschichte" und
"Literatur"” dargestellt, die beide als Teil der kulturellen Realitdt aufgefaBit
werden. Die sogenannten "groBlen historischen Ereignisse" werden als Kon-
strukte der kulturellen Realitat, also im wesentlichen als sprachliche Produkte,
denen in der realen Wirklichkeit keine Ereignisse mit vergleichbarem Stellen-
wert entsprechen, interpretiert. In diesem Sinne lassen sich die eingeschobe-
nen Erzahlungen iiber die Vorfahren im ersten Teil des Romans diesem
Problemkreis zuordnen und als das Aufzeigen der Unverandertheit der russi-
schen Lebens- und BewuBtseinsbedingungen durch die angeblich "groBen
Ereignisse"” (Befreiung der Bauern von der Leibeigenschaft, Kriege, Revolution,
Blirgerkrieg) formulieren. Auch der Textanfang (Rahmen) setzt ein Signal in
diese Richtung. Mit den Mitteln der Ironie wird die Hoffnung, daf sich durch
den Tod BreZnevs nun etwas dandern konnte, relativiert:

«ey €CIIM OHM [NocNaHUg] y Koro-Hubynlb BLI3OBYT HeyloOBOJIbCTBME
unu pasapaxeHue, nbo ceituac, KOHeUHo Xe, MHOroe M3 Toro, o0 YeM
oH nuuer QPepPUuUKkMHyY, coBeplieHHO M3MeHMJIoch. HoBas HeyMHas
dM3Hb OCBETMJIa Haliyu KpyThie bepera, M 4yacTh neuyajl¥ OTHhIHe M BO
BeKM BeKOB KaHyJla B JallbHee 1M, bauskoe np npouioe, (3)

Unter diesem Gesichtspunkt relativiert sich auch der Stellenwert des

scheinbar zentralen Ereignisses, der Wanderungen des Erzdhlers Evgenij
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Anatol'evi¢ mit seinem Freund D.A. Prigov durch die Straflen der Stadt
Moskau, die das Erzdhlen im zweiten Teil des Textes motivieren. Die beiden
wollen als aktive Teilnehmer zur groBen Geschichte vordringen, indem sie am
Begrdbnis BreZnevs teilnehmen. Die geradlinig geplante Wanderung als
kiirzeste Verbindung zwischen dem Ausgangspunkt (Wohnung) und dem Ziel
(Gewerkschaftspalast, wo der Verstorbene aufgebahrt ist) verwandelt sich
durch zahlreiche Grenzen (Absperrungen, Menschenschlange, Miliz, Verbote) in
eine Irrwanderung durch ein Labyrinth, die kurz vor dem Ziel ihr Ende
findet. Auch auf dieser Ebene wird noch einmal deutlich, daB dieses Ereignis
letztlich ohne Bedeutung und nur ein Teil der "gemachten" Geschichte ist. Das
Unvermogen des menschlichen Auges, um zwei Ecken schauen zu kénnen, das
den angestrebten Blick der beiden Wanderer auf die Bahre des Verstorbenen
verhindert, zeigt in ironischer, fast symbolhafter Weise auf, da3 es unméglich
ist, zur echten, nicht nur sprachlich gemachten Realitat vorzudringen.

Der Blick auf die reale Wirklichkeit ist aber nicht nur dem Erzahler,
sondern auch den erziahlten Figuren verstellt; auch sie kdénnen nicht zur
realen Wirklichkeit vordringen, selbst wenn sie persénlich in irgendwelche
Ereignisse verwickelt waren. So war zum Beispiel Djadja Kolja, einer der
Verwandten des Erzidhlers, am Ende des Zweiten Weltkrieges an den Kriegs-
handlungen um Wien beteiligt. Seine Erinnerungen an diese Vorgange sind
jedoch vollig von der Vorstellung der Operette liberlagert und erschopfen sich
in der operettenhaften Beschreibung seines Besuches in einem Wiener Restau-
rant (Intertext: E. Kalman, Die Zirkusprinzessin).

Als zweiter Aspekt der Gemachtheit von Geschichte wird im Text ihre
grundsitzliche Manipulierbarkeit angesprochen. Da sie als sprachliches Produkt
nicht an der Realitit gemessen wird bzw. gemessen werden kann, steht bewuf3-
ter Geschichtsfdlschung und -lenkung jede Moglichkeit offen:

...MBl B3I cebe KoTeHKa, Ha3BaB ero Muda B uecTh nWObuMUA
TorjauHen nybnukm 3HaMeHMTOro GpaHiy3cKoro uaHcoHbe HBa
MoHTaHa, Npo KoToporo HejaaBHo (1982) Hanucanau B Kakoli-To raseTe
pa3obllauMTeIEHY0 CcTaTbld, BCKPRIBUYI NOAJMHHOEe MU0 3TOro
Haltero bniBmero sakobe Jgpyra. ... Ha kako#® BoOJIHe 3BYYMT HhlHYe
rojloc rocnoimMHa, a He Ipyra, . MoHTaHa, MHe He u3BecTHo. (9f)

Das Resultat dieser stidndigen Manipulationen der kulturellen Realitat, die
Relativierung der Bewertungskriterien und deren Auswirkung im zwischen-
menschlichen Bereich und im Bewuf3tsein des Individuums, lassen sich am
charakterlichen Fehlverhalten der Figuren und an der Anpassung des
Erzdhlers ablesen: Tal naBHO 3Haelh MeHs, PepPuMUKMH: 3TO 4 paHblie FOBOpHJ,

yTo QyMak, a Telepb | IyMal, 4YTOo rosoplo. {1 Bepio. (9)
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Die Funktion des Zeit- und Raumkonzeptes ist mit dieser Darstellungsab-
sicht eng verbunden. Durch Assoziationen von Vergangenem und Gegenwaiarti-
gem sowie durch intertextuelle Beziige zu den Werken der russischen Literatur
wird eine Art von historischer Gleichzeitigkeit geschaffen, die den gegenwirti-
gen Zustand der Gesellschaft als etwas historisch Gewachsenes darstellt. In
den metaliterarischen Passagen, im Schreiben tiber das Schreiben, wird diese
Absicht explizit formuliert:

Hy, kak 6n MHe Tebe ObBLICHUTL, YTO 3TO OTHIOAL He '"perpo’. Hinmu,
BepHee "peTpo", KOHeuHo Xe, HO OJHOBpeMeHHO U HeT. [lo MaTepua-
Ny - TunuuHoe '"perpo’: 1946, 1950, 1956, 1960, Ho nuUuML (yHKLMO-
HalbHO, 4YTO NMU?... (6)

Die Intention der gleichzeitigen Darstellung von Vergangenem und seiner
Auswirkung in der Gegenwart ist auch bei der erzahlerischen Konstituierung
der Pldtze Moskaus zu erkennen. Die Aufzahlung der dort stehenden Gebidude
konnotiert ihre historische Dimension und ihren zeitgeschichtlichen Bezug:

[...], HO TOT, [...], MCUe3 B XeJITOM MOCKOBCKOM JBOpHMKe, OLlBueit
ycansbe kHsa3g C.C. TarapuHa, rie xynoit 6GpoH3oBu#i NMponerapuit
YMHO CMOTPHMT CO CBOero nhellecTalla Ha XelJITh# OoM, MocTpoeHHu#
apxutekTopoM A. H. Xunapau B 1820 roay. (33)

llepefina BopoauMHcKu#t MocT, MMesa Bnepea¥ 'BhicorKy' MHIAa u
ApeBHU Apbar, 2 3awen B "BylouHyw'", 4YTo HaNpoTHUB MarasuHa
"Opbura", pagoM ¢ OAHMM M3 IBYX CHMMMETPMYHO pAacCNOJIOXEeHHBIX
KOpNycoB BaJINTHO# rocTMHuus "Benrpaa"”, B KoTopo#t No BedepaM
nbOTCA peko#t BuckM u nAuH, [...] yrobm Kynurr HeMHoro xneba,
beneHbKOro M YepHeHLKoOro. (42)

Mit dieser Interpretation von Geschichte stellt sich der Autor offen in
Opposition zu der gangigen sowjetischen Geschichtsauffassung, die die
Meinung vertritt, daB sowohl die Stalinzeit als auch die Ara BrezZnev
Ausnahmezustinde gewesen seien, die durch unerwartete Wendungen der

Ereignisse herbeigefiihrt worden seien.

6
Wdhrend eine der Funktionen des Themas "Geschichte" diejenige ist, auf-
zuzeigen, dafl kulturelle Realitdt und reale Wirklichkeit grundsatzlich ver-
schiedene, uniiberbriickbare Realitdten sind, hat das thematische Spektrum
"Literatur"” die Funktion, die Verschiedenartigkeit der inneren GesetzmidBigkei-
ten dieser beiden unterschiedlichen Realitdten darzustellen. Kulturelle Realitdt
und damit auch Literatur wird als ein eigenstdandiges System, das nach den

Regeln von Zeichensystemen ablauft, gesehen. Als Zeichensystem kann es daher
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nur wieder auf andere Zeichensysteme verweisen und ist mit der realen Wirk-
lichkeit, die keinen Zeichencharakter hat, nur indirekt verbunden (vgl. Tynja-
nov 1969:453).

éklovskij hat in seinem Beitrag tiiber die Parodie bei Tristram Shandy
dargelegt, daB mit Hilfe der Erzahl- und Zeitorganisation im Text die Bedingt-
heit literarischer Verfahren offengelegt werden sollte, daB vor allem bewufB3t
gemacht werden sollte, daB literarische Zeit nicht mit realer Zeit gleichzusetzen
sei (Sklovskij 1969:263). Um diese andersartigen GesetzmiBigkeiten zu ver-
deutlichen, werden in Tristram Shandy die Strukturprinzipien des damals
giangigen Abenteuerromans parodiert. In Dusa patriota sind realistische und
sozrealistische Traditionen die zu parodierenden Vorlagen, wobei nicht nur
Raum und Zeit im literarischen Werk als Konvention, sondern vor allem der
generelle Wahrheitsanspruch der genannten Traditionen als literarische
Konvention, das heif3it als Fiktion aufgedeckt werden soll.

Dieser Autorenintention entspricht zum Beispiel auch die Funktion des
Rahmens im Text, der eine Parodie auf allgemein bekannte Rahmen russischer
literarischer Werke ist, die diese Legitimation des Wahrheitsanspruches
pflegen. Statt der traditionellen quasi-genauen Angaben iliber den Fundort
eines Manuskripts oder der Briefe und den Schreiber oder Empfanger (Inter-
text: Puskin, Povesti Belkina), wird hier unter Beibehaltung der &dauBeren
Strukturprinzipien im Grunde keine Information geboten (kak 6nl, HeNmoH4THO,
HeU3BecTHO, Bpolle Kak 6nl, beccMbiclleHHO, MHe Bce paBHO HMKTO He mopepur [3]).

Auch der defizitdre Wissensstand des Erzidhlers bekommt in diesem Zusam-
menhang eine zusidtzliche Bedeutung. Er ist eine Parodie auf den sogenannten
"allwissenden" Erzihler, der dem Leser die Welt erkldrt und kommentiert. Die
"genauen" Angaben im Text erschdpfen sich in der exakten Benennung von
Bahnstationen und StraBennamen und entpuppen sich als inhaltslos und fir
den Fortgang der Erzahlung als funktionslos. Die bedeutungsrelevanten Leit-
worter des Erzidhlertextes sind dagegen modale Abschwidchungen, die
signalisieren, daB der Erzidhler eigentlich gar nichts weiB (Bo3MoxHO, Kak bm,
MoXeT ORIThH).

Der Text ist implizit und explizit ein Appell, die Literatur von der an sich
absurden Erwartung, sich Gesetzmédfligkeiten der realen Wirklichkeit zu eigen
zu machen, zu befreien. Zugleich soll sie von der immer wieder erhobenen For-
derung nach Bedachtnahme auf giiltige Ethik und Moral, die den manipulier-
baren und manipulierten Kategorien zugeordnet werden, entbunden werden.

Aus der Verschiedenartigkeit der Systeme wird der Schluf3 abgeleitet, daf3 es
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fiir Literatur unmdglich ist, direkte gesellschaftliche EinfluBnahme zu iiben.
Wenn trotz besserer Einsicht von AuBenstehenden oder von Literaturschaffen-
den selbst der Literatur diese falschgestellte Aufgabe zugedacht wird, wird
sie fiir den Leser uninteressant und begibt sich in ein Nahverhidltnis mit
manipulierenden ideologischen kulturellen Zeichensystemen:

Melcab: rayno, QPepduukuMH, Korza uiaeoliorus HRellaeT CTABKY Ha
IATepaTypy, NpMHMMaa ee Bcephbe3, BelAb JIHUTeparypa - Xpynkad,
HeXHasi, oHa He BLhlIlepXaB TakKof Nepelpy3KH, JIoMaeTcd, YaxHeT, HO
NMOTOM BCe PaBHO INpopacTraeT, 3JI06HO yKpelMBUUCL CTpallHhRIMM
pybuaMu M KoNOUKaMM, OTYelo CTAHOBUTCH ollacHo#, nep3koit u
anosuroit, (40)

In diesem Text wird damit die Uberzeugung, der auch schon die russischen
Formalisten Ausdruck verliehen haben, daB namlich "Blut” in der Kunst nicht
blutig ist, sondern sich lediglich auf reimt (Sklovskij 1969:275),

kilinstlerisch verarbeitet. Der Text selber ist als ein Beispiel dafiir zu lesen,

gut

daB die Aktivierung des spielerischen Potentials von Literatur und der
"Lachkultur des Volkes" und das damit verbundene "Aufeinanderprallen und
die Wechselwirkung zweier Welten: der vdllig legalisierten offiziellen, [...] und
einer Welt, in der [...] nur das Lachen serids ist" (Bachtin 1979:346), den Ablo-
sungsprozef3 von der traditonellen Formensprache der sowjetischen Literatur
sichtbar macht. In der satirischen Offenlegung der Absurditiat kann ein Werk
von 75 Seiten Umfang mehr von der Realitat aufzeigen als ein realistischer

Roman von 800 Seiten.
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HANS WEFERS (Salzburg)

DIE LITERATURNAJA GAZETA IN DEN ZEITEN DER PERESTROJKA
Momentaufnahmen vom September 1989

1. In den Zeiten der perestrojka

1.1. Literaturwissenschaft und Literaturnaja gazeta
Die Antrittsvorlesung von Prof. Mayer, Salzburg 1975, Die Sowjetliteratur als
Problem der Literaturwissenschaft stellte die Frage nach dem eigentlichen
Untersuchungsgegenstand des Faches und diskutierte Aspekte wie sowjetische
Literatur, zeitgenossische russische Literatur oder multinationale Sowjet-
literatur. Die damaligen Fronten, hier die offiziellen Sow jetliteraten, dort die
Dissidenten und Emigranten, 1osen sich inzwischen auf, die obigen Fragen wer-
den neu gestellt und dies auch in der UdSSR. Zunehmend versucht die
sow jetische Kulturpolitik, ehemals verfemte oder exilierte Kiinstler und
Literaten wieder in den Fundus einer gemeinsamen gesamtrussischen Literatur
eingehen zu lassen, indem sie Verdffentlichungen erlaubt, zu Besuchen oder
zur Heimkehr einlddt oder sie selbst in Zeitschriften zu Wort kommen laBt. Der
unbefangene sprachliche Umgang mit Autorennamen, die vor kurzem noch ver-
pont waren, wie A. SolZenicyn, V1. Vojnovi¢ oder Ju. Mamleev, und ent-
sprechende Verodffentlichungen ihrer Biicher erstaunen und wecken Interesse.
Unter den verschiedenen Zugangen zu literarischen, kulturellen und politi-
schen Fragen in einem anderen Land ist der, Beobachtungen anhand der
Lektiire von Bilichern und Zeitschriften aus dem zu untersuchenden Land
selbst anzustellen, einer der direktesten, authentischsten, schnellsten und auf-
schlufBreichsten. Er ermdéglicht, ohne da3 man zu Wertungen gezwungen wéire,
anhand der Haufigkeit von Artikeln, anhand der Auswahl und Art der Be-
handlung von bestimmten Themen, den Umgang mit bestimmten Fragen im
'Objekt-Land’ zu kldren. Die Lektiire der Literaturnaja gazeta (LG) - Wochen-
zeitung des sowjetischen Schriftstellerverbandes - scheint geeignet, ein

solches Bild zu vermitteln.

183



00063161

1.2, Perestrojka und LG

Die LG ist keine Literaturzeitung im engeren Sinne, sondern mehr eine
gesellschafts- und kulturpolitische Zeitung mit dem Schwerpunkt Literatur.
Heute, in den Zeiten der perestrojka, gehort sie zu den Zeitungen, die die
perestrojka unterstiitzen, durch Artikel aktiv in die Umgestaltung eingreifen
und Entwicklungen in verschiedenen Bereichen in Gang setzen und initiieren,
Diskussionsforen sind, stark fir die Entstalinisierung und ’EntbreZnevisierung’
eintreten und entsprechende Artikel verdffentlichen.

Das Phanomen und der Prozef3 der perestrojka, so erweist es sich beim
Lesen, wird von der LG als selbstverstdandlich und notwendig erachtet; dies
zeigt sich in der Gesamtausrichtung wie auch der Terminologie. AuBlerdem gibt
es einzelne Seiten bzw. bestimmte Artikel, die sich speziell mit den Fragen von
glasnost’ und perestrojka auseinandersetzen.

Die LG hat stets ein gleiches aufBleres Erscheinungsbild und einen klar
gegliederten Aufbau ihrer 16 Seiten:

- neun bis zehn Seiten jeder Ausgabe enthalten allgemeinpolitische,
gesellschafts—-, wirtschafts— und kulturpolitische Themen,

- zwei bis drei Seiten zeigen das literarische Leben, berichten liber
Literaturpolitik und bringen literaturkritische Beitridge,

~ zwel bis drei Seiten drucken Literatur, davon immer eine Seite Humor
und Satire,

- eine Seite tragt immer den Titel Kunst und befaf3it sich mit nichtliterari-
schen Kunstformen, hdufig mit Kino und Theater.

In der Dynamik der heutigen politischen Entwicklung ist es leicht méglich,
daB das Erscheinen und der Inhalt eines Artikels durch die Ereignisse
iiberholt und nicht mehr aktuell ist. Die Beschleunigung des historischen
Prozesses zeigt sich bei den Vorgidngen in der DDR und CSSR im Herbst '89
iiberdeutlich. Da in dieser Schnelligkeit und Dynamik auch die Fixpunkte
verloren gehen, soll diese Arbeit ein Orientierungspunkt sein: September ’'89,
wie prasentiert sich der Stand und die Diskussion der sowjetischen pere-

strojka anhand einer Lektiire der LG.
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2. Politik

Wie erwahnt ist die LG keine reine Literaturzeitung, sondern allgemeinpolitisch,
gesellschafts- und kulturpolitisch orientiert. Es dominiert die innenpolitische
Berichterstattung und Diskussion. Ein Grofiteil der Themen und die Art ihrer
Behandlung ist brisant. Die Artikel liber internationale Politik sind kiirzer und
wesentlich unbedeutender. Termini, die von Gorbadev zur Erlduterung seiner
AuBenpolitik benutzt werden, wie der vom "gemeinsamen europidischen Haus",

kommen jedoch durchgingig in der Berichterstattung und Kommentierung vor.

2.1. Die Seite 1 - Aushidngeschild einer Zeitung

Seite 1, die Seite, die man zuerst im Blick hat, prdagt das Gesicht einer Zeitung
und ist ihr Aushidngeschild. In den Zeiten der perestrojka prasentiert sich
diese Seite als ziel- und konfliktorientiert. Ziel ist es, die perestrojka
voranzutreiben; die LG hilft dabei und berichtet dariiber, z.B. in Moskauer
Ferien (LG, Ausgabe 36, Seite 1) iiber die vergangene ZK-Sitzung mit
Fragestellungen wie "Welchen Weg gehen wir? In den Zerfall des Landes oder
in den Glauben an die Friichte der Demokratisierung?"” oder in vielen
Interviews mit Deputierten fiir das bevorstehende Plenum des Obersten Sow jet.
Ein Befragter (in 37/1) ist besonders an Okologie, ein anderer an der
Nationalitdtenfrage interessiert; die Interviews in 38/1 haben den Titel In
Erwartung von Verdnderungen, und die drei befragten Abgeordneten in 39/1
duBern ihr Interesse flir Nationalitdtenprobleme, das Medizinbudget sowie einen
Gesetzesentwurf zum Fdderalismus und flur die Eigentumsfrage. Diese Problem-
kreise werden auf anderen Seiten in ausfihrlicher Berichterstattung und
Kommentierung aufgenommen.

Schon auf Seite 1 demonstriert man den neuen Meinungspluralismus; in den
Ankiindigungen In dieser Nummer finden wir u.a. ein Bild von SolZenicyn mit
der Ankiindigung eines Ausschnittes aus seinem Romanzyklus Das rote Rad
(39/1), ebenso das des Religionsphilosophen S.N. Bulgakov (38/1), liber den es
im Blatt einen ganzseitigen Bericht gibt.

Besonderes Augenmerk legt man auf Dokumentation: in 36/1 wird eine
standige neue Beilage zur LG, LG-Dossier angekiindigt, die Dokumente
enthalten und deren wichtigster Gegenstand die perestrojka sein soll; auch

Erstversffentlichungen von Schriftstellern, auch hier u.a. SolZenicyn, werden
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vorbereitet. In 37/1 wird es mit LG-Dossier Nr.l erschienen! schon wieder
erwahnt.

Informationen gibt es zweimal tiber die Buchmesse, einmal eine Gruf3bot-
schaft Gorbadevs (37/1), das zweite Mal einen Bericht, in dem erwahnt wird,
daB zum ersten Mal geistliche Biicher {(u.a. eine Bibel) gezeigt werden (38/1).
Informationen gibt es aber auch liber Basis- und Randprojekte, so in 38/1 eine
Diskussionsankiindigung flur ein Schiilerprojekt Wie die Schule umgestalten?...

Konfliktorientiert heif3t, daB die LG-Redaktion Probleme und Konflikte
aufzeigt und ihnen nicht aus dem Wege geht. Stets brennend und emotional
ist die Nationalitatenfrage: das zeigt sich auf der Nationalitdtenseite (3), wie
auch in den ibrigen Berichten und Leserbriefen. Auf Seite 1 wird das (mit
Bildberichten) thematisiert und dokumentiert, in 37/1 mit einem Bildbericht

iber Moldavien (Fortsetzung auf S. 3), in 39/1 iiber Estland.

2.2. Seite 2 - die perestrojka-Seite

Die Seite 2 versteht sich selbst als perestrojka-Seite. Sie besteht zu einem
Drittel aus der Rubrik Dialog der Woche, der durchgehend von A. Bodarov und
M. Lobanov gestaltet wird. Thema ist in 36/2 Selbstkritik oder Selbstbe-
schimpfung, es geht u.a. um die neue Russophobie in der russischen Literatur
anhand von Grossmans Alles flieBt. In 37/2 behandelt man unter dem Titel
Persénlichkeit und perestrojka die Fragestellung Zuriick zu sobornost’ und
klassischen Idealen oder zur neuen Verantwortung der Persénlichkeit. In 38/2,
Ideale und Generationen, geht es darum, daB viele nicht immer mehr
Materialien und Empirie, sondern endlich wieder Ideale wollen, zum anderen
auch um die Verganglichkeit und Bedingtheit der Ideale. In 39/2 wird unter
dem Titel Gibt es eine einheitliche sowjetische oder nur eine nationale
Literatur? die Frage gestellt, ob die edinaja sovetskaja literatura nur ein
Phantom war. Und hier kommt man zu dem Schluf3, da3 die 'Denationalisierung’
eine unfruchtbare Orientierung war. Neue Ansdtze fordern zur Diskussion, sind
aber nicht einfach; teilt man 2z.B. nach Sprachen oder Herkunft oder
‘Geisteshaltung’?

Zwei Drittel der Seite 2 nimmt Pul’s ein und definiert sich so: "Unsere
Rubrik pul’s ist informativ-publizistisch. In ihr wird aber nicht nur iiber das
Fortschreiten der perestrojka berichtet, sondern auch dariiber gesprochen,
was sie bremst, erschwert und verfdalscht...” (38/2). Die Berichte sind kurz,

etwa acht pro Nummer und meist ohne Kommentar. Das Themenspektrum ist
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weit; wichtige und interessante Artikel gibt es in 36/2 zur Situation in den
baltischen Republiken, iliber den Sprachenstreit in Moldavien, iliber neue
Statuten des Schriftstellerverbandes in Litauen, liber Wirtschaftsreformen oder
iiber die Griindung einer Assoziation fur Unterstands- und Arbeitslose (!). In
37/2 geht es um eine Sammlung fir die Miliz fiir Ausriustung im Kampf gegen
das organisierte Verbrechen, um ein Bulgakov-Fest in Moskau, ein Gesprach
mit einem sow jetischen Mohammedanerfiihrer iiber die momentane Situation, ein
Gesprach mit einem Sprecher der Vereinigten Arbeiter-Front in Leningrad, um
die Griindung einer Volksbewegung fir die perestrojka in der Ukraine, iiber
Waren, die am Bahnhof liegen bleiben, und in Der letzte GULAG um den Besuch
franzosischer Filmjournalisten im letzten Lager fiur politische Gefangene.

In 38/2 formuliert Gorbadev drei Prinzipien zur Nationalitiatenfrage: 1.
Probleme im Rahmen der Foderation l6sen, 2. Einheit der Partei erhalten, 3.
Gleichheit der Biirger aller Nationalitaten wahren. Gegenstand weiterer Berichte
sind: eine vorbildliche Autowerkstatt, die Einzelteile bei einer Kooperative
bezieht, Probleme bei der Verteilung des Fischfangs im Fernen Osten, das neue
Gesetz liber Staatsbetriebe, eine Materialsammlung iiber Moldavien sowie die
Teilnahme und Funktion der Kiinstler bei der perestrojka. Wichtige pere-
strojka-Themen enthalten auch die Berichte in 39/2 iiber ein neues Pressege-
setz, iber den ’El’cin-Zwischenfall’, iiber den ersten Almanach Anons aus einer
neuen Serie, lber die Blockade und Versorgung Armeniens oder uber die
Errichtung eines Denkmals zur Erinnerung an tausend Jahre Christianisierung.
Typisch fur diesen Bereich sind Kurzartikel, das Aufreiflen eines Themas und
pragnante Formulieren von Gedanken und Meinungen. Einige Artikel werden

auf anderen Seiten fortgefiihrt.

2.3. Personen und Termini
An mehreren Stellen wird betont, da3 es im Rahmen der perestrojka notwendig
ist, daB der Staatsbiirger genauer iuber die einzelnen Personen im Macht-
apparat Bescheid wei3 und die Funktion des Amtes ndaher definiert bekommt.
Erginzend dazu bemiiht man sich um die genauere Begriffs- und Inhalts-
bestimmung verschiedener Termini, die stdndig benutzt werden.

Zum Bereich Personen und Amter gehoren praktisch alle Interviews mit
Deputierten zum Obersten Sowjet {37/1, 38/1, 39/1). Sie werden nach ihren
Vorstellungen und Erwartungen befragt und nach den Bereichen, wo sie

besonders interessiert sind oder sich engagieren wollen. Auf Seite 10 - Politik
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- beginnt in LG 37 eine Serie iliber Personlichkeiten und ihre Amter. Als erster
wird der Ministerprasident RyZkov portratiert.

Hier hinein gehdren auch spezielle perestrojka-/glasnost’-Artikel. In
Moskauer Ferien (36/1 und 36/10) werden grundlegende Ansadatze und Probleme
diskutiert. Hier ist es u.a. die Forderung nach mehr Intellektualitdt als
Entscheidungsgrundlage fiir den politischen Prozef3i Chruscev, zu dessen
Tauwetterperiode die perestrojka parallel gesehen wird, wirft man zu groBe
Praxisndhe und Praxisorientierung vor. Ebenso findet sich auch Ministerkritik
(hier in bezug auf Cernobyl’). Aber es wird auch auf Gefahren der glasnost’
hingewiesen und die allzugroflie Subjektivitat der Presse kritisiert.

Da zeigt sich bei allem perestrojka-Enthusiasmus in der LG doch eine
insgesamt eher gemadfigte Einstellung hinsichtlich der Radikalitdat und
Geschwindigkeit des Umgestaltungsprozesses. Eine dhnlich gemdfligte Position
zeigt die LG auch bei der Nationalitdtenfrage, auch wenn man andere,
extremere Positionen zu Wort kommen lagit.

Mehrere Artikel gibt es zur Frage Brauchen wir eine eiserne Hand, einen
"demokratischen Diktator”, der die perestrojka durchfiithrt? Wahrend zwei
Autoren in der Ausgabe vom 16.8. dies anscheinend ernsthaft erwogen, findet
man in 38/10 unter Demokratischer Diktator - etwas Diimmeres kann man sich
wohl nicht mehr ausdenken eine Argumentensammlung, die alles zusammenfafit,
was dagegen spricht. In Nummer 39/14 findet sich eine halbe Seite Leserbriefe,
die sowohl emotionales Entsetzen als auch sachliche Argumente dagegen
bringen.

Ein weiterer ganzseitiger Artikel (39/10) beschaftigt sich mit Termini,
fordert die Genauigkeit von Begriffen, denn "ein genauer Terminus bedeutet
auch immer Genauigkeit des Gedankens, Genauigkeit der Position, Verteidigung
gegen Willkiir."

Ein genauer Terminus ist das unverdufBlerliche Attribut eines
Rechtsstaates. Aber leider kann man feststellen, daf3 selbst die
heutzutage populidrsten Worte perestrojka und glasnost’ von zwei
diametral in ihren Ansichten verschiedenen Anhangern benutzt
werden, die sich alle in gewissem MaBe als Kiampfer fir glasnost’
und perestrojka halten.

Der Autor wendet sich gegen eine Gummiparagraphenrechtsauslegung und
fordert insbesondere Definitionen von solch wichtigen Begriffen wie Rechts-

staat, Sozialismus, Staat, Konflikt u.&.
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2.4. Nationalitatenfrage

Die Nationalititenfrage nimmt einen breiten Raum ein; immer ist ihr die Seite
3 der LG gewidmet, auBerdem finden sich Artikel zur Nationalitdtenfrage z.B.
auch in 36/2, 37/1, 38/2, 38/10, 39/1, 39/2 und 39/14. Es gibt verschiedene
Berichterstattungsformen: Bildreportagen liber Moldavien (37/1), den Subbotnik
der Volksfront in Estland (38/1) und liber Demonstrationen in den baltischen
Republiken (38/10), Gespradche und Interviews, Berichte und Statements
einzelner Personlichkeiten sowie Leserreaktionen. In 37/3 erscheinen auf 3/4
Seiten unter dem Titel In welcher Sprache sprechen? Leserreaktionen auf
einen vorausgegangenen runden Tisch der LG. Die drei Antwortvarianten, —nur
russisch, - jeder in seiner Muttersprache, - Zweisprachigkeit, haben jeweils
ihre Anhdanger, die ihre Meinungen in liberzeugter, emotionaler und engagier-
ter Form vortragen. Dieser ’Sprachenstreit’ ist exemplarisch fiir die Gesamt-
problematik Nationalitdten, mit entsprechenden Angsten und Forderungen auf
beiden Seiten. Vertreter von Variante 1 fordern Russisch als eine Art common
language, auch in Hinblick auf die Zukunft der ganzen Welt mit der Tendenz
zu einer Vereinheitlichung der Sprache. Man filirchtet aber auch die Ab-
spaltung einzelner Republiken, wenn die Nationalsprachen zu stark gefordert
werden. Bei der Variante 2 dominiert die Meinung: zur Entwicklung einer har-
monischen Personlichkeit gehdrt die Muttersprache. Man konstatiert aber auch,
daB in den Dorfern viele Menschen einfach schlecht russisch sprechen. Bei
offiziellen foderativen Kontakten konne man ja Russisch beniitzen, aber fur
den Gebrauch innerhalb der Republiken sollten die (russischen) Immigranten
die Nationalsprache lernen. Variante 3, Zweisprachigkeit, wird entweder als
praktisch bestehend konstatiert oder aber gefordert.

Die letztgenannte Meinung des Ausgleichs und der Mitte scheint auch die
LG-Redaktion allgemein zu vertreten, auch wenn eine Anzahl von Artikeln
stark filir die Emanzipation und Freiheit der Nationalitdten eintritt. So
formuliert (in 38/3) Marietta Cudakova im ganzseitigen Artikel Auf der Suche
nach der verlorenen Heimat u.a. folgende Meinung: "Es ist ganz natiirlich, daB
mit der Demokratisierung der Wunsch nach der Muttersprache laut wird.” Auch
das Russische sei unterdrickt und degeneriert, weil es zur Propagandasprache
miBbraucht wurde. Sie sieht die Aufgabe des Schriftstellers darin, die Sprache
wieder "auferstehen” zu lassen und auch die Nationalsprachen zu fordern.

In 36/3 wird ganzseitig der Entwurf einer Plattform der KPASU zu Nationa-
litaitenfrage besprochen. Der Artikel zeigt auf, daB frither nur Worthiilsen ohne

Inhalt die Einigkeit der Republiken beschworen. Die neuen Uberlegungen
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gehen in Richtung Foderation, gefordert wird eine neue Rechtssituation und
eine Orientierung an der Einzelpersdnlichkeit und ihren Bediirfnissen. Daf3 die
Union erhalten bleiben soll, steht auBer Frage. Unter dem Blickwinkel der
Literatur beschaftigt sich auch der Dialog der Woche in 39/2 mit dieser Frage.
Brisant ist auBerdem das Interview mit dem Chefredakteur einer weiBrussi-
schen Literaturzeitung zu Fragen der Presse im Rahmen der perestrojka
(39/3). Er ist sehr fortschrittlich, das hei3t: perestrojka-freundlich und tritt
fiir Pressefreiheit ein, er ist antistalinistisch und hat ein ausgepragtes
NationalbewuBtsein.

In Anbetracht der groBen Probleme mit den baltischen Republiken und
Moldavien sowie der AzerbajdZan-Armenien-Frage (zur Blokade Armeniens s.
39/2) erweist sich ein Gesprach mit einem Fiihrer der islamischen Glaubens-
gemeinschaft schon fast als ’erholsam’, hier (37/2 und 37/11) werden namlich
Fortschritte und eine Entspannung der Situation festgestellt.

Ein Beitrag findet sich auch (39/14), der dazu auffordert, zu beobachten
und zu untersuchen, wie man in anderen Lidndern das Nationalitdtenproblem

16st.

2.5. Internationales
Der Bereich Internationales nimmt vergleichsweise wenig Raum ein und ist eher
'Boulevardberichterstattung’ denn politische Hintergrundinformation. Diese
Sparte findet sich immer auf Seite 9 unter dem Titel Internationales Leben (7
Tage im...), manchmal auch auf anderen Seiten, so der Bericht iliber einen
Flottenbesuch der Sowjets in der Turkei (37/11).

Eine Durchschnittsseite hat sieben bis acht Artikel, von denen zwei bis drei
sich mehr oder weniger auf Dinge, die mit der perestrojka zu tun haben,
beziehen. In 36/9 gibt es z.B. folgende Beitrage:

- Siidafrika vor den Wahlen;

Rauschgiftprobleme in den USA;

- Adriaverschmutzung;

~ Ceaucescu-Interview;

- Abdruck aus der Sunday Times: iiber den
britischen Geheimdienst im Baltikum 1944-55;

Handel mit menschlichen Organen in Indien und
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~ Interview mit der emigrierten, jetzt 89jdhrig
nach Moskau und Leningrad reisenden Schrift-
stellerin Nina Berberova.

Am aufschluBreichsten ist jeweils das Kursiv nas, ein Interviewabdruck aus
einer anderen Zeitung. Ein Interview (36/9, s.0.) ist mit Ceaucescu; die
Diskrepanz zwischen Fragestellung und Art der Antwort macht es auch dem
sow jetischen Leser leicht, seine Position zu bestimmen. In weiteren Gesprachen
wird ein polnisches Politbliromitglied iiber Polens Zukunft (37/9) und ein
ungarischer Filihrer iiber Demokratisierung befragt (38/9), unkommentiert und
frei. SchlieBlich fragt ein amerikanisches Interview Bush nach Gorbacdev (39/9);
er hialt Gorbadev persdnlich flir integer, mochte aber nicht seine ganze Politik
auf einen Mann abstellen.

Weitere Artikel, die mit der perestrojka bzw. einer neuen politischen
Offenheit zu tun haben, seien genannt:

- Regierungsbildung in Polen (38/9); die erste
nichtkommunistische Regierung;

- perestrojka in Bulgarien: es gibt sie dort

seit etwa zwei Jahren, hauptsdchlich in der
Wirtschaft; doch gibt es noch viele Probleme;
private Initiativen miissen gefordert werden;

- Offensive der UdSSR zur neuen, restriktiveren
amerikanischen Emigrantenpolitik gegeniiber den
Sow jetjuden; (beide 37/9)

- Griindung einer sowjetisch-amerikanischen
Antiterrorgesellschaft;

- Tourismus und perestrojka. (beide 39/9)

3. Literatur und Texte

Der eigentliche Iiterarische Teil der LG umfaBt vier bis sechs Seiten, immer S.
4,5,7 und 16, meist auch S. 6, manchmal andere Seiten. Im folgenden sind drei
Aspekte herausgestellt: der Bereich Literaturkritik und Buchbesprechungen,
Hinweise auf Verdffentlichungen von Dokumenten sowie Publikationen von

literarischen Texten in der LG und die Seite 16 Humor und Satire.
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3.1. Literaturkritik
Literaturkritik findet sich jeweils auf Seite 4, im Abschnitt Zeitschriften: Monat

fiir Monat werden immer Veroffentlichungen aus anderen Zeitschriften bespro-
chen. Literarisches Leben im weiteren Sinne wird in einigen Artikeln auf Seite
5 (37, 38, 39) behandelt. Da sehr viele Beitrdage in Hinblick auf die perestrojka
interpretiert werden kénnen, seien nur die wichtigsten Artikel erwdhnt.

In 36/4 setzt sich ein halbseitiger Artikel mit dem Niedergang und dem
'Unsinn’ von Literaturpreisen auseinander, - sie seien durch die Vergangen-
heit diskreditiert-, und stellt gleichzeitig die sechs neuen Preistrager vor
(zumeist bekannte Namen!). Positiv besprochen wird ein Artikel von V.
Rasputin aus Nas$ sovremennik iiber Probleme, die dem Baikalsee drohen und
die Schwierigkeiten mit éernobyl’. Rasputin wird als Kampfer gegen Atomgefah-
ren, fiir okologisches Denken und gegen den Verlust der Moral herausgestellt
(37/4). Ausfiihrlich berichtet wird auch tiber A. Zlobins DemontaZ (Roman; in
Neva). Es handelt sich um einen Text im Rahmen der Entstalinisierungslitera-
tur. In grotesker Form wird der AbriB eines riesigen Stalindenkmals ge-
schildert. Der Kritiker weist darauf hin, daB die Groteske eine in letzter Zeit
in der UdSSR wenig praktizierte literarische Form ist (37/4).

Mit einem negativen Aspekt der perestrojka beschaftigt sich der Kritiker
eines Romans iiber Suk&in. Er macht das Buch sehr schlecht, da es ihm zu
sehr iiber private, banale Dinge berichtet ("Die Russen sind das nicht
gewshnt!”); er kritisiert allgemein diese Welle, das Intime und Private zu
untersuchen und betrachtet es als eine negative Folgeerscheinung der
glasnost’. Sich wieder auf das Werk (tvorédestvo) zu konzentrieren, ist seine
Aufforderung (37/4).

Unter dem Titel Warnung wird {(in 38/4) eine Erzadhlung von V1. Zazubrin
besprochen, die friher nicht erscheinen durfte und erst jetzt herausgekommen
ist. Zazubrin gehorte zu den Sowjetschriftstellern der ersten Stunde, fragte
aber von Anfang an nach der Berechtigung des stdndigen Blutvergie3ens. Er
verlangert die Frage von Willkiirherrschaft und Stalinismus historisch nach
hinten, - die Erzahlung spielt 1923 -, und beschrankt sich nicht auf die
Person Stalins. Ein perestrojka-Artikel par excellence!

Eine halbe Seite beschiaftigt sich mit der neuen Welle der Zestkaja proza
(der rauhen Prosa) (39/4), die man auch als Aufkldrungs~ oder Aufarbeitungs-
literatur bezeichnen koénnte. Zwei Romane aus diesem Bereich werden bespro-
chen; der eine, ein Lagerroman, der iliber das Grauen schreibt, das neben uns

passiert und das wir nicht wahrnehmen wollen, wird sehr gelobt. Diese Art
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von Prosa, heiB3t es, ist gut, wichtig und notwendig; manchmal sei es aber
auch ein biBchen bedngstigend, ndmlich dann, wenn zu schlecht oder populi-
stisch gearbeitet wird.

Um literarisches Leben geht es auBBer auf Seite 4 noch in einigen anderen
Artikeln. So wird z.B. auch in Dialog der Woche (39/2) iuber Literatur
diskutiert; an anderer Stelle berichten zwei sowjetische Germanisten nach
einem Aufenthalt in der Bundesrepublik iiber ihre Erfahrungen (ganzseitig
37/5) und bezeichnen L. Kopelev als "den besten Mittler russischer Literatur".
D. Lichadev kommt ganzseitig zu Wort (38/5) und beklagt unter blizorukost’
den katastrophalen Zustand des Bibliothekswesens und die "undemokratischen"
Zugriffsmoglichkeiten.

Positiv ausgerichtet ist ein Bericht, der anlalich der Moskauer Buchmesse
einen russkij bum (39/5) konstatiert; eines der interessantesten Phanomene
in diesem Zusammenhang ist, daf3 neuerdings Verleger aus der UdSSR Druck-
rechte fir Emigranten bei westlichen Verlagen kaufen. Der Name SolZenicyn
kommt dabei immer wieder vor.

Ein letzter Artikel ist wiederum der Aufarbeitung des Stalinismus gewidmet
und befaBt sich mit Stalin als Literaturredakteur und -kritiker. Es wird
deutlich gemacht, wie Stalin alle Bereiche (sogar personlich) dirigieren wollte.
Beispiele werden angeflihrt, wie und wo er sich direkt einmischte, Verande-
rungen verlangte oder Verbote aussprach. Stalin wird implizit aufs Argste
diskreditiert und lacherlich gemacht (37/8).

3.2. Literatur und Texte
Die literarischen Veroffentlichungen in der LG sind interessant, aber weit
weniger spektakuldr als die anderer Zeitschriften und verglichen mit dem, was
in der Literaturkritik besprochen und geschildert wird. Man stiitzt sich eher
auf Bewidhrtes und bekannte Namen, die zum Teil eine Renaissance erleben.
Zweimal wird eine ganze Seite von A. Voznesenskij gestaltet; mit einem
Artikel iUber Heidegger und die Existenzphilosophie (36/5) und aufBlerdem auf
der Seite Humor und Satire (39/16) mit einer Seite Aus dem Leben der Kreuze,
lustigen und z.T. gesellschaftskritischen kurzen Texten in Versform, die ihm
zu diesem Thema und zum &uBerlichen Aussehen von Kreuzen einfallen.
Einer, der auch schon in den sechziger Jahren zugleich mit Voznesenskij
Idol war, namlich EvtuSenko, schreibt eine Einleitung zu einer (ganzseitigen)

recht schwer verstiandlichen Verserzahlung von V. Antonov (36/6). Dem tragt
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auch Evtusenko Rechnung, wenn er schreibt,"...ein neuer Dichter”, "eine neue
poetische Sprache", "eine neue poetische Welt..." und "an die neuen Dichter
gewohnt man sich immer schwer".

Weniger schwer, dafiir aber auch nicht spektakuldr, sind die Gedichte von
anderen ’Neulingen’, Marija Avvakumova (39/5) und Gennadij Stupin (37/6).

Von den anderen Zeitschriften und Verlagen werden filir die Zukunft
Neuveroffentlichungen von Zamjatin (36/7), Theaterstiicke iiber Afghanistan
(36/7) und Texte von Emigranten der ersten Welle der zwanziger und dreiliger
Jahre angekiindigt. Uber solche Emigranten, hier eine Gruppe von in den
Westen ins Exil fahrenden, ausgewiesenen Philosophen, berichtet ein Auszug
aus dem Roman Der letzte Dampfer von V. Kostikov. Dieser Autor arbeitete
zwolf Jahre in Paris bei der UNESCO und ist religios orientiert; der Text ist
eine grofle Anklage gegen die Miachtigen und stellt die Frage, wer damals
dahinter stand, Lenin, Stalin, Trockij oder die GPU?... (37/6).

Von hier ist es nicht weit zur Verdffentlichung von Romanen SolZenicyns;
der heiBgeliebte und zutiefst verhate "Paradeexilant" kommt endlich auch
wieder in der UdSSR zu Wort. Im Einleitungsteil zum abgedruckten Text aus
dem Roten Rad wird berichtet, daB Novyj mir Ausziige aus dem Archipel
GULAG, Zvezda, Nas sovremennik und Neva aus dem Roten Rad drucken
werden. Die Einteilung dieses Romans wird beschrieben und darauf hin-
gewiesen, da3 er in drei "Knoten" angelegt ist, - August '14, Oktober '16 und
Mdrz '17. Abgedruckt wird ein Auszug aus dem 3. Kapitel von "Mirz ’17", -
liber die Brotversorgung und die Macht in der Duma.

Die LG startet mit September ’89 auch eine neue Beilage, die sich speziell
dem Thema perestrojka widmet; sie soll LG-Dossier heiflen, verschiedene
Bereiche umfassen und im Bereich Literatur den Leser "zum ersten Mal mit
Originalwerken von A, SolZenicyn, V. Bykov, A. Voznesenskij, E. EvtuSenko, VI.
Vojnovié, G. Gorin, E. Zamjatin und Nina Berberova' bekanntmachen. Uber die
erste Ausgabe wird in 36/1 und 37/1 berichtet.

Auch die Zeitschrift Sovetskaja literatura plant ein neuartiges Tolstyj

Zurnal mit Beginn 1990, u.a. mit einem Mamleev-Text und einem Rasputin-Essay

(38/7).

3.3. Die Humor-/Satire-Seite
Die Seite Humor und Satire (16) verdffentlicht Literatur, ist aber keine

ausgesprochene perestrojka-Seite. Vielleicht liegt es daran, daf3 die Satire in
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Zeiten der politischen Liberalisierung nicht die Scharfe und Zuspitzung hat
wie in 'schweren’ Zeiten.

In der Regel besteht die Seite aus vielen kleinen Artikeln, Gedichten und
Bildern. In LG 36 haben ungefahr 40% der Beitrage irgendwie mit der pere-
strojka zu tun. Gut ist die Geschichte vom Held des Tages, der auf einer
Sitzung als einziger gegen die Umgestaltung stimmt; die ilibrigen, zunachst
verunsicherten, Delegierten wahlen ihn aber spater, nach vielen milungenen
Uberredungsversuchen, sogar mit ins Prédsidium, - um ihren Pluralismus zu
dokumentieren. So beginnt sein Aufstieg; in allen Gremien bekommt er jetzt
diese Funktion.

In 37 findet sich wenig iliber perestrojka; die Seite ist eher allgemein
kritisch. Gut ist hier ein Artikel {iber Mif3stiande in der Landwirtschaft,
verfremdend dargestellt durch den Besuch eines Kanadiers auf einer Kolchose.

Nummer 38 bringt internationale Kiinstler und erwdahnt in einem Artikel, da
als Folge von glasnost’ und perestrojka und dem wachsenden Interesse der
amerikanischen Leser ein Sammelband von Krokodil in den USA erscheinen
wird.

SchlieBlich gestaltet im letzten Septemberheft Voznesenski)j die Seite Humor
und Satire allein mit seinen lustigen und gesellschaftskritischen Geschichten

Aus dem Leben der Kreuze.

4. Vergangenheitsbewiltigung

Erkenntnisreich ist immer, wie ein Land mit seiner Geschichte umgeht; hier hat
die LG zur Zeit eine durchgehende, einheitliche Linie: Aufdeckung von Fehlern
der Vergangenheit, Wiedergutmachungsversuche gegeniiber Leuten, die verfolgt
oder vertrieben wurden. Als aufschluBreich und fir manchen doch etwas
iberraschend kodnnen dabei folgende Aspekte gelten:

- Parallelsetzung zwischen Stalinzeit und BreZnevzeit einerseits und
Chru3devs Tauwetterperiode mit Gorbadevs perestrojka andererseits und

- die Frage nach Macht, Willkiir und BlutvergieBen wird auch nach
’hinten’ verlangert.

Die Kritik an der BreZnev-Ara wird durch haufige Parallelsetzung mit der

Stalinzeit implizit geduBert, wobei hiaufig das Adjektiv "dunkel" vorkommt.

Chruséevs Tatigkeit wird zwar als Entstalinisieren einerseits gewiirdigt,

195



00063151

andererseits wird ihm ein zu groBer Hang zum rein Praktischen und das
Fehlen einer fundierten intellektuellen Bewegung vorgeworfen.

Die Frage einer Verlangerung der Kritik nach hinten ist am heikelsten, weil
es auch die Flihrer der ersten Stunde und die ’glorreiche’ Revolutionszeit
selbst miteinbezieht; hier wird an einem Eck das System als Ganzes in Frage

gestellt.

4.1. Emigranten, Verfemte und Rehabilitierte

Der Anbruch einer neuen Zeit zeigt sich am deutlichsten im Verhdltnis des
Landes zu seinen Emigranten sowie zu den ehemals Verfemten und jetzt
Rehabilitierten. Etliche Beitrdge in der LG enthalten explizit oder implizit
Hinweise auf diesen Bereich. Die Grundhaltung der Zeit (und der Zeitung) wird
(in 37/15) so formuliert: "Unsere Zeit der Umgestaltung verlangt es unbedingt,
der Heimat die Namen vieler herausragender russischer Kulturtrager im
Ausland zuriickzugeben." Dies geschieht durch verschiedene Formen der
Rehabilitierung, wvor allem auch in der Moglichkeit, wieder in die UdSSR
zuriickzukehren, sei es zu Besuch oder fiir immer, oder aber wieder in der
UdSSR zu veroffentlichen und in Enzyklopadien aufgenommen zu werden.

Zundchst zu nennen ist hier (wie schon mehrmals) A. SolZenicyn, der mit
Bild auf Seite 1 (in 38) erscheint und ganzseitig mit dem Roten Rad ab-
gedruckt wird. Auch anlaBlich des Buchmesse-Artikels (39/5) wird er speziell
erwdahnt. Das Erstaunlichste insgesamt ist aber eigentlich, daB Namen wie
Solzenicyn und Sacharov ganz ’'normal’ erwdahnt werden, als gdbe es da gar
keine noch nachhangenden Probleme (z.B. 37/7). Sacharovs politische Vor-
stellungen werden in der Diskussion um den "demokratischen Diktator" (38/7)
sogar ausdriicklich hervorgehoben und gewilirdigt.

In diesen Bereich gehort auch (wie schon oben erwahnt), daB in jlingster
Zeit wvon sowjetischen Verlagen im Westen Druckrechte von Emigranten
erworben werden (39/5). Auch Autoren, die zeitweise zumindest am Rande
standen, werden voll in das literarische Leben integriert, so gibt es ein
grofles Bulgakov-Fest in Moskau (37/2) und Achmatova-Tage mit Eroffnung
eines Museums in der Ukraine (39/7). B. OkudZava ist voll im Einsatz fiir die
perestrojka-Politik und trifft sich mit einem bulgarischen Schriftstellerver-
bandsvertreter (39/7), und ein Suksgin-Kulturzentrum wird gegriindet.

Es wird angekiindigt, daB auch bald Texte von Emigranten der ersten Welle

veroffentlicht werden (36/7), in Erinnerungen an Zamjatin werden auch von
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ihm neue Texte im Druck erwartet. Von Zazubrin, einem kritischen Schriftstel-
ler der ersten Stunde wurde jetzt eine bis dahin unverodffentlichte Erzahlung
publiziert (38/4). Eine Wiirdigung zum 90. Geburtstag erfdhrt der armenische
Schriftsteller Bakunec; er war 1932 gegen die Kollektivierung aufgetreten und
1937 hingerichtet worden; dies wird auch in einem Artikel erwdahnt (39/7). Die
Zeitschrift Junost’ kiindigt an, Werke von Vojnovi¢ zu versffentlichen. Der Film
A. Gali¢ - eine Vertreibung, liber das Leben des Liedermachers, wird positiv
besprochen und in eine Anklage ausgeweitet (38/8). L. Kopelev wird von zwei
russischen Germanisten bezeichnet als "unser Kollege, der von Beamten in den
Westen vertrieben wurde. Er wurde zu einem Mittler der Kulturen im besten
Sinn!" (37/5). Der Portratmaler M. Verbov, 1933 aus nichtpolitischen Griinden
emigriert, erfahrt ebenfalls eine bedeutende Wiirdigung. Auch sein Werk soll
wieder in die Kultur der Heimat einbezogen werden (37/15).

Dies alles in vier Heften im September ’'89... Aber es gibt noch mehr
Interessantes! Ju. Mamleev schickt aus Paris einen ganzseitigen Artikel an die
LG (39/15); er ist froh liber die perestrojka und schreibt vom Heimweh des
Exilierten. Sein zentrales Thema ist RuBland und die Sehnsucht nach der
Heimat; es gelte, die Emigration eines Teils von Ruflland aufzuarbeiten und zu
erhellen. Durch seinen Bericht bekommt der Leser auch einen Einblick in die
Pariser Szene und eine Erweiterung des gewohnten kulturellen Horizonts.
Mamleev-Texte sollen auch immer im neuen Tolstyj Zurnal von Sovetskaja
literatura (38/7) erscheinen.

Kommt Mamleev zundchst nur durch einen Zeitungsartikel als Gast nach
RuBland, so weilt die jetzt 89jdhrige, in Paris lebende N. Berberova richtig zu
Besuch in der UdSSR. Mit ihr gibt es ein Interview; Fragmente aus ihrem Buch
Menschen und Liigen werden im LG-Dossier verdffentlicht (36/9).

Doch es geht nicht nur um Prominente, sondern auch gewochnliche
Emigranten melden sich zu Wort. LG verdffentlicht einen Hilferuf eines
Exilrussen, der um 1940 im Lager war, jetzt in Schweden lebt und als alter
Mann noch einmal die UdSSR besuchen mochte. Die zustiandige Botschaft lehnte
jedoch seinen Visumantrag ab. Die LG fordert den Botschafter zu Konsequen-
zen und die entsprechenden Stellen zu Maf3inahmen auf, um soilchen Leuten

eine Reise zu ermodglichen. Die Forderung ist scharf und pointiert formuliert
(37/15).
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4.2, Stalinismusaufarbeitung und ’weiBe Flecken’ der Geschichte
Rehabilitierung auf der einen Seite, Demontage auf der anderen, das pragt das
Bild. DemontaZz heif3t der Entstalinisierungsroman (Besprechung in 37/4), der
anhand eines Abrisses eines Stalindenkmales, - was wegen der Monumentalitit
gar nicht so einfach ist -, eine ganze Epoche 'niederrei3t’ und das Motto fiir
ganze Bereiche und Textgruppen gibt.

Zwei weitere Aufarbeitungs- und Entstalinisierungsbilicher werden in 39/4
vorgestellt, die Zeitschrift Pod"em kiindigt Publikationen iliber den Stalinismus
an (39/7). Die LG selbst hatte den Diktator in ihrem Artikel Stalin als
Literaturkritiker schon polemisch und verachtlich desavouiert (38/8).

Im Bereich der bildenden Kunst und Architektur gibt es nun Neues zu tun,
ein Wettbewerb zur Errichtung eines Memorials fliir die Stalinopfer wurde
ausgeschrieben (38/8). Das Ende der politischen Repression soll der Artikel
Der letzte GULAG (37/2) andeuten; franzosische Journalisten erhielten die
Gelegenheit, ein Lager bei Perm’ zu besichtigen. Die Mitteilung, daB3 es nur
noch 38 politische Gefangene gibt, enthidlt aber noch zwei Zusatzfakten:
erstens, wird jetzt zugegeben, gab es diese Lager, zweitens gibt es immer
noch politische Gefangene.

Bei GULAG kommt einem auch wieder SolZenicyn in den Sinn, der an
anderer Stelle aber schon mehrfach erwdhnt wurde. Ein weiterer Aspekt der
Stalinismusfrage ist die Verldangerung der Frage nach hinten, in die ’Vorsta-
linzeit’; zwei schon vorher erwdhnte Artikel, die Zazubrin-Erzahlung von 38/4
und der Roman iliber die erste Emigrantenwelle (37/6) stellen die Frage nach
personlicher Schuld und/oder Systemschuld.

Dies alles gehort schon irgendwie zum Bereich der ’weilen Flecken' in der
sowjetischen Geschichte; das Spektrum dieses Themenkreises und die Kritik
gehen aber noch weiter. Ein groBer Artikel beschaftigt sich (in 36/14) mit der
ErschieBung der polnischen Offiziere bei Katyn; eine Sache, die die Russen
immer den Deutschen anlasteten und welche die russisch-polnischen Beziehun-
gen immer noch triibt.

Weitere historische Untersuchungen behandeln Vlasov und seine ’'russische
Befreiungsarmee’ (37/14) sowie die Festung Brest (38/15), beides historische
Teilfragen aus dem 2. Weltkrieg. Um einiges brisanter ist die Chronologie der
Ereignisse vor und bis zum Einmarsch der Sowjets in Afghanistan (38/14). Hier
wird BreZnev unverhiillt kritisiert; der Beschluf3 zum Einmarsch wird als

KurzschluBhandlung eines gestrefBten, schwerkranken Mannes dargestellt!...
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5. Gesellschaft und Wirtschaft

Die Akzeptanz der perestrojka, sowohl im eigenen Land als auch im Westen,
hangt weitgehend auch mit der Toleranz gegeniiber anderen geistigen

Stromungen sowie mit dem Verhalten in Rechts-und Wirtschaftsfragen ab.

5.1. Das Verhaltnis zu anderen geistigen Stromungen

Mehrere andere ’'geistige Stromungen’ bzw. ’konkurrierende Philosophien’
werden im September ’89 von der LG vorgestellt. Da sind als bedeutendste der
franzosische Existentialismus und die deutsche Existenzphilosophie, beschrieben
und 'beschworen’ von A. Voznesenskijs ganzseitigem Artikel von Erinnerungen
an die sechziger Jahre, wobei versucht wird, diese Richtungen fur die pere-
strojka 'nutzbar’ zu machen (39/5). Der Existentialismus wird als das Bedeu-
tendste in der Philosophie des 20. Jahrhunderts hingestellt. Aulerdem fordert
Voznesenskij eine "Freie Akademie des Gedankens", denn "nicht allein vom
Marxismus lebt die Philosophie". Mit der Existenzphilosophie versucht er auch
noch eine Aufwertung der modernen Lyrik der sechziger Jahre durch die
philosophische Begriindung zu erreichen. Dieser Artikel ist ganz im Sinne von
glasnost’ und Pluralismus.

Die anderen Bereiche sind nicht so spektakuldr, runden aber doch das Bild
irgendwie ab. Sie sind z.T. religids orientiert. So die Darstellung des religiosen
Denkers S.N. Bulgakov - im Rahmen einer Serie iiber bedeutende Philosophen;
da der Artikel aber eher historisch orientiert ist, ist das nicht so brisant
(39/6). Ein weiterer christlich-religidser Aspekt ist der Hinweis, daB es auf
der Moskauer Buchmesse auch geistliche Biicher und Bibeln gebe (38/1).

Auch der Buddhismus kommt zu Wort und wird in seiner Leistung
gewiirdigt. Ein fihrender japanischer Buddhist gibt ein ganzseitiges Interview
{36/15). Hier diirfte aber doch fiir den Leser mehr ein Interesse am Exotischen
zum Tragen kommen denn der Gedanke, so etwas in die Praxis umzusetzen.

Weit konkreter und praktischer sind die Fragen und Probleme, die im
Zusammenhang mit dem Islam diskutiert werden, da ja eine betrachtliche
Anzahl von Sowjetbiirgern dieser Glaubensgemeinschaft angehdren (37/11).
Insgesamt ist man dort zumindest offiziell auf versohnlichem Kurs.

Ein Randbereich, den man 2zu Wort kommen ldaB8t, sind paranormale
Phanomene (37/13 und 38/15), etwas, was die Leute bewegt, die LG interessiert

und Pro- sowie Opponenten scharf reagieren lagt.
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5.2. Wirtschaft

Der Bereich der Wirtschaft ist durch mehrere Themengruppen reprasentiert.
Die eine ist praktischer Natur; hier geht es um Ware, die am Bahnhof liegen
bleibt und verrottet, weil der Transport nicht klappt (37/2), um Probleme der
Verteilung des Fischfangs aus dem Fernen Osten (38/2) oder allgemein um
'Defizitware’ (mit einem zitierten Bericht des Independent in 38/9).

Die zweite Gruppe von Artikeln beschaftigt sich mit Grundsatzdiskussionen
und Gesetzesvorhaben zu wichtigen Problemen; so der Artikel Noch sechs Tage
bis zum Gesetz lUber Staatsbetriebe (38/2), der iiber Wirtschaftsreformen (36/2)
oder der iber die Eigentumsfrage (36/11).

In einem dritten Bereich werden wesentliche Probleme ’angepackt’. Der
Bereich Auto, bzw. das Warten aufs Auto, soll gelost werden. Die LG startet
eine Aktion und fordert zu Ideen auf, wie man auflerhalb des staatlichen Plans
mit extra finanzierten Geldern (Aktiengesellschaft) zu einer schnelleren
Automobilisierung des Landes kommt. "Die Wartenden kodnnen sich nur selber
helfen...". Hier initiiert die LG also ein Wirtschaftsobjekt (39/11)! An einer
anderen Stelle wird eine Autowerkstatt gelobt, die besonders gut arbeitet,
anscheinend deshalb, weil sie sich die Ersatzteile bei einer Kooperative besorgt
(38/2).

Auch der Bereich Wohnen wird grofl herausgebracht, zum einen mit einem
groflen Bericht liber das Gesetz, das den Kauf von Wohnungen erlauben wird
(38/11), zum anderen mit einer Diskussion und Kommentaren zum Thema
Wohnung (39/12).

Leider nichts steht in den Septembernummern der LG iliber Forderungen
zur Reduzierung des Militarbudgets.

Ein Bereich, iitber den auffallig wenig und selbst da nichts Spektakulares
zu finden ist, ist die Blirokratie. Drei groBBere Dinge, die angeprangert werden,
seien zuerst genannt: zum einen sind es Probleme beim Hochstgericht in Alma-
Ata (39/2), weiterhin ortet Lichadev im Bibliothekswesen zu wenig Demokratie
und zu viel Blirokratie (38/5) und auch die Tage der ukrainischen Kunst in
Kazachstan werden kritisiert in dem Sinne, daB dort sehr viele Funktionare
und wenig Kiinstler teilnahmen (38/7). Es ist aber keine besonders weitgehen-
de, am System riittelnde Kritik; die drei Beispiele hdtte es auch ohne pere-

strojka geben kdnnen.
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5.3. Recht und Kriminalitat
Das Gebiet Recht und Kriminalitdt nimmt einen unerwartet groflen Raum ein.
Ein Teilbereich hat die Gesetze und die Gesetzgebung zum Gegenstand; gespro-
chen wird iliber ein Gesetzesvorhaben zum Foderalismus (39/1) und zur Eigen-
tumsfrage (39/1), auch macht sich manch einer Gedanken iliber die Finanzie-
rung des Budgets oder einzelner Teile (39/1). Natiirlich gehoren auch die
Wirtschaftsthemen des letzten Abschnitts da hinein.
Irgendwie unerwartet ist die Haufigkeit der folgenden Artikel:
- Griindung einer sowjetisch-amerikanischen Anti-Terror-Gesellschaft
(39/9);
- ein positiver Bericht liiber die Polizei in Singapur (37/14);
- Das verschobene Leben, ein Artikel mit dem Tenor, nicht alles
versprechen und auf morgen verschieben, sondern besser heute etwas
tun; dann gidbe es nicht das Problem der Asozialen und die Jugend-
kriminalitat (39/12);
- in einem Gerichtsartikel iiber einen komplizierten Kriminalfall wird
unverhiillt die Forderung nach einer Rechtsreform und Professionalisie-
rung der Verbrechensbekdmpfung ausgesprochen (38/13);
- noch deutlicher wird es, wenn gar uUber eine Sammlung flir die Miliz
berichtet wird, - man will Ausriistung kaufen fiir den Kampf gegen das

organisierte Verbrechen (37/2).

6. Neue Ansitze

Neue Ansatze finden sich, wie man sehen konnte, schon im Verhalten zu
anderen geistigen Stromungen, im Bereich der Wirtschaft und in Fragen des
Rechts. Drei weitere Aspekte und deren Beriicksichtigung werden aber noch
mehr ein Priifstein fiir die perestrojka sein: das Verh&dltnis der offiziellen
Stellen zu den 'nichtformalen’ Gruppen, die Verwirklichung von Basisprojekten

sowie die Beriicksichtigung o6kologischer Erfordernisse.

6.1. Die 'Nichtformalen’
Die Problematik der sogenannten nichtformalen Gruppen wird deutlich, wenn

man den Artikel Garantie fiir die Nichtformalen durchsieht (37/12). Am runden
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Tisch diskutieren einige Juristen, die sich mit einem Gesetzesentwurf iiber die
Organisation der gesellschaftlichen Gruppen beschédftigen mit Vertretern
einiger dieser neuen unabhidngigen Gruppen. Sieben von ihnen kommen zu
Wort; jede Gruppe nennt ihre Standpunkte und die zu erwartenden 'Gefahren’.
Fast alle sind filir Pluralismus und die Existenz verschiedener Formen des
Eigentums, fiirchten aber gleichzeitig eine Vereinnahmung durch die Arrivier-
ten und den Untergang innerhalb des Systems. Fast alle sind fur Kompromisse
und gegen Gewalt, daher wehren sich die Gruppen auch gegen die Notwendig-
keit einer Registrierung, wie sie die Gesetzgeber fordern.

In dieses Kapitel fallen auch Meldungen wie Griindung einer Volksbewegung
fiir die perestrojka in der Ukraine (RUCH) (37/2) oder das Gesprach mit einem
Sprecher der Vereinigten Arbeiter Front Leningrad (37/2). Diese Bewegungen

kommen zu Wort, ochne daf3 ihr Status vollkommen geklart ware.

6.2. Basisprojekte

Aber nicht nur neue Personen und Gruppierungen, auch neue Problemlésungs-
verfahren werden erprobt. Angekiindigt wird in der LG eine Diskussionsver-
anstaltung zu einem Schiilerprojekt Wie die Schule umgestalten?... (38/1).
Berichtet wird von einer Leserkonferenz, die gemeinsam vom Schriftstellerver-
band und einer jiidischen Zeitschrift veranstaltet wird (39/7).

Zu den Basisprojekten kann man auch die grofie LG-Initiative zur Automobi-
lisierung des Landes (Avtomobil’ narodu!) zahlen (39/11). Ein GroBprojekt, in
der LG ganzseitig vorgestellt (36/12) ist die RKommune 90, ein Treffen von
Jugendlichen, Erwachsenen, Erziehern und Schiilern in einem Zeltlager, das an
die Traditionen und Gedanken der sechziger Jahre ankniipfen soll und eine

neue Form der Jugendarbeit fiir die neunziger Jahre anstrebt.

6.3. Ukologie
Der Bereich der Okologie ist noch nicht stark vertreten; zwar kommen immer
wieder Personen vor, die sich dafiir interessieren oder es als Schwerpunkt-
thema betrachten, aber zumindest in den vier Septembernummern gibt es keine
spezielle Oko-Seite. Was sich findet, sind Beitriage wie die folgenden:

- In einem Interview mit einem Deputierten filiir den Obersten Sowjet

spricht dieser von der Notwendigkeit okologischen Denkens (37/1);
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- Rasputin wird in einer Buchbesprechung als Kampfer fiir Moral und
Okologie gelobt (37/4);

- S.P. Zalygin von Novyj mir bekommt einen Akademiepreis; auch er
hatte sich mit Umweltschutzbeitragen hervorgetan (39/7).

DaB vieles im argen liegt, zeigt ein Leserbrief; er kritisiert, daB seit 15
Jahren die Forderung nach Papierwiederverwertung im Raume steht, aber zu
keinen groBen Taten gefiihrt habe (38/11). Auch in einem satirischen Cartoon
wird das Thema behandelt: Delegierte unterhalten sich bei einer Umweltschutz-
konferenz mit angelegten Gasmasken (39/13).

Sogar ein Osterreicher wird hier gewiirdigt und zitiert: die LG veroffent-
licht ein Espresso-Interview mit Konrad Lorenz iiber Okologie und Atomgefah-

ren.

7. Varia

7.1. Kiinstler und Wissenschaftler und perestrojka

Der Themenkreis Kiinstler/Wissenschaftler und perestrojka wird in nicht sehr
vielen, aber doch einigen Aspekten betont. In einem Fall geht es um einen
Satiriker und was er mit seinen Bildern/Cartoons zur perestrojka beitragen
kann (38/2). In Ispytanie svobodoj berichten zwei Germanisten, die vor kurzem
in der BRD waren, von ihren Erfahrungen und Gedanken (37/5).

In diesem Zusammenhang ist auch eine Buchneuerscheinung Istina 1
spravedlivost’ interessant, die mit dem Titel Mit der vaterlichen Wahrheit
gegen die Liige der Viter besprochen wird. Nicht chne Grund wird hier auch
EvtuSenko erwdhnt, der schon immer ein Kampfer gegen Alt- und Neostalini-
sten war. Es ist ein konzeptionelles Buch zur Wahrheitssuche und ihrer
moralisch-philosophischen Aspekte (38/12).

Von neuem Stolz und SelbstbewuBtsein gepragt ist ein Beitrag der sowjeti-
schen Vertreterin, die zum ersten Mal bei einem internationalen Schriftsteller-
kongre3 in der Schweiz dabei war; sie freut sich, nach Majakovskij und
glasnost’ befragt worden zu sein und ihr Land mit Wiirde vertreten zu konnen
(36/14).
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7.2. Presse
Die Liberalisierung im Bereich der Presse zeigt sich zwar schon in der tagli-
chen Praxis, soll aber durch eine neues Pressegesetz auch offiziell in neue

Bahnen geleitet werden (39/2).

7.3. Kirche

Wie die Praxis der Kirchenpolitik aussehen wird, bleibt abzuwarten, eine
stetige Aufwertung der Religion zeigt sich aber schon an zwei Beispielen; zum
einen, daB auf der Moskauer Buchmesse (s.0.) erstmals geistliche Biicher zu
sehen waren und zum zweiten an der jetzt erfolgenden Errichtung einer Ge-
dachtniskirche in Moskau zum tausendsten Jahrestag der Christianisierung

RuBlands (39/2).

7.4. Kino

Auch der sowjetische Film bringt Neues und es wird laut dariiber diskutiert;
man hat sogar Zeit flir das Thema "Sex im neuen sowjetischea Film" und in
Leserbriefen kdnnen sich die Leser und Seher dazu duBlern {38/8). Wichtiger
sind aber vielleicht andere Beitrdge wie die Filmbesprechung am Vorabend der
Premiere von A. Gali¢ - Eine Vertreibung (36/8; s. a.a.0.) oder der halbseitige
Beitrag in 36/8 liber neue Filme zur Stalin- und Tauwetterzeit. Der Rezensent
vergleicht Filme der jetzigen perestrojka-Periode mit Filmen aus der
Chrusdev’schen Tauwetterzeit und kommt zu dem SchluB, daB die letzteren
ergreifender und beriihrender waren.

Nicht zu unterschitzen sind auch die Gedanken eines Invaliden in einem
Leserbrief (36/8). Er beschwert sich, daB im Fernsehen immer so viele alte
Filme gezeigt wilirden; er meint, das sei doch eigentlich auch gegen die
Intentionen und Interessen der perestrojka!

Die Filmschaffenden selbst sehen ihre Situation momentan sehr positiv:

" [...] Nirgendwo im Filmwesen in der Welt gibt es so eine Unabhdngigkeit wie
Jetzt bei uns. Das Diktat der Beamten ist vorbei, das der Financiers gibt es

noch nicht. Ein Diktat moralischer Imperative existiert einfach nicht!" (39/8)
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7.5. LG und ihre Leser

Ein wesentliches Merkmal der LG ist das hohe intellektuelle Niveau der Leser
(39/14), das sich im Bereich Leserbriefe in qualifizierten Beitragen auBiert. Die
LG bietet ihren Lesern recht viele Méglichkeiten zur Meinungsduflerung, so ist
in 36/13 eine ganze Seite Leserbriefen gewidmet. Zwei Artikel warnen hier vor
libertriebenem Nationalismus, einer meint, nachher wiirde man vielleicht auch
'Mischehen’ verbieten. Ein anderer Leser fordert eine neue Ferien- und
Feiertagsordnung; er kann sich dabei sogar eine Abschaffung des Revolutions-
feiertages vorstellen. Doch es gibt auch Argumente in die andere Richtung; ein
Schreiber spricht sich scharf gegen Tendenzen, das Streikrecht zu libe-
ralisieren, aus.

Zusammengenommen bestidtigen Arrangement und Auswahl der Leserbriefe
den Eindruck, daB die LG eine engagierte, aber nicht radikale perestrojka-
Linie vertritt. Die Richtigkeit ihres Weges sieht die LG durch zwel Fakten
bestdtigt, durch eine bedeutende Auflagenerhohung in letzter Zeit (dhnlich
einigen anderen Zeitungen, die sich sehr fiir die perestrojka einsetzen) und
durch eine soziologische Leseruntersuchung, wo die LG wenig Kritik und sehr
viel Lob wvon ihrem meist iliberdurchschnittlich gebildeten Leserpublikum
einheimste (39/14).

8. Der September ’'89 ist inzwischen in einen stiirmischen Herbst iibergegan-
gen, die DDR und CSSR iiberholen die UdSSR im Reformeifer. Bald ist dieser

Artikel Schnee vom letzten Jahr, aber

so war es im September '89.
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EVA HAUSBACHER (Salzburg)

DIE RUSSISCHE FRAUENERZAHLUNG DER ZWEITEN HALFTE DES
19. JAHRHUNDERTS

Zwischen epigonalem Sentimentalismus und neuem Feminismus

Wir kennen viele weibliche Autoren, aber kein einziges weibliches

Genie [...]. Die Natur gab ihnen manchmal einen Funken von

Talent, nie aber wirklich Genialitit., .
(Belinskij, Zertva)

Denn der Kritiker anderen Geschlechts wird ehrlich verbliifft und
iiberrascht sein von einem Versuch, die gangige Wertordnung zu
andern, und wird darin nicht bloB eine Verschiedenheit der
Auffassung sehen, sondern eine Auffassung, die beschrankt ist,
oder trivial, oder sentimental, weil sie sich von der seinen
unterscheidet.

(Virginia Woolf, Frauen und Literatur)

"Siehst du", sagte sie, aber er hat vergessen, dal er an der
Stelle, wo er sie getilgt hat, doch sie stehengeblieben ist. Sie ist
abzulesen, weil da nichts ist, wo sie sein soll.

(Ingeborg Bachmann, Der Fall Franza)

Russische Frauenliteratur des ausgehenden 19. Jahrhunderts - ein grofler
weiBer Fleck in den Literaturgeschichten. Filir Anna Achmatova und Marina
Cvetaeva sind zwei Ehrenpldatze reserviert in den Ridngen des literarischen
Schauspiels. Der Vorhang offnet sich und wir sehen Dostoevskij und Tolstoj,
Blok und Gor’kij und die ganze Riege der "Groflen" der russischen Literatur.
Doch wo sind die schreibenden Frauen RuBlands - gab es sie nicht, oder
legitimiert ihre mangelnde literarische "Qualitdt" dieses Ausblenden?

Die weltbekannten russischen Frauen des 19. Jahrhunderts sind keine
Literatinnen, sondern Monarchinnen wie Katharina die GroBe, oder Revolu-
tiondrinnen wie Vera Figner oder die Perovskaja. Uber sie, liber die russische
Frauenbewegung des 19. Jahrhunderts gibt es einige historische Darstellungen,

vorwiegend aus dem angelsichsisch-amerikanischen Raum (vgl. Andrew 1988

207



00063161

und Atkinson 1978). Eine Analyse der gesamten Kultur der Weiblichkeit (Menke
1988, 12) im RuBland des 19. Jahrhunderts sieht sich aber mit einer For-
schungssituation konfrontiert, in der das kulturtheoretische Begriffsfeld in
bezug auf geschlechtsspezifische Aspekte wenig entwickelt ist. Dies auch
deshalb, weil eine politische Frauenbewegung in der Sowjetunion, die mit der
amerikanischen oder westdeutschen vergleichbar wire, fehlt und es bis jetzt
noch keine Ansdtze einer sowjetischen feministischen Literaturwissenschaft
gibt.

Neuland, Suchen, langsames Aneinanderreihen verschiedener Informationen,
hier ein neuer Name, dort ein biographischer Hinweis, unzdhlige Pseudonyme.
Und dann Texte, kurze Erzahlungen russischer Autorinnen aus einer von 1882
bis 1884 erschienenen Moskauer Monatszeitschrift - Drug Zenséin ("Frauen-
freund"”). Vdllig unbekannte Namen, Enzyklopddien und Literaturgeschichten
schweigen sich aus iliber sie. Ist die mangelnde literarische "Qualitdt" der
Texte, oder das Geschlecht der Verfasserinnen Grund dafir, dafl sie die
Literaturgeschichtsschreibung keines Blickes flir wiirdig erachtet? Oder sind
es einfach die Vorurteile, die den Ausdruck Frauenprosa als "maBlos
sentimentale, auf die Tranendriisen druckende, manierierte zweitklassige
Literatur"” (Starusch 1990, 186) abqualifizieren? Ich beginne zu lesen, eine

Auseinandersetzung fangt an.

Ein erstes Durchlesen der Frauenerzahlungen aus Drug Zensdéin ergibt kein
einheitliches Bild. Die Bandbreite reicht von rein unterhaltenden fabel- bzw.
marchenhaften Erzdahlungen, iiber solche mit allgemein sozial- und gesell-
schaftskritischem Inhalt, bis zu Erzdhlungen, die die aktuellen "Frauen-
Fragen" der 2Zeit (Ehegesetz, Prostitution, Alkoholismus, Frauenstudium,
Berufswelt) aufgreifen und literarisch behandeln. Der Konflikt, den die Liebe
zwischen zwei Menschen unterschiedlicher Gesellschaftsschichten mit sich
bringt, ist zum Beispiel ein Thema dieser Erzdhlungen. Es kommt in der
russischen Literatur seit dem Sentimentalismus vor. Interessant ist jedoch die
Frage, ob sich in der Form der Konfliktlésung hier etwas verdndert hat, ob
die Autorinnen im gesellschaftlichen Kontext der Frauenbewegung dieser Zeit
neue Moglichkeiten der Behandlung dieses Themas gefunden haben. Zwei
Erzahlungen thematisieren das Problem der Prostitution, wobei in beiden Fallen
gesellschaftliche Strukturen als Ursache dafiur angeklagt werden. Frauenbil-
dung und Frauenstudium oder das vereinsamte Leben einer Lehrerin in der

Provinz sind weitere Themen einzelner Erzahlungen. Weshalb aber behandelt
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nur ein Bruchteil dieser Erzahlungen wvon Frauen jene Themen, fur die die
Frauenbewegung dieser Zeit kampfte und die in den essayistischen Arbeiten
und Artikeln der Zeitschrift viel vehementer artikuliert werden? Ruth-Ellen
Boetcher Joeres stellt in ihrem Aufsatz Frauenfrage und Belletristik diese
Frage so:

Warum werden die Leitthemen der biirgerlichen Frauenbewegung,
namlich die verbesserten Bildungs- und Berufschancen fir
Frauen, in der Erzahlprosa so selten behandelt? Warum bleibt die
Ehe das immer noch am meisten gewiinschte Ziel der Frauen in
diesen Texten? Warum wurden letzten Endes die heikelsten Seiten
der Frauenfrage nur fiir die Polemik aufbewahrt. (S. 23)

Ein Weg, die Ambivalenz, diese Kluft zwischen "Theorie und Praxis" zu
erkldren, ldauft iiber den Einbezug der Sozialgeschichte, denn um mit Virginia

Woolf (1989, 9) zu sprechen,

[..] wo es um Frauen als Schriftstellerinnen geht, ist so viel
Elastizitdt wie moglich winschenswert; man muf3 sich Spielraum
lassen, um neben dem Werk noch andere Dinge zu erortern, so
sehr ist dieses Werk von Umstidnden beeinflut worden, die nicht
das geringste mit Kunst zu tun haben.

Die Texte innerhalb eines historischen Kontextes zu begreifen - die fast
ausschlielich miannlich bestimmte Literaturwelt legte fest, was gerade
literarisch "in" war; miannliche Kritiker bewerteten nach geschlechtsspezifi-
schen Gesichtspunkten und werteten somit Frauentexte ab; die wenigsten
Frauen hatten ein "Zimmer fiir sich allein"; eine &ffentliche Identifikation als
Schriftstellerin war noch immer nicht selbstverstindlich - eine andere, neue
Art des Lesens.

Vielleicht waren diese Schriftstellerinnen subversiver als wir
denken: vielleicht wollten sie sich bewuBBt oder unbewuf3t einfach
von dem patriarchalen Begriff des Heldenhaften entfernen und
keine Heldinnen nach patriarchalem Muster darbieten.

(Weigel 1983, zit. nach Boetcher Joeres 1984, 37)

An dieser Stelle beginnt man sich die Frage zu stellen, wie sinnvoll es ist,
stindig nach dem "Positiven" dieser bis jetzt als trivial abgewerteter bzw.
totgeschwiegener Texte zu suchen, nach Beweisen dafiir, "daB3 eine Schriftstel-
lerin trotz alledem immer noch auf bestimmte Weise zu rebellieren wuflte
(Boetcher Joeres 1984, 30). Von der Wichtigkeit des patriarchalen Standpunktes
durchaus tiiberzeugt, um die scheinbar so "objektiven" Ergebnisse der
traditionellen Literaturwissenschaft korrigieren zu konnen, bemerkt man, daf
man bestiandig "Rettungsversuche" durchfiihrt, um der Vorstellung, diese Texte
miiBten "gut" sein, weil sie von Frauen geschrieben sind, gerecht zu werden.
Und man stellt fest, da3 "die Vorstellung von einer historisch immer existenten

weiblichen Gegenkultur"” {Bovenschen 1988, 123) zu vergessen ist, da3 es nicht
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darum geht, die Frauentexte als literarische "Gegenwelt", als das ganz
"andere", das aus der patriarchalen Kultur herausfillt, zu sehen. So wie
"jedes Schreiben den Eintritt in einen bereits beschriebenen Raum" (Lachmann
1984, 188) bedeutet, so bildet auch das Schreiben der Frauen seine Spezifik
dadurch heraus, in welcher Relation es zum Bestehenden, "Mannlich-Erlaubten"”
(Lachmann 1984, 182) steht. Die Frauentexte diirfen nicht unabhéngig vom
mannlichen Kanon gelesen werden, sondern im Zusammenhang mit den Erzdahl-
Strukturen einer ménnlichen Ordnung.

Und neue Fragen pragen die Auseinandersetzung: Wie ist diese Relation der
Frauentexte zum herrschenden Kanon - erfiillen oder verneinen sie ihn? Gibt
es einen Unterschied in der iasthetischen oder sozialen Funktion des
Schreibens von Mannern und Frauen, die ja beide in einer kulturellen
Tradition stehen? Gibt es Strukturdhnlichkeiten zwischen mannlichen und

weiblichen Schreibweisen?

Die 1ldee, die Erzahlungen russischer Autorinnen der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts mit der, ungefdhr 100 Jahre vorher entstandenen russischen
sentimentalen Novelle hinsichtlich ihrer Handlungsstruktur zu vergleichen,
ergab sich aus der Lektilire der Dissertation von Bernhard Kletzander Die
Morphologie der russischen sentimentalen Novelle, in der er darauf hinweist,
daB die sentimentale Novelle nicht um 1810 endet, sondern vor allem i1n der

Trivialliteratur weiterlebt:

Die sentimental’naja povest’ lebt als Seitenlinie fort und wird
besonders in Salikovs Damskij Zurnal und im Zurnal dlja Zens$é&in
bis ans Ende des Jahrhunderts gepflegt. [...] Es ist eine im
Rahmen dieser Arbeit nicht beweisbare These, daB sogar die
Liebesromane der zeitgenodssischen Heftchenliteratur vom Senti-
mentalismus beeinfluBt sind. (Kletzander 1985, 9).

Inwiefern diese Ansicht, daB die typischen Strukturelemente der sentimen-
talen Novelle in jener Literatur, die vor allem - mit dem Stigma der Trivialitit
besetzt - von und fiir Frauen geschrieben worden ist, auch auf Erziahlungen
aus Drug Zens$déin iibertragbar ist, sollte im folgenden iiberprift werden.

Unsere Form, mit diesen Frauentexten des spidaten 19. Jahrhunderts
umzugehen, besteht so auch nicht darin, nur ihre jeweils "feministischen"
Aspekte hervorzuheben, sondern im Versuch, iiber den Vergleich der
Erzdahlstruktur der sentimentalen Novelle {um 1800) und der Frauenerzahlungen
(um 1880) deren Stigmatisierung als triviale bzw. epigonale Literatur zu

hinterfragen. Wie haben sie die Erzdhlstruktur der sentimentalen Novelle bzw.
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deren inhaltliche "Fiillung" fortentwickelt? Beeinflussen die Ideen der russi-

schen Frauenbewegung der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts diesen Prozef3?

In der vergleichenden Strukturanalyse der Armen Liza (1792), einer der
bekanntesten sentimentalen Novellen, mit der Macht des Vorurteils, einer
Frauenerzdahlung aus Drug £ensdin, sehen wir die Moglichkeit, diesen
Erzahlungen russischer Autorinnen der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts
gerecht zu werden und ihrer Ubergangsposition zwischen neuen Ideen in alten

Strukturen nahe zu kommen.

N. Karamzin: Die arme Liza (1792)

In seiner Dissertation Die Morphologie der russischen sentimentalen Novelle
analysiert Bernhard Kletzander mit Hilfe der strukturalen Methode nach
Vladimir Propp bzw. deren Erweiterung durch sogenannte "Schichtmodelle" 16
sentimentale Novellen und stellt dabei fest, daB "alle sentimentalen Novellen
(des behandelten Korpus) gleiche Erzahlstruktur aufweisen und daher als zur
Gattung gehorig definiert werden konnen" (Kletzander 1985, 38).

Zunachst stellt der Autor drei Akte der sentimentalen Novelle fest, die sich
im klassisch-dialektischen Dreischritt vollziehen. Im ersten Akt (These) bahnt
sich das Liebesverhdltnis zwischen den beiden Protagonisten an: Liza und
Erast lernen sich kennen, verlieben sich und Erast nimmt Liza ihre Unschuld.
Der zweite Akt (Antithese) stellt die Virtualisierung der Liebesbeziehung dar -
das Liebesverhdltnis wird zerstort: Erast geht in die Stadt, macht Spiel-
schulden und heiratet eine reiche Witwe. Das sozial "ungleichwertige"
Liebesverhdltnis zwischen dem Bauernmiadchen Liza und dem Adeligen Erast
wird zugunsten einer sozial "passenden"” Verbindung aufgeldst. Der dritte Akt
(Synthese) ist die Realisierung des Liebesverhidltnisses auf einer neuen Ebene:
Nach dem Tod vereinigen sich die Liebenden wieder im Jenseits. Liza begeht
Selbstmord und als Erast davon erfiahrt lebt er, sich fiir ihren Morder
haltend, "ungliicklich bis an sein Lebensende” {Karamzin 1982, 41). "Vielleicht
haben sie sich jetzt schon versohnt" (Karamzin 1982, 41) - lautet der
SchluBsatz und weist so auf das wiedervereinte jenseitige Glick hin.

Das Personeninventar der Armen Liza ist relativ klein und ldBt sich in
"Gute" und "Bose" bzw. in eine Protagonisten- und Antagonistengruppe teilen.
Liza und Erast sind die Protagonisten, wobei Liza den sentimentalen Tugend-

katalog vollig erfiillt: Sie ist jung, schon, selbstlos, hilfsbereit, fleiBig,
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schiichtern, mitfiihlend und liebt die einsame Natur. Erast wird vom Autor
folgendermaBen beschrieben: "...ein ziemlich reicher Adeliger, mit tiichtigem
Verstand und einem guten Herzen, gut von Natur, doch schwach und leicht-
fertig" (Karamzin 1982, 17). Und so macht der zunachst gefiihlvolle Liebhaber
Spielschulden und geht eine Geldehe ein. Die antagonistischen Gegenspieler
sind der standesgem&aBe Freier Lizas, ein Bauer aus der Nachbarschaft, und
die reiche Witwe, die Erast heiratet. Lizas Mutter hat ebenfalls antagonistische
Funktion, indem sie ihrer Tochter den "richtigen" Brautigam aussucht. Lizas
Vater ist tot und so verarmt die Familie bald und mu83 ihre Felder verpachten.
Diese Abwesenheit bringt nach Kletzander das filiir die Ausgangssituation der
sentimentalen Novelle typische Waisenmotiv ein, welches den sozialen Konflikt
mit dem spdteren Liebhaber schon in sich tragt. Der Diener auf dem Hof der
reichen Witwe steht auf der Antagonistenseite: er muf3 Liza vom Hof "befor-
dern". Das Bauernmadchen Anjuta sieht Liza kurz vor dem Selbstmord; sie
erfiillt dieser ihren letzten Wunsch und holt Leute aus dem Dorf herbei, um
Liza zu retten. Sie zahlt somit zu den "guten" Figuren.

Die Raumstruktur der Armen Liza ist gepridgt durch den fiir den Sentimen-
talismus typischen Gegensatz von Stadt und Land. Das Land, wo sich alle
positiven Ereignisse abspielen - Liza und Erast verlieben sich dort, ihre
geheimen Treffen in Gliick und Liebe finden dort statt — wird in der Tradition
der Schaferdichtung sehr idyllisiert beschrieben. Liza lebt mit ihrer Mutter
in einer Hiitte in der Ndahe eines Birkenhains inmitten einer griinen Wiese
(locus amoenus). Sie ertraumt sich Erast als einen jungen Hirten:

Sei gegriuBt, du liebenswerter Schiafer! Wohin treibst du deine
Herde? Auch hier wachst griines Gras fuir deine Schafe, auch hier
schimmern die Blumen rot, aus denen ich einen Kranz fiir deinen
Hut winden kann. (Karamzin 1982, 19)

Die Stadt bleibt als Ort alles "Bosen" beinahe unbeschrieben und ist
Schauplatz der negativen Ereignisse (Spielschulden, Geldehe, Verrat). Der erste
Akt der sentimentalen Novelle spielt auf dem Land, der zweite in der Stadt.

Die Zeitstruktur der Novelle ist gekennzeichnet durch den Parallelverlauf
der Jahreszeit und der Entwicklung des Liebesverhidltnisses. Die Handlungs-
dauer betragt ungefahr drei Monate. Mit dem warmen Friihling und der auf-
bliihenden Natur entsteht auch die Liebesverbindung zwischen Liza und Erast
und sie endet im Herbst. "Die Natur bliiht und stirbt parallel mit der Liebe."
(Kletzander 1985, 77)

Die Handlung ist hin bis zum Selbstmord bzw. dem Ausblick auf die

uberirdische Wiedervereinigung als Form der Uberwindung der irdischen
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ausweglosen Lage chronologisch erzahlt. In der Erzahlung gibt es nur einen
Zeitsprung, namlich den Riickblick auf Erasts Entwicklung wahrend er in der
Stadt ist.

Die arme Liza ist eine Rahmenerzahlung. Die Erzahlperspektive ist dadurch
gekennzeichnet, daB der Autor haufig vom Auflen- zum Innenstandpunkt
wechselt. Dies hat einerseits Beglaubigungsfunktion (Betonung der Nicht-
Fiktionalitdt der Erzahlung). Andererseits wird der Leser dadurch von der
realen Welt in die Textwelt eingefiihrt und in eine sentimentale Stimmung
versetzt (vgl. Einleitung). Folgende Textstelle zeigt dieses Spiel des Autors
mit Fiktionalitdat und "Wirklichkeit" sehr gut:

In diesem Augenblick blutet mein Herz. Ich (der Autor - E.H.)
vergesse den Menschen in Erast, bin bereit, ihn zu tadeln, aber
meine Zunge bewegt sich nicht; ich schaue zum Himmel, und eine
Trane rinnt liber mein Gesicht. Ach! Weshalb schreibe ich keinen

Roman, sondern eine traurige, wahre Geschichte. (Karamzin 1982,
37)

N. Muranova: Die Macht des Vorurteils (1884)

Ebenso wie in der Novelle Die arme Liza, in der zu einer Zeit des
Feudalismus die Idee der Gleichheit der Geburt nach thematisiert ist, bildet
auch in der Erzahlung Die Macht des Vorurteils der Konflikt zweier Liebender
ungleicher sozialer Herkunft das Hauptmotiv. Zundachst soll hier kurz der
Inhalt wiedergegeben werden:

Natal’ja, die 23jahrige Tochter des Generals Dimitriev, verbringt den
Sommer gemeinsam mit ihrer Mutter bei ihrem Bruder Kolja auf dem Land.
Obwohl es dort nicht das ihr gewohnte "Gesellschaftsleben" gibt, wird ihr
nicht langweilig. Sie verliebt sich in den Studienfreund des Bruders, Danila.
Dieser ist zwar kein Adeliger, aber Natal'ja ist verliebt und sie trdumt vom
Leben im Paradies - zwar arm, aber glliicklich und ehrlicher als das Stadtleben
des heruntergekommenen Adels, der nur noch nach aufien den "schdnen
Schein" zu wahren sucht. Als sie wieder in der Stadt sind, ldB8t sich Natal’ja
zwar gern vom Advokaten Lomov umwerben, sehnt sich aber trotzdem nach
Danila. Eines Tages kommt ihr Bruder und iiberbringt ihr einen Brief von
Danila. Darin bekennt dieser, daB er bduerlicher Herkunft ist, aber trotzdem
um die Hand Natal’jas anhalten mochte. Zunidchst meint Natal’ja, ihn vor den
Vorurteilen ihrer Verwandtschaft schiitzen zu miissen. Immer mehr aber
erkennt sie, dafl dies auch ihre eigenen Angste und Vorurteile gegeniiber

einer Ehe mit einem Bauernsohn sind. Im Streitgesprdch bemerkt Danila, dafi
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er Natal’ja idealisiert hat, nennt sie eine Heuchlerin, die sich vor der
Offentlichkeit wegen ihres Geliebten schamt, nur weil er aus einer Bauernfami-
lie kommt. Danila und Kolja verlassen enttduscht und angeekelt die "feine
Gesellschaft". Natal’ja findet Trost bei ihrer Mutter, die sdmtliche Vorurteile
gegeniiber "einfachen" Menschen hat und froh ist, daB es nicht zu dieser
"ungleichen" Verbindung gekommen ist. Letztendlich findet die Hochzeit
zwischen Natal’ja und dem Advokaten Lomov statt. Der SchluBsatz lautet sehr
ironisch: "Es war eine Paradehochzeit.”

Auch diese Erzahlung ldaB8t die Gruppierung der einzelnen Szenen in drei
Akte zu. Der erste Akt erzidhlt ilibereinstimmend mit dem ersten Akt der
sentimentalen Novelle das Kennenlernen und Sich-Verlieben der beiden
Protagonisten Natal’ja und Danila. Genauso wie in der Armen Liza spielt dieser
erste Akt auf dem Land und im Sommer. Der zweite Akt, der in der sentimen-
talen Novelle die Storung des Liebesverhaltnisses durch das Auftreten eines
Antagonisten zum Inhalt hat, wird auch in der Macht des Vorurteils gespielt.
Er spielt ebenfalls in der Stadt, die auch hier als "Ort der Versuchung"
vorkommt. Diese "Versuchung" ist in der Figur des Advokaten Lomov
personifiziert, der Natal’ja umwirbt, "echte” Liebe ist aber nicht im Spiel. Das
Auftreten des Antagonisten ist aber hier im Unterschied zur sentimentalen
Novelle fur den weiteren Handlungsverlauf nicht mageblich bestimmend. Das
zeigt sich auch an der Kurze des zweiten Aktes, der nur zwei Szenen umfaft.
Das Hauptgewicht dieser Erzahlung liegt vielmehr im dritten Akt, der auch in
seiner Funktion jenen der sentimentalen Novelle liberschreitet. Hier kommt es
namlich nicht zu einer Auflosung des sozialen Konflikts in Form der Realisie-
rung des Liebesverhdltnisses im Jenseits. Vielmehr wird hier auf die soziale
Relevanz die Aufmerksamkeit gelenkt. Die Autorin beschreibt sehr genau wie
die Protagonistin ihren inneren Konflikt austragt, als sie aus dem Brief
erfahrt, daB ihr Geliebter "nur" ein Bauernsohn ist und sich zuletzt dazu
entscheidet, ihn nicht zu heiraten. Das Liebesverhailtnis wird nicht realisiert,
auch nicht im Jenseits. Die Vorurteile des Adels gegeniiber dem niederen Stand
sind starker als die Liebe. Natal’ja geht eine Vernunftehe ein.

Die Zahl der Personen dieser Erzdahlung iUberschreitet jene aus der Armen
Liza kaum. Auch hier gibt es ein volles Protagonistenpaar: Natal'ja und Danila.
Auf der Seite des Antagonisten lLomov stehen die Mutter und die Freundin
Sonja Kogorskaja, die die adelige "Schein-Welt" repriasentieren. Ahnlich wie in
der Armen Liza ist Natal’jas Vater im Handlungsverlauf abwesend. Er wird nur

einmal erwahnt und hat im Text die symbolische Funktion, das gesellschaftliche
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Ansehen der Familie zu garantieren. Die Dienstbotin Fenja, die sich die
verarmte Familie bereits gar nicht mehr leisten kdénnte, gewinnt so in der
Erzdhlung die Funktion der Kritik an der adeligen "Schein-Welt". Der Bruder
Natal’jas, Kolja, der auf der Seite des Protagonisten Danila steht, lebt als
einziger der Familie auf dem Land und ist Vermittler zwischen den beiden
"Welten". Diese Funktion gibt es in der sentimentalen Novelle nicht. Die
klischeehaft einheitliche Beschreibung der Liebenden in der sentimentalen
Novelle ist hier iliberschritten. Danila verkorpert die Werte der Narodniki: Er
ist jung, stark, natlirlich, arm, intelligent und will seine Kriafte fiir den Kampf
gegen Armut und soziale Ungerechtigkeit einsetzen. Natal'ja wird als die
adelige Stadterin ahnlich wie Erast nicht durch und durch als negative Person
gezeichnet. Sie ist zwar zundchst von Danilas Idealen des selbstlosen Helfens
begeistert, sobald sie aber in der Stadt ist, lebt sie vollig anders. Sie ist
als Figur negativ gezeichnet, insofern sie die Enge der gesellschaftlichen
Normen nicht sprengt. Sie ist aber nicht mehr die "sentimentale" Frau, die
vollig gefiihlsbestimmt ist, sondern sie iliberdenkt ihren EntschluB.

In bezug auf die Raumstruktur ist in der Macht des Vorurteils das Muster
der sentimentalen Novelle beibehalten. Diese beruht auch hier auf dem
Gegensatzpaar Stadt vs. Land. Auch hier ist die Stadt der negative Ort, die
Welt des Adels, die nach auBBen hin etwas anderes zeigt als sie wirklich ist.
Das Landleben wird auch hier idyllisch dargestellt - die Liebenden treffen
sich im Birkenhain -, jedoch nicht ungebrochen: In der Darlegung der
Vorurteile der feinen Stadtgesellschaft gegeniiber der einfachen, armen
Landbevolkerung - dort sind die Mdnner grob, Saufer und schlagen ihre
Ehefrauen - klingt auch an, daB die Lebensverhidltnisse auf dem Land nicht
nur idyllisch sein mussen.

Auch die Macht des Vorurteils umfaBt den filir die sentimentale Novelle
charakteristischen Zeitraum von ungefahr drei Monaten, wobei auch hier der
Jahreszeitenverlauf mit dem Verlauf des Liebesverhédltnisses libereinstimmt. Es
ist Sommer, bliihend und warm, als sich Natal’ja und Danila verlieben. Und es
ist Herbst — im Hause der Dimitrievs ist es kalt, denn aus Spargrinden heizen
sie nur ein, wenn Besuch erwartet wird - als sie sich endgiiltig trennen. Die
Liebe fiallt in den Sommer, die Enttauschung und die Vernunftehe in den
Herbst. Die Handlung ist hier auch in einer chronologischen Reihe erzahlt, mit
Ausnahme einer Riickblende, die den kurzen Sommer der Liebe erzidhlt.

Die Erzdhlung ist auktorial erzdhlt, direkte Autorenrede kommt nicht vor.

Jene Elemente, die in der Armen Liza das Spiel zwischen Fiktionalitdat und
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"Wirklichkeit" ausmachen (Rahmen, Wechsel zwischen Innen- und AuBenper-
spektive) fehlen hier. Neu gegeniiber der sentimentalen Novelle ist der
Einschub eines Briefes in den Text. Ein weiterer Unterschied liegt darin, daB
die Reflexionen der Ereignisse, die in der sentimentalen Novelle der Autor
uibernimmt, hier in Form von inneren Monologen den Figuren zugeschrieben
sind.

Die grundsédtzlichen Oppositionspaare, die die Erzahlstruktur der sentimen-
talen Novelle bestimmen, sind auch in der Macht des Vorurteils vorhanden: Die
Figuren der Erzdahlung sind entweder arm und gut oder reich und bose. Sie
fiihren ein naturhaft-gliickliches Leben auf dem Land oder erliegen den
Versuchungen der Stadt. Liebe und Jahreszeit entwickeln sich parallel. Die
Macht des Vorurteils ist ebenso im dialektischen Dreischritt aufgebaut, jedoch
in leicht abgewandelter Form: Die ’Antithese’, die in der Diskussion der
Vorurteile der Adelswelt gegeniiber der bauerlichen Schicht zu erkennen ist,
ist in den dritten Akt verlagert. Die 'Synthese’ in Form der Wiedervereinigung
der Liebenden im Jenseits findet hier nicht statt.

Was in der sentimentalen Novelle zwar implizit als Idee von der Gleichheit
der Geburt nach vorhanden ist, aber nicht direkt benannt wird, bildet in der
Macht des Vorurteils mit der Diskussion des sozialen Konflikts den Schwer-
punkt der Erzahlung. Dies ist sicherlich auch auf den literarischen Kontext
der Erzdhlung - es ist die Zeit des Realismus - zuriickzufiihren.

In bezug auf die inhaltliche "Fiillung" der sehr ahnlichen Erzahlstruktur
beider Texte fallen jedoch einige sehr wesentliche Unterschiede auf, die die
Frauenerzahlung Die Macht des Vorurteils in die Nahe der neuen Ideen der
Frauenbewegung der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts riicken. Die Figur
der Liza, die nach dem literarischen Vorbild von Richardsons Clarissa - eine
Frau aus biirgerlichem Milieu, die ihre sexuelle Selbstbestimmung einfordert
und dafir mit dem Tod bezahlt - gezeichnet ist, folgt dem Paradigma:
jungfrauliche Tugend wird verfiihrt - die verlorene Unschuld muf3l gebiifit
werden. Diese "GesetzmidBigkeit" ist in der Macht des Vorurteils aufgehoben:
Natal’ja muB ihre Liebe zu Danila nicht mit dem Tod bezahlen. Sie steht zu
ihren Vorurteilen und Angsten gegeniiber der Verbindung mit einem Bauern-
sohn und verliert ihre klischeehaften Vorstellungen vom paradiesischen
Zusammenleben mit ihm. Natal’ja handelt sich dafiir zwar die Verachtung
Danilas und ihres Bruders ein und auch die Sympathie des Lesers ist ihr
nicht mehr gewif. Sie bleibt einerseits in dem von der Gesellschaft vor-

gegebenen Rahmen, der ein Ubertreten der Klassenschranken nicht erlaubt.
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Andererseits aber - und dies kann als sogenannter "Subtext" betrachtet
werden, der die patriarchalen Erzdhlstrukturen aufbricht - liberschreitet sie
so das Gesetz der Schicksalslinie der sentimentalen Frau: Verfiithrung -
Treuebruch - Tod. Was Lizas einzige selbstbestimmte Handlung bleibt, namlich
ihr Selbstmord, wird von Natal’ja verweigert. DaB es gesellschaftliche Zwange
sind, die ihre Entscheidung zur standesgemif3ien Heirat mit beeinflussen, rilickt
sie als Frauenfigur in ein negatives Licht und iiberschattet so eine Lesart, die
sie als selbstbestimmte Frau erscheinen laft.

Im Unterschied zu l.iza, die sich als armes Blumenmddchen an Erast
verkauft, und so zur "kept woman" wird, ist Natal’ja diejenige, die sich nicht
passiv Danilas Ideen anschliet, sondern die Geldehe mit dem reichen Lomov
vorzieht. Beide Frauenfiguren sind demnach ambivalent gezeichnet: Liza ist
unschuldiger Engel und Hure und entspricht so einer "imaginierten Weiblich-
keit" (Bovenschen 1979, Buchtitel), die die Frau als "Naturwesen"” auf die
Rollen der Jungfrau und der Dirne festschreibt., Natal’ja iiberschreitet diese
mannlichen Imaginationen, indem sie ihr Schicksal selbst bestimmt. Sie agiert
jedoch zuungunsten sozialer Gleichheit und Gerechtigkeit.

Muranova klagt diese moralische Verurteilung der Selbstbestimmung
Natal’jas nicht direkt laut und kampferisch an, sondern bleibt innerhalb der
vorgegebenen, sentimentalen Erzahlstruktur, wodurch ihre "neuen Ideen"
iiberlagert und in den sogenannten "Subtext" der Erzdhlung abgedridngt

werden.
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ELSBETH WOLFFHEIM (Hamburg)

DIE ALTE MORAL

Frauenbilder in der neueren sowjetrussischen Epik

Siebzig Jahre ist es nun her, seit Aleksandra Kollontaj in ihrer program-
matischen Schrift Die neue Moral und die Arbeiterklasse die Rolle der Frau mit
den Worten definierte:

Sie ist nicht Dienerin des Mannes, nicht ein unpersonliches
Hausgeschopf, das mit passiven weiblichen Tugenden ausgestattet
ist, sondern eine gegen Sklaverei jeder Art sich aufrichtende
Personlichkeit, ein aktives, bewuBltes, gleichberechtigtes Mitglied
der Gesellschaft.!

Diese hochgemute Forderung wurde in der Folgezeit so gut wie nie realisiert,
wie die Alltagserfahrungen sowjetischer Frauen bis auf den heutigen Tag
belegen. Aber auch als literarisches Leitbild hat die von Kollontaj konzipierte
Neue Frau - von wenigen Ausnahmen in den zwanziger Jahren abgesehen2 -
kaum eine Uberlebenschance gehabt. Die stalinistische Kulturpolitik machte
allen - realen und literarischen - Emanzipationsbestrebungen rasch ein Ende.
Ein gleichberechtigtes Mitglied der Gesellschaft blieb die Frau nur insofern,
als ihr Wunsch nach Berufstidtigkeit nicht mehr in Frage gestellt wurde. Indes,
ob es immer ihr Wunsch war, steht noch dahin. Oft regierte hier und regiert
noch immer die pure Notwendigkeit: Das Familienbudget ist auf ihre Mitarbeit
angewiesen.

Entscheidend bleibt dabei, daB die Frau in den Augen des Mannes durch
das Recht auf Berufsausiibung keineswegs aufgewertet wird. Das zeigt sich
besonders in der sogenannten Tauwetter-Literatur, die u.a. dadurch gekenn-
zeichnet ist, daB sie sich weniger mit Gegenwart und Zukunft befaf3t, als auf
die Vergangenheit gerichtet ist.> Enthiillungen iiber die stalinistischen
Terroraktionen beherrschen den Themenkanon, allerdings weitaus verschliis-
selter und vorsichtiger, als das heute der Fall ist. Uber die Rolle der Frau
denken die wenigsten Autoren offentlich nach. Uberdies sind die tonangeben-
den Schriftsteller dieser Epoche Médnner. Thr Frauenbild ist erschreckend
konservativ, ob man nun Erenburgs tonangebenden Roman nimmt oder
Dudincevs Der Mensch lebt nicht vom Brot allein. Die hier - freilich nur

nebenher - thematisierte Umorientierung des weiblichen BewuBtseins verdankt
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sich nicht eigenstindiger Entscheidung der Frauenfiguren. Vielmehr wird sie
in Gang gesetzt durch ihre neuen Partner, aus der Verbannung heimgekehrte,
politisch aufgekldarte Mdanner, die sozusagen das bessere Ruf3land repriasen-
tieren. Die wesentliche Aufgabe der Frauen in ihrer neuen Beziehung besteht
darin, ihren Partnern bei der Wiedereingliederung in die Gesellschaft behilflich
zu sein. Und da dies eine unzweifelbar moralische Tat ist, reflektieren weder
die Protagonisten noch stellvertretend ihr Autor dariiber, ob damit jeder
Anspruch auf Eigenstdndigkeit hinfidllig werden darf. (Dudincevs weibliche
Hauptfigur gibt sogar ihren Beruf als Lehrerin auf, um sich ganz der
Rehabilitation ihres Partners widmen zu kdnnen).

Obschon ich hier ein wenig generalisiere, bleibt doch als pauschales Fazit,
daf3 die Frauenfiguren der Tauwetter-Zeit sich mehr oder minder aus der
Perspektive ihrer mannlichen Partner definieren, oder genauer: sie werden von
den Autoren, und das sind vornehmlich Manner - so definiert. Von dieser
Effeminierungstendenz hat sich das Bild der Frau in der sowjetrussischen
Literatur der darauffolgenden Zeit lange nicht erholt. Ja, sie beherrscht noch
die ansonsten vergleichsweise progressive Belletristik der sechziger Jahre,
also die Romane und Erzahlungen Aksenovs, Trifonovs und anderer.

Zugegeben, ganz so hausbacken und auf den Mann fixiert sind z.B.
Aksenovs Frauenfiguren nicht. Sie lécken schon einmal wider den Stachel,
interessieren sich, auBer fiir ihren Freund, auch fiir andere M&nner, aber
nach diesem - natiirlich ilibel endenden - Siindenfall kehren sie reumiitig zu
ihrem angestammten Freund zuriick, geldutert versteht sich. So im Roman
Fahrkarte zu den Sternen und in dem elegant auf Puskin verweisenden Roman
Es ist Zeit, mein Freund, es ist Zeit. Die Protagonistin dieses Romans, eine
junge Filmschauspielerin, grault sich anfangs noch vor der "ewigen Liebe bis
an den Tod"™, und die Vorhaltungen ihres Freundes, eines verbummelten
Studenten, der von Gelegenheitsjobs lebt, sie wiirde ohne ihn "zur Nutte
werden", bestarken sie erst recht in ihrem Freiheitsdrang, aber schlieBlich
kehrt sie doch - trotz ihrer Leinwanderfoige - zu ihm zuriick. Sie folgt ihm
nach Sibirien, wohin er entflohen war, um sich an einem landwirtschaftlichen
Aufbauprojekt zu beteiligen, und dort scheint - so legt es der offene Schlufl
nahe - alles wieder ins rechte Lot zu kommen. Der Ausbruchsversuch aus
ihrer Beziehung bleibt eine Episode, ist er doch, so will der Autor weismachen,
letztlich unbekodmmlich fiir Frauen, weil sie ohne den Schutz des Mannes
orientierungs- und hilflos bleiben, und weil es liberhaupt nur den einen Mann

gibt, fiir den sie "bestimmt sind.”
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Das Spiel mit der Abhdngigkeit und den sporadischen Versuchen, sich
daraus zu befreien -, dieses Spiel wird bei Aksenov immer von den miannlichen
Figuren gewonnen. Ahnliche Konstellationen finden sich auch bei Trifonov, die
freilich bei ihm psychologisch ungleich differenzierter entwickelt werden.
Trifonov analysiert in seinen Moskauer Romanen immer neue Varianten von
zerriitteten Partnerbeziehungen. Und hier sind es vor allem die Frauenfiguren,
die durch ihr Unverstiandnis und ihre kleinburgerlichen Denkstrukturen den
mannlichen Anspriichen nicht gewachsen sind. Es sind zumeist Frauen der
mittleren Generation, also um die vierzig Jahre alt, Akademikerinnen in
durchschnittlichen Positionen, die ein Kind, selten auch zwei, grof3iziehen und
deren Leben durch die familiaren Pflichten weitgehend festgelegt ist.

Die médnnlichen Figuren hingegen reprasentieren den Typus des Aufien-
seiters; sie sind die UnangepafBten, die sich den Leistungsforderungen
verweigern, sensible Eigenbrotler, die sich allen Zwangen, auch den familidaren,
zu entziehen suchen. Die Frustrationen, unter denen sie leiden, treiben sie
fort von der Familie und das umso stidrker, je mehr sie sich ihrer unter-
schwelligen Schuldgefiihle bewuf3t werden. Ihre weiblichen Partner aber haben
fiir derlei Eskapismus kein Verstdndnis. Sie sind praktisch, tiichtig, lau und
schlau zugleich. Ehrgeizig auf die Karriere des Mannes bedacht, steigern sie
sich in duBerste Verbitterung hinein, weil ihre Partner diesen Ehrgeiz nicht
teilen. In der Optik des Autors jedoch - und das ist das Entscheidende - sind
sie letztlich die Verlierenden. Denn mit ihrem Familienegoismus und ihrem
pragmatischen Ordnungssinn macht Trifonov sie indirekt fiir die eingetretene
Entfremdung verantwortlich. Die mannlichen Figuren sind offenkundig die
interessanteren, bisweilen sogar die stdrkeren, eben weil sie sich jedem
Anpassungsdruck verweigern. Fur das possessive Verhalten der Frauenfiguren
hier ein Beispiel aus der Povest’ Der Tausch, in der der mannliche Protagonist
Viktor Dmitrijev - mit seinen Berufsplanen gescheitert und dem Pragmatismus
seiner tuchtigen Frau nicht gewachsen - davon traumt, wenigstens fur eine
Weile seiner Familie zu entfliehen. Doch seine Frau schiebt sogleich einen
Riegel davor:

[+..] warum machst du dir etwas vor? Du kannst nicht irgendwohin
fort von uns. Ich wei nicht, ob du uns liebst, aber du kannst
nicht fort, das geht nicht. Es ist alles vorbei! Du bist zu spidt
dran.®

Und nochmals, in der erlebten Rede, bekrafigt die Ehefrau Lena ihren Vorsatz,

den Mann an sich zu klammern, mit den Worten: "’Keinerlei Expeditionen. Nicht
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linger als eine Woche’ - das war ihr Wunsch, der die Spuren eiserner Zsahne
trug."G

Es muf3 nicht breit erldutert werden, daB solche Frauenfiguren keinerlei
Leitbildfunktion haben. Sie sind typische Vertreterinnen eines kleinbiirger-
lichen Lebensgefiihls und somit den Aufbruchsphantasien der zwanziger Jahre
diametral entgegengesetzt. Ja, diese werden im Kontext von der Protagonistin
sogar denunziert: die spartanisch herbe Schwiegermutter Lenas, selbstlos und
- solange sie tidtig war - ganz auf ihren Beruf fixiert, wird von Lena eher als
einschiichterndes Fossil betrachtet. Damit ist zwar nichts liber die Bewertung
dieser Figur durch den Autor ausgesagt; indes, die demonstrativ antiblirgerli-
che Haltung der Schwiegermutter dient im wesentlichen nur dazu, der
briichigen Familienkonstellation eine weitere Reibungsflache hinzuzufiigen.

Wenngleich nicht alle tragenden Frauenfiguren in Trifonovs Moskauer
Romanen nach diesem Modell gezeichnet sind, ist ihnen doch gemeinsam, dag3
keine von ihnen emotionale Defizite durch beruflichen Ehrgeiz zu kompensieren
trachtet.” Vielmehr retten sie sich aus ihren Beziehungskonflikten in simple
Banalitiat, in Ersatzbefriedigungen, fiir die mal hoherer Wohnkomfort, mal
pseudoreligiose Ambitionen herhalten miissen.

Nicht nur bei Trifonov, sondern auch bei vielen anderen Autoren seiner
Epoche bleibt die Frau fixiert auf das Ehe- und Familiengliick, wahrend ihre
Berufstidtigkeit, in der sie sich eine gewisse Autonomie errungen hat, meist
nur eine sekunddre Rolle spielt. Eine Ausnahme in diesem freilich etwas
generalisierenden Schema bildet - wie kann es anders sein? - ein weiblicher
Autor, die 1907 geborene Irina Grekova. In ihrem Werk zeigt sich ein
deutliches Bestreben, in bezug auf die Rolle der Frau einen Bewuf3itseinswandel
herbeizufiihren. Das hat der Grekova vonseiten konservativer Literaturfunk-
tionare oft heftige Kritik eingetragen. Wie die Autorin selber - eine heraus-
ragende Naturwissenschaftlerin mit abgeschlossenem Studium - sind auch ihre
Protagonistinnen als Wissenschaftlerinnen in héheren Positionen tatig. Hdufig
sind sie alleinstehende und alleinerziehende Frauen im mittleren Alter, die
noch geprdgt sind von den entbehrungsreichen Kriegs- und Nachkriegsjahren,
einer Zeit also, in der die Verhidltnisse selber ihnen Eigenverantwortung und
Selbstandigkeit aufzwangen.

Zwar beherrscht das Ideal einer Liebesehe noch ihre Wiinsche und
Tagtraume, gilt auch fiir sie Grekovas resiimierende Bemerkung, Liebe sei ein
"ewiges Frauenthema'"; doch ihre Resignation im privaten Bereich miindet nicht

in Lethargie oder in Ersatzbefriedigungen. Vielmehr gelingt es ihnen, ihre



00063151

unerfiillten Wiinsche durch berufliche Erfolge auszugleichen. So hei3it es in
der Erzdhlung Der Damenfriseur von einer Wissenschaftlerin, die ein
Experiment erfolgreich abgeschlossen hat:

Nochmals iiberpriifte ich die Berechnungen. Es stimmte alles.
Lieber Gott, wegen solcher Augenblicke lohnt es sich vielleicht zu
leben.[...] Ich habe ein langes Leben gelebt und kann mit vollem
Recht behaupten: Nichts - weder Liebe noch Mutterschaft, kurz,
nichts auf der Welt - vermag einem ein solches Gliick zu schenken
wie diese Augenblicke.8

L]

Bei aller Anerkennung filir diesen von Irina Grekova vollzogenen Priorita-
ten-Wandel hinsichtlich der weiblichen Selbstverwirklichung mufl man ihr doch
attestieren, dafB3 ihren Figuren oft etwas Unlebendiges anhaftet, etwas
Demonstratives, das ihre Plastizitdt beeintrachtigt.

Nicht viel anders scheint das bei einer Altersgenossin der Grekova, Natal’ja
Baranskaja zu sein. Auch sie schreibt gleichsam nach einer vorgefertigten
Konzeption. Eines ihrer zentralen Werke, das in der Sowjetunion viel Staub
aufgewirbelt hat, ist die Povest’® Woche um Woche, deren Hauptfigur eine
Akademikerin ist. Diese junge Frau namens Olga, von Beruf Chemikerin, ist
verheiratet und lebt mit ihrem Mann und zwei kleinen Kindern in einer
Neubauwohnung am Rande von Moskau. Die Existenzbedingungen der Klein-
familie sind beinahe optimal: beide Eheleute verdienen leidlich, die Kinder
haben einen Platz im Kindergarten - so weit so gut. Aber eben doch nicht gut.
Denn was die Ich-Erzdhlerin in ihrem tagebuchartigen Wochenprotokoll
summiert, ist Hetze und Hektik, dazu die Angst, beruflich ins Hintertreffen zu
geraten, weil viele Arbeitstage versdumt werden, wenn eins der Kinder krank
ist. Schuldgefiihle gegeniiber der Familie wechseln mit der Furcht, den
Wettlauf mit der stets knapp bemessenen Zeit zu verlieren und dabei iliberdies
geistig zu verkiliimmern. Der Ehemann wei3 ein probates Mittel gegen solche
Unzulanglichkeiten. Er schlagt seiner Frau vor, ihren Beruf aufzugeben und
das dadurch entstehende Budgetdefizit durch zusatzliche Arbeit auszugleichen.
Dazu miiBte er allerdings von seinen Pflichten im Haushalt entlastet werden.
Dieser Vorschlag erbost Olga geradezu. Voller Zorn hélt sie ihrem Mann vor:

Das hieBe, daB ich den ganzen Mist hier [...] allein machen soll,
dir bleibt die interessante Seite. [...] das, was du vorschldgst,
[...] demiitigt mich. Was ist mit meinem Studium finf Jahre lang?
Mit meinem Diplom? Mit meiner Arbeitspraxis? Mit meiner Aufgabe?
Wie leicht es dir f&allt, all das iliber Bord zu werfen - hui, und
fertig! Wie werde ich werden, wenn ich immer zu Hause hocke?
Bose wie ein Teufel; werde euch immer anknurren.’
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Olgas Ehemann, ein ziemlich verstdandnisvoller und gutwilliger Mann - also
eine Ausnahme im breiten Spektrum der noch immer patriarchalisch argumen-
tierenden Majoritdt -, ist iiber die Reaktion seiner Frau gekrankt; doch sein
Vorschlag wird nicht weiter diskutiert. Es bleibt alles beim alten, Woche um
Woche, und einen Ausweg aus dem Dilemma der Doppelbelastung der berufs-
tatigen Frauen bietet die Autorin gar nicht erst an: es gibt ihn nicht, so
wenig wie im Westen.

Diese Situation wird kiinftig in einer Reihe von Erzdahlungen, vornehmlich
weiblicher Autoren, thematisiert, allerdings kaum je in dieser pointierten Form.
Selten genug rebellieren hier die weiblichen Protagonisten gegen die ge-
schlechtsspezifische Aufgabenteilung, zwar beklagen sie sich haufig, aber
letztlich nehmen fast alle die doppelte Bilirde hin. Und keiner Frauenfigur
kommt es in den Sinn, ihren Beruf aufzugeben, es entsprache auch nicht der
Realitdt der sowjetischen Lebensbedingungen. Baranskaja aber gebiihrt das
Verdienst, daBl sie als erste mit erheblichen Nachdruck auf das leidige Thema
der Doppelbelastung hingewiesen hat, auf die im hauslichen Bereich noch
immer nicht realisierte Gleichstellung der Geschlechter. Da3l die Povest’ dabei
kaum mehr darstellt als ein geschickt aufbereitetes Soziogramm, muf3 man wohl
hinnehmen.

Interessant ist aber noch ein anderer Aspekt: Baranskajas Protagonistin ist
nicht mehr, wie noch viele ihrer literarischen Vorgiangerinnen, abhangig von
ihrem Mann. Wdre sie es auch, wiirde sie sich seinem Vorschlag beugen und
sich nur noch dem Haushalt widmen. Indes spilirt sie instinktiv, daB sie ihre
Unabhangigkeit verlieren wiirde, wenn sie ihre - keineswegs sonderlich
attraktive - Berufstatigkeit aufgabe.

Wihrend das Thema der Abhidngigkeit vom Mann in der Povest’ Woche um
Woche ein Nebenaspekt bleibt, wird er hinfort in den Romanen und Erzidhlun-
gen weiblicher Autoren, die sich in den beiden letzten Jahrzehnten einen
Namen gemacht haben, stiarker akzentuiert. Aber nicht nur das, es wird auch -
und das ist entscheidend - neu bewertet. An einer Schliisselszene ldaBt sich
dieser Umschwung festmachen: Es ist der Riickblick einer friih verwitweten
Frau auf ihre Ehe und findet sich in Valentina Ermolovas Roman Im Gewitter
auf der Schaukel. Hauptfigur ist die fiinfunddreiBigjahrige Bibliothekarin
Marija, die mit ihrer halbwiichsigen Tochter in einer sibirischen Kleinstadt
lebt. Zundchst ist sie von den Erinnerungen an ihren verstorbenen Mann

vollig absorbiert. Doch allmdhlich geht ihr dabei auf, daB sie trotz aller
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familidren Harmonie ihre Identitdat in der Ehe eingebii3t hat. Hier ein Auszug
aus ihren Selbstgesprachen:

Petr war der beste von allen. Keine Frage, da ihr Mann der
beste von allen war. Aber er war ein Egoist, das ist nicht zu
bestreiten. Er verwandelte seine Frau in ein Legitimationsob jekt,
in ein Attribut seines Wohlbefindens, seines mannlichen Gliicks.
[...] Du hast ihn geliebt. Ja, du hast ihn geliebt und warst gliick-
lich mit ihm und hast mit ihm wie hinter einer Mauer gelebt. [...]}
Was fiir pompos rasende Eifersuchtsszenen hat er aus den
geringfliigigsten Anldssen inszeniert! Er haf3te aslles, was sie von
seiner Person ablenkte. Aber sie geno3 das als Beweis einer
ausschliellichen, beinah romanhaften Liebe. Er hafite ihre
Kollegen, er hafite ihre Freundinnen, mokierte sich iiber ihre
kleinsten Fehler mit beiflendem Spott, [...] und ihre Versuche, sie
zu verteidigen, fiihrten hochstens zu einer neuen Flut noch
vernichtenderer Sticheleien. Und im Endeffekt - um wenigstens
den Familienfrieden zu wahren - war sie gezwungen, sich von
allen Freundinnen und Freunden loszusagen, iiberhaupt von
jeglichem Kontakt. [...] Sie hatte gar nicht bemerkt, wie alles
Eigene ihr allmahlich fremd wurde und sie sich nur das zueigen
machte, was ihn betraf: seine Worte, seine Uberzeugungen, seine
Freunde. [...] So kam es, daf3 sie das Familiengliick dem Gliick,
eine eigenstdndige Person zu sein, vorzog. Und jetzt gab es
keinen Ehemann mehr. Aber gab es sie noch? Es gab allenfalls das
verzerrte Spiegelbild eines Verstorbenen, seinen Schatten.®

Marijas Trauer ilber den Verlust ihrer Identitdt steigert sich bisweilen
sogar zum Haf3 gegeniiber dem verstorbenen Mann, da sie ihn verantwortlich

"1’ _ Diese EinbuBe

macht fur ihre "jetzige Hilflosigkeit dem Leben gegeniiber
erkannt zu haben, bedeutet fiir sie den ersten Schritt zur Selbstfindung. Aber
er impliziert auch, daB sie ihrem neuen Partner, einem Freund ihres verstor-
benen Mannes, mit groBerer Souveranitidt, ja sogar einer gewissen Schroffheit
gegenibertritt. Die einzelnen Phasen dieses mit einer Trennung endenden
Geschlechterkampfes konnen hier nicht nachgezeichnet werden; wichtiger als
dieser ungeschickte, aber notwendige Befreiungsschritt Marijas ist ihre spate
Erkenntnis, daB3 sie falsch gelebt hat, daB ihre Abhdngigkeit von ihrem Mann
ihre Individualitdt zu zerstoren drohte. Hidlt man gegen diese Romankon-
stellation zwei von mannlichen Autoren verfaBte Modellsituationen, die das
gleiche Thema behandeln, namlich die Riickschau einer Witwe auf ihre Ehe,
dann wird erst recht deutlich, wie weit Ermolovas Protagonistin sich vom
bislang vorherrschenden Rollenbild entfernt hat. Das eine Beispiel findet sich
in Emmanuil Kazakeviés Erzahlung Im Licht des Tages und das andere in
Trifonovs Roman Das andere Leben, der librigens im gleichen Jahr erschienen
ist wie Im Gewitter auf der Schaukel.

Aus der Erzahlung Im Licht des Tages nur eine kurze Probe, in der eine

Kriegswitwe sich die Meriten ihres gefallenen Mannes ins Gedachtnis ruft:
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Er war es doch und kein anderer, der darauf gedrungen hatte,
sie moge ihr aus Bequemlichkeit unterbrochenes Studium ab-
schlieBen, er hatte sie gelehrt, Bilicher zu lesen, hatte sie ihr
erkldart. Er war es, der nach und nach, behutsam, um sie nicht zu
kranken, ihren ein wenig schwerfilligen Verstand zum tieferen
Denken anregte [...]. So wurde sie zu dem Menschen, der sie nun
war - von den Arbeitskollegen geachtet, von allen ernstgenommen

[...).12
Zwar zeugt die folgende Passage aus Das andere Leben nicht von der
gleichen gottergebenen Zustimmung zu dem in jeder Hinsicht liberlegenen
Ehemann, aber doch von einer kompletten Abhdngigkeit, aus der die Protago-
nistin Olga sich auch nach dem Tod ihres Mannes nicht zu befreien vermag.

So rekapituliert sie nachtridglich ihre "demiitige und tddliche Abhiéngigkeit"!3

mit den Worten:

Sie liebte es ganz einfach nicht, wenn er aus ihrem Gesichtskreis
verschwand. Er muf3te immer an ihrer Seite oder in der Nadhe sein,
am besten im selben Zimmer. Sicher war das eine gro3e Unrichtig-
keit in ihrem Leben, aber sie konnte sich nicht ummodeln und
versuchte es auch nicht. Stets verhinderte sie es, wenn [seine
Freunde] oder sonstwer es darauf absah, ihr SerjoZa wegzuneh-
men. [...] Streng genommen prallten hier zwei Egoismen aufein-
ander. Er liebte diese ’Entfliechungen’, die ihn aus dem Alltagstrott
in Haus und Institut herausrissen, [...] und sie wuf3te auch, daB
er das liebte und daf3 er es vielleicht aus vielen Ursachen
notwendig brauchte, aber sie konnte einfach nicht gegen sich an:
wenn er verschwand, wurde sie krank.!?

Gewif3, das sind extreme Modellsituationen, die hier von zwei mannlichen
Autoren entwickelt wurden, aber sie zeigen doch ein typisch ménnliches
Rollenverhalten, das auch in jlingster Zeit noch propagiert wird: man denke
nur an das reaktiondre Bild der Frau, das so riickstdndige Autoren wie
Astaf’ev, Rasputin und Belov zu verkiinden nicht miide werden.

Unter diesem Aspekt bedeutet Ermolovas Roman einen entscheidenden
Fortschritt, wird hier doch ein Erkenntnisproze3 in Gang gesetzt, der
zumindest ihren Leserinnen die Augen 6ffnen kdénnte. Ob auch mannliche Leser
diese Position zu durchdenken bereit sind, steht freilich dahin. Das wiirde
ndamlich zur Folge haben, dal sie ihre eigenen Anspriiche und Vorstellungen
revidieren miiBten. Und nicht nur das: es ginge auch ohne ein Schuld-
eingestandnis nicht ab; denn das Beharren auf der liebgewonnenen idée fixe
von der Unterlegenheit der Frau haben sich vorrangig die Mdnner, Autoren
wie Leser, zuzuschreiben.

Es verschliige auch nicht viel, wenn sie nun mit dem nicht ganz unzutref-
fenden englischen Sprichwort konterten: "It takes two to tango"” -, natiirlich

bleibt die Frage bestehen, wieviel Anteil bei dem alten Spiel mit der Macht des
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Starkeren die spezifische Sozialisation der sowjetischen Frau hat, wieviel die
eigene Antriebsschwache. Damit wird das Problem jedoch nur auf eine andere
Ebene verlagert.

Aus der Perspektive von Ermolovas Protagonistin tragt wesentlich der Mann
die Schuld an der Abhidngigkeit seiner Frau, was sie glaubwiirdig, manchmal
freilich allzu demonstrativ, entwickelt. Sie hat damit auch andere Schriftstel-
lerinnen ermutigt, ihrer Argumentationslinie zu folgen, obwohl man insgesamt
nur von zaghaften Ansdtzen sprechen kann. Denn es ldaBt sich keineswegs
behaupten, daB die weiblichen Autoren der Gegenwart unisono einseitig die
Partei der Frau ergreifen. Durchaus sitzt nicht immer nur der Mann auf der
Anklagebank (in den Erzdhlungen der Petrusevskaja freilich tut er es
zumeist), jedoch insgesamt spricht es filir eine schrittweise errungene
Souversanitdt, daB die neuere Frauenliteratur auch negative Frauenfiguren ins
Zentrum riickt.

Augenfilliges Beispiel dafiir ist Irina Velembovskajas Povest' Die sliBe Frau
aus dem Jahre 1973. Die Protagonistin Anna, aus dorflichem Milieu stammend,
zieht als junges Middchen allein in die Stadt und wird Fabrikarbeiterin.
Konsumorientiert und vergniigungssiichtig, kommt ihr eine unerwiinschte
Schwangerschaft hochst ungelegen; dennoch tragt sie das Kind aus, lbergibt
es aber sehr bald den GroBeltern. Ihre Haupttriebfedern sind ein ausgepragter
Unabhdngigkeitsdrang und ein nur auf persoénliche Vorteile bedachter Ehrgeiz.
Ohne sich in soziologische oder psychologische Deutungen zu verlieren,
iiberldBt die Autorin die Entlarvung dieser Verhaltensstruktur ganz und gar
dem Rezipienten. Sie charakterisiert und differenziert mit Hilfe signifikanter
Situationen einen bestimmten Typus, der in der Realitit vermutlich haufig
anzutreffen ist. Voreiliger Aburteilung kommt sie dadurch zuvor, daB sie ihrer
Figur in einem spdteren Lebensstadium sogar "hohere Interessen" zubilligt;
doch ob nun Anna sich gesellschaftspolitisch engagiert, ob sie in ihrer
ziemlich spdt geschlossenen Ehe mit einem invaliden Ingenieur plotzlich
kulturelle Interessen bekundet -, immer will sie damit nur Bewunderung und
Sympathie wecken, nichts tut sie um seiner selbst willen. - An dieser
Charakterstudie einer oberflachlichen Frau, die zu keinem tieferen Gefiihl fahig
ist, diirfte nur eines erstaunen: daB sie von einem weiblichen Autor entworfen
wurde. Kiinstlerisch allerdings ist diese Povest’ in ihrer realistischen
Beschreibungstechnik ziemlich belanglos.

Dagegen 1aBt sich von der 1927 geborenen Erzdhlerin Maja Ganina behaup-

ten, daB sie liber hervorragende schriftstellerische Qualitdten verfiigt. Ihre
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Sprache ist differenziert, nicht selten von poetischer Suggestivitit, ihre
Figuren sind mit subtiler Einfiihlungsgabe gezeichnet. Das gilt vor allem fiir
die Werke der spidten sechziger und vor allem fir die der siebziger Jahre.
Maja Ganina verwahrt sich ausdriicklich dagegen, positive Heldinnen zu
prasentieren. Ihre Protagonistinnen - zumeist sind es Frauen um die vierzig-
funfzig Jahre, die ihre Kinder bereits grof3igezogen haben und ohne feste
Partnerbeziehung leben - beziehen ihr Selbstwertgefiihl vorrangig aus ihrer
beruflichen Tatigkeit. Hadufig kompensieren sie den schwer erfiillbaren Wunsch
nach harmonischer Partnerschaft durch verstdrktes berufliches Engagement.
Dabei sind sich Ganinas Frauenfiguren, die oft dem Kiinstler- oder Intellek-
tuellen-Milieu entstammen, bewuft, daB beide Interessensphdren kol-
lisionsverdachtig sind. Das zwingt zur Entscheidung filir die eine oder die
andere Alternative. Selbstindige Frauen, die ganz in ihrem Beruf aufgehen,
haben nicht die Kraft und auch nicht ausreichend Zeit, sich den Forderungen
eines mannlichen Partners anzupassen. So herrschen in Ganinas Prosa
Frauenfiguren vor, die ein starkes Bediirfnis nach Einsamkeit und Selbst-
gestaltung ihrer Privatsphidare haben. Sie sind es, die die Partner fliichtiger
Liebesbeziehungen wahlen und rasch wieder fallen lassen. Sie sind es, die
allein dariiber entscheiden, ob sie ein Kind austragen oder einen Abortus
vornehmen lassen. Diese Unabhangigkeit wird aber weder aus der auktorialen
noch aus der personalen Perspektive zum Ideal verkldart. Der Zwang, im
Konflikt zwischen Privatleben und beruflicher Verwirklichung Prioritdten zu
setzen, gewinnt bisweilen tragische Ziige und erzeugt in bestimmten Lebens-
phasen sogar den Wunsch, einmal getroffene Entscheidungen zu revidieren.
Infolgedessen sind auch solche Frauen, die ihr Selbstwertgefiihl iiberwiegend
aus ihrer beruflichen Tatigkeit beziehen - wie 2z.B. die Schauspielerin
Agrippina in der Erzahlung Goldene Einsamkeit -~ Selbstzweifeln ausgesetzt:

{...)Jmit nlchternem und sachlich klarem Kopf sann sie bedriickt
iiber die Sinnlosigkeit ihres bisherigen Lebens nach. Wozu? Sie
wird nicht einmal Kinder hinterlassen. Zuerst wollte sie keine,
dann konnte sie keine mehr haben. Und obwohl sie sich in guten
Augenblicken beruhigte und sagte, wenn nur ein einziger beim
Verlassen des Theaters dariiber nachdenkt, wie falsch er bis
heute gelebt hat, dann ist das halbe Jahr, das ich an der Rolle
gearbeitet habe, nicht nutzlos vertan, so war ihr doch jetzt klar:
Es ist nutzlos. Er denkt nach, ist ein wenig unzufrieden mit sich
und wird weiterleben wie bisher [...].!3

Allerdings muB3 hinzugefiigt werden, daf3 es sich bei diesem Reslimee der
Schauspielerin nur um eine sporadische Anwandlung von Uberdruf3 handelt,

die durch auBerordentliche Ereignisse hervorgerufen wurde: der Badeort, in
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dem Agrippina gerade gastiert, ist von einer gefahrlichen Epidemie bedroht.
Mit der daraus resultierenden grundsitzlichen Verunsicherung will die Autorin
zeigen, daf3 sie mit der noch allzu oft betriebenen Lackierung der Wirklichkeit
nichts im Sinn hat.

Ist nun das Frauenbild, das Maja Ganina entwirft, dem utopischen Modell,
wie es Kollontaj und Gladkov propagierten, ndahergeriickt? Also den Frauen-
figuren, fir die gesellschaftliche Belange Prioritit gegeniiber dem Privatleben
haben? Das muB entschieden bezweifelt werden; Ganinas Figuren haben nichts
von dem Firnis des Programmatischen. Ihre Frauengestalten sind Individuen,
nicht Leitbilder eines utopischen Konzepts. Nicht normativ, sondern differen-
ziert zeichnet Ganina ihre Protagonistinnen, ohne sie nach einem von aufien
oktroyierten Maf3stab zu bewerten. Mit den Worten der Autorin:

Das sind Frauen, die von irgendeiner von ihnen geliebten
Tdtigkeit voll in Anspruch genommen werden, aktive Frauen. Aber
sie sind weiblich und temperamentvoll, sie sehnen sich nach Liebe
und vermodgen zu lieben. Oh nein, sie sind nicht jedermanns
Geschmack, weil die meisten meiner Heldinnen alleine sind. Doch
das ist leider das Zeichen der Zeit, davon zeugen die publizierten
Statistiken und Umfra.gen.16

Wenn sie die Pflichten der Familienbetreuung so weit wie moglich reduzie-
ren, so ist das ihre spezifische Antwort auf die hohen Anforderungen der
Leistungsgesellschaft. Exemplarisch konnen Ganinas Frauenfiguren indes schon
darum nicht genannt werden, weil sie zumeist privilegierte Berufe ausiiben, in
denen sie ihre Daseinserfiillung finden. In Parenthese: deren madnnliche
Gelegenheitspartner sind hdufig labiler und schwécher als die Frauen. Ein
festes Lebenskonzept haben sie selten; vielmehr iliberlassen sie sich gern
Zufidllen und dufBeren Einfliissen. Dementsprechend spielen sie als Episoden-
figuren im Werk der Ganina nur eine sekundidre Rolle. Das wurde und wird
von der sowjetischen Literaturkritik mit ziemlichem Argwohn aufgenommen, wie
der Ganina-Interpret Jurij TomaSevskij eindriicklich belegt: "Die Manner sehen
in der Erzdahlungen Ganinas eine Bedrohung ihrer Autoritdt. Die ménnliche
Selbstliebe gerdt in Emporung: Die Frau bedarf ihres Schutzes, ihrer

Vormundschaft nicht."’

Dieses Lamento sollte, da es von mannlichen Lesern
angestimmt wird, nicht allzu sehr erstaunen. Bedenklicher aber ist es, daQl
auch weibliche Kritiker und Leserbriefschreiberinnen in die gleiche Kerbe
hauen. Sie beschweren sich dariiber, daB Ganinas Figuren 2zu selbstandig
seien. Zu fragen ist dabei: sind sie irritiert, weil sie es fiir unnatiirlich
halten? Oder filiihlen sie sich iiberfordert durch Frauenfiguren, die die

mannliche Uberlegenheit in Frage stellen?
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Wie auch immer: eine Anlehnung an die in den zwanziger Jahren aus-
gegebene Parole: "In der neuen Frau besiegt immer haufiger der Mensch das
eifersiichtige Weibchen" hat Maja Ganina damit nicht intendiert. Schon darum
nicht, weil mit dieser Parole die utopische Vorstellung einherging, daB die
angestrebte 'Gleichstellung der Geschlechter' auch eine Gleichwerdung nach
sich zieht. Inzwischen aber hat es sich auch in der Sowjetunion herum-
gesprochen, da3 es elementare Unterschiede zwischen Mann und Frau gibt und
immer geben wird. Wozu dann noch grof auf einer Trennung in Weibchen und
Frau insistieren? Weiblichen Autoren jedenfalls erscheint das wenig belangvoll.

Hingegen geistert bei einigen mannlichen Autoren, vor allem jenen, die sich
der Dorfprosa samt den dazugehdrigen Inkunabeln verschrieben haben, wieder
ein Leitbild durch ihre Prosa, das - freundlich gesprochen - ungeheuer
reaktionar wirkt. Ein Beleg dafiir - es gabe Dutzende anzuftihren - ist eine
Passage aus Valentin Rasputins Roman Die letzte Frist, in der sich drei nicht
mehr ganz nilichterne Manner liber die Vorziige ihrer Ehefrauen unterhalten.
Der einen wird attestiert: "Sie weiBl [...] noch im Schlaf, daB sie das Weib ist
und ich der Mann. Und der Mann, das ist eben der Mann, der muB3 immer
obenauf bleiben." Thm wird entgegengehalten: "Nein, Stepan, [...] ein Weib ist,
auBBer daB sie ein Weib ist, auBerdem noch eine Frau. Man darf sie nicht
priigeln. Dein Weib [...] ist nicht nur dein Weib, sondern aulerdem von Staats
wegen eine Frau." Welche Vorziige hat ihr gegeniiber ein "lebendiges Weib"?
w18

Sie besteht "aus Fleisch und nicht aus Sprungfedern Nun darf man bei

diesem Gespriach unter alkoholisierten malechauvinists nicht auBer acht lassen,
daB es reine Rollensprache ist, aber Rasputin wie auch einige ihm geistesver-
wandte Schriftstellerkollegen haben in ihren Romanen und Erzdahlungen sehr
wohl deutlich gemacht, wie sie selber iliber die Rolle der Frau denken. Sie
proklamieren auch in ihren publizistischen Verlautbarungen, daB die Frau sich
wieder auf ihre "spezifisch weiblichen"” Eigenschaften besinnen sollte als de
sind: Einfihlungsvermogen, Anpassungsbereitschaft, Ilursorglichkeit und
Zurtickhaltung.

In der Povest’ Der Brand von Rasputin kommen solche antiquierten
Wunschvorstellungen unverblimt zutage. Da ist die Rede von Frauen, die kaum
geachtet und unbedankt "sich ihr Leben lang tagaus, tagein sanft verstro-
men"! Und von der Ehefrau des Protagonisten, Aljona, hei3t es gar: "{...] sie
widre verkimmert, hidtte sie nicht jemanden umsorgen konnen. Sie gab restlos

alles fiir ihr gemeinsames Leben, behielt nichts fiir sich [...]". '°
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Solche Regressionstendenzen bleiben - so ist zu hoffen - auf die Gruppe
der neu sich formierenden Irrationalismus-Verfechter beschriankt. Ein Aspekt
der durch sie proklamierten Geschlechter-Differenz wird indes auch wvon
einigen aufkldarerischen Autoren verfochten, unprazis und schematisierend
ibrigens auch hier. AufschluBreich, dal der Ansto3 dazu wiederum von einem
mannlichen Autor kam, von Sergej Zalygin, der - allerdings unmiBverstdandlich
aus der personalen Perspektive — im Roman Liebe ein Traum seine Protagoni-
stin Irina sinnieren laBt: Den Frauen, so hei3t es hier,

steht das Dasein naher als dessen Sinn, sie sind ja nicht nur da,

sie schaffen neues Dasein ... . Sie sind jener Anker und jene

Bremse, die die Menschen in ihrem natiirlichen Sein festhalt. [...]

Abgesehen von den Frauen, brauchen die Menschen im Grunde

sehr wenig [...]. Nein, mit der grauen Hirnmasse allein kommt man

nicht weit!®

Diese Abgrenzung gegen den Logozentrismus birgt die Gefahr eines neuen

Biologismus in sich. Sie ist durchaus keine Entdeckung Zalygins (oder seiner
Protagonistin), sondern wird ebenso in feministischen Manifesten des Westens
proklamiert. Und auch die implizite Mann-Frau-Polarisierung gehért dazu: der
Mann als der homo faber ist der Reprasentant der instrumentellen Vernunft,
wahrend die Frau aus den eingeschliffenen Denkmustern der Funktionalitat
ausbricht und fir sich die Gesetze der Natur und des Elementaren reklamiert.
So bilanziert Irina gegen Ende des Romans:

Soll das schwache Geschlecht, namlich das mannliche, von ihr aus
den Verstand verlieren, die Frau indessen [...] muB3 die Mensch-
heit vertreten, und zu diesem Zweck muf3 sie Natur sein...?!

Das ist eine hochst eindimensionale Argumentation, deren Pramissen
einschichtig, deren Konsequenzen riskant werden kodnnen, wenn, wie bereits
geschehen, Rasputin und seine Gesinnungsgefahrten dieses Wasser auf ihre
Miihlen leiten. Zalygin selber ist vor solchen Vorwiirfen geschiitzt, da er
solcherart Argumente nur in der Rollensprache benutzt.

Indes, ein biBchen kokettieren damit auch andere Autoren, unter ihnen die
Erzdhlerin Viktorija Tokareva, die in ihrer Erzdhlung Das Geheimnis der Erde
ihre Protagonistin zu folgendem pauschalierenden Urteil iiber die Manner
kommen lafit:

Ihre ganze Tatigkeit war darauf gerichtet, der Erde noch ein
Geheimnis zu entreien, ein Geheimnis wie zum Beispiel die
Elektrizitat. [...] Noch wufBte keiner genau, was es sein wiirde.
Vielleicht entdecken sie ein neues Zeitgesetz. [...] Derzeit gelang
es [...] jedoch einfach nicht, der Erde dieses zentrale Geheimnis
zu entreiflen; man sammelte lediglich alles mégliche Material zu
allen moglichen Themen [...].
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Die in diesem Zitat verhalten anklingende Zivilisationskritik gibt sich nicht
biologistisch wie die von Zalygins Protagonistin formulierten Bekenntnisse.
Offenkundig jedoch ist: die Suche nach dem "Geheimnis der Erde" steht
kontrapunktisch zu dem, was filir die Frauenfiguren der Tokareva eine
ungleich héhere Bedeutung hat, die Ergriindung der "Geheimnisse [...} der
Liebe". Indes wird - wie es allenthalben ihren Erzahlungen abzulesen ist -
den médnnlichen Partnern attestiert: "Fiur den richtigen Mann ist die Arbeit
wichtiger als die Frau."? Empirisches Denken, also die instrumentelle
Vernunft, wird damit indirekt als Domdne des Mannes betrachtet. Natiirlich
steckt darin eine hoéchst unprazise Vereinfachung, doch Tokarevas Frauen-
figuren argumentieren gern damit und leiten daraus die emotionalen Defizite
des Mannes ab. Die immer wieder in ihrem Werk konstatierte Kommunikations-
losigkeit unter den Geschlechtern hat vor allem damit zu tun, daB beide
verschiedene Prioritidten setzen.

Daraus folgt, daB Tokareva die Unterschiede zwischen Mann und Frau
wieder starker akzentuiert -, eine Argumentationslinie, die sich bereits in den
Anfangen des Sozialistischen Realismus anbahnte, jedoch einen eklatanten
Widerspruch zu der in den 2zwanziger Jahren verkiindeten Parole von der
Angleichung der Geschlechter markiert. Dementsprechend stehen im Zentrum
ihrer Erzdhlungen auch nicht mehr die beruflichen oder gesellschaftlichen
Aktivitaten der Frau (sie werden beinahe gidnzlich vernachldssigt), aber auch
nicht Lamentationen iliber die Doppelbelastung. Dies alles ist fiir die Tokareva
kein Thema mehr. Die ungleiche Aufgabenverteilung im Familienverband handelt
sie so wenig ab wie die noch immer weidlich praktizierte Benachteiligung der
Frau im Berufsleben. Daf3 die weibliche Emanzipation auf halbem Wege
steckengeblieben ist, wird stillschweigend vorausgesetzt. Wichtig ist ihr allein
die Frage, wie diese zwittrige Situation sich im emotionalen Bereich auswirkt.
Gerade hier indes ist - und das laBt sich mit Handen greifen - die An-
gleichung der Geschlechter eben nicht realisiert worden. Und kann es offenbar
auch gar nicht. Denn die Frauen sind den Mannern in einem zentralen Punkt
unterlegen: nicht in der Arbeit, sondern in einer harmonischen Partnerbezie-
hung sehen sie ihre Daseinserfiillung. Das macht sie abhiangig und extrem ver-
letzbar. Denn der Mann kann und will sich auf solche AusschlieBlichkeit nicht
einlassen. Entweder sind die mannlichen Figuren allzu robust oder bloB3
furchtsam gegeniiber dem possessiven Liebesanspruch ihrer Partnerinnen.

Damit ist das Scheitern der Beziehung bereits vorprogrammiert.
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In gewisser Hinsicht ist die Tokareva der weibliche Gegenspieler Jurij
Trifonovs. Zwar prangert auch sie generell die Banalitat des Alltagslebens, die
SpieBigkeit der Familiensituation an. Aber die Schuld daran wird nicht
einseitig den Frauen angelastet, wie es der offenkundig misogyne Trifonov
macht. Dagegen nimmt die Tokareva keine eindeutige Schuldzuweisung vor.
Ihre Frauenfiguren werden keineswegs heroisiert oder zu Unschuldsldmmern
stilisiert. Doch daB die Mdnner die Unsensibleren, die Egoisten sind, und damit
unfahig fur eine ausgeglichene Partnerbeziehung, das macht sie iiberall
deutlich. Um Bewertung geht es ihr dabei jedoch weniger als um Des-
illusionierung. Genau besehen, lduft ihre Entlarvungsstrategie darauf hinaus,
daB sie zeigt, wie sehr die Frauen sich selber betriigen, wenn sie von ihren
Partnern emotionale Totalitdat verlangen. Also mii3ten die Frauen ~ aber dies
wird nicht mehr ausgesprochen, sondern allenfalls unterstellt - bei sich selber
anfangen mit der Umorientierung ihrer Anspriiche und Erwartungen.

Doch kaum eine Frauenfigur der Tokareva ist imstande, diesen Schritt zu
vollziehen. Deren Selbstbehauptungswille reicht meist nur so weit, dal sie aus
der lauwarmen Holle einer unbefriedigenden Partnerbeziehung ausbrechen, daB
sie es sind, die eine Trennung herbeifiihren. Das ist schon darum Kkein
emanzipatorischer Impuls, weil sie fast immer mit schdner RegelmdfBigkeit auf
eine neue Liebesbeziehung hoffen, von der sie sich die Erfiillung ihrer
Gliicksanspriiche erwarten. So lieBe sich also verallgemeinern, daB die Suche
nach dem privaten Gliick bei der liiberwiegenden Zahl der weiblichen Protago-
nisten Prioritdat hat. Nicht nur im Werk der Tokareva. Auch Tatjana Tolstaja
schildert in ihrer Erzdhlung Dichter und Muse eine "normale Frau”, die
"zweifellos wie alle ein Anrecht auf persdnliches Gliick” beansprucht?®. Sie
scheitert jedoch damit, denn der, der ihr zu diesem "Gliick" verhelfen soll, ein
junger Dichter, geht nur seinen eigenen exzentrischen Geliisten nach, fir die

die "Muse"

kein Verstiandnis aufzubringen vermag.

Die meisten weiblichen Figuren der Tolstaja sind keine normalen Frauen,
sondern AuBenseiterinnen, alte Frauen, die in der Vergangenheit leben, oder
aber bohémehafte Paradiesvdgel, die sich den Normen der Gesellschaft
verweigern -, was ihr konservative Literaturkritiker natlirlich verargen. - Wie
auch immer eine reaktiondre Leserschaft sich dazu stellt: Mit positiven
Leitbildern warten die tonangebenden Autorinnen der Gegenwart nicht mehr
auf. Ebensowenig sind sie geneigt, die sogenannten ewigen Werte zu themati-

sieren. Und schon gar nicht engagieren sie sich bei der Kampagne der
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Derevkolnéiki, die die Frau wieder in die Rolle des miitterlichen Heimchens am
Herd pressen wollen.

Nein, ideologische Netze verfangen nicht mehr bei den progressiven Frauen,
nicht bei den Autorinnen und nicht bei den Leserinnen. Die Vorzeigefrau der
zwanziger Jahre hat in der gegenwiartigen Belletristik so wenig ein Existenz-
recht wie die Uberfrau des Sozialistischen Realismus.

Das ganze AusmafB dieser Abkehr von jeglicher Ideologie, die eine Preisgabe
der vom Sozialistischen Realismus oktroyierten Musterbilder impliziert, laBt
sich an Viktor Erofeevs Roman Moskovskaja krasavica® ablesen. In dieser
in Ich-Form erzahlten Lebensgeschichte einer Moskauer Halbweltdame
rekapituliert die Protagonistin Ira ihre erotischen Ausschweifungen mit
diversen Mannern und einigen Frauen. In ihrer Selbsteinschidtzung ist diese
rithrige Hetidre ziemlich unangefochten. Sie ist eine so auBerordentliche
Schénheit - was ihr von allen Seiten bestidtigt wird -, daB sie sich im
BewuBtsein ihrer korperlichen Reize und ihrer Verfiihrungskraft geradezu
sonnt. Moralische Bedenken hat sie liiberhaupt nicht. Vielmehr erklart sie, ihr
einziges Kapital sei ihre Schonheit, und was liege da nidher, als mit diesem
Pfund zu wuchern? Diese rhetorische Frage enthiillt ihre Naivitdt, aber auch
ihre charmante Gerissenheit. Ira ist eine schillernde Person, kein primitives
Dummchen wie ihre dltere Schwester Molly Bloom. Sie hat literarische Interes-
sen, sucht sich ihre Liebhaber mit Flei3 unter Xiinstlern und Intellektuellen
aus und bewegt sich am liebsten im Schickeria-Milieu. Thre Bettgeschichten mit
Prominenten und ausldandischen Kiinstlern inszeniert sie aber durchaus nicht
aus purer Berechnung allein. Sie verschleiert ihre sexuellen Bediirfnisse kei-
neswegs, gibt aber zu verstehen, daB ihre lesbischen Abenteuer nicht nur
problemloser, sondern bisweilen auch lustvoller sind.

Der besondere Reiz des Romans besteht darin, da die Amouren jenseits
aller Chronologie in der typischen Form des stream of consciousness erziahlt
werden, wobei Gedankenreferat, wortliche Briefzitate, der Inhalt von Telefon-
gespriachen, von Unterhaltungen mit "neutralen”" Bekannten scheinbar regellos
mit Wunschtrdaumen und blo3 imaginierten erotischen Eskapaden, also mit
fiktiven Elementen, verkniipft werden. Doch diese Regellosigkeit der Zeit-
springe, Uberlagerung von Erzdhlebenen und Vertauschung von Figuren hat
Methode, ist sie doch aus dem chaotischen Erinnerungsvermogen der Ich-
Erzdhlerin erwachsen. Unterderhand werden liberdies allerlei Auswiichse der
sow jetischen Gesellschaft sarkastisch glossiert, fiir die Iras Liebesabenteuer

die - allerdings ziemlich deftige - Folie bilden. Es versteht sich von selbst,
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daB diese mondane Frauenfigur, amoralisch und bedenkenlos wie sie ist,
keinerlei Vorbild-Funktion mehr hat und wei3 Gott auch nicht haben soll.
"Wir brauchen neue Formen" - so hatte in Gladkovs Roman Cement die
weibliche Hauptfigur gefordert. Neue Formen des Zusammenlebens, der
Kooperation der Geschlechter. Neue Formen jedoch wurden nicht gefunden, die
hohe Scheidungsrate hat die biirgerliche Ehe kaum aufler Kraft gesetzt. Gibt
es wenigstens die Neue Frau? Auch dieses Konstrukt hat nicht einmal litera-
risch iliberlebt, und ebensowenig in der Realitit. Die Frau der achtziger Jahre
ist nicht zukunftsgldaubig, sie setzt nicht auf technologischen Fortschritt, auch
nicht auf die unbegrenzten Fahigkeiten des Intellekts. Worauf setzt sie, aufler
auf private Gliicksanspriiche? Das wird in der neueren Literatur nicht aus-
gefiihrt. Darin zeigt sich eine neue Ehrlichkeit und Illusionslosigkeit, aus

denen sich vielleicht einmal ein progressives Frauenbild herausschailt.

Anmerkungen

1. Kollontai, Aleksandra. Die neue Moral und die Arbeiterklasse.
Berlin 1920, S. 28.

2. So z.B. die Figur der Dar’ja Cumalova in Fedor Gladkovs Roman
Cement und die Protagonistinnen in Aleksandra Kollontais
Erzadhlungen unter dem Titel Ljubov’ pdel trudovych.

3. Zu den Ausnahmen gehoren u.a. die Protagonistin aus Vladimir
Tendrjakovs Erzahlung Noé’ posle vypuska und die Titelfigur aus
Viktor Nekrasovs Povest’ Kira Georgievna.

4, Vasilij Aksenov. Es ist Zeit, mein Freund, es ist Zeit. Aus dem
Russischen von Ingrid Tinzmann, Stuttgart 1967, S. 78.

5. Jurij Trifonov. Der Tausch. Aus dem Russischen von Alexander
Kaempfe und Helen von Ssachno. Miinchen 1974, S. 68.

6. ebd.

7. Auch die Ausnahme in der Povest' Langer Abschied, die Schau-
spielerin Lalja, weicht nur scheinbar von diesem Schema ab. Der
Autor unterstellt, daB ihr beruflicher Ehrgeiz auf Eitelkeit und
reinem Kalkiil beruht; am Ende der Geschichte begniigt sie sich
mit der Rolle einer biederen Hausfrau.

8. Irina Grekova. Ein Sommer Iin der Stadt. Erzahlungen. Aus dem

Russischen von Sigrid Fischer und Brigitta Schréder. Berlin und
Weimar 1972, S. 96.

235



00063151

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

Natal’ja Baranskaja. Woche um Woche. Aus dem Russischen von
Aggy Jais und Ingrid Tinzmann. Darmstadt und Neuwied 1979, S.
61.

Valentina Ermolova. "V grozu na kacelach." In: Nas sovremennik
1, (1975), S. 88.

ebd. S. 85.

Emmanuil Kazakevi¢. Titelerzadhlung aus dem Sammelband Im Licht
des Tages. Aus dem Russischen von Halina Wiegershausen.
Diisseldorf o.J. (1963), S.40.

Jurij Trifonov. Das andere Leben. Aus dem Russischen von
Alexander Kaempfe. Miinchen 1976, S. 134.

ebd. s.86.

Maja Ganina. Goldene FEinsamkeit. Aus: Die siufBe Frau. Heraus-
gegeben von Monika Tantzscher; aus dem Russischen von Brigitta
Schroder.Frankfurt am Main 1986. S.360.

Zitiert nach: Merkwiirdige Frauen oder Die Sehnsucht nach
Harmonie. Sowjetrussische Frauenprosa: 1970-1980. Dissertation
von Ilse Rambock. Salzburg 1982 (ungedr.), S.196.

Jurij Tomasevskij. "Maja Ganina i ee rasskazy." Aus: Maja Ganina.
Dal’njaja poezdka. Moskva 1975, S.4.

Valentin Rasputin. Die letzte Frist. Aus dem Russischen von
Alexander Kaempfe. Stuttgart 1976. S.116 und 119.

Valentin Rasputin. Der Brand. Aus dem Russischen von Erich
Ahrndt. Miinchen 1987, S. 77.

Sergej Zalygin. Liebe ein Traum. Aus dem Russischen von
Alexander Kaempfe. Miinchen 1977. S.265f.

ebd. S.303

Viktorija Tokareva. Und raus bist du. Aus dem Russischen von
Ingrid Gloede, Brigitte van Kann und Hartmute Trepper. Ziirich
1987, S.11f.

ebd. S.5

Tatjana Tolstaja. Stelldichein mit einem Vogel. Aus dem Russischen
von Sylvia List. Frankfurt am Main 1989, S. 132.

Viktor Erofeev. Die Moskauer Schéonheit. Aus dem Russischen von
Beate Rausch. Frankfurt 1990.

236



00063151

ANGELA BIRNER (Salzburg)

SOWJETISCHE SOLIDARITAT UND PRASENZ IM SPANISCHEN BURGERKRIEG

Der Spanische Biirgerkrieg von 1936 bis 1939 laBt Spanien und die Sowjet-
union, trotz der groBen Entfernung, so eng wie noch nie in deren Geschichte
zusammenriicken. Als sich am 18./19.Juli 1936 das Militdr gegen die republika-
nische Regierung erhebt, sucht die Volksfrontregierung zuversichtlich bei den
demokratischen Staaten Europas Unterstiitzung. Sie ist liberzeugt, da jeder
Staat, der seine Demokratie vor der Gefahr des internationalen Faschismus, der
durch Hitler und Mussolini eine immer bedrohlichere Macht in Europa wird,
schiitzen will, die legal gewahlte republikanische Regierung Spaniens in ihrem
Kampf gegen die faschistischen Aufstdndischen unterstiitzen wird. Doch die
Propaganda des nationalen Lagers und seiner Verbiindeten in Europa gegen

die Rote Revolution und das "Schreckgespenst des Kommunismus" !

, wodurch
Ruflland in Spanien zum Herrscher werden konnte, greift sehr bald.? Der
GroBteil der durchaus demokratisch gesinnten Bevolkerungskreise Europas
fiirchtet eine Unterstiitzung des republikanischen Lagers, denn in ihren Augen
wird "der Sieg des Volkes ... zur sozialen Revolution [fiihren], die schlimmer
ist als der Faschismus"? Zu gro8 ist die Angst der Besitzenden in Frankreich
und England, daB ihre Geschaftsinteressen in Spanien durch eine Gesell-
schaftsrevolution gefdhrdet werden konnten, und dieser Umsturz, wurde er
gelingen, letztlich auch auf die eigenen Lander iibergreifen kdnnte.! Schon
ab Mitte August 1936 bemiiht sich Frankreich daher um eine Einigung mit
England, um ein Abkommen iliber eine Nichteinmischung in den spanischen Kon-
flikt zu erreichen.’ Diesem Abkommen stimmt in Kiirze die Mehrzahl der
europdischen Staaten zu.® Unter ihnen auch die UdSSR, denn die Angst
Stalins ist zu groB, daB durch den Konflikt in Spanien sein Land von den
westlichen Staaten isoliert werden kdnnte.’ Allerdings bleibt dieses Abkommen
eine reine Farce, denn weder Italien noch Deutschland, die Franco am
tatkraftigsten mit Soldaten und Kriegsmaterial unterstiitzten, noch die
Sow jetunion, der einzige effiziente Kriegslieferant des republikanischen Lagers,

filhlen sich dadurch in irgendeiner Weise gebunden. Ist die UdSSR noch bis

zum 18.August 1936 als offizieller Waffenlieferant filir die republikanische
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Regierung aufgetreten, so wird die Waffenhilfe ab diesem Zeitpunkt lber die
Komintern organisiert, denn Stalin hat mit diesem Datum die "Ausfuhr von
Kriegsmaterial nach Spanien verboten "8 Trotz allem bringt das Nichtein-
mischungsabkommen nur fiir die Republik groBe Nachteile, da die Kriegshilfe
RuBlands, sowohl was die Quantitdt als auch die Qualitdat betrifft, weit hinter
der Italiens und Deutschlands zuriicksteht.® Das Nichteinmischungsabkommen
ist somit nur eine ‘“diplomatische Komodie, mit der man iIm Westen den
Weltkrieg zu vermeiden" '° sucht. Die Republik bleibt deshalb "im Hinblick
auf die Versorgung véllig abhiangig von der Sowjetunion "3l Das wiederum
starkt die Position der russischen Diplomaten. Nach der ersten Aufnahme
diplomatischer Kontakte schon im Jahre 1933 wird die russische Botschaft in
Madrid aufgrund der politischen Entwicklung Spaniens erst 1936 eingerichtet,
und "am 27.August 1936 [(wird] mit betont feierlichem Zeremoniell der vormalige
erste Sekretidr der sowjetischen Botschaft in Paris, Marcel Rosenberg, in
Madrid akkreditiert."** Mit diesem ersten Botschafter kommen mehr als
hundert Militarberater nach Spanien, deren Zahl sich in den folgenden zwei
Jahren weiter erhdht. Sie alle nehmen in den republikanischen Truppen
aufgrund ihrer fundierten militdrischen Ausbildung durchwegs flihrende
Positionen ein.!? Die russischen Diplomaten ihrerseits stehen in standigem
Kontakt mit spanischen Politikern, auBBern sich auch zu aktuellen Ereignissen
in den Medien und versichern bei offentlichen Veranstaltungen der spanischen
Regierung immer wieder die Unterstiitzung ihrer Regierung."

Neben dieser starken Prasenz RuBlands auf diplomatisch-politischer und
militdrischer Ebene ist sie auch im alltidglichen Leben im republikanischen
Gebiet spilirbar., So werden in "allen Kinos Madrids ... russische Filme, [... wie]
'Kronstadt’, 'Capaev’, 'Potemkin’ [gezeigt], die den Revolutionsgeist der Madri-
der bestirken sollen.!® So beeindruckt der sowjetische Partisanenfiihrer Ca-
paev aus einem jener russischen Filme die Soldaten so stark, daB sie das
Bataillon der 21 Nationen nach ihm nennen.’® Schon einmal hat der russische
Revolutionsgeist weite Kreise der spanischen Bevdlkerung begeistert, ndamlich
anlagBlich der Revolution von 1917/18. Diese hat in den betreffenden Jahren
"unter Bauern und stddtischen Arbeitern eine Reihe utopischer Hoffnungen" !’
geweckt, die sich damals aber trotz anhaltender Streiks nicht in die Realitst
umsetzen lassen. Mit dem Ausbruch des Biirgerkrieges sind diese Hoffnungen
aber wieder zurickgekehrt, denn fiir die Massen ist es ein proletarischer
Krieg, sie verbinden damit die utopische Hoffnung, die Welt radikal verandern

und sich von dem Joch der ungerechten Besitzverteilungen befreien zu
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kénnen.'’® Immer wieder schwingt die Erinnerung an die Russische Revolution
in Reden und Aufrufen an die Soldaten und auch an die Zivilbevdlkerung mit.
So sagt der Befehlshaber des kommunistischen 5. Regiments, Carlos J.Conteras,
auf einer politischen Versammlung am 8.November 1336 in bezug auf die
Belagerung Madrids durch die faschistischen Truppen:

Ein Volk ... kdmpft um seine Freiheit, um seine Zukunft, um sein
Gliick. ... Die ganze Welt schaut auf uns. Sie betrachtet uns mit
Angst, mit Beklemmung, mit Stolz. Wenn Madrid sich rettet, ist es
ein Sieg fiir die Weltdemokratie. Der groBte Sieg seit der Russi-
schen Revolution. ...« Der Beginn einer neuen geschichtlichen
Epoche, geschaffen durch das Volk, durch seine Milizsoldaten,
durch seine Kommandanten.!®

Das spanische Volk ist also, wie einst das russische, der Schmied seines
eigenen Gliicks. Aber nicht nur auf das Volk im allgemeinen bzw. die kampfen-
den Mianner im speziellen beschrankt sich der Ansporn des Vergleichs mit dem
russischen Revolutionsgeist, nein, auch den Frauen wird der Mut und die
Entschlossenheit der Russinnen in ihrem Freiheitskampf vor Augen gehalten.
So bezieht sich auch die Kommunistin Dolores Ibarruri in einer Ansprache auf
einer Versammlung der Volksfrontregierung, die die Bevdlkerung eindringlich
zur Verteidigung Madrids aufruft, auf den Mut der russischen Frauen:

Das Volk muf3 ein Heer werden! Wir leben im Krieg. Und wenn wir
im Krieg leben, ist es notwendig, so zu arbeiten und zu kampfen,
wie man im Krieg lebt und kampft. ... AbschlieBend moéchte ich
mich an die Frauen von Madrid wenden. Weder Ihr noch ich haben
gewuf3t, was ein Krieg ist. ... Ihr habt Euch bereit gezeigt,
jegliche Art von Opfer zu erdulden; es ist jetzt notig, das letzte
Opfer zu bringen. Seid nicht diejenigen, die ihre Sdéhne, ihre
Manner zuriickhalten! ... Denkt daran, es ist besser, die Witwen
von Helden zu sein als die Frauen von Feiglingen! Denkt daran,
daB Ihr, wenn es notig ist, Euch aufzumachen, um an der Seite
Eurer Manner zu kampfen, das Gewehr ergreift, wie es die russi-
schen Frauen taten, denn damit werdet Ihr nicht nur die Freiheit
und die Republik verteidigen, sondern etwas, was Ihr viel naher
fiihlt: das Leben Eurer Sdhne. Ihr werdet fur ein erfolgreiches
und gliickliches Spanien kampfen, in dem es keine Gesellschafts-
klassen mehr gibt, in dem das Volk essen und arbeiten kann. Ich
bin sicher, daB Ihr ... alles Mdgliche tun werdet, denn Ihr seid
Frauen von Helden und nicht von Feiglingen."’0

Neben Aufrufen und Reden dieser Art, die in der Presse des republikani-
schen Lagers, vornehmlich in den Zeitschriften der Kommunistischen Partei,
immer wieder anzutreffen sind, wird darin auch regelmaBig von Solidaritats-
veranstaltungen in der UdSSR berichtet, welche die Bevdlkerung aller Gesell-
schaftsschichten, angefangen von den Intellektuellen bis zu den einfachen
Arbeitern, zur Solidaritdt mit dem heldenhaften spanischen Volk und zu

1

grof3ziigigen Spenden aufrufenz, Aufrufe, die nicht ungehort verhallen. So
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bringen mehrere russische Schiffe Lebensmittel und Sachspenden nach
Spanien, wie 2z.B. die Zyrianin, die Mitte Oktober 1936 mit 3.500 Tonnen
Lebensmitteln in Barcelona anlegt, welche die sowjetischen Arbeiter den spani-
schen Freiheitskdmpfern schicken. Sowohl die Ankunft des Schiffes als auch
die Abfahrt am 22.0ktober werden von einer begeisterten Menschenmenge
gefeiert. Hohe katalanische Politiker gehen persdnlich an Bord des Schiffes,
um der Mannschaft fir ihre Lieferung zu danken. Unter den Klangen der
Internationale nehmen sie voneinander Abschied, wahrend die am Kai wartende
Menge mit hocherhobener Faust die Genossen aus Rufland griiBt.zz

Durch diese sowohl moralische als auch materielle Hilfe der UdSSR gewinnt
die Kommunistische Partei im republikanischen Lager immer mehr an Gewicht
und Bedeutung. Zu Beginn des Biirgerkrieges ist sie aufgrund der geringen
Mitgliederzahl von rund 30.000 kaum so schlagkraftig, um jene von der inter-
nationalen Presse verteufelte bolschewistische Revolution anzufithren. In Kiirze
aber steigt die Zahl ihrer Mitglieder auf mehrere Hunderttausend und beziffert
sich Mitte 1937 bereits auf eine Million.? Diese Machtsteigerung beruht auf
mehreren Faktoren. Erstens ist ihr Prestige durch die einzig tatkriftige
Unterstiitzung der UdSSR im republikanischen Lager stark gestiegen. Die von
ihr gefiihrten Truppen, wie das 5. Regiment, sind die einzigen, die eine hee-
reskonforme Gliederung besitzen und von ausgebildeten Offizieren kommandiert
werden, welche wiederum die einfachen Soldaten bestens ausbilden. "Manch
vollig unpolitischer Berufsoffizier lieB sich von den Kommunisten anwerben,
weil er annahm, dies kénnte seiner Karriere niitzlich sein, oder auch ganz ein-
fach, weil die KPS, dank ihrer zentralen Kaderorganisation, den Eindruck ziel-
strebiger Tiichtigkeit erweckte.'™® Weiters betreibt sie eine durchaus kluge
Parteipolitik. Sie betont immer wieder, "es gehe in Spanien nicht um eine
proletarische Revolution, sondern um einen nationalen Volkskampf gegen das
halbfeudale Spanien und die auslidndischen Faschisten, zugleich aber um eine
Ftappe im Kampf der ’Demokraten’ der ganzen Welt gegen Deutschland und
Italien.'™ Da sie auBerdem die demokratische Republik als Staatsform
verteidigt und den Besitz der Kleinunternehmer nicht in Frage stellt,
rekrutiert sich ein Grofiteil ihrer Mitgieder aus den gutbiirgerlichen
Gesellschaftskreisen des Mittelstandes.” Fiir den Ausbau ihrer Monopol-
stellung im republikanischen Lager im Laufe des ersten Jahres des Biirger-
krieges kommt den Kommunisten auBerdem zugute, daB die Anarchisten, die
durch den Biirgerkrieg sehr wohl eine Gesellschaftsrevolution anstreben und

in Spanien besonders viele Anhdanger haben, ein "auseinanderstrebender
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Haufen, richtungslos und ohne klare Politik" sind, die sich gegen die starke
Parteidisziplin und die groBeren finanziellen Mittel der Kommunisten nicht
durchsetzen konnen.?’ Der zweite Feind fiir die Kommunisten im linken Lager
ist die Partei POUM (Partido Obrero de Unificacién Marxista), die Arbeiterpartei
fir marxistische Einigung, die ebenso fiir eine proletarische Revolution
plddiert und “ein leidenschaftlicher Gegner der Sowjetunion" ist.? Sie wird
deshalb von der sowjettreuen Kommunistischen Partei immer wieder als trotzki-
stisch angeprangert. Getreu der Linie Stalins bei seinen Sdauberungswellen in
der UdSSR wird auch in Spanien immer wieder darauf hingewiesen, daB die
"Trotzkisten ... nicht nur Im Grund Faschisten [seien], sondern sogar Agenten
der Hitlerschen Gestapo"®® Die POUM ihrerseits wirft den "orthodoxen
Kommunisten ... vor, den Biurgerkrieg in den imperialistischen Krieg verwan-
deln zu wollen.’® Bei Unruhen in Barcelona vom 3. bis zum 8. Mai 1937, die
in StraBenkampfe zwischen den Kommunisten und den Anarchisten sowie den
Anhdngern der POUM ausarten, gelingt es den Kommunisten endgiiltig, die
POUM, die sie einer faschistischen Revolte beschuldigt, auszuschalten und
Mitte Juni sogar ihre Auflosung durch die republikanische Regierung zu er-
reichen.® Als am 17. Mai 1937 Dr. Juan Negrin zum Regierungschef der
republikanischen Regierung ernannt wird, ist die Position der Kommunisten ein
fir allemal gefestigt, denn er ist "zu Konzessionen bereit [..., wenn es die]
Staatsrdson [gebietet,] sich dem kommunistischen Druck unter gegebenen
Umstinden" zu beugen.’® Gemeinsam mit den Kommunisten ist er derjenige,
der bis zum SchluB fiir ein Fortfiihren der Kdampfe gegen die Faschisten
pladiert, obwohl sich schon ein Teil der republikanischen Regierung abspaltet
und mit ¥Franco Verhandlungen aufnimmt.

Das Ende des Biirgerkrieges am l.April 1939 fihrt den fiir die Republik
begeistert Kampfenden aber letztlich vor Augen, daB sie in ihrer "infantilen
Linkstendenz" lediglich ein Spielball der europdischen Nationen gewesen sind
und die Solidaritat und Hilfe, die sie erfahren haben, sich machtlos gezeigt hat
gegen die weitaus groBere Unterstiitzung des nationalen Spaniens durch
Deutschland und Italien.¥® Ihre Hoffnungen auf ein demokratisches Spanien
haben sich erst im Jahr 1977 verwirklicht, als am 16.Juni die ersten freien
Parlamentswahlen seit 1936 stattgefunden haben.*® Fiir viele der damaligen
Freiheitskdmpfer ist diese Zeitspanne allerdings zu lange. Es ist ihnen nicht

mehr gegdénnt gewesen, das Ende des Franco-Regimes miterleben zu diirfen.
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(Madrid) Afioc I, N.” 72 (17. Oktober 1936), S.5. - Der von uns
iibersetzte Originaltext lautet folgendermafBen: ";Hay que militari-
zar a todo el pueblo! Vivimos en guerra. ... Y si vivimos en
guerra, hay que trabajar y luchar como se vive y se lucha en la
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21.

22.

23.
24.
25.
26.
217.
28.
29.

30.

31.

guerra. ... Yo quiero terminar dirigiéndome a las mujeres de
Madrid. Ni vosotras ni yo hemos sabido lIo que era una guerra. ...
Os habéis mostrado dispuestas a pasar todo género de sacrificios;
es necesario hacer el ultimo esfuerzo. ;Que no sedis vosotras las
que rtengdis [sic] a vuestros hijos y a vuestros maridos ...
Pensad que es mejor ser viuda de héroes que mujeres de
cobardes; que si es preciso ir, como fueron las mujeres rusas, a
luchar al lado de vuestros hombres, empuiiéis el fusil, porque con
él no vais a defender la libertad y la Repiublica solamente, sino
algo que sentis mas cerca: la vida de vuestros hijos. Vais a
luchar por una Espana feliz y venturosa, donde se acaben las
castas, donde el pueblo pueda comer y trabajar. Yo estoy segura
de que vosotras ... haréis lo posible porque vosotras seaiis
mujeres de héroes y no mujeres de cobardes.'" - Siehe dazu auch
z.B. den Aufruf an die Frauen zu einem verstiarkten Arbeitsein-
satz: "Mujeres: ;En pie por nuestra libertad! ... Los obreros rusos
disponian, en el ano 18, de menos material que nosotros, y
vencieron." In: Frente Rojo. Organo del Partido Comunista
(Barcelona) Ano I, N." 155 (15. Marz 1938), S.4.

Siehe z.B. den Bericht "El pueblo soviético intensifica su ayuda
fraternal a los luchadores espafioles.” In: Milicia Popular. Diario
del 5.° Regimiento de Milicias Populares (Madrid) Ano I, N.' 64
(8.0ktober 1936), S.5.

Die Ankunft und die Abfahrt werden in Milicia Popular. Diario del
5.° Regimiento de Milicias Populares (Madrid) beschrieben: "EI
barco soviético ’Zyrianin’ es recibido en Barcelona apoteosi-
camente” (Anio I, N.” 72, 17.0ktober 1936, S.6) und "Entusiasta
despedida al buque ruso ’Zyrianin’."” (Afo I, N.” 76, 22.0ktober
1936, S.3).

Siehe Pierre BROUE':/Emile TEMIME, op.cit., S.284f.

Rolf REVENTLOW, op.cit., S.190.

Pierre BROUE/Emile TEMIME, op.cit., S.285.

Siehe Pierre VILAR, op.cit., S.78.

Pierre BROUE/Emile TEMIME, op.cit., S.283.

Pierre VILAR, op.cit., S.78.

Rolf REVENTLOW, op.cit., S.191.

Pierre VILAR, op.cit.,, S.83. - In bezug auf die Gegnerschaft
zwischen der Partei POUM und den Kommunisten siehe auch José
Manuel CUENCA TORIBIO, op.cit., S.158.

Siehe Pierre VILAR, op.cit., S.81ff. - Einen Augenzeugenbericht
dieser Unruhen gibt George ORWELL, der selbst in einer von der
POUM aufgestellten Miliz kdmpfte, in seinem 1938 verfaBten Buch
Homage to Catalonia. Die erste deutsche Ubersetzung, Mein

Katalonien. Bericht iliber den Spanischen Blirgerkrieg, erschien
1964. - Einen kurzen Bericht iiber die Spannungen im republika-
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nischen Lager gibt das Kapitel "Die zerstrittene Republik". In: Der
Spanische Birgerkrieg. Manuskript zur 6-teiligen Fernsehserie
des Westdeutschen Rundfunks. Deutsche Bearbeitung: Rainer
HOFFMANN. Miinchen 1986, S.76-95.

32. Rolf REVENTLOW, op.cit.,, S.196. - In bezug auf die kontraren
Beurteilungen von Dr.Juan Negrin sieche den Artikel "Der seltsame
Fall des Dr.Juan Negrin" von Burnett BOLLOTEN. In: Gilinther
SCHMIGALLE (Hg). Der Spanische Bilirgerkrieg. Literatur und
Geschichte. Frankfurt/Main 1986, S.97-113.

33. Siehe Gabriel JACKSON, op.cit., S.126.

34. Zur Gesamtentwicklung der Kommunistischen Partei in Spanien
siehe Rudolf de JONG u.a. Vom Stalinisten zum Eurokommunisten.
Geschichte der Kommunistischen Partei Spaniens, ihre Politik Im
Bilirgerkrieg und heute. Berlin 1977.
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URSULA BIEBER (Salzburg)

DICHTERROLLE - WEIBLICH?
Bemerkungen zu einer femininen Poetik an Beispielen aus der zeitgenodssischen

bulgarischen Lyrik

0. Diesen Ausfiihrungen liegen zwdlf Gedichte zeitgendssischer bulgarischer
Lyrikerinnen zugrunde, denen allen ein bedeutender Aspekt der "poetischen
Welt", ndmlich das Thema des Dichtertums, hier im besonderen des "weiblichen"
Dichtertums gemeinsam ist. Die Auswahl der Gedichte wurde dadurch
erleichtert, da3 die meisten im Titel bzw. in den Anfangsversen konkret auf
"Dichten, Schreiben, dichterisches Wort..." u.a. hinweisen. So nennt z.B. Rada
Aleksandrova eines ihrer Gedichte CruxoBe, ein anderes Cru#x%7; Rada
Pandovska schreibt iiber Jobpara ayma, fiir Blaga Dimitrova sind ihre Gedichte
Pyun, Hegeaunn cruxose; schlieBlich stellt Kalina Kovaceva die Frage KakBo e
ToBa cTuxorBopeHHe?. In anderen Fidllen trdagt die erste Verszeile eine Art
Titelfunktion, in der wiederum das poetologische Thema plakativ angekiindigt
ist, z.B. T uaBaum, Mo cThx... bei Ekaterina Tomova; oder bei Rada Pancovska
FEaxno cruxorBopeHue ce NpaBH OT... .

0.1. Ein knappes Wort zur Methode: Wie schon erwdhnt, greift jedes Gedicht
das Thema "Dichten, Dichtertum etc." auf, daher lassen sich alle Gedichte zu
einem einzigen groBen Text zusammenfassen ungeachtet der unterschiedlichen
Autorenschaft. Jedes Gedicht ldBt sich als Variante zu diesem einen Thema
lesen: sie ergianzen sich, erldutern sich, setzen sich im nachsten fort und
bilden zusammen eine kontinuierliche poetische Konfession.

So stellen sich folgende Fragen an die Texte:

- Worin besteht das poetische Rollenspiel?

- Wie geartet ist das poetische ICH, die poetische Identitat?

- Worin sieht sich das lyrische ICH seinem poetischen Auftrag gegeniiber?

- Welche poetologische Metaphorik, welche Themen sind in den Gedichten

enthalten?

Diese Analyse ist ein Versuch, sich der Frage nach einer "femininen
Poetik", einer weiblichen Schreibweise anzundhern, eine Antwort zu finden, ob

"Frauen anders dichten als Midnner".

247



00063151

0.2. Das in allen Texten durchgehaltene und gemeinsame Thema laBt sich als
Auseinandersetzung mit einem traditionellen, liberkommenen romantischen
Dichtungsverstindnis beschreiben: So wird die Poesie zunachst als "Luxus-
leben" definiert; man "ist zum Dichter geboren"; der Dichter ist der Aus-
erwdhlte, das Genie, dem "Ruhm, Ehre und Liebe" gebiihrt.

In einer Reihe von Rollen und Bildern wird jedoch dieses traditionelle
Verstandnis des Dichtertums in Frage gestellt, zuriickgenommen, eingeschriankt,

relativiert und mit einem neuzeitlichen Gegenideal konfrontiert.

1. Die weiblichen Dichterrollen
1.0. Bei der Beriicksichtigung aller Texte stellt sich heraus, da die in den
Texten vorkommenden Dichterinnen-Rollen die unterschiedlichsten Phasen des
weiblichen Schicksals im Laufe eines Frauenlebens reprasentieren; das Frauen-
schicksal wird zum Schicksal der dichtenden Frau; das Frauenleben zum Rah-
men der poetischen Existenz.
1.1. Die Jungméddchenzeit erscheint in der Erinnerung als Anfangsphase der
Dichterin:
(1) Kax 3anouHaxme...bixMe Maanm... PA 1!
HponucBax NepBHUTe CU CTUXOBe B Heldeld....
HaBMK cTap OT MIagMHHK BA 1
1.2. In der Rolle der sehnsiichtig Wartenden (also der Verliebten und
Geliebten), wartet SIE wie ein gedffnetes Haus (...# Ja c®M xwna) auf IHN, wohl
den Geliebten; das ist hier aber crix (der Vers-Mann).

Die "Ich-Haus"-Metapher wird noch weiter realisiert, wenn sich das Rol-
lenverstindnis als defektes Haus ("ein eingestiirztes Dach"”) konkretisiert; eine
sich als defekt empfindende Dichterin also auf den cr#x als Beschiitzer und
Retter wartet:

(2) H na cbM Kbla, Ha KoATo To#
NOpPYTEeHMUs NOKPHMB lie ONpaBMH... PA 2

1.3. Besonders auffallend, weil sich hier ein spezifisch femininer Ansatz
verrat, ist das Rollenverstdndnis der Dichterin als Mutter: "meine Gedichte,
meine Kinder..."

Dieses Rollenverstindnis wird noch variiert, wenn sich die riickblickende
Perspektive der alten und vereinsamten Frau und Mutter einstellt, die sich

von ihren "Gedicht-Kindern" verlassen fiihlt:

! Benutzte Siglen und Texte am Ende des Beitrags.
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(3a) ...MoM CTHXOBe, MOoM Hella...
IlloBeyeTo OT Bac Me HallycHaxa,
3anungaxa ce bor 3Hae Xtbae. ET 3

Einen weiteren Grad der Intensivierung erhidlt diese ausgefiihrte Metapher in
der extremen emotionalen Steigerung, daB die "Vers-Kinder" sie an Leib und
Seele geschwacht und verzehrt haben:

(3b) PasnunaxTe M TANOTO, M IdylaTra MHu,
BCHMUYKHTe MU JTHI1L8... ET 3

1.4. (1) Identisch mit dem gebrauchlichen Rollenverstindnis des mannlichen
Dichters ist die Rolle des schreibenden Zeitgenossen in seiner gesellschaftli-
chen Verantwortung vor seinen Lesern, den arbeitenden Menschen: Die Dich-
terin fordert von sich - stellvertretend von ihren Gedichten - angesichts
ihrer namenlosen Leser Aufrichtigkeit, da3 sie Bedeutsames von sich zu geben
habe, ja sie sieht sich sogar in der traditionell bekannten Rolle des Heilsbrin-
gers. Politisches Engagement als Rollenverpflichtung spricht sie dort aus, wo
sie sich als Befreierin stilisiert:

{(4) «e MOM CTHX, BBAM HMCKpeH -
TM KaKBO MM naBall oT cebe cu?
cesesssras
lle M cnacuu ¥ Ayuara?

Moxew nu na uM aalneu cBobonara? ET 2

{(2) Dennoch schleichen sich auch bei diesem allgemeinen und nicht ge-
schlechtsspezifischen Rollenverstdndnis typisch feminine Ziige ein:

Wenn man sich etwa an den geldufigen, gerade im 20. Jahrhundert ver-
breiteten Topos erinnert, wonach der nachsymbolistische Dichter den Zuschau-
er in seine masterskaja = Werkstatt fiihrt, so lddt entsprechend die Frau in
ihre masterskaja, namlich in Kiiche und Waschhaus ein.

Der Schreibtisch scheint unmittelbar neben dem Kiichentisch zu stehen: dem
"jungen Leser" wird ein Schliissel zum Eintritt in ihren poetischen Alltag
angeboten; in ihrer spezifischen Welt aber wird der Leser sie als kochende
und waschende Hausfrau erleben:

(5) Penauu cyu cTUxoBe, JoOeToO
Ha Or'bHf ce TOMJIK cyna
M IHUTe TM Taka ce Tpynar
BLPXY BbXeTo 3a NpaHeToO... KK 3

Weibliches Dichten bewegt sich stdndig zwischen den Polen eines ertraumten
Ideals und der prosaischen Alltagswirklichkeit der Frau: wdhrend sie einem
irrealen Traum nachhédngt, als ob man als "Lyrikerin geboren” werden kdnnte
(6itx HMcKkasa KaTo podeHure JaAupuiynu...), wird fiir sie das poetische Handwerk

allenfalls zu einem "Sonntagsvergniigen": dafir verzichtet sie auf die iiblichen
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Vergniugungen ihrer Altersgenossinnen - auf Spaziergange, auf Feste, auf das
Kino...

1.5. AuBer dem biologischen und funktionalen Rollenwandel eines Frauen-
lebens verdient ein Rollenverstdndnis des weiblichen Dichtens als Metamor-
phose in unterschiedlichen Frauentypen, Frauencharakteren und Frauen-
schicksalen Beachtung.

Das weibliche poetische ICH gleicht einer Sphinx, einem poetischen
Chamaileon, das seine Stimme, sein Fiihlen und Dichten allen modglichen Typen
seiner Geschlechtsgenossinnen verleihen oder verschenken kann. Das poetische
Individuum l6st sich auf in eine Vielzahl von Frauen, in "gute und bdse"
(aobpn u noxu), "egoistische und machtige" (cebuunm u BIacrHu),

Die Dichterin erscheint fast als poetisches Mannequin, welches mit allen
moglichen Kleidern behdngt werden kann, das aber seinerseits mit ihren re-
prasentativen Empfindungen und Affekten sich selber an ihre Leserinnen ver-
leiht. Die Dichterin verfiigt als einzige iliber Antlitz und Gesicht und eben
dieses ihr eigenes Antlitz verleiht oder verschenkt sie jenen, die ohne
Dichtung gesichtslos wdren. Im Verleihen von Masken, Gefuhlen und Gesichtern
bleibt sie zuletzt, ihres eigenen ICHs beraubt, einsam zurick.

1.6. Neben diesen expliziten Nennungen bestimmter weiblicher Dichterrollen
finden sich auch implizite Rollen, die nicht nominal benannt, sondern nur als
spezifische poetische Tédtigkeit offenbar werden.

Eine markante, emanzipatorische und aggressive Rolle 1a83t sich erschlieflen,
wo auf die Frage nach dem poetischen Schliissel (d.h. dem poetischen Ver-
fahren) ein Schreiben mit nicht nur spitzer, sondern gespaltener, gespreizter,
kratziger Feder kommentiert wird.

Eine Hdufung von Bildern laBt fast zwanghaft die Assoziation einer Kampfe-
rin aufkommen, die wie mit einem spitzen Messer, wie mit einem Schwert "ver-
krustete Wunden aufreit", "Falten im miitterlichen Gesicht vertieft" und die
"warme Handfliche des Geliebten" verwundet. Nichts auf der Welt und im
Weltall ist vor dieser spitzen, verwundenden und stechenden Feder sicher. Das
Dichten iiber Welt und Menschen erscheint unter dem gewagten Bild eines ar-
chaischen "Runen-Ritzens": was immer als Thema von der Poesie aufgegriffen

wird, wird vom Schwert der Dichtung mit einer bleibenden Wunde versehen.
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2. Die Metaphorik

2.0. Bei den vorliegenden poetologischen Gedichten iiberrascht die reiche
Metaphorik, in die das Dichten, die Gedichte und das dichterische Wort oft
recht riatselhaft verkleidet wird. Ein Grofiteil der verwendeten Metaphern
korrespondiert mit den femininen Rollenbildern, die bisher aufgezeigt wurden.

2.1. Die "zarten Gedichte" (HexHu crmxose) werden zu einem "liebkosenden
Mutterblick"”, sie "kleben siiB am Gaumen", sie werden zu einer (wohl weibli-
chen) "Haarlocke", mit der man spielt oder die man sogar abschneidet, um sie
in lieber Erinnerung in einer "magischen Schachtel"” aufzubewahren, - so wie
man eben schone Erinnerungen aufbewahrt.

2.2. Dem Rollenverstiandnis der Dichterin als Geliebte entspricht exakt die
Personifizierung des Gedichtes als erwarteter Geliebter, der "treu, jung, rein",
der Dichterin "die beiden Augen kiit"; eine interessante moderne Neuformulie-
rung der traditionellen Metapher vom MusenkuB.

(6) CTUXBT Ile QoMlde - BepeH, Mlal M UUCT.

Toll we LellyHe JaBeTe MM OuYM
M Ne NOBTOPM. PA 2

Ein gewandeltes Verhaltnis zur Dichtung zeichnet sich in dem MaSie ab, wo
im Laufe des anfangs zitierten weiblichen Lebensweges von der Geliebten zur
abhdngigen Ehefrau die Poesie nicht mehr der erwartete Geliebte, sondern der
verehrungswiirdige, ja iibermachtig stilisierte Herr und Gebieter ist, dem man
sich unterordnet und sich soweit erniedrigt, um sogar seine morastigen
Schuhe zu kiissen.

(7) CTuxsT le AoNge....
KaTo CTONaHMH.

sevcesesene

A3 e cTandaM B Herosmud BHK,
obyBKNUTe My KallHM lie Nperpbuam. PA 2

2.3. SchlieBlich korrespondiert mit der oben genannten Rolle der engagier-
ten Dichterin der Vergleich des Schreibens mit dem Hantieren mit spitzer,
gespaltener Feder. Die Poesie erscheint, wie oben bereits erwahnt, unter den
Bildern von Runen, eingekerbten Malen, vertieften Runzeln und aufgerissenen

Wunden.

3. Teilthemen und Einzelmotive
3.0. Ein dritter und letzter Aspekt, der bei Betrachtung der poetologischen
Dichtung auffallt (neben den Rollenbildern und der Dichtungsmetaphorik) sind
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ein bestimmter Kreis von festen Themen und Motiven, die entweder breit
ausgefiihrt werden oder beildufig immer wieder anklingen:

3.1. Das Thema der weiblichen Unfreiheit und die traditionelle Unterord-

nung, fern von jedem Gedanken der Emanzipation:

Das sehr traditionelle Thema von der weiblichen Unterordnung, also ihrer
geschlechtsspezifischen Unfreiheit wurde besonders im Zusammenhang mit dem
Rollenbild der den "Geliebten Erwartenden" erwdhnt; vgl. dazu Beispiel (7).

3.2. Das Motiv der Einsamkeit

Dasselbe gilt fiir das Motiv der Einsamkeit und der Verlassenheit; ver-
gleiche dazu die Rolle von der von den Gedichte-Kindern verlassenen Mutter-
Dichterin (Beispiele 3a und 3b).

3.3. Das Motiv des Verzichts

(1) Auch das Motiv des Verzichts scheint wesentlich zur weiblichen Dichter-
existenz zu gehdren: Da der weibliche Alltag die MufBle des Dichtens aus-
schlief3t, ist sie auf den Sonntag verwiesen; aber gerade dies bedeutet, daB3
SIE auf die normalen Sonntagsvergniigungen verzichten muf3:

(8a)  secesccssences
CBHMpKaxa MM Nold Npo3opelia
Bp'BCTHMI MTe M KocoBeTe: — Xalne
Ha Burowa, Ha KMHO, Ha cThpralnoro,
Ha MMeH IeH, Ha cpela, Ha el Tni! BA 1

Dem Aufruf der Mutter an die frische Luft zu gehen, kontert sie mit der
Pflicht zu schreiben, wobei sie sich dem Bleistift wie einem Herrn und

Vorgesetzten unterordnet und ausliefert:

(8b) *800008800
H matika MM reaum: - Hanes Ha BB3RyX!
He, Mo8 MHJOCT MOJIMBA I'puse. BA 1

Die poetische Berufung geht noch weiter und fordert neben dem Verzicht auf
die kleinen Annehmlichkeiten des Lebens auch den Verzicht auf Werte, die im
Leben einer jungen Frau wichtig sind:

(BC)  ceveens
H 3am repba MM MouTe NpUATelIKM
c nwbumnua mu, ax, nwWboB BLPTAT,
M Mosi TaHU, TaHLlyBaT Te.... BAa 1

(2) Das weibliche ICH sieht sich somit in ein Spannungsverhdltnis gesetzt
zwischen dem Alltag, der das Dichten liberhaupt nicht erlaubt und dem dich-
terischen Sonntag, am dem allein, allerdings unter Verzicht, Dichten mdglich
wird. Es verwundert daher nicht, wenn die "Poesie als Luxusleben" erscheint,
ein Luxusleben aber, das fiir eine Frau nahezu unertraglich wird. Das Be-

wufBltsein des Spannungsverhdltnisses zwischen romantischer Uberhohtheit des
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Dichtertums und banaler Alltagserfahrung schldagt sich in zahlreichen Bildern
und Motiven nieder:

(9) He e 3a XeHCKMTe THM NJelMu
NyKco3uar xuBoT - lloe3usdra.

2800800

H e#t Taka, Ha npara 4YakKkau

be3 HoMep cMaukaH, be3 onauka,

kade cu nueu B bana yama -

Ha IbHOTO e YepeH MpakahbT. KK 3

- sie ist die ewig auf der Schwelle Wartende

- sie empfindet sich stdandig im Vorhof der Poesie, so wie in der
Warteschlange vor dem Geschaft beim tdglichen Einkauf;

- und wenn sie aus weifler Tasse ihren Kaffee trinkt, so bemerkt sie
doch vor allem den schwarzen Kaffeesatz auf dem Boden.

(3) Aber selbst das poetische Sonntagsvergniigen wird spannungsreich und
ambivalent erlebt: Dichten am Sonntag wird als Siinde empfunden und durch
Reue gesihnt; der gewagte Ausflug bedeutet gleichzeitig einen Schutz vor
gefdahrlichen Stiirmen; die Kehrseite der poetischen Zwangsarbeit ist gleichzei-
tig innere Freiheit; die Trennung vom Geliebten wird zur Liebesbegegnung mit
der Poesie; der vertraute Umgang mit Dichtung ist ihr Einsatz und Surrogat
fiir entgangenes Ehegliick.

(108.) esvssee
Mol rpax Ha Npa3OHMK CBAT M Moit MonebeH,
Mo#M u3JleT, Moll 3aciioH OT 3AuUTe bypwu,

Karopra Mos, Mosd cBoboxa... BA 1
(Iob) [T XYY RN ]
Ho He e paboTra, a YepeH TpPY A... Pl 2

(4) Will die Dichterin aber der Spannung zwischen poetischem Sonntag und
dem unpoetischen Alltag entgehen, so bleibt ihr nur der Versuch die Poesie
in den Alltag hineinzunehmen und damit den Gegensatz aufzuheben (vgl. dazu
Beispiel 5). Sie dichtet wiadhrend sie Suppe kocht; wertvolle kreative Zeit geht
beim Wascheaufhiangen verloren; feminines Dichtertum zwischen Kochherd und
Waschkliche.

3.4. Das Motiv des Leidens

Zum auffidlligsten femininen Thema wird jedoch ohne Zweifel das Motiv des
Leidens unter der Dichtung, am Schaffensprozel:

(1) Die schwere Vereinbarkeit von fraulichem Alltag und dichterischer
Hervorbringung verbindet sich mit Selbstzweifel liber Wert, Leistung, Bedeu-
tung und Anerkennung des eigenen Schaffens: Nicht ohne Selbstironie stellt

die Dichterin dem irrealen Wunsch, man koénnte als "Dichterin geboren” sein,
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die tatsachliche poetische Wirklickeit entgegen: der langwierige Schaffens-
prozef3, das gefiirchtete dichterische Unvermdgen quilt sie:

(1la) Bux xaTo poleHHUTe JIMPHUIM... PO 1

(11b) ... - Karo Ha npocusa

ca TpbrHaaun (= aymu U.B.) U3 MeH - TakaBa BpsaBa
Yye MABa MM TOHAKora jga ru ybus. Pl 1

(2) In einem der untersuchten Texte werden die Selbstzweifel zum Haupt-
thema des gesamten Gedichts: es ist ein merkwiirdig pessimistischer, verzagter
Gegensatz zum oben beschriebenen aggressiv-emanzipierten Schreiben mit
"spitzer, kratziger Feder". Bei dieser Durchfiihrung des Themas folgen in
bedrangender Hdufung Bilder des Fallens, des Verfalls, der Unbrauchbarkeit,
der Nutzlosigkeit, der Sinnlosigkeit des (weiblichen) Dichtertums:

(12a) .eeveee
naxaiue (MJIM naieHue)
Ha c’BCcTe3aTell No MUCTATA,
CyXo NBPBO, HalleNeHo
3a palocT BelJiuka Ha OGpanBara,
HeocllaHeHO TpeBa 3a oBlieTe,

HenoclaaeHa panocCT... KK 2
(12b) (XYY YYY)

(He mckaM na BM TpeBoxXa

HO NOHAKora nNalli U KblH...) KK 2

Und doch gibt es einen kleinen Hoffnungsschimmer: in der Ambivalenz eines
der gewahlten Bilder wird die fast vdllige Verzweiflung der unter der Last der
Dichtung Leidenden gemildert (Beispiel 12b). Es ist trostend und verheiBungs-
voll fiir Dichterinnen, wenn hier das Motiv des Leidens unter der Last der
Dichtung kombiniert wird mit einem rebellischen, emanzipatorischen Gedanken:
Brennende Manuskripte konnen zerstorerische Feuersbriinste entfachen.

{(3) Seit der europidischen Romantik und dem damit verbundenen Geniekult
gehort das Selbstverstdndnis des Dichters als Auserwahlter, Prophet und
Gottgesandter zum festen Themen- und Motivbestand der europdischen Dich-
tung. In diesen Rollen und Funktionen, weit iiber dem Alltag der Masse und
dem nicht auserwadhlten (Leser-)Volk, gebiihrt dem Dichter Ruhm, Ehre, Ver-
ehrung, Liebe und Ewigkeit.

Weibliche Poetik nimmt diesen Gedanken und diese Vorstellungen einmal
mehr auf, stellt aber gleichzeitig diese traditionell romantischen Motive in
Frage, indem sie darin verborgene Ambivalenz und Zwiespaltigkeit bewuf3t
macht: In einer Ode auf weibliches Dichtertum kann daher nur die Janus-

Kopfigkeit und die Doppelbodigkeit solcher Vorstellungen zum Ausdruck

kommen.
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In einem Hymnus auf die Dichterinnen wird mit klassischem Pathos ihnen
"Ruhm, Ehre, Liebe und Ewigkeit” versprochen und gelobt. Doch unversehens
wird der Hymnus zur Ekloge, zum Trauergesang, denn er gilt einer "Martyre-
rin", einer "Gefangenen'", einer nur stundenweise "Heiligen".

(13a) Ha noeTecure - cinapa'
Cnagoct - noll TpbsHeH BeHell,
Cnabyu - nineHeHa ABLpXaBa.
CBATOCT — OT NeT RO lECT. KK 1

Relativiert wird auch die entgegengebrachte Ehre, denn wer auler dem Dichter
ist sich seiner mi8lungenen Gedichte bewuft:

(13b) [Iuuar Te He HAPOYHO
rpanasmM cTHMXOBe... KK 1

Wahrend man den Dichterinnen hymnische Lobesbezeugungen entgegenbringt,
sind sie allein sich der existentiellen Frage nach Sein und Nicht-Sein bewuft.
Und es klingt wie tragische Ironie, wenn das Versprechen der Ewigkeit, d.h.
einer ewigen Resonanz der Dichtung, im eigenen Ohr der Dichterin wie "Staub"
klingt.

4, Die hier behandelten Gedichte lassen es wohl zu, die "Schrift" der
Autorinnen hinsichtlich der Rollenbilder, Metapher und Themen als spezifisch
weiblich zu bezeichnen.

Im Bereich der Dichterinnen-Rollen kristallisiert sich liberwiegend das Bild
der verhaltenen, sich nicht zu laut priasentierenden "frau-lichen" Dichterin
heraus, die verwendeten Metaphern und Themen schlieBen direkt an diese
weiblichen Dichterrollen an. Historisch gesehen korrespondiert dies alles mit
der Position der Frau in der traditionellen patriarchalischen Gesellschaft, mit
der gesellschaftlich sanktionierten Fixiertheit der Frau auf die Rolle "Ehefrau
(Geliebte) - Mutter".

Natiirlich 1laBt eine Analyse, die nicht liber die inhaltlichen Aspekte der
Texte hinausgeht, die Frage nach einer weiblichen Schreibweise, einer
femininen Poetik, offen. Sie ist lediglich Voraussetzung filir eine Anndherung
an '"verschiittete" Formen weiblicher Kreativitit und Produktivitat. Diese
Vorlaufigkeit 148t Raum fiir eine Vielfalt des weiblichen (Dichter-)Seins, ohne

damit gleichzeitig wieder neue Bilder festzuschreiben.

Abkiirzungen und Texte

PA 1: Pana AnexcaHjaponBa. CTuxoBe. llaamskx 6, 1983.
PA 2: Pana AnexcaHapoBa. Ctuxsr. [aamsx 8, 1984.
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BA
BA

KK
KK
KK

PII
Pl

ET
ET
ET

L bo

1
2

1:
2:
3:

Bnara Aumurposa. HenenHmum crtuxose. IlnamMukx 3, 1984.
Bnara Aumurposa. Pyuu. Mnamzsk 3, 1984.

KannHa KoBauyeBa. Ha noetrecutre - cnapa! HinamMsx 4, 1982.
KanuHa KoBadeBa. KakBo e ToBa CTMXoTBopeHMe? [TmamMsk 4, 1982.
KanuHa KoBadeBa. He e 3a XeHcKuTe THM nineyM... aamMesx 4, 1982.

Pana llaHyoBcka. Aobpara ayma. lIinamrx 5, 1984.
llana IlanuoBcka. HeorcrwmnHo. MimamMzkx 8, 1985.

ExarepuHa ToMoBa. ABTonoprper. ITinamekx 12, 1983.
ExarepuHa ToMmoBa. TuM uapaum, Mo#t ctux... Mramex 12, 1983.
ExatepuHa TomoBa. YacoBeTe HaX Hac... Tmamzk 6, 1985.
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VASIL GJUZELEV (Sofia)

GESCHICHTEN UND CHRONIKEN IN DER ALTBULGARISCHEN LITERATUR VOM
13. BIS ANFANG DES 15. JAHRHUNDERTS

"So wie die bulgarische Geschichte ohne Kenntnisse
der byzantinischen nicht zu studieren ist, koénnen
viele Fragen der byzantinischen Geschichte ohne die
Kenntnis der bulgarischen nicht gekldrt werden."

V.N. Zlatarski (1866-1935)

Die annalistischen Werke (im Original und Ubersetzung) des betreffenden
Zeitraums waren Gegenstand vieler Forschungen, deren Zahl in letzter Zeit
bedeutend gestiegen ist'. Die bestehende Auffassung, daB die altbulgarische
historische Literatur arm sei, wird langsam iberwunden. Es wurden auch
einige Versuche zur Systematisierung und Charakterisierung ihrer Gattungen
unternommen?®. Die Leistungen in der Forschung, die Entdeckung vieler neuer
Denkmiler sowie die Meinungsverschiedenheiten iliber deren Gattungen sind
Grund genug filir eine Untersuchung, welche die bisherigen Ergebnisse nicht
nur zusammenfassen, sondern einige davon auch korrigieren soll’,

Es muB3 gleich vorausgeschickt werden, daB die in Bulgarien entstandene
historische Literatur im Vergleich 2zu der aufBlerordentlich reichen und
mannigfaltigen byzantinischen Literatur aus diesem Zeitraum® ziemlich arm
erscheint. Doch bei einer solchen Gegeniiberstellung darf eine tiefgreifende
Feststellung von K.Krumbacher nicht auBer Acht gelassen werden:

Kein Volk, die Chinesen vielleicht ausgenommen, besitzt eine so
reiche historische Literatur wie die Griechen. In ununterbrochener
Reihenfolge geht die Uberlieferung von Herodot bis auf Laonikus
Chalkondyles. Die Griechen und Byzantiner haben die Chronik des
Ostens iliber zwei Jahrtausende mit gewissenhafter Treue fortge-
fiihrt. Bei allen Schwankungen, die sich aus der Empfanglichkeit
und dem Vermogen der Zeitalter, aus dem Wechsel der Stoffe und
der individuellen Fahigkeiten ergaben, hat sich die historische
Literaturgattung bei den Griechen bis zur Vernichtung ihrer
nationalen Selbstdndigkeit durch die Osmanen stets auf einer
ansehnlichen Hohe behaupt.et..5

Die bulgarisch-byzantinischen Beziehungen auf dem Gebiet der Literatur
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hinterlasssen in der annalistischen Tradition bedeutende Spuren in Form von
Ubersetzungen, Uberarbeitungen, Lehniibersetzungen (Calques), Nachahmungen
sowie im Gesamtbild. Eine der Ursachen fiir die schwache Entwicklung selb-
standiger bulgarischer annalistischer Werke ist auf den verschwindenden
byzantinischen Einfluf8 zuriickzufiihren.

Wahrend des Hochmittelalters entwickelte sich die bulgarische annalistische
Literatur in direktem Zusammenhang mit den Bediirfnissen des Zaren, der
Bojaren und vor allem der Kirche. Sie weist drei grundlegende Erkennungs-
merkmale auf: den Ausdruck eines bewahrten historischen Gedachtnisses, den
Versuch, aus der Vergangenheit sich selbst kennenzulernen und das Interesse
fiir die Geschichte der Welt und der Menschheit. Sie kann einerseits als ein
Erbe, eine Rezeption und auch als eine teilweise Wiedergabe der aus dem
Friuhmittelalter iiberlieferten originalen und iibersetzten historischen Werke
und andererseits als ein ProzeB3 der Entstehung vieler neuer Werke, der
Bereicherung durch Ubersetzungen und vor allem durch das Aufkommen und
die Entwicklung einiger neuer Gattungen angesehen werden. Es ist anzuneh-
men, daB die groBere Gattungsvielfalt sowie die spezifische Entwicklung
einiger Gattungen zu den relevanten Merkmalen der damaligen historischen
Literatur zdhlen und ihre Uberlegenheit iiber die Literatur aus dem 7.- 12.
Jahrhundert beweisen.

Die vorliegenden Notizen zu den annalistischen Gattungen in der altbulgari-
schen Literatur im 13.-15. Jahrhundert haben die Aufgabe, die 2zu den
Geschichten und Chroniken zdhlenden Werke 2zu charakterisieren und ihre
Wechselbeziehungen mit der reichhaltigen byzantinischen Geschichtsschreibung
aufzudecken. Sie nehmen eine Zwischenstellung zwischen der literaturwis-
senschaftlichen und der eigentlich historischen Erforschung der besagten
Werke der mittelbulgarischen Literatur ein.

Es darf zuvor angemerkt werden, da8 wahrend des besagten Zeitraums in
der bulgarischen Literatursprache viele Begriffe und Bezeichnungen gepriagt
wurden und sich eingebiirgert haben, welche mit der Wiedergabe historischer
Ereignisse verbunden sind; einige davon stehen fiir bestimmte Gattungen. Der
Vorgang des Abfassens historischer Werke heifit akTenmea™ (Annalenschrei-
ben). Der Autor historischer Werke wird akmsmemqas (Chronist) genannt. Die
Geschichte als eine besondere Art der Annalistik wird mit dem Begriff
negkscrs, die Chronik mit den Begriffen a4kTsmcn (Annalen) und cugpanm
adTwe (Annalensammlung), die Chronik der Welt mit den Begriffen e¢uanncan

Mups 0T suTiA und enspanis AakTe WT cuspania Mgy, die historische Erzdahlung
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als ¢xasane, die kurze Chronik als exasanit 8 Kparuk A€Temn u.s.w. bezeich-
net. Die Bezeichnungen der einzelnen historischen Werke entsprechen jedoch
nicht immer ihrer eigentlichen historischen Gattung, denn es fehlte offensicht-
lich eine klare Vorstellung von den Gattungen und deren Spezifik.

Die Entstehung der Kurzen Geschichte, welche Ereignisse aus einem
bestimmten, in der Gegenwart oder ndheren Vergangenheit des Autors
liegenden Zeitraum wiedergibt, darf als eine interessante und positive
Erscheinung in der damaligen bulgarischen Geschichtsschreibung gewertet
werden. Zu dieser Gattung ist auch die sog. Bulgarische Anonyme Chronik aus
dem 15. Jahrhundert zu zidhlen, die zum ersten Mal von dem bekannten
rumédnischen Slavisten J.Bogdan6 veroffentlicht wurde. Bisher wurde sie von
den meisten Forschern fialschlicherweise zu den Chroniken geziahlt, wiadhrend
sie eigentlich eine Kurze Geschichte mit allen Besonderheiten dieser Gattung
darstellt. Darin sind die wichtigsten Ereignisse in der Geschichte der Bulgaren
und der anderen Balkanvdlker von 1296 bis 1413 wiedergegeben. Einige
Forscher nehmen nicht ohne Grund an, daB8 sie einen Teil einer groBeren
Geschichte bildete, die mit der Wiedererrichtung des bulgarischen Zarenreichs
im Jahr 1186 begonnen hat’. In der Art ihrer Zusammenstellung ist eine
Kombination zweier anderer annalistischer Gattungen, der kurzen historischen
Notizen und der ausfiihrlichen historischen Erzdhlung, zu erkennen. All das
wird von dem zentralen Thema und dem Versuch, den Zusammenhang von
Ursache und Wirkung herauszustellen, geeint. Im Zentrum der bulgarischen
Kurzen Geschichte (mir scheint diese Bezeichnung zutreffender) steht der
Kampf der Balkanvidlker gegen die osmanische Invasion. Es ist kaum ein Zufall,
daB die Aufmerksamkeit auf jene Schlachten und Ereignisse gerichtet ist, in
denen das Schicksal Bulgariens und der Balkanhalbinsel entschieden wurden:
Gallipoli (1354), Sredec (1355), Cernomen (1371), Kosovo (1389), Rovine und
Nikopol (1395), Nikopol (1396), die darauf folgende Eroberung von Vidin, die
Belagerung von Konstantinopel (1397) u.a. Der anonyme Autor vertritt die
Auffassung, die Erfolge der Tiirken seien auf fehlende Verstdndigungsbereit-
schaft sowie auf den Egoismus der Herrscher auf der Balkanhalbinsel
zuriickzufiihren. Diese bulgarische Kurze Geschichte wird mit Recht als "die
hervorragenste Leistung der Siidslaven" in ihrer Literatur des 15. Jahrhun-
derts® gepriesen. Obwohl sie einige Elemente (z.B. die Erzdahlung von der
Belagerung Konstantinopels) enthilt, welche zweifelsohne von einer byzantini-
schen Pridsenz zeugen, darf diese Geschichte keinesfalls fiir die Ubersetzung

eines griechischen Originals gehalten werden’. Die Kurze Geschichte des
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Athosklosters Zograph von seiner Griindung bis 1371, die wahrscheinlich Ende
des 14. Jahrhunderts verfaf3t worden ist, galt lange Zeit zu Unrecht als
Kompilierte Urkunde von Zographm. Thre Aufnahme in die Gattung der
historiographischen Werke sowohl in der Vergangenheit wie auch in letzter Zeit
ist vollig berechtigt!!’. Bei ihrer Erstellung sind auch Dokumente - Urkunden
bulgarischer, serbischer und byzantinischer Herrscher - als Informationsquel-
len benutzt worden. Das Vorhandensein einer jlingeren Ubersetzung dieser
Geschichte ins Griechischel? ist ein Beispiel fiir jenen seltenen Fall, wo ein
altbulgarisches Werk historiographischen Charakters in die postbyzantinische
Literatur eindrang. Zweifellos ist das ein Ergebnis der engen literarischen
Kontakte, die fiir die Ménchsgemeinden auf dem Athos typisch waren.

Die ausfiihrlichen oder auch kleinen Weltchroniken, in denen die Darstellung
mit der Schopfung der Welt beginnt und bis zu der Zeit, in der der Autor
lebt, reicht, sind in der byzantinischen und in der westeuropidischen
historiographischen Literatur am haufigsten anzutreffen!’, Eine Bliite dieser
Gattung im 13.-15. Jahrhundert ist in ganz Europa festzustellen und ist
bedingt von allgemeinem Interesse fiir die Weltgeschichte wie auch fiir den
Stellenwert einzelner Zaren— und Koénigreiche, welches vorwiegend an den
Konigshofen und in den damit verbundenen Klostern stark ausgepriagt war.
Dieses Interesse lag auch dem Zarenhof von Tarnovo nicht fern, und zwar
nicht nur, weil es einer Mode der Zeit entsprach, sondern weil sich dieser Hof
als der Erbe der ruhmreichen Vergangenheit des bulgarischen Zarentums
verstand®. So wie zur Zeit des Friihmittelalters stellen auch Jetzt die
Weltchroniken Ubersetzungen oder Kompilationen byzantinischer Chroniken dar.
Wurden vom 9. - 12. Jahrhundert die bedeutendsten Ménchschroniken des
Johannes Malalas, Georgios Synkellos, der Patriarchen Nikephoros und Georgios
Monachos?® iibersetzt, so richtete man wahrend des 13.-15. Jahrhunderts die
Aufmerksamkeit nicht nur auf Weltchroniken dieses Typs, sondern auch auf
solche, die von weltlichen Personen abgefaf3t und filir die Ausbildung wvon
Angehorigen und Vertrauten der kaiserlichen Familie bestimmt waren.

Die libersetzten Weltchroniken von Symeon Metaphrastes und Logothetes
(10. Jhdt.), des Johannes Zonaras (Ende 11. - 1. Halfte d. 12. Jhs.) und
Konstantinos Manasses (1. Halfte d. 12. Jhs.) geben die Ereignisse nach
Reichen (Biblisches, Persisches, Mazedonisches und Romisch-Byzantinisches
Reich) und Konigen wieder. Mit anderen Worten, es ist darin die Geschichte
der Reiche, die in Konstantinopel als "Weltreiche" galten, dargestellt. Diese

Ubersetzungen haben eine Liicke in der historiographischen Literatur des
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bulgarischen Mittelalters geschlossen, da diese es nicht geschafft hatte, eine
eigenstindige ausfiihrliche Darstellung in dieser wichtigen Gattung zu leisten.

Zuerst (wahrscheinlich gegen Ende des 12., Anfang des 13.Jhs.) wurde die
Chronik des Johannes Zonaras!® iibersetzt, die von der Erschaffung der Welt
bis ins Jahr 1118 berichtet. Sie zog mit ihrer einfachen und geordneten
Darstellung sowie den verhadltnismaBig reichen Angaben zur bulgarischen
Geschichte die Aufmerksamkeit der bulgarischen Autoren auf sich. Unter den
iibersetzten byzantinischen Weltchroniken aus dieser Zeit scheint sie die am
meisten abgeschriebene und von den gebildeten Kreisen der Geistlichkeit und
des Hofadels gelesene Weltchronik zu sein. Spater, im 14. Jahrhundert,
entstand in Bulgarien durch mechanische Kiirzung des Textes (besonders der
biblischen Geschichte) eine gekiirzte Fassung der Weltgeschichte des Zonaras,
die in der byzantinischen annalistischen Literatur nicht vermerkt wurde; sie
ist unter dem Titel Paralipomenon des Zonaras bekannt!’. Der Verfasser dieser
Version stellte zum ersten Mal in einem kurzen Vorwort den Autor und sein

Werk vort®

- ein seltener Fall in der altbulgarischen Ubersetzungsliteratur.
Die Weltchronik des Johannes Zonaras und ihr Paralipomenon haben mit ihrem
Informationsgehalt und ihrer Darstellungsweise eine erstrangige Bedeutung fir
die bulgarische wie auch fiir die ganze orthodoxe slavische (die serbische,
russische und walachisch-moldauische) Literatur.

Zu Beginn der vierziger Jahre des 14. Jahrhunderts wurde wahrscheinlich
von einem Hofpriester in T&arnovo, dem Popen Filip, fiir den Zaren Ivan
Aleksandar (1331-1371) und dessen Familie die Weltchronik in Versen des
byzantinischen Dichters und Historikers Konstantinos Manasses, ZXiovogi
(stopwxes, mit dem ausfiithrlichen Titel Chronik des kliigsten Manasses, des
Annalisten, die beginnt mit der Schépfung der Welt und dauert bis zur
Herrschaft des Herrn Nikephoros Bontaniates'® in Prosa ins Bulgarische
iibertragen. Die Erzdahlungen darin reichen bis 1081. IThre mittelbulgarische
Ubersetzung ist aus drei Abschriften bekannt. Die &lteste davon ist die
Moskauer Abschrift, die im Sammelband des Popen Filip aus dem Jahr 1345%
enthalten ist. Das ist eines der wenigen Beispiele in der mittelalterlichen
historischen Literatur, wo die Ubersetzung das schnell in Vergessenheit
geratene Original iiberlebt hat. Besonders lange ist die mittelbulgarische
Ubersetzung der Manasses-Chronik in der russischen und serbischen Literatur
prasent. Sie wurde von den russischen Geschichtsschreibern des 16, und 17.
Jahrhunderts ausfiihrlich benutzt und hat die Gestaltung ihres Stils der
historischen Erzahlung beeinfluBt?’. Sie hat bei der Entstehung und
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Entwicklung der moldauisch-walachischen Historiographie im 15. und 16.
Jahrhundert eine ebenso grofie Rolle gespieltzz. Der Hauptgrund filir die lange
Pridasenz der mittelbulgarischen Ubersetzung der Manasses-Chronik in den
Ldandern der slavischen Orthodoxie liegt darin, daff ihr Inhalt und die
Erganzungen dazu den Herrschern und ihren Familien sowie den Hoflingen
sehr entsprachen; sie war gut lesbar und leicht verstiandlich.

In der zweiten Hidlfte des 14. Jahrhunderts wurde auch eine andere
bekannte byzantinische Weltchronik, die Weltchronik seit der Erschaffung der
Welt des Symeon Metaphrastes und Logothetes, die bis 948 geht, libersetzt. Ihr
sind auch Annalen, gesammelt von verschiedenen Chronisten, hinzugefiigt,
deren Darstellung mit der Alleinherrschaft des byzantinischen Kaisers
Konstantinos VII. Porphyrogennetos (944-959) beginnt und mit der Krdnung
von Romanos IV. Diogenes im Jahre 1067 endetzs; sie stellen eigentlich eine
Kurzfassung des entsprechenden Teils der Chronik des Johannes Zonaras dar,
die sich vom Paralipomenon wesentlich unterscheidet. Obwohl die mittel-
bulgarische Ubersetzung der Chronik von Symeon Metaphrastes und
Logothetes in einer 1673 in der Moldau angefertigten Abschrift erhalten ist,
weist sie orthographische, phonetische, morphologische und lexikalische
Besonderheiten auf, die den Forderungen der Rechtschreibreform des
Patriarchen Euthymius von Tdarnovo (1375-1394) entsprechen“. Auch in diesem
Fall hat die Ubersetzung im Hinblick auf das Original eine besondere Bedeu-
tung. Diese mittelbulgarische Ubersetzung enthilt den vollen urspriinglichen
Text der Chronik von Symeon Metaphrastes und Logothetes, deren griechisches
Original uns nicht iliberliefert ist. Deshalb ist sie sowohl fiir die Geschichts-
schreibung des bulgarischen wie auch (und vielleicht sogar noch mehr!) des
byzantinischen Mittelalters von erstrangiger Bedeutung.

Die Ubersetzungen der erdrterten byzantinischen Chroniken wurden von
bulgarischen Literaten nicht mechanisch, sondern mit einer korrigierenden
Stellungnahme im Hinblick auf den Urtext ausgefiihrt. Als Ergebnis dieses
aktiven Eingreifens finden sich Auslassungen, Ersatz von bestimmten
ethnischen wund toponymischen Bezeichnungen durch deren bulgarische
Entsprechungen, hinzugefiigte erkldrende Texte mit reicherer Information zur
bulgarischen Geschichte, wie auch gekiirzte Uberarbeitungen und ausge-
sonderte Einzeltexte als selbstandige Erzahlungen zur bulgarischen Geschichte.
Die Eingriffe bei der Ubersetzung des griechischen Textes der Chronik des
Johannes Zonaras sind kaum zu spliren (so wurde die Bezeichnung B&pBapoL

fir die Bulgaren durch b6asrape ersetzt, der Begriff BoviAyapla sawrapuexs
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B1

simaa u.s.w.), dafiir aber wurden von der mittelbulgarischen Ubersetzung eine
Kurzfassung (das Paralipomenon des Zonaras) angefertigt und aus ihr eine
historische Erzdhlung exzerpiert; zudem ist die Darstellung wesentlich gekiirzt
(statt bis 1118 reicht sie nur bis 1028). In der Chronik des Manasses wurden
Anderungen im Vorwort vorgenommen, einige Verse weggelassen, viele
Erginzungen zur Weltgeschichte, der byzantinischen und vor allem der
bulgarischen Geschichte sowie Erlduterungen vieler griechischer und
lateinischer Worter und Texte eingeﬁigtzs; die fiir die Bibliothek des Zaren
bestimmte Abschrift, als Vatikanische Abschrift bekannt, ist mit 69 Miniaturen
ausgeschmiickt; ihr wurde eine Ubersetzung der Geschichte des Trojanischen
KriegsZtls hinzugefiigt. Mit anderen Worten, das griechische Original hat sowohl
innere wie auch duBere Anderungen erfahren. Ahnlich zielgerichtet sind auch
die Anderungen bei der Ubersetzung der Chronik von Symeon Metaphrastes
und Logothetes, wo jegliche Ergdanzungen zur bulgarischen Geschichte, wie sie
in die Manasses-Chronik eingebracht wurden, fehlen. Uberall im Text wurden
die Bezeichnungen oxAdBot (Slaven) und #4 1év ZxAdfwv xwpa (das slavische
Land) durch Baszrape (Bulgaren) bzw. Banrdpacxa semam (das bulgarische Land)
ersetzt, d.h. die ethnischen Begriffe "Slaven" und "Bulgaren" werden
identifiziert, worin sich eine Auffassung von der slavischen Herkunft und der
slavischen et<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>