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I. EINFOHRUNG
1. Problemstellung

Den Gegenstand vorliegender Untersuchung stellt die Prosa J.§. Baars,
konkret dann die “Chodentrilogie” ("Chodska trilogie”) und ihre Bezie-
hung zur Folklore wie auch zum literarhistorischen Kontext dar. Das
heiBt, daB in dieser Arbeit auch die wirtschaftlichen und sozialen Pro-
zesse um die Jahrhundertwende bericksichtigt werden, die fir die zeit-
gendssische Entwicklung der 1literarischen Werke nicht ohne Bedeutung
sind. In bezug auf den bisherigen Stand der Forschung soll in dieser
Studie auch der erste Versuch gemacht werden, Baars Lebenswerk zusam-
menfassend zu présentieren. Die Fachliteratur hat sich mit der Proble-
matik des Lebens und Schaffens dieses Schriftstellers ~ trotz neuer
Auflagen von Baars Werken sowie auch stédndigen Leserinteresses - bis
auf wenige Ausnahmen in den 60er wund 70er Jahren kaum beschdftigt. So
wurden zwar Bemihungen um die Darlegung wesentlicher Momente seines 11-
terarischen Schaffens sichtbar, differenziertere Untersuchungen liegen
bis heute jedoch nicht vor. Was aber 1in jeder Auseinandersetzung mit
Baars Werk immer wieder besonders hervorgehoben wird, ist eine enge
Beziehung zwischen Literatur und Folklore, d.h. zwischen 2zwei sich
zwar zum Teil Uberdeckenden, trotzdem aber sehr unterschiedlichen
Strukturen. Dieser Zusammenhang wird oft diskutiert, doch die meisten
Betrachtungen bleiben auf einer deskriptiven oder literaturkritischen
Ebene, obwohl es sich hier gerade um eines der Grundelemente von Baars
Texten handelt.

Daraus ergibt sich meiner Meinung nach die groBfe Aufgabe, eine aus-
fihrliche Untersuchung der Beziehung eines literarischen Textes zur
Folklore anzustellen, die nicht nur die wesentlichen Qualitdten von
Baars Werk, sondern auch einige allgemein theoretische Fragen erhellen
konnte. Unter diesem Aspekt will sich meine Studie mit dem
literarischen Werk Baars befassen. In meiner Arbeit geht es jedoch
nicht um eine detaillierte Analyse interdisziplindr-komparatistischer
Art. Das Werk Baars wird hier vor allem von einem literaturwissen-
schaftiichen sowie von einem volkskundlichen Standpunkt, also unter
zweierlei Perspektiven, betrachtet. So liegt der thematische Schwer-
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punkt meiner Untersuchung nicht im rein 1literaturwissenschaftlichen
Bereich, sondern auch in der Erforschung des volkskundlichen Materials,
das dem Werk Baars eine einmalige Note verleiht. Es wird versucht, den
Anteil und die Funktion der Folklore in Baars Werk zu bestimmen und
gleichzeitig einige Fragen zu erdrtern, die eine allgemein theoretische
Problematik betreffen, ndmlich die der Folklorisierung der Literatur
sowie auch der Literarisierung der Folklore,

Es ist nicht das Ziel dieser Arbeit, sich mit einer Art Deskription des
gesamten werks von J.5. Baar zu beschiftigen. Meine Studie konzentriert
sich auf ein Werk, das 1ich reprasentativ fir Baars ganzes Schaffen
und auch fir dessen Hohepunkt halte: den dreiteiligen Romanzyklus "“Cho-
dentrilogie” (“Chodska trilogie”), die als ein Chronikroman alle fir
meine Untersuchung wichtigen Aspekte aufweist. AuBer der erwdhnten Be-
trachtungsperspektive wird dieses Werk sowohl in seiner Beziehung zum
gesamttschechischen als auch zum regionalen (d.h. chodischen)} sozial-
historischen Kontext behandelt, wobei die Ereignisse um das Jahr 1848
von maBgebender Bedeutung sind. Die historische Tradition der Choden
stellt ein wertvolles Forschungsobjekt dar: Ihre Popularitit, die bis
heute im tschechischen Kontext nachweisbar ist, hat der schbénen Litera-
tur viel mehr zu verdanken als der wissenschaftlichen Historiographie
(siehe Teil II).
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2. Ziel und Methode der Arbeit

Die beabsichtigte Analyse des Chronikromans kann hier auf keine wei-
terfihrende wissenschaftliche Darstellung zu diesem Thema aufbauen. Zum
einen gehtrt Baar mit seinem Sujet einer ldngst vergangenen gesell-
schaftlichen Epoche an, so daB das Interesse der Literaturkritik an ihm
gering ist, zum anderen befaBt sich die moderne bohemistische Litera-
turforschung nur am Rande mit der sog. "Regionalliteratur”, zu der man
Baar jahrelang irrtimlicherweise z&hlte. So wollte man Baars realisti-
stischem Schaffen den Rang der gesamtnationalen Literatur streitig ma-
chen.1 DaB es sich bei Baar jedoch keinesfalls nur um einen regionalen
Autor handelt, gehdrt auch zu den Aufgaben dieser Untersuchung.

Mit dem historischen sowie auch literaturhistorischen Hintergrund,
und mit dem Stand der Forschung setzt sich nach der allgemeinen
Einflhrung in die Problematik (Teil I) der zweite Teil dieser Arbeit
auseinander.

Im dritten Teil folgt die Auseinandersetzung mit dem Problem der Be-
ziehung der Baarschen Texte zum Ph#nomen Folklore. Die chodische
Folklore bildet einen 1integralen Bestandteil der gesamten Trilogie.
So wird die Analyse des Folkloreaspekts als einer der wichtigsten
Teile der vorliegenden Untersuchung aufgebaut (Teil III).

Das Erz&hlverfahren der "Chodentrilogie” ("Chodska trilogie”, weiter
"CHT") wird nach einem fiir die Untersuchung geeigneten Hod0112 analy-
siert. Berilicksichtigt wird das Bezijehungsgeflige, das sich zwischen den
Grundfaktoren des Kommunikatijonsprozesses — Autor, Text und Leser - er-
gibt, unter Einbeziehung der neuen und traditionellen Aspekte der Nar-
rativik, wobei der historische ProzeB, aus dem sich die materiellen und
ideologischen Ver&nderungen einer gesellschaftlichen Epoche ergeben,
als Basis dient. Die theoretischen Yoraussetzungen werden ausflhrlich
in Teil IV untersucht, wobei das begriffliche Modell allen Untersu-
chungen zugrunde ljegt.

Im Hinblick auf die Person des Erzd#hlers werden textspezifische Uber-
legungen aufgezeigt, ebenso eine detaillierte Untersuchung zur Erz&hl-
technik sowie die Bestimmungskriterien des Erz&h'lers.3

Im finften Tei) der Arbeit wird die beabsichtigte Analyse der “"CHT" mit
Hilfe der Raum-, Zeit- und Figuren-Koordinaten durchgefidhrt, woran sich
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die Untersuchung der sprachlichen und stilistischen Merkmale des aus-
gewldhlten Erz&hlwerkes anschlieft. Der Analyse folgt eine eingehende
Betrachtung der eigentlichen Erz&hlproblematik mit direktem Bezug zum
ausgewshlten Text, der "CHT".

3. Biographische Daten

JindFich 5imon Baar wurde am 7. Februar 1869 1in Klen&{ im Cho-
denland geboren.‘ Er stammt aus einer alten Bauernfamilie, die sich der
Geschichte der Choden {ber Generationen hinweg voll bewuBt war.
Baar besuchte das Gymnasium 1in der Kreisstadt Doma2lice und
wollte dann Philosophie studieren. Doch angesichts der finanziellen
Schwierigkeiten seiner Eltern erfillte Baar den Wunsch seiner Mutter,
und nahm - efgentlich gegen seinen Willen - 1888 das Studium an der
Theologischen Fakultdt in Prag auf. Nur sein literarisches Interesse
und die Perspektive, einmal auch als Priester literarisch t&tig sein
2u kénnen, halfen 1hm, das strenge Reglement des Priesterseminars zu
artragen. Bereits als Seminarist engagierte sich Baar ‘Hterarisch,5
grindete einen folkloristischen Zirkel und publizierte seihe erste
folkloristische Studie.6 Nach seinem Studium wurde er 1892 zum Priester
gewelht und wirkte als Kaplan im bayerischen Pfraumberg, dann in ver-
schiedenen Pfarreien in BShmen; seit 1899 war er als Pfarrer titig.
Kinstlerisch neigte Baar zur Bewegung der tschechischen “Katho-
lischen Moderne” (“"Katolickd moderna”), deren Mitglied er ab 1892 bis
zu jhrer Aufldsung um 1907 war. Setne Aktivititen flUr diese Bewegung,
die noch erdrtert werden (Teil II/ 1.1), bezeugen auch mehrere
Beitrdge Baars im 1literarischen Almanach der “Katholischen Moderne”.
Seine kinstlerischen Interessen standen in Zusammenhang mit seinem
gesellschaftlichen Engagement. Er gehdrte zur Bewegung katholischer
Geistlicher in Bdhmen, die sich um verschiedene Reformen 1im gesamtge-
sellschaftiichen Leben bemihte. Nach der Entstehung der ersten tsche-
choslowakischen Republik 1918 wurde Baar zum Vorsitzenden der neuge-
grindeten kirchlich-politischen Organisation “Katholische Einheit”
("Katolickd Jednota™) gewihlt.

Da er seine Hoffnung, die beabsichtigten kirchlichen Reformen, wegen
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einer stark konservativorientierten Gegenreaktion aufgeben mufite, legte
er bereits 1919 sein Amt als Vorsitzender dieser Organisation nieder
und 1ie8 sich als FiUnfzigj&hriger vorzeitig pensionieren. Er kehrte in
seinen Heimatort Klentl zuridck, entschlossen, nunmehr ausschlieBlich
literarisch t&tig zu sein.

Dort starb er am 24, Oktober 1925.

4. Thematische Gliederung von Baars literarischem Werk

Seine literarische T&tigkeit begann Baar mit Gedichten, die er wihrend
seines Studiums in den 90er Jahren verdtffentlichte; 1903 wurde seine
erste Gedichtsammlung “"Rodnému kraji” ("Dem Heimatland”) herausgege-
ben. Obwohl Baar auch spdter Gedichte schrieb, publizierte er dann
ausschlieBlich seine Prosa.7

Baars literarische T&tigkeit wurde durch zwei biographische Faktoren
wesent1ich beeinfluBt: erstens durch seine innere Verbundenheit mit
seinem Heimatland und zweitens durch seinen Beruf als Priester. Beides
spiegelt sich 1in der thematischen, gedanklichen und klnstlerischen
Struktur seines Schafiens wider. Sein umfangreiches Werk konzentriert
sich auf drei Themenkreise:

1) die sozialen Verh&ltnisse, die Existenzweise und die damit zusammen-
h&ngenden Probleme des Priestertums als eines der wichtigsten Themen
seines ersten Prosaschaffens;

2) Darstellung des Dorfmilieus, dies bedeutet eigentlich eine Hinwen-
dung zu folkloristischen Aspekten sowie auch zum sozialen Leben auf
dem Lande;

3) weitere Schilderungen des Dorfmilieus, aus denen jedoch schon bewuBt
artikulierte historische (folkloristische) sowie auch patriotische
Aspekte sichtbar werden.

Zu 1): Die Romane und Erz¥hlungen, die die Probleme des Priestertums
behandeln, geh&iren zum - zeitlich gesehen - #&ltesten, jedoch auch um-
fangreichsten Teil von Baars Prosaschaffen. Das 8emilhen um eine kriti-
sche, reale Einsicht und das Interesse an den sozialen und menschlichen
Problemen der ODorfpriester, wie sie der Autor aus eigener Erfahrung
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kannte, machen diese Werke zu einem interessanten literarischen Zeugnis

setner Zeit.

Den Charakter dieses thematischen Bereichs skizziert der erste Roman

“Cestou kriZovou™ ("Auf dem Kreuzweg”), zuerst 1899 1in einer Zeit-

schr'lft,8 dann 1900 in Buchform veréffentlicht. Es ist ein kritisches

Bild der armseligen sozialen Stellung eines Dorfpriesters, der Schwie-

rigkeiten bei der Realisierung seiner Reformideale hat. Baar legte sei-

ne ganze erzihlerische Energie 1n diesen Roman, der deutlich bio-

graphische Elemente tridgt. Das Bemilhen des Priesters JiF{ Holub, die

Ideen des Christentums im Alltag zu praktizieren, stdft ihn in Armut

und Isolierung, seine sozialen Verh&ltnisse dann in eine t&dliche
Krankheit. Auf diesem "Kreuzweg™ findet Holub zwei Zufluchtsorte: bei

seiner Mutter und in seinem Heimatdorf, wohin er als Tuberkulose-Kran-

ker zurlUckkehrt. Er splrt die Bitterkeit der Armut und die eigene Hilf-

losigkeit, obwohl er hier als Bauer zufrieden leben kdnnte. Alles
spricht dafir, dag der Autor in diesen ersten Roman einen Teil seines

aeigenen Schicksals projizierte.9

Baars #uBerst kritische Position gegeniiber dem Priesterstand wird
auch in seinen spiteren Romanen sichtbar. Er schildert unter anderem
die Probleme der Pfarrkdchinnen, die in einer gewissen gesellschaftli-
chen Isolation leben, wie 2.8. die machthaberische Tereza mit ihrer

zweifelhaften Moral 1im Roman “Farskd panika"” ("Pfarrersfrauchen”,

1906).In Opposition zu dieser Figur steht Rosalie in dem Roman “Zebra&-

ka” ("Die Bettlerin”, 1908) mit ihrer christlichen Demut und Aufopfer-
bereitschaft flr andere, so da8 sie in den letzten Jahren ihres Lebens

als eine von allen vergessene Bettlerin lebt. Beide Romane wurden zu
einer indirekten Polemik gegen die Hirte der kirchlichen Vorschriften,
deren Auswirkungen das Schicksa! der Priester negativ bestimmen.

Baars Darstellungen beschrénken sich nicht nur auf kritische Be-
trachtungen, sondern bemihen sich auch um die Suche nach einem Ausweg,

um die trostlosen Umstdnde des damaligen Priestertums auf dem Lande zu
Uberwinden.

Am Beispiel seines Mitbruders "Piter Kodytek™ ("Priester Kodytek",

1912) schildert Baar die Bemilhungen eines katholischen Geistlichen um
ein besseres, gerechteres Leben und verbirgt dabei das patriotische
Verhditnis zu seiner Nation nicht. So verkdrpert Kodytek das Ideal
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eines nicht nur sozial, sondern auch patriotisch engagierten Menschen.
Auch in Baars folgenden Romanen und Erz&hlungen werden die Probleme des
Priestertums immer wieder erdrtert. Zu dieser Thematik gehdrt das
k@nstlerisch reifste Werk "Holoubek" ("Das T&ubchen”, 1921), eine ruhi-
ge Geschichte mit einer detaillierten psychologischen Charakterdar-
stellung, die wieder deutliche biographische Ziige tr&gt. In der Gestalt
des Priesters Holoubek schildert Baar dessen Konflikte mit der
weltlichen Macht sowie mit der Kirchenhierarchie. Erst in den letzten
Jahren seines Lebens findet Holoubek seine Mission in einer
undogmatischen Auffassung des Christentums, in der Verwirklichung der
Nichstenliebe., Der Held dieses Romans stépt bei seinen Bemlhungen auf
ein wichtiges gesellschaftliches Problem, némlich die Industria-
lisierung der Provinz am Anfang des 20. Jahrhunderts. Baar firchtete
die negativen Auswirkungen dieses Prozesses, der oft von wachsendem
menschlichen Egoismus und von sozialem Unrecht begleitet war. Neben
der kritischen Betrachtung finden wir in diesen Beflrchtungen den
nostalgischen und auch konservativen Wunsch eines sensiblen Menschen,
die schwindenden Ideale, die Urspringlichkeit und Eigenart des Landle-
bens zu erhalten.

In den spiteren Jahren seiner letzten Schaffensperiode kehrte Baar
zu einigen Motiven der frihen Prosa zuriick, um sie Jjetzt, von der
relativen Einseitigkeit der ersten Periode befreit, in die meist mo-
nographisch konzipierte Romanreihe (so wie sie auch in der "CHT" ver-
treten ist) einzuordnen. Baars erste Erzdihlungen, Romane und Novellen
haben durch ihre ungewdhniiche Thematik auf sich aufmerksam gemacht,
da der Autor sich nicht scheute, einige Fragen, die bis dahin zu den
strenggehliteten Interna der Kirche gehtrten, publik zu machen.

Zu 2): In seiner zweiten Schaffensperiode ¥nderte Baar seine bisherige
thematische Orientierung und befreite sich von der gegeniiber der
Industrialisierung des Landes tendenzids konservativen Zuspitzung. So
gelangte er zu thematisch anspruchsvolleren Werken, die oft auch mit
realistischer Rauhheit und kritischer Unbefangenheit dargestellt wer-
den.

Der Obergang von der ersten zur zweiten Schaffensperiode macht sich
auch 1in der Haltung Baars gegeniber seinem bisherigen Schaffen
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bemaerkbar. E£in interessantes Beispiel stellt hier setne frilher erschie-
nene Erz&hlung “Pro kravi&ku" ("Firs Kohlein™, 1908) dar, Ober die sich
Baar selbst 1innerhalb eines einzigen Jahres #uBerte. In dieser Erzih-
lung wird namlich der Kontrast zwischen einem durchaus positiv betrach-
teten Leben auf dem Lande und den negativen Eigenschaften des stiédti-
schen Milieus auf eine melodramatische und idyllisch-pathetische Weise
geschildert. Doch wie aus der Korrespondenz J.83. Baars hervorgeht, wur-
de sich der Schriftsteller der verkldrenden Idealisjerung des Landes
und somit auch einer gewissen Naivit&t dieses Werkes 1n der Darstellung
des Kontrasts zwischen Stadt und Land v81119 bewuft:

“pPsal jsem ji vic srdcem net hlavou a vim, Ze vychovd svého
rodného kraje nepfisp81 jsem ani za mdk - zaviral jsem umysiné
o&i pFed “"temnym Chodskem™ /.../, ale zUstanu-11 %iv a zdrdv,
tolik mohu Ffci, %e to nenf mé slovo poslednf, ktere jsem

o kraji promluvil.” 10
("Ich schrieb das Buch eher mit dem Herzen als mit dem Verstand und
weiB, daB 1ich zur Erziehung meines Heimatlandes nicht ein Kérnchen
beitrug - ich verschloB absichtlich meine Augen vor dem "dunklen Cho-
denland” /.../, aber so viel kann {ich sagen, sollte ich gesund und am
Leben bleiben, ist dies nicht mein letztes Wort, welches ich Uber mein

Land gesprochen habe.")

Den eigentlich ersten Roman dieser Periode stellt das Werk “Poslednf
soud” ("Das jingste Gericht”, 1911) dar, in dem die Idealisierung des
Landlebens vor seiner scharfen Kritik in den Hintergrund tritt. Was
hier zum Ziel des Betrachtens wird, sind die durchweg negativen
Eigenschaften eines Menschen auf dem Lande: Habsucht, Neid, Hartnickig-
keit und das Verlangen nach ewigen Streitigkeiten untereinander, die
die Beziehungen nahestehender Verwandter zerstéren und sogar innerhalb
einer Familie zu einer tragischen Auseinandersetzung, zum Brudermord
fohren,

Als reprisentatives Werk dieser Schaffensperiode wurde von der Kritik
der Roman "“Jan Cimbura®, 1908 aufgenommen, und zwar als eine Art
Synthese der bisherigen 1iterarischen T#tigkeit Baars.11 Von einer
mindlichen Oberlieferung inspiriert, wihlte Baar als Hauptfigur einen
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sidbdhmischen Bauern, den er zum Tréger aller positiven Eigenschaften
der b#duerlichen Tradition machte. Als Mafistab dienten hier vor allem
die Moral dieses Helden, seine ethischen Werte, seine weise Umsicht,
die auch durch #&uBerliche Eigenschaften wie z.B. die physische Kraft
stilisiert sowie auch 1idealisiert wurden. Als Widerspiegelung der-
art présentierte Werthierarchie diente hier die slidbdhmische Land-
schaft, ein zwar mit folkloristischer Genauigkeit beschriebenes, doch
stark 1idealistisches Sinnbild der Harmonie des Menschen mit seiner
Unwelt. Es ist deutlich zu erkennen, dafl Baars Weltbild vor allem von
seiner tiefen christlichen Moral geprégt wurde.

In der zweiten Phase seines Schaffens sollten auch die kritischen
Standpunkte aufbaufdhig wirken. Doch neben der kritischen Beobachtung
eines Analytikers wurden hier auch Baars Bemilhungen um eine gezielte
verbesserung der gesellschaftlichen Zusténde artikuljert. Dabei &uBerte
sich Baar zu den aktuellen Themen, die ihm sowoh! als Priester wie auch
als Mensch nahegingen.

Diese erzieherische und moralische Intention, die aber nie den mensch-
lichen MaBstab aus den Augen verlieren wollte, erreichte ihren HShe-
punkt in den Erzéhlungen “M¥ikové obrézky” (“Momentaufnahmen”,
dreib&ndige Ausgabe, 1904, 1910, 1914). Es handelt sich um eine Art
Exempelgeschichten von Schuld und Sihne. Baar tritt hier als scharfer
und eifriger Sittenprediger sowie konservativer Gegner allen Libera-
lismus auf und prangert durch pamphletartig deformierte Bilder die Mo-
ral seiner Zeitgenossen an.

Baars Betrachtungsweise dient nicht so sehr den Zielen eines analy-
tischen Kritikers, sondern tendiert eher zur Synthese, d.h. zu einer
Typologisierung des Handelns und Gestaltens. Das zeigen oft seine
Charakterstudien, wie z.B. "SkFivanek" ("Die Lerche”, 1924), ein humor-
volles Bild eines Altbauern, das vor dem Hintergrund der Verhdiltnisse
des Ersten Weltkrieges einen durchaus positiv betrachteten Volkstypus
darstellt,

Die Ereignisse des Ersten Weltkrieges finden in J.5. Baars Werk mehrere
Widerspiegelungen. Das betrifft auch die bereits 1915 verfaBte Er-
28hlung "Hance", die das Thema der Napoleonischen Kriege behandelt
und allgemein einen starken Protest gegen kriegerische Gewalt zum Aus-
druck bringt. Zu diesem epischen Bild wurde Baar durch die chodische
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vergangenheit inspiriert, die thm durch die Erinnerungen seiner GroB-
mutter bekannt war.12

Zu 3): In der letzten Phase seines Schaffens schrieb Baar seine
bedeutesten Romane, die er dann unter dem Gesamttitel “Chodskd
trilogie” 1923, 1924, 1925 herausgab. Hierzu sammelte er umfangrei-
ches Material aus der nationalen Folklore (Volkslieder, M&rchen,
Sagen, Spriche usw.). Die Miérchen wurden auBerdem unter dem Titel “N4-
%e pohdédky” ("Unsere Mi#rchen”, 1921) und "Chodské povidky a pohédky"”
("Chodische Erz&hlungen und M&rchen”, 1922) herausgegeben. Spiiter
erschien noch eine Sammlung unter dem Titel "Povdsti z Chodska™ ("Sagen
aus dem Chodenland”) , die er 1923 schrieb, die aber erst nach seinem
Tod 1930 publiziert wurde. 1909 schrieb Baar zusammen mit seinem Freund
FrantiSek Teply eine historische Monographie seines Heimatorts "Klent{,
mBstelko na Chodsku” ("Klent{, ein St#dtchen auf dem Chodenland”). Nit
Franti3ek Hruska und Frantifek Teply verfaBte Baar 1927 die “Chodské
tftanka™ ("Chodisches Lesebuch"), die Oberwiegend historischen Charak-
ter hat.

4.1. "Chodskf trilogie” ("Die Chodentrilogie”)

Die "CHT"(1923-1925) stellt das Hauptwerk des Schaffens J.5. Baars dar,
nicht nur durch ihren Umfang, sondern haupts&chlich durch ihre Bedeu-
tung. Unbestritten legt sie sowohl einen Beweis fir seine schriftstel-
lerischen Fahigkeiten vor als auch fUr das vVermigen eines fleiBigen
Folkloresammlers. Mit Hilfe von folkloristischem Material wird hier ei-
ne regionale und zeitliche Atmosphlire zum Ausdruck gebracht. Die Trilo-
gie, die die Darstellung eines historischen und folkloristischen
Gesamtbildes aus dem Leben auf dem Chodenland am Vorabend des Revolu-
tionsjahres 1848 ist, hat den Charakter einer Synthese. Die kinstleri-
schen Bestrebungen Baars, die Anlehnung des Sujets an die historische
Tradition sowle die systematische Auswertung folkloristischer Elemen-
te charakterisieren den Aufbau dieses literarischen Werkes. Um die
literarischen Werte der "CHT™ beurteilen zu k&nnen, 1st es wichtig, die
Situation, in der sie geschrieben wurde, darzustellen sowie auch die
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Genese dteses Werkes zu erdrtern.

Nach 1918 nahm Baars Widerstand gegen die Anordnungen des hohen Klerus
zu, die in krassem Widerspruch zu seiner fortschrittlichen Weltanschau-
ung standen. In dieser Zeit engagierte sich Baar in der Reformbewegung
des tschechischen Priestertums, die schon seit den 90er Jahren des 19,
Jahrhunderts fir eine Anndherung der Kirche an die politisch-nationa-
len Bestrebungen der Tschechen um ihre Selbstbestimmung innerhalb der
Donaumonarchie pl&dierte. Durch seine Beteiligung an dieser Reform-
bewegung fiel Baar beim hohen Klerus in Ungnade, so daB er, dieser
verh#ltnisse Uberdriissig, sich vorzeitig pensionieren l1ieB und 1ins
Chodenland zurlckkehrte. Nur dort, in der ’Behachhkeit“13 seiner
Heimat, konnte die Trilogie entstehen. Hier in KlenZ{ versuchte er den
Plan zu verwirklichen, der schon seit Jahren 1in im reifte: das
Chodenland mit seiner Vergangenheit darzustellen, im "Morgengrauen” der
politisch—-nationalen Re1fe.14

Urspringlich hatte sich Baar vorgenommen, einen Zyklus von finf Romanen
zu schreiben: er starb jedoch nach Vollendung des dritten Teils. So
sind von dem geplanten vierten Teil "Svatba” ("Die Hochzeit") nur Frag-
mente und Skizzen vorhanden.15

Auf diese Weise reduziert sich die Erzdhlkunst Baars in polyphonischem
Einklang mehrerer thematisch motivierter Reihen, die die Romangestal-
tung zu einer einheitlichen Stromung - zu einem Chronikroman - verbin-
den. Diese Polyphonie bilden vier Handlungsebenen, die untereinander in
keiner hierarchischen Beziehung stehen. Eine figt sich an die andere,
ohne von 1hr beherrscht zu werden. Im Rahmen der Struktur dieses Wer-
kes, befinden sich alle Ebenen in einer Wechselbeziehung, in der sie
sich gegenseitig erginzen.

Es handelt sich um folgende Ebenen:

1) die foikloristischen Brduche in ihrer Vielfalt in bezug auf den
Wechsel der Jahreszeiten;

2) den gesamthistorischen Rahmen, d.h. die Geschichte Bdhmens und des
Chodenlandes, in der Zeit von 1845 bis 1848;

3) das Leben der chodischen Bauernfamilie Krdl;

4) den Rechtsstreit um die wilder.

Zu 1): Das Leben der Gemeinde - die Grundlage ihrer Existenz - bildet
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ihre Gemeinsamkeit, die durch den regelmipigen Lebensrhythmus gegeben
ist, der immer in derselben Form abliuft, vom Wechsel der Jahreszeiten
bestimmt, in dem die Arbeit zweckmdiBig mit Vergnigen und Erholung
wechselt. Das enge Verkn(pfen des Menschenlebens mit den Vorgingen in
der Natur bildet das Grundprinzip der Komposition. So entwirft die
Chronik ein atmosphirisches Bild einzelnen Jahreszeiten mit einer bun-
ten Palette von Br¥uchen, von denen besonders Weihnachten und Ostern
hervorgehoben werden.

So wie die Chronik den Jahreswechse) verfolgt, wird gleichzeitig das
bunte Gebilde des Chodenlandes gestaltet: die Naturschénheiten werden
durch die verschiedenen Stimmungen eines einmaligen Zaubers hervorgeho-
ben. Sie durchziehen wie ein Leitfaden das ganze Werk, werden zum Bin-
deglied zwischen den einzelnen thematischen Schichten. Das Verfolgen
des Jahreskreislaufs ermbglicht es, alle Erscheinungen der Volkskunst,
die Br&uche und Gewohnheiten systematisch im Rahmen des Lebensrhythmus
vorzufihren. Baar hat sie in die Struktur seines Werkes organisch
eingegliedert.

Zu 2): Die Handlung der Chronik spielt sich in Baars Heimatdorf KlenZ{
und seine Umgebung ab, wobei er aus der Geschichte des Chodenlandes
die kritische Zeitperiode 1845-1848 betont. Baar versucht, das allim&h-
1iche Anwachsen des nationalen BewuBtseins im Volk zu schildern, eben-
so die Aufgabe, die dabei der einheimischen Intelligenz zufiel. Diese
wird in Baars Werk durch den Priester Faster, den Lehrer JindFich und
die Schriftstellerin Bo%ena N8mcovd, die zu dieser Zeit im Chodenland
land lebte, reprisentiert.

Zu 3): Neben dem historischen Rahmen als einer grundlegenden themati-
schen Schicht der Handlung kann man das Leben und Schicksal der Fami-
lie Krdl verfolgen - einer urtypischen chodischen Bauernfamilie. Sie
bildet schon deshalb eine feste Grundlage der Komposition, weil Baar in
der Darstellung der Tochter Hanyfka die Kindheit seiner eigenen Mutter
schildert. Um diese Familie gruppiert sich eine Reihe anderer Figuren,
vor allem die nachbarschaftlichen Bauern, die alle 2zusammen den
Gemeinschaftskern des Dorfes bilden. In Opposition zu den Bauern werden
die einheimischen und deutschen Handwerker gestellt, die durch die
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machthaberischen herrschaftlichen Beamten unterstitzt werden.

Zu 4): Die Spannung zwischen den einzelnen Gesellschaftschichten wird
durch den Streit der Bauern um die Wilder, d.h. "Lisy”, dargestellt.
Die Bauern hatten diese im 18. Jahrhundert von ihrem Herrscher, dem
Freiherrn von Lamingen und Albenreuth, erhalten. Vom ersten Zusammen-
stoB in der Gemeinde bis zum Sieg der Bauern, den urspriinglichen

Eigentimern, erstreckt sich die dramatische Spannung der Chronik und
jst fest in das Gesamtbild vom chodischen Leben integriert.

Das Leben der Gemeinde, ebenso wie das der Familie Krdl, spielt sich in
einzelnen Episoden ab, die das Gemeinschaftsleben zuerst einheitlich,

dann durch den Streit getrennt darstellen. Aber nicht nur der harmoni-

sche Einklang betont die enge Verknipfung mit der Natur, das Leben

verlduft auch in einem sténdigen Kampf mit ihr. Statt der erhofften
Ernte trifft die Kleinstadt KlenZ{ ein katastrophaler Sturm.

Die Trilogie 1st unbestritten der HOhepunkt von Baars kiinstlerischer
Reife, auch wenn der Glaube an die Ideale, aus denen sie erwachsen

ist, von den romantischen Vorstellungen der Generation des Autors

gekennzeichnet ist. A1l dessen war sich Baar durchaus bewuft, suchte

aber aufgrund ererbter Moral die Ldsung nicht in der Gesellschaft,

sondern im nationalen Kampf, dessen Trdger der an den nationalen

Traditionen festhaltende Bauernkern darstellt.

4.1.1. "pPan{ komisarka” ("Frau Kommissarin®)

Baars enttduschte Hoffnungen auf eine Reform nach dem Krieg
kennzeichnen die Stimmung, 1in der er den ersten Roman der "CHT"
schrieb: "v8echny struny v srdci mém popraskaly” ("alle Saiten 1in mei-
nem Herzen rissen”) und er wiinschte sich, “abych sm&1 na ni zahrdt pf-
sefi o lasce k této tvrde, kamenité zemi.” ("daB er einmal auf ihnen ein
Lied Uber die Liebe zu diesem harten, steinigen Land spielen dirfe”).

In "Pan{ komisarka” ( "PK") stellt Baar dem Leser die Kleinstadt KlenZf
vor und beschreibt deren nationales Erwachen im Jahre 1845, Die Intel-
1igenz, an deren Spitze der junge Pater Faster und die Schriftstellerin
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Bozena Nemcova stehen, versucht die unzufriedene Stimmung der Bauern in
eine nationale Bewegung zu lenken und sie fUr die Idee der nationalen
Einheit zu begeistern. Den dramatischen Kern der Handlung bildet der
perstnliche Kampf Pater Fasters in Klent{, der schlieBlich wegen seines
Patriotismus und seines fortschrittlichen Denkens die Pfarrei verlassen
muB und zu seinem Bruder in die heimatliche Kreisstadt DomaZlice zu-
rickkehrt.

In der Gemeinsamkeit der abendlichen Zusammenkinfte (“hyjty”), mit
Erinnerungen an die berlhmte Vergangenheit des Chodenlandes 1in den
Besuchen patriotischer AuffUhrungen des Puppentheaters Smid spiegelt
sich das Leben der Gemeinde vor dem Hintergrund der traditionellen
Lebensrhythmik und des Brauchtums sowie der kirchlichen Feierlichkeiten
wider, wobei die Ver#nderungen des nationalen SelbstbewuBtseins eine
gesamtnationale Wertstellung erhalten.

Die nationale Bedeutung der Yolkstradition verkérpert BoZena N&mcové.
Sie wird im Roman als eine sensible und faszinierte Becbachterin des
Volkslebens in jhrer Ann#herung an das chodische Volk und Land dar-
gestellt. Ihre aufgrund der auBergewbthnlichen Empfénglichkeit fir die
chodische Folklore gewonnenen Erfahrungen und Erkenntnisse versucht
sie dem tschechischen Leser 1in den Zeitschriften “Kvdty” und “Teskd
véela"17 zu vermitteln. Sie bereitet die Gedanken der nationalen Wie-
dergeburt vor und unterstitzt sie im folgenden.

Baar hat BoZena N3mcova in seinem Roman nicht nur als eine Wahrsagerin
einer besseren Zukunft dargestellt, sondern auch als eine Frau, die
durch ihr Schicksal vom Schatten der Trauer und Krankheit umh0l1t ist.
Trotz ihrer wachsenden Bedeutung gehdrt die Schilderung ihrer Person
nicht zum Kern der Handlung des Romans. "PK" 1st also kein biographi-
scher Roman der Titel unterstreicht aber N8mcovés Bedeutung sowie ihre
Verdienste fUr das Chodenlandund und hebt 1ihre wachsende kinstleri-
sche Reife hervor.18

Die Komposition des Romans setzt sich aus zwel verschiedenen themati-
schen Ebenen zusammen.19 Zum einen 1ist es die Opposition der sozia-
len Schichten 1im Dorf, als dramatisches Moment der Handlungsdynamik
dargestellt, zum anderen sind es der Kontrast in der Naturdarstellung
und die mannigfaitigen Beschreibungen der Folklore, die als retardie-
rendes Element dienen, das Erzdhltempo verlangsamen und dem Roman
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eine ruhige Kontinuitit verleihen. Aufgrund dieser Spannung entsteht
der individuelle Typ eines neuzeitliichen Chronikromans, der nicht auf
einer zeitlichen Spannweite der dargestellten Ereignisse basiert,
sondern auf dem Umfang der synchronen Handlungsaufnahmen.

4.1.2. "OsmattyFicatnici® (“Die Achtundvierziger")

Dem Titel des Romans nach zu urteilen, kdénnte man annehmen, daB es sich
um die Darstellung der geselischaftiichen Situation des Revolutions-
jahres 1848 handelt. Dabei 1ist der zwette Roman weniger opposi-
tionell gestimmt als der erste. Die Prozesse der "PK", 1in der die
nationale Wiedergeburt eingeleitet wurde, werden zwar in “OsmattyfFi-
catnici” ("OM") fortgesetzt, bleiben jedoch unvollendet. Die ruhige
Phase wird durch die Zeitspanne begrenzt. Im Gegensatz zu "PK", die
sich Ober fast dreieinhalb Jahre erstreckt (Herbst 1845 bis Frihjahr
1848), wird in "OM” die Zeitbegrenzung viel deutlicher: vom Frithjahr
bis Pfingsten 1848.

Die erwdhnten Motive der Volksbrduche, durch den Jahresablauf be-
stimmt, betonen die runktion des Naturzyklus in diesem Roman, dessen
ganzer Aufbau und Sujet sich auf den kalendarischen Ablauf stitzten.
Der Frihlingsanfang mit all seinen Naturschonheiten wird bis zum
Sommeranfang durch den Rhythmus der Bauernarbeit und die dazugehdrigen
Volksgewohnheiten und Feiertage demonstriert. Das Osterfest wird beson-
ders hervorgehoben, und es werden ihm mehrere Kapitel gewidmet.

Die ganze dargestellte Fiille des Brauchtums hat in Baars kilnstlerischer
Auffassung eine vielseitige Funktion, Die Brdéuche verkinden die Stérke
der Traditionen, der jahrhundertelangen kinstlerischen und moralischen
Kultur der chodischen Bevdlkerung und sind in diesem Sinne die
offensichtliche Quetlle der Dichtung. Mit 1ihrer t&glichen, lebendigen
Anwendung bringt der Autor die Zusammenkunft der ganzen Gemeinde,
Menschen verschiedenen Alters und unterschiedlicher sozialer
Stellungen, in Verbindung. Der Roman "OM" Uberragt durch die Menge und
Dynamik der Massenszenen, die zur Konfrontation mit dem zeitlichen
Naturrhythmus fOhren, mit den sich wiederholenden und besténdigen
Zeremonien und mit den konkreten historischen Ereignissen, durch die
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aktuelle gesellschaftliche Handlung des revolutiondiren Jahres bestimmt.
Die wachsende Spannung zwischen den Handwerkern, den einheimischen Bau-
ern und den herrschaftlichen Beamten dringt in alle dérflichen Gepflo-
genheiten ein. Es gibt kaum ein kollektives Treffen der Gemeinde wie
auch der Kinder, bei dem es nicht zum Zerfall der bisherigen Gemein-
schaften und Gewohnheiten kommt.

Die Bekenner der Traditionen, die Bauern, nach Baars Auffassung deren
Trdger, strduben sich immer stdrker gegen die bisher festgelegten
Gemeinsamkeiten. Sie trotzen allen Institutionen, die ihre alther-
gebrachten Rechte und Privilegien einzuschrinken versuchen. Die
Notwendigkeit 1hres Widerstandes gegen die Zerrittung des Ge-
meindelebens stellt Baar Uber den Gedanken der christlichen Demut und
Selbstaufopferung. So erlangen die christlichen Felerlichkeiten im
Roman eine ideologische Bestimmung. Deutlich wird dies z.B. an einem
inneren Gesprich Krals mit Christus und schlieB8lich mit sich selbst,
mit der Argumentation, daB die Bauern nicht die Urheber des Streites
sind und daB sie ein vererbtes Recht haben, ihr Land zu verteidigen:

"Moje ruka a ruka vSech sedlakd se k s miru natahuje/.../.

Nepodajf-11 se oni, proé bych se mé) podat ja /.../?

NéemcUm se podati, co by nam rekli z hrobu nadi otcove?” (OM 198)
("Meine Hand und die Hand aller Bauern 1ist zum FriedensschluB ausge-
streckt /.../. Wenn sie sich nicht ergeben, warum soll ich mich erge-
ben /.../? Sich den Deutschen zu unterwerfen, was wirden dazu unsere
v&ter aus dem Jenseits sagen?”)

Eine &hnliche Begrindung des Bauernstreijtes um die Wdlder gewinnt im
Roman an Gewicht und Uberzeugung in Verbindung mit der Charakteristik
der “"OM”. Der Kern der Handlung konzentriert sich hauptsichlich auf den
Bauernsprecher Kral und seine Familie, die groBe Hoffnungen in die
Tochter Hanyika setzt.

Obwoh) der Erzihler auf vielerlei Art und Weise das streitbare Verhal-
ten der Bauern positiv bewertet, ist er sich dessen bewuBt, daB diese
Haltung beim Leser zu einer mdglichen Distanzierung fihrt und auf
Unversténdnis stoBt. Eine solche Distanz schafft Baar bei der Figur
Bozena Némcovas, die er in der "OM" absichtlich von Klenc{ fernh&lt.
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Sie erscheint im Roman meist nur im Zusammenhang mit der einheimischen
Intelligenz und stellt die Verbindung mit der patriotischen Welt in
Prag, die als Informationsquelle eine moralische UnterstiUtzung fir das
Chodenland bedeutet. Erst als Némcova im Ausklang des Romans von Faster
die wahren Grinde des Bauernstreites um die Widlder erfdhrt, die natlo-
nal-gesellschaftlichen Charakter haben, gibt sie ihren Groll gegen die
Bauern auf und begreift ithren Kampf als Verteidigung ihres Heimatlan-
des.

4.1.3. “"Lusy" (“Die WAlder™)

Im letzten Teil der Trilogie "LUsy” (im weiteren “LY" ) wird der Streit
um die Wdlder zugunsten der rechtmdfigen Eigentimer, der Bauern, amt-
lich entschieden. Der Handlungskern beruht auf dem Schicksal der
Familie Kral: warten auf die Geburt eines Sohnes und schlieflich dessen
Tod. Das bittere Ende des Romans "LY" wird zur Pointe der ganzen
Trilogie.

Die Apotheose der Landschaft, in der Darstellung der Natur und der
eigenen Tradition verankert, mit dem wachsenden nationalen und politi-
schen BewuBtsein des Revolutionsjahres 1848 klart am Ende des Romans
iber das Schicksal der Menschen und 1ihr Leid auf. Das Dialektwort
"Lusy” (tschechisch "losy”) besonders im dritten Teil exponiert, hat
eine historische sowie metaphorische Bedeutung, Darauf haben der Autor
ebenso wie auch andere Kritiker der "CHT" hingewiesen,20 daB ndmlich
das Wort "lusy” die “Lose” bedeutet, mit denen man vor Jahren den
einzelnen Bauern die Waldgrundstiicke zugeteilt hatte.21 Das Warten auf
den Erben in der Familie Krél, sein Tod und Begrabnis in Opposition
zum gewonnenen Streit um die Widlder zwingt den Leser, das Wort “1lsy”
als eine Parabel zu privaten Losen (= Schicksalen) zu verstehen.22

Die Spannung der Oppositionen Leben vs. Tod, privat vs. 6ffentlich so-
wie das Natlirtiche vs. da Gesellschaftliche unterstreicht den Ver-
gleich des menschlichen Schicksals mit anderen Werten, wie dem Leben
und dem Tod, deren Besitz und Verlust jeder Mensch nur teilweise
beeinflussen kann.
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II. ZUMK ENTSTEHUNGSPROZESS

1. Der historische Hintergrund in Baars Werk

Das folgende Kapitel soll einen AbriB der sozialen, wirtschaftlichen
und politischen Zeitumsténde um die Jahrhundertwende vermitteln, um
deren Einflisse auf Baars Werk zu verdeutlichen.

Angesichts rapider Ver&nderungen 1in der Gesellschaft um die
Jahrhundertwende stehen die AnfXnge von Baars Schaffen 1im Zeichen
eines wirtschaftlichen und sozialen Wandels. Die tiefe gesellschaft-
liche Krise, aus dem Kampf zwischen der Bourgeoisie und dem Proletariat
resultierend, erreichte ihren HGhepunkt 1im Jahre 1890 durch den
endgllitigen Bruch der Bourgeoisie und ihrer Politik mit den Arbeitern.
Die dkonomische Orientierung der tschechischen Bourgecisie an Oster-
reich verlief unter der Perspektive des wirtschaftlichen Aufschwungs,
dessen kapitalistische Phase ldngst eingetreten war. Die Industriali-
sierung des Agrarlandes, die nicht gleichzeitig mit den materiellen
und geistigen Bedurfnissen der Landbevblkerung vollzogen wurde, fihrte
zu einer Krise und zu tiefgreifenden Problemen gefihrt.

Vor diesem sozialen Hintergrund zeichnet sich um die Jahrhundertwende
die politische Orientierung an Osterreich ab, die zu einer Kompro-
miBpolitik im eigenen Lande fUhrte. Die politischen Stromungen der Par-
teien der "Alttschechischen™ ("Starofe®i”) und der "Jungtschechischen”
("Mladote¥i") flUhrten untereinander zu starken Gegensitzen und schlieB-
lich 2u etner Spaltung. Im Hintergrund dieser politischen Umsté&nde
entstand eine neue Partei, die sog. "Realisten”, unter Fihrung des
Philosophen und Politikers T.G. Masaryk (1850-1937). Sie versuchte, die
bisherige Politik der Bourgeoisie zu reformieren und ihren EinfluBf
auf die Arbeiterbewegung geltend zu machen, deren Ziele sich 1in der
marxistischen Bewegung, die um die Jahrhundertwende starken Zulauf
fand, konzentrierten.1

Die Auseinandersetzungen zwischen den politischen Lagern haben sowohl
die gesellschaftliche als auch die literarische Entwicklung stark be-
einfluBt. Es 1st bemerkenswert, daB in dieser Zeit der politischen
Unruhe, der sozialen Unsicherheit und der Auseinandersetzung zwischen
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materialistischen und idealistischen Gedanken so viele bedeutende lite-
rarische Stromungen entstanden, in denen der sozialkritische Aspekt an
Bedeutung gewann.
Man bemilhte sich, verschiedene Ereignisse aus der bdhmischen Geschichte
Zu akzentuieren, um dadurch den Begriff der fortschrittlichen Tradition
des tschechischen Volkes ins Leben 2zu rufen. Funktion und Bedeutung
des historischen BewuBtseins sollten hier nicht nur die nationalen,
sondern auch die allgemein humanistischen Werte in der zeitgendssi-
schen tschechischen Gesellschaft unterstitzen.
Einen Ausweg aus dieser gesellschaftspolitischen Lage suchte im lite-
rarischen Kontext auch der tschechische Roman, besonders 1in der
historischen Thematik. Dieser Romantypus sollte die Rolle einer Quelle
der fortschrittlichen Tradition des tschechischen Volkes spielen und
die Bedeutung des historischen BewuBtseins unterstreichen. Gerade der
historische Roman, (z.B. Jirfsek) setzte die Bedeutung der regionalen
Spezifit&t voraus, insbesondere die des westbéhmischen Chodenlandes,
dessen Geschichte in das BewuBtsein der ganzen Nation eingedrungen war
(Jiraseks "Psohlavci”). Neben der einzigartigen chodischen Volkskultur
haben dazu drej historische Fakten beigetragen:
a) die alte Grenzbewachungsfunktion der Choden an der bbdhmisch-bayeri-
schen Grenze,
b) ihre Widerstandskraft gegeniber dem germanisierenden Druck,
c) der Kampf der Choden fir ihre alten Rechte und Privilegien und
fir soziale Gerechtigkeit im 17. und 18. Jahrhundert.2
Anhand der #ltesten geschichtlichen Quellen wird von den Histori-
kern der Ursprung der Chodensiedlungen auf das 12.- 13. Jahrhundert da-
tiert. In den sp&teren, historisch untermauerten Quellen “kommen die
Choden zu Anfang des 14. Jahrhunderts vor und werden mit dem Schutz der
Landesgrenze beauftragt“a. Durch ihre Verdienste gewannen sie eine Rei-
he koéniglicher Privilegien, wie z.B. den Bodenbesitz, die Gerichts-
barkeit, feudale Wirden (Freibauern) und andere soziale Verginsti-
gungen.4 Zu den grundlegenden Aufgaben der Choden gehirte die Kom-
mission der Grenzbewachung, in Kriegszeiten die Ausfilhrung der Mili-
t&rfunktion.5 Das gripte Mag an den mit diesen Verpflichtungen verbun-
denen Freiheiten errangen die Choden im Mittelalter, dennoch verloren
die Verpflichtungen der Choden nach der Schlacht am WeiBen Berg 1620
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ihre Bedeutung, so auch die Privilegien wurden bis auf wenige Ausnahmen
aufgehoben. FOr 1ihre Privilegien fdhrten die Choden wiederholt erbit-
terte Kiampfe, und zwar vor allem gegen ihre Pfandherren.6
Die historisch bekannteste Auseinandersetzung mit der neuen
Herrschaft, ndmlich dem Herrn von Lamingen, wurde spéter besonders in
der Zeit des nationalen Erwachens der Tschechen 2um Symbol des
nationalen Kampfes und der Selbstbestimmung und bildet den Kern der
populdren chodischen Geschichte.7

sowohl wissenschaftlicher als auch belletristisch orientierter Lite-

Das zejgt auch eine grofie Anzahl von

ratur zu diesem Thema. Das Interesse der tschechischen Offentlich-
keit am Chodenland wurde im 19. Jahrhundert lebendig ( als Reaktion auf
die Jahre um 1848), besonders in der Zeit des sog. "Bachschen Absolu-
tismus”. Der Widerstand gegen die Osterreichische Macht und gegen die
stark gewordene Germanisierung wurde hier durch den ehemaligen Gerech-
tigkeitskampf der Choden motiviert.®

Dieses Interesse hielt bis in die 80er Jahre des 19. Jahrhunderts an
und wurde spiter durch den Wandel der gesellschaftlichen Struktur
zurickgedréingt. Es kam dije Zeit der politischen Differenzierung der
tschechischen Bourgeoisie, die teilweise eine antirevolutiondre und
osterreichfreundliche Position einahm.g

Ende der 30er Jahre des 20. Jahrhunderts wurde das Interesse der 0Of-
fentlichkeit an der heldenhaften Chodenvergangenheit angesichts
der Gefdhrdung der Republik durch den Faschismus wieder wach. Nach dem
Zweiten Weltkrieg war die Lebenskraft der historischen Tradition durch
die Ideologie des Klassenkampfes bestimmt..10

Obwohl Baars ethnographisches und folkloristisches Interesse U(ber das
historische dominierte, dijente itvn der Aspekt der Vergangenheit als
Vorlage fir zahlreiche Romane und Erz&hlungen und wurde zur entschei-
denden Motivation beim Verfasssen seiner historischen chodischen Trilo-
gie.
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2. Baar und die “Katholische Reformbewegung”

Im Gegensatz zu seiner 1literarischen T#tigkeit ist Baars aktive und
intensive Teilnahme an der geistlichen Reformbewegung wenig bekannt.
Diese Bewegung hatte 1hre Ausgangsposition in der "Katholischen Moder-
ne” (“Katolicka Moderna”), mit der Baars kinstlerische Anfiénge verbun-
den sind, die bewuBt an die tschechischen josephinischen Reformtradi-
tionen11 ankniipfte.

Da das kirchliche Episkopat gegen die Reformbewegung Einspruch erhob,
scheiterte sie 1907. Doch Baar und seine Gesinnungsgenossen resi-
gnierten nicht und grindeten nach der Entstehung der Tschoslowakischen

Republik im Oktober 1918 die "Jednota katolického duchovenstva”™ (“Ver-
einigung katholischer Geistlicher”). Baar war bis 1919 ihr vorsitzen-

der.12

Die Reformbewegung der “"Jednota”™ forderte eine grundlegende demo-
kratische und nationale Umgestalitung der katholischen Kirche, =z 8.
eine demokratische Besetzung des Kirchenamtes oder die Verwendung der
der nationalen und altkirchenslavischen Sprache bei liturgischen Zere-
monien. Gem&B der Entscheidung des Papstes Benedikt XV. von 1920 durf-
ten diese teilweise in tschechischer und an besonderen Feiertagen in
Bbhmen und Mihren sogar in altkirchenslavischer Sprache abgehalten wer-
den. Andere Reformen wurden abgelehnt und die "Jednota™ 1921 admini-
strativ aufgeldst.

Baar legte schon vor der Aufldsung sein Amt als Vorsitzender ent-
t#uscht nieder, da er sich bewuBt wurde, daf seine Generation unfdéhig

war, entscheidende Reformen durchzusetzen.13 von der Richtigkeit der
Reformen und einer sp#teren Rehabilitation der "Jednota™ fest {ber-
zeugt, legte er viel Wert darauf, die Dokumente und Schriftstiicke uber
seine Tdtigkeit in der "Jednota™ von seinem Freund FrantiSek Teply auf-

bewahren zu }assen.14 So schrieb er am 13, Mai 1922 an Jan Frantisek
Hruska:

“"Ty i JJ jiste milujeme cirkev svatou jako svoji rodnou
matku. Ty takovou jaka jest ja takovou, jaka by ...byti
méla. Ty z lasky k n{ jsi k jejim chybam slepy a hluchy
a ja z teze lasky ji chci miti svatou a &istou, bez hany
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a vady. Ty mas za svou povinnost jako laik ke vSemu mifet-
ja jako knéz, dokud jsem byl v aktivité, veril, Ze musim
miuvit a jednat. Nepodarilo se mi vsechno, ale mnoho. 0O tom
povi jednou déjiny".15
("Du und ich, wir lieben die heilige Kirche wie unsere eigene Mutter.
Du so, wie sie ist, und ich, wie sie... sein sollite. Du bist aus Liebe
zu thr ihren Fehlern gegeniber blind und taub, und ich mbchte sie aus
derselben Liebe heraus heilig und sauber wissen, tadellos und ohne
Mangel. Deine Pflicht als Laie ist es zu allem zu schweigen - ich dage-
gen als Priester, solange ich aktiv war, dachte, dag ich sprechen und
handein muB. Es 1st mir nicht alles gelungen, aber vieles. Dies wird

einmal die Geschichte lehren."”)

Die Anf&nge der literarischen Bewegung der “Katholischen Moderne” fal-
len in die 90er Jahre des 19. Jahrhunderts. Die zeitgendssische litera-
rische Szene erkannte jedoch die Féhigkeit dieser Gruppe zu wissen-
schaftlichem und kiinstlerischem Schaffen zuerst nicht. Erst die dlte-
ren Dichter der “Lum{r“-Gruppe, Vrchlicky, Zeyer und Sladek, die da-
mals hohe Anerkennung genossen, lieBen sich durch die Epochen der
Gotik und des Barock, von den gr&ften Ereignissen der christlichen Ge-
schichte, der biblischen und 1iturgischen Poeste, inspirieren. Dadurch
wurde die allgemein verbreitete Meinung {ber die Inferioritit des
katholischen Schaffens widerlegt.

Der Weg zu den Formen einer religitsen Lyrik war somit vorbereitet und
wurde zu einer bedeutsamen Strémung in der tschechischen Literatur des
19. Jahrhunderts. Die Gruppe leitete der Priester und Dichter Xaver
Dvorak (1858-1939), der aufgrund seiner Lyrik als erster Dichter des
Katholizismus des 19. Jahrhunderts bezeichnet wird. Einen weiteren
Dichter, den Priester Karel Bouska, hat die Freundschaft mit dem
Dichter Vrchlicky in die “Katholische Moderne" gebracht. Seine Uberset-
zZungen, besonders von F. Mistral und J. Verdaguer (1893, 1906, 1914),
deren sprachliche Diktion er sorgfiitig bewahrte, haben 1ihm groBe
Anerkennung der Kritiker eingebracht. Dieser Gruppe schloB sich dann
Vrcthk)?s Schiller Karel Dostal-Lutinov an, der sich mit der alten
jtalienischen Poesie befaBte und durch seine Studien (ber die
katholische Dichtung bekannt wurde. Seine eher 1impresstionistisch
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orientierte Lyrik erginzte Dvoraks expressiv orientiertes Schaffen.
Diese literarische Gruppe manifestierte sich im Jahre 1895 mit dem
Almanach “"Pod jednfm praporem” ("Unter einer Flagge”) mit Beitrdgen von
iUber fiinfzig Dichtern. Seit 1895 brachte sie ihre eigene Revue “Novy
zivot” ("Neues Leben") heraus. Von diesen Veroffentlichungen inspi-
riert, versuchte auch Baar, 1in derselben Revue seine ersten
Reformgedanken publik zu machen. Durch seine Prosa wurde er zu einem
der erfolgreichsten Autoren dieser Gruppe.

Die Bemihungen der "Katholischen Moderne” auf literarischem Gebiet
wurden dann allgemein respektiert und erlangten bald nationale
Bedeutung. So publizierten in der Revue “Nov§ Zivot” (Neues Leben)
seit ihrem Entstehen die Dichter Julius Zeyer, Otakar Bfezina, Viktor
Dyk, RUZena Svobodova, Jaroslav Vrchlicky, Josef Vdclav Sladek und vie-
le andere.

umfangreiche kritische Studien zur katholischen Literatur, geschrieben
von Frantisek Xaver Salda, JiF{ Karasek ze Lvovic und Frantiek
vaclav Krejéf, zeugen von ihren kinstlerischen Wert und stellen sie auf
eine Ebene mit der nationalen L'Iteratur.16

3. Literaturgeschichtliche Einordnung

J.5. Baar begann seine literarische Ti#tigkeit in einer schwierigen
personlichen und gesellschaftlichen Situation. In den 90er Jahren des
19. Jahrhunderts Uberschnitten sich im katholischen Umfeld mehrere
literarische Stromungen, Vorwiegend die Literaten der &lteren Gene-
ration lehnten die weltliche Thematik ab. Fir sie war die Literatur
katholischer Prigung lediglich ein Mittel, religidose Wahrheiten zu
verkiinden. Die junge Generation dagegen interessierte sich fir die
theoretischen Fragen des literarischen Schaffens und suchte eine
vVerbindung zur modernen westeuropdischen Dichtkunst, die neue Aspekte
der Ethik, der Kirchenmoral vertrat. Der junge Baar neigte weniger zur
Kontemplation und 1ieB sich von der wachsenden Artistik 1in der
Entwicklung des literarischen Schaffens nicht beeinflussen. In seiner
Gedankenwelt befaBte er sich vielmehr mit der Méglichkeit einer Lésung
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und Verbesserung der Priesterexistenz. Um MiBverstdndnissen vorzubeu-
beugen, sollte diese Haltung Baars von Anfang an dem Leser seiner Wer-
ke immer gegenwdrtig sein, denn sie entspricht einer ganz persdnlichen
Vorstellungswelt dieses Autors.

Nach dem Ersten Weltkrieg erreichte Baars starke innere Gespaltenheit
zwischen seinem Priesterberuf und seiner fortschrittlichen klnstleri-
terischen Lebensanschauung thren Hohepunkt.

In seiner Enttduschung Ober die politische Entwicklung 1n der neuen
Republik schrieb Baar die “Chodentrilogie”.

Die Wahl! des Themas, besonders der Zeit um 1848, war fir ihn sehr ak-
tuell, denn er sah zwischen der Zeit der enttduschten politischen Hof-
fnungen nach 1848 und den Jahren nach dem Ersten Weltkrieg gewisse
Paratlelen, weil nach 1918 - nach der Grindung der Republik - auBer der
erlangten Selbst&ndigkeit viele politische und kulturelle Hoffnungen
aus seiner Sicht nur Wunschbilder geblieben sind.

Es kam 2zu einer gewissen Abkehr von der revolutiondren Vergangenheit,
auch in der chodischen Tradition. Man lehnte Boiena Némcova ab sowie
Jiraseks "Psohlavci”. Der wahre Kern der “Bauernrebellion” wurde ver-
tuscht, hervorgehoben wurde nur das religidse Problem. Baar, als
Priester unzufrieden und zum Schweigen verurteilt, konnte als Schrift-
steiler seine Haltung gegenlber diesen Umst&nden publik machen.17

In seinen polemischen Aussagen kiémpfte er um die historische Wahrheit.
Er verteidigte die beiden Schriftsteller Némcova und Jirasek vor der
offentlichen Kritik und polemisierte gegen eine falsche Interpretation
der Bauernrebellion im Chodenland.18

Die Verbindung der Dorfthematik mit den historischen Ereignissen von
1848 in der "CHT" bezeugt Baars Bemlhen um eine richtige historische
Auffassung. Der Literaturhistoriker Josef Rumler #&uBert sich dazu
folgendermagen:

"Historifnost neznamena u Baara neaktualnost. Naprosto

u ného nejde o historii jako samoucel. VSak ne nahodou

se stal prave historicky romdn nejtypictdj$fm nastrojem

teského kritického realismu.”'d
("Es soll nicht heiBen, daB Historizismus bei Baar keine Aktualitit be-
deutet. Er betrachtet die Geschichte nicht als Selbstzweck. Nicht zu-
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f&)11ig wurde der tschechische Roman zum typischen Ausdrucksmittel des
tschechischan kritischen Realismus.”)

In dieser Hinsicht war Baar als Priester in der Gesellschaft der 20er
Jahre eine absolute Ausnahme. Er war sich des Anachronismus seines
Priesterberufes durchaus bewuBt und sympathisterte offen mit den Auf-
kldrungsgeistlichen der ersten H&lfte des 19. Jahrhunderts (ein Bei-
spiel dafiir ist die Darstellung des Paters Faster in der "CHT"), die
der Dichter Neruda folgendermapBen charakterisiert:

“byli predevéim fechy, Praha jim byla stokrat vic nel

Rfm a k svatovaclavske korund hledéli s nepomerné

vétiim nadfenim, nez k papefské tiafe. 20
("Sie waren vor allem Tschechen und Prag bedeutete 1ihnen hundertmal
mehr als Rom und zu der Krone des heiligen Wenzel schauten sie mit weit
mehr Begeisterung auf, als zu der pé#pstlichen Tiara.")

Die realistischen Tendenzen, die in der "CHT" in der letzten Phase
von Baars Schaffen deutlich zu sehen sind, waren in der Gesamtent-
wicklung seiner 1literarischen Tétigkeit nicht immer so ausgeprigt. In

einem Brief an seinen Freund B. Wild (Dichtername Ivan Krasko) schreibt
er:

“Ham sklony protichudné - bud k realismu, nebo k romantismu.
Zase extremy! Bud Zola nebo Zayer."2'
("Ich habe gegens#tzliche Neigungen - einerseits zum Realismus, ande-
rerseits zur Romantik. Wiederum Extreme! Entweder Zola oder Zayer.")

Die realistischen Tendenzen kann man schon deutlich in Baars Erstlings-
werk “Cestou kriZovou" ("Auf dem Kreuzweg”) finden. Er nutzte hier
seine Erfahrung aus der zeitgendssischen dichterischen Prosa, so wie
es zur gleichen Zeit Vilem Mrstik versuchte. 22

Dagegen weist “Jan Cimbura”, der groBe idyllische Roman aus Sidbdhmen,
deutlich romantische Zige auf. In der Erz&hlung "Hanle” hat Baar die
Handlung bewuBt historisiert, denn diese antimilitaristisch ausgerich-
te Erzdhlung stellt zwar eine romantische Geschichte dar, ist aber or-
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ganisch in die moderne realistische Richtung einzugliedern.

Die realistischen Tendenzen in der tschechischen Prosa gipfeln um die
Jahrhundertwende in den Werken von Jirasek, Winter, Holedek, Rais und
Novakovd. Als Baar als Autor bekannt uurde,23 bildete sich in der
Literatur eine neue Dichtergruppe, die sich durch das Manifest “Caske
moderny” {(Manifest der "Tschechischen Moderne™) kinstlerisch und welt-
anschaulich art'lkuHerte.z4 Dieser Bewegung gehbrten J.S. Machar, F.X.
Salda, A. Sova, V. Mrétfk und andere an.

Die Verfolgung von Baars literarischer Linie weist auf eine
gegenseitige Inspiration zwischen der 1teren und jingeren
Autorengeneration hin. Aus der Verbindung von Kontrasten, Motiven und
Themen 14Bt sich erkennen, daBp Baar aus der kiinstlerischen Chronik
Jiraseks schépfte und somit die moderne Literatur (besonders die Ly-
rik) nicht auBer acht lief. SchlieBlich knilpfte Baar in seinen Romanen
und Erz&hlungen mit Priesterthematik an die Tradition von J. Kosmak
und V.B. Trebfzsky an und steht daher mit seiner Dorfthematik den
Prosaisten T. Novakova und J.V. Rais n#&her. Oie kontinuierliche
Entwicklung der Dorfprosa 14t sich seit den 60er Jahren des 19,
Jahrhunderts verfolgen und nimmt eine fUhrende Rolle in der tschechi-
schen Literatur seit Anfang der 80er Jahre ein. Die Dorfthematik wurde
in mancher Hinsicht zum literarischen Ereignis.

Einige Parallelen lassen sich zwischen Baars und Rais' realistischer
Prosa ziehen. So weisen der Roman "Cestou kFiZovou" ("Auf dem Kreuz-
weg”) von J.§. Baar und "Zapad” ("Der Untergang”) von J.V. Rais oder
die Prosa "Skrivanek” (“Die Lerche”) und Rais' “Pantata BezouSek" (“Der
Altbauer Bezou$ek") Stoff- und Sujet-Khnlichkeiten auf. Doch die bei-
den Autoren unterscheiden sich wasentlich in der Betrachtungsperspek-
tive der dargestelliten Welt.

Der eher pessimistisch und melanchonisch wirkende Blick von Rais
kontrastiert mit Baars strengen und unerbittlichen Lebesnsanschauungen.
Viele Kritiker verglichen Baars Dorfromane und Erz&hlungen mit Holedeks
monumentalem realistischen Lebenswerk “Nasi“ ("Die Unsrigen®).

Beide Autoren verfolgen dieselbe thematische Linie, doch die Auf-
fassung des Bauerntums ist bei jhnen unterschiedlich. Holeceks "Nasi”
("Die Unsrigen”) ist durch eine psychologische Intention gekennzeich-
net, die historische Chronik der Reformationsbewegung spiegelt sich vor



00050415

- 27 -

dem Hintergrund der historisch wichtigen Gegend 1in Sidbohmen wider:
Husinec, Tébor, chellice. Dagegen greift Baars psychoclogische Sonde
nicht so tief ein, seine Auffassung des Bauerntums ist eher idealisie-
rend und trotzdem scheint es einigen Kritikern, daB8 Baars Blick “sach-
"sachlicher, ausgeglichener, schirfer, wahrhaftiger ist.” 25

4, Die Entwicklung der tschechischen realistischen Prosa um die
Jahrhundertwende

In diesem Kapitel sollen einige Aspekte der Realismus-Problematik
erdrtert werden, um die Spezifitdt der literarischen Entwicklung der
Jahrhundertwende, die 1innere Umwandlung und Krise der nationalen
Literatur und schlieBlich die theoretischen Formulierungen einer
realistischen Konzeption im tschechischen Literaturkontext darzustel-
len.

Die Entwicklung des Realismus in der tschechischen Prosa der Jahr-
hundertwende stellt eine der interessantesten Epochen in der Geschichte
der neuzeitlichen tschechischen Literatur dar. Obwohl die damalige
Entwicklung der nationalen Literatur durch die Wechselwirkung
verschiedener literarischer Richtungen beeinflugt wurde,26 bildet sie
eine organische Einheit und bedeutet eine der wichtigsten Phasen 1in
der Emanzipation der tschechischen Literatur im europdischen Kontext.27
Entscheidend fir diesen ProzeS8 war eigentlich eine sich seit der
zweiten Hi1fte des 19. Jahrhunderts entwickelnde tiefe
gesellschaftspolitische Krise, die zur Zerstdrung der Beziehungen
zwischen Individuum und Gesellschaft und zur Herausbildung neuer
kultureller Werte und Mapstibe fihrte. Die Literatur, die bis 1in die
80er Jahre die politische Entwicklung der national gesinnten
Bourgeoisie unterstitzte, war eine bestimmende Kraft der nationalen
Bewegung und nahm gegeniiber dem Begriff der nationalen Kultur eine
analoge Stellung ein. Sie sollte vor allem den Idealen der selbst-
bestimmung der Tschechen dienen. Doch gleichzeitig entfaltete sich
hier auch eine starke Tendenz, den Schwerpunkt literarischer sowie
auch anderer kultureller Aktjvitdten vom national bestimmten Aspekt
auch auf allgemein soziale Fragen und Probleme der Zzeitgendssischen
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Gesellschaft zu Ubertragen. Nicht zuletzt handelte es sich hier auch um
einen Proze8 der Emanzipierung der Literatur aillein: als einer
Literatur, die vor allem durch ihre spezifischen, &sthetischen Werte
bestimmt werden soHte.28

Diese neue, differenziertere Funktion 1innerhalb des tschechischen
Nationalkontextes wurde im Grunde durch die Titigkeit zweier
Generationen geprigt:

Durch die #&ltere Generation der sog. “Mai"-Gruppe, nach dem 1858
erschienanen Almanach benannt, in dem diese Gruppe zum ersten Male
auftrat (Neruda, Hdlek, Svétld, Heyduk u.a.). Die Entwicklung bestimmte
auch die Generation der "Lum{r"-Gruppe, die sich um die Zeitschrift
“Lumfr" versammelte (Sladek Cech, Vrchlicky, Zeyer u.a.).

Und doch war diese jiingere Generation, die die eigentlichen Tendenzen
der nationalen Wiedergeburt vollenden wollte und die tschechische
Kultur den aktuellen eurcopéiischen Stromungen n#herzubringen versuchte,
rackwérts gewandt.29

Erst in den 90er Jahren wurde das Bemihen um die Gestaltung neuer
Best immungselemente in der Dichtung sichtbar. Man war bestrebt, eine
neue Funktion 1in der Literatur durchzusetzen: die Uberwindung der
Spannung zwischen Subjekt und Objekt sowie die Schaffung eines Wirk-
lichkeitsbezugs des Subjekts, dessen Problem gerade das "Objektive”
war. Die neue Form der Aussage sollte versuchen, eine Ganzheit zu
finden, um das isolierte Einzelne mit seiner Umwelt zu verb'lnden.a0

von eben diesen Tendenzen, die das Streben nach Durchsetzung des
Realistischen 1in der tschechischen Prosa beeinfluBt haben, war das
ganze literarische Schaffen mit seiner Konfrontation der Auffassungen
und der Betonung des Realistischen gekennzeichnet. Was war maggebend
fir diese Durchsetzung? Die Opposition Realismus vs. Romantik, oder
Realismus vs. Pseudorealismus oder die Dialektik in der Beziehung
seiner elementaren Pr1nzipien?31
Bei der Generation um die Gruppe “Ceskd Moderna” ("Tschaechische
Hoderne")32 bedeuten die Bemihungen Versuch um die Durchsetzung des
kinstlerischen Realismus eine der Grundlagen 1ihres Schaffens. Sie
bildete trotz aller Heterogenitit der politischen, kinstlerischen und
auch individuellen Auffassungen, die durch die Subjektivierung des 1i-
terarischen Schaffens dieser Generation gekennzeichnet wurde {(Machar,
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Sova, Brezina, Mritfk , Salda, Krejé{ ), eine Einheit.33 Diese Autoren

Ubernahmen in den 90er Jahren die fUhrende Rolle in der tschechischen
Oichtung.

Die scharfe Polemik 1in der Diskussion um Zola, die schon die &l-
tere literarische Generation gefilhrt hatte, signalisiert gleichzeitig
den Versuch, die richtige Auffassung und Orientierung 1in der Litera-
tur” zu erlangen.34 Die theoretischen Deklarationen Zolas, seine schar-
fe analytische Konzeption sowie seine Einstellung zu den Problemen des
Verhdltnisses von Kunst und Wirklichkeit konnten an der tschechischen
Literatur nicht vorbaigehen.35 Stdrke und Schwiche der neuen Kunst, die
in der Hervorhebung des Objektivismus die Grenze ihrer Baziehung zur
Wirklichkeit zu betonen bestrebt war, flhrten zu starken polemischen
Auseinandersetzungen. Man versuchte durch Betonung der erzieherischen
Funktion der Literatur und ihrer apriorischen Beziehung zur Realit&t36
den Kontakt zum Naturalismus zu unterdricken,

Eine entscheidende Rolle kam dabei der Literaturkritik 2zu, die nach
einer tiefen Einsicht in die literarische Entwicklung strebte, um 2u
einer wahren Auffassung des Realismus zu gelangen. Zu den bedeutendsten
Kritikern, die fUr die Ourchsetzung des kiinstlerischen Realismus mit
der Kritik an der Romantik und ihrer scharfen Ablehnung des
Naturalistischen kdémpften, gehorte zweifellos T.G. Masaryk.37 Mit seil-
nen theoretischen und kritischen Aufsatzen versuchte er, die neue Ten-
denz des philosophischen Aspekts in der Literatur durchzusetzen, wie
dies sp#ter sein Schiiler H, Schauer fortsetzte.38

Die Diskussion um die realistische Konzeption unter kritischen Distanz
zum Naturalismus fihrte 1in den 90er Jahren  Vilém Mritf{k. Seine
Kenntnisse der franztsischen und russischen Literatur ermdglichten ihm,
die Auffassung von Zolas Naturalismus zu verteidigen. Eine groBe Anzahl
von Diskussionen kennzeichnen Mrstiks kritische Tétigkeit. Bedeutend
ist sein Versuch, die Definition des Realismus festzulegen, und zwar
aufgrund eines Vergleiches der beiden literarischen Richtungen, Realis-
mus und Naturalismus sowie einer Diagnose des Pseudorea'lismus.39
An Mritfk knipfte spiter mit ihrer Analyse der sozialen und nationalen
Fraggn. das tschechische Literaturschaffen betreffend, Tereza Novakova
an.

Die kritische Analyse des kinstlerischen Werkes als eine Grundlage
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einer realistischen Ksthetik gelang F.X. Salda mittels seiner kri-
tisch-analytischen Polemik und seit 1890 v.a. O. Hostinsky.4! Hos-
tinskys polemische Diskussionen (ber die Fragen der kiinstlerischen
Wahrheit und sein Versuch, die Konzeption des Realismus von einer Ver-
allgemeinerung zu befreien, regte eine ganze Reihe von Diskussionen
an.42 Seine analytischen Studien brachten den Unterschied zwischen der
wirklichen und der nur scheinbaren kinstlerischen Wahrhaftigkeit zum
Vorschein:

"Pravda uméleckd to je vBrnost obrazu um&leckého,

jest pravd tak prvkem estetickym, &initelem krasna
jako harmonie barev a zvuku.” 43
("Die kinstlerische Wahrheit bedeutet die Glaubwlirdigkeit der klnstle-
rischen Darstellung, gerade sie 1ist sowohl ein &sthetisches Element
als auch ein Koeffizient der Schtnheit, vergleichbar mit der Harmonie

der Farben und der Tdne.")

Im Realismus kommt es Hostinsky nicht auf die Abbildung der Realitit
an, sondern auf eine fiktive, jedoch kinstlerisch Uberzeugende
Darstellung. Die Auseinandersetzung der #sthetischen Meinungen,
besonders in bezug auf den Naturalismus, beeinfluBte die weitere
literarische Entwicklung im 20. Jahrhundert. Man betrachtet diese
Konfrontation als eine selbstdndige Phase innerhalb des Realismus, die
auch viele positive Elemente einbrachte und dte Grenzen und
Mbglichkeiten des realistischen Schaffens erweiterte.44

4.1. Die Problematik des tschechischen Romans

wWie fir die Romantiker der Roman die hochste poetische Form uar,45 SO
ging es der Romantheorie des spiten 19. Jahrhunderts weniger um die
Position des Romans unter den Dichtungsgattungen, als um die Frage nach
dessen entsprechender Form.“6 Das Verlangen nach einer objektiven
Darstenung47 wurde mit dem zunehmenden Konflikt 2zwischen Individuum
und Gesellschaft maBSgebend, da die kulturellen und politischen Krisen

um die Jahrhundertwende, die einen Kulturpessimismus hervorriefen,
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schlieBlich zu einer Krise des Romans fihrten. Dieser Konflikt, auch
von den tschechischen Theoretikern wund Kritikern hervorgehoben
(Schauer, Hostinsky), beeinfluBte die weitere Romanentwicklung, wobei
die Tendenz der nach aupfen betonten Aktivitét und der kinstlerischen
Individualitéit unterschiedliche Aspekte 2zur Festlegung der  Grund-
prinzipien des Realismus hervorbrachte.48 Die heftigen Auseinanderset-
setzungen um eine theoretische Konzeption des Realismus waren fir das
ganze literarische Schaffen um die Jahrhundertwende mafgebend; dies
galt besonders fir den Roman, dessen innerlich vielseitige Entwicklung
im Zeichen zweier Dominanten verlief: der Opposition Epik vs. Lyrik und
der Beziehung des menschlichen Subjekts zur objektiven Realjtiét. Das
gegenwirtige Bemihen der neuen Generation, die Ziele und die Funktion
der Literatur festzusetzen, charakterisierte der tschechische Dichter
und Kritiker S.K. Neumann:

“Romantismus 2dvihl pravo fikce proti realité

a vn8j${ pravdu individua proti prostFedf; pozi-

tivisticky naturalismus zdvihl realitu proti fik-

ci, prostfedf proti individuu; krajn{ sméry moder-

n{ zdvihly opét individuum, tentokrate vsak s jeho

pravdou vnitfni proti prostred{ a vnéj§f realité

/.../, Ze to byli tFi extremy, ke kterym se 1id-

stvo nemuZe juf vrdtiti, a ze syntéza viech sméru

jest jedinym vichodiskem."49
("Die Romantik erhob das Recht der Fiktion iUber die Realitdt und die
uBere Wahrheit des Individuums Uber sein Milieu; der positivische Na-
turalismus erhob die Realitit Uber die Fiktion, das Milieu Uber den
Individualismus; die &uBeren Kunstrichtungen erhoben wiederum das
Individuum, diesmal Jedoch mit seiner inneren Wahrheit, iber das Milieu
und die &uBere Realitit /.../, es waren eben drei Extreme, zu denen die
Menschheit nicht mehr zurickkehren konnte, und die Synthese aller Rich-
tungen blieb als einziger Ausweg.”)

Eigentlich 148t sich erst in die 90er Jahren des 19. Jahrhunderts,
nachdem die “Mai"- und “Lumir“-Gruppen schon neue literarische Wege
entdeckt hatten (Svétla, Arbes, Rais, Jirasek und Herben), die Entwick-
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lung des modernen tschechischen Romans datieren.50

In den 80er Jahren sind die analytischen Tendenzen unter dem Einfluss
der franzbsischen und russischen Literatur 2zu beobachten, die
Romanentwicklung war mit einer Degradierung der familidren und intimen
51 In der tschechischen Literatur signalisierte
dies bereits Méchas "HéJ“, denn J. HukaFovski machte auf diese Tenden-

Beziehungen verbunden,

zen sowie auf das Eindringen des lyrischen "Ichs” in die Epik aufmerk-
sam. Die Entdeckung der Prosa mit deutlichen analytischen Tendenzen
spiegelt sich in der gesellschaftlichen Krise wider, die die Zerstorung
ihrer humanen Prinzipiten und eine konfliktreiche innere Spannung
bedeutete. Ihren Spuren folgend, kann man eine allmdhliche Umwandlung
des individualistischen Romans mit deutlicher Hinwendung Zum Psycho-
32 Nerudas “Pov{dky malostranske” ("Kleinseitener
Geschichten”) stellten ein kinstlerisch einmaliges Schaffen dar.53 und
der Autor wurde als Erzdhler zu einer unerreichbaren Autoritdt fur die

logischen verzeichnen.

nachfolgende Generation, zum Vorreiter der gegenwidrtigen realistischen
Bemiihungen. Die Subjektivitdt seiner Erzdhlung birgt eine starke objek-
tivierende Kraft in sich, die sich bewuBt 1in den 2zwischenmenschlichen
Beziehungen &uBert.

Das Bestreben nach einem Ausweg aus der gesellschaftlichen Krise unter-
stiitzte die Entwicklung des historischen Romans, dessen Reprédsentant
Alois Jirasek war. Es war gewif kein Zufall, daB Jirasek gerade in die-
ser Zeit ein Beispiel der menschlichen Aktivitdt im nationalen Wider-
stand nach 1620 suchte.>4

Parallel zu der Entwicklung der historischen Thematik kann man in
dieser Zeit die beginnende Bedeutung der Dorfprosa beobachten.55 Zu den
Repridsentanten dieser Gruppe z&hlt hauptsdchlich K.V. Rais, der sich in
seinen kritischen Analysen des Dorflebens besonders psychologischen
Motiven zuwandte. Am Beispiel einer Vater-Sohn-Beziehung suchte Rais
einen Ausweg aus der Gesellschaftskrise. Dabei ist die Rickkehr zur
Natur schon bei T. Novékové Zu beobachten, die aber in ihren Romanen zu
weniger Kompromissen bereit war als spdter z.B. Vilem MrSt{k. Als Kri-
tiker und Theoretiker unterstitzte Mrit{k alle Bemiilhungen, die sich im
im Bereich der Romanentwicklung bemerkbar machte.56
Eine entscheidende Wende in der Entwicklung des Romans stellten in den

90er Jahren des 19. Jahrhunderts die Prosawerke dar, die die aktive
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Lebenskonzeption und die Atmosphéire des eigentlichen Schaffens
erfassten.

Diese Aktivitdt (bte grofen EinfluB auf das literarische Schaffen des
20. Jahrhunderts aus, und 1in diese, std#ndig an Kraft zunehmende
Stromung trat zu Beginn des 20. Jahrhunderts sehr erfolgreich J.S.
Baar ein. Seine Werke knipften an die Kunst des historischen Romans
von Jirasek , an die Erfahrung der Prosa-Chroniken von Herben, Mrs$tf{k
Holedek und an die Technik des monographisch- psychologischen Ro-
mans von Rais an. Die Apotheose der Landschaft, die Naturschilderung,
sind fir Baar keine neue Entdeckung, wie man dies bei Novakovd als
Rickkehr zur Natur beobachten konnte. Die Erfahrung auf dem Gebiet der
Lyrisierung der Prosa ist in Baars erstem Roman “Cestou kFfZovou" ("Auf
dem Kreuzweg") zu finden, so wie sie auch V. Mrétfk in “Santa Lucia”
prédsentierte. In seinen spiteren Romanen mit Dorfthematik versuchte
Baar menschliche Gemeinsamkeit zu evozieren, wobei er als empfindsamer
Synthetiker hervortrat, aus der Breite der sprachlichen und techni-
schen Erfahrungen der gegenwdrtigen Dichtung schdpfend, um das Positi-
ve fir eine “"kultivierte” Prosa zu gewinnen, was im besonderen MaBe
fUr die "CHT" gilt.

5. Stand der Forschung

Die wissenschaftliche Literatur, die sich mit der chodischen Historio-
graphie befaBte, hatte das Werk J.5. Baars als eine Art selbsténdige
Quelle akzeptiert. Aber man konzentrierte sich vor allem auf neue In-
terpretation und Modifikation, so dap man sich hier mit Baars Werk nur
allgemein und fachbedingt ause‘lnandersetzte.57

Bereits zu Anfang des 20. Jahrhunderts wurde Baars erz#hlerisches Ta-
lent von der Kritik erkannt: Dominik Strffbrny machte in seinen "Studie
informacn?" ("Informations-Studien™) die tschechische Offentlichkeit
auf Baars epische Qualitdten aufmerksam., Abgesehen von einigen
biographischen Daten, bemiihte sich Stf?brni auch in der "Casopis pro
modernf Philologii* ("Zeitschrift fir moderne Philologie"), das nach-
einander herausgegebene Werk zu systematisieren und zu analysieren.

Die einzige monographische Arbeit des Archivars Frantisek Teply - der
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gleichzeitig Baars enger Freund war - unter dem Titel “Ze Zivota J.§.
Baara” ("Aus dem Leben J.S. Baars"), 1937 verfasst, bietet einen aus-
fdhrlichen Einblick in Baars Leben und Werk. Sie liefert nicht nur eine
Darstellung seiner Biographie und seines Schaffens, sondern ist auch
eine umfangreiche Sammlung von Meinungen verschiedener Autoren zu
Baars literarischer T&tigkeit. Besondars informativ ist eine
Beschreibung der jahrzehntelangen Diskussion iliber Baars Engagement in
der katholischen Reformbewegung. Der Mangel dieser Arbeit liegt darin,
daB Tepl§ trotz des enormen Faktenmaterials keine kritische Analyse
liefert.

Auch die biographisch-bibliographische Arbeit Marie Tauerovas ist
eher deskriptiv. Sie bietet einen detaillierten biographischen
Oberblick und eine umfassende chronologische Bibliographie der Werk-
ausgaben Baars und aller zugénglichen Ver&ffentlichungen. Tauerova hat
als einzige Autorin Baars Prosa thematisch zusammengestellt. Dies er-
leichterte spitere Verdffentlichungen und die Katalogisierung von
Baars Korrespondenz. Ohne ihre Arbeit und ohne Teplys Monographie, die

58

eine Reihe von wichtigen Hinweisen auf die literarische und soziale
Situation um die Jahrhundertwende 1liefern, wére die hier vorliegende
Arbeit, die sich als erste um eine systematische Bewdlitigung des enor-
men Faktenmaterials bemiht, nicht mbglich gewesen.

In den 40er Jahren gab der Gymnasialprofessor Emil Felix aus Domazlice,
ein chodischer regionaler Publizist, eine umfangreiche Arbeit heraus,
in der er Beitrdge verschiedener Autoren zusammenfaBte, die sich zum
Chodenland geduBert hatten. Im Hinblick auf Baar beschiftigt er
sich hauptséchlich mit dessen zweiter Schaffensperiode, d.h. mit Baars
regionalbezogener Dorfprosa.59 Der Schwerpunkt seiner Betrachtung liegt
jedoch in der Darstellung der modifizierten Jiterarischen chodischen
Tradition vom 17. bis zum 20, Jahrhundert. Der Studie, die mit starkem
emotionalen Pathos geschrieben ist, kann man ihren regional-tendenzit-
sen Charakter nicht abstreiten.

viel umfangreicheres Material bieten zahlreiche Rezensionen und
Kritiken, die Jedoch interpretatorische Aspekte aus fhrer Sicht
uiedergeben.so Besonders erwdhnenswert sind die Aufsitze von Julius
Skarland, Ivan Krejcf, Cenék Z{ibrt, Marie Majerova und Arne Novdk, die
Baars Orientierung an der sozialpolitischen Problematik hervorheben
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und die funktionellen Mitglichkeiten der Folklore aufzeigen.

Trotz dieser gelegentlichen Ans#tze und der allgemein positiven Kritik
an Baars Werk wurde bis jetzt kein ernsthafter Versuch unternommen,
dessen realistische Strukturprinzipjen im gesamtnationalen und nicht
nur regionalen Rahmen objektiv 2zu bestimmen (als Kennzeichen der
offensichtliichen Tendenz des Dichters, zur Folklore als Darstellungs-
mittel zurldckgreifen, um sie dem Leser bewuBt in ihrer Funktion zu pr&-
sentieren). Die sachliche und informative Kritik der 50er bis 80er
Jahre unseres Jahrhunderts betont einige wichtige Punkte in Baars
Fortschrittiichkeit und seine positive Beziehung zur historischen Tra-
dition. Holub schreibt: “Presto se jeho prace orientovaly zejmena na ty
lidove vrstvy, ktere staly stranou politickeho zapasu, k sympatifm
s dobovym demokratismem a se soziainfm a ndrodnostnfm pokrokem. "%’
("Trotzdem richteten sich seine Arbeiten vor allem an diejenigen Volks-
schichten, die jenseits des politischen Kampfes standen und mit der
damaligen Demokratie und dem sozialen und nationalen Fortschritt sym-
pathisjerten.”)

Besonders hervorgehoben wird von Rumler die “CHT":

“Zivot chodskych venkovani, jejich zvyky a obyleje, chodska

prfiroda, to vde tvor{ oviem pouhy ramec k tomu, aby Baar

moh1 bezpecnéji nakreslit primo urdity konkreétn{ obraz z

déjin statedného 1idu na Chodsku. Ze si k tomu vol{ prave

rok 1848, souvis{ s Baarovou pokrokovostf, s jeho kritikou

vyvoje politickych ud4dlost{ po roce 1918." (LY 503)
("Das Leben der chodischen Landbewohner, deren Br&uche und Sitten, die
Schilderung der chodischen Landschaft, das alles bildet zusammen einen
bioBen Rahmen, der Baar eine wahre Darstellung eines bestimmten und
konkreten Bildes aus der Geschichte des mutigen chodischen Volkes er-
miglichte. DaB er gerade das Jahr 1848 wdhlt, h&ngt mit Baars Fort-
schrittlichkeit, mit seiner Kritik an der Entwicklung der politischen
Ereignisse und dem Jahr 1918 zusammen.")

Rumler betrachtet dieses ganze Werk als:
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"bezpecne rozeznani pothtku nejrevoluéndjSfho zvratu v déji-

nach devatenactého stolet{ a sfastne fixace romanového déje

na mista, kde sozidin{ a narodnostn{ struktura zv1&sf cit-

live reagovala na vieobecne podndty doby."62
("ein sicheres Erkennen des Beginns des revolutionéiren HShepunkts als
wendung in der Geschichte des 19. Jahrhunderts und eine glickliche Fi-
xjerung der Romanhandlung auf einen Ort, wo die soziale und nationale
Struktur auf die allgemeinen Anregungen der Zeit hin besonders emp—
pfindlich reagierte.”)

Als weiterer relevanter Punkt wird von den Kritikern Baars Erz#hlkunst
hervorgehoben:

“Rozehrava Ctendrsky zajem pres hranici knihy, od jedne &asti

k dalsim. Svéd&{ o autorové uméni poutat &tendre nejen od-

lehlou latkou, vypodobenfm krajovych zvykl, politickych

a sozidInfch pombri a zapasu, ale take smyslem pro obecne

lidske radosti a starosti."63
("Er entfesselt das Leserinteresse Uber die Grenzen des Buches hinaus,
von einem Kapitel 2zum anderen. Dies dient als Beweis fUr die Kunst
des Autors, den Leser nicht nur durch einen ausergewdhnlichen Stoff,
durch die Darstellung der Landesbr#éuche, politischer und sozialer Zu—
sténde und Kampfe zu fesseln, sondern auch durch das Gefiihl und das
Verstdndnis fUr allgemein menschliche Freuden und Sorgen.")

Ludvik Palenffek weist in einem Aufsatz auf einige anachronistische
Elemente im Aufbau der "CHT" hin:

"Je to dilo Baarovy umélecké zralosti. Je jiste poznamenano

Casem viry v idedly, z nich? vyrostla statni samostatnost,

i romantickihi predstavami autorovy generace, ktera necha-

pala - nebo jen stéif - hluboké promény, jimichi prochazelo

nejen Chodsko, ale 1 cely narod."%4
("Dieses Werk bezeugt Baars kUnstlerische Reife. Es ist sicher gekenn-
zeichnet durch die Zeit des Glaubens an Ideale, aus denen die natio-
nale Selbsténdigkeit gewachsen ist, und durch die romantischen Vor-
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stellungen der Generation des Autors, die die tiefen Ver#nderungen
nicht begriffen hat - oder nur ganz schwer -, denen nicht nur das Cho-
denland, sondern das ganze Volk unterworfen war.”)

Als mogliches Reslmee der zahlreichen Rezensionen ist die Reflexion Ja-
nackovas reievant:

"Basnicka a 1idska moudrost Chodské trilogie /.../ pFedsta-

vuje pozdni a &tenarsky vdécny epilog Fady panoramatickych

obraz§ /.../. Chodsky romanovy cyklus patr{ dodnes v Cechach

k nejvyhledavanéisimu &tenf: nad jeho strankami i znalec

literatury pookFeje."65
("Die dichterische und menschliche Weisheit der "Chodentrilogie” /.../
stellt eine spdte und fir den Leser ergiebige Epilogreihe von Panorama-
bildern vor /.../. Der chodische Romanzykius gehdrt in Bdhmen bis heu-
te zu der meistgelesenen Lektire, an thren Seiten erfreut sich auch ein
Literaturkenner.”)

6. Uberblick Gber literarische und folkloristische Studien aus dem
Choden land

Die Choden von Domazlice (Taus) erwdhnen als erster ein Chronist, der
sog. Dalimil (14. Jh.), dann mehrere Historiographen des Sp#dtfeudalis-
mus: Vaclav Stransky, Vaclav Hajek, Bohuslav Hodéjovsky z Hodéjova. Et-
wa dreihundert Jahre spéter, wdhrend der Aufklérungszeit in Bohmen, ist
es der Pilsener Professor Vaclav Sedlacek, der sich mit der Geschichte
der Choden besch&ftigt.66 In seiner Korrespondenz (1799) erwdhnt Josef
Dobrovsk{f67 die Choden, er war als Linguist besonders am chodischen
Dialekt interessiert. Uber die Chodenlandschaft und 1ihre einzigartige
Kultur berichtet in seinen Briefen an Goethe der Philosoph J.G. Her-
der.68

Die chodische Tradition Ubte eine groBe Anziehungskraft auf die Ideolo-
logen der tschechischen nationalen Bewegung aus. SO heroisiert Palack§

in den 30er Jahren die Gegend um Domazlice als Kampfplatz der
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Tschechen und Deutschen sowie den Sieg der Hussiten bei Domailice im
Jahre 1431, Trotz des literarischen Interesses hatte keine dieser Epo—
chen eine tiefe Beziehung zum Chodenland und seine Volkskultur. Die
"wahre” Entdeckung des Chodenlandes wird den Romantikern zugeschrie-
ben, die das Interesse an ethnographischen und folkloristischen Stu-
dien weckten,

In den 40er Jahren des 19. Jahrhunderts hatte das Chodenland die Auf-
merksamkeit zweier Dichter und gleichzeitig ethnographischer und folk-
loristischer Forscher auf sich, K.J. Erbens und B. Némcovas. K.J., Er-
ben (1811-1870) weckte mit seinen Dialektstudien, zahlreichen Skiz-
zen, Gedichten und M&rchen das Interesse der tschechischen Offentlich~
keit an dieser Region . Bedeutend 1st seine ethnographische Studie
“Popis kroju 1idu selskeho, tak zvanych Chodu neb Buldki z okol{ mésta
Domazlic v Cechach” ("Die Beschreibung der Bauerntrachten der so-
genannten Choden oder Bulaken aus der Umgebung der Stadt DomaZlice
in 8ohmen”). Diese Arbeit, die die erste dieser Art ist, liefert samt
ihrem groBen Anmerkungsapparat die erste umfangreiche Beschreibung der
chodischen Tracht. So gilt bis heute die Arbeit Erbens als Grundlage
ethnographischer Studien auf diesem Gebiet.

Einige Jahre spiter wurde das Interesse der Offentlichkeit an der
chodischen Kultur durch die Feuilletons und Berichte, die 8. Némcov5
in den Jahren 1845-1848 an die Prager Zeitungen schickte, vertieft.69
Schon im Jahre 1846 vertffentlichte sie eine Sage Ober die Herkunft der
chodischen Privilegien sowie einen Bericht (ber den Kampf der Choden um
ihre Freiheit gegen den Herrscher von Lamingen. In ihren Aufzeichnun-
gen, die auf Uberlieferungen fuBen, stellte sich Némcova eindeutig
auf die Seite der Choden.

Eine weitere Anregung brachte dte Studie von J.L. HeisalTo (1848)
Uber die Chodenrebellion.

Mit dem Chodenland befaBten sich in ihren historischen Studien Josef
Rank (1816-1896), “Aus dem Bdhmerwalde”, Hyppolit Randa (1836-1896),
“Chodove a jejich osudy”™ ("Die Choden und 1ihr Schicksal™) und Josef
Blau.71 Ihre Arbeiten sind zwar voll von romantischem und patriotischem
Enthusiasmus und unbelegten Vermutungen, bringen aber gleichzeitig
neue, bisher unbekannte Fakten zur Geschichte der Choden hervor.72

Das Interesse der tschechischen Offentlichkeit findet seinen
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Hohepunkt in dem Roman "Psoh]avcf'.'v3 von A. J1r5sek, der den Kampf der

Choden um ihre Rechte am Anfang des 17. Jahrhunderts zu einem Bestand-
tei1] des tschechischen historischen BewuBtseins machte. Nach Jirasek
war die Chodenrebellion nicht eine der zahlreichen elementaren Revolten
der Zeit, sondern ein Kampf um ehemalige Freiheiten, deren Verlust
eindeutig in Zusammenhang mit der Schlacht am WeiBen Berg (1620)
gebracht werden muB. Der Roman wurde zum Sinnbild des damaligen
nationalen Kampfes der Tschechen fur alte, von den Habsburgern an sie
abgetretene Rechte.74 Durch “Psohlavci” wurde das literarische und
ethnographische Interesse am Chodenland wieder wach und machte auch das
regionale historische BewuBtsein im Chodenlande lebendig. In dieser
Richtung bet&tigten sich auch regionale Schriftsteller, wie Jan
Frantisek Hru3ka, Karel Matdj Capek-Chod, Josef Thomayer, Jan Vrba und
ganz besonders Jindfich Simon Baar, der mit dem Archivar Frantisek
Tepli einige historische Studien iber das Chodenland schrieb.TS

J.F. Hrudka (1865-1937), ein Philologe, Ethnograph und Folklorist, gab
Mi&rchenbicher sowie zahlreiche Studien und Erz&hlungen aus dem Choden-
land heraus, fand jedoch seiner tijefen religidsen OUberzeugung wegen,
die sich in seinem Werk wiederspiegelt, keine dauerhafte Leserge-
memde.76

Bemerkenswert ist seine folkloristische Studie “0 narodn{ pisni na
Chodsku” ("Uber das nationale Lied im Chodenland” i891), in der Zeit-
schrift “Kvety"” publiziert, und der bedeutende sprachwissenschaft-
liche Beitrag aus dem Jahre 1907: “Dialekticky slovnfk chodsky” (“Cho-
disches dialektisches Wérterbuch”).

In den 20er Jahren kam es 2u einer scharfen Polemik zwischen Jan Vrba
und J.3. Baar, als Vrba versuchte, die Chodenrebellion im antikatho-
lischen Sinn 2u interpretieren, mit zahlreichen IrrtiUmern, die man
kaum als historische Realitdt bezeichnen konnte. Die eigenen Einwande
dagegen fapte Baar in einer polemischen Studie zusammen, die jedoch
erst nach seinem Tod herausgegeben wurde.77 Die grindlichste und um-
fangreichste Studie auf diesem Gebiet wurde im Jahre 1931 vom FrantiSek
Roubik verfagt. Obwohl er teilweise beim bloBen Sammeln irrelevanter
Fakten haftenblieb, machte er vielen falschen VYorstellungen ein Ende
und schaffte damit ein wissenschaftliches Werk der Chodengeschichte,
auf das sich weitere popularisierende Arbeiten stﬂtzten.78
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Nicht zu iibersehen sind die Gedichte und Studien von Eli$ka Krasnohor-
ska (1874-1926) sowie ihre Beschreibung der chodischen Trachten
in der Zeitschrift “Svétozor” (1882), Tereza Novakovas (1853-1912) und
und Vrchlickys (1863-1912) Gedichte wie 2z.B. in "Selske balady"
balady” ("Bauernballaden”) sowie 1n “Domac { pudé” ("Heimaterde") und
viele andere stimmungsvolle Eindricke aus den Studentenjahren in Domaz-
lice.

7. Zusammenfassung

Im Hinblick auf die literarische Entwicklung um die Jahrhundertwende,
auf die Entstehung neuer literarischer Richtungen und ihre geschicht-
liche Wandlung, 14Bt sich die Problematik der tschechischen Erz#&hl-
kunst folgendermaBen darstellen: die ungewdhnliche Entfaltung der
lyrischen Dichtung, die sich bis in die 50er Jahre des 19. Jahrhunderts
zuridckverfolgen 1488t, war durch starke romantische Tendenzen be-
einflupt. Die dominierende Rolle der Epik in der zweiten H&1fte des
19. Jahrhunderts und die Entwicklung des Romans, durch die Krisenpro-
problematik des tschechischen Realismus geprégt, 14&Bt die neuen Quali-
titen der realistischen Prosa in Erscheinung treten.

In den 80er Jahren des 19. Jahrhunderts entwickelten sich zwei kiinstle-
rische Konzeptionen, deren Verschiedenheit sich 1in der Wirklich-
keitsauffassung bemerkbar machte. Einerseits war es eine harmonisteren-
de Tendenz, andererseits war es die v.a. vom Naturalismus beeinflugte
Orientierung, die sich an kontrastvoll negativen Lebenserscheinungen
orientierte. Beide Tendenzen fanden eine Art Synthese in einer neuen
unkonventionellen Kunst mit apriorischem Rea]it&tsbezug.79 Der EinfluB
der europ&ischen Vorbilder, hauptséchlich bei V. MrSt{k interpretiert,
forderte die realistische Entwicklung, deren synthetische Konzeption in
den 90er Jahren Form und Funktion des realistischen Schaffens positiv
beeinflugte.

In diesen Jahren begann die Entwicklung eines qualitativ hochwertigen
tschechischen Romans”, dessen Verbreitung in der tschechischen Lite-
ratur sich aufgrund der jeweiligen nationalen Besonderhetten modifi-
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fizierte, wobei die europiische Entwicklung einen direkten Einflug auf
guf die Erz&hlprosa ausiibte. Der mannigfaltige Prozef der Romanentwick-
lung verlief als Opposition zweier Dominanten, der Epik und der Lyrik.
Der entscheidende Vorgang in der epischen Prosa80 war der Versuch
vieler Autoren, die objektive Wirklichkeit 1llusiondr darzustellen, die
sich in der individuellen Subjektivitit verstrickte.81

In diesem Kontext trat J.S. Baar zu Anfang des 20. Jahrhunderts ein. In
seinem Erstlingswerk aus den 90er Jahren verwendete Baar die Er-
fahrungen aus der lyrisierten Prosa E. Zolas und V. Mrstiks (der seinen
Roman “Santa Lucia™ selbst als ein Experiment bezeichnete). In seinen
spéteren Romanen zeigte sich Baar als erfahrener Synthetiker, der aus
der Breite der gegenwlrtigen tschechischen Poesie und Prosa schopfte
und sich um eine kultivierte Volksprosa bemihte. In vollem MaBe brachte
er die sprachlichen und technischen Erfahrungen der Prosaentwicklung
in dem Chronikroman "CHT" zum Ausdruck.

AbschlieBend kann man jedoch feststellen, dap sich die tschechische
realistische Prosa um die Jahrhundertwende trotz der Einflisse der
europdischen Literatur und der Entstehung der verschiedenartigen
literarischen Richtungen zwar 2zu einer hochwertigen Literatur
heranbildete, aber keinen bedeutenden Beitrag zur gesamteuropdischen
Entwicklung darstellte. So konstatiert Milan Kundera:

"To, co se u nas na sklonku stolet{ 19. a zadatku 20. sto-

let{ nazyvalo v proze realismem, bylo aZ na malé vyjim-

ky pr{1i§ vzddaleno velkému realismu, jak k nému dospéla

svétovd 1iteratura."82
("Das, was man bei uns Ende des 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts in
der Prosa als Realismus bezeichnete, war bis auf einige Ausnahmen ziem-
lich weit von dem groBen Realismus entfernt, so wie es bet der Weltlti-
teratur der Fall war.")

Der Durchbruch ist erst in den 20er und 30er Jahren des 20. Jahrhun-
derts zu finden,83 wobei der Partikularismus der literarischen Rich-
tungen zur ideologischen Abgrenzung in der Dichtung und 2u breiterer
Initiative der lyrischen Poesie fiOhrte. Die Avantgarde der litera-
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rischen Richtungen kennzeichnet die ganze Entwicklung des literari-

schen Schaffens dieser Zeit, und es bedarf vieler Experimente, einen

Ausweg aus der Krise der epischen Kunst zu finden.84
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III. FOLKLORISTISCHE MERKMALE IN BAARS
WERK

1. Folklorisierung der Literatur

1.1. Die Analyse der Folklore und ihre Entwicklung in der tschechischen
Literatur

Die Analyse der Folklore soll in bezug auf die einzelnen Gattungen den
Sinn und den Wert der Folklore fir die Literatur darstellen. Dabei ist
es notwendig, die Mannigfaltigkeit der Termini z2u kldren. Den Terminus
"Folklore™ bezeichnet Ottos Konversationslexikon (1900) wie folgt:

"Lidov&da neboli modernfm slovem folklore, folkloristika,

ndm. Volkskunde, obfra se studiem po strénce duZevnf, mrav-

né 1 hmotng..."!
("Volkswissenschaft oder modern gesprochen Folklore, Folkloristik oder
deutsch Volkskunde, beschéftigt sich mit dem Studium der seelischen
moralischen und materiellen Seite...").

Geprdgt wurde der Terminus Folklore 1846 in England von dem Archéo-
logen William John Thoms (“folk” = Volk; "lore” = Belehrung, Wissen).
Dieser Terminus wurde sp#ter besonders in den osteuropdischen L&ndern
auch auf den 1literarischen, musikalischen und t#dnzerischen Bereich
sowie auf das Volkstheater ausgeweitet, er bezeichnete die Volkskultur
dieser Bere1che.2

Anders ist die Differenzierung der Folklore in Deutschland. Semantisch
gesehen hat der hier benutzte Terminus "Volkskunde” die gleiche
Zusammensetzung und die gleiche Bedeutung wie 1im englischen Wort
"folklore™ ("folk” = Volk, “lore"” = Kunde sind Synonyma).

Wwie 0. Sirovatka 1in seiner Studie "0 folkloru a folklorismu” (“Uber
Folklore und Folklorismus™, 1984) feststellt, weist der Terminus “Folk-
lore” in Deutschland noch heute einen negativen Charakter auf. "Folk-
lore™ bezeichnet nicht die Volkskultur, sondern eine Imitation, die Be-
nutzung unechter, nicht authentischer Formen.3
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V. J. Gusev hat in seiner Studie "Vidy sovremennogo folklora slav-
janskich narodov” (1968)4 nachgewiesen, daB in jeder Entwicklungs-
phase der Folklore dret Folkloreschichten zu finden sind:

a) traditionelle Vorlagen, die bis in die Gegenwart ohne wesentliche
Struktur&nderung Uberliefert wurden (Tradition und Folklore bilden
einen festen Zusammenhang):

b) &ltere Vorlagen, die auf den neuen Stand aktualisiert, d.h. verdn-
dert werden;

c) neue Strukturen sowohl in Form als auch in Inhalt, gemd8 dem neuen
Stand und Bedarf der Gesellschaft.

Diese Entwicklungsstufen kann man mit der jetzigen literarischen Si-
tuation vergleichen, so daB man nach M. Bako$ (ber die sog. "aktuelle
Folkloresituation™ sprechen kann, d.h. Uber den gegenwdrtigen Stand
des Folkloregenres im heutigen Kulturleben.5

Die Tradition der Volkslberlieferung wird nach Sirovatka in zwei Formen
festgehalten. Die authenti1sche, die eigentliche Folklore
zirkuliert in unmittelbarer Kommunikation in den Familien oder
kleineren Gruppen. Daneben btldet sich aus der Tradition der
Volksiiberlieferung die stilisierte, se kund & r e Folklore, auch
Folklorismus genannt, die als Verbindungselement zur heuti-
gen Volkskultur gi1t.®

Der Terminus "Folklorismus"™ wurde in den 60er Jahren von dem deutschen
Ethnographen H. Moser e1ngef0hrt.7 Dieser Begriff wurde allgemein ange-
nommen und im Rahmen seiner Funktion genauer definiert. Als “Folklo-
rismus” bezeichnet Moser verschiedene Bereiche der Volkskultur (Trach-
ten, volkstimliche Br#uche, Festlichkeiten, l&ndliche Architektur,
Erz&hlungen und Lieder, volkstimliche T&nze usw.), deren Stilisierung
und Verbreitung im Rahmen der Kunst und ihrer Gesetzlichkeiten
stattfinden.

Nach 0. Sirovatka benutzte man den Terminus “Folklorismus” in der so-
wjetischen Folkloristik schon in den 30er Jahren. Er wurde von den Li-
teraturwissenschaftlern M. Azadovskij und V.M. 21rmunsk1j angewendet,
-8 (Inte-
grierung der Folkloreelemente in die Literatur). Man benutzte {hn etwa
im gleichen Sinne wie sp&ter bei M. Moser, nur mit dem Unterschied,
daB die sowjetische Folkloristik seine Benutzung auf den 11terari-

und zwar 1in der Bezeichnung "literarischer Folklorismus
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schen Bereich eingrenzte, im Gegensatz zum angewandten Folklorismus der
60er Jahre, der alle Bereiche der Kunst einschloB.

In Verbindung mit den beiden Termini "Folklore” und “"Folklorismus” wird
oft die Bezeichnung “Pseudofolklore” angeuendet,9 die eine quali-
fizierende und wertende Bedeutung beinhaltet. Dieser Terminus bezeich-
net AuBerungen der Folklore in einer falschen, unechten Erscheinung,
als eine Nachahmung ohne jede tiefere Beziehung zur Folklore.

Sirovatka weist ausdriicklich auf die Notwendigkeit der semantischen so-
wie auch theoretischen Einheit hin, denn was viele fir eine authen-
tische Folklore halten, wird von anderen als ein Beispiel der Pseudo-
folklore bezeichnet.

Dieser Exkurs diente dazu, die Benutzung und Anwendung der Termini im
Rahmen der Analyse der Folklore klarzustellen wund der Erforschung der
Literarisierung der Folkloregattungen in Baars "CHT" néherzukommen,
Nach K. Horalek, der sich mit der vergleichenden Literatur und Sprach-
wissenschaft besch&ftigte,10 gehort die Erforschung der Beziehungen
Zwischen Folklore und Literatur zu deren unmittelbarem Aspekt.

Die Wechselbeziehung zwischen beiden Bereichen ( Einflisse der Folklo-
lore auf die Literatur und Wirkung literarischer Texte auf die Folklo-
re) ist von reziprokem Charakter und 148t sich genau verfolgen.11

Trotz der Zusammenhénge weisen Folklore und Literatur allerdings
unterschiedliche Formen der Existenz auf. Die Folklore hat keine feste
Form , sie 1ist in Zeit und Raum variabel sowie von der mindlichen
Volksiiberlieferung und Gedadchtnistradition abhidngig, und ihre Kommuni-
kation konzentriert sich auf kleinere soziale Gruppen. Dagegen erschei-
nen die literarischen Texte als ein Produkt, das fir die ganze Nation
zugdnglich 1ist, zudem haben sie eine feste, fixierte Form. Aufgrund
dessen gelten die Grenzen zwischen beiden Gattungen trotz ihrer engen
Verbindung als unversehrt.12
Zur Erforschung der Wechselbeziehung zwischen Literatur und Folklo-
re haben zahlreiche Literaturwissenschaftler und Literaturhistoriker
beigetragen. Neben Th. Benfeye (1809-1881), einem Orientalisten, der
als Klassiker der 1literarischen Komparatistik gilt,13 sind es sowje-
tische Wissenschaftler wie A. Weselovskij, W.M. Zirmunskij, V.J. Gusev,
der Pole J. Krzyzanowski sowie die Tschechen V.B. Nebesky, J. Machal,
J. Polivka, K. Horalek, V. Tille, B. Vaclavek.'?
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Der polnische Wissenschaftler J. Krzyzanowski wies auf den historischen
Aspekt der Literatur und der Folklore hin. Dardber hinaus hat der slo-
wakische Literaturhistoriker V. Kochol in seiner Studie “Literatura a
Folklor® (“Literatur und Folklore”, 1977) bei der Untersuchung der Ein-
flisse der Folklore auf die Literatur auch auf den funktionalen Aspekt
aufmerksam gemacht.15 Kochdl weist auf die Verbindung der beiden
Aspekte hin und erkldrt dies anhand der vier verschiedener Arten der
Beziehung zwischen Literatur und Folklore:

a) die parallele Existenz der beiden Gattungen bezieht sich auf die
#1teste Phase - den Anfang der literarischen Entwicklung, wobei jede
dieser Gattungen aus der anderen schipfte, die Grenzen blieben aber
unversehrt;

b) dte Beziehungskoexistenz von Literatur und Folklore, in der die
Literatur bewuBt die #sthetische Funktion und den Wert der
Volksiberlieferung als eine Kunsterscheinung wahrnimmt;

c) die Integration der Folklore in die Literatur gehtrt zum kulturellen
ProzeB,16 dessen Kern schon in der Beziehungskoexistenz der beiden
Gattungen zu suchen 1ist; die Folklore dient der Literatur als
disthetische vorlage;

d) die literarische Adaption der Folklore. Die Literatur dbernimmt die
Funktion der Folklore, durch ihre vermittlung werden verschiedene Arten
der Folklore, 2.B. die Sage oder das Mdrchen regionalen Charakters, zum
nationalen Eigentum., Diese Funktion Obernimmt die Literatur besonders
im 19. und 20. Jahrhundert mit der wachsenden Bedeutung der B8uchpro—
duktion.17

Diese genannten Prozesse sind durch Forschungsarbeiten verschie-
dener Wissenschaftler weiterentwickelt worden, wobei besonders die
Arbeiten von B. viclavek18 von groBer Relevanz sind. Vaclavek hat eine
Terminologie und Methodologie zur Erforschung der Wechselbeziehung, wie
z2.8. “"Durchdringen”, “"Verwendung” und “Integration™ der Folklore in der
Literatur, eingefUhrt und modifiziert.

Aufgrund der Beziehungen und EinflUsse zwischen Literatur und Folklore
kann man von zweli Phasen der Interaktion zwischen diesen beiden
Bereichen sprechen. Es handelt sich eigentlich um 2zwei Prozesse:

A. Folklorisierung der Literatur
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B. Literarisierung der Folklore

Unter dem Begriff "Folklorisierung der Literatur” ist hier der ProzeB
des Einflusses der Folklore auf dije Literatur 2u verstehen, d.h., daB
Folklore auch im Rahmen einer literarischen Darstellung als Folklore
artikuliert wird. Dagegen bedeutet der ProzeB der “Literarisierung der
Folklore™ eine derart gestaltete literarische Prisentierung von folklo-
ristischen Aspekten, daB die Folklore als Konstrukt oder Korrelat von
strukturell-literarischen Elementen auftritt, d.h., daR hier das Folk-
loristische nicht unmittelbar als Folklore artikuliert werden mug,

sondern nur als eine von mehreren Funktionen der &sthetischen Dartel-
lung wirkt.19

A. Folklorisierung der Literatur

Diesen ProzeBf kann man bis zum Mittelalter zuriuckverfolgen. In den
Chroniken, der epischen Dichtung, den Liedern sind deutliche Nachweise
der Folklore zu finden, obwoh) die Einflisse der Folklore (T&nze, Br&u-
che, Volkslieder) nur elementar vertreten sind. Solche Formen bezeich-
net F. Vodicka eher als Expropriation (Enteignung) der Fo]hore.21

Die Einflisse der Folklore auf die Literatur weisen verschiedenen
Charakter auf: Sie sind (z.B. im Mittelalter) entweder von prinzi-
pieller Bedeutung, sie befinden sich (z. B. als Erscheinungen des
profanen Theaters) entweder im Mittelpunkt oder im Hintergrund des
Geschehens (viele solcher Aspekte sind z.8. 1in den Minneliedern
enthalten), oder sind nur am Rand zu finden (z.B. in der parodistischen
Literatur).

Die EinflUsse prinzipiellen Charakters erreichten ihr griBtes Ausmag in
Zeiten des "Romantismus”, wobei nach R. Sulima die Existenz der Folk-
lore in der Literatur bewuBt als #sthetische Vorlage dient.22 Dies
machte sich z.B. als Ausdruck der Identifizierung mit dem Volk, als
Mittel des kinstlerischen Ausdrucks bemerkbar. Die Folklore wurde dem
Volkstum zugeordnet, wobei sie mit dem l&ndlichen Miljeu jdentifiziert
wurde. Das Nationale wurde dann direkt vom Ldndlichen abgeleitet Das
selbe galt auch fir die Begriffe “"nationale Kultur” und spielte in B&h-
men 1in bezug auf die sozialen Verhdltnisse 1n der tschechischen Bevol-
kerung eine besonders wichtige Rolle.

Die EinflUsse der Folklore auf die Literatur 1lieBen in der zweiten

20
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Hi1fte des 19. und im 20. Jahrhunderts nach, d.h., sie haben an Wirk-
samkeit, nicht aber an Bedeutung verloren, und man findet sie nur

noch bei wenigen Autoren.23

8. Literarisierung der Folklore

148t sich als die weitere Phase der kulturellen Entwicklung bezeich-
nen. Das Lesen, die Literatur ersetzt die Folklore. Im Gegensatz zur
Vergangenheit geht die Tendenz nun zum Lesen und weniger zum miindlichen
Erz&hlen oder Singen. Dabei dient die Literatur zur Unterstiitzung und
Verarbeitung der Folklore. Dadurch werden z.B. viele regionale Folk-
loregattungen (Lieder, Sagen, Spriche) allgemein bekannt und zum natio-
nalen Eigentum.

Die Kompensation der Folklore in der Literatur ist als Ausdruck des
Zivi]isationstrends24 Zu begreifen, denn die Verbreitung der Kul-
turwerte geschieht durch schriftliche AuBerung, Zeitschriften und
Bicher, wobei die technischen Mittel der Zivilisation (Medien, Rund-
funk, Film, Fernsehen, Schallplatten) eine neue Form der Unter-
haltung darstellen. Diese Medien der Massenkommunikation nutzen die
Folklore: z.B. erscheinen traditionelle Mdrchen und Sagen in der Form
eines Zeichentrickfilms, wobei die Literatur als integrierte Folklore
dient, denn die Drehbicher werden nach klassischen Vorlagen ge-
geschrieben.25

Der Integrationsprozef der Folklore 1in die Literatur verlief nie
einseitg und problemlos. Er bedeutet fir die Literatur neue Themen,
Motive, neue Ausdrucksweisen und neue ldeen. Die Folklore impliziert
ihre Asthetik, ihre Rezeption, und schlieflich bedeutet ihre Integra-
tion die Aufnahme der Volkskultur in die sog. hohe Literatur, was man
wiederum als einen gesellschaftliichen und politischen Fortschritt
bezeichnen kann.26 Anhand der Uberlieferungsprozesse der Folklore und
der Literatur 148t sich der komplizierte Kreislauf ihrer Wechselbe-
ziehung verfolgen, denn die Funktion der Folklore weist nicht immer ei-
ne positive Bedeutung auf. Sie spielte in der tschechischen litera-
rischen Entwicklung oft eine negative Rolle, 1indem viele Autoren die
Folklore einfach ubernommen haben, ohne selbst kreativ tdtig geworden
zu sein, was nach Vaclavek im Sinn der liter=rischen Entwicklung
einen Schritt zurick bedeutete, “smdrfujicim primo proti basnickému po-
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kroku“27 ("gerade gegen den dichterischen Fortschritt gerichtet”).
AuBer zahlreichen literaturwissenschaftlichen Arbeiten, die den Begriff
der Folklore aufgrund ihrer genetischer Bestimmung zu 18sen suchten,
gibt es Untersuchungen, die das Charakteristische der Folklore nicht
in der Herkunft, sondern im ProzeB der Tradierung sehen. Eine auf
diesem Gebiet bekannte Untersuchung haben die sowjetischen
Wissenschaftler P. Bogatyrev und R. Jakobson durchgefihrt (1929).28 Sie
verfolgten die Tradierung und Realisierung der Folklore als eine—
selbsténdige Form des Schaffens, und es gelang 1ihnen anhand der
Beschreibung dieser Prozesse eine prinzipielle Abgrenzung zur Litera-
tur. Sie schreiben der Folklore eine soziale Funktion 2zu, die der
“Priaventivzensur der Gemeinschaft unterliegt”, da sie dem herrschenden
Geschmack der jeweiligen Gemeinschaft ausgesetzt ist. Wird sie von die-
ser nicht wahrgenommen und akzeptiert, hért sie auf zu existieran.29
Wendet man die Begriffe der Sprachwissenschaft auf Folklore, ergibt
sich ein Verhdltnis zwischen dem Kunstwerk und seiner Objektivierung
analog dem Verh&ltnis zwischen “langue” und “parole”, in dem "langue”
ein Obergeordnetes Gebilde und “parole " die in der "langue” begriindete
Verwirklichung der Rede darstellt. Die prinzipielle Unterscheidung 1st
deutlich: Die Literatur weist im Gegensatz zur Folklore eine feste Form
auf, wobei die Folklore nur in ihrer Funktion als Teil der Uberliefe-
rung existiert und keine feste Form aufweisen kann; ihr préignantes
Merkmal ist die variabilitat.30

Die einzelnen Grundformen der Folklore, z.B. Mdrchen, Sage, tegende,
Spruch, Mythos , charakterisiert A. Jolles als “einfache Formen”, als
Formen der Naturpoesie, “"die sich sozusagen ohne das Zutun eines Dich-

ters in der Sprache selbst ereignen, aus der Sprache selbst erar-

beiten "31.

Jolles hat damit eine Reihe von Diskussionen angeregt. Im Vergleich zu
Bogatyrev und Jakobson, die einen konkreten {berlieferungsprozeg
verfolgten, stehen fir Jolles die Produkte der {berljeferung im
Mittelpunkt, die einfachen Formen, von der Sprache erzeugt.32

Mit den Einfllssen der Volksiberlieferung auf die tschechische Lite-
ratur haben sich zahlreiche Literaturwissenschaftler besch&ftigt. Neben
den Studien von €. Z{brt, V. Nebesky, J. Jakubec, J. Pol{vka, V. Tille,
K. Hori]ek, sind die Studien von B. Vaclavek von groBer Bedeutung.
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véclavek berichtete in seiner Studie "P{semnictvi a 1lidova tradice”
("Das Schrifttum und die Volkstradition”, 1938) exakt Uber den Ein-
fluB, die Werte und die Funktion der Folklore und bezeichnete sie als
eine Inspirationsquelle flir die Literatur. Am intensivsten beschéftigte
sich Vaclavek mit der Integration der Folklore in die tschechische
Literatur . Er wies auf zwei wichtige Funktionen der Folklore in der
Literatur hin, auf Resonanz- und Regenerationsfunktion:

"Tato resonaninf udriujici funkce 1idové slovesnosti

vnad{ do d&jin ndrodn{ slovesnosti jistou kontinuitu,

a pFfmo z n{ tryska pak korenspondujfc! funkce druh4,

to jest funkce regeneraZnf. Z této zdsoby tradic Jerpd

literatura uméla nejen latky, nybr, a to hlavne, ini-

ciativu v dobach, kdyZ vlivem historickych okolnost{

byla Jejf kontinuita prerusena, nebo se literatura

v uréitém obdobf vyZila a zab8hla do zkostnat&lych a

prézdnych schemat. M4 v ni vidy z4sobu slovesného

umbn{, tryskajicfho pFimo z konkrétnfho Zivota, Zivotu

velmi bl{zkého, tudiZ umén{ bezprostredniho a nazor-

ného. Klasickym pr{padem této dvojf funkce, udriujfcf

a regeneraénf je v literature 18. a 19, stolet{, "33
("Diese resonanzhaltende Funktion der Volksiiberlieferung bringt in die
Geschichte des nationalen Schrifttums eine gewisse Kontinuit&t ein, und
gerade aus ihr folgt dann die zweite korrenspondierende Funktion, nim-
1ich die Regenerationsfunktion. Aus diesen bestehenden Traditionen
schopft die Kunstliteratur nicht nur jhre Themen, sondern haupts&chlich
ihre Initiative in derjenigen Zeit, in der ihre Kontinujtdt durch den
EinfluB der historischen Begebenheiten unterbunden wurde oder wenn sich
die Literatur in einem bestimmten Zeitraum abgelebt und in verkndcherte
und leere Schemata verlaufen hatte. In ithnen hat sie immer einen Vorrat
an Volksiiberlieferung, schopft gerade aus dem konkreten Leben, dem
ganz nahen Leben, und deshalb aus einer unmittelbaren und anschaulichen
Kunst. Das klassische Beispiel einer doppelten Funktion der haltenden
und der regenerierenden Funktion 1st in der Literatur des 18. und 19.
Jahrhunderts zu finden.")
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vaclaveks Studien Uber die Funktion der Volksiberlieferung 1in der
tschechischen Literatur 2zeigen deren retrospektive und historische
Beschaffenheit auf. E&r hat die Volksuberlieferung als eine selb-
stidndige Form der literarischen und kulturellen Kommunikation und
Information betrachtet, als “rezervoar tradic, ktere ve vyssi spoleé-
nosti rychle zanikajf“,34 also als “eine Vorratskammer der Motive, 1i-
terarischen Mittel wund Sprache, die 1in der weiteren Entwicklung der
Literatur Ubergeben werden.”

Seine Untersuchungen iber die Tradition des literarischen Folklorismus,
besonders den historischen Wandel der VolksUberlieferung, seine
Einflisse auf die Literatur bis zu seiner vdlligen Integration in sie
fapt er folgendermaBen zusammen:

"nemiz{ vliv lidove slovesnosti, mén{ se jen metoda,

kterou tuto lidovou slovesnost umén{ basnfci vytéZujf.
("Der EinfluB der Volksiberlieferung geht nicht verloren, es i#ndert
sich nur die Methode, mit welcher die Dichter die Kunst der Volkstradi-
tionen ausschopfen.”)

vaclaveks Studien sind spdter von F. Vodidka und K. Dvorak fortgesetzt
worden. Diese beiden Autoren haben die Einflisse der Volksiber-

lieferung und deren methodologische, thematische und formale Ebene
we1terentw1cke!t.36

1.2. Die Volksdichtung als Baars Inspirationsquelle

Baars folkloristische Tatigkeit ist wenig bekannt, obwohl er zu Anfang
in diesem Bereich die Hauptrichtung seiner schriftstellerischen
Orientierung sah. Abgesehen von zwei H&rchensammlungen37 bildet Baars
publizistisches Werk bildet auf dem Gebiet der Folklore keine gridBere
selbstdndige Einheit. Die Folklore wurde aber zum organischen Bestand-
teil seines literarischen Schaffens.38

Der sich bei J.§. Baar sténdig wiederholende Yorgang der Eingliederung
der Folkloregattungen (Volkslieder verschiedenen Charakters, Mérchen,
Sagen, Sprichwbrter), der (Uberwiegend 1in seinen Romanen und
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Erzéhlungen aus dem Heimatland stattfindet, verhilft Baars Werk zu ei-
ner kinstlerischen Einheit von dberregionaler Bedeutung.

Baars Interesse an der Volksdichtung ist auf seine Kindheitserlebnisse
zuridckzufiohren. Die einzigartige chodische Kultur mit ihren traditio-
nellen volkstimlichen Br¥uchen, ist ein Erlebnis, das seine Kindheit
gepr&gt hat. Die Erz&hlkunst seiner Mutter und seiner beiden Gropmit-
ter, in der Erz&hlen sich oft eigene Erfahrung wie z.B. Erlebnisse aus
den Napoleonischen Kriegen wiederspiegelt (das Chodenland war durch die
Grenzndhe unmittelbar davon betroffen), gab Baar eine feste Grundlage
fir seine innere Verbundenheit zu seiner Heimat und seinem Volk. Baars
Interesse an der Folklore und an der Ethnographie wurde wihrend seiner
Gymnastalzeit durch die Literaturprofessoren Tima und Vobornfk sowie
seinen &lteren Freund HruSka geweckt, unter dessen Einfluf Baar die
ersten Gedichte und folkloristischen Skizzen fir Studentenzeitschriften
schr'leb.39 GroBen EinfluB auf Baar (bte c. Zibrt40 aus, einer der
bekanntesten tschechischen Ethnographen und Folkloristen, den Baar bei
seinem Onkel, dem Pfarrer Josef Baar, in SUdbohmen kennenlernte und dem
er 1892 seine Entscheidung mitteilt:

Jsem pevné rozhodnut, budu studovat sve $irs{ rodiSté

ve viem sméru. Budu se obfrat kulturn{ historif, ndrodn{

pisnf /.../ a budu sbirat vsechny prispevky a drobty k vel-

ke historii ceske"...41
("Ich bin fest entschlossen, das Umfeld meiner Geburtstitte in jeder
Hinsicht zu studieren. Ich werde mich mit der Xulturgeschichte, mit
dem Nationallied befassen /.../ und werde alle Beitrdge und Kleinig-
keiten zu der groBen tschechischen Geschichte sammeln...”)

2ibrt, der das Talent des jungen Kinstlers unterstitzte und fdrderte,
gab am 12. 1. 1892 dessen erste groBe Sammlung chodischer Lieder, "Do
kolecka” (“Ringelreihe”), heraus.

wihrend seines Prager Studiums an der Theologischen Fakult&t war Baar
besonders aktiv. AuBer mit Zibrt verkehrte er mit anderen bedeutenden
tschechischen Literaten wie J. Herben, J. Jakube¢ und A. Podlaha, der
Baars fachliches Wissen zu erweitern versuchte und ihm das Studium der
klassischen Literatur ermbglichte.
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Unterstiitzt durch Z{ibrt und Jakubec, grindete Baar im Prager Seminar
1892 einen ethnographisch-folkloristischen Kulturzirkel "RUze Susilova”
("Die Rose von Susil”), der an SuSils Sammlertradition ankniipfte, und
wurde dessen Vorsitzender.42 Es gelang ihm auch, einige patriotisch ge-
sinnte Studenten fiir seine Arbeit zu gewinnen. Er hielt Vortrdge iber
die Geschichte der Choden, ihre 2eitgendssische Situation und ihr
Kulturleben, er machte auf die Gefahr des kontinuieriichen Verfalls
der Volkstradition aufmerksam und betonte die Wichtigkeit der volks-
aufkldrerischen Arbeit. (viele Mitarbeiter dieser Gruppe haben sich
spiiter in der Reformbewegung der “"Katholischen Moderne” organisiert.)
Da die Kirchenhierarchie kein Verstdndnis fir dieses nationale Bemihen
hatte, wurde die Teilnahme dieser Gruppe an den Vorbereitungen fir die
Prager Nationalausstellung 1895 verboten.43 Wihrend der Semesterfe-
rien studierte Baar 1in den Archiven die Chronik seines Geburtsortes
Klenc{ und publizierte einige Studien in der Heimatzeitschrift "Posel
od Cerchova™ (1891 - 1894) (“Der Bote von lerchov"), sammelte Midrchen,
Sagen, Lieder und Sprichworter. Aus seiner Sammlertdtigkeit entstand
eine der bedeutendsten Liedersammlungen, die Baar nachtraglich auf
1400 Lieder erweiterte. (Erben sammelte aus dem Chodenltand (ber 70
Liedertexte, Holas iiber 160), Baar selbst publizierte davon nur einen
Bruchteﬂ,44 viele Lieder blieben Manuskripte oder sind bis heute in
Archiven verborgen.45 Baar war sich bewuBt, daB ihm eine tiefere musi-
lische und philologische Ausbildung fehlte, die fir die Auswertung und
verdffentlichung der Liedersammlung notwendig gewesen widre. Darum ver-
6ffentlichte er sie nicht.46 Den groBten Teil der Liedersammlung stell-
te Baar schlieBlich seinem Freund und Komponisten J. Jindrich zur Ver-
fiigung, der sie mit eigenen Texten versah und in seinen eigenen Samm-
lungen herausgab.47

Die enge Freundschaft zwischen den beiden Kinstlern 1ist auf die
Erlebnisse in der gemeinsamen Kindheit zuridckzufihren, deren Eindriicke
sich im ersten Teil der “CHT" widerspiegeln. Jindrichs Musik hinterlieB
starke &sthetische Eindricke bei Baar, wie aus folgendem, noch nicht
verdffentlichten Brief zu ersehen ist:

“Drahy priteli/.../, vzpominim si na ty krasne chvile a
siiné dojmy, ktere jsem viera u Tebe zaZil /.../. VaSe
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umén{ ma jednu vihodu pred nasim, a to je jeho bezprost-

rednost, rekl bych, ze je to uménf absolutn{, ryzf, nej-

Sist8{ a nejsiindjs{. Ale jednu nevyhodu ma to vaSe umé-

n{, Ze je osobn{, t.j., Ze se nerozlund spojuje s umdlicem,

zpévdkem nebo muzikantem, kdeito u nas je osobnost autora

ve stinu, ve tmé, tendr si na ného ani nevzpomene /.../.

To vSechno jsem pochopil, kdyz jsem sedél ve svém prou-

ténem kresle a nejen poslouchal, ale i dfval se, jak si

v prvé radé uméni podmahiuje Vas a jak z vas preskakuje

na posiuchaéb. podmafiuje si je a strhuje k osobnimu

kultu. V takove chvili by) by &lovek opravdu schopen

tinG a2 nepr{letnfch, nosit zpévédka na rukou, tdhnout

ho ve voze jako ki, zahrnout ho kvétinami a Sperky,

zZtratit hlavu a rozum a podlehnout jen a jen citu. To

je silne kouzlo vasich Uspechl, jef s vémi stojf a

pada /.../."%8 (Im JM)
("Teurer Freund /.../, ich erinnere mich an die schénen Augenblicke und
die starken Eindriicke, die ich gestern bei Dir erlebte /.../. Im Gegen-
satz zu unserer Kunst hat Eure einen Vorteil, und das 1ist thre Unmit-
telbarkeit, ich wirde sogar sagen, daB es die absolute, echte, reinste
und stirkste Kunst ist. Aber einen Nachteil birgt Eure Kunst 1in sich
doch, sie 1ist persdénlich, d.h., dag sie untrennbar mit dem Kinstler,
S#&nger oder Musiker verbunden ist, wdhrend bei1 uns die Persdnlichkeit
des Autors im Schatten, in der Dunkelheit steht, der Leser erinnert
sich nicht einmal seiner /.../. Das alles habe ich begriffen, als ich
in meinem Korbsessel sap und nicht nur zuht6rte, sondern auch beobachte-
te, wie zuerst die Kunst Euch erobert, wie sie dann auf die Zuhdrer
Uberspringt und 2zum Personenkult bhinreipt. In einem solchen Augen-
blick widre der Mensch wirklich zu Taten fihig, die man ihm nicht 2u-
traut: z.B. den Sénger auf den H&nden zu tragen, ihn in einem Wagen
zu ziehen wie ein Pferd, ihn mit Blumen und Schmuck zu Uberh#iufen, sei-
nen Kopf und Verstand zu verlieren und sich ausschiieBlich nur dem Ge-
fiihl hinzugeben. Das ist der starke Zauber Eure Erfolge, der mit Euch
steht und f&11t /.../.")

Nur eine fachliche Studie (ber die Volkslieder, "Knéz v Eeské prosto-
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narodn{ pfsni® (“Der Priester im tschechischen volkstimlichen Lied"),
blieb als Manuskript im BM in Klenc{ erhalten. Wegen 1ihrer kri-
tischen Offenheit wurde sie auf Anraten von Baars Freunden nicht
pub]iziert.49 Erhalten sind auch einige Studien iber die Theorie der
Dichtung, des Bildes, des metrischen Reims, des Motivs und die um-
fangreiche Sprichwortsammlung.

Auch wihrend seines Wirkens im bayerischen Gebiet Pfraumberg Dblieb
Baar mit Zibrt in Verbindung, studierte die Geschichte der Land-
schaft und die des Dialekts sowie ihre ethnographischen Herkmale.so In
seinem spdteren Wirkungskreis in Mittelbohmen, in Spalene PoFf&f,
organisjerte er ethnographische Sammlungen, die er spdter zur Prager
Nationalausstellung schickte. Damit schljeBt sich die erste Phase der
folkloristischen und ethnographischen Tdtigkeit Baars, die von 1886 bis
1909 dauerte. Sie stellt in ihren Anfangen keinen groBen Beitrag fir
die Folkloristik dar, ist aber um so wichtiger fir Baar als Kinstler,
dem die Werte und die Funktion der Volkstradition in ihrer Eigenart und
Originaljtadt bewuBt wurden.

Durch seine aktive Mitgliedschaft in der katholischen Reformbewegung
wurde Baar in zunehmendem MaBe von der Kirchenhierarchie verfolgt und
oft versetzt. Am 19. 12. 1908 schreibt er an Z{brt:

“Jsem zamoren skolami, zavalen praci v urade... pak

duchovn{ spréavou a konefne - beletrif.”
("Die Schularbeit erdrickt mich, bin OUberhduft mit der Biroarbeit ...
dann mit der Seelsorge und schlieBlich -~ mit der Belletristik.”)

Obwohl er mit Arbeit Uberh#éuft wurde, unterlieB er seine folkloristi-
sche Tatigkeit nicht. 1903 wurde sein erster Gedichtband "Rodnemu kra-
Ji"("Dem Heimatland™) unter dem Pseudonym Jan Psohlavy herausgegeben.
Mit seinem Freund, dem Archivar Frantisek Teplf. seinem Ratgeber 1in
philologischen und historischen Fragen, schrieb er eine historische
Monographie Uber Klenc{. Auf Anregung seines Onkels, Josef Baar, sam-
melte er folkloristisches Material zum Roman “Jan Cimbura™ (1908). Der
Roman enthdlt eine groBe Anzahl von Textpartien, in denen Volksbrduche
(volks- und Tanzlieder, Hochzeits- und Trauerzeremonien und Spriche)
ausfihrlich geschildert werden, und stellt damit einen bedeutenden und
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noch nicht voll ausgewerteten Beitrag zur tschechischen Folkloristik
dar. Man findet auch in weiteren Romanen sehr viel folkloristisches Ma-
terial wie kirchliche Feierlichkeiten, Begrébnisrituale, detajllierte
Schilderungen von Hochzeitsbriuchen, handwerkliche Herstellung von
Gebrauchsgegensténden, z.B. in “Posledn{ soud” (Das letzte Gericht),
"Skrivanek™ ("Die Lerche"), "Hu nés” ("Bei uns”), "Pro kravicku” ("Flr
das Kihlein®). In allen diesen Romanen und Erz&hlungen wird mit exakter
Schilderung der folkloristischen Bréuche das chodische Kolorit betont.
Baars Sammlert&tigkeit war durch seine natiiriiche und ehrliche Bezie-
hung zum Volk und zur Volkskunst bestimmt. Das hat er in seiner Erz&h-
Tung “Stryjcek Hadam“ (“Onkel Adam") sogar dargestellt. Es handelt sich
um eine authentische Erz&hlung aus seiner Jugendzeit, der Zeit des
Sammlerfiebers vor der Prager Nationalausstellung. Baar begleitete als
Student Professor Dusek aus Prag auf seiner ethnographischen Exkursion
in das Chodenland. Dusek suchte flUr die Ausstellung vor allem einen
typischen, mit vVigeln bemalten Schrank. Seine Ungeschicklichkeit im Um-—
gang mit den chodischen Altbauern, das Nichtbegreifen ihrer Moral, die
Unf&ihigkeit, die Gegensténde richtig zu benennen, fidhrte zu Miftrauen
und schlieBlich zum MiBerfolg und somit auch zum Scherz des lustigen
Onkels Hadam, der den Professor in das n#chste, weit entfernte Dorf
schickt, wo es diesen Schrank angeblich gibt. Und so gelangt Dusek zu
einem Vogelsteller, der 1ihm einen Schrank mit Jlebendigen Vodgeln
prisentiert.

Die zweite Phase von Baars folkloristischer T&tigkeit, die von 1909
bis 1919 dauerte, zeigt eine reiche, aber nicht kontinuierliche Arbeit
auf, so daB in dieser Zeit weniger publizistische Studien Baars 2zu
finden sind. Fortgesetzt wurde diese Arbeit erst 1919, nach Baars
ROckkehr nach KlenE(, mit Unterstltzung seines Freundes Hruska,
Hruikas Vorteile gegenlber Baar auf diesem Gebiet waren sein systema-
tisches und konstantes Studium der chodischen Volkstradition sowie sei-
ne grindliche philologische Ausbildung durch seinen Lehrer J. Ge-
bauer.51

HruSka hatte mit den beiden bedeutenden tschechischen Ethnographen
J. Polivka und V. Tille korrespondiert und sie auf Baars Talent auf-
merksam gemacht. Er versuchte, Baars mangelhaftes Wissen 1in theore-
tischen Fragen der Dichtung zu verbessern und bestimmte Baar zu seinem
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Nachfolger.52

Als Hruska im Sammeln der chodischen Folklore seinen Hohepunkt erreich-
te, war Baar ihm in einigen Punkten voraus, obwohl sein Studium der
Volksiberlieferung noch unzureichend war.53 Hruskas tiefe christliche
Uberzeugung idealisierte die historische Wirklichkeit der chodischen
vergangenheit. Baar dagegen publizierte auch kritische Studien, die dem
wahren Charakter des chodischen Volkes und den gesellschaftlichen
Verh&ltnissen gerecht zu werden versuchten.

Die letzte Phase von Baars folkloristischer Tétigkeit (1919-1925) ist
als die produktivste zu bezeichnen. Er sammelte Sagen, zeichnete
Erzdhlungen auf, hauptséchlich M#érchen, schrieb Romane, 1in denen
zahlreiche folkloristische Stellen zu finden sind. Auf HruSkas An-
regung verfaBte er gemeinsam mit diesem und mit T1ch§ eine historische
Monografie (ber das Chodenland, “Chodskd ¢{tanka” ("Chodisches Lese-
buch”), die erst nach Baars Tod 1927 publiziert wurde. Ebenso posthum
publizierte Zfbrt zwei weitere folkloristische Studien aus Baars Nach-
lag, die aus seiner Wirkungszeit in Mittelbdhmen stammen.54 Man darf
daher 2ibrts verdienste um Baars folkloristische T&tigkeit nicht iber-
sehen. Nicht nur durch die Vermittlung der nbtigen Fachkenntnisse,
sondern auch durch die Anregung zum Studium der chodischen Volkstradi-
tionen und Z{brts weitere Unterstitzung machten Baars Schaffen zu einem

einzigartigen, in dieser Richtung bisher noch nicht ibartroffenen Werk
in der tschechischen Volksku]tur.55

2. Literarisierung der Folklore

Vorbemerkung:

Aufgrund der bisherigen Untersuchungen der Folklore und ihrer Einglie-
derung 1in die tschechische literarische Entwicklung setzt B. vaclavek
seine Kriterien fest:

“Folklorn{ slovesnost a jej{ integrace do literatury
dostava smysl pouze tenkridt, kdy¥ se uplatiuje jako
prostredek vlastni autorské tvlré{ prace, kteri po-
maha zviadat Ukoly literarniho vyvoje. "8
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("Die Uberlieferung der Folkore und ihre Integration 1in die Literatur
erh&lt nur dann einen Sinn, wenn sie sich als Mittel der eigenen schip-
ferischen Arbeit des Autors durchsetzen kann, die dazu verhilft, die
Aufgaben der literarischen Entwicklung zu bewdltigen.")

Die in dieser Untersuchung angewendeten Beispiele der Folklore in 1i-
terarischer Gestah;s7 sind 1im Werk von J.S. Baar zu finden. Die ein-
zelnen Folkloregattungen, auf literarischem Weg verbreitet, sprengen
dadurch den Rahmen der Regionalliteratur und erreichen nationalen Cha-
rakter.

2.1.. Die Funktion der Folklore in der “Chodentrilogie”

Die Trilogie gibt das historische Geschehen um das Revolutionsjahr 1848
wieder, fest eingebettet in das Jahreskolorit der chodischen
Landschaft. Den wahren historischen Charakter der Trilogie verteidigt
Baar in einem Schreiben an seinen Freund Hrulka im Februar 1924:

"Ani jedind udalost nen{ vymySlena. Jenom pFijmen{ a

jména jsou pfehazena ... Hlavni viak je, Ze se mus{s$

sm{Fit s poctivou histori{ Chodska. Chodové byli asi

od XV. stoletr Utrakvisty, pozd&ji Luterény. Luterény

tvrdymi a viichni.

Tedy jeSté jednou: vecné je kniha poctiva, jadrem

poctiva."” (IM BM)
("Nicht eine einzige Begebenheit ist erfunden. Nur die Nachnamen und
Vornamen sind ausgetauscht ... Aber die Hauptsache ist, dag Du Dich mit
der wahren Geschichte des Chodenlandes anfreunden muBt. Die Choden wa-
ren ungefdhr seit dem XV. Jahrhundert Utraquisten, spdter Lutheraner.
Uberzeugte Lutheraner, und zwar alle. Also zusammenfassend: objektiv
entspricht das Buch der Wahrheit, von Grund auf.”)

Die Vielfalt des folkloristischen Materials, das Baar in seiner Trilo-
gle als sorgfdltiger Sammler reproduzierte und das in die Komposition
organisch eingegliedert ist, vermitteln die Erlebnisse seiner Jugend-
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zeit:

“Vgechno. co jsem od svfch studentskych let ses-

bfral, v "Ceskem 1idu” a jinde otiskl, co uZ dnes

vymrelo, mi tvorit ovzdu${ knihy a ve knize ma

byt souborné zachranéno. Tézce se s tim potykam,

studuji a shanfm material narodopisny a histo-

ricky vic, neZ pi€i, Zasto jedina stranka je plo-

dem tydenn{ prace lopotne, ale uZ nepovolfm. Cf-

tfm, nenapisu-1i to sém, zZe po mné to nemﬁie nap-

sati 2adny jiny, protoze nezachytil, co ja videl

ve svem détstvi na vlastn{ odi.” (Im BM)
("Alles, was ich seit meinen Studentenjahren in der Zeitschrift Ces-
ki 11d” ("Tschechisches Volk") sammelte oder anderswo vertffentlichte,
was bereits heute nicht mehr exisitiert, soll in diesem Buch zusammen-
gefapt gerettet werden. Ich kdémpfe schwer damit, ich studiere eher und
besorge nationale und historische Stoffe, als daB ich schreibe. Oft ist
eine einzige Seite die Frucht einer wochenlangen Plackerei, aber ich
gebe nicht auf. Ich filhle, wenn ich es nicht selbst aufschreibe, dag
nach mir kein anderer dazu fihig sein wird, es aufzuzeichnen, weil er
nicht erfassen kann, was ich in meiner Kindheit mit eigenen Augen gese-
hen habe.")
(Aus dem Brief an Frantisek Teply vom 28.2.1923),

Die Chronik erfafBt die Fiille und Atmosphire der einzelnen Jahres-
zeiten, dargestellt anhand der Naturvorgidnge und der jeweiligen
Volksbriuche. In der Atmosphidre spiegeln sich die aktuellen ge-
sellschaftlichen Ereignisse , die das dramatische Element der
Chronik bilden, wider.

Die Chronik folgt dem Jahreszeitenwechsel und malt auf diese Weise ein
buntes B1ild der chodischen tandschaft, 1hrer Stimmungen und 1hrer
Naturschonheiten, vor deren Hintergrund sich die Handlung abspielt. Die
Landschaft ist sehr lebendig und suggestiv und trotzdem konkret und
sachlich wiedergegeben, ihre Darstellung bildet eine Verbindung Zwi-
schen den einzelnen thematischen Schichten. Baar unterstreicht im
Untertitel der einzelnen Romane der “CHT" dije Bedeutung des
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Jahreszeitenwechsels 1in bezug auf den b&uerlichen Lebensrythmus. So
nennt er den ersten Tetl der Trilogie "PK" “podzim a zima selského
Zivota" (“der Herbst und der Winter des b&uerlichen Lebens"), den
zweiten Teil “OM" symbolisch “jaro v zivoté a narode” (“der Frihling
im Leben und im Volk") und den letzten Tefl “LY" “leto se svymi radost-
mi a starostmi” ("der Sommer mit seinen Freuden und Sorgen”) - die Le-
bendigkeit der Landschaft, die Freud und Leid mit 1{hren Bewohnern zu
teilen scheint.

Durch die suggestive und poetische Naturschilderung der herbstlichen
Ver¥nderungen der Landschaft wird die Handlung in “PK" eingeflhrt.
Herbstliche Kinderspiele auf der Weide mit dem Jodeln der Hirten,
H&rchenerzihlungen und Gesdnge lassen das Echo des Fronliedes "Gloria
Domine, robota nam pomine” (“Gloria Domine, die Fronarbeit wird vor-
Ubergehen”) erklingen, das von den Choden bis zur Aufhebung der Fron-
pflicht 1848 gesungen, die Sehnsucht nach Freiheit zum Ausdruck bringt.
Das Erschallen der Postillionsfanfare der Thurn-und-Taxis-Post unter-
streicht die geographisch wichtige Lage Klend{s, durch das die einzige
Stragenverbindung von Bayern nach Prag verlief.

Die traditionelle Volkskunst ¥uBert sich in der FUlle der Beschreibung
der winterlichen Spiele und Weihnachstlieder. Die Vorstellungen im
Puppentheater 3mid fuhren den Winter ein und finden ihren Héhepunkt 1n
der ErstauffOhrung der tschechischen Weihnachtsmesse von J. Ryba in
der Kirche von Klen¢{. Die winterlichen Abendtreffen der Dorfbewohner
(hyjty) bilden einen weiteren Hbhepunkt 1n der Erzlhlung des Altbauern
Taratka, der Uber den traurigen Ausgang der Bauernrevolution und seine
Folgen berichtet. Die feierlichen Weihnachtsspiele von Adam und Eva,
gefolgt von den Neujahrsspielen (St. Dorothea), begeisteren B. Némco-
va: "Vy jste zde vSichni rozen{ herci a zpdvaci™ (“Ihr seid hier alle
geborene Schauspieler und Singer”).

Der Ubergang zum Fasching, im Chodenland von den Dorfbewohnern in-
tensiv erlebt, wird von Baar mit dem Trachtenwechsel in einem
eindrucksvollen Bi1d dargestellt: “zapomene se na nemoc, bidu, trampoty
a svfzel Zivota, mlad1, star{, viichni bez rozdfiu mysi{ jen na muziku,
na svatby a tanedni veself” ("vergessen sind die Krankheit, die Not,
die Qualen und das Elend und die Widerwdirtigkeiten des Lebens. Die
Jungen und die Alten, alle denken ohne Unterschied nur an Musik, an
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Hochzeiten und an Tanz").
Eines der eindrucksvollen Beispiele der Beschreibung der Foclklore ist
die detaillierte Beschreibung des chodischen Volkstanzes des Bauern

Kral mit seiner Frau, dessen AuffUhrung alle Dorfbewohner und wiederum
auch B, N&mcova begeistert:

"'UZ se nic nedivim, e byste dusi pustili kvuli

tanci’, usmila se 3tastnd, ’'vale pisniZky

podman{ si kafdého, va¥f muzice nikdo neodolf.” (PK 274)
("'Ich wundere mich nicht mehr, daB ihr eure Seele des Tanzes wegen
lassen wlrdet’, ldéchelte sie glicklich, 'eure Liedchen Uberwdltigen je-
den, eurer Musik kann keiner widerstehen.’”)}

Auch der Fastnachtsumzug Uberrascht durch die Suggestivit&t der Musik
und des Tanzes und die ungebdndigte Frdhlichkeit.

Mit groBem kinstlerischen Feingeflhl wird der hoffnungsvolle Ubergang
zum Frdhling dargestellt, der durch den traditionellen Festzug der
Kinder eingeleitet wird. Sie vertreiben den Winter symbolisch mittels
einer weifgekleideten Holzpuppe, die ins Wasser geworfen wird mit dem
Wunsch “Plav zimo plav, vic se nezastav® ("Schwimm weg, Winter,
schwimm, bleib nicht mehr stehen") und dem ersten Frihjahrsgrug “Smrt
plave po vodé, novy 1{to k nam jede” ("Der Tod schwimmt auf dem Wasser,
neuer Sommer kommt zu uns”).

Der bduverlichen FrOhjahrsarbeit folgen die traditionellen Br&uche und
Feste. Besonders hervorgehoben werden die Osterfeiertage als eines der
wichtigsten Kirchenfeste. Der dazugehdrende Frihjahrsputz wird von Baar
als ein sinnvoller Brauch dargestellt, obwohl alle Beteiligten dabei
an UbermOdung leiden. Zu den Brduchen gehtdren auch das Brotbacken, das
Leinenbleichen und besonders das Ostereierféirben, das in der Familie
Krd) eine lange Tradition hat.

Die Dynamik der Massenszenen wird am Ostersamstag durch den Festzug

hervorgehoben, der gleichzeitig die St¥&rke des Bauernstandes demon-
striert:

"2 ozéfeného kostela val{ se plnym proudem sedlici.
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816 fupany lemované Gernymi Shirkami /.../, v levé

ruce siraky, v pravé lakany, tak vychazej{ s hlavou

vztycenou a s pisnf na rtech a zda se, Ze jim konce

nebude.” (oM 219)
("Aus der felerlich beleuchteten Kirche stromen die Bauern in Scharen.
In weiBen Haumlinteln, von schwarzen Schnirchen ges&umt /.../, 1n der
linken Hand HUte mit breiter Krempe, in der rechten die Sticke, so ge-
hen sie mit hocherhobenem Haupt und mit dem Lied auf thren Lippen he-
raus und es scheint, als ob die Strime kein Ende nehmen wollen.")

Der Ubergang zum Sommer mit der feierlichen Begrigung der Nacht zum
Ostersonntag gehtrt zu den Besonderheiten der chodischen Religion, die
eine Vermischung des Christentums mit dem Heidentum aufzeigt. Das
Singen um den Maibaum sowie die Prozessionen und die Einweihung der
Felder sind nur Vorboten der Pfingstfeiertage, denen das Singen und
Tanzen um das Johannisfeuer folgt. Die Besuche Némcovas im Chodenland
werden fortgesetzt. Sie versucht weiterhin, die chodischen Bréuche und
Erfahrungen der Naturheilkunst an den tschechischen Leser zu vermit-
tein. Dabei wird ihr bewuBt, daB es ithr trotz Liebe und Sympathie von
seiten des Volkes nicht gelungen ist, seine Mentalitdt zu erfassen:

“Znova j1i prepadla touha pochopiti tento iid /.../,

sbfra jeho pohddky, zapisuje jeho zvyky a obyleje,

véima si jeho pisnf a kroje, ale zlstava nef na po-

vrchu, do du$e mu vniknouti, porozuméti mu, pochopit

jeho tvrdost, chamtivost, jeho podivnou naboZnost, to

nemuZe /.../. Ta zdejsi dufe se smfje, zpfva a tancuje,

at v Zervenych pundofkéch a vy$fvanych strevi&kéch,

na svatbé, at bosa na poli a louce. Hlavu vSak ma

dufe fernym Sdtkem zavitou, $atek vzadu pevnd na uze)

zadrhnuty a jenom cfpy jeho jsou spofe kvitim poseté.” (LY 45)
("Die Sehnsucht hat sie erneut befallen, dieses Volk zu begreifen
/.../, sie sammelt seine Mirchen, notiert seine Brduche und Sitten,
beobachet seine Lieder und Trachten, bleibt aber nur an der Oberfliche.
Zu seiner Seele durchdringen, es begreifen, seine Hi&rte, seine Hab-
gier, seine sonderbare Religiositdit verstehen, das kann sie nicht
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/.../. Die hiesige Seele lacht, singt und tanzt, ob in roten Strimpfen
und gestickten Schihchen, auf der Hochzeit oder barfuf auf dem Feld und
der Weide. Der Kopf aber wird mit einem schwarzen Tuch bedeckt, das
Tuch ist hinten fest 2zu einem Knoten gebunden, und nur seine Zipfel
sind spdriich mit Blumen besetzt.")

Die Feste und Feierlichkeiten erreichen 1ihren Hohepunkt an den
Pfingstfeiertagen, die wiederum 1in den Jahreszeitenwechsel und den
Rhythmus der b#duerlichen Frilhjahrsarbeit fest eingebunden sind, so daB
die Betonung der kirchlichen Festtage, eingereiht in den Kontext der
Geschichte, eine ideologische Richtung erhilt.

Die Darstellung und Modifizierung der einzelnen chodischen Volks-
briduche, die die Stdrke der Tradition und der jahrhundertelangen
kiinstlerischen und moralischen Kultur des chodischen Volkes hervor-
heben, werden zur dichterischen Quelle, die als organische E£inheit zur
realistischen Struktur der Trilogie beitrigt.

Die folgenden Tabellen stellen eine allgemeine Ubersicht lber die Art
der Bréuche der einzelnen Jahreszeiten und die dazu meist angewandten
Folkloregattungen (Lieder und Sprichwtrter) dar. S. Darstellung 1-5:



Darstellung 1

Erzahl- | Folklore- "HERBST"
block gattungen
Martinskirchweih S. 81
Brauche St.- Martin-Feier S. 85
Smids Puppentheatervorstellung S. 85 - S, 113
| lLieder der einzelnen Jahreszeiten: S.8; S.25; S.26
"pK" Lieder Patriotische Lieder: S.10; S.26; $.98; S.99; S.105; S.106; S.107
Sprichworter S. 46 )

S. 47
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Darstellung 2

Erzahl-] Folklore- "WINTER"
block gattungen e
"Hyjty" (winterliches Abendtreffen der Gemeinde)
Vorstellungen des Puppentheaters
Brauche Weihnachtsspiele iber Adam und Eva
Neujahrsspiele der Kinder {Fanfrnoch)
Fasching
Drei Konige
Spiele iiber die Hl. Dorothea
I Kirchenlieder: S.148;5.172;5.182;5.203
Lieder zu ein -
"pK" Lieder zelnen Brauchen: S.138;5.171;5,232;5.233;5.247;5.349;5.350;5.351;5.389;5.390;
$.446,5.448;5.471;5.472,5.475;5.476;5.477;5.478;5.479;5.480;
S.482
Soldatenlieder : S5.140;S.141
Patriot. Lieder: S5.152;S.309
Liebeslieder: $.362;5.364
Tanzlieder: $.265;5.266;S.270;S.271

Sprichwdrter

S.355;5.418;5.419;5.421;5.421
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Darstellung 4

Erzihl- | Folklore- " SOMMER®
block gattungen :
Fronleichnam, Kirchweih Sv.Hora
Brauche Johannesfeuer
Kirchweih St.vit
Kirchweih St.Marie
Kirchenlieder: S.126; S.128; S$.149; S§.213; S.214; S.279; S5.280; S.281;
111 S.282; S.283; S.286; S.300; S.301; S5.302; S5.303; S.314;
S.315
"LY" Lieder Lieder zu einzelnen Brauchen:$.215; S$.216; S.314; $.433; S.441; S5.443;
Kinderlieder: -0- /S.460; S.461

Soldatenlieder: -0-
Patriotische Lieder: S.8; S$.473
Liebeslieder: S$.290; S$.293

Sprichworter

S$.54; S.105; S.105; S.105; S.109; S.183; S5.218; S5.284; 5.309; S5.325;
$.326; S.327; S.328; S.331; S.331; S.337; S.337; S5.353; 5.35735.377;

5.403

L9 -
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Darstellung 5

Erzahlblock Jahreszeit Zahl der Brauche Zahl der Lieder Zahl der Sprichworter
I Herbst 3 10 2
I Winter 7 39 5
11 Frihjahr 22 41 13
I11 Sommer 5 30 22
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Aus der Ubersicht geht hervor, daB die Brauche und Lieder des Frih-
jahrs am h&ufigsten zur Darstellung kommen und daB mehr als ein Drittel
der Br¥uche an Ostern gebunden sind. Trotz der hohen Zahl der
Kirchenlieder (38) sind die Lieder, die sich an die einzelnen Jahres-
zeiten und Br&uche binden, in der Uberzahl (47).

Dieser Vergleich bestitigt die Konzeption des Erz&hlers, in der Chronik
eine detaillierte und umfangreiche Beschreibung der einzelnen Br¥uche
samt fhren poetischen Mitteln darzustellen.

2.2. Der volkstimliche Charakter der Lieder

Die Gattung Lied, als eine der bekanntesten Formen der Volksdichtung,
ist schon bei Herder in ihren manntigfaltigen Erscheinungsformen stell-
vertretend fir die gesamte Volkspoesie zu finden.58

Das europ¥ische Interesse am Volkslied erwachte am Ende des 18. und 2u
Anfang des 19. Jahrhunderts mit der Sammlung des englischen Bischofs
Percy (1729-1811), der auf der Grundlage eines Manuskripts aus dem
16. Jahrhundert im Jahre 1765 eine Sammlung von 180 Balladen heraus-
gab.59

Angeregt durch Percy, rief Herder zum Sammeln der alten Lieder auf, dtie
setner Meinung nach in Vergessenheit geraten k&nnten. (Der Begriff
"Yolkslied” wurde in Deutschland zum ersten Mal von Herder gepr#gt, und
auch den Begriffen Volksdichtung, Volkspoesie begegnet man zum ersten
mal in Herders Schr1ften.)60

Aus einem Briefwechsel iber die Lieder der alten V&lker an einen
fingjerten Briefpartner von 1771 lesen wir: “Endlich werden sie auf-
merksam (die Offentlichkefit, Anm. von K. Ucen) und mahnen mich um
mehrere solche Volkslieder /.../.”

Herders Idee war ein Aufruf zum Sammeln der alten Volkslieder und regte
damit tatsdchlich eine wertvolle Sammler- und Forschertitigkeit der
n&chsten Generation an.61

Die Entwicklung des neuzeitlichen Liedes in Europa ist schriftlichen
Quellen zufolge sei dem 12. Jahrhundert 2u beobachten. Aus der Liturgie
entwickelten sich zahlreiche Formen der geistlichen Lieder in verschie-
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denen Mischformen, die durch die Reformation und Gegenreformation an
Bedeutung gewannen.62

Im gleichen Jahrhundert (12. Jh.) bildete sich das westliche Lied
heraus und erreichte seinen Hohepunkt im mehrstrophigen Minnesang. £ine
groBe Entfaltung erlebte das westliche Lied im 16. und 17. Jahrhundert,
besonders durch die Einflisse aus Italien,

Als vorherrschender Liedtyp des 18. Jahrhunderts galt das “Bekennt-
nis- oder Ausdruckslied”. Diese reimlosen Lieder sind nach antiken
vorbildern entstanden, wobel die Liedform zum Ausdruck des perstn-
lichen Erlebens und der tri&umerischen Phantasie wurde.63

Die gesellschaftliche Rolle des Liedes in der Romantik war nicht zu
Ubersehen, wobei das harmonisierende Gleichgewicht zwischen Text und
Musik sowie die “Liedhaftigkeit™ der Lieder nach wie vor angestrebt
wurde. Die Kennzeichen der 1liedhaften Lieder sind z.B. ein enges
Verh&ltnis von Rhythmus und Melodie, die zugrundeliegende Gestimmt-
heit eines Liedertextes und dessen Intention, die Illusion eines engen
verh¥ltnisses zur Musik zu erwecken. Dazu gehdrt z 8. etne strophische
Gliederung, die durch das Prinzip des Wiederholens relativiert wird
(Refrain). Sehr beliebt wurde ein Vierzeiler mit einfacher Strophen-
form. Metrische Unregeim&Bigkeiten kamen zwar h3ufig vor, durften aber
die einfache Form nicht zersttren. Die einfache, 1iedhafte Form wurde
zum Ausdruck des persdnlichen Erlebens.64

Seit dem Ende des 19. Jahrhunderts kommt es in der Entwicklung des
Liedes zu einer Wende, in der das gesellschaftlich-soziale Engagement
des Liedtextes immer h&ufiger 1in den Vordergrund tritt (z.8. Song bei
Brecht). Ahnliche Lieder mit bewuB politischen Inhalt fordern nicht zur
Identifikation, sondern zur kritischen Auseinandersetzung auf.65

Dem Inhalt nach unterscheidet man zwischen der epischen und der lyri-
schen Form der Lieder, aber auch hier 148t sich keine feste Grenze zie-
hen, da oft lyrische Volkslieder epische Elemente oder epische Volks-
lieder lyrische Elemente enthalten.®®

Jedes Lied 148t sich unter verschiedenen Kategorien definieren, wodurch
bereits seine Umwandlung sichtbar wird. So kann man ein historisches
Lied gleichzeitig als Kriegslied bezeichnen. Ein religidses Lied kann
die Funktion des geistlichen Liedes auBerhalb der Liturgie verlieren
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und wird zum profanen Lied, wobei nach Herkunft, Inhalt und Funktion
unterschieden wird. Andere Inhaltshinweise beziehen sich auf die
"dominierenden Trigergruppen™, wie z.B. Hochzeitslieder, Trauerlieder,
Soldatenlieder, Bergmannslieder, die u.a. die Titigkeit eines Berufs-
standes n#her bestimmen. Die Mannigfaltigkeit dieses Genres - und
darauf weist besonders H. Bausinger hin - macht in soziologischer Hin-
sicht auf eine bestimmte Trégergruppe und ihre Arbeitsvorgdnge (Berg-
mannslied) aufmerksam. Heutzutage werden solche an bestimmte soziale
Gruppen gebundenen Lieder bei geseligem Zusammensein auch von der
Allgemeinheit gesungen, d.h., die urspringlichen Triger der Lieder wer-
den 1rrelevant.67

Die Volksliedforschung betrachtet die innere Gliederung und die fun-
gierenden Prinzipien des musikalischen und textlichen Aufbaus. Die
duBeren Merkmale sowie die Anonymitat eines Liedes®® sind jedoch
nicht von grunds#étzlicher Bedeutung, da sie wie die Volksballaden aus
einer Zeit stammen, aus der nur wenige bekannte Lieder iiberliefert sind
oder der Name des Verfassers schwer zu ermitteln ist. So ist die Frage
nach dem Ursprung von Text oder Melodie nicht entscheidend, sondern die
der schépferischen Umformung und der Verbreitung durch das Volk.69 Bei
der Entwicklung des Liedes weist die Volksliederforschung auf seine
Kontinuitdt hin, auf die natiirliche Rolle des Volkes, die sich aus ei-
nem bestimmten Stimmungsgrad und einem Funktionswerk ergibt.70

Verfolgt man den Anteil des Volkliedes am tschechischen dichterischen
Schaffen, so verlief seine Literarisierung in einer Verbindung des
Nationalgedankens mit der miindlichen volkstumlichen Lyrik, die an das
folkloristische Lied anknipfte.

Herders Auffassung vom Volkslied als Gattung (spiter von Goethe ver-
breitet und realisiert) regte die tschechischen Romantiker an, und erst
ab diesem Zeitpunkt wurde das Interesse am Volkslied geweckt, wobei die
miind1iche Uberlieferung als wichtigste Quelle galt.

In den dreiBiger Jahren des 19. Jahrhunderts machte sich der EinfluB
der stddtischen biirgarlichen Gesellschaft auf das Volkslied bemerkbar.
Neben dem der b#uerlichen Welt verhafteten Volkslied entstand in
Anlehnung daran das sog. Gesellschaftslied der Stidter (Rube¥, Tyl).
Im Vergleich zwischen st#ddtischer und léndlicher Liederkultur iber-
ragten die Lieder der bduerlichen wWelt die der stidtischen an Geschlos-
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senheit und stilistischer Reinheit.’!

Die nationale Wiedergeburt nahm die Inspiration durch die Volksdich-
tung als einen der wichtigsten Punkte in ihr Programm auf. Der erste
Reprisentant dieser Gruppe, F.L. Jelakovsky, gab 1in den Jahren 1822 -
1827 in Bbhmen die "Slovanské naérodni pisnd” ("Slavische Volkslieder”),
spiter die "Ohlasy pfsn{ &eskych” (“Nachhall tschechischer Lieder"”),
sowte die "Ohlasy pfsnf ruskych” ("Nachhall russischer Lieder") heraus.
Einen wichtigen Beitrag stellte die Volksliedersammlung von K. J. Erben
"Prostondrodn{ pfsnd a Ffkadla” ("Volkstimliche tschechische Lieder und
Spriche” 1862-1864) dar, die den Charakter der Volkslieder und thre in-
dividuelle Form betont.72

vaclaveks vergleichende Forschung auf dem Gebiet des 1iterarischen
Folklorismus bezieht sich auf die Schipfung dieser beiden Dichter.
Er betont sein Anliegen, die Volksilberlieferung als Mittel der dichte-
rischen Arbeit zu betrachten und sie nicht als Fetischismus, als senti-
mentale Rickkehr zu den alten Traditionen zu begre1fen.73

Nach VAclavek erfill1t dieses Verlangen in hohem MaBe Erben, der
die mindliche Volksliteratur zum Mittelpunkt seines dichterischen
Schaffens machte. Mit dem Phantasiereichtum seiner Balladen brachte er
ein neues Element 1n die Romantik ein, er schipfte weniger aus dem
Volkslied als vielmehr aus dem epischen Schatz der slavischen Litera-
tur. Die Sprache Ubernahm er vom Volkslied, so wie sie sich 1in der
mundlichen Uberlieferung herausgebildet hatte: Vergleiche, charakte-
ristische Wendungen, kernige Kirze und Pr&gnanz.74 Aber die volks-
tomliche Erz&hlung diente ihm nur als eine Grundlage, er faBte die
volkstimliche Welt des Landes in einem “folkloristischen Unanimismus”
(Vdclavek) auf, sie diente ihm bewuBt zur Gestaltung seiner selbst¥n-
digen schbpferischen D'lchtung.75

Dagegen bedeutet Eelakovskis Werk, das immerhin eine Bereicherung des
tschechischen Schrifttums und Schaffens darstellt, eine gewisse Verwer-
tung der Volkspoesie, ein nachgeahmtes und naives Ubernehmen der Inhal-
te des Volksiiedes.76

Ausgesprochen politische Aufgaben wurden dem Volkslied um das Jahr 1848
zugewijesen. Diese Aufgabe hatte K.H. Borovski ibernommen, der aufgrund
seiner Kenntnisse von Form und Ausdruck des Volksliedes geistreiche
und satirisch scharfe, kleine Lieder verfagte. In seinen Liedern
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spiegelte sich die Sehnsucht des Volkes nach dem freien Leben
wider, Diese Lieder wurden spdter von anderen Dichtern nur als Muster
des Volksliedes literarisch parodiert.77

vaclavek konstatijert filr die Zeit nach 1848 einen allgemeinen Verfall
des Volksliedes, den die gesellschaftliche Verdnderung mit sich brach-
te. Das ldndliche Volk trat als Trédger des Volksliedes in den Hinter-
grund und wurde von der Stadtbevdlkerung abgeldst (Wechsel der Triger
des Gesangs).78 Ein weiteres Merkmal der Volkspoesie ist die bewuBite
Patriotisierung.

Eine bedeutende Stellung nahm die Sammlung von F. Susil ein (1804-
1868), die spiter auch J.S. Baar inspirierte. Die Bestimmung der Ton-
arten sowie die genaue Notation machte diese Arbeit berihmt und regte
auch A, Dvorak an. Sein direkter Nachfolger F. Bartos (1837-1906),
Dialektologe, Linguist und Ffolklorist, gab spdter mit Janacek die
Sammlung "Kytice moravskych pisni” ("BlumenstrauB méhrischer Lieder")
heraus. .

Der EinfluBp des Volksliedes auf die tschechische Poesie hat eine
dauerhafte Auswirkung. Abgesehen von der formalen Tradition des Voks-
Tiedes, der &sthetischen Auswertung bei Celakovsky, der dramatisch-
epischen bei Erben und der politischen bei Havlicek, zeigt die Inte-
gration der Volksiberlieferung positive Aspekte der Volksdichtung und
behdlt dabei den nationalen Charakter der Volkspoesie bei.79

Die Umwandlung des tschechischen Volksliedes 148t sich aus folgender
Ubersicht entnehmen,ao) s. Darstellung 6:
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Darstellung 6

Volkslied
Kunstilied
volkstumlich
gewordenes Lied

V//////////% = Kramerlied

Nach 0. Hostinsk§ entsteht das “volkstUmlich gewordene Lied” (“pisen
zlidovela™) durch die Koordination zweier Begriffe: des Volksliedes und
des kinstlerischen Liedes, das das Volk nicht selber erdichtete, sich
aber aneignete. Die Volks- und Stadtlieder unterscheiden sich von-
einander natlrtich auch in Thematik und Stoffwahl.

Dagegen umfaBt das “Krdmerlied” (“kramarska piseh”) einen Teil des
Kunstliedes, das niemals volkstimlich geworden jst, ferner einen Teil
des Volksliedes und des volkstUmlich gewordenen Liedes. Die Krémer-
lieder frequentierten jedoch in derselben Gestalt und derselben thema-
tischen und stofflichen Bezogenheit in Stadt und Land sowohl in mind-
lichen Tradition noch in Schr‘iftform.81

MaBgebend flir die Literarisierung der chodischen Volkslieder, die von
Baar aufgezeichnet wurden, ist ihre Verbindung zum Natijonalgedanken,
wobei sich Baar von Erben, Celakovsky, Bartos und SuSil 1inspirieren
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lieB.

Doch die wichtigste Quelle seiner Inspiration waren natirlich die
Volkslieder des Chodenlandes. Baar ibernahm sie, zeichnete sie auf und
verbreitete ihre Popularitdt in der ganzen tschechischen Nation. So
wurde er dadurch zum Tr&ger der Oberlieferung der chodischen Folklore.
Die chodischen Volkslieder treten in mannigfaltigen Erscheinungsformen
auf. Baars Sammeltitigkeit geht bis auf die Jahre 1889 bis 1894 zu-
rick, und durch ihren Umfang entstand eine der grdgten Sammlungen cho-
discher Lieder. Baar publizierte nur einen Bruchteil davon, weitere
Teile wurden in seinem belletristischen Werk verwendet, die meisten
von ihnen blieben als handschriftliche Eintragungen 1in BM und CHM er-
halten.82 An die neunhundert Liedertexte gab Baar an seinen Freund
und Komponisten J. JindFich weiter. Jindfich #&nderte die von Baar
im Original (im chodischen Dialekt) aufgezeichneten Texte, verbes-
serte sie nach grammatikalischen Regeln, &nderte die Rhythmik und oft
das Metrum oder kirzte den Text. Obwohl JindFich einige von diesen Lie-
dern flr seine kompositorischen Zwecke umgestaltete und (berarbeite-
te, gebihrt Baar das Verdienst, den aus der Tradition gewachsenen Dia-
lekt zu haben, wie auch die Originalitdt der Lieder, da Baar alle Lie-

dertexte mit Erbens, Holas und 2Z{brts Texten sorgfitig verglichen
hatte.83

“P{sné ne ty, je? 1id zpiva, nybrf ony, jei zpiva a je? dosud

nikde zvefejnény nejsou, tedy pisné dosud netisténé, nezndmé

nove a pak podstatné varianty pisn{ uf odjinud zndmych /.../

jsou hlavnim dikazem velikého bohatstv{ poezie prostonarodni{

na miléem Chodsku naSem /.../." (Im BM)
("Nicht die Lieder, die vom Volk gesungen werden, sondern diejenigen,
die bis heute nirgends verdffentlicht wurden, also noch nicht gedruckte
Lieder, unbekannte, neue und dann viele Vartanten der schon von irgend-
woher bekannten Lieder /.../ sind der Hauptbeweis fUr den groBen Reich-
tum der einfachen volkstimlichen Poesie in unserem 1ieben Chodenland
[ood ")
So charakterisiert Baar die Lieder im Vorwort seiner ersten Sammlung,
Die im folgenden Text aufgezeichnete Lieder sind in R. Luziks Ausgabe
zu finden (vgl. Teil III, Anm. 82).
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Am h&ufigsten vertreten sind bei Baar Liebeslieder ("milostné pisnd"),
Soldatenlieder ("vojenské pfsné”), Tageslieder ("p{sné vSednich dni"),
Festtagslieder, (“pfsné svateénfch okamziki") und epische Lieder
(“epické pfsné").

Der Charakter der Liebeslieder ist durch die kurze Form, durch be-
stimmte Vornamen (Nanynka, Honz {Sek) gekennzeichnet, wobei das Motiv
der unglicklichen Liebe {berwiegt.

“Faledny3j Honz{cku AZ bude vohla¥ka
faleSnd tva ldska na ty klencky fare
nebudu té v&Fit, aZ budu Fikavat

a? bude vohlaska. tvymu bratru sSvafe.”

("Du falscher Hans mit deiner falschen Liebe, ich glaube dir nicht bis
zum Aufgebot. Bis das Aufgebot vom Pfarrhof in Klend{ angekindigt wird
und 1ich deinen Bruder Schwager nennen werde.”)

Viele dieser Lieder sind durch die Literarisierung bekannt geworden und
haben nationalen Charakter, wie z.B. "Na rozlouden{, my potesen{* ("Bis
zum Abschied, mein Liebchen™) u.s.w.

Die Tageslieder beschreiben den Alltag auf dem Lande, ironisieren das
Eheleben einer ungleichen Partnerschaft sowie deren Schwichen und wie-
derholen thematisch die Bosheit der Frauen:

“Zz v&zeni si &lovék pomife, hale vod 21y Feny nemule".
("Aus dem Gefdngnis kann sich ein Mensch befreien, aber nicht von einer
bdsen Frau.")

"Pordd na m& sedi jako drak, bodej¥ ji vzal sobé dernyj Slak”.

("Immer ist sie wie ein Drachen hinter mir her, ein schwarzer Teufel
soll sie zu sich holen.”)

“V1k mi tu radu dal, Ze sem si babu vzal”
("Der Wolf hat mir den Rat gegeben, dieses Weib zu heiraten.”)

“vdovce bych nechtéla, vdovce bych se bdla,
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Ze by ta neboZka za dverma stala.

2a dvefma stala, na mé volala,
abych teém sirotkdm neublizovédla.

Povéz mi ty vdov&e, kolik t&ch dét{ mas,
abych ja ved&la, ze mé nevoklamas.

Za kamny patero, pod vokny Ctvero,

mam jich Nanynko, mam jich devatero.”
("Einen Witwer wirde ich nicht nehmen, bei einem Witwer wiirde ich mich
furchten, weil seine Selige hinter der TUr stehen kdnnte. Dap sie hin-
ter der TOr stehen und mir zurufen wiirde, daf ich den Halbwaisen kein
Letd zuflgen moge. Sage mir, du Witwer, wieviele solche Kinder hast du,
damit ich weiB, daB du mich nicht t&uschst. FUnf hinter dem Ofen, vier
unter den Fenstern, es sind, Nanynka, neun Stlck.")

Die Soldatenlieder beklagen mit satirischem Unterton das Schicksal der
Bauernsshne, das Hinausziehen in den Krieg, aus dem viele nicht mehr
zurlUckkehren werden. 1n dem Text sind viele Germanismen zu verzeichnen,
der Reim und das Metrum wiederholen sich meist.

"ESté je, e$té je v koutskym zamku dfra,

co do ni{ muSketyr selske synky sbfra.”
("Noch gibt es, noch gibt es im Schlo8 von Kouty ein Loch, in das der
Musketier die Bauernséhne einschlieSt.”)

“Ja t& nechci, ty si landver, (Landwehr)

musila bych te nosit kver". (Gewehr)
("Ich will dich nicht, du bist ein Landwehr, ich miBte dir das Gewehr
tragen.”)

“Nesfastnej houvarek, vzelt mé na vojnu
co sem té sk, tam mé zabijou,
vzeli mé na vojnu, dajf mi kyticku

ha ja musel jft. rozmarynovou, "
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("Du unglickliche Weide, welche ich mihte, sie haben mich rekrutiert,
und 1ch muBte gehen. Sie haben mich rekrutiert, sie werden mich dort
toten und stecken mir ein Rosmarinblimchen zu.")

Zu den Festtagsltiedern gehdren auch Brauchtumslieder, die sich an die
einzelnen Jahreszeiten binden, (Weihnachtslieder, Osterlieder das fol-

folgende Lied aus dem St.-Dorothea-Spiel:

“Fanfr, fanfr, fanfrnoch!

Nastava nam Novyj rok,

Novyj rok nam nastava,

koleda se nandava -

hou, hou, haleluja.”
("Fanfr ,fanfr ,fanfrnoch! Neues Jahr beginnt fir uns, das Neue Jahr
beginnt fdr uns, Weihnachtsgeschenke werden hingelegt - hou, hou, hal-
leluja.”)

Bei diesem Lied, das beim Neujahrsspiel der chodischen Kinder gesungen
wird und das die feieriiche BegriBung des neuen Jahres darstellt
("PK, S. 248), wird ein typischer chodischer Gegenstand benutzt. Es ist
ein mit Leder bezogener Tonkrug, an dem Pferdehaare h#ngen (Fanfrnoch
genannt).

Die vielen Hochzeitslieder wollte Baar im vierten Teil der Chronik ver-
wenden ("Svatba, dt. Hochzeit"”), von dem nur Fragmente erhalten sind,

wie 2.8.:

"Vodevfrejte se voboje vrata,
vezem vam nevéstu vod stfibra zlata.

Vodevirejte se teky 1 dv{rce,
vedem vam nevéstu, ma novy stfejce.

“VYodev{rejte se viechny vychyre,

vezem vam nevistu samy penfze.”
("Offnet beide Tore, wir bringen euch eine Braut mit viel Gold und Sil-
ber. Offnet auch die Schlupfpforte, wir bringen euch eine Braut, sie
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hat neue Schuhe an. O0ffnet alle Dachluken, wir bringen euch eine Braut,
die viel Geld hat.")

Die epische Form der zahlreichen Lieder, auch in Varianten bekannt,
wird durch den minnlichen Reim und durch zweiteilige Verse, die oft die
L&nge einer Strophe erreichen, bestimmt. Der Charakter einer Ballade
wird durch verschiedene Motive wie Liebe, Untreue und Soldaten-
schicksal betont.
J. Mukafovsky hat in seiner Studie “Detail jako zdkladn{ semanticka
jednotka v lidoveém umén{” (“"Detail als eine elementare semantische Ein-
heit in der Volkskunst”) darauf hingewiesen, daB den Ausgangspunkt der
Folklorekunst nicht eine Vorstellung bildet, sondern durch die Tradi-
tion erschaffene und fixjerte Details, die mosajkartig eine Einheit
bilden.B
HukaFovsk§ fiohrt zahlreiche Beispiele an, deren Elemente in Baars
Liedersammlung 2u finden sind.
Ein Beispiel fUr den Mosatkaufbau des Kontextes im Volkslied ist die
Art, wie man mit dem Subjekt umgeht. Dabei kann 1n einem Lied das
Subjekt wechseln, zu sprechenden Subjekten werden auch Tiere und nicht-
lebendige Dinge. Oft wird eine Gemiitsauffassung zum Ausdruck gebracht:
“Dy¥ sem Sel cestickou k lesu ...~
("Als ich den Weg zum Wald entlang ging ...")

"Ona jak to uslysela,

k vokynedku priskocila:

vitam té muj milacku,

podala mu rucicku."” (wechs. Subjekt)
("Als sie es hbrte, sprang sie zum Fenster herbei: ich begriiBe dich,
mein Liebchen, und gab ihm das Hindchen.")

"'KuraZz, Kural, Kura®, 'Ja na té neStékal
kuréi€ku tu més, j& jenom vréf,

jen na mé nestékej, dybych to byl védél
aZ pujdu vod vis.’ ra¢ bych byl mic{1.’"

(“'Kuraz, KuraZ, Kurd¥, da hast du eine Kruste, nur bell mich nicht an,
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wenn tch von euch weggehe. 'Ich habe dich nicht angebellt, ich knurrte
nur. Wenn ich es gewuBt hitte, hitte ich lieber geschwiegen.’”)

Durch das wechselnde Subjekt kommt es nach Mukarovsky 2zu sog. Bedeu-
tungsspringen. Dies wird besonders deutlich beim Wechsel des Subjekts
von der 1. Per.Sg. zu einem unbestimmten Subjekt: “ ja-nekdo™ ("ich-je-
mand”):

"Kdyz jsem j& k vdm chod{vaval
nékdo na me zavolal."
(“Immer wenn ich zu euch gegangen bin, hat mir jemand zugerufen.")

Die Spannung, die sich zwischen den wechselnden Subjekten ergibt, macht
den Zuhdrer auf diesen Bedeutungssprung aufmerksam. In Baars
Liedersammlung sind die variierenden Subjekte sehr frei motiviert,
zudem wird im folgenden die Tendenz des Volksliedes zum Djalog beson-
ders gut sichtbar,

Das folgende Lied stellt die Klage eines Bauern darilber dar, daBg ein
Krieg den Einsatz aller Minner fordert. Der Bauer weigert sich
einzurGcken, statt dessen schickt er seine Tochter, die so tapfer
k&mpft, daB der Kaiser davon erf#hrt und fest entschlossen ist, stie zu
heiraten,

Das Lied ist 1in zahlreichen Varjanten aufgezeichnet, zuerst tritt das
sprechende Subjekt des Vaters, dann das der Tochter und schlieBlich das
des Kaisers auf:

“'pod ceruiko, pod domu,
pudes za me na vojnu.’

'J& tat{cku nepudu,
ja bojovat nebudu. /.../’

cisar se to dovedal,
sed na kond, sam k ni jel.

'Dybys byla husarem,
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byla bys prefatinem,

dy{ si ale husarka,

budes moje manzelka.'" ¢
("'Komm Tochterlein, komm nach Hause, du wirst an meiner Stelle einge-
zogen.' 'Mein vidterchen, ich werde nicht einriicken, ich werde nicht
kémpfen. /.../' Der Kaiser hat es erfahren, ritt allein zu ihr. ’Hgnn
du ein Husar widrest, wiirdest du Offizier sein, da du aber Husarenfrau
bist, wirst du meine Ehefrau.’”)

Vom Standpunkt der verschiedenen Subjekte her wird der Trend zum Dialog
besonders sichtbar. Dazu #uBert sich Mukarovsky:

“Pro¢ Je v 1idove poezii dialog tak Eastyﬁ neplyne jen z jejich

témat a nen{ takd zdleZitost zevn{ techniky, nibrf vyplfv{'ze

sameho prinzipu vfznamové vfstavby folklornfho uméleckeﬁo di1a,

z tendence budovat jeho vyznamovy kontext z dflcich jednotek

pom3rné navzajem nezavisiych. 8%
("Der Grund dafir, warum der Dialog in der Volkspoesie so oft vorkommt,
ist nicht nur auf seine Themen und auch nicht auf seine #uBere Technik
zZurickzufidhren, sondern geht aus ein und demselben Prinzip des B8edeu-
tungsaufbaus des folkloristischen kinstlerischen Werkes hervor, aus der
Tendenz, seinen Bedeutungskontext aus ziemlich voneinander unabh#ngigen
Teilelementen zu bauen.”)

Baars Liedersammlung stellt den groBten Beitrag zur Volksdichtung dar
und sollte wegen der Mannigfaltigkeit der chodischen Poesie, ihres ein-
zigartigen Charakters sowie ihres Dialekts den néchsten Generationen
erhalten bleiben.

Die Liedkultur 1st ein wichtiger Bestandteil der geistigen Kultur des
chodischen Volkes, sie bietet einen groBen Einblick in das Denken und
Fidhlen der Choden 1im 19. Jahrhundert. Baars umfangreiche Sammlung
dokumentiert die Beliebtheit der Volkspoesie, das Verh#ltnis der Men-
schen zur Natur, ihr Verlangen nach Freiheit und sozialer Gerechtig-
keit und ihr Zusammengehtrigkeitsgefihl.
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2.3. Die MArchenforschung

Die Mirchenforschung wurde in ihrer Geschichte unter Aspekten der lite-
raturwissenschaftlichen, votkskundlichen und psychologischen Untersu-
chungen wesentlich geprigt.

Die Aufgabe der Volkskunde ist die Untersuchung des MArchens als eines
geschichtlichen Dokuments samt seiner Rolle in der Gesellschaft. Die
psychologische Mirchenforschung versucht die seelischen Vorgdnge, die
sich im Entwicklungsproze8 eines Mirchens widerspiegeln, aufzudecken,
sie untersucht die Wirkung auf den Leser oder Horer. Die
Literaturwissenschaft dagegen kl&rt die Fragen der kinstlerischen
Wirkung, versucht die Wesensart der Gattung 2u erforschen und zusammen
mit den Volkskundlern nach dem Ursprung und der Geschichte der
verschiedenen Mirchentypen zu suchen.86

Aus den psychologischen, literaturwissenschaftlichen und volkskund-
lichen Untersuchungen geht hervor, dag8 sie sich zwar primdr unter-
scheiden, sich sekunddr jedoch aufeinander stitzen. M. LUthi versuchte
die Phinomenologie des Mirchens zu erfassen, indem er die prégnanten
Merkmale des Midrchens mit denen von Sage und Legende verglich.87
Ausgangspunkt seiner Untersuchungen ist die “Eindimensionalitdt” der
Mirchen. Die Mirchengestalten begegnen allem Jenseitigen (Hexen,
Drachen, Zauberer) ohne Befremden, reden und handeln wie Menschen und
werden von diesen nicht als Wunder betrachtet.88
Mit der “Eindimensionalit&t” h&ngen weitere Bestimmungsmerkmale des
Mirchens zusammen: 2.B, die "Flichenhaftigkeit®. Sie zeigt sich in den
Mdrchen besonders bei der Figurendarstellung. Mi&rchen besitzen keine
Innen- und AuBenwelt, das Handeln wird auf verschiedene Gestalten
flichenhaft nebeneinander verteilt (das richtige Verhalten beim Held,
das Versagen 2.B8. bei seinen Bridern), Die Dimension der Zeit fehlt
(ewige Jugend der Helden). Das M#rchen verzichtet auch auf die
rdumliche Tiefengliederung (weite, oft jenseitige Wanderung des Hel-
den). Die verschiedenen Inhalte werden auf dieselbe Fldche projiziert
(Dinge und Figuren, Eigenschaften und Han:ﬂungen).89

Der absurde Stil des M#rchens verleiht ibm eine “Wirklichkeitsfer-

ne“go. Das Midrchen schafft sich seine eigene wWelt, in der es seine
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Elemente verzaubert und ihnen eine andere Form gibt. Dazu #uBert sich
LOthi:

“Das MHrchen zeigt uns nicht eine Welt, die in Ordnung ist, es zeigt
uns die Welt, die 1in Ordnung 1ist., Es zeigt uns, daB die Welt so ist,
wie es sein so11,"¥!

Ein pr&gnantes Merkmal des Mirchens 1st die Neigung, Dinge zu
mineralisieren und zu metallisieren (goldene Bricken, gléserne Hiuser,
Steinschltsser, metallische Ringe und Glocken aus Metall, goldene und
silberne Gegenstinde usw.), wobei das Midrchen besonders Gold, Silber
und Kupfer bevorzugt. Als feste Formen, mit denen das Mirchen arbei-
tet, werden Zwei- und Dreizahl angewendet. Die absurde Stilisierung
verleiht dem Mdrchen scharfe Konturen und die Pr&zision des Gelingens:
“Im Mi&rchen klappt alles“gz. Zum  stilistischen Grundmerkmal des
M&rchens, das das Phi¥nomen des Absurden aufweist, gehdrt die
“Isolierung”, die gerade die miheltose Verbindung aller Elemente des
Mirchens schafft., Oie MiArchenfigur steht alleine, hat keine feste
Bezjehung zur AuBen oder Innenwelt, zur Zeit und liebt das Seltene,
Isolierte (Gold, Silber, Perlen, Diamanten). Als isoliert dargestelit,
sind die M&rchenfiguren 1in der Lage, in eine Beziehung zu anderen
Figuren der anderen Welt milhelos einzugehen und sie auch wieder 2zu
16sen.,

Auch die scharfen Konturen (z.B. klare Form der Dinge) und die "Welt-
haftigkeit” kennzeichnen das M&rchen, das alles Mystische und Magi-
sche entwirklicht und entméchtigt. Die niederen Motive (Mord, Gewalt)
sowie andere Motive (Armut, Hochmut usw.) spiegeln die Beziehungen
der Menschen zueinander wider, die das Mirchen fir sich umwandelt und
als Sinnbild des menschlichen Daseins darstellt.93

Lathi orientiert sich an Forschungsergebnissen der Gebrider Grimm, de-
ren Werk als Grundlage der M&rchenforschung gilt. Die Gebrider Grimm,
volkskundler und Literaturwissenschaftler, haben Vergleiche zwischen
M&rchen, Sagen, Legende und Mythen durchgeflhrt. Ihre Forschungsergeb-
nisse sind von Jolles, de Vries, LUthi, Obernauer, Ranke, R&hrich,
und Propp weitergeflhrt worden.94 Es gibt natdrlich Differenzen zwi-
schen den einzelnen Auffassungen dieser fForscher. Erscheint ROhrich
das Motiv wichtiger als der Stil, fragt Obernauer nach dem Sinngehalt
des Mirchens, LUthi nach seinem Inhalt, und fir Propps Untersuchungen
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ist die Funktion seiner Elemente das wesent'liche.g5

Trotz der vielseitigen Forschungsergebnisse ( auch auf dem Gebiet der
Literaturwissenschaft) gelten die Folkloristen als die eigentlichen
Betreuer des Mérchens, wie dies viele wissenschaftliche Publikationen
auf diesem Gebiet bezeugen.96 Bekannt sind die Verdffentlichungen von
G. Henssen, H. Bausinger, E. 2enker, M. Boskovi¢, E. Peuckert, L. R&h-
rich, A. Jolles, K. Obernauer, M. Liithi u.a. All diese Autoren trugen
auf verschiedene Weise zur Mdrchenforschung bei, Peuckert mit seiner
M&rcheninterpretation aufgrund von Kultur- und Religionsgeschichte,
Obernauer mit seinen Forschungsergebnissen zu den Tier- und Zahlensym-
bolen.

Eine der grépten Leistungen auf dem Gebiet der Midrchenforschung ist die
Zusammenstellung von Katalogen der verschiedenen M#drchentypen und
Motivverzeichnissen von A. Aarne sowie das von S. Thompson erweiterte
verzeichnis der Marchentypen und Schw&nke.97

Die abstrakte welt des Marchens, allgemein 2zum Chaotischen neigend,
erscheint in der Opposition HédBlichkeit vs. Schiinheit, wobei das Schdne
Uberwiegt und das H&Bliche ihr als Kontrast dient. Zwischen beiden
steht der unscheinbare, h&ufig verkannte Mdrchenheld. Die
Grundopposition des Mirchens, Sein vs. Schein, fir die Gattung Mérchen
konstitutiv, steht im Gegensatz zum Mythos.98

Eine systematische Untersuchung des Mirchens als Gattung wurde schon im

Jahre 1928 von Propp eingeleitet,gg

die auf der Analyse von einhundert
russischen Zaubermiéirchen basiert.

Das Konstante sieht Propp in der Struktur, der Inhalt ist variabel. Er
stelit fest, daB bestimmte Handlungen und Handlungsfolgen von ver-
schiedenen Handlungstriégern durchgefihrt werden kénnen. Die Elemente
des Zauberméirchens bilden eine regelmidpfige Reihenfolge , wobei Propp
die Funktion als das Wesentliche darstellt. Durch sein Verfahren erhilt
er 31 Funktionen, die auf sieben Handlungstréger verteilt sind, von
denen jedereine oder mehrere Funktionen hat.100

Auf Propps morphologische Untersuchungen des Zaubermlirchens stitzen
sich zahlreiche weitere Studien, die ihre Ergebnisse durch Gegenilber-
stellung verschiedener Gattungen oder 1ihrer Merkmale 1n bestimmte
Orientierungsschemata e'lnordnen.101
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2.3.1. 2ur nationalen Spezifizierung der chodischen Mirchen

Fragt man nach der Funktion des chodischen M#rchens, so muff man versu-
chen, unter Bericksichtigung zweier Faktoren seine Gestalt abzule-
sen. Das Mdrchen ist vom Schopfer und Pfleger abhdngig, gleichzeitig
unteriiegt es den Bediirfnissen des Lesers oder Horers. Entspricht die
M&rchenform diesen Bedingungen, steht ihrer Verbreitung und Beliebt-
heit nichts mehr im Wege. '02

Auf die Frage nach dem Ursprung der chodischen Mdrchen kann es
keine eindeutige Antwort geben. Baars literarische Form geht auf die
mindliche Uberlieferung zuridck, aus der die meisten Literatur- und
Volkskundeforscher den Ursprung des Mérchens abzuleiten versuchen, ob-
woh! dies nach LUthis Meinung nicht eindeutig 1ist. Es ist némlich
moglich, daB sich das Volk die Dichtungen, die es nur aus der
mindlichen Oberlieferung kennt, fir seine jeweiligen Bedirfnisse zu-
rechtschleift. Oder die Mdrchen werden von Anfang an in einer Form
weitergereicht, die den Bediirfnissen des Volkes entsprechen.103

Es soll hier versucht werden, Baars Modifikation der chodischen Mi&rchen
sowie ihre spezifischen Eigenschaften zu erfassen. Baar war sich wohl
bewuBt, daB fir das chodische Volk das Midrchen neben dem Volkslied
zur beliebtesten Gattung gehdrte. Er versuchte es in 1literarischer
Form der n#chsten Generation zu erhalten, deshalb zeichnete er die
Mirchen in der urspringlichen Form des Dialekts auf.

In der ersten Phase seiner kiinstlerischen T&tigkeit stand Baar der
Folklorist Cendk Ztbrt mit Rat und Tat zur Seite. Nach Baars Rickkehr
nach Klené{ 19i9 tat es der Philologe und Folklorist Frantifek
Hruska. Baar, von der einzigartigen chodischen Volkskunst bezaubert,
sammelte Volkslieder, Sagen und Mérchen und publizierte sie im gleichen
Jahr. Die bedeutendsten tschechischen Volkskundler wurden dadurch auf
Baar aufmerksam (Polfvka, Tille). Aus einem Brief J. F. Hrufka an
J.Polivka erféhrt man von seiner Vermittlung:

"Navitivil mé J.§. Baar a vypravoval mi p8t pohadek, které za rok
zachytil, Mél jsem dvojf radost. PFednd mi jeho nalezy dok&zaly,
Ze prece jsou jeSté na Chodsku 1idé, kteFf tento druh poesie
zachovdvajf pfi zivotd, ano, ¥e na ndm i stdle tvolf /.../. 2a
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druhe nachazim v pohadkach Baarovych novy doklad pro chodskou

sveraznost sve sbirky jak ve véci, tak ve formd. Pi{tel Baar

vypravuje s vervou jako pravy pohadkar. Ma na snadé nejen cely

fond rodne miuvy, nybrf i finty 1 zAliby pohadkari starych,

takZe se mi zdalo, Ze zachrafovac{ ¢innost jeho bude pokradovanim

prace me, moina, Ze bude cenndj&f /.../." (Im BM)
(“J.§. Baar besuchte mich und erz&hlte mir finf Mdrchen, die er inner-
halb eines Jahres festgehalten hatte. Er machte mir damit eine doppelte
freude. Zum ersten haben mir seine Entdeckungen bewiesen, da8 es immer
noch Leute im Chodenlande gibt, die diese Art von Poesie am Leben
erhalten, ja, daB sie an ihr immer weiter formen /.../. Zum zweiten
finde ich in Baars Miérchen einen neuen Beweis der chodischen Einzigar-
tigkeit meiner Sammlung in der Tatsache selbst als auch in ihrer Form.
Der Freund Baar erzdhlt mit Begeisterung wie ein echter Mirchenerzih-
ler. Er besitzt nicht nur das ganze Repertoire der eigenen Mutter-
sprache, sondern auch die Kniffe und Vorlieben alter Midrchenerzihler,
so daB es mir schien, daf seine Versuche, die Midrchen zu erhalten, die
Fortsetzung meiner Arbeit sein wird. Es kann sein, daB sie sogar wert-
voller sein wird /.../.")

So charakterisiert Hrud3ka Baars erz&hlerisches Konnen und seine Fihig-
keit, jeden sammlerischen Fund bis 1ins Detail nachzuvollziehen. Den
Mangel an Fachkenntnissen machte Baar durch seine Erzdhlkunst wett,
durch die er den #sthetischen Wert des gefunden Materials erfafte. So
gab er 1921 den ersten Sammelband "NaSe pohadky” ("Unsere Mirchen")
und bereits 1922 "Chodské pohddky a povidky” ("Chodische Mirchen und
Erzdhlungen”) heraus. Die Schwierigkeiten seiner Arbeit teilte er
F. Klastersky 1919 mit:

"Mam z t8ch pohddek velkou radost, takZe jeit& celou letoln{
zimu jim vénuji, ale pak musim prestat, nebof je to prace
straind nevdé&nd. verte mi, 2e bych radéji a snaze napsal 10
archy plvodn{ prozy, nez zjistim jedinou jednu opravdu novou,
puvodni pohadku. Vyslechnu tfeba 10 - 20 plev, neZ padnu ma
zrno, pak zjistovat v Erbenovi, Kuldovi, Kosfnovi, nen{-1% vz
tam zapsana, neni-1i snad jen varjantou atd /.../.” (Im BM)
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("Die Mdrchen machen mir eine groBe Freude, so dag ich ihnen noch die-
sen Winter widmen méchte. Dann muB ich aber aufhdren, denn es ist eine
héchst undankbare Arbeit. Glauben Sie mir, daB ich lieber und einfa-
cher zehn Seiten der urspringlichen Prosa schreiben wiirde, als ein ein-
ziges wirklich neues, urspringliches Miérchen zu finden. Ich hore mir
vielleicht 10 - 20 verschiedene Versionen an, bevor ich zum Kern der
Sache gelange. Dann muB man feststellen, ob es nicht schon bei Erben,
Kulda und Kosfn eingetragen ist, es nicht vielleicht schon als eine
variante vorhanden ist /.../.")

Baars Mirchen kénnte man als “Kunstmidrchen®™ bezeichnen: als eine
kinstlerische Leistung, von einzelnen Dichtern der mindlichen Uber-
lieferung nachgeformt, die sowohl &sthetische als auch dokumentarische
Ziele aufzuweisen hat. Man kann aber auch sagen, dap trotz aller Treue
dem Uberlieferten Original gegeniber das Dokumentarische dem #&stheti-
schen Ziel, den geschrieben Text des Mirchens zu gestalten und ihn 1i-
terarisch zu organisieren, untergeordnet 1st.1°‘

Versucht man die MA&rchen von Baar zu katalogisieren, so stellt man
fest, daB von 1insgesamt 24 M&rchen (alle itn Dialekt geschrieben) finf
als Tiermérchen, vier als Zaubermiirchen und finfzehn als novellenartige
M&rchen zu klassifizieren sind. Die {berwiegend novellartige M&rchen
gehtren zu der Gruppe der "eigentlichen H&rchen"os. Im Gegensatz zu
HruSkas Mérchen, die eine tiefe christliche Auffassung bezeugen, wei-
sen die von Baar einen Sinn fUr Gesellschaftskritik auf. AuBer
dieser Perspektive spiegelt sich 1in Baars Midrchen der soziale
Charakter des chodischen Volkes wider: “Jak Svec vo%idil fara-
fe" ("Wie ein Schuster einen Pfarrer betrogen hat"), Jak dal sedlak
studyrovat vola (“Wie ein Bauer setnen Ochsen studieren 1ieB8"), "Vo
zly Zend" ("Von einem bbsen Weib™), "Vo zlym muZi" (“Von einem bdsen
Mann”) “Vo 1{ny Mance”™ (“Von der faulen Manka") u.a. Nicht nur der Dia-
lekt, sondern auch die Raumlokalisierung und die Figurenwelt charakte-
risieren die Eigenart der chodischen M&rchen.

Alle Mirchen wurden zwischen 1919 und 1922 aufgezeichnet (Baar selbst
hat den Erzihltriger und das Datum eingetragen). Im Jahre 1920 wurde
das M&rchen "Vo pavouku ha podagrovi™ ("Uber die Spinne und die Gicht")
von seiner Mutter Anna Baarova mindlich Uberliefert eingetragen. Das
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Motiv dieses Mirchens hat seinen Ursprung 1in einer mythologischen
Erz&hlung von Paul Dinkon Fabula aus dem 8. Jh. und ist spiter bei
Petrarca und dem schweizerischen Ménch Boner im 14, Jh, zu finden. Da-
mit bestétigt sich die These und Auffassung der Gebrider Grimm, die
die eigentliche Quelle des Mirchens im Mythos sahen, nach Jakob Grimm
“der Niederschlag uralter, wenn auch umgestalteter und zerbrdckelter
Hythen“‘os.

Der Raum wird in den meisten Mérchen bereits im ersten oder zweiten
Satz angegeben und betont die Absicht des Erz#hlers, die chodische
Landschaft direkt einzubeziehen: Z Postrekova Yondra (Vondra aus Post-
Fekov), v haltravskych lesfch (in den wW&ldern von Haltrava), v HoFe u
Dra¥enova (in Hora bei DraZenov), v Sepluc mlyné (in der 3epsmihle).
In manchen Midrchen spjegelt sich die Zugehtrigkeit des Erzéhlers zum
Chodenland: u nas na Chodsku (bei uns im Chodenland), nafe lesy
v Klené{ (unsere walder in Klené{) usw. Auch die Figuren beweisen diese
2ugehdrigkeit: sedlak Kovarfk z Postfekova (der Bauer KovaFik aus Post-
fekov), Feznfk Hojda z Klend{ (der Metzger Hojda aus KlendT). Die Mir-
chenfiguren oder Tiere demonstrieren trotz ihres nicht immer ganz na-
natirlichen oder nicht wunderbaren Charakters das tdgliche Leben; sie
verrichten die gleiche Arbeit wie die chodischen Einwohner, nehmen das
typisch chodische Essen zu sich, und es treten Schwdichen und St&rken in
den Vordergrund : silny’ Honza (der starke Honza), lakomd selka (die
gierige Biuerin), 1fnd Manka (die faule Manka), srdnata” Handa $imanouc
(die tapfere Hande §imanouc). In einigen Mi&rchen prigt die Motivierung
des Erz&hlers die Eigenart des chodischen M&rchens, wie aus dem Vorwort
zum M&rchen “Vo haltravsk§ meluz{n&” ("Von der Windsbraut von Haltra-
va) ersichtlicht wird:

“Dy¥ sme estd byjvali mal{ jako kuZelky, chod{vali sme na hyjtu

k nasemu dérkovi v Simanouc mlyné pod lesem, ha loudili sme na
nom pohadky. Néhdy bul dérek v dobry m{Fe, nedal se dlouho prosit
ha spustil hned. Ale ndkdy bruéfl, vodhandl nas ha vadil se, Ze
ma v hlav8 jiné{ starosti ne% myslit na pohadky. My hu% sme ho
znali, humf 1 sme to s nfm, ha vym&mili sme na Nom kaZdou po-
hadku, kterou sme cht{1i. NeJlep§f se nam 1fbila pohadka ’'Vo
haltravsky meluzind.’"
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("Als wir noch ganz klein waren, sind wir immer zum Abendtreffen zu un-
serem Grofvater in die Simanusmihle unter dem Wald gegangen und haben
es verstanden, ihm Mi&rchen zu entlocken. Manchmal war der Grofivater
guter Laune, hatte sich nicht lange bitten lassen und gleich zu er-
z&hlen begonnen. Aber manchmal brummte er, jagte uns fort und schimpf-
te, dap er im Kopf andere Sorgen hdtte als an Mirchen 2zu denken.
Wir kannten ihn schon, wuBten mit ihm umzugehen und haben ihm jedes
Mérchen, das wir horen wollten, entlockt. Am besten hat uns das M&r-
chen ’Uber die Windsbraut von Haltrava' gefallen.”)

Nach Auffassung der Kritiker und Volkskundler ist das M&rchen "Vo mo-
drym ptacki” (“Von dem blauen Végelein") besonders interessant. Von
Baar wurde es 1920 aufgezeichnet und in seinem ersten Sammelband her-

ausgegeben. HruSka macht im gleichen Jahr JiF{ Polfvka auf das Mirchen
aufmerksam:

"Nejpdknéj${ jeho ndlez je 'O modrém ptacku'. Zaéind se znamou
ldtkou /.../, ale potom pomahaj{ bratr vitr, bratr mésfc, bratr
slunce... O takovem naz{rdnf na prirodu nikdy nic jsem na Chod-
sku neslySel. Je to opravdu tak vzacny jedinedny ndlez, &i vliv
kniZn{?" (Im CHM)
("Am schonsten ist seine Entdeckung des Mirchens 'Von dem blauen Vige-
lein’. Es beginnt mit dem bekannten Thema /.../, aber dann helfen
Bruder Wind, Bruder Mond, Schwester Sonne... Uber eine solche Bezie-
hung zur Natur habe ich im Chodenland noch nie etwas gehiirt. Ist es
wirklich eine so wertvolle und einzigartige Entdeckung, oder ist es der
EinfluB von anderen Bichern?")

vVersuchen wir, mit Hilfe einer kurzen Mirchenanalyse die einzelnen Er-
z&hlelemente, Symbole sowie deren Deutung zu erfassen.w7

Zur inhaltlichen Skizze: Der Br#utigam tritt in Gestalt eines blauen
Vogels auf und flttert das arme M#édchen Barulka, das von der Stief-
mutter gedemitigt wird., Je mehr Bosheiten sie ertragen mufi, desto
schmackhafteres Essen wird ihr vom blauen Vogel gebracht, der zu ihrer
Erheiterung tdglich ein anderes zdrtliches Lied singt:
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"Barusko, berusSko mali&ké
nesu té cerveny jabl{cka,
nesu je z rajsky krajiny,
chutnajf 1eps{ ne% maliny."”

Die Vogelsprache versteht die Stiefmutter nicht:

“Barufko, berusko, nesu t& koSicek

najdes v ném mandlovyj vof{sek."
("Baruska, mein kleines Liebchen, 1ch bringe dir rote Apfelchen, ich
bringe sie aus dem Paradies, sie schmecken besser als Himbeeren. Barus-
ka, mein kleines Liebchen, ich bringe dir ein Kérbchen, du findest da-
rin eine Mandel.")

vor dem Winter muB der Vogel jedoch auf Anordnung des Vogelkdénigs weit
wegfliegen. Baru¥ka macht sich auf die Suche nach ihm. Im Wald erfdhrt
sie vom Bruder Wind, daB ihr blauer Vogel in drei Tagen heiraten soll,
und bekommt von 1ihm ein Paar Meilenschuhe, mit denen sie zum Bruder
Mond und schlieBlich mit dessen Meilenschuhen zur Schwester Sonne kommt.
Die gesuchte Stadt findet sie jedoch zu spidt, der blaue Vogel ist schon
mit der Kdnigstochter verheiratet. In kleinen Nissen, die ihr von den
Helfern geschenkt werden, findet sie wunderschtne Kleider, die sie an
die Prinzessin verkauft, mit der Bitte, thren Gemahl sprechen zu
dirfen. Das gelingt 1hr erst in der dritten Nacht. Als beide am
nichsten Morgen beim Vogelkdnig erscheinen, zur Abreise bereit,
versucht der Konig, den blauen Vogel zu toten. Dieser aber wird durch
Baruskas Umarmung gerettet und von seiner Verzauberung erldst. Mit
Hi1fe des Windes, des Mondes und der Sonne gelingt Baruska und dem
Prinzen die Flucht.

Das Midrchen gehért in die Gruppe der Zaubermérchen mit dem Motiv der
Erldsung des verzauberten Pr'lnzen.108 Das Schema des Mirchens ist nach
den Oppositionen Kampf vs. Sieg, Aufgabe vs. LOsung 1in der Erwartung
eines guten Ausgangs aufgebaut und bestimmt die Handlungsweise des M&r-
chens: die Bewdltigung der Notlage ~ die lange Wanderung, Hilfe - In-
trige, Rettung des Bréutigams - Flucht. Symbolisch deutet die Zahl zwei
die Schlissel! an (den goldenen und den silbernen), die Zahl drei die
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Helfer (Wind, Mond, Sonne), die drei Nichte und die drei Geschenke.
Nach Obernauer bedeutet die Zahl zwei ein Mittel zur Steigerung der
Spannung, die Zahl drei ist die auffallendste Formeigentimlichkeit,
die etwas Uberzeugendes in sich hat, das Gefiihl der entfalteten Ein-
hait.‘og Die gesamte Form des Mirchens wird von Zahlen best1mmt.11°
Haupttriger der Handlung ist die Heldin Baruska, die als einzige von
allen Handlungstrdgern einen Namen hat. Die anderen Figuren werden nur
mit Hilfe von Verwandschaftsgraden oder aufgrund farblicher
Beschaffenheit benannt, so wie die Personen, die zur jenseitigen Welt
gehoren. Man kann sie mit den Pr&dikaten bose, schén, klein, gro8 usw.
versehen, Requisiten natlrlicher und Ubernatlrlicher Art begleiten die
Heldin: SuUBigkeiten, Meilenschuhe, Metallschlissel, silberne, goldene
und mit ODiamanten besetzte Kleider (Metallisierung als Ubliches
Element 2zur Steigerung der Handlung, die die Isolation der Heldin
betonen, wozu der metallische Glanz der Gegenstdnde beitr&gt, der nicht
aus weichem, schmiegsamem Stoff 1ist, sondern fest, stark, isoliert.
An Farben herrschen Blau, Silber und Gold vor.

Die Handlung wird auf die Umwelt, das Land, die Stadt, den Wald und auf
die Welt der Figuren aus dem Jenseits (Mond, Wind, Sonne) projieziert.
Der Raum wird nur angedeutet (das Land, der Wald, die Stadt, das
SchloB), das Zeitgefiihl geht verloren, und das Mirchen wird damit als
ein Urgeschehen best&t1gt.111 Das M&rchen fi&ngt mit einer unbestimmten
Zeitangabe an: "Tak jednou pred moc ha moc lety" (“Es war einmal vor
vielen, vielen Jahren"). Der Wald verkdrpert eine weitere Form des Un-
bekannten, ein dunkles Reich voll Ubernatidrlicher Gestalten.112

Auch die Helfer, der Wind, der Mond und die Sonne, gehdtren in das Reich
des Magischen. Alle drei sind als Stationsfiguren, die der Heldin mit
jhrer Hilfe zur Seite stehen, dargestellt. Sie symbolisieren die
Kr&fte des UnbewuBten, die die Heldin auf den richtigen Weg lenken,
wobel insbesondere der Mond die Leuchtkraft des UnbewuBten, die Sonne
dagegen die energiegeladene Kraft verkdrpern. Der Wind ist mythologisch
mit der Sonne verknipft. Vom psychologischen Standpunkt aus gesehen
spiegeln sie die innere seelische Ganzheit wider. Der Wind gilt als
Symbol der Kraft, als schipfender Geist, und die Verbindung mit den
Gestirnen 148t die groBe Fahrt ins Jenseits glicklich ausgehen.113 Das
Motiv der Beschenkung wdhrend der einzelnen Stationen, mit der sich die
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Heldin drei Nichte beim B8riutigam erkauft, sowie die Gaben, z.B. die
Nuf oder eine Birne, weisen auf symbolische Zusammenhidnge hin. Die
Rettung wird als Resultat langandauernder Bemihungen dargestallt.114
Auch die beiden Schlissel, der goldene und der silberne, haben eine
symbolische Bedeutung. Als der blaue Vogel bei seinem K&nig nachfragt,
welchen der beiden Schlissel er behalten soll, némlich entweder
den alten goldenen (den verlorenen und wiedergefundenen) oder den
neuen silbernen, erh&lt er die Antwort, daB er den neuen Schliissel
wegwerfen und den alten goldenen Schlissel behalten mug.

Aus der Untersuchung von Baars MXArchen geht hervor, daB alle seine
Kunstm&rchen sich mit Ausnahme eines Zaubermi&rchens “Vo modrym pta&ku”
("Von dem blauen Vdgelein”) auf das tégliche Leben der chodischen Land-
bewohner beziehen. Es wird das Bemilhen des Erz&hlers ersichtlich, auf-
grund ihrer Eigenschaften ihre Schwiche oder St&rke zu zeigen (einem
Dorfmidchen gelingt es, ins gelobte Land zu kommen, 1hre Sehnsucht,
ohne Arbeit gut leben zu kdnnen, findet einen schlechten Ausgang). Auch
die Tiermdrchen verweisen auf die Eigenschaften der Landbewchner (der
B&r als fauler, gutmitiger Mann, seine Lebensgef&hrtin, die Flchsin,
als eine berechnende hinterlistige Frau dargestellt). Das urspriingliche
Mirchenmotiv ist durch die Uberlieferung in jedem Kunstmdrchen erhal-
ten.

Die belehrende und unterhaltende Funktion von Baars Mirchen 148t sich
an der Gestalt der Mirchen ablesen - abh&ngig von der Art des Erzih-

lers und umgeformt nach den Bedirfnissen des Lesers."5

2.4. Klassifikation der Sage

Die Sage als Erzdhlgattung wurde von zahlreichen Literaturwissen-
schaftlern 1in einer engen Beziehung zur Gattung Miérchen gesehen.
Dieses Verfahren finden wir schon bei den Gebridern Grimm 1816 in der
Vorrede zu ihrer Sammlung der deutschen Sagen:

“Das Mi&rchen ist poetischer, die Sage historischer; jenes steht beinahe
nur in sich selber fest, in seiner anguborenen Bllte und Vollendung;
die Sage, von einer geringeren Mannigfaltigkeit der Farbe, hat noch das
Besondere, daB sie sich an etwas Bekanntem und Benutztem hafte, an
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einem Ort, oder an einem durch die Geschichte gesicherten Namen"116.
Diese verh#ltnisméiBig allgemein gehaltene Charakteristik wird durch

Th. Benfey prézise erweitert durch die Bestimmung, “das M&rchen wolle
unterhalten, die Sage be1ehren“117.

Aufgrund der morphologischen Untersuchungen kann die Begriffsbe-
stimmung der Gattung Sage anhand folgender Kriterien vorgenommen wer-
den: Inhalt, Stil, Struktur, Funktion, Verbreitung und Ursprung. Ranke
h&lt die Darstellung der Charaktere in der Sage fir reicher und
realistischer, vor allem das Unheimliche und das Glaubhafte, die
disparate Form der Sagen, das Mirchen dagegen beansprucht keine
Glaubenswﬂrdigkeit.118 Zu weiteren Bestimmungen gehoren der Ort und die
Zeitangaben sowie die Personendarstellung. Der Raum wird 1n der Sage
exakt topographisch erfaBt und seine Glaubwirdigkeit betont. Durch
eine genaue Orts- und Zeitbestimmung (Monat, Tag, Jahr, Stunde)
sowie eine detaillierte Personendarstellung erweckt die Sage den
Anschein eines tatsdichlichen Geschehens. Die Sage, die das Uner-
kldrliche, Unerhdrte sucht, hat nach Pauckert und Lithi eine doppelte
Funktion: sie verfremdet das Dorf und die Landschaft, indem sie das
Unheimliche hineinwebt. Zugleich wird aber die “Landschaft erst ei-
gentlich zur He1mat“119.

Ein weiteres Merkmal der Gattung Sage ist die episodische Erz&hlung,
die auf die Tiefe der Geschehnisse deutet und die meistens keine feste
Form hat. Eine Sage 1ist stets durch Genauigkeit des Erziéhlvorgangs
gekennzeichnet.120

Ein weiteres Charakteristikum der Sage ist die emotionale Darstellung
des Erlebnisses und die realistische Beschreibung des sozialen
Hintergrunds. Beide beruhen auf dem Kern der Sage, im Volksglauben.
Aufgrund der verschiedenen Varianten des erzihlten Stoffes, die die
Glaubwiirdigkeit der Sage in Frage stellen, haben sich die Kriterien fir
die Gattung Sage weiterentwickelt. Dies betrifft vor allem die
Einstellung des Erz#hlers zum Erzdhlten, wobei sein innerer Glaube an
die Sage verlorengeht und dafir eine unpersénliche Ausdruckweise tritt,
wie 2.B.: "Leute sagen”, was eine deutliche Distanzierung von der
urspringlichen mindlichen Uberlieferung bedeutet.121

Fir die Entstehung der Sage gibt es nach Frank drei Anlisse: Zun#chst
i1st es ein subjektives Erlebnis mit z.B. etwas (berwdltigendem, das in
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der Realitétsebeane nicht fagbar 1st.122 Zweitens ist es die Vor-

kenntnis eines objektiven Ereignisses, das dann die Grundlage eines
sp&teren subjektiven Erlebnisses und einer Erz&hlung bildet (eines
historischen oder eines Naturvorkommnisses). Auch die durch die “"Objek-
tivation”‘za, die eine Erkldrung herausfordert, entstandenen “Aitiolo—
gischen® Sagen, auch als Erkl&rungssagen bezeichnet, bilden einen
AnlaBg zu einer miéglichen Sagenentstehung. So tritt in die Sage neben
dem Erlebnis das Ereignis und als dritte Voraussetzung die "Objek-
“ Dazu gehtren 2.B8. Gegenstinde, die ein Geschehnis andeuten
(z.8. ein Feldkreuz), wo aber kein Ereignis nachzuweisen ist. Man nennt

tivation.

die "Aitiologischen” Sagen auch Ursprungssagen.

Die folgende Skizze schematisiert die Sagengruppen, die aufgrund der
verschiedenen Anl#sse entstanden sind, d.h. des Erlebnisses, des Er-
eignisses oder der ObJektivation.124 S. Darstellung 7:

Darstellung 7

ZZCES Dam. Sage

Objektivation

Hist. Sage Aitiol. Sage
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Wie aus dem Schema hervorgeht, Uberschnejden sich die einzelnen Grup-
pen trotz des Typisierungsversuches. Ein Erlebnis deutet auf eine "Di-
monische” Sage Ubernatldrlichen Inhalts, die ihren Ursprung (z.B. Teu-
felspakt) in der Legende hat. ODagegen entspricht ein Ereignis einer
gaschicht 1ichen Konzeption und deutet auf eine "Historische” Sage hin,
Die 0.g9. "Objektivation” trifft auf die "Aitiologische” Sage zu.
Charakteristisch fir die Sage ist 1hre starke Bindung an das Erlebte,
h&ufig in der "Ich"-Form dargestellt, die von C.W. von Sydow als "Me-
morat” bezeichnet wird: ein Bericht eines erlebten Geschehens, der
noch ungeformt ist und keine lange Uberlieferung aufweist. Die daraus
entwickelten Formen, die von der Phantasie des Erz&hlenden beeinfluBt
werden, nennt von Sydow "Fabu'lat”.125

Aufgrund der primdren und sekunddren Erlebnisse, Jje nach Inhalt und
Form, unterscheiden wir zwischen dem Sagenbericht und der Sagenerz#&h-
lung. Dabei wird die Form bei der Sage weniger betont als beim Mirchen
und richtet sich nach der Intensit&t des erz&hlten Er'lebmsses.126

Der motivische Aufbau der Sage ist nicht so sehr durch ihre Qualitit
als eher durch ihre qualitative Heterogenitit gekennzeichnet, die vom
sozialen Umfeld bis zu geographischen Faktoren reicht und oft eine re-
gionale Tendenz aufweist.127 Jedes Motiv besitzt eine Intensitdt und
unterstiitzt die ganze Handlungslinie durch ein Erlebnis oder Ereignis
und gehdrt im Sinne der Jollschen Interpretation zu einer einfachen
Form.128

Auch die Dominanz des Inhaltlichen stellt ein weiteres Charakteristi-
kum der Sage, welches Uber ein Ereignis oder ein besonderes Erlebnis
berichtet. Die Sage summiert inhaltlich Verschiedenartiges: z.B. ge-
heimnisvolle Burgruinen, Schitze, historische Vorkommnisse, wobei
bei ihr Charakter in der Flexibilitdt vieler Lokalititen 11egt.129 Die
Literarisierung der Sage bei Baar basiert auf der Kombination der bei-
den erwdhnten Erlebnisse, des primiren und des sekunddren; nach Liithi,
der sich auch auf die Auffassung Sydows stltzt, bedeutet “primér"” das
innere Bedlrfnis des Schipfers, Pflegers und HSrers nach dem Erz&hlen,
“sekund&r” hingegen die Eignung des erz&hlten Ereignisses fir die mind-
1iche Ubertragungsweise.13°

Baars "Povésti z Chodska”(“Chodische Sagen”) sind erst nach seinem Tod
herausgegeben worden (1930). Ihre Varianten sind als selbsténdige Er-
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z¥hlungen erschienen. In der "CHT" bilden sie einen geschichtlichen
Rahmen der Fabel: "0 poustevnicfch na Chodsku” ("Uber die Einsiedler im
Chodenland), "O i1v§ch vodach na Chodsku” ("Von den lebenden Gew&ssern
im Chodenland™), “0 hrobech ruskych vojékﬁ" ("Von den Grdbern russi-
scher Soldaten”).

Die variante der historischen Sage ilber Kozina wollte Baar zusammen mit
einem anderen Sammler herausgeben.131

Baars chodische Sagen stellen den letzten Abschnitt in der genetischen
Entwicklung seiner folkloristischen T&tigkeit dar. Die erste, auf der
chodischen Tradition beruhende Sage (ber J.S. Kozina wurde von B. Ném
cova aufgezeichnet, spiter von J.L. Weisel und H. Randa herausgegeben.
Weisels Publikationstdtigkeit inspirierte A. Jirasek zum Schreiben
seines Romans “Psohlavci™ ("Die Hundsképfe®), der 1884 in der Zeit-
schrift "Kvety” in Fortsetzungen erschien. Dem tschechischen Leser wur-
de hier zum ersten Mal die revolutiondre Vergangenheit des Chodenlandes
monographisch dargelegt.132

Baar hatte als Student die Zeitschrift “Kvéty" abonniert und notierte
spiiter in sein Tagebuch:

“Tehdy jsem ani ve snu netu$i), jakou rozko¥ a trapen{ pro cely
Zivot si kupuji za své ohmataneé krejcarky, a co budou znamenat
tyto "Kvety" pro mij prist{ vyvoj duSevn{!” (Im BM)
("Ich habe damals nicht einmal im Traum geahnt, was fir eine Wonne und
Qual flr das ganze Leben ich mir flr meine abgegriffenen Kreuzer kaufe
und was diese Zeitschrift “"Kvaty" fir meine weitere seelische Entwick-
lung bedeuten wird.")

Baar liest als Student bei den Abendtreffen (Hyjty) seinen Landsleuten
Jirdseks Roman "Psohlavci” vor und erinnert sich noch nach Jahren:

“Nikdy nezapomenu na chvile, kdy jsem jako patndctilety student
predé{tal po prvé z "Kvétl" na¥im hyjtdkom doma “ Psohlavce".
Dojem byl tak silny, e jde se mnou iivotem a pujde a? do hrobu.
Svétnice nat¥{skana posluchadi otFasala se srdcelomnym pléZem a
zlostnymi kletbami: /.../ vSem stali v o€ich slzy radosti 1
bolesti /.../. Cetba se stala slavnou nejen po celém Klenif,
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ale 1 po celém kraji, kam 31 studenti roznesli, a mdj ro¥nik

“Kvetu" rozsypal se pres zimu v Fadu ohmatanych, slzami skro-

penych 1istl, které mi teprve po letech pracné siepll knihat

jako vz&cnou pamaitku.” 133
("Niemals werde ich den Augenblick vergessen, wie ich als funfzehnjdh-
riger Student die “Hundskopfe™ meinen (andsleuten z2u Hause zum ersten
Mal aus der Zeitschrift "Kvéty" vorlas. Der Eindruck war so stark, daB
er mich mein ganzes Leben lang bis ims Grab begleiten wird. Im Zimmer,
voll von Zuhdrern, erklang ein herzzerreiBendes Wetnen und zornige
Fliche; /.../ allen standen Tr&nen der Freude und des Schmerzes in den
Augen /.../. Dieser Roman wurde nicht nur in Klendi, sondern auch im
ganzen Landkreis beridhmt, iiberall dort, wo die Studenten ihn verbrei-
teten. Mein Jahrgang der Zeitschrift "Kvéty" hat sich iiber den Winter
tn eine Reihe abgegriffener, mit Trdnen benetzter Blitter zerstreut,
die mir ein Buchbinder erst nach Jahren als eine wertvolle Erinnerung
mihsam zusammenklebte."”)

Alles, was bis dahin nur in der mindlichen (berlieferung als kleines
Mosaikgebilde des ganzen historischen Geschehens existierte, wurde fir
den Zuhtrer itberraschend zu einer historischen Freske.134 Die Atmo-
sphire der winterlichen Leseabende der Gemeinde Klendé{ hat Baar in
"PK" mit der Erz&hlung des Altbauern Taracka Uber den Anfihrer der
Choden, Kozina, wirkungsvoll und plastisch festgehalten.

Die Fabel zu der Sage stiitzt sich auf ein realistisches Ereignis, auf
den Bauernaufstand der Choden im Jahre 1693. Es war der Kampf gegen den
Herrscher Wolf Maximilian Lamingen von Albenreut, der die alten Privi-
legien, die die Choden von den tschechischen Kdnigen erhalten hatten
und die 1hnen einige Fretheiten zusprachen (z.B. Freibauer), nicht
anerkennen wollte. Als es 2u einem Aufstand kam, wurde ihr Anfihrer
Jan Sladky Kozina als Warnung fiir alle Bauern in Pilsen hingerichtet.
Unter dem Galgen stehend, hatte Kozina den anwesenden Herrscher Lamin-
gen aufgefordert, "auf Jahr und Tag" vor dem Gottesgericht zu erschei-
nen. Knapp ein Jahr danach erschien er seinen Landsleuten an Aller-
seelen beim Friedhofsbesuch in Klené{; im Augenblick seiner Erschei-
nung erhielt man die Nachricht vom Tod Lamingens.

Aufgrund der dargestellten Tatsachen ordnet man diese Sage in die Grup-
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pe der historischen Sagen ein. Die Erz&hlung des alten Taralka, dessen
vater als siebenjdhriger Junge Zeuge der Hinrichtung Kozinas war,
gehdrt zu den sekundéren Nacherz&hlungen, wodurch die Form der Wieder-
gabe geprigt ist.

Die subjektive Einstellung des Erz&hlers tritt zurick, um das Ereignis
objektiv darstellen zu kdnnen. Man kann diese Form als “Sagenerzdhlung”
bezeichnen, zu der man nicht nur historische, aitiologische und viele
mythologische Sagen z&hlt.‘as

Die prézise Schilderung der Motivation der Choden zum Aufstand und
ihres Kampfes mit dem Herrscher betont ein wichtiges Sagenmerkmal: die
Gewissenhaftigkeit des Erzkhlers, der sich fir die historische Richtig-
keit des Erzdhlten verbirgt.

Das gefUhlsbetonte Erz&hlen Tarackas will die Wahrhaftigkeit der Sage
unterstreichen: Man verlangt vom Horer, dem Erz&hler trotz des unglaub-
1ichen Inhalts zu glauben; das subjektive Verh&ltnis der Sage zur
Wirklichkeit wird dadurch betont.

Die Hohepunkte des Erz#hlens &uBern sich in dramatischer oder lyri-
scher Form. Die dramatische Form in Tarackas Erz&hlen gipfelt in der
Darstellung der Ankunft der chodischen Delegation 1in Pilsen im Mor-
gengrauen vor der Hinrichtung:

“Stary Taracka, unesen citem a nevéda ani, zahlaholil ten prvn{

ver¥ staré pfsnd bratrské /.../. Jako na povel vstali vEichni

hyjtaci /.../ svésili hlavy a jako v kostele zbo¥n¥ pokrafova-

1 /.../. Zpév vsechny dojal, rozpdlil, 1 d&ti kleZeli na

kolinkach a poslouchaly nad¥end, jak jejich otcove volajf /.../.

Nepovolili, dokud neprezpivali cely ten velebny chordl.” (PK 172)
("Der alte Taralka, von seinem Gefihl Uberwdltigt und ganz unbewuBt,
stimmte den ersten Vers des alten briderlichen Liedes an. Wie auf Be-
fehl standen alle Landsleute auf /.../. Sie senkten die Képfe und san-
gen fromm wie in einer Kirche weiter /.../. Der Gesang hatte alle er-
griffen und erhitzt, sogar die Kinder knieten und hérten begeistert zu,
wie ihre Viter sangen /.../. Sie 1ieBen nicht nach, bis sie den ganzen
feierlichen Choral zu Ende gesungen hatten.”)

Die Wiedergabe der Sage deutet auf die typische Eigenart des Erzi¥hlers
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hin, zu dem eigentlichen Sagenkern noch waitere Motive hinzuzufigen.
Die Raumgegebenheiten sind durch exakte Topographie (Klendf, Strd¥,
Mrakov, Praha, Plzeh) bestimmt. Die Angaben, wie "Advent za&ihal, dora-
z111 do P1zné za prvnfho sfranf" ("Der Advent begann, sie kamen in P{l-
sen an, als es démmerte”), bezeichnen den genauen Zeitpunkt. Das ganze
Erz&hlen stitzt sich auf die symbolische Zeitangabe "do roka ha do dne"
("auf Jahr und Tag“) und ist personengebunden (Wenzels Opa, Verwalter
Ko$, die Bauern Brychta, Etzl, Hruby, Kozina sowie der Herrscher Lamin-
gen).

So wird aufgrund der divergierenden Lokalisierungen die Glaubwirdigkeit
der Sage unterstrichen. Der Erz&hler stellt mit seiner Erz&hlweise das
Ereignis durch die Uberlieferung “objektiv* dar. Sie spiegelt sich im
persdnlichen Stil des Erz&hlers, der betont volkstimlich ist, in seiner
Ausdrucksweise, im Satzbau und in der Steigerung der Handlung. Die
dramatische Form wird auf dem HOhepunkt des Erzdhlens durch die
Anwendung der direkten Rede betont:

“Lomikare, nevesi$ otroka, hale proroka: vod tuty chvili

bude$S schnout: do dne ha do roka zvu t& na bo¥f soud.” (PK 176)
("Lomikar, du hingst keinen Sklaven, sondern einen Propheten auf, von
diesem Augenblick an wirst du dahinsiechen, auf Jahr und Tag lade ich
dich vors Gottesgericht.")

Die Steigerung der Handlung und die Emotionalitdt des Liedes, das den
Anredesatz rhythmisch stark betont, prégen das dargestellte Geschehen.
Eine &hnliche Wirkung hat das leid der Witwe Kozinas, Dorotka, die
ohnméchtig am Boden 1iegt und reichlich mit Geld beschenkt wird:

“Nechte si svy penize! Hale prosfm vads pro Boha pro Krista péna,

vratte mi myho mute - vrafte mi myho Jdna." (PK 177)
("Behaltet euer Geld! Aber ich bitte euch um Gottes Willen, gebt mir
meinen Mann - gebt mir meinen Jan zurick.")

Die leidenschaftliche innere Anteilnahme prégt die Stimmung der 2Zu-
hbrerschaft: Von dem erzéhlten Ereignis ergriffen, weinen schlieBlich
die Kinder und die Erwachsenen. Obwohl die Geschichte ein trauri-
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ges Ende nimmt, ist die Genugtuung, d.h. die vergeltung des Unrechtes,
und dessen symbolische Bestdtigung (das Motiv des Ubernatdrlichen - die
Erscheinung Kozinas am 2. November, Allerseelen) gegeben.

Der Erzdhler Taradka ist in dem Werk von Baar als eine der handelnden
Figuren des Romans dargestellt. Er ist zwar ein Subjekt des fiktiv pri-
sentierten Erz&hlens, aber doch ein Objekt der dargestellten Erzéhlung
des Autorensubjekts im Roman. Das heifSit, dap Taracka in dem eigentli-
chen Erzdhltext von Baar die Rolle eines fakultativen Subjekts spielt,
Deshalb kann man auch Taradkas Darstellung - sein Erz#hlen - als ein
sekunddres Erzdhlen betrachten.

2.5. Die Form und Denkweise der Sprichwiirter

Sprichwérter gehtiren zur literarischen Gattung der Spruchdichtung, die
bestimmte E£rkenntnisse und Lebenserfahrungen aus dem ethischen, sozia-
len, politischen oder persdnlichen 8ereich in prégnanter und knapper
Form vermitteln,

Die Spruchdichtung, eine der Xiltesten literarischen Gattungen, findet
man schon in den altorientalischen und altdgyptischen Quellen. Die Bi-
bel liefert ebenfalls viele ethische und religitise Aussagen dieser Art,
mit der Funktion und Intention, das Christentum 2u verbreiten. Die
Antike kennt viele Formen der Spruchdichtung, die von der Bibel sp#ter
tibernommen und umgeformt wurden.136
Der religitse, moralische und weltliche Inhalt der Spruchdichtung
bestimmte ihren Charakter im Mittelalter sowie die Neigung 2zu be-
lehrender Form 1n humanistischen Sammlungen. An die Stelle der Sprich-
worter, deren didaktischer Ton der Belehrung und Ermahnung diente,
traten volkstimliche Sprichwérter mit pointierter Raffung.

Die grofte Sammlung auf diesem Gebiet der Spruchdichtung ist die von
Goethe, deren Sprichwoérter die traditionelle Thematik mit den sog.
"Goetheschen Motiven” verkorpern. £ine neue Auffassung sehen wir in der
Romantik. Konzentrierte sich bei der #&lteren Tradition der Spruchdich-
tung (auch z.B. bei Komensky) die Aufmerksamkeit auf die Beziehung
zwischen dem Sprichwort und der allgemeinen Wahrheit, so betrachten die
Romant iker (Eelakovskf) die Beziehung des Sprichworts im Kontext und
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betonen seine Bildhaftigkeit. Die #&sthetische Funktion der Sprich-
worter wird in der Weise dargestellt, daB z.B. ein Romanheld als Tré-
ger einer ausgewogenen harmonischen Weisheit fungiert ("Babifka" BoZena
N&mcovés). 137

Die volkstimliche Form der Sprichworter im 20. Jh. dient der Verun-
glimpfung von Erfahrungen (wie bei Brecht) und hat oft ironisierenden
Charakter. Die Sprichwirter sind zu diesem Zweck eng mit dem Kontext
verknipft (Jirotkas "Saturnin“).138 Bedeutung und Funktijon der Sprich-
worter haben sich verdndert; wichtig ist deren Betrachtung als Bestand-
teil einer sprachlichen XAuBerung . HukaFovsk9 teilt die Sprichwér-
ter nach drei Grundaspekten ein: erstens nach dem Beziehungsgrad der
Sprichwirter zum Subjekt, zweitens nach dem inneren Bedeutungsaufbau
und drittens nach der Beziehung der Sprichwbrter zum Auﬂenkontext.139
Dabet meint Mukarovsky, daB ein Sprichwort das Subjekt zwar benutzt,
dieses aber nicht als seinen Urheber kennzeichnet. Er ordnet dem
Sprichwort drei Eigenschaften zu: Die Tradition, wozu hauptséchlich
Klischees verschiedenen Charakters gehtiren, traditionelle Formel usw.;
weiter die Kollektivsanktion, d.h. Annahme eines Gedankens aus dem
Sprichwort samt seiner Bedeutung durch die Gesellschaft; schlieBlich
die Anwesenheit eines fremden Subjekts in der AuBerung, wozu meistens
Zitate gehb'ren.140

Jolless definiert das Sprichwort als “Form, die eine Erfahrung ab-
schlieBt, ohne dap diese damit aufhdrt, Einzelheit in der Welt des Ge-
sonderten zu sein““‘. Jolles weist auf die rickschauende Tendenz und
den resignierenden Charakter der Sprichwdrter hin, die fir ihn keine
didaktische Funktion besitzen. Sie 2eigen zwar eine Erfahrung auf, die
in einem Pr&zedenzfall angewendet wird, haben jedoch dadurch einen sich
wiederholenden Charakter.142 Jolles ordnet die resignierende Anwendung
der Sprichworter der Ex-post- Funktion zu: "In jedem Sprichwort deckt
man den Brunnen zu - aber erst, wenn das Kind ertrunken 1st'143. d.h.,
der Anwendungsbereich basiert auf einer Erfahrung. Daraus, dag fir
Jolles ein Sprichwort nicht lehrhaft 1st, kann man nicht schlieBen, daB
ein Sprichwort keine lehrhafte Funktion haben kann.

Im Gegensatz zu A. Jolles zweifelt M. Hain die didaktische Funktion
der Sprichwbrter nicht an. Sie weist auf den traditionellen Charakter
der Sprichwdrter hin, auf ihre Verbindlichkeit, und sieht in ihnen den
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Tréger von sozialen Wertungen, wobei das Lehrhafte und Wertende nicht
in ihrer Form und in ihrem Inhalt liegt, sondern in ihrem Gebrauch.“‘
Gleichzeitig betont sie die Bildhaftigkeit, die Struktur und die
soziologische und ethische Funktion der Sprichwdrter., M. Hain erw#hnt
als Beispiel ein Bauernmidchen, das nicht zum Tanz gehen darf und zu
Hause bleiben muB, worauf die GroPmutter sagt: “Man hat schon immer
gesagt, die besten Kihe findet man im Stall und nicht auf dem
Markt.“145 (Sie betont dadurch die b#uerliche Moral der angewendeten
Sprichwbrter).

Aus der Form, dem Inhalt und der Funktion des Sprichworts ergeben sich
verschiedene Varianten, wie das Rechtssprichwort, die Bauernregel oder
der ”weIIerismus“146.

Die genaue Herkunft des Wellerismus ist schwer zu bestimmen. Doch schon
aus der Antike und aus der altnordischen Literatur kennt man viele Bei-
spiele dieser Art, die man auf Vorschlag von A. Taylor nach Samuel
weller aus einem Roman von Charles Dickens benennt. Im Wellerismus wird
zwar ein Sprichwort angewendet, jedoch zugleich parodiert oder durch
ein Sprichwort relativiert ("Aller Anfang ist schwer”, sagte der Dieb
und stahl z2uerst den Amboﬁ).“T

Das Rechtssprichwort (latein. Herkunft) basiert auf relevanten zu-
sammenfassenden Rechtsformen, z.B. "Wo kein Kléger 1st, da 1ist auch
kein Richter”, "Ein Zeuge, kein Zeuge”. In seiner Funktion stellt das
Rechtssprichwort eine Formulierung von Regeln mit einem Kommentar 2zu
einem Faktum dar.148
Die Bauernregeln schlieBen Arbeits- sowie Wetterregeln ein, wobei
die Arbeitsregeln Vorschriftscharakter tragen. Flr jeden Monat und jede
Jahreszeit gibt es unterschiedliche Regeln, ortliche Beobachtungen oder
Tierverhaltensweisen, die auf die Wetterlage schlieBen lassen. Die

149 Das

Bauernsprichworter weisen einen eher passiven Charakter auf,
kann sich alleine schon aus der Tatsache ergeben, daB der Alltag auf
dem Land sowie auch die Existenzbedurfnisse eines Bauern stark von der
Natur und ihren Erscheinungen (als einer unbeeinfluBbaren Realitit)
abhiingen, was subjektiv besonders tief empfunden wird (das Wetter
148t sich vom Bauern nicht bestimmen, er muB sich nur auf die Bewdlti-

gung der Konsequenzen einrichten).
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A1l diese Vvariationen unterscheiden sich in ihrer Form, ihrem Inhalt
und ihrer Funktion. Wéhrend der wellerismus ironisiert, wird bei den
Bauernregeln die erkldrende Funktion unterstrichen, beim Rechtssprich-
wort prézise bestimmt.

Baar selbst konnte Uber 600 Sprichwdrter sammeln, von denen viele nicht
verdffentlicht wurden.150 Uber 250 Sprichwdrter davon wurden von R. Lu-
Z{k in " Chodské pisné a pohddky” (“Chodische Lieder und Mirchen") her-
ausgegeben, andere sind in Baars Romanen zu finden, wie 1in der
"CHT". Es kommt auch vor, daB8 bekannte Sprichworter variiert werden,
ohne ihren urspringlichen regionalen Charakter zu verlieren. Je nach
Form und Inhalt teilt Luz{k Baars Sprichworter in mehrere thematische
Kreise ein. Einige betreffen die Opposition Bauer vs. Herr, wie z.B.
"Panska siufba je zahdlky druiba (“Ein Herrendienst ist der Brautfihrer
des MUBiggangs”) mit der variante "Panskd stuiba je <&ertova druZba”
("Ein Herrendienst ist der Brautfihrer des Teufels”). Beide Sprichwor-
ter driicken das bduerliche Miftrauen gegeniiber der Herrschaft aus.
Sprichworter dieser Art sind besonders im ersten Teil der “CHT" zu fin-
den. Als Kral versucht, seine Frau zu iiberzeugen, daB die herrschaft-
lichen Beamten den Streit um die Wilder unparteiisch, nach den Buch-
staben des Gesetzes schlichten missen, stoBt er bei 1hr auf heftige
Zweifel: "Pan od pdna nebude” ("Ein Herr 1ist nicht ein Herr"), “Pén,
pdn, je%td jednou pan, ale proti nim sedldk, sedldk a je5t& jednou
sed1ak”) ("Ein Herr, ein Herr, noch einmal ein Herr, aber gegeniber im-
mer ein Bauer, ein Bauer und noch einmal ein Bauer™).("PK" S.416)

Einen weiteren Abschnitt bilden die Sprichwbrter mit moralischem Inhalt
2.8, “Jednej prdvd a neboj se vrchnosti ani kréle" (“Handle nach deinem
Gewissen und fiirchte dich weder vor der Obrigkeit noch vor dem Kénig“),
deren didaktischer Ton evident ist. Der erste Teil des Sprichwortes hat
einen tehrhaften Charakter - es ist die eigentliche Aussage, der zweite
Teil gibt eine Erfahrung wieder und hat belehrende Funktion. Die gram-
matikalische Form und der Wortschatz zeigen die archaische Form des
Sprichworts auf. Inhaltlich 143t sich dieses Sprichwort der Kategorie
der Rechtssprichwiérter zuordnen in der Formulierung einer Rege].151 Der
im Tschechischen angewendete Genitiv driickt den generalisierenden Cha-
rakter aus, abhingig von der Situation, auf die er appliziert wird.

Ein weiterer thematischer Kreis umfapt die Sprichwirter, die die Si-
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tuation der Priester ansprechen und zum Ausdruck bringen, daB man den
Priesterstand ehrt, ihm aber gleichzeitig mit Distanz gegenibersteht,
wie z.B.: "I knéz se dopust{ chybiéky a proto ho nevyZenou z kaplilky"
(“Auch ein Priester macht manchmal einen Fehler, und deshalb jagt man
ihn nicht aus der Kapelle hinaus™).

Einige Sprichwbrter befassen sich mit der Beziehung zwischen Hann und
Frau und treten vorwiegend in belehrender Funktion auf. Der lehrhafte
Charakter ist immer grundlegender Bestandteil. Die Sprichwbrter “Jenom
trpélivost vSechno zmiZe a na trni vykvetou rize” (“Nur die Geduld ver-
mag alles, und auf den Dornen werden die Rosen aufblihen”) oder "Boj se
dluhu a dr se pluhu” ("FlOrchte dich vor dem Schuldenmachen und halte
dich lieber am Pflug fest”), fallen in die Klasse der Bauernregeln, sie
sind vor allem in dem Roman “Jan Cimbura” oder in der "CHT" zu finden.
Einen bescnders bildhaften Charakter haben die Sprichwdrter 1in der
“CHT", die die Handlungen Bolena Némcovas begleiten. Der moralische
Charakter ist offenkundig, und ithr Patriotismus wird dadurch hervorge-
hoben. Diese Sprichworter sind nicht als eine selbstdndige Einheit,
sondern im Kontext zu betrachten. Als sich Faster im Gesprdch mit Ném-
cova Uber das Unverstindnis des Volkes beschwert, h&lt ihm Némcova
folgendes vor:

"Kdo chce vlasti vdek si z{skat, prizen doby nehledej"152 ("Wer sich
den Dank des Vaterlandes erwerben will, der soll den Vorteil der Zeit
nicht suchen”). Ahnlich verteidigt sie die Muttersprache gegenuber dem
Schuldirektor Kramer: "A kdo ma pravo ub{ti cely narod?” (“Und wer hat
das Recht, die ganze Nation auszurotten?") "Narody nehynou, dokud jazyk
71je. Nade fef materskd tvor{ z nas narod 153 ("Die Nationen gehen
nicht zugrunde, solange die Sprache 1lebt. Unsere Muttersprache formt
uns zu einer Nation™).

Im neunten Kapitel der "LY" sind in bezug auf Némcova neun Sprichworter
zu finden. Widhrend ihres Spaziergangs im Morgengrauen in den chodischen
Wildern begegnet ihr der Forster Pavelka: "I hledme na vzdcne ranni
ptdde, ktere po Vyhledech skace” (“"LaBt uns den wertvollen Vogel im
Morgengrauen ansehen, der in den Bergen V§hledy springt®), eine Vari-
ante zu dem bekannten Sprichwort "Rann{ ptace, dal doskace” (“Morgen-
stund hat Gold im Mund"). Als Némcova im tiefen Wald allein spazieren
will, wird sie von einem erfahren Forster gewarnt: "Neznate nase
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lesy. Zavedly uZz zkusendj${" ("Sie kennen unsere Wilder nicht . Sie
brachten schon Erfahrenere auf Abwege”). “"NepousStej se na vodu bez ves-
la, aby ti smrt na krk neklesla.” ("Gehe nicht ins Wasser ohne Paddel,
damit dich der Tod nicht iiberrascht”). “Sama rozhodné odsud nemuzete."
{("Allein kénnen sie bestimmt nicht weg von hier”), Trotz seines Arg-
wohns vertraut er Nemcova einer alten Schmugglerin an. “Tak ti vzacnou
pan{ svéruji /.../ mé neosid{s, kdybys putovala do Rima a ne na Svatou
horu”. ("Also ich vertraue dir eine wertvolle Frau an /.../; du kannst
mich nicht hintergehen, auch wenn du nach Rom und nicht zum Heiligen
Berg pilgern wirdest”). “Cim takovy stary hrnec navfe, tim al do smrti
zapacha” ("Was 1in einem solchen alten Topf oft gekocht wird, danach
riecht er bis zum Tod"). “Vrana, kdyby se ve snéhu valela, zustane &er-
nou” ("Eine Kr&he bleibt immer schwarz, auch wenn sie sich im Schnee
wdlzen wilrde”). ("LY™ S. 48)

Sprichwérter didaktischen Inhalts sind auch im Gesprich der beiden
Frauen zu finden: “Chléb z ciz{ dffe jf radéji sedlak 1 knfZe” ("Das
Brot aus einem fremden Backofen 18t sowohl der Bauer als auch der Fiirst
lieber”), behauptet die Schmugglerin, worauf Némcova erwidert: "OvSem.
PFislovi nelZe, ackoli ném rozum pravi, Ze domac{ chléb nejzdravdjs{
s{1{, kdefto po cizfm Ze rado bricho bol{.” (“Natirlich. Das Sprichwort
l0gt nicht, obwohl uns der Verstand sagt, daB ein hausgemachtes Brot
mehr stdrkt, wdhrend man nach dem GenuB eines fremden Brotes Bauch-
schmerzen bekommt™). Die Bildhaftigkeit dieser Sprichwtrter unter-
streicht das patriotisch lehrhafte Gewicht der Aussage. Eine groSe An-
zah) der Sprichwirter gehdért der Kategorie der Bauernregeln an: “Docke]
casu jako husa klasu” ("Warte die Zeit ab, so wie die Gans das Korn").
Ihre lehrhafte Diktion fordert, Geduld zu iben: "K11é od stodoly leii
na mezi”, Fikdvaji sedldci o kritické chvili prede Zn&mi. ("Der Schlis-
se]l von der Scheune liegt auf den Feldern”, sagen die Bauern vor der
Ernte).

Der metaphorische Charakter dieses Sprichworts ist augenscheinlich, das
Wetter 1ist ebenso maBgebend fir die Ernte wie der Mensch. Das
Sprichwort stellt eine autoritative AuBerung dar, die nach Giiltigkeit
strebt und sich auf den Volksglauben stUtzt.154 Diese Art von
Sprichwortern ist empirisch bedingt, es 1liegt hier eine Art
Naturgesetzligkeit vor. Die Situation wund nicht die Sprachform ist
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ausschlaggebend fiir die Wirkungskraft des Sprichworts und verleiht ihm
einen lehrhaften Charakter,

3. Zusammenfassung

Die Entdeckung und Erfassung der einzigartigen chodischen Volkskultur
ist mit den groBten Perstnlichkeiten der tschechischen nationalen
Literatur verknipft, Karel Jarom{r Erben, Bofena N&mcovd und Alois
Jirdsek., Diese Schriftsteller haben ein anhaltendes nationales In-
teresse an der altertimlichen westbdhmischen Grenzlandschaft geweckt
und damit eine neue Tradition begrindet, so daB die Fille der cho-
dischen Volksdichtung bis in unsere Zeit erhalten geblieben ist.

Aus dem Bestreben heraus, den zukinftigen Generationen mdglichst viel
aus der Volkskultur zu erhalten, hat J.5. Baar seine folkloristische
T&tigkeit am Ende des 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts fortgesetzt,
Sein Bemihen um die Erhaltung des folkloristischen Guts, insbesondere
in seiner letzten Schaffensperiode, 1ist als das tiefe Interesse eines
Kiinstlers zu betrachten, dem die folkloristische Studie als Mittel zum
literarischen Schaffen dient, nicht aber zum Lebensinhalt wurde. Dies
ist beispielsweise an seiner Sammlung von M&rchen deutlich zu
erkennen, die er absichtlich in Kunstmirchen umformte, in ihrer 1indi-
viduellen Volkstimlichkeit aber belieB so daB sie ein eigenes Kunst-
werk darstellen. Baar fdrbt seine MArchen und Sagen mit chodischem
Dialekt und prégt dadurch thre regionale Eigenart. Der Aufbau, in dem
sich soziale, politische sowie religidose Motive widerspiegeln, deutet
auf das chodische Lokalmilieu. Es ist Baars Verdienst, daB die M&rchen
und Sagen durch seine Literarisierung bekannt und sogar 2zum
Allgemeingut wurden. Am Beispiel der Chodentrilogie hat Baar aus
folkloristischem und archivalischem Material Romantyp der Zeit zwi-
schen zwei gesellschaftlichen Epochen geschaffen, der als einmalig 1in
der tschechischen Literatur gilt.

Das folkloristische Material verarbeitete Baar in seinen Werken mit
groBer Sorgfalt, indem er es dem Aufbau organisch eingliederte. Das
Gefuhl fir den Rhythmus wird 1in der dichterischen Sprache durch
verwendung des folkloristischen Materials besonders hervorgehoben. Die
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Integrierung der folkloristischen Elemente ist von literaturhistori-
scher Bedeutung, denn B8aar verarbeitete mit groBer kinstlerischer
Empfindsamkeit volkstimliche Stoffe, an deren Existenz man nicht mehr
glaubte. Seine dichterische T&tigkeit, die auf dem einheimischen tradi-
tionellen Kern der chodischen Volksdichtung beruht, hat eine erhaltende
und wiederbelebende Funktion, die nicht einer sentimentalen Riickkehr

zur nationalen Vergangenheit dient, sondern als ein Bemihen um eine
dsthetische Aufgabe zu werten ist.
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IV. THEORETISCHE VORAUSSETZUNGEN

1. Aspekte der theoretischen AusfOhrungen und ihre Anwendung auf die
vorliegende Erzdhltextanalyse

Das Erzdhlverfahren der "CHT™ soll unter Berlcksichtigung kommunikati-
ver Beziehungsgefilge, die sich zwischen Autor, Werk und Leser ergeben,
analysiert werden. Um die Einzelaspekte der theoretischen Ausflhrungen
Ubersichtlich aufzeigen zu k&nnen, ist es unumglinglich, zuerst die Rea-
lisierung der Autorenrolle zu erléutern, wie auch ihre Mitteilung an
den Leser als Empfénger darzustel'len.1

In meiner Arbeit befasse ich mich nicht nur mit den im Text und durch
den Text der "CHT" dargestellten Tatsachen, sondern auch mit Begeben-
heiten, die eher dem histortschen (literarischen als auch auBerlitera-
rischen) Kontext angehéren. Das betrifft sowohl den Gegenstand meiner
Analyse, die Struktur der "CHT", als auch deren auBerstrukturelle Be-
ziehungen.2 Darunter verstehe 1{ch die Beziehung des konkreten Textes
“CHT" zu dessen Autor, 2zu seinen anderen Texten und Aussagen (andere
Prosa, Korrespondenz u.#d.), zu biographischen Tatsachen, sowie auch zum
literarischen und historischen Kontext. Deshalb halte ich es fir wich-
tig, allein die Beziehung des durch das Werk realisierten Autorensub-
Jekts (als eines Korrelats aller Im Werk vorhandenen Aspekte und Funk-
tionen) 2zu dem externen Subjekt, d.h. zum realen Autor (J.5. Baar),
zZu betonen, um dessen klUnstlerische und weltanschauliche Intention
néher zu differenzieren und darzulegen.3 Dabei ist es notwendig zur
Kenntnis zu nehmen, daB es sich bei solchen Festlegungen immer um Un-
tersuchungen fiktiver (d.h. durch den Text allein oder durch andere
auBertextuelle Aussagen vermittelter) Darlegungen handelt, deren Kon-
kretisierung durch den ProzeB der Rezeption, d.h. durch den Empfiénger
realisiert wird. Aufgrund meiner auf inner- und auBerstrukturellen Be-
ziehungen des Werkes zielenden Analyse verwende ich bej den theoreti-
tischen Uberlegungen zu Autor und Werk ein Modell, das mir wegen sei-
ner Differenzierung fUr den Zweck dieser Arbeit geejgnet 2zu sein
scheint. Es handelt sich um ein Modell der Textproduktion, das E. Ha-
mann im Rahmen der Interpretation von Th. Fontanes “"Effi Briest” ange-
wendet hat.4 s. folgende Darstellung 8:
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Der erste Bereich der Textproduktton wird als “textextern” bezeichnet,
weil das eigentliche Erzéhlwerk noch keine Verwirklichung findet. Der
Bereich setzt sich aus drei Faktoren zusammen: dem Stoff, dem hi-
storischen Autor und Leser; dieses Bedingungsgefilge bildet eine Grund-
lage fir die Entstehung eines Erzahwerkes.5 Der Stoff ist entweder als
eine historisch-reale Vorlage vorhanden, in der "CHT" der Bauernstreit
um die Wilder, oder als eine erdachte Begebenheit zu verstehen. Beide
Moglichkeiten liegen in der Intention des historischen Autors, der sich
durch ihre Anwendung zum realen Autor entwickelt. Jede Mitteilung des
historischen Autors ist zielbewuBt auf den Leser gerichtet, der sich
als zeitgendssischer Leser 1im BewuBtsein des historischen Autors
widerspiegelt, und entspricht somit einer tats&chlich vorhandenen
Bezugsgrbﬂe.6

So wie in dieser Ebene noch keine konkreten Bezilge sichtbar werden,
z.B. in Form einer Autobiographie, gilt die als “intermedi&r” genannte
Ebene als ein Zwischenstadium, als gedachte Phase eines Erzéhlwerkes,
als ein theoretisches Gerdst, das von der Entscheidung des historischen
Autors ausgeht und dessen endglltige Realisierung durch den fiktiven
Erz&hler im ndchsten Bereich erfolgt.7

Diese gedachte Phase, der Entwurf des realen Autors, wird als Erz#hl-
konzept bezeichnet und umfaBt sowohl formale wie inhaltliche Aspekte
von der Gliederung bis zum Aufbau der einzelnen epischen Kategorien
(Raum, Zelt, Figuren} sowie die Wahl des Titels,

Das Erzahlkonzept als eine Intention des realen Autors 1ist auf den
realen Adressaten gerichtet, der im BewuBtsein des realen Autors als
eine BestimmungsgroBe fir seine Realisierung f'ung‘iert.8

Die eigentliche Realisierung der Erz&hlintention geschieht im “text-
internen” Bereich und erfolgt durch die Instanz des fiktiven Erz&hlers.
Sie manifestiert sich in diesem Bereich als erzdhlte Welt entweder in
der Gestaltung als Erzdhlbericht oder szenische Darste]lung.g Die man-
nigfaltige Wirkung der Komponenten der erz&hlten Welt dient als Grund-
lage der Bestimmungskriterien des Erzdhlstandortes und des Erzdhlstand-
punktes, wobei der Erzdhlstandort ein Beziehungsverh&ltnis des fikti-
ven Erz&hlers zur erz&hlten Welt und der Erz&hlstandpunkt die Summe
aller Wertungen des Erzdhlers darstellt.’o

Die Position des fiktiven Adressaten in diesem textinternen Bereich
wird durch den fiktiven Erz&hler fir eine miégliche Rezeption betont.
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Neben dieser rezeptiven Komponente sind noch die Wirkungskomponenten
sichtbar, seien sie entweder emotionaler, dsthetischer oder intellek-
tueller Natur.11

In der eigentlichen Erz¥hltextanalyse (Tei) V) wird die Problematik
der erz&hlten Welt erliutert, so daB die theoretischen Aspekte auf dem
Wege von der Textproduktion bis zur Textrezeption unter praktischer An-
wendung auf das Erz&hlwerk sichtbar bleiben.12

Ich betone, daB 1ich dieses Modell, genauer gesagt, die in 1ihm
dargestellten Bereiche und einzelne Aspekte, fiir Konstrukte halte,
die sich durch die Rezeption des Werkes und auch durch die Kon-
kretisierung anderer Aussagen (literarischer oder auBerliterarischer
Art) realisieren. Das heiBft, daB sich auch die im gegebenen Werk nicht
vorhandenen Momente im Bereich einer fiktiven Realit&t befinden, obwoh]
sie scheinbar etner historisch-objektiven Welt angehdren. Wenn ich also
z2.8. Uber die Intention des Autors (hier J.S§. Baars) spreche, handelt
es sich dabet um diejenige Intention, die durch vorhandene Kkonkrete
Aussagen reprisentiert, d.h. vermittelt wird.

1.1. Die Erz&hlkonzeption

Der Begriff der Erzdhlkonzeption 1st gemdf dem dargesteliten Model)
der Instanz des realen Autors zuzuordnen, denn die Entscheidung des
Autors, eine bestimmte Konzeption zu wihlen, spielt sich auBerhalb des
Textes ab, d.h., sie gaschieht 1m textexternen Bereich.

Mit der Kommunikationsabsicht des realen Autors wird das dargestellte
Geschehen im Rahmen seiner Erz#hlkonzeption entworfen.

Die Entscheidung des realen, historisch gegebenen Autors hinsichtlich
des Erz&hlstoffs und dessen Funktionalisierung gehtért zum Entwurf einer
Erz&hlkonzeption.13 Dabei wird der Ausdruck Stoff als Teil der
auBersprachlichen Wirklichkeit beze'lchnet.14 die die Produktion des
Erz&hltextes bestimmt und schlieBlich selbst zur Erz&hlkonzeption
w‘lrd.15

Die Vorgehensweise und die Entscheidungen des historischen sowie des
realen Autors, ebenso die Realisierung des Erz#hlkonzeptes durch den
fiktiven Erz&hler, lassen sich am dem vorhandenen Model)l der Textpro-
duktion demonstrieren.16
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1.1.1. Das Erzahlkonzept des realen Autors

Das Erz&hlkonzept umfagt die formalen und inhaltlichen Aspekte der
einzelnen Elemente der epischen Darstellung und reicht von der
Gliederung und dem Aufbau des Erz&hlwerkes bis zur Wahl des Titels.17
Die Bereithaltung des Stoffkonzepts, auf die inhaltliche Grundlage
gestitzt, ist auf die Intention des Autors zuridckzufihren., Die
historische Vorlage, die in einen bestimmten gesellschaftspolitischen
Kontext eingebettet ist, ist als Hintergrund flr die Synthese mehrerer
thematischer und motivischer Handlungsebenen anzusehen. Um die Thematik
des von mir untersuchten Romans besser zu erfassen, war es notwendig
festzustellen, inwieweit Baar von den realistischen Strdmungen seiner
Zeit beeinfluBt wurde (s. Teil II/3.). Aus dem schon erwdhnten Ver-
gleich geht hervor, daB Baar die zeitgentssische Literatur systema-
tisch verfolgte und sich von einigen Autoren besonders 1in der Lyrik
beeinflussen 1196.18

Aber nicht nur die geistige und literarische Entwicklung um die Jahr-
hundertwende, sondern auch die gesellschaftspolitische Situation
wirkt sich auf das BewuBtsein des Autors aus und beeinfluBt seine
Dichtung, in der sich die zeitgentssische Realit&t spiegelt. Die Wirt-
schaftskrise der kapitalistischen Gesellschaft und die gespannte poli-
tische Lage nach dem Ersten Weltkrieg bildeten bei Baar die Grundlage
fUr die historische Thematik der “CHT".'?
Voraussetzung fir die Konstituierung des Erzdhlwerkes ist die Ent-
scheidung des realen Autors hinsichtlich des Raumkonzepts. Bei dessen
Untersuchung stellt man fest, daB es sich hier um eine genaue geogra-
phische Abbildung der chodischen Landschaft handelt.

Die Absicht, das Chodenland als Schauplatz der Handlung auszuwdhlen,
reifte bei Baar mehrere Jahre und wurde von seinen Freunden beflrwor-
tet, Hruska schreibt am 15. 10. 1915 an Baar:

~Tvlj chodsky roman! Oddej se mu zcela, najdes v tom

ovzdus{ rodného kraje nejjistejs{ Glevu.*2°
("Dein Chodenroman! Gib Dich ihm hin, Du findest in der Atmosphére der
heimatlichen Landschaft die sicherste Erleichterung”).

Die umfassenden Lokalkenntnisse und die detaillierten Schilderungen
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der Ortschaften basieren auf Baars Kindheits- und Jugenderinnerungen
und auf in sp&teren Jahren wiederaufgenommenen historischen Studien.
So bedarf dte Gestaltung des Schauplatzes keiner rein fiktiven
Angaben, es besteht etne nachweisbare Identit&t der Ortschaften, die
réumlichen verh&1tnisse des Romans stimmen mit den realen Raumen
Uberein. Wie aus der graphischen Darstellung hervorgeht, 148t sich die
Untersuchung des Raumkonzepts auf drei Ortschaften beschrinken, wobei
Klen¢{ im Rahmen der Handlung den Mittelpunkt der Geschichte biidet.
Alle drei Ortschaften, KlenZf, PostFekov und die Kreisstadt DomaZlice,
fOgen sich zu der Form eines Dreiecks zusammen, s. Darstellung 9:
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In Anbetracht des topographischen Grundmusters der "CHT" bietet sich
die Frage nach einer mdglichen Deutung dieses symmetrischen Dreiecks
an, denn gerade diese Form (bt im Geistigen wie im Kinstlerischen we-
gen threr Symbolik eine groge Anziehungskraft aus.21

Man fragt sich, ob der Vergleich der DOreifaltigkeit, der als Erlebnis-
voraussetzung des christiichen Kultes und der traditionellen Theologie
gi]t,22 hier glicklich ist, ob man ihn in bezug auf die biographischen
Daten des Autors (Studium der Theologie, Beruf als Pfarrer, tiefe Re-
ligiositét) als Vergleich anwenden kann.

Hans Schroder, der sich mit der Problematik der religitsen Deutungen
des Dreifaltigkeitsprinzips befat hat,2? stellt im Rahmen seiner un-
tersuchungen fest, daB8 vieles 1in der Welt nach dem Prinzip der Drei
geordnet ist und weist z.B. auf das dreifache schipferische géttliche
Urprinzip hin.

FOr unsere Untersuchung erscheint sein Hinweis auf den trinitarischen
Jahreslauf besonders relevant. Schrbder betrachtet die christlichen
Feste, die im Jahreslauf ihren Ausdruck finden, als Erinnerungsfeste
an ereignete Gegenwart, die “unbewuBte Christusn&he",24 die im weite-
ren Jahreslauf nachwirkt. Hierbei faBt er drei Festkreise zusammen: den
Advent als Fest des Vaters, Weihnacht als Fest des Sohnes und Epipha-
nias als das des Geistes,

Dabei dr&ngt sich der Vergleich der Trinitdt bei Baar als einem
katholischen Priester besonders auf. In den drei Romanen der “CHT"
stoBt man immer wieder auf die Zahl Drei. Ein Beispiel bilden die
Motive der Chronik: der Bauernstreit um die W&lder, das Leben der
Familie Kral, besonders die Schilderung der Kindheit der Tochter HanyZ-
ka, sowie die historischen Ereignisse des revolutiondren Jahres 1848,
Dies alles wird dargestellt im Rahmen der folkloristischen B8r&uche 1im
Chodenland. Sie finden ihren Ausdruck in der durch das Trinitétsprin-
zip bestimmten Menschenanschauung, der sozialen DreigHederung,25 in
den Beziehungen zwischen den Menschen, pr#sentiert im kulturellen, so-
zial-politischen und im wirtschaftlichen Bereich.2®

Die Analyse der “CHT" hatte auf die Dreieinheiten des Raumes und der
Zeit hingewiesen , auf die drei Dimensionen des Raumes: oben/unten,
links/rechts, vorne/hinten sowie der Zeit im Vergleich der Vergangen-
heit und Gegenwart mit Hinweis auf die Zukunft.

Der Vergleich dré&ngt sich besonders bei den folkloristischen Darstel-
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lungen der einzelnen Brduche auf, z.B. bei dem trinitarischen Jahresab-
lauf, auf den sich die Darstellungen der wichtigsten christlichen Jah-
resfeste beziehen:

weihnachten (“PK", S. 217-230)

Ostern ("OM™, S. 11-264)

Pfingsten ("LY", S. 119-166).

Diese Feste, deren Dynamik durch die Mannigfaltigkeit der Massenszenen
hervorgehoben wird (s. Teil V/3.2.), sind durch drei Brduche der da-
zZwischenliegenden christlichen Feste dargestellt: durch die Advents-
zeit ("PK", S. 113-217), die Passionszeit ("PK", S. 345-497) und die
Himmelfahrt ("OM™, S. 385-397).

Damit schlieBen sich die Untersuchungen des topographischen Grundmu-
sters zu einem Dreieck zusammen. Es 1ist interessant, daB sich genau in
der Mitte, fast in einem Schnittpunkt zwischen den Achsen des erwdhnten
Dreiecks Klendf, Postrekov und DomaZlice, ein Denkmal des Bauernfihres
Kozina befindet, das dort im Jahre 1924 errichtet wurde.

Aufgrund der Kommunikationsabsicht des realen Autors ist die Gestaltung
des Zeitkonzepts durch seine Intention Dbestimmt, wobei die
konstitutiven Merkmale der Zeiterfahrung und des ZeitbewuBtseins des
Autors zu beachten sind. Das dargestellte Geschehen wird im Text durch
die konstitutiven Elemente des Zeitkonzepts manifest‘iert.27

Die Einbettung der Trilogie 1in die erste Hilfte des 19. Jahrhunderts
ist vom Autor nicht zufdllig gewdhlt worden. Die Trilogie dokumentiert
die Zeit der wichtigen sozialpolitischen Veranderungen, die besonders
bewut auf dem Lande durchlebt wurden, mit ersten Versuchen, eine ge-
wisse Demokratisierung durchzusetzen. Die relativ kurze Erzdhlzeit der
Trilogie, die sich auf die Dauer von dreieinhalb Jahren erstreckt, und
die erlebte Zeitdauer der Romanfiguren ist also nicht mit dem erz&hl-
ten Zeitraum 1dent‘isch.28 Die Zeitdauer tritt deutlich im zweiten Teil
der Trilogie hervor: es handelt sich um eine individuelle Zeiterfas-
sung, vom Frihjahr bis zum Sommer, auf jahreszeitliche Gegebenheiten
konzentriert, und es bedarf keiner groBen Zeitr#dume, die als Darstel-
lungsmittel zur Semantisierung des Geschichtsbildes be1tragen.29
Bei der erzdhlerischen Zeitgestaltung des Romans sind verschiedene
Verfahren wie Dehnung, Raffung, Vorausdeutung und Rickwendung zu er-
kennen, durch deren Wechsel sich der erz#hlerische Yorgang in Form
von situativen Zeitphasen ableiten léﬁt.ao
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Das Bestreben Baars, das Bauerntum und dessen Stdrke in einer bestimm-
ten geschichtlichen Situation darzustellen, weist auf die geschickte
verknipfung der Zeitereignisse mit den dargestellten Figurenschicksalen
hin, deren beiderseitige Wechselbeziehungen zur &dsthetischen Qualitéit
des Romans beitragen.31

Obwohl die Gestaltung des Figurenkonzepts 1im Text auch als
Manifestation der Autorenperspektive gilt, so stellt sie fiur die
Analyse die bhandelnden Figuren als Trdger von Bedeutungsmerkmalen
dar.32 Die tragenden ldeen des Werkes werden besonders durch das Ein-
greifen der beiden Hauptfiguren, N&mcova und Faster, artikuliert. Es
ist 1interessant, daB diese Ideen, so wie sie hier durch die
dargestellten Figuren formuliert werden, der nationalen Einheit vor dem
sozialen Aspekt, also dem Kampf der Bauern und der Kleinbauern, Vorrang
geben. Der nationale Aspekt wird hier vor dem sozialen als der
wichtigste betont. B. N&mcova ist die tragende Figur der Trilogie. Sie
wird als nationalgesinnte tschechische Schriftstellerin dargestellt,
die viel fir ihre UOberzeugung leiden muB. Es wird ihr die Rolle einer
nationalen Mdrtyrerin zugewiesen.33

Pater Faster vertritt hier einen historisch legitimen Typus eines Ver-
treters der tschechischen Intelligenz auf dem Lande. Im Gegensatz zu
der eher stilisierten und idealisierten Gestalt B. Némcovds handelt es
sich hier um eine Charakterdarstellung mit mehr realistischen Zigen,
wahrscheinlich wird auch deshalb die Gestalt des Pater Faster zu ei-
nem Tréger vieler entscheidender Momente der gesamten Handlung. Bei
dieser Figur lassen sich auch Zlge der Selbstdarstellung Baars nachwei-
weisen (was spdter noch erbdrtert wird). Eine der Hauptfiguren ist der
Bauer Kral, der als dominierende Gestalt seiner sozialen Schicht Uber
ausgepriigte Charaktereigenschaften verfigt. Die Mannigfaltigkeit der
anderen Figuren und Figurengruppen gehort zwar zur eigentlichen Hand-
lungssubstanz, funktionell sind diese aber als Nebenfiguren anzusehen.
In Anbetracht der historischen Perspektivitdt 1in der “CHT" ist die
Stellung des Adels im Chodenland nicht zu {bersehen. Die gehobene
Schicht wird im Rahmen des Geschehens zwar im zweiten Teil der Trilogie
episodisch eingefihrt, ihre Prinzipien werden aber erst im letzten Teil
motiviert.

Die Entscheidung des realen Autors hinsichtlich der Wahl des Titels fir
das Erzdhlwerk (s. Teil 1/4.) ist Ubersichtlich erfagt, die Benennung
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stitzt sich auf die historische Vorlage. In Baars Korrespondenz sowie
in einigen Studien zu seinem Werk sind genaue Angaben und Hinweise zu
den urspringliichen und im Verlauf der Arbeit entstandenen Motivationen
der Benennung des Romans zu finden.

1.1.2. Der Aufbau und die Gliederung des Erzdhlwerkes

Die nachfoigende Analyse soll im Rahmen des Konzepts des realen Autors
versuchen, die #&uBeren Romanstrukturen als Realien des Textes 2zu
erfassen. Der &uBere Ablauf der Geschehnisse ermbglicht eine Gliederung
der Trilogie in mehrere Erzdhlblidcke, wobei die Schwerpunkte des epi-
schen Geschehens auf den formalen Stationen (innerhalb des Geschehnis-
ses) liegen.

Alle drei Romane sind in Kapitel unterteilt, Jedoch ohne
Kapiteliberschriften. Die Kapitel sind je nach der Intensitét der
Handlung, nach der Darsteliung der psychischen Verfassung der Figuren
oder nach einer neuen Figurenkonsteilation sowie nach dem Wechsel der
Betrachtungsperspektive oder Pointierung in Abschnitte gegliedert. In
den insgesamt vierzig Kapiteln der Trilogie sind Ober einen Zeitraum
von dreieinhalb Jahren mehrere Handlungslinien vertreten (Teil 1/4).

S. Darstellung 10:



Darstellung 10

zugunsten der Bauern entschieden)
und Katastrophe ( Todvon Krals Sohn )

Erzahl- Kapitel- Formale Stationen des Aufbaues Zeitraum Seiten
block anzahl
I 15 Exposition 2 1/2 Jahre 490
soziale Konfrontation Herbst bis
( Spaltung der Gemeinde Klen&{ aufgrund Friihling
des Streites um die Wilder )
II 13 Wendepunkt 1/4 Jdahr 482
( Eingriff des Adels in den Konflikt ) Frihling
II1 12 Hohepunkt 1/4 Jahr 501
Sieg ( der Streit um die Wilder wird Sommer
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Die ersten vier Kapitel in "PK" vermitteln Einblicke in die Kindheit
von Hany2ka Kr&lovd, die Handlung fUhrt uns 1in die Welt der Kinder.
Nach der Einfihrung und einer detaillierten Raumbeschreibung foigt die
Darsteliung der Konfrontation von Pater Faster mit der Gemeinde und
sein schmerzhaftes Suchen nach innerem Gleichgewicht.

Der Winter beginnt mit der Ankunft des Puppentheaters Sm{d und gipfelt
in der AuffOhrung der Weihnachtsmesse (von J.Ryba) in der Kirche von
KlenZf im achten Kapitel. Die Handlungsdisposition baut die beiden
thematischen Abschnitte, den Herbst und den Winter, als EinfGhrung fOr
den dritten und thematisch wichtigsten Abschnitt auf, der sich nach
Seitenzahl und Kapitein fast genau in der Mitte befindet.

Die Begebenheiten um den Fasching im elften Kapitel in der Mitte des
letzten Abschnitts fOhren zum Konflikt. Die betont brette Einflhrung
mit der Charakterisierung der Figuren projiziert auf diese Weise einen
Leser, der sich mit den handeinden Bauernfiguren identifiziert.

Schema des I. Teiles, von "PK", s. Darstellung 11:

Darsteliung 11

Erzdhl- | Kapitel | Kapitel-| Seiten- Formale Stationen
abschnitt anzahl anzahl des Aufbaus
1 1-3 3 74 Einfihrung

Herbst 1845

2 4 -8 5 165 Winter

Entfaltung des Konflikts
3 9 - 15 7 250

Fasching
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Der zweite Teil der Trilogie "OM™ schildert in dreizehn Kapiteln die
Ereignisse im Chodenland im Friihjahr 1848. Dem Rhythmus der Bauernar-
beit und den mit den Osterfeiertagen verbundenen Brauchen widmet der
Autor groBe Aufmerksamkeit, wobei er sie als eine gelungene Synthese
der Massenszenen und deren Dynamik dem Leser nahebringt. Zu den bedeu-
tendsten Ereignissen des ersten Abschnitts gehért der Besuch B. Némco—
vas zusammen mit Frau Krdlova bei einem Naturheilkundigen34 (s.Tetl
v/3.1.).

Im zweiten Erz&hlblock wird in vier Kapiteln das Osterfest dargestellt,
wobei die Feierlichkeiten am Ostersamstag ein ganzes Kapitel umfassen.
Auch der Adel, Graf Stadion, Graf Kolovrat, Flrst Metternich und Gene-
ral Windischgor&tz treffen sich in Stadions SchloB Trhanov zur Oster-
feier. Das Treffen bestlirkt ihre Beflirchtungen vor einer mdglichen Re-
volution im Gegensatz zur patriotisch gesinnten Intelligenz, die 1im
achten Kapitel die Bedeutung und Notwendigkeit einer nationalen Revolu-
tion unterstreicht. Die Verfremdung innerhalb der Gemeinde fdhrt zum
Zerfall aller Gemeinsamkeiten 1in den bis dahin eingeleiteten Normen.
Erst das Eingreifen des Adels in den Streit um die Wilder im zwdlften
Kapitel bringt eine Wende.

Im dreizehnten Kapitel erfihrt N&mcovd von Faster die sozialen und hi-
storischen Hintergriinde dieses Streits, was 1in ihr erneut Sympathien
fir das chodische Volk weckt.

Schema des II. Teiles, von "OM", s. Darstellung 12:

Erzahl1- | Kapitel | Kapitel-| Seiten- Formale Stationen
abschnitt anzahl anzahl des Aufbaus
1 1 -3 3 1045 Einfiihrung
Vorbereitung auf den
Frihling
Ostern
2 4 -7 4 152,5
Zerfall der Gemeinde
Pfingsten
3 8 - 13 6 223,5

Einoreifen des Adels
in den Konflikt
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Der letzte Teil der Trilogie "LY" schildert 1in 2zwdlf Kapiteln 1im
Zeitraum von Uber drei Monaten den Sommer im Chodenliand. Der Streit um
die wW&lder, bereits im ersten Tejl der Trilogie dargestellt, wird im
ersten Erzdhliblock in drei Kapiteln zugunsten der Bauern entschieden.
Die wichtigsten thematischen Merkmale des zweiten Erz&hlblocks (sechs
Kapitel) sind die Darstellung der Brduche um Pfingsten und der Besuch
des Aufkldrers und bekannten RevolutionsfUhrers Petr Faster aus Prag.35
Der dritte Erz&hlblock schlieft mit dem Tod des erstgeborenen Sohnes
des Bauern Kral. Sowoh)l die EinfOhrung als auch der letzte Erz¥hlblock
sind thematisch als wichtigste Teile der ganzen Darstellung anzusehen.
So wird vom ersten bis zum letzten Kapitel motivisch eine Parallele ge-
zogen, wie z.B. Sieg vs. Verlust, Leben vs. Tod (s.Teil 1/4.1.3.).
Schema des II1I. Teils, von 'LY‘36. s. Darstellung 13:

Darstellung 13

Erzahl- | Kapitel |Kapitel-| Seiten- Formale Stationen
abschnitt anzahl anzahl des Aufbaus
Einfihruna
1 1-3 3 108,5

“Lbsy" formal den Bauern-
eigentiimern zugesprochen

Sommer 1848
2 4 -9 b 262 Traditionelle Feier
der Kirchenfeste
Petr Faster im Choden-
3 10-12]| 3 128 1and

Endgiiltiger Sieg der Bauern
Tragodie der Familie Kril
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V.DIE ERZAHLTE WELT IN DER CHODEN-
TRILOGIE

1. Untersuchung der Raumgestaltung

MaBgebend fir die Struktur des kinstlerischen Werkes ist die Kongruenz

der Gestaltungselemente, die zur Einheit und Gesamtheit des Weltbildes
im epischen Werk beitragen:

“Durch drei Kr&fte entsteht ein solches Weltbild: durch

die Zeitgestaltung, die Raumgestaltung und durch die dar-
gestellten Personen."1

Bei der Untersuchung der Raumgestaltung in der “CHT" stellt sich die
Frage nach Art und Anzahl der mbglichen R&ume sowie auch nach den
Gestaltungsmerkmalen, die von Raumdarstellungen getragen werden. Einem
(topographisch/folkloristisch) bestimmten Spielraum genauso wie einer
bestimmten Situation entspricht auch eine bestimmte Reaktionsweise der
handeinden Figuren. Weiterhin gilt es festzustellen, welchen Stellen-
wert diese Merkmale fiir das entstehende Weltbild bes1tzen.2

Nach J. Lotman besteht die Funktion des Raumes allgemein 1in seiner
“mode 11bildenden Rolle”:

"Hinter der Darstellung von Sachen und Objekten, in deren
uUmgebung die Figuren des Textes agieren, zeichnet sich ein
System r&umlicher Relationen ab, die Struktur des Topos.
Diese Struktur des Topos ist einerseits das Prinzip der Or-
ganisation und der Verteilung der Figuren im kinstlerischen
Kontinuum und fungiert andererseits als Sprache fir den Aus-
druck anderer, nicht r&umlicher Relation des Textes. Darin

liegt die besondere modellbjldende Rolle des kiinstlerischen
Raumes im Text.“3
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FUr die kinstlerische Gestaltung des Raumes sind verschiedene Aspekte
zu beachten. Es spielt eine wichtige Rolle, ob sich das Geschehen
im freien Raum oder in einem Innenraum abspielt, auch die Raumfolge ist
fir die Handlung von Bedeutung., Der Raum fungiert nicht nur als Rahmen
des Geschehens. Oft zeigt er 1in der Auswahl der Landschaft eine
symbolische Wirkung. Nach H, Saidler weisen verschiedene Arten der
Landschaft unterschiedliche Symbolik auf. So versinnbildlicht das
Hochgebirge etwas anderes als die Ebene, das Meer 2.8. wird zum Symbol
des GroBen, Gewaltigen, Unheichhen.4 Die Funktion der Raumgestaltung
148t sich also nicht nur auf die topographischen Angaben, die dem Leser
zur Orientierung dienen, reduzieren.

Im Gegensatz zur Natur konnen andere R&ume, 2.B. das Haus, als Ort der
Sicherheit und Geborgenheit gelten. Im Rahmen des Geschehens wird damit
das lebendige Verhdltnis des Menschen zu seinem Lebensraum unterstri-
chen. Das Haus, das 2u einem sozjalen Status gehdrt, dient als Kulisse
des Alltags, das fir die B8ewohner natlrliche Ereignisse voraus-
setzt.

R&ume schaffen gleichzeitig eine Atmosphire, ein Stimmungsbild, und
beeinflussen das Geschehen oder die Verhaltensweise der Figuren.5 In
der sorgfdltig konzipierten Raumgestaltung der "CHT" jst es gleich
zu Anfang ein Anliegen des Erz#hlers, Informationen liber den Lebensraum
Zu geben sowie das soziale Milieu der Figuren zu bestimmen, so daf der
Raum gleichzeitig als Spiegel des Charakters der in ihm lebenden
Menschen fung'iert.6

Die folkloristische Beschreibung eines Raumes (Krals Haus,"PK", S.120.,
"OM", S.126.) wirkt als eine plastische Aktualisierung des Geschehens:
zu dem vorhandenen Spielraum gehdrt im Rahmen des Geschehens eine bes
stimmte Reaktionsweise (z.B. Ostereiermalen im Krdls Haus).

Den Schauplatz der Romanhandlung stellt die chodische Kleinstadt Klenc{
mit ihrer unmittelbaren Umgebung dar. Die Kreisstadt Domazlice wird im
Handlungsverlauf onur in Verbindung mit B. Némcova und Pater Faster
erwihnt - insbesondere im zweiten Teil der Trilogie “"OM". Das zwischen
Klené!{ und Domazlice liegende Dorf Trhanov (s. Teil II, S. 261) fun-
giert als Schauplatz fir das Treffen der adeligen Gesellschaft. Der
dazugehdrende Hof mit dem Sitz der herrschaftlichen Beamten wirkt als
Ortsbeschreibung auf die Handlung durch seine negativ bestimmten
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Funktionen. Die herrschaftlichen Beamten iben in der Handlungsstruktur
negative Funktionen aus: sie sind hier die Triger der Germanisierung
des Volkes und der Demiitigungen und Erniedrigungen des Bauernstandes im
Chodenland.

So 1st der rdumliche Aspekt in der "CHT” auf Klenci und die nédhere
Umgebung abgegrenzt. Trotzdem wird die Raumauffassung in bezug auf
das Geschehen deutlich artikuliert, der Raum als statisches Element
wird aber erst im Zusammenwirken mit der Zeit als einem dynamischen
Struktureiement zur epischen Figungskraft im Roman.7

In diesem Raum entfaltet sich das Geschehen der drei Erzdhlbldcke sowie
deren Exposition und Ausklang. Aus der Untersuchung der einzelnen Ro-
mane geht hervor, daB jeder Erz#hlblock mit einer neuen Fixierung der
Zeit beginnt, zum groBen Teil auch die Kapitel sowie die Kapitellber-
schriften. Nur im dritten Teil der Trilogie, in den "LY", der zwar mit
einer Zeitexposition beginnt, die Kapitel jedoch {dberwiegend mit Raum-
angaben beginnen (7:3). Damit wird die Intention des Erz#hlers, den
réumlichen Angaben durch deren Gestaltung in bezug auf die Handlung ei-
ne 1individuelle Prégung der chodischen Landschaft zu verleihen, besté-
tigt. Uberhaupt wird jede rdéumliche Darbietung mit einer jeweils 1indi-
viduellen Atmosphire versehen, Die Stimmung, die von einem beschriebe-
nen Ort ausgeht, ist immer maBgebend und bedarf der Aufmerksamkeit des
Lesers, wenn er die Handlung richtig verstehen will. Sie gehdrt 2zu
seinen Bestimmungskriterien, um die r&umliche Gegebenheit positiv oder
negativ zu bewerten.8

Un die einzelnen Bestimmungsmerkmale und Details der Orte zu einem
Gesamtbild zu gestalten, ist es erforderlich, die Raumangaben itn AuBen-
und Innenrdume aufzuteilen.

1.1. AuBen— und Innenriume

Die Kleinstadt

Die Handlung der Chronik, auf die sich die Darbietung der Innenr#ume
bezieht, steht fast im gleichen Verhdltnis zu den auf die Handlung
bezogenen AuBenrdumen (29:25). Beide Riumlichkeiten wechseln in jedem
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Kapitel nahezu regelméBig, so daB die Absicht des Erz&hlers, die
volkstimlichen Folkloregattungen in literarischer Form festzuhalten,
sichtbar bleibt. Nicht nur die Darstellung der folkloristischen Br&uche
jst im Roman zeitgebunden, sondern jede Darstellung verbindet sich mit
einem gewissen Raum.

Die chodischen Neujahrsspiele werden z.B. 1im Verh#ltnis zu einer
best immten psychologischen Auffassung der handelnden Figuren in Krals
Haus dargestellt, so wie auch das Winterspiel von der hl. Dorothea im
Pfarrhaus in Klendf, zu dem B. Némcova von P. Faster eingeladen wird,
um die chodischen Br&uche kennenzulernen. Ihre innere Verbundenheit zu
diesem Spiel basiert auf eigenen Kindheitserlebnissen, die im Roman
auch erwdhnt sind:

“Pani BoZena sedéla pfed distym papfrem, hréla si tuZkou,

o méla priviené a tak byla ponorena do vzpominek, Ze ani

nepozorovala, kdy se Faster vratil. Staré Belidlo kouzlo a

teplo domova ovanulo ji opét jemnou perutf... vidéla Zi-

vé pred ofima zasn&Yeny kraj, male ddolfZko, v n&m dv& cha-

loupky k sobe pritisknute, rodice, babidku, celou tichou

domacnost... V pFedsini dupaji kroky, otevfraji se dvefe

a k nim vchdz! krd) Diokletian, Dorota panna /.../" (PK 351)
("BoZena NBmcovd saB vor einem leeren Blatt Papier, spielte mit einem
Bleistift, und mit halbgeschlossenen Augen war sie so in ihre Erinne-
rungen versunken, daB sie nicht einmal bemerkt hatte, wann Faster zu-
rickkehrte. Die alte Bleiche, der Zauber und die Wirme des Vaterhauses
umwehten sie mit zarten Schwingen... Direkt vor ihren Augen zogen Bil-
der einer verschneiten Landschaft vorbei, ein kleines Tal, in ihm zwei
eng beieinander stehende Hiuser, die Eltern, die GroBmutter, das ganze
friedliche Zuhause... In der Diele stampfen die Schritte, die Tiren ge-
hen auf, und der Konig Diokletian mit der Jungfrau Dorothea treten zu
ihnen ein.”)

Die rdumlichen Angaben beziehen sich auf die Kleinstadt Klen&{ und ihre
von Wildern und Viehweiden umgebenen nahen Ortschaften., Mit der
Darstellung der Kinderfiguren auf der Weide “Dlouhd louka"” (“Lange Wei-
de”) vermittelt der Erzdhler einen Einblick in die Welt der chodischen
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Kinder, deren Beschdftigung vom Frihjahr bis zum Herbst durch die sozi-
alen Verh#ltnisse des Landes bestimmt wird. Ihre Spiele und Streite-
reien, das nachgeahmte Verhalten der Erwachsenen bilden hier die tat-
séchliche “"Schule des Lebens”. Die Beschéftigung der Kinder auf der
Weide wird von den Vertretern der Dorfintelligenz scharf kritisiert.
Auch der Erzdhler duBert dazu seine Meinung, deren Darstellung gewisse
Zuge eines inneren Monologs aufzuweisen hat und wird durch Wechsel des

grammat ikalischen Priteritums 2u einem mehr personlichen Présens be-
9
tont:

“Ano, pastva je Skola Zivota! Uplyne néjak§ch deset, patnéct

roku, a to, co zde ma nadech hry, o pout{ch, muzikach a

svatbach, stane se opét krvavym dramatem... A proto broji

proti tomu Faster, Jindrfich i stary Eisenhut /.../.” (PK 55)
("Ja, die Weide ist die Schule des Lebens! Es vergehen etwa zehn bis
finfzehn Jahre und das, was hier einen Anhauch des Spieles hat, auf der
Kirchweihe, beim Tanzabend und auf der Hochzeit, wird wiederum zum blu-
tigen Drama... Und deshalb kémpfen dagegen Faster, JindFich und der al-
te Eisenhut /.../.")
So kommt es erst im Winter zur Riickkehr der Kinder in die Schule,in der
sich das folgende Geschehen abspielt. Unter einer iUberschaubaren Per-
spektive schildert der Erzdhler die Schule, die er durch zahlreiche Ad-
Jektiva charakterisiert:

“Patronatnid{ 3kolav Klen’{ byla n o v &, teprve

pred dvéma roky z gruntu prestavdnd, méla

prvn{ tF{du v pF{zem{ a druhou v pFist¥Fed{f, obd v e 1 i k €

a svet)é, jakych bylo toho asu mélo v okolf. ve

tfiddch stdly d 1 ou h e lavice jako v kostele. Lavice

zustaly staré, rozvikland a poFezane

/.../, ale v ka¥dé pohodiné mohlo zasednout deset d&t{.“ (PK §3)
("Die Schule in Klendf, die dem Patron gehdrte, war neu, erst vor zwei
Jahren von Grund auf umgebaut. Die erste Klasse befand sich im Erdge-
schoB und die zweite im DachgeschoB, beide grof und hell, so wie es zu
Jener Zeit nur wenige in der Umgebung g9ab. In den Klassenzimmern stan-
den lange Schuibdnke, so wie in der Kirche. Die Schulbinke blieben alt,
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wackelig und vom Gebrauch gezeichnet /.../, aber in jeder konnten be-
quem zehn Kinder Platz nehmen.")

Die Aussage bezieht sich nicht nur auf die r&umlichen Gegebenheiten,
vielmehr wird die Schule in ihrer Funktion durch gewisse Attribute
geschildert, die nicht weit von einer Intention zu expressiver Dar-
stellung entfernt sind. Dadurch soll die Aufmerksamkeit des Lesers
geweckt werden, wobei die bewufite Subjektivierung der Darstellung nicht
Zu Ubersehen 1st:10

“Po svatem Vaclavu, kdy 3koInf rok za&fnal, chodila ve

Zkole do druhé tFidy pouze hrstka ddt{, pro které stalily

dvé dlouhé lavice /.../. Ale od t€ chvile, co napadl snth,

jako véely do ulu /.../ v celych zastupech pFfichdzeli do

%koly novl a novi Zaci. Mlidenec Jind¥ich div si nezoufal.

Skolaci sedeli uz nejen v lavicfch, ale i radou na stupin-

ku, stali u oken, kleceli po zemi, takZe takrka mfsta ne-

bylo. A neprichazeli sami. Bujnost a neposednost détsk&d

prichazela sem s nimi a pan ucitel mél zkrotit tyto d&ti

nevdzané svobody, pFivésti v jejich Fady kazeh a pozornost

a do jejich hlav i potrebné v8domosti k hbitému &teni, psa-

nf a po&ftdn{, m&1 je uvdsti na toto bezpeZnd trojcesti, ve-

douci k pokladum lidského umén{ a véd&nf.” (PK 57)
("Nach St. Wenzel, als das Schuljahr anfing, ist in die zweite Klasse
nur eine Handvoll Kinder gegangen, fiir die zwei lange Schulb#nke reich-
ten /.../. Sobald aber der Schnee fiel, von dem Augenblick an kamen in
ganzen Scharen wie die Bienen in den Bienenstock immer neue Schiiler in
die Schule. Der Hilfslehrer Jindrich war fast verzweifelt. Die Schiler
safen nicht nur in den Schulbinken, sondern auch reihenweise auf dem
Podium, standen bei den Fenstern, knieten auf dem Boden, so daB es fast
keinen Platz mehr gab. Undm sie kamen nicht allein. Sie brachten ihren
Ubermut und ihre Unruhe mit, und der Herr Lehrer sollte diese ausgelas-
senen Kinder bdndigen und in ihre Reihen Disziplin und Aufmerksamkeit
bringen, und dariber hinaus in ihre Képfe das nbtige Wissen zum schnel-
len Lesen, Schreiben und Rechnen. Er sollte sie auf diesen sicheren
weg fihren, um das menschliche Konnen und Wissen schidtzen zu lernen.”)
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Aufgrund der r&umlichen und zeitlichen Angaben wird die Funktion der
Schule mehrmals betont, deutlich hervorgehoben wird sie wegen fihrer
sozialen Kontakte in Verbindung mit der Kirche und der Pfarrei. Die
Darbietungen in bezug auf die Kirche konzentrieren sich jedoch nicht
nur auf deren r#&umliiche Kriterien; auch die expressiv wirkenden
Best immungsmerkmale, die auf den subjektiven Standpunkt des Erzéhlers
hinweisen, lassen sich 1im Kontext mit zeitlichen und r#&umlichen
Kriterien feststellen.

=Jako v Rimé mus{ stat velechram a ten mus{ byt zasvécen

svatemu Petrovi, tak v jedinem méstedku chodském - Klen-

&f- mus{ stat starobyly kostel a nesm{ a nemiZe byt zas-

vécen Zadnému jinému, nez svatému Martinu /.../. Tedy

silny svaty, ktery u Pana Boha néco zmize /.../." (PK 217)
("So wie in Rom ein Dom stehen und dieser dem heitigen Peter geweiht
sein muB, genauso muB in der einzigen chodischen Kleinstadt - Klend{ -
eine altertimliche Kirche stehen, und diese darf keinem anderen geweiht
sein, als dem heiligen Martin /.../. Also einem starken Heiligen, der
bei unserem Herrn etwas erreichen kdnnte.")

Die Kleinstadt, die sich aufgrund des Streits der Bauern mit den
Handwerkern um die Gemeindewdilder in einer sozialen Spaltung befindet,
wird nur noch durch den gemeinsamen Glauben und das gemeinsame Vertrau-
en in die Kirche zusammengehalten. So werden die sozialen Kontakte in
dem dargestellten Geschehen vor allem durch die vermittelnde Rolle der
Kirche présentiert.

Besonders die Bauern demonstrieren an den Feiertagen (Weihnachten, Os-
tern und Pfingsten) ihre Stdrke und Einheit aufgrund der geerbten Tra-
ditionen (wodurch sie sich von den bereits germanisierten Handwerkern
unterscheiden):

“PFri§11 dnes nejen z prifarenych vesnic z Postrekova
a ODra¥enova /.../, prichazejf sem sedlaci z Chodova a
Ujezda, kteFf sice pati{ kostelem do Trhanova, ale
jejich dédové odpolfvajf na starém zruSeném hFbito-
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ve kolem kostela v Klen&{. Ta vzpomfnka je sem téhne

a pak mohutny, v podvédomi dosud dFfmajici cit bra-

trstvi a pospolitosti /.../. Kostel sv. Martina

v Klen&i - tot jejich kostel! vZichni navzajem krevn&

spF{zn8n1, anebo alespoft seSvakfeni tvof{ jednu vel-

kou rodinu, spolecné zajmy, starosti, radosti i bo-

lesti, stejna prdce, stejne mravy a zvyky, to vsech-

no je k sobé pouta a vaze." (OM 22%)
("Ste kamen heute nicht nur aus den umliegenden Gemeinden Postrekov und
DraZenov /.../. Trotz ihrer Kirchenangehbrigkeit 2zu Trhanov kommen
die Bauern aus Chodov und ﬁjezd hierher, weil 1ihre Vorfahren auf dem
alten aufgeldsten Friedhof um die Kirche in Klen&€{ ruhen. Diese Er-
innerung 2ieht sie hierher und dann ein starkes, bisher in 1ihrem Un-
terbewuBtsein schlummerndes Gefiihl der Briderlichkeit und Einigkeit
/.../. Die St.-Martins- Kirche in Klen&f - das ist ihre Kirche! Alle
zusammen, blutsverwandt oder aber zumindest verschwégert, bilden eine
gropfe Familie, haben gemeinsame Interessen, teilen dieselben Sorgen,
Freuden und Schmerzen, die gleiche Arbeit, gleiche Sitten und Briauche,
dies alles bindet und fesselt sie noch stirker aneinander.”)

Die Schilderung der Innenrdume der St.-Martins-Kirche betont die
Schinheiten ihrer Ausstattung. Einer der Hohepunkte dieser Darstellung
ist im der Beschreibung der Verzierung der Barockorgel zu finden:

“Proti kazatelné pres celou S1Fi kostela rozpfnala se

kruchta, na nf varhany s nadhernou sk¥fni, plnou vy-

sokych pis¥al cfnovych a oZivenou malymi soskami déts-

kych hudebn{kd. Jeden nahaek dul do zlaté trubiZky,

druhy zinkal na houslicky, tret{ roztahoval rucky

s palickami jako bubenf{k, jiny drel basu a ten, co

std1 nejvySe, drZel noty a taktovkou Fidil celou tu

posvdtnou hudbu, chystajici{ se jenjen spustiti. (PK 140)
("Gegeniber der Kanzel (ber die ganze Breite der Kirche 209 sich der
Chor hin, dort stand eine Orgel mit einem wunderschdnen Schrank und mit
hohen Zinnpfeifen, verziert mit kleinen Figirchen kindlicher Musiker.
Das erste nackte kleine Kind blies die goldene Trompete, das zweite
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spielte die kleine Geige, das dritte hob die Héndchen mit den Schlegeln
wie ein Trommler hoch, ein anderes rieb die BaBgeige, und das, welches
am htchsten stand, hielt die Noten und dirigierte mit dem Taktstock die
ganze heilige Musik, die bereit war, jeden Moment anzufangen zu spie-
len.")

Die detaillierte Beschreibung der Orgel weist einen synekdochischen
Charakter auf; sie wird in der Regel 1n enger Verbindung mit der
Kirchenmusik erwdhnt ("PK™, S. 141; "OM", S. 176).

Die bei der Auffilhrung der Weihnachtsmesse von Ryba entstandene
Gefluhlssituation bezieht die Handlung in den dargestellten Raum mit
ein. Man kann hier auch von einer Symbolhaftigkeit dieser Darstellung
sprechen, und zwar in bezug auf die barocke Architektur der Kirche und
in bezug auf die Verbundenheit der Gemeinde (die Harmonie des Kosmos
allgemein), und man kann sie letzten Endes strukturell auch auf die
"Polyphonie” (s. I/ 1.) des ganzen Werkes beziehen:

"Cernd noc tlaéf se na okna a poslouchd, zlaté hv&zdy

pfestaly na obloze mrkat a poslouchajf, m&s{c se zas-

tavil nad kosteln{ véii, lesy se ztiSily a vSechno

poslouchd Zasne krdsny Agnus vdnoZni mle, /.../ kte-

rou hrajf dnes po prvé v kleneXském kostele. Ani nej-

slavnéj$! opera svdta nebyla nikdy hréna s v&t5im nad-

Senim a poslouchdna s v&t$im obdivem neZ tato prosti&-

k& hra naboZenskd. Zpévaci 1 hudebnici 1 poslucha¥i

tvorili jediny celek., Svaty zapal je vEechny rozehrdl,

takZe splynuly v jedno a dali se unést citem do nadpo-

zemskych svétu, pFfed tim nikdy netuSené krésy a bla-

Zenosti. " (Pk 226)
("Die schwarze Nacht schaut zu den Fenstern herein und hort zu, die
goldenen Sterne am Himmel zwinkern nicht mehr und héren ebenfalls zu,
der Mond hielt Uber dem Kirchturm an, die Wdlder sind still geworden
und alle hdren dem wunderschtnen Agnus der Weihnachtmesse zu, /.../ die
heute zum ersten Mal in Klenfs Kirche gespielt wird. Nicht einmal die
schonste Oper der Welt wurde mit grdBerer Begeisterung gespielt und



00050416

-132-

mit grdferer 8ewunderung gehdrt als dieses einfache religitse Spiel.
Die Sénger, die Musiker und die Zuhdrer bildeten eine Einheit. Die Be-
geisterung fir die Musik erwdrmte alle, so daB ihre Herzen ineinander-
flossen, und sie sich von ihrem Gefiihl ins Jenseits tragen liefen, bis
dahin zu einer noch nie geahnten Schonheit und Gliickseligkeit.")

Im Rahmen der dargestellten Welt wird jedoch oft auch mit Kontrast
gearbeitet, indem der Autor die Darstellung auf die subjektive Betrach-
tungsperspektive von nur einer handelnden Figur begrenzt. Dieser Kon-
trast steht allerdings nicht im Widerspruch 2zur strukturellen Einheit
des Textes. Er unterstiitzt nur die Dynamisierung der Handlung und der
sozialkritischen Aspekte sowie auch psychologisch motivierte Zige des
Erzédhlens:

“Jakmile zaviel Krd) pevné domovn{ dvere a ted i1 dvefe

ve svbtnici, vSechen strach spadl z Kralove /.../.

Z mohutnﬁch trémd smrkovfch sroubenﬁ svltnice, suchi,

tepla, skytala rodind zdravy a bezpedny dtulek /.../.

Jako v pevném hradu sedéla kolem Krale cela Jeho rodi-

na, zdravi htad kofenil jim chutne selske jfdio, ra-

dostni, spokojeng nalada zracila se v tvdrich hospodé?e

1 jeho Zeny." (PK 120)
("sobald Kral die Haustir und danach die Zimmertiir fest verschlossen
hatte, fiel von Kralovd die ganze Angst ab /.../. Das Zimmer, aus
gewaltigen Tannenbalken zusammengezimmert, trocken und warm, bot der
Familie eine gesunde und sichere Zuflucht /.../. Wie 1in einer festen
Burg saB die ganze Familie um Kral herum, ein gesunder Hunger wirzte
ihnen das schmackhafte Bauernessen, eine frohliche, zufriedene Stim-
mung spiegelte sich in den Gesichtern des Hausherrn und seiner Frau.")

Das Detail der r&umlichen Darstellung betont das lebendige Verh&ltnis
des Menschen zu seinem Lebensraum. Auch in jenen Zusammenh#dngen, in de-
nen die Handlung durch die Einwirkung fremder Momente beeinfluBt wird,
wie z.B. durch die hdufige Stationierung der Soldaten, was durch die
geographische Lage Klenc{s in der N&he zur bayerischen Grenze gegeben
ist. Hier ist die Enge, fast intime Verbindung der handelnden Figuren
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der Choden 2zu ihrer n#dchsten Umgebung hervorgehoben:

“Take Kral privedl si domi jednoho vojéka. Cely

grunt se vSim vSudy byl stavén ode dreva, jen komfn

a &ernd kuchyh s pec{ tvorily jaksi kamenné jddro,

kolem ného: se vinula z dfevénych trami dikladnd

sroubend slupka. 0d kuchyné nalevo vchazelo se si-

n{ do velke svétnice s komorou a napravo do vym&n-

k&Fské sv8tnilky /.../.” (PK 141)
("Auch Kral hatte einen Soldaten nach Hause mitgebracht. Der ganze
Rohbau war aus Holz, nur der Kamin und die schwarze Kiche mit dem Back-
ofen bildeten eine Art steinernen Kern, der von einer aus Holzbalken
zusammengezimmerten Schale umgeben war. Von der Kiiche aus links trat
man durch die Diele in ein groBes Zimmer mit einer Kammer ein und
rechts 1n die Stube des Altbauern /.../.")

Diese Verhéltnisse der Menschen zu ihrer Umwelt werden also durch
Kontrast sowie auch durch Ubereinstimmung der Bedeutung der Motive
realisiert. Im Falle der Ubereinstimmung, d.h. in einer harmonischen
Bedeutung der im Text dargestelliten Motive, entspricht diesen Ver-
h#éltnissen oft auch der stilistische Aufbau des Textes (s. auch seine
Polyphonie, die in Kap. I/1 erwdhnt wurde). Das Harmonische spiegelt
sich in solchen Féllen z.B. in der Neigung zum parataktischen Satzbau
wider:

"Nebylo uz daleko do sv. Martina, kdy® kone&né byly

prace na poli, v loukdch i ve stodole skon&eny.

Brambory Stastne uloZeny ve sklepeé, vymlacené obi-

1{ na sypce, zell naloZené v kadecce, kyselou vé-

ni pinilo celé staveni, na pldé sladce vondla step-

na jablka /.../, len leskly jako stFibro a hebky

jako hedvabi Cekal v komofe /.../ Celé staveni dy-

chalo spokojenosti a blahobytem." (PK 52)
("Der St.-Martinstag nahte bereits, als endlich die Arbeit auf den Fel-
dern, Weiden und in den Scheunen beendet wurde. Die Kartoffeln lager-
ten gllickliich im Keller, das getrocknete Getreide lag auf dem Speicher,
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der Kohl war 1in Fissern eingelegt und fillte mit seinem sauren Duft
das ganze Bauernhaus, auf dem Dachboden verbreiteten die Apfel einen
sBlichen Duft /.../ der Flachs, weich wie Seide, glanzte silbern und
wartete in der Kammer. Der ganze Bauernhof roch nach Zufriedenheit und
Wohistand.”)

In diesem 2itat macht sich die Tendenz des Erz&hlers zur Verwendung
von bejordnenden S#tzen bemerkbar, ohne dap dabei untergeordnete S#tze
benutzt werden, wodurch es wiederum zur H&ufung von Details kommt. Mu-
karovsky bezeichnet dies als “asyndetisch beigeordnendes Verfahren” 12.
So werden auch die Besuche der Intelligenz z.B. B. Nemcova und P. Fas-
ter, im Rahmen der Raumelemente als harmonisch und beschitzend darge-
stellt.

Ver1&Bt der Erz&hler diesen schiitzenden und ruhigen Raum, so werden im
weiteren Verlauf des Romans stichwortartige Hinweise auf ihn zu finden
sein, um seine spezifischen Stimmungswerte gelten zu lassen.

Die Ortshinweise zum Gesamtbild von Klenc{ ergénzen neue r&umliche
Realien, wie z.B. die des Rathauses, wobei der Erzéhler bewufit auf
riumliche Einzelheiten verzichtet, und diese Tatsache weist im Rahmen
ihrer Funktion einen negativen Charakter auf. Der neue deutsche
Stadtrat, von den herrschaftlichen Beamten gewdhlt, mifbraucht den
Streit um die WiAlder zu Germanisierungszwecken und vertieft somit die
soziale Spaltung des Ortes. Die Gemeinde lebt 1hre Konflikte nicht
vollsténdig aus, die Brduche und die Gewohnheiten, zuerst gemeinsam und
nach dem Zerfall der Gemeinde getrennt gefeiert, betonen zwar die Tra-
dition, doch der scharfe soziale Konflikt ist auch weiterhin nicht zu
ibersehen.

So feiern die Stdnde in Klendf{ den Fasching getrennt, die reichen Bir-
ger im “Gasthaus zum schwarzen Adler”, wobai auch hier erhebliche Stan-
desunterschiede sichtbar bleiben. Auch der neue Stadtrat feiert ge-
sondert und 14t alle freundschaftlichen Bezjehungen zum Ort endglltig
abbrechen:

"'y Boudaka za stolem sedf méstsky rycht&F Kladfvko
a kolem ného celé méstské pravo i s pisaFem B{lkem
a kit{ novou hospodu /.../.'Panské hospoda se mus{
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jmenovat', némecky vyklddd p*isedic{ Zippner, ’tr-

hanovsti pani ndm ji povolili, my - pdni md%fane bu-

deme sem chodit a némecky se tu bude mluvit’ /.../.

U druhého stolu sed? chalupnici a hrdé hledi na

svoji novou vrchnost /.../. Zapominaj{ ve chvili

slavnostni, Ze kofeny jejich rodu spleteny jsou

se selskymi, ze jedna krev koluje v jejich ¥ilach.” (PK 423)
(“Bei Boudak sitzt der Stadtbiirgemeister Kladfvko an einem Tisch und um
ihn herum der ganze Stadtrat mit dem Buchfihrer Bflek, und sie taufen
das neue Gasthaus /.../. 'Herrenkeller muB es heiBen’, erkldrt auf
deutsch der Beisitzende Zippner, 'die Herren von Trhanov haben es uns
bewilligt und wir, die Stadtbiirger, werden hierherkommen, und man wird
hier deutsch sprechen.’ Am anderen Tisch sitzen die Kleinbauern und be-
trachten stolz ihre neue Herrschaft /.../. Sie vergessen in dem feier-
lichen Augenblick, daB die Wurzeln ihres Geschlechts mit denen der Bau-
ern verwachsen sind und daB dasselbe Blut in ihren Adern flieBt.")

Einen ganz anderen Aspekt bietet das Zusammentreffen der Bauern mit
B. Némcovd, die sich beim Fasching in der Dorfschenke fir chodische
Volkstdnze interessiert, Die Unmittelbarkeit der heiteren Atmospére,
durch Freundlichkeit und Musik hervorgerufen, bewirkt, dag man von ei-
ner Parallele zwischen Raum und Figuren sprechen kann.‘s Die Heiterkeit
des Erlebten steht in Kontrast 2zu Né&mcovds Fahrt nach DomaZlice, die
der Landschaft eine symbolische Wirkung verleiht:

“ledovy, mrazivy dech temné noci ji1 ovanul, zachvéla
se a nikdo nespatril, jak ji ted horké slzy vytryskly

z off... To ta pisnicka nevédomky ji tak bolestné ra-
nila /.../ muziky dohravaj{ /.../ je¥t& kdy% sdhky skFfi-
paj{ na snéhu a rolni&ky vesele zvonf po silnici, vese-
1{ stoup4, radost se stdvd bezuzdnou /.../ a nikdo vfc
nevzpomfng na sdiky ujiZdéjfc{ smutnou Horou pfes Rej-
kovicky kopec k DomaZlicim /.../. Do cerné tmy ujf¥d&jf
sanky /.../ &erné mesto, proménené v hlubokou tmu, vyva-
1110 se konecné pod nimi. Za kl14¥terem, v domé u Poza-
mentyru svitilo do tmy ozéFené okno /.../." (PK 277)
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("Ein eisiger, frostiger Atem der dunklen Nacht umwehte Sie, Sie erzit-
terte und niemand bemerkte, wie 1hr jetzt die heigen Tr&nen aus den
Augen schossen... Gerade dieses Lied hat Sie unbewuBt so schmerzlich
getroffen /.../ die Musik spielt zu Ende /.../ wlhrend der Schlitten
noch 1im Schnee knarrt und die Glockchen frdhlich auf der StraBe klin-
gen, die Frdhliigkeit steigert sich, die Freude wird maBlos /.../, und
keiner erinnert sich mehr an den Schlitten, der von der traurigen Hora
Ober Berg Rejsek nach DomaZlice abf&hrt /.../.Der Schlitten fiéhrt in
die schwarze Dunkelheit hinein /.../ vor ihnen zeigt sich endlich die
schwarze Stadt, lediglich als tiefe Dunkelheit. Hinter dem Kloster, im
Haus von Pozamentyr, leuchtet 1in der Dunkelheit ein erhelltes Fen-
ster.”)

Der Schauplatzwechsel betont die Opposition: indem der Innenraum die
wWarme und Geborgenheit hervorhebt, wirkt die ndchtliche Landschaft
bedrohlich, der Blick auf die Stadt symbolisiert den Blick 1ins
Hertlose." Die Adjektiva "ledovy, smutny, mrazivy, Zerny (“eisig,
traurig, frostig, schwarz”) sind bestimmend fUr die Atmosph#re des ne-
gativ wirkenden Raumes.

Die Kreisstadt

Der Ortswechsel bildet eine Basis flUr die Atmosphére, die sich zwischen
den r&umlichen Gegebenheiten und Figuren ergeben hat. Die Raumgestal-
tung, die DomaZiice betrifft, wird stets aus Némcovas Perspektive dar-
gestellt, so daB sich der Leser in diesem Raum kaum unbeschwert fihlen
kann, da Némcova das kleinbirgerliche und gesellschaftlich unterworfene
Mitieu von DomaZlice als einengend und bedrickend empfindet:

"Jako ve vyhnanstvf citila se v pondmceném
méste, které ji nechtdlo rozumét, ktere vy-
hroZovalo udanim jejimu muzi, posmivalo se
ji, ba ji i pomlouvalo.” (PK 291)

("Wie in der verbannung fihlte sie sich in der germanisjerten Stadt,
die sie nicht verstehen wollte, die ihrem Mann mit einer Anzeige droh-
te, die sie auslachte und sie sogar verieumdete.")
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Die einzige detaillierte Beschreibung der rdumlichen Gegebenheiten der
Stadt aus der perspektivischen Sicht des Erzéhlers bezieht sich auf
das augustianische Kloster und den dazugehdrigen Klostergarten. Hier
verbringt Némcova dank der Freundlichkeit des Klostervorstehers P. Kra-
mer die Freizeit mit ihren Kindern ("OM™, S. 270). Die wesentlichen
Merkmale des Klostergartens spiegeln die Stimmung der anwesenden Figu-
ren wider und weisen bereits in der Efngangsschilderung des Klostergar-
tens im Frihjahr auf die Farbsymbolik hin:

“Jako brcdl zeleny pa%it prost{ral se pFed nfm

protkany husté Zlutymi pampeliSkami 1 bflymi

sedmikrdskami /.../." (oM 27T7)
("Wie ein Teppich breitete sich vor ihm ein immergriner Rasen aus,
besdt mit gelbem Lowenzahn und weiBen GiénseblOmchen /.../.")

Die Symbolik der farblichen Einordnung ist eindeutig und eng mit der
Handlung verknlpft: weiBf als "Symbol der Unschuld” und grin 1n
Verbindung mit der Natur als Symbol der Freihe1t.15

Beide Farbsymbole charakterisieren Némcovds Bemilhungen, {hren Kampf
fir die Freiheit und die Erhaltung der Muttersprache. Ihre politische
Einstellung macht sich im Gesprdch mit dem Abt des Klosters und einigen
mit ihr sympathisierenden Patres bemerkbar. Die Intensitit des

Gespréches weist auf die Farbsymbolik zurick und Némcova in eine Ge-
fihlsstimmung versetzt :

"Vracim se z Prahy a c{tim, jak se naSe 1{pa ze-
lena. Z minulosti, z nas{ slavné historie /.../
ssaje svymi koFeny nové Stavy /.../, jarnf slun-
ce 1{bd nalité pupeny /.../ a co nevidét - 1{pa
rozkvete. A vy byste pane rediteli mohl snésti
my3lenku, ze by rodnd{ vade Praha, kolébka na%{
ceské sldvy stala se ndmeckou? Vy byste mohl
pomdhat, aby se ponemcily Domazlice, kde staval
chodsky hrad. kde bylc svedeno tolik v{teznych
bitev s Némci?” (oM 285)
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("Ich kehre soeben aus Prag zuridck und fihle, wie unsere Linde grint.
Aus der Vergangenheit, aus unserer berihmten Geschichte heraus /.../
saugt sie mit ihren Wurzeln neue Sdfte in sich hinein /.../, die Frih-
lingssonne kBt 1{hre gefilhlten Knospen /.../ und im Handumdrehen er-
bliht die Linde. Und sie Herr Direktor, kdnnen sie den Gedanken ertra-
gen, dap fhre Geburtsstadt Prag, die Wiege unseres tschechischen Ruhms
deutsch wiirde? Und sie wirden tatsdtlich dazu verhelfen, dap DomaZlice
germanisiert wird, wo die chodische Burg stand, wo so viele siegreiche
Schlachten mit den Deutschen stattfanden?”)

Der Erzdhler stellt die r#&umlichen Bestimmungen im Rahmen der
individuellen Gestaltung N&mcovas und jhrer Titigkeit dar, wobei diese
auf dem Land durch die Stimmungswerte {berwiegen, die germanisierte
Stadt wird dagegen im Rahmen der Handlung eher als Hintergrund darge-
stellt,

Die Natur

Die Naturbilder iiben eine negative oder eine positive Funktion aus, wo-
bei das Visuelle bzw. die Farbttne eine besonders wichtige Rolle spie-
len. (Dieser visuelle Aspekt ist wahrscheinlich in Bezug auf die Ent-
wicklung des tschechischen Symbolismus der Jahrhundertwende, von dem
auch die Realisten beeinfluBt wurden, zu erkl!ren.16

Die Naturdarstellung in der "CHT™, weite Weiden und fFelder, die Dérfer
umrahmt von tiefen Wildern und angelegten Weihern, dient als
Hintergrund der dargestellten Verhaltensweise der Figuren, die 1in der
freien Landschaft von gesellschaftlichen Konventionen befreit sind.
Sie betont die fortgesetzte Parallelitdt zwischen dem Raum und den
Figuren.

Die Darstellung der Naturschonheiten bildet den Rahmen des Geschehens,
wobei die kinstlerische Gestaltung des Naturbildes besonders durch das
Zusammenwirken von Raum und 2eit hervorgehoben ist. ODieses
Zusammenwirken unterstreicht die Absicht des Erzéhlers, die einzelnen
Jahreszeiten in ihrer bunten Vielfalt und in ihrer engen Verbindung mit
folkloristischen Briuchen aufzuzeigen.

Im ersten Teil der Trilogie, "PK", wird eine Herbstlandschaft mit
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dem beginnenden Ubergang zum Winter - “Sterben der Natur”, geschildert
sowie die Darstellung der winterlichen Landschaft. Nicht nur die
Naturschénheiten bilden den Rahmen des Geschehens, sondern es werden
auch die Gefahren der Landschaft hinsichtlich der Handlung angedeutet.
Bei einem Spaziergang wird Némcova von Faster durch seinen
geschichtlichen Exkurs {ber die Gefahren der Germanisierung des
Chodenlandes aufgekldirt. Faster bezeichnet das Chodenland symbolisch
als westlichsten und lockersten Pfeiler der Slawen:

“NaSe F1%sk4 silnice! To je jedin& tepna, kter& nas

spojuje se svitem a touto tepnou mus{ k ndm proudit

zdravd krev a ne otravena cizéctvim.” (PK 360)
("Unsere wichtigste StrapBe! Das ist die einzige Ader, die uns mit der
Welt verbindet, und durch diese Ader muB zu uns ein gesundes und nicht
durch das Fremde vergiftetes Blut flieBen.")

Ahnliche Empfindungen wie bei Faster sind auch bei der Figur des Gra-
fen Kolovrat zu finden, der sich der vorrevolution&ren bedrohlichen Si-~
tuation und Stimmung des Volkes auf dem Land, verursacht durch die Un-
fihigkeit der Behdrden, vdl1lig bewuBt ist. Die chodische Landschaft in

ihrer symbolischen Erscheinung sieht er leidend und bedroht vom Metter-
nichschen Systems:

“jak dlouho jako up{r bude rdousit tuto nesfastnou

zemi a ¢f ruka ho asi strhne z naseho hrdla?* (OM 256)
("Wie lange wird es wie ein Blutsauger dieses unglickliche Land gquélen
und wessen Hand reigt es von unserer Kehle herunter?”)

Die Lebendigkeit und Vertrdumtheit der Landschaft stellt einen Ver-
gleich zwischen der "Ewigkeit™ der Natur (des Kosmos) und der Vergéng-
lichkeit der Menschen dar.17

Bei den anderen geographischen Gegebenheiten wie Prag, Sv. Hora, MUn-
chen und Regensburg bleibt es nur bei der Benennung, der Leser kennt
sie nur aus der Schilderung des Erzahlers.

Trotz der unterschiedlichen Stimmungen der  verschiedenen R&ume, die mit
jedem Schauplatzwechsel verbunden sind, integriert der Erz&hler jeden
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Raum unmittelbar in das Romangeschehen. Die innere Verbundenheit von
Raum und Figuren lassen den Leser besonders 1intensiv an der Handlung
tei Inehmen.

2. Die Funktion der Zeitbestimmung

So wie sich die Untersuchung der Raumgestaltung auf das Erfassen des
Tatséchlichen und Konkreten in der Dichtung konzentriert, bedarf die
Untersuchung des Phinomens "Zeit” in der "CHT" einer besonderen Be-
trachtung.18

wihrend der Raum als das Nebeneinander korrespondierender Gegeben-
heiten dargestellt wird, ist das Wesen der Zeit als ein Nacheinander
der verschiedenen Momente zu verstehen.19

Die Zeit ist eines der wichtigsten Elemente der epischen Dichtung. Je-
des dargestellte Geschehen ist an den Zeitablauf gebunden und f&hig,
das Fliefen der Zeit und thre ununterbrochene Kontinuitit zu erfassen.
Peter Mayer begreift das Geschehen als eine “Wesenheit, die selbst
nicht Zeit ist, die aber die Kontinuitdt der Zeit notwendig braucht, um
sich zu konst1tu1eren'2°.

Das Bestreben des Erzdhlers, dem Leser die fiktive Wirklichkeit des Ge-
schehens zu vermitteln, geschieht 1in der Dichtung entweder in Form des
berichtenden Erz&hlens oder durch etne szenische Darstellung.21

Mit der berichtenden Form vermittelt der Erz&hler die Ereignisse, der
zeitliche Ablauf vollzieht sich nach seinem Willen, wird durch ibhn
kontinuierlich bestimmt; das Geschehen ist durch seine seelischen
Empfindungen oder gedanklichen Reflexionen bedingt. Die Kontinuitit der
Zeit wird gedehnt oder zusammengezogen zu einer summarischen Mit-
te'llung.22

Dagegen umfaBt die szenische Darstellung nicht nur dialogisierte Par-
tien, sondern “auch die Spiegelung des fiktiven Geschehens im BewuBt-
sein einer Romangesta]t'zs. .
Durch die Form der szenischen Darstellung bleibt das eigentliche
Erzéhimedium dem Leser verborgen und bietet thm die Illusion des unmit-
telbaren Miterlebens. Aus der subjektiven Perspektive der einzelnen
Personen ergibt sich eine objektive He'lt.z4
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Diese Feststellungen werden fir die folgende Untersuchung der
Zeitgestaltung in der “CHT” maBgebend sein, wobei die gedachte Linte
der zeitlichen Kontinuitét, die das dargestellte Geschehen nacheinander
aufreiht, einer besonderen Betrachtung bedarf, Aus der Analyse der
“CHT" geht hervor, daB die Zeitgestaltung als das wichtigste Element
der erzihlten Welt angesehen werden muB3, wobei die am meisten angewen-
dete Form des Erzdihlens die szenische Darstellung ist (Naturdarstel-
lung, folkloristische Brduche, Trachtendarstellung usw.).

Wie schon zuvor festgestellt wurde (s. Teil III), sind der Aufbau und
die Kapitelabfolge an den kalendarischen Ablauf der Jahreszeiten gebun-
den. Der Jahreswechsel mit den einzelnen Naturerscheinungen und Umwand-
lungen, der dazugehorenden Sukzession der folkloristischen Bréuche und
Gewohnheiten hat einen besonderen Aspekt: es kommt zur Konfrontation
der Naturzeit (Tradition und Brduche) mit der konkreten historischen
Zeit des aktuellen Geschehens im Revolutionsjahr 1848.25

In der Chronik findet man verschiedene Arten von Zeitangaben; die
wichtigsten stiitzen sich auf den kalendarischen Ablauf mit der Darstel-
lung der folkloristischen Br&uche. Der Zeitablauf gibt genaue sowie un-
bestimmte historische Angaben, wobei sich der Erz&hler nicht selten der
Mittel der Rickwendung oder Yorausdeutung bedient.

Die enge Verknipfung von Zeitr&umen mit Jjeweiligen Ereignissen und
folkloristischen Br&uchen 1st durch zahlreiche Zeitangaben in der Chro-
nik gut nachweisbar.

Die folgende Tabelle zeigt aufgrund der Analyse der einzelnen Kapitel
und Kapitelabschnitte das AusmaB der Zejtangaben sowie die zeitliche

Fixierung von Ereignissen, die die Vorgehensweise des des Erzéhlers
deutlich machen.26

Zeitangaben des Erz&hlers, s. Darstellung 14:
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Darstellung i4
Anzahl Zeitangabe Zeitangabe ohne
im 1. Satz im 2. Satz Zeitangabe
Kapitel 40 19 8 i3
Kapitel- 68 33 16 19
abschnitte
gesamt 108 52 24 32

Aus dieser Ubersicht geht hervor, daB die Zeitangaben in bezug auf die
Kapitel und Kapitelabschnitte deutlich Uberwiegen. Zur gleichen Fest-
stellung gelangt man Teile
der Trilogie.

aufgrund der Untersuchung der einzelnen
In der folgenden Tabelle sind die verschiedenartigen Zeitangaben in den

einzelnen Kapiteln zusammengestellt. Davon {berwiegen eindeutig die
Zahl der Monats- (13) und Jahresangaben (10), die einen direkten Bezug
Zu den folkloristischen Br&uchen aufweisen. Damit best&tigen sich meine
Uberlegungen, daB es die Absicht des Erz&hlers ist, die Folklore um-
fassend in der literarischen Form 2zu erhalten.27 Art der Zeitangaben,

s. Darstellung 15:



00050415 - 143 -

Darstellung 15

Art Zahl
Uhrzeit 4
Tageszeit 9
Datum 1
Monat 13
Jahreszeit 10
Riuckbestdtigung 3
nach Ereignissen
Vorausdeutung 5
gesamt 45

Bereits am Anfang des Erzihlens entfaltet sich das Geschehen:

“Pi%e se ro k 1845 avenku podz im zaliné

dychat sychravée. Z 10na rybnfki r a n 0 vystu-

pujl Sedeé mlhy /.../ usazui{ se jako bi1y Zepec na

trech hlavach {erchova /.../. Z a dne si pohovi,

alek vedéeru potnou se znova stehovat, Po

t Fet? hodingé odpoledni u: se topf v nich slun-

ce. /.../ Ty mlhy jsou jako hod iny.” (PKT)
("Man schreibt das Jahr 1845 und drauBen atmet der Herbst bereits nasse
Kdlte. Am Morgen entsteigen der Tiefe der Teiche graue Nebel /.../ sie
bedecken wie eine weiBe Haube die drei Kopfe des UTerchov-Berges /.../.
Tagsuber ruhen sie sich ein wenig aus, aber gegen Abend fangen sie
wieder an aufzusteigen. Um drei Uhr nachmittags badet 1in ihnen die
sonne. /.../ Die Nebel gleichen einer Uhr.")
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Diese Aussage ist durch mehrere zeitliche Festlegungen gekennzeichnet,
wodurch der Erz&hler beginnt, die Handlung wahrzunehmen, Der histori-
schen Angabe und der angegebenen Jahreszeit "podzim™ (“"Herbst") im er-
sten Satz folgt eine weitere Mitteilung, die durch das Adverb “rano”
("morgen”) zwar keine exakte Zeitangabe 1ist, aber auf den weiteren
Sachverhalt hinweist, so daB dessen Funktion eindeutig 1ist. AuBer der
Tageszeit vermittelt sie eine Erfahrung, nach der sich der Tatbestand
richtet: “Ty mlhy jsou jako hodiny” ("Die Nebel gleichen einer Uhr™).
Der Nebel wird von den Hirten beobachtet, wodurch sie die genaue Tages-
zeit erraten und damit auch die Zeit der notwendigen Heimkehr festset-
zen kdnnen. Mit dieser Mitteilung ordnet der Erzéhler weitere Zeiter-
fahrungen nacheinander ein, die durch die kalendarische Fixierung mit
den rdumlichen Gegebenheiten koordiniert werden, so wie auch die ein-
leitende Angabe des dritten Kapitels:

"Nebylo u%Z daleko do sv. Martina, kdyZ kone&n& v3echny

prace na poli, loukach i ve stodole skonleny /.../." (PK 52)
("Der St. Martinstag nahte bereits, als endlich die Arbeit auf den Fel-
dern, Weiden und in den Scheunen beendet wurde /.../.")

Innerhalb der Mannigfaltigkeit der Zeitangaben iiberzeugt die Dar-
stellung der einzelnen Jahreszeiten, deren UObergang (z.B. vom Herbst
zum Winter) die besondere Aufmerksamkeit des Lesers weckt:

"Meésic listopad kré&tel chodskou zem{. Cosi t@zkeho,

ospalého lezelo ve vzduchu, unavendé, jakoby choré

kréily se stromy podél cest /.../. To je stratnd umf-

rdni kraje, pomalé, vleklé, a proto tak stra3né /.../.

Smrt prirody - zima se nelprosné b1{¥{." (PK 72)
("Der Monat November hielt E£inzug im chodischen Land. Etwas Schweres,
verschlafenes lag in der Luft, die Biiume entlang der Wege lieBen mide,
als wiren sie leidend, ihre Aste héingen /.../. Es ist ein schreckliches
Sterben der Landschaft; langsam, schleppend und deshalb so schrecklich
/.../. Der Tod der Natur - der Winter naht erbarmungslos."”)

Trotzdem wird der Winter als eine frdohliche Jahreszeit dargestellt,
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die eine Ruhepause fir die Landschaft und deren Bewohner bedeutet:

“Za Trhanovem vstdvalo ospalé slunce, ale v jeho z4-

ri uZ se koupalo temene Haltravy. V jasné &istém

vzduchu ostre se rysovaly proti nebi zasn&Zend vr-

cholky smrkU a jed1{. Pak si popFdla ranni 1dzehn

kostelni vé? /.../ jejfi cibulovitd, Cervend natie-

na bdn u¥ ddvno stfla hold, bez snéhové depice, jako

nahd a proto ted rudd zapldla jako ohefi. Pod nf se

krdily stfechy chalup a stodol vSechny pod sn&hovou

perinou a lemovany kolem dokola ledovymi rampouchy

jako st¥ibrnym tfepenim. Az ofi pFechdzely, jak se

rozjiskril Ub&81lovy snfh kolem leZfcf /.../.” (PK 314)
("Hinter Trhanov stand die verschlafene Sonne auf, aber in ihrem Schein
badete bereits der Gipfel von Haltrava. In der besonders klaren Luft
setzten sich die verschnetiten Spitzen der Tannen und Fichten deutlich
ab. Dann gab sich der Kirchturm dem morgendlichen Bad hin /.../, dessen
Zwiebelformige, rot gestrichene Kuppel schon lange ohne Schneekuppe
nackt dastand und deshalb jetzt feuerrot aufflackerte. Darunter duck-
ten sich die Dicher der H#user und der Scheunen, alle unter einer
Schneedecke und rundherum mit Eiszapfen behangen wie mit silbernen
Fransen. Man kam aus dem Staunen nicht mehr heraus, wie der umliegende
Alabasterschnee funkelte /.../.")

Die hier vorhandene Farbdeutung weist Ubrigens auf die symbolischen Zi-
ge im ganzen Werk h'in.28

Das berichtende Erz&hlen und dessen zeitliche Fixierung der nacheinan-
nander folgenden Darstellungen der einzelnen Jahreszeiten bes#tigt
die Kontinuité#t der Zeit und ist als ein wichtiges Bindeelement
zur Verknipfung der Handlung anzusehen.

Die Darstellung der Zeitkontinuitdt, die sich auf den kalendarischen
Zeitablauf stiitzt, wird zur Lokalisierung des Geschehens mit Nachdruck
angewendet. Das Bemihen des Dichters, die "gedachte Linie der Zeit"zg
aus der kalendarischen Anonymit#t zu befreien, wird am folgenden Zitat
sichtbar, 1in dem er dem Leser das stimmungsvolle Ereignis der
Weihnachtszeit vermittelt. Das Zitat best#tigt die innere Beziehung des
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Erz&hlers zu seinem Land, mit dem er sich identifiziert:

“3tastny, radostny jasot naplnil kraj, ktery slavil

vpravd8 veselé vano&ni hody. U néds md vSechno svij

Zas, prace, radost 1 2alost. Kdyf délat, tak d¥ft,

az se tva™’ k zemi padd, a kdyZ se radovat, tak se

musi byt takovd &istd a silnd radost, a¥ Elovdka

pozdvihuje od zemé a k nebi povzna%f. Nic polovi-

Zatého se netrpi. Advent patf{ Panu Bohu stejn& ja-

ko plist./.../.Ale nic netrvd vé¢ne /.../.Net se na-

d&jf, rozkvetou dévtatim tFe¥fové v8vilky ve vodé

/.../ svata Lucie noci upije, mlhy zmizejf, zima

utvrdne a vano¥n{f vyzva 'radujme se, veselme se’

bour{ krajem. B1{¥{ se masopust.” (PK 229)
("Ein glicklicher, frohlicher Jubel erflillte die ganze Landschaft, die
wirklich lustige Weihnachten feierte. Bei uns hat alles seine Zeit, die
Arbeit, die Freude und die Trauer. Wenn eine harte Arbeit bevorsteht,
dann muB man so schuften, bis man mit dem Gesicht zu Boden f&11t, und
wenn man sich freut, dann sollte es eine so reine und starke Freude
sein, die den Menschen von der Erde hochhebt und ihn zum Himmel trégt.
Halbe Sachen werden nicht geduldet. Der Advent 1ist dem Herrn genauso
gewidmet wie die Fastenzeit /.../. Aber nichts dauert ewig /.../. Bevor
man sich umsieht, blihen den Mddchen die ersten Aste der Kirschbdume
in den vasen auf /.../ die Heilige Lucia vertreibt die Nacht, die Nebel
verschwinden, der Winter wird strenger und der Weihnachtsaufruf 'Laft
uns frdhlich sein, laBt uns lustig sein’ zieht durch die Landschaft.")

Der kalendarische Ablauf bezieht sich auf die Neujahrsspiele und
schlieBlich auf die frohlichste Zeit im Chodenland, den Fasching. Da-
nach wird das Osterfest besonders hervorgehoben, das im Rahmen der
Handlung einen wichtigen Abschnitt darstelit. Die Ankunft des Frilhjahrs
vereint mehrere kalendarische Gegebenheiten in sich:

“M&sfc d u b en se chylil ke konci. J a r o roz-
vijelo se den co den krésnéji a chodskd zem® oblé-
kala nejkrasndjST roucho. Prvnif pout i se bl1{Zi-
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ly. Dnes jesv. Vojtécha, z f{t r a je sv. Jirf,

/.../ poz{tFi 3jesv. Marka. Do Miltaved na pout

urk&it¥ pfijede prinzipal 3mfd apo d1ouhém

postu se ozvou Chodskem o p et muztky a ngv." (OM 265)
“Dar Monat April neigte sich seinem Ende zu. Der Frihling und das cho-
dische Land zogen Tag fir Tag ein schoneres Gewand an. Die ersten
Kirchweihen n#herten sich. Heute 1ist der St.-Adalbert-Tag, morgen
der St.- Georg-Tag /.../ Ubermorgen St. Markus. Zur Kirchweihe nach
Milavec kommt der Prinzipal 3mfd ganz bestimmt, und nach der langen
Fastenzeit werden im Chodenland wieder die Musik und der Gesang erklin-
gen,”)

Nicht weniger eindrucksvoll ist die Schilderung der Majilandschaft, die
in bezug auf ihre Bewohner einen hohen Stimmungsgehalt aufweist:

“Méstedko vstavalo orosené a svéi{ uprostred lesu,

polf, luk a rybnfkli. Zemd vydychovala silnou, zaz-

raénou vini majového jitra /.../. Lide nevédomky

podlehali té &iste rozkofi, pocitovali jej{ slad-

kou mdlobu ve vSech udech /.../. Nové a silné touhy

rodily se jim v srdcfch, napinovaly je tichym zmat-

kem 1 podivnym nepokojem /.../." (OM 315)
("Die Kleinstadt erwachte taubenetzt und frisch inmitten der wilder,
Felder, Weiden und Teiche. Die Erde atmete den starken, wundervollen
Duft des Maimorgens ein /.../. Die Leute erlagen unbewuSt dieser rei-
nen Wonne, sie flihlten sUBe Ohnmacht in allen Gliedern /.../. Neue und
starke Sehnsichte enstanden 1in ihren Herzen, erfillten sie mit stiller
Verwirrung und seltsamer Unruhe /.../.")

Die Landschaftsmotive wirken also nicht nur beschreibend, sondern sie
bestimmen auch die Gefihle der handelnden Personen, sogar auch in bezug
auf 1hre nationale Gesinnung, d.h., diese Motive wirken in diesem Zu-
menhang nicht nur psychologisierend, sondern auch ideologisch:

“v/.../ hle, sum{ kralovsky hvozd nas, proto se mu ik
Sumava.' Jako zkamendla stala Nemcova a naslouchala té
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smutne hudbé /.../ 'Za dne je &lovék snadno pFeslechne

/.../, ale naveler a v noci, kdy tma pohit{ cely kraj,.

kdy miz{ hory a doly, vesnice /.../ jako dech rodné

zemé slysime Sumdt lesy a citime, ¥e nejsme sami.’” (PK 224)
("/.../ sieh, unsere kdniglichen W&lder rauschen, und deshalb nennt man
sie Sumava’. Wie versteinert stand N&mcovd da und hoérte der traurigen
Musik zu /.../. 'Tagsiiber kann man sie leicht Uberhoren /.../, aber ge-
gen Abend und nachts, wenn die Dunkelheit die ganze Landschaft ein-
hiil1t, wenn die Berge, die Tdler und die Dorfer verschwinden /.../, wie
den Atem der Muttererde horen wir die Wiélder rauschen und fihlen, dafl
wir nicht allein sind.’")

AuBer der genau angegebenen Jahreszeit sind es die unbestimmten
Zeitangaben, die zum Hilfsmittel der Zeitkontinuitét werden: "Uz neby-
lo daleko do svatého Martina” ("Der St.-Martins-Tag nahte bereits”).
Die Unbestimmtheit der Aussage stiitzt sich auf die kalendarische Genau-
igkeit, welche den Beginn der Schule andeutet. Die Rolle der unbestim-
mten Angabe wird im folgenden Text vom Adverb “z{tra” (“morgen”) Uber-

nommen:

“*2{tra mus{s do $koly', pFipomné) otec dceFi, asi jedenactilete
HanyZce. " (PK 52)
("'Morgen muft du in die Schule', erinnerte der Vater die ungeféhr

elfjihrige Tochter Hanyfka.")

In der angefihrten Zitatfolge wunterstreichen die unbestimmten
Zeitangaben die Beztehung der Zeit zu den Figuren, das Nacheinander
der zeijtlichen Kontinuitét:

"uZ hned J a k se narodila, byla to takové
/.../ kuraznd hol{icka, na kterou kaidy s radost{
pohledel /.../, rostla jako zvody, do
roka sama béhala /.../. D 10uho sinehrala
s panenkou, svlékala ji a oblékala né jaky
rok, pak n ahle dostala panenku Zivou-
mlads{ sestfiéku, po roc e druhou 1 tret{
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potom." (PK 30)
("Gleich nach 1ihrer Geburt war sie so ein /.../ couragiertes kletnes
M&dchen, das jeder mit Freuden ansah /.../, sie wuchs so schnell, und
ste war kaum ein Jahr alt, als sie anfing zu laufen /.../. Lange hat
sie nicht mit 1hrer Puppe gespielt, sie z09g sie einige Jahre an und
aus, dann aber hat sie plétzlich eine lebende Puppe, eine jlngere
Schwester bekommen, ein Jahr sp&ter die zweite und danach die dritte.”)

Die Funktion dieser Aussage besteht nicht nur darin, das Vor-
widrtsschreiten der Zeit zu verfolgen, sondern auch dite Figuren im
zeitlichen Ablauf im Rahmen der episodischen Darstellung zu demonstrie-
ren.

Weitere Beispiele, die als Zeitformen der VerknUpfung der Handlung
dienen, sind 1in der ganzen Chronik zu finden: die anonymen
'Zeit'-lbrtor,so die eine unbestimmte Aussage markieren, wiederholen
sich oft in einem Satz: "A%¥ jindy, dnes u? je pozdé.” ("PK" 260) ("Ein
anderes Mal, heute ist es schon zu spit.”)

Sie kennzeichnen nicht nur den beginnenden Augenblick der Handlung,
sondern auch die koordinierte Beziehung des zeitlichen Ablaufs mit den
Raumgegebenheiten:

"'V ned&li &asn& rdno u kasny za kostelem’ /.../ a hned

v 24pdt{ ozvala se u radnice hudba a jests za tmy

pro$la m8stelkem. " (pk 313)
("'wir treffen uns am Sonntag ganz frlh am Brunnen hinter der Kirche'
/.../ und gleich darauf erttnte aus dem Rathaus Musik, die noch in der
Dunkelheit die Kleinstadt belebte.")

Auch der 2zweite Halbsatz best&tigt durch die Zeitadverbien “"hned”
("9leich”) und "jestd“ (“noch”) die Aussage.

Uberhaupt 148t sich im Rahmen des Geschehens feststellen, daB die
unbestimmten Aussagen (Uberwiegen. Der wahrnehmende Augenblick der
Handlung markiert die Mitteilung am Anfang des Satzes:

"Brzy po ob&dé” (OM 46)
("Bald nach dem Mittagessen”)
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“Dny plynuly jeden po druhém” (OM 481)
("Die Tage vergingen einer nach dem anderen™)

"€as utikal tuze pomalu” (LY 7)
("Die Zeit verging sehr langsam”)

“Do roka by se o mé mluvilo” (OM 92)
("In einem Jahr wirde man dber mich sprechen™)

“Az jindy, dnes je pozdé™ (PK 260)
("Ein anderes Mal, heute ist es zu sp#t”)

“Asi za tyden” (PK 264)
("Ungefdhr nach einer Woche")

“v té chvili* (OM 134)
("Im gleichen Augenblick”)

" Jisté se toho dockate” (PK 182)
("Sie werden es bestimmt noch erleben”)

“uf se vratil” (PK 201)
("Er ist schon zuriickgekehrt")

“NaSe 1{pa uf se zelend" (OM 246)
("Unsere Linde grint bereits”)

"Uz jsme se bdli, Ze se na nds hnévite” (Ly 219)
("Wir hatten schon Angst, daB sie uns bdse sind”)

Die Gegenwart des Geschehens wird oft durch eine mehrfache zeit-
liche Verankerung prézisjert, Das zeigt sich auch in den F&llen, wo das
Zeitgefihl 2.8. bei handelnden Personen, verlorenzugehen scheint., Als
Nemcova Land und Leute betrachtet, vergift sie die Zeit:

"Utek) jf Cas jako voda, a¥ se ji fasto

Kim Karen Ucen - 9783954791897
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via free access
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ani domi nechtélo k d y ¥ pFisel dozorce se vzka-

zem, Ye se pan komisaf u Z vrdtil /.../" (PK 201)
("Die Zeit verging ihr wie im Flug, so daB sie oft nicht nach Hause
gehen wollte, als der Aufseher mit der Nachricht kam, daB der Herr Kom—
missar schon zurickkehrte /.../7)

Trotz der Tatsache der Erz&hlaussage, dafl hier die Zeit vergessen wur-
de, wird das Zeitphénomen auch hier betont.

Alle diese nacheinander mitgeteilten Zeitmomente beziehen sich auf ei-
nen einzigen Handlungsaugenblick, der die Gleichzeitigkeit der Aussage
bekraftigt. 3!

Den Verlauf der zeitlichen Kontinuitdt unterstreicht die Benutzung von
anonymen Zeitadverbien, die zwar die zeitliche Funktion bestitigen,
den Charakter des Erz&hlten jedoch nicht beeinflussen. Zahlreiche Bei-
spiele findet man in Fasters Gesprich mit dem tschechischen Fdrster
smri:

“Faster odchazel d F i1 ve neZ jindy, do pdlnoc

schazela je$t& cel & hodina /.../.

Jakmile odelel Faster z hospody, d{1ského

forta tam nic netd%ilo /.../. Ale br z y na vojdka

zapomnél a zZ a s e se mu zjevila pred ofima hrabdn-

ka /.../ h0) zazvonila chv { 1 em i o kfmen.” (PK 244-245)
("Faster ging friher als sonst, bis Mitternacht fehite noch eine ganze
Stunde /.../. Sobald Faster das Wirtshaus verlieB, gefiel dort dem For-
aus Dily dort nicht mehr /.../. Aber bald vergaB er den Soldaten und
wiederum erschien 1hm vor Augen die Gr&fin /.../. Der Stock schlug
zeitweise auf den Steinen auf.”)

Im Vvergleich zu den im Roman Uberwiegenden unbestimmten Zeitangaben
wird die Schicht der prdzisen Zeitbestimmungen durch mehrere Aspekte im
Zusammenhang mit dem Geschehen deutlich hervorgehoben. Eines jst die
innere Beziehung des Erzdhlers zum Geschehen, wie es bei der Verab-
schiedung der Bauern mit Pater Faster geschieht:

"'Hned po obédd, v j e d nu hodinu u Kr&1d na dvorfe’,
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porouc¢{ Taralka."” (PK 484)

("Gleich nach dem Mittagessen treffen wir uns um ein Uhr bei Krél auf
dem Hof’, befiehlt Taracka."”)

Auch die Untersuchung der folgenden konkreten Zeitangaben verweist
nicht auf eine innere Beziehung der Zeitangabe zum Erz#hlten, sie kdn-
sogar eliminiert werden:

“Tdhne na druhou hodinu” (OM 491)
("Es ist kurz vor zwei")

"KdyZz se Krdlovd po &tvrté hodin& vrdtila” (PK 416)
("Als Krdlova nach vier Uhr zuriickkehrte")

“Na v€Zi zvonili pravé tri hodiny” (LY 494)
("Die Turmuhr schlug gerade drei Uhr")

Andere prézise 2zeitliche Angaben beziehen sich auf die Naturer-
scheinungen des Frihjahrs und des Winters als Hintergrund des Ge-
schehens und missen daher genau festgelegt werden:

"0 Velkém patku r ano, d r fv nef slunce vyjde.

PFed pdtou hodinou se vEichni sejdou.” (OM 166)
("Am Karfreitag morgen, bevor die Sonne aufgeht. Alle treffen sich vor
funf Uhr.”)

"KdyZz se k o s m é hodin€ UpIn& rozednilo, poble-

dly hvezdy a jasné modra obloha, &ista, jakoby ji

vymaloval, klenula se nad Klen&{m." (PK 313)
("Als es gegen acht Uhr ganz hell wurde, sind die Sterne blaB geworden,
und ein klarer blauer Himmel, als ob er frisch angemalt worden wire,
wdlbte sich Uber KlenZ{.")

Die Anwendung der genauen Zeitangaben deutet auf das Bemihen des
Erzédhlers hin, das tatsdchlich Stattgefundene 1im Geschehen 2zu
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konkretisieren und die empirische Wirklichkeit zu bekridftigen. DaB der
Erz&éhler in seiner Darstellung auf die Hilfsmittel der unbestimmten
Zeitworter verzichtet, best&tigt nur ihren Eigenwert sowie die Moti-
vierung jhres Gebrauchs.32

Zum epischen Geflge der Zeitgestaltung gehdrt auch das Verfahren des
Erzédhlers, die Mittel der Rickwendung und Vorausdeutung zu benutzen.33
Die Rickwendung verweist auf die Absicht des Erz&hlers, ein Geschehen
aus der Vergangenheit herbeizurufen oder einen Kontrast 2zu dem Gegen-
wartigen herzustellen. Dadurch wird das Geschehen selbst nicht unter-
brochen, sondern mehrere Geschehensabldufe koordinjert und die Gegen-
wart auf diese Weise erheblich vert‘ieft.34

Die folgende Aussage bestétigt die Funktion der riickwendigen Angabe
mit einem vergleichbaren Wechsel von Gegenwart und der Vergangenheit,
wobei die Gegenwart als eine Bestdtigung des Bestehenden und als MaB-
stab dient. Als der Prinzipal Smid nach einem tschechisch aufgefiihrten
Stick, gegen das zuerst Einwdnde erhoben worden waren, dann doch gelobt
wurde, na@mlich, daB er sich wegen seiner kinstlerischen Darstellung mit
jedem groBen Kinstler messen kdnne, gibt dieser folgendes zu:

“'To mohu /.../' hrd& pFisv&d&il loutkoherec, 'to mi Fekl

i kniZe Svarcenberk, kdy? jsem hrdl pFed panstvem na

voriiku.'" (PK 93)
("Freilich kann ich es /.../' hat der Puppenspieler stolz bestatigt,’
das sagte mir auch Flirst Schwarzenberg, als ich vor der Herrschaft auf
Burg Orlik spielte.'")

Durch diese Aussage, die sich auf die Gegenwart konzentriert, aber aus
der Vergangenheit ihre Bestatigung holt, wird die gedachte Linie der
zeitlichen Kontinuitdt verldngert. Der Ablauf des Geschehens wird also
durch diese Gestaltungsweise nicht unterbrochen, sondern ergﬁnzt.35
Auch beim berichtenden Erzihlen eines Dragoneroffiziers ({ber das
Uberfilhren und Fangen eines wildernden Soldaten stitzt sich die
Gegenwart auf das Erzdhlte aus der Vergangenheit:

“Dragoun Salzmann, rodem Tyroldk, slou?il u cfsalskych
stfelcd. Pro pytlactvi b&Zel u? ulici a pFeloZili ho
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k nafemu pluku. Ale sotva seohfdl, sotva

spatril hory a lesy, stard vé3el propukla v ndm.” (PK 162)
“Der Dragon Salzmann, ein geborener Tiroler, diente bei den kaiser-
lichen Schiitzen. Wegen der Wilderei wurde er bereits verfolgt, und man
hat 1hn deshalb unserem Regiment zugeteilt. Aber kaum hatte er sich
eingelebt, die Berge und die widlder erblickt, schon erwachte in ihm
die alte Leidenschaft.”)

Als Salzmann fir sein Vergehen bestraft wird, weckt dies den Argwohn
der Bauern, die sich bei dieser Gelegenheit auf ihre verlorenen Rechte
und die Hinrichtung Kozinas besinnen:

"'Ona ¥8dnd zpupnost neroste do nebe, pravda v Zdycky

vit8z ', ké&zal Taratka je¥t& ve dverfch, 'to tryznén{ vo-

jakd také prestane, j& ne, ale vy se toho je &t @&

dotkéte,'" (PK 182)
("’Ein solcher Ubermut wichst nicht in den Himmel, die Wahrheit siegt
mer siegen,’ predigte Taralka noch in der Tar, 'die Qualen der Soldaten
werden auch vergehen, ihr werdet es noch erleben, ich nicht mehr.'")

Hier zeigt sich auch dieselbe aktualisierende Funktion einer Vorausdeu-
tung in den Aussagen, von der noch gesprochen werden wird. Das Prisens
in der Aussage "Pravda vidycky vitéz{" ("Die wahrheit siegt immer")
wird durch drei die Zukunft andeutende S#tze hervorgehoben, die
den Tatbestand des Mitgeteilten unterstreichen. Bei der Verwendung
verschiedener anonymer Bestimmungen erscheinen die Zeitadverbtien “uz”
("schon™) und “jeSté” ("noch”) besonders h#ufig. Sie bestdtigen die
meist im Prdsens gehaltene Aussage und verleihen ihr eine individuelle
Pr&gung, wobei gleichzeitig thre zeitbestimmende Funktion unterstrichen
wird.ss

Die zeitliche Kontinuit#t wird auch innerhalb der dargestelliten
Gegenwart durch stilistische, zumeist expressive Mittel ausgedehnt. In
diesem Zusammenhang ist die folgende Aussage zu betrachten:

-N o malo, ale z ldsky ddno” ("LY" 336) ("Es ist wenig, aber es wurde
aus Liebe gegeben”), wobei “no” eine Ausdehnung der zeitlichen Konti-
nuitdt und aufgrund der Modalitat im Blickpunkt der szenischen Darstel-
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lung die Erwdhnung einer Handlungsgegenwart bedeutet:

“N o, n o ! Vrana, kdyby se ve snéhu vdlela, zustane &ernou.”("LY 337")
("Nein, nein! Die Krdhe bleibt immer schwarz, auch wenn sie sich im
Schnee wdlzt").

Dies drickt das MiBtrauen eines alten Fodrsters gegeniiber dem angeb-
lich ordentlich gefihrten Leben einer alten Schmugglerin aus. Die
Verdoppelung von “no” betont die Intention der Aussage, fixiert ihre
zeitliche Folge, die iUber die gedankliche Reflexion der Rickwendung bis
in die Zukunft der Handlung hinausgeht. Die exakt nachvollziehbaren
Zeitangaben, die als assozilerende Rickwendung auf das vorhergehende
Geschehen zuriuckverweisen, um die Gegenwart zu betonen, sind in der
ganzen Trilogie zu finden und unterstreichen gleichzeitig den Roman-
Charakter.

So sind im ersten Teil der Trilogie "PK" Hinweise auf die Besiedlung
des Chodenlandes im Jahre 1706 durch vierzehn deutsche Familien zu fin-
den (PK 206) sowie Angaben iber die Bewegungen der franzdsischen Armee
in den Jahren 1805 und 1809 mit dem AbschluB eines Friedensvertrages
und 1815 die Durchfahrt des russischen Zaren Alexander sowie die des
Feldherrn Suvorov. Wurde bisher im Ablauf der historischen Ereignisse
nur das Jahr als Zeitangabe des Geschehens verwendet, so prédzisiert
hier der Erzdhler die wichtigsten Ereignisse bis auf den Tag genau:

“Toho roku dne 14. ¥fjna jel Klen&im rusky car Alexander,

Vojaci stali podeél silnice umoren{f, zb&dovani, ale prece

s usmévem na vyhublych 1icich. vitali cara jako osvoboditele

a opravdu zavlddl p a k mir mezi ndrody."” (PK 430)
("Am 14. Oktober dieses Jahres fuhr der russische 2Zar Alexander durch
Klenci. Die Soldaten standen entlang der StraBe abgekimpft, abgequidlt,
aber trotz allem mit einem Ldcheln auf den abgemagerten Wangen. Sie
haben den Zaren als einen Befreier willkommen geheifien, und danach
herrschte wirklich der Frieden zwischen den Vdlkern.")

Die Unbestimmtheit des 1im dritten Satz verwendeten Adverbiums “pak”
("dann”) verliert nicht an Bedeutung, vielmehr wird sie durch die Aus-
sagekraft des ersten Satzes bestdtigt und dadurch der wesentliche Sach-
verhalt des Erzdhlten unterstrichen.
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weitere historische Angaben beziehen sich im Handlungsverlauf auf den
wesentlichen Gegenstand, die “Lusy” ("Die Wilder”), deren Erwerb im
Jahre 1750 urkundlich bestétigt wurde. Die Urkunde spielt im Rahmen der
Handlung eine tragische Rolle, sie wird von dem im Rathaus angestellten
Buchfihrer B{lek entfernt und an die Bauern verkauft, damit diese ihren
Streit mit den Herrschaften gewinnen konnen. Als der Verlust der
Urkunde von der Obrigkeit entdeckt wird, nimmt sich B{lek das Leben.
Dagegen erzeugt die Vorausdeutung, die nicht selten symbolisch dar-
gestellt wird, eine Spannung, wozu hiiufig der Titel des Romans oder die
Einleitung des Erzdhlers dient und dem Leser damit im Roman das Aufein-
nanderfolgen des Geschehens verrdt. (“LY™, Teil 1/4.1.3.) Durch die
Vorausdeutung wird die Gegenwart auf die Zukunft gerichtet, wobei die
Gleichsetzung des Geschehnisses sichtbar bleibt.37

Im Gegensatz zu den Rickwendungen bewirkt die Vorausdeutung eine Le-
bendigkeit der Erz&hlung. Oft kommt die Vorausdeutung in Form eines
Titels und besitzt meist einen symbolisch antizipierenden Charakter. So
ist z.8. in Baars Trilogie der Titel “"Panf komisarka” (“Frau Kommissa-
rin”) als eine Art Inhaltsangabe zu betrachten, die bereits die gedach-
te Linie des Lebensschicksals in sich birgt, Uber den Titel "OsmaltyFi-
cétnici” ("Die Achtundvierziger”) bis zum Beginn der Kernhandlung mit
dem vorausdeutenden Titel “Lusy” (“Die Wélder"”). Der Titel “Lisy” weist
deutlich einen symbolischen Charakter auf, der nicht nur dem Erz&hlge-
genstand 2zugeordnet ist, sondern sich weit dariuber hinaus auf das
menschliche Schicksal bezieht. (S. Teil I/4.1.3.) Die Vorausdeutungen
sind im 2zeitlichen Verlauf der ganzen Trilogie zu finden, sie weisen
auf die eigene Reflexion des Erzdhlers sowie auch auf die Gedankengiénge
der Figuren hin, die oft Ziige eines inneren Monologs aufweisen:

"Naopak, prévé v té chvili pomyslil si Eisenhut, %e z toho

mracna nebude dest. NeZ se bude moci JindFich ofenit1, %e

vitr zanese nékam tuhle zpdvatku, kterd mu uZarovala, a Ze

si pfece jen vezme Lenku a Skolu k nf nédavkem, aby se stal

jeho dustojnym nastupcem.” (LY 218)
("Im Gegenteil, gerade in diesem Moment dachte Eisenhut, daB aus jenen
Gewitterwolken kein Regen fallen wird. Bevor JindFich heiraten kann,
wird der Wind die Séngerin, die ihn bezaubert hat, davontragen, und er
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wird letzten Endes doch Lenka heiraten und die Schule als Geschenk da-
dazubekommen, damit er sein wirdiger Nachfolger wird.”)

Die eingeschobene Vorausdeutung dient der Orientierung des Lesers und
markiert die einzelnen Erzdhlphasen.

An einigen Textstellen sind die historischen Angaben als Vorgeschichte
und Mittel zur Vorausdeutung durch die Erzdhltechnik koordiniert, sie-
he Tarackas Erzdhlung Uber Kozina in “PK" S. 132, 182, 206, 384, 429,
weiter in "OM" S, 256, 266),

Zahlreiche symbolische Zeitangaben der Chronik haben unterschiedlichen
Charakter und sind immer in bezug auf den weiteren Handlungsverlauf
2u verstehen,

Als Némcova die BHuerin Krélovd bei einem Besuch zu einem Naturheiler
begleitet (ihr Mann winscht sich einen Sohn), ist die Symbolik der
Vorausdeutung (Geburt eines Sohnes und dessen Tod) nicht zu Ubersehen:

“Za Haltravem v té chvili zhaslo slunce a temny, chladny

stin protéhl se, kam a2 oli dohlédly...” (OM 111)
("Hinter Haltrava war in diesem Augenblick die Sonne untergegangen, und
ihr zog ein dunkler, kihler Schatten nach, so weit die Augen sahen.”)

Andere symbolische Zeitdarstellungen findet man in Fasters Gesprich mit
Némcové. der sich ihrer Bedeutung angesichts ihrer T&tigkeit im Cho-
denland v611ig bewuBt wird:

“BUh vas sem seslal v hodiné dvanacté /.../, stavate se naSemu
1idu knézkou, vestkyn{ lep&fch casd.” (PK 276)
("Gott hat Sie im letzten Augenblick hergeschickt /.../, Sie sind fir
unser Volk zur fldrstlichen Wahrsagerin besserer Zeiten geworden.™)

Anders geartet ist die Symbolik des folgenden Zitats, das die Erinne-
rung an den unglicklichen Ausgang der Bauernrevolution und deren Opfer
Kozina widerspiegelt. Die Symbolik von Kozinas Aufforderung “do roka
ha do dne"” ("auf Jahr und Tag“”), direkt vor seiner Hinrichtung an den
Herrscher von Lamingen gerichtet, ist unbestritten. Die Erfillung die-
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ser im Sp&tfeudalismus h&ufig verwendeten zeitlichen Aufforderung,
(s.Teil 111/2.4.) wurde noch nach Jahrzehnten von den Choden als Sym-
bol der Gerechtigkeit empfunden.

2.1. Erz8hite Zelt und Erzdhlzeit

Mit einer Gegeniiberstellung von erzdhlter Zeit und Erz#hlzeit soll
versucht werden, das “Verhdltnis von erzdhlter Wirklichkeit und
sprachlicher Wiedergabe” zu erfassen.38
Dabei ist die Erz&hlzeit als eine einheitliche Wiedergabe in Form von
Seitenangaben (Dauer des Lesens) aufzufassen. Die erz&hlte Zeit dagegen
zeigt die Dauer der erzihlten Handlung an. Sie unterliegt verschiede-
nen Standpunkten des Erz&hlers.39
In der "CHT" erstreckt sich die Erzihlzeit in der vorliegenden Ausgabe
auf das Lesen von 1473 Seiten ("PK" 490, "OM" 482, "LY" 501 Seiten).
Die folgende Tabelle stellt das Geschehen 1in zeitliche Phasen der
einzelnen Erzihlblécke aufgegliedert dar, ebenso das Verhdltnis des je-
wetligen Umfangs von Zeit und Seiten. Die angegebene Seitenangabe
stellt die Erz&hlzeit dar, die Zeitdauer, die die Romanfiguren “durch-
erleben”, bestimmt die erzéhlte Zeit.do

Erzdhlte Zeit und Erzdhlzeit, s. Darstellung 16:



Darstellung 16

Zeitdauer effektiv
Erzdhlblock |Seitenangabe | Zeitangabe des fir die erzahlter Inhalt
Romanteil Erzdhlers Romanfiguren| Zeitraum
ein unbestimmter 2 Jahre Exposition
Tag im Herbst 1845 und
I 5.7 - 5.497 | bis zum Faschings{ 9 Monate 6 Monate winterliche Begebenheiten
ende in Klenci
"PK" = 490 S, Anfang der sozialen Kon -
Oktober 1845- frontation
Februar 1848 Faschingsfeier
Frihlingsanfang
Fortfiihrung von Némcovds
§ S.7 - 5.489 | ein unbestimmter | 2 Monate jatigkelt in Klenct und
Tag Anfang Marz und ca.
“OM" = 482 S. bis Mitte Mai einige Tage | 2 Monate Entfaltung des sozialen
Konflikts
Osterfeier
Entfaltung des nationalen
BewuBtseins
111 S.7 - 5,508 | ein unbestimmter 3 Monate ca,
Tag im Mai und 3 Monate Sieq der Bauern um die Llsy
"Ly" = 501 S. bis Anfang Sep- 3 Wochen
tember Tod von Krals Sohn

61

S1¥0S000
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Fur die Geschehnisse des ersten Erzdhlblocks im ersten Teil der
Trilogie "PK" benutzt der Erzéhler einen erzdhlten Zeitraum von sechs
Monaten, die dazwischenliegenden 2zwei Jahre werden kaum erwdhnt und
bleiben fir die Thematik des Romans unwesentlich.

So sind in der “"CHT" hauptsdchlich die wenigen Zeitangaben maBgebend,
die die Jahreszeiten unterscheiden, ein genaueres Tagesdatum wird aber
nicht angegeben und ist auch sonst nicht ndher als ein Tag eines be-
stimmten Jahres 2u identifizieren:

“Tajemne a tise b1{Z{ se k nasim hordm nové jaro”
("Geheimnisvoll und still ndhert sich unseren Bergen ein neuer
Frihling™)

“Masopust minul, pust se ujal vlady" (OM 7)
("Der Fasching ist vorbei, die Fastenzeit regiert”)

“Pilneé pocitali dni v kalendari a touZebné cekali,

ai mésfc madj ustoupi konedné Cervnu. Do konce

kvétna musi byti odvody skonéeny.” ( LY 7)

("Sie haben fleigig die Tage im Kalender gez&hlt und sehnsiichtig
gewartet, bis der Monat Mai endlich vorbeigeht. Bis Ende Mai mup
die Musterung beendet sein.”)

So 1ist auch der AbschluB eines jeden Romanteils nur unter dem besonde-
rem Aspekt der Jahreszeiten zu betrachten und 14Bt sich nicht prézise
definieren,

Der Erzdhler schildert nur bestimmte Ereignisse, Konflikte und Figu-
rendarstellungen, die fir die Romanstruktur wichtig sind, er iber-
brickt dagegen viele Geschehnisse durch den Erzdhlbericht, der sich
aber auf einige Zeilen oder wenige Seiten beschrénkt. Folgende Tabelle
soll mit ausgewlihlten Beispielen aus drei ErzdhlblGcken das Verhdltnis
der Erzdhlzeit zur erzdhlten Zeit im Rahmen der Geschehnisse deutlich
machen, s. Darstellung 17:
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Kapitel |Erzahl- Zeitraum Seitenangabe Ereignis
block

8 I 24 .Dezember - 5.217-5.246 | Rybas Weihnachts-
6. Januar = =29 S, messe in Klen&i
13 Tage Neujahrsbrauche

6 I1 1 Tag 5.193-5.231 | Feierlichkeiten

= 37 S. am QOstersamstag

3 11 2 unbestimmte S.67 - S.A11| N&mcovds und
Tage im Frih- = 44 S, Kralovas Besuch
jahr beim Naturheiler

6 I 1 unbestimmter | S.196-5.239 | Visitation in der
Tag Anf. Juni = 43 S. Schule von Klen&i

9 I 6. - 10. Januar | S.247-5.277 |Dreikonigs-Feier
= 5§ Tage = 30 S. Fasching
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Die Untersuchung der Zeitangaben zeigt keinen gleichbleibenden Erz&hl-
rhythmus; der Erzdhler verleiht in der Romanstruktur bestimmten Ereig-
nissen im 2eitlichen Rahmen mehr Gewicht als Ereignissen, die sich
iiber ldngere Zeit hinziehen, 2.B. "Ostersamstag”.

In einem Abschnitt der erzdhlten Zeit von insgesamt zwei Jahren und
sechs Monaten 148t der Erzdhler die zwei Jahre aus, womit die erz#hlte
Zeit letztlich sechs Monate betrigt. Die Dominanz der kalendarischen
Zeitangaben wird 1im Rahmen des Geschehens sichtbar. Alle mitgeteilten
Ereignisse beziehen sich auf den Wechsel der Jahreszeiten, um wiederum
die jeweiligen Brduche und Gewohnheiten in ihrem Funktionszusammenhang
mit dem Geschehen zu betonen,

Im Rahmen des objektiven Zeitverhdltnisses gelingt es dem Erz&hler, die
Ereignisse aus der kalendarischen Anonymitdit herauszuldsen und sie dem
Leser mit Hilfe von bestimmten und unbestimmten Zeitangaben glaubwirdig
erscheinen 2u lassen, so daB die realistische Ebene des Geschehens
nicht angezweifelt werden kann. Es kommt zu einem Verwischen der Gren-
zen 2wischen realer Chronik und epischer Romanhandlung (Betonung der
IYlusion in der dargestellten fiktiven welt).

3. Die Struktur der Figurendarstellung

In Anbetracht der mannigfaltigen Beziehungen der Figuren zueinander
soll die Art und Weise ihrer Darstellung deutlich gemacht werden,
Voraussetzung fir das Geschehen ist die Verbundenheit der Figurenwelt
mit der Raumgestaltung, die Zuordnung der Figuren, die die nétige Wir-
kung in den jeweiligen Handlungsraum einbringen.

Ein wichtiger Punkt bei der Betrachtung der Figuren ist die Frage nach
Konzeption und Xonfiguration der Charaktere,41
maBen definiert:

nach Wellek folgenderma-

"Was sonst ist der Charakter als die Bestimmung des Geschehens?
Was jist das Geschehen anderes als die Illustration des Charak-
ters?"42

Uberhaupt ist die Frage nach der gesamten Konfiguration wichtig. Auf
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welche Art werden die Figuren dargestellt, wie viele sind es, treten
sie Uberwiegend einzeln oder in Gruppen auf, in welchem Verhdltnis ste-
hen sie zueinander?43

Um die Funktion der sozialen Stellung zu betonen, teilt sich die Auf-
merksamkeit des Erzdhlers auf Haupt- und Nebenfiguren auf.

So gelingt es dem Leser, sich eine Ubersicht zu schaffen iUber die Zu-
gehorigkeit oder Abh#éngigkeit der Figuren oder Figurengruppen zu ver-
schiedenen Handlungsr#dumen, die fiUr das Geschehen eine wichtige Rolle
spielt. Dadurch kann die Funktionsrolle der Figuren ermittelt werden,
wozu nicht nur eine statisch beschreibende Rolle des Beobachters be-
nétigt wird, sondern auch eine dynamische, von der der Leser durch die
Figurenbewegungen erf&hrt.44

Ein weiteres objektives Mittel der unmittelbaren Wiedergabe ist die
Darstellung der Figurengespriiche, die wiederum ganz unterschiedlich
sein kann. Entweder tragen die Dialoge zum Verlauf des Geschehens bei,
oder sie konnen durch ihre Gefihlsartikulation oder persdnliche Stel-
lungnahme das Geschehen reflektieren.45

FUr die Figurendarstellung ist die unterschiedliche Weise der perspek-
tivischen Figurenbetrachtung des Erzdhlers maBgebend die, entweder
auktorial oder personal vorgestellt wird, denn gerade die auktoriale
Erzédhlung berichtet von Vorgingen in der AuBenwelt und die personale
Darstellung von den Vorgdngen in der Innenwelt, und bietet dem Leser
die Illusion einer objektiven Wirklichkeit in einer Erz&hlfigur oder 1in
einem von Stanzel "Reflektorfigur” genannten Person des Geschehens.
Die objektive Wirklichkeit erlebt der Leser durch die zusammengetrage-
nen Details, die zum “Ganzen” des Geschehens beitragen, dessen Tréger
wiederum einzelne Figuren oder Figurengruppen sind. Die Akzentuierung
der erz&hlten Geschehnisabl&ufe auf die Hauptfiguren betont deren
strukturellen Stellenwert, wobei die Ereignisse sich auf das soziale
Umfeld des Romans stiitzen, die auch die hist~risch-politische Dimension
betreffen .46

Dabei ist die wesentliche strukturelle Bedeutung der Nebenfiguren nicht
Zu Ubersehen, da der Erz&hler sie im Handlungsverlauf 2zur Gliederung
oder Unterbrechung der Handlung oder 2zur Motivierung benutzt, womit
deren EinfluB am Hauptgeschehen deutlich gemacht wird.47

Un die einzelnen Figuren in ihrem individuellen Eigenwert betrachten zu
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koénnen, ist es notwendig, sie im Rahmen ihrer Funktion zu differen-
Zieren.

In Anbetracht der Positionen der einzelnen Figuren sind diese in die
Bereiche der Haupt- oder Nebenfiguren einzuordnen. Als Hauptfiguren
sind diejenigen Personen zu definieren, die fir den Konflikt und den
Handlungsablauf verantwortliche Handlungstréger sind.

Die Ubrigen Figuren gehtren in die Gruppe der Nebenfiguren, wobei sich
in deren Darstellung das Hauptgeschehen spiegelt, oder sie reflektieren
in ihren Gespr#chen die Handlung oder tragen zu Kontrast oder Harmonie
bei.48 Dethloff charakterisjert die Funktion der Nebenfiguren wie
folgt:

“Als repriésentative Figuren tragen sie dazu bei, ein mbg-
lichst authentisches Bild einer fir eine Epoche
typischen Gesellschaft zu vermitteln.“49

Die Differenzierung der Figurenwelt in der "CHT" geschieht im Hinblick
auf die Gegenlberstellung der sozialen St&nde: der Intelligenz und der
Bauern, wobei es innerhalb jeder dieser Gruppen zu gegens#&tzlichen
Standpunkten kommt. Lie Figuren lassen sich in folgende Schemata ein-
ordnen, s. Darstellung 18:
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I.
Hauptfioguren
Intelligenz Bauern
Faster Kral
Némcova und seine Familie
Jind&ich K1ika
P ---------------------------------- el s D mm b s G D D S D D M SR PR ED W G WP W W W WR S SN
HanyZka
Krdlova
II.
Nebenfiguren
Intelligenz Bauern
Smid Taralka
Kantor Eisenhut Smolik
Finanzkommissar Némec Psutka
Forster Vavrik
Priester Beroulek

Petr Faster

Direktor Melichar
herrschaftliche Beamten
Honoratioren in DomaZlice
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Die Stadtrite in Klend

Zednicek
Kokoracka

deutsche Handwerker
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Die in Darstellung 18 im Plural verwendeten Berufsbezeichnungen bezie-
hen sich auf eine Mindestzahl von 2wei Personen; die unter der ge-
strichelten Linie angefilihrten Namen sowie der Adel sind nur am Rande
des Geschehens zu behandeln. Eine Ausnahme bildet Hanyzka Krdlova, die
Tochter des Bauern Kral. Dabei ist aber nicht zu Ubersehen, daB einige
Reprisentanten des Adels den historischen Bezugsrahmen der Handlung be-
stimmen., Durch ithr Eingreifen in den Streit um die Wdlder wird dessen
Verlauf positiv beeinfluBt.

Zur kleinen Anzahl an Hauptfiguren gesellt sich eine relativ grofle
Gruppe von Nebenfiguren. Fir die Konfiguration ist ein ibergreifendes
Prinzip der Opposition bestimmend, nach J. Link folgendermaBen klassi-
fiziert:

“Innerhalb der Konfiguration stehen die Figuren nach bestimm-
ten Gesetzméfigkeiten in bindren, tertidiren oder mehrgliedri-
gen Oppos1t'lonen."50

3.1. Die Darstellung der Hauptfiguren

Baars Darstellung der Hauptfiguren stitzt sich auf eine konventionelle
Dreierkonstellation - eine Heldin zwischen zwei Ménnern. (Im Falle der
“CHT": Némcova in Verbindung mit Faster und Jindfich). Es entspricht
dem Charakter eines historischen Romans oder eines Chronikromans, das
Gewicht der Handlung auf mehrere Figuren zu verteilen, die dadurch zu
Hauptfiguren werden. Oft werden die Hauptfiguren in einem Miteinander
geschildert, um die eine oder andere Gestalt zu vertiefen. Diese
Strukturverschiebung charakterisiert den Aufbau eines historischen Ro-
mans im 19, Jahrhundert.

Im Eingangskapitel des ersten Teils der “"PK" kommt es nach einer Raum-
beschreibung zur Begegnung mit der Hauptfigur Faster. Diese Figur fehlt
in keinem der finfzehn Kapitel des Romans.

Der Landpater Faster kémpft auf dem Chodenland gegen Obskurantismus,
Frommelei und religitsen Aberglauben. Letzterem begegnet er am hdu-
figsten, und seine Versuche, ihn auszurotten, machen ihm Feinde wunter
den Bewohnern. Faster erzielt 1in der kurzen Zeit seiner THtigkeit
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in Klenc{ einige Fortschritte, doch in bezug auf den religidsen Aber-
glauben muB er oft resignieren. Dies versucht Némcova als einen Charak-
terzug des Chodenstammes zu erkléren:

“Sve povinnosti ndboZenské vykondvaji{ ted Chodove

ob*adem katolickym, ale témto synim svobody ne-

zaryje se do duse Fadna konfese. Majil jakédsi své

vlastn{ naboZenstv{, pohanstv{ smiSené s kres-

tanstvim, plno povér a naboZenskych zvykd /.../." (OM 487)
("1hren religidsen Pflichten kommen die Choden jetzt 1im katholi-
schen Ritus, aber diesen Séhnen der Freiheit wird sich keine Konfession
in die Seele einprdgen. Sie haben irgendeine eigene Religion, eine
heidnische, vermischt mit christlichen Zigen, voll von Aberglauben und

religidsen Brduchen /.../.")

Der Erzdhler stellt Faster nicht nur als einen fortschrittlichen Prie-
ster dar, er betont v.a. seine patriotische Gesinnung und zeigt seine
Rolle als Helfer im nationalen und sozialen Kampf der wachgerittelten
Landbevc‘jlkerung.51

So belehrt Faster Némcova nicht als Priester, sondern als Patriot. Die
Bauernrebellion sei auf dem Chodenland im Gegensatz zu den anderen
bohmischen Léndern nicht aufgrund religidser Streitigkeiten entflammt:

“Ne kvuli ndbozenstvi nikdy ne. Ale jen kvili pudé,

svobodé a materské re&i zdvihli se k zépasu, ktery

dosud trva a jehoZz jsme svedky." (OM 488)
("Nein, niemals wegen der Religion. Nur wegen ihrem Landbesitz, der
Freiheit wund der Muttersprache haben sie sich zum Kampf erhoben, der
immer noch andauert und dessen Zeugen wir sind.")

Die Liebe und Treue der Choden 2u jhrer Heimat, das starke Pflichtbe-
wufitsein, sie im Notfall zu verteidigen, wird von Faster als prédgender
Charakterzug dieser Menschen hervorgehoben:

“vSechnu jejich dusevni 1 tdlesnou sflu vyZddala si
obrana zemé zde /.../ , nebylo tasu na néjake nabozenské
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blouzndnf, na plané schizky, na filosofovdn{! StFizlivé

skuteénost drZela je ustaviéné v tvrdd dlani a nutila je

?ivotem a krv{ platit za své domoviny." (OM 487)
("A11 thre seelische und physische Kraft hat die verteidigung dieses
Landes hier gefordert /.../, es war keine Zeit fir irgendeine religidse
Schwirmerei, fir grundlose Zusammenkinfte, fiir irgendein Philosophie-
ren! Die nichterne Wirklichkeit hielt sie sténdig in ihrer harten Hand
und zwang sie, fir 1ihre Heimat mit threm Leben und ihrem Blut zu zah-
len.”)

Faster verleiht unter den Bauern B8icher und Zeitschriften und ver-
weist auf die Aufgabe des Volkes im Hinblick auf dessen beriihmte Ver-
gangenheit,

Die fiktive Gestalt Fasters wird vom Erzdhler als eine Art der
Autostilisierung dargestellt, die nicht im Widerspruch zur historischen
Wahrheit steht. Besonders deutlich werden die selbststilisierenden Ziige
in Némcovas Dialog mit Faster:

"Horkd krev je 1 ve vasich ¥ildch, coZ o to! Nebyt

kleriky a kolaru, ktery dus{ vag vniterny poX4r,

nezadal byste v nidem bratranci” (OM 289)
("HeiBes Blut flieBt auch in Ihren Adern, aber was soll’s! Wenn es das
Priestergewand und das Kollar, die ihr inneres Feuer unterdriicken,
nicht gibe, wiirden Sie in keiner Weise ihrem Cousin nachstehen.”)

Pater Faster, der Volksaufkldrer, der schmerzlich mit seinen inneren
Konflikten zu kdmpfen hat, bringt dadurch eine dramatische Spannung 1in
die Handlung.

Mit der Darstellung Fasters ist die Romangestalt der Schriftstellerin
B. Némcova unldsbar verbunden. Gerade Faster macht sie mit der chodi-
schen Landbevolkerung bekannt, versucht 1ihr deren Charakter n&herzu-
bringen, indem er sie auf deren politische und nationale Fragen auf-
merksam macht. Der Riuckblick auf die chodische Vergangenheit (iberzeugt
von der Notwendigkeit des sozialen und politischen Kampfes. Das Portréit
Némcovas zeichnet der Erzdhler mit Achtung und Liebe. Die Volkstimlich-
keit Némcovds charakterisiert Taralka wie folgt:
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“"Moudrd je a rozumnd, ale pMitom prostd a uprfmn4.

Nic ze sebe ned&14. Mluvf se mnou - starym plesni-

vym d&dkem - jako bych j{ by} roven.” (OM 48)
("Sie ist weise und verninftig, dabei aber einfach und aufrichtig. Sie
will nichts GroBSartiges darstellen. Sie spricht mit mir, einem grau-
haarigen Greis, als ob ich ihr ebenbilrtig wire.")

Auch andere Bewohner in Klené{ sind von ihrem volkstimlichen Auftreten
begeistert:

“Tak &istd a srdedn€ mluvi, jakoby s némi odjak¥iva

rostla. Dobrd jako chléb a veseld, radostnd jako

vino. Srdce by rozd&lila, horf pro pravdu a jak

miluje na%i rodnou zem, na%i ret, ndS kraj a vlech-

no, co je nase.” ( OM 48)
("Sie spricht so rein und herzlich, als wire sie mit uns aufgewachsen.
Sie ist so gut wie das Brot und so lustig und frohlich wie der Wein.
Ihr Herz wirde sie mit uns teilen; sie steht fir die Wahrheit ein, ge-
nauso wie sie unser Heimatland liebt, unsere Sprache, unsere Landschaft
und alles, was uns betrifft.")

Aus Liebe zur Landbevolkerung vergleicht Némcova ihren Heimatort in
Nordbéhmen mit dem Chodenland und macht die tschechische Offentlich-
keit auf dessen Probleme in den Zeitschriften “"Kvity" und "Ceskd vcela"
aufmerksam. Wesentliche Zige ihrer patriotischen Gesinnung er&ffnen
sich dem Leser durch den anschliefenden Dialog mit Faster:

"Cit{m v sobd, Ze tenhle kraj i 11d vioudil se mi do

srdce jako muj drahy domov. UZ nikdy nah nezapomenu

a mnohe mé povidky budou jisté napojeny laskou k ne-

stastnemu Chodsku /oo " (OM a7)
(“Ich fihle in mir, daB diese Landschaft und dieses Volk sich wie mei-
ne teure Heimat in mein Herz eingeschlichen haben. Ich werde sie nie
vergessen, und, viele meiner Erzdhlungen werden bestimmt die Liebe zu
diesem unglicklichen Chodenland wiedergeben.”)



000504156

=170~

Neémcovas mutiger Kampf fir die Erhaltung der Muttersprache vertrigt
sich kaum mit der tdglichen Realitdt ihres harten Kampfes um das ma-
terielle Uberleben. Ihre Bemiihungen stoBen in Doma%lice auf die nor-
mative Ordnung ihrer eigenen Gesellschaftsschichten, was nicht ohne
negative Konsequenzen fiir das Leben N&mcovas und ihres Mannes bleibt.
Doch das alles kann sie nicht von ihrem Ziel abhalten, auch ein Ver-
leumdungsbrief nicht, den die Honoratioren von Domazlice zu Hav){cCeks
Redaktion nach Prag schicken, und dessen Verdffentlichung sie ver-
langen. Der grundlegende innere Konflikt, die Versagung des indi-
viduellen Lebensgliicks, die Sehnsucht, dem Volk zu dienen, erlebt der
Leser mittels ihrer Gedanken und Gefiihlsregungen. Auch wenn sich Ném-
cova zwischen der Pflicht einerseits ihrer Familie und andererseits
dem Volk gegeniiber, hin und her gerissen filhlt, denkt sie nur an letz-
teres:

“'Ano, mate pravdu' zvolala zanicené, 'to ¥ivot tak &lovéka

chvilemi ldme a mate /.../. Me déti musely by se stydét

2a matku, ktera prav€ v nich by nemilovala svdj ndrod

a rodnou vlast. Pravy muf musel by pohrdat enou bo-

jécnou, opatrnicky vypoéitavou, sobeckou Zenou, ktera

by se neodvazila - kdyz vlast vola - obdtovat sebe, své

déti, mufe a vSechno, co tvor{ jej{ pohod1{, radost

a blaho na zemi.'” (LY 70)
("'Ja, sie haben recht,' rief sie begeistert aus, 'es ist das Leben,
das den Menschen manchmal verzweifeln und irren 148t /.../. Meine
Kinder miiBten sich ihrer Mutter schdémen, die gerade in ithnen nicht ibhr
Volk und ijhre eigene Heimat lieben wiirde. Ein echter Mann miBte eine
veréngstigte, berechnende, egoistische Frau verachten, die nicht wagen
wirde - wenn die Heimat ruft - sich selbst 2u opfern, ihre Kinder,
ihren Mann und alles, was ihre Bequemlichkeit, ihre Freude, ihr Wohl
auf Erden ausmacht.’")

Dabei ist ihr pflichtbewuBSter und mit Sorgen um die Familie geplagter
Mann kaum eine Hilfe. Versténdnis findet sie bei Faster und beim Lehrer
Jindrich. Die Heftigkeit ihrer Gefiihle bei der Begegnung mit dem Volk
wird dem Leser in aller Breite dargelegt:
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“Co 31 prina&{ &innost spisovatelskd? Jen bolest a zkla-

mani /.../.' Cele strasné nepochopeni doma i ve méstéd

t1aéi ji jako balvan./.../ 'A o koho se mam ja opr{t? Kdo

mé podd ruky pomocneé?’ Hlubokeé ticho tmavé noci ji obklo-

povalo, odnikad nepfrichazela odpovéd. V protéjsim chramu

jako by se v te tajemné chvili otevfely dvefe, anddti strai-

ce na¥f viasti vy3el z nich /.../ a vyvedl ji jako z Zalare

z mésta ven. Pro¥la DraZenovem do Klenf{, zastavila se na

Vyhledech /.../ a vSude s1y&f: 'Nu pan{! Japa se mate?

Prodpa k nam tak dlouho nejdete?’ Teplo lasky dychd z téch

slov /.../. Pant BoZena najednou cftf /.../ jak povoluje

ocelovy krunyr lidskych ohledl a re¢f, chvdla a hana 1ids-

k4 propadd se do propasti a ona rozepfnd naru¥ jako osvo-

bozeny pték krfidla /.../. " (OM 295)
("Was bringt ihr die schriftstellerische TAtigkeit? Nur Schmerz und
Enttéuschung /.../'. Das ganze schreckliche Unverstdndnis zZuhause und
in der Stadt lastet auf ihr wie ein Felsbrocken /.../. ’Und an wen soll
ich mich anlehnen? Wer streckt mir die helfende Hand aus?’ Die tiefe
Stille der dunklen Nacht umgab Sie, Sie erhielt von nirgends eine Ant-
wort. Aus dem gegeniberliegenden Dom, als ob sich in diesem geheimnis-
vollen Augenblick die Tlr gedffnet hdtte, trat der beschiitzende Engel
unseres Vaterlandes hinaus /.../ und fihrte Sie wie aus einem Gefdngnis
aus der Stadt hinaus. Sie ging durch Drazenov nach Klenéf und hielt
auf dem Berg Vﬁhledy an /.../ und iberall hdrt Sie: ’Na! Wie geht
es denn 1Ihnen? warum sind sie so lange nicht 2u uns gekommen?' Sie
atmet die wdrmende Liebe aus diesen Worten /.../. BoZena N&mcova spirt
ganz pldtzlich /.../, wie sich der Stahlpanzer der menschlichen Rilck-
sichtnahme lockert, wie das menschliche Lob und der menschliche Tadel
in einen Abgrund fallen, und Sie breitet ihre Arme aus, wie ein befrei-
ter vogel seine Fligel /.../.")

Beiden Hauptfiguren, Faster und Némcova, gonnt der Erzdéhler kein per-
sdnliches Glick und keine Zufriedenheit, beide werden nur in ihrem pa-
triotischen Pflichtgefihl dem Volk gegeniber gezeichnet, obwohl diese
Entscheidung einen leidenden, seelisch gespaltenen Menschen zurlickl&gt.
Auch dem patriotisch gesinnten Lehrergehilfen Jindrich weist der
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Erzdhler eine fuhrende Rolle im Prozef des nationalen SelbstbewuBtseins
im Chodenlande zu. Seine Liebe zur Musik verhilft ihm schnell zu Sympa-
thien unter der Landbevdlkerung, deren Musikbegeisterung sich schon bei
den Kindern bemerkbar macht. Bei Jindrichs Vorstellungsgesprach iber-
zeugt seine musikalische Kunst auch den Musikkenner Kantor Eisenhut.
Die Dynamik der Handlung wird durch die Verben unterstrichen:

“To pomocnik teprve pfichazel do ohné. Ztracel védom{, nes-

taral se, kde je, kdo ho poslouchi, pro¢ sem pfisel, pouze

struny citil pod prsty, smyfec ve své pravici a opfjel se

pFimo n&dhernym zvukem starych vzacnych housi{. Hral jednu

z nejtézsfch sonat Bethovenovych, hral ji od vdty k véte

s vétE&{m nadsenfm, hral ji nejen jako virtuos, ale i jako

basnik, s neobycejnym citem a pochopenim. I pani ufitelo-

vd /.../ prikradla se ke dvefim a jako kouzlem taiena

otevfela je a stanula na prahu. Vidéla cizfho mlddence stat

uprostred pokoje, kyval se, hned hlavu k houslickam tisk]1,

hned ji vztydoval, rukou se rozhanél, dlouhy vlias divoce mu

v1al kolem Zela a ofi uprené kamsi ke stropu svitily mu

jako dv& vysoké vzdalené hvézdy..." (PK 55-57)
("Dabei fing der Hilfslehrer erst richtig an zu spielen. Alle seine Ge-
danken galten dem Spiel, er kimmerte sich nicht darum, wo er ist, wer
ihm zuhort, warum er gekommen war, er fihlte nur die Saiten unter sei-
nen Fingern, den Bogen in seiner Rechten und berauschte sich direkt mit
dem wunderschinen Klang der alten wertvollen Geige. Er trug eine der
schwierigsten Sonaten Beethovens vor, spielte sie von Satz zu Satz mit
groBerer Begeisterung und spielte sie nicht nur wie ein Virtuose, son-
dern wie ein Dichter, mit einem unvergleichlichen Gefihl und Verstdnd-
nis. Auch die Gemahlin des Lehrers /.../ stellte sich leise an die Tir,
und wie bezaubert 6ffnete sie sie und verharrte an der Schwelle. Sie
erblickte einen fremden Jingling inmitten des Zimmers, der sich hin und
her beugte, einmal den Kopf an die Geige driickte, um thn gleich wieder
hochzuheben, dann wieder schneller zu spielen, das lange Haar wehte ihm
wild um die Stirn, und seine Augen, fest gegen die Oecke gerichtet,
leuchteten wie zwei entfernte Sterne.”)
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Die Musik bringt Jindrich auch B. Némcova niher, die besonders die emo-
tionale Wirkung des von ihm einstudierten alttschechischen Liedes
"Svaty vaclave” in Klenéis Kirche erlebt. Die unmittelbare Wirkung
dieses Erlebnisses erfdhrt der Leser durch eine subjektive Darstellung
des Erzdhlers:

“Ohromna, téika, tvrda a hruba ruka chytila néineho

zlatého duhového ptaka. Svira ho a tiskne, a ptade

zpévave lka a na¥ika si. To nenf ptade, tot cely

narod Zesky, ktery Metternichuv viddnf systém drZ{

za hrdlo, tiskne a Skrti jej.” (PK 87)
("Eine riesige, schwere, harte und grofile Hand hat den zarten goldenen
regenbogenfarbigen Vogel gefangen. Sie hidlt und drickt ihn fest, und
das singende Vogelein weint und klagt. Aber es ist nicht das Vogelein,
sondern das ganze tschechische Volk, dem das Metternichsche System den
Hals drickt und es wirgt.”)

Die Symbolik des Zitats, adjektivisch unterstrichen, bezieht sich auf
das leidende Volk mit der Bitte um Gottes Hilfe:

*...nedej zahynouti ndm i budoucim, svaty vaclave!" (LY 215-216)

("LaB uns und unsere Nachkommen nicht zugrunde gehen, heiliger Wen-
zel.”)

Die Emotionalit&t der Darstellung iiberwdltigt B. Némcova:

“Ach Bofe,’ mod1{ se dojaté krasna duse Bozeny Némco-

vé s nimi. 'Pohni se za cimburim svého hradu a neosly3

narod, ktery té takhle dovede ctiti a vzyvati.'" (LY 216)
("Ach Gott,' betet geriihrt die schone Seele BoZena Némcovds mit ihnen,
’Rihre dich hinter den Mauern deiner Burg und erhére das Volk, das dich
so ehren und anbeten vermag.'")

Nach Fasters Abschied von Klenc{ wird Jindfich zum Ratgeber der Bauern,
deren Konflikt mit den Handwerkern sich weiter verschirft. Poetisch
dargestellt wird seine Liebe zu Amalka, die durch die Fiirsprache des



00050415

- 174~

Grafen Stadion einen glicklichen Ausgang findet.

Im Vergleich zur fihrenden Rolle der Intelligenz stellen die Bauern
die StUtze des nationalen Kampfes dar. Trotz kritischer Auffassung vom
Standpunkt des Erzdhlers aus wird ihre patriotische Gesinnung durch die
Tradition als ehemalige Grenzbewacher betont.

So entfaltet sich im Hintergrund des Geschehens die Figur des Bauern
Kral. Kral ist als filhrender Kopf, als Sprecher der Bauern anerkannt,
dessen Charakterzige, v.a. seine Kihnheit und Uberlegenheit an zahl-
reichen Beispielen episodisch dargestellt wird. Das Adjektiv “moudry”
("weise”) dient seiner Charakterisierung als tichtiger und vor-
bildlich wirtschaftender Bauer, dem von der Gemeinde Achtung gezollt
wird. Die Perspektive der Présentierung seines Auferen wechselt von
der Ebene des Erzdhlers zur Darstellungsebene einer der anderen Figu-
ren: der Frau Krals.

“Vid{ ztepilého muie svého zpfima sedéti /.../, pod klo-

boukem vlasy se mu kadeff, na osmahlych tvéd*{ch vystu-

puje zdravy ruménec.” (PK 31)
("Sie sieht ihren hochgewachsenden Mann aufrecht sitzen /.../, unter
seinem Hut krduseln sich die Haare, auf seinen sonnengebréunten Wangen
tritt eine gesunde Rbte aus.”)

Krals Aussehen weckt auch bei Némcova Sympathie, die in Kral einen
Vertreter des gesunden Bauernstandes sieht der die Stérke seines Volkes
symbolistert:

"MuZna sila z ného zrovna srdela, ofi se mu radostné les-

kly a pod rozhalenou ko¥ilf klenul se mohutny hrudni ko¥.

vonel travou jako cely kraj a jak pospichal, vinilo se

obili s obou stran /.../." (LY 201)
("Die ménliche Kraft strozte direkt aus ihm, die Augen blitzten froh-
1ich und unter dem gedtffneten Hemd wdlbte sich sein riesiger Brustkorb.
Er roch nach Gras wie die ganze Landschaft und wenn er sich beeillte,
dann teilte sich das Getreide auf den beiden Seiten.”)

Krals Charakterfestigkeit wird wdhrend der Gerichtsverhandlung im
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Strejt um die Wdlder bestidtigt sowie bei der Verteidigung der Mutter-
sprache als Umgangssprache in Klenc{s Rathaus. Némcovas und Fasters
patriotistisches Bemihen stoBt zuerst bej ihm auf Verstdndnis, und es
kommt infolgedessen zu einem WandlungsprozeB 1innerhalb des ganzen Dor-
fes. Ein besonders plastisches und emotionsgeladenes Bild entfaltet
sich vor den Augen des Lesers beim Anblick einer Tanzvorfihrung
mit seiner Frau, die alle Zuschauer und auch Némcova begeistert. For-
ster Pavelka charakterisiert ihn so:

"Nezmar Clovék. Dobry jako dité, Sumny jako vino, v radostt
vznetlivy jako prach, ale v bolesti tvrdy jako suk.” (PK 269)
("Ein unverwiustlicher Mensch. Gutmitig wie ein Kind, spritzig wie ein

Wein, wenn er sich freut, ist er entziindbar wie Pulver, aber im Schmerz
hart wie ein Ast.”)

Seine Frau wird als vorbildliche Mutter und B#uerin dargestellt, deren
Fleif und Sauberkeit sowie ihre Wahrung der Traditionen von allen
bewundert wird. Im Streit der Bauern steht sie hinter ihrem Mann und
unterstitzt ihn in allen seinen Entscheidungen. Die Darstellung ihrer
Personlichkeit findet ihren Ausdruck in langen Beschreibungen des Ta-
gesablaufs unter Einbeziehung aller Familienmitglieder, wodurch sich
eine Atmosphére der Geborgenheit ausbreitet ("OM™, Kap. III-IV).
Dagegen ist der Bauver Martin Klika mit seinen {bereilten Entscheidungen
und impulsiv zum Ausdruck gebrachten Gefiihlen als ein Gegenpol
Krdls dargestellt, wird aber wegen seiner cholerischen Ausbriiche von
vielen gefiirchtet. Seine Vorliebe fiir das Lesen bringt ihn den anderen
Nachbarn ndher, aber auch hier setzt sich seine Emotionalitdt durch:

“Tu pracovala jeho ziva fantasie, zvedala ho do vySe, o&i se

mu leskly, dech tajil, n&kdy i1 p8sti svfral, zuby zatfnal,

ba premoci se nemohl, aby 1 hlasit& nevykrfikoval, bud zlostne

nebo radostné /.../." (PK 143)
("Da arbeitete seine lebhafte ~Phantasie, hob 1hn empor, die Augen
gladnzten, sein Atem stockte, manchmal hatte er auch die Féuste ge-
ballt, biB die Zdhne in die Lippen ein, ja er konnte sich sogar nicht
iberwinden, laut aufzuschreien, entweder im Bdsen oder im Guten.")
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Kantor Eisenhut macht im Gesprédch mit Jindrich auf die durch seine Er-
fahrungen gewonnenen relevanten Charakterzige der Choden aufmerksam:

“Kréle uZ znate, dnes jste poznal Kliku, v téch dvou sedla-

c{ch mite obrazek celého Klend{ - ba celého kraje, takov{

jsou: pracoviti, fetrnf, dobF{, ale vznétlivi a hrdi, pravi

psohlavci.” (PK 80)
("Kré&l kennen Sie schon, heute haben Sie Klika kennengelernt. In diesen
beiden Bauern haben Sie ein Abbild von ganz Klenél - Ja sogar von der
ganzen Landschaft, so sind sie: arbeitsam, sparsam, gutig, aber hitz-
kopfig und stolz, echte Hundskdépfe.”)

3.2. Die Relevanz der Nebenfiguren

Die Figur des Puppenspielers 5mid ist aus der Erzdhlperspektive in
eindrucksvoller und préignanter Weise dargestellt. Im Prozef des na-
tionalen SelbstbewuBtseins spielen seine Puppentheatervorstellungen
eine bedeutende Rolle. Faster und Jindrich haben seine Sticke im pa-
triotischen Sinne verdndert, mit Gedichten und Liedern versehen, die
von §mfd. einem treuen Anhidnger der tschechischen Sprache, mit Begei-
sterung vorgefihrt werden. Der Erzdhler widmet sich ausfidhriich seiner
duBeren Beschreibung, wodurch wiederum folgende Charakterzuge unter-
strichen werden:

“Pod vysokym celem hoFely mu dv& krésné ofi, Cerné jako

uhel, na hlavd nosival %pidaty firdk a jinak ho nikdo

neviddl obleZeného neX v otFelém sametovém kabat® a ve

vysokych jizdeckych botach. Hubeny, takrka jen kost a

kuze, skryval v sobé srdce UFasné citlivé a vzndtiivé.” (PK 90-91)
("Unter der hohen Stirn blitzten zwel schéne pechschwarze Augen, auf
dem Kopf trug er einen spitzen, breitkrempigen Hut und keiner hat 1ihn
Je anders gesehen als in einem ausgefransten Samtmantel und 1in hohen
Reitstiefeln. Mager, fast Haut und Knochen, verbarg er ein unwahr-
scheinlich empfindsames und entflammbares Herz.")
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8m{d wird als Patriot von den Behtrden verfolgt, aber er befolgt deren
Anordnung, vor den Honoratioren in Klend{ wund Doma2lice nur auf
deutsch zu spielen, nicht. Er belehrt sie im Gegenteil dahingehend, dag
ihre Provinz nur eine "deutschtiimelnde” sei:

"To jen tady u hranic se je¥td vede v3echno po nBmecku,

ale déle v Cechéch, vSude panuje mateFskd nafe rez." (PK 157)
("Nur hier, an der Grenze wird noch deutsch gesprochen, aber je weiter
man nach Bohmen kommt, herrscht (berall unsere Muttersprache.”)

Als Smid wegen seines Patriotismus vom neuen Stadtrat in Klen%{ ange-
zeigt wird, #ndert er seine Uberzeugung nicht, sondern wechselt seinen
Tatigkeitshezirk.

Im Gegensatz zu Smfd stellt der Erzdhler auch negative Typen in den
Reihen der Intelligenz dar, so am Beispiel des Opportunisten Kantor
Efsenhut, bei dem der Kult des Musizierens den Rang seines Scheinpa-
triotismus und seine Verantwortung dem Volk gegeniiber Uberragt.52 Sein
KuBeres unterstreicht seine gesellschaftliche Rolle in Klen&{:

“Kantor sam vzor poFidku, &ist& oholen, pe¢live ucesdn, stfle
Zerné obleden a v lesklych kanonech...” (PK 54)
("Der Kantor selbst galt als Beispiel der Ordung: sauber rasiert, sorg-
fédltig gekdmmt, stets schwarz angezogen und in blitzenden Stiefeln.”)

Durch diese Beschreibung wird Eisenhut bewuBt als Gegenpol zu JindFich
konzipiert, beide Figuren sind durch ihre Liebe zur Musik miteinander
verbunden. Als der deutsche Stadtrat wegen Jindfichs Patriotismus
Einwdnde erhebt, wird dieser von Eisenhut gemahnt, zur Unterstitzung
der gesellschaftlichen Ordnung v.a. der Anordnung Folge zu leisten, die
deutsche Sprache zu benutzen.

Dieselben Ansichten vertreten die in einigen Szenen episodisch darge-
stellten Forster, die dem herrschaftlichen Hof direkt unterstellt
sind, was ihre Situation erschwert.

Eine Ausnahme bildet der alte Forster Pavelka, ein Freund der Tsche-
chen, mit dem wegen seiner Ehrlichkeit auch Graf Stadion sympathisiert,
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und der deshalb vom herrschaftliichen Hof und von Direktor Melichar

nichts zu fldrchten hat. Seine fachliche Aussage beeinflufit die Ge-
richtsverhandlung im Waldstreit positiv.

Die Darstellung der herrschaftlichen Beamten 1n Trhanov geschieht nur
durch 1ihre Handlungsweise, wobei sie einerseits die Interessen 1ih-
rer Herrschaft, des Grafen Stadion, vertreten, andererseits als
unehrliche und unkorrekte Beamten auftreten und nicht z&gern, ihre
Herrschaft zu bestehlen. Auf gleiche Weise wird ihr Vorgesetzter Meli-
char dargestellt, der in seinem Streben nach gesellschaftlicher Aner-
kennung mit seinem HaB die patriotisch gesinnte Bevilkerung verfolgt -
und damit auch B. Némcovd und Faster.

Der Finanzkommissar NE&mec, von den Behdrden wegen seiner patriotischen
Ansichten und der TAtigkeit seiner Frau verfolgt, trdgt dies mit Fas-
sung, unterstitzt seine Frau in jeder Beziehung, obwohl er dadurch
gesellschaftlich gemieden wird. Sein schwerer Dienst und die Sorge um
die Familie lassen ihn trotz seiner inneren Qualitdten abhidrten, wo-
runter wiederum seine Frau zu leiden hat. Der Leser erfihrt dariiber nur
in spérlichen Andeutungen.

Als begeisterter Vertreter der neuen revolutiondren Ideen wird der
Aufkldrer Petr Faster dargestellt, der seine Landsleute durch sein Auf-
treten fir die neuen Konstitutionsideen zu gewinnen versucht. Die
Darstellung seines AuBeren aus der Perspektive des Erz#hlers wirkt
expressiver als die der anderer Figuren:

“Petr Faster std4l tehdy v piné mu¥né sfle a postavou hoto-

vy krdl /.../. Na Sirokych ramenou sed&la uslechtild hlava

v niz pod vysokym Celem plaly smélé ohnivé o¥i, pod nimi

vycnfval nos uSlechtilého tvaru a pod nosem i Sirokou bra-

dou vinily se krdsné a peclivd &esand vousy.” (PK 450)
("Peter Faster stand damals in voller Manneskraft und wirkte mit seiner
Gestalt wie ein Konig /.../. Auf seinen breiten Schultern trug er einen
edien Kopf, aus dem unter der hohen Stirn mutig zwei feurige Augen
brannten, unter denen eine wohlgeformte Nase herausragte. Auf dem brei-
ten Kinn wellte sich ein schdon gewachsener und sorgfdltig gekimmter
Bart.”)
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Petr Faster erkldrt den Bewohnern die Konstitutionsidee und findet
begeisterte Anhinger. Sein Auftritt in Domazlice andert schlieBlich die
6ffentliche Meinung im Verh&ltnis zu N&mcov4. In dieser Stimmung 14Bt
der Erzihler den Hussitenchoral "Kdo¥ su bo%f bojovnTci” ("Wer sind die
Gottessreiter™) erklingen, wodurch die positive Einstellung des Erzéh-
lers zum Hussitismus betont wird.

Die Sympathisierung mit dem Hussitismus muB als ein Teil der Autoren-
konzeption des revolutioneilen Programms von 1848 angesehen werden, und

gehdrt zum ideologischen Hohepunkt der Chronik, vom Erzdhler wie folgt
motiviert:

“'Po letech, po dlouhych staletfch ozvala se op&t valel-

né pfsed, kterou kdysi hFmélo tak &asto m&sto i cely kraj

kolem, ve stFedu staroslavnych DomaZ%lic. A kdy¥ se cisaFs-

sky purkmistr pté: 'Co to zpfvaji?’ dostévd se mu odpovédi:

'ZiZkovu pisefi'", (LY 473)
("'Nach Jahren, nach langen Jahrhunderten, ertonte erneut das Kriegs-
lied, das damals so oft die Stadt und die ganze Landschaft durchzog,
inmitten der altertimlichen Stadt Domazlice. Und wenn der kaiserliche
Blirgermeister fragt: 'Was singt man denn da?’, so antwortet man ihm;
'Z1Zkas Lied.'™)

Als geistiger Fihrer des Bauernstandes ist Krdl zwar anerkannt, trotz-
dem richten sich alle nach dem Rat des Altbauern Taralka. Durch seine
wirdige Erscheinung war schon zuvor zum Vertreter der Bauern ge-
wihlt worden. Aufgrund seiner Fahrkinste wurde er von der Thurn-und
Taxis-Post als Wagenfihrer angestellt . (Er fuhr im Jahre 1800 General
Suvorov von Klent{ nach Prag und im Jahre 1815 den russischen Zaren
Zaren Alexander.) Die Pridsentation seiner Erscheinung geschieht aus dem

Blickpunkt des Erzdhlers, der es bewuft auf die Sympathie des Lesers
abgesehen hat:

"Lide vybthali ven a s radost{ divali se na starého
Taracku, ktery na své vrance sedél jako chodsky ve-
voda. Ohromny $irak, plny ervenych hedvabnych pent-
licek jako koruna sedél na jeho %edivé hlavé, dlou-
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he vlasy splyvaly mu na bélostny Serkovy fupan.” (PK 487)
("Die Leute kamen aus ihren Hiusern herausgerannt und mit Freude sahen
sie den alten Taralka an, der auf seinem Rappen wie ein chodischer Her-
209 saB. Ein riesiger breitkrempiger Hut, voll von roten Seidenb&ndern,
saB wie eine Krone auf seinem grauen Haupt, seine langen Haare fielen
auf seinen schneeweiBen Mantel herab.”)

Die Liebe und Achtung der Gemeinde prégt die wertende Darstellung des
Erzdhlers direkt nach seinem Tod:

"Umrel Rehor Taracka, kmet osmdesdtilety, jehoZ otec se

doZi) plneho sta let a jako sedmilety chlapec stél pod

Sibenic{ a na své viastnf oti vidél v&%eti Kozinu. JTm

vymrel stary selsky rod na Chodsku a po ném u? nikdo

nedoved] tak vérn® a Ziv® vypréveti o velké rebelti

chodské, kterd nds stdla tolik trpkych slz a drahé krve.” (OM 396)
("Rehor Taradka der achzigjihrige Greis, war gestorben, dessen Vater
genau hundert Jahre alt wurde und als siebenjdhriger Junge unter dem
Galgen stand und mit eigenen Augen die Hinrichtung von Kozina sah.
Mit ibm starb auf dem Chodenland ein alter Bauernstamm aus, und keiner
nach ihm konnte so wahrhaftig und lebendig iber die groBe Rebellion
erz&hlen, die uns so viele bittere Trdnen und teures Blut kostete.”)

Die Darstellung der anderen Bauern ist als eine Einheit zu betrachten,
wobei manche Figuren in einigen Episoden einzeln vorgefuhrt werden., Sie
werden vom Erz&hler adjektivisch beschrieben, als “pomaly” Smolik
("langsamer” Smol{k), "chytry” Psutka ("kluger” Psutka), “vesely" Vév-
f{k ("lustiger™ vav®{k), “rozvd®ny” Frydak (“"umsichtiger" Fryddk), wo-
durch ihre Charakterzige representiert werden sollten.

In Opposition zu den Bauern sind die Handwerker der Kleinstadt Klen&{
dargestellt, die mit den deutschen Handwerkern den neuen Stadtrat bil-
den. Ihre Handlung steht in krassem Gegensatz zu den bisherigen nach-
barschaftlichen Beziehungen, der Erzdhler stellt sie als Urheber des
begonnenen Streites dar. Am Rande dieser Figurenkonstellation werden
episodisch einige gute nachbarschaftliche Beziehungen zu der deutschen
Minderheit der anderen Dorfer geschildert. Das beiderseitige Verhdltnis
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ist betont unchauvinistisch dargestellt, der Erzdhler verleiht ihm
keineswegs eine nationalistische Prdgung. Beide Dorfer werden in
grofien Massenszenen, 2.B. bei der Ostersamstagsprozession oder an
Weihnachten, présentiert.

Zednicek und Kokoracka werden aufgrund der patriarchalischen Gesell-
schaftsordnung der Kleinstadt nur am Rande dargestellt. Beide Schmugg-
ler sind auf ihre alten Tage gezwungen, sich ihren Unterhalt redlich
Zu verdienen, werden Kirchsdnger und heiraten. Trotzdem wird ihr bei-
derseitiges gutes Verhdltnis zur Gemeinde hervorgehoben, schon wegen
Kokorackas Erfahrenheit als Naturheilerin.

Eine besondere Wertung erhidlt aus der Perspektive des Erzdhlers der
Adel. Ein GroBSgrundbesitzer, der die gegenwdrtige Herrschaft auf dem
Chodenland vertritt, Graf Stadion, wird unter dem Aspekt seiner
politischen und staatsmiénnischen Qualitdten dargestellt. Mit einer

gewissen Ironie wird die demokratische Gesinnung des Grafen Rudolf
geschildert:

"KdyZ schézela hrabéti rovnoroda spoleénost, probouzel se

v ném diplomat a rad sestupoval /.../ doll do kasina sveho

pivovaru do kruhd oblanskych /.../. Hrabé slychal v tomto kruhu

mnoheé véci jinak, neZ mu je vykladali na université videf-

ske, opravoval i doplnoval si tu svoji znalost Eéskﬁch

zalezitost{., Slysel zpfvat nade narodn{ pisné, prednaset

basné, vidél { divadlo hrat, ¢ftal zde -Kvéty" a oproti svému

a svych kruhl presvédéeni poéfnal tajné vérit, Ze ponémien{

deskeého naroda se nepodari a e velka idea Josefa II., udélat

z celého Rakouska jednojazyény stat, pravé o tento narod

ztroskota. " (PK 14-15)
("Wenn der Graf eine gleichwertige Gesellschaft vermifte, erwachte in
ihm der Diplomat und er ging gerne /.../, in seine Brauerei unter
die Blrger /.../. Der Graf horte 1in diesem Kreis viele Dinge an-
ders als er sie auf der Wiener Universitdt gelernt hatte, verbesserte
und ergénzte hier seine Kenntnisse der tschechischen Angelegenheiten.
Er horte, wie wir unsere nationalen Lieder sangen, wie wir Gedichte
vortrugen und sah sogar, wie wir Theater spielten, las dort die Zeit-
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schrift "Kvety”, und entgegen seiner eigenen Uberzeugung und der seines
Kreises fing er an heimlich 2z2u glauben, daB die Germanisierung des
tschechischen Volkes miBlingen wird und dapg die groBe Idee Josefs 1II.,
aus ganz Osterreich einen einsprachigen Staat zu machen, gerade an die-
sem Volk scheitern wird.")

Trotzdem firchtet der Graf die neuen Ideen und empfiehlt den patrio-
tisch gesinnten Priestern die Treue zur eigenen Obrigkeit aufrechtzu-
erhalten.

In bezug auf den Leser positiv dargestellt ist der mit den
Konstitutionsideen sympathisierende Ritter von Obentraut, der als
Findelkind in den Priesterkreisen im Chodeniand patriotisch erzogen
worden ist und durch dessen Eingriff der Streit um die Wdlder definitiv
zugunsten der Bauern entschieden wird.

Aus den Reihen des Adels wird auBer Obentraut nur noch Graf Kolovrat
als mit dem chodischen Volk und Land sympathisierend dargestellt:

“Co védéli windischgrdtzove, Stadionové, Stdhrové, sam&

pobélohorska §lechta /.../. Kdo z nich rozumél tomuto

zadumanemu kraji, citil s nf, jeho bolest a smutek.

Jedine primdsky Kolovrat, uslechtily, mirny a nev-

Sedné vzdélany /.../ slysel pla¢ a nafek a vyCitky,

této tvrde, pokorené, ale dosud hrde zemé /.../. V ta-

kové chvfli probouze) se v Kolovratovi potomek sta-

rozitného eského rodu /..../, citil, Ze narodu se

mus{ vrdtit jeho stara prava /.../." (OM 104)
("was wuBten die Windischgrédtzer, Stadioner, Stbhrer, der ganze Adel,
der sich 1in diesem Gebiet nach der Schlacht am WetBen Berg nieder-
1ieB /.../. Wer von thnen verstand diese in Gedanken versunkene Land-
schaft, fOhlte mit ihr ihren Schmerz und ihre Trauer. Nur der Kolovrat
aus PFimda, ein edelmitiger, sanfter und besonders gebildeter Mensch
/.../, horte das Weinen und das Klagen und die Vorwilrfe dieser harten,
gedemitigten, aber 1{immer noch stolzen Erde /.../. In einem solchen Au-
genblick erwachte 1in Kolovrat der Nachfahre des altertimlichen tsche-
chischen Geschlechts /.../, er fuhlte, daB man dem Volk seine alten
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denn

in

vorrevolutiondrer Zeit brauchte das Volk die Unterstiitzung des Adels.

Die folgende Tabelle
renkonstellation an ausgewdhlten Beispielen, mit einem Vergleich

Kapitel

und Seitenzahl

raumes, s. Darstellung 19:

Darstellung 19

liefert einen Gesamtiiberblick uber

Figu-
von

und unter Angabe des jeweiligen Handlungs-

Handlungsraum|Figurenbestand| Gesamt- | gesamt Kapitel- Seiten-
zahl anzahl anzahl
a)
I: "PK" Anzahl der| 13 (3)
Figuren
b) 22 30
Schulanfang Figuren im 9 1
in Klen&v Gesprach
I: "PK" a) Anzahl der 42 (10 - 12)
Figuren
b) 80 101
Fasching Figuren im 38 3
in Klenév Gesprich
I1:"QM" 2) pnzanl der| 33 (1 - 2)
Figuren
52 59
Frihjahr b) Figuren im 19 2
Gesprich
Ly 2) pnzanl der | 44 (6 - 7)
Figuren
Visitation b) 60 89
in Klendis Figuren im 16 2
Schule Gesprach
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3.1.3. Die Welt der Kinder

Die Schilderung des Lebens der chodischen Kinder in der Schule, auf der
Weide und bei den gemeinsamen Spielen gehdért zu den besten und
eindrucksvollsten episodischen Darstellungen des Erzdhlers.

Die am hiufigsten auftretende Kinderfigur ist HanyZka Krdlova,>>

die
Tochter des Bauern Kral, die wegen ithrer Geschicklichkeit und tichtigen
Mitarbeit im Haushalt und auf dem elterlichen Hof wvon allen
Bewohnern geliebt und bewundert wird. Die Beschreibung ihres AuBeren
sowie ihres Charakters wird dem Leser durch subjektiv geférbte AufBerun-

gen des Erzdhlers vermittelt:

"UZ hned, jak se narodila, byla to takova kurazna

teverna holéicka, na kterou kaidy s radosti pohledl.” (PK 29)
("Gleich nach ihrer Geburt war sie so ein couragiertes kleines Middchen,
das jeder mit Freuden ansah.”)

Hanyzka fiihrt und organisiert alle Spiele, erzdéhlt Miarchen und geht,
wie andere Kinder auch, ungern zur Schule. Der Schulalltag wird vom
Erzdhler mit viel EinfUhlungsvermégen und Humor vor dem Leser
ausgebreitet:

“Co skola a pan ucitel potrebovali, to obstaraly deti.

Stokrat vic se jim 1ibilo zvonit, ministrovat, umyt

panu uciteli jeho pokojicek, vyleStit mu kanony, nei

sedét jako pribity v lavici a davat pozor na poCetnf{

priklady. Komu se nepodarilo takovy orfsek rozlousk-

nout z hlavy, ten musel jit k tabuli /.../ a to konéi-

valo pravidelne sSpatné /.../. Ach ano, u tabule! Tam

opravdu nezbivalo nez vzit rozum do hrsti /.../. Proto

kaZdy sahal na bflou kfidu jako na rezavy uhl{k, ru-

&idka se chvéla, a pfed nosfkem cernala se mu nejen

tabule /.../.” (PK 61-62)
("was fir die Schule notig war und der Lehrer brauchte, das besorgten
die Kinder., Hundertmal mehr gefiel es ihnen, die Glocken zu l&uten, 2zu
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ministrieren, das Zimmer des Lehrers sauber zu halten, seine Stiefel
2u putzen, als wie angenagelt in der Schulbank zu sitzen und den Re-
chenaufgaben zu folgen. Wem es nicht gelungen war, eine solche Nuf im
Kopf zu knacken, der muBte zur Tafel /.../, und das endete in der Regel
schlecht /.../. Oh ja, an der Tafel! Dort muBte man notwendigerweise
all seinen Verstand zusammennehmen /.../. Deshalb berihrte jeder die
weile Kreide wie ein glihendes Kohlenstiick, das Hindchen zitterte und
vor den Augen war nicht nur die Tafel schwarz.")

HanyZkas Nachbar und Freund Tomas Smolik, langsam und bequem wie sein
vater, findet 1in 1hr seine Beschiitzerin, besonders gegenilber Martin
Klika, der Hanyzka nur fir sich allein gewinnen will und sich deshalb
an Smol{k récht.

Ihr Nachbar und Freund Martin Klika ist der wahre Sohn seines Vaters,
gutmiitig, aber wild und unruhig, der wie Hanyzka Krdlova alle Spiele
und Streiche leitet. Seine Sympathie fUr Hanyzka &uBert sich durch
Streit und anschliefiende Versohnung:

"vsechny hry mezi chlapci vede Klika, mezi dfvkami

Kralova. T1 dva spolu vyjednavaj{ a zda se, Ze se

na smrt nendvidi. Kliky se kazdy bojf, ale Hanyzka

pred nim neutika, vainé se proti nému postav{ a do

kiffZku se s nim pust{ /.../, ale ve hre se na vech-

no zapomene a s Hanyzkou zase vyjednava a smlouva.” (PK 189)
("Alle Spiele der Jungen fihrt Klika an, alle der M#dchen Krdlova. Die
zZwei verhandeln miteinander und es scheint, als ob sie sich auf den Tod
nicht leiden kdnnten. Jeder firchtet Klika, aber Hanyika l&uft vor ihm
nicht weg; ernst stellt sie sich vor ihm hin und fdngt an, mit 1{hm
Zu kampfen /.../, aber im Spiel vergiBt man das alles und er verhandelt
und feilscht wieder mit HanyZka.")

Klikas Mut imponiert HanyZka, die sich oft von seinen Streichen mitrei-
Ben 14Bt:

“V Klen¢i je plno kopelkl, svah( a strani, prikrych
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a mirnych, ale kopec tu stoj{ jen jeden a chlapec

v misté Zije také jenom jeden, ktery se odvaif

s neho sjeti, prejeti celé Klen&{ od shora dold

a tfm hrdinou je Martin Klika." (PK 189)
("Klenéf ist voll von kleinen Hiigeln, Boschungen und Hiangen, steilen
und flachen, aber es gibt hier nur einen einzigen Berg, und in der
Kleinstadt lebt nur ein einziger Junge, der es wagt, von ihm herabzu-
fahren, ganz Klen&{ von oben bis unten durchzuqueren, und dieser Held
ist Martin Klika.")

Am Beispiel der Kinderspiele wird auch die Trennung der Gemeinde be-
sonders deutlich, wobei es auch hjer zur Zerstorung der bisherigen
Gemeinschaften bei verschiedenen Brduchen kommt. Doch allgemein wirkt
die Darstellung der Kinderfiguren bei den gemeinsamen Spielen an
weihnachten, Neujahr, im Frihjahr und im Sommer durch deren Fille und
Frohlichkeit auf poetische Weise als eine aufrichtige Empfindung des
Erzdhlers den Kindern gegeniber.

3.2. Die Funktion der Kleidung fir die Figurengestaltung

Die Beschreibung der Kleidung in der "CHT" erfolgt aufgrund des ty-
pisch regionalen Kolorits der westbohmischen Provinz, wodurch die
Funktion der Volkstrachten verdeutlicht wird.

Die Benennung der Einzelteile der Kindertracht, z.B. bei Hanyzka Kralo-
va, hat sowohl folkloristische als auch dsthetische Funktion:54

“Mélat na sobé dnes vSechno polosvateéni, i Serku

Zervenou jako ohefi, i soukenny kabatek modrave

barvy 1 ¢erny, v cfpech kvétovany $atek na hla-

vé vkusné na babku uvazany."” (PK 64)
("Sie war heute feierlich gekleidet, einen grobwollenen Rock rot wie
Feuer, einen blauschwarzen kurzen Tuchmantel und auf dem kopf ein in
den Zipfeln geblimtes Tuch, geschmackvoll nach hinten gebunden.”)
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Die Beschreibung der Kleidungssticke tragt zur Figurengestaltung bei
und stellt gleichzeitig die Verbindung 2zur Handlung her (festliche
Kleidung HanyZkas am ersten Schultag).

Eine andere Funktion, die ebenfalls einen folkloristischen Hintergrund
aufweist, hat die Erscheinung eines jungen Mddchens beim Treffen mit
Nemcova bei der Heilquelle “Dobra voda” (“Gutes Wasser"), in dessen
einfacher Kleidung sich ihr soztales Milieu widerspiegelt. Die sprach-
liche Form des Doppel-Diminutivs mit wechselnden Substantiva weist auf
die Kleidung der Trdgerin hin:

"Postava mela na sobé jenom jako ohen rudou suknicku

a snéhobilou koSilku s naSkrobenymi rukavci..." (LY 246)
("Dte Gestalt trug nur einen feuerroten Rock und ein schneeweifies Hemd
mit gestdrkten Armeln.”)

Die Kleidung unterstreicht auch Weiblichkeit und Sinnlichkeit der
Erscheinung eines einfachen jungen Dorfm#dchens. Ein sich oft wieder-
holendes Element 1ist die Beschreibung von Einzelteilen der weiblichen
Tracht (wie dessen breiten Armeln, deren Schonheit und Festigkeit man
durch Bigeln mit einer heiBen Glaskugel erzielt, was auch im Text er-
wdhnt wird),
Eine sowohl illustrative wie auch folkloristische Funktion hat die Be-
schreibung der weiblichen Kleidung in der Faschingszeit, die sukzessiv
und detailliert beschrieben wird:

"Jako ohen Cervene Serky, Satky a fértuch proménavych

barev, hedvabne stuhy, snehobilé vyklady a vys{vané

rukavce horely nedockavou touhou /.../, Zenske lavice

v kostele podobaly se zahonum, posazenych samym pestrym

kvitim ..." (PK 238)
("Grobwollene Rocke, rot wie Feuer, die Ticher und die Schirzen in ver-
schiedenen Farben, seidene Bander, schneeweifie Brusteinsitze und be-
stickte Armel brannten ungeduldig und sehnsichtig /.../, die Binke der
Frauen in der Kirche sahen wie Beete aus, die mit lauter bunten 8lumen
besdt waren...")
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Die Schilderung der Faschingskleidung wird in direkten Bezug zur Min-
nerkleidung gesetzt, die sonst kiirzer und seltener beschrieben wird als
die Kleidung der Frauen:

“Vykracovali si v n{zkych strevicich, vinénych punéo-

chdch, v koZenkdch aZ po kolena, vesty zapjate jen

na dva nejspodnéjs{ knofl{ky, aby bylo vidét vysi-

vane naprsenky a 1fmecdky ko3il /.../." (PK 238)
("Sie zeigten sich 1in niedrigen Schuhen, in Wollstrimpfen, in Leder-
bundhosen, in Westen, die nur an den beiden letzten Kntpfen geschlossen
waren, damit man die bestickten Vorhemden und die kleinen Kragen der
Hemden sah.")
Die festliche Tracht wird nicht nur als statisches Aufenbild beschrie-
ben, ihre Darstellung bezieht sich auch auf die inneren Gefiihle und Ge-
danken in direktem Bezug zur Handlung. Das zeigt sich auch bei der Be-
schreibung der minnlichen Tracht, wobei das &duBlere Erscheinungsbild 2zu
einer wirkungsvollen Charakterdarstellung beitragt:

“B{1€ Zupany, lemované cernymi Snirkami, rezepjate,

pod nimi vesty /.../ , Zluté koZenky, vysoké boty

a nad nimi krasne vysekavane fsterky, v leve ruce

$iraky, v prave cakany, tak vychazeji s hlavou

vztylenou /.../. Stragna sfla vdla z jejich zjevu /.../." (OM 223)
("In gedffneten weiBen Manteln, gesdumt von schwarzen Bandern, darunter
Westen /.../, in gelben Kniebundhosen, in hohen verzierten Stiefeln, in
der linken Hand brejtkrempige Hite, in der rechten Hand Stocke, so
schreiten sie erhobenen Hauptes /.../. Ihr Anblick strahlte groBe Kraft
aus.”)

Eine deutliche Individualisierung der Trédger findet nur vereinzelt und
episodisch statt und erfolgt durch die Erwdhnung bestimmter Charakter-
eigenschaften. ("PK" 487, "LY" 204).

FGr das mdnnliche sowie das weibliche Geschlecht bedeutet das Trach-
tenkleid ein Statussymbol und zeigt somit den sozialen Stand an. Man
verzichtet bei der Festtagskleidung nicht auf deren teure Ausstattung
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und Schmucksticke, wie aus dem folgendem Zitat hervorgeht:

-Cervené Serky, bile fértuchy vlaly po vétru,

cepenf se fendm na hlavée trpytilo zlatem a

stribrem /.../ hedvabne pentle a Satky na roz-

maryné hraly proménlivymi barvami.” (PK 88)
("Rote Rocke, weiBe Schiirzen wehten im Wind, die Hauben auf den Kopfen
der Frauen glénzten wie Gold und Silber /.../, seidene Bi&nder und die
Tacher mit dem Rosmarin wechselten sich in verschiedenen Farben ab.")

Eine andere Funktion hat die Kleidung der Kleinstadthonoratioren und
die der Forster, die neben einer illustrativen Funktion auf den Berufs-
stand verweisen.

Aufgrund der Beschreibung der Kleidung der einzelnen Figuren kann man
aber auch den sozialen Niedergang von deren Trigern ablesen,55 wobe
die Funktion der Kleidung durch die AuBenbeschreibung verdeutlicht wird
(der Schmuggler Zednicek wird in den dreckigen Frauenkleidern seiner
Lebensgefdhrtin gefaft).

GroBe Aufmerksamkeit widmet der Erzdhler auch der Arbeitskleidung, wo-—
bei die individuelle Beschreibung der Kleidung einer fleiBigen Haus-
frau besonders deutlich hervorgehoben wird.

Aufgrund der Kleidungsbeschreibung der Figuren wird die Absicht des
Erz&hlers sichtbar: im Rahmen des Geschehens weist die Beschretbung des
Auperen immer auf das Innere der Gefilhle und Gedanken hin.56 Auffallig
bei der Beschreibung der Kleider und Trachten ist deren farbenreiche
Schilderung:

“cervené serky, modry kabatek, snéhob{le vyklady,

lepen{ se tFfpitilo zlatem a stribrem, 2zluté ko-

zenky..." (PK 90)
("Rote Rocke, ein kurzer blauer Mantel, schneeweiBe Brusteinsitze, die
Hauben glinzten wie Gold und Silber, gelbe Kniebundhosen."”)

Mittels dieser detaillierten Beschreibung unterstreicht der Erz#hler
seine konservierende Funktion, nd@mlich das Folkloregut moglichst genau
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fur die nachfolgende Generation zu erhalten.

Das Chodenland ist bis heute die einzige Region in Bohmen, wo Reste der
Trachten erhalten geblieben sind. Die chodische Tracht wurde bereits in
den 40er Jahren des 19. Jahrhunderts von Erben und Némcové methodisch
beschrieben. Dabei sind 1n der weiblichen Kleidung bis 2zum 19,
Jahrhundert noch Renaissance-Elemente 2u f'}nden.57

Die Grunde fir die Erhaltung dieser Trachten sind in einem gewissen
Konservatismus sowie 1in der regionalen Entfernung zu suchen sowie im
kiinstlerischen Interesse an dieser Region,

4., Sprachliche Merkmale des Romans

Die Sprache der Figuren in ihren vielseitigen Erscheinungsformen ist
eines der bestimmenden Strukturelemente eines epischen Werkes. Die
Erzdhltheorie verwendet die Begriffe der szenischen und der
berichtenden Darstellung.58

Jede der oppositionellen Erzédhlweisen findet 1hren Ausdruck in der
“"CHT", wobeil schon die oberfldchliche Lektiire erkennen 148t, daB das
berichtende Erzdhlen das dominante Gestaltungsmittel ist. Die szenische
Darstellungsform ermiglicht es, die Figuren am unmittelbarsten zZu ge-
stalten, durch die (ibliche Einteilung in direkte und indirekte Rede,
wozu auch die Briefform und der innere Monolog gehc‘jren.59
Zur hdufigsten Form der direkten Rede gehdrt das Gespridch, das stets
den Menschen in den Mittelpunkt des dargestellten Geschehens riickt und
als Mittel des inneren und &uBeren Aufbaus des Werkes angesehen
wird.60

Die inhaltliche und kompositorische Funktion des Gespridchs ist schon im
ersten Kapitel des ersten Teils der Trilogie "PK" sichtbar, da neben
der Zeitexposition auch die Raumdarstellung erfolgt, ebenso die Einfih-
rung der Hauptfiguren in den Handlungsverlauf in Form der indirekten
und direkten Rede.

In den darauffolgenden dreji Kapiteln ergibt sich aufgrund von Gespra-
chen die semantisch wesentliche Charakterisierung der Hauptfiguren
sowie einiger Nebenfiguren.
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So wird Faster als "prisny pan pater - bali se ho chasnfci jako ohné”
("der strenge Pater, den die Dorfjugend wie das Feuer furchtete”) ein-
gefihrt (PK 11), der Lehrer Jindfich als "vasnivy muzikant, ve £kole
nervoznf, lehce vznétlivy a podrazdény” (PK 53) (“ein leidenschaftli-
cher Musiker, in der Schule nervds, leicht erregbar und rejzbar"),
B. Némcova als “"nadana vlastenka a spisovatelka eska” (PK 110) (“be-
gabte Patriotin und Schriftstellerin”). Die Hauptfiguren aus den Reihen
der Bauern werden als "rozvazny a moudry Kral" (PK 22) (“besonnener
und weiser Krdl*), “divoky, rozpaleny Klika" ("wilder, erhitzter K1i-
ka"), Taradka als "starec uZz, ale vysoky a rovny jako svice” (PK 27)
("Taracka bereits ein Greis, aber noch hochgewachsen und gerade wie ej-
ne Kerze")geschildert,

Bei der Auswertung der Charakterziige der Nebenfiguren erfdhrt der Leser
das meiste von Kommissar Nemec, unter Einbeziehung seines Verhdltnisses
zum Volk und zur Familie:

“Cechem byl umpiimnym, ale i svédomitym a horlivym

Urednikem, ktery nezapominal na sluiebn{ prisahu.

To zase branilo lidem, aby se k nému chovali jinak,

neZ uctivé a nedivériveé, jako ke viem urednfkdm. Ja-

ko horkd slupka obaloval ten pomér dobre a zdrave

jadro Némcovo a velice trapil jeho neinou a citlivou

pani."” (PK 112)
("Er war ein aufrichtiger Tscheche mit Leib und Seele, aber auch ein
gewissenhafter und eifriger Beamter, der nie den Diensteid vergaB. Aber
das wiederrum veranlafite viele Leute daran, ihm nicht anders als mit
Achtung und MiBtrauen wie allen Beamten zu begegnen, Wie eine bittere
Schale umgab dieses Verh#dltnis den guten und gesunden Kern von Némec,
worunter seine zdrtliche und empfindsame Frau 1itt.")

Aufgezeigt werden auch die Beziehungen zwischen den Figuren (JindrFich
und Eisenhut, Faster und Némcova, Kral und seine Familie).

Ourch die Gesprdche werden Koanktmﬁchhkeiten61 angedeutet (Fasters
Kampf gegen den Aberglauben und somit gegen die Gemeinde, seine
patriotische Gesinnung wird ihm zum Verhdngnis, und er muf Klenci ver-
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lassen. )

Untersucht man die inhaltlichen Aspekte der Gesprédche der einzelnen
Erz&hlblocke, so sind die Gesprdche der “CHT"™ in mehrere Gruppen Zzu
unterte‘llen:62

a) die Expositionsgespréiche:

sie sind im Roman als Gesprdche iiber die Personen zu verstehen, die
noch nicht direkt erschienen sind (Faster 148t bei einem winterlichen
Treffen der Gemeinde ein Gedicht von Némcova vortragen und erzéhlt den
Bewohnern einiges Uber sie, (PK 109);

b) die Begleitgespriche:

Gespriche, die einen direkten Bezug 2zur Handlung haben oder die
Handlung begleiten (Fasters Gesprdch mit Némcova iber die Geschichte
und die wirtschaftlichen Mdglichkeiten des Chodenlandes (PK 371);

¢) die Vorausdeutungsgespréche:

Gesprache im direkten oder {ibertragenen Sinne, die auf den Konflikt
oder die Katastrophe hinweisen (Gesprdch Kralovds mit Némcova iber den
Grund ihres Besuches bei einem Naturheiler 1in der Hoffnung auf einen
Erben, (OM 106);

d) die Tagesgespriéche:

Gespréche, die sich auf den Alltag, auf héufig wiederholende Handlungen
beziehen (Gespridche Krals mit seiner Frau lber die Frilhjahrsarbeiten)
(OM 133).

Die Gespriche ersetzen die Erzdhlerperspektive durch die des Sprechers,
sie modifizieren die Charakterziige der Figuren 2u einem Gesamtbild der
Welt.

Betrachtet man den  Sprachstil der einzelnen Figuren oder
Figurengruppen, so hebt sich die Ausdrucksweise der Intelligenz von der
Sprache der anderen Figuren deutlich ab. Némcovas Sprachstil hat eine
individuelle Prigung, so daB die Distanz zwischen dem Gesprochenen und
der Sprechenden spirbar bleibt. Ihre beispielhafte patriotische Ein-
stellung manifestiert eine reiche emotionale Regung, wenn sie (ber die
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eigene schwierige Situation und iUber ihr verlorenes Lebensglick reflek-
tiert:

“Ja nechci Jen rozdé&at. ale c{tim take jé dudevni hlad

a z1zen, a ¢im ji zde ukojit kde se pos{lit, chvéje-

te-1i se nékdy strachem a bazn{? O Praha, Praha, kdo

mi ji nahrad{? ~ (PK 212)
("Aber ich mochte nicht nur geben, ich filhle auch den seelischen Hunger
und Durst, und womit kann ich sie stillen und wo soll ich mich stérken,
wenn ich manchmal vor Angst zittere? Oh Prag, Prag, wer soll mir dich
ersetzen?”)

Die Psyche der Hauptfigur, vom Erzadhler schon vorher angesprochen, ist
angespannt, die Ausrufer sowie die Fragezeichen kennzeichnen hdchste
Emotional‘ltﬁt.63 Der Dialog, als eine dynamisierende Kraft des epischen
Erz&dhlens, bringt Spannung in die Handlung, Zu einem erregten
Gefilhlsausbruch Nemcovas kommt es, als sie von einer moglichen Germani-
sierung des Chodenlandes erfdhrt:

“'Tot strasne', zalomila rukama nahle pani BoZena Ném-

cova, az se vsichni lekli, 'kam se podélo narodn{

uvedomén{? Coz necitite hrozne nebezpeéf, jez se na

vas val{?*" (PK 207)
("'Das ist schrecklich’, rang plétzlich BoZena Némcova mit den Hénden,
so da alle erschraken, 'wo ist euer NatijonalbewuBtsein geblieben?
Fih1t ihr nicht die schreckliche Gefahr, die auf euch zukommt?'”
Darauf folgt eine ausdrucksvolle, nicht weniger emotionell klingende
Antwort Fasters:

"*Jak bychom necitili’, volal Faster a oli a tvare
zaplaly mu v Seru /.../. 'Dokud se urady mezi
nas nemichaly, nebylo zddného nebezpel{, Zdé-
dény charakter narodni chranil nas vsechny jako
krunyr.'" (PK 207)
("'Wie kdnnten wir sie nicht filhlen?’' riof Faster und seine Augen und
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wangen flammten in der Oémmerung auf /.../. ’'Solange sich die Behdrden
nicht eingemischt haben, gab es keine Gefahr. Der gesunde nationale
Charakter schitzte uns wie ein Panzer.’")

Der Dialog informiert den Leser Uber die Gefahr der Germanisierung und
den Versuch von seiten der Inteliligenz, das Volk darauf aufmerksam zu
machen. Der Dialog betont die inhaltliche Kongruenz von direkter Rede
und Erzdhlerrede ~ die direkte Rede betont die Authentizitdt der Er-
2&hlerrede (vgl. den ersten Satz aus Fasters Dialog).64 Vergleicht man
Fasters Erkl&rung Uber die historischen Tatsachen auf dem Chodenland
(dessen Besiedelung im Jahre 1706 durch vierzehn bayerische Familien,
(PK 206) mit dem darauffolgenden o.a. Dialog, so wird sichtbar, daB
Faster seine Zugehtrigkeit zum chodischen Volk dadurch zum Ausdruck
bringt, daB er sich des Pronomens “my” ("wir") bedient.65

Die Erz&htersprache unterstitzt und verbindet die thematisch breit
angelegte Thematik der Chronik, die ausfihriiche Darbietung der
regionalen Brduche, die politische und soziale Situation des Landes,
andererseits die ausfihrliche Innenperspektive der Figuren in ihrer
Freude und fhrem Leid. Die ruhige und auch emotional engagierte
Erzdhtersprache stellt einen Ausgleich 2wischen den verschiedenen
Motiven - den privat-birgerlichen sowie den fiktiven, dokumentarischen
Motiven der Chronik - dar. Durch den Erzdhlerbericht als statisches
Element entsteht eine Spannung zur Figurenrede, die als dynamische
Handlungskraft anzusehen ist.

Anhand der ausgewshlten Beispiele der einzelnen Erz¥hlbldécke 148t sich
der bhohe Anteil des Erzdhlberichtes im Vergleich zur direkten Rede
faststellen sowie die Gespréchsbeteiligung der einzelnen Figuren. Dabet
wird das zahlenmdéfige Ubergewicht der Nebenfiguren deutlich, nicht
jedoch in der Gesamtzahl der Gespriche, s. Darstellung 20:



Darstellung 20

Erzdhlblock| Kapitel | Erzahibericht] Zeilen - direkte |Gesprdachsbeteili- | Zahl Gesprachsbeteili- |Zahl
lange Rede gung der Hauptfi- |der gung der Nebenfi- |der

guren Gespr. |gquren Gespr,
1. JindFich 7 Hany £ka 6
"pK" I11. 71,7% 1031 28,3% Krdl, Krilovd 4 andere Kinder b
Faster 1 Eisenhut 3
H Kral 13 Bilek 5
"pK" XI11 65,8% 1278 34,25 | Kika 5 Bauern 2
) Kinder 7

Némcovd 2 Ne€mec, Kohout 1,1
II. Némcova 6 Pfarrer Slidelek| 4

"oM" VIII 74 .,7% 1347 25,3%

Faster 3 Pater Kramer 3
T Kral 6 HanyZka 4
h Krdlovd 7 Kinder 4
oM Iv 81,9% 1453 18,12 MTika _ Bauern 4
Jindrich 1 Pfarrer Reischek| 1
P HanyZka 2
111. Nemcovd d — N&ncovas Kinder | 3
oLy VI 73,1% 1633 26,9% | Faster d omissar Namge 1 2
rd I'd ~
Kralova 2 v ; 1
Kral 1 Hany zka 2
I11. v, Kinder 1
Jindrich 2| Pfarrer Rei 2
"Ly" I 73, 1295 , T 3
v 8% 29 26,2% Kralova > Trat w
Adel 3 rn 1

g61

S1+09000
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Eine andere Form der sprachlichen AuBerungen der Figuren ist die Form
des inneren Monologs, die als BewuBtseinsinhalt der einzelnen Figuren
dem Leser sichtbar wird. Die “Ich“-Form des inneren Monologs ist durch
eine Isolierung der Figur gekennze'ichnet.66 ist im Prdsens ausge-
drickt, und die Figur wird als "Reflektorfigur” betrachtet. Bezieht
sich jedoch der innere Monolog z.B. auf Erinnerungen der Figur, auf die
Vergangenheit 1in ihrem Bezug auf die gegenwdrtige Situation, tritt
statt der “Reflektorfigur” die Erzdhlerfigur auf.67 _

Die Anwendung des inneren Monologs kann man uUberwiegend bei den Haupt-
figuren Némcové, Faster und Kral beobachten, wobei sie dem Leser aus
der Perspektive des Sprechers erscheinen, AnlaB des inneren Monologs
ist die erlebte Situation, das &aufere Geschehen.68

Dabei wird dem Leser die Gefilhlslage der Figur sichtbar, er kann eine
tiefere Einsicht in die Wesensart der Figur gewinnen, die Beurteilung
des Geschehens wird aus einer anderen Perspektive als zuvor durch den
Erzdhler dargestellt.

Auf diese Weise erfahrt der Leser von den Gefiihlen Fasters, der sich
immer stirker zu Nemcova hingezogen fuhlt:

“*cftil stale ¢im dal tim uréitéji, silnéji, Ze ona

stava se stredem jeho my$leni 1 dychténi /.../.

Co ho pouta k pani komisarové, tot prdve jejf dufe,

krasna jako nejvzacnéjs{ drahokam, ktery sr&i pfimo

ohném a svétlem, okouzluje a podmanuje si kdekoho.

'Mym vSak ten poklad nebude nikdy, nikdy!', sepjal

Faster ruce a v1ozil do nich rozpalenou hlavu. Ve-

dél, Ze mu srdce krvac{.” (LY 81)
("Er fihlte immer mehr und stérker, daB sie zum Mittelpunkt seiner
Gedanken und setner Sehnsucht wird. Was 1ihn zur Frau Kommissarin
hinzieht, das 9Jst gerade ihre Seele, so schon wie der wertvollste
Edelstein, der wie Feuer und Licht funkelt und jedermann bezaubert.
'Aber mir wird dieser Schatz niemals, niemals gehoren!’ faltete Faster
die Hiinde zusammen und legte seinen erhitzten Kopf in sie hinein., Er
wuBte, daB sein Herz blutete.”)
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Mittels des inneren Monologs wird der Leser mehrmals in die Gedanken
und Empfindungen Némcovas einbezogen:

“'Tak se mi rozumi. Tak se chapou moje snahy!’ po-

vzdychla si bolestne. Co ji prinasi Cinnost spi-

sovatelska? Jen bolest a zklaménf! Snad ma pravdu

muz, ktery zarl{ na jeji{ pero a réd by vidél kdy-

by se venovala jen jemu a domacnosti."” (OM 294)
("'So versteht man mich. So begreift man meine Bemuhungen,' seufzte
Sie schmerzlich. Was bringt ihr die schriftstellerische Tatigkeit? Nur
Schmerz und Enttduschung! Vielleicht hat ihr Mann Recht, der auf ijhre
Tatigkeit eifersiichtig ist und der es gerne sehen wiirde, wenn Sie ihre
Zeit nur ihm und dem Haushalt widmen wiirde.")

In Form des inneren, Monologs prédsentiert der Erzdhler die auBerordent-
liche seelische Belastung Nemcovas, ihre Schuldgefiihle und Sehnsucht
nach innerem Frieden.

4.1. Stilistische Besonderheiten der “CHT"

Die lebendige Darstellung der Chronik ist auf die verschiedenen Aspek-
ten der Stilisierung zuriickzufiihren. Wird der Leser des Romans "PK"
durch dessen monumentale Stilisierung gefesselt, macht sich im dritten
Teil der Trilogie das komische Element bemerkbar. Fir derartige Anre-
gungen (fiir das Komische) dankt Baar seinem Freund Frantisek Teply:

"Obvzlastd T1 dékuji za prahousel lidoveho vtipu,

kterym }ze pocukrovat nékdy nechutny kolad deéje

~ 89 (Im BM)

("Besonders danke ich Dir fir das biBchen an Volkswitz, mit dem man
den schlecht schmeckenden Kuchen einer trockenen Handlung manchmal

’
suchoparného.

wiirzen kann.")

Bei dem Versuch, den Humor zu definieren, spricht W. Preisendanz uber
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die Gegenwirtigkeit des humoristischen Erz&hlers, der die Polaritét
von Erz&hlgegenstand und der Erzihlweise (Vermitteltheit) in Erschei-
nung treten IEBt.7°

“"Der Humor hat das Dariberstehen, das heiter-souverine
Spiel mit den Erscheinungen dieses Lebens, auf die er
herabblickt, zur Voraussetzung.”

Der Humor, der als eine Antihaltung des Erzéhlers zu verstehen ist,
jst in der "CHT" durch menschliche Verbundenheit mit dem kritisierten
Objekt deuttich zu spUren71 (am Beispiel der Gestalt Zedniceks).

Der Erz&hler 148t den Schmuggler Zednicek im zweiten Teil der Trilogie -

"OM™ beim Gesprich der Férster Pavelka und Brodsky erscheinen, als er
als eine alte Bettlerin verkleidet Seide aus Bayern schmuggelt und ver-
sucht, die Grenzwichter und den Kommissar Nemec zu (berlisten. Nachdem
er gefaft wird, empfindet man fir ihn in seinem Dorf auch von seiten
der patriarchalen Gesellschaft Mitleid, und man lobt sogar seine Eigen-
schaften:

"I na muzske hyjte u Kralu Zednicka tuze litovalt.

vzdycky jeho odvazne kousky znovu ozivly v pameti,

chvalili ho, jak ochotne rad poslouzil kazdemu,

vsechno poctive prinesl a nic si neprirazil.” (OM 36)
("Auch bei dem Abendtreffen bei Kral hatten alle Zednicek bemitleidet.
Seine mutigen Abenteuer wurden in ihrem Gedéchtnis immer wieder leben-
dig. Sie lobten ihn, wie er jedem gerne gef&llig war, alles mitbrachte
und nie im Prefis aufschlug.”)

Der Leser begegnet Zednicek im letzten Teil der Trilogie "LY" nach
seiner Entlassung und bei seinem Bemihen, ein neues Leben zu fihren.
Seine Wandlung vom Schmuggler zum Kirchensénger durchzieht als humor-
volle Erscheinung (Kontrapunkt) die ganze Handlung des Romans "LY".

Die mit ihm sympathisierenden Bauern haben keinen Zweifel an der Rich-
tigkeit seiner Entscheidung, die sie mit sprichwortartigen Bemerkungen
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“vemi mastmi mazany! Liska prohnané! Chytrék nad

chytraky! Selma &lovek - tof Zednidek“. (LY 105)
("Mit allen Wassern gewaschen! Ein durchgetriebener Fuchs! Ein Schelm-
das ist eben Zednicek.")

Die seltsame Wandlung Zedniceks ist als ein humoristischer Gegenpol zu
den historischen Motiven der Handlung z.B. (Ermittlung des Bauern-
streits um die Gemeindewdlder) und poetischen Br#uchen (Pilgerfahrt zum
Heiligen Berg) dargestellt.72

Eine andere Bedeutung hat Humor in Form von Elternratschldgen an die
Kinder, womit die Erziehungsmethoden erleichtert werden. In der
dichterischen Darstellung werden die chodischen Kinder durch Spiel und
vorstellungskraft erzogen. Als die heranwachsende HanyZka sich nach
einem Wohlstand ohne Arbeit sehnt, wird sie durch eine humorvolle

KuBerung ihres vaters belehrt, die fast einen dichterischen Rhythmus
aufweist:

"Kde nic nedélaj{ a dobre se maj{. Co tve srdce

porucf, na to tam cekaji s otevienou narut{. Po-

sadf té za stolecdek, pred tebe polozi ze suSene-

ho snéhu vdoledek, k nému postav{ ptaéiho mleka

hrnecek a pomasti ti jej komarim sadlem.” (LY 287)
("Wo man nichts tun muB und trotzdem gut leben kann. Die Winsche deines
Herzens erwartet man dort mit offenen Armen. Man wird dich hinter ein
Tischlein setzen, dir aus trockenem Schnee einen kleinen Kuchen vor-
setzen, dir eine kleine Tasse VogeIlmilch hinstellen und dir den Kuchen
mit Mickenschmalz bestreichen.”™)

Auch in dieser Belehrung ist die von Menschlichkeit gekennzeichnete
Verbundenheit des Erzdhlers mit dem kritisch betrachteten Objekt zu
spiiren,

Dagegen distanziert sich die Ironie von jeglicher innerer Anteilnahme
des Erzéh]ers.73
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Mit deutlicher Ironie schildert der Erzihler die “demokratischen” Ein-
falle des Aufklidrers Graf Rudolf von Stadion in seinem Kasino, die sich
schon in der Einfilhrung bemerkbar machen:

"V nouzi ¢ert lapd 1 mouchy. KdyZ schazela hrabéti

rovnoroda spolecnost, probouzel se v ném diplomat

a rad sestupoval dolu do kasina sveho pivovaru do

kruhG oblanskych. " (PK 14)
("In der Not frift der Teufel auch Fliegen. Wenn der Graf eine gleich-
wertige Gesellschaft vermiBte, erwachte in ihm der Diplomat, und er
ging gerne in seine Brauerei unter die Blrger.")

Aus der Perspektive des Erzihlers ist der Graf aufgrund seiner Ansich-
ten dargestellt:

“Vy kneéz{ nemate divodu, abyste vlastenili, pod-

porovali Havl{cka, Palackeho a Riegra, brojili

zkratka proti Rakousku. Vy nas mate $lechtu pod-

porovat /.../." (PK 17)
("Ihr Priester habt keinen Grund, Patrioten zu sein, Havlffek. Pa]acki
und Rieger zu unterstitzen, einfach gegen Osterreich zu hetzen. Ihr
solltet den Adel unterstitzen /.../.")

Mit deutlicher Ironie begegnet der Erzihler dem neugewdhlten Stadtrat,
der zwar jin Anbetracht seines Amtes versucht, sich im Gasthaus bei ei-
nem Einfihrungsball wirdevoll zu benehmen, dies aber nicht lange aus-
hdlt:

“/.../ odlupoval se z méstanl pansky nater &im dd) tim

vice a zdrava prirozenost hldsila se ke svym pravum.

Sam méstsky rychtdr Kladivko povésil kabat na hiebik

a vysvleleny v kole dupal a vyskal /.../." (PK 344)
("/.../ Von den Stadtbirgern fiel der herrschaftliche Anstrich immer
mehr ab, und das gesunde Benehmen meldete sich zu seinem Recht. Selbst
der Stadtbirgermeister Klad{vko hdingte seinen Mantel an den Nagel, und
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Die Distanz des Erzdhlers gegeniber den herrschaftlichen Beamten ist in
der Darstellung ihres Versuches, die Herrschaft ohne Bedenken 2zu
kopieren, in ithrer riicksichtslosen Haltung gegeniber dem Volk und ihrer
Furcht vor nur ihrer Herrschaft deutlich zu spiiren:

"Direktor Melichar m1lel uctivé, ke vSemu kyval a t&sSil

se v duchu, jak to bude opét krésné, az tahle sekatura

pomine, hrabe zmizi za devaterimi vrchy a on sam stane

se opet hrabetem. Relace bude posilat, kam si budou

prat a jakeé budou cht{t, jen kdyz budou z krku a o

Trhanovu zase bude platit: Buh vysoko a car daleko.” (OM 480)
("Direktor Melichar schwieg wiurdevoll, nickte zu allem und freute sich
auf die schone Zeit, wenn das Schickanieren vorbei, der Graf hinter den
sieben Bergen verschwunden und er selbst wieder der Graf sein wird. Die
Nachrichten wird er senden, wohin die Herrschaft sie wiinscht und was
fir welche sie mochte, nur wenn er sie vom Hals hat und in Trhanov wie-
der nach dem Motto gelebt wird: 'hoch gepriesen sei der Herr und weg
mit dem Zaren.'")

Mit bitterer Ironie begegnet Birgermeister Kladivko dem Bauern Kral im
Ausklang des Romans “LY" als einem unglicklichen Vater und Sieger im
Waldstreit:

"Ldsy vyhrdl, ale syna prohral. Moina, ze by to radéji

vidél obracené."” (LY 508)
("Die Walder gewann er, aber den Sohn verlor er. Vielleicht wire es ihm
andersrum lieber.”)

In der AuBerung ist die Distanzierung des Erzdhlers von Kladivko als
Mensch, der auch im Angesicht des Todes seinen Feind nicht schont,
deutlich zu erkennen.

Nicht mehr die Ironie, dafiir aber eine Kritik wird im weiteren
Handlungsvertauf vom Erzdhler 1in bezug auf die Verhaltensweise des
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neugewihlten Stadtrates vorgebracht,

Er wird sich als Spielzeug in den H&nden der herrschaftlichen Beamten
erweisen und nur durch seine unlberlegte Handlung und den Versuch, die
Kleinstadt zu germanisieren, kommt es schlieBlich zum Streit, der die
Gemeinde unwiderruflich spaltet.

Kritisch begegnet der Erz&hler auch den deutschtimelnden Honoratioren
in Domazlice, thren germanisierenden Absichten. Ferner verurteilt der
Erz&hler ihre Bemihungen, die patriotische Tiétigkeit Némcovas durch
Drohungen und Anzeigen, die auch Havi{leks Kritik nicht unterbinden
kann, zu storen.

Mit Hilfe der vom Erz&hler angewendeten Mittel, wie Humor, Ironie und
Kritik, gelingt es dem Erz&hler, die Realit&t der dargesteliten Zeit zu
veranschaulichen. In den stilistischen Elementen findet die Grundhal-
tung des Erzdéhlers ithren Ausdruck, dem seine Wirkungsabsicht zugrun-
de‘liegt.74

4.2. Differenzierung des chodischen Dialekts

In der Einflihrung zum ersten Teil der Trilogie “"PK" 148t Baar Sehnsucht
und die Trauer nach den verlorenen Traditionen anklingen:

"vsechno se zménilo, pisnd, mravy a zvyky, ba i

lahodné narec{ chodskeho kmene vyvanulo jako

vuné ze Spatné chranéne nadoby. "
("Alles hat sich verdndert: die Lieder, die Sitten und die Braduche, ja
sogar der 1ieblich klingende Dialekt des chodischen Stammes verflog wie
der Duft aus einem schlecht geschitzten Gef&B.")

Obwohl! viele Romane und Erzdhlungen Baars durch die Dialektanwendung
eine besondere kinstlerische Qualitdt erreicht haben, kommt in der
“CHT" bis auf wenige Beispiele der Dialekt nur selten zum Ausdruck. Da-
mit betont Baar absichtlich seine gesamtnationale Zugehdrigkeit zum
tschechischen Volk,

Die einzige l&ngere Passage im chodischen Dialekt stammt aus Kralovas
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Mund, als Sije beim Begrédbnis ihres neugeborenen Sohnes eine Art Toten-
klage spricht. Krals Antwort und sein Trost ist wieder hochsprachlich,
Sie solle den Toten im Hinblick auf die Lebenden vergessen.

Uberhaupt gehdrt das westbohmische Chodenland zu der einzigen tsche-
chischen Region, 1n der der Dialekt erhalten geblieben ist, was durch
die geographische Lage, das regionale SelbstbewuBtsein und die bewuBt
gepflegten Traditionen zustande kam.

Zur Ubersicht werden einige typische grammatikalische Merkmale des
chodischen Dialektes aufgefihrt, um die Differenz zur tschechischen
Standardsprache aufzuzeigen.75

AuBer einigen phonetischen Besonderheiten unterscheidet sich der chodi-
sche Dialekt vom Tschechischen durch folgende Ver&nderungen:

1) Depalatalisierung:

e > a

cep - cap (der Bolzen)
reSeto - resato (das Sieb)
koreni - koran{ (das Gewiirz)

2) a> e (e); a> ie (V)

Nacal - nacel - naé{l (er fing an)
smat se - smiet se - smfl se (lachen)
huvaz - huviz (stehengeblieben)

3)y > el (1))

nejaky - nakij (irgendeiner)
takovy - takovej (ein solcher)
vyménkarka - vyjmluvnice (die Altbduerin)

4) Benutzung archaischer Vokale nach Konsonanten:
r>9

charpa - chalpa (die Hitte)

5) Wegen threr hdufigen Verwendung des historischen Priteritums auf
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-bu- nannte man dje Choden in der Vergangenheit und noch im 19.
Jahrhundert "Bulaci” (s. Hrufka, Jan Frantisek: “Chodska <¢ftanks™)
2.B. ja som bul, buli sme (ich war, wir waren)

Zu bemerken sind auch zahlreiche quantitative Unterschiede, wobel
der folgende am diferenziertesten ist:

u>ou
huba - houba (das Maul)
duha - douha (der Regenbogen)

Typisch fir den chodischen Dialekt ist die archaische Lénge 1tn
einigen wértern:

dévée - difce (das M#dchen)

druika - druZka (die Gefdhrtin)

Bei der #4lteren Generation sind die L&ngen bei den Genitiven
erhalten

z vajic, z vovic, hadf, panf, vojact (Eier, Schaffen, Schlangen,
Herren, Soldaten)

Erhalten ist auch die Ldnge fir das Adjektiv naSe (tsch. nade) (die
Unseren) naSi (na%i) (die Unsrigen), wie es der Erz&hler 1in der "CHT”
benutzt:

“Ndde ste ha nase vostanete” ( PK 416) ("Die Unsrigen seid ihr und die
Unsrigen bleibt ihr")

8)

9)

Sehr differenziert ist die Qualitit der inzwischen in Vergessenheit
geratenen Infinitiv- und Partizipléngen, z.B.:

humrft, volal, brué{l, zadrf{) (sterben, er rief, er brummte, er
hielt etwas fast)

In der Entwicklung der Konsonanten ist die Assimilation von "g" vor
einem stimmhaften Konsonanten am bekanntesten:

g >h

négdo - néhdo (irgendwer)
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Bei der Benutzung der Fremdworter verlief die Assimilation wie
folgt:

g >k

Svagr - Svakr (der Schwager)
gulas - kulas (das Gulash)
granat - kranat (die Granate)

Ein typisches Dialektmerkmal ist ferner die Wandlung von
d>r

poduska - poruska (das Kissen)

dédek - dérek (der Alte)

Cparakteristisch ist auch das Erhalten des prothetischen -h- vor
vokalen und den Konsonanten n, r,

zZ.B.:

hale, haby, Hadam, houkrop, halmara.

Die teilweise Verwendung dieser h-Prothese konstatierte Hruska fir
das Ende des 18. Jahrhunderts,

Erhalten sind einige Konsonantengruppen wie z.B., sc, chc, und
gleichzeitig kamm zu einer sporadischen Beibehaltung dieser Gruppe
sc, 2.B. sCestf, Scastnej (das Glick, gliicklich).

Dies sind typische Erscheinungen, obwohl nach HruSka gerade diese
Gruppe schon friher vorkam und die Dissimilation in chc erst
spéter stattfand,

In der Morphologie ist das Vordringen des Dativ Plural auf -om
erst spiiter bekannt: husom, détom, lidom (den Ginsen, den Kindern,
den Leuten).

Bei den Adjektiven ist es die erstarrte Form der indeklinablen For-
men: 2.B. tétovo, mamovo §§tek76 (vaters, Mutters Tuch).

Bei den Familiennamen mit den Endsilben auf -ovoc-, -ouc-, -uc-,
2.B. Kozinovic-Kozinouc-Kozinuc (bekannt 1ist dabei auch das Vor-
dringen des -ojc- 2.B. Kozinojc)(Kozinas).
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Diese Erscheinungen, die nur regional bekannt sind, unterscheiden
sich in ihrem Gebrauch.

Die knappe Ubersicht stellt den chodischen Dialekt in seinen charakte-

ristischen Erscheinungen dar, die wiederum die hochste Stufe des er-
haltenen Dialekts bedeuten. Die historische Benennung des chodischen
Dialekts wird als "domaflicky” (DomaZzlicer Dialekt) bezeichnet und ist
der Gruppe der sidwestlichen tschechischen Dialekte zuzuordnen.

Die GroBe sowie die geographische Lage der Region, in der dieser Dia-

lekt angewendet wird, zeigt folgende Ubersicht77), s. Darstellung 21:

Darstellung 21

3 O .
@Eomozllce /
g,
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Um die Bildhaftigkeit und die Anschaulichkeit des chodischen Dialekts
darzustellen, habe ich ein Beispiel aus Baars Erzéhlung “Cervene mule-
n{" (“Rotes Marter1") ausgewdhlt, da der Abschnitt eine Menge de o.g.
Beispiele enthélt:

“Trag! huf za tyden stéhoval se na myslivnu v Kapli. NeZ Sel, vlastno-
rucne hudélal ha na to mfsto pod bukem, hde tenkrat vystrelil, zasa-
dil muceni <cervené jako krev. HdyZ se se mnou louc{l, prived mé k né-
mu ha vorevzdal mi je. Jen co je pravda, ja mil vod Tragla dobre, ha
vo muceni sem se staral ja ha ne fort ha tajemstv{ sem hudri{l za zu-
bama haz do tuty chvf1li. Trag) je mrtvyj, ja citim, Ze melu z posled-
niho, muéenf shnfje, péddne, zadnyj je vic nepostavi, hale to, pro¢
tam stalo, nechtfl sem vz{t sebou do hrobu. I&ko vite ha jinym miiZe-
te povédet, ze néhdy hani vraida neni Fich. Bujte tu v&ichni s Panem
Bohem, to bula dnes ma posledn{ hyjta. Schor vstal a za hlubokého ti-
cha i hlubokeho pohnut{ podal véem po radé ruku a odbethal se do sve
vdovske svétnilky.

Po tydnu tise a klidné umrel, jako kdyZz svicka dohori a zhasne. Milo-
losrdna smrt jako by Cekala, aZ se bude sméti ze sveho tajemstvi verej-
né vyzpovidat."

("Bereits nach einer Woche zog Tragl in ein Jigerhaus nach Kaple. Bevor
er umzog, schnitzte er eigenhdndig ein Marterl rot wie Blut und hdngte
es an die Buche, wo er damals schoB. Als er sich von mir verabschiede-
te, fihrte er mich dorthin und vertraute es mir an. Damit Sie die Wahr-
heit wissen, ich bin mit Trégl gut ausgekommen, und um das Marterl ha-
be ich mich gekimmert, und das Geheimnis habe ich bis heute in mir ge-
tragen. Trégl ist tot, ich splire, dap meine Tage gez&hlt sind, das Mar-
ter] verfault, keiner stellt es mehr hin, aber das Geheimnis, warum es
dort stand, wollte ich nicht ins Grab nehmen. Jetzt wiBt Ihr es, und
Ihr konnt es ruhig den anderen weitererzdhlen, daB manchmal auch ein
Mord keine SUnde ist. Gott sei mit Euch, es war heute mein letztes Zu-
sammentreffen mit euch.

Schor stand auf, und in tiefer Stille und tiefer innerer Bewegtheit gab
er allen nacheinander die Hand und schleppte sich mihsam in sein ein-
sames Zimmer,
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Nach einer woche ist er ruhig und friedlich gestorben, als ob eine
Kerze zu Ende brennt und verlischt. Als ob der barmherzige Tod darauf
gewartet hidtte, bis er sein Geheimnis tffentlich gebeichtet hat.”)

Der Erzéhler verwendet den chodischen Dialekt, um die Illusion einer
realistischen Aussage der erz&hlenden Figur zu betonen. Der Ausklang
der Erz&hlung ist wieder dialektfrei - vom Erzdhler bewuBt als eine
Bestdtigung des Ungewthnlichen des Erz&hlten angawendet.78

5. Analyse der Trilogie unter dem Aspekt der Erzéhlitheorie

Wurde widhrend der Textanalyse immer wieder vom Erzéhler, seiner
vorgehensweise und seiner Intention gesprochen, bedarf dteser jetzt
einer differenzierten Betrachtung. Es stellt sich die Frage: welche
Rolle spielt der Erz&hler, welche Funktion {dbernimmt er? Wie gestaitet
sich sein Verh&ltnis zum Leser? Eine weitere Frage, die die Rolle des
Erz&hlers genauer bestimmt, betrifft sein Verhdltnis zum Erzéhlten,
durch dessen Untersuchung die Haltung des Erz&hlers erhellt werden
soll. Unter diesem Gesichtspunkt wird die Analyse der "CHT™ verlaufen,
die sich auf die Konzeption des realen Autors stitzt (s. Teil III/

1.1.), die wiederum die Grundlage fir die Position des fiktiven Erzéh-
lers bﬂdet.79

5.1. Die Gegenwart des Erzéhlers in der "CHT"

Wie aus dem theoretischen Modell hervorgeht (Teil IV/1.), bildet das
Bemilhen des historisch-realen Autors im Rahmen seiner Erz¥hlkonzeption
die Grundlage fir die Position des fiktiven Erzlhlers.80

Die dichterische Wirklichkeit, die sich in seinem Erz&hlen konsti-
tuiert, unterscheidet sich von der empirischen Wirklichkeit des histo-
risch-realen Autors.81 Auch nach K. Friedemann ist der in die Dichtung
hineingenommene Erzdhler als ein “Medium™ 2zu betrachten, das der Ge-
setzlichkeit, die die dichterische Gestaltung bestimmt, unterworfen
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Der in die dichtertsche Wirklichkeit hineingenommene Erz&hler ist “der
Bewertende, der FUhlende, der Schauende“sa. Die Bedeutsamkeit des Er-
z&hlers wurde von K. Hamburger angezweifelt, denn ihrer Meinung nach
("es gibt nur den erz&hlenden Dichter und sein Erz!hIen'84) wird
die Bedeutung des Erz¥hlers dem Dichter gleichgesetzt. Sie Ubersieht
das fir die Epik wichtige Merkmal, indem sie dem epischen Kunstwerk
die Existenz des Erzéhlers abspr*lc:ht.a5
Solche Identifizierung von Autor und Erz&hler nennt W. Kayser “so nahe-
1iegend wie faisch"es. Kayser figt hinzu, daB jeder Erz&hler eine be-
stimmte Funktion innerhalb der Dichtung erflllt, indem er dem Leser das
Erz&hlte vermittelt; jeder, der eine Geschichte weitererz&hlt, mug sein
eigenes "Ich" ablegen und zu erkennen geben, dap er eine fiktive Ge-
schichte erzah'lt.87
J. Petersen spricht von der “Zwischeneinstellung des Erz&hlers”, einer
dichterischen Darstellungsform, die auf Unmittelbarkeit verzichtet. Das
Geschehen wird durch ein Medium, von einem Vermittler erzlhlt.88
Im Rahmen der theoretischen Erkenntnisse wurde auf die Differenz zwi-
schen der erz#hlenden Figur und den erlebenden Figuren der erz&hlten
Welt hingewiesen, was der Leser in Gestalt der Er-Form der S#&tze als
einen Aspekt des Erzdhlens wahrnimmt.ag Erst die weitere Vorgehens-
weise des Erz#hlers 1im Bereich von  Raum, Zeit und Figurenge-
staltung vermittelt dem Leser die Illusion der erzéhlten He1t.9°
Die Erz&hlform unterliegt dem allwissenden, alles Uberbilickenden
Erz&hler, er "schaut in die Psyche der Personen seiner epischen Welt
hinein, weiB deren Gedanken, eilt ifhnen ortsm#Big voraus, kennt ihre
Absichten, vermag zeitlich und &rtlich getrennte Ereignisse gleich-
zeitig zu schildern“91. Schon die Raumgestaltung 148t die Vorge-
hensweise und die Absicht des Erzéhlers erkennen, der jede Er-
z&hlphase in der "CHT" mit der Fixierung eines neuen Handlungsraumes
beginnt. Trotz der kontrastierenden Enge bei der Setzung des geogra-
phischen Raumes (Teil 1V), der dem Leser durch die typischen Merk-
male der Landschaft und deren Namen zur Orientierung dient, i{st die
atmosphirische Darbietung maBgebend fir die Konzeption der Hauptfiguren

Faster und Ndmcovd. So ist auch die Stimmung fUr die Schilderung der
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AuBen— und Innenriume relevant, wodurch sich fiir den Leser eine enge
Verknidpfung zwischen Raum, Zeit und Figuren ergibt. So bieten die
Innenrdume Uberwiegend eine positive Stimmung, einen Schutz fir die
Hauptfiguren und sind als Ort der Geborgenheit dargestellt, z.B. das
Haus der Familie Kral ("PK" 120); dies gilt auch fUr die Nebenfiguren
(das schlechte Wetter zwingt die Fbrster, die Gemitlichkeit des Gast-
hauses “Beim schwarzen Adler” aufzusuchen, "PK" 125). Dagegen ist die
negative Stimmung in Zusammenhang mit dem Rathaus in Klenc{ deutlich zu
splren. Die Atmosphdre der AuBenr&ume (Ubertrdgt sich auf die handelnden
Figuren, der Leser erfihrt oft in der Schilderung der Landschaft die
innere Beziehung des Erzdhlers zur Natur. So fihlt sich Némcova bei
ihren Spaziergingen auf dem Chodenland frei von allen gesellschaftli-
chen Konventionen und mit dem Yolk verbunden:

"Osud ji privedl do Domazlic a na Chodsko, cft{,

jak koreny jej{ bytosti zaristaj{ zde tak hlu-

boko, jakoby kraj byl jej{ domovina a ssajf z te

hloubky Zivotn{ s{lu pro jejf duSevn{ tvorbu.” (OM 295)
("Das Schicksal brachte sie nach Domazlice und in das Chodenland, sie
selbst spirt, wie die Wurzeln ihres Wesens dort so tief verwachsen, als
ob die Landschaft ihra Heimat sei und Sie aus dieser Tiefe die Lebens-
kraft fdr ihr seelisches Schaffen saugen konnte~).

Eine vdll1ig entgegengesetzte Konzeption w#hlt der Erz&hler bei der
Beschreibung der gesellschaftiichen Ordnung der Figuren92 in der Stadt
Domazlice, die als typische Reprisentanten ihrer Schicht fungieren.
Die kleinbirgerliche Enge der Stadt wirkt auf N8mcova bedrickend, die
Engstirnigkeit der Gesellschaft 148t keine persdnlichen Beziehungen
aufkommen,

Ein besonderes Abhdngigkeitsverh&litnis zwischen dem Ort des Geschehens
und den Figuren ergibt sich fir den Leser aus den sorgféltig ausgewdhl-
ten Zeitangaben. Sie deuten auf die Absicht des Erz&hlers hin, die Er-
eignisse und folkloristischen Brduche fest in die Zeitfolge der erzé&hl-
ten Welt einzubetten.
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S5.1.1. Die Perspektive des Erz8hlers

Die Position des Erz#hlers, dte sich aus der Tatsache ergibt, dag im
epischen Erz&hlen "die Geschehnisse nicht direkt, sondern durch ein or-
ganisch mit der Dichtung selbst verwachsenes Medium Ubermittelt werden
kbnnen"gs, fOhrt an die konkreten Fragen heran, die 1in dem Verh&ltnis
Erz&hler ~ Leser entstehen. Es soll untersucht werden, inwieweit und
auf welche Weise der Erzdhler dem Leser die Itlusion des Miterlebens
varmittelt wund wie stark der Leser beeinfluBt wird. Es h&ngt von der
F&higkeit des Erzéhlers ab, sein Verh&ltnis zu den Figuren, zu Raum und
Zeit so zu vermitteln, daB der Leser das Geflhl einer erlebten
Wirklichkeit erlangt;94 es ist also auf den Blickpunkt des Erz¥hlers
zum Erz&hlten zurickzufUhren. Dabel ist es wichtig, nach Abstand oder
N&he des Erzéhlers zu seinem Gegenstand, den Figuren und den
Geschehnissen, also nach seinem "point of view" zu fragen. Nach J. Pe-
tersen.95 der den “point of view™ als das lokale Verhdltnis des Erzih-
lenden zum Erz&hlten kennzeichnet, wird unterschieden, aus welchem Ab-
stand der Erz#hler auf die Ereignisse blickt, so daB er sie detailliert
beschreiben kann, und welchen Standort er wdhlt, um sich einen allge-
meinen Uberblick zu verschafft&m.s‘)6 Der Erz8hler besitzt infolge
seines "point of view  Kenntnisse von Geschehnissen, versucht, sich
in die innere Welt der Figuren zu versetzen, sich auf 1{hre Gedanken,
GefUhle einzulassen; Petersen spricht von der Kategorie der Erz&hl-
perspektive. Er unterscheidet prinzipiell zwischen zwei Erz¥hlperspek-
tiven, der AuBen- und Innensicht, wobei er mit diesen beiden Begriffen
nicht die N&he oder Distanz zum Erz&hlten meint, sondern die Ver-
trautheit oder Nichtvertrautheit mit den inneren VOrgangen.97

Die folgende Analyse soll die Beschaffenheit des Verh&ltnisses
zZzwischen dem Erzdhler und den Figuren untersuchen, das sich nicht nur
auf die AuBen~ oder Innenschau von Figuren richtet, sondern auch die
innere Betelligung des Erzdéhlers zum Erzihlten zeigt und 1in ihrer
Wirkung auf den Leser verschiedene Intensitit aufweist. Dem wesentli-
lichen Aspekt sind drej Ebenen zugeordnet:98
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Die tEbene des Beobachtens und Berichtens

Auf dieser Ebene bleibt der Erzihler an den &uBeren Geschehnisablauf
gebunden, und aus dieser Perspektive gibt er als beobachtende Figur die
Ergebnisse seines Beobachtens an den Leser weiter. Der Erz&hler
begleitet die Figuren in die von ihm gesetzten Ridume, und er allein
entscheidet dariber, auf welche Art und Weise und was der Leser lber
sie erfdhrt oder was ihm verborgen bleiben soll.gg

So verweist der Erz&hler z.B. 1in bezug auf die Hauptfigur Haniika
Kralova durch die Anwendung von Modaladverbien auf deren Charakterei-
genschaften

“Byla to takova kurazna a teverna holéicka /.../." (PK 30)
("Es war so ein couragiertes und kluges kleines M&dchen /.../").

v811ig unaufdringlich und trotzdem mit einer emotionalen Wirkung auf
den Leser ist die beobachtende Mitteilung des Erz#hlers ({ber das
Vorstellungsgespréch des Lehrergehiifen Jindrich in der Schule von
Klend{ (s. Teil V/3.1.). Auch im weiteren Verlauf des Geschehens ist
der Erzé#hler bemiht, die Ebene des Beobachtens nicht zu verlassen.
Dabei entgeht dem aufrnerksamen Leser die Zuneigung des Erz&hlers nicht,
wenn er durch den Wechsel in die 1. Person Plural “my” ("wir”) (er tut
dies in der Trilogie nur ganz selten) die Position des unbeteiligten
Erz&hlers verl&pt und damit seine Zugehtrigkeit zu Land und Volk her-
vorhebt.

Es ist nicht zu Ubersehen, daB der Erz#hler bei den Hautfiguren Némcova
und Krélova zwischen zwei B8eobachtungsebenen unterscheidet. So die
kranke Schriftstellerin:

“v§ichni se soustrasné zahledd1i na pobledle tvare
krasné panf, jei tu sedéla v plne zari bukoveho
Spanu a jejf of1 svitily jako dvé tmave hvdzdy.
svdtnic{ jakoby pro¥el tmavy stin, smutek pod-
manil na chvili viechny." (PK 263)
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("Alle haben mitleidvoll ihren Blick auf die blassen Wangen der schd-
nen Frau gerichtet, die hier im vollen Schein der brennenden Fackel
aus Buchholz saB und deren Augen wie zwei dunkle Sterne leuchteten. Als
ob ein dunkler Schatten das Zimmer durchzog, so Uberwdltigte in dem Au-
Augenblick alle die Trauer™).

Dagegen ist Kralova als eine gesunde Bduerin geschildert:

"Kralova v kroji po neboice bab&, statnd a rdZo-

va ve tvari jenjen zarila radost{ 1 touhou po

muzice a tanci.” (PK 264)
("Krdlova, gekleidet in der Tracht der verstorbenen GroPmutter, war ei-
ne stattliche Person, hatte rosige wangen und strahite Freude und
Sehnsucht nach Musik und Tanz aus™).

Auch zahlreiche historische Angaben zum Geschehen sowie eine Menge
anderer Beispiele unterstreichen das Bemilhen des Erzdhlers, die
Ebene des Beobachtens und Berichtens nicht zu verlassen. Trotzdem
gelingt es ihm, diese scheinbare “0bJekt1v1t!t“1°° nur unter Verzicht
auf die n&here Bestimmung des Verhaltens der Figuren zu wahren. So ver-
lagert sich diese Ebene durch die wertenden Angaben des Erz¥hlers auf
die Ebene des Urteils, die die Erwartung und Einsteliung des Lesers
stidrker beeinfluft.

Die Ebene des Urtetls

Auf dieser Ebene bewegt sich der Erzdhler am h¥ufigsten. Seine direkte
oder indirekte Wertung des Verhaltens der Figuren, sein Urteil uber

deren Mingel oder Vorzlge wirkt viel nachhaitiger und umfassender auf

den Leser.

Sein “wertendes Auge"101 betrifft die innere Verfassung der Figuren,
er wirdigt ihre inneren Qualitdten, 1hre bestimmenden Charakterzige,
vaersucht aus ihrem Vorgehen SchluBfolgerungen zu ziehen und durch das

Aufzeigen von psychischen und physischen Voraussetzungen ein zugidng-
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1iches Gesamtbild fUr den Leser zu erstellen.

So wird der Lehrergehilfe Jindfich zun&chst nur durch sein &uBeres Er-
scheinungsbild eingefUhrt, dann wird diese Figur in der ndchsten Szene
(musikalische Vorfohrung) durch gezielte Angaben des Erzdhlers erweti-
tert:

“Ztrace} védom{, nestaral se o to kde je /.../, pro¢

sem pFichdz{, pouze struny cftil pod prsty /.../." (PK §5)
(“Alle seine Gedanken galten dem Spiel, er kismerte sich nicht darum,
wo er war /.../, warum er gekommen ist, er fUhlte nur die Saiten unter
seinen Fingern /.../").

Eine steigernde Wirkung erzielt der Erz&hler durch dfe Wertung dieser
musikalischen Vorfihrung:

“Hrél jednu z nejt8iifch sonat Bethovenovych, hral

31 od véty k vét8 s véts{m nadSenim, hral ji nejen

jako virtuos, ale 1 jako basnfk, s neoby&ejnym

citem a pochopenim.” (PK 55)
("Er trug eine der schwierigsten Sonaten Beethovens vor, spielte sie
von Satz zu Satz mit grépBerer Begeisterung und spielte sie nicht nur
wie ein Virtuose, sondern auch wie ein Dichter, mit einem unvergleich-
lichen GefOhl und Versténdnis™).

Das Urteil des Erzidhlers bezieht sich auch auf seine anderen Charakter-
eigenschaften:

"Ale jednu vadu mét tento vasnivy muzikant, e byval

ve $kole nervoznf, lehce vznétlivy a podraideny.” (PK 57)
(“Aber einen Fehler hatte dieser leidenschaftliche Musiker, er war in
der Schule nervds, leicht erregbar und gereizt”).

Dem beobachtenden Erz&hlen vom Tanz des Bauern Kral mit seiner Frau
("PK" 271) folgt eine knappe Apposition des Erzéhlers, die die innere
Verfassung der Figuren beleuchtet:
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“"Objali se a jakoby splynuli v jedinou bytost.

Slov{&ka spolu nepromluvili, ale jod1n§ pocit,

jedina vile, jedina zavratna radost je spojova-

la. Kral o celou hlavu vy$&{ nef Zena, pFiviral

blaZenost{ oi.” (PK 271)
("Sie umarmten sich und wurden eine Einheit. Sie sprachen kein Wort
miteinander, nur ein einziges Gefihl, nur ein einziger Wille, nur eine
atemberaubene Freude verband sie. Krél. einen Kopf groper als seine
Frau, schloB vor Glockseligkeit die Augen”),

Bei der AuBerlichen Beschreibung HanyZka Kralovas verweist der Erzihter
auf tfhre Charaktereigenschaften: - bystri a chipavi' ("schnell und auf-
geweckt™) ("PK" 29).

Und ihr Temperament und Verhalten in der Schule, zunichst als "zlostné
a “vzdorovité” (“zornig und widerwillig™) ("PK" 64) bezeichnet, wird
splter ins Positive gewendet:

“nebylo nadfendj&{ a hor1ivdj¥{ Ekolafky nad Hanyiku

Kralovou /.../ * (PK 70)
("es gab keine Schiilerin, die begeisterter und eifriger war als Haniika
Kralova™).

Im Verlauf des Geschehens wird durch die Art der Darstellung Haniikas
die persdnliche Beziehung des Erz&hlers zu dieser Figur sichtbar. Auf
der Ebene des Urteils verweilt der ErzBhler im Vergleich aller Hauptfi-
guren besonders h#ufig bei Némcova und Faster.

So begegnet der Leser Pater Faster als einem aufrichtigen und stets
vorbildlichen Priester, der besonders gegen den Aberglauben im Choden-
land k&mpft, was sich v.a. am Anfang seiner T&tigkeit nicht mit der
Sffentlichen Meinung deckt. Diese Figur erh#lt nun auch aufgrund eini-
ger Reaktionsweisen starke menschliche Zige, z.8. beim Besuch des Kasi-
nos in Trhanov:

'Nepros{ se 0 svezonf, naopak rad by se na terstvém vzduchu
probbh) a pFece sed{ jako pafez a nehybe se. Pro&? ProtoZe



000504156

- 216 -

se bojf! A Zeho se bojf tento statny, silny mu¥ ? Snad ne

stradidel? Lomikara snad anebo &erného psa s ohnivym jazy-

kem, ktery se pry lipovou alej{ prochaz{? Toho Ze by se bal

jako kn8z? Ach nikoli , vidyt kolikrat uf v ka¥de noén{ do-

bé sam a sém profel alejf a nikdy nezachvé! se baznf. Koho

se tedy boj{? Boj{ se svych osadnikl, ve hnévu vSeho schop-

nych. /.../ umfnil si, %e z téch tvrdych chodskych lebek

vyplyje b{1{ tisfcilete povéry." (PK 18)
("Er bittet nicht um eine Mitfahrgelegenheit, im Gegenteil, er wirde
gern an der frischen Luft laufen, und trotz allem sitzt er hier wie an-
gewurzelt und bewegt sich nicht. Warum? Weil er sich filrchtet! Und wo-
vor hat dieser sti&mmige, starke Hann Angst? Vielleicht vor Gespenstern?
vor Lomikar oder dem schwarzen Hund, der Feuer speit und der angeblich
durch die Lomikarallee l4uft? Sollte er sich als Priester vor ihm
flirchten? Aber nein, er ist schon so oft in der Nacht allein durch die
Allee gegangen, und niemals hat jhn die Angst Ubermannt. Wen fiirchtet
er also? Er firchtet seine Pfarrkinder, die im Zorn zu a&llem f&hig
sind, /.../ Er hat sich vorgenommen, aus ihren harten Kopfen das Un-
kraut des tausendjéhrigen Aberglaubens auszurotten.”)

Trotz der Beurteilung der schweren Aufgabe Fasters im Chodenland
ist das 1{ronische Element des Erzdhlens nicht zu {bersehen. Eine
differenzierte direkte Beurteilung Fasters erf&hrt der Leser auch im
weiteren Verlauf der Handlung, doch eine besondere Kraft erreicht der
Erz&hier mit der Aussage Fasters, die auf die historische Bedeutung des
Chodenlandes, das er als “nejzapadnej$f{ pil1{fF Slovanstva” (den
westlichsten Pfeil der Slawen) bezeichnet, hinweist ("PK" 206, 360).
AbschlieBend kann man feststellen, daB sich die Urteile des Erzéhlers
zwar auch auf die Nebenfiguren beziehen, sich jedoch Uberwiegend auf
die Hauptfiguren konzentrieren. Eine Ausnahme bildet der Prinzipal
Smfd, wobei der Erz#hler nicht nur Uber seine Charakterzige und seine
Kunst Urteile abgibt, sondern auch Uber seine patriotische Einstellung,
die etne positive Wirkung auf den Leser ausibt.

Die Ebene des Hineinversetzens
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Ernebt sich der Erz&hler (ber die Ebene des Beobachtens und die des
Urteils, vermag er sich in die Psyche der Figuren hineinzuversetzen, in
ihre Seele zu blicken, ihre Gedanken, Winsche und N6te zu erraten. Er
erbffnet dem Leser eine weitere Dimension, indem er ihn an gewissen
Erkenntnissen teilnehmen 148t, an Geflhlen und Empfindungen der Figu-
ren, die nur ihm bekannt sind.102 Dabei handelt es sich ausschiieBlich
um die Hauptfiguren, besonders, wenn es um die ODarstellung der seeli-
schen Note und den Gemiitszustand Fasters geht:

“c{t11 stale ¢im dal tim urditéjt, Ze ona stava

se stfedem jeho myslen{ a dychtén{, fe jej upl-

nd ovlada a Ze jen k vili n{ fene lodiéku svého

Zivota do politickych vird /.../." (LY 80)
("Er fohlte immer mehr, daB sie zum Mittelpunkt seines Denkens und sei-
ner Sehnsucht wurde, daB sie ihn vbdllig beherrschte und dag er nur

ihretwegen das Schiff seines Lebens 1in politische Strimungen
treibt /.../.7)

Einen groBen Handlungsspielraum 148t der Erz&hler hinsichtlich der
Gefilhle und Gedanken Némcovas Zu, die er dem Leser jedesmal zugunsten
Ndmcovas offenlegt. So auch in ihrem Gesprich mit Faster, 1n dem der
Leser von ihrer Not erfdhrt und in dem sie ithre Gedanken preisgibt:

“Zda se mi nekdy, Ye jsem jako ratolest ufata, oddé-

lena od stromu pineho mizy a $favy. Oh1{Z{m se zou-

fale kolem a biji se s poméry, pokud mé sfly sta&f,

ale jsem sama! " (PK 211)
("Manchmal scheint es mir, daB8 ich wie ein abgehackter Zweig bin, abge-
trennt von einem Baum voll Lebenssaft. Ich schaue verzweifelt um mich
herum und kimpfe mit Schwierigkeiten, solange meine Kr#fte ausreichen,
aber ich bin allein™!)

In einer &hnlichen seelischen Verfassung wird sie dargestellt, als sie
in Prag von einem Verleumdungsbrief Ober sich erfihrt, den die weibli-
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*'Tak se mi rozumf; Tak se chapou moje snahy', povz-

dychla si bolestnd, /.../ 'A o koho se ja mam oprit?

Kdo md poda ruky pomocné? /.../'" (OM 238)
("'So versteht man mich! So begreift man meine Bemlhungen', seufzte sie
schmerzlich. /.../ 'Und an wen soll ich mich anlehnen? Wer streckt mir
die helfende Hand aus? /.../'")

Des tfteren, wenn die Figuren ihren patriotischen BemOhingen Ausdruck
verleihen, vermag sich der Leser in ihre innere Verfassung hineinzu-
versetzen,

Die angefiihrten Beispiele haben auf den stindigen Wechsel der einzelnen
Ebenen hingewlesen, aus denen die perspektivische Sicht des Erz&hlers
sichtbar wird, d.h., von der inneren Beteiligung bis zur Distanz zu
seinen Figuren.

5.1.2. Die Erzdhlhaltung

Im Hinblick auf das 1innere Beziehungssystem Erzdhler-Erzihltes-Leser
ist zu untersuchen, auf welche Art und Weise der Erz#hler sich zum
Geschehen stellt und mit den handelnden Figuren umgeht. vom Standpunkt
des Erz&hlers sind zwel Grundformen der Erz&hlhaltung zu
unterscheiden, die auktoriale und die personale.103 Der Ausgangspunkt
der auktorialen Erz&hlhaltung ist die Anwesenheit des Erz&hlers, der
die Wertungen seines Wissens durch das Geschehen an den Leser ver-
mittelt, kommentiert und somit gleichzeitig eine rhetorische Funktion
erfmlt.m4

Nach F, Stanzel ist die Gestalt des auktorialen Erzéhlers vom Autor ge-
nauso geschaffen wie die Charaktere des Romans. Er sieht die Position
des auktorialen Erzéhlers als die eines "Mittelsmannes, der in der Ge-
schichte einen Platz sozusagen an der Schwelle zwischen der fiktiven
Welt des Romans und der Wirklichkeit des Autors und des Lesers

einnimmt."os
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Verbirgt sich der Erz&hler hinter einer Figur, indem er zwar spricht,
aber die Optik einer Figur w&h]t,’oe so daB er auf jede Einmischung in
den Erz&hlvorgang verzichtet, liegt ein personales Verhalten vor. Es
ist als eine unparteiische, objektive Darstellung der erz&hlten Figur
(oder mehrerer Figuren) gegenilber dem Leser anzusehen, der glaubt, ohne
die Hilfe des Erzéhlers an der dargestellten Welt t.eﬂzunehlnen.w7
Stanzel spricht von der I1lusion des Lesers, als ob er “sich selbst auf
dem Schauplatz des Geschehens“108 bef&nde.

Beide Sph#ren, auktoriale und personale, kbnnen in einem Erzdhlwerk
genauso wechseln wie der Blickwinkel des Erz#hlers. Diese Beweglich-
keit wirkt sich auf die Form des Romans aus, die von verschiedenen
nationalen und historischen Traditionen beeinflupt wird.

So herrscht der auktoriale Roman im 18. und auch noch im 19. Jahrhun-
dert in Europa vor, denn mit Hilfe der "Er“~Form war es mdglich, “das
varhalten der Charaktere gesellschaftskritisch, geflhlsmiéBig 2zu deu-
ten"‘og.

Es stellt sich die Frage, wie sich der Erz&hler gegenilber dem Gesche-
hen und den Figuren verhdlt, wie sein Verh#ltnis zum Leser 1ist. Auf
welche Art dricken sich die Prinzipien der Darstellung in der Haltung
des Erzihlers aus?

Die Romane der “CHT" sind (berwiegend auktoriale Romane, wobei man die-
se Zuordnung nicht als endgliltig betrachten kann, da die Ubergidnge
zwischen den beiden Kategorien (auktorial und personal) flieBend sind,
denn die Motive des Erz&hlers fir die wahl einer bestimmten Erz&hlhal-

tung sind in Anbetracht einer dargestellten Situation manchmal schwer
Zu ergrﬂnden.110

Mannigfaltige Beweise flUr auktoriales Verhalten sind im Erzdhlbericht
zu finden, von dem Beispiele in jedem Kapitel enthalten sind. Die wird
durch erz&hltechnische Verfahren, wie die Zusammenfassung oder Raffung,
verst!rkt.111

Das auktoriale Verhalten macht sich auch in der h&ufigen Anwendung
verschiedener Adverbien bemerkbar, wobei diese die Empfindungen des
Erz&hlers bekr&ftigen, z.B. proto (deshalb), dokonce (sogar), jisté
(sicher) oder als Best&tigung des bereits erwarteten Geschehens fungie-
ren, skute&né (wirklich), spravne (richtig). Sie markieren auch die
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Verhaltensweise der Figuren, die nicht ganz klar dargestellt werden
sollten: sotva (kaum), zkratka (kurzum). Alle Haupt- und Nebenfiguren
werden durch den Erz&hbericht eingefihrt. Die auktoriale Erzéhlweise
manifestiert sich auch 1in zahlreichen Kommentare zum Geschehen und
wird hdufig indirekt vergetragen z.B., als Faster 2zuflllig hort, daB
Kinder Freiheitslieder singen, die gerne auf die driickende Hand der
Kirche verzichten mdchten, macht 1hn das unsicher, er firchtet die
neuen Ideen:

~Jak rozumeéj{ svobode, osvétd, vzddlan{? Hle &eho

se chytajf! Na& mys){! Volnost, rovnost, bratrstv{-

jak vzneSena hesla. A vyspél a uzral nas 11d, aby

je pochopil? Nevztoup{ mu do hlavy jako silne,

opojne vino?” (PK 12-13)
("Wie verstehen sie die Freiheit, die Volksaufkldrung, die Bildung?
Schau, woran sie sich halten! Woran sie denken! Die Freiheit, Gleich-
heit, Briderlichkeit - was flr hochtrabende Parclen. Und 1st wunser
volk so reif geworden, um dieses zu begreifen? Wird es ihm nicht in den
Kopf steigen wie ein starker berauschender, Wein?")

Dabei wird sichtbar, daB sich der Erz&hler konsequent darum bemiht, auf
eigene Kommentare und Reflexionen zu verzichten. So bleibt das morali-
sche Eingreifen des Erz&hlers im Rahmen einiger widersprichlicher Han-
dlungen, meist aus, z.B. bei der Wahl des neuen Stadtrates in Klen&(
(der Stadtrat wurde durch die Entscheidung des herrschaftlichen Beamten
Trhanov eingesetzt) oder im Streit um die Wilder.

Trotzdem wird der Erz&hler durch erki&rende AusfiOhrungen im Text immer
wieder prisent und lenkt die Aufmerksamkeit des Lesers auf seine
Existenz. Dies wird z.B. in bezug auf B. Némcova deutlich:

"Do tohoto prostred{ pfesadil Zivot BoZenu Némco-
vou. Vytrhl ji nasiiné z pestrého zahonu pra¥skych
viastencly a o hodiné dvanacté poslal ji k nam. Kdyi
u? vEeml zvony odzvanéli narodnimu duchu v nejza-
padnf §{ basté Slovanstva, zjevil se v Domazlicich
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pan finacnf komisar Josef Nemec se svojf spanilou

a néZnou panf.” (LY 255)
("In diese Umgebung hatte das Leben BoZena Nemcova hingeflhrt. Es hat
sie mit Gewalt aus dem bunten Beet der Prager Patrioten herausgerissen
und sie im letzten Moment zu uns geflhrt. Als man den nationalen Geist
in der westlichsten Festung der Slawen schon fir verloren hielt, da
erschien in DomaZlice der Finanzkommisar Ndmec mit seiner reizvollen
und z&rtlichen fFrau.")

Dem aufmerksamen Leser kann die Hinwendung des Erz#hlers zu dieser Fi-
gur nicht entgehen; ihre sorgfiltige Gestaltung und Betonung fhrer Ei-
genschaften dben durchaus positive Funktionen aus. Die auktorjale Er-
zdhlhaltung wechselt im Roman mit der personalen, wobei letztere sich
aus der Erlebnissphéire der Figuren bemerkbar macht; der Leser erféhrt
das Geschehen aus der Sicht einer bestimmten Figur. Die Intensitdt der
personalen Wirkung wird durch die Anwendung der erlebten Rede gestej-
gert.112 Diese bekriéftigt die Unmittelbarkeit der Aussage und ermbg-
licht dem Erz&hler, das Innenleben der Figuren zu ergrinden. Die Be-
nutzung des "Er"-Stils und die Wahl des Priteritums als Redeform
erlteuchten die verborgenen BewuBtseinsvorgdénge der Figuren.113 Zahlirei-
reiche Beispiele sind in der ganzen Trilogie zu finden, wobei sie be-
sonders in bezug auf Faster oder Nemcova Gberragen:

"To Zivot tak Slovdka lame a mate, Ze nevid{ ani

to, co lezi pred nfm jako na dlani. /... / Pravy

muZz musel by opovrhovat Zenou bojacnou, opatrnicky

vypo¢ftavou, sobeckou %enou /.../." (LY 79)
("Es ist das Leben, das den Menschen manchmal verzweifeln und irren
188t, daB er nicht einmal klare Dinge sieht. /.../ Ein echter Mann mlUB-
te eine veréngstigte, berechnende, egoistische Frau verachten /.../.")

AuBer der Anwendung der erlebten Rede zeichnet sich die personale Hal-
tung auch durch die Art der Benennung der Charaktere aus. Die Bezeich-
nungen “moudry Kral® ("der weise Kral"),K “divoky Klika" (“der wilde Kli-
ka"), “"spanila, nadsena panf, mlada, ohniva, uméleckym Z&rem planoucf,
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po dobru, pravde a krase z{znfc{ nadana spisovatelka" "(die reizvolle
und begeisternde Frau, jung, feurig, erfapt von kinstlerischem Feuer,
nach dem Guten, der Wahrheit und der Schdnheit sich sehnende, be-
gabte Schriftstellerin”) verweisen auf die "gewollite, geplante, geziel-
te, aber verschwiegene Aktivitit des Erz&hlers"“, der seine Abwe-
senheit benutzt, um dem Leser seine Distanz zur Denkweise der Figuren
aufzuzeigen und ihn zu lenken,

Das personale Verhalten ermdglicht es dem Erz&hler, die Handlung auf
vielfdltige Weise zu steuern und dadurch auch seine Wertungen aus-
zusprechen, indem er die Wiedergabe der erzdhlten Welt insbesondere in

die Figurengespriche verlagert.115

§.1.3. Der Erzahlstandpunkt

Nach der Definition R. Weimanns bezeichnet man den Erzdhlstandpunkt als
die Summe aller Wertungen des Erzihlers, die entweder psychischer,
sthetischer, moralischer, gesellschaftlicher oder politischer Natur
116 Dabei 1st es entscheidend, dap die formale und psychische
Konzeption des Standpunktes auf der persdnlichen Erfahrungen des Er-
Z&hlers basiert und nicht als eine Kategorie verstanden wir.117 Nach
Weimann manifestiaren sich im Erz&hlstandpunkt die sozialen und ethi-
schen Einstellungen des Erzdhlers, der direkt oder indirekt die Wirk-
lichkeit des historisch-realen Autors reflektiert.118

Die Wiedergabe der erz#hlten Welt vermittelt der Erzéhler dem
Leser Uberwiegend im Figurengespridch, wobei die Fille der AuBerungen im
Gegensatz zur Zurickhaltung des Erz&hlers steht, denn der Erzéhler
verzichtet auf didaktische Eingriffe und h&l1t sich mit verbindlichen
Urteilen zurick.

sind,

Dagegen ist der der Leser der "CHT" im folgenden Beispiel gezwungen,
eine ganz anders geartete Perspektive in bezug auf Faster einzunehmen:

"I on ve vlastenecke &innosti hleda jenom sve
sobecké Stestf, j{f hleda, po pan{ BoZené touif,
po hovoru s ni, po pohledu na ni - ostatn{ vech-



000504156

- 223 -

no je mu plast{ckem, kterym zakryva sve nej-

tajnéjs{ mySlenky ..." (LY 81)
(“Auch er sucht in seiner patriotischen Tdtigkeit nur sein egoistisches
Gluck. Er sucht Sie, sehnt sich nach Bolena Némcova, nach einem Ge-
sprdch mit ihr, nach einem Blick von 1hr - alles andere 1st nur ein
Deckmantel, mit dem er seine geheimsten Gedanken verhdl1t.”)

Der Perspektivenwechsel des Erzdéhlers ermdglicht dem Leser, die Par-
allele 2zwischen den einzelnen Handlungsstringen und der Beurteitlung
des Geschehens in bezug auf die Figuren zu erkennen.”g

Hinter dieser Behauptung verbirgt sich die Absicht des Erz&hlers, trotz
der {berraschenden Feststellung (Motiv von Fasters patriotischer
T&tigkeit, die dem Leser bis jetzt aus einer ganz anderen Perspektive
erschien) sein Verst&ndnis fir die Realitit walten zu lassen, da die
wahren Grinde von Fasters Verhalten durch die Gesetze seines sozialen
Milieus bedingt sind ("PK" 375).

Die "Chodentrilogie” spielt sich vor dem Hintergrund der politisch-
sozialen Ereignisse der ersten H&1fte des 19. Jahrhunderts ab. Die
historisch bedeutende Epoche (bis 1848) spiegelt sich im Bewufitsein der
einzelnen Figuren des Romans wider, der sich in seinem r#&umlich-zeit-
lichen Umfeld zu einem konflikthaften Roman entwickelt. Dabei dr&ngen
alarmierende Phinomene der gesellschaftliichen Realit&t‘zo in das Be-
BewuBtsein des Lesers - die bedriickenden sozialen Verhdltnisse auf
dem Land, die Position des Bauernstandes gegenilber den herrschaft-
lichen Beamten, die Fronarbeit, die Germanisierungsversuche im Cho-~
denland u.a. Der Erz&hler konzentriert sich auf die Haltung der
einzelnen Figuren, besonders auf die Hauptgestalten. Dabei wird die
Darstellung des Streites um die Widlder zum tiefgreifenden sozialen
Konflikt, wobei die Urheber des Streites, die Handwerker, keine
Identifizierung oder Sympathie beim Leser erwecken k&nnen. Dagegen
bildet die Verbundenheit und Geschlossenheit des Bauernstandes eine
feste Basis fir das Verstdindnis des Lesers. Der belehrend - erkldrende
Standpunkt des Erz#hlers zu den zahlreichen historischen Angaben 1in

bezug auf den waldstreit ermiglicht dem Leser die grundsitzliche
Identifizierung mit dem Erzéhler. !}
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Durch die ausfihrliche Schilderung des b#uerlichen Lebens weckt der
Erz&hler beim Leser Interesse flUr den Bauernstand, die Darstellung
seiner Vergangenheit vergegenwiértigt die b&uerliche Umgebung. Zahlrei-
che Kapitel sind als historischer Bericht ("PK" 356-361; "PK" 205-208;
"OM" 245-253; "LY" 22-30) (ber die Vergangenheit des Chodenlandes 2zu
betrachten. Am h#ufigsten findet man dies im Gespr&ch Fasters mit Ném—
covJ, denn nur die patriotisch gesinnte Schriftstellerin hat ein
offenes Ohr fUr die Geschichte, die sie durch ihre schriftstellerische
Tétigkeit wieder weitervermitteln kann. Die Emotionalitdt ihrer Ein-
dricke, die Verbundenheit mit dem Vvolk 14Bt sie dem Leser als eine
geistreiche und empfindsame Frau erscheinen:

“Je to zviastnf! &fm zde mezi vami dele

7131, tim vice se mi zda, jako bych

byla doma. O hory! Hory! Jenom ve mésté-

v Domazlic{ch kdybych se nemusela otra-

vovat.” (PK 258)
("Es 1ist ganz seltsam! Je l&nger ich unter euch weile, desto mehr
scheint es mir, als set ich zu Hause. Oh ihr Berge! Berge! Wenn 1ich
mich nur nicht in der Stadt - in DomaZlice &rgern mifte."”)

Die Verwendung der zahlreichen Ausrufe setzt einen aufmerksamen und
versténdnisvollen Leser voraus und ist 1in bezug auf diese Figur immer
mit dem Ziel direkter Beeinflussng des Lesers zu sehen. Zahlreiche
Beispiele, in denen sich der Erz&hler durch seine Schilderung als sach-
licher Vermittler der geographischen Orte oder der Ereignisse im
Hinblick auf das Geschehen erweist, fihren 2zur Belehrung und Anregung
des Lesers, der aber auch selber in der Lage ist, das dargestellite Ge-
schehen objektiv zu beurteilen,

Das gegenseitige Verh&ltnis zwischen Erzdhler und Leser schafft eine
Spannung zwischen der Erz&hldistanz und der erzéhliten welt.122

Die Standpunkte sind nicht festgelegt, obwohl der Schwerpunkt des Er-
2&hlens bei den patriotischen und sozialen Belangen 1iegt.

In der erzéhlten Welt der “CHT" ordnet der Erz&hler dte Charaktere
seiner Figuren nach moralischen und gesellschaftskritischen Werte, die
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dem Leser zwar das Gefihl eines objektiven, aber fest in ein Wertesy-
stem eingebetteten Geschehens vermitteln.

5.2. Zusammenfassung

Die Analyse der “CHT" unter Bericksichtigung der Aspekte der Er-
28hltheorie varweist deutlich auf die Position des Erz&hlers, der
als tragende Schicht des Geschehens anzusehen ist. Seine Pr&sentierung
macht sich 1im Erzihlten mehr oder weniger bemerkbar, doch er
verschwindet nie ganz aus dem BewuBtsein des Lesers. Er allein ent-
scheidet Uber die Handlung, wie sie verknlpft und zu einem Gesamtbild
zusammengefligt wird, er dberbrickt die Zeitrdume, indem er die Zeit
nach seinen Vorstellungen gestaltet. Durch verschiedene Erz&hltechniken
vermittelt er das Geschehen und die Handlungen der Figuren, die trotz
der thnen zugestandenen Individualitit auf ihm beruhen.123

Die Untersuchung hat eine wechselnde Perspektivierung des Erz#hlers
gegeniber seinen Figuren gezeigt, die sich mit Hilfe dreter Ebenen
beschreiben 148t. Bleibt er an den &uBeren Geschehnisablauf gebunden,
so bewaegt er sich auf der Ebene des Berichtens und Beobachtens. Im Ver-
such des Erz&hlers um mehr Objektiviti&t verlagert sich seine Sicht auf
die Ebene des Urtetls.

Die Ebene des Hineinversetzens in eine Figur bedeutet eine neue
Dimension fir den Leser, da sich der Erz&hler auf die inneren Vorginge
der Figuren konzentr1ert.124 in unserer Chronik vorwiegend auf die
Hauptfiguren Ndmcov4 und Faster.

Der Wechsel zwischen dem auktorialen und personalen Verhalten verlangt
eine stindige “"Verlagerung” von einer subjektiven zu einer objektiven
Erz&hlweise in bezug auf den Leser.125 Das bedeutet, daB die Vermitt-
lung durch den Erz&hler von dessen individuellen Auffassung geférbt
wird.

Aufgrund der Geschichtskonzeption, von der alle drei Romane der "CHT"
gepriégt sind, ist allen die Erzdhlsituation des allwissenden “Er"-Er-
z&hlers gemeinsam.

Fir die Beziehung Erz&hler-Leser ist der Standpunkt des Erz&hlers in-
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haltlich und formal von Bedeutung, obwohl er hinsichtliich der Urtei-
le oder Wertungen &uBerste ZurlUckhaltung zeigt.126

MaBgebend fUr die “CHT" ist der belehrend-vermittelnde Standpunkt eines
Chronisten, der den Leser durch seinen Patriotismus, seine Liebe zur
Heimat oder seine pathetische Rhetorik'2! direkt beeinfluBt. Durch
die dargestellte Vergangenheit 1st der Erzdhler durchaus 1{n der Lage,
zwischen Vergangenheit und Gegenwart zu vermitteln und Parallelen
zu ziehen. Er fordert vom Leser Einsticht und Verst&ndnis aufgrund der
Auseinandersetzung mit der Vergangenheit, damit dieser Schlisse auf dte

eigene Gegenwart ziehen kann.128
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VI. SCHLUSSBETRACHTUNG

Die Entschetdung, sich auf ein einziges Erz¥hlwerk Baars zu beschr#nken,
némlich auf die "Chodentrilogie™, erwies sich im Verlauf der Untersu-
suchungen als richtig, denn schon die Analyse der einzelnen Merkmale der
Chronik kann so vielseitig sein, daB sie einer tiefen Differenzierung
bedarf. Dabei stellte sich heraus, daB die "CHT" von einer grundlegenden
Idee gepragt ist, die sich auf die Problematik in der Entwicklung der
chodischen Region in ihrer wichtigsten Phase, der vorrevolutiondren Zeit
vor 1848, konzentriert. .

In diesem Zusammenhang ist Baars Interpretation der Br#uche und Eigen-
heiten und somit die ErschlieBung ihrer Tradition in der literarischen
Uberlieferung von groBer Bedeutung, durchzogen von der eigenen Atmo—
sphéire der westbohmischen chodischen Region.

Den Ausgangspunkt meines Vorhabens, die Einflisse der Folklore auf die
Literatur zu untersuchen, sollte die Mannigfaltigkeit wund Fiille des
folkloristischen Materials aus dem Chodenland darstellen. Berlicksichtigt
wurden dabei beide Phasen der Interaktion zwischen dem ProzeS der Fol-
klorisierung der Literatur, wobei die Folklore im Rahmen einer litera-
rischen Darstellung als Folklore artikuliert wird, bis zu deren Inte-
grierung und schlieBlich der literarischen Adaption, indem die Folklore
in der Literatur modifiziert wird. Auf die Beziehungskoexistenz der
beiden Bereiche wies stets die Présentierung der “CHT® hin, die vor
allem die #sthetische Funktion von folkloristischen Aspekten betont. So
steht die Folklore als ein Gestaltungselement 1immer im Vordergrund und
gilt als Korrelat zu anderen strukturellen Elementen im Aufbau der
Trilogie.

Aus der Fillle des folkloristischen Materials hatte Baar den Typus des
Chronikromans auf dem historischen Hintergrund des Umbruchs zweier ge-
sellschaftlicher Epochen geschaffen. So entstand ein Werk, dessen Dar-
stellungsart als einmalig in der tschechischen Literatur gilt. Dabei
ist die Darstellung des Chodenlandes nicht nur Baars ethnographischem
Interesse zuzuschreiben, sondern auch dem eines Historikers, der die
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wichtige Entwicklung der nationalen Wiedergeburt, vor allem im Jahre
1848, dokumentarisch festhielt. In der Auswahl der Motive des Chrenikro-
mans, aus der individuellen Sphiire im Gegensatz zur birgerlich-gesel-
schaftlichen, sowie der Roman-fiktiven und der Chronik-dokumentarischen
Motive, verbirgt sich die Absicht des Erz#hlers, die individuellen Ge-
fuhlszusténde der handelnden Personen darzustellen, um das Versténdnis
des Lesers fir ihr Handeln und Denken zu wecken. Der Erzdéhler ist stets
bemiiht, die bewuBte Harmonisierung im privaten Bereich in Opposition zur
konfliktreichen gesellschaftlichen Situation aufrechzuhalten. Solche ge-
sellschaftliche Implikationen lassen die Haltung des Erzdhlers deutlich
erkennen, wozu nicht nur die Figurengestaltung, sondern auch die r#um-
liche und zeitliche Darbietung beitrigt.

Bei der Darlegung der literarischen Raumgestaltung ist es neben der
strukturbildenden Bedeutung einzelner ortsbezeichnender Objekte insbe-
sondere die stimmungsvolle Naturdarstellung, die dem Werk Baars einen
emotionellen Eindruck verleiht und 2zur kinstlerischen Gestaltung der
"CHT"” beitr#gt. Wie aus der Analyse der "CHT" hervorgeht, gilt neben dem
Korrelatsbegriff des Raumes auch die der Zeit als gestaltendes Element,
literarisch ausschlagyebend und formprigend. Die Oifferenzierung des
Zeitph#nomens beschréinkt sich nicht nur auf die dargestellte Zeit als
Gestaltungselement des Werkes, wie z.8. auf die Aspekte der Rickwendung
und der Vorausdeutung, sondern auch auf die 2Zeit des inneren Erlebens
als einer Einbildungskraft des Dichters, die die erz#dhlerische Fiktion
des Werkes unterstreicht. Dazu gehdrt der naturhafte Zeitbegriff der
Jahreszeiten, dessen Erscheinung in der "CHT" zum zentralen Schnitt-
punkt des gestalteten Themas wird und der in diesem Zusammenhang die
die Rhythmisierung des Werkes unterstitzt (z.B. die Darstellung der Mas-
senszenen in bezug auf die einzelnen Bréduche). So steht die Zeit als
Element der empirischen Wirklichkeit in der "CHT" stets im Vordergrund
und unterstreicht den Typus des Chronikromans.

Die Symbiose aus folkloristischen und historischen Aufbauelementen be-
tont den realistischen Aufbau des Romans, Die "CHT" Uberragt den re-
gionaten Bereich und ist von gesamtnationaler Bedeutung.

Dies haben Baars Kritiker héufig verkannt, indem sie nicht seine singu-
ldre Leistung erkannten und ihm aufgrund der literarischen Darbietung
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der chodischen Region nur den Rang eines Lokalschriftstellers zuschrie-
ben. Dabei hatte die “CHT" durch thre Progressivitit der Ideenkonzep-
tion, durch ihre Erz&hlkunst, die ihren Ursprung 1in der chodischen

Volkstradition hat, eindeutig zur Vertiefung der realistischen Methode
in der tschechischen Epik beigetragen.
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1. ANMERKUNGEN

TEIL I:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

10)

vgl. Rumler, Josef: Baarova Chodska trilogie. In: “Panf
komisarka”, Praha 1957,

Die Arbeit setzt sich besonders zu diesem Thema differenziert
mit der Literaturkritik auseinander,

vgl. Gulich, Elisabeth. In: Z.f.dt.Ph. Beiheft 4, Gottingen 1976,

vgl. Dolezel, Lubomfr: Die Typologie des Erzahlers. In: Literatur-
wissenschaft und Linguistik, Band 3, Frankfurt am Main 1973.

S. Teply, Frantisek: Ze 3ivota J.5. Baara, Praha 1937, S. 17.

Mit der kritischen Studie "Facta loquuntur”. In: "Kv&ty" 11/1891,
zusammen mit einigen Gedichten publiziert auch in: "Muzeum” 1889.

“NaSe Chodsko™ in der Zeitschrift: "Cesky 1id”, 1. und 2. Jahrgang
1892. Die Studien Uberraschen durch ihre Systematik.

Es ist anzunehmen, daB er in dieser Richtung, ndmlich sich vor
allem der Prosa zu widmen, unter dem EinfluB von Karel Dostal-Lu-
tinov (kritischer katholischer Dichter, Ubersetzer, Organisator
der "Katholischer Moderne”) stand.

In der Zeitschrift: "Obrazkova revue” 1899.
S. Janackova, Jaroslava: Baarova “Chodska trilogie”. In: "Lusy"
1976. Es 1st namlich bekannt, daB Baar auch unter Tuberkulose

Tite.

Im Brief an seinen Freund in Klenéf. Dr. Leopold Bozdech,
vom 27. 1. 1905. Original in BM.
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11) vgl. Vykoukal, FrantiSek, V&clav: V;bravni préza (ref. Jan Cimbu-
ra). In: "Osvéta" 1908.

12) S. Teply, FrantiSek: a.a.0., S. 307.
Kurz vor seinem Tod hatte Baar zu diesem Buch noch eine neue
Dedikation verfast: "Vénovano pamatce vSech, jejich? kolébka
stavala na Chodsku, ale jejich? kosti prébhn1v5jf v ciz{ zemi™.
("Zur Erinnerung al) jenen gewidmet, deren Wiege im Chodenland
stand, aber deren Gebeine in einem fremden Land ruhen."”)

13) Ebd., S. 435.
14) vgl. Hrudkas Brief an Baar vom 15. 9. 1914, In BM.

15) Den geplanten V. Teil der Trilogie wollte Baar "Revoluce” (“Revo-
lution™) nennen. Vgl. dazu: Tepli. FrantiSek: a.a.0., S. 385-387.

16) Aus dem Vorwort des Erz&hlers zum I. Teil der Trilogie "PK".

17) S. Zeitschriften : "Ceska véela™ vom 29. 1. 1847, Nr. 9, 10;

- - vom 27. 6. 1847, Nr. 60;
“Kvety" vom 4. 12. 1846, Nr. 96, 97.

18) vgl. Janackova, Jaroslava: a.a.0., S. 222.

19) S. Ebd., S. 224.

20) Vgl. Krejéf, Karel: Historicka Trilogie J.§. Baara. In: “LUsy” 1965.
21) S. Teply, Frantisek, J.S. Baar: Klenif, m8stelko na Chodsku, §. 89.

22) vgl. Janackova, Jaroslava: a.a.0., S. 228.
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TEIL II:
1)  Vgl. Urban, Otto : Ceskd spoletnost 1848-1918, Praha 1982, S. 488.

2) vgl. Maur, Eduard: Chodove. Historie a historickd tradice,
Praha 1984, S. 7.

3) Ebd., S. 23.

4) Diese historische Tatsache hat Baar in "PK" literarisch verar-
beitet, siehe S. 371. Vgl. auch: Baar, J.§., Teply, FrantiSek:
Klent{, méstefko na Chodsku, Praha 1909.

5) Siehe Maur, Eduard: a.a.0., S. 74.

6) Aufgrund der Xltesten literarischen Quellen (Hajek, Balb{n)
heroisiert Palacky die Frejheitskdmpfe des Spi&tfeudalismus.

7T) Am ausfihrlichsten wurde die Geschichte der Choden belletri-
stisch in Jiraseks "Psohlavci”™ dargestellt. Vgl. dazu Maur,
Eduard: a.a.0., S. 74/75.

8) vgl. Urban, Otto: a.a.0, S. 473-490.

9) vgl. Krafta, Karel: Chodove. In: “fesky denfk” Nr. 57 vom
28. 2. 1917.

10) Nejedly, Zden8k: O smyslu &eskych d&3jin. Praha 1952, S. 112;
Krdl, vdclav: Revoluciona¥i na%ich krajUu. Praha 1951, S. 45.

11) S. das Programm von Frantifek Nahlovsky von 1848, a.a.O.,
S. 176.

12) Uber die Aufgaben sowie Uber die perstnliche Erfahrung in der
Organisation “Jednota™ s. Brief an Bedrich Wild vom 12. 3. 1907,
zitiert in Teply: Ze %ivota J.S. Baara, S. 97.
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Baar war der Autor des "Manifest Jednoty” ("Manifest der Einheit”),
welches in der Tschechoslowakei 1919 anonym verdffentlicht wurde.
Aus Baars Nachlap, seit 1974 katalogisiert im LA in Prag.

vgl. Luzik, Rudolf: JindFich $imon Baar, Chodske pisné a po-
hadky, Praha 1975, S. 7-8.

vgl. §a1da, Franti$ek, Xaver: Kriticke projevy, Praha 1950, S. 38.

vgl. Rumler, Josef: Baarova Chodska trilogie. In: Lisy 1957,
S. 416.

Baars kritische Studien wurden in der Zeitschrift -Cech”
vom 25. 12. 1920 und in der Zeitung "Narodn{i listy” vom 29. 12. 1920
verbffentlicht.

Zitiert nach Rumler, Josef: a.a.0., S. 416.
Ebd., S. 417,

Aus dem Brief an den Dichter Ivan Krasko (d.h. Bedrich Wild),
datiert in Klobouky am 27. 12. 1907, im BM.

vgl. Janalkova, Jaroslava: Baarova Chodska trilogie. In: Lésy
1976, S. 463.

Mit dem Roman “Jan Cimbura”, Praha 1908,

Es handelt sich um ein 1895 im Almanach "Rozhledy” verdffentliches
Manifest einer klOnstlerisch heterogenen Gruppe tschechischer Lite-
raten der 90er Jahre. Ihre Mitglieder waren: Josef Svatopluk Machar,
Frantisek Xaver $alda, Antonfn Sova, Otakar Bfezina, Vilém Mrst{k,
Josef Karel Slejhar, Frantisek Vaclav Krejci u.a.

vgl. Prazak, Albert: J.5. Baar. In “OM“ vom 7. 12. 1924.
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Dies bezieht sich auf die Diagnose von Realismus und Pseudorealis-
mus, denn gerade in dieser Periode (der 2zweiten Hilfte des 19.Jahr-
hunderts) sind so viele literarische Richtungen aufgetaucht, wie es
noch nie zuvor der Fall gewesen war.

vgl. Janéékovi. Jaroslava: a.a.0., Praha 1976, S. 143.
Ebd., S. 156.

Siehe Dejiny Ceske Viteratury II, Praha 1960, S. 588.

vgl. Fischer, Emi): O nezbytnost{ umén{, Praha 1963, S. 35.
Fischer sieht die neue Funktion und Aufgabe der Literatur im
Versuch des Subjekts, aufrichtige Beziehungen zur Gesellschaft
herauszustellen in der Uberwindung der Spannung zwischen dem
Individuum und der Kraft, die sein Glick vernichtet und die
Realisierung seines Menschseins bedroht und zu seiner Entfremdung
fihrt.

vgl. Realismus a Modernost, Z historie spord o naturalismus a
realismus (H. Hrzalova), S. 83-90.

Ihre Programmerklarung wurde im Almanach “Rozhledy” 1895
als "Manifest Ceske moderny” publiziert. S. Anm. 24,

Zu beachten ist eine starke Differenzierung innerhalb der Gruppe,
in der eher illusionistische gesellschaftliche Ideale eine Rolle
spielten: "Ideal eines absoluten anarchistischen Erreichens der
Freiheit, oder der trdumerischen inneren Welt der Gesellschaft -
Idea) der kosmischen Harmonie.” In: “Rozhledy” 1899, S. 150.

Seit 1880 in den Zeitschriften "Osvéta”, “Kvéty", “"Lum(r" und
"DivadelIn{ listy” vertffentlichte Beitrdge von den Mitgliedern
der "Ruch”— und "Lum{r"- Gruppe.
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35) Ein Tei) der tschechischen Publizistik kritisierte Zola scharf
und lehnte sein Werk ab, wobei die verschiedenen Motivationen
der Ablehnung haupts&chlich aus der konservativen Richtung kamen.
Andere Kritiker sahen in der Intensitdt des Naturalismus eine
hohere Stufe des Realismus, eine Methode zur Uberwindung des
Realistischen,

36) Siehe Realismus a modernost a.a.0., S. 96.

37) T.G. Masaryk Philosoph und Politiker , nach der Grindung der
Tschechoslovakischen Republik ihr erster Prdsident , Autor der
Studie "0 realismu uméleckém”, Praha 1957,

Tomas Garyk Masaryk versuchte immer, die moralische Wirklichkeit
der inneren menschlichen Existenz die Authentizitdtsfrage
durchzusetzen. Seine "sokratische” Dimension des philosophischen
Bemithens, die Ubernahme des Problems der existentiellen und
anthropologischen Philosophie des 20. Jahrhunderts sowie sein
empirisches Erfassen der kinstlerischen Wahrhaftigkeit betonen die
Spezifik seiner tiefen philosophischen Erkenntnisse. Durch seine
kritischen Studien zu den nationalen Fragen der Literatur und seine
berihmt gewordenen Kiémpfe um die Durchsetzung eines nationalen
BewuBtseins, wurde Masaryk zu einer der fihrenden Personlichkeiten

im tschechischen kulturellen sowie auch im politischen Leben des
20. Jahrhunderts.

38) Neben Masaryks polemischen Studien (ber das Realismusproblem, die
er seit 1888 (berwiegend in "Cas” verdffentlichte, sind die kri-
tischen Studien von Schauer, Durdik, Kuffner, Krasnohorska und
Novakova von groBer Wichtigkeit. Die Argumentation wurde um die
Erkenntnisse aus dem literarischen Schaffen der russischen
Schriftsteller erweitert.

39) Pseudorealismus degradiert die schaffende Individualitit des
Kinstlers, indem er die ¥uBeren Zeichen von Zolas Theorie ent-
stellt. Im Gegensatz zum Realismus eignet sich der Pseudorealis-
mus einige von Zolas Zeichen an, ohne ihren Zusammenhang zu
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beachten, betont sie jedoch in dogmatischer Weise, ohne das
wesentliche zu erfassen.

Novékové- die Begrinderin der tschechischen Dorfprosa suchte die

Spezifitdt der nationalen Literatur in der realistischen Ausfas-
sung von Wirklichkeit.

vgl. Hostinsky, Otakar: O realismu uméleckem. In: “Kvéty" 1890.
Ebd., S. 66.

vgl. Hostinsky, Otakar: O Ceském romanu. In: “Zlata Praha” 1891,
Nr. 5, 7.

S. Realismus a Modernost, Zanrovy realismus v Geske prdze
v 2.poloving 19. stolet{ (A. Haman), S. 52.

Ebd., S. 83-84.

vgl. Kuffner, Jaroslav: O romanu vibec a o Vickové “Zlato v ohni"
zvlégf. In: “"Narodnf listy” 1883, S. 159-162. In Opposition zu
Kuffner operiert F. Zakrejs im "Svétozor” 1886 mit dem Begriff
Idealisierun der Wirklichkeit,

Nach Hegel bedeutet “episch” eine Darstellung, die die innere
vorstellung als objektiv dargestellte Welt behandelt (Hegel,
Asthetik). In: Worterbuch der Literatur, Leipzig, 1986.

val. Hostinsk;, Otakar: a.a.0., In: “Svetozor™ 1891 Nr. 4.

Vgl. auch: Neumann, Stanislav Kostka: Individualismus umen{
In: "Rozhledy” 1899, S. 152.

S. Dejiny Eeské'Iiteratury II, S. 588.
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60)

61)

- 237~

Die Analyse der intimen Beziehungen am Beispiel Nerudas, S]édeks,
Vrchlick;s siehe ausfihrlich in: Janéékovéz Jaroslava: a.a.0.,

S. 15-17.

Wie z.B. bei Tolstoi und Zola, wurden die intimen Beziehungen

in der russischen Literatur von Sa1tykov-§éedr1n an Gogols Bei-
spiel festgestellt, s. Saltykov-3Cedrin: O literature, S. 294-
295, Praha 1957.

vgl. vaclavek, Bedrich: Roman. In: Ottiv slovnfk naulny, Sv. 1,
Praha 1938.

Die Funktion und die Komposition der “Pov{dek malostranskych®
analysiert Vodicka in der Studie “Poznan{ a skutecnost v pov {d-
kach malostranskych.” In: "Slovo a slovesnost™ 1951,

vgl. Jirasek, Alois: Temno, Praha 1937.

Die Entwicklung der Dorfprosa ist auf der Linie der Autoren
Svt1d, Rais, Holelek und Novakova zu beobachten, als ein Gegenge-
wicht zur konfliktreichen Gegenwart, sozusagen als Rickzug aus
ihr.

Aus dem Brief Vilém MrSt{ks an Josef Hlavek vom 1. 7. 1891.

Maur, Eduard: a.a.0., S. 9.

vgl. Tauerové. Marie: J.S. Baar. Privodce Jeho Zivotem a dflem, im
BHI

vgl. Felix, Emil: Chodsko v naSem pfsemnictvf, Plzef 1940,

In den Zeitschriften “Zvon*, "Topiciv sbornfk”, “Lum{r®, “Pramen”,
"Osvéta” u.a. aus den Jahren 1855-1862.

vgl. Holub, Dalibor: J.5. Baar. In: "éeskf jazyk a literatura”
1975/76.
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63)

64)

65)

66)

67)

68)

69)

70)

71)

72)
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S. Rumler, Josef: a.a.0., In: LlUsy 1955,
S. Janakova, Jaroslava: a.a.0., S. 220.

S. Palenitek, Ludvik: Bard Chodska. In: J.5. Baar, Obracen{
kupce Sor§fka a jiné povidky, Praha 1970.

Vgl. Janalkova, Jaroslava: a.a.0., S. 226.

Der Aufkldrer und Klassizist Prof. Josef vaclav Sed)adek
fapte seine Eindricke aus dem Chodenland zusammen in: Zlomky
d popsénf cesty do ﬁezna, L. 1826 vykonané.

Uber Dobrovskys Besuch bei Graf Cernfn in Chudenice. Niheres 1in:
Felix, Emil: a.a.0., S. 15.

Herder besuchte das Chodenland im Jahre 1799 und 1802. Die Nach-
richt aus dessen Korrespondenz ist abgedruckt in: "Zpravodaj”
Nr. 5, DomaZlice 1987.

In den Zeitschriften "Kvity"™ und "Ceska v&ela". Die ausfihrlichen
Berichte historischen und (iberwiegend ethnographischen und folk-
loristischen Charakters sind in “Obrazy z okol{ domaZlického”
1845-1848.

Der Arzt Jakob Leopold Weisel hatte seine Kenntnisse aus dem
herrschaftlichen Archiv in Kouty bei Doma2lice gewonnen. Seine
Studie "Der ChodenprozeB” wurde 1848 in den deutschen Zeit-
schriften "Panorama des Universums™ und 1873 in der "Politik”
verdffentlicht,

Deutscher Lehrer und Ethnograph, Ubersetzer von Baars Mirchen ins
Deutsche.

Vgl. Maur, Eduard: a.a.0., S. 124.
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13)

T4)

75)

76)

17)

18)

79)

80)

81)

82)

83)

84)
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Erstmals in Prag 1885 und als erster tschechischer Roman 1912 1in
RuBfland ver&ffentlicht.

S. Maur, Eduard: a.a.0., S. 124,

vgl. Teplf. Frantifek, J.S. Baar: KlenEf. méstelko na Chodsku,
Praha 1909, und : Tepl§, Frantifek: Chodove a pani z Lamingenu,
Praha 1906.

S. Felix, Emi1: Jan Frantiek Hruika, Zivot a dflo, Praha 1927,

S. J.5. Baar: Nehistoricka historie, DomaZlice 1928,
dazu weiter Novék. Arne, in: "Lidove noviny” vom 4. 8. 1924,

Maur betrachtet Roubfks Monographie als eine verl&Bliche

und erschopfend wissenschaftliche Studie, die vielen falschen
Vorstellungen ein Ende machte und nicht an irrelevanten Fakten
haften blieb. S. Frantilek Roubfk: Zapas Chodl za svobodu,
Praha 1937,

Die Kraft der traditionellen Orientierung verlagerte sich auf
die Einfllisse durch die russische Literatur: die Anndéherung

an Gogol durch Havleek. die Wirdigung Pu3kins durch die "Mai"-
Gruppe und Lermontovs durch die "Ruch-" und "Lum{r-"Gruppe.
vgl. Janafkovd, Jaroslava: a.a.0., S. 75, 8S.

Vgl. Kundera, Milan: a.a.0., S. 104.

Ebd., S. 28.

Ebd., S. 105, Kundera vergleicht diese Entwicklung am Beispiel
van&uras und Karel Capeks.

Ebd.' s. 31.
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- 240 -

TEIL 3:
1) vg). ottdv slovnfk nauiny, Praha 1900, S. 312.

2) vgl. Sirovatka, 0ldrfich: O folkloru a folklorismu, In: “Narodopisne
aktuality.” XXII / 1985/2, S.75.

3) Ebd., S. 74.
4) Vgl. Gusev, J.: Vidy sovremennogo folklora slavjanskich narodov.
In: Istoria, kultura, folklor 1 etnografija slavjanskich narodov.

Moskva 1968, S. 293-317.

5) vagl. Sirov&tka. 0ldrich: Soufasna Ceska literatura a folklor,
Praha 1985, S.96.

6) Vgl. Sirovatka, Oldfich: Zanry a funkce soufasného folkldru.
In: Ceskoslovenska slavistika 1988, S. 235.

7) vgl. Moser, Hans: Folklorismus in unserer Zeit. In: "Zeitschrift
fir volkskunde™ 58, 1962, S. 177-209.

8) Sirovatka, OldFich: a.a.0., (Anm. Nr. 6) S. 79.
9) Ebd., S. 81,

10) Vgl. Horalek, Karel: Folklor a svétova literatura, S.7,
Praha 1979.

11) Ebd., S. 36.
12) Vgl. Sirovatka, Oldfich: a.a.0., S. 7.
13) Ebd., S. 7.
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14)

15)

16)

17)

18)

19)

20)

21)

22)

23)

24)

25)

26)

27)

28)
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Ebd., S. 8 .

Horilek. Karel: Konvergentn{ a divergentnf procesy ve v§voJ1
lidove prézy. In: "fesky 14d” 67, Praha 1980, S. 29.

Ebd., S. 31.

vgl. Kochél, vaclav: Literatura a folklor. In: “Slovensky narodo-
pis” 25, 1977, S. 214-225,

vgl. Vaclavek, Bed¥ich: Funkce 1idove poesie v feskem vyvoji 11-
terarnfm. In: "0 lidove pisni a slovesnosti”. Praha 1963, S. 203.

Ebd., S. 208.
Sirovatka, Old¥ich: a.a.0., S. 22.

S. DvoFak, Karel, Vodi&ka, Felix: v&ledovan{ folkldru do ¢eske
obrozenecké'literatury. In: Ceska literatura 3, 1955, S. 293.

Ebd., S. 12.

Sirovatka, Oldfich: a.a.0., S. 95.
S. Horélek. Karel: a.a.0., S. 34,
Ebd. S. 29.

Burianek, FrantiSek: Ceska literatura prvn{ poloviny 20. stoletf{,
Praha 1981, S. 280-282.

vgl. v§c1avek. Bedrich: Lidova slovesnost v Geskem v§§0j1 Tite-
rarnim. In: 0 Ceske pfsni 1idové a zlidovele. Praha 1950, S. 273.

S. Bogatyrev, Peter Grigorevich, Jakobson, Roman: Die Folklore
als eine besondere Form des Schaffens. In: Blumensath, Heinz
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29)

30)

31)

32)

33)

34)

35)

36)

kYD)

38)

39)

40)

41)

~ 242 -
(Hrsg.), Strukturalismus in der Literaturwissenschaft, S. 18,
Kéln 1972,
Ebd., S. 22.

vgl. Bausinger, Hermann: Folklore als gesunkenes Kulturgut. In:
Formen der Volkspoesie, Berlin 1968, S. 48,

vgi. Jolles, Andre: Einfache Formen, Halle 1956, S. 8.
Ebdo’ Sl 220

vgl. Vaclavek, Bedrich: Lidova slovesnost v Ceskem vyvoji 1ite-
rarnim, S. 273.

vgl. Vaclavek, Bedrich: a.a.0., S. 202, 203.
Ebdo' So 2070
S. Dvorak, Karel, Vodicka, Felix: a.a.0., S. 293.

NaSe pohadky, Plzeh 1921 und Chodske povidky a pohadky,
Praha 1922.

vgl. dazu Vorééek. Jaroslav: Jindrich §1mon Baar a nérodopis.
In: "Cesky 11d", 1959/46, S. 150.

In: "Prvni vzlety” und "Lipa”, unter dem Pseudonym Hynek Chod
KlenCsky und spater Jan Psohlavy verdffentlicht.

s. zibrt, Cendk: Kral chodsky, J.5. Baar mrtev. In: "Cesky 1id"
1926/26, S. 119-125,

vgl. Teply, Frantisek: Ze Zivota J.S. Baara, S. 118.

Kim Karen Ucen - 9783954791897
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:44:43AM
via free access



000504156

42)

43)

44)

45)

46)

47)

48)

49)

50)

51)

52)

53)

- 243 -

S. literarischer Nachlag V. Bitnars. In: Archiv des
tschechischen Schrifftums in Prag.

“Ruze Su$ilova” wurde nach dem bekannten tschechischen Folklo-
risten Frantisek SuSil (Sammler und Volkskundler) benannt. Durch
ihn angeregt, publizierte Baar 1904 die Studie "Ceske dft& v Su-
£1lovych narodnfch pfsnich moravskych.”

S. Baars Brief an Jan Jakubec. In: J.S. Baar a nérodopis. {1920),
S. 130.

In Zibrts "Cesky 1id" 1892/II, 1900/IX.
$. Archiv BM in Klené{ und LANP in Prag.
S. Baars 8rief an Cendk zfbrt vom 26. 10. 1896.

vgl. Jindfich, Jindfich: Chodsky zpévnik I-IX 1892, 1926-1953,
niher in Spalda, Antonfn: Chodsko, domov mij, Plzen 1975, S. 60-62.

Aus Baars Brief an Jindrich Jind®ich in Jindrichs Museum in Doma3-
lice, 1922.

vgl. einige Bemerkungen Bitnars in “Nase listy"” 1928/38.
Publiziert in: "Cesky 11d” 1901/11, S. 376-377.

Jan Gebauer (1838-1907), Sprach- und Literaturwissenschaftler,
einer der Grinder der neuzeitlichen tschechischen
Sprachwissenschaft, Bohemist, Folklorist und Ubersetzer

(S. "Mluvnice Ceska", "Historicka mluvnice &eska", "Slovnfk

v ’.
staroslovensky” usw.)

S. Hrufka, Jan Frantisek: Na$1 pod Cerchovem III, S. 147,
Praha 1929.

vgl. Vorééek. Jaroslav: Jindrich Simon Baar a nérodopis. S§.134,
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54)

55)

56)

57)

58)

59)

60)

61)

62)

63)

64)

65)

66)

67)

- 244 -

In: “Cesky 1id" 1926/26, S. 140-148: J.S. Baar, farar ofechovs-
ky na svatbe v Reporyjich.

J.§5. Baar, Koleda z Klobouk u Slaného. In: “"Cesky 1id" 1926/26,
S. 115.

vg). Voradek, Jaroslav: JindFich Simon Baar a narodopis, S. 132.

vgl. Vaclavek, Bedrich: Tradice lidove pfsna, Praha 1963,
S. 294.

vgl. Slavik, Bed¥ich: Regionalismus a literatura, Domazlice 1937,
S. 8.

S. Braun, Hartmund: Einfihrung in die musikalische Volkskunde,
Darmstadt 1985, S. 6.

vgl. Bausinger, Hermann: a.a.0., S. 13.
Ebd., S.14.
S. Braun, Hartmund: a.a.0., S. 10.

vgl. Rapp, Else: Das Lied. In: Kndrich Otto (Mrsg.), Formen der
Literatur, Stuttgart 1981, S. 246.

Ebd., S. 247.
Ebd., S. 245.
Ebd., S. 248.
vgl. Bausinger, Hermann: a.a.0., S. 264,

Ebd., S. 265.
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68)

69)

10)

11)

12)

73)

74)

75)

76)

17)

78)

79)

80)

81)

82)

- 245 -
Vgl. Steinitz, Wolfgang: Deutsche Vokslieder demokratischen
Charakters, Leipzig 1963, S. 18,
Ebd., S. 21.

vgl. Véblavek, Bedrich: Die Voksliteratur in der tschechischen
Titerarischen Entwicklung, Halle 1953, S. 27.

Ebd., S. 20.

Ebd., S.21.

vgl. vaclavek, Bedfich: a.a.0., S. 295.

val. vaclavek, Bedrich: a.a.0., S. 24

Ebd., S. 25,

Ebd., S. 33.

Besonders interessant ist die Betrachtung der Landschaft bei den
Dichtern. Auf Eelakovskf macht die Landschaft keinen Eindruck,
dagegen nehmen sie Macha und Erben lebendig auf. Erben bringt die
Landschaft klassizistisch auf, Mébha malt sie lebendig.

Ebd. S. 27.

S. vaclavek, Bedrich: a.a.0., S. 196.

val. VéElavek, Bedrich: a.a.0., S. 28.

S. Vaclavek, Bedfich: a.a.0., S. 136.

Ebd., S. 137.

vgl. Luffk. Rudo1f: Jindrich $imon Baar, Chodské p{sns a pohédky.
S. 12,
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83)

84)

85)

86)

a7)

88)

89)

90)

91)

92)

93)

94)

95)

96)

97)

98)

99)

- 246 -

S. Jind¥ich, Jind¥ich: Chodsky zpévnik, Praha 1926-1955,

S. Mukarovsky, Jan: Studie z estetiky (Detail jako zékladni

semant icka jednotka), Praha 1966, S. 297.

Ebd., S. 301.

vgl. LUthi, Max: Das europdische Volksmdrchen. Minchen 1974,

Ebdog S' 60

S. Bausinger, Hermann: a.a.0., S. 168.

S. LGtht, Max: a.a.0., S. 23.

Ebd., S. 2.

Ebd., S. B2.

S. Bausinger, Hermann: a.a.0., S. 169.

S. LOthi, Max: a.a.0., S. 73.

S. R8hrich, Lutz: Miérchen und Wirklichkeit. Wiesbaden 1974,

S. 103.

Ebd., S. 112.

Vgl. Lutht, Max: a.a.0., S. 108.

Ebd., S. 107.

Ebd., S. 72.

vgl. Propp, Viadimir: Morphologie des Mirchens, Minchen 1972,

S. 103.
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100)

101)

102)

103)

104)

105)

106)

107)

108)

109)

110)

111)

112)

- 2417 -

vgl. Maletinskij, Eleasar: Zur strukturell-typologischen Erfor-
schung des Volksm&rchens. In: Morphologie des M&rchens,
MUnchen 1972, S. 243-259.

vgl. Eimermacher, Karl: Morphologisches Mirchen, Stuttgart 1957,
S. 285.

vgl. R&hrich, Lutz: a.a.O0,, S. 73.

Ebd., S. 93.

Vgl. Obernauer, Karl: Das Mirchen, Frankfurt 1959, S. 81,

vgl. Lithi, Max: a.a.0., S. 27. Charakteristisch fir die novel-
lenartigen Mirchen 1st ihre Zeitbegrenzung sowie die dramatische
Zuspitzung und die pointierte Handlung.

vgl. LOthi, Max: a.a.0., S. 88.

vgl. von Beit, Hedwig: Symbolik des Miérchens, Bern 1952, S, 78.
Die Vertreter der Jungschen Mirchenforschung, H. von Brett und
M.L. von Franz, versuchten die Mirchenfiguren als keine konkreten
Menschen darzustellen. Sie versuchten die Vorgénge zwischen
BewuBtsein und UnterbewuBtsein einzeln zu deuten und zu interpre-
tieren.

vgl. LOthi, Max: a.a. 0., S. 27.

S. Obernauer, Karl Josef: a.a.0., S. 82.
S. von Beit, Hedwig: a.a.0., S. 46,
Ebd., S. 16.

Ebd., S. 46.
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113)

114)

115)

116)

117)

118)

119)

120)

121)

122)

123)

124)

125)

126)

127)

128)

- 248 -

Ebd., S. 31,

Ebd., S. 80.

vgl. Litht, Max: a.a.0., S, 76.

vgl. Gebrider Grimm: Deutsche Sagen 1816, Darmstadt 1956, S. 7.

S. Obernauer, Just Karl: a.a.0., S. 292.

vgl. Ranke, Friedrich: Volkssagen Forschung, Breslau 1935, S. 68.
Ebd. S. 19.
vgl. Degh, Lifdda: Prozesse der Sagenbiidung, S. 388. In: Petzold,

Leander {(Hrsg.): Vergleichende Sagenforschung, Darmstadt 1980.

vgl. Rbhrich, Lutz: Die deutsche Volkssage. In: Petzold, Leander
(Hrsg.) a.a.0., S. 290.

S. Max, Frank Reiner: Die Sage, $.315. In: Knbrich Otto (Hrsg.):
Formen der Poeste, Stuttgart 1981,

vgl. Bausinger, Hermann: a.a.0., S. 185.

Ebd., S. 185.

vgl. Rbhrich, Lutz: Die deutsche Volkssage, S. 223.

vgl. Schmidt, Friedrich Wilheim: Die Volkssage als Kunstwerk,
S. 65. In: Petzold, Leander (Hrsg.): a.a.O.

Degh, Linda: a.a.0., S. 401,

S. LOthi, Max: a.a.0., S. 35.
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129)

130)

131)

132)

133)

134)

135)

136)

137)

138)

139)

140)

141)

142)

143)
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vVgl. Max, Reiner Frank: Die Sage, S. 315. In: Knbrich, Otto
(Hrsg.): Formen der Erz#&hlung, Stuttgart 1981

vgl. LOthi, Max: a.a.0., S. 93.
Aus Baars Brief an HruSka vom 15. §. 1923 in BM .
Baar an Frantifek Kla$tersky, vom 4. 8. 1925,

S. J.5. Baar: "Jubileum knihy". In: Posledn{ pov{idky, Praha 1933,
S. 82.

vagl. Lu?fk, Rudolf: a.a.0., S. 9.

S. Schmidt, Friedrich, Wilhelm: Die Volkssage als Kunstwerk.
In: Petzold, Leander (Hrsg.): a.a.O.

Ebd., S. 379.

S. von Sowinski, Bernhard: Der Spruch, S. 384. In: Knbrich,
Otto (Hrsg.) a.a.o.

vgl. Mukafovsky, Jan: PFislov{ jako soudast kontextu, S. 284,
Praha 1967.

Ebd., S. 286.
Ebd., S. 290.
Vgl. Jolles, Andre: Einfache Formen, Halle 1929, S. 156,
Vgl. Bausinger, Hermann: a.a.0., S. 10t.
S. Jolles, André: a.a.0., S. 159.
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144)

145)

146)

147)

148)

149)

150)

151)

152)

153)

154)

TEIL

1)

2)

3)

4)

- 250~

Ebd., S. 101.

vgl. Hain, Mathilde: Sprichwort und Volkssprache, GieBen 1951,
SI 45.

Ebd., S. 39.

S. Bausinger, Hermann: a.a.0., S. 110.

Ebd. S. 107.

vgl. Hain, Mathilde: a.a.0., S. 39.

S. Archiv BM 1n Klend{.

vgl. Bausinger, Hermann: a.a.0., der Volkspoesie, S. 106,
S. Panf komisarka, S. 355.

S. Osmaityricatnici, S. 234.

Vgl. Bausinger, Hermann: a.a.0., S. 107.

IV:

vgl. Hamann, Elsbeth: Theodor Fontanes "Effi Briest” aus erzdéhl-
theoretischer Sicht, Bonn 1984, S. 31,

Ebd., S. 42.
S. Gilich, Elisabeth: Ans#tze zu einer kommunikationsorientier-
ten Erzéhltextanalyse.In: "Zeitschrift fir Literaturwissen-

schaft und Linguistik”. Beiheft 4, Gdttingen 1976, S. 226.

vgl. Hamann, Elsbeth: a.a.0., S. 40,
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5)

6)

7)

8)

9)

10)

11)

12)

13)

14)

15)

16)

17)

18)

-251-

Vgl. Kahrmann, Cordula, ReiB, Gunter, Schluchter, Manfred: Erz&hl-
textanalyse, Band 1, 2, Konigstein 1981, S. 41.

S. Hamann, Elsbeth: a.a.0., S. 36.
Ebd., S. 37.
Ebd., S. 37.

vgl. Stanzel, Franz K.: Theorie des Erz&hlens, Gottingen 1979,
§.192.

Petersen, Jirgen H.: Kategorien des Erzdhlens. In: "Sinn und Form”
1976, S. 188.

vgl. Naumann, Manfred: Gesellschaft, Literatur, Lesen. Berlin und
Weimar 1973, S. 17.

Ebd., S. 23.
S. Hamann, Elsbeth: a.a.0., S. 60.
Ebd., S. 61,

vgl. Kahrmann, Cordula, ReiB, Gunter, Schluchter, Manfred: a.a.0.,
S.41

vgl. Neumann, Manfred: a.a.0., S. 80.
vVgl. Hamann, Elsbeth: a.a.0., S. 74.

Diese Aspekte verfolgt in ihrer Studie Jaroslava Janackové und
vergleicht "Santa Lucia” von V. Mrstfk mit Baars erstem Roman
“Cestou krizovou". S. Janackova, Jaroslava: Baarova Chodska tri-
logie. In: Lﬁsy 1976, S. 218.
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19)

20)

21)

22)

23)

24)

25)

26)

27)

28)

- 252 -

Im Jahre 1905 schreibt Baar an seinen Freund Dr. Bozdech in Klen-
¢f: "Pouze jedine v8ci bylo by mi treba - alespon rok pobytu zno-
va na Chodsku, aby kristalizaéni prozes dal se v me dusi sprav-
ne a nerufené (Ubern. von H. Tauerovd: J.S. Baar, in 8M).

(“Nur eines mochte ich noch, mindestens ein Jahr Aufenthalt
erneut auf dem Chodenland, damit der Kristallisationsprozef 1in
meiner Seele richtig und ungestort verlaufen kann.")

Baars Freund FrantiSek HruSka beflUrwortete Baars Vorhaben und war
sein Ratgeber in schwierigen historischen und ethnologischen
Fragen,

vgl. Stuhfauth, Georg: Das Dreieck. Die Geschichte eines religidsen
Symbols, Stuttgart 1937, S. 39.

vgl. Schroder, Hans Werner: Dreieinigkeit und Dreifaltigkeit {vom
Geheimnis der Trinitdt), Stuttgart 1986, S. 38.

Ebd., S. 11,

Ebd., S. 40. Aufgrund der mythologischen Anschauungen teilt sich
der Festkreis des Jahreslaufes trinitarisch. Das Fest

Des vaters: Advent, Weihnacht, Eppiphanias;

des Sohnes: Passion, Ostern, Himmelfahrt;

des Geistes: Pfingsten, bis Johann und Michael.

Ebd., S. 41,

Vgl. Lauer, Hans Eberhard: Erkenntnis und Offenbarung. Das Motiv
der Trinitdt im Lebenswerk Rudolf Steiners, Basel 1958, S. 75.

vgl., Kahrmann, Cordula, ReiB, Gunter, Schluchter, Manfred: a.a.0.,
S. 146-151,

Ebd., S. 149,
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29)

30)

31)

32)

33)

34)

35)

36)

-253-

vgl. Teil V/2.1. (Erz&hlte Zeit und Erzihlzeit).

vgl. Li&mmert, Eberhard: Bauformen des Erz&hlens, Stuttgart 1955,
S. 82—85 .

S. Janackova, Jaroslava: a.a.0., S. 227.
vgl. Hamann, Elsbeth: a.a.0., S. 71.

Nach der Herausgabe des ersten Teils der Trilogie "PK"™ bean-
tragte Baar den Preis der tschechischen Akademte. Durch ein
Versehen wurde dem Buch ein anderer Preis zugeteilt, und erst
nach dem Tod Baars erhielt der Roman “PK" den ersten Preis. Baar
teilte seine Enttéuschung an Frantisek Klastersky mit: " Neméla
Stdst{ za %iva, jak by ho mohla m{t po smrti” (“"Sie hatte kein
Glick im Leben, wie sollte Sie es nach ihrem Tod erlangen.”)
(Aus dem Brief vom 2.9. 1924)

Die Analyse der "CHT" bezieht sich hier auf die symbolischen
Aspekte dieses Besuches in Zusammenhang mit der Handlung.

Petr Faster (1801-1868), Besitzer des Cafes "Zlata husa” in Prag,
das als Treffpunkt der Prager Patrijoten galt. Wegen seiner Aktivi-
t&ten in den Revolutionskémpfen von 1848 in Prag wurde er.verfolgt
und lange Jahre inhaftiert.

Als Modell fOr die graphische Darstellung wurde das Schema von
Elsbeth Hamann ("Eff1 Briest™) Ubernommen und flr die Zwecke
dieser Arbeit vereinfacht.
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TEIL V:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

1)

8)

9)

10)

11)

vgl. Seidler, Herbert: Die Dichtung. Wesen, Form, Dasein,
Stuttgart 1959, S, 482.

Ebdo' s. 482_490
Seidler betont besonders dabei die atmosphérische Gestaltung

des Romans.

S. Lotman, Jurij M.: Die Struktur der dichterischen Texte, Mun-
chen 1972, S. 330.

S. Seidler, Herbert: a.a.0., S. 489. Die symbolischen Merkmale
werden an Beispielen der r#éumlichen Darstellungen in Werken von
Raabe, Stifter und Eichendorff dargestellt.

Ebd., S. 490.

vgl. Glanz, Christa: Die Personendarstellung im Werk Borisav
Stankovic, Frankfurt am Main 1983, S. 98 .

S. Seidler, Herbert: a.a,0., S. 489.
S. Quabius, Richard: Die Gestaltung des Raumes, S. 141.
In: Hamann, Elsbeth: Theodor Fontanes "Effi Briest"” aus

erzdhltheoretischer Sicht, Bonn, 1984,

vgl. Stanzel, Franz K.: Theorie des Erzdéhlens, Gottingen
1979, S. 144,

Ebd., S. 144,

Seidler, Herbert: a.a.0., S. 490.
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13)

14)

15)

16)

17)

18)

19)

20)

21)

- 255 -

vgl. Mukarovsky, Jan: Kapitoly z leske poetiky, dfl1 druhy, Praha
1948, S. 318. Mukafovsky nennt diesen ProzeB "asyndetisches
Verfahren” und sucht dafiir zahlreiche Beispiele aus Nemcovas Roman

“Babicka" (Die GroBmutter) aus, sowie aus Palackfs "Déjiny narodu
ceského”.

vgl. Hamann, Elsbeth: a.a.0., S.133.
S. Seidler, Herbert: a.a.0., S. 489,
S. Hamann, Elsbeth: a.a.0., S. 123.

vgl. Preisendanz, Wolfgang: Wege des Realismus, Minchen 1977,
S. 95. Die Naturdarstellung als eine wichtige epische Funktion

présentiert Preisendanz an einigen Beispielen aus A. Stiffters
Romanen.

Vgl. Hefele, Herman: Das Wesen der Dichtung, Stuttgart 1923,
S. 140.

S. Mayer, Peter: Die Struktur der dichterischen Wirklichkeit
in Eff1 Briest, Minchen 1961, S. 55.

Ebd., S. 60, P. Mayer spricht in diesem Zusammenhang (ber den Raum
und Zeit als Elemente der empirischen Wirklichkeit.

A.a.0., S. 14,

P. Mayer figt dazu ein Zitat von Hedwig Conrad-Martius
("Die Zeit", MUnchen 1954):

"Woran liegt es, daB sich die Zeit jedem unmittelbaren
2ugriff entzieht? Sie fiieBt. Sie flieBt voridber.” S. 14,

vgl. Stanzel, Franz K.: a.a.0., S. 190.
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24)

25)

26)

27)

28)

29)

30)

31)

32)

33)

34)

35)
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S. Mayer, Peter: a.a.0., S. 60.
S. Stanzel, Franz, K.: a.a.0., S. 192.
S. Hamann, Elsbeth: a.a.0., S. 305,

Vgl. Janackova, Jarosiava: Baarova Chodska trilogie. In:
Lusy 1976, S. 223.

Als Modell fir die graphische Darstellung dient die Vorlage
von Hamann, Elsbeth: "Effi Briest”, S. 415,

S. Teil 1V, Kap. 2.1., Die Funktion der Folklore in der "CHT".

vgl. dazu MukaFovsk§. Jan: Kapitoly 2z ceske poetiky II, Praha
1948, S. 313.

S. Mayer, Peter: a.a.0., S. 65.
Ebd., S. 79.
Ebd., S. 67.
Ebd., S. 67.

vgl. Lammert, Eberhard: Bauformen des Erz&hlens, Stuttgart
1955, S. 149.

Ebd., S. 152.

vgl. Kayser, Wolfgang: Das sprachliche Kunstwerk, Bern 1956,

S. 207-208.

"Jeder Leser stellt sich (und er muB es tun) soweit auf die
Eigenwelt eines Kunstwerkes ein, daB er dessen Zeitverlauf nicht
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exakt an dem objektiven Verlauf migt. Wir 0berlassen uns dem
ZeitmaB3, das der Autor uns aufzwéngen will und, wenn er sein
Handwerk nur versteht, auch wirklich aufzwingt.”

36) S. Seidler, Herbert: a.a.0., S. 485.

37) Vgl. Lémmert, Eberhard: a.a.0., S. 149-156,

38) Ebd., S. 23.

39) Mayer, Peter: a.a.0., S. 84.

40) Als Vorlage fUr die graphische Darstellung diente das Modell
von Hamann, Elsbeth, a.a.0., S. 244.

41) vgl. Glanz, Christa: a.a.0., S. 20.

42) vgl. Wellek, René. Waren, Austin: Theorie der Literatur,
Frankfurt 1972, S, 233,

43) vgl. Stanzel, Franz K.: a.a.0., S. 193.

44) S, Hamann, Elsbeth: a.a.0., S. 150.

45) Glanz, Christa: a.a.0., S. 87.

46) Ebd., S. 66,

47) Hamann, Elsbeth: a.a.0., S. 238.

48) Ebd., S. 240.

49) Vgl. Detloff, U.: Das Romanwerk Gustave Flauberts., Die Ent-

wicklung der Personendarstellung von Novembre bis 1’Education
Sentimentale, Minchen 1976, S. 118,
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50)

51)

52)

53)

54)

55)

56)

57)

58)

59)

60)

61)

62)
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vgl. Link, Jlrgen: Literaturwissenschaftliche Grundbegriffe,
MOnchen 1985, S. 235.
S. Rumler, Josef: Baarova Chodska trilogie. In: LUsy 1957, S. 419,
S. Burianek, Frantisek: Nachwort zur Panf komisarka, S. 318.

Authentische Darstellung der Kindheit Baars Mutter Anna
Baarové, die Baar aus ijhrer Erinnerung kannte.

vgl. Glanz, Christa: a.a.0., S. 61. Flr die Personengestaltung
schreibt Christa Glanz der Kleidung neben einer folkoristi-
schen noch eine jlustrative Funktion zu, die auch auf den sozi-
alen Status der Handlungstriger hinweisst.

Ebd., S. 61-62.

Ebd., S. 62.

S. Erben Karel Jaromir: Popis krojﬁ lidu selského, tak zvangch Cho-
dy aneb Bulaku z okol{ mésta Domazlic v Cechach. In: "Kvéty” und
"Ceska viela”, Nr. 2, 1867, S. 168, weiter bei BoZena Némcova:
Obrazky z okol{ doma¥lického, Sebrane spisy 8, 1899, S. 70.

vgl. Wellek, Rene, Waren Austin: a.a.0., S. 243.

S. Seidler, Herbert: a.a.0., S. 496,

S. Hamann, Elsbeth: a.a.0., S. 88.

Ebd., S. 89.

Ebd., S. 92.
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63)

64)

65)

66)

67)

68)

69)

70)

T1)

72)

13)

74)

75)

16)
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S. Seidler, Herbert: a.a.0., S. 485,

vgl. Glanz, Christa: a.a.0., S. 90.

S. Teply, Frantidek: Ze Zivota J.5. Baara, S. 310,

vgl. L&mmert, Eberhard: a.a.0., S. 235.

vgl. Stanzel,franz K.: a.a.0,, S, 194,

vgl. Hamann, Elsbeth: a.a.0., S 391,

S. Baar, JindFich Simon: Brief an FrantisSek Tep1§ vom 29. 11, 1923.

vgl. Preisendanz, Wolfgang: Humor als dichterische Einbildungskraft,
Minchen 1963, S. 13.

S. Hamann, Elsbeth: Theodor Fontanes "Effi Briest”, Interpretation,
S. 96.

S. JanaCkova, Jaroslava: a.a.0., S. 230.
vgl. Hamann, Elsbeth: a.a.0., S. 106.
Ebd., S. 97.

S. vorac, Jaroslav: Ceské narec{ jihozapadn{, II, Praha 1976,
S. 39.

B. Némcova hat aus dem Chodenland die damals benutzte Form des
1. Falles sg. eingetragen: “ji som” (ich bin), die nicht mehr
erscheint, nur bei der #dlteren Generation in Sidbdhmen vereinzelt
zu horen ist.
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17)

78)

79)

80)

81)

82)

83)

84)

85)

86)

a7)

88)

89)

90)

91)
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S. vorac, Jaroslav: Ceska narec{ jihoz4padni, II, S. 252.

S. Hru¥ka, Jan: Dialekticky slovnik chodsky, Praha 1907.

Vgi. Hamann, Elsbeth: a.a.0., S. 90.

Ebd., S. 90.

Vgl. Mayer, Peter: a.a.0., S. 122,

vgl. dazu Friedemann, Kite: Oie Rolle des Erz#hlers in der Epik.
In: Klotz, Volker (Hrsg.): Zur Poetik des Romans, Darmstadt 1965,
S. 182,

Ebd., S. 186.

vgl. Hamburger, Kidte: Die Logik der Dichtung, Wien 1980, S. 110.

S. Petersen, Jirgen: Die Rolle des Erzdhlers und die epische
Ironie im Frihwerx Thomas Manns {(Diss.), K&ln 1967, S. 4.

S. Kayser, Wolfgang: Entstehung und Krise des modernen Romans,
Stuttgart 1963, S. 17.

Ebd., S. 18.

S. Petersen, Jirgen: a.a.0., S. 5.

vgl. dazu Hamann Elsbeth: a.a.0., S. 91.
Ebd., S. 410.

vgl. Helmers, Hermann: Die Figur des Erzdhlers bei Raabe,
S$. 332. In E. Hamann, a.a.0.
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92)

93)

94)

95)

96)

97)

98)

99)

100)

101)

103)

104)

105)

106)
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Vgl. Hamann, Elsbeth: a.a.0., S. 416.

Vgl. Friedemann, K#te: a.a.0., S. 418,

S. Hamann, Elsbeth: a.a.0., S. 418.

Petersen, Jirgen H.: Kategorien des Erz8hlens. In: “Sinn und
Form” 1976, S. 180.

Petersen weist auf die Begriffsvielfalt der Erziéhlkatego-

rien und Definitionen hin und erwdhnt besonders die bei Stanzel
fehlende Prézision im Sachlichen sowie im Terminologischen hin.
Er versucht ein differenziertes Begriffssystem zu entwickeln,
um eine prézise Analyse der epischen Texte zu ermdglichen,
Ebd. S. 181,

Ebd. S. 181,

S. Hamann, Elsbeth: a.a.0., S. 419.

Ebd., S. 420.

S. Petersen Jiirgen: a.a.0., S. 183.

Ebd., S. 188.

vgl. Stanzel, Franz: Typische Formen des Romans, Gdttingen
1979. S. 16-17.

Ebd., S. 17,

Vgl. dazu Stanzel. Franz: a.a. 0., S. 246.

Vgl. Petersen, Jirgen H.: a.a.0., S. 191,
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107) S. Vogt, Joachim: Bauelemente erzéhlender Texte, In: Grundzige der
Literaturwissenschaft, Minchen 1983, S. 231.
108) vgl. Stanzel, Franz K.: a.a.0., S. 17-,1979, S, 16-17,
109) S. Kayser, Wolfgang: Wer erzdhlt den Roman, Bern 1958, S. 100.
110) vgl. Hamann, Elsbeth: a.a.0., S. 440.
111) Ebd. S. 440,
112) Ebd. S. 433,
113) S. Stanzel, Franz K.: a.a.0., S. 251.
114) S. Hamann, Elsbeth: a,a,0., S. 446,
115) Ebd., S. 446-447,

116) Vgl. Weimann, Robert: Erzdhlstandpunkt und point of view,
in: Zeftschrift fir Anglistik und Amerikanistik 10/1962.

117) Ebd., S. 379.

118) S§. Weimann, Robert: a.a.0., S 28.
119) S. Hamann, Elsbeth: a.a.0., S. 449,
120) Ebd. S. 450.

121) S. Dippe, Gisa: August Senoas historische Romane (Diss.)
Minchen 1972, S. 118,

122) Ebd., S. 123,
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123) Vgl., Mayer, Peter: a.a.0., S. 118,
124) vgl. Dippe, Gisa: a.a.0., S. 118,
125) vgl. Hamann, Elsbeth: a.a.0., S. 439,
126) S. Glanz, Christa. a.a.0., S. 47.
127) Vgl. Hamann, Elsbeth: a.a.0., S. 495,

128) S. Dippe, Gisa: a.a.0., S. 118.
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2. Abkdrzungen
8M: Baars Museum in Klenc{ / CSSR
CHM: Chodisches Museum in Domazlice / CSSR
JM: Jindrichs Museum in Domazlice / ESSR
PK: “Pani komisarka (“Frau Kommissarin®“)
OM: “Osmactyricatnici  ("Die Achtundvierziger")
LY: “Lusy"” ("Die Wilder")

2.f.dt.Ph: Zeitschrift fir deutsche Philologie und Linguistik

wWeitere Zeichenerlduterungen :

YT 4 Auslassungen von mir

. Auslassungen im Text
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Tiché, Jaroslava: B8oZena Némcova v dile J.§. Baara, Oomazlice
1940,

Urban, Otto: Ceska spolecnost 1948-1918, Praha 1982.
vaclavek, Bedfich: Pisemnictv{ a lidova tradice, Olomouc 1938.

valoch, Frantisek: Tradice a modernost. Vybor z dita Bedricha
vaclavka, Praha 1973.

Vrba, Jan: Chodsko. Pruvodce krajem, déjinami jeho lidu, Praha
1946.

webinger, Adolf: Zur Volkskunde des Bbhmerwaldes, Waldkirchen
1973.

weimann, Robert: Erz#hlstandpunkt und “point of view". Zeitschrift
fir Anglistik und Amerikanistik, 10. Jhrg. Berlin 1962/4,

worthmann, Joachim: Probleme des Zeitromans. Studien zur Geschich-
te des deutschen Romans 1m 19. Jahrhundert, Heidelberg 1974,

Z{tkova, Anna: Bolena Nemcova v dfle J.S. Baara, Praha 1928.

Zadek, Jaroslav: J.S. Baar, strazny duch Chodska, Praha 1948.
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4. Bibliographie der Gesamtschriften Baars

Der vorliegenden Arbeit liegt die in den Jahren 1927 - 1938 in Prag er-
schienene Gesamtausgabe der Werke J.§. Baars zugrunde.

I. Pan{ komisarka 1928
11. Osma&tyFicatnict 1927
111. Posledn{ soud 1933
Iv. Skfivanek 1933
V. Na srdci prirody 1933
vI. Lusy 1928
VvII. Pater Kodytek 1936
VIII. Hance, Pro kravi&ku 1939
IX. Hu nas 1935
X. Holoubek 1939
XI. Jan Cimbura 1938
XII. Baby a d&dkove 1939
XIII. Farska panidka 1939
XIV. K Bohu 1936
XV, Posledn{ rodu Sedmerova 1934
XVI, Zolinka, Kanovnfk 1939
XVII. Cestou krfZovou, Zebratka 1935
XVIII. Poltér 1932
XIX. Panska prizen 1935
XX. Stavé) 1933
XXI: Chv{le oddechu 1931
XXII.  Oruha kniha z pi{rody 1930
XXIII. D&tské obrazky 1931
XXIV. 2 duchovn{ spravy 1931
XV. vV rdznych barvach 1931
XVI. MZIikove obrazky 1931
XVII. Milovati budes 1932
XIX. Posledn{ pov{dky 1933
XXX. Basne 1934
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5. Darstellungsverzeichnis

Folkloregattungen im Erz&hlblock I (Herbst)

Folkloregattungen im Erz&hlblock I (Winter)

Folkloregattungen im Erz&hlblock II (Frdhjahr)

Folkloregattungen im Erz#éhlblock III (Sommer)

GesamtUbersicht der meist angewendeten Folklore-
gattungen

Der wandel des tschechischen Liedes

Schematische Darstellung der Sage

Modell einer Textproduktion

Das topographische Grundmuster des Romans

Der Gesamtaufbau der "CHT"

Der Aufbau des Romans "PK"

Der Aufbau des Romans "OM"

Der Aufbau des Romans "LY"

Ubersicht der Zeitangaben in bezug auf Kapitel oder
Kapitelabschnitte
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Darstellung 15: Art der Zeitangaben

Darstellung 16: Erzéhlte Zeit und Erz&hlzeit

Darstellung 17: Erz&hlite Zeit und Erz&hlzeit (augewshlte Beispiele)
Darstellung 18: Schematische Darstellung der Figurengruppen
Darstellung 19: Ausgewshlte Beispiele der Figurenkonstellation

Darstellung 20: Gesamtzahl der Gespr&che unter Bericksichtigung des

Wechsels zwischen szenischer Darstellung und Erz&hl-
bericht

Darstellung 21: Die geographische Lage des Chodenlandes
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6. Bildtafeln

Die auf den Bildtafeln I-VI abgebildeten Trachten und Geschirrsticke
befinden sich im Besitz des "Jindrich Jindrich Museums” 1in DomaZlice.
Die entsprechenden Inventarnummern stehen in Klammern hinter den Na-
men der jeweiligen Bildtafeln.

Bild I - II : Auf der 1linken Seite die junge Braut in der Braut-

tracht. Auf ihrem Kopf die Brauthaube ("Cepen{”) aus
bunten Seidenb&ndchen. Charakteristisch sind die weisse
Tillschilrze ("fértuch"), das rote Band ("népeénka") so-
wie die roten Strimpfe.
Auf der rechten Seite steht die Mutter in ihrer feiler-
lichen Tracht. Auf dem Kopf trégt sie ein schwarzes
Kopftuch, das an den Ecken mit Fransen versehen ist,
die mit der Hand angen&ht wurden; ein Ende f&allt auf
den Ricken, das zweite (ber die rechte Schulter, Ty-
pisch sind breite weifle Armel und ein grosser Kragen,
geschmickt mit gekloppelten Rischen, ein roter Rock
("Serka”), hinten mit einem Seidenband geschmiickt
("pant1”) und eine Schiirze ("fertuch") aus geblimtem
Brokat. Am Ausschnitt wie bei der Braut das Schmuckband
napénka”).

Bild III : Junger Mann in der Hochzeitstracht. Auf dem Kopf
breitkrempiger Hut ("Sirak)“. Das Leinenhend ist mit
Stickereien verziert. Die Kniebundhose ("prasténky”)
ist aus Leinenstoff (urspringlich jedoch aus Hirschle-
der - bayerischer EinfluB). Dazu gehoren weiBe Woll-
strumpfe, ein dunkelblauer Mantel mit rotem Besatz und
Messingknopfen und eine blaue Weste. Das verzierte
Schmuckband auf dem Armel war das Zeichen des Brauti-
gams.
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8ild IV :

Bild Vv :

811d VI :
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Ein Steingut - Doppeltopf ( "srost1{k”) (E 3243) aus
der Werstatt C{pa in Klené{ nach 1918. Verwendung als
Henkeltriger, 1in dem das Essen den Feldarbeitern ge-
bracht wurde.

Krug aus Keramik (E 3244 ), hergestellt vermutlich 1in
Klenc¢{ nach 1922. Verwendet wurde er im Haushalt als
wasser-oder Biergefas.

Zwet Teller aus Porzellan (3500:3502). Hergestellt in
der Manufaktur in VSeruby. Auf dem linken Teller tsche-
chische Inschrift "dobré chutndnf” ("guten Appetit”)
1853; auf dem rechten deutsch "Aus Liebe”™ 1850, Ver-
wendet wurden sie als Festgeschirr, vorwiegend aber zu
Dekorat ionszwecken.
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SLAVISTISCHE BEITRAGE
(1988-1989)

Besters-Dilger, Juliane: Zur Negation im Russischen und Polnischen. 1988. VI, 400 S.

Menke, Elisabeth: Die Kultur der Weiblichkeit in der Prosa Irina Grekovas. 1988. VI,
309 S.

Hong, Gabriel: Palatalisaton im Russischen und Chinesischen. 1988. X, 193 S.

Kannenberg, Gudrun: Die Vokalwechsel des Polnischen in Abhingigkeit von Flexion
und Derivation. Eine generative Beschreibung. 1988. 353 §.

Fuchs, Ina: "Homo apostata”, Die Entfremdung des Menschen. Philosophische Analysen
zur Geistmetaphysik F.M. Dostojevskijs. 1988. 802 S.

Thomas, George: The Impact of the Illyrian Movement on the Croatian Lexicon. 1988.
291 S.

Filonov Gove, Antonina: The Slavic Akathistos Hymn. Poetic Elements of the Byzantine
Text and Its Old Church Slavonic Translation. 1988. XIII, 290 S.

Eggers, Eckhard: Die Phonologie der deutschen Lehnworter im Altpolnischen bis 1500.
1988. 1X, 221 §.

Srebot-Rejec, Tatjana: Word Accent and Vowel Duration in Standard Slovene. An
Acoustic and Linguistic Investigation. 1988. XXII, 286 S.

Hoelscher-Obermaier, Hans-Peter: Andrzej Kuéniewicz' synkretistische Romanpoetik.
1988. 248 S.

Ammer, Vera: Gottmenschentum und Menschgottum. Zur Auseinandersetzung von
Christentum und Atheismus im russischen Denken. 1988. X, 243 S.

Poyntner, Ench : Die Zyklisierung lyrischer Texte bei Aleksandr A. Blok. 1988. XII, 275
S.

Slavistische Linguistik 1987. Referate des XIII. Konstanzer Slavistischen Arbeitstreffens
Tiibingen 22.-25. 9. 1987. Herausgegeben von Jochen Raecke. 1988. 444 S.

Fleischer, Michael: Frequenzlisten zur Lyrik von Miko?aj Sep Szarzyfiski, Jan Jurkowski
und Szymon Szymonowic und das Problem der statistischen Autorschaftsanalyse. 1988.
336 S.

Dunn, John F.: "Ein Tag" vom Standpunkt eines Lebens. Ideelle Konsequenz als
Gestaltungsfaktor im erzihlerischen Werk von Aleksandr Isaevi¢ Solzenicyn. 1988. X,
216 S.

Kakridis, loannis: Codex 88 des Klosters De¢ani und seine griechischen Vorlagen. Ein
Kapitel der serbisch-byzantinischen Literaturbezichungen im 14. Jahrhundert. 1988. X,
362 S.
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Sedmidubsky, Milos: Die Struktur der tschechischen Lyrik zu Beginn des 20.
Jahrhunderts. Untersuchungen zum lyrischen Frilhwerk von K. Toman, F. Srimek und F.
Gellner. 1988. 291 S.

Standard Language in the Slavic World. Papers on Sociolinguistics by Hamburg Slavists.
Edited by Peter Hill and Volkmar Lehmann. 1988. 161 S.

ke
Ulff-Mgller, Nina K.: Transcription of the Stichera Idiomela for the Month of April from
Russian Manuscripts from the 12th Century. 1989. VIII, 245 S.

Cienki, Alan J.: Spatial Cognition and the Semantics of Prepositions in English, Polish,
and Russian. 1989. X, 172 S.

Leithold, Franz-Josef: Studien zu A. P. Cechovs Drama "Die Mowe". 1989, 193 S.
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kontrastive phonetisch-phonologische Studie. 1989.

®enop Conory6: Henanannoe u HecoGpanHoe. Herausgegeben von Gabriele Pauer.
1989. XLVI, 282, 4 S.
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