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Vorbemerkung

Im Werk des bedeutenden russischen Symbolisten Aleksandr
Aleksandrovié Blok (1880 - 1921) ist der lyrische Zyklus die
zentrale, am hdufigsten angewendete Ausdrucksform, wenn man
vom einzelnen Gedicht absieht. Blok verwendete das Genre vom
Anfang bis zum Ende seines Schaffens, es tritt nur jeweils
kurz hinter das Theater und das Poem zuriick. Wihrend jedoch
in der Forschung den einzelnen Zyklen, auch in ihrer Ent-
wicklung, groBe Beachtung geschenkt wird, bleibt das Phino-
men des Genres selbst in der Regel auBerhalb des Interesses,
wobei auch Blok selbst der Genreproblematik in seinen theo-
retischen Schriften wenig Aufmerksamkeit zuwendet. Text-
genese und Textstruktur der Zyklen Bloks zeigen allerdings
sehr wohl ein hohes FormbewuBStsein Bloks.

Es ist nicht geklirt, was iiber einen Text ausgesagt
wird, wenn er mit "Zyklus" bezeichnet wird, sodaB mitunter
recht unterschiedliche Zusammenstellungen von abgeschlos-
senen "kleineren" Texten diesem Genre zugeordnet werden.

Die vorliegende Arbeit versucht eine Anndherung an das Pro-
blem iiber den strukturalistischen Ansatz des Rahmens, der

im Zyklus notwendigen doppelten Rahmung. Bloks Texte sind
dabei Ausgangspunkt und Material. Die dargestellte Unter-
suchungsmethode miiBte aber auch bei solchen zyklischen Texten
vie etwa die Carmina burana, Goethes R 3 -
nische Elegien, Baudelaires Fleurs

du mal, Trakls Sebastian im Traum,
S.Esenins Persidskie motivy und anderen

tu Ergebnissen fiihren.

Die ersten drei Kapitel der vorliegenden Arbeit sind
der Struktur des Genres, der Untersuchungsmethode und dem
?roblem der Edition der Zyklen Bloks gewidmet. Im vierten
Iapitel wird die Anwendung der Untersuchungsmethode bei

der Analyse von drei unterschiedlichen Zyklen Bloks dar-
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gestellt, wobei den am hdufigsten behandelten Zyklen,
Stichi o Prekrasnoj Dame (Endfas-
sung, in der Folge zitiert als SOPD) und Sne Znaja
mas k a (Endfassung, SM) kein eigenes Kapitel gewidmet
wird, da die beiden Zyklen hdufig als Vergleichstexte heran-
gezogen werden. Im letzten Abschnitt der Arbeit wird der
EinfluB der Genrekonzeptionen von Heinrich Heine, Apollon
Grigor'ev und Valerij Brjusov auf den 2Zyklus bei Blok ana-
lysiert.

Zyklen und zyklusartige Texte werden, sofern es sich
nicht um Zitate aus fremden Untersuchungen handelt, mit
gesperrtem Titel angegeben, wobei bei einigen
Texten freilich offen bleiben muB, ob es sich tatsidchlich
um Zyklen handelt, GrdBere russische Zitate werden liber-
setzt; da es sich dabei zum Teil um umfangreiche Ausschnitte
handelt, wurden die Anmerkungen an den SchluB der Arbeit ge-
stelle,

Der Verfasser der vorliegenden Arbeit hat zum Thema
"Die Zyklisierung bei Blok" im Jahr 1984 eine Hausarbeit
in russischer Sprache (80 Seiten) vorgelegt. Im gleichen
Jahr erschien ein Aufsatz zu demselben Thema im "Wiener
Slawistischen Almanach" (Bd.14). Im Jahr 1986 erschien der
Aufsatz "Heinrich Heines 'Buch der Lieder' und A.Bloks
Zykluskomposition. EinfluB und Parallelen in einer Genre-
konzeption"” in der Zeitschrift "Sprachkunst. Beitrige zur
Literaturwissenschaft", Jg.XVII, erster Halbband. Analysen
und Ergebnisse aus diesen Arbeiten wurden iiberarbeitet,
erweitert und in die vorliegende Dissertation aufgenommen.

Der Verfasser dankt herzlich Herrn Prof.Dr.Giinther
Wytrzens und Herrn Prof.Dr.Aage Hansen-L@ve fiir ihre Hilfe
in vielen Bereichen und die Zeit, die sie sich genommen ha-
ben, um verschiedene Fragen zu diskutieren. Aufrichtiger

Dank sei auBerdem Herrn Doz.Dr.Boris V.Averin (Leningrad)
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ausgedriickt, sowie Frau Mag.Birgit Poyntner fiir ihre Mic-
hilfe und Geduld.

Die vorliegende Arbeit wurde im Sommersemester 1988

von der geisteswissenschaftlichen Fakultit der Universitit

Wiem als Dissertation angenommen.

Wiem, im Juli 1988 Erich Poyntner
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!. Der lyrische Zyklus als eigenstindiges Genre

1.1. Versuche einer Definition

Der lyrische Zyklus ist eine der hybriden Formen zwischen
streng narrativen (Roman, Epos) und rein der Wortkunst ange-
hérenden Texten (z.B. Gedichte Chlebnikovs oder Celans). Auf
der einen Seite stehen also, grob gesprochen, syntagmatisch-
sujethafte Texte, auf der anderen paradigmatisch-motivische:I

"Die Tendenz zur Wiederholbarkeit kann man als das Kon-
struktionsprinzip von Verstexten, die zur Kombinierbar-
keit als das der Prosa deuten.

(...)

Somit baut der literarische Text auf der Basis zweier
Typen von Relationen auf: auf der Ko-opposition sich
wiederholender dquivalenter und auf der Ko-opposition
benachbarter Elemente."”

Das ist Ju.M.Lotmans grundlegende Distinktion von narrativen
und "lyrischen" Texten.2 Man kann bei der "Ko-opposition
sich wiederholender dquivalenter Elemente" mit der solchen

Generalisierungen eigenen Unschirfe auch vom "paradigmatischen

Prinzip" sprechen, bei der "Ko-opposition benachbarter Elemen-

te" vom "syntagmatischen Prinzip". Die deutliche Dominanz ei-

nes dieser beiden Prinzipien erlaubt es, einen Text entweder
der Narrativik oder der Wortkunst zuzuordnen.

Zwischen den eindeutig zuzuordnenden Formen gibt es eine
Reihe von Genres, in denen die beiden Ko-oppositionen eine an-

nihernd gleiche Bedeutung erlangen. Neben dem lyrischen Zyk-

lus ist hier vor allem das lyrische Poem zu nennen, doch ist

auch die Abgrenzung des Zyklus von den Formen Anthologie, Ge-

dichtsammlung, poetisches Buch sowie Poem und Versroman zu

beachten. Die wichtigste und schwierigste Abgrenzung ist je-
doch die zwischen Zyklus, lyrischem Poem und Gedichtsammlung,
eine Abgrenzung, die bislang noch nicht in zufriedenstellen-
der Weise erfolgt ist, zumal das Genre als solches noch selten
unfassenden Untersuchungen unterzogen wurde. Den zahlreichen
Arbeiten zum Roman, zur Novelle oder zum Drama steht eine sehr
kleine Zahl von Analysen der Zyklusstruktur gegeniiber. Da das

Genre schlecht eindeutig zuzuordnen ist, wird in den ein-



00050419

schligigen Arbeiten auch eine unterschiedliche, zum Teil sogar
widersprichliche Terminologie verwendet. Die Kriterien, nach
denen Zyklen kategorisiert werden,sind zum Teil schwer nach-
vollziehbar, das gleiche gilt fiir Definitionen. Ein gutes Bei-
spiel dafiir ist die Definition, die Gero v.Wilpert in seinem
"Sachwdrterbuch der Liceratur“3 anbietet:

"(...) e. inhaltlich und formal in sich geschlossene Reihe
zusammengehdriger Werke: Gedichte, Novellen, Romane, Sa-
gen, Dramen, Vortrige u.d., die durch starken Bauwillen
nicht vereinzelt und selbstindig bleiben, sondern iiber
ihre Eigenstindigkeit hinaus zu e. in sich gerundeten
Ganzen zusammengefaBt werden, durch das sie wiederum e.
neue Funktion als Teile erhalten. Die Geschlossenheit
des echten Z. beruht nicht nur auf der Aneinanderreihung
von Ahnlichem, sondern auf dem inneren Bestreben, alles
um das gleiche Thema als e. ungenannten, doch stets im
Auge behaltenen Mittelpunkt kreisen zu lassen, der in
keinem vollstidndig anwesend ist, doch alle insgeheim mit-
einander verkniipft (...)."

Der Versuch einer Definition durch eher intuitiv faB8bare als
objektiv anwendbare Kriterien ("inneres Bestreben", "insgeheim
miteinander verkniipft" u.a.) zeigt die Schwierigkeit, mit dem
Genre umzugehen. Der '"ungenannte Mittelpunkt", der vom Leser
erst rekonstruiert werden mufi, schlieBt jedoch ein Element ein,
das fir den Zyklus (wenn auch nicht nur fiir den Zyklus) von
sehr groBer Bedeutung ist: die Eigentitigkeit des Rezipienten.
Der Begriff stammt aus einer Arbeit von Joachim Miller aus dem
Jahre 1932.4 Millers Aufsatz kann als grundlegend fiir die Be-
schdftigung mit dem Genre angesehen werden, wenn auch Millers
Herangehen an den kiinstlerischen Text ein ganz anderes war als
das, dem wir verpflichtet sind. Miller versucht vor dem Hin-
tergrund einer Analyse von Shakespeares "Sonets to a Young Man"
eine allgemeine Theorie des lyrischen Zyklus zu formulieren,
die hier aufgrund ihrer Bedeutung kurz zusammengefaBt werden
soll:

Miller konstatiert drei Elemente, die in jedem echten
Zyklus zu finden sein miBten:

I. "das durchlaufende thematische Apriori",

2. "die immer wiederhergestellte Schwerpunktsbezogenheit",
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3. "das Sichrunden der Erlebnis- und Ausdrucksfolge."5

Dazu kommt beim "strengen Zyklus"

4. "die ilibergreifende, beim ganz strengen die Glied
mit Glied verklammernde Kontinuitit."

Zum "thematischen Apriori" filihrt Miller aus:6

"Es ist von vorneherein als primus motor vorhanden, ohne
daR es 'genannt' wird. Und es ist keine bloBe Haltung,
denn es verfestigt sich zu einem 'Gegenstindlichen', das
der Dichter besingt. Es ist, psychologisch gesprochen,
das 'Erlebnis', das aber sofort im Dichter funktional
wird, d.h. eine dichterische Verwirklichung, eine Form-
werdung im Gedicht verlangt. (...) Das Apriori mu8 in
allen Gliedern des Zyklus das gleiche sein."

Damit in Zusammenhang steht Millers zweites Kriterium fiir ei-
nen echten Zyklus, die "motivische Schwerpunkts— uns Mittel-
punkcsbezogenheit":7

"Alle Gedichte stehen zwar in verschiedenem Abstand vom
Zentrum, lassen es mehr oder weniger deutlich erkennen,
sind aber nie von seiner Wirkung befreit, die sich
dann besonders zeigt, wenn die Eigenbewegung des ein-
zelnen Gedichtes so stark wird, da8 es sich von diesem
Zentrum zu l&sen droht. (Und wenn dies geschieht, ist
der Zyklus durchbrochen)."”

Unter dem "Sichrunden der Erlebnis— und Ausdrucksfolge" ver-
steht Miller die Zielgerichtetheit des Zyk1u3:8

"Das thematische Apriori kommt am Ende eines Zyklus auf
einer héheren Ebene zu sich selbst zuriick, es hat sich
in den Gedichten ausgesungen und (...) seine lyrische
Form gefunden."

Die Kontinuitdt schlieBlich ist Grundlage fiir die Unterschei-
dung von drei Zyklentypen: Miller sieht "lose", "strengere"
und "ganz strenge".

Miller registriert auch die im Zyklus angelegte Eignung
zur Mythologisierung von Einzelerlebnisseng, die uns weiter
unten noch in Verbindung mit der Unterscheidung von Mythos
und Fabel bei Lotman beschidftigen wird.

Miller trifft in einigen Beobachtungen zweifellos den
Kern der Struktur des Genres; der unscharfe, metaphorische
Charakter dieser Darstellung erschwert jedoch ihre Anwendung

in der konkreten Textanalyse. Im folgenden wird daher gegebe-
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nenfalls auf diese Beobachtungen zuriickzukommen sein, doch die-
nen Millers Kriterien nicht als Grundlage fiir die Beschidfti-
gung mit den Zyklen Bloks. Die Unschirfe der Begriffe 1id8t

sich etwa am Zyklus Kar me n =zeigen: Das Gedicht 3 dieses
Textes ("Est' demon utra. Dymmo-svetel on") ist ziemlich weit
vom "Thema" des Zyklus entfernt; Perspektive und kiinstlerischer
Raum des Gedichtes stimmen nicht mit den dominierenden Koor-
dinaten des Zyklus iiberein. Das Gedicht, fiir sich genommen, be-
sitzt das "thematische Apriori” nur dann, wenn man dieses sehr
allgemein faBt, was jedoch nicht {ibereinstimmt mit der Struk-
tur der iibrigen Gedichte des Zyklus, die sich in einem sehr en-
gen motivischen Kreis bewegen. In das Gedicht wird jedoch

durch seine Stellung im Zyklus, durch das Eintreten in die

Syntax des iibergeordneten Textes, eine neue Bedeutung hinein-

gelegt. Die semantische Struktur des Zyklus bringt den Leser
dazu, den Zusammenhang des Textes mit dem Zyklus zu suchen und

10 . T . ..
Das "thematische Apriori" ist also nicht "apriori”

zu finden.
vorhanden, sondern entsteht erst durch die Zyklussyntax. Von
einer "Riickkehr auf hdherer Ebene" kann in K a rme n auch
nicht gesprochen werden, weil die dargestellte Welt des Zyk-
lus mehrere Ebenen enthidlt, auf die immer wieder variierend
rekurriert wird,

Das fakultative Kriterium der "Kontinuitdt" fiihrt zu ei-
ner weiteren Frage. Die mehr oder weniger starke Kontinuitdt
erlaubt in Millers Darstellung eine graduelle Einteilung der
Texte in "lose", "strengere"” und "ganz strenge" Zyklen, Zyk-
len also, die narrativen Genres nahestehen, und solche, die
mehr mit einer Gedichtsammlung gemeinsam haben.lI Wie sich
diese Kontinuitdt jedoch ausdriickt und wann iiberhaupt davon
gesprochen werden kann,bleibt unklar, zumal hier auch eine
Frage der Textgenese beantwortet werden muB: Es gibt Zyklen,
die von vorneherein als solche konzipiert wurden, und solche,
die erst spidter durch die Anordnung vorhandener Texte formiert
wurden. Bloks.{ SOPD in allen Variantenlzsind ein Beispiel fiir

den zweiten Typ, K a r m e n oder SM fiir den ersten.
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Offenbar ist die Mehrzahl der "konzipierten" Zyklen "streng"
oder "ganz streng", wihrend die spiter "formierten" meist
"lose" sind.

Diese Beobachtung bringt Helen M.Mustard in ihrer Arbeit
iiber das "zyklische Prinzip in der deutschen Literatur"l3 zu
einer Einteilung der Zyklen zum Teil nach der Entstehung, zum
Teil nach dem Inhalt. Die von Anfang an konzipierten Zyklen
nennt sie "composed”, die spiter formierten "arranged"la; daneben
kennt sie "narrative cycles", die mit einer vielleicht nur an-
gedeuteten Folge von Ereignissen den "variation cycles" gegen-—
ﬁberstehenls, denen diese Kontinuitit fehlt. Abseits von die-
ser Einteilung stehen bei Mustard die "nature cycles", die so-
wohl narrativ als auch "variiert" sein kiinnen.|6 Es ist an den
genannten Beispielen leicht zu sehen, daB das Genre gewisser-
maBen nach einer Definition und mach einer Unterteilung der
in ihrer Struktur stark voneinander abweichenden Texte ver-
langt, es aber an schliissigen Einteilungskriterien fehlt.

Im Bereich der Slawistik hat man sich immer wieder den
Zyklen Aleksandr Bloks zugewandt. Blok duBert sich zwar kaum
je theoretisch zum Genre des Zyklus,17 arbeitete aber ununter-
brochen an seinen Zyklen und war sich der Moglichkeiten, die
ihm dieses Genre bot, sehr genau bewuBt. Sein Werk umfaft da-
bei nicht nur jene Zyklen, die als "Kapitel"18 die drei Bidnde
seiner Gesamtausgabe letzter Hand aufbauen, sondern eine sehr
groBe Zahl von kompliziert gebauten Texten dieses Genres, die
unter den verschiedensten Bedingungen publiziert wurden. Blok
hat damit Prototypen dieses Genres geschaffen, die von einer
Reihe von Forschern analysiert wurden und somit auch die Grund-
lage fiir Typologien und Definitionen des lyrischen Zyklus dar-
stellen.

Als fiir den theoretischen Aspekt der Auseinandersetzung
mit dem Genre wichtigste Arbeiten seien hier die Aufsdtze von
A.Gereben, 1.V,Fomenko, E.Etkind, J.Woodward und V.Sapogov

kurz besprochen.

Agnes Gereben analysiert in ihrem Aufsatz "The Syntactics
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of Cycles of Short Stories"!?

den Zyklus "Konarmija" von-1I.
Babel. Obwohl die Arbeit Prosatexten gewidmet ist, diirften ei-
nige ihrer Ergebnisse auf den lyrischen Zyklus iibertragbar
sein: Gereben gibt auch einen Uberblick {iber das Phinomen
von "arrangement" und "segmentation, beginnend bei Homer, iiber
Horaz, Piso, Petrarca, das Decamerone usf., wobei sie bezeich-
nenderweise auch lyrische Texte mit einbezieht.

Sie sieht als entscheidend fiir den Zyklus von Kurzgeschich-
ten an, daB es eine "Ubersummitivitit" gibt, "given by the

invocations within and between the elements, segments, and

layers of the work of art as a whole."?0 Dieser an sich klare

Sachverhalt bedarf des Zusatzes der Erklidrung, wie diese "Uber-
summitivitdt" nun tatsdichlich hervorgerufen wird. Von dieser
Frage ausgehend kommt Gereben zu einem Begriff, der auch in
den anderen Arbeiten zum Genre ins Zentrum gestellt wird:

das "Netz(werk) der Querverbindungen" (network of crossreferen-

ces)ZI, das eine starke Leseraktivitidt voraussetzt.22 Der Le-
ser wird dadurch auch gezwungen, Leerstellen auszufiillen:23
"The three main constituents of Babel's work (...) create
a kind of no man's land at several points of the work
of art. (...} The importance and aesthetic relevance
of these hollow places lies in the reader's opportunity
to fill in this hollowness with the meaningful elements

of his own biosphere, creating his own emotional attitude
as well."

Diese bedeutungstragenden oder -implizierenden Leerstellen wer-
den beim Zyklus schon durch die fiir das Genre typischen

"Schnittstellen" zwischen den Einzeltexten hervorgerufen;

Gereben geht darauf nur kurz ein. Cerade in diesen Schmitt-
stellen ist jedoch eine fiir den Zyklus viel bedeutendere Struk-
tur zu sehen als im "Netz der Querverweise', das in Form von
Referenzen im Subtext und anderen Rekurrenzen ja fiir alle kinst-
lerischen Texte charakteristisch ist.

Das Netz der Querverweise ist auch der Ausgangspunkt fiir
die Auseinandersetzung I.V.Fomenkos mit der Theorie des lyri-
schen Zyklus.24 Untersucht werden in diesem Aufsatz die Wieder-

holungen (povtorenija), also Rekurrenzen und ihre Funktion
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in einer Reihe von Zyklen. Fomenko sieht in diesen Wiederho-

lungen als wesentlichste Funktion ein jeweils gleichbleibendes
Thema mit einem sich verindernden Rhema, wodurch eine "Quelle

von Zusatzexpressionen" erdffnet uitd.25 In derselben Arbeit

findet sich auch eine Analyse der Funktion der Fremdzitate im
Zyklus.

. . 26 . . .
In einem weiteren Aufsatz versucht Fomenko eine Defini~

tion des Zyk1u5:27

"B pAme pasoT IOXTIemHMX fleT LMKT/XHHTA M paccMaTpMBAeTCH
KaK CHcCTemMa, fIRNIeHMe, OGNafaKnee pANcM CONEKATE TBHED

U (OPMATLHEX NMPU3HAKOB., BO-NepEX, 3TO aBTOPCKUE LM,
eMMHCTBO KOTORRX OGYCTIOR/IEHO ABTOPCKHMM 3aveicTIioM. [IreH
ITOM NPHHIAMHATLHO 6e3pasziyHo, CHOpMyTHPOBAaHA M LerocT—
HOCTb M3 YyXe NySTHKOBAHIMXCA CTHXOTBOPEeHMA /KaxK ‘Merern’
B.MlacTepHaka/ WM B NMEPBOHAYAMLHOM 3avucne CYyInecTBOBAana
Kax emmcTBO /‘lapwx’ B.Maswxoscxoro/. Bo-sropeix, wool/
KHMI'A O3aITiaB/ieH CaM{M aBTOPCM M €0 COCTAaB OTHOCHTENBHO
YCTORHMB B HeCKQTBKMX M3naHMAX. B~-TpeThiX, OTHOUEHHA
MEXTY OTLENMbHEM CTHXOTBOPEHMEM H BCeM aHCamMaieM MOXHO
HHTEPIPeTHPOBATL KaK OTHAWRHHA MEXKY MIEMEHTOM H CHUC—
TeMoA. CNegoBaTENbHO, B-YRTBEPTHX, CQUEpH@HHe wMKna/
IHHUTH He CPQIMTCH K ‘cymve canepsasHil’ oOThembHX CToE~
TBOPEeHHA, OTAETCA OT Hee KauyecTBeHHO. [loaTomy, B~
MATLX, MUHIMIHATEHC BOXHEM OKAZRBAIOTCA LHKNIOOGpA3YIo™
uHe CBA3SH MEXDY OTDENIbHGIMH CTIOTBOPRCHWAMH, pPOXIALMe Te
OONQIMHHTEMLHEE CMNCTH, YTO ONPEenSrifioTeA B3ardMuIeACTEHEM
HETNOCPENCTBEHHO BOTUICUEHHOTO . "

Fomenko geht im genannten Aufsatz nur "einer dieser Verbindun-
gen" nach, ndmlich den Prinzipien des kompositionellen Auf-
baus. Bei der Untersuchung stdB8t der Autor bereits bei Pudkin
("Podra¥anija Koranu") und Boratynskij ("Sumerki") auf erste
Schritte zu einer bewuBten Kamposition.28

Die Einteilung in nur zwei Grundtypen der Komposition,
die eines der Ergebnisse Fomenkos ist, scheint jedoch schwer
nachvollziehbar: Der Autor spricht von l. von einer Komposi-

tion, die sich auf die "GesetzmiBickeiten der dargestellten

Wirklichkeit" stiitzt, 2. von einer solchen, der die "Gesetz-

mdBigkeiten des subjektiven BewuBtseins des Autors zugrundelie-

gen.29 Die maximale Ausprigung des ersten ist das Sujet, des
zweiten - die Verwendung musikalischer Kompositionsprinzipien.

Fomenko gibt auch eine interessante Typologie der Organisations—
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prinzipien: 1. Typus:30

Logik der Zeit/der Geschichte
Verinderung im Raum ("pereme§denie v prostranstve')
Romansujet

Der Autor verweist dabei immer darauf, daB dieses Kompositions-
prinzip nur ein "HuBeres Verfahren" ist, ein Hinweis auf die
innere 0rdnung.3l Dadurch kdnnen auch jene Texte, die sich
nicht auf das eigentliche Sujet/Thema beziehensz, wichtige

Teile der Kompostion werden.33

2.Typus: Bei der Komposition, die sich auf das subjektive
BewuBtsein des Autors stiitzt, sieht Fomenko wieder zwei Moglich-
keiten: |. Einfiilhrung eines "duBeren Prinzips" (Reise, Sujet)
2. EntbldBung der assoziativen Verbindungen - Analogie,
Kontrast.
Diese Kompositionsform filhrt nach der Meinung von Fomenko
zum Aufbau nach den Gesetzen der musikalischen Form - nach
Rhythmus, Melodik, Intonation. Eine solche Kompositon sieht
der Autor in J amb y , SM, SOPD (jeweils Endfassung).35
Auch in verschiedenen Teiluntersuchungen wird in irgend-
einer Weise auf die Theorie des Zyklus reflektiert, wobei mit-

unter terminologische Probleme auftauchen. So kommt Efim
Etkind in seiner iiberaus genauen Analyse von Kar men 36
zu dem iliberraschenden Ergebnis, da8 der Text kein Zyklus sei,

sondern ein lyrisches Poem. Zu demselben Ergebnis kommt L.D.

37

Dolgopolov in Bezug auf SOPD. Interessant ist die Begriindung,

die Etkind fiir seine abweichende Ansicht gibt:38

"CreneHr CNasHHOCTH KOMICHEHTOB B K ap Me H Iopaino
6Omire, YeM B TaKkMX Ge3yCrOBHHIX IMKNax, Xxak A p ¢ H

H CXpUNKuHu, Ponuuruna, O ueM noer
BeTep ; CrereHb KOMIOIMIIMOHHOR COPraHHIOBAHHOCTH
HeNoro 3ecCh HenaMepHvo Belie. K a p M e H  NpHHanene—
MAT K IpYyITCMY XaHpRY, HEXerH LMIOR, OKpy»akume 3TH OeCATh
CTIXOTBOPeHI! B TpeThefl kiMre. HasuwBaThb €@ U H KN O M,
KaK IpoyTHe COeIMHEHHMA CaMOCTOATENMbHREX CTHXOTBOPEeHMH ,
ABHO HeRepHOo. KapMeH - NHUpHUYecCcKaAd
noema . BOIMIKHOCTE HOBOIO POXDEHHMA COMHUOR (OrMel
JAHA BHECALMA/TBLHEM, BHENETEPMHHHCTCKMM, ' CTiDoAAHEM’
noHYMAIMeM Y2rIoBeKa. B M3BEeCTHOM OvTIe MOKHO £KA3aTh,
YIO JIHpHYEeCKAaA TnNO3IMa, cnamdHayeckan
doova rioe3uH XX Bexa, pencTaRieT cofoft a H T MU -
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poMaH."

Es ist klar, daB Texte des Typs Karmen, Cernaja
k rov ', SM an der Grenze zwischen Poem und Zyklus stehen,
weil das syntagmatisch-sujethafte Element sehr stark ist;

die Texte sind stark narrativisiert. Es ist jedoch zweifel-

haft, ob aus der groBen Verschiedenheit zweier Texte, die von
auBen als "Zyklen" ausgewiesen werden, auf ihre Zugehdrigkeit
zu zwei verschiedenen Genres geschlossen werden kann. Etkind
tut dies nicht zuletzt aufgrund einer literarhistorischen Kon-
zeption, in der er den deterministisch-positivistischen Roman
dem lyrischen Poemw als romantischen Antiroman entgegenstellet.
Es scheint hier jedoch zielfiihrender, in den genannten Texten
zwel Ausprigungen desselben Genres zu sehen, auch in Hinblick
auf die Definition von Fomenko, nach der fiir den Zyklus typisch
ist, da8 die Zusammensetzung in verschiedenen Ausgaben relativ
fest ist. Bei Karmen trifft genau das zu: Die Zusammen-
setzung ist fest, aber nicht unverinderbar; von der ersten zur
zweiten Publikation wurde der Zyklus um zwei Gedichte erweitert.
Weiter unten wird diese Frage noch genauer behandelt.

James B.Woodward stellt sich in seiner Analyse des Zyk-

lus Jamby 39

die Frage, wann eigentlich von einem Zyklus
zu sprechen ist und deckt die Kompositionsprinzipien auf, die
in Jamby zur Umstellung der chronologischen Ordnung
durch die Gedichte 1,8,9 fiihren. Die Zyklusstruktur ist fir
ihn bedingt durch den komplizierten Bedeutungsaufbau des Ge-
samtzyklus.

Ebenfalls dem "Netz der Querverweise', vor allem aber
inhaltlichen Problemen und dem Aufbau der kiinstlerischen Welt
der Zyklen gewidmet sind die Arbeiten von V.A.Sapogov.ao
Die Analysen von Z.G.Minc und D.E.Maksimov, auf die wegen
ihrer grundlegenden Bedeutung in der vorliegenden Arbeit
noch mehrfach zuriickzukommen sein wird, stellen die Frage
nach dem Genre in der Regel nicht in den Mittelpunkt. Das
tut hingegen auf originelle Weise L.K.Dolgopolov in seiner

Arbeit {iber die Poeme Bloks: "Poemy Bloka i russkaja poema
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konca XIX - nadala XX veka"A&

Dolgopolov stellt die Frage nach der Abgrenzung der Genres,

wobei auch bei ilm eine gewisse Unschirfe der Begriffe zu beob-
achten ist:l'2
"B 1374 romy Hexpacos Harmcan SONHUOE CTHXOTBOPEeHMe
‘'Yirame’, pa3stuB €ro Ha MATHAOUATH OTLLIBKOB H [MPOHYMEDPO—
BaB mx. TpyIHO CKA33aTh, CTHXOTBOPEeHHe JH 2TO, LMK
CTHXOTBOPEeHH! W noama. Ckopee BCerv M TO, H Ipyroe,
¥ TpeThe. PearnbHEX DAl DND 30eCh HeT H GWTL, MO Boer
BEPOSTHOCTH, He MomweT. OObeM 'YHhHHA' OMKOM BerMK,
YTOCHE €I MOKHO CRDNO OTHECTH K WHAITY JHMPHYECKHX CTHXO—
TBOPeHMA. HO 310 M He nooMa /OTCYTCTEYEeT QOKeT, HeT HM
COCLITHI, HHU XapaxkTepoB/. (QmHaxkoO 30eCh eCTh Hekoe emMHCT-
BO, JaHuee BO3MIMHOCTDL IBTY CRBA3ATh BCE OTERBKH B
OOHO UeNioe, = eMMHCTBO NO3THYeCKOID HACTPOeHHA, BO
B/IACTH KOTOPOIO HAXOIMTCA aBTop.

Hier wird mit recht unterschiedlichen Begriffen umgegangen:
Der "Umfang" spricht gegen die Zuordnung des Textes zum Genre
des "lyrischen Gedichts"; wo jedoch hier eine Grenze anzulegen
wire, ist unklar. Vom Poem wird ein Sujet gefordert, mit Er-
eignissen und Charakteren; davon weicht Dolgopolov in dersel-
ben Arbeit noch durch die Einfithrung des Begriffs des "lyrischen
Poems" ab.63 Das lyrische Poem setzt Dolgopolov in einem li-
teracurgeschichtlichen {berblick auch friiher an als den lyri-
schen Zyklus, dessen friijheste "Vorliufer" er eben im genannten
Text Nekrasovs sieht.

Leider gibt Dolgopolov keine schliissige Abgrenzung der
in Frage stehenden Genres, soda8 er schlieBlich SOPD sowohl
als Poem als auch als Zyklus bezeichnet.aa Er begriindet diese

unorthodoxe Zuordnung mit inhaltlichen Kriterien:

"B Heft /B noeve COMl!/ canepTCA BHYTPEeHHee IEIDKeHHE,
Ml Ge3 Tpyna yNnanwmpeaeMm yITIYGeHHe caMoro ofumMka nolTa

H YyCNOsHeHHe erv MAPOCUeHHA. "
Ahnlich wie Etkind ist auch Dolgopolov mit der Zuordnung eines
Zyklus von Blok zu diesem Genre unzufrieden, weil der Text ge-
wissermaBen "mehr" enthdlt als von einem Zyklus zu erwarten
ist, also eine "Ubersemantisierung” eintritt. Was fiir Etkind
das lyrische Poem ist - eine neubelebte Gattung, die einen

entscheidenden Platz in der literarischen Landschaft des be-
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ginnenden XX.Jahrhunderts einnimmt, - ist fiir Dolgopolov der
lyrische Zyklus als Weiterentwicklung von romantischen Ordnungs-
pldnen fiir Gedichtbinde. Dolgopolovs historische Darstellung

ist durchaus instruktiv, zumal er an dieser Stelle auch eine
inhaltsbezogene Definition des Genres zu geben \ret::’.ucht:l‘5

"Tarmbko B ro3amx xola XIX - Havana XX pexa GedtM OaHu
O6pa3un CTHXOTBOPHEIX UMKNOB B MPAMOM CMECTIE CJIOBA.
OrmanBneHna BOeX 3HAUHMTEMLHHX [MO3THYECKHX COOPHHKOB
90-900-x romoB COCTaRIEHH MO QOHOMY MPOHMHLMAITY: OHW CO—
CTCAT K3 HA3BaHMA ILMKIIOB, B 3a KOTCRM! pPacTiano—
TAOTCA COCTARTAKUME HX CTHXOTBOPeHHA. [IMxmisaima crana
HEIPeMeHHOR NMO2THYEeCKOR TpaoviMen. XaHpOoBO—TeMAaTHYECKHMA
TMPHHIGATT, TIpennoxeHHsl deramM, He url OnNpOBeprHyT uerm-
KOM, OH TQ/ILKO OCNICWHHWICHA TPefOBaHHeM HIERHO—XYIOWmEeCT—
BeHHOID emMHCTBA, eIHHCTBA NOITHUECKOID HACTPOEeHMA

/B XMPOKQM 3HAueHMM CJIOBA/, ELXQIAUEIO YACTO 3a rpe-
OeVH QCHOR Ten WM QOHOIO »@Hpa. CTHXOTBODHER UMK
mHoGpen B o33 90-900-x mmoB BOe OCOBEHHOCTH
eIMHOIO H CAMOCTOATENBHOIO No3THyeckore '‘opraduasa’.
TaxoBmy paHHWe poow Bnoxa (...)"

Auffdllig ist auch hier der metaphorische Charakter der Be-

schreibung: Die "ideell-kiinstlerische Einheit" und die "Ein-
heit der poetischen Gestimmtheit" sind wieder nicht anders als
intuitiv erfaB8- und beschreibbar.

Aus der verstirkten Bedeutung der "Gestimmtheit" folgert
der Autor weiter, daB sich Poem und Zyklus annZhern miissen,
weil sie zu einer Aufldsung der Sujetlinien fiihrt und die
Allegorie sowie die historische Genauigkeit auch im Poem ab-
165t.66 Wie leicht zu sehen ist, nihert sich diese Darstellung
dem zweiten Zyklen-Typ bei Fomenko an, der sich "auf die Ge-
setzmiBigkeiten des subjektiven BewuBtseins des Autors stiitzt".
Texte, die hingegen eine stark narrative Komponente haben,
sind nach Dolgopolov bei den Poemen einzuordmen. Die Unabhdngig-
keit der Einzelgedichte wird jedoch hier wie in den anderen
Arbeiten zur Theorie des Zyklus nicht als primires kon-
stitutives Element angefiihrt, weil es anscheinend rein formal
ist. Im allgemeinen steht in der Literatur iiber Zyklen immer
das Verbindende im Vordergrund, die Abgeschlossenheit der

Einzelgedichte wird kaum beachtet.
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1.2. Die "Rahmenhierarchie" im Zyklus

Gerade die Unabhingigkeit des Einzelgedichts im Zyklus
scheint jedoch die Moglichkeit zu bieten, das Problem der Ab-
grenzung des Zyklus von anderen Genres in den Griff zu bekom-
men. Die relative Unabhidngigkeit und vollkommene Abgeschlos-
senheit des Einzelgedichts ist eine leichter zu behandelnde
Struktur als die inhaltlichen Elemente, die den Nachteil ha-
ben, da8 sie grundsitzlich nicht genrespezifisch sind. Abge-
schlossenheit und Unabhidngigkeit sind ein Problem des Rahmens.

im kinstlerischen Text. Dem Rahmen als "Grenze, die den kiinst-

lerischen Text von allem trennt, was Nicht-Text ist"a7 wird

unter anderen von Ju.M.Lotman ausfiihrliche Beachtung geschenkt.

Das Kunstwerk ist "grundsitzlich eine Abbildung des Unend= |
lichen im Endlichen, des Ganzen in einer Episode", ein "end- /
liches Modell der unendlichen Welt."l‘8 Dasselbe gilt fiir den -\J
Zyklus als Kunstwerk, nur da8 hier nicht nur ein begrenztes
Modell produziert wird, sondern dieses Modell seinerseits aus
solchen begrenzten Modellen aufgebaut ist.

Man kann grundsdtzlich davon ausgehen, daB8 es im Poem
bzw. Epos ebenso wie im einzelnen Cedicht e i n e n Rahmen
gibt, der fiir eine adidquate Rezeption relevant ist.49 Dieser
Ranmen Ubernimmt die Funktion der Abgrenzung des kiinstleri-
schen Raums, wihrend alle mbglichen weiteren Unterteilungen
{Gesdnge, Kapitel, Strophen usf.) andere Bedeutungen haben.

ln der Anthologie oder Gedichtsammlung ist der Rahmen,
der durch das erste und letzte Gedicht konstituiert wird,
fiir die Rezeption nicht relevant. Fir die Rezeption des Tex-
tes ist nicht der Raum wesentlich, der von der Gesamtheit der
Gedichte geschaffen wird, sondern jeweils die kiinstlerische
Welt des Einzelgedichts. Die Anordnung der Gedichte spielt
fiir den Bedeutungsaufbau keine Rolle, weil der Text eine kon-
tinuierliche Rezeption nicht vorsieht. Problematisch wird die
Frage nach der semantischen Relevanz des duSeren Rahmens dann,
wenn er durch den Autor/Herausgeber akzentuiert wird, bei-

spielsweise durch die Anfiigung eines Prologs bzw. Epilogs.



00050419

_13—

Beispiele dafiir sind leicht zu finden. Es bedarf dann der ge-
nauen Analyse, ob eine fiir den Zyklus typische Rahmenstruktur
vorliegt.

Der Zyklus nimmt eine Sonderstellung ein: Er besitzt als

konstitutives Merkmal mehr als einen Rahmen. Sowohl der iiber-

greifende Rahmen des Zyklus als auch jeder einzelne Rahmen der
ihn aufbauenden Gedichte sind fiir das Verstehen des Textes re-
levant. Die kiinstlerische Welt des Zyklus wird aufgebaut von
einer Reihe von einzelnen, abgeschlossenen Texten,ohne daB sie
die Summe dieser Welten ist, weil die komplizierte Zyklussyn-
tax weitere Bedeutungen impliziert, semantisch relevante Leer-
stellen (zwischen den Einzeltexten) entstehen, die vom Rezipi-
enten gefillt werden miissen. In Anthologie und Gedichtsamm
lung fehlen diese Leerstellen, fehlt auch die Syntax; im Poem
bzw. Einzelgedicht kann es diese Leerstellen sehr wohl geben,
ebenso wie die Syntax, jedoch werden sie durch Teile derselben
dargestellten Welt hervorgerufen und sind nicht konstitutiv
fir den Bedeutungsaufbau. Genau das trifft aber fiir den Zyk-
lus zu. Man kann von Rahmenhierarchie oder

Rahmenkonkurrenz sprechen:

Poem (Gedicht):

(——— — — — — — [
Gedichtsammlung : {
(Anthologie): 1= —|
Zyklus:

In Bloks Werk, aber auch im Werk anderer Autoren finden sich
auch mehrstufige Zyklen, Zyklen zweiter Ordnung, in denen eine

. . 50
oder mehrere weitere Rahmungen zu beachten sind:
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Dieses Schema wird natiirlich in seinen Realisationen vielfach
modifiziert und variiert, doch kann man auf diesem Wege zu ei-
ner schliissigen Abgrenzung der in Frage stehenden Genres kom—
men. Jede dieser Formen ist nicht nur ein Modell fiir den Auf-
bau des jeweiligen Textes, sondern setzt auch eine bestimmte
Rezeptionsweise voraus: Gedichtsammlung und Anthologie sind
primér ein "Angebot" an den Leser, aus vielen Texten auszu-
wihlen; eine kontinuierliche oder vollstindige Rezeption kann
nicht vorausgesetzt und somit nicht semantisch genutzt werden.

Poem wie auch Einzelgedicht missen in ihrer Gesamtheit
rezipiert werden. Das schliefit nicht aus, daB einzelne Teile
aus solchen Texten abgeldst vom Gesamttext publiziert werden
kdnnen. Sie erhalten dadurch in der Regel eine zusitzliche Be-
deutungskomponente, weil sie einen semantisch relevanten Rah-
men erhalten, der allerdings oft durch den Hinweis auf den
fragmentarischen Charakter des Textes relativiert wird.SI

Der Zyklus erfordert beide Rezeptionsformen, sowohl die
Rezeption des Einzeltextes als solche als auch die des gesam
ten Textes.

Als Beispiel fiir die Bedeutung der Ralmenkonkurrenz sei
hier Bloks spdter Zyklus K a r m e n genannt, iiber den oben
schon als Material der Diskussion iiber das Genre die
Rede war.

Karmen (1914) enthdlt in der Fassung letzter Hand
zehn Gedichte, von denen zwel (die Gedichte 2 und 3) keinen
expliziten Verweis auf die in allen anderen Gedichten ent-
haltene Titelheldin beziehungsweise auf die Handlung der gleich-
namigen Oper geben. In einer ersten Verdffentlichung des Zyk-
lus in der Zeitschrift "Ljubov' k trem apel'sinam” 1914 fehlen
diese beiden Gedichte auch; sie werden unabhingig vom Zyklus,
aber gemeinsam im selben Jahr unter dem Titel I z vos 'mi -

sti3f1j in der Zeitschrift '"Dnevniki pisatelej" heraus-
gegeben.52 Dennoch stellte sie Blok in der Ausgabe von 19]8ff.
in den Zyklus.

Die dargestellte Welt dieser Gedichte unterscheidet sich
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von der Mehrzahl der anderen nicht nur durch das Fehlen der
Heldin, sondern auch durch die Aussparung des Ich-Helden. In
"Na nebe praselen', i mesjaca oskolok ..." steht zunichst die
Natur im Mittelpunkt, ehe in der zweiten Strophe diese Natur-
erscheinung in Bezug gebracht wird mit einer Person, die offen-
bar den Raum hinter dem "Fenster", "auf der letzten Etage,

dort, unter dem hohen Dach” bewohnt, deren Identitit aber, als
klassische "Nullstelle", ungeklirt bleibt. Das folgende Gedicht,
"Est' demon utra. Dymmo-svetel on ..." stellt eine Figur bzw.
Erscheinung in den Mittelpunkt, die wieder eine eigene Welt
konstituiert. Der "Dimon des Morgens” ist eine mit positiven
Eigenschaften ausgestattete Figur, die aber in sich das Gegen-
teil des Hellen und Glicklichen angelegt hat, um es zu gewissen
Zeiten losbrechen zu lassen. Auch dieser Text hat klassische
“"Nullstellen": Es wird nicht gesagt, was die furchtbare Ver-
dnderung dieser Erscheinung verursacht, vor allem aber kein Hin-
weis auf seine Beziehung zum Sujet des iibrigen Zyklus gegeben.
Auf das Gedicht folgt ein radikaler Wechsel der kiinstlerischen
Welten: In "Bufuet sne¥naja vesna ..." sitzt der Ich-Held ir-
gendwo und wird durch die Erinnerung an die Oper von der Lek-

tire abgelenkt.

Die sonst ziemlich homogene Welt des Zyklus wird somit

durch die beiden Gedichte, die durch die Zyklussyntax ihrer-

seits verindert, in ihrer Bedeutung eingeschrinkt werden, er-

weitert. Der Rezipient ist gezwungen, sich iiber die Einschal-
tung dieser beiden Gedichte Gedanken zu machen und vor allem
die Leerstellen zu fiillen. Die apersonale Welt dieser beiden
Gedichte mu8 in Zusammenhang gebracht werden mit dem Sujet

des Zyklus, in dem sich die Handlung zwischen zwei mehrschich-
tigen Helden abspielt. Zusammen mit dem ersten, durch Kursiv
als "Prolog" hervorgehoben Gedicht bilden diese Texte jene
semantische Ebene, auf der die Wirkung der Heldin mit einer Na-
turkraft gleichgesetzt wird. Im letzten Gedicht wird diese
Aquivalenz dann explizit.

Die Rahmenhierarchie ermdglicht und erfordert in vielen
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Fdllen eine Zweistufigkeit des kiinstlerischen Raums: Es gibt
den Raum der Einzelgedichte und den Raum des Zyklus, der

nicht die "Summe" der Riume dieser Einzelgedichte ist, sondern
durch andere Elemente konstituiert wird als der jedes Einzel-
gedichts, In Karmen gibt es, grob gesprochen, drei Riu-
me: l. den Raum, der durch das Opernsujet proponiert wird,

2. den Theaterraum mit seiner Trennung von Biihne und Zuschauer-
raum und 3. einen AuBenraum, der vom Einbruch des Friihlings ge-

kennzeichnet ist.53

Jeder Einzeltext ist in der Regel einem
dieser Riume zugeordnet, aber durch verschiedene Rekurrenzen,
also durch die Zyklussyntax, werden einzelne Stellen mehr-
deutig und vor allem werden die drei Riume fiir alle Gedichte
semantisch relevant, und sei es durch ihr Fehlen.

In diesem Zusammenhang ist Ju.M.Lotmans Unterscheidung der
Texttypen nach Fabel und Mythos inCeressant.sa Der Mythos ist -
eine ganze Welt im Rahmen des Textes, die Fabel eine Episode in
einer Welt. Die Struktur des Zyklus begiinstigt den Aufbau ei-
nes Mythos (Gesamttext) durch einzelne Episoden (Einzelgedich-
te). Ob jetzt ein fertiger Mythos durch Episoden ausgedriickt
werden soll oder fertige Gedichte nachtridglich einem Mythos
untergeordnet werden, ist hier nicht von Bedeutung. Es scheint
jedoch wichtig zu sein, daB in einer solchen Komposition ver-

schiedene Inkongruenzen zwischen den beiden Welten semantisch

ausgeniitzt werden kdnnen. Im Zyklus SM steht beispielswelise
die Welt eines Maskenballs in den ersten Gedichten des zwei-
ten Teils ( Ma s k 1 ) in grotesker Weise der in den iibrigen
Gedichten dominierenden "kosmischen” mythischen AuBenwelt ge-
genuber. Dadurch entsteht Ironie. Blok niitzt diese Mdglich-
keit der semantisch "belasteten" Inkongruenzen in seinen Zyk-
luskompositionen immer wieder aus.

Verschiedene Welten finden sich auch in Einzelgedichten
und Poemen, doch sind diese Riume in der Regel nicht hierar-
chisch geordnet, sondern bilden eine Art von Syntax, in der
die Ubergidnge von einem in den anderen Raum gewihrleistet

sind, denn alle diese Riume befinden sich ja innerhalb eines



00060419

-17-

Rahmens. Die Abgeschlossenheit der Einzeltexte des Zyklus lidBt
zwar explizite Uberginge zu, bendtigt sie aber nicht, ja die
Ubergangslosigkeit ist die Regel. Bloks Verweise auf friihere
Texte "vmov'" und "opjat'" am Gedichtanfang beziehen sich meist
auf weit zuvor stehendende oder iiberhaupt nicht auf Gedichte.
So braucht Blok auch keinen (expliziten) Ubergang von Gedicht III
aus Karmen in den dominierenden Raum des Zyklus.

Auch eine Gedichtsammlung baut eine eigene kiinstlerische
Welt auf, die jedoch ohne semantisch relevanten Rahmen alle
denkbaren semantischen Inkongruenzen zuli#B8t, ohne daB diese

rezipiert werden miBten.

1.3. Paradigmatische und syntagmatische Zvklen

Wie in Kapitel 1.). schon zu sehen war, ist die Beschif-
tigung mit dem Genre mitunter deshalb so problematisch, weil
es sich um sehr unterschiedliche Ausprigungen eines Modells
handelt und es daher manchmal angezeigt scheint, von einem
anderen Genre zu sprechen. Die Vielfalt der Texte scheint nach
einer Unterteilung zu verlangen. Eine solche Unterteilung, die
endgliltig fiir alle Zyklen wire, kann natiirlich im Rahmen die-
ser Arbeit nicht gegeben werden, doch scheint fiir die Zyklen
Bloks und der anderen in der Folge zu behandelnden Autoren
eine Unterscheidung zweckmiBig zu sein, die das Prinzip der
Ralmenhierarchie nahelegt:

In jedem Zyklus spielt die Anordnung der Gedichte inner-
halb des libergeordneten Rahmens eine Rolle. Diese Anordnung
kann nach allen mdglichen Richtlinien erfolgen, so etwa nach
der Entstehungszeit (SOPD, Endfassung), einem narrativen oder
nichtnarrativen Sujet ( Kar me n ), gewissen Motiven
(Detskoe,aus Ne¥ajannaja radosct?')
nach der Textlinge, dem Textgenre ( Romansy), ja ver-

fremdend sogar nach dem Metrum ( J amb y ). Meist kdnnen
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mehrere Ordnungsplidne festgestellt werden; das Fehlen einer
solchen Strukturierung erschwert die Rezeption des ZuBeren
Rahmens: es handelt sich nicht um einen Zyklus. Alle diese
Anordnungen lassen sich jedoch auf die "Ko-opposition benach-
barter (nicht dquivalenter) Elemente' oder "sich wiederholender
dquivalenter Elemence"55 zuriickfiihren, also entweder auf
das sytagmatische oder auf das paradigmatische Prinzip. In

der komplexen Form des Zyklus ist immer mit der Wirkung bei-
der Aspekte zu rechnen, doch kann davon ausgegangen werden,
daB jeweils einer von ihnen dominiert. Man kann daher nach
dem dominierenden Prinzip der Anordnung der Gedichte, des Auf-~
baus der dargestellten Welt des Gesamttextes, von p ar a -
digmatischen undvon syntagmati-

s ¢ hen Zyklen sprechen. In dieser Benennung ist auch die
Unterscheidung zwischen "losen" und "(ganz) strengen" Zyk-

len bei Mﬁller56 beziehungsweise die zwischen "narrative"
and "variation cycles" bei Mustard57 enthalten; beide sprechen
dasselbe Phdnomen an, die in der vorliegenden Arbeit angewen-
dete sucht jedoch eine mdglichst formalisierbare Abgrenzung,
die sich nicht auf inhaltliche Probleme bezieht, sondern auf
Probleme des (formalen) Bedeutungsaufbaus im kiinstlerischen
Text.

Es ist in dieser textorientierten Grobsortierung gleich-
giltig, ob der Text als Zyklus konzipiert war oder erst nach-
trdglich zu einem Zyklus geordnet wurde. Zwar sind bei Blok
die "konzipierten" Zyklen in der Mehrzahl syntagmatisch (SM,
Karmen), die "formierten" dagegen paradigmatisch
(SOPD, Endfassung, S tradnyj mir ), sodaB gewis-
se Wahrscheinlichkeiten abzusehen sind, eine eindeutige Zu-
ordnung wire jedoch falsch.

Auch diese Unterteilung ist freilich problematisch, weil
es auch hier Texte geben kann, die sich der Einteilung ent-
ziehen; es soll jedoch unter '"syntagmatischer Zyklus" ein Text
verstanden werden, der innertextual eine fortschreitende Ent-

wicklung erkennen 1i8t, in dem also die dargestellte Welt
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durch Verdnderungen konstituiert wird, widhrend sie im para-

digmatischen in erster Linie durch Aquivalenzen aufgebaut

wird. Eine Anordnung der Gedichte nach der Chronologie der
Entstehungszeit bedeutet zwar, daB die Reihenfolge nicht ver-
. 4nderbar ist, nicht aber, da8 man von einem syntagmatischen
Zyklus zu sprechen hat: Die Datierung der Gedichte ist kein
innertextuales Phinomen. Blok ordnet den Zyklus SOPD in der
letzten Fassung streng chronologisch nach der Entstehungs-
zeit; zudem vollzieht sich eindeutig eine Entwicklung von
den ersten, die '"Wunderschdne Dame" verehrenden GCedichten zu
denen, in denen groteske Motive vorherrschen, doch ist leicht
zu zeigen, da8 diese Variationen vor dem Hintergrund sich wie-
derholender Motive vor sich gehen. Die Variation ist nicht das
ordnende Prinzip; die paradigmatische Struktur des Textkorpus

148¢ eine duBlere, chronologische Ordnung zu.

Jedes Paradigma hat eine gewisse Ordnung, die sich im
aus dem Paradigma entsprungenen Text widerspiegelt; hier
liegt noch keine Narrativisierung vor. Das Material aus dem
Paradigma kann jedoch zum Material eines Sujets/ einer Fabel
werden. Die Frage ist also, ob die paradigmatische Ordnung
erhalten wird, sei sie auch durch eine "iuBere" (Chronologie
der Entstehung) verdeckt, oder ob ein narratives Sujet die
entscheidende Funktion im Bedeutungsaufbau innehat. Dieses
narrative Sujet seinerseits kann einer der semantischen Klas-
sen angehdren,also selbst Teil des Paradigmas sein; meist weist
es jedoch - auch bei Blok - allgemeine Sujetregeln auf. Die
Wechselbeziehungen zwischen Paradigma und Syntagma sind duBerst
komplex, sodaB eine grobe Einteilung der Texte eines Genres
nach diesen Prinzipien zwangsliufig angreifbare Schemata er-

zeugt. Zur Beziehung von Paradigma und Syntagma schreibt etwa
M.Titzmann u.a.:58
"Die jeweilige Reihenfolge von Termen in einem 'Text' in-
terpretieren, heifit also ebenfalls, semantische Klassen
zu finden, die durch genau diese Relation der, Sukzes-
sion 'ausgedriiekt' werden und bei einer anderen.Relation
des Vor- und Hintereinanders der Terme nicht 'ausge-
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driickt' wiirden: die syntagmatische Distribution zu
interpretieren heiBt also, diese Relationen des Nach-
einanders als ihrerseits determiniert zu erweisen. Wir
kénnen demmach folgern: a lle Bedeutung
ist syntagmatisch."

Der lyrische Zyklus realisiert auf syntagmatischer Ebene Ele-

mente eines oder mehrerer Paradigmata, aus denen die Welt des

Symbolisten in ihrer jeweiligen Ausprigung beim Autor-Vertre-
ter aufgebaut ist. Der Versuch einer Auflistung dieser Para-
digmata bei Blok findet sich etwa bei Z.G.Minc.59

Neben dieser syntagmatischen Realisierung von Bedeutung
steht bei Blok der Aufbau des Paradigmas selbst, mit SOPD als
zentralem Text. Blok beruft sich nicht auf ein mehr oder we-
niger geistiges Symbol (wie V.Solov'ev in seinen "Tri vstre%i"),
sondern schafft - freilich unter Verweis auf den anderen
Mythos - ein neues Paradigma, das sich als "offen'" erweist
und ununterbrochen erginzt und korrigiert wird. Die Zahl der
SOPD-Gedichte zeigt, wie stark Blok an diesem paradigmatischen
Mythos gearbeitet hat.

Die spdteren Paradigmata, dem mythopoetischen Ansatz der
friilhen SOPD und dem Begriff der "Wunderschdnen Dame" entgegen-
gesetzt und in der karnevalistischen Phase des Symbolismus an-
gesiedelt, alsoetwa Gorod und Stra¥ny]j mir,
weisen eine ebensolche Tendenz zur Ausweitung auf, und wie
bei SOPD entstehen auch aus diesen Paradigmata verschiedene_
paradigmatische oder syntagmatische Unterzyklen, sekundire
Zyklen. Davon wird weiter unten genauer die Rede sein.

Wie ist das "Paradigma", ausgedriickt durch einen "groBen
Zyklus",zu verstehen? Jeder Text hat eine festgelegte "Lese-
richtung"ao, er legt ein Nacheinander, nicht ein Nebeneinan-
der fest. Aber: Einzelbild, Architektur u.3. weisen zwangs-
ldufig ein Nebenelinander der Terme auf. Der lyrische Text
kann dieses Nebeneinander dann bis zu einem bestimmten Grad
aufweisen, weann er entweder vollkommen verinnerlicht, d.h.

auswendig gekonnt wird, oder die Leserichtung nicht fest-

gelegt ist., DaB die Texte groBteils auswendig gekonnt wurden,
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ist fiir die literarische "Szene" der Jahrhundertwende (ebenso
wie fiir die derzeitige) durchaus anzunehmen; die Moglichkeit,
mehrere Leserichtungen einzuschlagen, wird dadurch geboten,
da8 das im (paradigmatischen) Zyklus auf ein anderes folgende
Gedicht nicht unbedingt nach jenem gelesen werden muB: Es kann
iibersprungen und spiter gelesen werden, ohne daB die Rezeption
dadurch inaddquat wire. Das zeigen Varianten ein und desselben
Zyklus bei Blok (z.B. Gor od ); allerdings ist zu sagen,
daB die Leserichtung dennoch zu einem GroBteil erhalten bleibt
und semantisch meist wirksam ist.6l Blok versucht daher auf
verschiedene Arten die strikte "Glied mit Glied verkettende
Kontinuiti‘it"62 aufzuldsen und aufzuheben, und zwar vor allem
durch Rekurrenzen, Riickverweise auf friithere Gedichte als Hin-
weis darauf, daB von dort ausgehend weitergelesen werden kann.
Auch die in paradigmatischen Zyklen immer wieder durchbroche-
ne Ordnung nach der Entstehungschronologie verweist auf die
nicht apriori festgelegte Leserichtung. Die Entstehungschro-
nologie hat bei Blok deshalb Bedeutung, weil er jedes Gedicht
mit seinem Entstehungsdatum versieht.

DaB Blok die SOPD spiter streng nach dem Entstehungsda-
tum organisiert und somit die relative Freiheit der Positio-
nen der Gedichte wieder aufgehoben hat, zeigt, daB Bloks
Sehweise in Bezug auf diesen Zyklus eine andere geworden ist.
Es geht ihm nicht mehr in erster Linie um den Auf- und Ab-
bau eines Mythos, der in der Ausgabe von 1904 noch deutlich
durch die Bezeichnungen der Unterzyklen gekennzeichnet wird
(Nepodvi¥nost' - Perekrestki -
U¥%erb ), sondern er geht "dokumentarisch" an das Materi-
al heran, wie er auch spiter im beriihmten Vorwort zur ersten
Gesamtausgabe sagt.63 Blok spricht u,a. von einem "Kreis" der
Gedanken, der durch das Eintreten anderer Motive veridndert
worden und dadurch historisch geworden ist.

Was bedeutet nun die Aussage, daB ein Zyklus paradigma-
tisch bzw. syntagmatisch ist?

Diese Feststellung ist gleichzeitig Ergebnis einer ersten
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Textanalyse und Grundlage der weiteren Interpretation. Beide
groBe Zyklengruppen setzen eine spezifische, nicht austausch-
bare Rezeptionshaltung voraus: Auf der der einen Seite, wieder
grob vereinfachend, wird die Rezeption einer Kosmogonie, ei-
nes Mythos gefordert, auf der anderen haben wir eine Erzihlung,
vielleicht aus diesem Zekonstruierbaren Mythos, eine Fabel,

in der auf den Kosmos nur angespielt wird, vor uns. Die Kennt=-
nis des Paradigmas wird zur vollstidndigen Rezeption vorausge-
setzt. Das einzelne Gedicht im paradigmatischen Zyklus kann
seinerseits narrativ sein, als Fabel, Episode im Mythos. An den
Leser werden mithin verschiedene Anspriiche gestellt. Es darf
an dieser Stelle darauf hingewiesen werden, da8 der symbolis-
tische Text ja gemidB dem Selbstverstindnis der symbolistischen
Kunst nicht als solcher gesehen wird, sondern eine Mittlerfunk-
tion zwischen Leser/Autor und den "anderen Welten' einnehmen
soll, zumindest in der mythopoetischen Phase. In der karneva-
lischen hingegen verweist der Text auf die wieder zu einem

Mythos oder Antimythos zusammengefiigten Bruchstiicke des Mythos.

Erich Poyntner - 9783954792115
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM
via free access



00050419

- 23 -

2. Analyse des Aufbaus der im Zyklus dargestellten Welt

2.0. AuBeres Ordnungsprinzip und innerer Aufbau

Oben wurde besprochen, daB die entscheidenden Ansatzpunk-
te fiir die Analyse von Gedichtzyklen in der vorliegenden Ar-
beit die in hierarchischer Ordnung stehenden Rahmen auf der
einen Seite und die Unterscheidung von paradigmatisch und
syntagmatisch aufgebauten Zyklen auf der anderen Seite sind.
Mit der Frage nach dem Rahmen ist. neben verschiedenen spezi-
fischen Problemen unmittelbar die Frage nach dem Aufbau der

dargestellten Welt verbunden, die sich innerhaldb des Rahmens

beziehungsweise der Rahmen befindet und diese auch konstituiert.
Die Zyklisierung als literarisches Verfahren soll also durch
die Analyse des Aufbaus untersucht werden, wobei bei den Zyk-
len Bloks besonderes Augenmerk auf die Frage nach Fabel und
Hythosl gelegt werden soll. Eine Analyse der kiinstlerischen
Welt des Zyklus muB Auskunft geben iiber die Frage nach "dem
Verkniipfungs- und Ordnungsprinzip im jeweiligen Text. Es geht
also hier nicht wie in den meisten Arbeiten iiber Blok primir
un die "Ubersetzung” der Welt und der Vorstellungen Bloks in
den kiinstlerischen Text, also um eine Untersuchung der Motive
(Symbole) und Themen, sondern um die Relation der Zyklusteile
zueinander und die Ordnung der dargestellten Welt. Themen
und Motive sowie das Weltbild des Dichters sind mit den Ord-
nungsprinzipien freilich eng verbunden und missen natiirlich
auch bei einer struktural orientierten Analyse beachtet wer-
den, allerdings immer erst in zweiter Linie; gewisse Schema-
tisierungen sind daher unvermeidlich. Hingewiesen werden muB
schlieBlich noch auf die Bedeutung des biographischen Impul-
sesz, der auch jeweils nur gestreift werden kann. Aus prin-
zipiellen Griinden wird bei der Analyse das biographische Ich
Bloks vom Ich in den Gedichten getrennt, das als "Held", Per-
son der dargestellten Welt angesehen wird.

Im Zentrum der Analyse steht der wichtigste Ordnungsfak-
tor der dargestellten Welt, die Perspektive.

Eine durchlaufende, sich nicht oder Schritt fiir Schritt
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verindernde Perspektive, die fiir die Mehrzahl narrativer Tex-

te charakteristisch ist, ist beim Zyklus in der Regel nicht

zu erwarten; seine Struktur mit den relativ eigenstidndigen

Einzelteilen, die jeweils ihre eigene Welt aufbauen, beglins-

tigt den Perspektivewechsel, der nicht wie beim traditionel-

len narrativen Text motiviert werden muB.
Die Fragen, die zu stellen sind, lauten also:

1. Wie stellt sich die erzihlende beziehungsweise besprechen-
de Instanz zu dieser Welt? Wie wird dadurch die Rezipi-
entenposition determiniert?

2. Wie erfolgt die "Grobsortierung' der dargestellten Welt
(Ich - Du - Er, Sie, sie - Wir - Tlhr - sie ...)?

Die Analyse folgt dabei vor allem den Arbeiten von Harald

Weinrich iiber die perspektivedeterminierenden Funktionen der

Tempusf.ormen3 und von Wolf Schmid iUber den Textaufbau in den

Erzihlungen Dos:oevskijs.a Beide Modelle bediirfen bei ihrer

Anwvendung auf den Zyklus einer kurzen Besprechung.

2.1. Das Tempus im Zyklus

Harald Weinrich geht in seiner Arbeit, die leider nur
die Tempusformen des Franzdsischen, Englischen, Altgriechi-
schen und Deutschen als Demonstrationsmaterial aufweist, von
der Voraussetzung aus, da35

"die Tempora (...) insgesamt Signalfunktionen (haben),
die sich als Informationen iiber die Zeit nicht adiquat
beschreiben lassen."

Seine Unterscheidung von besprechenden und erzihlenden 'l'empora6

ist offenbar bis jetzt nicht auf das Russische und besonders

auf die russische Literatur angewendet worden. Allerdings

wird diese Anwendung durch das russische Aspektsystem er-

schwert, das System bedarf daher einer gewissen Modifizierung.
Die deutsche Differenzierung von Priteritum (als erzihlen-

dem Tempus) und Perfekt (als besprechendem Tempus) findet kei-

ne analoge Entsprechung im russischen imperfektiven und per-
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fektiven Priteritum, weil der perfektive Aspekt eine Reihe von
zusdtzlichen Funktionen besitzt, die {iber die bei Weinrich ge-
botene Unterscheidung hinausgehen. Es scheint dennoch notwen-
dig, Weinrichs Modell zu skizzieren und auf russische Zyklen
anzuwenden, ohne freilich dabei aus dem 8lick zu verlieren,
daB diese Anwendung theoretisch nicht ausreichend abgesichert
ist. Die hier im folgenden vorgelegte Adaptation ist nur ein
Versuch, sich ein geeignetes Instrumentarium fiir den beschrdnk-
ten Bereich der Zyklenanalyse zu schaffen.

Wie schon gesagt, lassen die fiinf Zeitformen des Russi-
schen’' keine eindeutige Zuordnung zur besprochenen oder erzihl-

ten Welt zu:

1. Das imperfektive Prisens (impf. Pr.)

2. Das perfektive Prisens - Futur (pf.Pr.-Ft.)
3. Das imperfektive Prdteritum (impf. Pt.)

4. Das perfektive Pri3teritum (pf. Pt.)

5. Das periphrastische Futur (impf. Ft.)

Wihrend die Formen des Prisens und des periphrastischen Futur
weniger Schwierigkeiten zu machen scheinen - sie sind zunﬁchst8
der besprochenen Welt zuzuordnen - , ergibt sich im Priteritum
eine andere Lage als in anderen Sprachen.

A.V.IsaZenko bezeichnet das perfektive Priteritum als9

"die Vergangenheitsform schlechthin. Es driickt einen in
die Vergangenheitsebene verlegten Vorgang ohne Riicksicht
auf seine zeitliche Begrenzung aus."

Und weiter:lo

"Das imperfektive Priteritum enthilt einen impliziten
Hinweis darauf, daB8 der durch diese Form ausgedriickte

Vorgang in keinem seiner Abschnitte mit dem Moment des
Redeaktes zusammenfidllc."

"Der schildernde, ruhige Ton der Erzihlung entspricht
dem imperfektiven Priteritum."”

Man kann also davon ausgehen, daB das imperfektive Priteritum
die merkmallose Form des Erzihlens ist (EO?J ohne jedoch eine
Stellung zu haben wie das deutsche Priteritum, das in einem
Erzihltext, wie Weinrich mehrfach zeigt, alle anderen Formen
bei weitem {iberwiegt. Im russischen Erz'aihltext:12 findet sich

das perfektive Priteritum ndmlich hiufiger als im deutschen
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das Perfekt:13

"In der Erzdhlung wird das perfektive Priteritum verwendet,
um die Folge der einander abldsenden Ereignisse darzustel-
len. Hatten wir oben das Priteritum imperfektiver Verben
vor allem als schildernd-statische Tempusform gekennzeich-
net, so ist das Prdteritum perfektiver Verben eine dyna-
mische Form."

Das perfektive Priteritum erfiillt sowohl besprechende als auch
erzihlende Funktionen und kann dariiberhinaus die Funktion des
deutschen Plusquamperfekt iibernehmen (f). Isacenko zeigt deut-
lich,la daB das russische Tempussystem auf der Opposition von
merkmalhaften und merkmallosen Tempora beruht, in der die
merkmalhaften ("starken") Formen eindeutig festzulegen sind

- impf. Pt., impf. Ft., perf. Pr.-Ft. - , die anderen aber -
perf. Pt, und impf. Pr. - je nach ihrer Stellung verschiedene
Bedeutungen annehmen kdnnen.

Dazu kommt die Problematik des russischen Konjunktivs, der
andere Funktionen hat als der deutsche Kondir.ional;IS hier
wird der Konjunktiv dennoch analog der erzihlten Welt zugeord-
nec.l6

Die Partizipien werden nur dort beriicksichtigt, wo sie
wirklich Auskunft geben iiber eine Sprechperspektive und nicht
als adjektivische Formen angesehen werden kdnnen. Diese Ver-
einfachung ist deswegen moglich, weil die Partizipia in der
Regel in ihrer Perspektive dem finiten Verb des Satzes unter-
geordnet sind.

Ein differenziertes Bild bietet sich auch bei der Betrach-
tung des russischen Passivs, das jedoch die Zuordnung zur
erzihlten oder besprochenen Welt relativ leicht macht. Ich

bringe die von Isa¥enko angefiihrten Beispiele:|7

ITOT O0M NOCTPOeH TANAHTIIMERM ApXHTeKTOpOM.
31oT O0M CLUT NOCTPOeH TANAHTIMELM apediTeKTOpOM.
3TOT OOM CTPOWICH HEeCKQMBbKO JieT.

Das Ergebnis dieser fragmentarischen Uberlegungen ist
klar, auch wenn die Frage hier nicht ausdiskutiert werden

kann: Man kann nicht aus rein grammatikalischen beziehungs-

weise morphologischen Kriterien auf die Zuordnung einer

Tempusform zur erzdhlten oder besprochenen Welt schlieBen.
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Wenn die Methode Weinrichs dennoch auf russische Texte an-
gewendet werden soll, weil es die von ihm beobachteten und
dargestellten Strukturen in jedem beliebigen Text geben mu8,
so wird es notwendig sein, mit den oben genannten Anniherungs-
werten zu arbeiten und mitunter ein und dieselbe Form von
Fall zu Fall unterschiedlich zu interpretieren.

Um diese Differenzierung einsichtig zu wmachen, sei hier
kurz Weinrichs weitere Einteilung angefiihrt:

Das deutsche Pridsens und Priteritum sind merkmallose
Tempora (BO und Eo)ls, sie sagen nichts iiber das Verhdltnis
Aktzeit - Tatzeit aus.19 Das Futur besagt, da8 "die Infor-
mation gegeniiber ihrer Aktzeit verfriiht gegeben wird"za (3)21.
Das deutsche Perfekt (S) und das Plusquamperfekt (E) bedeu-
ten, daB das Ereignis in der Riickschau gesehen wird.22 Der
Konjunktiv ist eine der Mdglichkeiten, die Giltigkeit der
Rede einzuschranken.23 ist aber Teil der erzihlten Welt, weil
ja nicht besprochen wird.

Den russischen Tempusformen seien also fiir die Analyse
von literarischen Texten folgende Funktionen zugeordnet:

Impf. Pridsens: Bo

Perf. Prisens-Futur: BO' 3

Impf. periphr. Futur: B (E)Zé

Impf. Priteritum: EO

Perf. Prateritum: B, E, E,.
Ungeachtet dieser reichlich unklaren Lage ist zweifellos,

daB Auszihlungen der Tempusformen nach Formen der erzidhlten
und besprochenen Welt Aussagekraft liber die Struktur des
jeweiligen Zyklus haben, wenn man die im Russischen fehlen-
de Kopula mitzdhlt, die oben angefiihrten Vorbehalte beachtet,
und wenn in Betracht gezogen wird, daf im Wortkunsttext eine
deutliche Dominanz der besprechenden Tempora zu erwarten
ist, sodaB etwa die Opposition von Prdsens und Futur (be-
ziehungsweise perfektivem und imperfektivem Prisens) ebenso
wichtig ist wie die fundamentale Unterscheidung von erzdhlen-

den und besprechenden Formen.
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Als Beispiele seien hier die Auszdhlungen der Zyklen
SOPD (Journalfassung)25 und Karmen vorweggenommen: Beim
0’ 20 ﬁ. 6 %) Formen der bespro-
chenen Welt 28 (27 EO’ 1 E) Formen der erzdhlten Welt gegen-

ersten stehen etwa 92 (66 B

iber, die semantisch relevanten Oppositionen liegen also zwi-
schen gewesenem Erzdhltem, einer Zustandsbesprechung und einer
Besprechung dessen, was sein kdnnte, also traditionell zwi-
schen Vergangenem, Gegenwart und Zukunft. Das Ergebnis schiene
banal, wenn nicht der zweite genannte Zyklus ein ganz anderes
Bild zeigte: 106 (90 B., 13 E. 3 ﬁ) Formen der besprochenen
Welt nur 9 (4 EO' 5 E) Formen der erzihlten Welt gegeniiber;
von einer Oppostion im ganzen Zyklus kann man nicht sprechen,
denn die Dominanz des impf. Prisens ist zu deutlich. Und das,
obwohl K ar men eine wesentlich deutlichere narrative
Komponente aufweist! Die in der "Minderheit" befindlichen Tem
pusformen erfiillen eine andere Funktion als die in SOPD. Durch
ihre relative Seltenheit wird ihre Signalfunktion erhdht.

In Zusammenhang mit der Problematik des Zyklus und der
Lyrik scheint folgende Beobachtung Weinrichs wichtig:26

"Sie (die erzihlenden Tempora, E.P.) besagen, da8 nicht
die Umwelt gemeint ist, in der sich der Sprecher und
Horer befinden und unmittelbar betroffen sind. Sie
besagen, daB die Redesituation, abgebildet im Kommuni-
kationsmodell, nicht auch zugleich Schauplatz des Ge-
schehens ist und daB Sprecher und Horer fiir die Cauer
der Erzdhlung mehr Zuschauer als agierende Personen
im teatrum mundi sind - auch wenn sie
sich selber zuschauen."

Der Unterschied von Erzihlen und Besprechen ist also ein
Unterschied in der Perspektive, der den Abstand der handeln-
den Personen, die in Bloks Lyrik hdufig als "Ich'" und "Du"

erscheinen, zur sprechenden Instanz und somit auch zum Leser

determiniert und damit der Variationsmechanismus ist, der
den Beziehungen der Helden zueinander und zur Welt i{iberge-
lagert ist. Blok wendet diese Variationsmdglichkeit sowohl
innerhalb des Zyklus als auch innerhalb der Einzelgedichte
an; auch hier ist eine Ausformung der Rahmenhierarchie zu

sehen.
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Als Beispiel kann auch hier wieder Kar men dienen,
wo diese Variationsmiglichkeit iiber den ganzen Text ausgeniitzt
wird: Zundchst sind die Gedichte im besprechenden, allgemeinen
Prisens, dann erscheint ein Prisens, mit dem die Illusion
erzeugt wird, daB sich Sprecher und Horer unmittelbar in der
selben Situation befinden, dann bezeichnet dasselbe Tempus
die Situation des Helden, der sich an die Opernauffiihrung er-
innert, bis am SchluB wieder in das "allgemeine" Prisens zu-
rickgekehrt wird. Zwischendurch gibt es immer wieder ein Schwan-
ken zwischen den verschiedenen Perspektiven.

Mit der Verwendung von Riickschautempora ist ein Wahrheits-
anspruch verbunden.27 der bei Blok sowohl biographisch als
auch innertextual relevant isc.28

Zu den bisher kurz umrissenen Bereichen Sprechhaltung
(erzihlend, besprechend) und Sprechperspektive (Vorschau,
Rickschau, "0") kommt bei Weinrich als dritte wesentliche
Funktion des Tempus die "Reliefgebung'. Die Unterscheidung
von Hintergrund und Vordergrund, die mit diesem Terminus ge-
meint ist, spielt natiirlich auch bei der Besprechung des Zyk-
lus eine Rolle:29

"Am Anfang der Geschichte ist ein gewisses MaB8 an Expo-
sition notwendig. Die Erzihlung hat normalerweise eine
Einleitung. In der Einleitung steht gewdhnlich ein
Hintergrundtempus. Viele Erzihlungen bezeichnen auBer-
dem den SchluB durch eine ausgesprochene Ausleitung.
Auch die Ausleitung liebt das Hintergrundtempus. Das
ist nicht immer so, aber man trifft doch verhdltnis-
mifig oft eine Ballung von Hintergrundtempora am An-
fang und am Ende der Erzihlung (...). Im eigent-
lichen Erzidhlkern findet man dann die Tempora des Hin-
tergrunds (...) bei Nebenumstinden, Beschreibungen,
Reflexionen und allen anderen Gegenstinden, die der
Erzihler in den Hintergrund zu riicken winscht."

In solchen Texten treten dann Tempusiiberginge auf, die vom
Autor semantisch genilitzt werden kdnnen; wenn der Ubergang SO0—
wohl in der Sprechhaltung als auch in der Sprechperspektive
erfolgt, spricht Weinrich von einer "Tempusmetapher”.

In unserem Bereich finden sich Tempusiibergidnge und

-metaphern in erster Linie innerhalb der Zyklussyntax.



FOOSOMQ

Sie werden besonders akzentuiert, wenn der Zyklus einen hohen
Grad von Narrativisierung aufweist und stark syntagmatisch ist.
In SM verwendet Blok sie immer dann, wenn entscheidende Ver-

idnderungen vor sich gegangen sind. Auf das Gedicht "Vtoroe

kre¥fenie", das besprechendes Prisens bzw. Futur aufweist,
folgt "Nastignutyj metel'ju" mit dominierendem imperfektivem
Prdteritum: Der starke Perspektivewechsel signalisiert, daB eine
entscheidende Verinderung vor sich gegangen ist, die vom Leser
leicht rekonstruiert werden kann; dasselbe Verfahren wendet
Blok bei den Gedichten "NeizbeZnoe" und "Zdes' i tam" aus
demselben Zyklus an. Der Ich-Held hat im jeweils zweiten
Gedicht ein neues Niveau erreicht, was durch die Tempusformen
deutlicher ausgedriickt wird als durch Inhalt und Motive.
Differenziert setzt Blok die Tempusiiberginge auch in
paradigmatischen Zyklen ein, in denen aufgrund der weniger
deutlichen Zyklussyntax auch Tempusiiberginge weniger akzentu-
iert werden kdnnen. In der Besprechung des Zyklus Gor o d

wird davon genauer die Rede sein.

2.2. Die dargestellte Welt und der Stellenwert des "Ich"

Weniger problematisch als die Ubertagung des Modells von
Weinrich auf das Russische ist die Anwendung von Wolf Schmids
Theorien auf den Zyklus. Vorweg muB8 freilich festgehalten
werden, da8 Schmids Material narrative Texte par excellence
sind, ndmlich die Erzdhlungen Dostoevskijs. Die Baugesetze
von Wortkunsttexten, aus denen die hier untersuchten Zyklen
bestehen, sind natiirlich andere , doch bietet einerseits die
Zyklusstruktur hdufig die Moglichkeit, Wortkunsttexte zu
narrativisieren, andererseits erweisen sich die Fragen, mit
denen sich Schmid beschdftigt, in vielen Fdllen als durchaus
relevant auch fiir die vorliegende Textgattung.

Die zentrale Frage beriihrt auch hier den Aufbau der
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kiinstlerischen Welt, jene Ordnungsprinzipien, die den Rah-
men beziehungsweise die Rahmen konstituieren. In welcher
Beziehung stehen Autor, erzihlende Instanz, dargestellte
Welt, zitierte Welt und abstrakter sowie fiktiver Leser zu-
einander? Wodurch werden Verdnderungen semantisch relevant?

Hier stellt sich sofort eine der interessantesten Fragen
in der Beschidftigung mit der Lyrik Bloks, die Frage nach dem
Stellenwert des Ich. Bloks abstrakter Autor wird vom Beginn
seiner Werke an variiert. Das Ich, das in der Mehrzahl der
Gedichte an dominierender Stelle zu finden ist, darf jedoch
nicht einfach mit dem abstrakten oder gar dem konkreten Au-
tor gleichgesetzt werden, obwohl immer wieder autobiographi-
sche Ansdtze zu finden sind. Die Schwierigkeit, das Ich im
Gedicht in seiner Bedeutung festzulegen, zeigt die Diskussion
iber dieses Problem,die D.E.Maksimov in seinem Buch "Poezija
i proza AI.Bloka"30anspricht:

"UnTtaTrenam Bnoka H3IBECTHO, YTO IOCRICTEYKINeE TQIOKeHHe

B €r0 Noa3HH 3aHMM3EEeT JHMPHYeCKOe 1 NnooTa, ero aBTop-
CxMR O6pa3, TaK WM HHaye COOTBETCTBYILSMN ero SHo—
Ipaderieckof JINHOCTH. Bripouyem, MO 3TOMYy BONPOCY Ber-
CKamBanoch H OpyToe MHeHHe. 1 VM0 B BTy TOMKY
3peHya [1.7paoMDBA, KOTOIRIR B CBOER CODEDXATENILHOR
kHHMTe ‘A.BnoK, ero NpemuecCTBeHHHMKH W COBPEeMEHHWIM
/1966/, rMpu3HaBan MEepPBEHCTBYKEEe 3HAaYeHHe B IO33MH
YesIOBeYeCKOro ofpa3a, BMECTE C TeM THTANCH HCTQKO-
BaATk GNOKOBCKY0 MDI3HIO0 KaK CHCTEMY TeaTpa/M30BaHHEX
JHPHIBCIKHX MRCOK, BRpIAaMX ‘' BepeHHy myu’ WM,
vHaye IOBOPA, MHOKECTBO FO3THURCKHMX XapaxTepob. [pu
TaKoM INQIXane no3THUYeCKoe A Bnoka MOKET NMpencTaBUThECHA
B Iyxe Ganee uyeM 6e30TPalHOA JHMPHYEeCKOR CXemul, Ha—
MEYSHHOR Bsy.HBaHoEeM: ‘S - npen /oM vapanea Pram
BCTaX OBofHuKoB’ /’Fio, ergo non sum'/. (...)

B pe3syrbTaTe NO3THYECKOE TBOPYECTRPO Bnoka ARnAer—
cA B HconenosBaiMy [1.I'poOMOBa He CTQILKO pearm3aimen
OYVLRM NMoaTa, XYICWEeCTBEeHHO OOLeXTHBHPOBAHHOR H aHarmt—
THYECKH DACUYMCIIEHHOR B TPCUECCe JSHMPHUYECKOIO CaMOBh-
POKRHHA, CKOMBKO KOHCTPYXTHBEHEM CO3JAHMEM HEeXoero
MACTEepa-peXtcoepa, pacCTaRTIaneId Ha dleHe HyHRIX
emy U "He omBaamxca’ /c.191/ ¢ ero BHYTPeHEHM
MIPOM OeACTBYIMX Joal.”

Das hier angesprochene Problem hat seine Ursache zunichst in
der symbolistischen Weltsicht und im "Privatmythos" Bloks.

Beide angesprochenen Positionen scheinen vor diesem Hinter-
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grund zweifelhaft, da sie Vereinfachungen darstellen. Es ist

zu einfach, das Ich der Gedichte ebenso wie die anderen Erschei-
nungsformen dieses Ich-Helden, die Doppelginger (''Dvojnik" u.a.)
und Toten ("Pljaski smerti"), aber auch die "hohen" Entsprechun-
gen ("On" in SM) und andere einfach als Masken auf einer Biihne
zu erkldren, ohne dahinter den Standpunkt eines abstrakten
Autors zu sehen, aber es scheint auch zu einfach zu sein, sie
nur als "Realisierungen der Seele des Poeten'" zu sehen, weil
zwischen konretem, "biographischem”" Autor und Ich-Helden sowie
dessen Erscheinungsformen mehrere semantisch relevante Grenzen
bestehen, die einfach nicht Ubergangen werden kdnnen.

Dazu kommt das Problem der symbolistischen Weltsicht, in
der die Welt durchaus als "Projektion der Seele" des Symbolis-
ten erscheint, Sieht man die Gedichte in erster Linie als Rea-
lisationen dieser Weltsicht und der mit ihr verbundenen Wahr-
nehmungsweise an, so wird deutlich, daB das Ich in allen Varia-
tionen eine Rolle auf der Biihne spielen kann, die eine Pro-
jektion der Wahrnehmungen des Autors ist. So muB man keinen
Widerspruch in den Modellen Maksimovs und Gromovs sehen. Zu
der besprochenen Weltsicht gibt es eine ganze Reihe von Aus-—
sagen der Symbolisten selbst, wobei hier aur eine der bekann-
testen zitiert werden soll, ndmlich Bloks beriihmter Aufsatz
"0 sovremenncm sostojanii russkogo simvolizma" (I909)3|: In
einer ersten Phase des symbolistischen Denkens ("These')
sind die Symbolisten "Theurgen', die ein geheimes Wissen
liber die Existenz anderer Welten ("inych mirov") besitzen
und dafiir kdmpfen, weil die gegebene Welt nur ein falscher
Abglanz dieser Welten ist:32

"CMMBQITHCT Y2 M3HaYaNna - T ey pr , TO eCTh OGna—
HAaTems TafHOTO 3HaHMA, 33 KOTOrEM CTOMT TafHoe neficT—
EHe; HO 3a 3TY TamHy, KOTOpas JMub BIIOCIEOCTBMH OKA3Rr
BaEeTCA BCEMAPDHOA, OH CMOTPHT Kak Ha cBom.”

In der zweiten Phase ("Antithese'") wird von "irgendjemandem"

die "goludene Verbindung" der Welten mit dem "Herzen" des

Symbolisten zerstBrt,”, worauf folgendes geschieht:y‘
"llepexsBarupA BCe 3TO /Mepexon Te® K aHTHTese, E.P./
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- Ve He OMMH; OH IVIOH MHOIVMX NEMOHOB /MHaue Hazar
BaemtX ‘I BORHHMKAMHU'/, H3 KOTOEX €ro 3nas
TBOPYECKaA BQ/MA CO3OAeT MO MPOH3IBATY NOCTOARHO MeHA-
atHecs IpPYTTH 3aTrOBCRUMKOB. B KOXDRM MOMEHT OH CKEh-
BaeT, MpPH NOMIM TaKKX 3alOBOPOB, KaKylo-HMOYOE YaCThb
oyusd OT ceGA camMoro.”

"Wrax, CReMIOCH: MOA COGCTREHHEA BO/IESHHN MMP CTan
aPeHOoA MOMX JINIX OeACTBHMA, MMM 'aHaTOMAYECHHM
TeaTpaM’, WM 6 anaraHoM, Iae CaMm A HWIpaw
POTL HapAOy € MOHMHM H3YMHTESTLHEMY Kywiaml /ecce homo!/.
/e../ R He pasMMYal XMM3IHK, CHA H COMEPTH,3TOIO MMpa H
HHLIX MMPOB /MIHOBEHHEe, OCTaHOBHCH!/."

Bloks eigene Vorstellung von der inneren Struktur der von
ihm geschaffenen poetischen Welten, so kompliziert sie auch
sein mag, hilft bei der Analyse weiter, weil sie sich unmittel-
bar in den Texten abbildet. Blok gibt zwei einander wider-
sprechende Zustinde an, die zueinander in zeitlicher Abfolge
stehen: Das Ich ist einerseits eine Funktion des Autors, der
in der diesseitigen Welt sich befindend, mit den "anderen
Welten" Beziehung aufnimmt und diese Beziehung im kiinstlerischen
Text darstellt; andererseits befindet er sich neben einer Rei-
he von anderen Konkretisierungen seiner "Seele", in einer vom
Autor geschaffenen Welt, in der "Leben, Traum und Tod", aber
auch die "anderen Welten" zusammenfallen und sich in eine
"Schaubude”" verwandeln (das Wissen iiber die ''anderen Welten
bleibt ja erhalten!), die sich wieder als kiinstlerischer Text
erweist.

Vor dem Hintergrund dieser Uberlegungen ist die Anwendung
von Wolf Schmids Modell auf den lyrischen Zyklus zu sehen.

Schmid stellt den Aufbau des kiinstlerischen Textes wie folgt

dar:35
. Werk
(_.__ — —— erzdhlte Welt
P CTTTrem s L
K.A a.|Erz. | personen ; ziti;r:i l £ |2 L
T A.lerz. lerl. Ich € e T

L.
Ich| I

I L P et |
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"k.A." ist der konkrete Autor in seiner biographischen Per-
s6nlichkeit, "a.A." der abstrakte Autor, '"dasjenige Prinzip,

das in einem Werk die sprachlautliche Schicht, die Bedeutungs-
schicht und die Schicht der dargestellten Gegenstidndlichkei-

ten sowie dsthetische Organisation und Hierarchie dieser Schich-
ten in der Gesamtstruktur so und nicht anders beschaffen sein
158¢"38

Rezeption des Textes bedeutet.37 Abstrakter Autor und Leser

, wihrend "a.L.", der abstrakte Leser, die "ideale

sind nicht in der dargestellten Welt enthalten, sind aber ein
vor allem auf der ideologischen, wertenden Ebene im Werk vor-
handen und rekonstruierbar.

Implizit enthalten in der dargestellten Welt sind der
Erzdhler beziehungsweise das erzdhlende Ich (“erz. Ich") und
der fiktive Leser ("f.L."). In der erzdhlten beziehungsweise
besprochenen we1c38 befinden sich schlieBlich die Personen
beziehungsweise das erlebende Ich ("erl. Ich") sowie die
zitierte Welrt.

Das Ich im Wortkunsttext ist in der Regel nicht eindeu-
tig als entweder erlebendes oder erzihlendes Ich zu fixieren.
Das Uberwiegen der besprechenden Tempusformen, die ein zur
Sprechzeit synchrones Geschehen "vor den Augen" des Ich und
seines Rezipienten signalisieren,l38t in der Mehrzahl der Texte
von einem erlebenden Ich sprechen, doch kann auch im Einzel-
gedicht eine Inkongruenz des Standpunktes des erlebenden und
des erzdhlenden Ich enthalten sein, so etwa im SchluBgedicht
von SM ("Na sneZnom kostre")39. Im Falle des erlebenden Ich
ist die Entfernung dieses "Helden" vom konkreten Autor zu
beachten, die immer wieder miBachtet wird.

Dieselben Uberlegungen haben mit einer gewissen Variation
auch fiir das "Du" im Wortkunsttext Geltung: Es kann sich so-
wohl innerhalb der besprochenen/erzihlten Welt befinden, als
"Held", durch die zweite Person hervorgehobene Person des
Zyklus/Cedichts, als auch auBerhalb dieser Welt stehen und
als fiktiver Leser aufzufassen sein.

Als Beispiel kann hier die Journalfassung von SOPD die-
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nen, in deren erstem Gedicht, erste Strophe, zu lesen ist:"0
"Tam Xy A DNpexpacsor lam"
In der letzten heifit es jedoch:

"0, CeATanA, Kak JIaCKOBH CBevH,
Kax otpamsl TBOM JepTu!

MHe He CJBUMHEL HM B3OOXHM, HH peuH,
Ho A Bepw: Munas - Ta."

Die direkte Anrede an das Du (als fiktivem Leser) ist nicht
als Zitat gekennzeichnet, seine Identitdt mit der vorher als
dricte Person eingefiihrten "Wunderschdnen Dame" jedoch offen-
kundig. Diese banale Feststellung ist von groBer Bedeutung
fir den Bedeutungsaufbau des gesamten Zyklus: In den ersten
drei Strophen des Einleitungsgedichts fehlt das Du, es wird
die Welt besprochen, in der sich das Ich befindet, der Stand-
punkt des Ich festgelegt, der Autor erzeugt die Illusion, daB
erlebt wird. Die letzte Strophe bringt, wenn man sie
nicht als ungekennzeichnetes Zitat auffaft, was bei der Ge-
nauigkeit, mit der Blok an seine Texte heranging, kawum sinn-
voll sein kann, die Stimme der besprechenden Instanz, des
besprechenden Ich, das das Du als fiktiven Leser anspricht.
Der Text hat somit zwei Perspektiveebenen, und das ist umso
bedeutender, als es sich um das immer besonders wichtige An-
fangsgedicht handelt.

Der Versuchung, das Ich einfach mit dem (abstrakten bzw.
konkreten) Autor gleichzusetzen, unterliegt auch Manfred
Titzmann, der bei der Besprechung eines Goethe-Gedichtes mit
dhnlicher Struktur ("Im Felde schleich ich still und wild")*!
folgert:42

"Fir diese Kommunikation ist demnach also gleichgiiltig,
ob der Partner pridsent ist oder absent: sie ist eine
Pseudokommunikation, bei der sich der Sprecher mit
einem von ihm nur gedachten, nur vorgestellten Partner,
d.h. aber, genau genommen, mit sich selbst, unterhidlt."

Auch das Sprecher-Ich ist ja nur vorgestellt, die Besprechung

der Sprechsituation, die dem vorgestellten Du "ja bekannt sein
mifte", ist nicht an den fiktiven Adressat gerichtet, sondern

an den abstrakten Leser, der ja auBerhalb der dargestellten

Welt steht! Es findet keine Pseudokommunikation des Autors
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"mit sich selbst" statt, sondern ein Gesprich zwischen zwei
Personen der dargestellten Welt.

Hier liegt auch der Kernpunkt der oben zitierten Dis-
kussion: Auf der einen Seite wird der Zusammenfall von erzihlen-
dem/besprechendem Ich mit dem erlebenden als Grundstruktur
angenommen (Maksimov), auf der anderen werden Ich, Du und die
anderen personalen Erscheinungsformen in Bloks Lyrik als Per-
sonen, Helden der kiinstlerischen Welt angesehen (Gromov).

Bloks oben zitierte Aussage liRt beide Standpunkte als gerecht-
fertigt erscheinen, wobei Maksimov eher den Zustand der '"These"
sieht, Gromov den der "Antithese". Die beiden Standpunkte
schlieBen einander nicht aus und werden im Zykluszusammenhang,
der den semantisch relevanten Perspektivewechsel ja begtlinstigt,
nebeneinander verwendet.

Als Beispiel soll hier wieder die Journalfassung der SOPD
dienen, in der, wie weiter unten genauer besprochen wird, der
Ubergang von These zu Antithese dargestellt wird. Wihrend nun
im ersten Gedicht des Zyklus, das oben schon zitiert wurde, der
Zusammmenfall von besprechender und erlebendem Ich erfolgt, er-
scheint in Gedicht IV ("Bezmolvnyj prizrak v terems,") ein Ich,
das eindeutig nicht identisch ist mit dem Ich der vorhergehenden

Gedichte des Zyklus. Die dritte Strophe des Gedichtes lautet:43

"MoA ranoc 1myx, MDA BONOC cenl.
UYepTw I yXaca HesrxHH.

Co mOR BCH »M3HL QMMH 3aser:
3apeT cryxeHsa Hemocrmioon,”

Es ist hier nicht entscheidend, daB das Gedicht von einer Statue
in der Kazaner Kathedrale in Petersburg angeregt wurde, son-
dern, daf die "Angaben'" iiber das Alter des Ich das Gedicht in
eine besondere Situation stellen: Es ist von einem noch nicht
eingetretenen Zustand so die Rede, als ob dieser Zustand schon
eingetreten widre; das Ich ist Person in einer im Zykluszu-
sammenhang als zukiinftig ausgewiesenen Welt. Das Gedicht wird
als Abweichung von einer "Grundstruktur" rezipiert, das Ich

als erlebendes Ich erscheint als Person der besprochenen Welt.

Diese Uberlegungen zeigen, daB eine fiir alle Texte zu-
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treffende Entscheidung liber die Struktur des Ich beziehungs-
weise Du in der Lyrik Bloks nicht méglich ist, da die Perspek-
tive stdndig wechselt. Verkompliziert wird die Lage noch da-
durch, daB ein und dieselbe Person zugleich auf mehreren Ebe-
nen auftrite:

Die Heldin der SM tritt dem Ich in diesem Zyklus als
irdische Frau, als mirchenhafte Schneekdnigin, Naturerschei-
nung, Tod und Maske auf dem Maskenball entgegen. Das Ich hin-
gegen bleibt lange Zeit eindeutig, ehe eine implizite Gleich-
setzung mit dem gekreuzigten Christus im SchluB8gedicht er-
folgt (XXX)AA. Dieser stindige Wechsel der Perspektive, der
mit einem Wechsel der semantischen Ebenen verbunden ist, ist
die Regel in Bloks Zyklen; auch darum wird in der Folge immer
vom Held bzw. der Heldin gesprochen werden.

Bei den dritten Personen muB8 Bloks Eigenaussage eben-
falls im Auge behalten werden. Sehr oft ist die dritte Per-
son eine Erscheinungsform des Ich-Helden. Beispiele dafiir
sind leicht zu finden = alle Gedichte mit Doppelgingern, To-
ten, aber auch "hohen" Entsprechungen, wie am Anfang der SM.
Das Gedicht IV beginnt mit folgender Strophe:z‘5

" - HenoxopHhR ¥ CBOGQIHEN.
1 mrarmo BOrbHOW CYIOLOCH.

A OH - mpocTepT Han O0e3mHOR BAQOHOA
C namATOR K HetecaMm Tpyotoa."

Alle diese dritten Personen, die dem Ich auf verschiedenen
Ebenen entsprechen und formal in jedem Fall Personmen der
erzdhlten/besprochenen Welt sind, geben jeweils AnlaB, auch

das Ich als Person einer solchen Welt anzusehen.
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3. Die Edition der Zyklen Bloks

3.0. Die Dreistufigkei: der Edition

Die Zyklen Bloks ebenso wie die Einzelgedichte wurden immer
wieder auf unterschiedliche Weise herausgegeben. Dariiber gibt
die 1980 herausgekommene Bibliographie Bloks sehr deutliche
Auskunft.] Diesem Buch, das in der Reihe "Russkie sovetskie
pisateli. Poety" herausgekommen ist, entstammt die Mehrzahl
der folgenden Angaben.

In der iiberaus vielfdltigen Editionslandschaft der Gedichte
Bloks kann fiir die Zyklen - nicht fiir die Einzelgedichte! -
eina Dreistufigkeit festgestellt werden:

1. Edition in Zeitschriften, Zeitungen, Almanachen
(Journalfassungen);

2. Einzelausgaben bzw. poetische Biicher;

3. Gesamtausgaben; hier ist noch eine weitere Dreistufig-
keit zu sehen:
1. die Ausgabe von 1911/12 (Musaget I)

2. die Ausgabe von 1916 (Musaget II)

3. die Ausgabe(n) von 1918ff., die der
heute maBgeblichen Werkausgabe von
1960ff. zugrundeliegen

Wenngleich Blok grundsidtzlich auch in dieser Reihenfolge
publiziert hat - die erste Journalfassung eines Zyklus erschien
1903, das erste Buch 1905 -, ist davon auszugehen, daB8 der
Dichter stindig an allen Editionsformen gearbeitet hat; es han-—
delt sich also um verschiedene Ausdrucksweisen, die freilich
von den Publikationsmoglichkeiten stark beeinfluBt wurden und
zu verschiedenen Zeiten unterschiedliches Gewicht hatten.

Es zeigt sich, daB die Dreistufigkeit der Edition letztlich

auch in den Gesamtausgaben ihren Niederschlag findet.

3.1. Die Journalfassungen

Die groBte Zahl der Zykleneditionen machen diese Zusammen-
stellungen aus, wobei kaum eine davon auch nur annihernd bis

Zur Ausgabe letzter Hand erhalten blieb.
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In der folgenden Ubersicht sind alle Zyklen und zyklus-

artigen Zusammenstellungen aufgefiihrt, die zu Lebzeiten Bloks

in Journalen und Almanachen herausgekommen sind. Es ist dabei

nicht immer klar, wieweit Blok EinfluB8 auf die Auswahl nehmen

konnte. Es sind dies insgesamt 143 Publikationen (darunter

einmal 2, einmal 3 Zyklen zusammengefaBt) mit mehr als einem

Gedicht, von denen folgende fir unsere Uberlegungen nicht in-

teressant sind und daher ausgeklammert werden kdnnen:

36 Publikationen von 2 Gedichten ohne Titel;

ll‘ - L1} -
]2 - L1} -

Publikation

]
1
|
4 Publikationen
3

3 - [1] - ;
4~21 Gedichten, die offensichtlich
den Charakter einer Sammlung

haben;
"Stichotvorenija" (2)
- " - (3)

"Stichi" (2)

"Tri stichotvorenija"
"Dva stichotvorenija"

Diese Sammlungen sind iiber die Jahre 1903-2] verteilt und zum

iberwiegenden Teil in Verlagen erschienen, die darauf schlies-

sen lassen, daS Blok bei der Auswahl nicht oder nicht entschei-

dend beteiligt war.

Die anderen Zusammenstellungen seien hier angefiihrt, wo-

bei im einzelnen dariiber diskutiert werden kann, ob es sich

um einen Zyklus oder eine nichtzyklische Publikation handelt.

In Klammer ist jeweils die Anzahl der enthaltenen Gedichte

angegeben, daneben Verlag bzw. Zeitschrift:

U3 MOCBAMmMEeEeHHUR

(10) Hom®d nyTb 1903, 3.

CtTuxunu o IpekpacHO®f -
Dame 19) Cepepizae uBeTH /CrOp—

mod/ 1903

CTUHXOTBODPEHHS (9) Rommt myTs 1904, 126.
CTHXOTBOPEeHHH (2) Homt myTh 1904, M11.
Be3 Ha3B. (16) ArevaHax ‘Tpupa’ 1904
HevagsuHaa panocTsb (10) Borpom »d3un 1905,

N6
Topon (5) AmeManax ‘Tpuda’ 1905
THwuHAa useTterT (8) Beca 1906, ¥5
TFopon (3 Yac 1907
OceHHaR nw6oss (3) Beca 1907, M12

/+ "Cuexsan Jesa"/
H3 noamu 'TpH

csunanuna’ (4) Xpusonac /vaEn-po

Camvoxrper/ 1906/07
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Be3 Ha3B. (8) UpeTHHK Op. Koauspaia
1-a. 1907

Be3 Hass. o) - [poramHa /amM./
1907, xu.1.

TOMNeHHA BeCHH (16) Berme HoOuM 1907

Be3 Haas. (4) AmeMaHax UdmoBHMKa
1907, xH.2

3a rpaH»®0 npouwnux
3anorce pywo 1908, Nl

(8)
f (8)
JaKnAaATHe OTCTHeM H MPAaAaKOM
H NAIACKO MeTenen

a:
HH A (9)
4
H

(11) Beas 1908, N3
IbAHaAaA BeCHa (5) 3anoToe pyHo 1908,
¥1/12
BonsHHE MHCAH (3) ®axkerss 1908, xH.3
Monpyra c¢ceeTnasa (13) Kopona 1908, xH.1
JOoOpoOXHHE CTpPpeMHHUH
(8) B mipe ncxyccrs /Kuen/
1909, ¥
Ha none XKynukosBowMm(5 Ammsax 'UMnopHmxa’
1909
HTanesAaHCKHe cTHXxH (1) Anamod 1910, M4
CTpawHHRA MUPD (4) Pycckaa maoe 1910
PoMaHCH (3) Anormod 1911, 93
HouyHmwme wvwach (4) AnTOnorms 1911
CMepTh M BOCKPEecCeHHe
(3) Pyccxkan momsa 1913
BoceMb CTHXOTBOPEHHUR
(8) Pycckan mucme 1913, 4
CNMYyTHHK (6) Cesepte 3armicI, anp.
YepHag KPOBGSB (7 TManoc »3sM 1914, 91
Totentanz (2) Pycckas maoms 1914, 93
H3 BoOoOcCcbLMHCTHWHA (2) IHeswII MMCaTenen
1914, »2
HTanraHckue c¢cTux#u (10) Pyccrans macm 1914, 95
CTHXOTBODPDEeHHESHR (6) Cosperenrnk 1914, Y10
PaaMuuneHusn (2) Pycckaa macme 1914,
¥8/9
Moa 3HaxkxoM INesBu (8) Pycckaa micoms 1914, 910
Poccusa (2) Exeveomosr xypHan 1914
¥o
Tpu CcTHXOTBOpPeHHUS] (3) Bemumm 1914, M
Juvenilia (3) Beruztia 1914, N4
Benoe 3Hamsa (2) Bupxeme Benavoctr 1914
XYNDOXHHK (2) Bupmeme senoMocTH 1914
KapMmeH (8) NoGOBE K TpeM anems-
cxHam 1914, M4/5
MMone 3a NNeTepByprom

(2) AmsvaHax ‘T'puda’ 1914
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Cenoe yTpoO (7) G 1914, 6.3
Be3 Ha3B. (4) MporarmHka /ons neren/
1914

Juvenilia II (3) Bepunied 1915, N6
BEecnoBOpPOTHO (2) Tanoc w43 1915, NS
BocnoMHHAHHE (2) Bepusoar 1915, N7
0 yeM noetTt BeTep (6) Pycckasn e 1915, 2
Odenusn (3) Cepeprie 3armicxd 1915
OTwensvHHK (2) Bupesnie penovocTH 1915
TBepOdocCcThs 4) Pycckoe ooso 1915
TBEepOoOoOCTHS (2) Manasa rasera 1915
Ctuxuy Anexcadsnopa

Enoka (9) RypHan xypHanoB 1915,

12
Juvenilia (2) Hepaom armmaHax 1915
PoagoHue KapTuHuw (4) Pyccrkoe cnopo 1916
3KkKnNne3anwacrt (3 Bupeme penomMOCTH 1916
F'opoanckue BHneHHA (7)) pHHHMK OCHPOTERIZM
rersMq 1916

Ha CTtTuxoB 0 Npexpac-

HofR HdamMe (2) Namos 1916
CTHXOTBOPEeHHHA (4) Mocksa 1918, ¥1
CTHXH © nw6sBH (&) CeotaQmen xypHan 1918,

2
TpeBorus O6paHH (3) CeoGamHLE wypHan 1918,
N3/4
BecHa (2) M3us 1918
Ha3 "X®H3IHK MoOero
npuaTtTensa'’ 3) 9noxa 1918, W1
H3a uukna ’'"Cenoe
yTpo' (5) BeceHHMP CanoH MO3TOB
1918
CTtTuxorBopeHura: (41) 3amicx mevrarenef 1919,
Ante lucenmn 27) "
CTHxur o TQNpexpacHoOR
Rame (13)
AMOGH (4) 3Hama 1920, W1
BOCNOMHHAHHKHSA O
"TamnerTe' (3) Kyrmetypa Tearpa 1921,
»78

Es ist leicht zu sehen, daB selbst in dieser '"engeren Aus-
wahl" ganz unterschiedliche Arten von Zusammenstellungen ne-
beneinander stehen, sodaB sich die Frage stellt, was davon
tatsidchlich als "echter" Zyklus zu behandeln ist. Diese Frage
ist naturgemif mit der Frage nach der "Untergrenze" des Zyklus
verbunden: Die groSie Zahl von Zyklen mit zwei, drei, vier

Gedichten fillt auf. Es ist jedoch davon auszugehen, daB selbst
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zwel Gedichte bereits zyklischen Charakter haben kd&nnen,
wenn die zwei charakteristischen semantischen Rahmungen vor-
handen sind. Die beiden Gedichte von Razmy $1leni]ja
(1914), "Kak tjaZelo sredi ljudej" und "Kol'co su¥estvovanija
tesno" beispielsweise, erfilllen das Kriterium zweifellos:
Sie sind durch das Wiederginger-Motiv miteinander verbunden,
das zusammen mit dem wenig konkreten Tiel den Gesamtrahmen
konstituiert. Die Gedichte stehen zueinander in der Beziehung
"allgemeine Erscheinung - persdnliche Tragddie" (Leben -
Liebe zu "Ihr"), wobei diese Struktur spiegelverkehrt innerhalb
der Einzelgedichte wiederholt wird. Andererseits sind die Ge-
dichte voneinander unabhingig und besprechen auf der Text-
oberfldche unterschiedliche Themen: Die Situation des Kiinstlers
im ersten, die Liebe zu einer Frau im zweiten Gedichc.2
Anders ist die Lage bei Romansy (1911): Die Gedichte
"Pridlica" ("Ja ne zval tebja ~ sama ty ..."), "Golosa skri-
pok"” ("Iz dlinnych trav vstaet luna ...") und "Junost'" ("V
tichij vefer wmy vstrefalis' ...") lassen eine solche Struktur
vermissen. Zwar 148t die mit Titel versehene Zusammenstellung
auf eine intendierte gemeinsame Rezeption schlieBen, doch ist
bei der Textanalyse die relativ geringe Kohdrenz der Gedichte
und die Unverbindlichkeit des Titels (Genre!) zu beachten;
die Abfolge der Gedichte darf als gleichgiiltig gelten, es
gibt keine echte innere Ordnung. Die fehlende Kohirenz mu8
deshalb relativ gesehen werden, weil bei verschiedenen Gedich-~
ten eines Autors zwangsldufig Ahnlichkeiten auftreten.

Ahnlich 148t sich auch bei anderen Texten aus der Ta-
belle argumentieren.

'Sedoe

AufschluBreich ist der Titel 1z ¢ i1kl a
utro ' (1918). Das Buch Sedoe utro erschien
zwel Jahre spdter und besteht aus sechzig Gedichten, die ohne
Unterteilungen publiziert wurden; das Buch trigt keineswegs
den Charakter eines Zyklus. Das zeigt nicht nur, da8 Blok,
der um diese Zeit mit der Zusammenstellung der Gesamtausgabe

seiner Gedichte beschidftigt war, offenbar den Plan einer
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Zykluskomposition fallenlieB, sondern auch, daB er sehr ge-
naue Vorstellungen von der Struktur eines Zyklus hatte, und
zwar schon lange vor seiner Realisierung.

Diese erste Editionsstufe zeigt zwei Modelle: 1. die Mini-
aturzyklen mit zwel bis vier Gedichten: 15 (2), 14 (3), 9 (4);
2. eine Zyklenform, die fiir die spiteren Editionsformen maB-
geblich ist. Es ist dies eine Komposition, die in irgendeiner

Form zur Zahl von 9-10 Gedichten tendiert: 5 (5)
(6)
(7
(8)
9
(10)
(11),

Diese Tendenz ist aus den hier ausgezihlten Zyklen weniger

— W0 W

deutlich zu ersehen als aus den Editionen der zweiten und
dritten Stufe. Die Bedeutung dieser Tendenz zeigt sich auch

in der Dimension der wichtigsten Texte dieser Edictionsstufe,
nimlich jener, die sich so oder anders auch spiter wieder-
finden: SOPD (10), Nedajannaja radost ' (10)
Zakljatie ognem 1 mrakom i pljas-
koj metelej(1), Cernaja krov"' (D,
Ital'janskie stichi (1914; 10), Kar-

men (8). Diese zweifellos von den Publikationsmdglichkeiten
mitbestimmte Struktur war also von Anfang an vorhanden und wurde
zum Grundmuster der Zyklenkomposition der Gesamtausgaben, widh-
rend 1n den spiteren Journalfassungen die Kurzzyklen dominier-
ten.

E.Etkind weist in seiner Analyse des Zyklus Karmen
darauf hin, daB eine Reihe von Bloks Werken eine Triptychon-
Kowmpostion aufweist: (}+) 3+3+3 (+1). Diese Beobachtung liBt
sich nicht nur an den Journalzyklen, sondern auch an anderen
Editionsarten verifizieren. Der Zyklus Cernaja krov'
beispielsweise weist in der Journalfassung die Struktur
2+242+1(Epilog) aufa, in der Endfassung 3+3+35.

Es gibt auch lidngere Journalzyklen: 2 (13), 1 (16), 1 (17},

1 (27); der einzige wesentlich lingere Zyklus ist A n t e
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lucemnm, also sehr friilhe Gedichte, die erst 1919 in dieser
Form verdffentlich wurden, Die anderen ldngeren Zyklen uber-
steigen die Zahl !0 nicht wesentlich und haben eine durchaus
vergleichbare Struktur. Sie nehmen damit die Komposition der

Zyklen der zweiten Editionsstufe vorweg.

3.2. Die poetischen Biicher

Die poetischen Biicher sind die zweite Editionsstufe, die,
wie sich zeigt,nicht ganz einfach von der dritten, aber auch
nicht in allem von der ersten abzugrenzen ist. Blok muBte na-
tiirlich hier seine Texte anders aufbauen als in jenen Pub~
likationen, in denen sie neben den Texten anderer Autoren
zu stehen kamen. War in der ersten Editionsstufe die Not-
wendigkeit gegeben, auf geringem Raum méglichst viel auszu-
driicken, so galt es hier, einen groBen Textkorpus mdglichst
gut zu arrangieren.

Die poetischen Biicher sind in ihrer Zusammensetzung zu-
ginglich gemacht in der von V.P.Eniferlov besorgten Ausgabe:
Aleksandr Blok, Desjat' poetileskich knig.6 Insgesamt hat
Blok 14 derartige Bilicher herausgebracht, die hier ebenfalls
in einer Ubersicht geboten werden. Unter dem Titel des Buches
sind jeweils die von Blok eingefiihrten Unterteilungen mit
der Zahl der enthaltenen Gedichte angegeben. Neben dem Er-
scheinungsjahr ist auch der Verlag vermerkt:

CTux o IIpexpacHO®R
Hame (93) TIpud 1904

HenooBHXHOCTHBSB (49)
IlepekpecTKH {25)
Ymepbt (19)
HeyaaHHaAa paOocCThs (82) Cxoprmos 1906
BeceHHee (11)
DeTckoe n
Maruvdueckoe (23)
NepcTeub-CcTpanauue (10)
NokKoOpHOCTHSB (17)
HevaagsudHana panocTbs (13)
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HoyuHaa ¢uanka /nom/

3eMnNdg B CHerLY 96) 3anoroe pyxo 1908
"BMECTO TPEIHCTIORAA"
il.NMoapyra csernan (13)
/oon. Mapwu (4)
2. MemaHcKkoOoe XHTbe (18)

3. BonprHHEe MEBCANH 4)
4. TecHA CYONBLOH 16)
5. Tocnadu4 (15)

/oon. HesHaxoMmke (3)
Bonoxosona (3)/

6.CHexHaAa Macka (30)
/CHera (16)
Mack#u (14)/
HoyHHE u..acu {78) Mycarer 1911
i1.Ha poaHHE (17"

/oan. Ha none
KynuxospoMm (5
Mapu (4&/
2, BoaMeanue (11)
3.0naTs Ha ponwudHe (12)
/w3 C.Testie/
3. Tonoca ckpunox (20
/oan. Tpu nocnavusa (3)/
S5.CTpawHHAA MHUD (9)
6. MTanpvpaHckue cTuxu (9

ConoBsbH¥HHNA can Arxosoct 1918
ABeHanuarTh AmcoHocT 1918
AMG6HR (12) ArnxoxsocTt 1919

34 rpaHbwW nNPOWNHX AOHeR
—- (:0) Ham-so 3.H.

IeeemHa 1920
Cenoe yrj)o 60) ArnconocT 1920
BoaMeanue ArxoHocT 1922

In Eniferlovs Ausgabe nicht enthalten sind folgende Biicher:

CHexHana Macka (30) O 1907

CTUXH O Pocbﬁu 25) OrevecTno 1915

Kpyrnuf ron
CTyXOTBOpPEeHHA WM neTef T80 H.0.uTHHA
/Beayia, Jlero, OceHs, 3mva/ 1913

Erich Poyntner - 9783954792115
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM
via free access
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Cxasku
/CTwss A neten/ T-0 H.J.CumHHA
1913

Sieht man von den beiden auBerhalb stehenden Biichern fiir
Kinder ab, so ist auf dieser Editionsstufe eine Dreiteilung
zu beobachten: Den ersten Teil bilden die durchwegs spiten
Poeme, die hier nicht behandelt werden k&nnen, den zweiten
die gr&Beren, nicht unterteilten Sammlungen, die ebenfalls in
die spdtere Schaffensperiode des Dichters fallen ( Z a

gran'

ju proslych dnej, Sedoe
utro, Stichi o Ro s sii ); den dritten
schlieBlich die ersten vier Biicher sowie SM und als spites
Buch die nur aus einem Zyklus bestehenden J amb y .

Es ist sinnvoll, sich hier nur auf den dritten Teil zu
beschrinken, da die anderen - vielleicht abgesehen von dem
ersten Buch fir Kinder - keine zyklischen Formen beinhalten.

Die spiten Lyrikbinde, die keine Unterteilungen haben,
sind jeweils Neuordnungen alter Gedichte, widhrend die Heraus-
gabe der hier im Zentrum stehenden Biicher jeweils bald nach
der Entstehung der Gedichte erfolgte. Es ist anzunehmen, daB
Blok bei der Herausgabe dieser spiten Biicher wenig Wert auf
eine genaue Durchstrukturierung der Ausgaben legte, weil er
mit der Ordnung der Gedichte fiir die Gesamtausgabe in der
dritten Auflage beschifrigt war. Die beiden groBen Biicher von
1920 sind offenbar eine Reaktion auf eine sehr starke Nach-
frage: Za gran'ju pro¥lych dnej er-
schien in 14000 Exemplaren, S edoe wutro in 10000,
Zum Vergleicht: No&nye ¢asy wurde.in 1300 Exempla-
ren gedruckt, Z eml ja v snegu 1in 2000, von
denen nur die Hilfte verkauft wurde.7

Die poetischen Biicher des dritten Teiles weisen eine

dreifache Rahmung auf: Einzelgedicht - Abteilung (Unterzyklus)

- gesamtes Buch. Einige Blicher haben sogar eine vierfache
Rahmung, ndmlich dann, wenn ein Unterzyklus noch einen weite-

ren Zyklus encthilt. Die mittlere Schicht entspricht etwa den
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Zyklen der ersten Editionsphase, nur ist ihre durchschnitt-
liche Linge grﬁser.s In den vier ersten Biichern gibt es 21
Abteilungen mit Zykluscharakter, von denen 13 zwischen zehn
und zwanzig Gedichte beinhalten, genaugenommen sogar 15, wenn
man die beiden Teile von SM dazunimmt. Von den Abteilungen,
die mehr als zwanzig Gedichte aufweisen, ilberschreitet nur der
Umfang des ersten Teiles der SOPD den durchschnittlichen we-
sentlich, in einigen Fillen wird die Zahl 10 unterschritten.
Enthilt eine Abteilung mit Zykluscharakter wieder einen Zyklus,
so befindet sich dieser an der Untergrenze (drei bis fiinf Ge-
dichte). Es ist dabei interessant, da8 auch die Poeme "Solo-
v'inyj sad" und "Dvenadcat'" mit ihren sieben bzw. zwdlf
Teilen die Dimension der Buchteile aufweisen.

Die Obergrenze des Umfanges bei den Zyklen der Journal-
fassungen ist somit etwa die Untergrenze fiir die Zyklen in den
poetischen Biichern geworden. Auch das Modell der Miniatur-
zyklen bleibt erhalten, wenn auch viel seltener als auf der
ersten Editionsstufe. Man kann jedoch zweifellos sagen, da8
die urspriingliche Form, wie sie in den Journalzyklen vor-
liegt, ndmlich eine Zusamwenstellung von etwa zehn Gedichten,
auch in der Folge Grundmuster bleibt. Die letzte vergleichbare
Ausgabe von Gedichten, das nur aus einem Zyklus bestehende
Buch Jamby enthdlt zwolf Gedichte.9

In den letzten Kapiteln der vorliegenden Arbeit wird
die Rede sein von den moglichen Vorbildern fiir einen solchen
Aufbau von poetischen Biichern und Zyklen. An dieser Stelle
sei nur ein "poetisches Buch"” eines Autors zum Vergleich an-
gefiihrt, der fiir Blok eine sehr groBe Bedeutung hatte, ndmlich
von A.A.Fet.lo Fet publizierte zu Lebzeiten vier Biicher un-
ter dem gemeinsamen Titel "Vedernye ogni". Die Gedichte sind
darin in der Regel mit r8mischen Ziffern durchnummeriert, je-
doch nur der erste Band ("Pervyj vypusk'), der bei weitem der
umfangreichste ist, weist Unterteilungen auf.'! Nach einem

Einleitungsgedicht ergibt sich folgendes Bild:
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Jnermy U OyMul (15)
Mope (4)
Cuera (3
Becua (22)
Pasume crxoTBOpeHua (25)
Nocnanms (10)
Oepepam (19)
JonanHe s (7N

Fet hatte offenbar das Bediirfnis, einen relativ groBen Kor-
pus von Gedichten irgendwie zu strukturieren und griff dabei
zu einem genre-thematischen 1"11'..'5::11:=.yst.ex:r:,]2 das offensichtlich
ganz anderen Richtlinien folgt als Bloks Einteilungen, auch
wenn gewisse Ahnlichkeiten zu beobachten sind. Entscheidend
ist jedoch, daB die Dimension der Teile eine ganz andere ist
als in Bloks Zyklen. Es driicken sich damit ganz andere kiinst-
lerische Strukturen aus. Fet hat in der Folge auch auf der-

artige Unterteilungen verzichtet.

3.3. Die Gesamtausgaben

Blok hat die ersten beiden poetischen Biicher der Edi-
tionsstufe II in die Nummerierung der Gesamtausgaben mitein-

bezogen, sodaB sich folgendes Bild ergibt:

SOPD Necajannaja radost'

l.Auflage 1904 l.Auflage 1907 Ed. II
SOPD Nelajannaja radost' SneZnaja noZ' Musaget
2,.Auflage 191} 2.Auflage 1912 1.Auflage 1912
(1898-1904) (1904-1906) (1907-1910)

Kniga pervaja Kniga vtoraja Kniga tret'ja Musaget
3.Auflage 1916 3.Auflage 1916 2.Auflage 1916
(1898-1904) (1904~1907) (1905-1914)

Kniga pervaja Kniga vtoraja Zemlja
4.Auflage 1918 4.Auflage 1918

(1898-1904) (1904-1908)

Kniga tret'ja  Alkonost
3.Auflage 192}
(1907~-1916)
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Die Tabelle zeigt die Genese der bekannten Dreiteilung, die
auch der heute mafgeblichen Ausgabe von 1960ff. zugrundeliegt.
In der rechten Spalte sind wieder die Verlage vermerkt, unter
der Angabe der Ausgabe die vom Autor selbst angegebene Ent-
stehungszeit der Gedichte.

Unmittelbar nach dem Tod Bloks erschienen fast gleichzei-
tig mehrere Gesamtausgaben seiner Werke, die der hier ange-
gebenen Struktur zum Teil treu bleiben. Die Herausgeber sahen
sich allerdings gezwungen, unter Beibehaltung der von Blok ein-
gefiihrten Dreiteilung jeweils ein viertes Buch mit Gedichten,
Poemen und Prosa zusammenzustellen, wodurch Gedichte aus
der strengen Dreiteilung herausgenommen werden. Blok hatte
sie nech nicht eingeordnet. Es sind dies die siebenbindigen
Ausgaben, die 1923 in den Verlagen Alkonost und Epocha in
Berlin erschienen und fast identisch sind; beide sind bis zum
neunten Band nummeriert, es fehlen jedoch die Binde 6 und 8.
Im Jahre 1922 erschienen im Petersburger Alkonost-Verlag die
zum dritten Buch von 1921 gehdrigen Ausgaben des ersten und
zweiten Buches wund damit ziemlich identisch eine Ausgabe
der drei Biicher im Berliner Slovo-Verlag. Da Blok am ersten
Buch in der Alkonost-Ausgabe, das erst nach dem Tod des Autors
herauskam, noch mitgearbeitet hat, wird dieses Buch von den
Herausgebern der kanonischen Ausgabe von 1960ff. ebenfalls
als grundlegend genommen.l3

Leider waren mir die Gesamtausgaben bei der Bearbeitung
dieses Problemkreises nicht vollstindig zuginglich, soda8
es notwendig ist, sich auf die endgiiltige Fassung der Zyklen,
wie sie in der kanonischen Auflage vorliegt, zu beschrinken.
Im Kapitel iiber den Zyklus G o r o d wird ein Vergleich zu
der Musaget-Fassung des Zyklus (1916) versucht werden.

Dennoch soll hier kurz auf die Musaget—Ausgaben einge-
gangen werden, weil hier das Prinzip der drei Bicher ent-
standen ist und auf charakteristische Weise entwickelt

wurde.

Die Ausgabe von 1911/12 enthilt folgende Unterteilungen:M
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Kmira nepsasi:

KHura TpeTna:
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CTHUXH O
(1898-1904)
HevyasHHa
BeceHH
RDeTcxo
Marusgvgye
OrTpasd
NepcrTe
1905
NoxopH
HegwyanaH
Houxan
(1904-1906)
CHexHasn
CHexHa
BonsosHuw
3axnAar
KOM
MNMecHna
CTpauwH
Boamen3
HTanswvna
Apdm H
PoauHxa
(1907-1910)

NpexpacuHuopr IDamMe

220 c.

PangocThs

e

0O o®0oN

Koe
Hp-~-CTpanaHspe

OCTHS
HAaA pagocThs

vama (roema)

160 c.

O4Yb :
MackKa
MBRCINMTH

yabO6H

A MHUP

He

CKHe CTHXHU
CKPHIOKH

ThEaoxxoxnx

199 c.

Die Ausgabe von 1916 hat hingegen folgendes Aussehen:

Kimura nepsan:

NysaupH
HouHasa duama (nosma)
Pas3aHme
Popoan

C
¢
B

RPOSOWO
U0

H
a
O

€ X Ha
HHaA
A b HHN

a

e

3

c

(1904-1907)

PaMHHR
3IMe3OHn

ATH

H

a

ANnNnbAHC

3SHHeEe
du H
pMeH

c
c

e OrHeMm W MPpPa-
NAACKOR MeTenen

IpexpacHON Jame

286 c.

eMnu
TUXOTBOPpPEeHHSH
Macka

MHCHRH
264 c.

MHD
e

poauHe
KHe CTHXH
TUXOTBOPEHHEHA
KPHNKH

Erich Poyntner - 9783954792115
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM

via free access
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PonuHa
QO weM nOeT BEeTep
(1905-1914) 272 c.

Zur Verdeutlichung der Dimension ist die Seitenanzahl an-
gefiihrt, die insofern aussagekrdftig ist, als jeweils nur ein
Gedicht auf einer Seite zu stehen kommt. Allerdings nehmen
einige Gedichte mehr als eine Seite in Anspruch.

Wie zu sehen ist, gibt es zwischen Musaget 1911/12 und

Musaget 1916 einen ganz entscheidenden Einschnitt:

1. Die Titel der Biicher 1| und 2, die in Musaget 1911/12 noch
von den poetischen Biichern iibernommen wurden, fallen in
Musaget 1916 weg; ebenso der fiir den dritten Band neu ge-
fundene Titel. Die Biicher werden somit deutlicher dem
"Roman in Ver:sen"lS untergebrdnet, als der die Gesamtaus-
gabe konzipiert ist. Gleichzeitig erhaliten die einzelnen
Zyklen mehr selbstindiges semantisches Gewicht.

2. Das erste Buch erhilt in Musaget 1916 seine urspriingliche
Dreiteilung auf neue Weise zuriick (vgl. das poetische
Buch).

3. Das zweite Buch wird vdllig neu zyklisiert. Anstelle
von neun Zyklen (3+3+3) gibt es jetzt sieben (Einl.+3+3+1),
eine kompliziertere Komposition. Die an Brjusov anklingen-
den Titel Vesennee, Detskoe wund Magi-
ceskoe verschwinden.]6 Die "unscharfen" neutralen
Abstrakta entsprachen nicht mehr den Vorstellungen Bloks.

4. Das dritte Buch erhilt seinen fiir spiter maBgeblichen
Charakter: Nicht mehr die mythisch-mystische SM, die
jetzt im zweiten Buch zu finden ist, steht am Anfang,
sondern der von den Positionen der Negativitidt geprigte
Zyklus Stra¥nyj mir.

Dabei darf jedoch nicht iibersehen werden, daB sich der GroB8-

teil der Zyklen aus der ersten Gesamtausgabe in der zweiten

wiederfindet, daB es also zu dieser Zeit bereits sehr feste

Textkorpus gibt, vor allem, was das erste und das dritte
Buch betrifft.
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Seine Vorstellungen von dem Beziehungen, die zwischen
den einzelnen Textebenen zu herrschen haben, hat Blok schon
im oft zitierten Vorwort zur ersten Musaget—Ausgabe 1911
formulierc:l6

"TeM, KTO COYYBCTBYET MOefl No33HM, He NOKAINSTCA JTUHEM
BUICHEHHMEe B 3TY M NMeyMiiMe KHHIY NOTYHeTCHHX WM
TRt o ¢opve CTHXOTBOPEeHHMA; MHOMe Y3 HHEX, B3fAThe
OTHEeNbHO, He MMEKT LeHH; HO KaxXnoe CTH X O T B O -~
PeHHUHe HeoOXomAMD A o0pa30BaHM I'J1 a B H ;

H3 HEeCHOTBKHMX ITI2B COCTABMAETCA K H U ' a ; Kaxnada
KHMTa €CTh YaCThk T P H NN O TI'M U ; BCYW TPHWIOTMW A

MOTY Ha3BaThb 'poOMAHOM B CTHXAxX': oHa rNocEAueHa QOHOMY
KpyTy YYBCTS H MuCNesl, KOTOpQy A Ul NMpenad B TeueH
NepEsX OBeHamIATH JIeT CO3HATELHOA AH3IHM, "

Interessant an dieser Aussage und dem darin sich artikulieren-
den Ordnungsprinzip (in vertikaler Richtung!) ist neben der
genauen "Anleitung" fiir den Rezipienten der Umstand, daB es
nicht bei dieser konkreten Ordnung blieb, daB sich aber das
Prinzip bis zur letzten Auflage der Cesamtausgabe erhalten
hat. Bei der Realisierung des Ordnungsprinzips zeigt sich
daB Blok die Phasen seines Lebens, die er ja mit der Datie-
rung der Gedichte ebenfalls festgehalten hat, vom jeweiligen
Standpunkt aus unterschiedlich sah und sich diese andere
Sicht des eigenen Lebens nicht nur in der Produktion neuer
Texte niederschlug, die thematisch diese Zeit aufarbeiteten

(Cerez dvenadcactc'

l1 et ), sondern auch,
und zwar zum griBeren Teil, in der Neuordnung und Verinderung
verschiedener Zyklen und Zyklenzusammenstellungen. Bei den
Zyklen sind es vor allem die paradigmatischen, wie etwa
SOPD, Stra¥nyj mir und Gorod, die einer
stindigen Umformung unterliegen, bei den Zykluszusammen-
stellungen 1st eines der augenfilligsten Beispiele die Ab-
wanderung der SM in das zweite Buch, obwohl das dritte mit
"1905-1914" datiert ist.

Die syntagmatischen Zyklen wie SM und Karmen sind
im Gegenrsatz zu den paradigmatischen ziemlich fest in ihrer

Zusammensetzung und werden als ganze verschoben. Die Zahl

solcher fester Zyklen nimmt in den spdteren Arbeitsjahren
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deutlich zu, wohl auch deshalb, weil der zeitliche Abstand
dazu geringer war als zu den Zyklen der ersten Jahre, die
praktisch nicht erhalten sind.

Bloks Zyklen sind also zum Teil Entwicklungen unter-
worfen, verindern sich, dehnen sich aus,17 nehmen andere
Zyklen in sich auf, entstehen aus anderen Teilen und ver-
schwinden manchmal wieder. Aus dieser Dynamik entspringt eine

Reihe von Zyklenformen, je nach dem Ordnungsprinzip und der

"Entwicklungsstufe", die der Text erreicht hat. Hinter jedem
Zyklus steht jedoch die genaue Vorstellung des Autors iiber
die Semantik des Gesamttextes. Die stindige Umformumg der
Zyklen endete erst mit dem Tod des Autors. Damit ist die
Ausgabe letzter Hand kanonisiert und hat das folgende Aus-
sehen (unter Angabe des Umfanges, eventueller Unterzyklen,
der Entstehungszeit nach den Angaben Bloks; die durch spitere
Herausgeber hinzugefiigten Teile der Ausgabe von 1960ff. sind

weggelassen):

KHMra neppan

Ante lucemn {70) 1898~1900

CTuxH 0 NIpexpacHORA Iame
(164) 1901-1902
"BeTymetve” 18
I. C.-llerepSypr. Becua 1901 rana. (16)
I1. C. llaxmaroso. Jleto u ocedd 1901 roma. (34)
I111. C.-NlerepSypr. Ocet» ¥ 31Ma 1901 rama. (30)
IV. C.-llerepbypr. 3uMa 1 pecHa 1902 rana. (43)

V. C. laevaTopo. Jleto 1902 rana. a7
Vi. C.-lleTepSypr. OceHs - 7 Hoatpa 1902 rapma. (23)
PacnyrTspsA (80) 1902-1904

/Box: Monurteuw (5)/

Kura ﬁrcpax
Ny3anmpy 3eMnH (13) 1904-1905
"HoyHana duarka” /roava/ 1906
PaszHHne cTuUXOoOTBOpeHHSA (85) 1904-1908

/Bux: Ee npudumurtue (7))
Topon (45) 1904-1908
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CHe XHa
/B HeA:

®anHa
/B Hen:

BoOnopHH

Kira tpeTss

CTpawtH
/B Hem:

Boame 3
AMOH

HTansesn
/B HIDX:

Pa3Hume
/B HMX:

Apdu H
/B HMX:

KapmMeHs
"ConoBLAHEIR

PonoguHaAaA
/B HeR:

0O yewMm
llmmamlell
",D.BEHamxaTb"
ﬂc)mwll

_54_

A Macka (30) 1907
CuHera (16)
Macku (14)/

(31) 1906-1908
OceHHASR W6o0oBbB (3)
J3akKknATHEe OTrvemMm H

Mmpaxkxom (11)/
e MHCaH 1) 1907
BHA MHDPD (48) 1909-1913
Mnackun cMepTHn (5)
XHasep MOeEero npHATeNnA~A
(8)

YepHaa xposb (%)
oaue a7
(12)
HCKHEe CTHUHXH (29) 1909
BeHeuunna (J)
dnopeHuUuw (1/

CTUXOTBOPEHHSH (25) 1908-1916
Nocnauunua ()

CKPHNDKH (72) 1908-1916
Tpu nmocnaHuasn (3)
Map# (3)
UYUepe3s noBeHaAagUuarTp ner

(8)/
(10) 1914
can” /noama/ 1915
27) 1907-1916
Ha none XKynuxosowMm (5)/
noeT BeTep (6) 1913
/noawu/19

Damit ist die Genese der Zyklen Bloks im Uberblick skizziert.

Die Ausgabe letzter Hand enthilt wieder alle Zyklusmodelle, die

auf verschiedenen Ebenen hierarchisiert sind: Gedichte -

(Kleinzyklus) - (Zyklus erster Ordnung) - Zyklus zweiter Ord-

nung (paradigmatisch) -~ Buch - Gesamttext.

Erich Poyntner - 9783954792115

Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM

via free access
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Die Zyklen erster Ordnung, die die Dimension der Jour-
nalzyklen wiederaufnehmen, sind zu einem hohen Prozentsatz
syntagmatisch, die Zyklen der zweiten Ordnung paradigmatisch.
Es ist daher nicht erstaunlich, wenn paradigmatische Zyklen
syntagmatische einschliefien, so S tradny]j mir
mit den deutlich erzidhlenden 2yklen Z i zn' moego
prijatelja und €Cernaja krov', Fa-
ina mt Zakljatie ognem i mrakon
oder Rodina mit Na pole Kulikovom.

Die SOPD erhalten in dieser Ausgabe deutlich den Charak-
ter eines Tagebuches, die Unterteilungen, die keinen Zyklus-
charakter haben, beweisen dies.

Interessant ist die Stellung der Zyklen R a znye
stichotvoreni]ja im zweiten bzw. dritten Buch:
Diese Texte stehen nicht, wie zu erwvarten, am SchluB, sondern
in der Mitte des Buches, was auf eine besondere semantische
Funktion schliefien 148t. Das scheint mit der Triptychon-
Konstruktion zu tun zu haben, die auch in dieser Ausgabe
vollkommen durchgefiihrt ist. Alle drei Binde sind auf der
Dreizahl aufpgebaut: I: 3 mit SOPD (identische 3+3)

II: l+3+3+120

IIT: 3+3+3+1+3°!
AufschluBreich ist auch die Stellung der Poeme '"NoZnaja
fialka" im zweiten und "Solov'inyj sad" im dritten Band, je-~
weils zwischen Zyklen, und dadurch in das Triptychon einge-
bunden.22

Die Geschichte dieser Editionen muB der Hintergrund fiir
die Beschiftigung mit einzelnen Zyklen sein, die in den ndch-

sten Kapiteln der vorliegenden Arbeit versucht werden soll.
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4. Analyse verschiedener Zyklentypen

4.1, Der paradigmatische Zyklus

Stichi

0

Pre-

krasnoj Dame

(Journalfassung 1903)

4.1.0. Edition und Zusammensetzung des Zyklus

Der Zyklus erschien 1903 in "Severnye cvety", dem dritten

Almanach von Brjusovs Moskauer Verlag Skorpion. Sechs Gedichte

stammen aus der Zeit von 28.8. bis 29.10.1902, drei entstanden

in den ersten Monaten desselben Jahres, das SchluBgedicht da-

tiert aus dem Jahr 1901. Die chronologische Ordnung ist hier

also einem anderen Ordnungsprinzip unterworfen; der Zyklus

hat folgendes Aussehen:

1 "Bxxoxy 8 B Temme xparnl"
1,232; HenommoxHOCTL 3; VI 17
11 "= ceATa, HO A Tete He Bepw”
1,233; HenmammoiocTs 31; VI 18
II1 "TeGA CxpuBAA TymaHa"
I1,195; HenammoxHocTh 14; IV 41
IV "BeaMomBHLIR MPH3pak B Tepemy”

25.10.02

29.10.02

Mai 02

18.12.

1,230; Tepexpectin 23; VI 16 (= Religio

V "BeryT HepepHne QHEeBHE TeHH"
1,156; HenommoxHocTs 18; IV 2

VI "Oua crpofHa ¥ BECOxa"
1,221; Mepexpectx 13; VI 6

VII "Inem Bepuy A nena cyem”
1,186; Nepexpecrxu 14; IV 32

VIII "lurance cepoueM OTIOXHYTL /"
1,211; MNepexpecTin 20:V 14

IX " mBwen B HOYbL, Y3HaATh, TNOHATL”
1,215; TNepexpecTxH 22; VI |

X " xoy npy3ema, wmay orpera”
I,108; HenammoxHocTs 11; II 18

04.0]

27.09.

05.04

27.08

06.09.

07.07.

02
2)

.02

02

.02

.02

02

01

118

2B

8B

8B

8B

1B

11B

3B

5B

9B

78

7E

48 2E
Py
1B
1B 8E
38 f
28
-
28

Die Tabelle enthilt die zehn Gedichte des zweiten Jourmal-~

zyklus Bloks, dazu die Entstehungsdaten der Gedichte, wie sie

Blok selbst angibt, die verwendeten Tempora, aufgeteilt in
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besprechende und und erzihlende Tempora nach dem oben vor-
gestellten Modell sowie Angaben iiber liber die spiteren
Editionen der einzelnen Gedichte: Die erste Angabe sind
Band~ und Seitenzahl der maBgeblichen Ausgabe wvon 1960ff.
und folgt somit der Ausgabe des ersten Buches von 1921];

die zweite Angabe zeigt die Stellung des jeweiligen Gedich-
tes in den mit Titeln versehenen Teilen im poetischen Buch
mit demselben Titel aus dem Jahre 1904 an; die dritte An-
gabe betrifft die Stellung der Gedichte in den mit
romischen Ziffern bezeichneten Abteilungen in der

Ausgabe von 1921.

Die Verteilung der Personen im Zyklus:

- [lpexpacHan lama - OHa
1 A _ T vl 1 _ oH
11 A - T VII A~ ™
III R - ™ VIII = : rlxmm;:.l
Iv a ~ OHa KTO
v qa - IX A = TeHh, Ioc

X

Blok hatte, als er den Zyklus zusammenstellte, etwa 700 Ge-
dichte geschrieben,l aber noch kaum welche verdffentlicht.
Es ist dies der zweite Zyklus nach Iz posvja-
§&enij (11 Gedichte), der ebenfalls an die 'Wunder-
schéne Dame” gerichtet ist. Blok wihlte also aus einem sehr
groBen Korpus aus und stellte die Gedichte nach einem ge-
wissen Prinzip zusammen, das sich in der gegebenen Form
nicht erhalten hat, das aber als Prototyp fiir die folgenden
Texte dieses Genres bei Blok gelten kann. In dem 1904, also
nur wenig spidter erschienenen poetischen Buch SOPD stehen

je finf der hier edierten Gedichte in den Abteilungen
NepodviZ*nost ' (LXIII,V,II) und Pere~-
krestki (VI,VII,VIII,IX.IV)z. Aus dieser Verteilung
1d8t sich eine gewisse thematische Zuordnung fiir den Auf-
bau des Journalzyklus ablesen. Interessant ist auch die Rei-

hung nach der Entstehungszeit; die erst in der Ausgabe
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letzter Hand hergestellt wurde: X,V,VII,IIXI,VIII,IX,VI,IV,
I,II. Erst in dieser letzten Ausgabe ist nichts mehr von
der Ordnung der Journalfassung erhalten, eben weil eine
strenge chronologische Ordnung an die Stelle einer semanti-
sierten Aufeinanderfolge der Gedichte trat.

Jede neue Zyklisierung der Gedichte "an die Wunder-
schéne Dame" fiihrt also =zu einer Aufldsung der alten Ord-
nung und zu einer neuen Strukturierung. Diese Verinderungen
sind letztlich so radikal, daR man nicht von Varianten elnes
Zyklus sprechen kann, sondern von verschiedenen Zyklen 2zu ei-

nem Thema, Diese Form der vollkommenen Neuordnung des MaCeri-

als weicht in den spiteren Zyklen der Variation, in der die
Grundstruktur des Zyklus erhalten bleibt, aber einzelne Ebe-
nen veridndert werden und Gedichte dazukommen oder eliminiert

werden.

4.1.1. Die Tempusstruktur des Zyklus

Die Tabelle zeigt ein Uberwiegen der besprechenden Tem

pora, was nicht iberrascht, da sie die merkmallosen Formen

der Sprache in der Wortkunst sind. Die Tabelle zeigt aber
auch, daB8 innerhalb der Gruppe der besprechenden Tempora
die Formen der Vorschau, also das Futur und das perfektive
Prdsens-Futur, und die der Riickschau, also die perfektiven
Prdteritalformen, gegen Ende des Zyklus zunehmen. Auch die-
se Formen missen neben den narrativen als merkmalhaft an-
gesehen werden. Eingelagert in die besprechende Perspek-
tive ist schlieBlich eine Reihe von narrativen Tempusformen,

die von besonderem Interesse sind.

4.1.1.1. Die Formen der besprochenen Welt

4.1.1.1.1. Pridsens

Es gibt nur zwei Gedichte im Zyklus, die nur Prisens-

formen aufweisen, wobeli eines davon, IV, perspektivisch mar-



00050419

- 59 -~

kiert ist, weil der Ich-Held dort von einem Standpunkt aus
spricht, der fiir den Gesamttext in die Zukunft verlegt isc.3
Somit bleibt das Anfangsgedicht das einzige reine Prisens-
gedicht. Es konstituiert die Welt des Zyklus und ist unge-
wohnlich explizit:

"Tam »ay A Ipexpachon Hava"
Held und Heldin sind hier in der Grundsituation, in der Aus-
gangsposition des Zyklus. Der Held wartet auf "'Sie". "Sie"
wird gleich viermal explizit bezeichnet, als "Prekrasnaja
Dama", '"Velifavaja, Venaja Zena" ("GroBartige, Ewige Frau'"),
"Svjataja"("Heilige") und "Milaja" ("Liebe"), jeweils mit
groBem Anfangsbuchstaben. Der Held wartet auf sie, muB8 an
sie "glauben'. Diese Beziehung zwischen den Protagonisten
des Zyklus wird im ersten Gedicht ausfiihrlich besprochen,
und zwar in der fiir den Zyklus grundlegenden Form: Die
"Wunderschdne Dame"” ist einerseits Objekt der Beschreibung
{Str. 1-3), andererseits fiktive Gesprichspartnerin (4).
Das zentrale Thema, in Lotmans Terminologie die "Ursache",
wird in diesem Gedicht angesprochen: das erwinschte Treffen
mit “Ihr". Das besprechende Prisens benennt die Voraussetzun-
gen des Zyklus: den Helden, die Heldin, das thematische Zen-

trum,. .

Diese Grundsituation wird jedoch in der Folge nicht

beibehalten, sondern variiert, als merkmalloser Hintergrund
fir merkmalhafte Darstellungen; als Hintergrund bleibt diese
Grundstruktur dank der exponierten Stellung dieses Gedichtes
am Anfang des Zyklus im ganzen Text pridsent.

Eine Riickkehr zu dieser Grundsituation gibt es erstmals
in Gedicht V, das in derselben Welt angesiedelt ist wie das
Eingangsgedicht, allerdings in Gegeniiberstellung zu einem
Futureinschub, der das noch nicht erfolgte Treffen zum In-
halt hat ("Ty zdes’ projde¥'...").

Eine dhnliche Verteilung weist Gedicht VII auf, in dem
der wartende Held jedoch in einer anderen Welt ist als in

den eben besprochenen Gedichten; die Rede ist von den "eit-
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len Dingen”" ("dela suety") und einem Treffpunkt im privaten
Bereich, nicht bei der Kathedrale.

In VIII verwendet Blok das Prisens wieder fir den war-
tenden Helden, wobei die Stelle der "Wunderschdnen Dame" je-
doch von einem dimonischen '"Kto-to" eingenommen wird.

Das letzte Gedicht des Zyklus schlieB8lich, das “Ziel"&
des Textes, zeigt wieder die Verbindung von besprechendem
Prisens und wartendem Helden ("grjadusZaja vstreda" - "das
bevorstehende Treffen').

Das Prdsens schlieBt in seiner immer gleichbleibenden
Funktion den Kreis zum Anfang. Die Funktion des Prisens ist
keiner Entwicklung unterworfen, es verweist im ganzen Text
auf die im ersten Gedicht konstituierte Grundstruktur, auf
einen letztlich immer gleich bleibenden Zustand des Helden.
Zukunft und Vergangenes sind diesem konstanten Prisens gegen-

ibergestellt.

4,1.1.1.2. Perfektives Prisens-Futur

Die Formen der Vorschau spielen in den Gedichten II,
V,VII,VIII und X eine Rolle, in IV wird eine fiktive zukiinf-
tige Welt (vor dem Hintergrund der Grundstruktur!) im Pri-
sens dargestellt. Folgende Themen sind mit dem Futur ver-
bunden:

II: Das Treffen mit der Geliebten, zugleich der Tod;
V: Das Erscheinen der Geliebten;

VII: Das Zusammentreffen mit der Geliebten am Abend;
VIII: Der letzte Tag (Todesmotiv);

X: Die Antwort, das entscheidende Wort.

Alle Futurwendungen sind also mit dem erwlinschten Treffen

oder mit dem Todesmotiv verbunden, die im ersten Gedicht, das

diese Perspektive aufweist, auch gleichgesetzt werden (II).
£m Gegensatz zu der im Prdsens dargestellten Welt ist

die Welt der Vorausschau nicht kenstant: Auf die Verbindung

der Erscheinung der Geliebten mit dem Todesmotiv folgt das
Auftauchen der "Wunderschdnen Dame" einmal in der metaphysi-

schen Umgebung der Kathedrale, dann, in einem fiir Blok
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wichtigen Verfahren der grotesken Umkehrung, auf ganz ir-

discher Ebene:5

Kak TH /oBa M Kak Tu Genal
MuHe xe no cepmiy Genad NCidh...
3apeu@A OHEeBHNE Oena,

3Haio - peyepoM CHOBA IpPHUIaub.

Nach dieser Riickfilhrung der Heldin aus der metaphysischen
Sphidre in die Welt des Alltdglichen verschwindet die "Wunder-
schéne Dame” aus der Textoberflidche des Zyklus: Das ist in
der Person der Heldin angelegt: In "irdischer" Umgebung hort
die "Wunderschone Dame" auf zu sein.

Dieses Fehlen ist in dem mit dem Namen der Heldin bezeich-
neten Zyklus merkmalhaft. Blok war sich dieser Problematik
nicht nur bewuBt, er strukturierte den Zyklus auf diese Dar-
stellung des Fehlens hin. Davon zeugt auch die Anmerkung
"P(ost) L(ucem)" in der Handschrift.6 Der Zyklus bricht durch
dieses Fehlen nicht auf, auch wenn durch das Verschwinden der
Heldin das in der Grundsituation enthaltene Treffen jetzt un-
erfiillbar geworden ist. Der Text bleibt als Gesamttext rezipier-
bar, in dem das Fehlen der Heldin semantisch als Minus-~
Verfahren bzw. als zu fiillende Nullstelle wirksam ist: Von
der Verbindung des Wunsches nach einem Treffen mit der Ge-
liebten mit der Angst vor den Auswirkungen dieses Treffens
bleibt nach dem Verschwinden der Heldin nur noch der Schrek-
ken ilibrig. Das Prisens—Gedicht IX setzt das vorhergehende
Futurgedicht mit weiterentwickelter Perspektive im Prisens
fort: Der gefiirchtete "letzte Tag" ist eingetreten; der An-
fang dieses Gedichts steht dabei in motivischem Gegensatz
zum Beginn des Zyklus:

IX: { Buiven B HOYBL, Y3HaTh, MNOHATD

I: Bxoxy A B TeMHRe Xpamhl
Dadurch wird auch klar, was mit "P.L." gemeint ist.

Neben der Vorausschau durch das perfektive Pridsens
verwendet Blok auch eine zweite Mdglichkeit zur Darstellung
der vom Standpunkt der fiktiven "Gegenwart" des Zyklus aus

in der Zukunft liegenden Welt: Im Gedicht IV wird der in
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der Zukunft liegende Zustand des Helden in Prisensformen
dargestellt:

Moft sonoc cen
Die Verinderungslosigkeit dieses Zustandes bedingt offenbar
den Einsatz des imperfektiven Tempus.

Das letzte Gedicht, der abschlieBende Teil des Rahmens,
fiihrt wieder zurlick zur Ausgangsposition, obwohl die "Wunder-
schine Dame” nicht mehr erscheint. Die im Vorschautempus be-
schriebenen Episoden vom Treffen und vom letzten Tag werden
durch diese Tempusverwendung als Fiktion in der Fiktion er-

kennbar gemacht.

4.1.1.1.3. Perfektives Priteritum

Dieses Tempus erfiillt in SOPD reine Hintergrundfunktion,

die in der Regel syntaktisch bedingt isct.

4.1.1.2. Die Formen der erzihlten Welt

In diesem Abschnitt kann man sich auf die Besprechung
der Formen des imperfektiven Priteritum beschrinken, da es
im Zyklus nur eine Form der narrativen Riickschau (E) gibt:7

1 Buen B HOUBL, Y3HATL, NOHATH
Das imperfektive Prdteritum tritt wie das Futur in vier Ge-
dichten auf:

III: Erinnerung des Helden an eine Vision ("son")
iber die "Wunderschéne Dame';

VI: Das Ich verfolgt das Treffen der Heldin mit einem
Dritten;

VIII: Der Versuch, sich von den Visionen zu befreien:

IX: Die Vision vom apokalyptischen Reiter wird er-
zihlt, ehe ein Perspektivewechsel zum Prisens
erfolgt ("historisches Prisens").

Thema der ersten beiden Stellen der Narration ist also das
Zusammentreffen des Helden mit der Geliebten, widhrend die
beiden schon im grotesken (wegen des Fehlens der "Wunder-~
schonen Dame”) Teil liegenden anderen Stellen das Todesmotiv

beinhalten:8
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IrTanca ceprueM OTIONHYTL A
Yxenme Be COpOCUTE 3THX CHOR!
Ho KTo-TO moan Ha nepernyThd
Moux noCyiemHyxX, CTPAuHBEX CNOB. (VI1I)

Es sind somit die Themen, die auch mit dem Futur behandelt
werden: Was mit dem Futur als Fortsetzung der Gegenwart be-
sprochen wird, wird durch die narrativen Tempora als gleich-
sam schon geschehen interpretiert. Es ensteht eine perspek-

tivische Inkongruenz.

Gedicht III ist das erste, in dem das Priteritum ver-
wendet wird, nachdem in den vorhergehenden Gedichten die bei-
den oben besprochenen besprechenden Tempora eingefiihrt wur-~
den. Das Gedicht 148t sich lesen als Angabe der Ursache
fir den Zustand, in dem der Ich-Held sich befindet, und fiir
die Erwartungen, die er in diesem Zustand hat. Die Ursache
wird erz3hlt, sie ist eine unlokalisierte Ahnung, die den
Helden in den Zustand des Wartens versetzt hat.

Gedicht VI ist der Beginn der negativ—grotesken Abtei-
lung des Zyklus; es entzieht sich einer eindeutigen Inter-
pretation, weil nicht klar ist, welche Person sich unter dem
“ja" verbirgt. In der Welt des Zyklus als Gesamttext ist die-
ses "ja" freilich nie jemand anderer als der Held, sodaB
das Gedicht als groteske Umkehrung des zentralen Motivs vom
“Treffen" gelesen werden kann. Der Held erlebt das Treffen
als unbeteiligter Dritter. Das Priteritum hat hier zwei
Funktionen: Einerseits steht der Sprecher auBerhalb der
Handlung, nimmt also auch die Position eines Erzdhlers ein,
andererseits ist bei Blok immer wieder zu beobachten, daB

das Erzidhlpriteritum bevorzugt nach entscheidenden Ubergingen

in der Welt des Zyklus eingesetzt wird.9 Blok verweist

durch die im besprechenden Kontext markierte narrative Per-
spektive darauf, daB etwas vor sich gegangen ist, das zu
einer neuen Einstellung des abstrakten Autors zur dargestell-
ten Welt fihrte. Hier wird nach dem metaphysisch—hohen Teil

des Zyklus der grotesk-niedere eingeleitet..
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Die Gedichte VIII und IX verbinden das Prdteritum mit
Varianten des Todesmotives, das in beiden Gedichten eine zen-
trale Stellung einnimmt., In VIII wird von einem schon durch-
gefiihrten Versuch erzidhlt, dem drohenden Schicksal zu ent-
gehen:

[HTancA cepmieM OTHOXMYTh A.

IX erzihlt "aus der Zukunft" vom Eintreffen des apokalyp~
tischen Reiters und geht dann ins Pridsens iiber. Die Wieder-
holung der ersten Strophe am SchluB des Gedichtes verweist
darauf, da8 der Text kein "Ziel" hat, sondern in stidndiger
Wiederholung zu denken ist. Die Erzihlung hat keinen Ab-
schluB, der Rahmen wird durch identische Teile gebildet,
die die erzihlte Entwicklung wieder aufheben. Das ''vy3el”
in der ersten und letzten Strophe bewahrt seine Doppelfunk-
tionlo als besprechendes und erzidhlendes Riickschautempus:
Erfillt es in der ersten Strophe die Aufgabe, einen Hinter-
grund fiir die Erzihlung zu konstituieren ("ich war hinaus-
gegangen”), so ist es in der letzten Strophe als Tempus der
besprochenen Welt aufzufassen ("ich bin immer noch drauBen').
Die Funktion des Prdteritums ist in diesem Gedicht nur ver-
stehbar in Verbindung mit diesen Rahmentempora, die die Er-
zihlung als auBerhalb der besprochenen Welt liegend dekla-
Tieren.

Durch das Prdteritum wird also auf vier verschiedene Wei-
sen der Blick des Lesers auf die dargestellte Welt gelenkt:
auf die Ursache (III), von der Position eines Dritten (VI),
vom Standpunkt des Helden nach einem "Fluchtversuch" (VIII),

schlieBlich nach dem Ende einer entscheidenden Etappe (IX).

4.1.2. Dargestellte und besprochene/erzdhlte Welt des Zyklus

und ihre Helden

In diesem friihen Zyklus nimmt das Ich des Helden noch ei-
ne eindeutig dominierende Stellung ein, die in spdteren Tex—

ten, wie noch zu zeigen sein wird, nicht mehr so deutlich
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ist.

Das Ich des Helden findet sich in allen Gedichten, es
nimmt in allen dargestellten Teilwelten - der metaphysisch-
hohen und der grotesk-niedrigen - die zentrale Stelle ein.
Die perspektivisch dhnlichen Gedichte I und X zeigen die

Normalstufe der Perspektivierung, auf der nicht von einem

erzihlenden Ich gesprochen werden kann, denn es wird von ei-
nem bestimmten Zustand ausgegangen und ein dhnlicher Zustand
nach der Entwicklung in den dazwischenliegenden Gedichten wie~
der erreicht, ein Zustand, in dem erlebendes und erzdhlendes
Ich zusammenfallen. Durch diese beiden Gedichte wird das

Ich als Person des Zyklus festgelegt, die der Instanz des
erzihlenden/besprechenden IchlI auf ideologischer l'-:benel2
mehr oder weniger nahe steht.

Eine Gleichsetzung des Standpunktes dieses Helden mit
dem Standpunkt des abstrakten Autors, der sich im Gesamttext
artikuliert, wire jedenfalls falsch. Es ist zwar denkbar,
da8 einzelne Gedichte, vor allem auch eben I und X als Re-
alisationen des Standpunktes des abstrakten Autors zu lesen
sind, ohne daB8 dabei Inkongruenzen zwischen abstraktem Au-
tor, erzihlendem/besprechendem Ich und erlebendem Ich auf-
treten, doch bleibt dieses Ich im Zykluszusammenhang immer
Held und Person der erzihlten/besprochenen Welt. Dieser Held
wirde also,im oben angenommenen Fall, die Position des ab-
strakten Autors artikulieren, "in den Mund gelegt bekommen",
nicht aber mit ihm gleichgesetzt werden kdnnen.

Das Einzelgedicht 138t auch die Méglichkeit der Kon-
gruenz in Hinblick auf die Biographie des Autors offen,13
die Zyklussyntax fiihrt jedoch zu einer anderen Leseweise.

Hier wird die Bedeutung der verschiedenen Rahmen im Zyklus

augenscheinlich: Der duBere Rahmen des Zyklus konstituiert

eine dargestellte Welt, die anders ist als die innerhalb des
Rahmens der jeweiligen Einzelgedichte.

Bedeutend ist dabei auch, da8 der Ich-Held in den bei-

den verschiedenen Welten auftritt, die die oben zitierte
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Vorstellung Bloks von "These" und "Antithese" verwirklichen,
wobei die NepodviiZnos t ' -Gedichte fiir die
These, die P e r e kres t k 1 -Gedichte fiir die Anti-
these stehen.

Die Personen der Welt des Zyklus sind ebenfalls diesen
beiden Bereichen zuzuordnen. Die Personen der These sind:
"Prekrasnaja Dama" (I), "Ty" (I,II), "Ona" (IV), "ty" (III,V);
in der Antithese: "ona", "on" (VI), "ty" (VII), "Kto-to",
"Prillec" (VIII), "ten'", "golos" (IX). Das von Z.G.Minc fiir
den Zyklus der Endfassung angesetzte Schema hat in der Jour-
nalfassung nur bedingte Gﬁltigkeit:14

"Hepap:as0 O0PA3IOB LMKIA MOINHO MPencTAaEMTDb cede B Che—
oyxuem Bvne (B NOPANOKE CHIDKEHHA 3HAWMMOCTEA): Hebo -
‘Ona’ -~ mpupoma - repoft (‘aA’) - ‘mam’, 3emice Gurve.”
Wenn "Kto-to" und "PriSlec" dem "Himmel" zugeordnet werden, so
zeigt sich, daf Blok auf engstem Raum das gesamte Spektrum
(mit Ausnahme der "Natur") des spiteren ersten Buches hier
bereits angedeutet hat, freilich mit einer Verschiebung des
Akzentes auf die Opposition von These und Antithese.

In I begegnet, wie oben schon ausgefiihrt, die grundlegen-
de Beziehung zwischen den Helden: er wartet auf sie, sie wird
ausfiihrlich benannt und als Personifikation der "anderen Wel-

ten angelegt.

Die ersten drei Strophen zeigen ein besprechendes und
erlebendes Ich, das seine Lage darstellt und fiir das die
"Wunderschéne Frau'" noch Objekt, nicht fiktiver Gesprichs-
partner ist. Das wird sie durch einen Perspektivewechsel in
der vierten Strophe: Das Objekt der Besprechung wird Ge-
sprichspartner, wenn man nicht davon ausgeht, da8 es sich
um zitierte Rede handelt, wozu hier kein AnlaB besteht, da
Blok die zitierte Rede in der Regel durch Satzzeichen kenn-
zeichnet. Der Perspektivewechsel entspricht dem gleichen

Phinomen 1m oben zitierten Gedicht von Goethel6, es wird

aus dem besprechenden/erlebenden Ich ein erlebendes Ich, das

als Person der hesprochenen Welt agiert; aus dem Objekt des

Besprechens wird ein fiktiver Leser - die "Wunderschdne
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Dame" wird zum Du-Helden.

Dadurch wird in diesem Gedicht eine unscharfe Perspek-
tive verursacht, die wegen der exponierten Stellung fiir den
gesamten Zyklus relevant ist. Sowohl das Ich als auch das
Du beziehungsweise "Sie'" sind sowohl innerhalb der erzihlten/
besprochenen Welt als auch auBerhalb, als Instanzen der dar-
gestellten Welt. Das Gesagte ist sowohl Personenrede als auch
"erzihlte" Rede. Es erscheint ein "Oszillieren" der Stand~
punkte.

Das gesamte vorwiegend im Futur geschriebene Gedicht II
ist an ein "Du" gerichtet; dennoch besitzt dieser Text, wie
die Tempusformenanalyse zeigt, einen Perspektivewechsel vom
Besprechen eines gegenwdrtigen zum Besprechen eines zukiinf-
tigen Zustandes. Der Standpunkt des besprechenden Ich wird
in den ersten Versen der ersten Strophe festgelegt:l7

Th crATa, HO A TeGe He Bero
H OaBHO BOe 3HaK Hanepen:

Das ist die unmarkierte Perspektive, die auBerdem einen di-
rekten Hinweis auf das vorhergehende Gedicht enthilt, dessen
letzte Zeile negiert wird:

Ho s pepo: Mwnas - Th.
Diese Negation bedeutet entweder, da8 zwischen den beiden
Gedichten eine Verinderung stattgefunden hat oder da8 die-
selbe Situation von einem neuen Standpunkt aus gesehen wird,
obwohl beide Standpunkte einem Helden zugeordnet werden.
L.Dolgopolov spricht bei diesem Phinomen von "BewuBtseins-

" ("razdvoennost' EeloveZeskogo soznanija")le, die

spal tung
sich in spidteren Gedichten, aber auch schon in diesem friihen
Zyklus unter anderem in der Gestalt des "Doppelgingers” aus-
driickt.

Die im ersten Gedicht positive Hoffnung auf das Treffen
wird durch die im zweiten Gedicht erfolgte Gleichsetzung
dieses Treffens mit dem Tod ("Ja prol'ju vsju Zizn' v posled-
nij krik") negativ erfiillt. Aus der Hoffnung der Ausgangs-

situation wird bei der Realisierung Angst. Die Perspektive
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des Futurteils ist markiert, Held und Heldin sind als Per-
sonen der besprochenen Welt festgelegt. Dag das Ich hier
als "Person auf der Weltbiihne" konzipiert ist, zeigt sich
auch an der expliziten Beschreibung dieser Person:

Cyvaquerumi, pacTIpOCTePTH HMU.

Im dritten Gedicht tritt an die Stelle des "Ty" ein
"ty". Dieser Ubergang ist von groSter Bedeutung fiir die se-
mantische Struktur des Zyklus. Es wird hier von einem be-
reits erfolgten Treffen erzihlt, das der "Wunderschdnen
Dame" einen Teil ihrer Hoheit und Unantastbarkeit nimmt, auch
wenn dieses Treffen eine Tduschung ("obman") ist. Es wird
erzdhlt, Held und Heldin sind Persconen der Erzdhlung, zu-
gleich aber bleibt die Unschirfe der Perspektive spiirbar,
wenn der Ich-Held die Frage stellt:

Kyna ynana 3pe3na?

Der "Stern" ist das Symbol fiir die "Wunderschdne Dame'"; wenn
dber ihn gesprochen wird, so wird zugleich i ber sie ge-
sprochen, der grofle Anfangsbuchstabe des "Sterns" ist in

der Anrede an den fiktiven Gespridchspartner schon durch den
kleinen ("ty") ersetzt. Dennoch ist der Ubergang zu einer
“entmystifizierten" Dame noch nicht vollstidndig durchge-
fiihrt: Das Wortmaterial (“strogij sud", "korona") und die
Charakterisierung des Helden als '"gehorsamer Sklave"” ("po-
kornyj rab"”) stammen aus der Welt vor dem Treffen, vor der
Enttduschung. Diese Doppelperspektive ist auch auf der Tem
pusebene durchgefiihrt.

Perspektivisch markiert ist das Gedicht IV, in dem
zwar das Prisens verwendet, aber iiber einen fiir die fiktive
Zyklus—Zeit in der Zukunft liegenden Zustand geschrieben
wird. An die Stelle der Anrede an den fiktiven Gesprichs-
partner tritt wieder die dritte Person ("Ona" mit groBSem
Anfangsbuchstaben). Diese Perspektive wird von Blok immer
dann verwendet, wenn er vergrdfBerte Distanz zwischen seinen

Helden darstellt.]9 Dadurch, da8 die "Wunderschéne Dame"

nicht mehr Gesprichspartnerin ist, sondern nur noch Person
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in der besprochenen Welt des Zyklus, wird auch die Msglich-
keit des Gespridches negiert. Das besprechende Ich monologi-
siert gleichsam iiber seine eigene Situation. Sieht die Struk-

tur der ersten drei Gedichte so aus:

[ .
(erz.)/bespr. Ich - - o erl. Ich &— Du/du -] -

o,
_ fiktiver
Leser ,

so ergibt sich jetzt folgende Situation:

r >
bespr. Ich - - 4 erl. Ich —— Sie

Dem Fehlen einer dialogischen Kommunikation der Personen
entspricht das Fehlen eines fiktiven Gesprichspartners. In
dieser Struktur werden die Personen von Blok hiufig mit ei-
ner Reihe von Epitheta charakterisiert, was ihre Funktion als
"Personen der Handlung" noch deutlicher macht:

"Yepimt pat”, "Hesapvamt”, "MOR rQNOC IMYX, MOR BOJIOC

gznm“m yraca HeOmwanl", "Henocrwwoman”,
Interessant ist dabei, daB die besondere Perspektive nicht
als solche gekennzeichnet wird. Der Leser erkeant aus dem
Zykluszusammenhang, daB die Beschreibung des Helden als al-
ter Mann nicht dem Charakter des Helden aus den anderen Ge-
dichten entspricht.

Im letzten Gedicht des "hohen" Teiles kehrt die Perspek-
tive von III wieder, wobei jedoch auffille, dag das "ty" in
einer Umgebung steht, in der "Ty" zu erwvarten wdre, ndmlich
vor der Kathedrale. Das Ich wird bis zum letzten Vers aus-
gespart, in dem es schlieBlich mit dem "Stein" (der Treppe
vor der Kathedrale) gleichgesetzt wird. Es wird mit relativ
groBer Distanz von einer Erzdhlerposition aus geschrieben,
wobei "sie'" Person der besprochenen/erzihlten Welt bleibt,
bis sich der Ich-Held am SchluB wieder an sie wendet, um
die groB gewordene Distanz wieder zu verringern, was auch
auf der Textebene durch das Bild der ndherkommenden Schritte

durchgefiihrt wird.
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Mit Gedicht VI beginnt der groteske Teil des Zyklus, der
"Antithese" reprisentiert. Es wird ein "Dritter" eingefiihre,
dessen Identitdt ungeklirt bleibt. Es bleibt offen, ob die-~
ser Dritte ein Doppelginger im oben besprochenen Sinn ist20
und ob das Gedicht durch die Verdoppelung des Helden die
paradoxe Verbundenheit von Angst vor dem Treffen und Hoffnung
darauf realisiert, doch kann sich der Dritte auch in die Reihe
der spiter (VIII,IX) erscheinenden "unbekannten” Figuren stel-
len, deren Auftreten den Ubergang von der These zur Antithese
beuirkt.zI

Das Ich iibernimmt die Rolle eines Erzidhlers, "er"” und
"sie" sind Personen der Erzihlung. Das erwiinschte Treffen fin-
det statt, aber, in grotesker Umkehrung, ohne Beteiligung des
Ich~Helden.

Gedicht VII zeigt wieder das mdgliche, unmittelbar bevor-
stehende Treffen, doch wird die metaphysische Bedeutung zer-
stdrt. Elemente des "hohen Wortschatzes'" sind noch erhalten:
"ogni" (Lichter), "tumannaja" (von Nebel umgebene), "veZnyj"
(ewig), "glubina protekaju¥&ich snov" (die Tiefe der vorbei-
flieBenden Triume); es dominiert jedoch schon eine andere
Lexik, der Wortschatz der "Schaubude": "dela suety"” (Dinge der
Eitelkeit), "igra" (Spiel), "lo%'" (Liige), "uliZnyj tresk"
(StragSenldrm), "fonari" (Stradenlampen).

Der fiktive Gesprichspartner hat kleinen Anfangsbuch-
staben ("ty"), besprechendes und erlebendes Ich fallen wieder
zusammen. Das "du" erscheint sowohl im Prisens als auch im
markierten Futur ("... veferom snova pride%'"; "am Abend wirst
du wieder kommen"). Dadurch wird das Treffen abgewertet,

Nach diesem Gedicht fehlt der fiktive Zuhdrer im Zyklus:
Die "Wunderschdne Dame" ist auf der Textebene nicht mehr vor-
handen, sie ist nur noch im Subtext der folgenden Gedichte pri-
sent, wobel die Zyklussyntax ihre Bedeutung spiiren liB8t.

Erlebendes und erzihlendes/besprechendes Ich sind im Ge-
dicht VIII nicht zu trennen, das Ich erscheint explizit nur

in den ersten beiden Strophen. Neu eingefiihrt in die Welt des

des Zyklus wird eine nicht einfach zu deutende Figur, der
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“"Prislec", der "Ankdmmling", der durch den groBen Anfangs-
buchstaben der metaphysischen Welt zugeordnet wird. Das Zu~
sammentreffen mit diesem Unbekannten wird vom Helden befiirch-
tet und mit dem in II in diesem Zusammenhang schon eingefiihr-
ten Todesmotiv assoziiert:

Mpameio BC0 w3HbL B nocnemR wpuk (11 3,4)

Ho B meHs nocnemHyt ... (VIII, 3,1)
Der Verweis ist deutlich, doch hat Blok die Umgebung, den Kon-
text dieses Todesmotivs grotesk ins Gegenteil verkehrt. Statt
des Liebestodes bringt diese Vision den Tod durch das Auf-
treten eines Schreckensbildes.

Wie Gedicht II wird auch dieses durch eine Passage aus
der Erzihlerposition eingeleitet:z3

IhTanca cepmieM OTHOXHYTL A:
Yxems He oSpOCHTDL 3THX CHOB!

Die im folgenden besprochene Welt ist die Negation des hier
Gesagten. In II1 steht diese Negation schon zu Beginn, sodaB
in diesem Fall das vorhergehende Gedicht, das erste des Zyklus,
die Funktion der Einleitung ilbernimmt, die Funktion, die hier
vom erzihlenden Tempus getragen wird:

Ta crATa, HO A Tee He pepd (1)
Die Frage nach der Identitit des Dritten, der in die Welt
des Zyklus eingedrungen ist, bleibt auch hier unklar. In diesem
Gedicht ist eine Zuordnung zur Reihe der Doppelgidnger unwahr-
scheinlich, weil der groBe Anfangsbuchstabe auf die metaphy-
sische Natur des "Kto-to" hinweist. Es scheint sich um eine
Personifikation jenes Prinzips zu handeln, das die Zerstérung

der These beuirktzs und die Kommunikation mit der Geliebten

unméglich mache.

Das Gedicht IX, das vor allem erzdhlende Perspektive hat
und erst am SchluB besprechendes Présens aufweist, zeigt den
Helden als erlebendes und erzihlendes Ich allein, ohne Mit-
spieler. Der, der offenbar mit ihm in Beziehung tritt, bleibt
unklar, obwohl der Text das Gegenteil behauptet:26

H crano AcHO, KTO MOUTYMT
H Ha mycToMm cemne CMEeTCS.
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27

Blok selbst deutet diesen Reiter als "Antichrist":

"B HeyanaHHRIX BOCTIOMMHaHHMAX O Bnoke mpyra ero EUII.
HBaHOBaA OO ITOM CTHXOTBOPEHHH IOBOPHTCHA: 'Ha mompoc
Ml MPAMD, KTO X2 Ha [MyCTOM Cemwle CMeeTCH, OH He
3Has, "xak" onpenencHHO OTBeTHTDL, IITYBOIPOCHTESTRHO

nrn

oTBeTw1: "VDKHO GHITH, AHTHXPHCT .
Die Erscheinung, die freilich an den apokalyptischen Reiter
erinnert, wird aber nicht wie im vorhergehenden Gedicht kon-
retisiert, sondern bleibt unpersdnlich, steht nicht auf ei-
er Ebene mit dem personalen Ich. Eine Kommunikation findet

nicht nur nicht statt, sondern scheint unmdglich:
(3

VIII: erz. /bespr. Ich---4 erl.Ich &——— Kto~to

I
IX: erz./bespr. Ich erl.Ich Antichrist

Seit Gedicht VI hat sich eine zunehmende Isolation des
Ich-Helden vollzogen: Das Du ist verschwunden, seine Stelle
hat das unpersonliche "Kto-to" eingenommen, und schlieBlich
steht der Held einer unpersdnlichen Erscheinung gegeniiber.

Das letzte Gedicht bildet den Hohe- und SchluBpunkt die-
ser Entwicklung. War in VIII noch vom visiondren "letzten
Wort" die Rede und in IX der Hufschlag des apokalyptischen
Reiters zu hdoren, so herrscht in X, dem zuerst entstandenen
Gedicht des Zyklus, nur noch Schweigen:28

HO CTpaHHO INMTCA 3eMHM MOTMaHue.

Das erlebende und besprechende Ich ist allein, eine mSgliche
Kommunikation wird als Minus-Verfahren angedeutet.

Diese Variationen der Perspektive, die nur im Zykluszu-

sammenhang rezipiert werden kénnen, stellen sich als der Ver-
such dar, das Thema, die Beziehung des Helden zur "Wunder-
schionen Dame", auf kleinem Raum méglichst vollstindig dar-
zustellen. Die Tempusformenanalyse hat gezeigt, daB die Ge-

dichte eine fiir den Zyklus konstitutive Opposition von Gegen-—

wirtigem, Vergangenem und Zukiinftigem aufbauen; die Analyse
der Perspektivierung zeigt, daB Blok die Miglichkeiten des

Genres ausniitzt, verschiedene Standpunkte innerhalb eines

Textes und eines Rahmens in Konkurrenz treten zu lassen und
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eine semantisch als Gesamtheit erfaSbare Figurenkonstellation
zu schaffen.

Blok nutzt die sich ihm so bietenden Moglichkeiten, um
sowohl den komplexen Zustand der These als auch die ebenso
komplexen und unklar bleibenden Vorginge des Verfalls der
These (Verschwinden der "Wunderschdnen Dame", Auftreten von
"Dricten", grotesk~irdische Komponente) darzustellen, wobei
sich eine gewisse Abfolge feststellen 138t (Isolation des
Ich-Helden; Gedichte I-V, VI-X), ohne da8 man jedoch von ei-
ner linearen Entwicklung sprechen kdnnte.

Die Funktionen der Tempora erweisen sich als rekurrent,
sie stellen daher eine statische Ordnung her, in der sich
die Perspektivierung, die an den Ich-Helden gebunden ist, als
dynamisches Element darstellt, wobei die verschiedenen Verin-
derungen des Zustandes des Helden deshalb semantisch wirksam

werden, weil durch das erste und das letzte Gedicht eine Grund-

struktur festgelegt wird: Der Held wartet.

4.1.3. Rahmenhierarchie und Ordoungsprinzip des Zyklus

Der #uBSere Rahmen des Zyklus wird durch die statische
innere Ordnung der Texte gebildet, die auch dadurch nicht zer-
stdrt wird, da8 es im Zyklus zwei Welten gibt, die als Abfolge
begriffen werden. Die zentralen Motive, die Hoffnung auf das
Treffen und die Angst vor seiner Verbindung mit dem Tod,
bleiben ndmlich durch ihre Verbindung mit bestimmten Tempus-
stufen in beiden Welten gleich. Immer wartet der Beld (Pridsens)
auf ein Treffen oder ein dquivalentes Ereignis (Futur), im
mer wird von einem schon erfolgten Treffen oder einer Vision
mit dem Todesmotiv erzdhlt (Priteritum).

Es ist dabei interessant, da8 es nicht die Heldin ist,
die den 3FuBeren Rahmen konstituiert, denn die "Wunderschéne
Dame" fehlt in den letzten drei Gedichten auf der Textober-

fliche. Blok verwendet hier das im Zyklus hdufige Minusverfah-
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ren: Ein fir den Zyklus wichtiges Motiv wird in einzelnen
Texten nicht genannt, ohne da8 es deshalb in der Semantik
dieser Texte nicht vorhanden wire: Die Zyklussyntax impli-
ziert eine Ausfiillung dieser Nullstelle. Der Zyklus bricht
daher auch nicht auf.

Das erlebende/besprechende Ich und die durch die Temr
pusformen gewdhrleistete Ordnung geben dem Zyklus in den
ersten Gedichten eine Grundstruktur, deren Nicht-Erfiillung
in den Gedichten des zweiten Teils vom Leser erkannt und ge-
deutet werden muB. Im letzten Gedicht wird wieder zu dieser
Grundstruktur zuriickgekehrt, freilich auf anderer Ebene.

Man kann daher von einem Prinzip der variierten Grundstruktur

sprechen.

Wie in jedem Text dieses Genres sind auch im vorliegen-
den Fall sowohl das statische, paradigmatische Ordnungsprin-
zip als auch eine syntagmatische Abfolge - in der Abfolge
der Perspektiven - 2zu beobachten. Es zeigt sich jedoch, das
die zu erwartenden Situationen ~ das Treffen und der Tod -
nie "wirklich" eintreten und zu einem innertextualen Aus-
gangspunkt gemacht werden. Sie werden héchstens in Visionen,
also Fiktionen zweiter Ordnung, realisiert, wihrend der Held
letztlich immer in seiner Situation v or dem Treffen ver—
bleibt. Darauf weist auch der auf den Anfang zuriickdeutende
SchluB des Zyklus hin. Es wird also eine in ihren wesentlichen
Zigen gleichbleibende Situation immer wieder in den Mittel-
punkt gestellt und nach ihren Msglichkeiten untersucht, durch-
gespielt. Man kann daher von einem paradigmati -
s ¢chen Zyklus sprechen.

Trotzdem ist die Reihenfolge der Gedichte nicht belie-
big austauschbar, sondern folgt einem bewuBten Bauprinzip,
das zu einer Narrativisierung fiihrt und auch syntagmatische
Bindungen relevant werden l38t. Diese Bindungen bilden aber
kein unumkehrbares Entwicklungssyntagma, sondern ordnen die
poetische Welt des Gesamttextes. These und Antithese werden

einander gegeniibergestellt, auf eine Behauptung folgt die
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Negation, die Visionen wechseln einander ab, ohne daB die

Situation des Ich-Helden wesentlich verindert wiirde.

Erich Poyntner - 9783954792115
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM
via free access
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4.2. Der syntagmatische Zyklus K ar m e n (Endfassung
1921)

4.2,0. Edition und Zusammensetzung des Zyklus

Karme n , mehr als zehn Jahre nach der Journalfas-
sung von SOPD erstmals in einer Zeitschrift erschienen, hat
dieselbe Dimension wie der zuvor analysierte Zyklus. Es ist
dies jene (ZuBere) Zyklenform, zu der Blok immer wieder zu-
riickgekehrt ist,

Zum erstenmal erschien Karmen am 19.12.1914 in
der Zeitschrift "Ljubov' k trem apel'zinam”, und zwar ohne
die Gedichte II und III, die unter dem Titel Iz vos ' -
miscti§ij in der Zeitschrift "Dnevniki pisatelej”,
Nr.2, 1914 herausgebracht wurden.] Die Endfassung wurde von
Blok erst fiir den dritten Band der Ausgabe letzter Hand zu-
sammengestellet. In der Ausgabe von 1916 umfaBt der Zyklus eben-
falls nur acht Gedichte, wobei jedoch andere fehlen als in
der ersten Ausgabe. Auch die Reihenfolge ist hier verindert:
I ~=-1II1-1II1-VII -V ~-1IV - VIII - IX.

Diese Ordnung, die einen starken Eingriff in die ur-
springliche Form des Zyklus darstellt, hat Blok offenbar so
wenig befriedigt, da8 er schlieBlich wieder zur urspriingli-
chen Ordnung zuriickkehrte, ohne aber die neu hinzugekommenen
Gedichte II und II] wieder zu eliminieren; diese Gedichte
entstanden zwar etwa zur selben Zeit wie die anderen, sind
aber die einzigen, die keinen expliziten Hinweis auf die
Heldin bzw. das Opernsujet enthalten.

Waren also die SOPD ein Beispiel fiir einen Zyklus, der
am Anfang seiner Entwicklungen war, so steht Karmen
fiir den Endpunkt, fiir einen Zyklus, der nach mehreren Mutati-
onen eine endgiiltige Form gefunden hat, die noch einmal zu
dndern Blok freilich nicht mehr mdglich war.

Der Zyklus hat folgende Zusammensetzung:
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I '"Kakxk OKeaH MeHAeT
usert" 4.3.14 SB

I "Ha HeGe - npaseneHb, W MecAaua
oconok” 24.3.14 9B

II1 "Ect» nevoH yTpa. knHo-cBeTen
ou" 24.3.14 6B

0

IV "Byuyer ciexsiai pecHa” 18.3.14 2B, 1E, sE
V 'Cpemt noIoHHMKOB KapheH" 26.3.14 7B, (2B)

VI "Cepmimul B3CPp GeqpeTHaX Tna3’”  25.3.14 1480 13 2Eo
VII "Bepfil - 3TO BEOEHHAA TabL" 30.3.14 1480

VIII! " - xax OT3IBYK 3aCLITOrO
nosHa® 28.3.14 10B

0
IX "0 na, nwm60BbB BONDLBHA, -
KakK TnNTHBRUa 28.3.14 4B098
X ‘'Her, worma moefl, H TH HMUbER ™
He Oyneum" 31.3.14 1885 2B 1E,
18

Die Reihenfolge nach der Datierung lautet mithin:
I -1¥vy - II - II1 - VI - V - VIII - IX - VII - X.
Die Verteilung der Personen im Zyklus sieht wie folgt aus:

I Kapvencuta VI A - B

ScKxaMro, Hecqacnmz

II OpV3RA ViI A - TH
M

KapreH 3
I1I JeMoH VIII g - ™ /KapmeH
IV a - oHa IX A - ™ /KapveH

IyHura, Xose

v KapveH X A-m/  KapMeH

TIOKTICHHYMICH , QLHH

Die Riickkehr zur urspriinglichen Ordnung des Zyklus unter Ein-

beziehung der beiden Gedichte II und III wird verstdndlich,

Erich Poyntner - 9783954792115
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM
via free access
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wenn man die Bedingungen bedenkt, unter denen Blok den Zyklus
verfaB8t hat. Im Gegensatz zu den SOPD griff der Dichter nicht
auf schon geschriebene Gedichte zuriick, die er zu einem GroB8-
text formte, sondern hatte von Anfang an die Absicht, einen
Text des Genres Zyklus zu verfassen. Die biographischen Grund-
lagen, die in den speziellen Biographien iiber den Dichter
ausfiihrlich behandelt werden, seien hier nur kurz umrissen:
Blok sah die Schauspielerin und Singerin L.A.Del'mas (Andreeva)
im Oktober 1913 in der Rolle der Carmen und machte damals
bereits einen Entwurf zu Gedicht I; am 2.3.1914 traf er sie

im Parterre des Theaters, wihrend die Zweitbesetzung die
Carmen auf der Biihne sang. Am 18.Mirz entschloB8 er sich,

einen Zyklus an die Schauspielerin zu schreiben; Blok schreibt

an diesem Tag ins Tagebuch:

Ja, A Harody UMK CTHXOB U OyIy MPOCHTDL MPHHATL OT
MEHA TIOCRAULEeHHe.
Das persdnliche Kennenlernen vollzog sich am 28.3.]9!4.6

Der Chronologie der Beziehung zwischen dem Dichter und
der Sdngerin folgt, wie zu sehen ist, auch zu einem gewissen
Grad die Motivabfolge der Gedichte. Da8 die Gedichte fast
nach ihrer Entstehung geordnet sind, liberrascht somit nicht,
die Ausnahmen von diesem Prinzip sind dafiir umso signifi-
kanter: Abgesehen von den Gedichten II und III, die, wie
schon gesagt, spdter eingefiigt wurden, wird die Ordnung
vor allem durch VII durchbrochen, jenes Gedicht, das als
vorletztes geschrieben wurde; es steht in der Ausgabe von
1916 an einer noch fritheren Stelle,

Die Gedichte V und VI stehen offenbar aus motivischen
Griinden in "umgekehrter" Reihenfolge: In V wird der Held
noch mit dem José des Librettos gleichgesetzt, wihrend er
in VI schon Gesprichspartner der Heldin ist.

Bleibt also das Gedicht VII, das durch das Friihlings-
motiv an VI gebunden ist:

A MApT HaHOCHT MOKERR CHer (V1)

Beplsl = 3TO BECeHHAR Tanb (VII)3
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Mit Gedicht IX hat VII jedoch das Motiv der Erinnerung ge-
meinsam:
3HAYMT = TH BCTIOMMHAEUR MEHA (VII)

Y10 TH, KOITA-HHOYIOL, YKPAIOKOA 6
Novucrnums 060 MHE. . . (IX)

In IX ist dieses Motiv an das Futur gebunden, in VII an das
Prisens; dennoch hat Blok die Reihenfolge umgedreht, soda8
das Zusammentreffen der beiden Helden in VII nicht als Folge
der pathetischen Anrede des Helden an Carmen in IX gelesen
wird, sondern eher als Vorstellung, Traum, der in Gedicht

VIII angesprochen wird:7

O, KapmeH, mHe MeqanbHO H IMBHO,
YTO IpUCHUICR  MHe OOH O Tede.,

Es zeigt sich also, daB auch hier iiber das biographisch-chrono-
logische Prinzip eine andere Ordnung gelegt ist, die mit der

oben dargestellten Untersuchungsmethode beschrieben werden

soll.

4.2.1. Die Tempusstruktur des Zyklus

Es fdllt auf, daB8 der Zyklus im Gegensatz zu dem vorher
besprochenen fast ausschlieB8lich Tempusformen der besprochenen
Welt enthilt. Die Tabelle zeigt den geringen Anteil der
Formen der erzihlten Welt, die nur im Gedicht IV liberwiegen.

Die entscheidenden Oppositionen und Variationen sind daher

innerhalb der Gruppe der besprechenden Tempora zu suchen, in

der aber auch das merkmallose Prisens weit iberwiegt. Die
Hilfte der Gedichte weist iiberhaupt nur das imperfektive Prid-
sens auf (I,II,III,VII,VIII).

Das Hauptaugenmerk liegt daher auf der Frage, wie die
Welt aussieht, die von diesen Prisensformen konstituiert
wird, und weniger darauf, wie die Beziehungen der Tempus-

stufen zueinander beschaffen sind.



00060419

- 80 -

4.2,1.1. Die Formen der besprochenen Welt

4.2.1.1.1. Imperfektives Prdsens
Im Uberblick werden folgende Teile der dargestellten

Welt im Prisens besprochen:
I: Karmen als Naturgewalt;
I1: Abend und Friihling, das Fenster der Geliebten;
II1: Der Dimon des Morgens;
IV: Der lesende Ich-Held;
V: José, ehe er Karmens Bekanntschaft macht;

VI: Held und Heldin im Parterre, gleichzeitig das
Geschehen auf der Biihne;

VII: Frihling, Interaktion Held~Heldin;

VIII: Der Traum des Ich-Helden von Karmen:

(IX: Hingabe an Karmen)8

X: Karmen als kosmische Erscheinung.
Es scheint bei dieser Unterschiedlichkeit der Motive schwer-
zufallen, ihnliche Strukturen zu finden. Hier wird nicht
wie in SOPD eine Welt aufgebaut, sondern die Verinderung
einer kinstlerischen Welt dargestellt. Der Leser erlebt ei-
nen Ablauf, wobei jede Etappe einzeln zur besprochenen Welt
gemacht wird. Die durchaus narrative Entwicklung, die der
Held in seiner Beziehung zu Karmen durchmacht, wird in Stati-
onen, gleichsam Standbildern, gezeigt, die Uberginge miissen

vom Leser rekonstruiert werden: Es geschieht etwas "zwischen

den Gedichten".

In den ersten drei Gedichten fehlen die Helden auf der
Textoberfliche; zwar wird "Karmensita" (Carmencita) im ersten
Gedicht erwdhnt, jedoch nicht als Person, sondern als un-
persénliche Erscheinung des Kosmos ("javlenie Karmensity" -
"die Erscheinung der Carmencita'). Die Gedichte II und III
erhalten ihren Zusammenhang mit den anderen Texten nicht
durch die Helden, sondern durch die Syntax des Gesamttextes:
Mit der Naturerscheinung Carmancita wird die Naturerschei-
nung des Sonnenunterganges verbunden, mit diesem schlieBlich

die Person, die "hinter dem Fenster” sich befindet. Blok stellt:
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konsequent die Verbindung einer diesseitigen Erscheinung (Per—
son) mit dem iibergreifenden Kosmos dar.

Der "Dimon des Morgens" ist: eine Naturerscheinung, die
in der Zeit ebenso unlokalisiert bleibt wie Carmencita im An-
fangsgedicht: Diese Gedichte stehen folgerichtig im yverall-
gemeinernden Prisens. Das zwischen ihnen stehende Gedicht II
ist im Raum wie auch in der Zeit viel stdrker konkretisiert als
die beiden anderen: Hier wird eine fiktive Gleichzeitigkeit mit
dem Sprechakt erzeugt. Der Leser erfihrt in diesen Gedichten
also von zwei kosmischen, offenbar zeitlich nicht begrenzten
Erscheinungen von Urgewalten ("stichija") und Leidenschaften,
die ihre irdische Entsprechung in der Person "hinter dem
Fenster"” haben.

Mit Gedicht IV vollzieht sich ein radikaler Wandel in der
Perspektive:9 Ein Ich-Held tritt auf. Die Handlung wird wieder
als gleichzeitig lokalisiert:10

BywuryeT cHexHast pecHa.
A orEoxy ITIA3a OT XHMIH

In der Folge erfihrt der Leser jedoch Vergangenes. Das

Prisens dient als Hintergrundtempus fiir die Erzihlung, die

dadurch als Erinnerung markiert wird.

Das Prisens in Gedicht V betrifft zum Teil wieder die
Welt, die vorher mit dem Prdteritum erzidhlt und somit als
ungleichzeitig, vergangen ausgewiesen wurde. Das Prisens er-
fdhrt eine neue Variation, es wird mit ihm etwas gesprochen,
was als vergangen ausgewiesen ist. Hier wird die Wirksamkeit
der Zyklussyntax deutlich: Im Gedicht selbst ist kein Hinweis
darauf enthalten, daB das Geschehen vergangen ist.

Interessant :ist die Tempusstruktur im sechsten Gedicht.
Die ersten vier Verse legen fest, wie das Gedicht gelesen
werden muB; wie in den vorhergehenden Gedichten wird wieder
zum Teil die Welt der Biihne dargestellt:ll

CenpmTait B30P OeCiBeTHRX ITIal.
X ropmft BIBOB, HX IPe3peHLe.
Beoex son - TaAHbLE Y NeHbe.
Tak A BaC BCTPeTHN B NEpERR pa3.
B naprepe - HOYL. Helb3A muuaTh.
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Hier wird mit dem Tempus ggf besprochenen Welt erzdhlt, denn

es heiBt nicht: "Ja vas vstredaju v pervyj raz', sondern
"vstretil". Das perfektive Priteritum ist in diesem Fall als
Erzdhltempus zu lesen, da die Vergangenheit des Geschehens
durch "v pervyj raz" unterstrichen wird. Es wird eine Dis-
tanz zwischen erlebendem und erzihlendem/beschreibendem Ich
geschaffen. Die Besprechung ist ungleichzeitig mit der
fiktiven Gegenwart des Ich. Erst der letzte Vers: "I mart
nanosit mokryj sneg"|2 gehdrt in die fiktiv gleichzeitige
Situation, aus der der Ich-Held erzihlt.

Dieser letzte Vers stellt auch die Verbindung zu Ge-
dicht IV her, das das erste Gedicht dieser Dreiergruppe von
Gedichten ist:

Byutyer cHexHaa pecHa
Es ist also zu sehen, daB der Zyklus in Gruppen zu je drei
Gedichten zerfdllt; nach den kaum lokalisierten Gedichten I -
III und den unmittelbar mit dem Opernsujet verbundenen Ge-
dichten IV - VI folgt nun wieder ein Perspektivewechsel:

Die Handlung spielt nun nicht mehr auf der Biihne und in ihrem
Umkreis, sondern unmittelbar zwischen den Helden:13
lUeryio Te6Ga B rmeva.

Mit dem Prisens wird nun eine (fiktiv) synchrone Welt be-

sprochen, in der die Heldin aber weiter als "Karmen" be-
zeichnet wird.

Diese Perspektive wird auch in VIII fortgesetzt, in dem
ein Traum des Helden von Karmen besprochen wird. Gleichzei-
tige Perspektive findet sich jedoch nur am Beginn, der Traum
selbst ist ebenso wie das "Treffen" im Parterre (VI) durch
das Prdteritum zu Beginn als vergangen gekennzeichnet.

Gedicht IX steht fast vollstdndig im Futur; das Pridsens

erscheint nur am Anfang und in der vorletzten Strophe:l&

©C mna, nNo60B BOABHA, XAaK NTHLA

Ja Bce papHO - A TBO#!
Ja, A TOWTOCE HAIENOOA CTamKon
Wahrend die ersten beiden Verse das allgemeine Prisens haben,

wobei das "ja tvoj" durch diese Parallelsetzungriauchizu debe

’
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ner allgemeingiiltigen, "ewigen" Aussage wird, ist der Prid-
sensvers in der sechsten Strophe als Hintergrund fir das
folgende Futur zu lesen.

Das letzte Gedicht des Zyklus wird wieder vom Prisens
dominiert. Im Vergleich zum vorhergehenden hat auch hier wie-
der ein Perspektivewechsel stattgefunden: Das letzte Gedicht

ist eine abschlieBende Analyse der Erscheinung der Heldin,

ein Epilog:l5

Cama cefe 3aKOH - neTwub, JNleTHIb TH MIMO,
K cozseamisM 1M, He Benas OplHT,

H ator Mp TetGe - /ML KPacHEA OGNAK RMA,
Toe YTo~TO »%eT, NOeT, TPEeBOXMT H I'OpHT.

Der lberraschende HShepunkt dieser vom besprechenden Ich
durchgefiihrten Analyse ist dann die Identifikation des Helden
mit der kosmischen Natur der Karmen:16
Ho A oo TeOGA: A CaM TakOR, KapMe H .
Dieser SchluBvers widerspricht dem Anfangsvers, in dem das
besprechende Ich sich noch als "Verehrer und Poet" bezeich-
net.
Das besprechende Prisens wird also mit jeweils unter-
schiedlichen Bereichen verbunden, die die Beziehung zwischen
den Helden durchlduft. Perspektivewechsel finden zwischen

den vier Teilen des 2Zyklus statt:

!. Teil (I-III): Aquivalenz Naturgewalt - Leidenschaft;

2. Teil (IV-VI): Aquivalenz Opernsujet - Leidenschaft;

3. Teil (VII-IX): Leidenschaft zwischen den beiden Helden;

4. Teil (X): Epilog.

Aufgrund der Analyse kann hier der Teilung, die E.Etkind
in selner Analysely vorschligt (1+3+3+3), nicht zugestimmt
werden. Die Tempusformen legen-die Annahme einer anderen
Struktur nahe, die auch durch die oben angedeuteten Rekur-
renzen bestidtigt wird (Friihling in IV und VI; dazu noch
das Motiv der Verinderung der Farbe in I und III; Erinnerungs-
motiv in VII, IX).

Freilich ist die vorgelegte Zuordnung nicht ganz so ein-

deutig wie diese Darstellung vielleicht annehmen lassen kann.
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Es ist so, daB die drei wesentlichen Motivkreise Natur,

Theater und Liebe in den Gedichten verschiedene Kombinati-

onen eingehen (IV - Natur und Theater, V - Natur und Theater,
VI - ebenso, VII - Liebe und Natur, X - Natur und Liebe).

Das besprechende Pridsens ist an den Standpunkt der be-
sprechenden Instanz gebunden und verindert sich mit diesem.
Es wird eingesetzt zur Beschreibung von auBer der Zeit stehen-
den disparaten Erscheinungen, dann zur Besprechung einer
Erinnerung, schlieflich zur Darstellung eines Zustandes, der
auf nur angedeutete, nicht aber erzihlte Handlungen folgt.
Vorgangsbeschreibungen bleiben auf die Theaterszenen im
zweiten Tell des Zyklus beschrinkt; auBerhalb dieses "Theater-
Teiles" findet sich das Prdsens nur in VII in dhnlicher
Funktion. Dieses Gedicht ist das einzige, in dem die beiden
Helden auf einer Raum—Zeit-Achse stehen:

1 uermyio TeGA B eva.
Aber noch in demselben Gedicht wird diese Interaktion wie-
der zerstart:18

3HaUMT - TW BCTIOMMHAEUDL MeHA,

In den anderen Gedichten handeln die Helden nicht auf einer

Ebene, und auch die Position dieses Gedichts 1iBt vermuten,

daB Blok den "KuR auf die Schultern'” als Fiktion zweiter

Ordnung erscheinen lassen will.

I/

4$.2.1.1.2. Perfektives Prisens-Futur

Echtes Futur begegnet nur in zwei Gedichten, und zwar
in IX und X. Die perfektiven Prisensformen in V (8,7) kdnnen
als besprechende Formen der inchoativen Aktionsart angesehen
werden.

In IX dominiert das Futur, wird aber durch das ein-
leitende und eingeschobene Prisens als auBerhalb der Normal-
perspektive stehend markiert. Die erste Form ist dabei
sogar das seltene periphrastische, imperfektive Futur:

Ja, BCe paBHO MHe 6yneT CHHUTHCH
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Den Hintergrund fiir das Futur bildet, wie oben ausgefiihrt,
das Prisens.

Dieser Ausblick in eine Fortsetzung des Zustandes
steht am SchluB des Zyklus, in dem durch die Syntax der
Standpunkt des Lesers immer weiterbewegt wird; die Bewe-
gung kommt gewissermafen zur Ruhe. Die Unmdglichkeit einer
Beziehung zwischen den Helden auf einer Ebene verbindet sich
dabei mit der emphatischen Hingabe an die Heldin.

DaB das Gedicht mit dieser Passage nicht am Ende des
Zyklus steht, sonderm an vorletzter Stelle, liegt an einem
Verfahren, das schon bei den SOPD zu sehen war; Blok kehrt
im letzten Gedicht teilweise zur Struktur des ersten Ge-
dichts zuriick. Es ergibt sich ein "Epilog'". Dies ist eines

der wichtigsten Verfahren zur Betonung des duBeren Rahmens.lg

In diesem letzten Gedicht findet sich jedoch auch
eine Fucurform:zo

Het, wmxorm Moefl, ¥ Tk HIGER He Syneun.
Tax BOT YTO TaxX RNEK/IO CKBO3h GeanHy I'PYCTHHX ner,
CxBO3b GeamHy el NMyCThX, Ybe OpeMA He H3Ityneum.

Fir die Bedeutung dieser Futurformen ist entscheidend, das
sie verneint sind. Die Negation der Futurformen, die sich
als Antwort auf das Pathos des vorhergehenden Gedichts dar-
stellen, implizieren eine Fortsetzung des "gegenwidrtigen"
Zustandes, was auch durch die Motivik des Gedichts unter-
strichen wird: Carmen wird als kosmische Erscheinung in
ewiger Wiederholung gezeigt.

Der Einsatz dieser Futurformen in den letzten beiden
Texten scheint #ZuBerst wichtig fiir den Subtext des Zyklus
zu sein, und das umso mehr, als diese Formen im Vergleich zu
den "merkmallosen' Prisensformen im vorliegenden Zyklus so

selten sind.

4.2.1.1.3. Perfektives Priteritum

Diese Zeitform findet sich nur in zwei GCedichten, und
zwar in VI und X. In VI dient der Vers:2

Y¥e 3aMyia CervimuihA
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als Hintergrund fiir das besprechende Prisens.

In X dagegen hat die Form eine eigenstindige semantische
Funktion:22

Tax BOT YTO TakK BIEKNO CKBO3b 6e3nHy IDYCTHRIX JieT

Der Vers enthilt eine Information iiber eine auferhalb der

Textzeit liegende Entwicklung, die auf irgendeine Art zum

besprochenen Zustand gefiihrt hat. Das Erkennen der symbolisch-
kosmischen Natur der Heldin erklirt die "traurige" Zeit,

die vor Ka rmen liegt, von der der Leser jedoch nichts
erfihrt. DaB diese Form in unmittelbarer Nihe zum ebenfalls
iiber den Zyklusrahmen hinauswelsenden Futur steht, ist nicht
verwunderlich, da die Funktion der beiden Formen, wenn auch

in verschiedene Richtungen, durchaus Zhnlich ist.

Diese Verbindungen zu auflierhalb der Textzeit liegenden

Zustinden sind fiir Blok auch in Hinblick auf das Gesamtwerk
wichtig, weil dadurch nicht nur auf den JuBeren Rahmen des
jeweiligen Zyklus hingewiesen wird, sondern auch die Zyklen
zum "Buch"”, 2um Teil der Trilogie verbunden werden, die so~-
mit wieder als aus Zyklen bestehender Zyklus angesehen werden

kann.

4.2.1.2. Die Formen der erzihlten Welt

4.2.1.2.1. Tmperfektives Priteritum

Das Erzidhlpriteritum findet sich nur in zwei Gedichten

(IV und X), jeweils verbunden mit der Erinnerung an Begeben-

heiten im Theater.

In IV erinnert sich der mit dem Prisens eingefiilhrte Ich-
held zum erstenmal an eine Auffiihrung. Das Tempus kennzeich-
net die Ungleichzeitigkeit der Handlung mit dem Sprechakt.
Das erzihlende Ich hat Distanz zum erlebenden Ich. Es wird
mit den 2rsten Versen, die den Helden als Leser zéigen, dem
die Erinnerung die Konzentration fiir das Buch raubt, gerade-

zu ein Ich-Erzihler eingefiihrt. Zwischen dem Prisens und dem
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Priteritum liegen Formen des perfektiven Priteritums, die
als Hintergrund fiir die Erzihlung fungieren.

In X taucht das Erzidhlpriteritum unvermutet unter den
dominierenden Prisensformen auf, wieder in Verbindung mit dem

Theaterbesuch:23

Bor - MOt BOCTOPI', MOl CTpax B TOT Beuep B TevHM 3ane!
Bor, GemHadA, 3ayeM TPeBOXYCh 3a Tess!

BOoT Yk ITIa3a MBHA TaK CTPAHHO TMPOBOMNAIT,

Ene He yranas, He 3Had ... He snoda!l

Hier wird deutlich, daB sich der Standpunkt des erlebenden

Ich weiterentwickelt hat: Die Aufkldrung iiber die kosmische
Natur der Heldin erkldrt die leidenschaftliche Beziehung,
die der Held in einem fritheren Gedicht ausgedriickt hat.

Diese Riickwendung von einem neuen Standpunkt auf ein friiheres

Gedicht ist eines der wichtigsten rahmenbildenden Verfahren,

wobei die angegebene Stelle deshaldb besonders interessant
ist, weil es sich hier nicht um die hjufigere Verbindung des
Schlusses mit dem Anfang handelt, die ja in Karmen
auch festzustellen ist, sondern um einen Verweis innerhalb

des Zyklus, der die Funktion des Egilogs am SchluB des Zyk-
lus deutlich macht.

4.2.1.2.2, Perfektives Prdteritum

Das perfektive Priteritum erscheint im Zyklus auBer in
der bereits besprochenen besprechenden Funktion (S) sowohl
als merkmalloses Erzdhlpriteritum (Eo) als auch als Riick-
schautempus der Erzihlung (E). Eie letztere Funktion er-
fiillt das Tempus im IV, in der Erinnerung des Helden an das

. 24
Opernsujet:

0, crpausal 4yac, KOITAa OHa,
Yyrasa no pyxe llydHurd,
B rnasa Xo3e meTHyna s3rman!

Der Held erzihlt von seinem Zustand bei der Auffiihrung; das,
was aber zu diesem Zustand gefiihrt hat, wird in das Riickschau-
tempus transferiert, weil das eigentliche Thema der Erzdhlung

eben der Ich-Held selbst ist. Die Riickschau konstituiert einen
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Hintergrund fiir die Erzdhlung des Ich-Helden.

In VI verwendet Blok diese Formen kontextabhdngig fiir
die besprochene Welt. Der Autor erzihlt ein einmaliges Er-
lebnis, dessen Lokalisierung in der Zeit er durch diese

Formen beton::25

Tax A Bac BCTpeTwn B Nepmuil pas

O, He B nepme CTpaHHeIX BCTpPeud
1 BCTHTan HeMyl XY TKOCTSL.

Das Prdsens, das in der Folge das Priteritum abldst, wird
durch diese Formen als "historisches" ausgewiesen, als
Prisens einer erzdhlten Welt, da ja Sprechzeit und Aktzeit
deutlich auseinanderfallen. Dieses Signal wirkt bis zum
SchluB des Cedichts und wird dort noch einmal aktualisiert,
wenn das Priésens pldtzlich mit einer ganz anderen Sphire
verbunden wird:26

H MAPT HaAHOCHT MOKELIt CHer.
Damit wird der Kreis zum Anfang dieser Dreiergruppe ('Bufuet

snenaja vesna") geschlossen.

4.2.2. Dargestellte und besprochene/erzihlte Welt des Zyklus

und ihre Helden

Ist das Ich des Helden in den SOPD immer vorhanden und
nimmt eine zentrale Stellung ein, so entwickelt sich diese
zentrale Stellung in Karmen erst im Laufe des Zyklus:
In den ersten drei Gedichten fehlt es vollstidndig, in den
darauffolgenden zwei ist es nicht in die erzihlte/besprochene
Welt integriert, sondern nur ein erzihlendes Ich, dessen
partielle Aquivalenz mit Jose zwar durch die Zyklussyntax
angezeigt wird, aber noch nicht "zwingend" ist. Erst im
sechsten Gedicht trict das Ich tatsidchlich selbst als Held
auf, aber noch nicht ohne Distanz zur erzihlenden Instanz:27

Tak A BacC BCTpeTHW1 B NEpPHER pas3.

In den letzten vier Gedichten erst fallen erlebendes und

besprechendes/erzihlendes Ich zusammen,
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Die oben schon angesprochene Dreiteilung der in
Karmen dargestellten Welt wird von Blok auch auf
syntaktischer Ebene eingesetzt, indem jedem der Bereiche:

1. Natur; der hereinbrechende Frithling als Naturge-
walt ("stichija")

2. Opernlibretto und Theaterwelt;

3. Held - Heldin-Geschichte,
ein Teil des Zyklus zugewiesen wird, der eine bestimmte,
auf das Thema abgestimmte Perspektive besitzt. Dabei sind
die drei Bereiche auch, wie oben gezeigt, in den einzelnen
Gedichten paradigmatisch verbunden. Die perspektivische
Dreiteilung auf syntagmatischer Ebene entspricht also der
thematischen auf paradigmatischer Ebene.

Dem Fehlen des Ich in den ersten drei Gedichten ent-

spricht das Fehlen eines fiktiven Cespridchspartners, eines

Du, das erst im sechsten Gedicht, allerdings in der H&flich-
keitsform "Vy" auftritt. Erst ab VII ist die fiir die Ly-
rik Bloks typische Beziehung von Ich und Du zu beobachten.

Blok wendet sehr viel Raum dafir auf, die Held-Heldin-
Geschichte vorzubereiten, die ihren Hohepunkt in der Gleich-
setzung der beiden Helden hat:28

Ho 1 mxymo TefA: A caM Takok, KapmMe H .

Damit wird der Ich-Held auch indirekt mit der in Gedicht
1 beschriebenen Naturerscheinung gleichgesetzt.

Held und Heldin befinden sich nach VII zum zweitenmal auf
einer Ebene.

Wihrend der Ich-Held also in den drei Teilen und im
Epilog des Zyklus sukzessive an Bedeutung gewinnt, 1ist
Karmen das Verbindungsglied der drei verschiedenen Bereiche,
sie taucht immer wieder in verschiedenen Erscheinungen auf,
Sie ist sowohl Naturerscheinung (I) als auch Bihnenfigur
und Geliebte des Helden. Als weitere Figur des Zyklus ist
ihr im ersten Teil der "Ddmon des Morgens" zugeordnet,
eine ziemlich ridtselhafte Figur der antiken Mythologie,

die sich bei Blok nur hier findet und von den Kommentatoren
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bislang unbeachtet geblieben ist. In dieser Vorstellung
ist jedenfalls das Umschlagen des klaren (Morgen~ oder
Mittags—) Himmels in dunkle, zerstdrende Leidenschaft an-
gelegt, die fir das Opernlibretto und auch fiir die oben
besprochene Verwandlung der These in die Antithese rele-
vant ist. Der Dimon des Morgens ist ein Chiffren-Symbol,
das eine Reihe von Dekodierungen zul&ﬁt.3o
Im zweiten Teil sind Karmen die Libretto-Figuren
zugeordnet: José, Escamillo und Zuniga. Statt einer Pro-

lektion der Karmen auf die Ebene des Helden findet eine

Gleichsetzung des Helden mit José statt.

Erst im letzten Teil beschrinkt sich die Handlung
auf die beiden Helden. Am Anfang dieses letzten Teiles
findet sich auch die einzige - und bei Blok sehr seltene -
Form der I.P.pl.:31

Bepful - 3TO BECEeHHAR Tab,
H 4ero—-To HaMm CBeTNIOrC Xasib.

Es ist nicht klar, auf wen sich dieses "

my" ("nam'") bezieht,
ob es sich dabei um Held und Heldin handelt,oder ob diese
Form eine grdBere Personengruppe unter Einbeziehung des
besprechenden Ich meint. In der oben besprochenen Fassung
der SOPD fehlt diese Form, in SM findet sich mehrfach die
erste Variante, in G o r od die zweite.

Im vorliegenden Fall ist beides denkbar, doch_.li8t der
Aufbau der dargestellten Welt, in der zu diesem Zeitpunkt
auBer den beiden Helden keine anderen Personen mehr eine
Rolle spielen, die erste Variante sinnvoller erscheinen,
zumal dieses Gedicht, wie oben schon gesagt, das einzige
ist, in dem eine direkte Interaktion zwischen den beiden
Helden méglich ist. Die folgenden Strophen besprechen Er-
innerungen, das folgende Gedicht den Traum des Helden von
Karmen, IX - die Zukunft, in X schlieBlich herrscht die
Retrospektive auf die Beziehung zwischen den beiden Hel-
den. Bei diesen Themen ist eine Verwendung von "my' se-

mantisch unmdglich.
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Innerhalb der besprochenen/erzihlten Welt des Zyklus

nimmt die zitierte Welt einen wesentlichen Platz ein. Es

ist dabei interessant, da8 Blok offenbar das russische
Libretto zitiert, das vom franzdsischen abzuweichen scheint.
Nur zum beriihmten Text der 'Habanera' ("L'amour est un
oiseau rebelle") findet sich eine genaue Entsprechung bei
Blok: (IX):
OQ,na, nw6OBb BONBHA, Kax nTtTrua.
Die anderen von Blok durch Kursiv erkennbar gemachten Zi-
tate sind keine genauen Entsprechungen zum Libretto:32

Aronocnen: eHOW XHIHH

TH MHEe 3ananaTHusb 3a nwod6opb!
(IV)

AtTaM: YAgeM, YyYRAROEM OT XH3IHH,

Or aTon TrPYCTHOR XH3HH!

KoviT nmocumn  4eiopek., (Vi)

Es ist interessant, daR Blok neben diesen Zitaten auch das
erste Gedicht in Kursiv gesetzt hat.33 Dieses Gedicht ist
zvar durch die Nennung des Namens mit der Oper verbunden,
nicht aber mit dem Text des Libretto. Blok hat dieses
Gedicht, das in seiner ersten Redaktion schon viel friher
geschrieben wurde.36 offenbar als Eigenzitat betrachtet.
AuBerdem hatte es zumindest in der ersten Edition des Zyk-
lus eine sehr isolierte Stellung, da die Gedichte II und
III fehlten. Es fungiert .in der Journalausgabe tatsich-
lich als Einleitung, Ouvertﬁre35 des Zyklus. Von dieser
Funktion bleibt natiirlich auch in der Endfassung ein Teil
erhalten, wenn sich auch mit den neu hinzugekommenen Gedich-
ten II und III eine erste Gruppe statt einer einfachen
Einleitung ergibt.

Die Zitate aus der Oper werden, in Abhingigkeit vom
Kontext, auf unterschiedliche Weise eingesetzt und spie-
len jeweils eine aufschluBreiche Rolle im Aufbau der

Perspektive:
— X

Carmen, Jose, | Zitat

j
. !
IV: erz./bespr. Ich Zuniga 1 (A golos pel)
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l ---------

VI: erz./bespr. Ich erl. Iches Vy 4 I Zictat |

r .
IX: erz./bespr. Ich krl. Ich ety !zil ! ty

In IV handelit es sich um ein echtes Zitat, das die Zyklus-
figur Karmen zur Zyklus-Opernfigur José spricht. Da der
Held der Oper noch nicht mit dem Helden des Zyklus gleich-
gesetzt ist, bleibt das Zitat Fremdrede, vorausdeutender
Kommentar.

Auch in VI handelt es sich noch um Fremdrede, das Zi-
tat ist wie in IV eingeleitet (s. Einleitungsformeln im
Schema oben) , doch die Struktur ist komplexer, weil es
bereits ein erlebendes Ich in der besprochenen Welt gibt
und das Ich sowohl innerhalb als auch auBerhalb dieser
Welt einen Gesprichspartner gefunden hat, und zwar "Vy",
Dieser Gespridchspartner ist zugleich auf der Bihne und im
Zuschauerraum, zugleich Karmen als Idee und ihre "weltlich
Entsprechung, realer Mensch. Auf der Biihne sind ihre Part-
ner Joseé und Eskamillo, im Zuschauerraum das erlebende
Ich, das durch die Doppelfunktion der Heldin in eine eben-
solche doppelte Identitit mit José gedrdngt wird. Um diese
Identitdt zu unterstreichen, greift Blok zu einem sehr
feinen Verfahren: Das Zitat (A tam:...") ist José in den
Mund gelegt, der aber nicht mit Namen genannt, sondern mit

"pogib%¥ij celovek” bezeichnet wird. Diese Selbstbezeichnun

Vy

e"

£

Bloks findet sich in diversen Variationen in einer Reihe

von anderen Gedichcen.36

Auf der Biihne spielt sich das Epde der Beziehung
zwischen Carmen und José ab, im Zuschauerraum der Anfang
einer anderen Beziehung, fiir die die Worte Josés zur

Vorausdeutung werden.



00050419

-93_

In IX wird das Zitat nicht mehr als Fremdrede verwendet,
sondern ist Teil der Rede des Ich geworden. Das Ich stimmt
der Aussage Karmens zu, das Zitat betrifft nicht mehr das
Opernsujet, sondern die Held-Heldin-Geschichte. Dadurch
werden riickwirkend auch die anderen Zitate als Aussagen

iiber die Held-Heldin-Geschichte dekodiert.

4.2.3. Rahmennierarchie und Ordnungsprinzip des Zyklus

Dem Prinzip der variierten Grundstruktur in SOPD steht

inKarmen ein anderes gegeniiber, denn keines der Ge-
dichte des Zyklus ist so bestimmend, daB es als Grundmuster
gelten kdnnte, das Abweichungen Zsthetisch wirksam werden
lieBe. Die kiinstlerischen Welten der einzelnen Gedichte un-
terscheiden sich voneinander nicht durch das Fehlen gewisser
Motive, sondern weisen iiberhaupt vollkommen andere Struk-
turen auf, wobei die Zyklussyntax eine Abfolge konstituiert.
DaB eine kiinstlerische Welt jeweils von mehreren Gedichten
geschaffen wird, 1i8t die Situation kurzzeitig "ruhen" und
den Ubergang in die nichste Teilwelt deutlich werden. Die
drei Bereiche - Naturgewalt, Theater und Liebe - werden im—
mer neu gemischt.

Zwar bringt die Wiederaufnahme des Motivs der Naturge-
walt von I in X eine abschlieBende Umdeutung der Karmen in
eine Naturerscheinung, doch ist dieser Mythos fir die Ge-
schichte des mittleren und abschlieBenden Blocks nur sehr
begrenzt relevant, weil in diesen Teilen andere Konfiguratio-
nen an erster Stelle stehen, ohne freilich die Aquivalenz
von Karmen und der Naturgewalt vollkommen zu verdecken.

Der Mythos ist in Ka r m e n nicht so dominant wie in

den SOPD, wo einander in den beiden Teilen ein "fertiger"
Mythos (von der "Wunderschdnen Dame", These) und ein eben-
so "fertiger" Gegenmythos (Verlust der "Wunderschdnen Dame",

Antithese) gegeniiberstehen. Das eigentliche Thema von
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Karmen ist die Entstehung des Mythos, die Entwick-

lung einer Biihnenfigur zur Gegenspielerin des Ich~Helden
und schlieBlich zur iibermenschlichen Gewalt, die sie aller-
dings laut Gedicht X ohnedies schon immer war. Durch die-

se Entwicklung ist Karmen stindig prdsent, wenn auch in

verschiedenen Erscheinungsformen. Sie ist daher das wich-
tigste Element zur Bildung des duBeren Rahmens, der natiir-
lich auch durch den Riickverweis im letzten Gedicht verstirkt
wird. Erst langsam und stufenweise widchst jedoch die Per-
sonlichkeit der Heldin zusammen, sie wird aus verschiedenen
Bereichen zusammengesetzt. Man kann von einem Prinzip der

Synthese bzw. Entstehung sprechen.

Dieses aus der Analyse abgeleitete Prinzip ld8t auch

erkennen, daB ein wichtiger Teil der Semantik des Textes erst
durch die Abfolge und Aufeinanderfolge der Gedichte ent-
steht. Eine kiinstlerische Welt mu8 immer aufgegeben werden,
ehe die nidchste aufgebaut wird. Es dominiert das syntagma-

tische Prinzip.

Ein narratives Sujet ist in Kar me n jedoch nicht
vorhanden; es wird nur angedeutet. Das geschieht in VI, dem
Gedicht iiber das erste Treffen der beiden Helden im Theater,
auf das das Gedicht mit dem "KuB auf die Schulter" folgt
(VI1), diese erzihlende Achse wird jedoch nicht weiter ver-
folgt. Das geschieht zum Vergleich sehr wohl im Zyklus
Cernaja krov', wo die ganze Geschichte der
Beziehung zwischen den beiden Helden als narratives Sujet
und Ordnungsprinzip dem Zyklus unterlegt ist; das erste

Gedicht von T ernaja krov'

bringt die erste Be-
gegnung, das leczte ('Nad lu¥3im sozdaniem Bo%'im") das
katastrophale Ende. Das narrative Sujet ist rekonstruierbar.
In Karmen 1ist eine solche Rekonstruktion nicht sinn-
voll, denn der Text ist eben auf der Synthese von verschie-
denen Bereichen zu einem Gesamtmythos aufgebaut.

Es ist hier der Ort, um darauf zuriickzukommen, daf die

oben besprochene Dreiteilung erst durch die Einfiihrung der
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beiden Gedichte II und III in der Endfassung entstanden
ist, jener Gedichte also, die das wichtigste rahmenbilden-
de Element, Karmen, nicht enthalten. Blok niitzt an dieser
Stelle die semantischen Mdglichkeiten der Rahmenhierarchie
und der Zyklussyntax. Die Welt der beiden Gedichte hat, wie
schon gesagt, auBer einigen Motiven nichts mit der Welt des
Zyklus zu tun; erst durch den Einbau in die Zyklussyntax
wird der Leser gezwungen, hinter dem "Fenster, das nicht nur
durch das Abendrot brennt", und im "Dimon des Morgens"
Karmen oder eine ihr ebenbiirtige Gewalt zu sehen. Wie in
den SOPD wird die Heldin auch hier in Gedichten wichtig,
auf deren Textoberfliche sie nicht enthalten ist. Wihrend
jedoch dort die Absenz der "Wunderschinen Dame” rezipiert
wird, die, wie gesagt, nicht das eigentliche rahmenbildende
Element ist, so ist es hier die Prdsenz der Karmen (II) be-
ziehungsweise einer ihrer Erscheinungsformen - der wilden
unberechenbaren Leidenschaft (III). Die "Wunderschéne Dame"
verschwindet, wenn die Grundstruktur zu stark gestdrt wird,
Karmen existiert auf allen semantischen Ebenen des Textes
und verwandelt sich.

In der Erstfassung des Zyklus ergibt sich statt der
Struktur 3+3+3+1 die Struktur 1+3+3+}, wobel die Beziehung
zwischen Prolog und Epilog mit ihren jeweils "kosmischen"
Deutungen der Erscheinung der Karmen sehr deutlich wird; die
anderen Gruppen bleiben erhalten.

Anders sieht der Zyklus in der Ausgabe von i%916 aus:

I -1II - 1II - VII -V -1V - VIII - IX. Die Umstellungen
und das Fehlen der fiir die dargestellte Analyse so wichtigen
Gedichte VI und X (erstes Zusammentreffen und Epilog) wei-
sen auf den ganz anderen Bauplan dieser Fassung hin. Dabei
bleibt zunichst die erste Gruppe unveridndert {I-III). Das
Gedicht VII, in dem Naturgewalt und die Person der Karmen,
die nach dem "KuB auf die Schultern” den Helden in ihrer
Gewalt hat, verbunden werden, stellt sich dabei zu dieser

ersten Gedichtgruppe; danach erst wird von der Opermhandlung
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und von der Erinnerung des Helden an sie gesprochen (IV, V)
Auf die Erinnerung folgt der Traum (VIII), der wieder aus
der Opernhandlung herausfiihrt, und schlieBlich das in die
Zukunft gerichtete Gedicht IX als Epilog, sodaB sich folgen-
des Schema erstellen 1E8t: 1+3+3+1,

Vor dem Hintergrund der oben gebotenen Analyse scheint dieses
Schema jedoch in mehreren Punkten unbefriedigend, obwohl in-
teressanterweise die Struktur der Ausgabe von 1914 erhalten
wurde, wo das kursiv gedruckte Gedicht I ebenfalls als Pro-
log, gleichsam Ouverture eingesetzt wird. Diese Struktur
scheint die Position von E.Etkind zu rechtfertigen, auf die
oben schon hingewiesen wurde.37 Blok war aber mit dieser
Fassung offensichtlich nicht zufrieden und idnderte sie fiir
die Endfassung vollstindig, wobei die Umstellung von Gedicht
VII, das jetzt weit getrennt von II und III ist, eine deut-
liche Sprache spricht. Erhalten bleibt somit die urspriinglich
nicht geplante Gruppe I - II - III, wihrend die anderen neu
geordnet bzw. auf ihre urspriingliche Form zuriickgefithrt wer-
den. Zudem fehlt in der Ausgabe von 1916 mit dem Gedicht X
der SchluBpunkt der Entstehung des Mythos; Karmen bleibt in
dieser Fassung eine irdische Heldin, wird nicht zur kosmi=~
schen Erscheinung hochstilisiert. Interessant ist dabei, da8
das zweite fehlende Gedicht, VI, die Erzihlung vom Treffen
im Zuschauerraum, geradezu das Gegenteil von X ist, nimlich
ein Text mit einer sehr konkreten Heldin. So werden also in
dieser Fassung zwei wesentliche Ebenen der Geschichte aus-
gespart, die ersten drei Gedichte erscheinen eher als eine
Vorahnung fiir die nachher dargestellte Welt. Das narrative
Element ist stirker, von einem Ordnungsprinzip der Synthese
kann keine Rede sein. Das Ordnungsprinzip ist narrativ:
Vorahnung -~ Liebesbeziehung (VII) - Retrospektive - Traum -
Ausblick. In der Endfassung wird dieses narrative Sujet erst
durch die neue Ordnung und durch das wichtige SchluBgedicht
mit seiner Negation der Mdglichkeit einer Liebesbeziehung

zwischen den Helden zuriickgedringt. In der Fassung von 1916
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ist diese Beziehung noch mdglich.
Diese beiden Fassungen sind ein eindrucksvolles Bei-

spiel filir die Bedeutung der Zyklussyntax und der Perspektive

fiir den Aufbau der dargestellten Welt. Hier wird das Ord-
nungsprinzip bestimmt, das in verschiedenen Fassungen den
Einzelgedichten verschiedene Bedeutungen gibt, ohne daB
diese ihre relative Eigenstindigkeit verldren; sie bleiben
ja unveridndert, sind das Material, das der Dichter zum Auf-
bau einer dargestellten Welt "zweiter Ordnung"”, einer aus

Fiktionen zusammengesetzten Fiktion, verwendet.

Bayeﬂs@r‘% poynther - 9783954792115
Do n|<s@\1ggwb4hﬂg %ym 10/2019 04:01:22AM

t\ﬂﬁnd\en via free access
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4.3. Der paradigmatische Zyklus G o r o d (Endfassung)

Konstruktion mit thematisch-motivischen Kernen

4.3.0, Edition und Zusammensetzung des Zyklus

Die groBe "Stadt" als Gegenmythos zur Welt der "Wunder-
schénen Dame" taucht in Bloks Lyrik schon sehr friih auf. Sehr
friih schreibt Blok auch den ersten Zyklus mit dieser Be-
zeichnung (1905 im Almanach des Verlages "Grif" erschienen).
Nach diesem bemerkenswerten Zyklus von fiinf Gedichten kam
im Jahre 1907 in der Zeitschrift "fas" ein Drei-Gedichte-
Zyklus mit derselben Bezeichnung heraus.

In der zweiten Editionsstufe, den poetischen Biichern,
verschwindet G o r o d . Die Gedichte aus den friiheren und
spdteren Zyklen dieses Namens gehen vor allem in Ne ¢ a -

Jannaja radost auf. Auch in der ersten Gesamt-

ausgabe, inder der Ne &a jannaj)a radost '~
Block noch erhalten ist, fehlt Go r od . Fiir die Aus-
gabe von 1916 stellte Blok jedoch bereits im wesentlichen den
Zyklus zusammen, der in der Endfassung nur noch ausgebaut wer-
den muBte.

Die Fassung, die in der vorliegenden Arbeit analysiert
wird, ist die Endfassung ( 2w e i tes Buch, 1918). Uber
das mit dem Zyklus eng zusammenhingende Buch N e € a j a n -

naja radosct'

wird in Zusammenhang mit der Vor-
bildwirkung Brjusovs auf Blok noch die Rede sein.

In den folgenden Tabellen werden die Zusammensetzungen
aller drei Zyklenfassungen mit dem Namen G o r o d angege-
ben, jedoch auf den weniger wichtig erscheinenden Zyklus
von 1907 verzichtet. Die Gedichte der Endfassung werden wie-
der mit romischen Ziffern bezeichnet, die der Fassung von
1916 mit arabischen. Da es sich um sehr lange Zyklen handelt,
scheint es zweckmidfig, jeweils nur die dominierenden Tempus-

formen anzugeben, um die Tabellen nicht unnétig zu komplizieren.
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IT fletp 22. 2.04 B, B
111 ToemHOK 22, 2.04 Bo
IV O6maH 5. 3.04 BO
V "BeuHocTh Gpocuna B ropog”  26. 6.04 B,
VI "I'cpon B kpactme Mpenerw” 28, 6.04 B0
VII " »anofHOR DyKoA 3. 7.04 B0
oOIMEID CBOR KOCTHITL "
VIII Do 27. 8.04 BO
IX "NQusMarmce H3 Thval 10. 9.04
rorpetos”

X "B B5Ch H3IPEMUBHHLE ThHMVH" 25. 9.04

6: ﬁ
X1 "BnecHymo B [7asax” 9.04
XI1 "leqHp nOGNEK, HIMHeM 24.12.04

H HeBHHHER"
XI1I "B xafaxax, B nepeynkax, 12.04
B H3BMBax"

XIV "Bapxa »13HH BCTana" 12.04 Boﬁ
xv WM' Wm---' 1.05 Bo
XvI lopecTs 1.05
XVII "Hoy - 4 Bcé MmMoEeTHO" 9. 3.05 B,

My®IMHa - QY-

oH /Tletp/

= /+ ./
A - Xeya
- Inen
DeByuxa — Xaprsik

/opopHux, npo-
cturyTka/

A - OpyT, TPeTHR

/mpytve/, noxoR-

Mu, BCe - HeGec—
HbHI Ky3Hel
He3HaxKovaifl, MOoHax

Mid - OpyTHe

OHH , TOKIOHHHKH ,

KTO~TO = KaBanep
- /owa/

A =~ OHHA = CTapHK

Ml C TOGCIO -
patoyHe, KTOo-TO

oHn, B /. /

HIHHA TevHadA -
XeHuHAa KpacHas

Erich Poyntner - 9783954792115
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM

via free access
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XVI1I TNeceHka 9. 4.05 Boﬁ A - THl — OHa
- peGeHoK
X1X Jlerenna 15. 4.05 EO ope IeByulKH -
TpeTt, He—
BUIAMKA, AHren
u /s - Tocnioms/
X¥ "d Bam rosenan HesemHoe" le. 4.05 BOB A - Bl
XXI HesBumiMxa 16. 4.05 BO B /TPOCTUTY TN/
HeBrapoMxa, XeHa
XXI1 MMTHHT 10.10.05 Eo A - Yenopek -
Tama
XXIII "Buca Hanm ropanom ece- 18.10.05 BO MOHapX = YepHb
MADHEM"
KXIV "Bne mpeKkpacHo cepoe 18.10.05 BO§ JNIATHHK B YEPHOM
yTpOo” YyepHb
XXV "I nmpoxamunb 6e3 yreoid" 29.10.05 B0 A - ™ /Boro-
porsma/, mianeHewl
XXVI lepcreHn-CTpanaHbLe 30.10.05 BO A - ronoc /m/
XVII Qe 10.11.05 BO /EO/ A - oHn Jourme/
XXVIII “JNasypmio GnemHoA 1.06 E:o A - BCe, XeHuHHH
Mecal oemn”
XXIX "Tpoe smuo &nemHen, deMm 3.06 BO Eo A - ™ /xovera/
curio” Ml
XXX HeszHaxomMxa 24, 4.086 Bo A - oHa /I‘IF.':al-ia-'2
Kkomxa,/ - naxeu
XXXI "Tam namsl WerarsuoT 4.06 Bo A - TH
MOoaMH
X111 “IpenseyepHer nopow” 9.06 Bo EO A - cecrpa
XXIII Xonomu OeHb 9.06 BO§ Eo A — Thl = OHH
XXIV B oxTAGPE 9.06 Boﬁ EO A = MAITBYHMK =~
3Bezna
XXV "K peyepy BLIIO THXOE 10.06 Boﬁ A - Bl
coHue"
XXXVI "Houn. Iopan yrovoHuncoa" 10.06 B0 YernopeK - 3Beark
XXXVII " B yemumpex CTeHax - 10.06 BO A - ™ /6par B4
youTER" HeGe, OBOAHMK/
- oHa
XXXVIII CxHa BO IOBCY 10.06 BO A - TH - MR
XKXIX "Xowy, Spoxy MoHypar" 7.12.06 Bo A - oHa
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X1 DNoxap 12.06 B0 Md - OETH HOUM
- CKakyH C Tpyoch
XLI "Ha cepne KavHH SIOMsANach 12.06 Bo Eo A = B, XeHHH
mpevora”
XLII "D QvoTpHulb B OYM ACHEM 12.06 Boﬁ ™ /=m2/
30paM”
¥XLIII Ha uepnaxe 12.06 Bo A - 0Ha - ™
/=peTep/
XL1V Kneonarpa 16.12.07 Bo EO A - Kneonartpa
- M
XLV He nmpauen Ha cBHOaHbne 2.0830 Eouum-n
/meruHa/

In der vorliegenden Tabelle sind zwiechen den Schrigstrichen
jeweils entweder genauereAngaben zu verschiedenen Personen zu
sehen oder aber Personenkonstellationen, die nach der Wichtig-
keit erst an zweiter Stelle stehen.

Bei der ersten Betrachtung der Tabelle fdllt auf: 1. das
Blok, soweit man nach seinen eigenen Datierungen gehen kann,
die ja zum Teil ungenauer sind (reine Monatsangabe) als in
den oben besprochenen Zyklen, die Gedichte hier nach dem
Entstehungsdatum geordnet hat; 2. daB8 im Zyklus sowohl Ge-
dichte mit als auch solche ohne Titel vorhanden sind, wobei
diese jeweils zur Gruppenbildung neigen: Am Beginn steht
nach einigen Gedichten mit eine ganze Reihe von Gedichten
ohne Titel, unterbrochen nur durch das Gedicht "Gimn", wih-
rend gegen Ende, etwa ab XXXIII ("Cholodnyj den'") die Ge-
dichte mit Titel iiberwiegen. Es ist dabei keine signifikante
Bevorzugung verschiedener Tempusformen in den beiden Gedicht~
typen zu konstatieren, die 2u erwarten wire, wenn man an-
nimnt, daB die Gedichte mit Titel eher narrativ seien. Die
Tempusformen verifizieren diese Annahme jedenfalls nicht
(Gedichte mit Titel: 20, davon 8 mit narrativen Tempusformen;
Gedichte ohne Titel: 25, davon 9 mit narrativen Tf.). In-
dessen ist sehr wohl zu bemerken, daB8 die Titelgedichte in
der Regel eine gréBSere Zahl von Personen beinhalten.

Durchaus signifikant ist, ungeachtet der anscheinend

chronologischen Ordnung, die Ballung von Gedichten, in denen
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entweder besprechende oder erzihlende Tempora vorherrschen.
Es entstehen dadurch "Kerne", die, wie unten zu zeigen sein

wird, auch eine gewisse thematisch-motivische Einheit auf-

weisen. So 138t sich zundchst ein besprechender Kern (II - VIII)
feststellen, dem ein erzdhlender folgt (IX - XVI), dann

steht wieder ein besprechender (XVII - XXVI), der von einem
erzidhlend-besprechenden abgeldst wird (XXVI1I - XX1V); der
SchluB ist iberwiegend besprechend, wobei in den letzten Ge-
dichten die Narratio wieder zunimmet. Die tatsdchliche Struk-

tur ist allerdings wesentlich komplizierter, wie sich weiter
unten zeigen wird.

Interessant ist auch die Verteilung der Personalpronomi-
na: Der Ich-Held taucht zundchst nur sporadisch auf, ehe er
etwa ab Gedicht XXV eine dominierende Stellung einnimmt, die
gegen SchluB wieder leicht zurickgenommen wird. Ganz von sei-
nem Platz verdridngt ist das Du, das nur in dem Block mit
dominierendem Ich etwas hdufiger vorkommt als alle anderen
Figuren des Zvklus, die ein duBerst buntes Bild ergeben.

Die folgende Auflistung der Gedichte von G or od
in der Fassung von 1916 zeigt, da8 Blok unter Verwendung

von etwa demselben Material 1918 zur chronologischen Ord-

nun; gekommen ist, nachdem er bereits eine andere geschaffen
und im Zyklus realisiert hatte. Das entspricht der Tendenz,
der Blok bei den Endfassungen der groB8en Zyklen folgt; wich-
tigstes Beispiel dafiir sind die SOPD. Die Analyse zeigt je-
doch, daB die Struktur des Textes trotz dieser Umstellungen
in etwa erhalten blieb.

In der folgenden Tabelle der Ausgabe von 1916, die
aus Griinden der Anschaulichkeit ebenfalls voll ausgefiihrt
wird, obwohl die Gedichte ausnahmslos in die Endfassung iiber-
nommen wurden, ist nach dem Titel jewells die rdmische

Zahl angegeben, die die Position in der Endfassung bezeichnet.
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Fassung von 1916 (Musaget)

1 Nerp (11) 22. 2.04 Bois'
2 NocnemH neHb (1) 3. 2.04
3 O6maH (1IV) 5. 3.04 BO
4 "I'ocpan B KpacHwe npenerk” 28, 6.04 Bo
(V1)
5 "BeusocTd Gpocuna B ropan” 26. 6.04 BO
Q)]
6 " MAnNoOGHOA PYKOA M0 3. 7.04 Bo
CBOA KOCTHITH"
(VII)
7 DvovH (VIII) 27. 8.04 BO
8 "lomMarmch M3 ThMhl 10. 9.04
norpetos” (IX)
9 "B mch M3PStueHHREe v 25. 9.04
(X) -
6: B
10 "[leHe mOGNEeK, HIAAUHLA U 25.12.04
HeBHMHHER" (XII)
11 "B xatakax, B nepeymxax, 12,04
B H3mvpax” (X1I1I)
12 TowecTs (XVI) 1.05
13 "Vmma, ymwa...” (XV) 1.05 BO
14 "Jasypnio GrnengHon MeCcALl 1.06
wen"  (XXVIII)
15 "BnecHyno B rmnaszax” 9.04
(X1)
16 "oy - ¥ BCe mMmManeTHO" 9. 3.05 B,
{XVII)
17 Heswmmia (XXI) 16. 4.05 Bo
18 MuTHUHT x11) 10.10.05

oH /Tietp/

B /+ ./

MyxHa = Gryn-

Jepyua = Kaprik

/IIBOpHHK, PO~
cTUTYyTKA/

A - mpyr, TpeTHA

/npymve/, noxkof-

M, Bce — HeGec—-
HBR Ky3Hel
He3HAKOMEIR , MOHaX

Mi - Ipyrve

OHH, NMOKNOHHMKH,
cGWwTa
A - Thl - TQUA

KTO~TO — KasBanep

- fona/

A - OHM - CTapHK
- KapyHK

MeHuHHa TemHas -
XeHpHa KpacHas -
IMTA — JIEOH

oHH, B /rov./

A - PCe, XeH-

KpacH:A - HHHA
- GOTYHA
/=m/

B /TIDOCTHTYTKH/
HeBumovca, XeHa

E. g8 - yenoeex -
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19 ~"Bue npexpacHo cepoe Heto" 18.10.05 BO§ JIaTHXK B YepHaM

(XX1V) YyepHs
20 "Tu rpoxamuns 6e3 yTROKkH”  29.10.05 Bo A - ™ /Boro—
(XxXv) pameia/, MianeHert
21 MNepcTeHb-CTpanaHLe 30.10.05 Bo A - ranoc /tw/
(XXVL)
22 HesHakavxa (0X) 24. 4.06 Bo A - oHa /Heaaai
KoMka/ - Nnaxkew
23 "TaM namu werorsoT Magav” 4.06 By -
(XXXI)
24 Xanomem neHs (XXXIII) 9.06 BOE EO A - Thi = OHH
25 B oxTAGpe (XXXIV) 9.06 Bo Eo A - MAUBUMK -
3Ipe3na
26 OxHa PO OBOD (JCCVILII) 10.06 B0 A - Ta - MaremM
27 "Xoxy, Gpoxy noHypam" 7.12.06 Bo A - oMa
{XXXIX) Ml
28 Ha ueppaxe (XLIII) 12.06 Bo A - OHa - Td
/=perep/
29 "Th ovOTPWUh B OUHM ACHEM 12.06 Boﬁ ™ /=82/
3cprM” (XLII)
30 "Houn. I'opan yrovowwnca” 10.06 B, YeriopeK - 3Pe3k
(XOXV1)
31 Kneonarpa (L1Iv) 16.12.07 BO Eo A - Kneonartpa
-

In der Endfassung kamen also folgende GCedichte dazu: III,
XIv, XVIII, XIX, XX, XXIII, XXVII, XXIX, XXXII, XOXv, XXXVII,
XL, X1, AV,

Ein Blick auf die Tabelle zeigt, daB trotz der vielfachen
Umstellungen die innere Struktur des Textes nur wenige Anderun-
gen erfahren hat, soweit die hier angefiihrten Indikatoren
auf diese Struktur schlieBen lassen. Das erste Drittel bleibt
nahezu unverindert mit seinem besprechenden und erzihlenden
Kern; in der Folge finden sich in der Fassung von 1916 aber
fast ausschlieflich Gedichte mit besprechenden Formen. Der
Kern mit besprechend-erzihlenden Gedichten ist auf zwel Tex—
te zusammengschrumpft, die offenbar eine semantische Grenze
im Zyklus anzeigen. Auch die Zunahme der erzihlenden Formen

gegen Ende des Zyklus fehlt hier. Die Umstellungen erfolgen
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jedoch, und das scheint sehr wichtig, fast immer innerhalb
der Kerne, nur wenige Gedichte finden sich an ganz anderen
Stellen wieder. Es kann daher angenommen werden, daB die
chronologische Ordnung der Gedichte in der Endfassung nur
eine unwesentliche Korrektur der Ordnung von 1916 ist, die
nur sehr oberflichlich dem Entstehungsdatum der Gedichte

folgt. In der Endfassung hat Blok nur innerhaldb der Grenzen

dieser Ordnung eine Angleichung an das herrschende biogra-
phisch-dokumentarische Prinzip der Gesamtausgabe durchgefiihrt.

Die Ordnung der Gedichte in diesen beiden Ausgaben muB
vor dem Hintergrnnd des Buches gesehen werden, in dem eine
groBe Zahl der G o r o d -Gedichte zuerst erschienen ist:
Nelajannaja radost ', Dieses Buch (1906)
enthdlt folgende Teile:

BeceHHee (11)

IeTckoe (7)

Maruyecrxoe (23)

MepcTeHb - CTpanmaHwe (10)

NOKOPHOCTHSB (a7

HevuasgsHHafa panocrThs (13)
Houraa ¢dmarmxa (rossa)

Diese Ordnung hat sich als solche nicht erhalten, spiegelt
sich jedoch in dem Aufbau mit Kernen von G o r o d wieder.
In Anbetracht der Konstruktion 3+3+] und der Gedichtanzahl
von Gorod (45 = ]5+15+15 z.B., 31 = 1+10+10+10) liAt
sich auch in diesen Zyklen eine Zahlensymbolik um die Zahl

3 vermuten. Darauf wird im Laufe der Analyse eingegangen wer-—
den.

Nicht iiberraschend ist, wenn man das relativ '"dunkle",
"hoffnungslose'" Ende von G o r o d vor Augen hat, daB die
Gedichte des sechsten Teiles des Buches, Ne € a jannaja
radost',inGorod vollstindig fehlen.

Zuletzt sei hier noch die Journalfassung des Zyklus
Gorod erwihnt, die freilich mit der Endfassung nur zwei
Sedichte gemeinsam hat. Es handelt sich dabei wohl um einen

thematisch-motivischen "Prototyp".
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Journalfassung (1905, Almanach d. Verlages "Grif')

. Bamope /"CoHHu B300OX

oHeMenoR parme"/ 26. 5.04 B0 EO A - Oua
2. dabpuxa /"B cocemHeMm
oove OKHa ¥t/ 24.11.03 BO - XKTO~TO -
Hupe
3. Cratryrn /"Joxams BRNeK™
OO yamu Ha wyyryHHeR"/ 26.12.03 Eo nomansy - Ol -
YyernoBex
4, Beuyep /"B BCDH H3IBepueHHLe
Jo X ¥ S04 25. 9.04 EO OHH, NMOKIOHHHIGA,
u CHOHWITIA
6: B A - TH - TOMA
- COVEPTDL
5. D 27. 8.04 BO M, BCe - ieGec—
HR Ky 3Hell

HeIHAKOVHIR — MOHax

In der Folge beschrdnkt sich die Analyse im wesentlichen

auf die Endfassung von 1918.

Erich Poyntner - 9783954792115
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM
via free access
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4.3.1. Themen und Motive des Zykus (Uberblick)

Es scheint vor der Besprechung dieses Zyklus angebracht,
einen kurzen {iberblick iiber seine Motivik und Thematik zu
geben, da es3 sich bei Gor od im Vergleich zu den bis
jetzt besprochenen Zyklen um einen wesentlich umfangreicheren
Text handelt.

Die Ausfiihrungen zur Edition des Zyklus zeigen eine fir
die Bloksche Zyklisierung typische Vorgangsweise: Der Plan,
einen Zyklus mit dem Titel '"Die Stadt” und mit Stadtproble-
matik zu schreiben, ist bereits friih, in jener Zeit, in der
die Gedichte entstehen, vorhanden und fiihrt zur Edition eines
kleinen, fiir einen Almanach bestimmten Zyklus, der nur eine
verschwindend geringe Auswahl von sehr vielen zu dem Thema
gehdrenden Gedichten umfaBt; dann, in der zweiten Phase der
Edition, scheint das Stadtthema von seiner wichtigen Position
als eigenstindiger Motivkreis zu verschwinden, ehe es riick-
blickend, nach zehn Jahren, wieder aufgegriffen wird.

Das Motiv der "Stadt" findet sich auch auBerhalb dieses
Zyklus hiufig und ist einer Entwicklung unterworfen, die
V1. Orlov in seinem Buch "Poet i gorod"a ausfiihrlich behan-
delt.

Hier ist es jedoch notwendig, sich auf die Bedeutung die-
ses Motivs in dem Zeitpunkt der Entstehung des Zyklus zu
beschrinken, wobei mit Entstehung die Zeit gemeint ist, in
der der griBte Teil der Gedichte geschrieben wurde und in der
die Welt der "Verse iiber die Wunderschdne Dame" und damit die
"These" schon durch eine andere abgeldst wurde, deren her-
vorstechende Motive der Sumpf, die Stadt und die Schaubude
sind. Dazu kommt noch, da8 in diese Jahre 1904 - 1906 die
Revolution von 1905 fillt. Die Stadt ist zu diesem Zeitpunkt al-
so ein Motiv der "Antithese", ja sie ist in der Form, in

der sie im Zyklus vorliegt, ein Gegenentwurf zur Mystik der

SOPD. Z.Minc sieht in diesem Zusammenhang vor allem eine
Verdnderung der Symbole bei Blok:s



00050419

- 108 -

B 3TaM ovmcne BCe OBpa3kl, CBA3aHHRE C GMOKOBSIMM 'MEc—
THYECKHM pearm3MmM’, © 'MACTMKOR B NOBCEOHEBHOCTH'

(kaKk cam BroK Orpemernsl CBOR XYHOOKSCTBEHHRR MeTal

1903 - 1906rT.), ofnanaT CHMBOIHYECKOR MHOIOTUIAHOBOCTRID.
HO X MHOIO3HAVHOCTL - /MMib HACKINRHHOCTD PasHOTTIAHO-

BuMY CeMAHTHYECKHMH NpH3HaxKamM, TPAOHIMOHHAA H UA

O6pA30B POMBHTHMECKOIO H NOCTPOVAHTHYECKOIO HCKYyCCTBa.
He Bi/TMOYEHHEE B eMHEN MAPOOSHACHAUMA Mad, OHM He

MEHKPEITIeEHN K CKQMBKO—/THOO YCTOAUMBOMY HappaTHUBy H
NOTAVY He ARTANTCH KOHNeHCATOpaMH CGOKeTOB, T. €.
vVBATIYeCHKHrv MAdanoreMaMi .

Durch die Zerstdrung des Mythos von der "Wunderschonen Dame'
fenlt der Hintergrund fiir die Symbole, die nun auf sich selbst
verweisen; Minc spricht von "Antisymbolen".6 Mit diesen Vor-
gingen ist in der Haltung des Dichters eine Skepsis verbunden,
die nach der Meinung von Minc der "vihhtigsca Schliissel zum
Schaffen Bloks in den Revolutionsjahren isr.".7

Diese Skepsis, die von den Personen des Zyklus ausgedriickt
wird und in allen Gedichten der Endfassung von Gor od vor-
komnt, wird imBuch Neda jannaja radosc'
durch eben den im Titel genannten Hoffnungsbegriff noch zu-
rickgenommen; erst in der Endfassung ist die Skepsis voll-
stindig durchgefiihrt. Interessant ist, daB die Erweiterung
des Zyklus von 1916 durch 14 Gedichte zur Endfassung diese
Skepsis nicht verindert; es beinhaltet ja auch diese End-
fassung noch bel weitem nicht alle von dieser Skepsis ge-
prdgten Gedichte.

Der Zyklus ist also erweiterbar, die Gedichte kdénnen
umgestellt werden: Der Zyklus muBl ganz anders gebaut sein
als die bisher besprochenen. Hier stellt sich die Frage nach
der Existenz eines semantisch relevanten HuBeren Rahmens,
der erst die Grundlage fiir eine Perspektiveuntersuchung ist.
Wihrend bei den anderen besprochenen Zyklen die Perspekti-
vierung die dargestellte Welt ordnet, die ihrerseits durch
die Anordnung der Gedichte nach einem bestinmten Prinzip ent-
steht, so ist hier das Prinzip, nach dem die Gedichte ge-
ordnet sind, offenbar nur sehr beschrinkt relevant, die

Abfolge variabel und die Zahl der Gedichte verdnderbar, die
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dargestellte Welt also anders strukturiert: Die Perspekti-
vierung ist unter einem anderen Gesichtswinkel zu sehen, sie
erfiillt eine andere Funktion.

Aus dem Gesagten geht hervor, daB dieser Zyklus in die
Nihe der Gedichtsammlung riickt. Die Prage nach dem duBeren
Rahmen ist zunidchst nur schwer befriedigend zu beantworten,

denn es gibt kein fiir alle Gedichte verbindliches Thema -

auch die "Stadt" ilibernimmt diese Funktion nicht - , keine

strenge Ordnung der Gedichte, keine einheitliche Perspekti-

vierung und keine Person, mit der alle Gedichte des Zyklus

verbunden wiren. Allerdings 138t sich eine sehr hohe Motiv-
rekurrenz feststellen: Das Motiv "okno" ("Fenster") begegnet
in 16 Gedichten, "tolpa" ("Menge") in 13, "fonar'" ("Laterne")
und ""gorod" ("Stadt”) in je 8, das Farbepitheton "rot” in
verschiedenen Formen in 16; natiirlich sind die verschiedenen
nit der "Stadt" verbundenen Motive noch hiufiger, wenn man sie
tusammengenommen betrachtet, aber auch sie sind nicht in al-
len Gedichten vorhanden. Sie fehlen etwa in XX ("™Ja vam pove-
lal nezemnoe") und XXIX ("Tvoe lico blednej &em bylo"). Die-
se Rekurrenzen verweisen auf die Existenz eines duBeren Rah-
nens, sie konstituieren ihn aber nicht. Das, was dem Zyklus
1ie Einheit gibt, ist wie in den schon besprochenen Zyklen
iie besondere Methode, mit der die dargestellte Welt erzeugt
sird, also die Ubersetzung aus der unendlichen Wirklichkeit
in die Endlichkeit des Textes. Wo aber liegt das Gemeinsame
iieser Zahl von unabhingigen "Ubersetzungen"?

Eine Gemeinsamkeit, von der ausgegangen werden kann, ist,

laB in allen Gedichten Dinge irgendwie negativ bewertet wer-

len: Die Apokalypse in den ersten Gedichten, die Situation des

fch-Helden in "Neznakomka", seine Persdnlichkeit, als er in

len "Revolutionsgedichten”" abgeldst werden soll und so fort.
Es lassen sich im Zyklus einige meist eng mit der Ent-

itehungszeit zusammenhingende thematisch-motivische Bldcke

trkennen, die einander auf der Ebene der Motive iberschneiden,

iich aber dennoch abgrenzen lassen. Gemeinsam ist ihnen neben
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den rekurrenten Motiven immer die negative Bewertung. Vor die-

sem Hintergrund ist auch die Verwendung der Tempora und der
Personen im Zyklus zu sehen.

Ich versuche im folgenden die thematischen Bldcke kurz
zu umschreiben:

1) I-VIII: "Tduschung', Apokalypse;

2) IX-XIV: "Abl8sung', Gegensatz Held .- Menge ("tolpa');

XV, XVI: zu 1)

3) XVII-XXI: Zauberei, "krasnaja podruga";

4) XXII-XXIV, XXVII: Revolution;

S) XXV, XXVI: Held-Heldin-Geschichte;

6) OIVIII-XXXI: "Neznakomka" ('"Die Unbekannte');

7) XXXI1: Die Schwester;

8) XXXIII-XLV: Enttiuschung, Betrunkenheit, Verzweiflung;
Tod des Helden.

Diese thematischen Bldcke kdnnen als '"thematische Kerne" be-

zeichet werden: sie sind nicht von den anderen Gedichten ab-
gehoben, weisen aber doch eine gewisse Eigenheit auf; die in
ihnen bestimmenden Motive und Themen sind nicht auf diese
Kerne beschrinkt (der Gegensatz Held - "tolpa" findet sich
auch 1m "Neznakomka'-Kern oder im Revolutionskern), sind
aber hier jeweils am deutlichsten ins Zentrum gestellt. In
anderen Zyklen kdnnen diese thematischen Kerne auch - mit
einer weiteren Rahmung - als Zyklen erscheinen ( Pl j a s -
ki smerti ud Zizn' moego prija-
telja in Stra¥nyj mir , Endfassung), tun

es hier aber nicht. Das IneinanderflieBen der Motive und
Themen ist also beabsichtigt; eine schon vorhandene Kour
position mit Unterzyklen in N e &ajannaja ra-

dosct'

wurde deshalb aufgegeben.

Interessant ist, da8 diese Komposition auch die Ein-
figung eines thematisch isolierten Gedichtes erlaubt, nim
lich von XXXII, dem Gedicht iiber die Schwester ('Predveler-
neju poroju”); "Einfiigung" ist hier wértlich gemeint: Das

Gedicht fehlt in der gleich gebauten Fassung von 1916,
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Die thematischen Kerme der Endfassung finden sich, gering-
fiigig verindert und mit verschiedenen Umstellungen, auch in
der Fassung von 1916. Neben dem fehlenden Gedicht iiber die
Schwester findet sich nur eine tiefgreifende Umstellung: Die
Gedichte XI ("Blesnulo v glazach") und XXVIII ("Lazur'ju
blednoj mesjac plyl") aus dem "Abl&sungs'~ bzw. ''Neznakomka'-
Kern tauchen in der Fassung von 1916 im Umkreis des "Zauberei''-
Themas auf, was wieder auf die Nihe der drei Kerne zueinander
hinweist. Einige Gedichte kdnnen aufgrund ihrer motivischen
Struktur in dieser Zyklenkonstruktion in verschiedenen Kernen
auftauchen, ohne die Bedeutungsstruktur wesentlich zu dndern.
Diese beiden Gedichte zeigen auBerdem die weitergehende Ver-
dnderung der Ordnung, in der der GroBteil der Gedichte aus
Gorod zuerst erschien In Nefajannaja

radost'

stehen die beiden Cedichte benachbart im Unter=~
zyklus Magideskoe.

Diese kurzen und oberflichlichen Angaben zu Thematik und
Motivik mdgen als Hintergrund fiir die Analyse der Perspektive
vorerst geniigen. Vor dem Hintergrund dieser Konstruktion nach
thematischen Kernen muBf der Einsatz der Perspektivierung gesehen

werden.

4.3.2. Die Tempusstruktur des Zyklus

4.3.2.1. Die Formen der besprochenen Welt

4.3.2.1.1. Prisens

Trotz der relativ groSen Zahl von erzihlenden Tempusfor-
men, die von besonderem Interesse sind, haben auch in G o -
r od die Formen der besprochenen Welt das Ubergewicht. Die-
se merkmallosen Formen gewidhrleisten eine gréStmdgliche
Identifikation des Rezipienten mit der wahrnehmenden und be-

sprechenden Instanz, in den meisten Gedichten und gegen Ende



00050419

- 12 -

zunehmend also mit dem besprechenden Ich. Der Rezipient
bezieht dabei die Position des Ich-Helden und iibernimmt seine
Perspektive.

Die einzelnen Gedichte und Présenspassagen zu besprechen
scheint hier nicht sinnvoll, da die wesentlichen Variationen
in diesem Bereich durch die Stellung der Zykluspersonen zu-
einander erreicht werden, die weiter unten besprochen wer-
den. Ein Beispiel hier: In Gedicht IV ("Obman") wird das
Prisens verwendet, ohne da8 die erste Person auftauchte; da-
durch, durch das Fehlen der sonst dominierenden Position des

Ich-Helden in solchen Gedichten, erhdlt die besprochene Hand-

lung einen fragmentarischen, visiondren Charakter, der durch
elliptische Sitze verstirkt wird.

Eine weiter markante Verwendung des Pridsens findet sich
im vorletzten Gedicht, "Kleopatra", in dem zunichst erzihlt
wird, ehe der Ich-Held das Symbol Kleopatra anspricht. Dadurch
wird die Anrede aus der Lokalisierung in der Zeit, die durch
die genaue Beschreibung der Situation und das Priteritum er-

folgr ist, herausgehoben und als iiberzeitlich gekennzeichnet

(allgemeines Prisens).

Das Prisens bezeichnet also unmittelbare Wahrnehmungen,

Visionen, Uberzeitliches und in einigen Gedichten (vor allem

im "Neznakomka'-Kern) die stidndige Wiederholung.

4.3.2.1.2. Das perfektive Priteritum

Dieses besprechende Tempus findet sich in den Gedichten
IT,VI,VIII,XV,XX,XXIV,XXIX, XXXIV,XXXV,XXXVI und XL; es hat
jeweils die Funktion der Zustandsbeschreibung (im Gegensatz
zur an das Prisens gebundenen Vorgangsbesprechung):

Boe TIDWM.

JlyHa nQOHANACS. Xv ("Ymwa, yroma ...")8

Eine weitergehende Funktion dieses Tempus ist in G o r o d

nicht zu sehen. Es dient als Hintergrundtempus.
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4,3,2.1.3. Futur

Das Futur bzw. perfektive Prdsens erscheint in keinem
Gedicht isoliert, sondern immer in Zusammenhang mit dem be-
sprechenden Prisens. Eine Ausnalme bildet nur die sechste
Strophe des sonst im Erzihltempus geschriebenen Gedichts
X ("V vys' izverSennye dymy'"), das weiter unten besprochen
wird. Das Vorschautempus kommt ziemlich gleichmidfig iiber
den gesamten Zyklus verteilt in allen Kermen vor, mit Ausnah-

me der auf extreme Gleichzeitigkeit eingestellten Gedichte

des "Neznakomka"-Kerns. Die Welt dieses Kerns scheint keine
Entwicklung zuzulassen: Gedicht XXXI ("Tam damy 3€egoljajut
modami™) ist nur eine Variation des vorhergehenden ("Nezna-
komka").

Zweimal in rascher Folge begegnet das Futur am Beginn
des letzten Kermes, wo Prisens, Erzihlprdteritum und Futur
in Opposition stehen::

Im Gedicht "Cholodnyj den'" (XXXIII), dem ersten dieses

Kernes, wird mit dem imperfektiven Pridteritum der frihere,

paradiesische Zustand ausgedriickt, das Prisens bespricht den
Vorgang, der die Helden nach dem Ende dieses Zustandes in
die neue Welt fiihrt, das Futur bezeichnet die Vorschau, die
Fortsetzung des Begonnenen:

A Gm3 Tefs padboraTh CTaHy.
Diese negativ bewertete Fortsetzung eines Zustandes ohne Aus-
sicht auf eine Riickkehr in das "Paradies' wird auch von der
folgenden Futurstelle bezeichnet (XXXIV, "V oktjabre“):lo

H SymeT Kak Beerna.
In diesem Gedicht erfiillt das Futur noch eine zweite Auf-
gabe, indem es die visiondre {berwindung des eben noch
als unbegrenzt andauernd .bezeichneten Zustandes darstellt:l

H »@EHe HayHeTCA Hacrosumas,
U xperma SyoyT msHe!l
Im folgenden Gedicht ist im Futur allerdings wieder von aus-

wegloser Wiederholung die Rede, die Uberwindung ist nicht

"wirklich" erfolgt (XXXV, "K ve¥eru vy$lo tichoe solnce"):12



00050419

- 114 -

MHOroe MHMHOBANOCH

H MHOIO OyneTr ene.
In diesem thematischen Kern findet sich noch einmal, zum
letzten Mal im Zyklus, das Futur im Gedicht XLII ("Ty smot-
. . [} - " 13
ri¥' v ofi jasnym zorjam"):

H B3C0rH OeB, ¥ peCTopaHH
[IoracHyT BCe — B YpOUHER 4ac.

Das Todesmotiv, das die letzten Gedichte des Zyklus dominiert,
ist hier noch mit dem Futur verbunden; der Ausweg aus der
ewig gleichbleibenden Enttiuschung ist der Tod. In den folgen-
den Gedichten verbindet sich das Motiv mit dem Prisens.

Das Futur ist somit bei aller Vielfalt der Motive in
diesem letzten Kern mit zwei Hauptmotiven verbunden: Fort-

setzung oder Uberwindung des besprochenen Zustandes. Dies

ist die ausgeprigteste Funktion des Futur im Zyklus.

In den anderen Kernen begegnen andere Funktionen:
In IT ("Petr") stehen Erzdhlung, gleichzeitiges und voraus-—
schauendes Besprechen in Opposition. Das Gedicht, das in der
Fassung von 1916 am Anfang des Zyklus steht und auch in der
Endfassung zusammen mit dem in paradoxer Weise an den Anfang

gestellten "Poslednij den'" ("

Der letzte Tag") eine Einlei-
tung darstellt, beginnt mit der Ruhe vor den kommenden Ereig-
nissen:

OH CcofT, NMoKa 3akaT pymsH.
Die Vorschau betrifft einen Teil dessen, was im Zyklus dar-

gestellt wird:ls

CofmyT rmmyxsie pevepa
(C.-

-..)

lloTavyTcAa pAnase! napel.

Das Ich ist vorliufig ausgespart; der vom Futur umfafite Zeit-
raum ist eine Nacht, vom Sonnenuntergang (‘'zakat") bis zum
Morgengrauen ('dennica"), und dieser Zeitraum wird durch
die Erststellung des Gedichtes fiir das Futur des gesamten
Zyklus bedeutsam,

In den Gedichten des folgenden Kerns ("Abl&se") verbindet

sich das Futur erstmals mit dem Todesmotiv:16



00050419

- 115 -

A noxHy OOH yToavem,
Byny nepmf npen TQmoOA:
(-.-)

TH Ha ouepemy CMEPTHOA:
BCcTady B oyepenb C ToGof!

Blok verbindet hier das Futur mit dem Ausbruch seines Helden
aus einer Gesellschaft, an der dieser Ich-Held nicht teilhat,
Die Auseinandersetzung mit dem personifizierten Tod scheint
eine Moglichkeit fUr den zu sein, der sich selbst iiber die
"Menge" ("tolpa") stellt. Dieselbe Funktion erfiillt das Futur
im letzten Gedicht dieses Kerns, XIV ("Barka Zizni vstala"):17

TomeKO HAac ¢ TGO,
BepHo, He BO3BMyT!

Im "Zauberei'"-Kern begegnet das Futur an zwei Stellen mit
unterschiedlicher Funktion. In XVIII ("Pesen'ka") heiSBt es: !B

I'masa ropAT, Kaxk IOpe CBeud,

O yeM oHa TOCKYeT 3BOHKO?
NoveM. He TO NpOH3AT peteHxa
BesyMibIx IMa3 TBOHX MEVH.

Daa Unerklirliche an dem Kind wird irgendwann verstanden wer-
den, aber nicht in dem Augenblick, in dem es trauert. Die
Aussicht auf "Erklirung" ("pojmem"), die in die Zukunft ver-

legt ist, unterstreicht die gleichzeitige Verwirrung der

Helden. Wichtig ist, daB dieses zukiinftige Verstehen als
positives Motiv sofort mit der ebenfalls im Futur wiederge-
gebenen Drohung mit dem Todesmotiv (die "Schwerter", die das
"Kind durchbohren werden") verbunden wird, da8 also auch
hier eine negative Bewertung im Spiel ist.

In XX ("Ja vam povedal nezemmoe") wird der Ich-Held als
Uberbringer eines "hoheren" Wissens dargestellt, das von der
"Menge" nicht aufgenommen wird (worden ist); im Futur kiindigt
er seine Riickkehr dorthin an, woher er gekommen ist:lg

B cxopo A paccTaHych ¢ BaMM.

Mit der oben besprochenen Stelle hat diesc gemeinsam, da8
auch hier von einem gegenwdrtigen Nichtverstehen die Rede ist.

Im "Revolutions"~Kern wird das Vorschautempus in XXIV

20
("E§le prekrasno seroe nebo") verwendet:
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H natHnk B YepHOM He nacT oreeTa,
[loka He 3acCTHIHeT eIv 3apH.

Torna, anes Han BQOHOA Ge3mHoA,

[IvCTs OH yTHRIMVER! OMCTUT MY,

9ol C© IMKOAN YepHR) B S0pbbe Gecrianie3aHof
3a opeBHK CKa3lky MEPTEM fiedb...

Blok verwendet hier das Futur fiir eine zwangsldufig sich erge-
bende ("eéle') Entwicklung aus dem gegenwdrtigen Zustand, der
in diesem Fall, bedingt schon durch das Thema, nicht auf den
Helden, sondern auf die gesamte Gesellschaft bezogen ist.

Ab diesem Punkt im Zyklus finden sich Motive, die immer
mehr vom iibergreifenden Motiv der Hoffnungslosigkeit geprigt
sind, das fiir den letzten Kern schon besprochen wurde. Vor-
her heiBt es noch in der Held-Heldin-Geschichte, im Gedicht
XXV ("Persten'-stradan'e"):21

Tne, na ¥ Kax 3TOT nEeHb TPOXMBY?

Das Futur ist in seiner Bedeutung somit abhingig vom jewei-

ligen Thema, das durch dieses Tempus in einen bestimmten Zeit-

ablauf eingebunden wird,

4.3.2.2. Die Formen der erzihlten Welt

Tempusformen der erzihlten Welt finden sich in nicht
weniger als achtzehn Gedichten, wobel zehn Gedichte ausschlieB-
lich das Erzihlpriteritum aufweisen. Diese Zahl ist fir die
iberwiegend besprechende Wortkunst auBerordentlich hoch.

Fiir die Fassung von 1916 ist der Prozentsatz der narrativen
Gedichte noch hdher anzusetzen (zwdlf).
Diese hdufige Verwendung des Prdteritum signalisiert eine

allgemeine Inkongruenz des Standpunktes der erzihlenden/be-

sprechenden Instanz mit dem der Personen der erzihlten/bespro-

chenen Welt. Der Sprecher befindet sich nicht auf einer

Raum—-Zeit-Ebene mit dem, was er erzihlt und woriiber er spricht.
Sein Standpunkt ist schon weiterentwickelt, und damit auch die
Wertung, die mit diesem Standpunkt verbunden ist.

In der Folge wird fast ausschlieBlich vom imperfektivea
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Priteritum die Rede sein, das diese Signalfunktion am deut-

lichsten ausdriickt.

4.3.2.2.1. Imperfektives Prdteritum

Die Signalfunktion des Priteritum wird von Blok insbe-
sondere dann eingesetzt, wenn ein Ubergang von einem themati-
schen Kern zu einem anderen erfolgt: I,IX,XXVIII,XXXIII. Die
Gedichte des "Abldsungs''-Kerns sind alle an das Erzidhlprid-
teritum gebunden, wobei zwei davon allerdings mit dem Futur
schlieBen (X, "V vys' izver3ennye dymy"” und XIV, "Barka
f$izni vstala"). Das letztere, das auch das letzte im themati-
schen Kern ist, weist iiberwiegend perfektive Priteritalformen
auf, die aber als Formen der erzihlten Welt aufgefaBSt werden
kdnnen, weil die Handlungsabfolge den perfektiven Aspekt ver-
langt.

Hier wird die Bindung des Tempus an das Thema deutlich:

Der Held erlebt den Unterschied zwischen sich selbst und der

Gesellschaft, die gewissermaBen im Leben steht, wdhrend er
auBerhalb bleibc:22

Namrveurtich U3 Thv NOTpetoB.
YXomom X I'ONoBE B ITeVH.

TixO BeIpOCH WyMd URI0B,
Cnopeca He3HaxkOMEX HapeuHA.

In X ("V vys' izverfennye dymy') beschreibt der Erzdhler Vor-
ginge vor einem Theater, an denen der Held keinen Anteil hat;
als plétzlich in der letzten Strophe der Ich-Held auftaucht,
wechselt das Tempus zum Futur.

In XI ("Blesnulo v glazach”) erzdhlt der Autor von ei-
nem "Armen", der im Dunklen bleibt, wihrend irgendeine "nicht
arme" Person im "Ballsaal" verschwindet. In XII ("Den' poblek,
izja5&yj i nevinnyj") liest der Held ein Buch, dessen Hand-
lung ohne ihn abliuft, in XIII ("V kabakach, v pereulkach, v
izvivach") ist er Beobachter auf der StraBe, dessen Kommuni-

kationsversuch mit dem alten Mann ("starik") damit endet,
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daB dieser, ohne zu antworten (Nichtkommunikation) hinter

der Menge verschwindet, um dort zu "trdumen”. Die Perspekti-
vierung durch die Tempusforwmen wiederholt auf der Ebene
erzdhlendes Ich - erlebendes Ich bzw. Personen der erzidhlten
Welt die thematische Abgeschiedenheit von Helden und Gesell-
schaft.

Anders ist die Funktion des Priteritum im ersten Gedicht

des Zyklus, "Poslednij den'": Das Ich ist vollkommen ausge-
spart, an die Stelle der Unmittelbarkeit tritt an der mar-
kanten ersten Stelle des Zyklus eine Erzihlung iiber Personen,de-
ren_Stellung zum Erzdhler oder zum Autoren-Ich zunidchst nicht
rekonstruierbar ist. Am Anfang des Zyklus wird von etwas er-
zdhlt, was schon geschehen ist, ja es wird paradoxerweise von
der Apokalypse erzZhlt, die unter ganz alltidglichen Umstinden
vor sich geht. Der letzte Tag ist also schon vorbei, wenn
von ihm erzdhlt werden kann; die Entscheidung ist auBerhalbd
der Zeit gefallen, die vom Zyklus in der Folge dargestellt
wird.z3 Diese exponierte Erzihlung kann logisch vor die im
Zyklus dargestellte Zeit gestellt werden (dann wire die Welt
des Zyklus eine Welt nach der Katastrophe, z.B. nach dem nun
schon mehrfach zitierten Zusammenbruch der '"These"), sie kénn—
te auch das vorgezogene Ende der Welt des Zyklus sein; die
Interpretation bleibt offen. Die Zerstdrung der "Tduschung",
die in den folgenden Gedichten motivisch eine zentrale Rolle
spielt, erinnert stark an die Abldse der These durch die
Antithese, die biographisch-thematisch vor dem Auftauchen des
Stadtthemas erfolgt ist.

Nach dem Einleitungsgedicht geht Blok zunichst zu be-
sprechenden Tempusformen iiber.

Das prisentische Gedicht XV ("Ulica, ulica,...'") und das
erzihlende XIX ("Legenda') stellen sich zum ersten Thema. In

. A 24
XV werden die Prostitulerten angesprochen:

TeHA Ge33BYUHO CTIauangix

Teno npQnathb,

(eod)

Cmire. 3a6ymeTe CroBa Myde3apHhX.
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Das ebenfalls narrative Gedicht XVI (“Povest'") erzihlt auch
von Prostituierten ("nofnych veselij do&'"), setzt alsoc das

im vorhergehenden Gedicht in erster Linie besprochene Thema

mit einer Erzdhlung fort, die durch die langen Zeilen und
einige requisitenhafte Motive auf das Anfangsgedicht, "Pos-
lednij den'", zuriickverweist. Hier wie dort wird erzihlt, en-
det eine abgeschlossene Handlung mit der Katastrophe.25 Auf
der anderen Seite enthdlt das Gedicht schon ein Element des
folgenden Themas, ndmlich Magie und Zauberei: Die rotgeklei-
dete Frau steht unter irgendeinem geheimmisvollen EinfluB der
"dunklen Frau" ("¥enffina temaja"), die ihr zusieht. Dieser

Riickverweis, der durch die #hnliche metrische Struktur und

das Tempus zusitzlich erkennbar gemacht wird, ist fiir die Ein-
heit des Gesamttextes, fiir den ZuBeren Rahmen also, HuBerst
wichtig, zumal durch dieses Mittel die Wichtigkeit des Stand-
punktes aktualisiert wird: mit den metrischen Mitteln ist eine
Perspektive verbunden, die sich bei gleichen formalen Mitteln
wiederholen wusB.

XIX ("Legenda") stellt sich ebenfalls in diese Reihe,
doch enthdlt dieses Gedicht ein anderes Thema und eine ver-
dnderte Perspektive, Der Erzdhler schaltet sich mit emphatischen
Ausrufen an den "Herrn" (“"Gospod'"), durch die Schreibung als
christlicher Gott identifizierbar, ein, die Erzdhlung selbst
entspricht in ihrem Aufbau aber ganz der oben besprochenen,
sodaB sich die Perspektive der vorhergehenden narrativen Ge-
dichte auch auf dieses erstreckt.

XXII ("Miting") ist das erste Gedicht des "Revolutions'-
Kerns, leitet diesen Abschnitt ein und steht in starkem woti-
vischen Kontrast zu dem vorhergehenden prisentischen "Nevidimka".
Der Inhalt der Erzdhlung ist der Konflikt zwischen einem Red-
ner und Vertreter einer nicht genannten Idee und der Menge,
die dem Redner verstindnislos gegeniibersteht; er wird durch ei-
nen Steinwurf getdtet. Das Scheitern der Bemihung wird ge-
zeigt, ehe in den anderen Gedichten des Kerns das Herannahen

einer Anderung besprochen wird. "Miting" signalisiert einer-
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seits die Distanz zwischen der Erzihlerposition und dem erzdhl-
ten/besprochenen-Geschehen, andererseits, ebenfalls durch die
Verwendung des Erzihltempus, den Ubergang zu einem neuen Thema.

Daf dieser Kern durch zwei Gedichte, die die Held-Hel-
din-Geschichte beinhalten,unterbrochen wird, zeigt die Flexi-
bilitdt des Verfahrens der motivisch-thematischen Kerme.

In XXVIII ("Lazur'ju blednoj mesjac plyl") beginnt auch
der folgende Kern, der mit der Erscheinung der "Neznakomka"
verbunden ist, mit einer Erzihlung, an deren Ende die em—
phatische Anrede an eine geheimnisvolle '"volchva nevedomaja
do&'" ("unbekannte Tochter des Magiers") steht, die als Sy-
nonym fiir die "Unbekannte" gelten kann und im folgenden Ge-
dicht als "Komet" bezeichnet wird, also in verschiedenen For-
men auftaucht. Das Prdteritum erfiillt an dieser Stelle eine
Einleitungsfunktion, es bezeichnet eine negativ bewertete
Welt, in der das Zusammentreffen mit dieser geheimmisvollen
Frau erfolgen kann und die durch dieses Treffen {iberwunden
werden soll.

In XXIX ("Tvoe lico blednej, €em bylo"), das auf das eben
besprochene folgt und unmittelbar vor "Neznakomka" steht,
dient das Pridteritum nicht mehr zur Bezeichnung einer vergan-
genen Welt, sondern schon zur Darstellung des erfolgten Zu-
sammentreffens mit einer anderen Person:

NoBepsb, Mul 063 He6O 3HaAMM:
3pe3o0oR KpoBaBRORt TH TexKna,

A UavepAnT TBOR IyTh B IBvarm,
Korpa T napaTe Havana.

Das Prdteritum steht hier allerdings schon in Konkurrenz zu
dem Prdsens und dem perfektiven Pridteritum, die die Abfolge
der Handlungen in der Erzihlung beschreiben. Die beiden be-
sprochenen Gedichte sind eine Anniherung an die Gleichzeitig-
keit, die in den folgenden Texten dominiert.

XXXII ("Predvelerneju poroju") ist das einzige isolierte
Gedicht des Zyklus, obwohl es auch die negative Wertung ent-
hdlt, die, wie schon gesagt, von entscheidender Bedeutung fiir

den Bedeutungsaufbau des Zyklus ist. Das imperfektive Priteri-
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. . . . . . 27
tum wird in diesem Gedicht nur im zweiten Vers verwendet:

[penpeyepHe NopcK
Cxomat £ B CYMRPKHM C I'OpH

Es dient hier wie in anderen Fillen als Grenzsignal, als
Hinweis auf einen Uberpang zu einem Thema, das nur durch
ein Gedicht betroffen wird.

Das darauffolgenden Gedicht XXXIII ("Cholodnyj den'")
leitet einen neuen, den letzten thematischen Kern ein, dessen
semantischer Hintergrund schon in der ersten Strophe mit
dem Erzdhltempus angesprochen wird:28

My BCTPETHTMCH C TOGCH B Xpamve
H wu B palOCTHOM Cany,

HO BOT ANOBOHHLMM OBOPAMM
MAwm K MPOKNATHIO X TPYIY .

Hier ist das Priteritum in seinen beiden Hauptfunktionen -
als Grenzsignal und als Erzdhlhaltung mit dem Blick auf eine
Zeit, die nicht (mehr) die Gegenwart ist - mit auBerordentli-
cher Deutlichkeit zu sehen: Es gab friiher einmal eine positiv
bewertete Zeit, doch die ist jetzt vorbei, eine neue, negativ
bewertete Phase ist angebrochen. Interessant ist dabei, daB
sich die Erzihlung offenbar nicht auf den vorhergehenden
"Neznakomka"-Kern bezieht, sondern auf die im G o r o d

gar nicht vorhandene Welt der SOPD.

In den letzten drei Strophen des Gedichtes ersetzt das
Pridsens die Erzdhlzeit, der Weg zur "Mihe" ist abgeschlossen,
die Grenze in ein neues Thema iiberschritten., Die letzte Stro-
phe enthdlt das Motiv des Trinkens, das die folgenden Gedichte
dominiert, zusammen mit dem ebenfalls wichtigen Motiv der
"Verzweiflung” ("Topja otlajan'e v vine"; "Die Verzweiflung im
Wein ertrdnkend"). Das mit dem Grenzsignal Erzdhlzeit ausge-

stattete Gedicht erweist sich also auch als programmatisch

fiir den letzten Kerm.

Die kurze Verwendung des Erzihltempus im folgenden Gedicht
("V oktjabre") ist ein Riickblick in die Zeit, die auch in
"Cholodnyj den'" mit dem Tempus verbunden ist: Es bildet sich

ein gemeinsamer Subtext.
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XLI ("Na serye kamni lofilas' dremota”) ist nach einer
Reihe von besprechenden Texten wieder ein erzidhlender, was
damit zusammenhingt, daB andere Personen in den Mittelpunkt
gestellt werden, mimlich die "Frauen in dunklen Gewindern",
an die sich der Erzihler gleichzeitig wendet. Der Sprecher
konstatiert dabei eine Kluft zwischen den Frauen mit ihren
"Sorgen” ("gorodskaja zabota") und dem Ich-Helden, die er zu
{iberbriicken wiinscht ("Ja s vami!"; "Ich bin mit euch!"). Das
Priteritum signalisiert die Distanz zwischen dem erzdhlenden
Ich-Helden und den '"Frauen".

XLIV ("Kleopatra") ist ein Text der besprochenen Welt,
in dem das Erzihlpridteritum fiir Bereiche verwendet wird, die
von der negativ bewerteten Gegenwart deutlich abgehoben sind.
Sie werden von den beiden Helden des Gedichtes parallel in der
direkten Rede veruendel::2

fl &1 B Ernvamre jpuub padoM.

Toroa s ®eroprana rpoX.

Auch hier also Abgrenzung zu einer vergangenen, positiv bewer-
teten Zeit.

Die letzte Verwendung des Erzidhlpridteritums begegnet im
letzten Gedicht des Zyklus ("Ne prifel na svidan'e"):30

Mo3 MM BeyepaMm Xrana
Y KHCEfIHOID OKHa
BrvioTe 0O pPaHHero yTpa.

Das Gedicht, das in der Fassung von 1916 fehlt, weist markierte
Perspektive auf:Der Sprecher ist weiblich. Das Prdteritum ist
dabei Hintergrundtempus fiir das besprechende Prisens. Es sel
dabei darauf hingewiesen, daf8 dieses Gedicht die Funktion ei-
nes Epilogs hat: Von anderer Position wird iiber den Ich-Helden
gesprochen, der nicht mehr zu Wort kommt, verstummt ist. Die
Erzdhlung bezieht sich nicht auf eine Zeit vor dem Zyklus,
sondern schon auf den Zyklus.

Es 148t sich also zusammenfassen, daB8 das imperfektive

Priteritum als Erzihlzeit in G o r od vier Funktionen er-

fiillt, die als Signale oder subtextkonstitutiv aufgefaft wer-



00080419

- 123 -

den kdnnen:

1. Einleitungssignal fiir neue Themen: I,IX,XXII,XXVIII,
XTI, XXXTIII,XXXIV.

2. Hintergrund fiir andere semantische Bereiche: XLI,
XLIV, XLV.

3. Episoden, die vom dominierenden Ich abgegrenzt wer-

den sollen und einen eigenen Subtext bilden: I,
XVI,XIX.

4. Realisierung der Abtrennung von Sprecher und erzihlter
Welt: IX - XIV.

Es ist dabei klar, daB sich die Funktionen I und 2 lecztlich
auf eine zuriickfiihren lassen, nimlich die Abgrenzung verschie-

dener dargestellter Welten; dasselbe 148t sich iiber die Funk-

tionen 3 und 4 sagen: Hier handelt es sich um die Abgrenzung

von Sprecher und erzdhlter/besprochener Welt.

Durch diese rekurrierenden Perspektivierungen ergibt sich
eine (lockere) innere Ordnung des Zyklus, die auf der Subtext-
ebene hdchst relevant ist und auf die Existenz des duBeren

Rahmens verweist.

Erich Poyntner - 9783954792115
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM

via free access
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4.3.3. Dargestellte und besprochene/erzihlte Welt des Zyklus

und ihre Helden

Ahnlich breit wie das Spektrum der Tempusfunktionen im

Zyklus ist auch jenes, das sich zwischen den Personmen des

Zyklus untereinander auf der einen Seite, in ihrer Beziehung

zur erzihlenden/besprechenden Instanz auf der anderen ergibt.

Man kann auch hier vier Gruppen von Strukturen feststellen:

I. Das bei Blok sehr hdufige Verhdltnis ja - ty (Ich -
Du) erscheint hier selten: X (6.Strophe),XIV,XVII,XVIII,
XXV, XXIX, O, XXXITI, XoOXVIT, XXXVIII.

2. Das erlebende Ich ohne Du erscheint mit einer Reihe

von "Mitspielern":

- Yenosex, TAMma

- mnOC; ﬂeBHna

- QTS

- BCe, XeH:JMHH

oHa

- cecTpa

- MATbYMK

- B /aeHutHe B YepHom/
- Xneonartpa

A /x. p./ - MmN

A AmMnaxnxgax.a
|

v

111

VIl

XIIL

XX, XXV.XLI
XXII

XXVI

XXVII
XXVIII
XX, XXIX, XLITIID,XLIV
XXXII
XKXIV

v

xIv

XLv

2.a. In einigen Fdllen ist das Ich in der ersten Person

Plural enthalcten:

Mui, BOR — HeGEeCHHR Ky3Hewu
Md -~ OpyTHe
Ml = CKaKyH, JeTH HOUM

VIII
IX
XL

3. In einigen Gedichten ist das besprechende/erzihlende

Ich implizic in der Apostrophe oder im Imperativ enthal-
ten: II (Imp.), XV (Imp.), XXI ("vy"), XIX (Anrede an

"GOSpOd'").

4, Eine Reihe von Gedichten handelt nur von dritten Per-

sonen, die dem erzihlenden/besprechenden Ich mehr oder

weniger nahestehen:
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MyYXHHA ~ QymHa I
nepvuika - KapmK 31 IV
/TIPOCTHTYTKA, OBOPHHK/ VI
TOQIMA, NOKITOHHHIHM X (1=-5)
Kpacthfl, HIHR, OGOTvHA X1
KTO-TO, OHa, Kasanep X1l
MNHUMHA TeMHad — XeHuMHa KpacHas

- I¥TA — TOMmIa XvVI
ope nesyursd, TpeTunt, Heswmivia,

AHren XIX
MOHax = YepHb XXIII
JTATHAX B YEepPHOM — YepHbL X1iv
YenopeK - 3IBeAH VI

Eine eindeutige Zuordnung dieser Perspektivestrukturen zu
den thematischen Kernen ist nicht zu sehen, obwohl Blok fiir
einzelne Themen bestimmte Strukturen bevorzugt. So fehlt

die Beziehung zwischen Ich und Du im ersten Thema, widhrend

die Erzdhlungen, die auf dritte Personen beschrinkt sind,
nach dem '"Revolutions'-Kern nur noch ein einziges Mal vor-
kommen (XXXVI, "No&'. Gorod ugomonilsja"), wobei die '"trau-
rige" Hauptperson dieses Gedichtes im GCegensatz zu der Mehr~
zahl der anderen Personen dieses Perspektivetypus leicht als
in die dritte Person verschobenes erlebendes Ich dechiffriert
werden kann.

Eine Zuordnung der Strukturmuster zu den Themen ist aber
auch nicht zu erwarten, wenn die im Zyklus dargestellte Welt
mosaikartig zusammengesetzt ist. Hier geht es nicht so sehr
darum, wie bei den anderen besprochenen Zyklen die Abfolge,
die Welt des Zyklus zu ordnen, sondern darum, unterschied-
liche Beobachtungen mit der jeweils folgerichtigen, aber von
Text zu Text verinderbaren Perspektive zu versehen. Die Per-
spektive ist nicht' Ordnungsprinzip in mehr oder weniger line-
arer Entwicklung, sondern Indikator fiir die sich mit dem The-

ma verindernde Nihe der erzihlenden/besprechenden Instanz zur

erzihlten/besprochenen Welt.

Hauptperson der dargestellten Welt bleibt der Ich-Held,
der auch in anderen Zyklen eine oder - in der GroBzahl - die
zentrale Stelle einnimm:,32 die Verbindung von besprechendem

und erlebendem Ich, die fiir das Genre Wortkunst typisch ist.
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Dieser Ich-Held hat es mit einer Reihe von Mitspielern zu
tun, nicht mehr nur mit einer weiblichen Hauptperson, die in
den anderen Zyklen als Du erscheint.33

Die weibliche Hauptperson aus den SOPD ist hier nur noch
in wenigen Gedichten vorhanden: XIV ("Barka 2izni vstala"),

XXV ("Ty prochodi3' bez ulybki"), XXXIII ("Cholodnyj den'"),
XXXIX ("Cho3u, broZu ponuryj").

In einer Reihe von Gediichten bedeutet das Du einen anderen
Helden als die '"Wunderschéne Dame". In X ("V vys' izverSennye
dymy"), 6.Strophe, ist es die "veglaja sibilla", in XVII
("Idu - 1 vse mimoletno"”) und XVIII ("Pesenka') eine geheimnis-
volle "rote/schéne Freundin" ("podruga krasnaja"), eine Gestalt,
die der "Wunderschfnen Dame' ebenso entgegengesetzt ist wie
der 'gefallene Stern", die "Unbekannte" aus XXIX ("Tvoe lico
blednej, €em bylo") und XXXI ("Tam damy 35Zegoljajut modami').
Diese Figuren erscheinen durch ihre starke Bindung an Einzel-
texte und die ausfiihrliche Beschreibung, die ihnen beigegeben
wird ("vol'naja deva v ognennom pljasle”, "straSnye glaza",
der ganze zweite Teil von "Neznakomka'), eher als Personen

der besprochenen Welt denn als fiktive Gesprdchspartner des

besprechenden Ich. Das Du der SOPD braucht nicht so stark
beschrieben und festgelegt werden, wodurch die Beziehung des
Helden zu diesem Du semantisch offener wird: Es tritt das

"Oszillieren" zwischen Person der besprochenen Welt und fik-

tivem CGesprichspartner ein, das fiir die vorher besprochenen
Zyklen typisch ist. Dariiberhinaus kdnnen diese Du auch ver-
schiedene Erscheinungsformen annehmen.Der Leser erlebt einmal

eine Rowmunikation zwischen den Helden, in anderen Fillen ein

Gesprich iiber die Helden. Die Identitdt von Ich und Du mu8

jeweils vom Leser erginzt werden. Das fehlt in Gor od
fast véllig. Die Frage ist nicht, in welcher Situation Ich-
Held und Du sind, sondern, von wem iiberhaupt die Rede ist,
und wie diese Person zu den Helden in Beziehung steht.
Konkretere Identitidt als die zweiten Personen erhalten

die hdufig wechselnden dritten Personen, die mit dem Ich-Hel-
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den in Beziehung treten. Fiir sie ist, einzeln gesehen, in
Gorod weniger Raum als fiir Personen in anderen Zyklen,
obwohl diese weniger Gedichte enthalten, diese Gedichte aber
jeweils eine ganz beschrinkte Personenzahl aufweisen. In
Gorod ist es die Absicht des Autors, ein sehr breites
Spektrum zu bieten, weil die Fixierung auf eine Erscheinung,
wie etwa die "Wunderschdne Dame'", in der Antithese nicht mehr
moglich ist.

Sehr interessant ist das Auftreten einer Anrede an die
erste bzw. zweite Person Plural in einigen Gedichten. Dem Ich
tritt eine grdBere Menge entgegen, wobei Blok diese Menge nicht
explizit identifiziert, aber mit Attributen versiehc:36

Bam crnamxo PAIRXATL O JIOGBU,
Cnerme, MpQoaxHLEe TBAPH?

A mony Bae TOHKOE MM,
Bam pyrH ¥ Imeur
H yepHn maToK. { XXXV)

fl BMOen Bac, MeHIMHN B Temix anexnax. (XLI)
Nur in XX ("Ja vam povedal nezemmnoe") ist dieses "vy" offenbar
nicht an Personen des Zyklus, sondern an den fiktiven Leser
gerichtet. Der Leser wird hier in die besprochene Welt einbe-

zogen.
In den Gedichten II und XV ist die Anrede ebenso wie das

Ich in pluralen Imperativformen enthalten, bei denen unklar

ist, an wen sie gerichtet sind. In "Petr" heiBt es:35
Berure pce Ha 30B! Ha noB!

In "Ulica, ulica":36
Crire. 3adynbTe CJI0Ba JTYYE3apPHRIX.

Im ersten Fall sind die Angesprochenen wohl die Bewohner der

Stadt und die Leser zugleich; riickblickend, von der Position

des Zyklusendes, scheinen es alle Personen der besprochenen/

erzihlten Welt des Zyklus zu sein. Im zweiten Fall werden die

im isolierten Vers Angesprochenen vorher bezeichnet, als

"Schatten derer, die lautlos eilen, den Kdrper zu verkaufen

und Vergessen zu kaufen". Echte Wendungen an den fiktiven Leser

sind offenbar nur an exponierten Stellen mdglich - im Schluf-
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gedicht. Sonst grenzt Blok die von ihm geschaffene kiinstleri-~
sche Welt vom eigenen Standpunkt (und damit dem des Lesers)
ab als eine Welt, die nicht mit der Welt, aus der gesprochen
wird, zusammenfillt.

In einem einzigen Gedicht steht dem Ich kein personaler

Gegenspieler gegeniiber. Den Platz nimmt in V ("Veénost'’

brosila v gorod") die handelnde Stadt37 selbst ein, soda8
es am Schlu8 heiBlen kann:38

YBQmM, NEpeynok,
B O~ TYMARH. . .

In drei Gedichten tritt die erste Person Plural an die Stelle
des Ich, und zwar in den aufeinanderfolgenden Gedichten VIII
und IX ("Gimn" und "Podnimalis' iz t'my pogrebov'"), die unter-
schiedlichen thematischen Kernen angehéren, sowie in XL ("Po-
Zzar"). Die erste Person Plural ist in Bloks stark auf das ei-
gene Erleben bezogener Lyrik sehr selten und stark markiert.

In "Gim" hei8t es:39

CormHiy, Lep3KoMy CQMHLYY, NMPOoSHHEIeMY MYTh, -
Haust roel, H NecHH, U cHa ~ 6e3 yuanal.,

Vorher wird in der dem Genre Hymme eigenen emphatischen Form
stiickweise eine Welt besprochen. Die erste Person Plural ent-
springt der hymnischen Emphase, wie dies etwa fiir K.Bal 'mont
typisch ist.&o

Ganz anders ist die Bedeutung dieser Form im folgenden Ge-
dicht. Wihrend in der "Hymne" mit dem "my" ein unterschieds-
loser Aufruf an alle verbunden ist, bedeutet es in "Podnima-
'

lis' iz t'my pogebov"” die fiir den ganzen Zyklus wichtige Ab-

. 41
grenzung elner Gruppe von den anderen:

Mual He CTaM HCKATh M rajaTh:
IlycTs 3aMEHAT HAC HOBRE JOQIH !

Die unmittelbare Aufeinanderfolge von zwei semantisch ganz ver-
schiedenen "my" realisiert auf strukturaler Ebene den thema~
tischen Ubergang zwischen dem "Apokalypse''-Kern und dem "Ab-
1l8se'"-Kern.

In "PoZar" ist diese Form wieder mit der Emphase ver-
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bunden:

JeTH HOUM YepHOR - The MH?7...
YnM BIRBAIT ranoca?z..

Der Ich-Held stellt sich damit in die Gesellschaft der "Kinder
der Nacht", wodurch eine Assoziation an die "Prostituierten"
in friilheren Gedichten von G o r o d ("Apokalypse'-Kern)
unausweichlich . ist, an eine Personengruppe also, die nega-
tiv markiert ist. Auch hier ist die Gefihrdung durch den
Brandleger als Chance der Beendigung eines negativ bewerteten
Zustandes gesehen.

Die letzte zu besprechende Gruppe ist die der Erzdhlungen,

die ohne den Ich-Helden auskommen. Die Fassung von 1921 umfafit

die ziemlich groBe Zahl von zwdlf derartigen Gedichten, von
denen sieben Erzihlungen im engeren Sinne, also Erzihltempora
aufweisen. Diese Perspektive ist auf die ersten vier Kerme
beschrinkt, die einzige Verwendung einer Erzdhlung (allerdings
ohne Erzﬁhltempus)a3 im letzten Thema ist eine Verschiebung
des erlebenden Ich auf eine dritte Person (XXXVI).AA

Die Personen dieser "Erzdhlungen” sind, wie die Tabelle
zeigt, von niedriger" sozialer Schicht, niedrig auch in der
Motivhierarchie in der Lyrik Bloks: Die Prostituierte und ihr
Besucher (1), das Midchen und der Zwerg (IV), die Prostituerte
und der Hausmeister (VI), eine Prostituierte, die Menge, ein
Kind und eine geheimnisvolle Frau in Schwarz (XVI) im ersten
Kern; die Menge (X), ein Armer, der einer Gdttin gegeniiberge-
stellt wird (XI), die Personen eines alten Buches (XII) im
zweiten Kern; sehr deutlich ist die Reduktion des Ich-Helden
im "Revolutions'-Kern, in dem der Redner (XXII), das Symbol
der alten Ordnung, Petr (XXIII), und eine Statue auf dem
Winterpalast ("latnik v fernom') ins Zentrum riicken.

Iz "Zauberei'-Kern, der wieder eine grdBere Beteiligung
des erlebenden Ich mit sich bringt, tritt der Held nur in
XIX ("Legenda") hinter seinen Protagonisten zuriick.

Das beherrschende Prinzip in G o r o d ist der

Perspektivewechsel, der einerseits durch die verschiedenen
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Kerne motiviert ist, aber auch innerhalb dieser Kerne auf-
tritt. Das Thema schreibt jeweils nur annihernd die Perspek-
tive vor, das Prinzip des Wechsels durchzieht alle Kerne.

Nur der ideologische Standpunkt des Autors bleibt widhrend der
verschiedenen Wechsel gleich oder dhnlich. Es zeigt sich ein

kaleidoskopartiges Bild mit einem konstanten Unterton.

Erich Poyntner - 9783954792115
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM
via free access
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4.3.4. Rahmenhierarchie und Ordnungsprinzip des Zyklus

Die auf den vorangegangenen Seiten dargestellten Beobach-
tungen lassen erkennen, daB es sich bei Gorod um einen
ganz anderen Typ von Makrotext handelt als bei den vorher un-
tersuchten Zyklen. Die Beziehungen der einzelnen Gedichte
zueinander sind wesentlich loser, die Vielzahl verschiedener
Themen und Perspektiven wird durch das iibergreifende Thema
der "Stadt" nur schwach zusammengehalten, sodaB sich hier
wirklich die Frage stellt, ob es sich bei dem Text um einen
Zyklus oder eine Gedichtsammlung handelt. Diese Frage ist,
wie oben ausgefiihrt, an die Frage nach der Existenz eines se-
mantisch relevanten ZuBeren Rahmens gebunden. Handelt es sich
hier nur um eine Sammlung von Gedichten, die zu einem Thema
geschrieben wurden, beliebig vermehr—- und verringerbar sind,
oder um ein gemeinsames semantisches System aus vielen Klein-
systemen? Die bisher beobachteten Ordnungsprinzipien - die
"variierte Grundstruktur'" in den SOPD oder der "Entstehung
eines Mythos" in Karme n , die narrativen Sujets von
SModer Cerna ja krov ' scheiden hier aus; keines
von ihnen ist fiir Gor od angemessen. Selbst der Umstand,
daB der Zyklus mit der Isolation, Verzweiflung und Enttduschung
des Ich-Helden endet, gibt kein Recht, von einer Entwicklung
auf diesen Zustand hin zu sprechen. Die anderen Kerne sind
nicht auf eine Entwicklung in diesen letzten Zustand hin kon-
struiert.

Was gleichbleibt, ist die Bewertung der einzelnen Teile
der dargestellten Welt durch den (abstrakten) Autor. Der rekon-
struierbare Standpunkt des abstrakten Autors weist fir den
ganzen Zyklus eine gewisse Kontinuitdt auf. Es ist allerdings
nicht einfach, diese kontinuierliche Bewertung, die nie durch-
brochen wird und das ist, was Dolgopolov mit “Gestimmtheit"*>
meint, in Worte zu fassen. Es handelt sich hier um ein sehr
ausgeprigtes Element des Subtextes, das die Unterschiedlich-

keit der Themen und Motive auf der Textoberfliche bindet. Der
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bewertende abstrakte Autor (und mit ihm der Leser) nimmt eine
Position ein, aus der er den semantischen Hintergrund, vor dem
sich die Handlungen und Beobachtungen seiner Figuren bzw.

des erlebenden oder erzihlenden/besprechenden Ich abspielen,
nicht akzeptiert. Diese Negation, die sich in ganz verschie-
denen Realisierungen zeigt (Tduschung, Drohung, Abgestorben-—
heit, das Leben als Traum, Verginglichkeit, Verzweiflung,
Langeweile, Hoffnungslosigkeit u.a.), schlie8t bejahende
Momente nicht aus und ist dennoch in allen Texten enthalten,
wenn auch nicht gleich stark.

Dieses Element ist vergleichsweise schwach und bedingt kei-
ne ""'strenge" Ordnung der Gedichte: Aus diesem Grund ist die
Anordnung der Gedichte veridnderbar und ihre Zahl nicht be-
grenzt: Die Fassung von 1916 kann umgestellt und vermehrt 1921
neu erscheinen, ohne da8 der Gesamteindruck wesentlich verin-
dert wirde.

Die Perspektive in ihren oben analysierten Hauptausdrucks-
formen variiert sehr stark. Es sind, wie zu sehen ist, kaum
durchlaufende Funktionszuordnungen der Tempora beziehungsweise
Perspektiven zu sehen, sie verindern sich mit, wobei jedoch
gerade auf dieser Ebene immer wieder Riickverweise stattfinden,
indem Tempusformen eine Funktion aus fritheren thematischen
Kernen wieder aufnehmen und so auf die Gesamtheit des Tex—
tes hinweisen. Die Welt des Zyklus ist mosaikartig zusammenge-
setzt und bringt ein groBSes Spektrum verschiedener, aber gleich
bewerteter Bilder, ebenso wie der spitere Zyklus S tr a § -
nyj mir. Undwidhrend Strasny)] mir im
Dritten Buch von Bloks Trilogie die herausragende erste Po-
sition einnimmt, so nimmt G o r o d diese Position in der

Mitte des zweiten Buches ein. Das ist der paradigmatische Hin-

tergrund, vor dem die anderen Zyklen gesehen werden missen,
eine Sammlung verschiedener Themen und Motive, die alle durch
eine dahinterstehende Bewertung verbunden werden.

Die durchgehenden RegelmiBigkeiten, die Subtexte, die

sich durch dhnliche Strukturen bilden, vor allem aber die
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rekurrenten Motive (Stadtmotive, Prostituierte, Tiuschung,
Isolation, Enttiuschung u.a.) iliberziehen zwar nicht jedes fiir
sich den gesamten Text (wie die 'Wunderschdne Dame' oder Kar-

men), bilden aber zusammen ein semantisches Netz, das den Ein-

druck der Einheitlichkeit hervorruft, also darauf verweist,

daB es einen duBeren Rahmen gibt. Die Variationen der Perspek-
tive sind ebenfalls eiln Ausdruck dieses semantischen Rahmens,
der auf Variationen vor einem gleichbleibenden Hintergrund auf-
baut.

Der Zyklus ist ein Paradebeispiel fiir einen paradigmati-

schen GroBtext, jene Form, die am ndchsten zur Gedichtsamm

lung steht. Ordnungsprinzip ist die Variation vor gleichblei-

bender Bewertung. Die Zyklussyntax bewirkt, daB die Gedichte,

die Elemente einer positiven Bewertung (Hoffnung u.3.) bein-
halten, ebenso in diese negative Bewertung einbezogen werden
(die Hoffnung erweist sich als vergebens). So werden auch hier
Elemente durch die Zyklussyntax umgedeutet.

Die semantische Relevanz dieses = wenn auch schwachen -
duBeren Rahmens und die Entstehung des Zyklus, die die genaue
Beschiftigung Bloks mit dem Aufbau des Zyklus zeigt, lassen

nicht von einer Gedichtsarmlung sprechen.

Erich Poyntner - 9783954792115
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM
via free access
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5. Einfliisse und Parallelen in der Genrekonzeption -

Heine, Grigor'ev, Brjusov und Blok

5.0. Vorbemerkug;

Von den zahlreichen Einfliissen, die Blok im Umkreis des
russischen Symbolismus, aber auvzh durch die Kenntnis der
russischen sowie der gesamteuropdischen Literatur des 19,
Jahrhunderts ausgesetzt war, scheinen fiir die Konzeption des
Zyklus insbesondere die Werke von Heinrich Heine, Apollon
Grigor'ev und natiirlich Valerij Brjusov von besonderer Be-
deutung 2zu sein. Es bediirfte einer eigenen Arbeit, die Wech-
selwirkungen mit anderen Vertretern des Symbolismus, insbeson-
dere mit Konstantin Bal'mont und Vjafeslav Ivanov, aber auch
die Vorbildwirkung solcher Autoren wie Ivan Konevskoj und
Zinaida Gippius zu erfassen, ebenso wie den EinfluB8 der franzd-
sischen Symbolisten und Dekadenten. Fiir die vorliegende Ar-
beit scheint die Beschrinkung auf die drei genannten Autoren
sinnvoll, weil sie am deutlichsten Spuren in Bloks Werk hinter~

lassen haben.

5.1. Heinrich Heines He i mk e hr und Bloks Gorod

S.1.1. Bloks Beschdftigung mit Heine

In mein gar zu dunkles Leben
Strahlte einst ein siiBes Bild;

* Nun i1st das siBe Bild erblichen,
Bin ich gdnzlich nachtumhiille,

Wenn die Kinder sind im Dunkeln,
Wird beklommen ihr Gemiit,

Und um ihre Angst zu bannen,
Singen sie ein lautes Lied.

Ich, ein tolles Kind, ich singe

Jetzo in der Dunkelheit;

Klingt das Lied auch nicht ergdtzlich,
Hat's mich doch von Angst befreit.

Mit diesem Gedicht beginnt die He i mk e h r , der dritte

groBe Abschnitt in Heinrich Heines Buch der Lie-~
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d e r , erschienen 1827.l Das Gedicht ist in mehrfacher Hin-
sicht bedeutend fiir die Konzeption des lyrischen Zyklus beider
Autoren: Es steht inder Heimkehr ebenso an erster
Stelle wie in Bloks Teiliibersetzung von Heines Zyklus
Opjat' na rodinezundiscdamic.ebendurch
diese Spitzenstellung als Einleitung zu lesen, in der ein Pro-
gramm fiir die folgenden Texte angegeben wird und einige in der
Motivhierarchie ganz oben stehende Motive eingefiihrt werden.
Die thematische Vorgabe ist der Verlust des "siiBen Bildes"

und der damit verbundene Sturz in die "Nacht", in der es

kein Licht gibt. Statt der schénen Lieder der Vergangenheit
singt der Ich-Held jetzt solche, die "nicht ergétzlich", aber
fiir ihn notwendig sind. Das Gedicht liest sich beinahe wie
eine Beschreibung von Bloks Ubergang von der These (Verse

an die noch "unversehrte”" "Wunderschdne Dame" in der Kathe-
drale, "siiBes, helles Bild", Verbindung zu den "anderen Welten")
zur Antithese (Verlust der "Wunderschdnen Dame", hi#B8liche

= "unergdtzliche" - Umgebung, Verlust der Verbindung zu den
"anderen Welten"). Es ist klar, daB Blok eine solche Konzep-
tion nahestehen muBite.

Aleksandr Blok wollte das ganze Buch der Lie-~-
der ﬂbersetzen.3 fiihrte dieses Vorhaben jedoch nicht durch;
es kam zu einer Ubersetzung von 23 Gedichten, die nicht in
die Werkausgabe letzter Hand aufgenommen wurden, von denen
jedoch zwSlf unter dem Titel Op jat' na rodine
im poetischen Buch N o &nye ¥ asy (1911) inmitten von
Criginalzyklen des Autors erschienen.

Die Ubersetzungen stammen aus dem Jahre 1909; in diesem
Jahr beginnt die kontinuierliche Beschiftigung Bloks mit
dem deutschen Dichter, die bis zu Bloks Tod 1921 nicht ab-
reifit und sich in den spiteren Jahren vor allem auf die re-
daktionelle Arbeit in Zusammenhang mit der geplanten Ausgabe
von Heinelibersetzungen im Verlagsunternehmen "Vsemirnaja li-
teratura" konzentriert.5 Zweifellos hat sich Blok auch schon

friiher mit Heine beschiftigt, zumal er friih eine sehr gute
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Kenntnis der deutschen Literatur und vor allem der idealisti-
schen Philosophie erworben haCCe.6

Die theoretische Auseinandersetzung mit Heine findet ebem--
falls in erster Linie in den Jahren nach der Revolution statt,
in denen Heine ein wichtiges Thema fiir die russische Literatur
geworden war.

In der vorliegenden Arbeit geht es jedoch nicht um die
direkte Reaktion Bloks auf Heine, wie sie sich in den Uber-
setzungen uns mehreren Aufsitzen manifestiert, sondern um die
Vorbildfunktion, die Heines Buch der Lieder
auf die Zykluskonzeption bei Blok hatte. Die einzigartige
Stellung, die Heines Buch in der Lyrik des gesamten 19. Jahr-
hunderts hatte, nidmlich als GroBtext, der aus in der Mehrzahl
schon verdffentlichten Gedichten zusammengesetzt ist, fiihrte
ohne Zweifel auch Blok zu einer mehr oder weniger intensiven

Auseinandersetzung mit Heines Modell des poetischen Buches.8

Blok hatte mit Heines: B u ¢ h ebenso wie mit den Zyklen
A.Grigor’evs und A.Fetsg Modelle zur Hand, wie abgeschlossene
Texte in einen Gesamttext zusammengestellt werden kénnen. Die
Auseinandersetzung mit diesen Modellen ist in Bloks Werk zu
sehen, und zwar in dhnlichen Strukturen wie auch in deutlichen
Unterschieden.

Als Material dient der vorliegenden Analyse auf der ei-
nen Seite der Zyklus Die Heimkehr,6 weil er Blok
am deutlichsten beschidftigte, auf der anderen der im vorher-
gehenden Kapitel besprochene Zyklus G o r o d , der knapp
vor und zugleich mit der Ubersetzungstitigkeit Bloks zusamr

mengestellt wurde.lo
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S5.1.2. Zur poetischen Welt der beiden Autoren

Die Wirkung, die Heines Modell auf Bloks Zyklenkonzep-
tion ausiibte, beruht nicht zuletzt auf beiden gemeinsamen Ziigen
in ihrer Weltsicht.]l Neben dem oben schon besprochenen pro-
grammatischen Einleitungsgedicht12 mit der zentralen Bedeutung
des '"'Bildes" ("svetlyj obraz" bei Blok)13 sind auch in einer
Reihe anderer Gedichte gemeinsame Motive zu sehen: Der Doppel-
ginger ( He i mk e h r XX, "Still ist die Nacht, es ruhen
die Gassen'", auch von Blok iibersetzt) und der Wiederginger,
der aus dem Grab zuriickkehrende Tote ( He i m k e h r XXII,
"Die Jungfrau schlift in der Kammer"; XXI, "Wie kannst du
ruhig schlafen"”, auch {ibersetzt von Blok; vgl. bei Blok

lb)-

Das Bild, die Vorstellung des Dichters von der unerreich-

"Pljaski smerti' u.a.

baren Geliebten als das, was er von ihr (noch) besitzt, auch
wenn sie (unwiederbringlich) fern ist, was er aber noch zu-
sitzlich verlieren kann ("Nun ist das siiBe Bild erblichen"),
steht der symbolistischen Wirklichkeitskonzeption sehr nahe:
Bei Blok heiBt es in dem in der vorliegenden Arbeit schon
besprochenen Gedicht "VchoZu ja v temmye chramy" aus den
SOPD (1,232):'°

A B /MO MHE ITHUIMT, O3apeHHuR,
Tampk0 Ofpa3, ok COH O Heft,

Dieses Motiv ist eines der zentralen inder He imkehr .
Der Zyklus zeigt die Suche des Ich-Helden nach der Entspre-
chung dieses Bildes und schlieBlich nach einem neuen "leuchten-
den Bild"”. 1Im ersten Gedicht wird der Verlust des "leuchten-
den Bildes" (nicht der Person selbst!) als Ursache fiir den
gesamten 2yklus angegeben. Die zweite Strophe leitet einen
weiteren, doch eng mit diesem zentralen Motiv verbundenen

Teil der dargestellten Welt ein - die Darstellung der Situa-
tion des Helden durch Episoden, in denen abwechselnd ganz an-

dere Helden, die aber wie bei Blok Konfigurationen des Ich-

Helden sind,le auftreten. Die dritte Strophe des Einleitungs-

gedichts schlieBlich stellt die ironische Aquivalenz zwi-
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schen Illustration (Episode) und dem Erleben des Helden her.
Sie ist der pathetischen ersten Strophe entgegengesetzt und
bringt die fiir Heine charakteristische Doppelwertung ins
Spiel: Der Autor 138t seinen Ich-Helden sowohl als ernsten,
"ritterlichen" Mann als auch als licherliche Figur dast:ehen.17

Dieses erste Gedicht gibt also die Ursache an und fun-
giert zugleich als eine Art Inhaltsangabe, als expliziter
Hinweis darauf, wie die Gedichte zu lesen sind. Das SchluB-
gedicht ("Sag, wo ist dein schdnes Liebchen")18 ist dagegen
das Heraustreten aus der Fiktion, die durch das erste Gedicht
eingeleitet wird.

Die Wiederholung eines zentralen Motives, ebenso wie die
besondere Struktur des einleitenden und des SchluBgedichts
sind Verweise darauf, daB die Gedichtzusammenstellung in
irgendeiner Form als Gesamttext rezipiert werden kann oder
mB. Wie schon bei der Besprechung der Zyklen Bloks ausge-
fiihrt wurde, scheint die Motivrekurrenz nicht das eigentliche
rahmenbildende Prinzip des lyrischen Zyklus zu sein, sondern
nur ein auf der Textoberfliche liegender Hinweis auf den
duBeren Rahmen. Im folgenden daher auch hier ein Uberblick
iiber die wichtigsten Themen und Motive, aber auch lber die

Perspektive-Parameter Tempus und Personen-Erzihler-Beziehung.

5.1.3. Heines Verfahren in der Analyse von Ju.Tynjanov

Zunichst scheint es zweckmifig, einige Beobachtungen
Jurij Tynjanovs aus seinem fiir das vorliegende Thema grundle-
genden Aufsatz "Blok i Gejne' (1922)]9 voranzustellen:zo

Jiban TeMa OKA3LBAeTCA HCKINMTEILHO MATEpHaCM TR
lefiHe, ¥ He HA TeMaX CTPOHT OH CBOE HCKYCCTBO.

Das Thema ist, so Tynjanov, Material fiir den Dichter Heine,
mit dem er spielt, um es dann durch die SchluBpointe zu zer—
stBren.ZI Die SchluBpointe als Zerstdrung des Themas, als
Gegenwertung gegen die zundchst eindeutige Bewertung durch
Helden, erzihlende Instanz und Leser spielt eine ganz wesent-

liche Rolle in der semantischen Struktur des Gesamtzyklus,und
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hier umso mehr, als derartige Strukturen bei Blok fast voll-
kommen fehlen.22

Die SchluBpointe ~ das Verfremdungsverfahren Heines
schlechthin - ist allerdings nur in der Minderzahl der Gedichte
der He imkehr enthalten. Tynjanov merkt an:23

SchluBpointe B JIMpHKe COOTBETCTBYET CBOOQOHEM 3IIH3Q0aM
(emanzipierte Periode) ro I'eremo B povaHe H COCTaRnMAeT
3apomun AmveckHX ¢opMm. COMOCTaRNAA 23TO € TeMm GaKTOM,
yTO leffie M3MAET C O O P H M K H  CTHXOTBOPEHHR, B
KOTCLRIX IO MHOIO Pa3 MeHAeT MX MECTO, pacnoiaras Hx B
KOHTPACTHOM NMopsxe (Kak K ITIasn Mpo3adueckHxX Beurf),
MONEM HA3BATDh COTOSNBHEE CTHXOTBOPeHMA — ITlaBaM ¢par-
MEHTAPHOID poMaHa.

Diese Beobachtung Tynjanovs betrifft'gleich mehrere Fragen, die
im gegebenen Zusammenhang zu besprechen sind: Die SchluBpoin=-
ten deutet er als Verfahren der Narrativisierung des Textes
-~ das Heraustreten aus der Fiktion verweist darauf, daB die
Texte, so unmittelbar sie auch das Ich des Helden auszudriicken
scheinen, einer gleichbleibenden erzihlenden Instanz unter-
worfen sind; die bewuBte Zusammenstellung von fertigen Klein-
texten zu einem Crofitext verweist auf die narrative (Roman-)
Struktur das Textes; und schlieBlich: der Aufbau das B uc hes
der Lieder entspricht einem aus Fragmenten - ndmlich
den Gedichten - zusammengesetzten Roman, das heifit, bei Hei-
ne findet sich jener Aufbau, den Blok sich selbst in dem bekann-
ten Vorwort zur ersten Gesamtausgabe 1911 vorgelegt hat.za

Heine rechnet also, wenn er seine schon verdffentlichten

Gedichte in Kapiteln zusammenstellt, mit elner ganzheitlichen

Rezeption zumindest des jeweiligen Abschnittes, wenn nicht des
ganzen Buches, ohne dabei aber den fragmentarischen Charak-
ter dieses neuentstandenen Gesamttextes aufzuheben.

Ohne die Rezepticn des Gesamttextes sind die SchluB-
pointen wie auch jene Gedichte, die gewissermaBen als ganzes
einae Pointe darstellen ( He i mk e h r XLV, "Den Kdnig
Wiswamitra" oder XXXIV, "Und als ich euch meine Schmerzen
geklagt", LVIII, "Zu fragmentarisch sind Welt und Leben" u.a.),

nicht in ihrer vollen Bedeutung faBbar. Heines Narrativisierung
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des lyrischen Textes geht, das sei vorweg als wesentlicher
Unterschied zu Blok angemerkt, in erster Linie durch die Dis-
tanzierung des Erzdhler-Ichs vom erlebenden Ich-Helden vor
sich., Ausgeprigte narrative Sujets wie bei Blok (SM, Ka r -

' u.a.) fehlen bei Heine

men, Cernaja krowv
beziehungsweise bewirken die Verwendung eines anderen Genres
- der Verserzdhlung. Blok, auf der anderen Seite, ist
die Distanzierung durch die Pointe fremd, weil sie, wie Tyn=-
janov zeigt, der Struktur seiner Dichtung widerspricht.25
Es ist im iibrigen durchaus bezeichnend, daB8 Tynjanov
den GroBteil seines Aufsatzes dem Unterschied zwischen den
beiden Dichtern widmet, als ob die gemeinsamen Ziige so ein-
deutig widren, daB die Verschiedenheiten mehr Bedeutung be-
sil:zen.26 In einer spdteren Bearbeitung des Aufsatzes erklirt
Tynjanov die Problemstellung "Blok und Heine" an sich fiir
ungiltig. Auch ein anderer Forscher, A.V.Fedorov (1976),
sieht den Grund fiir die gemeinsamen Ziige in Zhnlichen Lebens-
bedingungen und der Ahnlichkeit der Rollen, die die beiden
Dichter in ihrer Zeit und Gesellschaft zu spielen hatten.27
Wihrend nun die Antwort auf diese Frage unter anderem in der
Beeinflussung beider Dichter durch die Philosophie des deut-
schen Idealismus 2zu suchen ist, kann die Beeinflussung der
Blokschen Zykluskonzeption durch den Zyklus bei Heine und

seine Weiterentwicklung und Wegentwicklung von der Vorlage nur

am Text selbst untersucht werden, was hier versucht werden soll.
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5.1.4. Die Heimkehr (Ubersicht)

Die folgende Tabelle enthilt die Gedichte des eigentli-
chen Zyklus Die Heimkehr mit der fortlaufenden
rémischen Zahl, dem Anfangsvers (Alle Gedichte sind ohne
Titel), Angaben zur Tempusstruktur und zum Verhdltnis der
Personen zueinander und einige kurze Anmerkungen zu Motivik
und Thematik. Gedichte mit einer "SchluBpointe" sind mit "P"
gekennzeichnet, solche mit einem pointenartigen SchluB (ohne
ausgeprigte Pointe) mit "(P)". Von einer ausgepridgten Erzdh-
lerposition aus erzihlte Geschichten, also stark narrative

Texte (Episoden) sind mit einem "N" versehen.28

I In mein gar zu dunkles B By Ich Bild/vergangene
Leben (P) Liebe; Bsp: Kinder
11 Ich weiB nicht, was BO Ich-Erz N: Lorelei-Sage,
soll es bedeuten Personen verlorene Liebe
I1I Mein Herz, mein Herz By Ich - Trauer vs. Mai
ist traurig andere
IV Im Walde wandl ich und BO Ich - vergangene Liebe
weine Liebchen
V Die Nacht ist feucht Bo Ich-Erz. N: Familientra-
und stiirmisch Familie godie
VI Als ich, auf der Reise, Eo Ich - Fa~ vergangene Liebe
zufillig milie
P: Bo
VII Wir safen am Fischer- EO Wir - Meer, Fernweh
hause Mddchen
VIII Du schones Fischer- Bo Ich = du Meer - neue Liebe
midchen
IX Der Mond ist aufgegan-— Bg Ich - sie Meer - neue Liebe
gen Ich - du
X Der Wind zient seine Bo Ich Meer - Ungliick
Hosen an
XI Der Sturm zieht auf By Ich Meer - Heimweh
zum Tanze
XII Der Abend kommt gezo- By Ich - sie Meer - N: Meer-
gen Ich = du frau
XIII Wenn ich an deinem By Ich - du Dichtersituation

Hause /Fremde
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XIV Das Meer erglinzte Ey Ich - du Meer - vergdng-
weit hinaus B0 Ich - sie liche Liebe
XV Da droben auf jenem Eo Ich - 3 N: vergebliche
Berge P Schwestern Liebe
XVI Am fernen Horizonte By Ich - sie Heimkehr
XVII Sei mir gegriilt, du ~BO Ich - Stadt Heimkehr
grofBe P B -~ sie

XVIII So wandl ich wieder B Ich - sie Heimkehr

den alten Weg 0

XIX Ich trat in jene Hal- Eo Ich - sie Heimkehr
len P

XX Still ist die Nacht, B0 Ich - sie Heimkehr

es ruhen die Gassen - Doppel-
gdnger

XXI Wie kannst du ruhig BOEO Ich -~ du Heimkehr
schlafen P N: Wiederginger

XXII Die Jungfrau schlift Bo sie - Ge- Heimkehr
in der Kammer rippe N: Wiederginger

XXIII Ich stand in dunklen Eo Ich - sie Verlorene Liebe
Trdumen

XXIV Ich ungliickselger BOEO Ich - du Verlorene Liebe
Atlas! eine Welt /= Herz/

XXV Die Jahre kommen und Bo Ich - du Verlorene Liebe
gehen P

XXVI Mir triumte: traurig EO Ich - sie Verlorene Liebe
schaute der Mond

XXVII Was will die einsame BOEO Ich - Verlorene Liebe
Tridne Trine

XXVIII Der bleiche herbst- BO-E Erz. N: Familientra-
liche Halbmond godie

XXIX Das ist ein schlechtes Bo Ich - sie N: Liebchen und
Wetter Mutter

XXX Man glaubt, daB ich BOEO Ich - du Verlorene Liebe
mich griwe

XXXI Deine weiBen Lilien- Bo Ich = du Verlorene Liebe
finger

XXXII "Hat sie sich denn By Du= Ich Verlorene Liebe
nie geduBert" P

XXXIII Sie liebten sich Eo er, sie N: Verlorene Liebe
beide, doch keiner

IXXIV Als ich euch meine Eo Ich - ihr Poet - Publikum

Schmerzen geklagt
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XXXV Ich rief den Teufel BOEO Ich - Poet - Teufel
und er kam (P) Teufel

XXXVI Mensch, verspotte BOE Du Teufel - Mensch
nicht den Teufel

XXXVII Die heilgen drei E. Erz. N: Hl. 3 Konige
Kdnige aus Morgenland

P

XXXVIII Mein Kind, wir wa- Eo Ich - du Erinnerung (Lie-

ren Kinder wir be)
letzte Str.: Bo

XXXIX Das Herz ist mir be- BOEO Ich - Erinnerung
driickt, und sehnlich alles

XL Wie der Mond sich leuch- BOEO wir Erinnerung (Lie-
tend dringet Ich - sie be)

XLI Im Traum sah ich die Eo Ich - sie Erinnerung und
Geliebte Ich - du Traum

XLII "Teurer Freund! Was Bo Du - Ich Poet - Publikum

soll es niitzen" P

XLIII Werdet nur nicht un- BB Ich - ihr Poet - Publikum
geduldig

XLIV Nun ist es Zeit, daB B.E. Ich - du Verinderung

ich mit Verstand 070

XLV Den Kdnig Wiswamitra P By Erz. N: Dumme Liebe

Du = Kdnig

XLVI Herz, mein Herz, sei B0 Ich - du Neue Liebe
nicht so beklommen /=Herz/

XLVII Du bist wie eine Bo Ich = du Neue Liebe
Blume

XLVIII Kind! Es wire dein Bo Ich - du Neue Liebe
Verderben

XLIX Wenn ich auf dem La- BO Ich - Neue Liebe
ger liege Bild

L Midchen mit dem roten B Ich - du Neue Liebe

. 0

Mindchen

L1 Mag da drauBen Schnee Bo Ich - sie Neue Liebe

sich tiirmen

LII Andre beten zur Madonne B0 Ich = du Neue Liebe

LIII Verriet mein blasses Bo Ich - du WNeue Liebe
Angesicht
LIV "Teurer Freund, du Bo Du - Ich Neue Liebe

bist verliebt"
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LV Ich wollte bei dir wei- Eo Ich = du Neue Liebe (sat.)
len P

letzte Strophe:
LVI Saphire sind .die Augen B Ich - du Vergebliche Liebe

dein P 0
LVII Habe mich mit Liebes- ‘ﬁno Ich - du Vergebliche Liebe
reden
LVIII Zu fragmentarisch B Ich - Pro- Philosophie (sat.)
ist Welt und Leben fessor
LIX Ich hab mir lang den B.E. Ich = du Neue Liebe
070
Kopf zerbrochen
LX Sie haben heut abend Bo Ich = du Vergebliche Liebe
Gesellschaft - gie
LXI Ich wollt, meine Schmer- E 1Ich - du Vergebliche Liebe
zen ergdssen (Kj)
LXIT Du hast Diamanten und 'ﬁno Ich - du Vergebliche Liebe
Perlen P
LXIII Wer zum ersten Male Bo Ich Vergebliche Liebe
liebt
LXIV Gaben mir Rat und BOEO Ich - sie Poet - Publikum
gute Lehre P (=er - die anderen)
LXV Diesen liebenswiirdigen Bo er (= ich) Poet - Publikum
Jingling
LXVI Mir trdumt': Ich bin Bo Ich - du Satire
der liebe Gott ~ du (Freund)
LXVII Ich hab euch im besten
Juli verlassen BBOB Ich - ihr Verginglichkeit
LIVIII Von schénen Lippen Bo Ich - du Vergidnglichkeit
fortgedringt,
getrieben
LXIX Wir fuhren allein im Eo wir Neue Liebe
dunkeln P Ich - du
LXX WeifB Gott, wo sich die B Ich - sie Neue Liebe
b
tolle P = du
LXXI Wie dunkle Trdume Bo Ich ~ sie Neue Liebe
stehen - Mond
LXXII Und bist du erst "B Ich - du Neue Liebe (sat.)
mein ehlich Weib P Dichtung
LXXIII An deine schneeweiBe EBO Ich - du Vergingliche Liebe
Schulter

LXXIV Es blasen die blauen BOEO Ich = du Vergidngliche Liebe
Husaren P
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LXXV Habe auch, in jungen
Jahren

LXXVI Bist du wirklich mir
so feindlich

LXXVII Ach, die Augen sind
es wieder

LXXVIII Selten habt ihr
mich verstanden P

LXXIX Doch die Kastraten

klagten

LX3X Auf den Willen Sala-
mankas

LXXXI Neben mir wohnt Don
Henriques P

LXXXII Kaum sahen wir uns,
und an Augen und
Stimme

LXXXIII Uber die Berge
steigt schon die

Sonne
LXXXIV In Halle auf dem
Market
LXXXV Dimmernd liegt der
Sommerabend

LXXXVI Nacht liegt auf den
fremden Wegen

LXXXVII Der Tod das ist
die kiihle Nacht

LXXXVIII "Sag, wo ist dein
schénes Liebchen"

i M

Ich - du Verginglichkeit u.
Aufruf

Ich - du Verginglichkeit
Heimkehr

Ich - sie Verginglichkeit
Heimkehr

Ich - ihr Poet = Publikum

Ich -
andere

Poet = Publikum

Ich - sie Spanien
Gefdhrdete Liebe

Spanien
Umkehrung: Gliick
in der Liebe fir
den schlechten
Sdnger

Ich - er

Ich - du Abschied/ Reise
wir

Ich = du Abschied/ Reise

Erz. Reise/Stadt

Erz. Reise/ Natur

Erz., Ich Reise/ Nacht

Erz., Ich Tod/ Nacht

Erz., Ich SchluB

Zu dem Zyklus gehdren weiters folgende eigenstindigen, narra-

tiven Texte, die hier als nicht zum eigentlichen Zyklus ge-

hérig ausgeklammert

kurze Verserzihlungen, eine Ballade und zwei

werden (Es handelt sich dabei um zwei

narrative

Kurzzyklen). Heine selbst hat diese Texte vom eigentlichen

Zyklus dadurch abgeriickt, da3 er die rémische ZZhlung bei
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ihnen nicht fortsetzte:
Gétterddmmerung (Verserzihlung)
Ratcliff (Verserzdhlung)
Donna Clara (Ballade)

In dem Dome zu Corduva29
Hastig schritt er aus dem Dome

Almansor: 1
2
3 In dem SchloB zu Alkolez
h

rt nach Kevlaar:

] Am Fenster stand die Mutter
Die Mutter Gottes zu Kevlaar
3 Der kranke Sohn und die Mutter

Die Themen des Zyklus bei Heine folgen, wie deutlich zu
sehen ist, keiner festen, abgrenzbaren Ordnung. Dennoch lassen
sich, ebenso wie in Bloks G o r o d , "thematische Kerne"
feststellen, die sich iiberschneiden und durch scheinbar zusam—
menhanglos stehende Gedichte unterbrochen werden. Um die
Mbersicht zu erleichtern, seien hier die Kerne angefilhrt:

i. Einleitung: I - VI

(Verschiedene Themen und Motive werden angesprochen: ver-
gangene Liebe, Trauer, die Macht der Liebe - Loreley - ,
verschiedene "erzdhlte" Episoden, in denen das Ich noch

nicht die entscheidende Rolle spielt)

2. Meer: VII - XIV

(Das Meer ist Hintergrund, im ganzen aber zentrales Motiv
dieser Gedichte; es steht traditionell als Raum der mit
diesem Motiv verbundenen Sehnsucht, aber auch als mit der
"Reise" verbundenes Motiv)

3. Beimkehr: XVI - XXII

(Hier wird das eigentlich zentrale Thema des Zyklus aus-
gefiihrt. Der Ich-Held kehrt in den mit sehr vielen Er-
innerungen besetzten Raum einer verlorenen Liebe zuriick)

4. Verlorene Liebe: XXIII - XXXIII

(Ausgeldst vom Motiv der Heimkehr, aber schon von diesem los-
gelost, klagt das erlebende Ich);

auBerhaldb stehen die Gedichte XXVIII und XXIX sowie XXXIV
(die ersten beiden bringen Episoden von Familientragddien,
das dritte ist eines der Gedichte zum Thema "Poet - Publi-~
kur") und die mit dem Teufelsmotiv wverbundenen Gedichte

XXV und XXXVI sowie das Gedicht von den Hl. Drei Kdnigen
(XXXVI1), auf das spidter noch zuriickzukommen ist.
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5. Erinnerung: XXXVIII - XLI

(Auch dieser Kern ist thematisch eng mit der "Heimkehr"
verbunden) ;

die Gedichte XLII - XLIII (Poet = Publikum) und XLIV

(Verinderung) und XLV (Episode zur Macht der Liebe) stehen
auflerhalb.

6. Neue Liebe: XLVI - LV

(Mit diesem Kern wird das urspriingliche "Heimkehr"-Thema
weiterentwickelt; die Riickwendung ist beendet durch eine
neue Liebe).

7. Vergebliche Liebe: LVI - LXIII

(Zur "verlorenmen" und '"neuen" Liebe stellt dieser Kern eine
weitere Variation des Liebesthemas dar; unterbrochen durch
LVIII ~ die Satire auf die Philosophie, auf die weiter
unten noch zuriickzukommen sein wird -, und LIX, einem
Gedicht, das sich zum "neue Liebe"-Kern stellt).

8. Satire: LXIV - LXV1

(Nur drei Cedichte, die das Ich des !leldan und seine
Situation satirisch in den Mittelnunkt stellen).

9. Neue Liebe: LXIX - LXXII

(Diesem Kern gehen zwei Gedichte voran, die der Verging-
lichkeit an sich gewidmet sind und mit ihrer "“dunklen"

Cestimmtheit den SchluB des Zyklus einleiten = LXVII und
LXVIII.

Die Gedichte des zweiten ''Neue-Liebe''-Kerns schlieBen an
den ersten an, sind aber wesentlich satirischer und stel-

len sich so zum negativ-traurig-dunklen Schlu8 des Zyklus.
Daher auch die vorangestellten Gedichte)!

10. Vergingliche Liebe: LXXIII - LXXVIII

(Auch dieser Kern kehrt zu einem bereits im Zyklus vor-
handenen Thema zurick).

1l1. Reise: LXXX - LXXXVI

(Dieser Kern folgt auf zwei Gedichte, die dem immer wieder-
kehrenden Thema "Poet - Publikum" gewidmet sind, und zer-
fillt in drei Teile: "Spanien" - LXXX, LXXXI, "Abschied"

- LXXXII, LXXXIII, "Reise'" - LXXXIV-LXXXVI. Zentral ist
das Motiv des Schauplatzwechsels)

Die letzten beiden Gedichte stehen als SchluSgedichte auBerhalb

der genannten Kerne, sie sind beide mit dem Todesmotiv verbunden

und fungieren als "Epilog".

Nun wird ein verstecktes narratives Sujet deutlich: Es

gibt einen Helden ("Ich"), durch dessen kiinstlerische Wahr-
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nehmung, das heiBt, in gebundener Sprache ausgedriickte, frag-
mentarische, gegeniiber dem Modell einer Erzihlung verschobene
Wahrnehmung, der Leser verschiedene Stationen einer Reise er-
lebt: Die mit Reisemotiven verbundenen Gedichte vom Meer wer-
den abgeldst durch die Heimkehr (auch eine Reise, gleichgiil-
tig, ob das Motiv wortlich oder metaphorisch zu verstehen ist;
wahrscheinlich handelt es sich hier um ein Symbol bzw. einen
Symbolkomplex), die die Klage iber eine verlorene Liebe und die
Erinnerung an friiher Erlebtes hervorruft. Dem Schwanken zwi-
schen der Begeisterung iiber eine neue Liebe und der Klage iUber
ihre Verginglichkeit folgt mit der Abreise der SchluB des Zyk-
lus und des rekonstruierbaren Sujets.

Diese Sujetlinie konstituiert zusammen mit der damit ver-

bundenen Perspektivierung den duBeren Rahmen; der AuBere Rah-

men macht die sinnvolle Rezeption der Situationsverdnderungen
des erlebenden Ich mdglich. Heine hatte hier zweifellos eine
ganzheitliche Rezeption des Zyklus, ja des Buc hes

der Lieder vor Augen.

So versteckt dieses narrative Sujet ist, so deutlich ist
die einheitliche Perspektivierung, die selten durchbrochen,
aber auf charakteristische Weise variiert wird: Ein erlebendes
Ich wird einem fiktiven Leser gegeniibergestellt und schein-
bar mit dem (abstrakten) Autor gleichgesetzt; das Sujet folgt
(wie in der Mehrzahl der Zyklen Bloks) einer gewissen Ab-
folge biographischer Ereignisse, auf die der Autor mit Ein-
zeltexten reagiert hat.so Da8 hier jedoch kein unmittelbarer
oder mittelbarer EinfluB Heines auf Blok angenommen werden
kann, ist dadurch begriindet, daB8 dann, wenn der Zyklus aus
bereits fertigen Gedichten zusammengestellt wird, eine sol-
che "biographische® Abfolge offenbar naheliegend ist. Bezeich-
nend ist dabei die Beibehaltung der Entstehungschronologie:
Blok, der diese Ordnung umso hiufiger verwendet, je lidnger die
Entstehungszeit zuriickliegt, datiert die Einzeltexte, Heine

weist darauf hin.31
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Da einzelne Geicht ist also hier wie dort zu lesen als

Reaktion des Autors auf biographische und literarische "Aus-

gangsreize'. Wihrend jedoch die so entstandenen Texte bei

anderen Autoren - die biographischen "Ausgangsreize" sind
wohl {iberall zu finden32 - fiir sich stehenbleiben, bilden
sie bei Heine und Blok Makrotexte, in denen nun die Identi-
fikation des biographischen mit dem erlebenden/erzihlenden
Ich nur noch eingeschrinkt gegeben ist, weil sie durch ein
fiktives narratives oder nicht narratives Sujet iiberdeckt
und auBer Kraft gesetzt wird. In diesem Verfahren ist ein
EinfluB Heines auf Blok zu sehen, vor allem deswegen, weil
Heine die Moglichkeiten dieses Makrotextes im Buc¢ h
der Lieder auslotet.

Freilich wird dieses Zyklisierungsverfahren bei Blok
augenscheinlich modifiziert: Dominieren bei Heine das er-
lebende Ich und das merkmallos besprechende Tempus (Prisens),
und varilert er in erster Linie die Themen, so sind Bloks

paradigmatische Zyklen von variierender Perspektive geprigt.

In Gorod 1st die Perspektive, wie oben gezeigt, einer
stindigen Verinderung unterworfen: Das Ich taucht auf und
verschwindet wieder. Bei Heine dominiert das Ich, das ver-
schiedene Gesprichspartner besitzt und mitunter - besonders
in den offen satirischen Gedichten - den Leser direkt an-
spricht, gewissermaBen iliber das implizite Du hinaus. Die
Analyse der Redesituationen in der He i mk e h r zeigt,
besonders im Vergleich mit der Perspektiveanalyse in G o -
r od , ein aussagekriftiges Bild:

In den 88 Gedichten fehlt das Ich nur elf mal, und zwar
in VIT (wir), XXII, XXVIII, XXXII (du = ich), XXX{III, XXXVI,
XXXVII, XLV, LXV (er = ich)33, LXXIV und LXXXV. In drei
dieser Gedichte ist das Ich implizit enthalten, und zwar so,
daB es leicht dekodierbar ist: Im Nom. pl. von VII, im "du"
von XXXII und im "er" von LXV. Bleiben somit acht echte
"Ich-lose"” Gedichte:
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XXII - das letzte Gedicht aus dem Heimkehr~Kern, die
Sage vom Toten, der zur Geliebten zuriickkehrt;

XXVIII - die Rickkehr des toten Vaters zur zerstdrten Familie;

XXXIII - das letzte Gedicht aus dem Verlorene~Liebe-Kern
iber die beiden, die sterben, ohne einander die Liebe
gestanden zu haben;

XXXVI - das pointierte zweite Teufel—-Gedicht, eine unmittelbare
Reaktion auf das vorhergehende. Die Anrede "Mensch"
driickt wohl auch eine Art Selbstgesprich aus;

XXXVI1 - die Geschichte von den Hl. Drei Kdnigen, die auBer~
halb der Kerne steht;

XLV - das letzte Gedicht des Neue-Liebe-Kerns, die Geschichte
vom Xdnig Wiswamitra,

LXXXIV - das Reisebild aus Halle;
LXOOV - die Reiseepisode mit der Elfe.
Es zeigt sich, daB die Ich-losen Cedichte eine Grenzfunktion
erfiillen. Sie treten am Ende eines thematischen Kerns auf
(XII, XXXIII, XLV, auch XXXVI) oder am Ende des Zyklus selbst
(LXXXIV, LXXV; auch in LXXXVI ist die Reduktion des Ich zu
sehen. Die beiden letzten Gedichte sind als Epilog zu lesen,
in dem das Ich aus seiner erlebenden Position heraustritc).
Gedicht XXVIII beinhaltet das Wiedergidnger—-Motiv, das offenbar
an die Ich-lose Perspektive gebunden ist. XXXVII steht zwischen
den Kernen.

In der Funktion dieser Gedichte als Grenzsignal ist eine
Form der Narrativisierung des lyrischen Zyklus zu sehen; das
Ich zieht sich in diesen Gedichten, die ilibrigens bei Heine
selten sind, in die Erzidhlerposition zurlick. Der Zustand, den
das erlebende Ich unmittelbar vorher zum Ausdruck gebracht hat,
wird jetzt aus grdBerer Entfernung unter Eliminierung des Ich
dargestellt. Heine beendet mit diesem Verfahren seine thema-
tischen Kerne.

Bei Blok geht diese Reduktion, wie oben schon gezeigt wur-
de und im Vergleich zu Heine noch zu zeigen sein wird, weiter.

Wichtig fiir den Zyklus bei Heine ist auch das mehrfache
Auftreten von Gedichten mit Grenzcharakter am Ende des Gesamt-

textes, im letzten Teil des Reise-Kerns: Der Ich-Held ist auf
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Reisen und wird dadurch zum Erzihler, der nichts ihn selbst
Betreffendes mehr registriert, sondern nur noch Reiseim
pressionen festhilt. Ebenso wie die sechs Gedichte der Ein-
leitung stehen, wie schon gesagt, auch die beiden abschlies-
senden Gedichte des Zyklus auBerhalb des "eigentlichen'" Textes,
auBerhalb der erzihliten/besprochenen Welt. Sie gehSren zur dar-
gestellten Welt.

Ahnlichen Schwankungen wie das Ich ist auch das Du unter-
worfen, der personale fiktive Zuhidrer, der nicht in allen Ker-
nen und Gedichten identisch ist. In den sechs Gedichten der Ein-
leitung fehlt der Zuhdrer ganz, erscheint dann in einigen Ge-
dichten des Meer-Kerns, um im Heimkehr-Kern wieder zu ver-
schwinden: Mit Ausnahme von XXI ("Wie kannst du ruhig schlafen')
ist der fiktive Leser immer durch "sie' ersetzt, durch die
dritte Person sg. also. Eine friiher vorhandene Kommunikation
besteht nun nicht mehr. Im Verlorene~Liebe-Kern steigt die Be-
deutung des Du (XXX, XXXI); die beiden SchluBgedichte des Ker-
nes, in denen das Ich fehlt, erfiillen die genannte Grenzfunk-
tion. Im Neue-Liebe-Kern steigt die Bedeutung des fiktiven
Zuhdrers radikal an und bleibt dominierend bis zum Gedicht
LXXVII. Von da an sinkt sie wieder; das Du kehrt am SchluB
nur noch in den beiden Abschiedsgedichten des Reise-Kerns
wieder.

Ahnlich aussagekriftige Ergebnisse ergibe die Analyse
der weiteren Personen des Zyklus, die alle nicht nur eine the-
matische Funktion haben, sondern auch fiir die Perspektivie-
rung des Gesamttextes eine Rolle spielen (Loreley, andere,
Liebchen, sie, 3 Schwestern, Doppelginger, Teufel, Kénig Wis-
wamitra, Professor, die Herren, der Freund, Don Fernando,

Dona Clara u.a.). Mit den thematischen Kermen indert sich die
Perspektive, aus denen das dominierende Ich spricht; mit wem
in welcher Situation gesprochen wird, ehe der Ich-Held sich
an den Kermgrenzen jeweils in eine Erzdhlerposition zuriick-

zieht, bildet im kontinuierlichen Lesevorgang eine iiber-

greifende Cesamtstruktur.
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Die Analyse lieBe sich fortsetzen, doch sollen die bis
jetzt besprochenen Charakteristika der Zyklisierung bei Heine

fiir den Vergleich mit Bloks Texten vorerst geniigen.

5.1.5. Rahmenbildende Verfahren im Vergleich

Zu der Zeit, in der Blok sich mit Heine beschiftigte und
ihn zu iibersetzen begann, stellte er seine poetischen Biicher
Zemlja v snegu und Nodnye <casy
zusannmn34, wobeli im gegebenen Kontext vor allem das zweite
wichtig ist, weil Blok die zwdlf eigenen Ubersetzungen von
Heine-Gedichten in diesem Buch publizierte. Im Bereich der
Zyklen sind Gorod, SM, Faina und die ersten
Zyklen des Dritten Buches in dieser Zeit ent-
standen. Der interessanteste Vergleich bietet sich jedoch mit
dem Zweiten Buch an (1904-08). Bloks Z weites
Buch stellt gegeniiber dem E rsten Buch , aber
auch gegniiber dem Buch der Lieder Heines das
Produkt einer Weiterentwicklung vom chronologischen zum moti-
visch-thematischen Ordnungsprinzip dar.35 Heines Text ist
streng chronologisch geordnet?bebenso wie Bloks Er s tes
Buch . Bei Heine wie bei Blok ist die Entstehungszeit der
einzelnen Teile sogar im Titel vermerkt:

Buch der Lieder:
Junge Leiden 1817-21 (52)

Traumbildercr (10)
Lieder (9)
Romanzen (20)
Sonette (13)

Lyrisches Intermezzo 1822-23 (65)

Die Heimkehr 1823-24 (88)
mit: Gotterdimmerung
Ratcliff
Donna Clara
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Almansor (3)
Die Wallfahrt nach
Kevlaar (3)

Aus der Harzreise 1824 (7)

Die Nordsee 1825-26 (22)
Erster Zyk1lus (12)
Zweiter Zyklus (10)

Die Narrativisierung ist nicht nur in den einzelnen Zyklen

zu merken, sondern auch, ebenso wie bei Blok, in der Zunahme
narrativer Strukturen gegen Ende des Buches zu. So sind der
syntagmatische Zyklus SM und danach die ausgesprochen narra-

tiven Gedichte der Vol '"'nye mysli 37

in der
zweiten Hilfte des Zwe i ten Bueches plaziert,
Vol "'nye mysli sogar am SchluB. Bei Heine be-
ginnt der ausgesprochen syntagmatische Teil des Buches mit
der "Gotterdimperung'" am Ende der He imkehr 38. Zwel-
fellos ist die zunehmende Narrativisierung, die Entwicklung
zum Versepos hin bei Blok nicht auf einen EinfluB Heines zu-
rickzufiihren, sondern auf eigene Voraussetzungen, wahrschein-

lich aber auch auf eine gewisse Eigendynamik des Genres. Fiir

die Annahme einer Orientierung Bloks an der Konzeption Heines
in der Zusammenstellung von Gedichtbiichern scheinen die an-
gefiihrten Parallelen jedoch Beweis genug zu sein.

Das Hauptaugenmerk ist in der vorliegenden Arbeit jedoch
auf die Struktur der Zyklen selbst gerichtet. Die oben gebote-
ne Analysevon Gorod ,derim Zweiten Buch
eine ihnlich dominierende Stellung einnimmt wie D i e
Heimkehr im Buch der Lieder , zeigt,
daB die dargestellte Welt des Zyklus aus viel heterogeneren
Teilen zusammengesetzt ist als die Welt der H e i mkehr:

Tduschung, Apokalypse

AblSsung

Zauberei

Revolution

held - Heldin

Die iUnbekannte

Enttiuschung, Betrunkenheit, Tod.
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Der Zyklus bei Blok ist, wie zu sehen ist, aus viel hetero-
generen Kernen zusammengesetzt als der von Heine; wo bei Blok
immer wieder die Disparatheit der Motive iiberrascht, zeigt sich
bei Heine eine Einheitlichkeit, die durch das dominierende
erlebende Ich hervorgerufen wird. Was die beiden Zyklen ge-
meinsam haben, ist die fiir den paradigmatischen Zyklus in der
Konzeption beider Autoren typische Abfolge thematisch-perspek-
tivischer Kerne.39 Dieses Verfahren eignet sich besonders zur
paradigmatischen Darstellung eines Mythos durch Episoden,ao
wobei hier der Unterschied zwischen den beiden Dichtern wieder
deutlich wird: Wihrend Heine vor dem Hintergrund des romanti-
schen Mythos "erzdhlt", dessen Personen (Wiederginger, Doppel-
gdnger, Traumfiguren, Bilder) mit dem erlebenden Ich in Ver-
bindung treten und von diesem bzw. dem erzihlenden/bespre-
chenden Ich gelegentlich ironisch relativiert werden, stellt

Blok eine Art Gegenmythos gegen das urspringliche symbolis-

tische Weltbild dar, ohne die entscheidende Verbindung zu

den "anderen Welten". Heines Ironie, die SchluBpointen als

Verfremdung des (noch intakten) Mythos sind scheinbar un-
regelmiBig im Text verteilt; bei Blok tritt eine andere Iro-

nie an diese Stelle, jene, die die stark symbolisch belaste-

ten 1“Iotive‘.l in alltdglicher (Stadt-)Umgebung zeigt. In bei-

den Zyklen wird jedoch die Zyklusstruktur benutzt, um Einzeltex—
te in Verbindung treten zu lassen mit einem Gesamttext, dem

Mythos, der nur im Zykluszusammenhang rezipierbar ist. Blok

verzichtet dabei im Gegensatz zu Heine auf ein verstecktes
narratives Sujet.
Ahnliche Strukturen weisen beide Zyklen auch bei den

Grenzsignalen auf: Beide Autoren bendtigen Grenzsignale zwi-

schen den Kernen, markierte Uberginge von einem Kern zum
anderen. Der Leser wird darauf hingewiesen, da8 es sich
nicht um ein neues Motiv handelt, das eingefiihrt wird, son-
dern um eine Weiterentwicklung des Gesamttextes. Bei beiden
Dichtern itibernimmt diese Aufgabe jeweils der Perspektive-

wechsel: Bei Heine sind es meist die Ich-losen Gedichte, bei
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Blok das imperfektive Priteritum, das griSere Distanz des
Sprechers zum Gesprochenen signalisiert ( Gor od I, IX,
XXVIII, XXXIII).

In den jeweiligen Kernen gibt es eine Priferenz fiir
eine konkrete perspektivische Struktur, die zwar nicht durch-
gdngig oder einheitlich ist, aber bei der Analyse festgestellt
werden kann. Die Perspektive ist nicht Ordnungsprinzip in mehr
oder weniger linearer Entwicklung des Sujets, sondern Indika-
tor fir die sich mit dem Thema verdndernde Nihe der erzdhlen-
den/besprechenden Instanz zur erzihlten/besprochenen Welt.
Es ist fir die Zyklen beider Dichter charakteristisch, da8
sich diese Instanz immer wieder von der erzihlten/besprochenen
Welt wegbewegt und dann wieder aus gréBerer Nihe zu ihr
spricht. Eine solche Variation, deren semantische Relevanz
in beiden Zyklen leicht nachzuweisen ist, ist nur im Rahmen
des Makrotextes - des Zyklus - rezipierbar. Hier liAt
sich jedoch auch ein entscheidender Unterschied zwischen den
beiden Ausprigungen des Genres feststellen: Bei Heine ist der

Perspektivewechsel Grenzsignal; jedes neue Thema wird aber

wieder von der dominierenden Position des Ich aus besprochen,
die fiir den ganzen Zyklus gleichbleibt; Blok verwendet unter-

schiedliche Perspektiven: Der Perspektivewechsel wird in den Ge-

dichten , die auf den markierten Wechsel folgen, nicht auf-
gehoben. So fehlt etwa das Spiel zwischen Ich und Du im er-
sten Kern; nach dem Revolutionskern fehlen die personalen
Erzdhlungen fast ganz.42

Wir kdnnen vorliufig zusammenfassen: Heines Zykluskon-
zeption mit thematisch-perspektivischen Kernen, die aus
Gedichten bestehen und in ihrer Gesamtheit ein Sujet vor dem
Hintergrund eines Mythos darstellen, auf den in einzelnen
Teiltexten immer wieder rekurriert wird, wird von Blok iiber-
nommen und in fast allen Teilen modifiziert. Die grundlegende

Struktur ist jedoch bei beiden Autoren die gleiche.
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5.1.6. Gedichte auBerhalb der thematischen Kerne

Das Aufbrechen der thematischen Kerne durch Gedichte
anderen Inhalts dient der Kohdrenz des Gesamttextes. Die Texte,
in denen alte Themen wieder aufgegriffen oder Vorgriffe auf
spitere gemacht werden, und die, in denen der Rezipient di-
rekt angesprochen wird oder das Ich iiber seine Situation re-
flektiert, sind Signal fiir die Zusammengehdrigkeit der Texte
insgesamt beziehungsweise innerhalb eines Themas, zu dem der
Autor nach seiner Abweichung wieder zuriickkehrt.

Es ist aufschluBireich, sich je ein Gedicht dieser Art
bei Blok und Heine vor Augen zu fiihren:

Inder Heimkehr wird von Gedicht XXXVIII bis
XLI das Thema der Erinnerung angesprochen, das durchaus po-
sitiv bewertete Bilder bringt; dann folgen zwei Gedichte
zum mehrfach angesprochenen, iliber den ganzen Zyklus gespann-
ten Thema "Poet - Publikum'" (XLII, XLIII). Zu diesem Thema
stellt sich auch Gedicht XLIV, wihrend XLV, die Geschichte
vom Kénig Wiswamitra, als Einleitung des ersten Neue-Liebe-
Kerns zu lesen ist (XLVI-LV), der in den Vergebliche-Liebe~
Kern miindet. Dieser Kern reicht von LVI bis LXIII, unter-
brochen jedoch von den Gedichten LVIII und LIX. Wihrend nun
LIX eine Reminiszenz an den Neue~Liebe-Kern darstellt, ist
LVIII v§llig abweichend:

Zu fragmentarisch ist Welt und Leben!

Ich will mich zum deutschen Professor begeben,
Der weiB das Leben zusammenzusetzen,

Und er macht ein verstdndlich System daraus;
Mit seinen Nachtmiitzen und Schlafrockfetzen
Stopft er die Licken des Weltenbaus.

Das Gedieht 1ist vordergriindig ein satirischer Angriff auf
die idealistische Philosophie in Deutschland; was i{iberrascht,
ist seine Stellung inmitten von Gedichten, die die Liebe

zum Thema haben. Ist der Zyklus hier "aufgebrochen"? Wenn

es sich bei der He i mk e h r iiberhaupt um einen Zyk-
lus handelt, dann muB dieser Stellung eine Bedeutung in Hin-

blick auf den Gesamttext zuzuordnen sein. Ein Text kann ja
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nur dann "iberraschend” sein, wenn eine durch die vorhergehen-
den Texte aufgebaute Erwartungshaltung nicht erfiillt wird.
Hier hilft wieder der Blick auf die Redesituation weiter:

Das vorhergehende sowohl als auch das folgende Gedicht
beginnen mit einem besprechenden Priteritum als Hintergrund-
tempus fiir die fiktive Kommunikation mit dem Du. LVIII beginnt
mit einem allgemeinen Pridsens, das von einem Pridsens mit
(wenn auch schwacher) Futurbedeutung abgeldst wird. Die Fik-
tion einer Kommunikation fehlt. Das erlebende Ich wird durch

ein auflerhalb der erzihlten/besprochenen Welt liegendes Ich

ersetzt, das Gesagte richtet sich somit nicht an einen imma-

nenten Leser. Ausgangspunkt ist das Wort "fragmentarisch" -

das Gedicht ist im Zykluszusammenhang zu lesen als Reflexion

iiber die anderen Gedichte, iiber den Zyklus selbst: "fragmen-

tarisch". Der Vergleich mit dem vorhergehenden bzw. folgenden
Gedicht macht dies deutlich:

Habe mich mit Liebesreden
Festgelogen an dein Herz,
Und, verstrickt in eignen Fdden,
Wird zum Ernste mir mein Scherz.

(... (LVII)
Ich hab mir lang den Kopf zerbrochen,
Mit Denken und Sinnen, Tag und Nacht,

Doch deine liebenswirdigen Augen,
Sie haben mich zum EntschluB gebracht.

(...) (LIX)

Die beiden Gedichte, die beide mit dem retrospektiven be-
sprechenden Tempus ("Habe .... Festgelogen"; "hadb mir ...
zerbrochen'") beginnen, bilden einen doppelten Gegensatz: zu-
nichst jedes in sich (dem Helden wird sein eigenes liigenhaf-
tes Tun zum Verhingnis; die Augen bringen den Helden zum Ent-
schluB, der sich mit "Denken und Sinnen" den "Kopf zerbricht"),
dann aber auch einander gegeniiber: In LVII geht es um vergeb-
liche Liebe, in der ein primir aktiver Held scheitert, in

LIX wird er, in grotesker Umkehrung, gewissermafen gegen sei-

nen Willzn in eine "neue Liebe" gezwungen.
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In diesem Kontext wird die Funktion des auSilerhalb stehen-
den Gedichtes iber den "deutschen Professor" deutlich. Es ist
die thematisierte Entsprechung zum Gegensatz der beiden eben
besprochenen Gedichte in sich und einander gegeniiber. Der Gegen-
satz wird abstrahiert ("fragmentarisch ist Welt und Leben")
und satirisch konkretisiert ("Mitzen und Schlafrockfetzen").

Die formale Entsprechung dieses Inhalts ist der Perspektive-
wechsel.

Es 1st klar, daB die Einordnung eines solchen auBerhalb

stehenden Gedichtes eine verstirkte Aktivitdct des Rezipienten

erfordert. Heine setzt dieses Mittel durchaus als Verfremdungs-
verfahren ein, ebenso wie die Pointen. Der Leser wird "ver-
stdrt", aus seiner Erwartungshaltung herausgerissen.

Bloks Lyrik enthdlt wesentlich weniger Verfremdungsver-
fahren wie die Heines, auf die "SchluBpointe" verzichtet er
selbst bei Ubersetzungen aus Heine. Es gibt aber auch in seinen
Zyklen auBenstehende Gedichte, die eine verstirkte Leseraktivi-
tdt erfordern.

Die auffilligste Ausnahme in der Endfassung von G o =
r od ist das merkwiirdige Gedicht iiber die Schwester 'Pred-
veferneju poroju" (XXXII). Es steht nach dem '"Neznakomka'-
Kern, unmittelbar nach "Tam damy 3Cegoljajut modami”, ist aber
fast ein halbes Jahr spiter entstanden. Die darauf folgenden
Gedichte gehdren zum letzten Kern ("Enttiuschung, Betrunkenheit,
Tod"). Der Unterschied zwischen den Gedichten des '"Neznakomka'-
Kerns und diesen letzten des Zyklus ist augenfdllig: Die Mystik
und der Mythos vom ''gefallenen Stern”" fehlen in den Schlu8-
gedichten, mit Ausnahme der Umkehrung dieses Symbols in "V
oktjabre" (XXXIV: "Davno zvezda v stakan moj kanula")&3.

Der letzte Kern des Zyklus ist geradezu eine Abwendung vom
Mythos, den die "Neznakomka" beherrscht. Auch hier wird ein
deutlicher Widerspruch durch einen Perspektivewechsel markiert:
Die drei Gedichte '"Predvelerneju poroju", "Cholodnyj den'" und
"V oktjabre" (XXXII - XXXIV) weisen im Gegensatz zu den vor-

hergehenden und folgenden erzihlende Tempora auf. Die ersten
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beiden Verse von ''Predvelerneju poroju" zeigen an, da8 das

Gedicht als "erzihlt'" zu verstehen ist:aa

[peTpeyepHe MopPco
xXamin a4 B CYIYEPKM € T'OfHI.

Entscheidend ist bei Blok wie bei Heine die mit dem Thema-
vechsel verbundene Transformation des Ich. Bei Heine endet

fir das eine Gedicht iiber den "deutschen Professor" die
dominierende fiktive Kommunikation zwischen den Helden, das
Ich wendet sich an einen auBilenstehenden Zuhdrer; bei Blok
eritt eine andere Transformation auf, die aber eine dhnliche
Funktion erfiillt: Es wird ein deutlicher Unterschied zwischen
erzihlendem ("Schodil") und erlebendem ("I vot peredo moj")
Ich gemacht, Blok stellt die Rede seines Ich-Helden an die
Schwester sogar unter Anfiihrungszeichen (V.9). Damit wird auch
ein Unterschied zum erlebenden/erzihlenden Ich des "Nezna-
komka'-Kerns gemacht, es wird aber auch ein Unterschied zu den
folgenden negativ bewerteten Zustandsbesprechungen des letzten
Kerns gemacht. Die Erzihlung vom geheimnisvollen Treffen mit

der toten Schwester ist einerseits doppelperspektivisches

Grenzsignal, andererseits Ursache fiir die folgende Abwendung

vom Mythos und die Zuwendung zur entmythisierten Stadt. Der
Gegensatz der beiden weiblichen Hauptpersonen, der 'Nezna-
komka" und der Schwester,ist denkbar groB. Der Rezipient muB
an dieser Stelle die Verbindung zwischen drei Zyklusteilen
herstellen.

Somit erfiillen die auBenstehenden Gedichte bei Blok und
Heine durchaus vergleichbare Funktionen als perspektivisch
pmarkierte und thematisch schwer einordenbare Texte, die ein
Signal fiir die Kohirenz der sie umgebenden Kerne sind und
als Erklirung fir einen Ubergang (Heine) oder die Ursache
fiir einen mehr oder weniger radikalen Wechsel (Blok) gelesen

werden kdnnen.
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S.1.7. Die zw81lf von Blok libersetzten Gedichte der

Heimkehr als Zyklus

Die folgenden zwdlf Gedichte erschienen 191! im Buch

Nodnye ¥asy:

V etoj Zizni sliSkom temmoj I In mein gar zu dunkles Leben
Ne znaju, €to znalit takoe ITI Ich weiB nicht, was soll es
bedeuten
Syraja noc' i burja V Die Nacht ist feucht und
stirmisch
Krasavica rybalka VIII Du schdnes Fischermidchen
Igraet burja tanec XI Der Sturm spielt auf zum
Tanze
Veder prifel bezmolvnyj XI1 Der Abend kommt gezogen
Na dal'nem gorizonte XVI Am fernmen Horizonte
Tichaja nod', na ulicach XX Still ist die Nacht, es
dréma ruhen die Gassen
Ty znae$', &to Zivu ja XXI Wie kannst du ruhig schlafen
Ja Atlas zlopolucnyj! Celyj XXIV Ich ungliickselger Atlas!
mir eine Welt
Plemena uchodjat v mogilu XXV Die Jahre kommen und gehen

Tri svetlych carja iz vostod~ XXXVII Die heilgen drei Kdnige
noj strany aus Morgenland

Wie schon gesagt, ist gerade dieser Ubersetzungszyklus
eine der wichtigsten Grundlagen fiir die Annahme einer Beein-
flussung Bloks durch Heine, da er von Originalzyklen des Au-
tors zunidchst nicht abgetrennt wird, In Noédnye &asy
stehen die Ubersetzungen unter dem Titel Op jat ' na
rodine (Iz G. Gejne ) nachden Zyklen
Na rodine und Vozmezdie sowie vor den
Zyklen Go losa skripok, Stradny]j

mir wd Ital'

janskie stichi; in
derselben Form gab Blok die Ubersetzung auch im dritten Band

der Ausgabe von 1916 heraus. Erst in der Ausgabe letzter Hand
45

verzichtet Blok auf Op jat' na rodine.

Es stellt sich hier die Frage, warum Blok, der das

ganze Buch der Lieder iibersetzen wollte,
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fiir die Editionsstufe der poetischen Biicher die vorliegenden
2wSlf Gedichte ausuﬁhlte.46 Es sind dies:

3 Gedichte der Einleitung (I,II,V),

3 Gedichte aus dem Meeres—Kern (VIII,XI,XII),

3 Gedichte aus dem Heimkehr-Kerm (XVI,XX,XXI),

die auBenstehenden Gedichte XXIV und TXVII sowie das

Gedicht XXV aus dem Verlorene-Liebe-Kern.
Die vorliegende Zusammenstellung ist zweifellos ein von Blok
als solcher geplanter Zyklus, in dem im schon besprochenen
Triptychon-Verfahren nicht nur ein Teil der Welt des Heine-
Zyklus abgedeckt wird, sondern auch eine neue, gewissermafen
originale kiinstlerische Welt geschaffen wird. Der Aufbau die-
ser kilnstlerischen Welt erfolgt nach schon bekannten Ver-
fahren:

Das erste Gedicht der Ubersetzung und auch des Zyklus
bei Heine bringt die bei Blok in ersten Gedichten hdufige
Riickwendung ("Svetlyj obraz byl so moj"; bei Heine: "Strahlte

einst ein siiles Bi.ld")."7

Die folgenden Texte der Ubersetzung
gehdren dem ernsten, pointenlosen Teil der He i mk e hr
an; das Tempus ist zundchst ausnahmslos das merkmallose Prid-
sens. Erst im neunten Gedicht tritt eine dAnderung ein ("Ty
znaes', &to Zivu ja'"): Es stellt sich wie bei Heine zum vor-
hergehenden Doppelgingergedicht, unterscheidet sich von die-
sem aber durch Ironie ('Sil'nej vsech mertvych ja!'; bei Hei-
ne: "Ich lebe und bin noch stirker/ Als alle Toten sind!")

und dadurch, da8 wieder erzdhlt wird, und zwar von dem Toten,
der seine Geliebte zu sich ins Grab holt. Diese Wendung zur
Erzdhlung, zur Narrativisierung am SchluB, die auch in ande-
ren Zyklen zu sehen i.:’.t.‘c‘8 wird im folgenden ("Ja Atlas zlo-
polu¥nyj! Celyj mir") fortgesetzt. Das elfte Gedicht der
Ubersetzung bringt noch eine Riickkehr zur pridsentischen Rede,
aber mit einer SchluBpointe ("Ja vas ljublju, madame!"; bei
Heine: '"Madame, ich liebe Si.e!").‘:'9 Eine solche variierende
Rickkehr 2zu einer frither schon verwendeten Struxtur ist, wie

weiter oben schon ausgefiihrt, typisch fiir den Zyklus nicht
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nur bei Blok.

Das merkwiirdigste Gedicht des Ubersetzungszyklus ist das
letzte, die Geschichte von den Heiligen drei Kénigen aus dem
Morgenland. Das Gedicht steht sowohl bei Heine als auch in
Opjat' na rodine auBerhalb aller thematischer
Kerne. Das Gedicht muB8 erst durch verstirkte Aktivitit des
Rezipienten in den Gesamttext eingebunden werden:

Betrachtet man das SchluBgedicht genauer, so findet man
eine Reihe von Rekurrenzen, die den Kreis des Zyklus schlies~-

sen, rekurrente Motive aus dem ersten, thematisch ganz anderen

Gedicht:

I: XXXVII:

svetly) obraz svetlye carja

malen'kie deti U devudek vsech, u mal'&i¥ek
svetly)j obraz zolotaja zvezda

razgonit strach razgonjala tumany

Pesn' moju poju vpot'mach Tri svetlych carja raspevali

Auf der Seite der Perspektive ist dieses Gedicht jedoch
ganz anders als die librigen: Es wird durchwegs erzihlc, der
Ich-Held fehlt, es herrscht Distanz zur erzihlten Welt. Diese

vergriBerte Distanz zur erzidhlten/besprochenen Welt in den

letzten Gedichten ist wie an anderer Stelle bei Heine und

- wenngleich mit anderen Mitteln - bei Blok Grenzsignal:

Ein thematischer Kern wird abgeschlossen. Die Rekurrenz der
Motive in ganz anderem Kontext stellt eine Aquivalenz zwischen
dem Ich-Helden und den Hl., drei Kdnigen her (sie sind alle auf

der Suche nach dem "svetlyj obraz").so Diese Parallelfiihrung,

die perspektivisch unterschiedliche Einbringung von nicht di-
rekt mit dem Helden verbunden Episoden, die aber das Verhalten
dieses Helden gleichsam erkliren, ist sowohl bei Blok als auch
bei Heine mehrfach anzutreffen.sl Das Genre beglinstigt den
Einsatz solcher Sujetmittel; Blok stellt diese Funktion
des Gedichtes iiber die "Drei Kdnige" durch seine exponierte
und isolierte Stellung besonders heraus.

Wichtig ist bei diesem ZyklusschluB die Verbindung des

Ich-Helden mit einem auBerhalb der dargestellten Welt stehenden
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Mythos, in diesem Fall mit dem biblischen. Diese Mythisierung
der Haupthandlung durch die Einfiihrung von Gedichten, die meist
eine Reduktion des Ich aufweisen, ist bei Blok wesentlich
stirker als in der Originalvorlage. Wihrend Heine fortwdhrend

damit beschiftigt ist, seine Handlung zu entmythisieren, was im

Kontext der Romantik mit ihren zahlreichen Mythen durchaus

als Verfremdung zu werten ist, versucht Blok vor allem seine

kiirzeren Texte in einen iibergreifenden Mythos einzubinden.
Sogar bei Ka rme n ist diese Mythisierung vor allem durch
die Randtexte (I, X) noch deutlich zu sehen. Interessanter-
weise sind aber auch bei Blok die langen Zyklen vor allem auf
Antimythen aufgebauc.s2 Mythen werden angesprochen und wieder
zerstdrt, am SchluB bleibt fiir den Helden bei Blok wie bei
Heine nichts iibrig. Die romantische Sagen- und Fabelwelt bei
Heine53 erweist sich als nicht mehr ausreichend fiir den Helden,
nicht mehr giltig. Bloks Held wird von seinen "Ausfliigen” in
die symbolistische kosmische "Uberwelt" immer wieder hart in
die "Wirklichkeit'" der Stadt zuriickgeholt, in EnttZuschung
und Verzweiflung.

Bei der Ubersetzung der Heine-Gedichte entsteht also ein
"originaler'", fiir Blok typischer Kurzzyklus, der die Bauver-
fahren eben des Kurzzyklus aufweist; das Heinesche Prinzip
des Aufbaus nach Kernen hat die originalen Zyklen Bloks be-

einfluBt, nicht die Ubersetzung.
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5.1.8. Zusammenfassung

Resumierend kann festgehalten werden: Wegen der inten-
siven Beschdftigung Bloks mit Heine und der Bedeutung, die
das Buch der Lieder fiir die in RuBland stark
rezipierte deutsche Lyrik hatte, ist auszuschlieBen, daB8 Blok
nicht vom Heineschen Zyklusmodell beeinfluBt wurde. Das Genre
erlebt bei Blok jedoch eine Transformation, wobei Bloks
Konzeption ebenso wie die Heines nur Momentaufnahmen in einer
fortwihrenden Entwicklung sind.
Die Analysepunkte:
I. Thematische Parallelen (5.1.1.);
2. Mythos und Episode (5.1.2.);
3. Ordnung der dargestellten Welt durch die Abfolge
von thematisch-perspektivischen Kernen (5.1.4.);
4. Rahmenbildung durch die Perspektive (5.1.4.; 5.1.5.);
5. Kohdrenzbildung durch Perspektiverekurrenzen, Motiv-
rekurrenzen und - nicht zuletzt - auBenstehende Ge-
dichte, also scheinbare "Nichtkohirenz" (5.1.6.;
5.1.7.),
belegen, daB die beiden Autoren, an einem kiinstlerischen Dar-
stellungsgenre arbeitend, zu vergleichbaren, wenn auch charak-
teristisch unterschiedlichen Ergebnissen gekommen sind. Heines
Konzeption war e i n migliches Modell fiir Blok und die anderen
Symbolisten.

Erich Poyntner - 9783954792115
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM
via free access
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5.2. Apollon Grigor'evs Bor 'ba und Bloks Faina

5.2.1. Bloks Beschiftigung mit Grigor'ev

DaB Aleksandr Blok schon sehr frilh mit der Lyrik Apcllon
Grigor'evs in Beriihrung gekommen ist, steht auBer Zweifel.
Bloks GroSmutter, Elizaveta Grigor'evmna Beketova, war persdn-
lich bekannt mit Grigor'ev, und von ihr erhielt Blok auch ein
Exemplar des einzigen Gedichtbandes, der zu Lebzeiten Grigor'evs
erschienen isc.l Aus dem Jahr 1902 stammen Anmerkungen Bloks
in diesen Band.2 Dies diirfte die erste intensive Auseinander-
stzung des Symbolisten mit dem Postromantiker gewesen sein.
Die Anmerkungen im Band Grigor'evs zeigen, daB Blok die dich=-
terische Welt dieses Poeten und Kritikers zwar interessierte,
nicht aber anzog.3 Fiir den Blok der mythopoetischen Phasea
ist die Stadtpoetik des Postromantikers und ihre negative
Wertung nicht so nah und bedeutsam wie fiir den Blok des
Zwelten und vorallem Dritten Bugches,
den Symbolisten in der Phase der Katnevali.sierung,5 der die
Symbolik der Stadt ( Gor o d ) und des "Komets" ("Neznakomka')
zu zentralen Motiven werden liB8t - und eben diese Motivik
spielt im Werk Grigor'evs eine bedeutende Rolle (vgl. die
Gedichte "Kometa", 84, "Gorod", 10] und 115, und viele andere,
in denen diese Motive vorkomenb).

Aus diesem Grund setzt P.P.Gromov7 die Zeit, in der
Grigor'ev die Lyrik Bloks wesentlich beeinfluBt hat, nach
1905 an; eine besondere Verbindung der beiden Dichter sieht
er in den Zyklen F a i n a und SM. Auf diesen Zusammenhang
wird weiter unten einzugehen sein.

Im Jahre 1914 {ibernahm Blok dann die Edition der Werke
Grigor'evs; das Buch: Stichotvorenija Apollona Grigor'eva.
Sobral i primefanijami snabdil Aleksandr Blok erschien im
Verlag K.F.Nekrasovs im Jahre 19]6.8 Fiir diese Ausgabe schrieb
Blok auch den bekannten Aufsatz "Sud'ba Apollona Grigor'eva"g,
der praktisch alle biographischen Details ausspart und sich

nur mit der geistigen Entwicklung des Dichters befaBt. Be-
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daverlicherweise fehlt in diesem Aufsatz auch jede Bemer-
kung {lber die Struktur der Lyrik Grigor'evs aus der Sicht
Bloks.,

Dem EinfluB Grigo'evs auf Blok sind zu einem groBen Teil
die umfangreichen Aufsdtze D.Blogojs ("Blok i Apollon Grigor'-

w10 "l]) gewidmet. Blagoj

e ) und P.Gromovs ("Apollon Grigor'ev
und Gromov finden eine Reihe von Entsprechungen in den von
den beiden Dichtern dargestellten Werken, auf die sich die

vorliegende Arbeit im folgenden stiitzen wird.

5.2.2, Der Zyklus bei Apollon Grigor'ev

In Kapitel | der vorliegenden Arbeit wurde schon kurz
auf die Ansicht K.D.Dolgopolovs hingewiesen, der die Anfinge
des Zyklus in der russischen Literatur etwa bei N.A.Nekrasov
sieht (Anmerkungen 41,42 zu Kapitel 1); Etwa in dieselbe Zeit
fdllt auch die Arbeit Grigor'evs am 2Zyklus. Mit Bor 'b a
verfaBte Grigor'ev zweifellos einen der interessantesten
Makro-Wortkunsttexte des 19.Jahrhunderts, in dem Blok nicht
nur eine verwandte poeXtsche Welt, sondern auch einen Proto-
typ fir sein wichtigstes Genre fand. Den Zyklus Bor 'ba
hat Blok auch - wenngleich mit einer Ver'dnderunglz - in die
Abteilung "Raznye stichotvorenija II" seiner Grigor'ev-Edition
von 1916 aufgenommen.

Neben der in dieser Hinsicht herausragenden Bor 'b a
haben auch einige andere Texte im schmalen lyrischen Werk
des Postromantikers Zykluscharakter. Schon die erste Abteilung
im einzigen gedruckten Gedichtband des Dichters 1944,
Gimny, eine Sammlung von von Grigor'ev iibersetzten
Freimaurertexten, hat Zykluscharkter (15 Gedichte). Von den -
in der Folge in Zeitschriften erschienen - originalen Werken

haben folgende Texte Zyklusstruktur:
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Elegii (3) 1846
Starye pesni, starye skazki (6)
1846
Bor'ba (18) 1857
Titanii (7) 1857
Improvizacii stransvujusffego

romantika (5 1860

Von besonderem Interesse ist dariberhinaus ein friher Text,
der auf die Entwicklung zum Zyklus hinweist, genauer, eine
erste Zyklusform darstellt;: Otryvok 12z ska-
zanii ob odnoj temnoj Zzizni, ent-
standen 1845, ist ein Kurzpoem aus acht metrisch gleich gebau-
ten, aber unterschiedlich langen Teilen, das Blok bei der
Lektiire 1902 mit dem Hinweis "Lermontov” versehen hat.l3
Dieser Text, wenngleich vom Autor dem Genre Poem zugeordnet,
bedarf im gegebenen Zusammenhang einer genaueren Betrachtung:

Die Verwandtschaft des Ot ry vok ... 2zulermontovs
Poem '"Demon", der seinerseits fiir die russischen Symbolisten
von groBer Bedeutung ist, ist augenfdllig; fir die Genre-
problematik ist aber noch wichtiger, da8 das romantische
Poem Lermontovs bei Grigor'ev eine ganz bezeichnende Trans-
formation erfihrt: Wo bei Lermontov bei aller der romantischen

Poetik entsprechenden Unbestimmtheit das narrative Sujet er-

halten bleibt, wird es bel Grigor'ev vollkommen zurickgedringt
zugunsten einiger "Bruchstiicke” ("otryvki"), die noch dazu
durch die Perspektive des Erzdhlers relativiert werden.

Das ist ein entscheidender Punkt in der Entwicklung der Lyrik
und des Zyklus: Das narrative Sujet des Poems wird aufgegeben,
der bruchstiickhafte Text durch die Einfiihrung eines Erzdhlers
wieder - aber bereits distanziert! - narrativisiert. Gromov

beschreibt das Phinomen wie folgt:l&

"OCHOBHOE CYWRCTBO KOHKDeTH3allM Yy [ PHICphReBa — H3—
MEHEHHEe JTHPHYECKOTO CyGObeKTa, erc IJpaMaTHAZaLMA H
MCHXQNOMU3alMA. BOBMHYE B Y3KOe MPOCTRaHCTBO JMpHuec-
KOTO CTHXCTBOPEHMA BTOopoe 'a’, OH He JOGWNCA, OA #

e oGUBanca TOIO, YTOSH! 30eCh TPHCYTCTBOBAI BTOPOR
X3DAKTeD BO BOeR ero nArmHoTe. OH OOSWICH TQIBLKO TOIO,
yTO ‘mevoH’ cTan KOHKpeTHHM 3eMHEM JoM - ‘3rodcrom’ "
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Der eigentliche semantische Kern des Textes ist die Auseinan-
dersetzung Jurijs, des Helden, mit dem von ihm geliebten
Fiirsten, der nicht niher bezeichnet wird. Diese Auseinander-

setzung fehlt jedoch auf der Textoberfliche und wird durch

das Bild von zwel Gewitterwolken im letzten Abschnitt emble-

matisch substituiert. Diese Fortfiihrung der Zyklussyntax auf

anderer Ebene (Beziehung Fiirst - Jurij/Naturschauspiel) ist
ein im syntagmatischen Zyklus bei Blok hdufiges Verfahren;

Blok 1d8t, wie oben besprochen, etwa die Beziehung zwischen
seinen Helden im kosmischen Bereich weitergehen ( Karmen,
SOPD) oder verlegt sie ins Grotesk—Komische (SM, Zizn'
moego prijatelja); die Situation des Ich-
Helden wird immer wieder auf anderen Ebenen gezeigt.

Freilich ist dieses Verfahren nicht auf den Zyklus be-
schrinkt, und man wird bei der starken Kohdrenz des O t -
ryvok... mit seiner einfachen Rahmung unzweifelhaft
von einem Poem sprechen kdnnen, wenn auch von einem Poem, das

schon die "Aufldsungstendenz" zum Zyklus zeigt.

Die Transformation des Lermontovschen "Demon" endet aber
nicht bei Grigor'evs Ot r yvok... , sondern geht weiter
bei Bloks schon zitiertem Zyklus Z i zn ' moego pri-

jatelja,

5.2.3. Bloks Zizn' mo ego prijatel}ja

und Grigor'evs Ot ryvok iz odno]j

temno j Zizni

Die Arbeit an./diesem spiten Zyklus fdllt fir Blok zu-
sammen mit der Beschidftigung mit der Herausgabe von Grigor'evs

Werken; Z i zn '

moego prijatelja er-
schien in der hier untersuchten Form allerdings erst in der

Gesamtausgabe letzter Hand. Die Gedichte 2 ("Pogljadite,
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vot bessil'nyj"), 3 ("Vse sver3ilos' po pisan’jam") und 4
("Kogda nevznaZaj v voskresen'e"), die alle an einem Tag
fertiggestellt wurden (12.Februar 1914}, erschienen 1918 im
Almanach "Epocha I" unter dem Titel I 2z ¥izni mo-
ego prijatelja. Diese Parallele im Titel,
"Iz ", mag zufdllig sein, kamaber auch als Hinweis auf
Grigor'evs Poem gelesen werden.

Die ersten sechs Gedichte entstanden von Jinner bis Mirz
1914, lediglich die beiden letzten, anderen Sprechern ("Certi,
"smert'") zugeordneten Texte wurden ein Jahr spdter verfalt.
Alle Gedichte erschienen schon vor der Edition als Zyklus in
Zeitschriften und Almanachen.

Es sind nun insbesondere drei Gedichte aus dem Kern-
zyklus von 1918, die auch in der Motivik Ziige der poetischen

Welt Grigor'evs aufweisen. So heiBit es

bei Blok:16 bei Grigor'ev:
Cepmie - KpaueHHER MepTBetl, B nepesse, nmpu ovEpTH GQNTBHOA,
H, xorma HacTan KoHel, OH ovepTH BepHTL He XoTen -
OH Hauen sechMa GAHATBLHOA Hywep /.../
OvepTs YUK ero NeYarmbHOA, JAaBHO MPCPOYHN TTIW Hero

(3 YaxoTKy = OQTHIE HHYEro!

(4)

NormmAmITe, BOT GECCHWTLHLA, /.../ B ero yoen
He yMEHIMA MA3HB CTIacTH, Mool TeMHOw COK[RIT. ..
H oHa, KaK OyX MOMILHEA, (4)
Tyoo rpemieT B3arepTH.

(2)
Bce CBEUMNOCH MO [MCaHBIM: YTO HEOTCTYTHO OH HMX /ImaBOBb M
OCTyIRUICH MR THD1, pepy, 3.[I./ 3Ban,
H KoHel O4YapOBAHEAM YTO, MyHAACH ¥EAOCK GOMBHOA,
[locTeneHHO HACTYTIMN. Bce xpman ¢, xpman - ¥ xOars ycran..

(3) (2)

Die auffdlligste Parallele ist freilich die Perspektive:

Der Held erscheint als "er" in der Rede eines Ich-Erzihlers,
der sich als "Freund" ausgibt, und in beiden Fillen handelt
es sich um eine Transformation des Ich in eine dritte Person,
wodurch die dominierende Sprecherinstanz relativiert wird und

die bei den Symbolisten hdufige Verdoppelung des Ich (vgl.
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Doppelgingermotiv) eintritt, Der, iiber den gerade geredet
wird, ist unzweifelhaft als der Ich-Held der Mehrzahl der
anderen Gedichte des Autors zu erkennen - deutlicher aller-
dings bei Blok denn bei Grigor'ev. In Bloks Zyklus ist diese
Verdoppelung im iibrigen auch auf der Textebene durchgefiihrt
("Pristal ko mne ni¥&ij durak"): Das Ich spricht mit seinem
Doppelgidnger.

Wihrend somit das Thema gleichbleibt, wandelt sich

die Bedeutungsstruktur von Lermontov iiber Grigor'ev zu Blok

erheblich: Thema aller drei Texte ist der vom Leben abgeldste,
ausgestoBene Ruhelose, der bei Lermontov als mirchenhafter
Dimon in einem ausgeprigt narrativen Sujet agiert; Grigor'ev
ersetzt den metaphysisch aus dem Paradies vertriebenen ge-
fallenen Engel durch einen schwindsiichtigen, kranken Egoisten,
dessen Geschichte auBerhalb des Textes liegt, und der auf der
Textebene nur noch in negativer Erstarrung gezeigt wird; bei
Blok schlieBlich fehlt auch der Rest des narrativen Rahmens,
der bei Grigor'ev noch vorhanden ist: der Dichter-Held wird
eingeholt von der Alltdglichkeit, in der zu—leben er nicht
imstande ist, weil er das Wissen iiber "andere Welten" besiczc:18

To, ¥T0 GO, MHHOBANOCH,
Bau ynen Ha BCe INOXOoX:

Cepmie k Nparge MNOPHEBEANIOCH,
Ho ero oxuia nosb. (2)

Alle drei Protagonisten sind zu einer qualvollen Fortsetzung
eines sinnlos gewordenen Lebens verurteilt, in dem alles
gleichgiiletig uitd:19

H 3o HacKkywwo emy. (Lermontov, III 375)

K mpaumnomy beemy
[evamsHO-XOnoneH, 3eBHYN
Moot pvR. .. (Grigor'ev, 1)

H cradeT BCE PABHO. (Blok, 1)
Nur einer der drei Text ist jedoch ein Zyklus, und es erhebt
sich die Frage, welche semantische Bedeutung das Genre im
vorliegenden Pall fiir den Text selbst hat, oder, anders ge-

sagt, welche zusdtzliche Bedeutungsschicht durch die Doppel-
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rahmung, die Rahmenhierarchie, in den Text Bloks kommt.

Hier ist es notwendig, einen Blick auf Textgenese und
Tempusstruktur zu werfen: Die drei von Blok schon 1918 pub-
lizierten Texte 2, 3 und 4, sowie das spiter dazugekoumene,
aber an demselben Tag geschriebene Gedicht 5 ("Pristal ko mme
ni3¥ij durak") bilden eine Einheit von gegenwirtigem Zustand
(2, Prisens) und Vergangenheit (3,4,5, jeweils imp. Priteri-
tum):

[lormmTe, BOT GeCCHWILHED,

He ymeRiMA ¥M3HbL CTacTH,

H coHa, Kak OyxX MOTWTILHLA,

Tio IpeMneT B3anepTH. (2)

Hier wird auf einen gegenwidrtigen Zustand geradezu mit der
Hand hingewiesen (Lautgeste "vot"); aber schon in demselben
Gedicht ist eine Andeutung auf Vergangenes enthalten:2

Yxam ¥ ™. JoBOmMLHO
T Tepren (...)

To, Yo Gelno, MIHOBANKCH,
(.-.)

Cepmie K rpanne NOmBANOCH
Ho ero cnovMna XK.

Die letzten beiden Zeilen dieses Gedichts sind die "Ursache"
fiir den Zyklus (in der Fassung von 1918), die "Zerstdrung des
Herzens" wird in der Folge erzihlt, und zwar mit Hilfe des

49

Erzihlpriteritums: "

Teno TIXDO XQNQOeno,
Mpotyrmnca: Tpaolarth feT.
XBaThL-TIXBATL, ~ a Cepmua HeT. 3

Korna HepaHadafl B BOCKpeceHbE
OH muy CBCKW NOTEpPARn (4)

BarnAHyn B CBOE Ceprue ... W mavy. (5)
Diese drei Gedichte stehen zwar in Bezug auf das erste in der
zeitlichen Relation der Vorzeitigkeit, doch untereinander gibt
es keine Ordnung, sodad zwel verschiedene mbgliche Bedeutungen
des Gesamttextes impliziert werden: Entweder sind drei verschie-—
dene Helden beteiligt, oder aber einem identischen Helden
stofen drei voneinander unabhingige negativ bewertete Vor-

kommnisse zu; Verdoppelung und Verdreifachung sind ja fiir den



00060419

- 172 -

gesamten Symbolismus charakteristisch.2

Um diesen frilher entstandenen Kern aus spidter entstandenen
Gedichten hat Blok andere Gedichte gestellt, von denen das
erste ebenso wie 2, das Anfangsgedicht des Zyklus von
1918, das besprechende Prisens aufweist:za

BeCyr neHb — Kax IeHb: TPYDOB HCOIXWHEH MUhX
H »enoyx 3aborT.

Das sechsteGedicht weist hingegen das Erzihltempus auf:25

JeHb Mpoxomil, Xaxk poerna:
B cyMacueCTEMH THXOM,
Bce ropopwm KPYTOM.

Damit wird der motivische Kreis zum ersten Gedicht geschlossen,
wie dies hiufig bei abschlieBenden Gedichten der Fall ist.

In diesem sechsten Gedicht geht aber ein Tempuswechsel
vor sich, als der "Tag" voriiber ist, der Held einschlift und
trdumt. Das Heraustreten aus der negativ bewerteten Wirklich-
keit in den Traum wird kompositorisch durch das Tempus mar-
kiert; auch dieses Einschlafen wird schon im ersten, prisen-
tischen Gedicht angesprochen.26

Da8 dieses Gedicht nicht wirklich das letzte im Zyklus
ist, verwundert;Blok fiihrt bei der Zusammenstellung der End-
fassung an die Einheit der sechs Gedichte die Kommentare der
"Teufel" ("Govorjat &erti") und des "Todes'" ("Govorit smert'")
an. Die beiden Gedichte, eine Art von Unterzyklus und Epilog,
sind aufeinander bezogen. Die "Teufel" ("my'") raten dem Hel~-
den ("ty"), sein Leben fortzusetzen (im Sinne des "sumas-
Sestvie tichoe" aus dem sechsten Gedicht), bis der unaus-
weichliche, '"faustische" Moment des Zusammenbruchs eintritt:z7

T, P HCCTYITIEHHOM NOKaAHBH,
[IpONMMACTE 3aMacih GemHeX, Hac,

H crareum nanary = HO TOQITEIO
(...)
TeGa nQmxBaTIM.

Der "Tod" analysiert den Weg des Helden ("on'") in die "Siinde",
der aber durch eine vollkommene Enttiduschung beendet und ge-

; . 28
kennzeichnet isct:
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Ho or #aMyunca - B paHHMA
Xap IHOCTH IMPOCTHII.

Das Tor zum Tod wird gleichgesetzt mit dem Einschlafen in den

Gedichten | und 6:°°

A caM - X Mell GnaxeHHOR OBepH
CmiciHBaeT BAJIO ITYTB.

Diese Umkehrung der Wertung, in der die Teufel als 'reine
Engel" ("'Eistye angely") und der Tod als Paradies (''blaZen-
naja dver'") erscheinen, entspricht ganz dem Weltbild des
spidten Symbolismus,30 zugleich aber wird der Zusammenhang mit
der metaphysischen Welt, der in den Gedichten }-6 fehlc, wie-
der hergestellt, wenn auch an die Stelle der "Wunderschdnen
Dame" und der "anderen Welten'" hier Tod und Teufel treten.
Eine genauere Analyse kann hier nicht geboten werden. Es
zeigt sich aber, daf durch die Einfiihrung des Genres Zyklus
in den von Lermontov und Grigor'ev schon gestalteten Stoff,
durch die Mehrfachperspektivierung (Held = Ich, du, er;
Sprecher = Held, Ich, Teufel, Tod) und durch die Aufldsung
einer logisch rekonstruierbaren Tempusachse (wie sie bei Ler-
montov und Grigor'ev zu finden ist), eine ganze Bedeutungs—
ebene dazukommt: Die Zersplitterung des Sprecher- und Helden-
Ich in nicht nur zwel Teile, sondern in mehrere, nebeneinan-
der existierende, die zwar in einzelnen Stiicken des Ganzen
Logisches zustandebringen (Einzelgedichte), aber im Gesamt-
heit auf den Zerfall der Persdnlichkeit des Helden hinweisen

beziehungsweise eben eine ikonische Darstellung dieses Ver-

falls sind.

Diese Vielstimmigkeit, in der jeder einzelne Text fiir
sich Geltung hat, um durch den Zykluskontext relativiert zu
werden, ist eine Leistung des Genres Zyklus, auf dem Weg zu
dem Grigor'evs Kurzpoem bereits ein Schritt ist,

Indem Grigor'ev das narrative Sujet der Vorlage, des
"Demon", durch ein 'zagadka-razgadka"-Sujet ersertzt und
nichts mehr in einer mehr oder weniger iiberzeugenden Voll-

stindigkeit bringen will - dies freilich auch in Zusammen-
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hang mit der romantischen "Fragment''-Poetik - , bereitet

er die Auflésung des PoemrRahmens und die Verselbstindigung
der einzelnen Teile, die einen neuen Zyklusrahmen bilden,
vor und verwendet dieses neue Genre auch selbst in den oben
genannten Zyklen, von denen in der Folge der bekannteste und
umfangreichste, Bor ' b a , einer Gegeniiberstellung mit

Bloks F a i n a unterzogen werden soll,

5.2.4, Grigor'evs Bor 'ba und Bloks Faina

Der Zyklus Bor 'ba ist zweifellos einer der er-
sten, wenn nicht der erste paradimatische Zyklus in der rus-
sischen Literatur. Er entstand im Jahre 1857 und ist damit na-
tirlich nicht im einzigen Gedichtband des Autors enthalten.

Er erschien interessanterweise nicht als Gesamttext, sonderm

als Serie in sechs Fortsetzungen in der Zeitschrift "Syn

otelestva", und zwar in den Ausgaben 44 bis 49 (1857). In
der folgenden Tabelle werden wieder die wichtigsten Informa-

tionen geboten:

o 443!
I. 4 ee He /moym0, He sOGM... B A - oHa Absage an die
(Ubersetzung aus Mickiewicz) Liebe
1853/57
I1. A u3aMydeH, UCTep3al BO A - ™ 2zu lhren FiiBen
TOCK0 /aHren/ niederfallen,
1857 Vergiftung
III H Bac noGrmo, YTO Denarnp - B0§ A - Bl Schweigen, Teu-
BHHOBaT fel - Paradies
4 1857 : Schlaflosigkeit
IV OmaTh, kKax CuBano, Gec- By Ey & - ™ Schlaflosigkeit
COHHaA HOYL " /Em ny- in den Staub
1847 () xaBan fallen, Verzweif-

nous/  lung, Kampf
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VO! x1O €6l HM G ™I, B Bo Eo
SopbGe JI5 MyX CO3pesmR
(U. aus V.Hugo) 1853/57
VI MpocT¥ MeHA, MOR CBeTIENA E0
cepadyiM
1857
Vi1 Jotpon Howt! . .llopal B0
1843/57
Q0 46
VII1 Beuep JyueH, BeTep Bo
BpOeT
1857
1X "Hagexay" - THWGM MOBTO- Bo Eo
PWTH  3X0M
(U. aus Mickiewicz) 1857
X Mpasant, mpaman! O ecm 6 Eo
3Hala T 803
1857
0 47
X1 HuyeMm, HWMeM B e MOSR Boﬁso
1857
XII Mon anuren ceetal! IlycTs BO
nepen Tosaw
1857
O 48
{111 O, TODPOPH XOTH TH OO Bo
MHOR
1857
X1V luradckar 9envepxa33 Bo EO
1857
O 19
XV Byms cuHacTiniBa... 3a0Vin BO§
O TOM, YTO CHIIO
1857
AVI B Yo TOMTE BHOID ACeHMT Bo EO

1857

32

TH™ —-oHa Meteor, Qual,

A-TH

Schlaflosigk.
Eifersucht

Liebeserkli-

/cepade/ rung, Fallen

™

z2u den FiBen

Nacht - Mor-~

/ocpaneHHasn/ gen - Mor-

Koupan
A - o

B - Bl - ¢

A= T
/cerTan/

A - TH

ceeTta/

A = QHAa
- Tl

/rvrapa/

A — OHa
- Thi

A - TH

A - Td
/aHren,

genrot

"ihr" Tod,
Abend - Mor-
gen

Hoffnung - Ver-
fluchung, Para-
dies - Schlange

Verzeihung,
Leidenschaft -
Ruhe

geheimnisvolle
Verbindung, zu
den FiiSen £.

gemeinsame Seele
Vereinigung,
Leiden, Trinen
Gebet

Schaflosigkeit,
Sterne, un-
fertiges Lied

Zigeuner, zu
den FiiBen fal-
len, Abschied,
Schicksal -
Schlange

Abschied, Reue,
Leiden

Erinnerung
an l.Treffen,

peteHox/ Verbrechen
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XVII EnarocnopeHue na Syner B0 Eo A= T™a Licht-Finster-
Hagm TOBGI0 /3Be3ma, nis, Verurtei-
1857 uyuctada/ lung, Freude-
Siinde, Geschwis-
terliebe
XVIII O, ecm nparma 1o, YIO BO Eo A- Seelentausch,
NOMEKTIOB 3aBeTHRIX Licht in
1857 der Ferne

Grigor'ev legt mit Bor 'ba einen Gesamttext mit starker
Kohirenz bei gleichzeitiger Unabhidngigkeit der Einzeltexte
vor. Die Kohirenz, und das ist wichtig, wird nicht durch ein
narratives Sujet gebildet, wie das letztlich, wenn auch nur

im Subtext, auch in Ot r y v o k ... noch der Fall ist
(Freundschaft - Katastrophe - Zugrundegehen), sondern durch
die Identitit der beiden Helden, des Ich und des Du/sie: Das
Ich wird nur in 2wei Gedichten variiert - in V ("0! kto by

ni byl ty, v bor'be 1i muZ sozrelyj"), wo der Held durch ein
"du" ersetzt wird, und in VII ("Dobroj no&i!..Pora!), in dem
das Ich fehlt, aber als Sprecher rekonstruierbar bleibt; das
Du unterliegt einer fiir den Zyklus typischen Variation

Ly

Hauptheldin wird immer wieder durch rekurrente Epitheta her-

("ona", » "vy", "ja"), die Identitit dieser weiblichen
vorgehoben: Sie ist "angel” (II), "serafim" (VI), "osveslennaja
svetom” (VII), "svjataja" (X), "angel sveta" (XII), "angel"
(XVI), "€istaja zvezda" (XVII), "2vezda tainstvennaja'
( XVIII).BA

Die Perspektive ist das modellierende Prinzip des Ge-
samttextes, nicht die Fabel: Was auf der Textebene besprochen/
erzdhlt wird - die wechselnde Intensitit der Beziehung des
Helden zur Heldin - wird auch auf der Subtextebene im Bereich

PN

der Perspektive durchgefiihrt: Der Held spricht iiber "sie

(I, Vv, XIII, XIV), mit einem distanzierten "vy" (III) und

schlieBlich mit dem "du" ("ty" - in den restlichen Gedich-
ten); an einer perspektivisch markierten Stelle kommt sie

auch selbst zu Wort (in der Mickiewicz-Ubertragung IX).
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Mit dieser wechselnden Perspektivierung beginnen auch
- wieder ein Charakteristikum des Genres - die Aussagen einan-
der zu widersprechen: Wenn der Held in I beteuert, die Heldin
nicht zu lieben, so wird dies schon in II von ihm selbst wi-
derlegt; der "Engel" aus II erscheint dafir in IV als "bos-
hafte Tochter der boshaften Eva” ("Evy lukavoj lukavaja doc'");
die Tote aus VIII, die "fiir immer stumm" ("navsegda nema") ist,
kommt gerade im darauffolgenden Gedicht das erste und einzige
Mal zum Sprechen; dem "endgiiltigen Abschied" ("v poslednij
raz") von XV folgen immerhin noch drei Gedichte, die die Be-

ziehung der Helden in der besprochenen (nicht retrospektiv-

erzihlten!) Welt zum Inhalt haben.

Auch die Tempusformenanalyse gibt einen guten Einblick
in die Bedeutungsstruktur des Zyklus, wenn auch bei Grigor'ev
die Tempora nicht so konsequent eingesetzt und einzelnen se-
mantischen Bereichen zugeordnet werden wie bei Blok; Grigor'ev

braucht jedoch bei der Aufldsung des narrativen Sujets im

Zyklus das Tempus als wesentliche ordnende Kraft. So beginnt

der Zyklus mit besprechenden Tempora (I - III), die in drei
Varianten (Ich - sie, Ich - Du, Ich - Sie) den Zustand des
Helden zum Thema haben. Die drei folgenden Gedichte enthal-

ten zum groBeren Teil Elemente der erzdhlten Welt: Die Ur-

sache fiir den besprochenen Zustand ist das Thema ("ihre"

Kilte bei einem Wiedersehen mit ihm in IV; die Episode
mit dem vergeblich unter den vom Ball erleuchteten Fen-
stern wartenden Helden in V; die Episode mit der "beinahe"
erfolgten Liebeserkldrung in VI).

Die beiden folgenden Gedichte - beide im besprechenden
Tempus - sind ein Paradebeispiel fiir die Bedeutungswirksam—
keit der Zyxlussyntax. Die Perspektive bleibt gleich, doch
die besprochenen Welten sind diametral entgegengesetzt:

VII ist ein hoffnungsvolles, positiv bewertetes Schlaflied
an die Geliebte, die im Morgengrauen einschldfe; VIII zeigt
den Helden in Verzweiflung vor der toten Geliebten. Anstel-

le des Morgens erscheirnt - noch dazu im ersten Vers (vom
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"Morgen" ist im letzten Vers des vorhergehenden Gedichts die

Rede) - der Abend ("Veler duSen..."). Uber die Unterbrechung

des Textes nach VII, die auch in der Zeitschriftenedition zu

sehen ist, wird hier das Schlaf-Tod-(und Morgen-Abend-)-

Motiv angesprochen und semantisiert: Die alltiglichen Hand-

lungen sind unter dem Zeichen der existentiellen zu sehen.
Die folgenden Gedichte, IX, X und XI, zeichnen sich

durch eine Wiederkehr der Erzihlzeit aus:35

"Hanexoy" - TCGM NOBTORWDA 3XOM. (IX)
A, My4aaChL, PeBHYR ¥ TkUaA,

C TOBCK0 CHIT CTIOKOEH, YMCT H THX. (X)
TeGA JIOGHT A TaK CVMPEHHO, (XI)

In diesen Gedichten handelt es sich zum ersten Mal im Zyklus
um eine "Abrechnung" mit dem bisher Geschehenen. Die Darstel-
lung des Todes der Geliebten ist auch das Ende der Miglich-

keit, sie zu besitzen. Diese Distanz wird auch perspektivisch

ausgedriicke.

Die nichsten drei Gedichte sind zweifellos als Hohe-
punkte des GCesamttextes konzipiert. Alle drei weisen das be-
sprechende Prisens auf: In XII postuliert der Ich-Held die
Gleichartigkeit seiner selbst mit der Heldin:36

Towy, KTO Paj BCTpedancsa ¢ INOBHHOA
Ceoefl UM, — HHORA He OTHICKATh!

In XIII wird das Du zum "sie'" transformiert, die Beziehung
zwischen den Helden zum "nedopetaja pesnja" ("nicht fertigge-
sungenes Lied"); XIV, die bekannte "Cyganskaja vengerka",
weist schlie8lich eine komplizierte, oszillierende Perspektive
auf; die Beziehung der Helden erhilt eine sich iiber alles hin-
wegsetzende Intensicat:37

TH npyToMy OTOAaHA

be3 po3ppara, 6e2 BO3BpaTa...
Yo 3a neno? ™ Mol

Paspe motuT OH, Kaxk A?

Die letzten vier Gedichte schlieBlich, die auch zusammen
in einer Nummer des "Syn otefestva'" erschienen sind, sind der

"Abgesang" des Zyklus, ein liberlanger Epilog: Die Motivik ist
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geprigt vom "Abschied" mit einem Ausblick in die Zukunft, und
dementsprechend werden die Tempusformen verwendet. In XV
herrscht noch das besprechende Pridsens und das Futur, in

XVI, XVII und XVIII nehmen die fiir den ZyklusschluB typi-
schen Riickblickserzidhlungen den wichtigsten Platz ein:38

0 petenok! Th He 3HanNA,
YTO QM pUBeTHRR B3ITTIAICM
Th HaPeKH OTPARTIA... (XVI)

HenapoMm BCTpeY C TOOOA BOANCA 8 HCKaTh (XVII)

Craxsi: Th moH™MANAa /i MOMX MPH3LIBOB TweTHeX  (XVIII).

Dieser fliichtige Blick auf die Verwendung der Tempus-
formen gibt einen Einblick in den Bedeutungsaufbau des Zyk-
lus, 1n dem dieselben Episoden in verschiedenen Perspektiven
dargestellt werden, sowohl was die Redesituation als auch
was die Stellung des Sprechers zum Besprochenen/Erzihlten
anbelangt. P.Cromov gibt, von einer anderen Seite der Be-
deutungsanlayse kommend, folgende Zusammenfassung der Abfolge
der Gedichte im Zyklus:39

NocnenoBaTebHO PA3BHUBAas OCHOBHOR JIHPHYECHHA COXET,
I'pUropeeB BpeMa OT BpeMeHH NepefiBaeT ero OTAeTLHEMM
JTHPHKO~NCHXQNIOTMYECKHME  HOBEIUIAMM , YCIOWHARUIAMA H
OOOIAUAKLMMA  ITIABHY CHTYALO OCOGRMA TICHXOVIOT TR CHG VM
TevaMd U "OTyvasMi” OYLEBHOR AHA3HH,

Das ist im vorliegenden Fall wie auch in anderen Zyklen und

bei Blok eine der Hauptleistungen des Genres: ein und die-

selbe Situation (hier die Liebe des Helden zur Heldin) mit

wenigen:"xonkreten" Episoden (meist biographisch begriindeten,
wie Schlaflosigkeit, Zusammentreffen in kalter Atmosphire,
Warten unter dem Fenster, Einsamkeit des Helden, Abschied)

wird immer wieder von anderen Standpunkten aus dargestellt.

Es handelt sich um einen paradigmatischen Zyklus, der aber
anders gebaut ist als etwa Bloks Gor od , wo eine Viel-
falt von Episoden auf eine immer gleichbleibende Bewertung
der besprochenen/erzihlten Welt durch den Erzihler-Helden
hinweist. Bei Grigor'ev ist das Ordnungsprinzip - dhnlich

wie in den SOPD (Journalfassung) die variierte Grundstruktur.
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Diese Struktur erlaubt es Grigor'ev, Fremdtexte in den
eigenen Zyklus einzubauen: Die Gedichte I und IX (Mickiewicz)
sowie V (V.Hugo) sind Ubertragungen Grigor'evs, die dieser
ohne weiteres in den eigenen Makrotext aufnehmen kann, weil
sie auch die Situation seines Helden besprechen/erzihlen.

Dieses Montageverfahren ist ein entscheidender Schritt in der

Entwicklung des Genres; bei Blok ist es dann vor allem das
Eigenzitat, das in den Zyklustext integriert wird. Im vor~
hergehenden Kapitel war auch davon die Rede, daB Blok seine
eigene Heine-{lbertragung in das poetische Buch N o &n ye
cas y aufgenommen hat: Auch hier ist es die Aufnahme ei-
nes Fremdtextes in den eigenen Makrotext, wobei dieser Fremd-
text innerhalb des eigenen Rahmens seine Eigenstidndigkeit als

Ubersetzung oder Ubertragung bewahrt.

Vor dem Hintergrund dieser in Grundziigen angestellten

Analyse von Bor ' b a soll das Augenmerk nun Bloks Zyklus
Faina zugewendet werden, einem Zyklus, der in der Zeit
intensiver Auseinandersetzung Bloks mit Grigor'ev entstanden
isc.ao
Ebenso wie Bor 'ba ist auch F aina ein para-
digmatischer Zyklus mit variierter Grundstruktur (Held liebt
unnahbare Heldin); ebenso wie bei Zizn' moe g o
prijatel ja 1ist Blok aber auch hier einen Schritt
weiter gegangen. Auch hier die Ubersicht mit der Angabe der
Position des jeweiligen Gedichtes im Buch Z e m1l ja v
sne gu. Aus Griinden der Ubersichtlichkeit wird hier auf
Angaben iiber die Motivik in der Tabelle verzichtet, sie werden

nachgestellt:

danHa (Endfassung)

I Bor aBuiach, 3acnioHdna BO Eo A - TH
Nocnakma 5, Banaxopoft 2
12 06
I1 1 G OMINeHHEIA H BeCernit BOEO - T

Nocianua 6, Banaxoeon 3
12 06
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111 f B DOUBHER MAD BAWIA, Kak Boﬁ A1 - B
B JICKY
Nocnanua 3, Banoxosoft 1
<1.01.07
IV Wima. HOo rMaumHIH xparm g A - T
Nocnamsa 10 BBO Eo
31.03.07
V 3a xomvoM OT3IPeHEeM yTipyTHe ﬁBoﬁ - ™
JaTsl Ml
~2.,04.07
VI 51 Hacamin MOR CBET/RA pam EBO A - oHa /=aTb/
flecha cymptar 12
04.07
VII B 2TOT Ce: NeTHHR Bevep BOEO A = T
Nocnama 12
25.06,07
VIIT - X 0OceHHAaAa nNowdBoBb®
VIII Korma B /MCTBE GBOA Y B A - oH/m /=Xpucroc/
PQBOR
NocnaHua 7
3.10,07
IX M BOT y»e BeTpaM pastuTH, "B'BO P
YyOUTH
Nocrnamua 8
3.10.07
X Qo seTpoM XONQOHEE [TeuH Boﬁ A - ™
TNocrianna 9
3.10.07
XI B Te HOUH CReT/BR, [TYCThHE Eo OH - OHa
10.10.07 O3
XIT CuexHasn ::esaajl BO EO A - OHA
MecHa Ccymta 6
17.10.07
XIII U s mpoBen Ge3yMHuA Ton B0 Eo - OHa
21.10.07 VH
XIV-XXIV 3 axnAaTHne OTHeM H Mpaxom42
X1V O secHa %e3 xOHUa H %Se3 Kpaw B0 A - TH
(Mpuwmovaw) TecHa cymbier 8
24.10.07
XV PHHARIMN MP, Ka2K 3BCHIGH Boﬁ =T
aap 3]
(3 orue) llecHa cymta 9
26.10.07

Erich Poyntner - 9783954792115
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XVI A HepepHYX BCTpeTW! ¥ RBXoOa
(H Bo Mpaxe)
23.10.07

XVII [epexaky OT Ka3HH K Ka3HH

Eo A = CHa

(Mlon mrTkoft) TecHR cymstal 10

10.07

XVIII llosvs xe, A CTIyTan, f

Iy Tan
Nocnamms 13
21.10.07

XIX B GeckOHeyHOR DAMTH KOppH=-
IOpPOB
(M B parmHex 3anax)
23.10.07

X Mo ymmuaM MeTtem MeTeT
(¥ xpas Geamwl) llecHa
cymtl 7 26.10.07

XXI O, yTO MHe 3aKaTHaR pymAHeu
(Beaymiem 3arsmHa0)
-1,11.07

XXII TapvoHMKa, apvoOHHMKA
(B mooR mAacke) MewaHckoe
aThe 14 9.11.07

XXIII Patoraf, padoTaft, patoran
(H BHOBL MOKOPHLIA) MemaHc-
xoe »MThe 13 26.10.07

XIV 4 7 OrITE: 3aTHX YV HOD

(B cHerax)

TeGe nrenaoch llecHA cymb-

& 16 8.11.07
XXv Hnox“
Nocnamma 15
6.11.07

XXVI. [lecHst mamu'u.
/H3 mean "Mlecus Cympta"/
07

IXVII By »M3HL xoana. Ycrana
XATH
Nocnanua 15 13.01.08

XXVIII Korna Ba CTOMTE Ha MOeM

IyTH
Nocnama 14 6.02.08

XXIX Ona mpiumna ¢ Mopo3a
Mec@mHcKoe »erTbe 16
6.02.08

#]
peTrep
- -y
BBOB A = OHa
cepmie
BO§ i = KTO~TO
Bo A - T

BO§ - T

Boﬁ ™ = OHa
.B-BO A-m
BO A~
BO ™ - A
BOEO A - ™
B, A - ™ /He Qanva/

A = CHa

Erich Poyntner - 9783954792115
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM
via free access
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XXX 1 oM IMTENBHEE MyKH E 1 — CHa
MetaHCKOe »MThe 16
9.02.08

XXI CaosiMM IOPEKHMH ClIE3aMA B. E A - ™
20.11.08 Mh

Zur Motivik: Der Zyklus enthilt zundchst Gedichte aus dem
Unterzykius Vo lochovoj (I - 1III), die direkt an

V.V.Volochova gerichtet sind und Motive aus der Theaterwelt
(""Seide", "Theater', 'Fackel") sowie der kosmischen Velt der
"Neznakomka" und SM enthalten ("Tduschung, "Vergessen".(in I,
"Stern” in II, "Ritter", "dunkler Wein'", "MilchstraBe" in
III). In IV bis VI dndert sich die Motivik wenig ("Schlange”,
"Schicksalswelt" in IV, "Helm" und "Speer" in V, "Wein" in
VI), doch kommt die neue Komponente des Kampfes Tag - Nacht
dazu (IV, "Gott-Sonne'" in V, '"Paradies"” in VI). In VII ’indert
sich die Motivik: Es geht nur um das Liebesthema "Lieben und
Verlassen”. Die folgenden 3 Gedichte bilden den Unterzyklus
Osennjaja 1 judbov'; sie bringen eine melancho-
lische Herbst-Motivik in den Text, die durch VII schon ein-
geleitet wurde ("Trauer" in VIII, "Trauer iiber die wegge-
gangene Sonne" in IX, "Aufregung in der Nihe des Todes" -
"predsmertnaja trevoga" in X), aber auch die kosmische Kompo-
nente kehrt zuriick ("dunkles Paradies"”, "Stera" in X).

XI bis XIII sind von der Erscheinung der "SneZnaja deva" (XII)
gekennzeichnet ("Langeweile", "Norden', "Schicksalshaftigkeit"
in XI, das ganze Gedicht XII, "Frost'", "wunderschdne Schlange",
"Komet'" mit gr. Anfangsbuchstaben, '"Nacht der qualvollen Ehe"
in XIII, einem Gedicht mit deutlichen Anklingen an Grigor'ev)
XIV - XXIV ist der Zyklus Z ak 1l jatctie ognem i
mraxomnmn, dessen kiinstlerische Welt von den Zentralmo-
tiven "Feuer' und "Kilte', "Freund-Feindschaft', '"Nacht und
Tag" (XIV, XV, XVI, XVII) beherrscht sind. In XVIII kommt das
Motiv vom "Herz-Vogel" ("serdce-ptica'") dazu, auch in XIX; in
diesen beiden Gedichten findet sich eine Reminiszenz an die

Welt der SOPD ("blauer Traum" in XVIII, "dunkle Kathedrale"
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in XIX). Diese Bilder verschwinden aber vor dem "Abgrund"

von XX. In XXI und XXII taucht dann das Zigeuner-Thema auf,

mit den Motiven des "Wahnsinns" ("bezumie" in XXI und XXII)

und des (exstatischen) Tanzes (XXI, XXII und XXIII). In

XXIV begegnet dann das von Grigor'ev bekannte Motiv des "Zu-

den-FiiBen-Fallens" ("padat' u nog"). Die folgenden Gedichte

sind zunichst von negativ bewerteten Bildern geprigt (''Wachs

der Seele"” - "vosk du¥i" in XXV, "Schlange" im "Garten" in

XXVI, "unliebes Kind" - '"nemilyj rebenok', "Markt der Welt"

in XXVI). In XXVII und XXVIII taucht das Thema der Situation

des Dichters auf. Die letzten drei Gedichte welsen die

typischen Motive eines Epilogs auf ("die Zeiten sind vergangen"

in XXIX, "Ende der Nacht", "unndtiges Leben", "vergebliche

Frage" in XXX, "Vergessen' und "entzauberter Schatten"” in

XXXI). Das letzte Gedicht enthilc auch Elemente aus der kos—

mischen Welt ("Sr.erne").43
Wie 2zu sehen ist, erschien ein GroBteil der Gedichte in

Zemlja v snegu, allerdings verteilt auf ver-

schiedene Abteilungen des Buches ( Pos lani ja,

Pesnja sud'by und MeScanskoe

zit ' e ). Wie Grigor'ev Ubersetzungen in seinen Zyklus

montiert, verbindet Blok fertige Teile aus eigenen Werken

- das "Lied der Faina' (XXVI), die ganzen Zyklen Z a -

kljatie ognem 1 mrakom, Osenn]ja-

L]

ja ljubovw und N . N.Volochovoj,
wobei letzterer im Gegensatz zu den anderen seine Zyklus-
grenzen (durch den Titel) nicht erhﬁlt.&a

Wie bei Grigor'ev geht es auch bei Blok um die Beziehung
zwischen dem Ich-Helden und seiner unnahbaren Geliebten, hier
Faina, Volochova, '"die Unbekannte", der "Komet".

Im Zyklus mit dem Prinzip der variierten Grundstruktur

(Held - unnahbare Geliebte) iiberrascht das dominierende Ich
nicht:,45 anders als beim offeneren Prinzip der Variation

vor gleichbleibender Bewertung ( G o r o d ). Es unterliegt
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- dhnlich wie bei Bor 'ba - nur in vier Stellen einer
Variation: In IIT ("Ja v dol'nyj mir vo¥la, kak v lozu") und
XXVI ('"Pesnja Fainy") ist es Faina, die zu dem Helden spricht,
in XXIII ("Rabotaj, rabotaj, rabotaj") wird das Ich zum fik-
tiven Leser transformiert, in XI ("V te noéi svetlye, pus--
tye) in die dritte Person (on), ebenso wie in der Journal-
fassung der SOPD.

GroBeren Variationen ist das Du ausgesetzt, das aber in

fast allen Gedichten auch auf der Textoberfliche vorhanden
ist. Es erscheint als "Ich" ("ja" in III, XXVI), "sie"
("ona" in XI, XII, XIII, XVI, XIX, XXIII, XXIX, XXX) und
fehlt in VI, VIII, IX, XX und XXVIII.

Hier zeigt sich die ganz bewuBte Perspektivierung
Bloks, der dieses Konstruktionsprinzip wesentlich konsequenter
anwendet als sein Vorgidnger: Es zeigt sich eine Abfolge von

groBer werdender Distanz zwischen den Helden, beginnend bei

VI, dem Gedicht vom verlorenen Paradies (an die Mutter),
iiber die zwei Gedichte aus O senn jaja 1ljubov'
die den Helden als einen Ausgesetzten zeigen (am "Kreuz' in
VIII, im traurigen Herbstland in IX) zum Kampf mit der
"Schneejungfrau” ("SneZnaja deva", die in der dritten Person
erscheint, in XI, XII und XIII, und dann noch einmal, auf dem
Hohepunkt des Schneesturms in Zakl jatie ognem
i mrakom, dem Gedicht XIX ("V bezkonednoj dali korri-
dorev"), wo die Heldin zundchst in die dritte Person trans-
formiert wird:"6

He ona MM Tam rrweT BOAMM?
und dann im Schneesturm véllig verschwindet sowie durch einen
dimonischen Unbekannten (on, kto-to) ersetzt wird.

Zum letzten Mal wird das Du in den Gedichten XXVIII,
XXIX und XXX ausgespart, in denen die perspektivische Distanz
zu Faina die (endgiiltige) Trenaung ausdriickt. In XXVIII hat
es der Held mit einer anderen Person zu tun, in XXIX wird

die Distanz auch auf der Textoberfliche eindringlic:h:!'7
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Mpaurmt Bpevexa [laono H PpaHyecKH.
In XXX erzdhlt der Sprecher an einem Friihlingsmorgen von der
vergangenen Winternacht, mit einer Symbolik, die bei kon-
tinuierlicher Rezeption des Zyklus vollkommen eindeutig i:?.c:'q'8

H ytpo amnock (...)
(...)

B2CeHHrM JIMBHEM OYPHEX CTe3.
Faina wird aus mythologischer "Hthe" ("Vot javilas', zasloni-
13"49) mehr und mehr in die diesseitige Welt "herab"-genolt,
bis sie zu einer "nur noch einfachen" Frau wird ("Ona prisla
s moroza", XXIX) und aus dem Zyklus verschwindet. Mit der
"Verweltlichung" der Heldin steigt aber die Distanz zum
Helden, was auf der Subtextebene mit dem Verschwinden des
Du, auf der Textebene im letzten Vers:

5l 3atuin Tebn
kulminiert. Diese Distanzierung wird von Blok ganz bewuBt
eingesetzt, sodaB es problematisch erscheint, in dem Text

eine "vollkommene Hingabe' an die '

51

‘irdische Liebe" zu sehen,

wie dies Z2.G.Minc tut:

NoeToMy ¢/anHa/, B CYRHOCTH, - Nepms® oot Bnoka, man-
HOCTHIO [OCBARIIHHNA "3eMHOA KpacoTe”" H 3eMHOR JIOGEM .
210 y™e He Tomko "aHTHTesa" "Crioe o IpexpacHon
Tave", HO H TOMPOCTY H O B O €  pPaueHHe MHOIMX
KapIMHAMBHEIX BONPOCOB JIMpHKH Brnoka.

Die Beziehung zur "kosmischen" Erscheinung, zum "Kometen"
(vgl. die Motivik von II, III, V, X, XII, XIII, XXXI) steht
am Beginn und im Subtext des gesamten Zyklus, und die Ent-
fernung davon bedeutet auch die Distanz zur Heldin, nicht
aber eine Abl3sung des "kosmischen" Prinzips durch die
“"Diesseitigkeit"”, die zweifellos auf der Textoberfliche be-
deutend ist.

Im Bereich dieser Perspektivierung ist die mehrfache
Verwendung des "my" interessant, das bei Blok ziemlich sel-
ten ist. In V ("Za cholmom otzveneli uprugie laty"), einem

ersten Hohepunkt, erscheint das bei Blok fast immer eu-~

horische "my" nach dem Sieg iiber den "Gocc-Sonne":52
P
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Mul 3HaEM ¢ TOOCK), YTO peXOe 3HaABANM,
lon HesepHaM MEPLIAHBEM KOTIRA !

Das "kop'e" ist das "kop'e plunoli': Die erhoffte Nacht bricht
iiber die kurzzeitig miteinander verbundenen Helden herein,
aber schon in diesem Gedicht wird deutlich, daB diese Nacht
nicht lang dauern wird ("nevernce'"). Zum zweiten Mal er-
scheint "my' nach der Auseinandersetzung mit der ''Sneznaja
deva'" in XIII, und wieder in demselben motivischen Kontexc:s3

H, CnOBHO B Ge3mHy, B JIOHO HOUHM
Bcrynaem M (...)

(---)

Ja! c Hamt KHOuB! W HOBOR RMaCTHY
IHeBHarR HOYL oOHvemieT Hac,

(--.)

H momrvie yacw Ham Ham

CHa 3IBEHHUT A ObeT KpuramM...

Diese Hiufung von emphatischen "my" ist fiir Blok vdllig un-
typisch und erfillt hier eine ganz konkrete kompositorische
Funktion - in e¢inigen wenigen Momenten findet die ersehnte

Vereinigung der Liebenden sta:tt.

Bereits zwei Gedichte spidter erscheint das "my" wieder,

. . . . A
im Zvklus Z akl jatie ognem 1 mrakom :5

A 6yrDy 3pech. M BCe CropHM:
Becr ropon MR, pexka, H A...
KpeCcTit KpeleHbLeM CIHeBuM,

O, ssnaqa os! (Xv)
Auch hier ist die empnatische, verbindende Wirkung greifbar.
Zum letzten Mal findet sich diese Verbindung interessan-

terweise im letzten Gedicht, das eigentlich schon die endgil-

tige Trennung der Liebenden zum Thema hat:55

CoiMt I'OPBKIMA CTIE3aM4

Han Hayy miakana secHa

(...)

My OTTABAMCH BHOBL H BHOBB,

I'OPOACh CBOMM  YHIYTONKR S beM

TBOMM IPEBPATHOCTTM, TGOBDL!
Das euphorische "my" ist hier schon ait d2r ErzZhlzeit ver-
bunden, die Verei:iigung wird schon negativ bewertet.

Es tGberrascht dapei nicht, da8 dieses "my" bei Blok

noch &fter vorkommt als in Grigor'evs Bor 'b a , wo
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die Verbindung mit der Geliebten iiberhaupt ausgeschlossen ist;
die erste Person pluralis erscheint nur ein einziges Mal, und
es ist bezeichnend, daB das die Episode vom vorgestellten

Tod der Geliebten ist:56

BoT Tenepb OOHH Mul CHOBA,
He yomumT Hac... (Bor 'ba VIII)

Die ersehnte Vereinigung wird nur im Tod erreicht.

Eine dhnliche RegelmiBigkeit findet sich auch in Bereich
der Perspektivierung durch die Tempusformwen. Der Beginn ei~
nes Zyklus mit Erzihltempora ist ein immer wiederkehrendes

Verfahren bei Blok, ebenso wie die Verwendung von "opjat'"

' im ersten Gedicht; dadurch wird die Verbindung

oder "vmov''
zum vorhergehenden Text hergestellt, es wird also auch der

Raum vor dem Zyklus sern.antisiert:S

A oo 3HOAHRM, CHEXHEM CTOHOM
PaciiBerld YepTh THOW

(...)

Th pavaxHyna OyGeHlam,

Yrnewia MeHA B NONA. .. (Faina I)
fl Gain OYUEHHE! H BeCerhln.

MeHa npa3HwT TBOA TemMhil LRITK. (I1)

Im ersten Hdhepunkt der Held-Heldin-Geschichte (Kampf mit
dem "solnce-bog" usw.) dominiert dann erwartungsgemiB das
besprechende Prisens, ehe in der Gruppe XI, XII, XIII
("SneZnaja deva'), die auch schon in anderem Zusammenhang
wegen der vergrdBerten Distanz die Aufmerksamkeit auf sich
gezogen hat, das Erzdhlpridteritum zuriickkehrt. Das Ich hat
sich weiterentwickelt und erzihlt von Zusammentreffen und
Kampf mit Faina. Zugleich endet damit der erste Teil des
Zyklus; der zweite Teil, der Unterzyklus Z ak 1l jactie
ognem 1 mrakom, ist, mit einer Ausnahme58 vél-
lig durch das besprechende Prisens geprigt, die Distanz zu
Faina ist wieder verringert.

Der dritte Teil beginnt ebenfalls mit dem besprechenden
Tempus; ein letztes Mal kommt Faina selbst zu Wort ('"Pesnja
Fainy", XXVI), ehe in den letzten drei Gedichten, dem "Epi-

log", wieder die Rickschautempora dominieren:
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OHa mpuuna ¢ Mopo3a {XX1IX)
Hows gorcpana 3a OKHOM (X0
CeoOMMI IOPBKHMMMA CTIe3aMil
Han Ham4 riakana BecHa. (XxXX1)
Ahnlich wie Grigor'evs 2yklus hat auch F a i na einen

Hohepunkt, und zwar die bedingungslose Hingabe an die Geliebte

in Zakljatie ognem 1 mrakom .60

DaB dieser Hohepunkt ein eigenstindiger Zyklus ist, ist eine
Neuerung, die ebenfalls auf die Weiterentwicklung des Zyklus
durch Blok zuriickzufiihren ist, eine Neuerung aber auch, die
schon bei Grigor'ev angelegt ist, denn die '"Cyganskaja
vengerka" ist eine ganz eigenstindig aufgebaute Welt inner-
halb des Zyklus, in der die Ansprache an das Du (3.Strophe)

mit dem Sprechen iiber "sie'" (2.Strophe) und dem Sprechen

ohne Bezug auf die Heldin (1.Strophe) wechselt:61
Yro 3a rope? [oevb, 02 nef!
Th 3apefl ero, 3aBef
Bepepouxoat rope!

Torm Tocky B mope! (""Cyganskaja vengerka', 1.Str.)
1 yBUuoen y Hee

Ha pyke xanewuxo! (2.S5tr.)
Th IpyTroMy OTSAHA. (3.5¢tr.)

Der mehrfach perspektivierte Text als Hohepunkt weitet sich
bei Blok zu einem ganzen Zyklus aus, der auch als Eigenzitat
zu verstehen ist und ebenso wie "Pesnja Fainy'" oder, bei
Grigor'ev, die Ubersetzungen, deshalb im Zyklus steht, weil
er eben dieselbe Grundsituation darstellt, die im ganzen
Zyklus variiert wird.

Weiter als sein Vorginger geht Blok auch bei den weiteren
Personen des Zyklus. Denn @it Ausnahme des Konrad aus der
Mickiewicz-Ubersetzung (IX), der aber eine deutliche Kon-
figuration des Ich-Helden ist, gibt es inBor ' b a
keine weiteren Figuren. Bei Blok hingegen tauchen aui:
die Mutter (VI), Caristus (VIII), "Kto-to" (XX) und eine
weitere weibliche Person (XXVIII) sowie der "solnce-bog"

.



00050419

- 190 -

Bei genauerer Analyse findet man auch bei diesen Fi-
guren eine genau durchdachte kompositorische Absicht, die
jedoch nie deutlich gemacht wird: Der Zyklus ist bei Blok
das Genre, in dem der Leser in erster Linie auf der Textebene
nicht vorhandene Zusammenhinge herstellen muB8: Die Mutter
erscheint im verlassenen Paradies; Christus besucht den
Ich-Helden am Kreuz, der fiir den Siindenfall (verlassenes
Paradies) biiBt, aber ohne Hoffnung bleibt; "Kto-to" ist als
"Tod" identifizierbar, der im Feld "spazierengeht" ("gul-
jaet")ﬁz, als Tod, der zum Vergessen, zum angenehmen Auf-
héren der Existenz in der Natur aufruft:63

Kaxk cnamad Tafdk XOnqna. .
B3, B3ITIAHM B XONOIGENA TOK,
T'me Bce Hapexku MONQDO. ..

Der Held aber muB weiterleiden. Das Midchen, das in XXVIII
("Kogda vy stoite na moem puti') vor dem Helden auf der
Schwelle steht, ist die Personifikation des ''Lebens"” im

Gegensatz zum "abgestorbenen” Dichter.

5.2.5. Zusammenfassung

Es zeigt sich also, daB bei Apollon Grigor'ev, einen
der wichtigsten von jenen russischen Dichtern, die das Genre
Zyklus verwendeten, und die auf Aleksandr Bloks Entwicklung

als Lyriker EinfluB8 hatten, gewisse Modelle, Baupline aus-

gearbeitet wurden; freilich wurde diese Neuerung kaum rezi-
piert, fiir Blok aber wurden diese Strukturen Grundlagen

einer ganz bewuSiten Weiterentwicklung des Genres.

In 0tryvok iz odnoj temnoj
Zizni bricht Grigor'ev mit der traditionellen Komo-
sition des lyrischen Poems, wie sie bei Lermontov noch
zu sehen ist; Grigor'ev gelangt aber hier noch nicht zun

Zyklus. Die Analse zeigt, daB Bloks syntagmatischer Zyklus
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v
t

Z1izn moego prijatelja mit seiner
Vielstimmigkeit und seinem fehlenden narrativen Sujet an
seine Vorginger Lermontov und Grigor'ev angelehnt ist, aber
in seiner semantischen Komplexitdt bei gleichzeitiger motivi-
scher Offenheit des Textes in dieser Richtung weitergeht.

Grigor'evs Bor ' ba ist ein sehr frilhes Beispiel
fir einen paradigmatischen Zyklus mit einem ganz manifesten
Bauplan (Prinzip der variierten Grundstruktur), in dem die
Sprechsituation und -perspektive zu einem semantisch ent-
scheidenden Mittel des Aufbaus des FuBeren Rahmens wird.
Es scheint, daB das Thema des Kampfes, der bei Grigor'ev
ebenso wie bei Blok6“ in grotesker Umkehrung des traditionel-
len Motivs des Kampfes um die Geliebte ein Kampf gegen sie
ist und sich letztendlich als der Kampf des Helden gegen eine
andere Seite seines Ich entpuppt, als Kampf gegen sich
selbsr.,65 daB also dieser Kampf mit den Mitteln des Zyklus
besonders gut dargestellt werden kann. Bloks F a in a ,
einer jener Zyklen, die erst fiir die Ausgabe letzter Hand
ihre endgiltige Gestalt erhalten haben, bietet sich als Ver-
gleichstext an, weil er eben auch in diesem Sinne eine ganz
ihnliche Grundsituation darstellt wie B o r ' b a : Die
Kampf-Liebe zwischen einer 'belle dame sans merci', einer
letztlich unnahbaren Geliebten, und dem ihr unterlegenen
Helden. Damit ist freilich auch ein neuer lyrischer Held ver-
bunden, der sich vom Ich des einzelnen Gedichtes dadurch
unterscheidet, daB er wesentlich mehr als Figur eines drama-
tischen Ablaufs erscheint denn als Identifikationsfigur des
Autors bzw. Lesers. Auch hier kann sich Blok auf die Vor-
arbeit Crigor'evs gestiitzt haben.66

Die homogene Form wird durch ausfiihrliche Eigenzitate
gesprengt, die Perspektive unterliegt einer Reihe von se-
mantisch sehr wichtigen und ganz bewuBt eingesetzten Variati-
onen, durch die die Bedeutung des duBeren Rahmens zundchst
verschleiert, durch die fortlaufende Lektiire aber schliefBilich

in ihrem vollen AusmaB deutlich gemacht wird. Faina kehrt
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immer wieder ins Zentrum zuriick, und alle Episoden, in

denen sie fehlt, haben dieses Fehlen als "nol'-priem", als
semantisch wirksames Fehlen. Diese weitgehende Uffnung des
lyrischen Zyklus ist bei seinen Anfidngen bei Grigor'ev na-

67
tiirlich noch unmdglich.
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5.3. Valerij Brjusovs poetische Biicher und Bloks Zyklen

5.3.1. Blok und Brjusov in der Zeit der ersten Publikationen
Bloks

Dal Valerij Brjusov als Zentralfigur der ersten Phase
des russischen Symbolismus auf den jungen Blok einen sehr
groBen EinfluB hatte, braucht hier eigentlich nicht betont
zu werden. Nach allem, was bekannt ist, beeindruckte jedoch
der Band Urbi et orbi (1903) Blok am meisten;
es kann daher davon ausgegangen werden, daBl dieses Buch auch
die gréBte Bedeutung fiir die Zykluskonzeption bei dem jiinge-
ren Dichter hatte.

Blok iuBert sich nirgends direkt liber den formalen Ein-
fluB Brjusovs auf sein eigenes Werk, was den Zyklus betrifft,
setzt sich aber in einer ganzen Reihe von Aufzeichnungen und
Briefen mit dem in der literarischen "Szene" der Jahrhundert-
wende allgegenwirtigen B8rjusov auseinander. Nach dem Er-
scheinen von Urbi et orbi driickt Blok seine
Verehrung Brjusov gegeniiber mehrfach aus, er nennt ihn sogar
“Lehrer”.!

Die Auseinandersetzung mit dem Werk Brjusovs gehdrte
zur selbstverstindlichen Arbeit Bloks, wobel nicht nur die
poetischen Biicher, sondern auch die von Brjusov herausgegebenen
Periodika von grofier Bedeutung sind, nimlich zunichst "Sever-
nye cvety"z, dann "Vesy". Diese Zeitschriften und Brjusovs
Verlag "Skorpion"” gaben Blok auch mehrfach die damals noch
nicht selbstverstindliche Publikationsmiglichkeit: Bloks zwei-
ter Zyklus SOPD (Journalfassung) erschien erst 1903 in den
“"Severnye cvety'. Damit hat Brjusov zweifellos auch den
Aufbau der Blokschen 10-Gedicht-Zyklen beeinfluBt, jene Zyk-
lusform, die als Grundlage fiir die Komposition des Genres
angesehen werden kann. Die Beschrinktheit des Raumes im
Periodikum ist zwar ein "duBeres" Kriterium fiir die literari-
sche Gestalt eines Werkes, doch ist ihre Wirkung keineswegs

zu unterschidtzen: Die Auseinandersetzung mit dieser Gegeben-
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heit fiihrt zu einer HuBerst starken Semantisierung der

einzelnen Zykluspositionen, durch die der Aufbau eines sym—

bolistischen narrativen oder nichtnarrativen Sujets erst
moéglich wird.

Betrachtet man die Zyklen, die Blok in Juornalfassung
bei Brjusov herausgebracht hat, so wird die Bedeutung dieser
Editionsmdglichkeit auch fiir das Gesamtwerk sofort klar:

Stichi o Prekrasnoj Dame (10)
Severnye cvety 1903

Ti¥ina cvetet (8) Vesy 19056, ir.5
,0sennjaja ljubov' (3)3 Vesy 1907, Nr.l}2
Zakljatie em 1 mrakom

4]

ogn
i pljaskoj metelej (Il)

Vesy 1908, Nr.J]

Dem Dichter ist ein gewisser Raum vorgegeben, den er mit
maximaler Wirkung fiillen muB; die zehn bzw. drei Gedichte
bilden einen HuBeren Rahmen und eine darin dargestellte
Welt mit verschiedenen semantischen Schichten und Wechsel-
beziehungen. Diese Aufgabe stellte sich einer ganzen Reihe
von Lyrikern der 90-Jahre des 19. und des ersten Jahrzehnts
des 20.Jahrhundercts in ganz dhnlicher Weise, und Ldsungen,
wie sie Bal'mont, Minskij, Dobroljubov und andere, natiirlich
auch Brjusov selbst anboten, waren fiir Blok Material, vor
dessen Hintergrund er seine eigene Darstellungsform suchte.

Brjusovs genau durchdachte und auf gréS8tmdgliche Wir-
kung beim Rezipienten abgestimmte Zyklen und vor allem Biicher
hatten zweifellos einen sehr groBen EinfluB8 auf Blok:

Chefs d' oeuvre (1895, Me eum es se

s
(1896/97), vor allemaber Tertia vigilia 4
(1900) und U rbi et orbi (1903),

Das letztgenannte Buch erschien unmittelbar vor den
SOPD (Buchausgabe 1904), Neda jannaja ra-
dost' (1906), Zemlja v snepgu (1908)
und somit auch vor allen anderen oben angefiihrten Biichern

Bloks. Es scheint daher sinnvoll, sich in den folgenden
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Ausfiihrungen auf Ur bi et orbi zu beschrinken.
Das am deutlichsten von diesem Buch beeinfluBSte Buch
Bloks scheint Ne £a jannaja radost' zu
sein. Die vorher erschienenen SOPD sind nach einem Prinzip
zusammengestellt, das von dem Brjusovs weit entfernt ist
und die von Blok bis 1902 durchgemachte literarisch-biogra-
phische Entwicklung widerspiegelt. Umso ausdruckskridftiger
ist auch der Unterschied zwischen Bloks erstem und zweitem

Buch:

Stichi o Prekrasno]j Dame (93)
(Grif 1904)

NepodviZinosct' (49)
Perekrestki (25)
Us&erd (19)

Nedajannaja radosct' (82)
Vesennee an (Skorpion 1906)
Detskoe (7
Magideskoe (23)
Persten'=stradanie (10)
Pokornost "' (17)
Nefajannaja rTvadost ' (13)
NoZnaja fialka (Poer)

Es fallen sofort zwei Dinge ins Auge: Erstens erschien der
Band in Brjusovs Verlag "Skorpion", zweitens ndhern sich
die Unterzyklen der fiir die Journalzyklen typischen Struk-
tur bzw. Dimensionierung mit zehn Gedichten an. Die Unter-
zyklen aus SOPD gehen weit iiber diese Dimension hinaus.
Damit ndhert sich die Dimensionierung auch der Struktur von

Brjusovs Buch an.

Urbi et orbi hat folgenden Aufbau:

Dumy. Predcduvstvija (1)
Pesni (7)

Dumy. Iskanija (N
Ballady (7)

Elegili (12)

Sonety i terciny (7)
Karctiny Na ulice (13)
Antologiija 7

0Ody i poslaniija (12)

Erich Poyntner - 9783954792115
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM
via free access
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Zamknutye (Poem)

Gorod ¥en$cin  (Poem)

Poslednij den' (Poem)

Es fillt zunichst eine gewisse Ahnlichkeit in der Dimensio-
nierung der Zyklen und im Aufbau des Buches (mit Poemen am
SchluB) auf, dariiber hinaus gibt dieser Blick auf die HuBere
Struktur der beiden Bilicher keinen weiteren Hinweis auf eine
Beeinflussung. Es darf jedoch nicht vergessen werden, daB sich
Blok nicht mit dem Nachvollzug eines fertigen Modells zufrie-
dengab und sich sein Zykluskonzept zu dieser Zeit bereits vom
stark paradigmatischen Zyklus Brjusovs unterschied: Brjusov
ld8t, wie noch zu zeigen sein wird, in seinen Unterzyklen

in der Regel eine Grundsituation oder eine Idee sich von
verschiedenen Seiten darstellen (so etwa in Dumy .,
Pred&&uvstvi]ja). Blok hingegen baut auch in sei-
nen paradigmatischen Zyklen ( Gor od ) ein idberaus kom
pliziertes Netz von Rekurrenzen aus, in dem jede Zykluspo-
sition ein groBes semantisches Gewicht bekommt. Diese Se-
mantisierung der Zykluspositionen geht iiber Brjusovs '"Durch-
spielen'”" einer Grundsituation hinaus.

Die Ordnung der Gedichte im Buch nach Gedichtgenres, die
bei Brjusov mit einer inhaltlichen Differenzierung gekoppelt
ist, ist fir Blok offenbar nicht annehmbar. Die einzigen
Spuren einer derartigen Zuordnung begegnen spiter:
Poslanija (Buch Zemlja v snegu)
und Jamby.

Brjusov war sich der Problematik der Ordnung nach Ge-
dichtformen bewuBSt und gab auBerordentlich aufschluBreiche
Uberlegungen dazu im Vorwort zu Ur bi et Orbi.
Dieses Vorwort ist zweifellos auch fiir die Genrekonzeption
bei Blok von groSBer Wichtigkeit:5

KHHMra CTUXOB NO/DKHA CHITh He omyNallemm C S O P H H -
KOM PasHCPOIMEX CTHXOTBOPEHHA, &a UMBHHO K H H -
rof , 3aMHYTEM Le/EM, OCHeIMHEHHEM eMHOR MICITRI.
Kax pomaH, Kax TPaKTaT, KHMIa CTHXOB PacKpnBaeT CBoe
conepaHHe MocTenOBaTekEC OT NEPBECA CTPaHMLE OO0
ooemien. CTHXOTBODeHHe, BEIXBaYeHHOe K3 ofefl CBA3M,
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TEepAeT CTOLKO Xe, KaK OThernbHas CTpaHMlla B3 CBA3HOIO
paccyxrieHnsa. OTDerm B KHUTe CTMXOB — He Oanee Kak
Imaml, NOACHAGME QUHa IOPYTYI), KOTOIX HEb3A nepe—
CTARNAT: NMPOM3BOIILHO. B 3TON KHMIe cotpaHs MM CTIHM
3a nocnemHne Tpy rama (1900 - 1903). Cvor coemmeHs
B Hefl, Mo-BMIMMOMY, MO BHEUHWM NPU3HAKaM; eCTh Ja%e
TaKMe HCKYCCTBEHHEE [onpaafesnieHusa, Kaxk "CoHeTd H
TepuHa" . HO paamiume Qopmil BCerTla CHD0 BuI3BAHO pas«-
JHMUMeM CQOepwaHMA. HexoTorme Ha3BaHMA OTOENOB,
Hamp., "nerwn", "Omp", B3ATH He B OCHNHOM 3HaYeHHH
3THX CJIOB.

Der Gedanke an das oben schon zitierte Vorwort Bloks zur
ersten Gesamtausgabe von 19116 drdngt sich auf. Auch dort
ist von der Funktion der einzelnen Gedichte als "Kapitel"”
des Buches die Rede, die nicht beliebig umgestellt werden
kdnnen. Beide Symbolisten betonen, daB das aus dem Gesamtzu-
sammenhang herausgeldste Gedicht eine wichtige Dimension
seiner Beddutung verliert, wenn nicht ganz wertlos wird.
Beide Dichter sprechen auch von der Einheit des jeweiligen
Abschnitts - Brjusov weist auf den inhaltlichen Unterschied
jedes Kapitels zu den anderen hin, Blok driickt deutlich aus,
worauf in seiner Poetik der Zykluszusammenhang begriindet
ist: darauf, daB ein "Kreis der Gefiihle und Gedanken in ei-
ner bestimmten Zeit" dargestellt wird. Die vorliegenden Kon-—
zeptionen sind einander also sehr dhnlich.

Das iberrascht nicht, wenn man sich die Kommentare
Bloks zu Urbi et orbi vor Augen fﬁhrt:7

KHuTa coBceM TAHeT, Xa/MT, nackaeT, O5BUBaeT. BHew
HOCTB, cQiepaHHe, pAn HeChRBATRIX OTKPOPeHHA , O3apeHHR
MOUYTH reHHambHX (...) (1)

Yo 2 Bl eme coenasTe nocgie 3 T O ' © ?  Huyero
HWH - 7 Y MHA B I'QNIOPe TPV CTHXOB, HO 3 T H X
fa HHKOIroa He npepnanonaran
BO3IMOXHEMH (...) (2)

Baue mMHeHMe U1 MBHA - QOHO U3 CavklX BeCKHX H OoCTo—
BEpHLIX, UOO Bd DABHO BIMAeTe Ha MRPHA Bapmw rHHUTaM
(ve ucwoouan ""Chefs d oeuvre'" H "Me eum esse") (...) (3)

"Urbi et orbi" BCe enp muBmeT MEHA BO3IMIXHOCTH IHMCATh
BrviHe CoO6CTBeHHRe cTiot (...) (4)

Bal 3HaeTe, YTO A WILABHA oGm0 Bauy noasmo, MHOIYM
Offi3aH efl, Kak yyeHHK. (...) (5)
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Ecrm "Becu" HaMepeHh ONATh NOMEUWATE NO3TOB LBKIAMA,
KaK B [MPCUrioM I'OOY, HEMb3A JI MHe = WM OONQIHHTD
3TH CTHXHM e HeCKATBIMMA, WIH NPHCIAaT: HOB LMK,
KOTTA OH y meHa 6yneTr? (...) (6)

OmHaxo, "HedasHuas panocTh” eue He Le/MKOM NMPOBQOHT

ITOT NPUMHIMN PABHOMEPHOIO pacTpenefieHHMs MaTepbaia, H,
KOHEeYHO, MOo3TaMy A "He CyMBNl aneKBaTHO BOITIOTHTDL B

woBa MM nepexseaiua’l. (...)  (7)
Interessant ist auch, daB Brjusov in Bloks Lyrik den Hang
zum Narrativen erkennt oder wenigstens einen solchen fdrdern
will. Bloks starke Semantisierung der Zykluspositionen uné
die dadurch hervorgerufene Narrativisierung des lyrischen
Sujets sind offenbar in Brjusovs Poetik nicht mit Lyrik wver-

einbar:

A.BOK CKOpee 3THMK, YeM JHMPHK, H TBOPYPCTBO ero oco—
CeHHO TMKTHO BPaXaeTCA B OpyX ¢opmax: B OpamMe H B
necHe (...). [epen HaM4 CO3NAETCHA HOBAR BCENEHHAasA,

H Mi PEDUM, YTO VBHIDOM €€ MUVTHVIY H GOoraTyd »3Hb -
APKO O3apeHHOR B Cnemyief KHHTe A.Bnoka.

Auf der anderen Seite ist Brjusovs oben zitierte Einleitung
zu Urbi et orbi fir Blok so wichtig, daB er sie
direkt an den Anfang seiner Rezension iiber Brjusovs Buch
stellt.9

Es kann also festgehalten werden:
1. Brjusovs Urbi et orbi hatte nicht nur im In-
halt, iber den Blok in seinen Rezensionen ausfiihrlich schreibt,
sondern auch in der Form, im Aufbau bis hin zum Vorwort zur
ersten Gesamtausgabe eine freilich nicht unkritische Vorbild-
funktion.
2. Brjusov erkannte Bloks Neigung zur Narrativisierung und
forderte ihn auf, in dieser Richtung weiterzuarbeiten.
3. Die fiir Blok charakteristische Zyklusform wird unter
anderem durch die Publikationsumstinde in "Severnye cvety"

und "Vesy" beeinfluBt und kangnisiert.
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5.3.2. Der Aufbau von Ur b 1 et orbi

Wie aus Brjusovs Vorwort hervorgeht, sieht er schon in
der Gedichtform eine Bestimmung des Inhalts, Daraus resultiert
eine Zyklisierung nach Gedichtformen, die gleichsam eine Re~-
zeptionshaltung festlegen. In den Zyklen wird jeweils eine
Grundsituation, ein thematischer Kern, paradigmatisch abge-
handelt, von mehreren Standpunkten aus dargestellt. In der
Folge ein kurzer Uberblick iiber die Teile des Buches:

Dumy. Pred&uvstviija

Der lch-Held, durch das eigene Schaffen gekrdnt ("Vstuplenie")lo

ist sich bewuBt, daB er wieder einen neuen Weg einschlagen
wird missen ("Lestnica"), der ihn durch einen neuen Aufbruch
("U sebja") zu den Menschen zuriick oder in die Einsamkeit
filhren wird ("Poslednee Zelanie'"). Es ist wie das Aufwachen
aus dem Schlaf ins "niedere Leben" ("Pobeg'), zur Arbeit
("Rabota") oder in die Verwirrung ("Iskatel'", "Nit' Ariad-
ny"). Jedenfalls sucht er wieder die "Erde" ("Bludanyj sym",

"U zemli"), deren Hauptmerkmal die Arbeit ist ("V otvet").

Pesnli

Aus dieser angestrebten Bewegung "zuriick zu den Menschen" und
zur "Arbeit'" resultieren die L i e d e r , in denen der

Held in die Rolle verschiedener "einfacher" Personen schliipft:
Er besingt die einfache, vergebliche Liebe ("Fabri&naja",
"Fabri!naja"ll), wobei er auf Motive und Verfahren der Folk-
lore zuriickgreift, ebenso wie in "Soldatskaja" und im "Bettel-
lied” ("'Sbor3&ikov"). Am SchluB liBt er eine Prostituierte
sprechen - auch hier in der Sprache der "Stadtfolklore"
("/.../ Budu Zdat' ja &fas-drugoj /.../"). Darauf folgt in der
Urfassung eine Riickkehr zum semantischen-formalen Rahmen

des ersten Zyklus:

Dumy. Iskanija

Wieder befindet sich der Held auf dem Weg vom einen zum an-
deren Zustand: Auf der Flucht vor dem eigenen Leben ("L’

ennui de vivre") zur Begeisterung iiber die Zeugung ("Habet
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illa in alvo") auf einem Weg ohne Ziel bzw. zum Tod, der
aber auch nicht besser ist als das Leben ("IskuSenie"). Als
paradigmatische Illustration dieses Zustandes erzihlt er
von der "Kdnigin-Hure' Italien, die im Niedergang noch schén
ist, in Zhnlicher Weise wie Paris ("Italija'","Pariz"). Die
Welten fallen auseinander: Dort die gute alte, da die
schlechte neue ('Mir"). Der Held zieht sich in den Mythos
zuriick, um neu auferstehen zu kénnen ("In hac lacrimarum
valle"). Dieser neuen Selbstbestimmung als Poet folgt wieder

ein stark paradigmatischer Zyklus:

Ballady

Alle Gedichte dieses Zyklus beschidftigen sich mit der Grund-
situation der grenzenlosen Leidenschaft, die bis zur Selbst-
erniedrigung geht und nie "Erfiillung" wird; doch gerade da-

rin liegt, scheint es, der Reiz.

Elegili

Dieser Zyklus bedeutet gegeniiber dem vorhergehenden wieder
einen starken Themawechsel. Besingt Brjusov in den B al -
l1ady die zerstdrende Leidenschaft, so beklagt der

Held in den E 1l e g i en die Unmdglichkeit der Verbin--
dung mit der Geliebten: Vom Gedanken an die Geliebte ist die
Rede ("V no¥nom bezljudii'"), von der Unmdglichkeit der Ver-
einigung (""Odinodlestvo’). Die Leidenschaft erscheint als
sadomasochistische Gewalt im "Turm der Liebe” ("Pytka",
"Tainstva nolej", "Ba3nja ljubvi"). Wie das in Zyklen die-
ser Art hdufig ist, bringt das SchluBgedicht die Vision einer

"neuen Liebe":l2

B Mmoen mue nmpeotpaxeHHOR

Or BCEX yCnoBHMA CRITHA

Kax Mo O TeHM, OTpeurHHON

BoccTraneT BOR JIWGOBL MOSA. ("K blizkoj™)

Da8 Brjusov das Gedicht spiter vor die sadomasochistischen
gestellt hat, hat ganz manifeste Auswirkungen auf die seman-
tische Strukcur.13 Das Gedicht ist dort nicht mehr Ausblick

iiber die Grenze des Zyklus hinaus.
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Sonety i1 terciny

In diesem Zyklus geht der Dichter nach dem Eintritt in den
"Turm der Liebe" ("BaSnja ljubvi) aus dem vorhergehenden
Zyklus noch um einen Schritt weiter: Das Thema des Zyklus

wvird im spiteren Anfangsgedicht ("OtverZenie') ausgedrﬁckt:la

Qs MU QA I'PEUMTh H YOUBaTh
Ioyrve, nepefini 3a ITTyOWHY MAaOEHHA,
BHe 4enoBeuecTBa, KaK CTpaHHEE DacTeHbs,

Ahnliches wird auch im Anfangsgedicht des Zyklus in der er-
sten Fassung angedeutet ('Obraz"): ein Gegensatz zwischen
dem "nackten Kérper" und dem "edlen Bild". Dieses Vordringen
zum "edlen Bild" vollzieht sich aber nur nach dem "Fall"
("padenie"), der Selbstaufgabe ("Vtirusa", "Lesnaja deva",
"Sancta Agatha"). Die Liebe zum "obraz" wird auch in "Mon
réve familier" besungen:

BO pcex, BO BCeX JlaCKaR b TeCHA.
Ein dhnlicher Subtext findet sich auch in "Terciny k spiskam
knig", dem SchluBgedicht: Der Dichter schreibt, aber von
seinen Zeilen bleiben nur sehr wenige librig: Zur Ewigkeit ge-
langt man nur durch die Verginglichkeit (der vielen anderen

Zeilen).

Kartiny. Na ulice

Ganz folgerichtig ist die Zuwendung zum Vergdnglichen in die-
sem Zyklus, der das Thema der Stadt aufnimmt, das ja fir
Blok in der Folge auBerordentlich wichtig wurde ( Str a s -
nyj) mir, Corod u.a.). Schon in diesem Text
Brjusovs findet sich die Haltung, die der Ich-Held auch bei
Blok der Stadt gegeniiber einnimmt:l6

HeHaEMIOA 3TO xaOHOe H IPA3HOE YYIOBHmE, OH 3aBOPONEH HM.
Kartiny stellen eine Ansammlung negativ bewerteter
Motive dar.17 Auch der Bloksche Antimythos der Antithese

. . . 18
wird hier vorbereitet:

{...) YynoBMA, HE3PHMIS JHQIbMA:

BaneaHit, yxacul ¥ IyMH TexX, KTO Ipexne

n B 3ITHX KOMHATAX U BepWn anech Hanexne

U Bce mul, C NepBX IOHef BCTYTIad B CTapHA IOOM

Nan MX RIMAHMEM TaMHCTBEHHEM XGBEM. ("Cudovi¥&a")
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Das erinnert an Bloks "Schaubude"lgi Das Thema der "Stadt"

bringt eine Reihe von Konnotationen mit sich, die ihrerseits
in einzelnen Gedichten der Kar t iny realisiert wer-
den, so etwa die "Einsamkeit' (''Na ska&kach"), ohne daB

die Stadt selbst genannt wiirde.

Antologija

Dieser Zyklus ist der lingste des Buches (17 Gedichte), und
man kann darin einen Vorldufer von Bloks Zyklen R a znye
stichotvorenija (ilm Zwediten und
Dritten B uc h ) sehen. Brjusov weicht hier gemiB
dem Titel vom genre-thematischen Prinzip ab und bringt eine
Reihe von Gedichten, die aber doch eine "Anthologie" zu
"einem Thema" darstellen, eine Anthologie zur symbolistischen
Weltsicht, in der die Frage nach der "Wirklichkeit" des Le-
bens und der Triume gestellt wird ("V raju", "Son", "U zer-
kala", "Terem", "Nekolebimoj istine"), in den Dingen der
Welt etwas anderes gesehen wird ("Sladostrastie', "Led i
ugol'”, "Znojnyj den'", "Oblaka", "Kamen'", "Staryj viking",
"Tertia vigilia", "Kolybel'naja pesnja"). Einige Gedichte
scheinen den Zyklus "aufzubrechen', ohne das freilich tat-
sdchlich zu tun; so das Eingangsgedicht ("Jarostnye pticy"),
das programmatisch ein leidenschaftlich-"feuriges", 'dy-
namisches" Prinzip ("pticy") den statischen Engeln eines
sterilen Paradieses gegeniiberstellt. Eine dhnliche Gegen-
liberstellung findet sich in "Zimmjaja krasota". In "Na
peske" beschreibt der Schreibende seine eigene Situation;
dieses Verfahren, die Relativierung der entstandenen oder
entstehenden Fiktion durch die Reflexion iiber die Text-
produktion herzustellen, findet sich in sehr vielen lidnge-
ren Zyklen, besonders deutlich in der oben besprochenen

He imkehr . Ganz anders ist das Gedicht "Prezrenie”,
wo eine Riickkehr zur "dekadenten” Haltung der "Verachtung"
zu sehen ist. Das Gedicht ist das vorletzte und nimmt das

Thema der SchluBSgedichte auf: Absage an sich selbst und
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die Welt, in der, nach dem letzten Gedicht ("Nekolebimoj

istine") ohnedies alles "gleichgiiltig" ist.

0Ody i poslanija

Der letzte, deutlich paradigmatische Zyklus des Buches ist
eine Sammlung von Gedichten an "Mitpoeten" und andere Per-
sonen. Der Zyklus schlieBt mit einem an Andrej Belyj ge-

richteten Gedicht {iber die "neue Hoffnung".

Die letzten Teile des Buches sind die drei Poeme
"Zamknutye", "Gorod Zens&in" und "Poslednij den'". Das letz-
te Poem ist eine Erzihlung iiber die Apokalypse. Die Apokalyp-
se oder die Auferstehung, wobei die Apokalypse als Voraus-
setzung fiir die Auferstehung fungieren kann, sind in sym—
bolistischen Zyklen hdufig am Schlu8 zu finden, wie schon 2u

sehen war.

Es 138t sich also sagen, daB8 Brjusovs Buch
aus genau durchdachten Zyklen besteht, die durchwegs ein
paradigmatisches Ordnungsprinzip aufweisen, wobei jeweils
ein Thema entscheidend fiir den Zykluszusammenhang ist. Da
dieses Thema in der Regel von verschiedenen Seiten betrach-

tet wird, ist der Perspektivewechsel immer wieder notwendig.

Mit dem Perspektivewechsel ist auch der Gebrauch der Tem—
pusformen verbunden:21 Es herrscht erwartungsgemiB das Pri-
sens vor, mitunter treten jedoch semantisch signifikante
Hdufungen von pridteritalen Erzihltempusformen auf, etwa in
Ba'llady wundin Antologija ("Staryj viking",
"Tertia vigilia", "Na peske'"), ebenso in einigen Gedichten
aus 0dy i poslanija ("Napoleon”, "Lev svja-
togo Marka'", "Venecija', "™arija Stjuart"). Der Einsatz des
Erzihlpridteritums ist aber in der Regel thematisch bedingt.
Auffillig im Bereich der Perspektive ist auBerdem die
Hiufung des im Gedicht immer emphatischen "my" in den letz-

ten Gedichten des letzten Zyklus ( Ody i1 posla-
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nija): "Ijul' 1903", "Jurgisu Baltrusajtisu", "V.I.
Pribytkovu", '"Pamjati Konevskogo'. Bei den letzten beiden
Gedichten dieses Zyklus ("Mlad3im", "Andreju Belomu") jedoch
fehlt die verbindende |.Person pl. wieder. Hier wird die Zyk-
lusposition deutlich markiert: Zwar ist die Verwendung der
l.Person pl. auch in den oben genannten Gedichten thematisch
motiviert, doch ist ihre Stellung im Gesamttext von eigener
Bedeutung: Mit den einen angesprochenen Personen wird die Ge-
meinsamkeit beschworen, die anderen sind auch perspektivisch
abgetrennt vom Ich-Helden. Am Ende bleibt der Held doch al-
lein. Brjusov reagiert hier diffizil auf eine perspektivische
Struktur, die vom Gedichtgenre nahegelegt wird: Oden und
Zueignungen enthalten immer wieder Emphase und das emphatische
"my'". Das Fehlen dieser Emphase in den SchluBgedichten wird
dadurch merkmalhaft,

Eine Reaktion auf die pgenreimmanente Struktur findet
sich auch in Ballady, wo Brjusov personal erzihlt;
in diesem Zyklus durchbricht er jedoch die traditionelle Per-
spektive nicht.

In der Folge wird bei der vergleichenden Besprechung

' noch auf

von Bloks Neajannaja radost
einige Besonderheiten der Zyklen Brjusovs hingewiesen wer-
den. Hier muB jedoch auf eine genauere Analyse von Ur b i
et orbi verzichtet werden, weil dieses Buch nicht
der eigentliche Gegenstand dieser Arbeit ist.

Was den Gesamtaufbau von Urbi et orbi be-
trifft, so sei aber noch auf eine Besonderheit hingewiesen,
die auch fiir Blok von groB8er Bedeutung ist: Brjusovs Buch
enthilt insgesamt zwdlf GroBtexte. Bei der Besprechung der
Zyklen Bloks wurde schon die Zahlensymwbolik insbesondere der
Zahl 3 besprochen. Auch bei Brjusov spielt diese Zahl eine
Rolle fiir den Bedeutungsaufbau des Werkes. Zundchst aber
fiihrt schon die Zahl 12 zu wichtigen Konnotationen - man

denke etwa an die ZwSlf Apostel, eine Verbindung, die umso

niher liegt, als der Titel des Buches der pdpstliche Oster-



00050419

- 205 -

segen ist. Eine weitere Konnotation sind die zwdlf Monate
des Jahres, wodurch sich eine weitere Verbindung zu den vier
Jahreszeiten (zu je 3 Monaten) ergibt. Tatsidchlich bilden je
drei Groftexte jeweils eine Gruppe, die schon durch Benennung
und Genre gegeben ist:

Dumy. Predduvstviija
Pesni
Dumy. Iskanija

Ballady

Elegtii

Sonety i terciny
Kartiny. Na ulice
Antologiija

0Ody 1 poslanija
Zamknutye

Gorod %enséin
Poslednij den'

Die ersten drei Zyklen bilden schon durch die Wiederholung

der Bezeichnung " Dumy ein ganzes, die folgenden drei
durch die Genrebezeichnungen, die ndchsten drei durch ihren
stark paradigmatischen Charakter, unabhdngig von der Genre-~
bezeichnung, die Poeme schlieB8lich durch das Genre selbst.
Ody i poslanija sind offenbar ganz bewufit
an den Schluf der Gedichtzyklen gestellt, um die Fiktion des
Textes teilweise aufzuheben. Eine Zuordnung der Teile zu
den einzelnen Jahreszeiten, wobei die erste Dreiergruppe
gewisse Merkmale des Frilhlings hat ("Predluvstvija” - '"Vor-
ahnung"), wdre noch zu priifen.

Mit UDrbi et orbi 1lag Blok also ein sehr

durchdachtes semantisches Konstrukt aus paradigmatischen

Zyklen vor, das er als Hintergrund fiir den Aufbau einer ei-

genen kiinstlerischen Welt benutzen konnte.
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5.3.3. Bloks Ne ajannaja radost

Der Aufbau des poetischen Buches im Vergleich zu

Brjusovs Urbi et orbi

Bloks zweites poetisches Buch umfaBt folgende Zyklen:

Vesennee (1)

Detskoe (7)

Magicdeskoe (23)
Persten'-stradanie (10)
Pokornost' (7
Necdajannaja radost' (13)

und das Poem '"Nocnaja fialka".

Hier hat sich flir Blok jener Aufbau ausgebildet, der auch
in den weiteren Einzelausgaben poetischer Biicher und schlief-
lich auch in den Gesamtausgaben beibehalten wird. Es fillt
zunichst auf, daB Blok ebenso wie Brjusov in allen seinen
Biichern, auch in diesem, ein lyrisches Poem an den SchluB8
stellt. Auf den ersten Blick ist dies die einzige Ahnlichkeit
zu dem vorher erschienenen Buch Brjusovs, denn Blok hat keine
Genrebezeichnungen im Titel wie Brjusov, und auch die The-
matik ist eine andere.

Die Titel der Zyklen verweisen allerdings zunidchst auf
ein anderes Buch Brjusovs, nimlich Me eum e s s e.

In diesem Buch bilden unter anderem folgende drei Zyklen eine
Einheit:

Videni
Mgnove
Skitan

e S e
e =

) a

a

Der semantisch "diffuse"” Titel in Form von neutralen Abstrak-
ta 1ist eine direkte Verbindung zur Bezeichnung der ersten
drei Zyklen von Bloks Buch. Eine solche Bezeichnung liB8t na-
tiirlich ein paradigmatisches Aufbauprinzip vermuten, und die-
se Vermutung wird hier wie dort bestdtigt.

Diese drei Zyklen bilden auch in Bloks Buch eine Einheit,
womit sich auch bei Blok die Semantisierung der Zahl 3:im
Buch nachweisen 14d8t, ebenso wie bei Brjusov in Urb 1
et orbi. Auch Blok unterlegt seinem Buch diese Zah-

lensymbolik: Die Zyklen im zweiten Teil bilden die Abfolge:
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Leiden ( Per sten -=stradanie ) - Demut

(Pokornost'

) -Freude (Nedajannaija
radost ' ). Diese Dreizahl findet sich auch im ersten
poetischen Buch, SOPD: NepodviZ2nost' -
Perekrestki - U$§céerb . Hier hatte Blok
also in seinem eigenen Werk bereits einen Text-Prototyp.

Auch die beiden anderen groBen poetischen Biicher weisen diese

Dreiteilung auf: No&&nye &asy (Na rodine
- Vozmezdie - Opjat' na rodine;
Strasnyj wmir -

Golosa skripok =
1

a
tal'janskie stichi); Zemlja v

snegu (Podruga svetlaja =- Me3lan-

t t

skoe Zit'je = Vol 'mye mysli;
Pesnja sud'by - Poslanija -
Sneznaja maska). Imzweiten genannten Zyklus
ergibt sich die auf den ersten Blick nicht eindeutige Drei-
teilung dadurch, da8 die ersten drei Zyklen der Welt vor
der Erscheinung der "Unbekannten" ("Neznakomka") gewidmet
sind, wihrend die anderen sie schon zum Objekt der Darscel-
lung haben.

Unter den anderen Editionsbedingungen, unter denen die
Gesamtausgaben herauskamen, wurde die Zyklen-Blockbildung
von Ned&ajannalja radost ' dann aufgegeben.
Von den Zyklen sind in der Endausgabe nur noch Spuren vor-
handen: Die Gedichte aus Ve sennee finden sich in
Pusyri zemli  wieder, dieaus Magicdeskoe
bilden den "Zauberei'-Kern von Gorod .

Anders als in SOPD (Buch), wo die Zyklusstruktur in
ihrer Abfolge in erster Linie durch den biographischen Hin-
tergrund determiniert wird, setzt mit NeZ a jannaja

radost'

ein ganz bewuBter "kiinstlicher" Aufbau eines
Buches ein, der,ohne Riicksicht auf das Entstehungsdatum der
Gedichte und der eigenen Tradition folgend, iiber den para-

digmatischen Aufbau der kiinstlerischen Welt bei Brjusov hi-
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nausgeht, und zwar durch die fiir Blok charakteristische starke
Semantisierung der Zykluskomposition, die gleichzeitig eine
narrative Komponente in den Zyklus einbringt. Brjusovs Ein-

fluB ist dort zu sehen, wo ynterschiedliche Bereiche einer

Welt aus verschiedenen Perspektiven dargestellt werden; so

etwa in De t s k o e, wo an die Stelle des erlebenden/
erzdhlenden Ich-Helden verschiedene Kinder treten. Brjusov
hat auch dort Vorbildfunktion, wo ein Paradigma geboten wird
(Magideskoe:vgl. Kartiny. Na uli -
c e ). Hier scheint sich Blok an Brjusov orientiert zu haben,
wobei auffillt, daB in diesen Zyklen das Helden-Ich zurick-
tritt. Das trifft fiir die ersten vier Zyklen des Buches zu.

In Ve sennee zeichnet Blok ein Szenarium des
Friihlings, mit den merkwiirdigen Priihlingsgeistern und Sumpf-
kreaturen, die hier erstmals in Bloks Lyrik auftauchen. Doch,
und hier ist der wesentliche Unterschied zu Brjusov, Blok
stellt sogar in einem so deutlich paradigmatischen Zyklus
nicht einfach den Frihling dar, sondern einen Ablauf des
Frilhlings, der sich, ganz im Sinne der symbolisrischen Po-
etik, gleichzeitig als Ablauf einer Liebesgeschichte ent-
puppt. Im Eingangsgedicht, "Sol'vejg", kommt die Titelheldin
auf den Skiern:

CanbpefT! Th nmouboxana Ha JeaX KO MHe,
YruSHynacs moMmemes pecte!

Am Ende des Zyklus herrscht eine ganz andere Stimmung:23

Ta B rana orawia Ge3 BO3Bpara.
Ia ceaTHTCA vA Teoe!

CHOBa KpacHme KOTILA 3axara
POoTRHYTH KO MHe OCTpHe.

Die Geliebte ist also schon gegangen, und mit ihr der Friih-
ling, der schon im vorhergehenden Gedicht weit vom Schnee
des Anfangsgedichts entfernt ist:zé

I'cpaomM BO3AOYX K U ITTYX. ("Neznakomka')
Der Eingangszyklus von Urbi et orbi, Dumy,
Predf&uvstvija bei Brjusov behandelt ein durch~

aus dhnliches Thema: Die Zeit bzw. den Zustand vor dem
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"Eigentlichen", dem "neuen Leben'", der "unerwarteten Freude".
Brjusov stellt diese Welt in den verschiedensten Varianten
dar, er gestaltet das Schwanken zwischen "hohem" und "niederem"
Leben; diese Darstellung endet an einem Punkt, kdnnte aber,
so meint man, noch weitergehen.

Anders sieht der Eingangszyklus bei Blok aus, der zu-
fdllig ebenso elf Gedichte aufweist wie der von Brjusov. Ob-
wohl er #hnliche Schauplatzwechsel enthdlt wie Dumy .

Predduvstvil]ja 25

, i1st er deutlich gerahmt, und
diese Rahmung durch das Kommen und Gehen der (weiblichen)
Hauptperson (Sol'vejg und "Ty'") fiihrt zu einer stirkeren Se-
mantisierung der Abfolge, der Positionen im Inneren des Zyk-
lus. Anfangs- und Endpunkt sind festgelegt, dazwischen ist
zwar eine Erveiterung der im Zyklus dargestellten Welt denk~-
bar, aber nicht i{iber diese Fixpunkte hinaus. Brjusovs Rah-
mung ist viel lockerer: "V otvet" stellt zwar eine Verbindung
zu "Rabota" her, ist aber nicht unbedingt der Endpunkt des
Zyklus. Dazu kommt noch, daB Blok seine Einzelgedichte mit
einem viel deutlicheren Rahmen versieht als Blok.26

Der Ubergang von Ve s ennee zu Detskoe
ist zumindest ebenso deutlich wie der von Dumy .
Predcduvstvija zu Pesni. Brjusov wech-
selt radikal Thema und Perspektive; das Ich des Eingangs-
zyklus tritt zuriick und schliipft gleichsam in eine Reihe
von anderen Figuren, die iiber vergebliche bzw. vergangene
Liebe ('Fabricdnaja I, II"), iiber die Siege des russischen
Heeres, die Welt aus Kindersicht, Prostitution und Bettler
sprechen.

Blok ilibernimmt den radikalen Perspektivewechsel, bleibt
jedoch dann bei der Perspektive der Kinder. Das zugrundelie-
gende Thema, bei Brjusov die Zuwendung zum 'miedrigen,

stidtischen Leben'", bei Blok die Erwartung der "Freude",

bleibt jeweils fiir die Gedichte des Zyklus gleich. Als
Beispiel kann Bloks "Verbo&ki" dienen:?’
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Beptoroa1

Maewiig) ¥ NeBouKH
CepeusyKH [a bepboundii
ToHecrst ocvon.

OroHevxH TerrmTcA,

Mpaxce KPecTATCH,
H naxHer secCHOf.

BeTepok ynaneHbxkuft,
JomapaK, oK MaSIeHbEMR,
He 3agyf orHa!

B BockpeceHre BepSHoe
3aBTpa BCTaHy IpeBas
Ina ceATOrO IHA.

10 deppana 1906

Das Gedicht, fiir sich genommen, stellt einfach die kindliche
Freude auf den Palmsonntag dar, im Zykluszusammenhang wird
jedoch sofort der Subtext der "unerwarteten Freude' deutlich:
Der Palmsonntag als Friihlingsbeginn, aber auch, im biblischen
Kontext, als Beginn der Leiden der Passion, steht hier noch
fiir etwas anderes, eben fiir eine "andere Freude", das andere
Leben, die zu erwartenden "anderen Welten'. Die schon mehr-
fach angesprochene starke Semantisierung der Zykluspositionen
1st auch hier zu bemerken: Das erste Gedicht des Zyklus,
"BalaganZik”, beginnt mic: 28

BoT oTiquIT SanaraHuMk

A BecerkX H CINaBHLIX neTefl,
OOTPAT nepouKa M MaTbuMK
Ha nam, KCponen K yepTefl.

In dieser Strophe ist die Position der Antithese enthalten, je-
nes Zustandes, der eingetreten ist, nachdem die Heldin im
vorhergehenden Gedicht ("Ty v polja otosla bez vozvrata")
"ohne Wiederkehr in die Felder wegegegangen ist". Die Hel-
din ist gleichzeitig Personifikation der "Verbindung zu den
anderen Welten". Fiir den Helden bléibt nur ein trauriges
"Kasperltheater”, die "Schaubude”.

Der Zyklus D e t s k 0o e schlieBt mit den beiden Ge-
dichten iiber den russisch-japanischen Krieg ("Devudka pela

v cerkovnom chore” und "V lapach kosmatych i strasnych"), in
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denen die an den Kriegschauplatz ''weggefahrenen" Schiffe zum
Symbol fiir die verlorene Hoffnung werdean ("... Sto nikto ne
pridet nazad" aus "Devuska pela v cerkovmom chore"). Der
Zyklus beginnt und endet also mit der Position der Negativi-
tit, die sich folgerichtig in Magi d e s k o e fortsetzt.
Fin weiteres Detail zur Semantisierung ist im letzten Gedicht
die Zeile:29

KonoyH yxadan BecHY.
Hier wird, wie in einer Reihe von anderen Gedichten, das Thema
des ersten Zyklus aufgenommen und damit ein auf der Oberflidche

liegendes Netz von Rekurrenzen hergestellt, das auf die sub-

textualen Aquivalenzen hinweist.

Mit Magidceskoe geht Blok iiber die Dimensio-
nierung der Zyklen bei Brjusov weit hinaus (23 Gedichte) und
ndhert sich dem eigenen, in SOPD (Buch) hergestellten Modell
groBerer Zyklen wieder an. Ma g i € e s k o e ist der
Kern des spdteren Zyklus G o r od , der oben schon bespro-
chen wurde. Schon hier findet sich das Prinzip thematisch-
perspektivischer Kerne: Der Zyklus besteht aus einem "Zau-
berei'-Kern (Gedichte 1| - 10) und einem "Aufruhr''-Kern
(11 =~ 13) sowie weiteren Gedichten, die nicht einfach zuzu-
ordnen sind. Die beiden Kerne gehen ineinander iiber.

Interessant sind wieder die rahmenkonstituierenden Rand-
gedichte: Das erste Gedicht bringt wieder einen radikalen
Perspektivewechsel zum vorhergehenden Zyklus: Es geht um die
zum ewigen Spinnen eines (Lebens—-, Schicksals~)Fadens ver~
dammte Alte, die Ihre Tochter (als Hoffnung) verloren hat.
Das letzte Gedicht des Zyklus enthidlt in der ersten Zeile
eine Anspielung an dieses erste Gedichc:30
CeeT P OKQUKe URATANCA (M 23)

H B oxHa CMOTPHWT BCe TOT X CAan

(M 1, "Ona veseloj nevestoj
byla")

Der erwartete Retter aus dem ersten Gedicht erweist sich im

letzten als Harlekin, der natiirlich wieder zuriickverweist auf
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die "Schaubude" ("balaganfik") von Det s k o e .

Der darauf folgende Zyklus, Per s ten -stra-

danie, der spiter mit Magi cCe s koe und weiteren
Gedichten in den Zyklus G o r od zusammengeflossen ist,
ist offenbar als Balladen-~Zyklus konzipiert: Die Gedichte

"Persten'-stradanie"

"Povest'"

"™Miting"

"Ja Zalobnoj rukoj Zimaju svoj kostyl'"

"Fabrika"

"31i na pristup. Prjamo v grud'"

"Dvojnik"
sind ausgesprochene Balladen, wenn auch nicht so ausgeprigt
wie jene Brjusovs im Zyklus B allady . Es ist interes-
sant, daB8 Blok sich hier thematisch an Brjusov orientiert.
Brjusovs Balladen sind jeweils in irgendeiner Weise dem The-
ma "Erotik - Qual" gewidmet:

In "Rab" wird ein Sklave, der seiner Herrin in die
Augen blickt, dadurch bestraft, daB er eine Liebesnacht
seiner Herrin mitansehen muB8; in "Peplum' erniedrigt
sich eine Prostituierte selbst;"Rabyni" handelt vom
Liebestod einer Koénigin; 'Pompejanka" berichtet von
der Liebe einer Lebedame zu ihrem Sklaven, wihrend der
Vesuv ausbricht; in "Putnik" kann eine ''Carevna" den
Garten nicht verlassen, den der geliebte Wanderer nicht
betreten kann; in "Resetka' kdnnen einander Liebende
nur durch ein Gitter sehen, wodurch das Verlangen ins
Unertrdgliche gesteigert wird.

Ein dhnliches Thema greifen Bloks 'Persten'-stradanie" und

"Povest'"

auf, also die ersten Gedichte des Zyklus. Aber auch
thematisch folgt darauf eine Abweichung gegeniiber Brjusov:
Bei Blok entsteht aus dem Thema der qualvollen Liebe das
Thema des Aufruhrs. Die Gedichte "™iting'", "Fabrika" und

"$1i na pristup. Prjamo v grud'" dominieren thematisch den

' “-stradanie

Zyklus. Am Ende von Per s ten
tritt wieder die starke Semantisierung der Zykluspositionen
zu Tage: Wiahrend Brjusov relativ einheitliche Zyklen als
Buchteile schreibt, spielt Blok in jedem Zyklus auf die
ganze Welt des Zyklus an. "Dvojnik', das achte von zehn Ge-

dichten des Zyklus ist ein ganz privates Gedicht der "Anti-
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these":3l

Ecrm npoxomut ITAOMT PaBHOIUWHO,

O yrmiGaeTcr; A Tpenany;

3noGHO KpMYy A: "MHe cxywHo! Mue mumo!”
OH noeTopAeT: "Um. He myuy.”

Die letzten beiden Gedichte des Zyklus wenden sich wieder dem
Held-Heldin-Thema zu:32

f1 3Haw, TH GWM3KaA MHe (P-S 9, "Bred")

Kax »uTe H maxate 6e3 te6a! (P-S 10, "Osennjaja volja")
Damit wird das Thema des ersten Zyklus, das in den folgenden
zuriickgetreten ist, wieder aufgenommen. Wihrend also Brjusov
im Balladen-Zyklus Ballady einen Teil der im Buch
dargestellten Welt auslotet, nimlich den von Erotik und Leiden,
durchliufct der Rezipient bei Blok verschiedene Kerne, die aber
alle auf das zentrale Motiv des '"Leidensringes" zurlickgefihrt
verden: Die Verbindung Erotik - Leiden, in den beiden Anfangs-
gedichten angesprochen, ist bei Blok auch fiir das Aufruhr-
thema, fiir die eigene Person ('"Dvojnik™) und schlieBlich als
an den SchluB gestellte Ursache fiir die Held-Heldin-Beziehung
giltig. Erotik muB dabei als weiterer Begriff als im iiblichen
Sprachgebrauch verstanden werden.

Die starke Semantisierung der Zykluspositionen wird im
letzten Gedicht sogar auf die Textoberfliche gehoben:
"Osennjaja volja" enthilt im Titel ("Herbst-") einen expli-
ziten Verweis auf den Anfang des Buches ( Ve sennee =
"das Friihlingshafte'"). Die Schlquerse:33

[T Th B HAnNAX HeOSHATHRX!
Kak H »Ths ¥ makaTs Be3 Teda!l

enthalten nicht nur eine Rekurrenz auf "Sol'vejg" ("Ty pri-
befala na lysach ko me"), sondern auch auf das SchluBi-
gedicht des ersten Zyklus, "Ty v polja oto¥la bez vozvrata".

Dadurch wird ein Netz von Querverweisen gebildet, das bei

Brjusov in dieser ausgeprigten Art fehlt. Blok kehrt in
seinen anfangs- und SchluBgedichten immer wieder zu densel-
ben Situationen zurick.

Bei Brjusov folgt dem Zyklus B allady der Zyklus
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Elegii, der wieder dem Problem der Mann-Frau-Beziehung
gevidmet ist, allerdings auf andere Weise als in den vorher-
gehenden Zyklen: Die Gedichte sind zum Teil sadomasochisti-
schen Inhalts ("Pytka", "Tainstva nolej"), zum Teil ist ihr
Inhalt die Trauer iiber die Unmdglichkeit der Vereinigung
("slijanie"):3a

QruiBaf MOCTIeIHHEe QEXIH

H rpymnio Boefl Ha IpyIb MPWIbHH, -

Nopes Geccwied! HeT Hanexu!

H B camfl cTpacTH mal Qmiu! (""0dino&estvo")
Der Zyklus, der in einigen Motiven an Heine erinnert,35
schlie8t - auch in dieser Tradition - interessanterweise mit
einem hoffnungsvollen Gedicht, "K blizkoj". Es wird die zu
ervartende ''neue Liebe' angesprochen.

Bloks Zyklus Pokornost , ebenfalls auf den
Balladenzyklus folgend, weist schon durch den Titel auf eine
dhnliche Struktur wie bei Brjusov hin. Wie bei Brjusov tritt
auch hier ganz das Thema der Held-Heldin-Beziehung in den
Mittelpunkt, freilich nicht mit einer "anonymen'" Geliebten
wie bei Brjusov, sondern mit einer ganz konkreten Konfigura-
tion der "Prekrasnaja Dama". Zu der Klage iiber die vergebene,
vergangene Liebe kommt - dem Titel entsprechend - das "Sich-
drein-finden" in Demut: 0

Ho rpexpactomy npawmaovy pano, -

lycrs 0 GyymeMm cepue He IvaverT. 37
("Moej materi 1')
drar Gecrone3HR OmeH. (""Moej materi 2")

f npuen x Heft C I'OPLICIM BEeCeLeM
OcyimTs MOR KyGOK OO0 IHa.
("Kryl'co Ee slovno napert'")

Fast jedes Gedicht des Zyklus enthdlt eine vergleichbare
Passage, auch wenn das Thema abgedndert wird. In 'Podnima-
lis' iz t'wmy pogrebov"” geht es um die Abldsung der Genera-
tion, der der Held angehdrt, durch "novye 1ljudi”. Dieses
Gedicht stellt die Verbindung zum Aufruhr-Thema aus den
Ballady her; dabei wird die Abl&sung des Alten durch

das Neue zu einer rein privaten Tragadie:38
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H ana Haua yJacTh — MIHOBEHHA.

Genau dieses Thema wird auch im ersten Gedicht des Zyklus

(Ursache) angesprochen:39

HaMm xa3anocb: Mual KpaTko GITyxXnam.
Het, Mul mpaurmd ponrvie aM3HA. ..
BO3ppaTmCh — ¥ HAC He Y3HAMM,
H He BCTpeTWIH B MAICA OTYH3HE,

H wxTo He crpocm o [nakere,

I'me M GM3WTCH K MHOCTY BeYHOR...

[lyCTe NOTUOHYT Gelymie IeTH

3a CTe3efl OCTeNMTEeNbHO MIeYHOR! ("Moej materi 1")

Das Gedicht ist im tlibrigen iiberwiegend im erzdhlenden Tempus
geschrieben, verweist also auf etwas Zuriickliegendes.

Dieses zentrale Motiv des Ausgeschlossenseins nehmen die
beiden SchluBgedichte des Zyklus auf:l'0

Ma MOQDQAUITH - ¥ BOIN CoHMe,
Kak ope pacmecHYThIX CTeHH.
(.l.)

H, B uUemd HOHmEe 3aKOBaHH,
BpeneM, nevambH-e pactk. ("My podosli - i vody
sinie')
Die bei Blok iiberaus seltene "Vereinigung", ausgedriickt
durch die erste Person plural ("my"), findet statt, aber nur
in "neuen Sklavenketten". Das letzte Gedicht, "Ty prochodi¥'
bez ulybki"” enthidlt eine weitere Variation des Motivs: Die
Heldin des Textes ist eine eigenartige Konfiguration der
"Prekrasnaja Dama", die durch das Kind, das sie an der Hand
fihrt, zur "Bogomater'" hochstilisiert wird. Auch in diesem
Gedicht findet sich ein Verweis auf das erste Gedicht des
4]

Buches:

TH NMpoxomis 6e3 YIEOKHK.

CompefiT! Th rpuber@na Ha Jenax KO MHe,

Yrebanacs mpuiuemuefl Becke! ("Sol'vejg")
Die Rekurrenz ist offenkundig.

Die letzte Strophe von "Ty prochodi¥' bez ulybﬁi" bringt,
mit Bloks eigenartigem Tempusgebrauch, ein positives Bild)
das aber der erzidhlten Welt zugeordnet wird, also von der

besprochenen abgehoben ist:42
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H ovotoic A, BCTIOMMAHAA,

Kak ommeHs pecHMn,
Kak TrO#f MarmbuMK B GerIOR umrme
YrEIGHYTICR Ha TefA. ("Ty prochodi3' bez ulybki')

Dieses Licheln des Kindes, das vorher beharrlich bei der Mut-
ter negiert wird, ist gleichzeitig der Ausblick auf die
"unerwartete Freude", den folgenden Zyklus, aber erst in der
Erinnerung des Ich-Helden.

Auch bei Brjusov endet der Elegiezyklus positiv: "K
blizkoj" ist eine Hymne auf die zu erwartende "neue Liebe".
Der folgende Zyklus, Sonety 1 terciny, er-
fiillt jedoch die Ankiindigung aus dem vorhergehenden Text
nicht. Der Tod, das Unschine, Prostitution, die Unerreichbar-
keit der Geliebten und die Einsamkeit stehen im Vordergrund.
Die "Zuriicknahme" des Positiven ist ein zentrales Verfahren
in der Zykluskomposition Brjusovs. Wann immer ein positives
Bild auftaucht, wird es gleich wieder abgeldst durch eine
Position der Negativitit oder Gleichgiltigkeit - wie etwa
in den Gedichten "Prezrenie" oder "Nekolebimoj istine".

Der SchluB des Buches, die drei Poeme ''Zamknutye"”, "Gorod
Zen3&in" und "Poslednij den'", zeigen diese Position auch
auf der Textoberfliche: In "Zamknutye" wird die Stadt als
Gefingnis gezeigt, aus dem niemand mehr entfliehen kann; in

"Poslednij den'"

wird eine Apokalypse dargestellt, die al-
lerdings ironisch gebrochen ist.

Bloks SchluBfzyklus setzt dort fort, wo der vorhergehen-
de aufgehdrt hat. Es erfolgt keine Riicknahme des Positiven,
Der Held, der durch die Tragddie und die Demut ( Pe r -
sten'- stradanie und Pokornmnost ')

schon durchgegangen ist, findet im Szenarium des Herbstes

ein positives Ende seiner Leiden. Das gesamte vorhergehende

Buch erweist sich als '"Vorgeschichte': Der letzte Zyklus

ist - was bei Blok durchaus selten ist - fast durchgehend

in besprechenden Tempora geschrieben.

Wie auch in anderen Zyklen wird hier die Rﬁckkehra3
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zu einem vorhergehenden Zustand beschworen:a&

Tax. HewaMeHHO BCE, Kak CIo.

4 B cTapoM nackoboM Gpeny.

TH A MEHA OCTAHOBWIA

BpeMeH ¥HMBYK 4Yepeny. (""Tak, Neizmenno vse, kak bylo")

. . . 45
Die "unerwartete Freude", die nur erreicht werden kann,

MIoka TakoR »e HMuMR He Oyneub,
He msoweum, HCoTOnTad, B ITWYXOR OBpar,
060 pceM He 3abyieul, ¥ BCeIrD He palrmotiud,
H He noGneideul, Kak MEPTEI 3Nnak.
("Vot On, - Christos - v
cepjach i rozach =-")

Diese Freude wird auch mit Namen genannc:l'6

Ho »By | B panexaM CiiTy

H He 3Ha ONA CYMACTEA IPaHMu.

THIMHOA TINOBCONGER MEYTY.

K meyTa pOAmBHMraeT lapury. ("Ja Zivu v otdalennom
skitu")

In dieser "Carica” ist unschwer die "Wunderschéne Dame"
zu erkennen.

Einige Gedichte ("Bolotnye &ertenjatki', "Belyj kon'
Eut' stupaet ustaloj nogoj", "Poljubi etu veénost' bolot:",
"Boloto - glubokaja vpadina') nehmen das Sumpfmotiv des er-
sten Zyklus wieder auf; der Sumpf erscheint dabei als Ort
des Todes und des (neuen) Lebens zugleich:47

[larpobH 3TY BeYHOCTH OQnoT:

Hicorna He HCCAKHeT WX Mulb.

3TOT JATAK, YTO CIopen — He yMpeT.

3TOT KyCT - 6e3 ucrnedua ~ Taul. ("Poljubi etu vednost'
bolot")

In demselben Gedicht taucht auch jenes Wort auf, das offen-
bar der Schliissel zum Verstindnis der "unerwarteten Freude"
is::a

310 BeuyHocTs Cava HM3AuMA

H Hapexy 3avKHyTla ycCra.
Das Todesmotiv ist verbunden mit dem Ubergang in eine ganz

neue Welt:&9

T TpHOeub X OSHHMMEUD.
H B cnokofmof mMrme

MHe /BAIO OMPOKMHEUDL
BCTpeyy HOBOA 3eMne,
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H B HOBOM HelGe 3adynem,

UYro mpaurio, — HaBcerna.

THXO MONTBAT JOOOH &

"Bor eme 3peana”. ("Ty prided' i obnimes'")

Die "Ewigkeit", zugleich Todesmotiv und Motiv des 'neuen
Lebens", bringt die "gottliche” Ruhe mit sich, die die '"neue
Welt" beherrscht; sie ist die Grundlage fiir die "Freude":so

C HaMt, K HaM — JIerKCK[WIad MIAnOCTh,
Ham pOamyumMan yyacTe faHa...

H orxyma movXomT K HaMm PanocTs,

H orxyna mwember TvumHa?

TvuMHa yMADIUMX 3IV1AKOB -~

210 CBEeTRAA B MMpe nopa:

CoH, 3aBeTHhIX HCIKVIHEHHRR 3IHAKOB,
YTO CeromHA IpoAneT, Kaxk Buyepa,

UTO nManeTs BpedMeH W xefaHMit -

TOmLKO BCTINECKH DEBHYECKHX DPYK -

Ha lemie, Ha 3eneHOR MONAHe,

Hepaamysl 1 panOCTHLR KPYT. ("Pljaski osennie)

Die Stille des Herbstes erscheint zwar zur Uberraschung des
Helden als Preude fiir den vom "eigentlichen Leben' ausge-
schlossenen Menschen (s. "Podnimalis' iz t'wmy pogrebov"):
Im Absterben liegt der Anfang eines neuen Priihlings.

Es braucht nicht eigens darauf hingewiesen zu werden,
daB "Pljaski osennie" zuriickweisen auf den Anfangszyklus;
es ist nicht nur dieses Gedicht, sondern der ganze letzte
Zyklus, der zu verstehen ist als eigenartige Umkehrung von
Vesennee, wo der Verlauf eines Friilhlings dargestellt
wurde. Der letzte Zyklus bringt keinen Verlauf, sondern ein

Stillstehen der Zeit im Sinne der "NepodviZnost'" (SOPD -

Buch)., Diese Riickkehr zum Anfang auf einer anderen Ebene,
der auch in anderen Zyklen zu beobachten ist, ist bei Blok
ein JuBerst wichtiges Verfahren, das natiirlich nur méglich
ist, wenn es eine starke Semantisierung der Zykluspositionen
oder narrative Strukturen gibt.

Wie bei Brjusov werden diese narrativen Komponenten auch
bei Blok im letzten Teil des Buches auf die Oberfliche ge-

hoben, nidmlich im Poem "Nofnaja fialka", das die Motive
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des "Hinausgehens" aus der Welt und des Findens der "un-

erwarteten Freude" in der Natur darstellt.

5.3.4. Zusammenfassung

Die Analyse zeigt, daB die Auseinandersetzung Aleksandr
Bloks mit Valerij Brjusovs poetischen Biichern, insbesondere
mit Urbi et orbi, die in zahlreichen Briefen
und Tagebucheintragungen belegt 1ist, auch in Bloks eigener
Zyklenkomposition ihren Niederschlag gefunden hat. Gegeniiber
dem ersten poetischen Buch, SOPD, hat sich das zweite,
Nedajannaja radost ' wesentlich geidndert
und dem Buchtyp Brjusovs angendhert: Die Zyklen sind kiir-
zer geworden, der Zehn~Gedicht-Zyklus, der den Editionsbe-
dingungen in den "dicken Kunstjournalen" Rechnung trigt,
ersetzt die viel lingeren Zyklen des ersten Buches. An das
Ende des Buches tritt wie bei Brjusov das lyrische Poem.
Auch in der Abfolge der Zyklen orientiert sich Blok an
Brjusov, wenn auch vielleicht nicht bewuBt: die "diffuse"
Benennung, die Bedeutung der Dreizahl und der charakteris-
tische Perspektivewechsel (Ve sennee - Dets -
k o e ) sind schon von Brjusov angewendet worden. Blok
tibernimmt das von Brjusov vorgelegte Modell aber nicht
einfach, sondern entwickelt daraus ein neues, das durch ein
wesentlich dichteres Netz von Querverweisen und Rekurren-
zen (Semantisierung der Zykluspositionen) gekennzeichnet
ist. Eine solche Weiterentwicklung eines Modells war ja
schon beli der Auseinandersetzung mit Heine und Ap.Grigor'ev
zu sehen.

Ursache ( Ve s ennee ) und Ziel ("NepodviZinost'",

Rickkehr zu einem friiheren Zustand) haben bel Blok eine
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wesentlich deutlichere Position als bei Brjusov, dessen
Zyklen ein "Ausloten' der dargestellten Welt, eines Themas
sind, bei dem immer wieder ein Schwanken zwischen verschie-
denen Positionen eintritt.

Besonders deutlich wird der EinfluBf Brjusovs und die
Weiterentwicklung des Modells beim Balladenzyklus ( B a l -

'~-stradanie

lady bei Brjusov, Persten
bei Blok), wo Blok zunichst auch thematisch mit Brjusov
konform geht, dann aber radikal abweicht, indem er vom
Liebe-Leid-Thema zum Aufruhr-Thema iibergeht.

Die thematischen Ahnlichkeiten und Unterschiede wurden
an den jeweiligen Stellen kurz angerissen; eine Frage, die
den Rahmen der vorliegenden Arbeit sprengen wiirde, wire noch
der biblisch-religidse Hintergrund, der beiden Biichern
eignet: Uber den Titel (Segen "Urbi et orbi" bei Brjusov,
Frohbotschaft bei Blok) und die dominierende Dreizahl bis
zu einzelnen Motiven sind beide Biicher voll von biblischen
Anspielungen, wobei Bloks Buch auch in dieser Beziehung eine

Art "Antwort" auf das Werk Brjusovs ist.

Erich Poyntner - 9783954792115
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM
via free access
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7. Anmerkungen

Zu Kapitel |

I'

9.
10.

11.

12-

14.
15.
16.
17.

Diese Zuordnung ist natiirlich sehr grob und zu einfach
fir die komplexe Struktur von kiinstlerischen Texten, es
soll jedoch hier nur eine gewisse Orientierung festge-
halten werden. Ausfiihrlicher dazu in 1.3.

Lotman iurij M., Die Struktur literarischer Texte.
Minchen  1981. S.123.

Wilpert Gero von, Sachwdrterbuch der Literatur. Stuttgarts
1969. S.865.

Miller Joachim, Das zyklische Prinzip in der Lyrik.
GRM 20 (1932). S.1-20.

Ibid., S.20.
Ibid.' S.6f.
Ibid., S.5

Ibid., S.8. Vgl. dazu Lotman Jurij M., Die Struktur litera-
rischer Texte. A.a.0. S.305ff.: Lotman spricht dort von der
Rolle des Textanfanges als U r s a ¢ h e und des Text-
endes als Z i el .

Ibid., S.18.

Uber die Bedeutung der Syntax s. weiter unten (Kapitel 1.3).
Die Syntax impliziert Bedeutungen, die das Gedicht an sich,
also fiir sich genommen, nicht hat, aber haben k a n n ,

fiir die das Gedicht also offen ist.

Miller erklirt den Unterschied von "Kontinuitit" und "Sich-
Runden' nicht zureichend, sodaB sich die Frage stellt, ob
nicht jede Form von Textordnung (bei vorgegebener "Lese-
richtung'!) so etwas wie "Kontinuitit" besitzen muB, wenn
die Aussage sich rundet und die Anordnung nicht gleich-
gileig ist.

Uber die verschiedenen Varianten der "Stichi o Prekrasnoj
Dame" s. Kapitel 3 und 4.

Mustard Helen M., The Lyric Cycle in German Literature.
N.Y. 1946.

Ibid., S.4.
Ibid., S.5.
Ibid.

Bloks Augenmerk war nicht auf abstrakte formale Probleme

gerichtet, wie dies die Aufgabe der vorliegenden Arbeit ist..

DaB die konkrete Anordnung seiner Gedichte in Zyklen jedoch:

von Anfang an genauen Vorstellungen folgte, ist nicht

nur aus der Struktur der Texte klar, sondern auch belegt:
"Io ManaHMA NEpPBOA KHMIW B OKTAGpe 1904r. A.A.EmoK
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Haneyatan HeMHOI¥M Ganee 50 cTxoTEOpeHstl. OmHako xe B
ITOT NepHan NMORT OCO3HANT BAXHOCTE OCOGOIT Mmamsopa
PacTIQNONeHHT CTHXOTBOPEHHR MPH M3namm. B oxTAacpe 1903r.
B micxve K C.A.CoxanoBy (KpeyeTosy), HANATEMO amMaHaxa
"Trvd", B NexkalpcKOA aMIe KOTOPOID IOMHE CHUH MNof-
BUTBCA CT¥0M A.A.BMOKa, rnoeT NMpocw! CpPaHWTh [pemyo—-
»eHHYH MM [OCTIeNOBaTeNMbHOCTD CTHXOTBOPEHHR, MOoWepKHBadA
e OMXIIOBYI M EDAIHNTENRHYI0 HAIPY3KY: 'MHe xoTenoch
ft] NaTh ramMMy Pa3HOPOOHEX MpaemdyyscTBHR (1-6), ommusn-
CA B XQNQIHR bl yxac (7-13), paspeuRHHYK N H W b
BNMNONOBHHY mpenrpodoponl myxoroft (14) u s no st -
H @ Ha pacceeTe, B OT3IByKax, B OTGNneckax yXooamix Tyd
(15). NoeToMy, MEXOY IPOWM, Mie CH OYEeHb XOTenoCh BU-
«ets B "Ipude” nocnemiee cruxoreoperie (15-ce)...’”
("Vor der Herausgabe seines ersten Buches im Oktober
1904 verdffentlichte A.A.Blok etwas mehr als 50 Gedich-
te. Jedoch in dieser Periode wurde dem Dichter die
Wichtigkeit einer besonderen Zusammenstellung und An- =~
ordnung der Gedichte bei der Edition bewuBSt. Im Oktober
1903 ersuchte der Dichter in einem Brief an S.A.Soko-
lov (KreZetov), den Herausgeber des Almanachs 'Grif',
in dessen Dezemberausgabe Bloks Verse herauskommen
sollten, die von ihm vorgelegte Abfolge der Gedichte
beizubehalten, indem er ihre semantische und expres-
sive Belastung hervorhob: 'Ich michte eine Tonleiter
der verschiedenartigen Vorgefiihle geben (1-6), die
in ein kaltes persdnliches Grauen zusammengeflos-
sen sind (7-13), das nur zur HAd1lfte durch
eine vorgewittrige Schwiile aufgeldst wurde (14), und
zur ginze im Morgengrauen, in Widerhallen, in Wider-
spiegelungen weggehender Wolken (15). Daher michte
ich iibrigens das letzte Gedicht (15) im Grif sehen...")
Jacunok E.I., Iz istorii prifiznennych izdanii A.A.Bloka.
Kniga. Issledovanija i materialy. Sb.XLI. M.1960. S.73ff. S.74
Zit. Suvorova K.N., Rukoj Aleksandra Bloka. V.kn.:
Vstre¥i s pro¥lym. vyp.3 (1978). S.88

18. Uber Bloks beriihmtes Vorwort zur |.Gesamtausgabe 1911/12

und den darin enthaltenen Begriff 'Kapitel" ("glava") s.
Abschnict 3.

19. Gereben Ag?es, The Syntactics of Cycles of Short Stories.
Annales Universitatis Scientiarum Budapestinensis de
Rolando EStvds nominatae. Bd.14. Budapest 1983. S.1-29.

20. Ibid., S.9.
21. Ibid., S.10.

22. Ibid.: "If the first episode of a cycle of short stories
contains an objectified simile, a situation, an atti-
tude or a value (I deliberately choose heterogeneus
examples) which later reoccurs in the same way under
different conditions (or in a different way under
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similar conditions) then it is not a vacuum in the
reader's mind where it tries to find its location,
but it 'triggers' a field in it that has already been
conditioned. The very same gesture creates the rea-
der's relationship with that field, a relationship
that takes its own character, a sort of 'place value'
besides its 'face value'. From a purely linguistic
and semiotic point of view free from aesthetics'
this phenomenon is a common element of the rules of
motion in the Osgoodian semantic space (1968). Its
aesthetic relevance is granted at 1l e a s t by
the increase of the dynamics of the receiver's con-
sciousness and also by that of the reader's activity.”
Gereben spricht hier den ungeheuer wichtigen Umstand an,
da8 ein Term an zwel Stellen eben nicht die gleiche Be-
deutung hat, und da8 diese '"Mehrbedeutung' nicht nur durch
die bereits erfolgte Verwendung des Terms an einer anderen
Stelle entsteht, sondern auch durch den Platz (in der -
Textsyntax!), den er einnimmc.
23, Ibid., S.26.
Uber den auf Ju.M.Lotman zuriickgehenden Terminus "Nullstel-
le"” siehe besonders: Titzmann Manfred, Strukturale Textana-
lyse. Minchen 1977. S.230ff.

24. Pomenko I.V., O poetike lirifeskogo cikla. UZenye doklady
vysfej 3koly filolog. nauki. 4 (1982)., S.37-42,

25. Ibid., S.39.

26. Idem, O principach kompozicii lirifeskich ciklov. V: Izvestij.a
Akad. Nauk SSSR. Serija literatury i jazyka. T.45.Nr.2 (1986)

27. Ibid., S.130. - :
("In einer Reihe von Arbeiten der letzten Jahre wird
der Zyklus/das Buch als ein System, eine Erscheinung
betrachtet, die eine Reihe von inhaltlichen und for-
malen Kennzeichen aufweist. Erstens sind das Autoren-
zyklen, deren Einheit durch die Absicht des Autors
gewdhrleistet ist. Dabei ist es prinzipiell gleichgiil-
tig, ob die Gesamtheit aus schon publizierten Gedich-
ten formuliert wurde /wie 'Metel’' von B.Pastemrak/
oder in der anfinglichen Intention als Einheit exis-
tierte /'PariZ' von V.Majakovskij/. Zweitens wurde
der Zyklus/das Buch vom Autor selbst mit einem Titel
versehen,und seine Zusammensetzung ist relativ konstant,
auch in verschiedenen Ausgaben. Drittens kann man die
Relationen zwischen dem Einzelgedicht und dem ganzen
Ensemble als Relation zwischen dem Element und dem
System interpretieren. Folglich, viertens, kann der
Inhalt des Zyklus/des Buches nicht gleichgesetzt wer-
den mit der 'Summe der Inhalte' der Einzelgedichte,
er unterscheidet sich qualitativ. Daher, fiinftens,
erweisen sich die zykluskonstitutiven Verbindungen
zwischen den Einzelgedichten als prinzipiell wichtig,
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28.
29.

30.

31.

32,

33.
34,
35.
36.
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die jeng zus?tzlichen Bedeutungen hervorrufen, die
durch die gegenseitigen Beziehungen des unmittelbar
Dargestellten festgelegt werden.")

Ibid., S.131.

Ibid.: "Bce MHOXECTBO BaPHAHTOB LIMKIHYESCKHX OOPA30OBaAHMR
MOIXHO B KOHEUHOM CYeTe CBeCTH K OBYM OCHOBHHM MPHH—
LAIaM CBA3H MeXY OTOETRHEMA CTHXOTBODEHHMAMH, KOTO—
me H.Momep onpenendn kax ’TemMaTHYecKoe arpuopH’ w
! IAPMIECKY NOCTIeNOBATeLHOCTD . [IpyTviMd CTIOBaMM,
KOMIIO3HLMA MOKET OMMPATLCA JIMOO HA 3AKOHCOMEDHOCTH H30-
CpracrDf NeACTEMTENTIbHOCTH, JIMGO Ha 3aKOHOMEPHOCTH
CYGBbeKTHBHO-ABTOPCKOID CO3HaHMA. [lepboe NamuaeT CBoe
KpafHee HupaveHHe B ‘cowxere’, BTOpOe = B HCIKVTHL30OBAHMM
MPHHUMIIOB My 3bIKA/TLHOA KOMIO3HLGM .

("Die ganze Vielzahl der Varianten von Zyklenbildun-
gen kann letzten Endes auf zwei Hauptprinzipien fir

die Verbindungen zwischen den Einzelgedichten zuriickge—
fiihrt werden, die J.Miller als 'thematisches Apriori'
und 'lyrische Kontinuitit' bestimmt hat. Mit anderen
Worten, die Komposition kann sich entweder auf die
GesetzmiBigkeit der dargestellten Wirklichkeit oder auf
die GesetzmiBigkeit des subjektiven BewuBtseins des
Autors stiitzen. Die erste erlangt ihre maximale Aus-
prigung im 'Sujet’', die zweite = in der Anwendung
musikalischer Kompositionsprinzipien.”)

Interessant ist hier auch der Verweis auf die oben bespro-

chene Arbeit von Miller.

Ibid., $.132f. Fomenko weist auch darauf hin, daB8 es sich
bei einem Sujet nur um die "Illusion' eines Sujets handeln
kann (Ibid., S$.133). Dadurch werden die Gedichte miteinan-—
der verbunden, das Sujet ist jedoch nur der Tridger fiir eine
ganz andere Information. Fomenko nennt als Beispiel u.a.

SM (Ibid., S$.134).

Es ist hier auch mit verschiedenen Verfremdungen zu
rechnen. So kann K a r m e n durchaus als Verfremdung
des Opernsujets gelesen werden. E.Etkind sieht im genannten
Zyklus einen "Antiroman" (Etkind Efim, K a r m e n Alek-
sandra Bloka. Lirifeskaja poema kak antiroman. Revue des
etudes slaves 54, Nr.4 (1982)).

Fomenko I.V., O principach kompozicii liriZeskich ciklov.
A.a.0. S.133-34,

Miller rechnet in diesem Fall damit, daB der Zyklus
"durchbrochen wird". S.Anm.4%.

Ibid., S.134.
Ibid., S.135.
Ibid., S.136f.
Etkind Efim, Ka r m e n Aleksandra Bloka. A.a.0.
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37. Dolgopolov Leonid K., Poemy Bloka i russkaja poema
konca XIX - nafala XX veka. M.-L

! . 1964, Genauer dazu s.
welter unten.

38. Etk1?F.Ef1m. Karmen Aleksandra Bloka. A.a.0. S.732.
("Die Stufe der Komponentenverbindung in Karme n
ist bedeutend hher als in solchen unbedingt als Zyk-
lus zu bezeichnenden Texten wie Ar fy 1 skrip-~-
ki, Rodina, 0O %em poet veter;
die Stufe der kompositionellen Organisiertheit des
Ganzen ist hier unermeBlich hdher. K a r m e n gehdrt
einem anderen Genre an als die Zyklen, die diese zehn
Gedichte im Dritten Buch umgeben. Den Text mit Z y k -
l us 2zu bezeichnen wie die iibrigen Verbindungen von
selbstindigen Gedichten ist offensichtlich falsch.
Karmen istein 1l yrisches Poem.

Die Moglichkeit der Wiedergeburt der groBen Form ist
gegeben durch das auBersoziale, auBerdeterministische,
'naturgevaltige’ Verstindnis des Menschen. In gewissem
Sinn kann man sagen, daB das l yr i sche Poem,
die spezifische Form der Poesie des XX.Jh., einen
Antiroman darstelle.")

39. Woodward James B., The Structure and Theme of Blok's
Cycle J amby . Scando-Slavica. Bd.31 (1985). §.75-91.

40, Sapogov V.A., Poetika liriceskogo cikla A.Bloka. Avtoref.
kand.dis. M.1967
Idem, Lirideskij cikl i lirideskaja poema v tvorlestve
A.Bloka. V kn.: Russkaja literatura.XX veka (dooktjabr-
skij period). Sbornik statej. Izd. Kulerovskim N.M. i dr.
Kaluga 1968,

41. Dolgopolov Leonid K., Poemy Bloka 1 russkaja poema konca
XIX - nadala XX veka. A.a.O.

42. Ibid., S.12.
("Im Jahre 1874 schrieb Nekrasov das umfangreiche
Gedicht 'Unynie', wobei er es auf fiinfzehn Teile zer-
legte, die er durchnummerierte. Es ist schwer zu sa-
gen, ob das ein Gedicht, ein Gedichtzyklus oder ein
Poem ist. Am ehesten sowohl das eine als auch das
andere und das dritte. Wirkliche Unterschiede gibt
es hier nicht und kann es, aller Wahrscheinlichkeit
nach, nicht geben. Der Umfang von 'Unynie' ist zu
gro8, als daB man es den lyrischen Gedichten zuord-
nen kdnnte. Aber es ist auch kein Poem (es fehlt das
Sujet, es gibt weder Ereignisse noch Charaktere).
Allerdings gibt es eine gewlsse Einheit, die dem
Dichter die Moglichkeit gibt, alle Abschnitte in
ein Ganzes zu vereinigen, - die Einheit der poeti-
schen Gestimmtheit, in deren Gewalt sich der Autor
befindet.")

Die Hervorhebungen stammen von mir (E.P.).
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48.
49.

50.

5'.

52.

- 231 -

Ibid., S.17.

Ibid" S.Sl.
("In ihm (dem Poem SOPD, E.P.) ist eine innere Bewe-
gung enthalten, und wir erkennen ohne Mihe die Ver-

tiefung des Autorenbildes und die Komplizierung sei-
ner Weltsicht.")

Ibid. S.14.
(" Nur in der Dichtung zu Ende des 19. und am Anfang
des 20. Jahrhunderts wurden Beispiele fir Gedicht~
zyklen im eigentlichen Sinne gegeben. Die Titel aller
bedeutenden Sammelbinde der 90-er Jahre und des ersten
Jahrzehnts des 20.Jahrhunderts sind nach einem Muster
erstellt: Sie bestehen aus Zyklenbezeichnungen, nach
denen die Cedichte, aus denen sie bestehen, angeordnet
werden. Die Zyklisierung war eine unbedingte poetische
Tradition geworden. Das von Fet vorgelegte genre—thema™
tische Prinzip wurde nicht vollkommen iber den Haufen
geworfen, sondern nur verkompliziert durch die Forder-
ung nach ideell-kiinstlerischer Einheit, nach der Eiﬂ'
heit der poetischen Gestimmtheit (im weiten Sinn des
Wortes), die hdufig iiber die Grenze eines Themas oder
eines Genres hinausgeht. Der Gedichtzyklus erlangte in
der Dichtung der 90-er Jahre des 19. und im ersten
Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts alle Besonderheiten ei-
nes einheitlichen und selbstindigen poetischen 'Organis-
mus'. Von dieser Art sind die friihen Zyklen Bloks

G...>."
Ibid., S.21.

Lotman Jurij M., Die Struktur literarischer Texte. A.a.OQ.
S.3ml

Ibid., S.301.

Ibid., S.300ff. findet sich eine grundlegende Abhandlung

iiber das Phinomen des Rahmens und seine Relevanz fir die
Rezeption.

Beispiel dafiir ist etwa S tra¥ny)j mir (End-
fassung). Der Zyklus enthidlt die "Unterzyklen” P1l j a s -
ki smercti, izn' moego prija-
telja und Cernaja krov'.

Das geschieht in der Regel durch den Hinweise "aus...".
Bei Blok gibt es eine Publikation Iz c¢c i1k 1l a
'"Sedoe utro ' (1918)

Auch dieser Titel entspricht der oben angesprochenen
Kennzeichnung als Fragment; interessanterweise ist der
gemeinte Gesamttext jedoch nicht Kar me n , sondern
ein gar nicht existenter!

Angaben aus: Blok Aleksandr, Lirika. Tridcat' lirieskich
ciklov i raznye stichotvorenija. M.1980. S.359.
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Russkie sovetskie pisatéli. Poety. Bibligraphi!%skij uka-
zatel'. T.3.C.2. A.A.Blok. M.1980. S.106.

53. Als vierter Raum wire noch der erst im letzten Gedicht
(als Ziel) angesprochene umfassende kosmische Raum zu
nennen.

54. Lotman Jurij M., Die Struktur literarischer Texte. A.a.O.
S. 301ff.

55. S. Anm.2.

56. S. Anm.9.

57. S. Anm. 5.

58. Titzmann Manfred, Strukturale Textanalyse. A.a.0. S$.176.
59. Minc Zara G., Lirika Aleksandra Bloka (1898-1906). Vyp.I.

Tartu 1965.
Idem, Lirika Aleksandra Bloka (1907-1911). Vyp.IIl. Tartu
1969. ——

60. Titzmann Manfred, Strukturale Textanalyse. A.a.0. S.243.
61. Versuche einer Aufldsung dieser einen Leserichtung hat es
in der experimentellen Prosa immer wieder gegeben. Ein
neueres Beispiel dafiir wire etwa A.QOkopenkos Lexikon
einer sentimentalen Reise zum Exporteurtreffen in Druden.

Wien 1970.

62, S. Anm.9.
63. S. dazu ausfiihrlich Kapitel 3.

Erich Poyntner - 9783954792115
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM
via free access
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Zu Kapitel 2

2.

10.
11.

12.
13.

14.

Nach der oben zitierten Darstellung Ju.M.lotmans (Anm.
54 zu Kapitel 1).

Miller spricht hier von "Ereignis". S. dazu auch das
unter Anm. 27 gegebene Zitat, wo Blok die Bedeutung des
biographischen Impulses relativiert.

Weinrich Harald, Tempus. Besprachene und erzihlte Welt.
Stuttgart, Berlin, K&ln, Mainz™ 1977,

Schmid Wolf, Der Textaufbau in den Erzdhlungen Dostoevskijs.
Miinchen 1973.

Weinrich Harald, Tempus. A.a.0. S.27.

Fiir das Deutsche bringt Weinrich folgende Zuordnung:
Besprechende Tempora: Prdsens, Perfekt, Futur I u. II;
erzdhlende: Priteritum, Plusquamperfekt, Konditional

I u. II. Ibid. S.18.

Die folgende Besprechung der Anwendung dieser Beobachtun-
gen beschrinkt sich auf die notwendigsten Angaben aus
Weinrichs Buch selbst. Der entscheidende Unterschied,
nimlich daB sich Sprecher und Horer gleichsam in der
besprochenen, aber auBerhalb der erzihlten Welt befinden,
ist Grundlage fiir die folgenden Uberlegungen.

Ich berufe mich hier aus Griinden der Einfachheit und klaren
Darstellung auf:

Isafenko A.V., . Die russische Sprache der Gegenwart. Formen-—
lehre. Minchen™ 1975. Zu den Tempora s. S5.281.

Isalenkos Buch ist in Teilen nicht unumstritten, die grund-
legende Besprechung der Tempusformen scheint mir jedoch fiir
die vorliegende Arbeit durchaus zweckmidBig.

. Eine auf alle Einzelheiten eingehende Unterscheidung wiirde

eine eigene Arbeit erfordern und kann natiirlich hier nur
sehr schematisch geboten werden.

Isalenko A.V., Die russische Sprache der Gegenwart. A.a.O.,
5.289.

Ibid., S.290.

Das Problem liegt bei dieser Form darin, daB sie eine merk-
malhafte Form ist, also eine Reihe von vdllig verschiedenen
Zusatzinformationen je nach Kontext aufweist (Wiederholung,
lange Dauer, "Handlung an sich", parallellaufende Hand-
lungen usw.). Diese Dimension fehlt dem deutschen Prid-
teritum v5llig; die Form ist tatsidchlich "merkmallos”.

Eine Untersuchung dariiber liegt meines Wissens nicht vor.

Isa¥enko A.V., Die russische Sprache der Gegenwart. A.a.0.,
$.293.

Ibid., $.296f.
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ls. Ibid.’ 503231
16. Auch wenn hier der Aspekt zu beachten wire.

17. Isadenko A.V., Die russische Sprache der Gegenwart. A.a.O.
S. 45). ("Dieses Haus ist von einem talentierten Archi-
tekten erbaut /worden/. Dieses Haus wurde von einem talen-
tierten Architekten erbaut. An diesem Haus wurde mehrere
Jahre lang gebaut.")

18. Diese Schreibweise wird in der Folge als Abkirzung ver-
wendet.

19. Weinrich Harald, Tempus. A.a.0., S.58.
20. Ibid., S.63.

21. Die Frage, ob es auch ein "vorausschauendes Erzdhlen" (E)
gibt, wird von Weinrich verneint. Die Struktur des peri-
phrastischen Futurs im Russischen legt jedoch nahe, diese
Position zu iliberdenken: Die Rede ist mitunter eindeutig
von einer Welt, die nicht mit der von Sprecher und Horer
zusammenfdllt.

22. Weinrich Harald, Tempus. A.a.0. S.90ff.
23. Ibid., S.215.
24. S. Anm.21].

25. Geweint ist hier wieder die 10 Gedichte umfassende erste
Fassung des Zyklus im dritten Almanach von V.Brjusovs
Verlag Skorpion, '"'Severnye cvety" von 1903. Genauer s,
Abschnitt 3 und 4.

26, Weinrich Harald, Tempus. A.a.0. S.46.

27. Avril Pyman schildert in ihrem Buch "The Life of Aleksandr
Blok", Oxford 1979 eine Episode zum Problem des Wahrheits-
anspruches:

"Sometimes they (die Gedichte, E.P.)} seem to speak
of more, but Volokhova herself tells how Blok came
to read the poems he had written (SM, E.P.) and,

coming to the lines about her kisses showered upon his
upturned face:

'he glanced up and, seeing the utter astonish~
ment on my face, looked somewhat disconcerted and,
with a shamefaced smile, began to explain that,
in the realm of poetry, a little exaggeration
is permissible. "As the poets say: 'sub specie
aeternitatis' which means literally", he said
with a smile, "sanced up in eternity."'
Pyman Avril, The Life of Aleksandr Blok. Oxford 1979.
$.274. Zit. von Pyman nach Volochova N.N., Zemlja v snegu.
In: Trudy IV. Tartu. S.375.

28. Weinrich Harald, Tempus. A.a.0. S$.88
29. Ibid., S.93.
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32.

33.
34.
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Maksimov D.E., Poezija i proza Al.Bloka. L.2 1981.
S.38f.:

("Den Lesern Bloks ist bekannt, daB das lyrische Ich des
Dichters, das Bild des Dichters, das so oder anders sei-
ner biographischen Persdnlichkeit entspricht, eine be-
herrschende Position in seiner Dichtung einnimmt. Im
iibrigen wurde zu dieser Frage auch eine andere Meinung
ausgesprochen. Ich meine den Standpunkt P.Gromovs, der

in seinem gehaltvollen Buch 'A.Blok, seine Vorldufer

und Zeitgenossen' (1966) zwar die an erster Stelle stehen-
de Bedeutung der Menschenabbildung in der Dichtung an-
erkannte, sich aber bemihte, zusammen damit die Dichtung
Bloks als ein System von theatralisierten Masken zu deu-
ten, die eine 'Kette von Seelen' oder, anders ausgedriickt,
eine Menge von poetischen Charakteren darstellt. Bei ei-
nem solchen Zugang stellt sich das lyrische Ich Bloks
miglicherweise im Geiste eines mehr als unerfreulichen
lyrischen Schemas dar, das Vja¢.lIvanov umrissen hat:

'Ich bin vor dem Antlitz des Magiers/ Eine Reihe von
aufstehenden Doppelgdngern' ('Fio, ergo non sum'). (...)
Als Resultat ist das dichterische Schaffen Bloks in

der Forschung P.Gromovs nicht so sehr eine Realisierung
der Seele des Dichters, die kiinstlerisch objektiviert und
analytisch aufgezihlt wird im Verlauf des lyrischen Selbst-
ausdrucks, als eine Konstruktion irgendeines Handwerker-
Regisseurs, der auf der Biihne die ilm notwendigen und

mit seiner inneren Welt 'nicht zusammenflieBenden'

(S.191) Figuren verteilt.")

Blok Aleksandr A., O sovremennom sostojanii russkogo
simvolizma. V kn.: Tot %e, Sobranie solinenii v Zesti

tomach. Tom 4. Oerki, stat'i, re&i 1905-1921. L. 1982
S.141-151,

Ibid., S.142.

("Der Symbolist ist schon von Anfang an Theurg, das heiSft,
Besitzer eines geheimen Wissens, hinter dem ein gehei-
mes Tun steht; aber auf dieses Geheimmis, das sich erst

in der Folge als universal herausstellt, blickt er, als
wire es sein eigenes.')

Ibid., S.144.

Ibid.

("Wer all das /den Ubergang von der 'These' zur 'Antithese',
E.P./ erlebt, ist schon nicht mehr allein; er ist erfiillt
von vielen Dimonen /anders bezeichnet als 'Doppelgidnger'/,
aus denen sein bdser schipferischer Wille willkiirlich

eine standig sich indernde Gruppe von Komplizen schafft. In
jedem Augenblick verschliefit er, mithilfe solcher Pakte,
irgendeinen Teil der Seele vor sich selbst.")
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("Also ist es geschehen: Meine eigene Zauberwelt wurde
zur Arena meiner persdnlichen Handlungen, zu meinem

'anatomischen Theater' oder zur

wo ich selbst

Schaubude ,
eine Rolle spiele neben meinen erstaun-

lichen Puppen /ecce homo!/. (...) ich unterscheide nicht
mehr Leben, Traum und Tod, diese Welt und andere Welten

/Verweile doch, Augenblick!/".)

Schmid Wolf, Der Textaufbau in den Erzdhlungen Dostoev-

skijs. A.a.0. S.29ff.
Ibid., S.24.
Ibid.’ 5023.

Im Wortkunsttext herrschen, wie oben schon gesagt, die
Tempora der besprochenen Welt vor. Die besprochene Welt
kann freilich nicht mit der erzihlten Welt im narrativen
Text gleichgesetzt werden, doch herrscht zwischen be-
sprechender Instanz und besprochener Welt eine dhnliche
Beziehung wie zwischen erzihlender Instanz und erzihlter
Welt. Die wesentlich selteneren Formen der erzihlten Welt
im Wortkunsttext haben ein sehr starkes semantisches Ge-

wichet.

U B3IBHNCR KOCTEP BRICOKHA
Han pactiiTuM Ha KpecTe.
PaBHQIUIMEI, CHEXHOOKH,
XQmar HOYMHM B BRXCOTE.

/eoo/

U xuramsest oyamet

HexHo OvOTEMT BCOTA.

Befic, nmeriaik, BeRACH, [DIaMEHb,
YEMBafcR BKpPYr kpecrTa!

B cHexHOA MaCHe, HUAPh MULHA,
B cCHexHOR Macke Th Irop!

feo/

(""Und der hohe Scheiterhaufen

Loderte iliber dem Gekreuzig-
ten.
Gleichgiiltig, schneedugig,
Gehen die Nichte in der
Héhe.
l...0

Und mit gefliigelten Augen

Blickt die Hdhe sanfrt.

Winde dich, leichte, winde
dich, Flamme,

Winde dich um das Kreuz!

In der Schneemaske, lieber
Ritter,
In der Schneemaske brenne!

l.../

In der ersten Strophe handelt es sich eindeutig um eine
Erzihlung von einer Erzdhlerposition aus, die der Leser
des Zyklus schon kennt. So wird immer wieder die mehr
oder weniger kosmische AuBenwelt beschrieben. Es wird

ein Rickschautempus verwendet ("vzvilsja"), also auf et-
was Vorhergehendes verwiesen. Diese Perspektive dauert
unter Aussparung des Ich bis zur Mitte der dritten Strophe
an, wo dann plétzlich ein erlebendes Ich spricht, das of-
fenbar nicht identisch ist mit dem Erzidhler, und das noch
dazu zundchst ein apersonales Du anspricht, ehe der ehe-
malige Ich-Held, dessen "Tod" hier struktural iiberzeugend
durchgefiihrt wird, als "Du" wieder auftaucht.
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Das Ich wird seiner Sonderstellung ganz eindeutig beraubt.

("Da warte ich auf die Schdne Dame")

("0, Heilige, wie zdrtlich sind die Kerzen,
Wie freudvoll Deine Ziige!
Ich hére kein Atmen, kein Reden,
Doch ich glaube: Liebe, Du bist es.")

"Jigers Nachtlied", 1.Fassung:

"Im Felde schleich ich still und wild,
Lausch mit dem Feuerrohr,

Da schwebt so licht dein liebes Bild,
Dein siiBes Bild mir vor.

/ooo/"
Titzmann Manfred, Strukturale Textanalyse. A.a.0. S$.192:7.

Ibid., S.193f.

Titzmann fihrt weiter aus: (S.194-199)

"Denn nur vor einem absenten Partner, der die Sprech-
situation des Ich nicht selbst miterlebt, kann es sinn-
voll iber diese Sprechsituation selbst reden: da das Ich
diese notwendig kennt und da ein pridsenter Partner diese,
sowelt sie von auBen wahrnehmbar ist, notwendig kennen
wirde, bedarf die Rede iiber sie der Absenz des Adressaten.
Die Rolle des Adressaten als bloBer Spiegel, vor dem das
Ich mit sich kommuniziert ..."

Der Sprecher ist eben nicht der Held!

("Meine Stimme ist klanglos, mein Haar ist grau.
Meine Ziige schrecklich unbewegt.
Das ganze Leben ist nur ein Gebot mit mir:
Das Gebot, der Unerreichbaren zu dienen.")

Die Gedichte von SM sind hier und in der Folge gelegent-

lich, dem Original entsprechend, mit rémischen Ziffern
bezeichnet.

("Ich bin nicht unterworfen und frei.
Ich steuere das freie Schicksal.
Aber Er ist ausgestreckt liber der Wassertiefe
Mit einer zu den Himmeln erhobenen Posaune.")
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Zu Kapitel 3

1. Pycciie copeTciHe mcaTeM. [kom. BHGrmorpadsueckHf
yKasaTers. Tam 3. 4.2, A.A.Bnox. M.1980.
Die folgenden Angaben und Tabellen stiitzen sich auf
diese Bibliographie und sind lediglich in eine zweck-
miBige Ubersicht gebracht. Die Seitenangabe aus der
Bibliographie ist daher nur dann angegeben, wenn dies
unbedingt notwendig erschien.

2. Dieser "Miniaturzyklus" ist ein gutes Beispiel fiir den
Aufbau der kiinstlerischen Welt bei Blok, er sei daher
vollstindig zitiert:

1
Tam yenopex Cropen.
derT
Kax 1toxeno XomTh Cpem JKief
H IpDUTBOPATBCR HEeNOoOTHUEM,
H of mrpe Tparwweckof crpacrefl
[IOBECTBOBATL AR He ¥HEIIM.

H, BIIAIRDBAACH P CBOA HOVHOR KQuMAD,
CTpofR HaXOmMTL B HECTPORHOM BHXPe YYBCTHA,
Urotl o GnemsM 33peBaM HCKYCCTBA

YaHam »43HM rvtermhHA omap!

10 max 1910

2

Komuiio CYHRCTBOBAHMA TecHO:
Kax BCe mMyTH IPHBQOAT B PuM,
Tax HaM 3apaHee U3BeCTHO,
YTO BCEe MW DatCKH TOBTODHM.

H e, xaxK bpoeM, BC2 TOT Xe xpebHA,
MepesTcH B IpAMIER MITIe:

OrnATE -~ JIoOKHTh Ee Ha HeGe

H yamMeHHThL el Ha 3ewe,

e 1909
( :
Dort ist ein Mensch verbrannt.
Fet
Wie schwer ist es, unter den Leuten zu gehen
Und so zu tun, als wire man noch nicht umgekommen,

Und iGber das tragische Spiel der Leidenschaften
Zu erzdhlen, ohne noch gelebt zu haben.

Und, in seinen nichtlichen Alptraum hineinschauend,

Einen Aufbau zu suchen im strukturlosen Sturm des Gefihls,
Damit am blassen Abglanz der Kunst

Des Lebens tddlicher Brand erkannt wird!
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2
Der Ring der Existenz 1ist eng:
Wie alle Wege nach Rom fiihren,
So i1ist uns schon vorher klar,
Da8 wir alles sklavisch wiederholen.

Und mir, wie allen, schwebt in der einbrechenden
Finsternis

Immer wieder dasselbe Los vor:

Wieder - Sie am Himmel zu lieben

Und auf Erden sie zu betriigen.)

Die beiden Gedichte sind zu ganz unterschiedlicher Zeit
entstanden und bilden dennoch eine Einheit, die weniger
auf ein gemeinsames Thema auf der Textoberfliche zu-
riickzufihren ist als auf einen diffizilen Bedeutungsauf-
bau auf der Subtextebene. Beide Gedichte handeln von

einer Situation, in der ein Widerspruch zwischen Realitit
und Vorstellung besteht: Im ersten Gedicht, erste Strophe,
ist es die Vorstellung von einem (wirklichen) Leben, das
der Ich-Held versdumt hat (als "pogib3ij'"), ohne es je zu
erleben ("edle ne %2ivEij"); im zweiten Gedicht, letzte
Strophe, ist es seine Liebe zu "Ihr", die nur im vorge-
stellten Raum des Himmels stattfindet, nicht aber auf der
Erde. Diese beiden Strophen bilden gewissermafien einen
duBeren Rahmen fiir die beiden Innenstrophen, die im Gegen-
satz zu den iuBeren Strophen keine Auskunft liber die Lage
des Ich-Helden geben, sondern eine Information iiber seine
Weltsicht. Diese beiden Strophen bilden jedoch einen gewis-
sen Widerspruch: Ist im ersten Gedicht von einem "Sturm
der Gefiihle die Rede, von einem "t&dlichen Brand", so
bringt das zweite die Vorstellung von der ewigen Wieder-
holung, in der der Mensch zugrundegeht. Zwei ganz unter-
schiedliche Vorstellungen also, die ja im Titel schon
angekiindigt werden ("Razmy$lenija" mit dem Prifix "raz",
"auseinander").

Widerspruch besteht also nicht nur zwischen Ideal
und Realitit, sondern auch zwischen den beiden Weltmodel-
len, die auf diesem kleinen Raum dargestellt werden.

Dieser Widerspruch wird aber noch weiter fortgesetzt,
sodaB die Gedichte einander bei genauerer Betrachtung gera-
dezu erginzen: Stellt sich der Ich-Held im ersten Gedicht
in eine gewisse Gegenposition zu '"den Leuten", denen er
in kiinstlerischem SendungsbewuBtsein ''den tddlichen Brand
des Lebens" deutlich machen muf, so erkennt er im zwei-
ten, dag ihm dasselbe Schicksal zugewiesen ist, "kak vsem".
Daher auch die doppelte Verwendung des sonst bei Blok nieht
hdufigen Pronomens der 1.P.pl. im zweiten Gedicht.

Nicht als Widerspruch, sondern als Abfolge von Symbolen
sind die Nennungen der Lichtmotive zu sehen. Eingeleitet
von dem Fet-Zitat, geht die Lichtsymbolik in einen fahlen

Abglanz und schlieBlich in die herannahende Dunkelheit
iber.
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Diese Abfolge hat offenbar auch die Umstellung der Ge-
dichte verursacht, die nach der Entstehungszeit ja in
umgekehrter Reihenfolge stehen miiBten.

3. Etkind Efim, Kar men Aleksandra Bloka.A.a.O.
S. bes. §.714 u. 730.

4, In der Journalfassung ergibt sich folgendes Bild:
Jaxe A TBOEe MHe Mpe3peHHO
A Tvixy Ha TebA. Kaxkil neMoH BO MHe

BHOBR ¥y Cefft... YHIONeH, 3Q M pan.
Hayrom cxsavyeHa, BRnexova

Howk - kax sexa, M TovR Tpener
1 ee nOGeman HaxoOHell!

Han /smyvusoM co3naHHeM BowsiM

Die ersten beiden Gedichte zeichnen sich noch durch eine
relativ groBe Distanz zwischen den beiden Helden aus, er-
zeugen aber die Illusion eines Gespridches zwischen ihnen.
Der Ort des Geschehens ist nicht festgelegt.

Die folgenden beiden Gedichte sind durch die Ver-
legung der Handlung in einen Innenraum gekennzeichnet.
Die miteinander verbrachte Nacht erweist sich durch das
spitere Gedicht "Ja ee pobedil nakonec!" als Vorstellung,
nicht real innerhalb der Zykluswelt.

Der letzte Block bringt dann diese Nacht, zundchst
mit besprechenden Tempora, dann, im vorletzten Gedicht,
mit erzihlenden, schon von einem weiterentwickelten
Standpunkt aus.

Das letzte Gedicht hat deutlichen Epilogcharakter:
Die Geliebte verliBt eilig den Ort des Zusammentreffens,
der Ich-~Held verkiindet seine neue Freiheit.

5. Fiir die Endfassung stellte Blok den Zyklus wie folgt um:
B monoGopoTa Th BCTana KO MHe
A DKy Ha TeGA. Kot nevoH BO MHe
Haxe MR TBOE MHe Npe3peHHo,

O, HeT! A He XOUY, YTOO NMAMM Mx C TOGOA
BHOBL ¥ CefA... YHIDKEH, 301 ¥ pan
Haryrom osayeHa, BAekova

Houb - Kax Beka, H ToMEll Tpener,
A ee noderpul, Hakoden !
Han nywustv coanaHMem BooxbuM

Der erste Block blieb somit erhalten, wurde nur durch
das Einleitungsgedicht erweitert und umgestellt, Thematik
und Perspektive bleiben gleich.

Dasselbe gilt fiir den zweiten Block, wobel eine klei-
ne semantische Verschiebung durch das neu hinzugekommene
Gedicht eingetreten ist: Nicht der Ort verbindet die Ge-
dichte, sondern die in den Texten dargestellte kdrper-
liche Nihe der Helden.
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19. Die drei Poeme sind in der Ausgabe von 1960 nicht di-
rekt nach dem Text datiert.

20. "Vstuplenie" fungiert als Einleitung;
Die folgenden beiden Texte sind der Zauber-Welt des
Sumpfes, der freien Natur gewidmet, der dritte Zyklus
schlieB8t diese Gruppe ab.
Die nichsten drei Zyklen sind durch das Motiv der
"Unbekannten" (Neznakomka) verbunden;
Die niichternen "Vol'nye mysli" fungieren als Epilog.

21. Dieser Aufbau wurde von E.Etkind festgestellt: Etkind
Efim, Karmen Aleksandra Bloka. A.a.0. §5.314.
Die ersten drei Zyklen sind durch die Position der
Negativitit, durch Skepsis des Ich-Helden gekennzeich-
net; die folgenden drei sind stark paradigmatische
Zyklen, in denen sehr unterschiedliche Themen behan-
delt werden; den dritten Teil des Buches bilden Zyklen
und das Poem "Solov'inyj sad", die von einer Neubestim
mung der eigenen Position gekennzeichnet sind.

0 em poet veter fungiert als Epilog;
die drei Poeme am Schluff stehen gewissermaBen auBer-
halb des Buches.

22. Diese Uberschreitung der Gattungsgrenzen zeigt auch,
wie nah einander Poem und Zyklus in Bloks Lyrik sind.
Wihrend sich einige syntagmatische Zyklen deutlich dem
Poem nihern (SM, L ernaja krov', Karmen

u.a.), kommen die lyrischen Poeme dem Zyklus sehr nahe
("Dvenadcat'", "Solov'inyj sad").

Erich Poyntner - 9783954792115
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM
via free access
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Die drei abschlieBenden Gedichte bilden in dieser
neuen Konstruktion ebenfalls ein Triptychon.

Durch die Einfiligung neuer Gedichte wird so die Ge-
samtstruktur modifiziert.

6. Blok Aleksandr, Desjat' poetifeskich knig. M.1980.

7. EniZerlov Vladimir, "I ¥izn' prochodit predo mmoj...".
Ibid. S.480ff.

8. Hier ist zu beriicksichtigen, daB Blok nicht mehr an den
beschrdnkten Platz in den Journalen gebunden war.

9. Es seli hier noch einmal auf den wichtigen Aufsatz:
Woodward James B., The Structure and Thewe of Blok's
Cycle Jamby . A.a.0. verwiesen, in dem der Autor
auf dhnliche Strukturen fiir diesen Zyklus wie Etkind
fir Ka r me n hinweist,

10. Fets Bedeutung fiir Blok wird u.a. bei Dolgopolov Leonid
K., Poemy Bloka i russkaja poema konca XIX - naZala
XX veka. A.a.0., S5.14 u.a. dargestellt.
Vgl. auch das Zitat im oben angefiihrten Zyklus R a z -
ny $lenija.

11. Fet Afanasij A., VeZernye ogni. Izdanie vtoroe. M.1981.

12. S, Dolgopolov Leonid K., Poemy Bloka i russkaja poema
konca XIX - nafala XX veka. A.a3.0. S.l4,

13. Blok Aleksandr, Sobranie soinenij v vos'mi tomach.
Tom pervyj. A.a.0. $.566. In der Folge wird diese Aus-
gabe nur mit der rdmischen Bandzahl zitiert: I, 566.

14. Es wird hier vorsichtig der Begriff "Unterteilung" ver-
wendet, da es nicht durchgehend méglich war, den Zyklus-
charakter der Texte 2zu priifen.

15. S. Anm. 16.

16. I,559.

("Jenen, die meine Dichtung mitfiihlen, wird der Ein-
schlu8 von halb-kindischen oder formal schwachen Ge-
dichten in dieses und die folgenden Biicher nicht iiber-
fliissig erscheinen; viele von ihnen haben keinen Wert,
wenn man sie einzeln betrachtet; aber jedes Gedicht
ist notwendig fir die Bildung eines Kapitels;
aus einigen Kapiteln wird ein B u ¢ h zusammengestellt;
jedes Buch ist ein Teil einer Tr i l o g i e ; die
ganze Trilogie kann ich "Versroman" nennen; sie ist
einem Kreis meiner Gefiihle und Gedanken gewidmet, dem
ich im Verlauf der ersten zwSlf Jahre meines bewuBten
Lebens hingegeben war.")

17. Verkiirzungen finden sich m.W. nicht.

18. Die Unterkapitel der SOPD werden hier nicht als Zyklen
charakterisiert, weil sie in dieser Ausgabe, wie auch die
Titel zeigen, keine eigenstindigen Texte mehr sind.
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Zu Kapitel 4.1.

1. Zu diesem Zeitpunkt war mehr als das spdtere !.Buch

schon geschrieben, wie die von Blok stammenden Datierun-
gen zeigen.

2. Die Reihenfolge entspricht der Abfolge der Gedichte in den
genannten Zyklen, wobei die Gedichte natlirlich nicht
unmittelbar aufeinander folgen.

3. Das Gedicht wurde offenbar von einer Statue in der Kazaner
Kathedrale in Petersburg angeregt; in unserem Zusammen-—
hang ist aber die Identifikation des Ich-Helden mit dieser
Figur entscheidend, die in die Zukunftr geriickt ist {"Moj
volos sed"; "Mein Haar ist grau") es handelt sich um
eine Vision.

4, Ich folge hier der oben (Abschnitt 2) kurz behandelten
Terminologie Lotmans,

5. ("Wie verlogen du bist und wie weiB!
Aber die weifle Liige ist mir nach dem Herzen...
Wenn ich die Alltagsgeschifte verrichte,
WeiB ich ~ abends wirst du wieder kommen.")

6. S. I, 609.

7. ("Ich war hinausgegangen, um zu erfahren, zu verstehen')
In der letzten Strophe ist derselbe Vers eher mit
"Ich bin hinausgegangen ..." zu iibersetzen.

8. ("Ich versuchte, im Herzen auszuruhen:
Als ob man diese Triume nicht loswerden kdnnte!
Aber Jemand wartete an der Kreuzung
Auf meine letzten, furchtbaren Worte.')

9. Dieses Verfahren verwendet Blok beispielsweise in SM,
nach dem Gedicht "Vtoroe kre3den'e", in dem vom Ein-
bruch der "Schneewelt" in das Leben des Ich~Helden die
Rede ist: Das darauf folgende Gedicht "Nastignutyj metel'ju"
ist vollkommen in erzihlenden Priteritalformen geschrie-
ben; ebenso das Gedicht "Zdes' i tam'" nach dem Heraus-
treten des Helden aus der Innenwelt der "Masken" in die
kosmische "Schneewelt", durchgefiihrt auf der Textebene
im Gedicht "NeizbeZnoe".

10. Vgl. Anm. 7. Gerade die Priteritalformen von Verben des
perfektiven Aspekts kénnen nur schwer zugeordnet werden;

durch die Doppelfunktion kann der Dichter verschiedene
Bedeutungsnuancen ausdriicken.

11. Die Analyse der Perspektivierung des Zyklus legt nahe,
die wichtigere Opposition zwischen erzihlendem/bespre-
chendem und erlebendem Ich zu sehen als zwischen erzdhlen-

dem und besprechendem, da das erzihlende Ich ja deutlich
zuriickgedringt ist.
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12. Vgl. Uspenskij Boris A., Poetik der Komposition. Struktur
des kiinstlerischen Textes und Typologie der Kompositions=
form. Frankfurt/Main 1975. S.17ff.

13. Die Probleme, die mit der Gleichsetzung der besprechenden/
erzihlenden Instanz mit der biographischen Persdnlich-
keit entstehen,wurden oben (Kap.2) angerissen. Die Bio-~
graphie wird in der vorliegenden Arbeit nur dann in die
Argumentation einbezogen, wenn dies unbedingt notwendig er-
scheint.

14, Minc Zara G., Lirika Al.Bloka. Vypusk pervyj. Tartu 1965.
s. 20.
("Die Hierarchie der Motive im Zyklus kann man sich auf
folgende Weise vorstellen /nach fallender Bedeutsamkeit
geordnet/: Himmel - 'Sie' - Natur - Held ('Ich') -
'Leute’, irdisches Leben.")

15. Vgl. Anm. 32-34 zu Kapitel 2.
16. S. Anm. 41-42 zu Kapitel 2.

17. ("Du bist heilig, aber ich glaube nicht an Dich
Und weiB schon lange alles im voraus:")

18. Dolgopolov Leonid K., Poemy Bloka i russkaja poma konca
XIX - natala XX vekov. A.a.0. S§.52.

19. Vgl. auch hier etwa SM: Im letzten Gedicht, in dem der
Held auf dem "Schneescheiterhaufen'" dargestellt wird,
spricht der Held die Heldin nicht mehr an, sondern iiber
sie, bis sie schlieBlich den Epilog spricht, mit markier-
ter Perspektive.

20. Vgl. das Zitat von Dolgopolov, Anm.18. Die bekannten anderen
Doppelgingerfiguren sind aber anderer Natur als dieser
Dritte (vgl. "V kabakach, v pereulkach, v izvivach", 11,159
bzw. Dvojnik, I,187 u. III,13 u.a.)

2]. Vgl. Anm. 32-34 zu Kapitel 2.

22. ("Ich werde das ganze Leben in den letzten Schrei ver-
gieBen";
"Aber am letzten Tag ...'")

23. S. Anm. 8.

24, S. Anm.17. Hier ist etwas Entscheidendes zwischen den
Gedichten vorgefallen: Die Texte widersprechen einander.
An anderen Stellen wird dieses Entscheidende durch die
Verwendung des Priteritum signalisiert.

25. Der Dritte scheint immer wieder den "goldenen Faden"
zwischen dem Symbolisten und den "anderen Welten" zu
zerstdren, es handelt sich dabei offenbar noch um ein
diabolisches Element, das aber, gemiB den Gesetzen der
"Schaubude", verschiedene Gestalt haben kann.

26. ("Und es wurde klar, wer schweigt
Und auf dem leeren Sattel lacht.')
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2°. I, 610.
("In den nicht edierten Erinnerungen des Freundes E.P.
Ivanov an Blok wird iiber dieses Gedicht gesagt: 'Auf mei-
ne direkte Frage, wer denn auf dem leeren Sattel lacht,
antwortete er, ohne zu wissen, wie er es deutlich machen
sollte, halb fragend: "Das wiBSte der Antichrist sein."'")

2. ("Und seltsam dauert das Schweigen der Erde an").

Erich Poyntner - 9783954792115
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM
via free access
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Zu Kapitel 4.2.

I. Die Angaben stammen auch hier aus der Bibliographie:
Russkie sovetskie pisateli. Poety. T.3., C.2. A.A.Blok.
A.a.O.

Die Nummerierung mit rém. Ziffern entspricht nicht dem
Original (arabische Ziffern), wird hier aber fiir alle
Zyklen beibehalten, um keine Verwirrung der Bezeichnun-
gen aufkommen zu lassen.

2. Unter dem "Ungliicklichen'" ist wohl ebenso wie unter dem
in demselben Gedicht vorkommenden "pogib%ij celovek" Jose,
der Held der Oper,zu verstehen,

3. Die Doppelbezeichnung in dieser Tabelle bedeutet, daB
der Held die Heldin auch mit dem Namen anspricht.

4, III, 576f.; s. auch Blok Aleksandr, Sobranie sofinenij
v ¥esti tomach. A.a.0. S$.392f.
("Ja, ich werden einen Gedichtzyklus schreiben und (sie,
E.P.) bitten, eine Widmung von mir entgegenzunehmen.")

5. ("Und der Mdrz bringt nassen Schnee."
"Weiden -~ das ist Friihlingsschnee')

6. ("Das heiBt - du erinnerst dich an mich."
"Da8 du, irgendwann verstohlen,
an mich denken wirst...")

7. ("0, Karmen, mir ist traurig und wundersam zumute,
Da8 mir von dir getriumt hat")

8. Dieses Gedicht steht iiberwiegend im Futur, nur die Ein-
leitung und ein weiterer Vers weisen das Prisens auf.

9. Uber diesen Perspektivewechsel wird weiter unten noch
genauer die Rede sein, es ist jedoch auch fir die Ana-
lyse der Tempusformen wichtig, daB8 nicht mehr nur iiber
eine Erscheinung gesprochen wird, sondern jetzt ein
Ich spricht.

10. ("Es stirmt ein schneeiger Friihling.
Ich schaue vom Buch auf")

1J1. ("Zorniger Blick farbloser Augen.
Ihre stolze Herausforderung, ihre Verachtung.
In allen Linien Schmelzen und Gesang.
So traf ich Sie zum erstenmal.
Im Parterre %sc Nacht. Man darf nicht atmen.")

12, ("Der Mirz bringt nassen Schnee')
13. ("Ich kiisse dich auf die Schultern')

4. ("o 3 a, die Liebe i1ist frei wie
eln Vogel,
Und es ist egal, ich gehdre dir!"
"Ja, ich quile mich mit der siiBen Hoffnung")
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("Dir selbst Gesetz - fliegst du, fliegst du vorbei,
Zu anderen Sternbildern, ohne Umlaufbahnen 2zu kennen,
Und diese Welt ist dir nur eine schone (rote) Rauchwolke,
Wo irgendetwas gliiht, singt, aufregt und brennt.")

("Doch ich liebe Dich: bin selber so, Karmen .")

Etkind Efim, K ar me n Aleksandra Bloka. Liri¥eskaja
poema kak antiroman. A.a.O.

Etkinds Analyse, auf die der Verfasser dieser Arbeit
erst nach seiner eigenen Beschdftigung mit dem Zyklus
stieB8, und dessen Beobachtungen iiber den Triptychon-
aufbau der Werke Bloks hier iibernommen werden, sieht
den Zyklus auf duBerst interessante Weise anders als

er hier dargestellt wird. Ausgehend von Analysen der
Motivik und der Reim~ und Strophenformen kommt er unter
anderem zu dem SchluB, da8 das iiberlange Gedicht VI

als Zentrum, Mittelpunkt des Zyklus konzipiert ist

(S. 718£.), also auch als Mittelpunkt der zweiten
Dreiergruppe. Gedicht I ist dann eine Ouverture. Er
belegt diese Ansicht auch mit sehr genauen metrischen
Analysen. Auch in den Pronomina sieht er eine Bestiti-
gung seiner Hypothese (S.730), die allerdings von mir
nicht nachvollzogen werden kann, weil die Trennstriche
mit demselben Recht auch um ein Gedicht vorverlegt wer-
den kdnnen, wie auch im zweiten Teil der vorliegenden
Analyse gezeigt werden wird. Wihrend hier die Meinung
vertreten wird, da8 im Zyklus ein Mythos aufgebaut
wird, sieht Etkind eine Internalisierung der Handlung;
von aufien geht die Handlung immer mehr in die Innenwelt
des Helden iiber.

Diese und andere Beobachtungen lassen Etkind schlieB-
lich in Bezug auf Karme n von einem "lyrischen
Poem" sprechen (S.732). Dieser Meinung kann hier kei-
neswegs zugestimmt werden, da Blok selbst ja den Text
als Zyklus konzipiert hat und mit "Solov'inyj sad" so-
gar ein Poem als "Gegentext", als Abldsung von der
hier thematisierten Leidenschaft geschrieben hat. "Solo-
v'inyj sad" ist tatsdchlich ein Paradebeispiel fiir
ein lyrisches Poem mit starker narrativer Komponente,
das sich in seinem Aufbau doch deutlich von Kar -
men unterscheidet. Die Bedeutung der syntagmati-
schen Achse, der Zyklussyntax in Karmen ist
allerdings, wie noch zu zeigen sein wird, auBerordent-
lich gros8.

Ungeachtet dieser Auffassungsunterschiede muB jedoch
hier betont werden, da8 die von Etkind vorgelegte Ana-
lyse als grundlegend betrachtet werden kann und fiir die
vorliegende auch betrachtet wird, weil sie ein sehr
wei%es Spektrum von Textparametern mit einbezieht, was
in der vorliegenden Arbeit gar nicht méglich wire.

("Das heiBt, du erinnerst dich an mich")
Der Satz, der im Pridsens steht, deutet riumliche
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Entfernung an.

19, Besonders deutlich ist das bei den Poemen: Der Held
von "Solov'inyj sad" kehrt zu seinem Esel zuriick; auch
in "Dvenadcat'" findet sich ein Riickverweis auf den
Anfang.

20. ("Nein, nie wirst du mir, wirst niemandem gehéren.
Das also ist, was mich durch trauriger Jahre Abgrund
so zog,
Durch den Abgrund leerer Tage, deren Last nicht los-
zuwerden ist.")

21, ("Die Seguidilla ist schon verstummt")

22. ("Das als ist, was mich durch trauriger Jahre Abgrund
so zog (gezogen hat).")

23. ("Hier - meine Begeisterung, meine Furcht an jenem Abend
im dunklen Saale!
Hier, Arme, ist, warum ich deinetwegen mich so aufrege!
Hier ist die, deren Augen mich so seltsam begleiteten,
Ohne es noch erraten zu haben, ohne zu wissen .....
ohne zu lieben!")

24. ("0, furchtbare Stunde, als sie,
Zuniga aus der Hand lesend,
In die Augen Josés den Blick geschleudert hatte
(schleuderte?)!")

25. ("So traf ich Sie zum ersten Mal.
0, nicht zum erstenmal erfuhr ich seltsamer Treffen
Stumme Unheimlichkeit!")

26. ("Und der Mdrz bringt nassen Schnee.")

27. ("So traf ich sie zum erstenmal.")
Das ist noch kein Held, der in der Welt steht, iiber die
gesprochen wird; es handelt sich um eine vergangene Epi-
sode.

28. ("Doch ich liebe dich: Bin selber so, Karmen .")

29, Vgl. dazu die in Abschnitt 1 besprochenen Beobachtungen
Millers zur Riickkehr zum Ausgangspunkt auf neuer Ebene;
S. Anm. 8 zu Abschnitt 1.

30. Ich folge hier der Theorie von Link Jiirgen, Literatur-
wissenschaftliche Grundbegriffe. A.a2.0. S.181.

31. ("Weiden - das ist Friihlingsschnee,
Und uns ist leid um etwas Helles")

2. ("0, ja, die Liebe 1st frei,
wie ein Vopgel" (1X)

"Und die Stimme sang: Mit dem Preis des
Lebens

Wirst du mir fir die Liebe
zahlen."(IN
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"Ud dort: Gehen wir weg, weg von
diesem Leben,
Von diesem traurigen Leben!

Schreit der zugrundegegangene Mensch."  (VI))

Auch dieser Umstand bringt Etkind in der oben bespro-
chemen Analyse zum SchluB, da es sich hier um eine Ein-
leitung, Ouverture handelt.

Der erste Entwurf stammt aus dem Sommer 1908. (IXI,577)
S. Anm.17 und 33 zu diesem Abschnitt.

Soetwainden Pl jaski smerti, wo von
einem "mertvec" gesprochen wird. Auch in den R a z -
my 51enija, die weiter oben kurz besprochen
wurdien, stellt sich der Ich-Held so dar (S. Anm.2 zu
Abschnitt 3 der vorliegenden Arbeit).

S. Anm. 17 zu diesem Abschnitt.

Erich Poyntner - 9783954792115
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM
via free access
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Kapitel 4.3.

Die achtbidndige Werkausgabe kommentiert dieses Gedicht aus-
filhrlich (11,415): Peter I. kdmpft als Antichrist und Sym—
bol fiir Petersburg gegen den Hl.Georg (sv. Georgij Pobedo-
nosec), den Patron Moskaus. Der Kampf zwischen den beiden
Stddten, der mit dem Sieg Moskaus endet, ist der Kampf
zwischen zwei Weltanschaulichen Prinzipien, die Blok nach
einer Reise nach Moskau im Jinner 1904 in den beiden Stidd-
ten sah.

Die "Lakaien" stehen hier fiir eine groBe Zahl weiterer
zweitrangiger Figuren ("pjanicy"”, "izpytannye ostrjaki”,
"p'janye").
Laut Kommentar (I1X,424) befand sich in der Handschrift
nach der ersten Strophe eine weitere,die nicht in die End-
fassung aufgenommen wurde. Diese Strophe identifiziert das
"ty" zusdtzlich als “Doppelginger”:
OH - MOA OBOAHHK H MDA COFBHHK,
C HMM A IDVIIY H BHXY CHH,
HoH - Taxonf e I'pYCTHHR Y3IHMK
Cpoefl Ce3nPHHOA IITyGHHL,
("Er ist mein Doppelginger und Verbiindeter,
Mit ihm weine ich und habe Tr3ume,
Und er ist genauso ein trauriger Gefangener
Seiner bodenlosen Tiefe.)

. Orlov Vladimir, Poet i gorod. Aleksandr Blok i Peterburg.

L.1980.

. Minc Zara G., Simvol u A.Bloka. V kn.: V mire Bloka, Sbormik

statej. M.198i. S.172-208. S.191.

("In diesem Sinne besitzen alle Motive, die mit Bloks 'mys-
tischem Realismus', mit der 'Mystik der Alltiglichkeit'
/wie Blok seine kiinstlerische Methode der Jahre 1903-1906
selbst definierte/ verbunden sind, symbolische Mehrschich-~
tigkeit. Aber ihre Vieldeutigkeit ist lediglich eine Anreiche-
rung mit verschiedenschichtigen semantischen Merkmalen,

die auch fiir die Motive der romantischen und postromanti-
schen Kunst traditionell ist. Da sie nicht in einen die
Welt erklirenden Mythos eingebunden sind, sind sie auch
nicht an ein einigermaBen bestindiges Narrativ gebunden und
sind daher keine Kondensatoren des Sujets, das heiBt,
keine symbolistischen Mythologeme.")

Ibid., S.186f. »
Ibid., S.185.

("Alles ist ruhig.
Der Mond ist aufgegangen.')

("Ich werde in deiner Nihe zu arbeiten beginnen.")



00050419

10.
11.

12.

13.

14.
15.

16.

17.

18.

19.
20.

21,
22.

23.

24,

- 251 -

("Und es wird so sein wie immer")

("Und ein wirkliches Leben wird beginnen,
Und ich werde Fliigel haben!")

("Vieles ging voriiber,
Und vieles wird noch sein.")

("Und die Blicke der Mddchen, und die Restaurants,
Werden alle verléschen - in der bestimmten Stunde.")

("Er schlift, wihrend der Sonnenuntergang rot ist.")

("Es werden dumpfe Abende niedersteigen
(...
ese)

Und die Paare werden in Reihen dahinziehen.")

("Ich werde den wilden Traum verlassen,
Werde der erste vor der Menge sein:
(aou)
Du bist in der Todesreihe:
Ich werde mich mit dir in die Reihe stellen.")

(""Nur uns zwei, wirklich,
Werden sie nicht mitnehmen.")

("Die Augen brennen, wie zwei Schwerter.
Woriiber trauert sie so laut?
Wir werden es begreifen. Aber das Kind
Wird nicht von den Schwertern deiner wahnsinnigen Augen
durchbohrt werden.")

("Und bald werde ich mich von euch trennen.')

("Und der Gepanzerte in Schwarz wird keine Antwort geben,
Ehe sein Morgengrauen auftaucht.

Dann, rot leuchtend iiber dem bodenlosen Wasser,

Soll er sein Schwert ruhig wilder senken,

Un mit dem niederen Volk im nutzlosen Kampf

Fiir das alte Mirchen tot sich hinzulegen...")
Der Schwarzgepanzerte, eine Statue auf dem Winterpalast,
ist wohl eine Erscheinungsform des "Petr" aus dem zwei-
ten Gedicht, ein Symbol i{iberkommener Ordnung.

("No, ja und wie werde ich diesen Tag iiberleben?")

("Sie erhoben sich aus der Dunkelheit der Keller.
Ihre Képfe sitzen knapp auf den Schultern.
Leise wuchsen die Gerdusche der Schritte,
Worter unbekannter Dialekte.)

Das Hinweisen auf etwas, was schon vor der Zyklushandlung
passiert ist, begegnet wunter anderen auch im SM, die

mit "wieder"” ("opjat'") beginnt. Die Beispiele lassen sich
beliebig vermehren.

("Die Schatten der lautlos Eilenden,
Un den Korper zu verkaufen,
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(ooo)
Schlaft. VergeBt die durchscheinenden Worter.")

Die Darstellung der tristen Umgebung ist in den beiden Ge-
dichten ganz dhnlich. Ist die Katastrophe in "Poslednij
den'" das Aufwachen nach der Liebesnacht mit der Prosti-
tuierten und das Zusammenbrechen der gewohnten Welt, so
ist sie in "Povest'" das Weinen des Beobachters vor der
Tragddie der Frau mit dem Kind.

("Glaub mir, wir kannten beide den Himmel:
Du triebst als blutiger Stern dahin,
Ich maB deinen Weg in Trauer aus,

Als du zu fallen begannst.")

("In der Vorabendzeit
Stieg ich in der Dimmerung vom Berg.")

("Wir trafen uns in der Kathedrale
Und lebten im freudigen Garten,
Aber jetzt sind wir auf stinkenden Héfen
2Zur Verfluchung und zur Mihe gegangen.')

("Ich war in Agypten nur ein Sklave."
"Damals entfachte ich GCewitter.")

("Am spidten Abend wartete ich
Beim mit Store verhingten Fenster
Durch bis zum friihen Morgen.")

Diese beiden Personen komren jedoch nur als Motive vor;
das Gedicht hat eigentlich keinen Helden.

Vgl. hier die oben zitierte Diskussion zwischen D.Mak-
simov und P.Gromov, Abschnitt 2.

vgl. Cerez dvenadcat' l et , SM,
Cernaja krov', O €em poet
veter.

("Ist es siiB fiir euch, iiber die Liebe zu seufzen,
Blinde, kiufliche Kreaturen?"

"Ich liebe euren schmalen Namen,
Eure Hinde und Schultern,
Euer schwarzes Tuch."

"Ich sah euch, Frauen in dunklen Gewindern.")
("Lauft alle auf den Ruf! in die Fingerei!")
S. Anm.24

V.Orlov geht hier von der Vorstellung eines "dejstvennyj
Peterburg"” ("handelndes, titiges Petersburg’) aus.
Orlov Vladimir, Poet i gorod. A.a.0. S.5f.

("Fiihre weg, Gasse,
In den graublauen Nebel...")
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("Der Sonne, der mutigen Sonne, die den Weg durchbrochen
hat, -
Unsere Hymnen, und Lieder, und Triume — ohne Zahl!..")

Man denke hier etwa an das beriihmte "Budem kak solnce",
das 1902 entstandene Buch Bal'monts, das Blok mdglicher-
weise beeinfluBt hat, zumindest in der Hymmik des vorliegen-
den Cedichtes. Die erste Strophe von Bal'monts Titelgedicht
lautet:

ByneM xax camHue! 3atynem O ToM,

KTO Hac ®emeT Nno MyTH 3Q0TAWY,

ByneM Joub NOMHHTB, YTO BEYHO K HHOMY,

K HOPOMY, K CHIBHOMY, K OOOpOMY, K oMy,

Apxko cTpeMiMca Mal B CHE 3QIOTOM.

ByoeM MOMMTBCA BCEITA He3evHoMy

B HaveMm xXoTeHbe 3emHoM!

("Seien wir wie die Sonne! Vergessen wir,
Wer uns fiihrt auf dem goldenen Weg,
Wir werden uns nur erinnern, daf wir immer zu Anderem,
Zu Neuem, 2zu Starkem, 2u Gutem, zu Bdsem,
Streben werden, glinzend, im goldenen Traum.
Wir werden beten immer zum Nicht-Irdischen,
In unserem irdischen Wollen!')

("Wir begannen nicht zu suchen und zu raten:
Sollen uns doch neue Leute ersetzen!')

("Kinder der schwarzen Nacht - wo sind wir?..
Wessen Stimmen rufen?")

Es handelt sich hier um eine typische Erzdhlung im Prisens;
Die Formen haben die Funktion des "historischen"” Pr.

DaB diese dritte Person mit dem erlebenden Ich identifi~
ziert werden kann, geht daraus hervor, daB diese Person
keinerlei zusitzliche Bezeichnung erfihrt, wie dies sonst
bei dritten Personen im Zyklus iiblich ist. Auch die Lage
des "Menschen" stimmt mit der des Ich-Helden iiberein.

S.Anm. 42 zu Kapitel 1.
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Zu Kapitel 5.1.

1. Der Text folgt hier wie im folgenden der Ausgabe:
Heine Heinrich, Werke. Briefwechsel. Lebenszeugnisse.
Sikuldrausgabe. Berlin - Paris 1979ff. Band 1: Gedichte
1812-1827. S.7-188 (d.i. Buch der Lieder;
darin: 5.92-155: Die Heimkehr).
Zur Entstehung s. Galley Eberhard, Heines "Buch der Lieder”.
Beitrdge zur Entstehungs- und Hirkungsgeschichge. In:
Heine Heinrich, Buch der Lieder. Frankfurt/M. " 1980.
In der Folge wird gelegentlich von der He i mk e h r die
Rede sein, also die genaue Zitation mit dem Artikel im Nom.
gegen die Kurzzitation ohne Artikel ersetzt, wodurch Satz-
baumonstren vermieden werden konnen.

2. Blok Aleksandr, Opjat' na rodine. III, 378-383.
Es 1ist hier nicht der Ort, den Blokschen Textkorpus auf
Parallelen zur Motivik Heines zu untersuchen. Hier sei nur
auf ein Gedicht Bloks hingewiesen, das, 1906 entstanden,
die beiden Motive "Licht" und "Dunkel"” sowie "Singen, wenn
das Leben schwierig ist" in ganz Zhnlicher Bedeutung ein-
setzt wie das oben zitierte Gedicht Heines:
“Cholodnyj den'"

My BCTpevyarmMch C TOGAO B Xpame

H »ir B pAanOCTHOM cany,
Ho BOT 3M0OBOHHRMMA OBOPAMA

Mury X MPOKMATRO H TPYDY .
(...)

A Te, KoMy TPYIHE HEMHOKKO,
Te necH MHHRE TCIOT.

(Wir trafen uns in der Kathedrale In mein gar zu dunkles Leben
Und lebten im freudigen Garten, Strahlcte elnst ein siiBes

Und jetzt gehen wir durch Bild
stinkende Hofe Nun ist das siiBe Bild er-

Zur Verfluchung und zur Arbeit. blichen,

(.. Bin ich gidnzlich nachtumhilIlc..

Und die, die es ein wenig schwe- Und um ihre Angst zu bannen,
rer haben, Singen sie ein lautes Lied.
Die singen lange Lieder.)

III, 638.

4. S. dazu die weiteren Angaben in Kapitel 3 der vorliegenden
Arbeit.

5. S. dazu Orlov Vliadimir, Hamayun. The Life of Aleksandr Blok.
S.449f,

Bloks Ubersetzungstitigkeit und die Bedeutung,die die Uber-
setzung der Gedichte Heines schon i1mmer in RuBland und
spdter in der Sowjetunion gehabt hat, dokumentiert die
fast 500 Seiten starke Monographie: Ritz German, 150 Jahre
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russische Heine-Ubersetzung. Bern, Frankfurt/Main, Las Vegas
1981 (Slavica Helvetica, Bd.18). Uber Blok darin S.325ff.,_..
3456ff. und dfter.

S. etwa: Cukovskij Kornej, Kniga ob Aleksandre Bloke.
Paris 1976 (Nachdruck der Ausgabe Berlin 1922). S.41ff.

. S. die Aufsitze Bloks: "Gejne v Rossii" (VI, 116-128),

"Gercen i Gejne" (VI, 141-143), "0 iudaizme u Gejne"

(VI, 144-150).

Vgl. auch Ritz German, 150 Jahre russische Heine-Ubersetzung.
A.a.0. S.345ff, ’

Das genau durchkomponierte poetische Buch diirfte von Heine
in die deutsche Literatur eingefiihrt worden sein; bei den
Symbolisten nimmt diese Zusammenstellung einen sehr hohen
Stellenwert ein, wobei hier vor allem auf den Aspekt der
Herausgabe von Zeitschriften bei Brjusov u.,a. hingewiesen
werden muB; auch diese Zeitschriften wurden nach dem Kompo-
sitionsprinzip des lyrischen Zyklus zusammengestellt.

Auf die Kompostion des Zyklus bei Ap.Grigor'ev wird im
folgenden Kapitel eingegangen, iiber Fet war bereits im
3. Kapitel die Rede. Wichtig ist auch die Konzeption bei
V.Brjusov, der ein weiteres Kapitel gewidmet sein wird.

Die Gedichte von G o r o d entstanden 1904 - 1908, mit

dem Schwerpunkt 1904 - 1906; Blok stellte den Zyklus aber
erst fiir die zweite Gesamtausgabe 1916 zusammen (S. dazu

Kapitel 4.3.). Der Beginn der Beschiftigung mit Heine

als "Textproduktion" (Ubersetzungen, Aufsitze) fillt also
dazwischen.

Auf die Bedeutung der Jenaer Romantiker fir Blok und na-
tiirlich auch fiir Heine wurde schon hingewiesen (s. Anm. 6).
S. dazu auch Tynjanov Jurij, Blok i Gejne. V kn.: Ob
Aleksandre Bloke. Pb. 1921. S$.237ff. Darauf wird weiter
unten noch genauer eingegangen.

Daf die Einleitungsgedichte programmatisch sind und eine
gewisse Anweisung fir den Rezipienten beinhalten, wie die
folgenden Gedichte zu verstehen sind, ist in allen bisher
besprochenen Zyklen und in den anderen Zyklen Bloks zu
sehen. Es ist interessant, daB das Einleitungsgedicht bei
Heine auch in Bloks Ubersetzungszyklus Op j at ' n a
rodine Einleitungsgedicht bieibt.

S. z.B.: "Serdityj vzor bescvetnych glaz" aus dem Zyklus
Karwmen (III, 233):

H cepmy cyxneHo Gepevb,

Kak namiTe OO0 MHOR OT'\Bi3He, =

Bayg ofpa3, Oporofl HaBeK...

("Und das Herz ist dazu verurteilt, zu bewahren,
Wie das Andenken an ein anderes Vaterland, -
Ihr Bild, das fiir immer teuer ist ....")
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oder: "Tvoj obraz Cuditsja nevol'no" aus dem Zyklus
Ante lucemnmn (I, 57); "VUchoZu ja v temnye chramy"
aus den SOPD (I1,232):

A B JMUO MHE IJIAIMT, O33PeHHuH,

Tamko obpa3, s COH O Hest,

("Doch ins Gesicht blickt mir, ins erleuchtete,
Nur das Bild, nur der Traum von Ihr.)

und viele andere.

Das Motiv des Wiedergingers wie das des Doppelgingers
wird Blok kaum von Heine iibernommen haben; beide Motive
sind sowohl in der Literatur als auch in der Folklore
verbreitet (vgl. z.B. die intensive Arbeit Zukovskijs
an der Ubersetzung von Biirgers Ballade "Lenore").

S. Anm. 13.
In diesem Gedicht wird das Motiv des "Bildes" mit der
Fihigkeit eines "inneren Sehens" verbunden, mit dem
Motiv des "Glaubens", das dem "HuSleren, gegenstindlichen"
Sehen gegeniibergestellt wird:

MHe He COmuMH HM BAOCG, HM peum,

Ho 1 pepo: Munaa - Thi,

("Ich hore keine Seufzer, keine Reden,
Doch ich glaube: Liebe - Du (bist es).")

Neben dem "obraz" finden sich bei Blok noch andere
Motive, die eine dhnliche Funktion erfiillen. Eine aus-
fiihrliche Darstellung des Zustandes nach dem Verlust des
"Bildes" bietet das Gedicht "Starik" aus dem letzten
Abschnitt der SOPD (Endfassung):

lan cTapocTe NeT, 3afuB CRATOR,

Cyxom BHMMVRHMEM A XHBY .

Korna-10o - TaM - Hac Gaoo Oeoe,

He TO BO CHe -~ He HadAmy.

OO Ha Qnemem CBeT OCeHHMA,
0O yem~-TO MIaVATH LEIMYET MHE...
HO pa3spe MOXHO BEpPHTL B TEHHM,
MermxHyHUe! B HHQUBCKOM CHe?

Bce 3TO SN0, WM CHHMIOCH?
B yacu 3a0peHBA CTapeX paH
Mhue MHOImA NMOOOMIY CHWNACh
Mevyra, yuemumsda B TyMaH.

(...) :

("Unter dem Alter, das Heilige vergessen habend,
Lebe ich in trockener Aufmerksamkeit.
Irgendwann - dort - waren wir zu zweit,

Nicht ganz ig Traum - und nicht iE Wachen.

Ich blicke auf das fahle Herbstlicht,
Das Geddichtnis fliistert mir iiber irgendwas...
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Aber kann man etwa an den Schatten glauben,
Der im Jiinglingstraum einmal aufblitzte?

War das alles, oder hat es mir getrdumt?

In den Stunden des Vergessens alter Wunden
Erschien mir manchmal lang

Der Traum, der in den Nebel weggegangen ist.

(.o )™

Der "obraz" und sein Verlust ist in diesen anderen Aus-
driicken fiir denselben Begriff leicht zu sehen. S. auch
die Gedichte "Predfuvstvuju Tebja. Goda prochodjat mimo"
(I, 94), "Ne ty 1’ v moich meé&tach, pevudaja, profla"
(I, 109), "Ja 2du prizyva, idéu otveta" (I, 108) u.a.

S. etwa in Ka rmen die Figur des Don José, den
"Angel" in SM u.a.

Eine ganz dhnliche widerspriichliche Bewertung des Helden
findet sich in SM, wo im "Innenteil" die ernste Figur

des Helden als licherliche Maske auf einem Maskenball auf-
trite.

Im fiktiven Dialog zwischen dem Autor und einem impliziten
Leser ist die "Heimkehr' (als Motiv) bereits Objekt der
Besprechung.

Tynjanov Jurij, Blok i Gejne. A.a.0. (Anm. 11)

Ibid., S.256.
("Jedes (beliebige) Thema erweist sich ausschlieBlich

als Material fiir Heine, und der baut seine Kunst nicht auf
Themen auf.")

Ibid., S.257.

Ahnliche Verfremdungsstrukturen finden sich lediglich in
SM, in der Ironie und dem Spott der Heldin dem Helden
gegeniiber ("Teni na stene", "NasmeZnica™).

Tynjanov Jurij, Blok i Gejne. A.a.0. S5.258 (Anmerkung).
("Die SchluBpointe in der Lyrik entspricht der freien
Episode (emanzipierte Periode) nach Hegel im Roman
und stellt einen Keim epischer Formen dar. In Zusammen-
hang damit, daB Heine S amme 1 bd nde von Ge-
dichten herausgibt, in denen er viele Male deren Platz
indert, indem er sie in kontrastiver Ordnung verteilt
(wie auch Kapitel von Prosawerken), kénnen wird die
einzelnen Gedichte - Kapitel eines fragmentarischen
Romans nennen.')

I, 559: Die Gedichte bilden Kapitel, die Kapitel Biicher,
und die Biicher die Trilogie, einen Roman in Versen.

Tynjanov Jurij, Blok i Gejne. A.a.0. 5.260f.

Diese Beobachtung machte A.Fedorov: Fedorov A.V.,
Blok-Prozaik i Gejne. V kn.: Sravnitel'noe izulenie
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literatur. L.1976. S.533-540.
27. Ibid., S.534.

28. Die Angaben zur Thematik und Motivik sind freilich
schematisch und daher ungenau, doch sollen sie nur den
Zweck erfiillen, einen Uberblick iiber die dargestellte
Welt zu ermdglichen. Damit ist noch keine Interpretation
verbunden.

29. Es 1st interessant, daB auch der hier zweimal verwendete
Zyklus aus drei Gedichten, der selbst wieder in einen
ibergeordneten Zyklus gestellt wird, bei Blok in dhnlicher
Form Verwendung findet. S. Osennjaja 1ju-
bov' 1im2Zyklus F aina der Endfassung (II. Buch),
Venecija in der Endfassungder I tal ' jan-
skie stichi (III), Tr i poslaniija
in der Endfassung von Ar fy i skripki (III)
und die zahlreichen Drei-Gedichte-Zyklen aus der ersten
Editionsphase.

30. S. Heine Heinrich, Dichter iiber ihre Dichtungen. Bd. 8/1.
Hg. Altenhofer N. Minchen 1971. S.147:
"Und dieses Buch wiirde mein Hauptbuch seyn und ein psycho-
logisches Bild von mir geben.”
S. darin auch die biographischen Entsprechungen zu im
Zyklus vorkommenden Personen ("das blonde Middchen am Fen-
ster” u.a.).

31. S. Heine Heinrich, Vorregs zur zweiten Auflage. In:
Ders., Buch der Lieder. Berlin 1870. S.4.

32. Das Problem dabei ist lediglich der Grad und die Art der
Transformation dieser Ausgangsreize und die Rickwirkung
dieser Transformation auf die Biographie. Ein interessantes
Beispiel gibt Avril Pyman in ihrer Blok-Biographie in
Zusammenhang mit SM. S. Anm. 27 zu Kapitel 2 der vorliegen-
den Arbeit.

33. Der Autor setzt hier eindeutig den Ich-Helden in die
dritte Person.

34, Zeml ja v sneguerschien 1908, No ddnye
casy 1911,

35. "Weiterentwicklung” wird hier nicht verstanden als qusli-
tativer Gegensatz zu "Riickentwicklung", sondern bezieht
sich nur auf die relative Entwicklung des Genres bei den
beiden Dichterm.

36. Die chronologische Ordnung betrifft allerdings nur die
Kapitel des Buches der Lieder, nicht
die Ordnung der Gedichte innerhalb der einzelnen Zyklen,

37. In dieser Positon erfiillen die Vol '"'nye mysli
eine ihnliche Funktion wie die Gedichte der beiden Zyklen
Die Nordsee ; beide Autoren setzen Texte mit
groBer Distanz zwischen erlebendem und erzihlendem Ich
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an den SchluB des Buches und erreichen dadurch eine Riick—
nahme der Gefiihlswelt des Helden. Der Held ist im GroB-
teil dieser Texte nur Aufnahmeorgan fiir duBere Reize.

Die Wendung zur Narrativik ist beiden Dichtern im Ver-

lauf ihres Lebens eigen. Vgl. in der schon zitierten Vor-

rede Heines zur zweiten Auflage (s. Anm. 31) S.3:
Seit einiger Zeit stridubt sich etwas in mir gegen alle
gebundene Rede, und wie ich hdre, regt sich bei manchen
Zeitgenossen eine dhnliche Abneigung. Es will mich
bediinken, als sei in schdnen Versen allzuviel gelogen
worden, und die Wahrheit scheue sich in metrischen
Gewanden zu erscheinen,

Fiir die deutsche Lyrik scheint Heines Buch der

Lieder die erste Komposition aus thematischen Kernen
als Zyklus zu sein.

S. dazu genauer Kapitel | der vorliegenden Arbeit und die
zugehdrigen Anm. 54f.

S. etwa die Gedichte "Nevidimka" (II, 170), "Kleopatra"
(II, 207) u.a. Besonders deutlich ist das zweite Beispiel:
Die von den Symbolisten immer wieder besungene Kdnigin
von Agypten erscheint hier als Wachspuppe in einer
schibigen Schaubude ('"panoptikum peZal'nyj").

Es ist dabei interessant, daB das Du auch bei Heine zu Be-
ginn fehlt und erst nach und nach an Bedeutung gewinnt.

Das Motiv des Sterns ist in G o r od auBerordentlich
wichrig, und zwar zunichst verbunden mit dem "Neznakowmka''-
Kern, wo der Stern als Komet, also gefallener Stern
(= die "Unbekannte") erscheint (deutlicher als hier wird
das im Drama "Neznakomka™), aber auch in ganz anderer
Weise erscheint, und zwar in "NoZ'. Gorod ugomonilsja"
(II, 196), in dem "die Sterme" auf die frage nach dem
Ursprung der Verzweiflung antworten (der Leser erfihrt
aber die Antwort nicht).

Im gegebenen Fall handelt es sich aber eindeutig um
eine groteske Variante des Neznakomka-Motivs: Der er-
sehnte Stern liegt im Glas, die Wahrheit im Wein.

("Zur Vorabendzeit

Stieg ich vom Berg herab in die Dimmerung")
"“Cholodnyj den'" ist zum gréBten Teil eine Erzidhlung, in
"V oktjabre" fungiert das Priteritum als Hintergrundtempus.

III, 638f.

Blok iibersetzte im librigen noch ein dreizehntes, "Kogda-
to v etom zale'", das er jedoch nicht in den lbersetzungs-
zyklus aufnahm, und das erst nach seinem Tod verdffent-
licht wurde (1932). Ob Blok mit der Ubersetzung nicht zuy-

frieden war, oder das Gedicht nicht in den Zyklus paBte,
ist nicht zu kliren.
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Vgl. den Beginn von SM: "I vnov', sverknuv iz fadi vinnoj"
("Und wieder, leuchtend aus dem Weinbecher", II, 211).

Vgl. in SM: "Na sneZnom kostre" steht, mit Ausnahme der
{ungekennzeichneten) direkten Rede der Heldin (ihres
"Epilogs"), im imperfektiven Priteritum; in Cernaja
k r ov ' geht Blok dhnlich vor: das letzte Gedicht
("Nad lu&$im sozdaniem bo%'imw", IIJ, 58) beginnt mit zwei
erzihlenden Strophen im imperfektiven Priteritum, dann
folgt der Epilog des Ich-Helden. Die Reihe lieBe sich
fortsetzen.

Die Pointe liegt in diesem Gedicht darin, daB nach einer
leidenschaftlichen Liebeserkldrung an ein "du" in der
lectzten Zeile iiberraschend die Héflichkeitsform zusammen
mit einer formelhaften, desemantisierten Anrede (""Madame")
verwendet wird. Mit dieser Verfremdung wird die Leere
dieser Anrede, vielleicht aber auch der Liebeserklirung
entlarve.

DaB es sich dabei freilich um ein sehr altes Verfahren
im kiinstlerischen Text handelt, braucht nicht weiter aus-
gefiihrt werden (Vgl. die Natursymbolik im Igorlied).

Wenn in K armen iiber Jose gesprochen wird, so

geht die Rede gleichzeitig liber den spiter aufrauchenden Ich-~
Helden ; in G o r od trictt das Ich des Helden als
“Mensch", "alter Mann", "latnik v ternom'", aber auch

einfach als Teil der Menge ("tolpa") auf.

Unter Antimythen werden hier die Mythenfragmente der
"Antithese" verstanden, in denen die "Wunderschdne Dame"

als Prostitulerte erscheinen kann (im ersten Gedicht des
Zyklus), der Held bzw. Engel und Ritter als wortloser

alter Mann ("V kabakach, v pereulkach, v izvivach", II, 159),
Zwerge und Pébel ("Cern'") die dargestellte Welt bevdl-

kern.

Eine Analyse der dargestellten Welt im B u c¢ h der
Lieder bietet: Teichgriber Susanne, Bild und Kompo-
sition in Heinrich Heines "Buch der Lieder". Freiburg/Br.
1963.
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Zu Kapitel 5.2.

10.
11.
12.

13.
14.

Blagoj Dmitrij, Blok i Apollon Grigor'ev. V kn.:

Tot %e, Tri veka. Iz istorii russkoj poezii XVIII, XIX
i XX vv. M.1933. S.2609.

Blagojs Arbeit darf als grundlegend erachtet werden.

Ibid., §.270. Z.B8 ist in diesem Exemplar folgender Vermerk
zu finden:
CrpaHHOR U 4acTO TAMENMOR 3PeSIOCTRD BeeT OT erv CTrdA-
XOB. HHOIma 3alvpsiiTcA mMaside, pemxo. ¥ GanoTHee OrHM
OH BHOen. BamHOA.
("Es weht von seinen Gedichten eine seltsame und oft
schwere Reife. Manchmal entziinden sich Leuchttirme, selten.
Auch Sumpffeuer hat er gesehen. Ein Kranker.")

In diesem Sinne kann man die Bemerkung "Bol'noj' zu diesem
Zeitpunkt noch deuten. Die Klage iiber die eigene Krankheit
kommt bei Blok erst spdter.

Zum Terminus "mythopoetische Phase' s. Hansen-Ldve Aage,
Zum isthetischen Programm des russischen Friihsymbolismus,
In: Sprachkunst. Beitrige zur Literaturwissenschaft XV
(1984). Zweiter Halbband. S.293ff. S5.293 u. 311ff.

Ibid.

Die GCedichte Grigor'evs werden in der Folge jeweils
einfach mit der Seitenzahl der Ausgabe seiner Werke in
der Bol'%aja serija der Biblioteka poeta zitiert:
Grigor'ev Apollon, Izbrannye proizvedenija. L.1959.

. Gromov Pavel P., Apollon Grigor'ev. V kn.: Grigor'ev

Apollon, Izbrannye proizvedenija. L.1959. S.5ff. S.78
Kosteljanec B.0., Prime&anija. Ibid. S.519ff. S.519-20.

Blok Aleksandr, Sud'ba Apollona Grigor'eva. V kn.:
Tot fe, Sobranie sofinenij v 6-i tomach. Tom 4. Oferki,
stat'i, redi 1905-21. L.1982. S.196f¢f.

S. Anm. ).
s. Mm.?.

Blok verlegte eine der Ubersetzungen in die Abteilung des
Buches, in der {(bertragungen gesammelt wurden (520).

S$.531.

Gromov Pavel P., Apollon Grigor'ev. A.a.0. S.41.

("Das grundlegende Wesen der Konkretisierung bei Grigor'ev
ist die Verinderung des lyrischen Subjekts, seine Dramati-
sierung und Psychologisierung. Indem er in den engen Raum
des lyrischen Gedichts ein zweites Ich hineinbewegte, er-
reichte er nicht, ja wollte er gar nicht erreichen, daB
hier ein zweiter Charakter in seiner ganzen Fille vor-
handen sei. Er erreichte nur, da8 der 'Dimon' eine kon-
krete irdische Person wurde - ein 'Egoist'.")
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15. In Zizn' moego prijatelja erfolgt
der thbergang ins Groteske immer wieder durch stilistische
Inkongruenzen:

OH Hauen peckMA SaHATBHOA
OvepTs UM CBOeR nevamedHoR. (III, 48; Zizn '...

kY

B quciaioe He Wes OTheneHue. (111, 49, Zizn ...
L)

MpucTan KO Mie HMBM Oypak. (111, 50; Zizn'...
5

O GanesHsx, Bpayax M fNexapcrsax. (II1, SI; Zizn ° ..
6)

("Er fand den Tod seiner traurigen Seele
durchaus banal."

"Er ging nicht in die Fundabteilung" (um das verlorene Herz)

"Mir dringte sich ein armer Dummkopf auf."
"Uber Krankheiten, Arzte und Arzneien" (als Gespridchs-
thema!))

16. ("Das Herz ist ein geschminkter Toter,
Und, als das Ende kam,
Fand er den Tod seiner traurigen Seele
Durchaus banal.”

"Schaut, da ist der Kraftlose,

Der das Leben nicht retten konnte,

Und es, wie ein Grabeshauch,

Liegt in schwerem Schlummer, eingesperrt."

"Alles geschah nach der Schrift:

Die jugendliche Glut erkaltete,

Und das Ende fiir die Begeisterungen
Kam stufenweise.”)

17. ("Im Dorf, wihrend des schmerzhaften Todes,
Wollte er nicht an den Tod glauben -
Und starb /.../
Schon lange habe ich fiir ihn
Schwindsucht vorausgesagt ~ und sonst nichts!"

"/.../ Und sein Schicksal
Ist mit einem dunklen Grab bedeckt..."

"DaB er sie unentwegt rief /Liebe und Glaube, E.P./
Da8 er, mit elner kranken Sehnsucht,
Immer auf sie wartete, wartete - und des Wartens mide
wurde...")

18. ("Das, was war, das ging vorbei,
Euer Schicksal gleicht allen anderen:
Das Herz bemiihte sich um die Wahrheit,
Aber die Liige zerstdrte es.')

19. ("Und das Bse wurde ihm langweilig."
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"Allem Vergangenen gegeniiber
Traurig-kalt, gdhnte
Mein Jurij.."

"Und alles wird gleichgiiltig.")
S. Anm. 16, 2.Strophe.

("Geh auch du. Genug
Hast du erduldet (...)

Das, was war, das ging vorbei,

(c.-)

Das Herz bemihte sich um die Wahrheit,
Aber die Liige zerstdrte es.")

("Der Korper erstarrte leise,
Er:. wachte auf: dreifig Jahre.
Suche, fasse, - es gibt kein Herz mehr."

"Als er unversehens am Sonntag
Seine Seele verlor"

"Blickte in mein Herz ... und weine.")
Die drei perfektiven Formen "probudilsja", "poterjal"™ und
"vzgljanul"” sind als Formen der erzihlten Welt zu werten,

der perfektive Aspekt wird der Einmaligkeit wegen ver-
wendet.

Der Doppelginger erfiillt in den verschiedenen Phasen des
Symbolismus unterschiedliche Funktionen. In SOPD begegnet
beispielsweise eine Verdoppelung in "Beobachter" und "Be-
obachteter (siehe Kanitel 4.).; "Ona strojna i vysoka”,
I, 221); in der spiten Phase, so auch in Ziza'
moego prijatelja, ist der Doppelgidnger
meist ein alter Mann ("ni¥&ij durak", "starejudéij
junosa" in "Dvojnik", III, 13).

Bei den anderen Dichtern des russischen Symbolismus tritt
der Doppelginger durchwegs ebenfalls auf, wobei es ganz
unterschiedliche Erscheinungsformen gibt.

("Der ganze Tag — wie halt Tage sind: von kleinen Tdtig-
keiten erfillt,
Und kleinlichen Sorgen.")

("Der Tag ging vorbei, wie immer:
In stillem Wahnsinn
Sprachen ringsum alle.")

Das Motiv des erwiinschten Einschlafens, das im sechsten
wie auch im ersten Gedicht angesprochen wird, scheint
zusammenzuhidngen mit dem Verweis auf Faust, der im Ge-
dicht VII ("Govorjat ferti") deutlich wird; der durch die
tdglichen Probleme gequidlte und sich ausgeschlossen
fiilhlende Kiinstler-Mensch sucht den Zustand des Schlafes,
in dem alles gleichgiiltig ("vse ravno'") wird (I), der
aber den Teufel-Engeln ausgeliefert ist.
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27. ('"Du wirst, in rasender Reue,
dir einfallen lassen, die Armen, uns zu verfluchen.

Und du wirst fallen - aber in der Menge

(...)

Werden wir dich auffangen.")

28. ("Doch er hat ausgelitten - und die friihe
Hitze der Jugend ist erkalcet.")

29. ("Und selbst wird er - zu meiner seligen Tiir
Verwelkt den Weg suchen.')

30. In der Spdtphase des Symbolismus erscheint das, was
friilher hierarchisch nach "oben” und "unten', "gut" und
"bdse" usw. geordnet war, aufeiner Ebene; in der "Schau-
bude”" fallen die entgegengesetzten Bereiche zusammen.

S. dazu besonders Hansen-Ldve Aage, Der russische Symw-
bolismus. Diabolische und mythopoetische Paradigmatik.
Wien 1984,

31. CO bedeutet "Syn otefestva'.

32. In diesem Gedicht ist das "ty" vornehmiich an den impli-
ziten Leser gerichtet.

33. Im Gegensatz 2u allen anderen Gedichten des Zyklus hat
dieses Gedicht einen eigenen Titel.

34. P. Gromov hebt diese Identitdt als neue Erscheinung in
der russischen Literatur hervor und sieht darin auch
die Grundlage fiir einen dramatischen Aufbau des Zyklus
mit Hhepunkt, Aufldsung und Epilog. Gromov Pavel P.,
Apollon Grigor'ev. A.a.0. S.5If,

35. ("'Hoffnung' - wiederholten sie in stillem Echo."

“"Ich, mich quilend, eifersiichtig und gliihend,
War mit dir ruhig, rein und still.”

"Dich liebte ich so friedvoll.")

36. ("Der, der einmal die andere Hilfte
Seiner Seele traf, - findet keine andere!')

37. ("Du bist einem anderen gegeben
Ohne Riickkehr, ohne Riickkehr...
Was soll’'s? Du bist mein!
Liebt er etwa so, wie ich?")

38. ("O Kind! Du wufitest nicht,
Da8 du mit einem freundlichen Blick
Fir immer mich vergiftet hast..."

"Nicht umsonst fiirchtete ich, Treffen mit dir zu suchen"

"Sag: Hast du meine eitlen Bitten je verstanden")
Vgl. dieselbe Funktion des Erzdhltempus in den Gedichten
° VI und VII in SM, die auf das entscheidende Gedicht
"Vtoroe kredéenie" folgen, in dem der Held aus seiner



00050419

39.

40.

41.

42.

43

44,

- 265 -

gewohnten Umgebung in die "Schneewelt' hineingeworfen
wird.

Gromov Pavel P., Apollon Grigor'ev. A.a.0. §.54.
("Wihrend er das hauptsidchliche lyrische Sujet folgerich-
tig entwickelt, unterbricht es Grigor'ev von Zeit zu
Zeit durch einzelne lyrisch-psychologische Novellen,

die die Hauptsituation mit besonderen psychologischen
Themen und 'Vorkommnissen' des Seelenlebens kompliziert
und bereichert.")

Blagoj D., Blok i Apollon Grigor'ev. A.a.0. S.271 u. 284,
Blagoj verweist darauf, daB der Epigraph zu "Ja v
dol'nyj mir vo¥la, kak v loZu" ( Faina 3) von
Apollon Grigor'ev stammt:

‘'Hag ToGom mMHe TaRHast CWla DAaHa,

J1T0 ~ CWNa 3pe3k POKOBCA.

Ecte mpepnavme - cada Thl MPenaHHR NoniHa.

Tak mooTyuRA. ..

("Uber dich ist mir eine geheime Kraft gegeben,
Das ist die Kraft des Schicksalssterns.
Es gibt eine Legende -~ du selbst bis voll von Legenden.
So hére zu ...") (A.G. 86)

Die mit dieser Anmerkung versehenen Gedichte haben einen
Titel, wihrend die anderen mit dem Anfangsvers angegeben
wverden.

Unter dem Anfangsvers ist bei diesem Unterzyklus in Klam
mer jeweils der Titel des Cedichts in der Journalfassung
(s. weiter unten) angegeben. Die Titel, kontinuierlich
gelesen, ergeben, als eine eigene Form des Akrostychon,
einen vollstindigen Satz.

Insgesamt ergibt sich auch in F a 1 n a die oben schon
mehrfach festgestellte Dreiteilung: I - XIII (13)

XIV - XXIV (11)

XV - XXXI (7),
die hier nicht so ausgeprigt ist wie in anderen Zyklen.
DaB jedoch auch in F a i n a die Zahl 3 eine wichtige
Rolle spieltyzeigen die in den Zyklus aufgenommenen
Unterzyklen V.V, Volochovo]j (I -III),
Osennjaja 1jubov ' (VIII - X) und der
Epilog-Charakter der letzten drei Gedichte.

Diese Unterzyklen erschienen in folgender Form:
Osennjaja 1ljubowv ' in Vesy 1907, Nr.l2,
Zakljatie ognem i wmrakom 1
pljaskoj metelej (so der Titel der Jour-
nalfassung) in Vesy 1908, Nr.3, N . N . Volocho-
v o j im Al'manach izd-va Sipovnik, kn.2, SPb. 1907.
Angaben nach: Russkie sovetskie pisateli, Poety.
BibliografiZeskij ukazatel'. T.3. C.2. A.A.Blok. M.198Q.
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Eine 3Zhnlich dominierende Stellung nimmt das Ich auch
in SOPD ein.

("Tanzt nicht sie dort in der Ferne?")

("Vergangen sind die Zeiten von Paoclo und Francesci")
D.i. eine Anspielung an Shakespeares Drama "Romeo und
Julia".

("Und der Morgen dauerte /.../
loood

Mit einem Frithlingsplatzregen stiirmischer Trinen.")

Dieses Cedicht schlieBt in seiner Motivik an den "Ne-
znakomka'-Kern von G o r o d ("Schleier”, "dunkler
Schleier", "Seide") und an SM ("Zobel"”, Schlittenfahr:,
"Scheiterhaufen") an. Beide Zyklen stehen im Z we it en
Buch unmittelbar vor F a in a . Aus diesem Grunt

hat Blok wohl auch dieses Gedicht, das im Journalzyklis
V.V.Volochovo]j an zweiter Stelle stand,

hier an die erste Stelle gesetzt.

("Ich habe dich vergessen.")

Minc Zara G., Lirika Aleksandra Bloka. 1907-1911. Vypisk
vtoroj. Tartu 1969. S.86.

("Deshalb ist F/aina/, im Grunde, der erste Zyklus
Bloks, der vollkommen der "irdischen Schdnheit" und d:r
irdischen Liebe gewidmet 1ist. Das ist schon nicht nur
die 'Antithese' der 'Stichi o Prekrasnoj Dame', sondem
auch einfach eine n e u e L8sung vieler Kardinalfrazen
der Lyrik Bloks.")

("Du und ich wissen, was wir friiher wufiten,
Unter dem falschen Flimmern des Speeres')

("Und gleichsam in den Abgrund, in den SchoB der Naclc
Tretean wir ein /.../
|
Ja! die Nacht ist mit uns!Und mit neuer Macht
UmschlieBt uns die Tagesnacht,
lo..d
Und lange Stunden Uber uns
tont sie und schligt mit den Fliigeln...")

("Ich werde hier sein. Wir alle werden brennen:
Meine ganze Stadt, der FluB, und ich...
Taufe mit der, Feuertaufe,
0, meine Liebe!"

("Mit seinen bitteren Trdnen
Weinte der Friihling iiber uns
/--o/
Wir haben uns wieder und wieder hingegeben,
Stolz iliber unsere Vernichtung,
ber deine Verirrungen, Liebe!")
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56. ("Jetzt also sind wir wieder allein,
Man hdért uns nichc...")

57. ("Und unter heiBem, schneeigem Stdhnen
Blihten deine Ziige auf
R |
Du schwenktest die Schellenkappen,
Zogst mich in die Felder...

Ich war verwirrt und fréhlich.
Mich reizte deine dunkle Seide.”)

58. "Ja nevernuju vstretil u vchoda". In dem Gedicht wird ein
scheinbar bereits stattgefunden habendes Treffen der
Helden erzihlt, durch das Prdteritum aber als nicht mehr
relevant ausgewiesen und durch den SchluBsatz iiberhaupt
in Frage gestellt:

HepoamMHOiaioe GO BO3MHONHO ,
Ho BOo3MOmHCe - CLUIO MEeuTOA.

("Das Unmdgliche war mdglich,
Aber das Mogliche - ein Traum.'")

59. ("Sie kam aus dem Frost"
"Die Nacht war vor dem Fenster ausgebrannt”

"Mit seinen bitteren Trinen
Weinte iber uns der Friihling.")

60. Die totale Hingabe trotz der Unerreichbarkeit der
Partnerin in einer leidenschaftlichen, verwirrenden Um-
gebung kennzeichnet ja auch "Cyganskaja vengerka”.

61. ("Was fir ein Kummer? Spuck aus, und singe!
Bind ihn zusammen, bind ihn zusammen,
Mit einem Faden, den Kummer!
Ertrinke die Trauver im Meer!

Ich sah bei ihr
An der Hand ein Ringlein!

Du bist einem anderen gegeben.”)

62. Vgl. im Gedicht "1 opjat' snega” (SM )4; II, 230):
H B mnax rynaer OvepTsh, -
ChHerosoft Tpytad.

("In den Feldern spaziert der Tod, -
Der Schneetrompeter.")

63. ("Wie siiB sind die Geheimmisse der Kilte..
Schau, schau in den kalten Strom,
Wo alles ewig jung ist...")

64. Blox fa8t den "Kampf" als notwendiges Merkmal jedes echten
Kinstlers auf: .
Bopwba, Bopb 6 a, TREeDIMT I'DHICPESB RO
BCEX CBOMX CTHXAX, YTNIOTpeOrnnsA CNOBO KaKk CHMBOUTHYECKOe,
MPHOARAA &My MHONECTBO CMECTIOB: B 3TOA Gopbfe H Hamo
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HCKaTk KI04A KO BOEM CYADSHMMM H NOCTpOoeHUAM Ipurcpb-
epa /.../; SoppSa C TEMHCI0 CHIOR ChIa VIR Hero,
KakK ONMTA BCAXKOro XVYVAOOXHHKA

/ne mineTaHTa/, - GOPLSC C CaMM COGOM.

("Kampf, Kampf , bekrdftigt Grigor'ev in
allen seinen Versen, indem er das Wort als symbolisches
verwendet und ihm eine Vielzahl von Bedeutungen gibt;
in diesem Kampf muB man auch den Schliissel zu allen
Ansichten und Konstruktionen Grigor'evs sehen /.../;
der Kampf mit der finsteren Kraft war fiir ihn, w i e
fir jeden Kinstler /nicht Dilletanten/,
~ ein Kampf mit sich selbst.")

Blok Aleksandr, Sud'ba Apollona Grigor'eva, A.a.0. S$.208.

DaB der "Kampf" auch in Bloks Werk eine iiberaus wichtige
Rolle spielt, braucht hier nicht eigens betont zu werden;
man denke nur an SModer Na pole Kuliko-
vom;in Faina, einem Zyklus, der auch auf dem
Kampf zwischen den beiden Helden aufgebaut ist, wird

das Kampfmotiv in einigen Gedichten explizit angespro-
chen ("Kogda otzveneli uprugie laty" u. vor allem
"SneZ¥naja deva'".).

Vgl.: Gromov Pavel P., Apollon Grigor'ev. A.a.0. $.75:
Bnox nepcoHHriHMpyeT CBOeID JHPHYeCKOIro repos, B
ero noa3uH JIMpHYeckoe "A" kax O HameneHo opama-
THYECKHM ''XapakTepoM”, [MPEeBpaeHO B IpaMaTyprHueciod
nepcorax, ¥ Bnoka 4acTo BNCTYTIANT He OfENIse A
ma3dH "R" ¥ """, a Kaxk G nepcoHaNH pasHEX gpaM (... )

3necr Bnox OrmMTB-TaxM OMMpaeTcA Ha IpuIropneBa, Ha

ero NoUMCKH HOBOID THIA JIMPHYECKOIO INepof ~ KOHKPEeTH-
3MPOBAHHOIT H OOLeKTHEMPOBAHHOIO. BNOK He TOrmKo
NepCOHHPMLMPYeT JHMPHYECKOID I'epPOf, MpespanaeT ero
B KOHKPEeTHOe JTHUO - OH TaKKe UMKIM3IUpYeT CTHXH,
CBAZHEBAST MX HEeKHMM eIMHCTBOM "CoKeTHOR Temu", ee
OpaMaTHIMOM, Pa3HhMA NepexoavMd H [PaHbAMM. TYyT
BErok Toxe no-ceoemMy NMPaiom@eT XyOomeCTBeHHREe No—
HCIH [pHIOpPBEBa, CTPeMAIEIOCR CCANATHL eIDMHLM, UernoCT—
Hulfl JIHPHYECIHR POMAH .

("Blok personifiziert seinen lyrischen Helden, in seiner
Dichtung verfligt das lyrische Ich gleichsam iiber einen
dramatischen 'Charakter', es wird in eine dramaturgische
Person verwandelt. Bei Blok treten oft fiir die Dich-
tung ungewdhnliche 'Ich’' und 'Du' auf, gleichsam Per-
sonen verschiedener Dramen (...)

Hier stiitzt sich Blok wiederum auf Grigor'ev, auf
dessen Erforschungen eines neuen Typs des lyrischen
Helden - eines konkretisierten und objektivierten.
Blok personifiziert seinen lyrischen Helden nicht nur
und verwandelt ihn in eine konkrete Person - er zyk-
lisiert auch Gedichte, verbindet sie mit einer gewis-
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sen Einheit des 'Sujet-Themas', seiner Dramatik, ver-
schiedenen Ubergingen und Grenzen. Hier setzt Blok auf
seine eigene Art ebenfalls die kiinstlerischen Versuche
Grigor'evs fort, die dazu strebten, einen einheitlichen,
ganzheitlichen lyrischen Roman zu schaffen.")

Eine entscheidende Weiterentwicklung gegeniiber Grigor'ev
sieht Gromov in Bloks "Leichtigkeit" (a.a.0.)::.
CozamaBas CBOM LMK, BAoOK u3deraeT BHAUHEeR 3aKOHYeHHOCTH
dadyrul. Temtl pa’sthiX CTHMXOB NEPeHKAKTCA IpyTrT ¢
JpYTOM.

("Bel der Zusammenstellung seiner Zyklen vermeidet Blok
eine duBere Abgeschlossenheit der Fabel. Die Themen der
verschiedenen Gedichte klingen aneinander an.")

Es sei hier nochmals darauf hingewiesen, daR gerade die
Einfiigung von Ubertragungen, also eigentlich Fremdtexten,
und solcher komplizierter und langer Gedichte wie
"Cyganskaja vengerka" bereits auf diese Offnung hin
zeigen und sie vorbereiten.

Erich Poyntner - 9783954792115
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM
via free access
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Zu Kapitel S5.3.

1.
2.

3.

VIII,!1!, vom 19.10.1904.

S. Gromov Pavel P., A.Blok. Ego predfestvenniki i
sovremenniki. L.1966. S.369.

Dieser Zyklus umfaBt nur drei Gedichte, und auch das
ist, wie oben zu sehen ist, eine bei Blok hiufige Form
an der Untergrenze des Zyklus, die mdglicherweise auch
durch Editionsbedingungen verursacht ist.

S. I, 580 wund VII, 20-34, 40.

Brjusov Valerij, Urbi et orbi. M.1903. S.4 und

Tot Ze, Sobranie solinenij. T. pervyj. M.1973. S.604-
605.

("Ein Buch von Gedichten darf keine zufillige S amm -
1l ung verschiedenartiger Gedichte sein, sondern
eben ein B u ¢ h , ein geschlossenes Ganzes, verbunden
durch einen einheitlichen Gedanken. Wie ein Roman, wie
ein Traktat er8ffnet das Buch von Gedichten seinen In-
halt folgerichtig von der ersten Seite bis zur letzten.
Ein GCedicht, das aus dem gemeinsamen Zusammenhang heraus-
genommen wird, verliert ebensoviel wie eine einzelne
Seite aus einer verbundenen Abhandlung. Die Abteilungen
im Buch von Gedichten sind nicht mehr als Kapitel, die
einander erkliren, und die man nicht willkirlich aus-
tauschen /umstellen/ kann. In diesem Buch sind meine
Gedichte aus den letzten drei Jahren /1900 ~1903/ ge-
sammelt. Die Gedichte sind in ihm anscheinend nach
duBeren Merkmalen gesammelt; es gibt sogar so kiinstli-
che Unterteilungen wie "Sonety i terciny'. Aber der
Unterschied in der Form wurde immer durch einen Unter-
schied im Inhalt hervorgerufen. Einige Bezeichnungen
von Abschnitten, z.B. "Elegii", "Ody", wurden nicht

in der gewdhnlichen Bedeutung dieser Worte verwendet.")

S. Anm.16 zu Abschnitt 3 der vorliegenden Arbeit.

Blok A.Belomu, 20.01,1903, V, 69

("Das Buch zieht, sticht, schmeichelt, umrankt. Das
AuBere, der Inhalt, eine Reihe von unerhdrten Erdffnungen,
beinahe genialer Durchdringungen /.../") (1)

Blok V.Brjusowvu, 20.11.1903; v, 72

("Aber was werden Sie nach d e m machen? Nichts
oder - ? Ich habe Mengen von Gedichten im Kopf, aber
diese habe i1ich nie fir még-

l1ich gehalten/.../"; Hervorhebungen ori-
ginal) (2)

Blok V.Brjusovu, 13.12.1903; V, 76

("Ihre Meinung ist fiir mich eine der gewichtigsten und
glaubwiirdigsten, denn Sie beeinflussen mich schon lange
mit Lhren Blichern /'"Chefs d' oceuvre' und "Me eum esse"
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eingeschlossen/ /.../") (3)

Blok V.Brjusovu, 23.2.1904; Vv, 89
("'Urbi et orbi' nimmt mir immer noch die Moglichkeit,
vollkommen eigenstindige Gedichte zu schreiben /.../")

(4)

Blok V.Brjusovu, 11.1.1906; V, 147
("Sie wissen, da8 ich Ihre Poesie seit langem liebe, ihr
verbunden bin als Schiiler /.../") (5)

Blok V.Brjusovu, 13.1.1907; V, 174

("Wenn die 'Vesy' beabsichtigen, wieder Dichter mit Zyk-
len unterzubringen, wie im vergangenen Jahr, kdnnte ich
dann nicht entweder diese Gedichte mit noch einigen ver-
vollstindigen, oder einen neuen Zyklus schicken, sobald
ich einen habe? /.../") (6)

Blok V.Brjusovu, 24.3.1907; V,183-84

("Allerdings zieht 'Nedajannaja radost'' dieses Prinzip
der gleichmiBigen Verteilung des Materials noch nicht
vollstindig durch, und, natiirlich, konnte ich deswegen
'meine Erlebnisse nicht addquat in Worte materialisieren’

l...") (7)

Brjusov Valerij, "Nedajannaja radost'" A.Bloka. Vesy
1907, Nr.2, S.84-85. Zit. nach V, 582.

("A.Blok ist eher ein Epiker als ein Lyriker, und sein
Schaffen artikuliert sich besonders voll in zwei Formen:
im Drama und im Lied /.../ Vor uns entsteht ein neues
Universum, und wir glauben, da8 wir sein volles und rei-
ches Leben sehen werden - hell erleuchtet im nichsten
Buch A.Bloks.")

V, 540-545; geschrieben im Mai 1904,

In Klammern sind jeweils die Titel der Gedichte Brjusovs
angegeben, wenn nicht durch den kleinen Anfangsbuchsta-

ben oder Punkte darauf hingewiesen wird, da8 es sich um
einzelne Ausdriicke oder Teile eines Gedichts handelt.

In diesem Zyklus gibt es zwei Gedichte mit dem Titel
"Fabriénaja'": "Kak pojdu ja po bul'varu” und "Est'
ulica v naSej stolice”. In der Folge werden sie mit
"Fabrifnaja I u. II" bezeichnet.

("In meiner Seele, die umgestaltet ist
Von allen Bedingungen des Seins,
Wird: wie ein Gedanke iliber einen Schatten, einen
verdammten,
Meine ganze Liebe aufstehen.')

Durzh diese Umstellung wird das positive Bild von der
Liebe wieder zerstdrt: Es bleibt letztlich nur die qual-
volle iibrig. In der Urfassung wird diese qualvolle Liebe
iiberwunden.
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("Die einen kamen hierher, um zu siindigen und zu téten,
Die anderen, die Tiefen des Falls iiberschreitend,
AuBerhalb der Menschheit, wie seltsame Pflanzen.")

("In allen, in allen nur zu dir zirtlich.")

Moful'skij K., Valerij Brjusov. Paris 1962. S.91.
("Wihrend er dieses gierige und dreckige Ungeheuer haSt,
ist er von ihm verzaubert.")

Hier spielt die Tradition der franzdsischen Symbolisten
am augenscheinlichsten die wichtige Rolle, die sie im
ganzen russische Symbolismus der ersten Phase hat.

("/.../ Ungeheuer, Menschen unsichtbar:
Krankheiten, Schrecken und Gedanken derer, die friiher
In diesen Zimmern lebten und an die Hoffnung glaubten
Und wir alle, die wir in ein altes Haus eintreten,
Leben von Anfang an unter ihrem geheimmisvollen Einflug.")

S. Bloks Darstellung der "Antithese". Anm.34 zu Kapitel
2 der vorliegenden Arbeit.

S. die letzten Gedichte von SOPD (Journalfassung) oder
den Kreuzestod mit (gedachter) folgender Auferstehung
in SM, auch S ed o e utro (Journalfassung), wo
die beiden letzten Gedichte einen Gegensatz Tod - Auf-
erstehung bilden.

Hier widre eine Auflistung aller Tempusformen des Buches
zwar aussagekridftig, aber zu aufwendig, daher werden nur
die wichtigsten Ergebnisse der Analyse angefiihrt.

("So'vejg! Auf Skiern bist du zu mir hergelaufen,
Und hast dem kommenden Friihling zugelichelc!")

("Du bist ohne Riickkehr in die Felder weggegangen.
Geheiligt werde Dein Name!
Wieder haben die roten Speere des Sonnenuntergangs
Mir ihre Spitze zugewendet.")

("Die heiBe Luft ist wild und stumpf")

In "Vljublennost'" ist 2.B. die Rede von einer "Koni-

gin, die auf einem hohen Berg wohnte", und einem
"dunklen Ritter" ("Korolevna Zila ma vysokom gore",
"temnyj rycar"), also von Figuren aus einem mittelalter-
lichen Legendenbereich.

Es ist bezeichnend, wie oft Brjusov seine Gedichte mit
einer als Ausruf gekennzeichneten Aussage (Rufzeichen)
schlieBen l3Bt. Damit wird in der Regel eine Art Resume
iiber das Gedicht eingebaut:

Th xoeum MEHA Y DpepH, nocox!

Hoy! Hoy! co sHoft = HMKTO! ("U sebja")

("Du wartest auf mich bei der Tiir, Wanderstab!
Ich komme! Ich komme! und niemand mit mir!")
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Bery oOT rBLHOIO arbKOBA,
Be3yMl, BOTbHLA ¥ Harof ! ("Pobeg')

("Ich fliichte aus der prunkvollen Bettnische,
Von Sinnen, frei und nackt!")

He 3a cTIDGM JI0GS MBHA,
A 3a 6e3ymMoTBO nouenyal ("Meltanie")

("Mich nicht wegen meiner Verse liebend,

Sondern fiir die Verricktheit eines Kusses!™)
u.a.

("Palmkitzchen

Buben und Midchen

Trugen Kerzlein und Palmkitzchen
Nach Hause.

Die Feuerchen wirmen,
Passanten bekreuzigen sich,
Und es riecht nach Friihling.

Ein entferntes Windlein,
Ein Regen, ein kleiner Regen,
Blas das Licht nicht aus!

Am Palmsonntag
Morgen steh ich als erste auf
Fir den heiligen Tag.")

("So ist das Kasperltheater erdffnet
Fir die fréhlichen und guten Kinder.
Ein Middchen und ein Junge schauen
Auf die Damen, Kénige und Teufel.")

("Ein Zauberer wiegte den Friihling in Schlaf.")
("Das Licht im Fensterlein schwankte.")
("Und ins Fenster blickt immer derselbe Garten")

("Wenn ein Voribergehender gleichgiiltig blicke,
Lacht er; ich zittere;
Bdse schreie ich: Mir ist langweilig! Ich bin beklommen!
Er wiederholt: 'Geh. Ich laB dich nicht aus.'")

("Ich weiBl, du bist mir nahe.”)
("Wie soll ich leben und weinen ohne dich!'")

("Mach's dir bequem in unendlichen Weiten!
Wie soll ich leben und weinen ohne dich!")

(""ReiBl das letzte Gewand herunter
Und schmiege die ganze Brust an die Brust, -
Der Ausbruch ist kraftlos! keine Hoffnung!
Selbst mitten in der Leidenschaft sind wir allein!")

Die auch bei Brjusov mehrfach feststellbare Auseinander-
setzung mit Heine-Motiven zeigt sich hier besonders in
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Gestalt der Klage iiber die Unméglichkeit der "slijanie",
der wirklichen Vereinigung mit der Geliebten. In einer
spdteren Fassung (die der siebenbindigen Gesamtausgabe der
Werke Brjusovs, M.1973ff. zugrundeliegt) enthdilc der
Zyklus das Gedicht "Podrazanie Gejne", das im Original
der Erstausgabe fehlt. Das Gedicht "Pros§fal'nyj vzgljad"
enthilt auBerdem eine deutliche Anspielung an Heines
"Ratcliff".

("Uber das wunderschone Vergangene froh, -
Soll docH das Herz iiber die Zukunft nicht weinen.")

("Die nutzlose Flagge ist gesenkt.")

("Ich kam zu ihr mit bitterer Lust,
Meinen Kelch ganz auszutrinken.')

Der Zyklus enthilt zwei Gedichte mit dem Titel "Moej
materi”, "Pomni§' dumy? Oni uleteli" und "Ticho. I
budet vse tije". Es sind die ersten beiden Gedichte des

Zyvklus Pokornost'.

("Und es war unser Anteil - ein Augenblick.")

("Es schien uns: Wir irrten kurz herum.
Nein, wir machten lange Leben durch...
Wir kehrten zuriick - und man erkannte uns nicht,
Und man erwartete uns nicht im lieben Vaterland.

Und niemand fragte iiber den Planeten,

Wo wir uns an die ewige Jugend anniherten...
Sollen doch die verriickten Kinder

Hinter blendender MilchstraBe umkommen!")

("Wir gingen niher heran - und die Wasser sind blau,
Wie zwei vergossene Winde.

Und, in neue Ketten geschlagen,
Schleppen wir uns, traurige Sklaven.")

("Du gehst ohne Licheln vorbei")

("Sol'vejg! Auf Skiern bist du zu mir gelaufen,
Und hast dem kommenden Friihling zugeldchelt!"

("Und ich schaue, mich erinnernd,
Wie deine Lider pgesenkt sind,
Wie dein Biibchen in der weiBen Kappe
Dich anlichelte.")

Ygl. SOPD (Journalfassung) oder auch die Heine-Ubersetzung
Die Heimkehr.

(""So. Alles ist unverinderbar, wie es war.
Ich bin im alten z&rclichen Wahn.
Du hast fir mich aufgehalten
Der Zeiten lebendigen Wechsel.")
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du ein ebenso Armer bist,

Dich niederlegst, zertreten, in eine dde Schlucht,
Alles vergiBt, alles aufhdrst zu lieben,

Und

verwelkst, wie totes Gras.'")

46. ("Doch ich lebe in der fernen Klause

Und
Mit
Und

kenne keine Grenze des Gliicks.
Stille begleite ich den Traum.
der Traum bringt die Kénigin hervor.")

47. ("Liebe diese Ewigkeit der Siimpfe:
Niemals wird ihre Kraft versiegen.
Dieses Gras, das verbrannte - wird nicht sterben.
Dieser Strauch ist diirr - ohne zu modern.")

48. ("Das
Und

ist die Ewigkeit Selbst, die niederstieg,
flir immer die Lippen schlo8.")

49. ("Du wirst kommen und umarmen.

Und

in der ruhigen Dunkelheit

Wirst du mein Gesicht umwenden

Der

Und
Was
Dnd
'Da

50. ("™itc
Uns
Und
Und
Die
Das
Ein
Dafl
Dag
Nur
Auf
Ein

neuen Erde entgegen.

im neuen Himmel werden wir vergessen,
vergangen ist, - fiir immer.

ruhig werden die Leute sprechen:

ist noch ein Stern'.")

uns, zu uns ist eine leichtfliigelige Jugend,
ist ein luftiges Schicksal gegeben...

woher kommt zu uns Die Freude,

woher schwimmt Die Stille?

Stille der sterbenden Griser -

ist eine helle Zeit in der Welr:

Traum, voll von ersehnten Zeichen,

das Heute vergehen wird wie das Gestern,

die Fliige der Zeiten und Winsche -
das Plitschern von Middchenhinden sind,
der Erde, auf der griinen Wiese,
unaufldslicher und freudiger Kreis.")

Erich Poyntner - 9783954792115
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:01:22AM

via free access
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