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EINLEITDUNG

Die vorliegende Arbeit beschdftigt sich mit der Entstehung
und der Entwicklung des russischen Frauenromans im Zeitraum von
1890-1917,

Die Definition des Begriffs Frauenroman erweist sich als
nicht unproblematisch. Der Begriff scheint eine Notl3sung und
einer historischen Verlegenheit entsprungen zu sein. Als sich
Ende des 18, Jahrhunderts erstmals Frauen deutlich als Schrift-
stellerinnen zu Wort meldeten - und zwar vorwiegend als Verfas-
serinnen von Romanen (1) -, meinte man, es mit einer neuen Kate-
gorie von Roman zu tun zu haben. Diese Annahme erwies sich je-
doch nur als bedingt richtig. Die Tatsache, daB eine Frau Heldin
eines Romans ist, und der Roman zudem noch von einer Frau verfast
wurde, rechtfertigt, wie Ruth RSmer in ihrem Aufsatz "Was ist ein
Frauenroman?" (2) nachweist, die Bezeichnung Frauenroman nicht
ausreichend. Weder in der Malerei noch in der dramatischen Kunst
spricht man von einem Frauenstilleben beziehungsweise einem Frau-
endrama. Auch verfaBten Frauen historische, utopische und phanta-
stische Romane sowie Abenteuer-, Reise- und Kriminalromane - eine
Tatsache, die ebenfalls zur Begriffsverwirrung beitrdgt, sobald
eine Frau Heldin eines dieser Romane ist, Der Begriff Frauenroman
kann daher heute auBerhalb des Bereichs der Trivailliteratur(3) nur
auf eine ganz bestimmte, im 19, Jahrhundert und zu Beginn des 2o.
Jahrhunderts #uBerst populdre und aufsehen- beziehungsweise adrger-
niserregende Gruppe von Romanen angewendet werden, ndmlich jene
Tendenzromane, mit denen Schriftstellerinnen die Emanzipation der
Frau vorantreiben wollten, in denen sie ihre Anspriche, Klagen
und Vorstellungen in bezug auf diesen Themenkreis vorbrachten,
und in denen die Agitation die Kunst und ihre Mittel nicht selten
an die Wand spielte. Das zuletzt genannte Faktum trug wesentlich
dazu bei, "daB der Begriff Frauenroman bis heute mit der Vorstel-
lung von einem Kunstwerk zweiter Klasse verbunden ist" (4).

Wenn daher im folgenden von Frauenromanen die Rede ist, dann
im Sinne der historischen und im Sinne der in G.v. Wilperts "Sach-
wbrterbuch der Literatur" gegebenen Definition, wonach als Frauen-
roman "der von Frauen verfapte, um das Erleben einer Frau kreisen-
de Roman allgemein als Teil der Frauendichtung" (5) zu bezeichnen
ist.
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Zu den Autorinnen, die dieses Genre in Europa bekannt mach-
ten, zdhlten vor allem die Klassikerin des deutschen Frauenromans
Eugenie Marlitt (eigtl. John; 1825-1887) (6) und deren Nachfol-
gerinnen Agnes Gilinther (1863-1911) und Hedwig Courths-Mahler
(1867-1950) sowie die beiden Englénderinnen Marie Corelli (eigtl.
Mary Mackay; 1855-1924) und Elinor Glyn.

Im Gegensatz zum deutschen Frauenroman stammten die Heldin-
nen des englischen Frauenromans aus der Welt des "Fin-de-sieécle",
waren weit entfernt vom Provinzialismus und der letztendlich
spieBfblirgerlichen Einstellung E.Marlitts und zahlreicher ih-
rer Nachfolgerinnen und stellten die traditionelle Mann-Frau-
Beziehung radikal in Frage. Es ist dieser Protest gegen die an-
gestammte Rollenaufteilung, der, wie im Verlauf der Arbeit ge-~
zeigt wird, den russischen Frauenroman der Jahrhundertwende dem
englischen soviel verwandter macht als dem deutschen (7).

Die Entstehung des russischen Frauenromans fédllt, abgesehen
von wenigen, aber wichtigen Ausnahmen, auf die in Kapitel 2/Er-
ster Teil ndher eingegangen wird, in die zweite Hdlfte des 19.
Jahrhunderts. Obwohl von deutschen, englischen und franz&sischen
Vorbildern beeinfluft, steht die Etablierung dieses Genres in
RuBland im Zeichen sehr spezifischer inner- wie auBerliterari-
scher Bedingungen.

In kaum einem anderen europdischen Land war die Idee von

der Emanzipation der Frau auf so fruchtbaren Boden gefallen wie

in RuBland und in kaum einem anderen Land hatte das Beispiel ei-
niger weniger couragierter Frauen, die es wagten, ein Leben fern-
ab der traditionellen weiblichen Rollenklischees zu filhren be-
ziehungsweise in ihrer Literatur zu propagieren - E.A.Gan sei

mit ihren 1837 und 1840 erschienenen Erzdhlungen "Ideal" und "Sud
Sveta" stellvertretend fir die ilbrigen Autorinnen dieser friihen
Epoche genannt -, geniigt, um eine Reihe namhafter, allerdings vor-
erst midnnlicher Autoren mit ihren Werken 2zu iliberzeugten Anwdl-

ten der Emanzipation der Frau werden zu lassen. Es gehdrt zu den
Paradoxa der Geschichte, daB sich gerade in einem Land, in dem
Gedanken zur Frauenemanzipation spdter als im dbrigen Europa Ver-
breitung fanden, und das eine streng patriarchalische Gesellschafts-
ordnung aufwies, eine groBe Anzahl midnnlicher Schriftsteller fir
die Sache der Emanzipation der Frau einsetzte. Die eindrucksvoll-
sten und leuchtendsten Beispiele der sogenannten Newen Frau fin-
den sich in der Literatur der sechziger und sigbzigesry Fahve des
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19. Jahrhunderts und stammen aus der Feder so bekannter Schrift-
steller wie A.DruZinin, I.Turgenev, I.Gonarov und N.Cerny%evskij.
Ol'ga Il'inskaja aus I.Gonlarovs "Oblomov", Vera Pavlova aus
N.Cerny8evskijs "Cto delat'?" und Elena Stachova aus I.Turgenevs
"Nakanune" sind nur die bekanntesten Romanheldinnen, die als
Repradsentantinnen eines neuen Frauentyps in die Geschichte ein-
gegangen sind. Die Emanzipation der Frau wurde allerdings in den
Werken dieser Autoren immer als Teil einer die gesamte Menschheit
umfassenden Befreiung betrachtet und bildete selten den aus-
schlieBflichen Themenschwerpunkt eines Romans. Die vollkommene
Konzentration auf das Thema der Emanzipation der Frau und die
Darstellung ihres Ringens um ein neues Selbstverstédndnis blie-
ben Schriftstellerinnen vorbehalten und fanden im russischen
Frauenroman des ausgehenden 19. und beginnenden 20, Jahrhunderts
ihren konkreten Ausdruck.

Die Entwicklung des russischen Frauenromans ist eng mit der
Entstehung und dem Erstarken der um die Jahrhundertwende in RugB-
land erstmals prononciert politisch auftretenden Frauenbewegung
verbunden. Nachdem der in den sechziger und siebziger Jahren des
19. Jahrhunderts eindrucksvoll begonnene Emanzipationsprozef der
Frau aus mannigfaltigen Griinden, auf die im Laufe der vorliegen-
den Arbeit kurz eingegangen wird, filir mehr als zwei Jahrzehnte
unterbrochen war, gewann die sogenannte Frauenfrage zu Beginn
des Jahrhunderts erneut an Brisanz und Bedeutung. Der russische
Frauenroman verdankte seinen unbestrittenen Erfolg bei den Le-
sern nicht zuletzt diesem Umstand und beeinfluBte seinerseits
die russische Frauenbewegung bzw, die Vorstellungen von der
Neuen Frau nachhaltig.

Einen weiteren wesentlichen Faktor, der zum Erfolg des rus-
sischen Frauenromans beitrug, stellten dle groBen Verdnderungen
im sozialen Gefilge der russischen Gesellschaft in den letzten
25 Jahren des zaristischen Regimes dar, die zu wichtigen Ver-
dnderungen innerhalb der russischen Leserschaft und zu neuen
Lesebediirfnissen filhrten, Durch das kontinuierliche Sinken des
Analphabetismus in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts kam
es in RuBland erstmals zu einer, wie Jeffrey Brooks in seiner
grundlegenden Studie "When Russia Learned to Read. Literacy and
Popular Literature 1861-1917" (8) eindrucksvoll belegt, deut-
lichen Aufsplitterung des bis dahin eher einheitlichen Leserpub-
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likums und zum Entstehen einer neuen Literatur, der sogenannten
"Literature for the Common People" bzw, "Popular Literature".

Beide Begriffe sind schwer ins Deutsche zu iibertragen und kdnnen
am ehesten mit dem Begriff "Massenliteratur" ilbersetzt werden.
Innerhalb dieser neuen Literatur nahm der russische Frauenroman
eine bedeutende Stellung ein. J.Brooks zdhlt ihn neben der so-
genannten "lubo&naja literatura" (einer volksbuchartigen Litera-
tur), den in billigen Zeitungen ver&ffentlichten Fortsetzungsro-
manen sowie den Abenteuerromanen und Detektivgeschichten zu den
erfolgreichsten Gattungen dieser den neuen Lesebedirfnissen ange-
paBten Literatur. Der russische Frauenroman stellt dariiber hinaus,
ebenso wie einige bekannte Abenteuerromane und Detektivgeschichten,
ein vom literatursoziologischen Standpunkt aus betrachtet besonderes
Phinomen dar, wurde er doch vor allem von Jugendlichen der ver-
schiedensten sozialen Schichten gelesen.

Brooks bezeichnet diese neuen, qualitativ weit hinter den
groBen Werken der russischen Literatur stehenden literarischen Er-
zeugnisse als wichtige Quelle, um in die Wunsch-, Phantasie- und
vorstellungswelt der "kleinen Leute"” einzudringen ("The thinking
of ordinary people is part of Russia's history, and popular liter-
ary culture contains many clues to the character of Russian culture
as a whole (9)).

Es ist das Anliegen der vorliegenden Arbeit, die Vorstellungs-
welt, die mittels des russischen Frauenromans transportiert, affir-
miert oder iiberhaupt erst geschaffen wurde, zu erhellen. Dies ge-
schieht {lber relativ detaillierte Analysen einzelner Romane, in denc
versucht wird, die inhaltlichen Motive, Strukturelemente und sprach-
lichen Klischees herauszuarbeiten und zu vergleichen. Da die in der
Arbeit vorgestellten Autorinnen meist unbekannt sind, wird versucht,
in kurzen Abschnitten einen Einblick in das Leben und Schaffen der
Autorinnen zu geben.

Der Rezeptionsgeschichte der einzelnen Werke wurde in der vor-
liegenden Arbeit breiter Raum eingerdumt, zum einen, weil sich in il
die Haltung wichtiger Teile der Gesellschaft in bezug auf das Phdno-
men "Die Frau als Schriftstellerin” bzw. in bezug auf die Emanzipa-
tionsbestrebungen der Frau im allgemeinen manifestierte, zum anderer
weil sich an ihr die Vielschichtigkeit der Antwort der gebildeten
und einfluBreichen Kreise RuBlands (J. Brooks prédgt in diesem Zu-
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sammenhang den Begriff "Educated and Semi-Educated Response"
{1o)) auf das Phdnomen der neu entstandenen Massenliteratur
ablesen l&4B8t. Der russische Frauenroman darf daher trotz sei-
ner mittelmdBigen bis schlechten literarischen Qualitit ein er-
hebliches kultur- und sozialgeschichtliches sowie literaturso-
ziologisches Interesse beanspruchen. Sein Wert liegt vor allem
in seiner 2zu jener Zeit aktuellen Bedeutung filir die russische
Frauenbewegung und in seinem Beitrag zum Prozef der fortschrei-
tenden Kommerzialisierung der Literatur.

Grundsdtzlich lassen sich zwei Generationen von Frauenro-
manen feststellen, die zeitmd@Big aufeinander folgen. Zur ersten
Generation k&énnen jene Romane gezdhlt werden, in denen die Hel-
dinnen ihre Emanzipation vor allem als einen moralisch bedeut-
samen Akt begreifen und perstnliches Gliick meist auBerhalb der
Beziehung 2zu einem Mann suchen; zur zweiten, bereits deutlich
von der Moderne beeinfluBften Generation von Romanen geh®ren jene,
in denen das Streben der Frau nach individueller Freiheit, die
Betonung des Rechtes auf Sexualitdt und die Forderung nach Még-
lichkeiten der Selbstverwirklichung im Beruf im Vordergrund ste-
hen. Zu den bekanntesten Vetreterinnen der ersten Generation z#h-
len die Autorinnen 0.A.3apir, T.L.S5%epkina-Kupernik, E.P.Letkova-
Sultanova und V.I.Dmitrieva, zu jenen der zweiten Generation die
Autorinnen A.A.Verbickaja, E.A.Nagrodskaja, N.A.Lappo-Danilevskaja
und O.B.Bebutova. Die Auswahl der Autorinnen erfolgte in der vor-
liegenden Arbeit ebenso wie die Auswahl der Romane nach dem Be-
kanntheitsgrad beziehungsweise der Zugdnglichkeit der Materialien.
Die zeitliche Begrenzung auf die Jahre 1890-1917 schien gerecht-
fertigt, da zum einen die Bliitezeit des russischen Frauenromans
in die Epoche der sogenannten "Moderne"” fdllt und der Beginn die-
ser literarischen wie geistigen Strémung in RuBSland allgemein
nicht vor 1890 datiert wird, und zum anderen der Ausbruch der Ok-
toberrevolution im Jahre 1917 eine deutliche Zdsur nicht nur im
politischen, sondern auch im kulturellen Leben des Landes dar-
stellt.

Die schillerndste und beriihmteste Vertreterin des russischen
Frauenromans - A,A.Verbickaja - ist in der vorliegenden Arbeit
mit zwei Romanen vertreten, weil sie sich einerseits mit einigen
ihrer unzdhligen Romane deutlich am Schnittpunkt zwischen der



00050430

- XITI -

ersten und zweiten Generation von Frauenromanen befindet -
der in der Arbeit prédsentierte Roman "Po-novomu" steht st.ell-
vertretend fiir diese Gruppe von Romanen -, und weil sie a.ndere
seits wie kaum eine zweite Autorin zur Prdgung und Popula.ritat
der zweiten Generation von Frauenromanen beigetragen hat. Der
Roman "Kljudi séast'ja" kann in dieser Hinsicht geradezu als
Schlisselroman bezeichnet werden.

Tatjana Antalovsky - 9783954792276
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:18:21AM
via free access



ERSTER TETIL
1. DIE FRAUENBEWEGUNG IN RUSSLAND -~ KURZER HISTORISCHER UBERBLICK

1.1. Die erste Phase der russischen Frauenbewegung: 1855-1881

Die Behandlung der Frauenfrage als einer gesellschaftspo-
litischen nahm ihren Anfang in RuBland in der zweiten Hilfte
der fiinfziger Jahre des 19, Jahrhunderts (1)}, Die Mitwirkung
von Frauen am Krimkrieqg (1853-1856) - der akute Mangel an
medizinisch ausgebildeten Fachkrédften hatte zur Bildung einer
weiblichen Hilfstruppe fir die medizinische Betreuung an der
Front gefilhrt (2) - hatte gezeigt, daB die Fdhigkeiten der Frau
auch auBerhalb der hduslichen Sphdre gesellschaftlich sinnvoll
eingesetzt werden konnten, und damit jenen Kreisen recht gege-
ben, die sich seit den vierziger Jahren in Diskussionen und Pu-
blikationen fiir die Emanzipation der Frau eingesetzt hatten. Die
schwere militdrische Niederlage RuBlands im Krimkrieg und der
beinahe gleichzeitige Tod Nikolaus' I. schufen ein politisch
neues, sozialen Reformen gegeniiber aufgeschlosseneres Klima, in
dem auch die Forderungen nach radikaler Verinderung der Lage
der Frau nicht mehr zuriickgedringt werden konnten (3). Sie fan-
den ihren konkreten Ausdruck:

1. im Erscheinen von Zeitschriften speziell fiir die
Frau;

2. in einer rasch anwachsenden Betdtigung der Frau
in der Offentlichkeit - besonders in Wohltdtig-
keitsorganisationen;

3. in den immer intensiveren Bemiihungen um eine
verbesserte Ausbildung fiir die Frau,

‘ad 1. In den Zeitschriften, unter denen vor allem der 1859 erst-

mals erschienene gemdBigte "Rassvet", die erste Frauenzeitschrift
fir Wissenschaft, Kunst und Literatur, sowie der radikalere
"Zenskij vestnik" zu nennen sind (4), wurden nicht nur Stellung-
nahmen zu aktuellen Themen verdffentlicht, sondern es wurde auch
versucht, das Geschichts- und SelbstbewuBtsein der russischen
dFrau durch die Verdffentlichung von Biographien historisch in-
®teressanter Frauen sowie durch die Propagierung einzelner Werke
#zeltgendssischer Schriftstellerinnen aus dem In- und Ausland zu
heben (5).
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In den Jahren 1863-1879 gab es ein Druckereiartel aus-
schlieBlich fiir Frauen, es wurde ein eigener Frauenverlag nach
den Prinzipien einer Kooperative eingerichtet, und Frauen orga-
nisierten auch eigene Kunstausstellungen (6). Die meisten Frau-
enzeitschriften blieben jedoch auf dem Niveau von Modejournalen
mit oberfldchlichen Artikeln zur Frauenfrage (7). Die wesent-
lichsten publizistischen sowie wissenschaftlichen Beitrige zur
Emanzipation der Frau erschienen nicht in Frauenzeitschriften,
sondern in den damals filhrenden Journalen "Sovremennik" und
"Russkoe slovo" (8); sie waren mit wenigen Ausnahmen von Minnern
verfaft - einer der ersten Filirsprecher der Frauenemanzipation
in RuSland war M.L.Michajlov - und wurden von fortschrittlichen
Autoren immer in Gedanken und Theorien zu einer alle gesell-
schaftlichen Bereiche umfassenden radikalen Veridnderung einge-
bettet. Auch von konservativer Seite wurde der Frauenfrage in
publizistischen Organen viel Platz eingerdumt, allerdings mit
dem Ziel, von anderen brennenden Problemen wie der Leibeigen-
schaft, der Autokratie u.a. abzulenken.

Die Vielzahl der Artikel und wissenschaftlichen Beitridge
zur Frauenfrage -~ besonders in den sechziger und siebziger
Jahren (9) - legt Zeugnis ab von einer zumindest in den Intel-
lektuellenkreisen Rufilands stark verdnderten Diskussionsthema-
tik. Die Frauenfrage war ab ca. 1850 nicht mehr aus dem die Dis-
kussionen in den literarischen Salons und politischen bzw. kiinst-

lerischen Vereinigungen bestimmenden Themenkreis wegzudenken.

ad 2. Auch in RuBland bildeten, wie in den lbrigen europdischen
Ldndern dieser Zeit, soziale Wohlfahrtsorganisationen den Aus-
gangspunkt der Frauenbewegung (10). Es waren vor allem Frauen

des hohen und niederen Adels, des Offiziers- und Geistlichen-
milieus sowie des Geldadels und der sogenannten Intelligenz,

die - und hier werden Unterschiede der russischen Wohlfahrt ge-
geniber vielen europdischen Frauenorganisationen d&hnlicher Pro-
venienz sichtbar - die Arbeit in den Vereinen nicht als reine Re-
prdsentationsmdglichkeit bzw. Gewissensberuhigung betrachteten,son-
dern ihr philanthropisches Engagement ernst nahmen und in der
karitativen Arbeit auch einen Befreiungsakt fir sich selbst

sahen (11). War die Arbeit in Vereinen wie "Russkoe Zenskoe
vzaimno-blagotvoritel'noe ob3&estvo"” und "Ob3&estvo Zenskogo tru-

da" anfangs unpolitisch und von den Ehemd&nnern der Frauen zum
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Teil als Beschdftigungstherapie fiir diese gedacht, so entwickel-
ten die Frauen bald ein eigenes, oft radikal feministisches
BewuBStsein. A.S5abanova, selbst eine der filhrenden Feministin-
nen jener 2eit, hielt diese Stimmung kurz fogendermaBen
fest:

Ho Gonbuwas 4YacTh XKEeHuUMH, paboTaBwas B JAeraJbHHX cde-

pax XHM3HH, MOCTOAHHO, Ha KaXIOM wary HaTaJIKWBaJlaCh Ha

OrpaHHYeHHs, OCHOBAHHHE HA MPHBHJIENHH MYXKCKOR JIKUHOCTH

Han xeHckon. (12)
Diese BewuBtseinsverdnderung ging bei Frauen der gehobeneren
Schichten &duBerst rasch vor sich, und der Hunger nach Informa-
tion und neuen Ideen (Ideenspender der russischen Frauenbewe-
gung waren George Sand, die englische Schriftstellerin Mary
Wollstonecraft und der englische Okonom J.Stuart Mill) war kaum
zu stillen. Die Politisierung der Frauen bewirkte eine Spaltung
in - vereinfacht gesagt - zwei Lager, die sogenannten aristo-
kratki (von denen die spdtere sozialistische Frauenbewegung ab-
fdllig als "Damenklubs" sprach) und die sogenannten nigilistki.

Erstere strebten Verdnderungen der Lage der Frau innerhalb
des bestehenden gesellschaftlichen Rahmens an, letztere kdmpften
fiir eine radikale Verdnderung der Gesellschaft, die die Befrei-
ung der Frau miteinschloB. Bei den nigtlistki standen daher bald
allgemein politische Fragen im Vordergrund, und die Frauenpro-
blematik verlor zunehmend an Bedeutung.

Flir beide Lager gilt jedoch, wie R.Stites in seiner Arbeit
"The Women's Liberation Movement in Russia" festhdlt, daB weder
Bduerinnen noch Arbeiterinnen in beachtenswerter Weise in ihnen
vertreten waren, daB8 es alsoc den Organisationen nicht gelungen
war, in diesen Schichten FuB zu fassen. In den Kreisen der
fortschrittlichen Intelligenz kam es aber zu wesentlichen Ver-
anderungen in den Beziehungen zwischen Mann und Frau. Die Idee
einer gleichberechtigten Partnerschaft fand ihren Ausdruck
nicht nur in der Literatur (wie z.B. in N.G.CernySevskijs Ro-
man "Cto delat'?"), sondern auch in neuen Lebensformen, die von
vielen jungen Leuten praktiziert wurden. Frauen aus dem Adel
gingen Scheinehen ein, um ihrem Milieu zu entkommen, lebten in
wilder Ehe bzw. in Kommunen und propagierten den sogenannten
reutralen Raum - einen Raum, in dem die Partner einander tref-

fen, wdhrend sie sonst getrennt arbeiten und wohnen (13}.
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ad 3. Wdhrend des Krimkriegs wurde von den russischen Frauen
erstmals konkretes Wissen, in diesem Fall medizinisches und or-
ganisatorisches, verlangt. Es zeigte sich, daB die in den zwi-
schen 1764 und 1858 ausschlieBilich fiUr T&chter des Adels bzw.
reicher Kaufleute zugdnglichen instituty verliehene Bildung die
Frauen nicht im geringsten auf das wirkliche Leben vorbereitet
hatte, und daB es nur ganz wenigen Frauen gelungen war, Uber ihre
Funktion als nach franzdsischem Vorbild konzipierte Unterhalterin
des Gatten hinauszuwachsen. Diesen wenigen hatte die Kenntnis

der franzdsischen Sprache (neben Handarbeiten und Klavierspielen
der wichtigste Unterrichtsgegenstand) den Zugang zur nachrevo-
lutiondren franz&sischen Literatur und Kultur erdffnet.

Der steigende Bedarf an ausgebildeten Arbeitskrdften ei-
nerseits sowie andererseits das unbdndige Verlangen der Frauen
nach Gleichberechtigung im Ausbildungswesen leiteten einen Pro-
zef der Verdnderung ein, der erst 1917, nach der russischen Re-
volution, durch die vollkommene Gleichberechtigung der Frau im
Schul- und Universitdtswesen - zumindest was die rechtliche
Grundlage betrifft - abgeschlossen werden konnte,

Im Jahr 1858 wurden die ersten gimnazii erdffnet, 1856 gab
es bereits 120 Schulen fiir hhere Bildung mit 9.000 weiblichen
Schillern (14). In den Jahren 1859-1862 fanden die sogenannten
Sonntaggschulen - zum GroBteil in privater Initiative gefilhrt -
weite Verbreitung und waren auch flir Frauen zugdnglich, Der
nidchste Schritt im Ausbildungsweg, der Besuch der Universitadt,
wurde im Jahre 1860 auch fiir Frauen mdglich. Allerdings wurde
den Frauen unter dem Vorwand der Teilnahme an revolutiondren
Unruhen im Jahre 1861 bei der Wiedererdffnung der Universitdten
1863 der Zugang neuerlich verboten. Bis 1872, dem Jahr der Er-
ffnung der Vysdte Zenskie kursy (i.e., Frauenuniversitdten, de-
ren Abschluf kein Recht auf einen Titel miteinschloB8, die aber
das Bediirfnis nach Wissen befriedigten), muBSten Frauen, die eine
abgeschlossene Universitdtsausbildung erhalten wollten, im Aus-
land, vorwiegend in der Schweiz, studieren. Die im Ausland er-
worbenen Titel hatten in RuBland oft keine Giltigkeit, wodurch
die Frauen an der Ausiilbung ihrer Berufe gehindert wurden. Auch
gab es bis in die spdten siebziger Jahre des 19. Jahrhunderts
keine differenzierte Berufsausbildung fiir Frauen. Die meisten

berufstdtigen Frauen arbeiteten als Gouvernante, Hebamme oder
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Lehrerin (15). Die Bemilhungen um eine bessere Bildung fir Frauen
waren vielfdltig und blieben fiir die russische Frauenbewegung
im Unterschied zu den westeuropdischen Ldndern, in denen der
Kampf um Gleichberechtigung in allen politischen und gesetzli-
chen Belangen im Vordergrund stand, die wesentlichste Kampfebene.
Die bekanntesten Streiterinnen im Kampf um erweiterte Bil-
dungsméglichkeiten fiir Frauen waren zu jener Zeit M.V,Trubnikova,
A.P.Filosofova, N.V.Stasova und E.B.Konradi {(16¢) - Frauen, die
auch in der 2weiten Phase der Frauenbewegung eine grofie Rolle
spielten.
Die sechziger und siebziger Jahre des 19, Jahrhunderts bil-

deten mit ihrem Ideengut - individuelle Freiheit und Gleichheit
den geistig-philosophischen Hintergrund der Frauenbewegung in
den folgenden Jahren, in denen es vor allem um organisatorische
Fragen und Abgrenzungsversuche der einzelnen Gruppen untereinan-
der ging. Zur Verbreitung der neuen Ideen trug die Literatur,
eine in dieser Zeit &duBerst wirksame und effektvoll eingesetzte
Waffe der russischen Intelligenz, wesentlich bei. Sie spielte
bei der Bildung der russischen Frauenbewegung eine wichtige
Rolle.

Das Thema der Emanzipation schlechthin wie es von A.I.
Gercen, A.V.DruZinin, I.A.Gondarov und der zweiten Generation
der sozialen Kritiker, N.G.lerny3evskij, D.I.Pisarev und A M.
Dobroljubov behandelt wurde, schlof8 die weibliche Emanzipation
als einen Teil der die gesamte Menschheit umfassenden Befreiung
mit ein. Das Motiv der neuen starken Frau fand in der Literatur
immer h&dufiger seinen Niederschlag. Ol'ga Il'inskaja in I.Gon-
garov's "Oblomov", Vera Pavlova in N.CernyZevskij's "Cto de-
lat'?" und Elena Stachova in I.Turgenev's "Nakanune" sind nur

die bekanntesten Beispiele.

1.2. Die zweite Phase der russischen Frauenbewegqung: 1881-1917

Die Zeit der Regentschaft des relativ verdnderungsfreudigen
Alexanders II. (1855-1881) war eine im Vergleich zu den darauf
folgenden Jahren aufregende, ideenreiche und theoriefreundliche
Epoche. Die Spannung und die Lebendigkeit des geistigen Lebens
wurden ganz wesentlich durch die Diskussion liber die Emanzipa-
tion der Frau gesteigert. Umso schmerzlicher wirkte sich die

Resignation, "the darkening of social and intellectual life"
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(17) unter Alexander III. auf die Entwicklung einer eigenen Theo-
rie der Frauenbewegung sowie auf die Aktivitdten der Frauenorga-
nisationen aus. Der eindrucksvoll begonnene EmanzipationsprozeB
der russischen Frau wurde fir mehr als zwei Jahrzehnte unter-
brochen.

Einzig auf dem Bildungssektor konnten erfahrene Frauen-
rechtlerinnen einige Erfolge erzielen. So konnten z.B. die Pe-
tersburger Frauenkurse (Sankt Peterburgskie vysSie Zenskie kursy)
an der Frauenuniversitdt gerettet werden, wdhrend die in anderen
Stidten kaum erdffneten Kurse sofort wieder geschlossen wurden.

Die Frauenorganisationen rekrutierten ihre Mitglieder wei-
terhin fast ausschlieBlich aus den Schichten der weiblichen In-
telligenz; die Lage der Bduerinnen war hoffnungslos wie eh und
je - die einzige Verbesserung ihrer Situation bestand darin, daB
sie in den neunziger Jahren Miteigentimerinnen des Haushaltsgutes
geworden waren, Die Berufsmtglichkeiten fir Frauen aller Schich-
ten blieben weiterhin h8chst eingeschrdnkt, und dies traf besonders
jenen stidndig wachsenden Anteil der Bevdlkerung hart, der von
den D8rfern in die Stddte abwanderte. 25% aller weiblichen
Lohnempfinger waren 1897 Saisonarbeiterinnen (18). Die meisten
vom Land kommenden Midchen arbeiteten als Dienstmddchen, der
Lohn der weiblichen Arbeitskridfte lag meist zwei Drittel unter
dem ohnehin schon niedrigen eines mannlichen Arbeitnehmers (19).

Mit der fortschreitenden Proletarisierung der Stddte tauch-
ten eine Reihe von Problemen auf, deren sich die Frauenorgani-
sationen annahmen. Das Anwachsen der Prostitution, oft die ein-
zige Mdglichkeit, den Lebensunterhalt zu verdienen, die Viel-
zahl der unehelichen Kinder, oft gezeugt von den S&hnen wohlha-
bender Familien, in denen die Frauen als Dienstmddchen arbeite-
ten, sowie der rasch um sich greifende Alkoholismus stellten die
Frauenorganisationen allerdings vor meist unl&sbare Probleme.

Die Regierung erwies sich in vielen Fdllen als unfdhig bzw. un-
willig, bei der L&sung der Probleme mitzuhelfen. Die Beschrdin-
kung der Frauenorganisationen auf die rein karitative Arbeit
konnte aber auf lange Sicht ebensowenig zur L&sung der Probleme
filhren. Das Analphabetentum unter den Frauen war 1894 fast vier-
mal so groB wie bei den Mdnnern - trotz stdndigen Sinkens des
Analphabetentums blieb dieses Verhdltnis bis in die Jahre 1903-
1905 gleich (20).
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Politische Aktivitdten im eigentlichen Sinne setzten erst
wieder 1905, dem Jahr der explosionsartig ausgebrochenen Revo-
lution, ein. Die alle Geister bewegenden und scheidenden Fragen
wie Geburtenkontrolle durch Verhlitungsmittel, sexuelle Freiheit
auch fir die Frau und vor allem die politische Gleichberechtiqung
der Frau gewannen erneut an Brisanz und Bedeutung.

Von einer richtigen Frauenbewegung im politischen Sinne
kann man in RuBland daher erst ab diesem Zeitpunkt sprechen. Die
Tradition der bis dahin praktizierten sozialphilanthropischen
Aktivitdten wird von einem starken politischen Engagement abge-
16st. Erstmals gab es Frauenorganisationen mit teilweise klar
formulierten politischen Zielen. Innerhalb der Bewegung gab es

zwel groBe Stromungen - die feministische und die sozialistische.

1.2,1, Die Feministinnen in RuBland
Das Spektrum an Vorstellungen iiber die Forderungen der Frau-

enbewegung und deren Durchsetzungsmtglichkeiten war besonders in-
nerhalb der feministischen Strdmung breit. Es reichte von der nach
alter, d.h. in den sechziger und siebziger Jahren entstandenen,
Tradition konzipierten Wohltdtigkeit uUber die nur in Frauenfragen
politisch engagierten Frauengruppen bis zu den radikalen Frau-
engemeinschaften, die sozialrevolutiondre, anarchistische und
sozialdemokratische Frauen in ihren Reihen hatten (21). Die T&-
tigkeit der ersten Generation von Feministinnen umfafte die
Kontaktaufnahme zu internationalen Frauenorganisationen, Kampa-
gnen gegen den AlkoholmiBbrauch, die Prostitution und das Anstei-
gen der Geschlechtskrankheiten sowie die Bereitstellung von Sti-
pendien fiir Frauen in Ausbildung,

Die Erkenntnis, daB die Gleichberechtigung der Frau nicht
ohne vollkommene politische Gleichberechtigung erlangt werden
kann, blieb der jiingeren Generation von Feministinnen vorbehal-
ten und fihrte in den Jahren 1905-1907 zu einem radikaler ge-
fuhrten Kampf um die Rechte der Frau. Diese Radikalisierung be-
traf nicht nur die Frauenorganisationen - sie ging Hand in Hand
mit der allgemeinen Reaktion auf die Verschdrfung der politischen
Lage., Aufierdem hatte sich der erfolgreiche Kampf der finnischen
Frauen um Gleichberechtigung inspirierend aud die russische
Frauenbewegung ausgewirkt und diese zu neuen Aktivitdten ermun-
tert.
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Kurz nach dem sogenannten Blutsonntag von 1905 griindeten
liberale Frauen den "Vserossijskij sojuz ravnopravija Zen3&in"
- die erste politische Frauenorganisation, deren Ziel die Er-
langung der Gleichheit vor dem Gesetz ohne Unterschied des Ge-
schlechts war (22). Bereits am 10. April 1905 fand das erste
politische Treffen flir russische Frauen, an dem ca. 1000 Frauen
teilnahmen, statt (23).

In den folgenden zwei Jahren wurde alles nur mégliche unter-
nommen, um das allgemeine Wahlrecht fiir Frauen zu erkdmpfen.
Eine Flut von Petitionen, Resolutionen und Unterschriftenlisten
an die Abgeordneten der Dumen und die in ihnen vertretenen Par-
teien lberschwemmte die Schreibtische der aussschlieBlich mdnn-
lichen Politiker, die die Frauenfrage jedoch meist - wie N,
Mirovi¢ in ihrer "Geschichte der russischen Frauenbewegung"” (24)
festhielt - als unzeitgemds abtaten. Die Griinde fir die Ableh-
nung waren fir die einzelnen Parteien unterschiedlich und reich-
ten von der Angst vor der konservativen Bduerin bis zu politisch
unbegriindeter Frauenfeindlichkeit., Die Schreibtischtdtigkeiten
der Frauen wurden von wichtigen anderen Aktivitdten begleitet.
Frauenrechtlerinnen gingen in die D&rfer und fanden dort iUber-
raschend grofie Unterstiitzung ihrer Forderungen (25). Eine Viel-
zahl von Bichern und Broschilren zur Frauenfrage ging in Druck,
und in Petersburg wurden vier politische Frauenklubs gegriindet,
die zum Treffpunkt fir Feministinnen, Arbeiter und Gewerkschaf-
ter wurden (26). All diese Unternehmungen filhrten jedoch nicht
zum Ziel, die Frauen erhielten bis auf unbedeutende Ausnahmen
weder das aktive noch das passive Wahlrecht (27). AuBer einer
Sensibilisierung des Bewufitseins in bezug auf die Frauenfrage
und dem Sammeln von Organisationserfahrung war kein konkretes
Resultat der aktivsten Phase der russischen Frauenbewegung zu
verzeichnen.

Nach 1907 ging es mit der Frauenbewegung wie mit den mei-
sten politischen Bewegungen in RuBSland bergab. Die Rekordzahl
von Mitgliedern einzelner Gruppen - bis zu 8.000 - konnte nicht
gehalten werden. Vortrdge, zum Beispiel {iber die Frauenbewegung
in Rufiland, wurden verboten und politisch aktive Frauen zahl-
reichen Repressionen ausgesetzt. Durch die MiSerfolge entmutigt,
konzentrierten sich die Frauen auf Fraktionskdmpfe innerhalb
der Frauenbewegung, und es kam zu der erwartenden Spaltung in
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eine feministische und eine sozialistigsche Frauenbewegung. Die
verschiedenen Gruppen waren bis dahin doch 2zu gemeinsamen Ak-
tionen fdhig gewesen. Die feministische Frauenbewegung war eine
breit gefdcherte - zu ihr bekannten sich sowohl konservative
als auch radikal linksorientierte Gruppen.

1.2.2, Die Sozialistinnen in der russischen Frauenbewegung

Frauen, die in sozialistischen Gruppen oder Parteien orga-
nisiert waren, hatten es oft schwerer als die sogenannten Femi-
ntstinnen, sich flir die Emanzipation der Frau zu engagieren, da
sie fiir ihre Aktionen die Zustimmung ihrer mdnnlichen Genossen
einholen muBten. Diese leisteten oft Widerstand gegen die Eman-
zipationsversuche und -anspriiche ihrer weiblichen Mitstreiter.
Aleksandra Kollontaj, die wohl bedeutendste und bekannteste rus-
sische Feministin, berichtet in ihrem "Avtobiografifeskij o&erk"
(28) Uber Versuche mdannlicher Kollegen, Frauenversammlungen zu
verhindern und das Recht der Frau auf Arbeit aus Angst vor Kon-
kurrenz auf dem Arbeitsmarkt - Frauen arbeiteten zu niedrigeren
Lohnen als mdnnliche Arbeitnehmer - nicht anzuerkennen. A. Kol-
lontaj selbst hatte in ihrer Partei Schwierigkeiten und wurde
nicht selten mit der unter Sozialisten verptnten Bezeichnung
Feminigtin bedacht (29).

Um 1900 waren in RuBland sowohl die Schriften A,Bebels als
auch die Reden Clara Zetkins zur Frauenemanzipation in russi-~
scher Sprache weit verbreitet. Die erste marxistische Abhand-
lung zur Frauenfrage in RuB8land wurde 1900 von N.Krupskaja un-
ter dem Titel "Z2en3&ina-rabotnica" verfaBt. Bis 1909, als A.
Kollontajs Schrift "Social'nye osnovy Zenskogo voprosa" erschien,
blieb NadeZda Krupskajas Broschiire die einzige marxistische Stel-
lungnahme zur Frauenfrage in RuBland.

Die proletarische Fraucnbewegung entwickelte sich in RuB-
land in zwei Stufen:

"The first of these (1905-1908) was led chiefly by

Alexandra Kollontai and was characterized by more or

less spontaneous response to the efforts of the femi-

nists and by sharp disagreement within the party it-

self about the value of political work among socia-

list women. The second (1913-1914), supervised from

abroad by Inessa Armand, Krupskaja and others, was an

official enterprise of the Bolshevik Party Central

itself." (30).

Die Parteizentralen der sozialistischen Organisationen hat-

ten erst relativ spdt verstanden, daboFrauvenorgandsationensein
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wichtiges Rekrutierungsfeld fiir Parteimitglieder darstellten,
und *inszenierten" eine Wiederbelebung der Frauenfrage und -be-
wegung, als deren H&hepunkt bereits liberschritten war. So wurde
z.B. 1913 auf Initiative sozialistischer Organisationen auch

in RuBland erstmals der Internationale Frauentag gefeiert. Die
meisten mdnnlichen Genossen blieben jedoch Frauenorganisationen
gegeniiber feindlich eingestellt und betrachteten diese als
Zeit- und Geldverschwendung (31). Allerdings arbeiteten A.Kol-
lontaj und I.Armand unbeirrt an theoretischen Fragen der sozia-
listischen Frauenbewegung weiter und schufen damit wichtige
Grundlagen flir die Gesetzgebung nach 1917 (32)., Zu Fragen der
konkreten Sexual- und Familienpolitik hatten die russischen So-
zialisten aber zu jener Zeit wenig Neues und Eigenstdndiges zu
bieten - sie hielten sich im wesentlichen an die von A.Bebel in
seinem Werk "Die Frau und der Sozialismus" und an die von F.
Engels in seiner Schrift "Der Ursprung der Familie, des Privat-
eigentums und des Staates"” vorgegebenen Richtlinien und gingen
kaum auf die zu jener Zeit h&chst aktuelle Problematik der
Empfangnisverhiitung bzw. Abtreibung ein.

1.3. Die Jahre 1914-1917
Der Ausbruch des 1, Weltkrieges verdnderte die politische
Situation radikal und brachte die Frauenbewegung v&llig zum Er-

liegen. Die Spaltung der Frauenbewegung verlief nun iliber die
Zuordnung zu den Patriotinnen bzw. Pazifistinnen. In fast un-
glaublichem AusmaB8 riefen Frauenorganisationen zur patriotischen
Kriegsarbeit auf; dies geschah nicht nur in RuBSland - auch in
England bejahte z.B. die bekannte Suffragette E.Pankhurst die
Teilnahme der Frauen am Krieg enthusiastisch, Die sozialisti-
schen Organisationen hingegen riefen zur Verweigerung der Teil-
nahme am Kriegsgeschehen und zur Durchfiihrung der Revolution
auf.



00050430

2. BETRACHTUNG DER KULTURHISTORISCHEN UMSTANDE, DIE DEN EINTRITT
DER RUSSISCHEN FRAU INS LITERARISCHE LEBEN BEGLEITETEN

War der Frauenroman in Deutschland Ende des 18.Jahrhunderts,
wenn auch nicht unbedingt populdr, so doch als Genre etabliert,
so finden sich in RuBland die ersten Frauenromane erst in der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts., Die Existenz dieses Genres
wurde und wird allerdings in den gdngigsten Literaturgeschichten
kaum zur Kenntnis genommen (1). Anders verhielt es sich mit der
zumindest formalen Anerkennung schriftstellerischer Betdtigung
von Frauen im allgemeinen. Hier zeugen bibliographische Sammelban-
de aus der ersten Hdlfte des 19. Jahrhunderts von einem relativ
friihen Interesse an der Aufzeichnung von Namen einzelner Autorin-
nen. N.N.Galicyn erwahnt im Vorwort zu seinem 1889 erschienenen,
duperst umfangreichen "Bibliografifeskij slovar' russkich pisa-
tel'nic" (2) die in den Jahren 1820-1830 vertffentlichte Ar-
beit eines gewissen M.,N.Makarov mit dem Titel "Materialy dlja isto-
rii russkich Zens¢in avtorov" und die 1847 als Artikelserie verdf-
fentlichte Sammlung mit dem Titel “"Russkie pisatel'nicy XVIII-

XIX veka" von N.I.Bilevi& (3). N.N.Galicyn selbst hatte mit seinen
Recherchen zu den bibliographischen Arbeiten bereits 1856 begon-
nen und vor der 1889 verdéffentlichten Endfassung der Bibllographie
eine Reihe von Teilsammlungen herausgegeben (4).

Nach 1889 scheint das Interesse flir die schriftstellerische
Betidtigung von Frauen in RuBland gesunken und erst in Zusammen-
hang mit der in den letzten beiden Jahrzehnten angewachsenen For-
schung zur Geschichte der Frau im allgemeinen und zur Frauendich-
tung im speziellen wieder erwacht zu sein. 1974 widmete die Li-
teraturzeitschrift "Russian Literature Triquarterly"” der Frau
in der russischen und sowjetischen Literatur einen eigenen Band,
1978 erschien die Arbeit "The Emancipation of Women in Russian
Literature and Society" von Maegd-de-Soep und die Anthologie
"Women Writers in Russian Modernism" von Temira Pachmuss sowie
1979 die in der Sowjetunion zusammengestellte Anthologie "Russkie
poétessy XIX veka” (5). Dennoch steht die Forschung zur "Frau in
der russischen Literatur" - sowohl was das Bild der Frau in der
Literatur als auch ihren Beitrag als Schriftstellerin betrifft -
ziemlich am Anfang und ist nicht mit den Forschungen zu diesem
Thema in der Mehrzahl der europdischen Literaturen 2zu vergleichen.
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Vereinzelt traten Schriftstellerinnen in der russischen
Literatur bereits 2zu Beginn des 19.Jahrhunderts hervor. Unter
den fir die weitere Entwicklung der Prosa wichtigen Memoiren-
schreibern des spédten 18, Jahrhunderts ist vor allem die Fir-
stin N.B.Dolgorukaja mit ihren Erinnerungen an die Jahre der Ver-
bannung, die sie mit ihrem Mann bis zu dessen Hinrichtung ver-
brachte, als eine der interessantesten zu nennen. Anna Petrovna
Bunina (1774-1829) sowie NadeZda Sergeevna Teplova (1814-

1848) und NadeZda Durova (1783-1829) konnten sich im ersten
Drittel des 19. Jahrhunderts mit ihren in angesehenen Almanachen
- Durova und Teplova schrieben u.a. fiir Puskin-~-Almanache - ver-
6ffentlichten Werken einen Namen machen, Sie waren zu ihrer Zeit
als talentiert anerkannt (6), gerieten jedoch bald in Vergessen-
heit. Auch Elena Andreevna Gan (1814-1842), die unter dem Pseu-
donym "Zinaida R-Va" schrieb und in ihren &uBerts populdren und
fortschrittlichen Romanen "Ideal®" (1837) und "Sud sveta"” (1840)
heftig und viel frilher als Michajlovskij, Cerny3evskij u. a.
gegen die Rechtlosigkeit der Frau protestierte und dezidiert fir
die Emanzipation derselben eintrat, wurde vdllig vergessen und
bisher nicht wieder entdeckt,

Zzu den wenigen, auch heute noch bekannten Sc¢hriftstellerin-
nen der Periode bis 1880 gehdren Avdot'ja Jakovlevna Panaeva
(1819-1893), Karolina Karlovna Pavlova (1807-1893), NadeZda
Dmitrieva ChvoZ&inskaja (1824-1889), die unter dem mdnnlichen
Pseudonym V.Krestovskij bekannt wurde, sowie die Ukrainerinnen
Marko Vov&ok (Pseudonym fir M.A.Vilinskaja-Markovi& (1834-
1907)) und N.P.Kochanovskaja (Pseudonym fiir NadeZda Petrovna
Sochanskaja (1825-1884)}) (7).

K.Pavlova und A.Panaeva erlebten das Schreiben als Berufung
und Beruf und setzten sich mit der Bedeutung dieses Berufes fir
sich selbst auseinander (8). A.Panaeva muBte, nachdem sie ihren
literarischen Salon, der in den vierziger und fiinfziger Jahren
des 19.Jahrhunderts zum Treffpunkt vieler Petersburger Kiinstler
und Literaten geworden war, aufgegeben hatte und ihr zweiter
Mann gestorben war, ihren Unterhalt mit dem Verfassen von Exr-
zdhlungen und Romanen fiir literarische Zeitschriften verdienen.,
Ebenso erging es K.Pavlova nach ihrer Emigration nach Deutsch-
land, wo sie, in finanzielle Schwierigkeiten geraten und von Freun-
den verlassen, hart um ihre Existenz als Schriftstellerin kdmpfen
muBte (9).
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Panaevas Rolle als Wegbereiterin neuer literarischer Ten-
denzen war bedeutend - sie trug wesentlich zum Bestehen der von
N.Nekrasov und ihrem ersten Mann I.I.Panaev herausgegebenen,
Epoche machenden Zeitschrift "Sovremennik" bei, verfaBte unter
dem Pseudonym N.Stanickij zusammen mit N.Nekrasov die duBerst
erfolgreichen und populdren Romane "Tri strany sveta" (1848-

49) und "Mertvoe ozero" (1851) und wurde spédter mit ihren eige-
nen Romanen "Zenskaja dolja" (1862), "Bezobraznyj muZ" (1848)
und "Zena &asovogo mastera" (1849) bekannt. Das Hauptanliegen
der Romane Panaevas war die Darstellung der Abhdngigkeit der
Frau vom Mann, die fiir die Schriftstellerin aus der mangelhaf-
ten Bildung und Aufkl&drung der Frau resultierte, Die Verwendung
der damals in der Literatur noch fremden Umgangssprache, die
Konzentration auf ungewdhnliche Themen sowie die Beibehaltung
des von der Natirlichen Schule gepragten Stils verhalfen ihr

zu groBer Beliebtheit auch auBerhalb der engen literarischen
Zirkel (10). Es ist erwdhnenswert, daf auch in der russischen
Literatur eine der ersten Schriftstellerinnen - wie zum Beispiel
E.Marlitt in der deutschen Literatur (ein Vergleich in bezug

auf die literarische Qualitdt ist hier nicht beabsichtigt) - bei
einem grdBeren Leserkreis als iliblich Erfolg hatte (11).

K.Pavlova, die auBer der 1848 ver&dffentlichten Erzdhlung
"Dvojnaja Zizn'" nur Gedichte schrieb, war unumstritten als gro-
Bes Talent anerkannt, hatte jedoch ebenso wie N,Chvo3&inskaja
unter der 8ffentlichen Meinung, die eine schreibende Frau als
nicht mehr zum weiblichen Geschlecht gehdrig betrachtete, zu lei-
den, Auch sie beschdftigte sich in ihren Werken mit der krassen
Benachteiligqung der Frau und der Einschrédnkung ihrer Persénlich-
keit durch starr vorgegebene Erwartungen (12). Die Erzahlung
"Dvojnaja Zizn'" wurde wegen der Verbindung von Prosa und Lyrik
auch vom formalen Standpunkt aus als &duBerst originell einge-
stuft (13).

N.P.Kochanovskaja wédhlte die Themen und Sujets ihrer Ge-
schichten vor allem aus dem Leben der Landadeligen und pries
nach D.Mirskij, der die Qualitdt ihrer Darstellungen mit jener
der Werke Aksakovs verglich, die slawophilen Ideale der Familien-
eintracht und vidterlichen Autoritdt. Peter Kropotkin stellte
N.Kochanovskaja in seiner Literaturgeschichte "Ideale und Wirk-

lichkeit in der russischen Literatur" an die Seite Cechovs und
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bezeichnete die Autorin als eine der wenigen russischen Schrift-
stellerinnen, die die dunklen Seiten des russischen Lebens sahen,
jedoch nicht in Melancholie verfielen, sondern sich gegen die
MiBstdnde zur Wehr setzten (14).

Die thematische Konzentration auf ein Frauenschicksal, die
Kritik an der bisherigen Erziehung der Frau und die schonungs-
lose Darstellung der fatalen Folgen der traditionellen Rollen-
aufteilung fiir die Frau und die Gesellschaft gehen auf die im Sti-
le der romantischen Ironte verfaBten Geschichten "KnjaZna Mimi"
(1834) und "KnjaZna ZiZi" (1839) V.F.Odoevskij zuriick. Odoev-
skij Ubernahm diese ironisierende Form der Darstellung des Gesell-
schaftslebens von Madame de Genlis (1746-1830) und schuf mit sei-
nen beiden Erzdhlungen eine beiBende Satire auf die miBgebildete,
zur Kokotte und Klatschbase (der sogenannten kisejnaja barydnja) erzoge-
nen Frau der aristckratischen Gesellschaft. Die Schuld fir diese MiB-
bildung suchte Odoevskij nicht im Wesen der Frau, sondern in de-
ren katastrophaler Ungebildetheit. In eben diesem Moment lag
auch fiir Alexandr DruZinin, der sich mit seinem Briefroman "Po-
lin'ka Saks" (1847) und mit den Werken "Lola Montez" (1848)
sowie "Julie"™ (1849), die alle Frauenschicksale in der blirgerlich-
aristokratischen Gesellschaft beleuchteten, zum Anwalt der Frauen
gemacht hatte, die Tragik jeder einzelnen dieser Frauen. Im Zuge
des starken Einflusses von George Sand und des besonders von
den Zapadniki angestrebten Anschlusses an den Westen hatten sich
in RuSland viele mdnnliche Schriftsteller bereits sehr frilh der
Frauenproblematik zugewandt. Der Ruf nach mehr Bildung wurde mit
der Forderung George Sands nach "freier Liebe" und Gleichberech-
tigung der Frau verkniipft und sowohl von Schriftstellern als auch
Schriftstellerinnen propagiert. Marko Vov&ok war eine jener we-
nigen Schriftstellerinnen, die sich sozialer Phidnomene auBerhalb
der Frauenproblematik annahmen. In ihren Werken beschdftigte sie
sich mit der Leibeigenschaft und deren Auswirkungen auf die
Menschheit. Der Intimitdt und hduslich-weiblichen - "hd&uslich”
bezieht sich auf die svetskagja Z2izn’' in den Salons - Atmosphdre
verhaftet blieben in ihrer Dichtung die beriihmte Zeitgenossin
K.Pavlovas, Grdfin Evdokija Petrovna Rostop&ina (1811-1858),
Evgenija Tur (1815-1892) und Julija Valerijanovna Zadovskaja
(1834-1883) - letztere vor allem mit ihren Romanen "Zenskaja
istorija" (1861) und "V storone ot bol'3ogo sveta™ (1857) und
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den Erzdhlungen (povesti) "Prostoj slu&aj" und "Otstalaja".

Maegd-de-Soep stuft diese Art von Frauenliteratur folgen-
dermafen ein:

*...The critical value of these works did not go much

beyond a moderate protest against woman's subdued con-

dition in family and society". (15)

Wenn der Protest heftiger ausfiel und von Schriftstel-
lern wie A.Gercen, A.DruZinin und A.Pisemskij verfaBt wurde, ende-
te die Heldin, die ihren Geflihlen freien Lauf lieB und sich nicht
den gidngigen Moralvorstellungen unterwarf, tragisch (16). Erst
in den sechziger Jahren wurde die faszinierende, idealistisch
gesinnte und teilweise sogar exaltierte Frau mit bereits gewach-
senem Selbst- und GesellschaftsbewuBtsein dargestellt.

In dieser filir die Emanzipation der Frau so wichtigen Periode
finden sich allerdings die besten Beispiele sowohl positiver als
auch negativer Darstellung der neuen Frau und deren Konflikte in
der Literatur mdnnlicher Schriftsteller (z.B. bei I.,Turgenev, I.
Gon&arov und N.CernySevskij). Die Schriftstellerinnen konnten die
raschen Verdnderungen in der russischen Gesellschaft offensicht-
lich nicht sofort literarisch nachvollziehen. Dennoch wuchs in den
folgenden Jahrzehnten die Anzahl der russischen Schriftstellerin-
nen stetig. Zentrales Thema der Prosawerke war meist ein Frauen-
schicksal, das manchmal auch autobiographische Zilge trug. Er-
wdhnenswert sind vor allem Lidija Ivanovna Veselickaja (bekannt
unter dem Pseudonym Mikulié&), V.Krestovskij (das Pseudonym fir N,
D. Chvos&inskaja - die Dichterin erlangte bereits in der fiinfzi-
ger Jahren mit ihren Gedichten Ruhm, wandte sich jedoch in den
frihen achtziger Jahren ausschlieBlich der Prosa zu und wurde durch
ihre Romane "Stoja&aja voda", "Pansionerka" und "Bol'Saja medve-
dica" bekannt), A.A.Vinickaja, E.I. Blaramberg (bekannt geworden
unter dem Pseudonym Ardova bzw. E.Apreleva), O.A.5apir (1850-
1916), Ju.I.Jakovleva (mit dem Pseudonym Julia Bezrodnaja), E.P.
Letkova-Sultanova und V.I.Dimitrieva (1859-1948).

Mikuli& machte durch ihre im "Vestnik Evropy" ver&dffentlich-
te Romantrilogie "Mimo&ka" (1883), "Mimodka na vodach" (1891) und

"Mimo&ka otravilas'" (1893) auf sich aufmerksam und wurde nach
dem Erscheinen ihres ersten Romans als vielversprechende Autorin
gefeiert. Ihre folgenden Werke hielten nicht, was man sich er-

wartet hatte, und so geriet sie trotz anfdnglich hohen Bekannt-
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heitsgrades noch zu Lebzeiten in Vergessenheit.

Uber die Schriftstellerinnen der zweiten Hdlfte des 19.Jahr-
hunderts ist bis auf einige Ausnahmen nur wenig bekannt. Diese
Jahre des Frauenschrifttums scheinen weitaus weniger erforscht
als die Jahrzehnte davor.

Ol'ga Sapir und Tat'jana 5&epkina-Kupernik (1874-1952)
stellen zwel der Ausnahmen dar. Uber beide Schriftstellerinnen
wurden schon zu Lebzeiten Abhandlungen verfagt, und es sind mit
einiger Milhe auch Angaben idber das Leben der Autorinnen ausfindig
zu machen. O.8apir begann ihre literarische Karriere in den "Ote-
Cestvennye zapiski" und wurde durch ihre Liebes- und Familien-
romane bekannt. Sie kann neben E.Gan und A.Panaeva als eine der
ersten Vertreterinnen des russischen Frauenromans angesehen wer-
den (17).

Bei E.P.Letkova-Sultanova machten sich bereits die ersten
Einflisse der Moderne, das Streben nach pers&nlichem Gliick, Frei-
heit und der Kult des Schdnen bemerkbar. Die Heldin ihres be-
deutendsten Werkes, "Mertvaja zyb'", wdchst mit den Idealen der
Narodniki-Bewegung auf, schdtzt diese Ideale und verspiirt gleich-
zeitig den unbdndigen Wunsch nach lustvollem, jetzt-bezogenem
Leben (18). Dieses Streben nach persdnlichem Glick - vor allem
im Bereich der Gefihle - wird ein wesentliches Merkmal des rus-
sischen Frauenromans des spdten 19. bzw. beginnenden 20.Jahrhun-
derts, dessen Heldin, dhnlich wie bei den bekannten englischen
Frauenromanautorinnen, aus der "Fin-de-siécle Atmosphire stammt.
Als Genre schafft der Frauenroman den Durchbruch in der russi-
schen Literatur erst in den spdten neunziger Jahren, vor allem
aber im ersten Jahrzehnt des 20.Jahrhunderts, in dem er den Zenit
seiner Popularitdt erreicht,

Die bekanntesten Autorinnen dieser Periode sind, wie bereits
erwdhnt, A.A.Verbickaja, E.A.Nagrodskaja, N.A.Lappo-Danilevskaja
und O0.G.Bebutova; sie riefen ebenso wie die Engldnderinnen M.Co-
relli und E.Glyn wahre Parteifehden zwischen den einzelnen litera-
rischen Gruppierungen hervor und erfreuten sich beim Publikum
grBter Beliebtheit. Die Vorgdngerinnen dieser in vielerlei Hin-
sicht umstrittenen Autorinnen, 0.8apir und T.3&epkina-Kupernik,
stellten die Frau zwar unzufrieden, aber keineswegs fordernd, vor
allem nicht in bezug auf die Gleichberechtigung der Frau in sexuel-
len Belangen, dar und riefen daher bei der Kritik keine so heftiger
Reaktionen hervor,
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ZWEITER TETIL
1. T.L.5CEPKINA-KUPERNIK

1.1. Die Autorin

Tat'jana L'vovna S&epkina-Kupernik wurde am 12. Jinner 1874
als Tochter des Advokaten L.Kupernik und der Pianistin Ol'ga
Petrovna 5%epkina in Moskau geboren. Der Vater wurde spdter durch
die Verteidigung jener 44 Matrosen des Minenlegers "Prut", der
dem aufsté@ndischen Panzerkreuzer "Potemkin" zu Hilfe geeilt war,
beriihmt; die Mutter war die Enkelin des sehr erfolgreichen und
angesehenen Schauspielers Michail Semenovi& S&epkin,

Die ersten zehn Lebensjahre verbrachte 5&epkina-Kupernik in
Moskau und in Petersburg - die Eltern lebten getrennt - im Hause
der Mutter, in dem das Andenken an den GroBvater intensiv ge-
pflegt wurde. Bereits in frilhester Kindheit wurden bei 3&epkina-
Kupernik die Liebe zur Literatur und Musik - die Mutter war Schii-
lerin des bekannten Pianisten Nikolaj Rubin3tejn gewesen - sowie
die Begeisterung flir das Theater geweckt und gefdrdert. Die Be-
wunderung der Urenkelin fiir den Urgrofvater und dessen Bedeutung
in ihrem Leben kamen in der Wahl des Kiunstlernamens der Schrift-
stellerin zum Ausdruck.

Die erste wirkliche Begegnung 5&epkina-Kuperniks mit dem
Theater fand 1884 statt; sie sah als Zehnjdhrige die auBergewdhn-
liche Schauspielerin M.N.Ermolova auf der Bilhne des "Malyj Teatr"
und war, wie sie in ihren Memoiren "Teatr v moej Z2izni" (1) schil-
dert, seit diesem Erlebnis vom Theater fasziniert.

Ihre Jugend verbrachte 35&epkina-Kupernik in Kiev bei ihrem
Vater, der ebenfalls regen Kontakt zu Kiinstlerkreisen pflegte.
Selbst ein aktives Mitglied einer literarisch-dramatischen Ge-
sellschaft, unterhielt er Kontakte zu P.I.Cajkovskij, L.N,Tol-
stoj und anderen fillhrenden Pers&nlichkeiten des Kulturlebens,
veranstaltete Dichterlesungen und Vortragsabende in seinem
Haus und bot somit seiner Tochter eine Vielzahl von Mdglich-
keiten, um mit dem Kiever Kulturleben bekannt zu werden.

Das rege Interesse beider Elternteile am zeitgendssischen
Kulturgeschehen Rufilands zeitigte bei der Tochter bereits frih
Wirkung. S&epkina-Kupernik begann im Alter von vier Jahren
zu lesen, sie soll mit acht Jahren bereits ihre ersten Gedichte
verfaBt haben, und sie wurde 1892 - erst achtzehnjdhrig - nach



00050430

ihrem Debiit als Schauspielerin in dem Vaudeville-Stiick "Otkliknu-
los' serde&ko" in das renommierte Theater F.A .Kors' aufgenommen.
Dort begann sie bald neben der Schauspielerei Theaterstiicke zu
schreiben und verzeichnete mit dem Stiick "Letnjaja kartinka"
(1892), das mit ihrer Tante A.P.8%epkina und dem bekannten
Schauspieler F.P.Gorev in den Hauptrollen zur Auffiihrung gelang-
te, ihren ersten grofen Erfolg, der sich unter anderem auch darin
duBierte, daB das Stiick in der damals angesehenen Theaterzeit-
schrift "Artist" abgedruckt wurde. Der gegliickte Start als Bilih-
nenautorin veranlafte S&epkina-Kupernik, ihre Schauspieltdtig-
keit aufzugeben und sich ganz dem Verfassen von Theaterstiicken

zu widmen., Sie schrieb eine Reihe von einaktigen Komddien, da-
runter "Iren'", "Mest' Amura"™ und "Na stancii". Die Komddien
erfreuten sich besonders in den Provinztheatern gr&sBter Beliebt-
heit und A.P.lechov, der mit der fiinfzehn Jahre jlingeren Autorin
ein viterlich-freundschaftliches Verhdltnis pflegte, bat sie in
mehreren Briefen um die Ubersendung des Stilickes "Ve&nost' i
mgnovenie" (1892) flir das Laientheater in Jalta. Die Komddie
"Mest' Amura" wurde spdter von dem Komponisten A.S.Taneev als
Libretto verwendet.

1894 begann 3S&epkina-Kupernik ihre Ubersetzertdtigkeit fiir
das Theater mit der Ubersetzung einer Komddie des franzésischen
Dramatikers Edmond Rostand, den sie wdhrend ihres Frankreich-
aufenthalts in Paris kennengelernt hatte. Immer wieder von ihrer
Freundin L.B.Javorskaja, einer Schauspielerin, dazu angespornt,
wurde das Ubersetzen zum Hauptbetdtigungsfeld fiir 5&epkina-Ku-
pernik. Insgesamt lbertrug sie 59 Stilicke westeuropdischer Auto-
ren aus dem Englischen, Franzdésischen, Deutschen, Italienischen,
Spanischen und Polnischen ins Russische. Unter den Stiicken be-
fanden sich 13 Werke von Shakespeare (darunter "Kdnig Lear",
"Romeo und Julia”, "Ein Wintermdrchen"), Werke von Lope de Vega,
Calderon, Moliére, Goldoni und V.Hugo. Einige dieser Werke wur-
den von der Autorin zum ersten Mal ins Russische {lbertragen,
andere gelangten erst durch ihre Ubersetzung zu Erfolg. Manche
Stiicke liefen jahrzehntelang in den Ubersetzungen S&epkina-Ku-
perniks auf russischen und sowjetischen Biilhnen. Neben Theater-
stiicken iibersetzte S&epkina-Kupernik auch Gedichte von Calderon,
Lope de Vega, Goldoni, Petrarca und Byron,
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Als Autorin machte sich 5&epkina-Kupernik nicht nur durch
ihre Komddien, sondern auch durch Gedichte und Prosawerke einen
Namen.

Bereits im Alter von 14 Jahren verfaBite sie anldBlich ei-
ner Festveranstaltung zum 100. Geburtstag ihres Urgrofivaters
ein Gedicht, das in der Zeitung "Kievskoe slovo" gedruckt wurde.
1899 erschien ihre erste Gedichtsammlung "Iz Zenskich pisem",
1901 der Sammelband "Moi stichi", 1912 "Oblaka" und 1915 "Ot-~
zvuki vojny". Die Grundmotive ihrer Lyrik kreisten immer wieder
um die Themen Liebe, Natur und Kunst. Einige Gedichte widmete
sie bedeutenden Zeitgenossen - darunter A.P.Cechov, I.I.Levitan,
V.F.KomissarZevskaja - und deren kinstlerischem Schaffen. Nur
selten beriilhrte die Autorin in ihren Gedichten soziale Themen,
wie sie dies in Erzdhlungen tat. Ausnahmen bildeten die bei-
den Gedichte "Na rodine" und "Pesnja brjussel'skich kruZev-
nic"; in "Na rodine" bezog S&epkina-Kupernik Stellung zu den
Ereignissen von 1905, und obwohl das Gedicht vor 1917 nie of-
fiziell verdffentlicht worden war, wurde die erste Zeile "Ot pav$ich
tverdyn' Port Artura" durch Mundpropaganda und VerSffentlichun-
gen in der bolschewistischen Untergrundpresse bald zum Leimotiv
eines bekannten Volksliedes. In dem Gedicht "Pesnja brjussel’'-
skich kruZevnic", das wdhrend des Ersten Weltkriegs entstand, brach-
te die Autorin ihren Protest gegen die Zerstdrung Belgiens durch
die Armee Wilhelms II. zum Ausdruck. Einige ihrer Gedichte dien-
ten dem Komponisten A.S.Arenskij als Textgrundlage filr seine Ro-
manzen.

1898 erschien der erste von bis 1917 insgesamt zehn Er-
zdhlbdnden mit dem Titel "Stranic¢ki Zizni". Viele Erz&hlungen
erschienen in der liberalen Zeitschrift "Russkie vedomosti",
iibrigens zu einer Zeit, in der auch A.P.fechov und V.G.Korolen-
ko in dieser Zeitschrift Erz&hlungen verdffentlichten, Die Ti-
tel der Erzdhlbidnde "Ni&toZnye mira sego" (1900), "Nezametnye
1judi™ (1900), "TruZdajusciesja i obremenennye" (1903) weisen
bereits auf die soziale Thematik - die Verteidigung des "kleinen
Mannes" und seiner Rechte - hin. In ihren Erz&dhlungen schildert
S5&epkina-Kupernik die st#ddtische Armut, das Schicksal des Dienst-
personals und die Schwierigkeiten der in die Stddte abgewander-
ten Landbevdlkerung unter besonderer Beriicksichtigung der Lage
der Frau. Auch in den beiden Reisetagebichern, die unter dem
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Titel "Pis'ma iz daleka" erschienen, und in denen die Autorin
ihre als Korrespondentin der "Russkie vedomosti" auf Reisen
durch ganz Westeuropa gewonnenen Eindriicke wiedergibt, steht

der sozialkritische Aspekt im Vordergrund der Schilderungen.

Die beiden Romane "8&ast'e" und "Nekto" stellen die umfangreich-
sten Prosawerke der Autorin dar.

Die schriftstellerische Tdtigkeit S&epkina-Kuperniks wurde
1904 durch ihre Heirat mit dem Regisseur S.A.Cernevskij kurz un-
terbrochen. 5&epkina-Kupernik folgte ihrem Mann nach Petersburg
und lieBf sich dort, da Cernevskij als Arzt zum Militdr eingezogen
wurde, 2zur Krankenschwester ausbilden. Ihr Mann wurde jedoch im
letzten Moment vom Militdrdienst befreit, und S&epkina-Kupernik
konnte ihre gewohnte Arbeit wieder aufnehmen.

Zwischen 1905 und 1907 widmete sich 3&epkina-Kupernik vor-
wiegend dem Verfassen von Bilhnenstiicken. In dieser Zeit entstan-
den die spiter populdren Stiicke "S&astlivaja Zen3&ina", "Odna
iz nich", "Bary3nja s fialkami" und "Flavija Tessini". Das erst-
mals 1913 aufgefilhrte Stiick "Bary3nja s fialkami®, in dem das
Leben hinter den Kulissen eines Provinztheaters humorvoll unter
die Lupe genommen wird, erlangte grofien Bekanntheits- und Be-
liebtheitsgrad. Das Drama "35&astlivaja ZenZ&ina" (1910) konnte
nicht in seiner urspringlichen Fassung aufgefilhrt werden, Die
Zensur verlangte eine Anderung der letzten Szene, in der die
Autorin einen Revolutiondr in der Verbannung sterben lieB. Spid-
ter erhielt sie allerdings fiir dieses Drama den Griboedov-Preis.
1912 wurde ihr fir den Novellenband “"Skazanija o ljubvi" mit Ge-
schichten iiber die frithe Renaissance der "Poletnyj otzyv im. Pu3-
kina" von der Akademie der Wissenschaften zuerkannt und 1940
wurde sie zum "ZasluZenyj dejatel' iskusstv" ernannt. 1945
schlieBflich erhielt die Autorin filir einen Essay iiber V.I.Kacta-
lov, einen bekannten sowjetischen Schauspieler, den Orden "Kras-
noe znamja",

Wihrend des Zweiten Weltkriegs, den S5&epkina-Kupernik in
Moskau erlebte, wohin sie nach dem Tod ihres Mannes 1940 zuriick-
gekehrt war, arbeitete sie fiir den sowjetischen Rundfunk und
den sowjetischen Auslandsinformationsdienst und verfaBte Arti-
kel iiber bedeutende Sowjetbiirger und nationale Kulturschidtze,
Nach 1917 widmete sie sich hauptsdchlich dem tlbersetzen von Tex-

ten und dem Verfassen von Memoiren. Ihr letztes Theaterstlick
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“Cvetenie Zizni", das sie iliber N.A,Ostrovskij, der sie mit seinem
unerschiitterlichen Glauben an den Kommunismus begeistert haben
soll, verfaste, blieb unvollendet.

Bei den Memoiren 5&epkina-Kuperniks handelt es sich einer-
seits um autobiographische Erinnerungen - "Dni moej Zizni"
(1928) und "Teatr v moej Zizni" (1948), andererseits um Por-
trdts berilihmter Zeitgenossen., Das ausfilhrlichste dieser Por-
trdts ist der Schauspielerin M.N.Ermolova, mit der 5&epkina-Ku-
pernik eine jahrelange enge Freundschaft verband, gewidmet. Diese
Erinnerungen erregten grofes Aufsehen, da 5&epkina-Kupernik da-
mals noch nicht bekannte Tagebuchaufzeichnungen und Briefe der
beriihmten Schauspielerin in ihrem Text verarbeitete. 5&epkina=-
Kupernik verfafte eine groBie Anzahl von literarischen Portrdts
iiber historische Persdnlichkeiten, darunter iliber A.P.{echov und
I.E.Repin, die Schauspieler F.,P.Gorev, O.,L.Knipper, N,A.Obucho-
va, die Sdnger F.I.8aljapin und L.V.Sobinov sowie iiber den le=-
genddren Regisseur K.S.Stanlislavskij.

In Moskau lebte die Autorin seit dem Tod ihres Mannes mit
ihrer Freundin Margerita Nikolaevna Zelenina, der Tochter M.N.
Ermolovas, zusammen, und verbrachte ihre letzten Jahre in dem
beridhmten Haus am Tverskij bul'var 11, in dem auch M.Ermolova,
M.Gor'kij, K.Stanislavskij und F.5aljapin, mit denen 5&epkina-
Kupernik persodnlich in Kontakt stand, wohnten. Neben den bereits
erwdhnten Schriftstellerkollegen und Kiinstlern verband sie auch
mit L.Andreev und A.Kuprin eine ndhere Bekanntschaft. Mit M.
Gor'kij arbeitete sie in der Zeitschrift "Severnyj vestnik" zu-
sammen.

S¢epkina~Kupernik blieb trotz einer schweren Neuralgie, an
der sie im Alter litt, gesellschaftlich aktiv und ihrer Arbeit
als Ubersetzerin verbunden., Ihre letzten &ffentlichen Auftritte
fanden anldBlich des 125-jdhrigen Jubildums des "Malyj teatr",
des 175-jahrigen Jubildums des "Bol'30j teatr" und einer Feier
zum Gedenken V.Hugos statt.

Aus ihrer Sympathie fiir die Frauenbewegung vor 1917 machte
die Autorin kein Hehl; sie nahm 1908 am "Ersten Allrussischen
Frauenkongref”, dem mit 1053 offiziell gezdhlten Teilnehmern
grbften Frauenkongref in der Geschichte RuBlands, und 1912 am
Kongref zu Bildungsfragen flir Frauen teil. Sie gewdhrte ihrer
Freundin A.Kollontaj vor deren Flucht ins Ausland Unterschlupf,
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nachdem viele Freunde der bekannten Feministin es als zu gefdhr-
lich erachtet hatten, die von der zaristischen Poclizei Gesuch-
te bei sich aufzunehmen. Kollontajs Schrift "Social'nye osnovy
Zenskogo voprosa" (1909) beurteilte S&epkina-Kupernik kritisch,
betrachtete sie aber als eine wichtige Arbeit, weil sie darin
die Frauenfrage erstmals wieder mit derselben Intensitdt wie in
der Literatur der sechziger und siebziger Jahre des 19. Jahr-
hunderts erdrtert sah, Die Forderung nach Vereinigung der biir-
gerlichen Frauen mit den proletarischen wies sie mit folgender
Begriindung, aus der gleichzeitig ihre Stellung zur Frauenfrage
hervorgeht, zuriick:

"The two principle modes of human activity are indivi-

dual and collective. Pecple like feminists, possessing

greater scope, time, and means to express themselves

in individual action, do so, hoping to leave their per-

sonal stamp upon activity they have engaged in. This,

at bottom, was the underlying impulse of feminism". (2)

S¢epkina-Kupernik starb am 27, Juni 1952 in Moskau an
Herzversagen.

1.2. Analyse des Romans "SCAST'E"

Der Roman besteht aus drei Teilen, die jeweils in einzelne
Kapitel gegliedert sind. Die Dreiteilung entspricht der Darstel-
lung dreier wesentlicher Abschnitte im Leben der Heldin des Romans

Zu Beginn des Romans ist die sechzehnjdhrige Marusja Niko-
laevna Nezvanceva die erklidrte Lieblingsschiilerin des jungen Li-
teraturlehrers Aleksandr Sergeevil Torskij. Die anfangs noch
mehr oder weniger kindliche Bewunderung der Schiilerin geht bald
in tiefe Sympathie und Verliebtheit iiber, die erwidert wird und
schlieBlich nach AbschluBf der Matura zur Heirat des Paares
fiihrt.

Das gemeinsame Eheleben verlduft vorerst ganz den Tr&umen
und Vorstellungen der jungen Frau entsprechend und l&8t sie ihr
Glick als Ehefrau in vollen Ziigen genieBen. Umso schmerzlicher
empfindet sie daher nach den Flitterwochen den Einbruch der All-
tdglichkeit in ihre Ehe. Der von ihr wegen seiner Bildung und sei-
nes spriihenden Geistes verehrte Torskij erweist sich bei ndherem
Kennenlernen als selbstgefdlliger, geistig trdger und vor allem
an der Weiterbildung seiner junger Frau keineswegs interessier-

ter Ehemann, Die Enttduschung Marusjas dariiber ist groB8 und fihrt
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schon nach kurzer Zeit zu schweren Depressionen, aus denen ihr
nur die Begegnung mit der jungen, gebildeten und lebenslustigen
Witwe Ljudmilla Pavlovna hilft. Die beiden Frauen entdecken ge-
meinsame Interessen wie das Singen und das Musizieren und ver-
bringen die meiste Zeit miteinander. Torskij betrachtet die
neuen Beschdftigungen seiner Frau ausschlieBlich negativ und ist
zu keinem Gespriédch iliber die daraus resultierenden Verdnderungen
im gemeinsamen Leben bereit. Er widmet sich vor allem dem nach
den Flitterwochen zur Hauptbeschdftigung gewordenen Kartenspiel
und spdter auch anderen Frauen.

Da die Entfremdung zwischen den Ehepartnern zunimmt, und
Marusja trotz der Ablenkungen, die ihr die Beschdftigungen mit
ihrer Freundin verschaffen, erneut an schweren Depressionen zu
leiden beginnt, entschlieBt sie sich eines Tages, ihren Mann zu
verlassen und sich in Petersburg eine neue Existenz aufzubauen.

Ein bekannter Musikprofessor nimmt sich ihrer an und 1l&8Bt
sie die in ihrer Kindheit erworbenen Kenntnisse auffrischen bzw.
vervollkommnen; bereits nach kurzer Z2eit wird Marusja eine er-
folgreiche Konzertpianistin. Sie wird in der teilweise dekaden-
ten Petersburger Gesellschaft bekannt und beliebt, ilibernimmt,
ohne sich dessen bewuBt zu sein, deren ausschweifende Lebens-
formen und genieBt das Gesellschaftsleben in vollen 2Ziigen,

Nach geraumer Zeit sucht Torskij, inzwischen gereifter und
sich dessen bewufit, was er an seiner jungen Frau verloren hat,
Marusja in Petersburg auf und wirbt erneut um sie. Obwohl auf
die Freiheit und das aufregende Leben seiner Frau eifersiichtigqg,
ist er von ihrer inzwischen reiferen Weiblichkeit so fasziniert,
daB er sich ebenso heftig wie zu Beginn der Ehe in sie verliebt.
Marusja, durch die ungewohnte Lebensart in der GroBstadt verwirrt,
ist vorerst von dem Interesse, das ihr ihr Mann entgegenbringt,
beeindruckt und 1ldB8t sich erneut auf eine Beziehung mit ihm ein.
Sie erkennt erst im Laufe der Zeit, daB sie sich von Torskij
nur sexuell angezogen fiuhlt, ihn als Menschen aber nicht
mehr akzeptieren kann. Nach langen inneren Kdmpfen, in denen
sie die Tatsache, daB sie sich ihrem Mann "hingegeben" hat, ohne
echtes Gefilhl fir ihn empfunden zu haben, zu verarbeiten versucht,
und nach tiefer Reue lber ihr Intermezzo in den dekadenten Pe-
tersburger Kiinstlerkreisen entschliefit sie sich, durch die

seelische Unterstiitzung ihrer Freundin Ljudmilla Pavlovna sowie
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ihres Klavierlehrers gefestigt, zur Scheidung von ihrem Mann.
Auch ihren Beruf als Konzertpianistin gibt sie auf, um in der
Provinz, wie bereits kurze Zeit wdhrend ihrer Ehe, wieder als
Privatlehrerin tdtig zu werden.

Ihre Traurigkeit und ihre Verzweiflung verfliegen endgiil-
tig, als sie erfahrt, schwanger zu sein, und sie die Aussicht
auf die baldige Mutterschaft mit neuer Lebensfreude erfiillt.

Wie allen Abschnitten des Romans steht auch dem formal kiir-
zesten, vom stilistischen Standpunkt aus betrachtet jedoch ge-
lungensten ersten Teil ein Zitat voran, das als Motto dient.

Es ist dies eine Zeile aus Goethes Faust, I.Teil, in russischer
Ubersetzung ("... Tebja laskat'/ I celovat'/ I tichomlet'/ I
umeret'"; S.3), in der die Unwiederbringlichkeit des ersten Lie-
besglicks angesprochen wird.

Die dem Roman zugrunde liegende Idee, daB8 eine Frau auch
aufSerhalb der Institution Ehe Gliick und Erfiillung finden kann,
wird am Beispiel Marusja Nezvancevas, deren Werdegang groBteils
von einem auktorialen Erzdhler erldutert und kommentiert wird,
exemplifiziert. Die Darstellung des Reifungsprozesses der Hel-
din vom romantisch veranlagten Schulmddchen zur relativ unkon-
ventionell denkenden Frau, die ihr Kind trotz Scheidung freudig
zur Welt bringt, bildet dabei den Schwerpunkt der Erzdhlung. Der
Form nach kennzeichnet den Roman sowohl ein Nahverhdltnis zum
Ideen- bzw. Tendenzroman als auch zum Entwicklungsroman.

Obwohl es zu Beginn des Romans scheint, als wiirden sich zwei
Mddchen bzw. Frauen das Schicksal der Romanheldin teilen, spielt
Marusjas beste Schulfreundin, Sonja Smirnova, im weiteren Ver-
lauf des Geschehens eine untergeordnete Rolle und hat, da sie
im Vergleich zu Marusja mit einer Reihe von negativen Eigen-
schaften ausgestattet ist, vor allem die Funktion, Marusja als
Charakter aufzuwerten. Gemeinsam aber ist beiden Middchen, das
sie von Beginn an als auBergewthnliche Schiilerinnen, als Reprd-
sentantinnen eines gewissen Typs von Mddchen bzw. Frau darge-
stellt werden:

39To 6HBAKT BCEerma ONeBYWKH, BOroM oTMeYeHHHe, ToJoBof

Bulu€ BCero khacca... (28)

CnaBHHE 3TO KPYXKH B PHMHA3’3HAX, M M3 HHUX-TO NoO 6OnAb-

weA YacTH BHXOAAT HeNbHhEe, ryMaHHHEe XeHmHHH, JaJleKo

He NMenaHTKU ¥ CHHHEe UYAKH, NoTOMYy 4YTO H NpeKpacHhe
HCKYCCTBAa HaXoOHOAT PAalYWHHA NOpHeM y Hux. (26)



00080430

- 25 -

Die wichtige Stellung, die den sogenannten schdnen Kiinsten
im Leben einer Frau eingerdumt wird,und deren EinfluB als Garant
fur die Verhinderung einer als negativ bewerteten Entwicklung
zur "Pedantin" bzw. "Emanze" bezeichnet wird, lassen bereits zu
Beginn des Romans erahnen, welches das fir eine Frau anzustre-
bende Ideal ist. Die Bezeichnung der "izbrannye kruZki" (ge-
meint sind Schillergruppen, aus denen aktive, humanitdr gesinnte
Frauen hervorgehen) als "slavnye" ldB8t ebenfalls gleich zu Beginn
des Romans deutlich erkennen, mit wem der Erzdhler hier sympathi-
siert. Das Interesse des Lesers konzentriert sich daher im Wei-
teren vor allem auf die Frage, ob und auf welchem Weg Marusja
dieses Ideal erreichen wird. Sonja ist zwar vorerst in die be-
sonders im ersten Teil zahlreichen Uberlegungen allgemeiner Na-
tur mit einbezogen, tritt aber, wie bereits erwdhnt, im Laufe
des Geschehens in den Hintergrund. Zu den Bemerkungen allgemei-
ner Natur gehdren vor allem Uberlegungen zur unterschiedlichen
Funktion des Gymnasiums fiir Mddchen und Burschen zu jener Zeit.
Das Gymnasium wurde demnach von Burschen allgemein als eine zwar
notwendige, im Grunde genommen jedoch hinderliche Zwischenstufe
auf dem Weg zur beruflichen Karriere hingenommen, fir die M&d-
chen hingegen stellte es jenen Ort dar, an dem sie sich das
einzige Mal in ihrem Leben in einer anderen Rolle als in jener
der Begleiterin eines Mannes profilieren konnten, und an dem sie
sich ansatzweise als vollwertige Birgerinnen mit demokratischen
Rechten erfahren konnten. Mit der Hervorhebung dieses Unter-
schieds und mit dem Aufzeigen der sich daraus ergebenden unter-
schiedlichen M&glichkeiten, die Mddchen und Burschen nach Ab-
solvierung der Schule offenstehen - gemeint sind die vielsei-
tigen Aufgaben, die auf den Mann im 6ffentlichen Leben warten
und die ausschlieBliche Beschridnkung der Frau auf die Rolle der
Ehefrau und Mutter -,wird bereits das zentrale Thema des Romans
angeschnitten.

Vorerst aber konzentriert sich die Beschreibung auf die
Schulsituation und die in diesem Umfeld agierenden Personen, Ein-
gehend wird das Verhdltnis Alexandr Sergeevi& Torskijs, der
mdnnlichen Hauptfigur des Romans, zu seiner Lieblingsschiilerin
erdrtert. Torskij wird als junger, iiberzeugter Idealist be-
schrieben, dessen duBere Erscheinung - ein blasses, ebenmdBiges

Gesicht, eine beeindruckende Gestalt sowie einfache, aber tadel-
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lose Kleidung - ihn geradezu zur Traumfigur fidr junge, roman-
tisch veranlagte Mddchen prddestiniert.

Gerilichte Uber einen unlauteren Lebenswandel Torskijs
auBerhalb der Schule und seine angebliche Spielleidenschaft
passen fir die Mddchen nicht in das Bild des geliebten und
idealisierten Lehrers und werden beiseite geschoben. Sie sehen
in Torskij eine romantische Gestalt, die sie in Anspielung auf
M.Lermontovs Roman "Geroj na%ego vremeni" ebenso nennen. Auch
die deutliche Neigung Torskijs zu Sentimentalitdt und Melodra-
matik tut dieser Bewunderung keinen Abbruch, sie f&llt im Ge-
genteil auf fruchtbaren Boden und stimuliert die Phantasie
der Mddchen.

Die weiblichen Pendants zu Torskij bilden Marusja und ihre
Freundin Sonja. Beide stehen jenem auserwdhlten Kreis ("izbran-
nyj kruZok") vor, dessen Teilnehmerinnen sich auch auBerhalb
der Schule mit Literatur, Musik und Schulpolitik beschdftigen.
Genauere Angaben dariiber, was in diesem Zirkel gelesen und ge-
spielt wird, fehlen, es fallen lediglich Namen wie V.Hugo, Lord
Byron und P.I.Cajkovskij;, sie reichen dennoch aus, die ro-
mantischen Vorlieben der Mddchen anzudeuten. Die beiden Madchen
werden sowohl ihrem AuBeren als auch ihrem Wesen nach vdllig
unterschiedlich beschrieben:

Ho ecnu CHMpHOBAa, TaK CKa3aThb, NpencraBnseT coGon

¥M Knacca, To Mapyca Guna ero dywoii, BHOCHJIA B Hero

cBeT H no3auw, (29)

Entsprechend der im vorliegenden Roman hdufig angewandten
Form des analogisierenden Denkens unterstreicht und ergdnzt die
duBere Erscheinung das innere Wesen der jeweiligen Person. Ma-
rusja wird als in hohem MaBe weiblich, zart und in ihren Bewe-
gungen grazids, mit einem feinen, von blonden Locken umspiel-
ten Gesicht und schmalen Hidnden und FiiBen beschrieben. Sie ist
begeisterungsfdhig und von der Idee, der Menschheit Nutzen zu
bringen ("prinesti pol'zu Celovelestvu", S. 29) beseelt; ihre
Kleidung ist salopp, aber mit Geschmack gewdhlt, und sie zieht
als Augenweide die Blicke der meisten Menschen unwillkiirlich
auf sich.

Ssonja ist im Gegensatz dazu von kleinem, stdmmigem Wuchs,
ihr Gesicht ist farblos und es weist mdnnliche Zlige auf; sie ist
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klug, belesen und dem Leben gegeniiber realistisch eingestellt,
Trdumereien sind ihr fremd, auf RuBerlichkeiten legt sie keinen
Wert. Wdhrend Marusja die romantische Poesie liebt, bevorzugt
Sonja gesellschaftskritische Literatur und trdumt davon, nach
AbschluB der Schule die medizinische Fakultdt zu besuchen, Ma-
rusjas Vorstellungen von der Zukunft hingegen sind vage. Obwohl
Marusja und Sonja als einander ergdnzendes Paar gedacht sind,
wird Marusja, wie aus dem folgenden, etwas weit hergeholten und
plakativen Vergleich hervorgeht, klar die bedeutendere Rolle in
diesem Paar zugesprochen:

..+; HO LEHAT OoNbwe YaWTa, OTKPHBWEro CUay mnapa,

YeM MauHHHCTA, MNpaBAmero rnoesnoM, M NOTOMY Khacce

(ecnmu 1 ypaxan ofeux) nwo6un 6onbuwe Mapycw, ... (30)

Die Tatsache, daB Torskij Marusja Sonja eindeutig vorzieht,
wird mit dsthetischen Motiven und spdter mit der Macht der Ge-
wohnheit schwach begriindet; es fehlt eine echte psychologische
Motivation. Nichtsdestoweniger bereiten Torskij nicht nur der
Anblick Marusjas, sondern auch die Gesprdche mit ihr und ihre
Begeisterungsfdhigkeit fir seinen Unterricht groBes Vergniigen.

Aus Riuckblenden erfiahrt der Leser Details iber die bis zum
Tod der Mutter wohlbehiitete, in gediegen gutbiirgerlicher Atmo-
sphdre verbrachte Kindheit Marusjas. Formal heben sich diese
Passagen durch eine dem Alter des Mddchens angepaBte Schreib-
weise, die analogisierendes Denken, das im Mdrchen hdufig ange-
wandte Stilmittel der Persconifizierung von Gegenstdnden sowie
die Verwendung von Diminutivformen umfagt, vom {ibrigen Text ab.

Der pldtzliche Tod der Mutter stellte eine einschneidende
Wende im Leben Marusjas dar, und beeinfluBte ihre Haltung gegen-
iber der Schule nachhaltig. Das Leben im Haus der strengen und
engherzigen GroSmutter steht in krassem Gegensatz zum bisheri-
gen Erleben Marusjas und 1d8t sie ihr ganzes Interesse der
Schule zuwenden, Erwdhnenswert ist der Kunstgriff, Marusja sich
beim Abschiednehmen von den einzelnen Gegenstdnden in der
Wohnung der Eltern an Erlebnisse mit der Mutter erinnern zu
lassen, um so vor dem Leser noch einmal das Bild einer glicklich
verbrachten Kindheit entstehen zu lassen. Diese Kindheit findet
in der kilhlen und einschiichternden Atmosphdre der Umgebung der
GroBmutter keine Fortsetzung. Die unangenehmen Assoziationen
Marusjas mit dem diisteren Haus der GrofSmutter werden durch die

Tatsache, daB das ErdgeschoR des Hauses an ein Hapndelskonton
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vermietet ist, das durch sein hektisches und lautes geschdftli-
ches Treiben bei Marusja besonderes Miffallen erregt, verstdrkt.
DaB am Rande zweier Episoden, die das Leben in diesem Kontor
schildern, Juden negativ erwdhnt werden, berilhrt unangenehm,
Obwohl es bei der Schilderung dieser Episoden um die Betonung
der Abneigung Marusjas gegeniiber allem Geschdftlichen und Ma-
teriellen geht - diese Abneigung wird spdter durch die Hinwen-
dung Marusjas zur "reinen" Kunst noch unterstrichen -, trdgt
die Verknipfung der von Marusja negativ besetzten Werte mit
Juden und die nicht erfolgte Relativierung dieser Darstellung
zur Festigung des Vorurteils gegeniilber Juden als gierigen,
lauten und unkultivierten Menschen bei (1}.

Unbegriindet bleibt , warum Marusja nach dem Tod der Mut-
ter in die Obhut der Grofmutter "abgeschoben" wird. Der Le-
ser erfidhrt weder, warum die zweite Frau des Vaters sich des
minderjdhrigen Middchens nicht annehmen will bzw. kann, noch,
warum der Vater plodtzlich fiir ldngere Zeit ins Ausland ver-
reisen muB, Es ist typisch fiir den Roman, daB solch realisti-
sche Fragen auch an anderer Stelle oft unbeantwortet bleiben
bzw. iiberhaupt nicht gestellt werden.Die Verkniipfung der Motive
wirkt an diesen Stellen briichig und unglaubwirdig. Die Zuwendung
Marusjas zur Schule und hier insbesondere zu ihrem Lieblingsleh-
rer Torskij wird hingegen psychologisch gut motiviert.

Der sich anbahnenden Verliebtheit zwischen Torskij und sei-
ner Schillerin hilft ein Zufall - das Zufallsmotiv wird allerdings
bewuit gemacht und damit verfremdet - auf die Spriinge. Ein Wind-
stoB, der Marusja, als sie sich Rock und Hut h&dlt, die unter den
Arm geklemmten Schulbiicher verlieren 1ldB8t, gibt Torskij, der
just in diesem Moment aus der Schule tritt, die Mdglichkeit, ihr
zu Hilfe zu eilen und mit ihr ein Gespridch zu beginnen, das ge-
wisser Koketterie nicht entbehrt.

Einfilhlungsvermdgen und Verstdndnis fir innerpsychologische
Vorgdnge gehen aus den anschlieBenden Erlduterungen des Erzdhlers
zum ersten persdnlichen Gesprdch zwischen Torskij und Marusja
hervor. Mit Feingefiihl wird die Verdnderung, die fiir Marusja
nach dem Treffen mit ihrem Lieblingslehrer eintritt - sie wird
sich plétzlich ihrer Einsamkeit und Traurigkeit bewufit -, be-
schrieben. Gut nachvollziehbar wird auch geschildert, wie durch
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das kurze, keineswegs auBergewdhnliche Gesprdch in Marusja ein
vollig neues Gefihl zum Klingen gebracht wird, das ihre Seele
Torskij gegeniiber &ffnet. Dem Leser bleibt nicht verborgen, wie
empfidnglich, ja fast schon verfiihrbar fir jede menschliche Regung
Marusja durch ihre Einsamkeit und Trauer geworden ist. Torskij

wird fir Marusja vorerst zum Freund und Vertrauten, zu dem sie

sich hingezogen fiihlt und den sie um Rat fragt. DaB andere Gefih-
le mit im Spiel sein k&énnten, wird Marusja nicht bewuBSt. Gedanken
an Liebe sind ihr in Zusammenhang mit Torskij fremd, ist doch Lie-
be fiir sie gleichbedeutend mit Fallen, Siinde, Leiden und der Domi-
nanz der animalischen Hd&lfte des Menschen liber die seelische (S. 41)
Mit dieser Auffassung von Liebe steht die Heldin von "Sc¢ast'e"
keineswegs allein - dhnliches driicken die Metaphern "ljubov'-
bolezn'" und "past' v bezdnu" (filir "sich leidenschaftlich verlieben";
u.a. in den Romanen A. Verbickajas und 0.8apirs aus (2).

Durch das Verstdndnis, das Torskij Marusja entgegenbringt,
wird er filir sie unentbehrlich. Umso schwerer trifft sie daher
die Nachricht von seiner Erkrankung an einer schweren Lungenent-
ziindung. Ein weiterer, diesmal nicht verfremdeter Zufall ver-
hilft ihr jedoch zu Torskijs Adresse und l&B8t in ihr den Ent-
schluB reifen, ihn 2zu besuchen. Die Lige gegeniber der Grof-
mutter - Marusja gibt vor, mit einer Mitschiilerin zu lernen -
nimmt sie, wenn auch nicht ohne Gewissensbisse, bewupt in Kauf.
Torskij seinerseits ist iiber den Besuch Marusjas erfreut und be-
griiBt sie mit den riihrseligen Worten "Milaja bary3nja, spasibo,
¢to navestili" (S.60).

Die Beschreibung des Kranken ist kennzeichnend fir den im
gesamten Roman spilirbaren Hang zur Sentimentalitdt und beschrdnkt
sich vornehmlich auf RuBerlichkeiten. Pathetische Ubertreibungen
sind dabei nicht selten, So werden z.B, die Hinde Torskijs als so
blag, daB sie sich kaum von der weifien Bettdecke, auf der sie
liegen, abheben (S.60), und er selbst als bis zur Unkenntlich-
keit abgemagert, beschrieben. Blaue Ringe unter den Augen, eine
schwache Stimme und ein blasses Gesicht vervollstdndigen das
Bild. Einzig die von der Klassenlehrerin bei friiheren Kranken-
besuchen beobachtete Regression Torskijs zum Kind, das die Tante
weinerlich um Weintrauben bittet, sprengt den Rahmen der Be-

schreibuna der Krankheit 7Yorskijs auf der HBasis rein HuBerlicher
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Merkmale, und bildet ein weiteres Glied in der Kette der sonst
hdufigen Beobachtungen psychischer Vorgdnge.

Marusja lUbernimmt bei Torskij die Rolle der “Krankenschwe-
ster" - sie richtet ihm die Polster, bringt ihm Tee und liest
ihm vor. Dabei kommt es fast unweigerlich zu leicht erotischen
Momenten, die allerdings indirekt ilber die Miidigkeit Torskijs
motiviert werden. Von der Angst, Marusja durch zdrtliche Anndhe-
rungsversuche etwas UnrechtmdBiges anzutun, befreit Torskij
der Gedanke an die eigene Krankheit ("No bolezn' skovala ego
volju..."; S. 67). Das Motiv der "Krankheit als Wegbereiter
der Sinnlichkeit" ist in der Literatur des 19. Jahrhunderts
hdufig anzutreffen. Das durch die kdrperliche Schwidche beding-
te verdnderte BewuBtsein hilft nicht nur Torskij, die inneren
Schranken gegen Lust und Sinnlichkeit abzubauen; sinnliches
Verlangen durfte zumindest in einem Teil der Literatur jener
Zeit den Handelnden auf keinen Fall bewuBt werden, und es durfte
nicht als natiirliches und normal menschliches Empfinden erkannt
werden, sondern hatte als gefdhrlich, mysterids und im Grunde
genommen moralisch verwerflich zu gelten (3)}.

Nach dem Besuch bei Torskij bewahrt Marusja die Eindriicke,
die sie von ihrem geliebten Lehrer als Privatperson gewonnen hat,
fir sich und teilt sich auch ihrer Freundin Sonja nicht mit. Die
Initiative geht weiterhin von Marusja aus, wenn sie sich zwei
Tage spdter, motiviert vom Gefiilhl der Einsamkeit - die Grofmut-
ter ist fir zwel Tage verreist und die Angestellten des Kontors
haben das Haus verlassen-, spontan entschliet, ihrem Wunsch,
neben Torskij zu sitzen und sich an ihn zu schmiegen, nachzuge-
ben. Die Spontaneitdt wird etwas einfallslos durch die Tatsache,
daB Marusja halberfroren bei Torskij ankommt, da sie, obwohl es
Winter ist, das Haus der GroBmutter nur mit einem leichten
Kleid bekleidet verlassen hat, unterstrichen. Torskij, iber den
Besuch Marusjas erstaunt, aber sehr erfreut, nimmt sich seiner
vor Kdlte zitternden Schillerin firsorglich an und beginnt
ihre halberfrorenen FiiBe warmzureiben. Es gelingt der Autorin
bei der Beschreibung dieser Szene anschaulich, die v8llige
Ahnungslosigkeit des Mddchens in bezug auf Erotik und Sexua-
litidt herauszuarbeiten; Marusja, durch die angenehme Massage
entspannt, wird fir Liebkosungen empfénglich. Sprachlich wird
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dies durch die Phrase "glaza ee byli poluzakryty" (S5.65) si-
gnalisiert. Ihr selbst bleibt das kdrperliche Verlangen aller-

dings unbewuBt:

+++y = H OHA BCeN IMNONHOTOR YYBCTB CO3HABAaJa, YTO He
MOXeT BHDPBATBCA H3 ero pykK, Oa M He Xo4yeT, - TakK ef
6e3yMHO~XOpOWO B ero OGBbATHAX, H TOJBKO Kyoa-TO Ma-
HHT, TAHeT = Kyfla, OHa He 3Hana; ¥ efl xasanoce -
YTO K Hely, Npoyb OT 3emnu, (78)

Im Vordergrund steht die kindliche Zuwendung zu Torskij,

der sie wdrmt und ihr das Gefilihl der Geborgenheit vermittelt.

Das Abenteuerliche des nachtlichen Spaziergangs durch die lecren

Strafen, die damit verbundene Angst und das Flair des Geheimnis-

vollen haben Marusjas Nerven so stark in Anspruch genommen, daf
ihr der Wunsch, bei Torskij zu bleiben, selbstverstdndlich
scheint. Das durch das Abklingen der nervlichen Anspannung her-
vorgerufene sinnliche Begehren bleibt auch weiterhin naiv:

.++ BCE& TO, YTO NMPOOYXOANOCH B €e Oyuwe = CO3HaTenbHoe

XesiaHue JlaCKHM, a B MOJIOAOM OpraHHi3Me - Gecco3HaTenb-
HOoe TpeGOBaHHE XM3IHK - HAa3WBAJIAa OHA ApyXGoR. (67)

Marusja bleibt sich den gesamten Roman hindurch ihrer k&r-

perlichen Regungen und Winsche weitaus weniger bewufit als Tors-

kij. Die Schilderung der schlieflich doch erfolgenden Anndherung

zwischen Torskij und Marusja ist eine jener charakteristischen
Passagen des Romans, in denen erotisch-prickelnde Atmosphdre in

der Art eines Schulmddchenromans vermittelt wird:

- Kak xopoulo... 8 He VYRRY OT TebA... =— uwenrana oHa -

- Kak xXe MOXHO, MMiasa! - BO3paxan oOH el, caM C yXacom
ayMas, YUTO RONMKEeH OTNYCTHTL ee,

- HeT, HeT... TaM TeMHO,.. XonomHo... He I'CcHH, A ocTa-
BYCb € TOGoOR!.. Tloka He cTaHeT cBeTo!.. A Gowchb!..

OH cxan ee pyKy, 3aIHXafAch, CHIACE OTOrHATH OMNMacHoe

T'ONOBOKPYXeHHe:

- ThH He noHMMaeunh, YTO I'OBOPHUL,

B ropne y Hero nepexeBaTHNoO.

- OTAHYHO A MOHMMaw! - NO-HeTCKH KANPHM3IHO HacTauBana

oHa. - H TH MeHA He MporoHHwbL. MHe Tak cnagko!..

'ma3za ee OHUIM MNOJNIY3AKPHTH; IONHHHLEe peCHMUH OpocanH

TeHb Ha IOMUEeKH... LYOh MONYPAaCKpPHU/IMCL B CHACTAHBOA

OO0 CTpalnaHHAa YyJHOKe...

OH He BuOepxan - H MNMOouesioBas B MNEepBH pa3 ee rnasa.

- Munasa!

OHa BcCA 3aTpenerana.

A OH COBHO Hawes nouenyft ¥ ¢ HeHCNnHTAHHBIM BOCTOPIOM

uesoBay 3TO YHCTOEe, YyOHOe JIMUMKO, KOTOpOe HAaKNOHH~

JIOCE K HeMy OJIH3KO-OJIM3KO H BMNHUBAJIO €U0 MOouelyAskak

UBEeTOK pOCYy.



00050430

- 32 -

Cne3H NOTeKNMM Mo ee nobisenHEeBWHM mekaM, M 3TO nNpHOaBa-

JIO YOMBHTEJIBHHN OTTEHOK YHCTOTH HMX nouenysaM. Mapyca He

noHMMAaJIa, 4YTO C HeA nenaeTtcA. HoBoe oumyumeHHe MepernoHA-

N0 ee, ¥ OHaA OTHaBajlach eMy C KaKMM—-TO NYIJIHBEM 6Jaroro-

BEHHEM, WHPOKO OTKPHB I'Jla3a, Kak BOBpeMs CBOHX MOJIKT-

BEHHHX 3KCTa3oB.

OH enBa Hamesn CHJIy OTOPBATBCA OT Hee M, I'naiud ee JUuo,

ee WeNIKOBUCTHE BOJIOCH, €e TJIeYH, CUYaCTJIMBHA, KaK pebe-

HOK, CrpamMBas:

- Tak HeyxTO mobGHuwb?.. Jhobuub?,.

Opyroro cnopa He CymwWecTBOBAlNoO,

- Jo6mo! ..

H wonoT MapycH 3amep non ero 6e3yMHEM nouesnyeM... (79-81)

Neben der Verwendung einzelner Signalwdrter und -phrasen
wie "glaza ee byli poluzakryty", "dlinnye resnicy brosali ten'
na poluséeki”, "guby poluzakrylis' v scastlivoj do stradanija
ulybke™ und dem "bezumnyj poceluj" ist die mehrmalige Betonung
der absoluten Reinheit des Geschehens durch Verwendung von Wor-
tern wie "&istoe" und "Cudnoe (lico)" (S. 80) und den Satz "sle-
zy potekli po ee poblednev3im 3&ekam, i é&to pridavalo udivitel'-
nyj ottenok &istoty ich pocelujam." (S. BO) hervorzuheben.

Die nidchtlichen Ereignisse bei Torskij werden mit den auf
verschiedene Weise interpretierbaren Worten "ona poljubila”
(S. 82) kommentiert, und Marusja selbst wird bei der Erinnerung
an die Nacht als von Stolz erfiillt beschrieben ("... ee netro-
nutoe su$destvo teper' ponjalo smysl étogo velikogo slova:
ljubov'", S. 83).
auch in einem teilweise abwehrenden beziehungsweise herablassen-
den Verhalten gegeniiber ihrer Freundin bemerkbar; als Sonja Ma-
rusja am ndchsten Morgen mit einem KuB begriiBen will, wehrt die-

se ab, da "... ej instinktivno kazalos', &to posle nego nikto
ne dolZen kasat'sja ee pocelujem, &to ona dolZna odnomu emu
prinadleZat'.,.."” (S. 84). Zu den Charakteristika des Romans
gehdrt die Darstellung solch kleiner, scheinbar unwesentlicher
Details, die die innere Verfassung einer Person widerspiegeln.
Die Beziehung zwischen Torskij und Marusija wird &ffentlich

besiegelt, als sie einander beim ersten Wiedersehen in der Schu-
le um den Hals fallen.

gebung vergessen l48t.

Der zweite Teil des Romans steht unter dem Motto "Ditja
moe! Sama togo ne znaja, ty ljubi% v nem 1i%" pervuju ljubov'"
(S. 89) und kiindigt, wie auch bei den tibrigen Teilen des Romans
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den Erkenntnisstand, den die Heldin am Ende des Abschnitts hat,
an.

Bereits im ersten Satz "Marusja zamuzZem" (S. 89) klingt das
Hauptthema des gesamten Abschnitts an. Es ist die veré&nderte
Lebenssituation, in der sich Marusja nach ihrer Verheiratung be-
findet. Beschrieben wird der Versuch Marusjas, sich als Erwach-
sene und Ehefrau 2zu begreifen. Dabei muB sie erkennen, dag die
Verdnderungen in ihrem Leben einschneidender sind, als sie er-
wartet hat.

In einer kurzen Riickblende wird der Leser uUber die Hoch-
zeitsreise in den obligaten Siiden Rufilands und die dort gliick-
lich verbrachten Flitterwochen informiert. Die Rilickkehr in den
Alltag wird dann von den Eheleuten &duBerst unterschiedlich er-
lebt; fir Torskij beginnt als Lehrer wieder der Berufsalltag,
fuir Marusja ein Leben ohne konkretes Ziel; sie hat im Grunde ge-
nommen keinerlei Vorstellungen, wie ihr Tagesablauf ohne Schul-
besuch aussehen soll, und wodurch sie ihrem Leben Sinn geben
soll. Die Realit&t des Ehelebens enttduscht sie, ihr Alltag ist
eintdnig und langweilig, und der Beruf der Ehefrau 1lads8t ihr in
ihrem Fall - Torskij fihrt aufgrund seiner sozial untergeordneten
Stellung kein reprdsentatives Gesellschaftsleben, bei dem sie
ihm hilfreich zur Seite stehen k&nnte = viel Zeit, in der sie
sich selbst iliberlassen ist, und mit der sie meist nichts anzu-
fangen weifBl, Sie begleitet ihren Mann ins Gymnasium, bestellt
bei seiner Tante, die dem Paar den Haushalt fiihrt, das Mittag-
essen, geht spazieren und liest viel. Mit den Fragen, die fiir
sie durch das Lesen von Biichern auftauchen, bleibt sie aber im
Gegensatz 2zu friher allein. Vorbei sind die Zeiten, in denen Tors-
kij ihr neue Blicher 2ur Weiterbildung empfahl und das Gelesene
mit ihr besprach. Torskij, inzwischen ein selbstzufriedener Ehe-
mann, ist an der Weiterbildung seiner jungen Frau nicht mehr in-
teressiert; er filirchtet im Gegenteil, sie k&dnnte durch zuviel
Bildung zum Blaustrumpf werden; seine Antwort auf Marusjas Klage,
er versorge sie zuwenig mit guten Tips 2zum Lesen, ist, wenn auch
scherzhaft gemeint, symptomatisch:

- Ja, HO Torzma TH OhJIa THMHA3HCTKOR, H He MOT A Tebe

FOBOPHTBb YTO-HHOGYOb Opyroe v HaGHBaATh TBOH Yud B3O0-
poM. S Bcerma OnU/l YeNIOBEeK NOPAOOYHHMA, ..

- A Teniepn?..

- A Tenepb TH MOA XeHa, H A OT Te6a Tpebyw COBCeM IOpy-

roft Havku!..
H oH ee pacuenosan. (99)
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Abwechslung gibt es im Leben Marusjas kaum - das Paar hat
wenig Bekannte und geht selten aus. Aus verschiedenen Kommenta-
ren des Erzdhlers geht hervor, da es sich bei der Orientie-
rungslosigkeit Marusjas in bezug auf ihre weiteren Aufgaben kei-
neswegs um ein Einzelschicksal handelt; der Roman bleibt jedoch
die Vermittlung eines lebendigen Bildes der Zeit, in der sich
dieses Problem jungen russischen Frauen in dieser Form gestellt
hat ebenso schuldig, wie Angaben iiber die soziale Schicht, der die-
se Frauen entstammten (4).

Weitaus mehr als im ersten Teil des Romans geht es im zwei-
ten um die Beschreibung innerpsychischer Vorgdnge. Dabei kiin-
digt sich bereits die Vorliebe der Dekadenz fiir die Darstellung
diffiziler Seelenzustdnde in ihren Halbtdnen und {lbergdngen an (5).
Eingehend wird das unterschiedliche Erleben Torskijs und Marus-
jas beim HUbergang von den Flitterwochen zum Alltagsleben er-
ldutert. Wdhrend Torskij von Anfang an bewuBt war, daB das an-
fangliche Gliick und die Harmonie im Eheleben nur einen Feiertag
darstellten, der sich zwar wiederholen kann, dem aber immer wieder
unweigerlich der Alltag folgt, wdhnte sich Marusja in der tiefen
tlberzeugung, der einmal eingetretene Gliickszustand wiirde nie
ein Ende nehmen. In diesem Glauben manifestiert sich die von V.F,
Odoevskij in seinen Erzdhlungen "KnjaZna Mimi" (1834) und "KnjaZna
2iZi" (1839) aufgezeigte und kritisierte einschrinkende Erziehung
der Mddchen zur Unterhalterin des Ehemannes. Wichtig war es dem-
nach flir eine Frau, einen Mann zu "bekommen"; war dieses Ziel
erreicht, meinten viele der Frauen auch bereits ihr Gliick ge-
funden zu haben. Der Konflikt zwischen Marusja und Torskij
wird durch den bereits erwdhnten Umstand, daB Torskij kein
repridsentatives Gesellschaftsleben fiihrt, bei dem seine Frau
eine klare Aufgabe zu erfiillen hitte, erschwert.

Das Problem wird im Roman von einer rein individualpsycho-
logischen Warte aus betrachtet; Uberlegungen soziodkonomischer,
kultureller bzw. politischer Natur, die das Fehlen eines Le-
bensmodells filir die Frau auBerhalb der Familie, den AusschluB
der Frau aus der OUffentlichkeit beziehungsweise die Verfalls-
erscheinungen eines Ehemodells, das lange Zeit zumindest fiir
einen betrdchtlichen Teil der Menschen in diesem Kulturkreis

gliltig war, erkldren wilirden, fehlen vollkommen.
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Marusja widmet sich in ihrer Langeweile vorerst den tradi-
tionellen Freizeitbeschdftigungen der Frau des gehobenen Stan-
des - der Stickerei und dem Lesen von Blichern., Gegen den Wider-
stand ihres Mannes wendet sie sich auch anspruchsvollerer Li-
teratur zu, um ihren Wissensdrang zu befriedigen. Die Autoren
und Werke, die Marusja liest - es handelt sich um Jules Miche-
let, einen franzdsischen Historiker und Schriftsteller, dessen
antiklerikales Werk "Les femmes de Revolution" 1894 erschien, um
Jean Alfred Fournier, einen franzdsischen Arzt, der die Syphi-
lis erforschte, sowie um Gustav Teichmiiller, einen deutschen
idealistischen Philosophen -, geben Auskunft iiber die Fragen und
Probleme, die sie beschdftigen. Die Selbstverstdndlichkeit, mit
der die Autoren der Bicher meist ohne Vornamen im Roman genannt
werden, 1d8t darauf schlieBen, daB es sich um 2zu jener Zeit
bekannte und vielgelesene Autoren handelt, und die Suche nach
Antworten auf die Fragen, die Marusja zu den erwdhnten Werken
greifen lieB, eine zumindest in bestimmten Gesellschaftsschich-
ten weit verbreitete war.

Durch das Lesen dieser Literatur wird Marusja mit Fragen
konfrontiert, auf die sie allein keine Antwort findet. Auf der
Suche nach einem Gesprdchspartner wendet sie sich naturgemds
zuerst an ihren Mann, der jedoch unfdhig reagiert und sie zu-
riickweist. Die Pattsituation, in die das Paar gerdt - Marusja
hofft bei ihrem Versuch, sich weiterzubilden, auf die Hilfe
und das Einverstidndnis Torskijs, Torskij will und kann aus
Angst beziehungsweise Bequemlichkeit die Chance zur Neugestal-
tung und Vertiefung der Beziehung 2zu seiner Frau nicht niitzen -,
lifgt beide, in besonderem MaBe aber Marusja, unbefriedigt.

Immer wieder hervorgehoben wird die Hdufigkeit und damit
auch das Typische des Schicksals, das Marusja in dieser Phase
ihres Lebens erleidet. Ein lapidarer Kommentar des auktorialen
Erzdhlers bringt dies besonders deutlich zum Ausdruck:

BoT Tak HHOrma M3-3a Heuero pesnaTthb cGeraeTr K3 aOoma

BCeMH yBaxaeMas Cynpyra noyTeHHOr'o CaHOBHHMKA, HAH MO-

noneHbKas NOeByuwka HIOeT TOMHTbhCA... (106)

Treffend wird auch das Erschrecken Marusjas iliber die ei-
gene psychische Abhdngigkeit von ihrem Mann und die langsame,
sich fast unbemerkt ankiindigende Depression beschrieben.
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Der Ausbruch der eigentlichen Depression und eine damit
eventuell notwendige Entscheidung zur Verdnderung der Lage wird
allerdings durch eine unerwartete Wendung hinausgezdgert; Tors-
kij wird von einem in Pension gehenden Lehrerkollegen gebeten,
zweil seiner Privatschiiler zu iUbernehmen. Da Torskij dieses Ange-
bot aus finanziellen Griinden sehr gelegen kommt, er selbst Jje-
doch keine Zeit hat, betraut er Marusja mit dieser Aufgabe.

Die folgenden Beschreibungen der Nachmittage, die Marusja
mit ihren Schiilern verbringt, umfassen etliche Seiten und die-
nen einerseits dazu, noch deutlich kindliche 2iige im Wesen Ma-
rusjas besser zu illustrieren und den Leser mit zusdtzlichen De-
tails iliber ihren Charakter vertraut zu machen, andererseits haben
sie offenkundig retardierende Funktion. Die Geduld des Lesers
wird bisweilen iibermdfig strapaziert.

Durch die Begegnung mit Ljudmilla Pavlovna, die ihrem Onkel
nach dem friihen Tod ihres Mannes den Haushalt fihrt, und die
als lebenslustig und sympathisch beschrieben wird, kommt Marusja
ertsmals mit einer Frau der neuen Art in Berihrung. Ljudmilla
Pavlovna kommt aus Petersburg und weiB Interessantes ilber die
GroBstadt zu berichten; sie ist belesen und an Kunst interes-
siert, und sie setzt neue Akzente im Leben Marusjas. Sie er-
zdhlt ihr vor allem von Frauen, die "niitzliche" Arbeit verrich-
ten., Das Interesse Marusjas, deren Hauptproblem das "nelego
delat'" ist, fir die Mdglichkeiten einer Frau, eine Lebensauf-
gabe zu finden und sich zu verwirklichen, ist entsprechend gro8.
Umso mehr, als die Atmosphdre zwischen den Ehepartnern immer
gespannter wird, da Torskij sich inzwischen hdufiger dem Karten-
spiel mit Freunden widmet und gegen die Freundschaft Marusjas
mit Ljudmilla Pavlovna Stellung bezieht.

Das gestdrte Verhdltnis Torskijs zu seiner Frau und Frauen
im allgemeinen kommt besonders deutlich in der Bemerkung "Moja
Zena - eto samaja &istota, a Son'ka mne nuZna kak pleval'nica"
(S. 141) gegeniiber seinem Freund zum Ausdruck. Die klischeehaf-
te Gegeniiberstellung von der "heiligen", unantastbaren, iber-
hdhten Frau und dem erniedrigten, aber fir die menschlichen Be-
dirfnisse zugdnglichen und zustdndigen "Flittchen" kommt hier
indirekt zum Ausdruck.
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Durch die neuen Informationen und die Vielzahl der Eindriik-
ke, die Marusja durch die Bekanntschaft mit Ljudmilla Pavlovna
gewinnt, vorerst iiberfordert, kann sie in bezug auf die weitere
Gestaltung ihres Lebens keine Entscheidung treffen und gerit
erstmals ernsthaft in die voraussehbare Depression.

Wie auch im Roman "Ljubov'" von O, Sapir wird das Krankheits-
bild Marusjas mit "nervnaja gorjafka" umschrieben und die Sym-
ptomatik mit der Frage "Cto s nej v su3&nosti sludilos'? Cto?
NiCego i vse..." (S. 154) kurz, aber prdgnant erfaft. Cha-
rakteristisch filir die Krankheit ist eine l&hmende Unentschlos-
senheit, die Marusja zielgerichtetes Handeln unmdglich macht.

Weitere Gesprdche Marusjas mit Ljudmilla Pavlovna zeitigen
vorerst kein Ergebnis. Charakteristisch fiir den Stil des Romans
ist, daB die Eindricke, die Ljudmilla Pavlovna Marusja von Pe-
tersburg vermittelt, sehr vage bleiben und lediglich mit einer
Reihe von Schlagwdrtern wie Wissenschaft, Kunst, Bithne, Univer-
sitdt, Kultur, Politik u.a. operiert wird, um den Unterschied
zwischen dem Provinz- und dem Grofistadtleben zu markieren.

Es geht dabei nicht um die Vermittlung eines lebendigen Bildes
der Stadt Petersburg, sondern um die Beschreibung einer GroB-
stadt schlechthin, in der einer Frau mehr Mdglichkeiten zur
Selbstverwirklichung offenstehen als in der Provinz.

Nach unfruchtbaren Verhandlungen mit ihrem Ehemann be-
schliefSit Marusja schlieBlich, ihn zu verlassen und sich eine
Lebensaufgabe in Petersburg zu suchen. Bemerkenswert ist, daB
die Mdglichkeit einer neuen Partnerschaft dabei v&éllig auBer
acht gelassen beziehungsweise bewuBt ausgeschlossen wird; der
von Marusja bereits zu Beginn der Ehekrise in ihr Tagebuch ein-
getrage Satz "SCast'e?....Ironija" (S. 176) - gemeint ist, wie
aus anderen Passagen des Romans hervorgeht, das persénliche
Gliick in der Liebe zu einem Mann, - scheint filir Marusja zur un-
umst&Blichen Wahrheit geworden zu sein:

B 3Ty Mamckyp, ronybyw HOUb, MPH TOPXECTBEHHOM CBeTe

3Be3l, B apoMaTe JIMJIOBOR K OesyIof cCUpeHH, non ensa no-

JeTaBwHe 3BYKH THXOH MY3HKH - Mapycs MOXOpPOHHJSIA Ha-

BCerna cBoe nuyHoe cuyacTtbe. (254)

- HeT, 0 HeT. B Takyw HOYB CTOJILKO MPeKpacHOro roBoO-

PHUT ¥ noeT B ayuwe, 4YTO 3€eMHag MobOBR He HyxHa! - BOC-
TOPXEHHO CcKa3ana Mapyca. (261)
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Wie auch in den Romanen "Gnev Dionisa" von E.Nagrodskaja
und "Po-novomu" von A.Verbickaja wird eine mégliche Selbstver-
wirklichung der Frau in einem anderen als dem hduslich-familia-
ren Bereich in Zusammenhang mit dem Verzicht auf eine erfiillte
Partnerschaft mit einem Mann gebracht.

Zur ausschlieBlich positiven Darstellung Marusjas gehdrt
es, daB sie in Petersburg nicht irgendeinen, sondern einen be-
kannten Klavierprofessor kennenlernt, und dieser von ihren
Fahigkeiten so ilberzeugt ist, daB er sie sofort zu seiner Schii~-
lerin macht, Auch 1lddt er sie bereits nach kurzer Zeit zu einer
Familienreise nach Italien ein.

Nicht nur im vorliegenden Roman bietet eine Italienreise der
Heldin nach einer persdnlichen Enttduschung die Mdglichkeit der
seelischen Regeneration und der Autorin die Moglichkeit, den Le-
ser mit Kulturdenkmdlern aus einer anderen als der russischen
Kultursphdre bekannt zu machen. Es scheint zu den literarischen
Schablonen des russischen Frauenromans zu gehéren, bei solchen
Anldssen einen "Streifzug" durch die italienische Kulturgeschich-
te zu unternehmen. In seiner Skizzenhaftigkeit und Gerafftheit
wirkt dieser Streifzug allerdings beinahe schon wieder beein-
druckend:

.+ Ha Hee HHMKAKOIo OCOG6eHHOIr'C BMnedYaTJIeHHA He TpPOH3Besa
BeHa, rne OHH OCTAHOBHJIMCH Ha HECKOJNBKO OHel 3aKasaThb
cee KOCTwMH H noGhBaThb B TeaTpax. HO Kormna OHH nonanu
BO dNOpeHuHI - nepBoe, UTO yBHIesia Mapycsa Nnocie PYCCKHX
CHEroB H BEHCKOr0O HOXAA, - Obul POCKOWHHHE KYyCT APKO-Kpac-
HHX KaMeJIMA B uBeTYy, Nnoa SAPKO-TOoJy6hM HebOM,

Jonro Mapycs He MOr'Jla NpOoCTO OINOMHHTBCA OT BCefl 3TOA poc-
KOuM KpacCok, OT 3TOoro 6oratcTtBa TOHOB., (OHAa NOHANA, 4YTO
BCe, 4YTO el NMPHXOOUJOCH paHble 4YHUTATh H CIAEATE 06 3TOR
cCTpaHe = O6JlenHO, YUTO ONMUCATh €€ NPOCTHM SA3LKOM Hernek3a:
Hano choenaTh MOUYTH TO-Xe, UTO XOoTen cimenaThb I'eAHe oA
TOro, 4TOGH HanucaTh "Agnes, ich liebe Dich"...
dnopeHuusa, Firenza, la bella, nepeHecsia ee B MHMp MO3-
3. TeHH BenMHKHX MenuumMcop GecenoBayid ¢ Hefl, H MOomeHuH
OBOp CTapoOro NBOPLA Ka3aJjiCA el HacesJleHHHM NpeKpacCHHMH
npuapakaMy npouwnoro,., OHa CnLasa mwyM aTNacHHX uwiefi¢os

" wesyieCT THCAYHHX BeepoOB, JIeECKHM 3BOH Meuyell H KoNhxaHbe
necTpuxXx nepbep... HO HeT... 3TO 6HM TOJNIBKO WenoOT CTaphX
JOHTAHOB, KOTODPHE PACCKAa3WBAJIM €H NpenaHus H NO3MuH Oas-
HO MCYe3HYBUIMX IOHen,,.

'OBOPHAH O HHX H MpPaMOPHHE CTATYH B CTaphHX LUepPKBAX,
Korga B MONyCyMpaKe HX 3ByYan opraH U noagHMMaJIMCh X He-
6y 3BeHAwWHe roJjioca, Heccsa apoMaT OT UBeTOB, YKpauawiMx
Kanesnnw, ¥ XeHmMHH, non IONHHHEMH JYepHRMH ByanaMH, npe-
KJIOHANIM KOJIEHH ¥ ONyCKalnu I'OJIOBH HAa CIHHKHU OYGOBHX Cka-
Men. C'OBOPHAM O HUX H CTaphe NopTpeTh YOHuuuH H HUTTH,
rnAO0a Ha Hee C BeJIMYAaBOR CTPOrOCTbW, B CBOHMX GapXaTHHX
KOoNneTax W MNhluHHX napydyeBHX NJIaThAx, H3 NOTEMHEeBWHX paM,
(273-275)
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Eine Parallele zu dieser Art "literarischem Schnellverfah-

ren" findet sich auch bei E. Nagrodskaja, die in ihrem Roman
"Gnev Dionisa" die Heldin in ebenso skizzenhafter Weise zur Pro-
blematik des Verhdltnisses zwischen Form und Inhalt im Kunstverstadnd-
nis der Moderne Stellung beziehen l&d8t, und an zahlreichen Stel-
len des Romans "Kljuli sast'ja" von A, Verbickaja.

Italien bildet auch den Ort, an dem es Ljudmilla Pavlovna,
umgeben und unterstiitzt von der Vielzahl und Bedeutsamkeit
der italienischen Kunstdenkmdler, gelingt, in Marusja den Glau-
ben an die Schobnheit und an die Kunst als Inkarnation der Schon-
heit zu festigen (6). Kunst wird dabei auch als Schutz gegen die
villige Hingabe an die Liebe und als Heilmittel gegen erlittenen
seelischen Schmerz gesehen. Hervorzuheben ist die Feststellung,
aa8 die Kunst eine Frau meist nur dann vollkommen in ihren Bann
zu schlagen vermaq, wenn die Frau, bevor sie sich einer kilinstlerische
Betdtigung widmet, bereits geliebt hat und in dieser liebe ent-
tduscht worden ist. In der Begrindung dieses Phdnomens klingt
erneut das Motiv des Unterschieds zwischen Mann und Frau an.
Die liebesfdhigkeit der Frau wird dabei als ausschlieBlich und
entweder an einen Mann oder an eine Sache gebunden gesehen. In
der Begrindung fiir diese Annahme wird diskret auch auf die be-
schrankteren Mdglichkeiten der Frau, ihre sexuellen Bedirfnisse
auszuleben, hingewiesen. Der Erkldrungsansatz wirkt durchaus mo-
dern und k&énnte heutigen psychoanalytischen Theorien entnommen
sein (7) :

.eo.; XeHmHHH BOOGmWE BIMOJIOBHHY JIWOHTh He yMewnT. BecChb
CTPOR, BCEe YCJOBHA HMX XH3HM BHHOR 3TOMY. [IpHHyxOeH-
HHe OHTBh BO CTO pa3 chepxaHHee MYX4YHHEH, OHHM C KWHOCTH
MepeHOCAT KaKyow—-TO MOYTH (HU3HYECKYKW CTPAacCTHOCTB Ha
BCe, YTO 3aJeBaeT CTPYHH HMX AyuH, O6yOb 3TO HCKYCCT-
BO, O6JaroTBOPHTENBHOCTL, Apyxba... HX CHIK HmyT BH-
Xopma; ¥ BOT OHH MOGOYHEMH HOONONMHEHHAMH H[OMNOJIHANT
CyMMy TexX HacnaxIeHHA, TOR 3K3aJbTaluHH, OO KOTOPOR
MYXYMHH OOXOOAT CJIHWKOM JIerKo. [o3TOMy B HHMX A0 TOrO
nepeMeKBanTCA 3JIeMeHTH BelWweCTBeHHHA H OTBJIeYEeHHHN,
YTO YacTo OHM caMu He 3HAKT, rAe HauMHaeTrsa OOHH M
KOHYAeTCA Opyrof. U ecnu xeHmMHa AwOHT HUCKYCCTBO =
TO BCEeM CBOHMM CymecTBOM M Ge3pa3genbHo. (279-280)

Ganz im Gegensatz zur humanistisch gesinnten ljudmilla Pavlovna
steht Patti, Marusjas neue Freundin in Petersburg, die in ver-
einfachter Form eine Variante der typischen delkadenten Frau (8)
reprdsentiert. Sie ist grof, schlank und von zierlicher Statur,

ihre Haut ist blaB8, unter den Augen hat sie blaue Ringe und auf
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kaminrot geschminkten Lippen ein aufregendes lLicheln. Ihre Hande
sind lang, schmal und meist kalt, ihre Kiisse sind hastig und der
Blick verwirrend. Sie trdgt lilafarbene Kleider mit Federboas

und falschen Brillanten; wenn ihr etwas gef#dllt, sagt sie "Morfij,
nastojas&ij morfij (S.303), und wenn sie sich einsam filhlt, flieht
sie in die Arme eines Mannes. Hinter dieser Suche nach kurzfristige
Gliick verbirgt sich die Angst vor dem Tod, um deretwillen Patti
nach eigenen Worten bereit widre, ein Verbrechen zu begehen. Patti
ist auch nach ihrer Verheiratung bemiiht, ihren Ruf als exzentrische
gleichzeitig jedoch makellose Frau zu bewahren. Sie wird dem Leser
aber dennoch eher als verruchte und charakterlose Person denn

als originelles Wesen vorgestellt. Dekadentem Gedankengut wird

im Roman S5&epkina-Kuperniks im Gegensatz zu den Werken der so-
genannten "zweiten" Generation von Frauenromanen eine deutliche
Absage erteilt.

Patti weiht Marusja in die Welt der franzdsischen Romane
ein, sie liest ihr Gedichte von Verlaine und Baudelaire vor, und
erzahlt ihr kompromittierende Details aus dem persdnlichen Leben
von Kinstlern und Schriftstellern, die Marusja bis dahin verehrte.
Pattis Welt und im weiteren Sinn die Welt der dekadenten Kiinstler-
kreise in Petersburg werden als eine Welt der Halbwahrheiten und
Zweideutigkeiten beschrieben. Marusja reagiert auf Pattis Lebens-
philosophie, die Originalitdt um jeden Preis verlangt und das
"Sich-dem-Moment-ohne-Ziel-Hingeben" zum Doama erhebt, verwirrt
und verdngstigt. Aus der vom Erzdhler mehrmals bekundeten Sym-
pathie filir Ljudmilla Pavlovna und Marusja, die unter ihrem
EinfluB steht, geht klar hervor, welcher der beiden Lebensphilo-
sophien im Roman der Vorzug gegeben wird. Dennoch kann sich Maru-
sja lange Zeit der Faszination, die von Patti ausgeht, nicht ent-
ziehen.

Die gleichzeitige Wahrnehmung der Stadt Petersburg als ner-
vbse, angsterregende, von Armut und Not ebenso wie von Reichtum
und Luxus geprédgte Stadt vervollstdndigen ihre Verwirrung. Der
Glanz und die Herrlichkeit des Petersburger Gesellschaftslebens
erscheinen ihr nach anfdnglicher Begeisterung als briichige und

leere Fassade, hinter der sich Not und Elend verbirgt.
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sprachlich manifestiert sich dieser Wandel im pl&tzlichen
Wechsel von einem zuriickhaltenden, in seinen Metaphern auf Ver-
spieltheit und Zartheit bedachten Stil zu einer wuchtigen, in
ihren Metaphern naturalistischen Ausdrucksweise. Uniberhorbar
ist dabei eine unausgefeilte, etwas plump wirkende, letztendlich
allzu vereinfachende Kritik am Kapitalismus; auch tritt Pathetik
in diesen Passagen besonders deutlich zutage. Die Stadt Peters-
burg dabei zum lebendigen Ungetiim werden zu lassen, ist ein eher
abgeniitzter Kunstgriff (9).

Die Schilderungen der neuerlichen Begegnungen zwischen
Torskij und seiner Frau gehdren zu jenen Passagen, die erotische
A tmosphire vermitteln, und den Roman vermutlich besonders fir

junge Frauen und Midchen anziehend machten:

OM Daxe He OXHOaNn, 4YTO MapycCAa Tak nopas3suT ero. Cna-
masa, OHa OuJia YOHBUTENbBHO Xopouwld. Bca paaropsadyenHas,
OHa Jiexasia HepOBHO Iuula; nNOJYOTKPHTAaA I'pyOb NOwUIana
XapoM; BJIaxHHA POT XIaJjl NOouenys; non rnasamMH Ha noma-
wekKH JIerJH ronyobne TeHH. BceAa nosza Ownna OO TOoro noJsHa
BNHOJIeHHOR yCTasnoCcTH, ropadeflt HCTOMH, YTO y Hero no-
MYTHNCCH B rIJlasax.

.o. OH HaxOIOMN nnA Hee HOBHEe CcnoBa, OH wenTan efl, kKak
JMOBOBHHULE, CMelhe dpa3n Ha yXO, H OHA C yXaCOM 4YYyBCT-
BOBAaNa, YTO 3TOT TOPAYUR WOMNOT IAPOXbio nNpoGeraer Mno
BCeMY €e TeNy H 3aTyMaHHBaeT pacCylOK M 3acTaBJIAeT

6eCnoMoumHO OTKHONBATLCA €My Ha MJjevo...

OHa CNoBHO pasnsounachk. (344-345)

Die Tatsache, daB ihr Korper bereitwillig die Liebkosungen
Torskijs aufnimmt, ja scgar nach ihnen verlangt, widhrend sie
gleichzeitig splirt, daB sie diesen Mann nicht mehr liebt, ver-

setzen sie in eine innere Spannung, die sie nur schwer ertrdagt.
Die Entfremdung zwischen ihr und ihrem Mann scheint ihr in der

geistigen und charakterlichen Beschrédnktheit ihres Gatten begriin-
det und uniiberwindlich. Das mangelnde Interesse Torskijs an den
groBen Kulturgitern Petersburgs - Torskijs Eindricke von der
neuen Stadt beschridnken sich auf die Feststellung, da8 die Betten
in den Petersburger Hotels bequemer sind als in der Provinz und
das StraBenpflaster von besserer Qualitdt als in seiner Heimat-
stadt - sowie die Tatsache, daB Torskij sich, als er mit ihr
leidenschaftliche Stunden im Hotelzimmer verbringt, an die Zeit
ihrer intensiven Beziehung zu Beginn der Ehe zuriuckerinnert,

sind fir sie Ausdruck dieser Beschrinktheit. Fiir Marusja, die
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ihr Zusammensein mit Torskij in diesem Moment einem pl&tzlichen
Ausbruch ihrer kérperlichen Leidenschaften zuschreibt, stellt
der Vergleich der beiden Situationen eine tiefe Beleidigung dar.
Sprachlich wird dies auf einfache, aber durchaus effektvolle
Weise vermittelt:

BMeCTO KXHOR JIYHH =~ CBeT 3JIEKTPHUYECKHX (PoHapef; BMeCTO

MHJIOT'O THe3OniuKa - 6GaHanbHHA HOMEeP TIOCTHHHUL, a BMECTO

TOR WHOM, YHCTOR /MOGBH - rpy6asd BCMHuKA CTPACTH, TOMAK~-

HYBUWAaR HX HPYI OPYryY B OGBATHA... (363)

Zu tief empfindet Marusja die Wunden, die durch die man-
gelnde Bereitschaft Torskijs, ihr bei der Selbstfindung zu helfen,
entstanden sind.

Zu den Schwierigkeiten Marusjas, mit ihrer eigenen Sexuali-
tdt umzugehen, z&hlt auch ihr Unvermégen, das Geschehene als ei-
nen Tribut an das Verlangen ihres K8rpers unter ungiinstigen Be-
dingungen zu betrachten, und nicht zu einem Ereignis werden zu
lassen, das sie die in Harmonie und Gliick verlebten Stunden mit
dem geliebten Partner vergessen l&8t. Marusja qudlt sich mit
Schuld- und Schamgefiihlen, die ausfiihrlich geschildert werden,
Dennoch kann sie ihre Situation nicht &ndern. Sie ist unfdhig,
Torskij die Wahrheit zu sagen und versucht die drilckende Last
durch die Flucht in das hektische Gesellschaftsleben von Pe
tersburg abzuwerfen.

Erzdhltechnisch wird die Spannung gesteigert, indem eine
ausfiihrliche Schilderung des Lebens von Ljudmilla Pavlovna, die
inzwischen mit ihrer kleinen Nichte im Haus ihres Onkels in der
Provinz lebt, eingeschoben wird und vorerst unklar bleibt, wel-
che Konsequenzen Marusja aus ihrer Erkenntnis zieht.

Die Schilderung des Lebens im Hause Melichov hat neben rein
retardierender Funktion - streckenweise wird die Geduld des Le-
sers erneut ibermdBig strapaziert - auch die Funktion, eine Le-
bensatmosphédre zu beschreiben, die sich grundsétzlich von jener
unterscheidet, in der Marusja in Petersburg lebt. Es ist eine
Atmosphdre vollkommener Gediegenheit, Ausgewogenheit und
Zufriedenheit - eine idyllische Atmosphdre. Ein "Herrenhaus"
("Barskij dom", S. 372), das Ljudmilla Pavlovna mit ihrer klei-
nen Nichte und ihrem Onkel inmitten prachtvoller Natur am Rande
eines Dorfes bewohnt, dient ihr als Ort, an dem sie ihre geisti-

gen und seelischen Fdhigkeiten entfalten kann.
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Ljudmilla Pavlovna ist der attraktive Mittelpunkt der Fa-
milie - sie fiihrt das Haus, hilft zeitweise in der Schule und
im Krankenhaus des Dorfes aus, und findet dabei immer noch Zeit,
sich den schénen Kiinsten zu widmen, Klavier zu spielen und zu
lesen. Das Leben, das Ljudmilla Pavlovna fihrt - die Verbindung
von Wohltdtigkeit mit der Pflege von Kunst steht dabei im Vor-
dergrund - stellt jene Lebensweise dar, die das zu Beginn des
Romans erwdhnte Ideal der humanistisch gesinnten Frau mit kon-
kreten Inhalten fiillt.

Details am Rande der Schilderungen unterstreichen immer
wieder StandesgemdBheit, Gediegenheit und Bildung.

Ein vordergrindiger Kunstgriff - Lijudmilla Pavlovna bittet
ihre kleine Nichte eines Tages, ihr und der Familie ein M&rchen
vorzulesen, um von Marusja, die trotz Abwesenheitnoch immer
Gesprdchsthema Nummer eins im Hause Melichov ist, abzulenken,

- filhrt auf die Spur des Titels des Romans. Das Mdrchen triagt
deutlich symbolischen Charakter: Einem dlteren Ehepaar wird nach
jahrelanger Kinderlosigkeit doch noch ein Kind geboren, das es
"S¥aste'e" (Glick) nennt. Das Mddchen ist hiibsch, kann aber zum Er-
schrecken seiner Eltern die Augen nicht &ffnen. Der Geburtsfeh-
ler wird allerdings durch ein Auge auf der Stirn wettgemacht.
Das Mddchen widchst heran, heiratet und gebiert ein Kind. Als
"SCast'e" eines Tages das Kaus fir kurze Zeit verldst, wird

ihr das geliebte Kind von Zigeunern gestohlen. Von diesem Tag

an wandert "S&ast'e" ruhelos auf der Suche nach ihrem Kind
durch die Welt. Sie hebt dabei immer wieder jemanden iber ihren
Kopf, um 2zu sehen, ob sie ihr Kind in den Hdnden hdlt, und wirft
die Person, sobald sie erkannt hat, daB dies nicht der Fall ist,
wieder zu Boden. Auf diese Weise begegnet das Gliuck, so die Mo-

ral und sehr vordergriindige Symbolik der Geschichte, den meisten
Menschen zumindest einmal im Leben.

Nachdem Ljudmilla Pavlovna bekannt hat, dem Glick bereits
einmal begegnet zu sein, ist es nur mehr eine Frage der Zeit,bis
auch Marusja nach all den Wirrnissen der letzten Jahre ein neues
Gliick findet. Bevor der Leser jedoch erfdhrt, in welcher Weise
Marusja dieses beschieden ist, wird der Schilderung der Wiederbe-
gegnung zwischen Ljudmilla Pavlovna und ihrer "verlorenen" Toch-
ter, die aus Petersburg in die Provinz zuriickgekehrt ist, breiter
Raum geschenkt,
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Die Worte, mit denen Ljudmilla Pavlovna ihre Freundin tré-
stet, charakterisieren sie nochmals, und diesmal auch in Fragen,
die die Sexualitidt der Frau betreffen, als relativ liberal:

- BegHas, 6enHas MOA HOeTka! - B3BOJIHOBAHHO OTBeTHNA

ef JionMunna. - Kakasa xe 3fileck pedb O TOrHGesin? Cobe-

PHTECh C CHJIAMH, NepexHBUTE 3TY TOCKYy. S MOHHMaw, 4YTO

BaM CTHIOHO H 6OJIbHO. HO... pa3 Tak CAYYHIOCH, 3HAYMUT,

TaKk H OOJIXHO OHJIO CJYYHTLCA. Benb Bauwly XH3HB HeNnb3s

6LUI0 Ha3BaTh BMONHE €CTeCTBEHHOR... BH pasounuce ¢ My-

XeM, H Takasa MOJIOOEeHbkas, OOPeKJIH Ce6a Ha MNOoJIHoe oax-

HOYeCTBO. HaTypa BO3MyTHNaCh, YTO BH XOTeNH e€e NnoGeaHTh,

H oTOMCTuna Bam, (397)

Durch den Zuspruch ihrer Freundin gefestigt, entschlieBt sich
Marusja endgiiltig zur Scheidung von ihrem Mann und zum Abbruch
ihrer Beziehungen in Petersburg. Die GewiBheit iiber die von ihr
vermutete Schwangerschaft und der EntschluB, das Kind auch als
alleinstehende Frau zur Welt zu bringen, geben ihrem Leben
schlieBlich neuen Sinn und lassen sie mit Zuversicht in die Zu-
kunft blicken. Mit diesem recht idyllischen Ausblick endet der Roman.

Die sprachlich-stilistische Gestaltung des Romans ist tradi-
tionell. Die Erzdhlsituation weist keine nennenswerten Besonder-
heiten auf. Wahrend der Autorenstandpunkt im Roman zu Beginn
hdufig in neutralen Kommentaren zum Ausdruck kommt, eriibrigen
sich solche im Verlauf des Geschehens, da Ljudmilla Pavlovna als
Vorbild und Ratgeberin der Heldin zur Tr&dgerin und Repridsentantin
des Autorenstandpunkts wird. Auf diese Weise wird der Leser mit
den dem Roman zugrunde liegenden Ideen vertraut gemacht. Der von
Marusjas Freundin Patti vertretenen Lebensphilosophie der Deka-
denz wird durch die Kiirze der Darstellung sowie durch die nega-
tiv filternde Wahrnehmung Marusjas viel von ihrer Attraktivitédt
und Uberzeugungskraft genommen. Sprachlich, d.h. auf rein phra-
seologischer Ebene, unterscheiden sich die selten eingestreuten
direkten Reden einzelner Personen ebensowenig voneinander, wie
sich auch der Wechsel der Erzdhlerperspektive auf der phraseolo-
gischen Ebene nicht bemerkbar macht. Einzig im Gebrauch von
Metaphern und Vergleichen ist der bereits erwdhnte Wechsel von
einer teilweise naiv-romantisch zu nennenden Schreibweise zu
naturalistischem Ausdruck bei der Beschreibung Petersburgs zu
verzeichnen,

Neben sprachgestalterischen Besonderheiten wie der Verwendung
der Kursivschrift als Mittel der Hervorhebung sowie der Verwendung
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heute bereits veralteter Worte wie "pisac" (S. 198) statt "pi-
satel'" u.a. ist die Hdufigkeit bestimmter Wérter und Wortgrup-
pen auffallend. Es handelt sich dabei in erster Linie um die
Verwendung des Wortstammes "bled” in all seinen Formen - bled-
net', blednyj, bledno, blednost' usw. -, um die Eigenschafts-
bzw. Umstandswdrter "lichoradoé¢nyj" bzw. "lichoradoéno" und
"bezumnyj" bzw. "bezumno" sowie die Wortgruppen "nozdri nervno
vzdragivali®, "beSennyj vichr", "lichorado&énaja Zazda". Hervor-
zuheben ist, daB diese WoOrter und Wortgruppen in den Romanen
"Gnev Dionisa" von E.A.Nagrodskaja und "Klju¢i sdéast'ja" von
A.Verbickaja weitaus hdufiger zu finden sind, wdhrend sie in
"Ljubov'" von O.S5apir weitaus seltener vorkommen. Besonders

das Wort "blednyj" erweist sich als vielseitig anwendbar.

Es dient ebenso zur Beschreibung eines Naturzustandes ("Kogda
uZe blednyj rassvet podnimalsja nad gorodom", S. 81), wie zur
Charakterisierung des AuBeren einer Person ("Marusja, blednaja
kak polotno", S. 50), das fast ausschlieBlich in Zusammenhang
mit der seelischen Verfassung der jeweiligen Person gebracht
wird, sowie zur Beschreibung von leblosen Gegenstdnden.

An keiner Stelle des Romans werden diese Worter durch Syno-
nyma ersetzt. Neben der Hdufigkeit der Verwendung des Wortes
"blednyj" ist vor allem die Signalfunktion dieses Wortes auffil-
lig. Das BlaBwerden einer Person signalisiert einen passiv er-
wartenden, vornehmlich vor einem KuB oder einer intimen Z&drt-
lichkeit eintretenden, zugleich jedoch unschuldig naiven Ge-
fiihlszustand, dessen Besonderheit und vor allem Erhabenheit
immer wieder unterstrichen werden. Ein Errdten oder ein Strahlen
der Augen scheinen die Helden 5&epkina-Kuperniks in solchen
Situationen nicht zu kennen.

Metaphern sind selten und meist verblaBt; sie kreisen vorwie-
gend um die Thematik der Liebe beziehungsweise deren Vergdng-
lichkeit. Von einem "mogu&ij pir ljubvi" (S. 261), dem "nezab-
vennaja poéma ee junosti" (S. 362) und von "Moja vesna promcalas'
bystro" (S. 224) ist u.a. die Rede. Obwohl das Erotische in ei-
nigen Passagen im Vordergrund steht, bleiben die Metaphern aus-
nahmslos im Bereich des konventionell Sagbaren:

la Benb y HHX yX IO Bcero gouwo. (239)

..+ BOPYr OINATHE CTana ero »eHop. (356)
Jafl MHe TBOKW KpacoTy. (362)
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OHa (Mapycsa) TONMBKO YYBCTBOBasia KaKOR-TO HeEOObBAC-—

HHMHA TOJIYOK NPH BXOoge ero B kjacc. (42)

i OH 6HN TOT, KTO HNEepPBHA KOCHYJICA €€ TyIro HaTAHYTHX

cTpyH. (42)

Die Sdtze sind leicht verstdndlich, weisen jedoch im Ver-
gleich zu dem ilber weite Strecken in direkter Rede gehaltenen
Roman E.Nagrodskajas kompliziertere Satzkonstruktionen auf. Hypo-
taktische Sidtze und Partizipialkonstruktionen sind keine Selten-
heit. Wiederholungen der Art "Est' ljubov', 1ljubov'" (S. 346),
"Kakim to vichrem, beSennym vichrem proletala dlja Marusi sle-
dujustaja nedelja." (S. 364), "... ljublju, ljublju tebja."

(S. 343) und "Ona plakala, plakala..." (S. 371) sind h&dufig und
nehmen besonders im dritten Teil des Romans zu. Sie unterstrei-
chen die hektische, fieberhafte Atmosphdre Petersburgs und die
auf Entscheidung drédngende, innerlich gespannte Verfassung Ma-
rusjas. Naturbeschreibungen sind in "S&ast'e" h&dufiger als in
den uUbrigen Romanen und bilden in sich kleine, manchmal aller-
dings zu betont anmutig wirkende Stilleben. Insgesamt ist der
Stil flissig, jedoch langweilig.

1.3. Literaturkritische Beitridge zum Werk der Autorin

Die Kritik &duBerte sich zu allen Sparten der literarischen
Titigkeit S&epkina-Kuperniks (1). Das gr&gte und meist auch un-
umstrittene Lob erntete die Autorin in ihrer Eigenschaft als

Ubersetzerin. Ihre Ubersetzungen - es handelte sich vorwiegend
um Theaterstiicke - wurden in zahlreichen Artikeln besprochen. Die
zusammenfassendste Darstellung der Leistungen der Autorin auf
diesem Gebiet gibt S.Mokul'skij in seinem Vorwort "Master drama-
ti%eskogo perevoda" zu dem Band "T.L.S5&epkina-Kupernik: Izbran-
nye perevody". Die Qualiti#t der Ubersetzungen S&epkina-Kuper-
niks wurde oft mit der anderer, ebenfalls ilbersetzerisch tdtiger
Schriftsteller wie B.Pasternak, S.Mar3ak, M.Kuzmin, M.Lozinskij
und A.Achmatova verglichen. So sollen z.B. A.P.Cechov und M.
Gor'kij den Aussagen S.Mokul'skijs zufolge die Ubersetzungen der
Autorin als auBerordentlich talentiert, lebendig und originalge-
treu bezeichnet haben.

Von der Kritik nach 1917 wurde besonders die Hinwendung
der Autorin, die auch Dichter der Moderne ilbersetzt hatte, zu
den Klassikern Moliére, Shakespeare, Lope de Vega und Goldoni be-
griift und mit einem immer geschliffeneren und originaltreueren
Ubersetzungsstil in Zusammenhang gebracht. DieTddeoclogischesdds
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neigung der frilhen sowjetischen Literaturkritik gegeniiber Dich-
tern der Moderne filhrte dazu, daB8 den friihen tbersetzungen S&ep-
kina-Kuperniks - es handelte sich dabei um Werke von Hugo von
Hofmannsthal, Gerhart Hauptmann, Maurice Maeterlinck u.a. - nur
geringe Bedeutung beigemessen wurde und bisweilen inhaltliche
Vorbehalte gegeniiber einem Stiick auf die Qualitdt der Uberset -
zung uUbertragen wurden.

Die fast ausschlieBliche Rezeption S&epkina-Kuperniks als
flbersetzerin in der sowjetischen Literaturkritik war durch die
nach der Revolution erfolgte Konzentration der Autorin auf diese
Tdtigkeit, neben der nur das Verfassen von Memoiren noch von
Bedeutung war, bedingt.

Die Memciren erregten bei der Kritik durch das spezielle
Verfahren S&epkina-Kuperniks - sie gab nicht nur unmittelbare
Erinnerungen und Eindriicke von Personen wider, sondern ver-
suchte, die Persdnlichkeit auch mit Hilfe einer Analyse der von
ihr dargestellten Rollen bzw. der von ihr geschriebenen Werke
(wie z.B. bei A.P.lechov) als Wesen zu erfassen - groBes Auf-
sehen. Negativ hervorgehoben wurden bei der Beurteilung der Me-
moiren sowohl vor als auch nach 1917 die uUbermdBig hdufigen
literarischen Reminiszenzen - 5&epkina-Kupernik liebte es, die
Personen ihrer Memoiren mit den Helden der Werke Turgenevs,
Gon&arovs und anderer zu vergleichen . und die allzu bildhafte,
auf literarischen Stil getrimmte Sprache.

Gedichte nahmen im Schaffen S&epkina-Kuperniks quantita-
tiv einen unbedeutenden Stellenwert ein, gering ist daher auch
die Anzahl der kritischen AuBerungen zum poetischen Schaffen
der Autorin. Das gr8é8te Echo rief der erste Gedichtband mit dem
Titel "Iz Zenskich pisem” hervor.

Als Schriftstellerin machte sich S&epkina-Kupernik mit
ihren Bilhnenstiicken einen Namen und erhielt fidr ihre Leistungen
als Autorin auf diesem Gebiet die grdB8te Anerkennung. Das Stilick
"Ve&nost' i mgnovenie” lenkte sowohl die Aufmerksamkeit A.P,
Cechovs als auch die V.I.Nemirovi&-Dan&enkos auf sich. Cechov
wollte, wie bereits erwdhnt, das Stiick unbedingt in Jalta zur
Auffiihrung bringen, Nemirovi&-Dan&enko betrachtete es in einem
Brief an die Autorin als einen groBen Schritt vorwidrts im Ver-
gleich zu ihrem ersten Stlick "Letnjaja kartinka" und fand sei-

ne bei mehreren Gelegenheiten geduBerte Voreingenommenheit ge-
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geniiber dem literarischen Schaffen von Frauen widerlegt:

CunpHas ¥ KpPAacHMBaA MHCAb, NMPEBOCXOAHHA CTHX, a IJjaB-—

HOe -~ MNOJIHOe OTCYTCTBHE TOR CNlamaBoOCTH, KOTOopas xa-

PaKTEpPH3yeT XeHCKOe TBOPYEeCTBO... BH He OpHI'MHANbHU—

YaeTe H B TO Xe BpeMA - Bu COBepuweHHO CaMOCTOATENbHH...

B "BeuyHOCTH" - HaCTORMHA NOOBbEM MO3THYHOTO AYXa, CamMo-

o6nanaHHe M YBexIeHHOCTb - MNpUCymHe HCTHHHOMY napoBa-—

Huw (2).

Trotz dieser positiven Reaktionen wurden die unilbersehbaren
Mdngel einiger Stucke S5&epkina-Kuperniks von der Kritik schonungs-
los aufgedeckt. Unndtige Nebenhandlungen und iUberfliissige Per-
sonen, die keinerlei ersichtliche Funktion hédtten, lieBen den
Wert gut gelungener Genrebilder und s¢ mancher ausgezeichneten
komischen Szene sinken, war der meist einhellige Tenor der Kri-
tik; Nemirovi&-Dan&enko bemdngelte die in einigen Stiicken vor-
handene Fiille von literarischen Zitaten und eine gewisse Unge-
nauigkeit in psychlogischen Details, Der Ideengehalt der Stiicke
wurde meist als gering, die Lebensnidhe und Lebendigkeit der ein-
zelnen Szenen und Helden jedoch als ilberzeugend eingestuft.

Die Stellungnahmen der Kritik zu 5&epkina-Kuperniks reinen
Prosawerken waren spdrlich. Der Stil ihrer Prosa wurde iberein-
stimmend als realistisch mit einem Hang zu Melodramatik und Sen-
timentalitdt bezeichnet. Mehrmals wurde die Tatsache registriert,
das M. Gor'kij die Helden seines Dramas "Na dne" auf demselben
Moskauer Markt (dem "chitrovoj rynok" - einem wichtigen Umschlag-
platz fiir Waren aller Art) ansiedelte, der von 5&epkina-Kupernik
in der Erzdhlung "Zlaja jama" 2zwei Jahre vor Erscheinen des Gor'kij-

schen Dramas sehr gelungen beschrieben worden war.

Die Erzdhlbédnde "Nezametnye ljudi” und "Ni&toZnye mira
sego" erschienen in der Zeitschrift "2izn'", die unter der Mit-
wirkung M.Gor'kijs herausgegeben wurde. Stolz zeigte sich 8S&ep-
kina-Kupernik in ihren Erinnerungen iiber das Lob Lev Tolstojs,
der ihre Erzdhlung "Zalem bilos' ee serdce" in der Zeitschrift
"Niva" gelesen und sich sehr positiv geduBert haben soll, Unter
anderem teilte auch A.P.lechov S&epkina-Kupernik in einem Brief
seine Begeisterung uUber die Erz&hlung "Odinodestvo" mit und
zeigte sich von der "chudoZestvennost'" der Erzdhlung beeindruckt.

Als beste Erz&hlungen wurden itibereinstimmend jene genannt,
die im Geiste der demokratischen Literatur jener Zeit verfaBt
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waren. Das Haupthema bildete dabei die Verteidigung des "kleinen
Mannes" gegeniiber seinen Unterdriickern. Die Thematik der Erzdh-
lungen sowie die Tatsache, daB8 der Erzdhlband mit dem Titel
"Eto bylo v&era", in dem die Revolutionsereianisse von 1905 be-
schrieben wurden, von der zaristischen Zensur verboten wurde, wog
fiir die sowjetische Literaturkritik so manchen stilistischen
Mangel der Prosa 3&epkina-Kuperniks auf. Dennoch wurde die Be-
schridnkung der Thematik der Prosa 5&epkina-Kuperniks auf die
rein moralische Fragestellung fernab jeglicher Darstellung so-
zialer Widerspriiche von der sowjetischen Literaturkritik deut-
lich negativ beurteilt. Anklidnge von sozialem Engagement erreqg-
ten durch den philanthropischen Ton eher Miffallen als Anerken-
nung. Der Vorwurf der sogenannten Zimmerdichtung, die nie iiber
den engsten Privatbereich hinausgeht, wurde S5&epkina-Kupernik
allerdings auch schon vor 1917 gemacht.

Der Roman "S&ast'e" scheint von der Kritik nur in zwei sehr
kurzen Artikeln zur Kenntnis genommen worden zu sein. In einer

Buchrezension in der Zeitschrift "Russkoe bogatstvo" von 1898
wurde der umfangreiche Roman als eines der miSlungensten Werke

der Autorin bezeichnet und die unndtige Offenheit in den Gesprda-
chen iiber Mdnnerbeziehungen zwischen der Heldin und deren Freun-
din als anst8B8ig empfunden. Der Roman wurde als eine schlechte
Imitation der franz®sischen Bekenntnisliteratur bezeichnet. Auch
wurde der Autorin Minnerfeindlichkeit vorgeworfen, die sich nach
Ansicht der Rezensenten darin &duBerte, daBf die Heldin des Romans
den Frauen vor Augen fihrte, daB die Liebe 2u einem Mann nicht
unbedingt das Wichtigste im Leben einer Frau zu sein braucht,
und daB Gliick und Zufriedenheit auch durch kinstlerische Betd-
tigung, eine Mutterschaft oder Arbeit erreicht werden kdnnen.
AbschlieBend riet der Rezensent S&epkina-Kupernik, sich nicht
mehr an groBe Prosawerke heranzumachen, sondern bei kleinen Er-
zdhlformen, die ihr durchaus geldngen, zu bleiben.

Auch im zweiten Beitrag zu "Scast'e" , in dem der Autor,
der ebenso wie der Verfasser des ersten Artikels anonym blieb,
das Phdnomen Feminismus anhand von literarischen Beispielen zu
erlidutern versuchte, wurde der Vorwurf der Mdnnerfeindlichkeit
gegen 5&epkina-Kupernik erhoben. Allerdings sah der Autor ge-
rade in "S&ast'e" die Ausnahme, die die Regel bestdtigte. In den
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{ibrigen Romanen S&epkina-Kuperniks bemdngelte der Kritiker vor
allem die wiederholte Darstellung der Mdnner als der dunklen,
der Frauen aber stets als der lichtbringenden Krdfte der Welt
und beflirchtete, daB8 durch diese einseitige Darstellung die exi-
stierende Entfremdung zwischen Mann und Frau nur zementiert undé
der Sache der Emanzipation geschadet wiirde. Der Rezensent zwei-
felte an der F#higkeit 3&epkina-Kuperniks, ein groBes Prosawerk
gekonnt zu verfassen, obwohl er einige Kapitel des Romans, be-
sonders die ersten, als durchaus gelungen betrachtete. Den Rest
des Romans empfand er als Schablone, die den Leser den gegliick-
ten Beginn des Romans vergessen ladst.

Die Memoiren und literarischen Portrits, die S&epkina-Ku-
pernik zu einer Reihe bekannter Persénlichkeiten aus dem Kul-

turleben verfaBte, fanden fast ausnahmslos Lob und Anerkennung.

Tatjana Antalovsky - 9783954792276
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2. 0.A.5APIR

2.1, Die Autorin

Ol'ga Andreevna Sapir (geborene Kisljakova) kam am 10, Sep-
tember 1850 in Oranienbaum zur Welt. Sie war das letzte von ins-
gesamt neun Kindern und verdankte, wie sie in ihrer Autobiogra-
phie (1) festhdlt, ihr Leben nur ihrer &duBerst erfahrenen und
energischen GroBmutter, Diese wollte sich, als O.85apir nach ei-
ner Frilhgeburt beinahe schon filir tot erkldrt worden war, mit die-
ser Tatsache nicht abfinden und erhielt die Enkelin durch inten-
sive Pflege am Leben,

Die aus einer verarmten schwedischen Adelsfamilie stammende
Grofmutter mitterlicherseits spielte auch im spdteren Leben O.
Sapirs noch eine wichtige Rolle. Sie wird von der Autorin als
eine fir die damalige Zeit auBergewdhnliche Frau beschrieben,
Aktiv und selbstbewuBt bis ins hohe Alter, beeindruckte sie die
Enkelin vor allem durch ihre unstillbare Lesesucht, Sie bevor-
zugte dabei deutsche Literatur im Stil der "Gartenlaube" bzw.
des "Familienblattes", die sie beide abonniert hatte, 0.5apir
begrindet die Vorliebe der GroBmutter fir diese etwas wirklich-
keitsfremde, romantische und oft auch triviale Literatur mit der
Abneigung der alten Frau gegenilber dem russischen Realismus,
der ihr in der Literatur verstdrkt das am eigenen Leib erlebte
Drama des russischen Alltags vor Augen zu fihren schien. 0.5a-
pirs erste Begegnung mit Literatur fand daher - die GroBmutter
las der Enkelin oft laut vor - ilber die deutsche Sprache statt.

Die Mutter 0O.3apirs war eher philosophisch orientiert und
vor allem an darstellender Kunst interessiert; Literatur spiel-
te in ihrem Leben keine wesentliche Rolle. Da der zwar faszi-
nierende, aber despotische Vater - ein durch seine Karriere als
Militd&rbeamter zum Gutsbesitzer und Adeligen aufgestiegener
Bauer - frih starb, wuchs die Autorin als Jingste der kinder-
reichen Familie in einer, wie sie in ihrer Autobiographie mehr-
mals hervorhebt, liberalen und milden Atmosphdre bei Mutter und
GroBmutter auf. O,5apir filhrte ihre eigene liberale Gesinnung
auf die Tatsache, daB sie der Strenge des Vaters durch dessen

frilhen Tod entkommen und in einem geistig milderen Klima als ihre
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Geschwister aufgewachsen war, zurick,

O.8apir gehdrte zu einer der ersten Generationen von Frauen,
die ein Gymnasium absolvierten, und sie bedauerte es spidter oft,
daB sie anschlieBend nicht die pddagogischen Kurse in Petersburg
besuchen konnte, da sie keinen stdndigen Wohnsitz in Peters-
burg hatte. Literatur bedeutete ihr in der Jugend nicht iber-
mdBig viel - sie bevorzugte allerdings im Gegensatz zur GroB-
mutter die Klassiker Schiller, Shakespeare, Zola, Tolstoj und
Turgenev, Nach dem SchulabschluBf konzentrierte sie sich eher auf
wissenschaftliche und gesellschaftspolitische Fachliteratur.

Bis zum 21. Lebensjahr verschwendete sie laut eigenen An-
gaben keinerlei Gedanken an das Schreiben von Literatur. 187%1 ver-
fagte sie jedoch zu ihrem eigenen Erstaunen innerhalb weniger
Stunden die Erzdhlung "Sgorjafa" mit einer fiktiven Ehe als zen-
tralem Thema., Diese damals neue und bei revolutiondr gesinnten
Jugendlichen hoch aktuelle Form der Ehe hatte, wie die Autorin
berichtet, ihre Phantasie so sehr angeregt, daB sie sich litera-
risch mit diesem Thema auseinandersetzen muBte. Die Erzdhlung
hdtte in der Zeitschrift "Vestnik Evropy" veréffentlicht werden
sollen, wurde aber dann, wie auch ihr erster Roman "Dela", trotz
positiver Aufnahme von verschiedenen Seiten nicht gedruckt.

Mit dem Erreichen der Volljihrigkeit l&ste sich 0.5apir von
ihrem Elternhaus und nahm eine Stelle als Bibliothekarin in Pe-
tersburg an. 1872 heiratete sie L.M.Sapir, den sie in Nowgorod
kennengelernt hatte, wohin dieser kurz vor AbschluB der medizi-
nisch-chirurgischen Akademie verbannt worden war. L.M.Sapir war
wegen seiner Verbindung zu den revolutiondren Necaev-Kreisen zu
einer achtmonatigen Haftstrafe in der Peter-Paul-Festung verur-
teilt worden. Durch eine Reihe von Bittgdngen erreichte 0Ol'ga
Sapir die Erlaubnis zur Rickkehr ihres Mannes in die Haupt-
stadt.

Wiahrend der ersten Ehejahre verdiente 0.8apir mit Ubersetzun-
gen fir verschiedene Zeitungen Geld, und vergaB ihre literari-
schen Ambitionen v&llig. Sie begegnete in dieser Zeit (1871-1874)
vielen politisch aktiven Menschen, die spdter in die groBen po-
litischen Prozesse der achtziger Jahre verwickelt wurden, und
lebte auch einige Zeit gemeinsam mit ihrem Mann mit A.P.Uspenskaja,
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einer verheirateten Schwester der bekannten Vera Zasuli¢ und Ehe-
frau des Nefaev-Vertrauten Petr Uspenskij (2), zusammen. Ihre Ver-
bindungen aus der Gymnasialzeit brachten sie auch dem "Zenskij
kornilovskij kruZok", aus dem bedeutende Pionierinnen der hb&heren
Frauenbildung hervorgingen, ndher, Thr Mann unterstiitzte ihre poli-
tischen Ambitionen, wurde jedoch selbst nie wieder politisch aktiv.

Ihre schriftstellerische Tdtigkeit nahm O.3apir erst wieder
auf, als sie jihrem Gatten, der eine Stelle als Arzt auBerhalb von
Petersburg erhalten hatte, in die Provinz folgte., Die erste
gedruckte Erzdhlung, "Na poroge", erschien 1879 in "Nedelja" und
leitete den Beginn einer 35-jdhrigen literarischen Karriere ein.
Im gleichen Jahr entstand der Roman "Odna iz mnogich", dessen
erster und zweiter Teil in den "Otelestvennye zapiski" erschienen.
Der dritte Teil, in dem die Heldin gemeinsam mit einer Arztin
in einer Fabrik eine politische Arbeitsgruppe organisiert, wurde
von der Zensur verboten und erst 1910 im Zuge einer Gesamtausga-
be der Werke 8Sapirs verdffentlicht. Der Roman, von dem nicht nur
Saltykov~5&edrin kurz nach seiner Verdffentlichung gehofft hatte,
er wirde dem Leser bald in vollstdndiger Form zugdnglich gemacht
werden, hatte groBen Erfolg und war bald ausverkauft. Auch iiber die
Grenzen des Landes hinweg war er bekannt und in Paris sogar Gegen-
stand eines Referats in der Ausladnderkolonie.

Das zehnjdhrige Jubildum ihrer literarischen Tatigkeit wurde
1889 mit dem Erscheinen eines Sammelbandes von Erzdhlungen {(da-
runter "Kandidat Kuratov", "Iz semejnoj prozy", "Dorogoj cenoj",
"Bab'e leto", "Na poroge Z2izni", "Vospominanie" und "Pominki"),
der 0.5apir als erfolgreiche und talentierte Darstellerin von
Frauenschicksalen bekannt machte, gefeiert. Sieben Erzdhlungen
aus diesem Sammelband erschienen im "Vestnik Evropy" und in der
"Russkaja mysl'". Sapir publizierte auch in der Zeitschrift "Se-
vernyj vestnik".

1890 wurde ihr erstes Theaterstiick, "Dva talanta", mit Er-
folg im "Malyj teatr" in Moskau uraufgefiihrt und 1900 das Stick
"Gluchaja stena" ebenso erfolgreich im "Aleksandrijskij-teatr" in
Petersburg.

Der Roman "Burnye gody", in dem die reformfreudige und re-
volutiondre Epoche der sechziger und siebziger Jahre geschil-
dert wurde, und in den 8Sapir ihre persénlich gewonnenen Eindriicke
iiber viele damals fiihrende Persdnlichkeiten des politischen Lebens
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einflieBen lieB, galt als ihr kiinstlerisch vollkommenstes Werk.
Dieser Ende der achtziger Jahre entstandene Roman, der in der
handschriftlichen Fassung mit Begeisterung von V.G.Korolenko,
N.K.Michajlovskij, V.Golovcev und anderen aufgenommen worden

war, muBte wegen der Zensur 17 Jahre im Schreibtisch ruhen und
konnte erst 1906 ver&ffentlicht werden. Zu diesem Zeitpunkt -

kurz nach 1905 - waren die russischen Leser allerdings wenig an der
Ereignissen der sechziger und siebziger Jahre interessiert und
zollten dem Roman nicht die ihm aufgrund der kiinstlerischen Ge-
staltung gebiihrende Beachtung.

Das zentrale Thema des 18 Binde umfassenden Werks O.8apirs
ist jedoch die Darstellung der Lage der Frau in der biirgerlichen
Gesellschaft. Nur am Rande streift sie Themen wie Antisemitismus,
die Demokratiefeindlichkeit der russischen Gesellschaft und den
Generationskonflikt. Allerdings schienen 0,8apir Familien- und
Beziehungsprobleme nicht nur vom persdnlichen Standpunkt aus
interessant, sondern faszinierten sie immer auch in ihrer gesell-
schaftspolitischen Dimension.

Neben Erzdhlungen und einer Reihe groBSer Romane (darunter
"Antipody" (1880), "MiraZi" (1889), "Ljubov'" (1896) und "Av-
dot'iny do&ki" (1898)) verfaBte Sapir auch kritische Essays zur
Gestaltung der Frauentypen bei Lermontov, Gogol', Dostoevskij,
Gonéarov, Turgenev, Tolstoj, Cechov und Zola. Fiir die damalige
Zeit auBergewShnlich ist auch ihre Abhandlung iber die literari-
sche Tdtigkeit Katharinas II.

Das Hauptanliegen O.8apirs - die Emanzipation der Frau im
persbnlichen und gesellschaftlichen Bereich - fand seinen Aus-
druck nicht nur in ihren literarischen Werken, sondern auch in
ihrer regen politischen Tdtigkeit, die sie nach ihrer Riickkehr
nach Petersburg Anfang der achtziger Jahre entfaltete.

Die literarischen Werke stellten oft die kiinstlerische Er-
gdnzung und Illustration der fundierten theoretischen Ansichten
Sapirs zur Frauenfrage dar. O.3apir sah die Ungleichheit zwischen
Mann und Frau historisch bedingt, betrachtete allerdings diese
Ungleichheit durch jahrhundertelange Verfestigung bereits als
real existent. In ihren theoretischen Schriften sah sie die Frei-
heit und das Gleichgewicht der Krdfte des Mannes als Quelle sei-
ner Herrschaft {lber die Frau, deren Schwidche sie in der Bindung
der weiblichen Krdfte an das Gebdren von Kindern begriindet sah,
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Die Frau erntete ihrer Meinung nach aber nicht Freiheit und Ansehen
fiir diese Aufgabe, sondern Versklavung. Fir Sapir wuchs die

soziale Versklavung der Frau aus der gesellschaftlichen und wur-

de unbewuBt aufrecht erhalten, indem das seelisch-geistige
Wachstum der Frau stdndig durch Gesetze und Konventionen verhindert
wurde. Nur so konnte ihrer Meinung nach die Idee spezifisch weib-
licher werte, die sich von den allgemein menschlichen unterschei-
den, zustandekommen, und die Kultivierung sekunddrer Geschlechts-
merkmale Platz greifen. Das Ziel der Frauenbewegung sah 0.5apir

in der Aufhebung der geistigen Versklavung der Frau und deren
Teilnahme an der schdpferischen Bewdltigung des Lebens.

0.5apir nahm in dem 1895 gegriindeten Frauenklub "Russkoe
Zenskoe vzaimno-blagotvoritel'noe obifestvo", in dem einflusB-
reiche Frauen der Petersburger Gesellschaft tdtig waren, von An-
fang an eine wichtige Stellung ein; sie war lange Zeit im Vor-
stand t&tig und arbeitete aufgrund ihrer ausgezeichneten juridi-
schen Kenntnisse in den verschiedensten Kommissionen; auch an
den Vorbereitungen zum ersten "Allrussischen FrauenkongreB8" 1908
hatte sie neben A.N.Sabanova und A.P.Filosofova wesentlichen An-
teil. Ihre MiBSbilligung iliber die Entwicklung des Frauenklubs in
Richtung eines Wohltdtigkeitsvereins bekundete sie mit dem Aus-
tritt aus der Organisation,

Auf dem KongreB selbst akzeptierte O.3apir den Protest sozial-
demokratischer Frauen gegen den bourgeoisen Fliigel nicht, und
zensurierte als Prisidiumsmitglied ihr zu radikal erscheinende
Diskussionsbeitrige rigoros. Ihr 1909 in der "Zenskaja mysl'"
erschienener Artikel "ZnaCenie pervogo vserosijskogo Zenskogo
s"ezda" ist einer der wenigen historischen Augenzeugenberichte
Uber diesen KongreB.

Ihre politischen Aktivit&ten erstreckten sich neben der
Frauenorganisation auch auf die Schriftstellervereinigung "Kassa
vzaimopomo$&i literatorov i udenych pri literaturnom fonde", in
der sie ebenfalls in verschiedenen Kommissionen ihre administra-
tiven Fdhigkeiten unter Beweis stellte. Sapir war lange Zeit
die einzige weibliche Autorin, die an den organisatorischen
Arbeiten des Verbandes teilnahm, und sie war wesentlich an der
Ausarbeitung eines Gesetzesentwurfs Uber die Regelung der Auto-
renrechte beteiligt. Eine ihrer letzten &6ffentlichen Aktionen
stellte die Teilnahme an der Organisation einer groBen Frauenkund-

gebung anldBlich der Weltfriedenskonferenz din.Den.Haag190% daxc.
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Ab 1912 zog sie sich aus famili&dren und gesundheitlichen
Grinden von jeglicher gesellschaftspolitischer Arbeit zurick und
trat kaum mehr in der Uffentlichkeit auf. O.5apir starb am 13.
Juli 1916 als anerkannte Schriftstellerin und Frauenrechtlerin
und hinterlieB ein 18 B&dnde umfassendes Werk (3).

2,2, Analyse des Romans "LJUBOV'"

Im Roman O.3apirs teilen einander zwei Frauen das Schicksal
der sonst iblichen einen Heldin des Frauenromans., Ungewdhlich ist
auch die Tatsache, daB die mdnnliche Hauptfigur auffallend viel an
Eigenstdndigkeit und Bedeutung fir die Entwicklung der Handlung
gewinnt. Thematisch geht es in "Ljubov'" um eine &hnliche Proble-
matik wie in T.S5&epkina-Kuperniks Roman "S&ast'e". Elena Semeno-
va Stavlina und Nina Alekseevna Bezpalova, zwei junge Frauen im
Alter von ungefdhr dreiBig Jahren, befinden sich auf der Suche
nach dem Sinn des Lebens. Dieser scheint vorerst fiir Nina Bezpa-
lova klar in der Rolle der von ihrem Ehemann geliebten, vereh-
rten und umsorgten Ehefrau gegeben zu sein. Nina Bezpalova, die
als junge, &duBerst hilbsche und dem Petersburger Adel angehdren-
de hdéhere Tochter den mittellosen, aber als begabt eingestuften
Studenten Roman Petrovi& Bezpalov geheiratet hat, glaubt durch
das Eingehen dieser nicht standesgemd&Ben Ehe ihren Beitrag zum
Gelingen der Ehe bereits geleistet zu haben. Sie erwartet nun,
von ihrem Ehemann versorgt und mit Liebe bedacht zu werden.

Zu Beginn des Romans ist Nina Bezpalova nach achtjdhriger
Ehe und als Mutter einer sechsjidhrigen Tochter schwer krank. Sie
leidet an anfangs nicht ndher bezeichneten Schwicheanfillen, die
zeitweise von heftigen Kopfschmerzen und Ubelkeitsgefiihlen bis
hin zu Ohnmachtsanf&dllen begleitet werden. Wie sich im Verlauf
des Romans herausstellt, handelt es sich um eine Art schwerer
hysterischer Anfdlle mit einer Vielzahl von Symptomen. AnlaBlose
Trauer, kindhaftes Verhalten, ein uUberméBiges Bediirfnis nach Auf-
merksamkeit und Anerkennung, das Fehlen jeglichen Zeitgefiihls
wdhrend der Krankheitsphasen sowie 3duBerste Unselbststidndigkeit
sind die Symptome der Krankheit, deren detaillierte und anschau-
liche Beschreibung einen betrichtlichen Teil des Romans ausmacht.

Die Heirat Ninas wurde von ihrer Familie und deren Bekanntenkreis

als Angriff auf die Ziele und Ideale der eigenen Gesellschafts-
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schicht empfunden und weder verstanden noch gebilligt. Die
Symptome der Krankheit werden daher von den Verwandten meist

als Kaprizen bzw. als Reaktion auf die Umstellung von einem in
Luxus urd Reichtum verbrachten Leben auf eine vom materiellen
Standpunkt aus betrachtet ziemlich durchschnittliche Existen:z
gesehen und nicht weiter beachtet. In der nicht ndher bezeich-
neten Provinzstadt K* , der Heimat Roman Bezpalovs, in die er mit
seiner zukiUnftigen Frau nach AbschluB des Studiums zurilickkehrte,
wurde die Hochzeit des Paares hingegen als Traumhochzeit gefei-
ert, und die Schénheit der Braut ebenso bewundert wie der Tat-
sache Tribut gezollt, daB es sich bei der Heirat um eine Liebes-
heirat iliber alle Klassenschranken hinweg handelte.

Es ist auch dieses romantische Moment der Heirat, das bei
Elena Stavlina, einer Cousine Nina Bezpalovas, den Wunsch aufkom-
men ldBt, die jung verheiratete Cousine bei einer geschdftlichen
Reise nach K* wiedersehen zu wollen. Noch groBer und fiir den Ver-
lauf des Geschehens bedeutsamer ist allerdings der Wunsch Elenas,
Roman Bezpalov, iUber den in Petersburg die verschiedensten und
einander widersprechendsten Gerlichte kursieren, kennenzulernen und
herauszufinden, welche der Ansichten - Freunde und Studienkol-
legen halten Bezpalov fiir ein verkanntes Genie und erwarten von
ihm noch groBe wissenschaftliche Leistungen, andere sehen in ihm
lediglich einen plebejischen Aufsteiger, der bei der Heirat sei-
ner Frau nur deren Mitgift im Kopf hatte - stimmt. Der heftige
und bestimmte Wunsch Elenas wird mit reiner Neugierde psycholo-
gisch schwach motiviert.

In K* befindet sich Elena, um die Angebote fiir den Ver-
kauf des Hauses ihres Stiefsohnes zu liberpriifen. Ihr Mann, den
sie widhrend ihrer Tatigkeit als Krankenschwester im Russisch-Tir-
kischen Krieqg kennengelernt hatte, starb zwei Jahre nach dem Krieg
an seinen Verletzungen und hinterlief seiner Mutter ein ansehnli-
ches Haus in K*, Nach dem Tod der Schwiegermutter ibernahm Elena
die Erbschaft und trat ihrem Stiefsohn das Haus freiwillig ab,
Elena betrachtet es als ihre Pflicht, das Haus fiir ihren Stief-
sohn zum bestmdglichen Preis zu verkaufen. Bereits dieses erste An-
sinnen fdrdert eine charakteristische Eigenschaft Elenas - die Be-
reitschaft zu freimiitigem und vorbehaltlosem Einsatz flir andere Men-
schen - deutlich zutage. In K* lebt Elena zurlickgezogen und begibt
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sich nur ein einziges Mal auf ein Fest bei ihrer Tante, um dort
Roman Bezpalov kennenzulernen. Das mangelnde Interesse Elenas an
den Gidsten - es handelt sich um die "créme de la créme" des poli-
tischen und kulturellen Lebens der Kleinstadt - und deren Unter-
haltung zeigt sie als an gesellschaftlichem Status, sozialem
Prestigedenken und oberflidchlicher Konversation uninteressierten
Menschen.

Diese Einstellung bedingt auch ihre ablehnende Haltung ge-
geniiber dem aufsteigenden Biirgertum, im besonderen gegentiiber der
geld- und gewinnorientierten Kaufmannschaft, sowie ihrer Enttdu-
schung Uber den Adel, dem sie aufgrund seines ebenfalls
ausschliefilichen Interesses am Erwerb von Besitztiimern Versagen
bei der L&sung wichtiger politischer und kultureller Probleme vor-
wirft. Elena, deren verstorbener Mann einem in der Provinzstadt
angesehenen Adelsgeschlecht angehdrte, bezeichnet sich selbst als
Liberale, ihre konservativ gesinnten Verwandten sehen in ihr al-
lerdings eine Nihilistin bzw. kdmpferische Feministin. Trotz
teilweise gegenteiliger Behauptungen aus ihrem eigenen Munde
trauert Elena im Grunde genommen dem echten Adel und seinen
Werten nach. Die bereits zur Karikatur gewordene, adeliges Ver-
halten nur schlecht kopierende Oberschicht in der Provinz hinge-
gen ist ihr ein wirklicher Dorn im Auge. Die Stellungnahmen und
AuBerungen Elenas zu diesem Thema sind gering, undifferenziert und
oft widerspriichlicher Natur; sie lassen jedoch die Suche und Sehn-
sucht nach edlen Motiven, Wahrheit und Schdnheit deutlich werden;
auch klingt in ihnen Trauer um den Verlust einer echten Moral mit
an, Als Reaktion auf diesen Verlust setzt Elena eine Uberbetonung
scgenannter innerer Werte und versucht auf individualistische
Weise historisch ldngst Uberholte Werte wiederzubeleben,

Fir den gesamten Roman ist ein Streben nach Tiefgrindigkeit
charakteristisch, das allerdings nicht selten ins Banale abgleitet.
Kennzeichnend fiir den Roman ist auch, wie iibrigens fiir die Mehr-
zahl der untersuchten Romane, daB die wichtigsten handelnden Per-
sonen die Normen der Herrschenden zwar ablehnen, selbst jedoch
gesellschaftlich gehobeneren Kreisen entstammen bzw. ihnen ange-
héren und diese Tatsache, wenn auch nicht direkt, sondern auf dem
Weg des Understatements, durchaus gerne betonen. Diese von D.S.
Mirskij einmal als Haltung des "Adeligen mit schlechtem Gewissen"

bezeichnete Einstellung liegt auch Elenas Weltanschauung.zugrunde.
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Das Festhalten an den urspriinglichen Wertbegriffen der eigenen
Klasse fiihrt dabei nicht selten zu paradoxen Momenten. Gerade
das TraditionsbewufBitsein ld8t Elena in vielen Bereichen aufge-
schlossener und fortschrittlicher denken als andere. Besonders
empfindsam reagiert sie in diesem Zusammenhang auf Vorurteile
gegeniiber Frauen.

Elena selbst ist eine Frau, die auf ihr AuBeres wenig Wert
legt, alles Oberfldchliche und Unechte meidet, sich im Umgang mit
Menschen jovial, unkompliziert und aufgeschlossen gibt, in ihrem
Innersten aber oft Einsamkeit und Traurigkeit empfindet. Weibli-
che Furchtsamkeit, von der sie sich allerdings selbst bisweilen
gefangen fiihlt, verachtet sie, weil sie in ihr die Ursache fiir
eine libermédBig groBe Bereitschaft zur Unterwlirfigkeit sieht, und
weibliche Kaprizen sind ihr als Ausdruck unreifen Buhlens um einen
Mann ein Argernis. lhre Einsamkeit fiihrt sie darauf zuriick, daB
sie, da sie von der Rente ihres verstorbenen Mannes leben kann,
ihren Lebensunterhalt nicht selbst verdienen muf, und darauf, dag
ihr Vorhaben Arztin zu werden, an ihrer Heirat scheiterte. Die ihr
nach dem Tod ihres Mannes zur Verfilgung stehenden Mittel gewdhr-
leisten ihr zwar eine gesicherte Existenz, reichen jedoch nicht
aus, um das Studium erneut aufzunehmen. Unklar bleibt, warum Ele-
na, trotz ihrer Jugend entschlossen scheint, kein zweites Mal
zu heiraten. Uber die zwei Jahre dauernde Ehe 2wischen ihr und
dem wesentlich dlteren Oberst Stalvin erfdhrt der Leser so gut
wie nichts. Eventuelle Riickschlisse ilber diese Ehe lassen sich
nur aus der spdteren Erkenntnis Elenas, bis zur Begegnung mit
dem Ehepaar Bezpalov nicht gelebt zu haben, ziehen. Die fehlen-
de Begriindung, warum eine neuerliche Verheiratung fir Elena
nicht in Frage kommt, 1&d8t unbefriedigt, entwickelt sich doch
das gesamte weitere Geschehen aus diesem Moment der Ungebunden-
heit und der damit von Elena gleichzeitig empfundenen Funktions-
losigkeit . In ihrer Suche nach einer sinnvollen, niitzlichen und
gesellschaftlich notwendigen Arbeit beziehungsweise Aufgabe &h-
nelt Elena der Heldin von "S&ast'e" im Roman S&epkina~Kuperniks.
Beiden Frauen fehlt es - wenn auch aus verschiedenen Griinden - an
der Mdglichkeit, in der Rolle der reprdsentierenden Ehefrau, Mut-
ter und Hausfrau Erfiillung zu finden.

Elena ist sich des Problems des "Nichtstuns" und damit ihrer

Krise allerdings vorerst - im Gegensatz zu Marusja Nezvanceva, der
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Heldin aus "S&ast'e" - nicht bewuBt. BewufBit ist ihr nur der Wunsch
Roman Bezpalov kennenzulernen. Nachdem dieser das Fest bei Evge-
nija Kovrigina, der Tante Elenas, wegen eines neuerlichen Anfalls
seiner Frau nicht besuchen konnte, beschlieft Elena, ihre Cousi-
ne und deren Mann selbst aufzusuchen. Die beengten Wohnverhidlt-
nisse, in denen das Ehepaar lebt, und die schwierigen Arbeitsbe-
dingungen filir Roman Bezpalov - er hat das Labor fir seine biolo-
gischen Versuche unvollkommen auf einem alten Dachboden einge-
richtet - lassen in ihr spontan den EntschluB reifen, das Haus
in K* nicht zu verkaufen, sondern es dem Ehepaar kostenlos zur
Verfiigung zu stellen. Auch bietet sie sich selbst Roman als
wissenschaftliche Hilfskraft an. Sie hofft Roman Bezpalov, den
sie vom ersten Moment an sympathisch findet, auf diese Weise
bessere Bedingungen fiir die Durchfilhrung seiner wissenschaftli-
chen Studien zu bieten. 2Zweifel und Vorbehalte des Ehepaares -
Nina Bezpalova flirchtet vor allem das Gerede der Nachbarn, die
ihr und ihrem Mann eigenniitziges Verhalten vorwerfen kdnnten,
Roman meint, mit den vorhandenen Mdglichkeiten sein Auslangen

zu finden und versteht Elena Stavlinas grofziligiges Angebot im
Grunde genommen nicht - vermag Elena geschickt zu zerstreuen

und so ihr Vorhaben in die Tat umzusetzen. Charakteristisch flir
die realistische Detailfragen auBer acht lassende Komposition des
Romans ist die Tatsache, daB Elena das Haus anbietet, ohne mit
ihrem Stiefsohn, dem das Haus inzwischen gehdrt, Ricksprache ge-
halten zu haben,

Der Versuch Elenas, die von Roman Bezpalov an sie gestellte
Frage, was sie von ihrem Tun erwarte, zu beantworten, stellt
gleichzeitig den ersten Versuch einer tiefergehenden Motivierung
ihres Handelns dar. Nachdem sie Roman vorerst mit der Antwort "Ja
ne pro¢ otdochnut' ot Peterburga, vot i vse poka"” (S. 53) ein sehr
vordergriindiges Motiv genannt hat, gelingt es ihr im zweiten An-
lauf, die Wichtigkeit des Gefilhls "momentan gebraucht zu werden”
und ihre Unfihigkeit, langfristige Ziele ins Auge zu fassen, ein-
zugestehen. Sie gibt damit eine fir sie typische Charaktereigen-
schaft preis. Einer deutlicheren Erkldrung flir ihr uneigenniitziges
Handeln, das Roman fremd und unverstdndlich ist, wogegen er sich
aber auch nicht wehrt, weicht sie dennoch beharrlich aus.

Die Bereitschaft Elenas, dem Ehepaar das Haus zu iberlassen,

falls es zu Schwierigkeiten im Zusammenleben kommen sollte, unter-
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streicht ein weiteres Mal ihre altruistische Haltung und die Be-
reitschaft zur Selbstaufopferung.

Die Selbsteinschdtzung Elenas als "frei und fremd" ("svo-
bodnaja i &uZaja", S. 25) stellt sie in der Provinz als Frau
auBerhalb des traditionellen Bezugsrahmens und bereitet ihr
Schwierigkeiten, die mit der Frage "Was tun mit der gewonnenen
Freiheit?" umschrieben werden k&nnen. Diese Frage scheint
fir Elena mit ihrem EntschluB, Nina und Roman Bezpalov das Haus
zur Verfiigung zu stellen und mit ihnen gemeinsam zu wohnen, erst-
mals seit langem geldst. Sie wird sich ab diesem Zeitpunkt auch
ihrer friiher hiaufigen Gedanken an den Tod bewuft und erkennt
riickblickend, wie sinnlos ihr das Leben oft erschienen ist, und
wie sehr die Suche nach einer sinnvollen Aufgabe ihr Handeln und
Denken schon seit Jahren bestimmt hat.

Elenas kurzfristige Rickkehr nach Petersburg zum Zweck der
Regelung der endgiiltigen Ubersiedlung in die Provinz bietet er-
zdhltechnisch die M&6glichkeit, das Bild ihres Charakters um zahl-
reiche Einzelheiten zu erweitern. Aus Gesprdchen Elenas mit ih-
rer einzigen wirklichen Vertrauten in Petersburg, einer alten,
lebenserfahrenen Frau, entsteht das Bild Elenas als einer stets
mit groBen Sehnsiichten und Winschen erfillten, oft zu ungedul-
dig auf deren Verwirklichung drdngenden, idealistisch gesinnten
und aufopferungsbereiten jungen Frau. Die Warnung der alten Frau
vor allzu unrealistischen Trdumen und ihr Ratschlag, von den
Menschen nicht Unm&gliches zu erwarten, appellieren an Elenas
Vernunft und weisen gleichzeitig auf die Gefahren hin, die ihre
charakterbedingte Ungeduld, Entschlossenheit und Hartnidckigkeit
in sich bergen k&dnnten.

Elena selbst wdhnt sich jedoch sicher, in der Férderung des
wissenschaftlichen Talents von Roman Bezpalov eine sie befriedi-
gende und erfiillende Aufgabe gefunden zu haben und ist gliicklich,
ihre Kraft uneigenniitzig fiir ein konkretes Ziel einsetzen zu kén-
nen.

Ganz im Gegensatz zur Konzentration Elenas auf andere Men-
schen steht Nina Bezpalovas ausschliefliche Selbstbezogenheit.
Wihrend Elena an der Weiterfilhrung der wissenschaftlichen Arbei-
ten Bezpalovs interessiert ist, um ihm zur vollen Entfaltung
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seiner Talente zu verhelfen, ist Nina Bezpalova an der Karriere
ihres Mannes nur sofern interessiert, als sie den gesellschaftli-
chen Status der Familie sichert. Unselbstidndigkeit und kaprizis-
se Allidren sind die Mittel, mit denen sie ihren Mann an sich zu
binden versucht, und Roman Bezpalov scheint zu dieser Art von Bin-
dung bedingungslos bereit,

Zu Anfang der Ehe von seiner zarten, zierlichen und hib-
schen Frau begeistert und hingebungsvoll in sie verliebt, findet
er auch nach acht Ehejahren nichts dabei, stdndig im Wohnzimmer
seiner Frau zu arbeiten, damit sie sich nicht allein fiihlt, sie
bei allen Spaziergdngen, und seien sie nur im eigenen Garten, zu
begleiten, um sie vor eventuellen MiBgeschicken zu beschiitzen,
dazwischen das Kind und den Haushalt zu versorgen, seine Frau aus-
und anzukleiden, wenn sie sich selbst zu schwach dazu fiihlt,
und ihre nervlichen Zusammenbriiche bei schon geringstem An-
lag mit geduldiger und heiterer Miene zu ertragen.

Obwohl Elena Nina durchaus mag und sie als Freundin schidtzt,
macht sie Roman dennoch auf das ihn in seiner Entfaltung behin-
dernde und schddigende Verhalten seiner Frau aufmerksam. Roman
aber weist Elena mit dem Hinweis auf den groBen Verzicht, den
sie fir ihn geleistet hat, als sie sich gegen ihre Familie stell-
te und ihn heiratete, beharrlich zuriick und verunsichert sie mit
der Frage, warum sie mit ihm, dem gesunden Mann, mehr Mitleid hat
als mit seiner kranken Frau, in der er mehr das Kind als die Frau
sieht.

Obwohl Roman als psychologischer Laie das Verhalten seiner
Frau nicht immer versteht, erfaBt er in seiner Beschreibung des
Ablaufs eines der groBen Anfdlle, bei denen er bis zu drei Tagen
ohne Unterbrechung am Krankenbett seiner Frau sitzt, die Dynamik
des Geschehens und das Moment der pervertierten Lust am Leiden
prdzise:

++« MOXHO NIH COMHEBaTbLCH - MOXHO JIH OOGCYXOAaTh Oaxe cob-

CTBEHHY¥ BHHY, KOrga Opyroft rak yxacHo, ¢H3UyeCKH CTpa-

naeT OT Hee! Ho..., Bcrnen 3a OCTPHM NEPHOOOM HACTynaerT

OYeHb CTPAHHHA MOMEHT — TaKOW CTPAaHHHR, YTO 3a BOCEMb

JIET XEHATOR XHM3HKM POMaH HHKAK He MOXeT XOPOWeHbKO YAC-

HUTh ero cete. COBepuleHHO HEYJIOBUMEM ONA Hero o6pa3’oM

CcTpanaHHue lepexoldT B HAaclaxzaeHHe... HO yeM? yem? Ero
BHHOR? 3TO Takasa Cymasa HeNenocTh - HacnaxaeHHe BUHoR!
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OH He yMeeT NPHMOXHTL TYT CBOER 31paBOR JIOPHKH, OJQHa-

KO OYEeBHIOHO, YTO OH HEe B COCTOAHHH Obll OhH BHIUYMATbh HH-

yero nogotHoro. BHBOOH ONMHTA GecnouwanHu: OHH caMH Ha-

BA3HBAKNT Ce6sa HaM, €CJ/IH MK BOBCE M HEe I'OHHMCHA 3a HH-

MH... OT dakToB Hekyuna yaTH! la, YeM BHHA BaxHee, TO-

eCTb 4YeM CHIIbHee ero COGCTBEeHHAasa MyKa, TeM CHIlbHee

NMPOABJZIAETCA B HEW HENOHATHOE eMy HacnaxiueHne CBOHM

TOPXEeCTBOM Haa HMM... Bce Hx "HCTOpHH", BO3HHKaKmHe

H3 MYyCTAKOB (BCK BAaXHOCTbh KOTOPHX OH NMOCTHraeT TOAbLKO

B IpaMaTHYeCKHA MOMEHT), BcCerga paspewanTCaA CcTpacT-

HHM B3pPHBOM JIN6BH, TOHYT B OGOCTPEeHHOM HaclaxOeHHH

COBCTBEHHHM CYacTheM... HO OTkyna e Toraga 2TH HCTO-

PHH K apamu?! (158)

Wie schon im Roman 5&epkina-Kuperniks nehmen die Schilde-
rungen seelischer Zustdnde und deren kérperliche Auswirkungen auch
in "Ljubov'" breiten Raum ein, sind jedoch detaillierter und ana-
lytischer angelegt als in "S&ast'e". Hinzu kommt eine Reihe von
Erdrterungen zur Problematik der Grenzziehung zwischen Normalitdt
und Wahnsinn., Dabei ist aus den Stellungnahmen Elenas zu diesem
Problemkreis immer wieder der Wunsch nach Anerkennung des AuSier-
ordentlichen und Besonderen und eine innere Ablehnung gegen die
absolute Vormachtstellung des MittelmdB8igen zu erkennen. Elena
wird als {iberzeugte Verteidigerin der Individualit&t und Einmalig-
keit des Menschen und damit auch der Liebe dargestellt. Gegen die
Tendenz, uUberdurchschnittliche Begabungen in die gdngigen Schema-
ta zu pressen und einzuordnen, wendet sie sich in einem Gesprdach
mit Freunden ebenso vehement wie gegen die Anerkennung der rei-
nen Vernunft als Lebensprinzip.

Das krankhafte und ilibertrieben egozentrische Verhalten Ni-
nas geht aus den Schilderungen zahlreicher, scheinbar unbedeuten-
der Episoden hervor; keineswegs spektakuldre Handlungen zeigen Ni-
na als ungeduldige, kindisch auf ihrem Standpunkt beharrende, in
ihrer Identitdt allzu leicht verwirrbare Person, die stdndig um
Bestdtigung heischt und deren Einschdtzung der Wirklichkeit und
ihrer selbst nicht immer den Tatsachen entspricht. Die Neigung
zu MiBtrauen, Streitsucht und Argwohn ergidnzen das Bild einer
unsicheren Persdnlichkeit.

Bezeichnend fiir die Verschiedenartigkeit der Charaktere Ele-
nas und Ninas ist auch die unterschiedliche Form, in der Verzweif-
lung ausgetragen wird. Die eher trotzig-beleidigte Haltung
Ninas ist ein verschliisselter Hilferuf an die Umwelt und auf eine

Reaktion derselben ausgerichtet, Elenas Zurlickgezogenheit und
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Unauffdlligkeit wdhrend solcher Phasen unterstreichen die Selb-
stdndigkeit ihrer Person.

Zwischen langatmigen und langweiligen Passagen drohen die
nicht allzu zahlreichen gut beobachteten Nuancen im Verhalten von
Menschen unterzugehen, Das sanfte Umkippen eines schwachen L&-
chelns zu einem b&sen bzw. hinterlistigen, der kaum wahrnehmba-
re Wechsel, der weich blickende Augen zu abweisend und hart
wirkenden macht, die scheinbare, auch schon im Roman S&epkina-
Kuperniks festgestellte Unm&glichkeit, Griinde flir eine pl&tzliche
Depression zu finden ("Na &to Zalovat'sja Celoveku, u kotorogo
ni¢ego ne bolit i vse na svoem meste...", S. 352), die Beobach-
tung, daB gerade die schwachen Nerven Depressiver unter extremen
Belastungen viel aushalten u.a. sind Beispiele fiir eine diffe-
renzierte Betrachtungsweise., Auch die Machtlosigkeit der Leute,
die sich gegen Ninas durch die Krankheit bedingtes Verhalten
zur Wehr setzen wollen, sowie die Tatsache, das Nina mit ihrer
kindlichen Unmittelbarkeit verbliifft, Mitleid erregt und damit
unbewuBt eine Wirkung erzielt, der sich kaum jemand entziehen kann,
gehdren in diese Reihe von Beobachtungen. Charakteristisch fir die
zahlreichen psychologischen Erlduterungen und die hdufig vermit-
telten Lebensweisheiten ist ihr Anspruch auf Allgemeingiltigkeit
und, in der Art, wie diese angestrebt wird, die merkliche Tendenz
zur Banalitdt. Dazu einige Beispiele:

KpynHhe nepeMeHn HMEWT BOJIHYUee CBOACTBO BLIGHBAThb

mooeR M3 HanaxeHHoft koneu., XHAM, XHIIH JIONY B HM3IBeCT-

HHX YCJIOBHAX M TaK MM HHaue MPHCNOCOGHAMCH K HUM -

KaK BOpPYr NpoOCTOe BHOeHHe nyywero 6ynymero, npoHecue-

eca B BOOOGPaAXeHHMH, HejlaeT HacTosiwee cpa3y H 6eCrnoBOpPOT-

HO HecCcTepnuMeEM. .. HHHA AJlexceeBHa He Morna 00nbuie BHHO=-
CHTb HeyaoO6CTB M TEeCHOTH CTApOof KBApPTHpPH... (57)

Kax 4YacTo MH COoBepuleHHO HanpacHo MyudaeMm ceba, cTapa-

ACh pa3peuwnTh 3apaHee BCe BOMNpPpOCH, nNpelBUneTh Bnepen

BCe CRYyYapHOCTH H HARTH Crnocobh H36EeXaTh BO3MOXHHX ONACHO-
crefi! Bonpocu 6naronofnydHO pa3speuawTcA Hanepexkop Ha-

mwen BOJIe, CNYYARHOCTH CKNAIHBAWTCA TaK, KaK HaM H He
rpe3nsIoCh, ONACHOCTH OGPYUWHMBAWTCA ¢ TOM CTOPOHH, KOTO-

pafg HaM Kas3anacp Haubonee HanexHof... XH3IHB CMeeTcCH

Han Hawemr MmyapoctTwio! Cyneba mobGHT 6paTh nNod CBOe MNOoK-
POBHTEJIBLCTBO TeX, KTO BcexX 6GecneuHee efi BBepsaeTrca. (182)

- YOUBUTeJIbHO, NpaBo, CKOMbKO B JAWOAX 3TOR PYTHHH, Oaxe
B CaMHX YMHHX! - 3aMeTHna oHa, CydOpOXHO pabGoTasa HILJON.
OCyX[eHHOr'O HA MOXH3HEeHHOEe 3aKJnYeHHe, Be4YHOro KaTop-
XKHHKa MW nNpenynpeguTesibHO CllewrM H36aBHTh OT HacMmopka!
NMPUHTroBOPEHHOrO K CMepTH noxalneeM, KOJMH y Hero OOAAT
3y6u! (284)
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Roman Bezpalovs persénliche Beobachtungen und Einschdtzun-
gen hingegen sind differenzierter und besonders was das psychi-
sche Erleben seiner Frau betrifft, von Feingefiihl getragen;
seine Verteidigung Ninas, der Elena Unfdhigkeit zu wahrer, auf
gegenseitigem Austausch beruhender Liebe vorwirft, trdgt nicht
nur rein persdnlichen, sondern auch gesellschaftlichen Momenten
Rechnung:

ee. 1 KAXOYXW MHHYTY CO3HAW, YTO A B3AJ YYXKYHO XKH3Hb -

HO A He MOrY CHneflaThk ee TAaKOfl, kKakK HYXHO IJid CcYacTbA

3TOrO 4YeslioBeKa... [loiMH, EneHa! - HHKaKHX aBGCOJNIOTHHX

MepPOK IJif 4esIoOBeYeCKOoro 651aronofyyYHsa He CymecTBYyeT:

KaxaoMy HYXHO TOSIBKO TO cYacThbe, Kakoe eMy OOCTYIMNHO.

Mouria NpPOTHB LEJION CeMbH... OTKasanachk oT obuecTsa,

B KOTOPOM BHIPOCJA... O6pedyeHa HAa NHWEeHUA G6e3 BHXOdd...

T camMa BHOHuEL! YTO Xe aA-TO MOy JaTh €l B3aMeH, Kpo-

Me Moen JMoGBH - KpoMe MeHa camoro?! MeHa - coBcem

HHadYe, 4YeM TH 3TO NoHHMaeuwsb, EneHa! He cyan no cebe,

3TO BCerpa Hecnpasennuso! MOKM BKYCH, MOH CNOCOGHOCTH,

HaOexos, MOA OyayuwHOCThB... BCE 3TO MpeKpacHo, ma en-To

KaKaa panocThk OT BCero 3Toro? Ee BKYCH COBceM aOpy-

rve... MNOAMH, Belb 3TO TAaK NMPOCTO — OHA He MOXeT Mey-

TaTh O Takkx Bemax!! Jw6GHT OHa MeHAa camoro, Hamo ef

TONMBbKO, 4YTOOH A Bcerga OusT OKOJIO Hee, YTOOH A HAMNoJa-

HRJI XH3Hb MOEeRn ocobof. BOT OHa M HEeHAaBMAOMT BCe TO,

YTO OTBJIEKAeT MeHs OT Hee... KoHeuHO, OHa yBepeHa,

YTO Henb3A Tpe6GoBaTh MeHbuwe! (189)

Die Betonung des gesellschaftlichen "Abstiegs", den Nina
durch die Heirat mit ihm in Kauf nahm, bietet Roman gleichzeitig
aber auch die Méglichkeit, einem eventuellen Konflikt mit weitrei-
chenden Konsequenzen aus dem Weqg zu gehen, und seine Unlust an bzw.
Unfdhigkeit zu tiefergehender, persdnlicher Auseinandersetzung
Zu kaschieren. Obwohl Roman weiB, daB er nicht der geeignete
Mann ist, um den Glicksvorstellungen seiner Frau zu entsprechen,
und obwohl er gleichzeitig spiirt, das Elena, was ihr selbst noch
nicht bewuBt ist, ihn selbstlos und leidenschaftlich liebt, blei-
ben diese Erkenntnisse vorerst ohne Konsequenzen. Aber auch Ele-
na, die hinter der von Roman nach auBen gezeigten Zdrtlichkeit
und Geduld gegeniiber Nina, seinen Jdhzorn, seine Ungeduld, sei-
ne Verzweiflung und nicht zuletzt die Entfremdung zwischen ihm
und seiner Frau erkennt, bringt es nicht iiber sich, Roman kon-

kret auf sein Verhalten anzusprechen. In Kenntnis der Lage

versucht sie lediglich, einerseits die familid&re Situation so-
weit als mdglich zu entspannen, und andererseits bei Nina um
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Verstidndnis fir die Sorgen und Nodte ihres Mannes zu werben. Al-
lerdings ldB8t die durch die wissenschaftliche Hilfsarbeit in Ro-
mans Labor hervorgerufene Erinnerung an den Abbruch des eigenen
Studiums und die damit einhergehende Erkenntnis, damit einen
nicht wieder gut zu machenden Fehler begangen zu haben, in ihr
erstmals Zweifel an der Richtigkeit ihres Tuns aufkommen. Das
Schwinden der anfdnglich echten Zuneigung zu Nina in dem Mase,
in dem sie die Naivitdt und kindliche Sturheit Ninas erkennt,
die im Gegensatz zu ihrer eigenen Tatkraft und Umsicht ste-
hen, sowie ein Selbstmordversuch Ninas nach einem Gespré&ch,

in dem Elena ihr Egoismus und mangelndes Verstdndnis fir ihren
Partner vorwarf, fiilhren schlieBlich zur endgultigen Desillusio-
nierung in bezug auf die Hoffnung, durch ihre aufopfernde Liebe
die Situation bei den Bezpalovs zu dndern und damit Romans wis-
senschaftliche Karriere zu f&érdern. Die unverhohlene Wut Romans
auf Elena, die er davor gewarnt hatte, seiner Frau die Wahrheit
Uber sich selbst zu sagen, tut ein ibriges, um Elenas Mutlosig-
keit zu steigern. Vollends am Tiefpunkt ihrer seelischen Ver-
fassung angelangt ist sie, als sie erkennt, daB es ihr bei den
Versuchen, Nina zu Vernunft und Verantwortung gegeniiber ihrem
Mann zu bringen, auch um die Durchsetzung ihrer eigenen, ihr
inzwischen bewufit gewordenen Liebe zu Roman gegangen ist, und
sie dieses Verhalten als Verrat an ihrer selbstlosen Liebe emp-
findet.

Ein wesentlicher Teil des nun folgenden Geschehens entwik-
kelt sich aus dem Ringen Elenas um die Erhaltung beziehungswei-
se Wiedergewinnung ihrer Fihigkeit zu selbstloser Liebe gegen-
liber Roman und aus den Konflikten, die diesem Bemilhen im Wege
stehen beziehungsweise es letztendlich scheitern lassen. Mit dem
offenen Bekenntnis zu vollkommener, selbstloser Liebe und Selbst-
aufopferung huldigt Elena einem sehr traditionellen Ideal von
weiblicher Liebesfdhigkeit (1). Das Festhalten beider am Roman-
geschehen beteiligten Frauen am traditionellen Frauenbild durch
die v6llige Konzentration auf den Mann unterscheidet sie wesent-
lich von den Heldinnen der iibrigen Romane. Sowohl Nina als auch
Elena definieren ihr Selbst, ihr weibliches "Ich", ausschlieBlich
iiber den Mann - Nina als das hilfsbedilirftige Kind, das vom Mann
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beschiitzt und versorgt werden will, Elena als die intelligente
und gebildete Fdrderin der Talente des geliebten Mannes. Die
Frauengestalten des Romans von O.5apir sind weniger selbstbewuBt
und schillernd als ihre Zeitgenossinnen in den Romanen anderer
Autorinnen. Das mag unter anderem auch daran liegen, dag die
Frauen in den ilibrigen Romanen gerade durch das Flair der sexuell
emanzipierten Frau an Reiz gewinnen, und dieser Zug sowohl Ele-
na als auch Nina vdllig fehlt. Die von Elena und Nina vertrete-
nen Ideale sind das der dienenden, wartenden und aufopferungs-

vollen geistigen Gefdhrtin des Mannes beziehungsweise jenes der
zimperlich-kaprizidsen Kindfrau, und entsprechen somit in beiden

Fillen traditionellen Rollenklischees. Die aufmimpfige, selbst-
bewuft nach einem Beruf und nach den bisherigen Domdnen des Man-
nes - dies gilt besonders fiir den Bereich der Kunst und der
selbstbestimmten Sexualitdt - greifende Frau, die als Heldin si-
cher wesentlich zum Erfolg der "jungeren" Generation von Frauen-
romanen beigetragen hat, fehlt im Roman 0.5apirs gdnzlich. Fest-
zuhalten bleibt allerdings, daB durch die betont positive Dar-
stellung Elenas im Roman eindeutig der geistig ebenbiirtigen Ge-
fidhrtin des Mannes der Vorzug gegeben wird.

Parallel zu den Bemihungen Elenas um die Wiedergewinnung
ihrer Liebesfdhigkeit lduft der Erkenntnisprozef Ninas, die
langsam erkennt, daB einerseits Elena Roman liebt, und sie ander-
erseits ihrem Mann das Leben durch ihre Eskapaden und die Krank-
heit schwer macht. Der vielleicht gréBte Reiz des Romans liegt
in der Darstellung der iiber einen bestimmten Zeitabschnitt des
Romangeschehens hinweg gegensdtzlichen Entwicklung der weibli-
chen Charaktere., Wdhrend Nina nach ihrem Selbstmordversuch klar
wird, daB sie mit ihrer Krankheit nicht nur anderen, sondern
auch sich selbst schadet, und sie beginnt selbstdndiger zu wer-
den, stellt sich bei Elena eine gewisse Resignation und Trau-
rigkeit ein. Elenas Abhdngigkeitsgefihle gegeniiber Roman ver-
stdrken sich in dem MaBe, in dem Nina Fortschritte in ihren Los-
18sungsbestrebungen macht. Auch kann Elenas Vorliebe fiir Fach-
literatur {ilber Nervenkrankheiten als versteckter Hinweis auf
eine dumpfe, unbewuBte Ahnung von der eigenen Labilitdt, der
mangelnden Selbstachtung und der Anfdlligkeit fiir Gefilhle der
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Sinnlosigkeit des Lebens interpretiert werden.

Als die Situation stagniert - Roman verteidigt in langen
Gesprdchen mit Elena seine Liebe zu Nina, Elena will und kann
ihre Liebe trotz Nichterwiderung nicht aufgeben und entwickelt
eine eigene Philosophie von einer Liebe ohne Hoffnung auf Er-
fiilllung -, entschlieBt sich Elena zu einer Reise nach Petersburg,
um dort in Ruhe und Abgeschiedenheit zu sich zu finden.

Die Abreise Elenas und Gesprédche seiner Frau mit Verwandten,
denen die seelischen Probleme Elenas nicht verborgen geblieben
sind, Uber eine mdgliche Verheiratung Elenas mit Doktor Zubrov,
dem behandelnden Arzt Ninas, lassen Roman erstmals erkennen, wie
sehr ihm Elena bereits ans Herz gewachsen ist, und wie sehr er be-
reits unbewuBt mit ihrer Zuneigung rechnet. Die in seiner Umgebung
gewdlzten Verheiratungspldne fiir Elena l&sen in ihm erstmals Ge-
fiihle der Eifersucht und Einsamkeit aus. Auch fallen von Elena
in einem bei ihrer Abreise hinterlassenen Brief gemachte Anmer-
kungen zu seiner Person nun auf fruchtbaren Boden. Worte wie
Passivitdt, Mutlosigkeit und Selbstaufgabe, in bezug auf seinen
Charakter verwendet, erwecken klarere Assoziationen als zuvor.
Trotz anfdnglichen inneren Widerstandes und Aufbegehrens kann
sich Bezpalov der Ansicht Elenas, daB sein seelisches Gleichge-
wicht wesentlich auf seiner grundlegend passiven Haltung beruht,
die ihn vor einer eingehenden Bestandsaufnahme seiner Lebenssi-
tuation und einer mdglichen Infragestellung seiner Lebensfiihrung
bewahrt, nicht verschlieBen., Auch seine wenig fundierte Philo-
sophie des "Glicklichseins in jedem Fall" (S.378) scheint
plétzlich in Frage gestellt. Die Beschreibung des Beginns einer
zaghaften Auseinandersetzung Roman Bezpalovs mit sich selbst,
die grdBtenteils in Form der erlebten Rede erfolgt, durch die
seine Gedanken dem Leser besonders nahe gebracht werden, gehdrt
durch die verhdltnismdBig lebendige Schilderung des schnellen
Wechsels von einander widersprechenden Gefilhlen und Gedanken und
dem daraus resultierenden EntwicklungsprozeB8 zu den dichtesten
Passagen des Romans.

In Romans Uberlegungen zu seiner und Elenas Situation wech-
seln einander helle Momente der Erkenntnis und des "Wissens",

das Elena niemals jemanden anderen aufBler ihn heiraten wilrde,
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mit 2Zweifeln, ob er sich der Liebe Elenas zu ihm zu unbesorgt
sicher sei, ab. Auch die naiv anmutende, aber allzu verstdndliche

Hoffnung, ihre beiderseitige Liebe k&énnte durch die Verheiratung
Elenas mit Zubrov in "briderlich-schwesterliche" Zuneigung um-
gewandelt werden und Elena ihm auf diese Weise als Vertraute er-
halten bleiben, gehdrt in diese Kategorie von Uberlegungen. Von
dieser Hoffnung befliigelt, bittet er Elena schlieBlich in einem
Brief, nach K* zuriickzukehren.

Obwohl Roman Elena anfangs zu einer Heirat mit Zubrov zu
iberreden versucht, muff er im Laufe der Zeit feststellen, das
sich die Eifersuchtsgefiihle in ihm immer vehementer regen, und
er dieselben kaum mehr unterdriicken kann. Im entscheidenden Mo-
ment, als Elena ihn direkt fragt, ob er sie mit Zubrov verhei-
ratet sehen will, bekennt sich Roman spontan zu seinen wahren
Gefiihlen und antwortet Elena mit einem klaren "Nein". Beinahe
im gleichen Atemzug gesteht er ihr auch, ohne sie nicht arbeiten
zu kénnen und das Leben ohne sie nur als Durchgangsstadium
("promeZutofnoe sostojanie", S5.402) zu empfinden.

Elena bereitet dieses Liebesgestdndnis die glicklichsten
Stunden ihres Lebens. Ihre Ahnung, daB dieses ungetriibte Gliick
fir sie nur von kurzer Dauer sein kann, bestdtigend, nimmt Ro-
man jedoch noch am selben Aben sein Gestdndnis zuriick und rit
Elena, da er keinen anderen Ausweg sieht, zur Heirat. Als Ele-
na ihm daraufhin nochmals ihre Liebe gesteht und ihn schlieBlich
bittet, egal, was auch geschehe, nicht mehr von einer Heirat mit
Zubrov zu sprechen, kann Roman seine Zuneigung ein weiteres Mal
nicht verbergen und kiiBt sie zdrtlich auf den Kopf.

Die im folgenden von Roman so offen zur Schau getragene Ab-
neigung gegen eine Verheiratung Elenas mit Zubrov fiihrt dazu,
daB Nina miBtrauisch wird und beschlieft, der Sache auf den
Grund zu gehen. 2u den verhdltnismdfig interessanten Passa-
gen der letzten Romanabschnitte z&hlt die Darstellung der Verdn-
derung Ninas. Sich des Ernstes der Lage pl&tzlich bewuBit, be-
schlieBt sie auf Distanz zu Roman zu gehen, um den wahren Sach-
verhalt seines Verhdltnisses zu Elena zu kldren. Ihre ersten
Schritte in Richtung Selbstédndigkeit manifestieren sich in
ihrem Interesse an Biuchern, in dem Bemiihen, ihrem Mann keine
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Szenen mehr zu machen und in der Freude, Pldne fir die Zukunft
zu schmieden,

Als Elena ein weiteres Mal eine Reise plant, um die von
ihr als untragbar empfundene Situation zu entspannen, und beim
Abschied von Roman das aufgestaute Leid und die Klage iiber ihre
Einsamkeit nicht zuriickhalten kann, kommt es erstmals zu einem
spontanen, innigen KuB8 zwischen den beiden. Es geh&frt zur im Ro-
man iUberwiegend prosaischen Verkniipfung der Handlungselemente,
daB Nina den KuB8 zwischen ihrem Mann und ihrer Cousine beobach-
tet, daraufhin hysterisch reagiert und von Roman getdtet werden
will. Die heftige und dramatisch-theatralische Reaktion Ninas
ld8t Roman erstmals eine klare Entscheidung in bezug auf sein
Verhdltnis zu Elena treffen und sie mit den knappen und harten
Worten "Ne vozvra3fajsja nikogda" (S.439) verabschieden.

Der Roman erfdhrt an dieser Stelle einen Bruch - die Fort-
setzung der Geschichte bietet in sich zwar stellenweise interes-
sante Momente, wirkt jedoch im gesamten unzuldnglich, schwach
motiviert und langweilig. Es bleibt unklar, wie sich Ninod&ka,
die Tochter des Ehepaares, mit ihrem Wunsch, wihrend der Abwe-
senheit der Eltern, die eine Auslandsreise planen, nur von "Tan-
te" Elena betreut zu werden, durchsetzt, und somit Elena wieder
nach K* zuriickbringt. Es bleibt unklar, wie Nina in Paris, der
letzten Station ihrer gemeinsamen Reise mit Roman, auf die Idee
kommt, ausgerechnet Elena, ihre einstige Rivalin, als Begelei-
terin fiir ihre geplanten Museums- und Theaterbesuche einzuladen,
um damit Roman die M8glichkeit zu ausgedehnten Labor- und Biblio-
theksbesuchen zu geben. Und es bleibt schlieBlich auch unklar, war-
um Roman Nina, deren Hilflosigkeit und Krdnklichkeit ihm Elena ge-
geniilber immer Argqument zur Verteidigung der UnumstdBlichkeit der
Beziehung zu seiner Frau waren, nicht bei den ersten Schritten
in die Selbstdndigkeit hilft und sie in die Museen und Theater
begleitet. Romans beabsichtigte Studien in den Bibliotheken und
Labors wirken eher als Vorwand denn als echte Notwendigkeit, war
doch die Reise als Erholungs- und nicht als Forschungsreise ge~
plant. Die Einfallslosigkeit bei der Verkniipfung der Handlungs-
elemente wird zusdtzlich gesteigert, wenn in Roman kurz vor der
Ankunft Elenas in Paris nach einigen zufidlligen Nachtklubbesuchen
die Sexualitdt aufs Intensivste erwacht, und dieser neue Aspekt
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in der Beziehung 2zwischen ihm und Elena auch sofort zum Tragen
kommt. Der Roman verliert in diesen Passagen trotz hektischem
Handeln der beteiligten Personen an ohnehin nicht reichlich vor-
handener Spannung.
Als Elena Romans Drdngen, die Chance, in Paris ein Gliick
zu genieBen, das sonst nicht méglich wdre, schlieBlich nach-
gibt, bleibt vorerst unklar, ob sie sich dabei miBSbraucht filihlt
oder nicht; letztendlich betrachtet sie aber das Geschehene dann
doch als absolute, ungeahnte Erfillung ihrer Liebe zu Roman. In
Zusammenhang mit den von Elena heftiger als von Roman empfunden-
en Gewissensbissen gegeniiber Nina wird ein weiteres Mal auf die
unterschiedlichen Empfindungen von Mann und Frau in bezug auf
eine Liebesbeziehung verwiesen:
~ TeGe KaxeTCsd, HaANoeno yxe OHTb CYACTJHBOA? ThH xany-
ewbCcA, OYHTyewb, a ewe mobSHuib Ha3BaTh cCeBA Moe#l patof
Ja, pata. PabGa, KoTopas LOOJIKHA 6GJAaXEeHCTBOBATL ¥ UD-
PaThk PONE UAPHUH, = KaK MNpexne, B TOA HACTOAWER XH3HH,
OO/IKHA 6bU1a BHIOBHIaTbCH HAM CTYWEBATbCH MO BOCTPEGO-
BaHHW, .. OwymweHHe HEHACTOAWEH XH3IHH, Yero-To cnydvap-
HOrCc, 4Yero-TO Heuaywero B CYeT, MNPHUMEWHBANOCH K HUX
cyacTel. H 2TO owyuleHHe NeACTBOBANIO HA HHX KAaK pa3s
NPOTHBOMNOJIOKHO: OHO OKpwiIAno PomaHa, 3agepruBano cna-
CHTeJbHEM ¢yIepoM BCE TO, O YeM OH Tenepb He XoTen Oy-

MaTb. U OHO Xe NPHAHBANO KAMIKW AO0A KO BCEeMy, YTO YyB-
CTBOBAaJla H Nnepexneana EneHa... (48%-486)

Mit wenig Geschick wird die Situation, die nach Weiterent-
wicklung bzw. Beendigung "ruft", durch eine neuerliche Erkran-
kung Ninas, die zu eiliger Abreise aller am Geschehen Beteilig-
ten fiihrt, "geldst".

Die Reise verlduft, sowohl was das HuBere Geschehen als auch
die seelische Verfassung der Reisenden betrifft, dramatisch und
nimmt schlieBlich ein tragisches Ende.

Elena, die in Paris gehofft hatte, Roman wiirde sich vor der
Abreise noch kurz bei ihr verabschieden und damit sich und ihr
die Mbglichkeit geben, die intensivste Phase ihrer Beziehung wir-
dig zu beenden, versucht ihre Enttduschung ilber die Vergeblich-
keit dieser Hoffnung noch wdhrend der Bahnfahrt mit einem Brief
an Roman zu bewdltigen. In diesem Brief, einem im vorliegenden
Roman bis zum UberdruBf gebrauchten und in keiner Weise verfrem-

deten Kunst- und Kommunikationsmittel, nimmt sie Roman die Angst



00050430

- 72 -

vor Konsequenzen, indem sie feststellt, daB es wichtig war,

auch diesen letzten Aspekt ihrer gemeinsamen Beziehung zu erle-
ben, daB sie aber die Beziehung in dieser Hinsicht als abge-
schlossen betrachtet. Roman stellt sich in der fiir ihn typischen
Art der Verwirrung seiner Gefiuhle nicht, empfindet im Gegenteil
sogar Abneigung gegeniiber Elena und ist erleichtert, als er ih-
ren Brief in der Hand hdlt. Ninas Gesundheitszustand verschlech-
tert sich rapid und zwingt zu einer Zwischenstation in Berlin,
wo sie schlieflich, noch nicht dreiBig Jahre alt, an akuter Lun-
genentziindung stirbt; allerdings nicht, ohne ihrem kindlich-
narzistischen Charakter entsprechend Roman das Versprechen ab-
genommen zu haben, Elena nicht zu heiraten.

In den Gedanken Elenas zu Romans abweisendem Verhalten ihr
gegeniber wdhrend der gesamten Bahnfahrt und in ihren tberlegun-
gen ilber das filir sie unterschiedliche Denken und Filhlen bei Min-
nern und Frauen, klingt das bereits in &&epkina-Kuperniks Roman
erwdhnte Motiv der vollkommenen, bedingungslosen Liebesfdhigkeit,
die ausschlieBlich der Frau zugesprochen wird, erneut an,

Die Tatsache, daB8 Roman sich an sein Versprechen gegeniiber
Nina gebunden fi#hlt und auBerdem eine Ubersiedlung nach Mos-
kau plant, wo er gr&Bere Berufschancen sieht, die er in dem
Glauben, mehr Geld und damit die M&glichkeit zu weiteren und
kostspieligeren Kuraufenthalten hdtten das Leben seiner jungen
Frau retten k&nnen, meint niitzen 2zu miissen, raubt Elena schlieg-
lich die letzte Kraft und 148t sie Selbstmord begehen.

In einer Art Epilog wird Elenas Handlung als Kurzschlufi-
handlung bedauert, die sie die kurz bevorstehende gliickliche
Vereinigung mit dem geliebten Mann nicht mehr erleben lie8, und
der Roman damit beendet:

Cunu BCe o koHUA H3pacxomoBaHH. OTTOro-TO HHM OOHA XHM3-

HEeHHafa MECJL He ABHUNACE, UYTOOH YyIepXaThb €€ Ha Kpaw 6e3n-

Hol. M MuCnM, M YyBCTBA TONMKasH B Ses3snHy... OHa, 3Ta yM-

Hasg M TepnesauBaa EneHa, He Hauwa B ce6e HH BepHOro no-

HHMAaHHA, HX OXOTH ewe cTpanaTb. OHa He roHHMasna, Kak He-

OONTOBEYHO HACTpOEeHHe, oOBlajgeBuwee ee IOpyroM, U Kak He-

H30eXHO XH3Hb IOOJIXHA TepecCesIMTh U BEePHYTb ero kK ee Juob-
B“l'.

Tenepr O6wUsla CMepThb, M OHA Nepeuila B Hee 6e3 COXaleHHun,
OHa He BHOana, KaK B3OuJIO COJIHUE HOBOTO AOHR. (516)

Auch 0O.8apirs Roman ist ein Text, in dem Inhaltliches {ber
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Formalem dominiert. Zwar ist der Satzbau weitaus komplizierter
als in den meisten librigen Romanen und weist neben vorwiegend
hypotaktischen Satzkonstruktionen eine Reihe von komplexen Par-
tizipialkonstruktionen auf, dennoch wirkt der Stil wenig iiber-
zeugend, farblos und langatmig und erinnert in etlichen Passa-
gen eher an einen wissenschaftlichen Text als an einen Roman,

Neben stilistischen Elementen tr&dgt auch das Einflechten
einer duBerst kargen, aber endlos gedehnten Nebenhandlung, die
neben der offensichtlich retardierenden Funktion der Autorin
lediglich die Mdglichkeit bietet, ein weiteres Mal Elenas auf-
opfernde Hilfsbereitschaft zur Wirkung kommen zu lassen, zur
Langatmigkeit des Romans bei. Vom erzdhltechnischen Standpunkt
aus betrachtet erscheinen kurze Gedankenausfliige Elenas in die
Geschichte und Stellungnahmen zu gesellschaftsnolitischen Fragen
vor allem im ersten Abschnitt des Romans nicht immer in den Text
integriert und wirken daher unvermittelt beziehungsweise unvoll-
stdndig in der Ausfithrung. So fiihlt sich Elena zum Beispiel bei
der Adaption des alten Hauses in K* durch die Atmosphé&dre und
verschiedene Gegenstdnde an die Geschichte der Frau und an de-
ren Schicksal in den letzten Jahrhunderten erinnert und setzt
dabei mit der Klage iiber die Nichtbeachtung des Beitrags der
Frau zur Geschichte der Menschheit einen bewuBit unkonventionel-
len Akzent:

KakHe peuyy 3ByvYanu Mo 2THMH BHCOKHMM, MMOTEMHEeBWHMH MNO-
TOJIKaMH? UbA BONMA OHJIAChk 30eCh, CKOBaHHaAa BCeM Tem, OO
Yyero HeT Oejla ef, yyxofl H CBOGOAOHOM?.. Kakue rnevasu H
Haexm ocaxnany XeHCKHe COJIOBKH, CKINOHABWHeCsa Hanl
BCEeMH 3THMH pacCWHMTHHM MOOYIKaMH, candeTKamd, COHEeTKAaMH?
Kakve MyKH BHIIJIAKMBAJIMCh B THWHHE HOUeA riepell OrpPOMHEMH
KHOTaMH C CYPOBHMH, TMNOYepHeBuWHMMH HKOHaAMHM?.. B KaxIoom
AoMe, MO BCefl 3ewnle M BO BCe BpeMeHa MOKOPHO TOMHTCH
MITH 6BLEeTCA MATEeXHO XeHCkasa BekoBasa HeBONA... B crenax
3ertepTa XeHcCKadA cyabrba. B cTeHax HaspeBaeT, pacuseTaer
¥ pacTpaudHBaeTCA XeHCKkasa CHJla, TBOPA CBOE€ THXOe, CKpH-
TOE Oesio He 3arinCaHHoe Ha CTpaHHUax HCTOPHH denoBedyec-
KOr'o pona, BHPameHHOTO XEeHCKOH JNuGOBbl. (23-24)

Durch den eindringlichen Stil der Ausfiihrungen hervorgeru-
fene Erwartungen, im Roman Weiteres {iber die Geschichte der Frau
zu erfahren, bleiben allerdings unerfiilllt. Die kurze Passage
bleibt der einzige Beitrag zu diesem Thema. Bemerkungen zum

unterschiedlichen Verhalten von Mann und Frau - vorwiegend in
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bezug auf die Liebe - sind allerdings hdufiger und besonders
im letzten der vier Teile des Romans zahlreich.

Metaphern sind im Roman O.5apirs selten und meist verblagt,
phantastische und symbolistische Elemente fehlen vollkommen, und
das in den dbrigen Romanen zumindest gestreifte Thema der soge-
nannten Dekadenz kommt ebenfalls nicht zur Sprache. Das Motiv des
Unterschieds zwischen der GroBstadt und der Provinz klingt wohl an,
geht aber iiber das konventionelle Klischee von der Rickstdndigkeit
der Provinz gegenilber der Stadt nicht hinaus. Sinnlichkeit und
Erotik spielen, wie bereits erwdhnt, bei der Suche nach Gliick
filr eine Frau eine weitaus geringere Rolle als in den iibrigen
Romanen,

Die dargestellte Welt ist eine verhdltnismdfig reduzierte,
die Beschridnkung auf rein Psychologisches - im besonderen auf die
detaillierte Beschreibung der Symptome der Hysterie und Depres-
sion und deren mégliche Ursachen bei Frauen - steht im Vorder-
grund.

Erz&hlt wird das Geschehen abwechselnd von einem Beobach-
ter, der den Szenen gleichsam unsichtbar beiwohnt, und einem Er-
zdhler mit uneingeschrédnktem Wissen {iber die Figuren des Romans;
die Vermittlung von Eindriicken unmittelbar am Geschehen betei-
ligter Personen ist selten. Allerdings ist auch der Standpunkt
des rein auktorialen Erzdhlers weitaus seltener als z.B. im Ro-
man S&epkina-Kuperniks. Der Perspektivenwechsel innerhalb des
Erzdhlvorgangs wird fast ausschlieBlich ilber die unterschied-
liche Namensnennung ("Roman" alterniert mit "Roman Bezpalov"
bzw. "Bezpalov"; "Nina" mit "Nina Alekseevna", "Nina Bezpalova"
und "Bezpalova" usw.) bzw. Uber die Angabe des Verwandtschafts-
verhdltnisses (z.B. "...govoril on v vide poslednego dovoda

Zene...", S.108) anstelle der Nennung von Namen vollzogen. Die
Zuletzt genannte Variante unterstreicht die hdufig leicht iro-
nische Distanz des Erzidhlers gegeniiber den Helden des Romans und
ldBt die Tendenz zu Belehrung und oberfldchlichem Moralisieren
hervortreten. Der betont schnoddrige bzw. spdttische Ton wird
auch durch die Verwendung des unpersdnlichen "man" und anderer
Passivformen erzielt. Die obligate franz®dsische bzw. deutsche
Rede fehlt auch im vorliegenden Roman nicht - sie wirkt aller-
dings willkiirlich eingesetzt und tridgt kaum zu einer differen-

zierten Perspektivengestaltung bei.
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Was die bewugt kiinstlerische Sprachgestaltung betrifft, so

weist der Roman keine nennenswerten Besonderheiten auf. Hiufig

sind lediglich Asyndeta folgender Art:

OHa phnana, Mydanach, satonesala... (439)

OHa YyBCTBOBana ce6sa COBEepweHHO Ge3MIOMOWHOM, MOTepAHHOH,
TOYHO omypadeHHOH... (439)

und zeitweise Passagen im Stil eines mitleidigen Naturalismus,

Dazu ein Beispiel:

Enesa HeCKONBLKO pa3s [MolleJIoBana €e pYKH K NafoHb, YyBCTBYHA
Ha JIHIEe HexHOe WEeKOTaHHEe GATHCTOBHX OBOpPOYeK, B KOTOPHX
NMPATAJICA 00 CaMuX ManblUeB BHCOXUWHA OCTOB YeJIOBeYeCKOoH
pykH. (67 - 68)

Seltener, aber durchaus vorhanden sind Ansidtze zu spezifisch

poetischen, ilber den niichternen Ton der Beschreibung hinausge-

hende Textstellen, allerdings wird dabei Poesie allzuoft mit

idyllischer Lieblichkeit verwechselt. Auch dazu ein Beispiel:

B onmHy GypHYI0 HOYb peka B3somala jel. JaBHO yX TOJb-
KO H3 MHJIOCTH OHa Teprnesla ero Ha CBOHMX pe3BHX BOJHaX.
Byepa eule BCe 6HJIO TYMAaHHO M MepTBO, a Ha YyTPO BOJIHH
HEeCJIHCh C HUIPHBHM MJIECKOM, IMepesIHBasCh CepebpoM Ha
BeCeHHeM CONHmuKe, Hecnucep MHMMO OroponoB, rIe, KaK H
Npexne KUnead crneuHne BeceHHHE pabOTH, K MHMO CTaporo,
THXOI'O capja, e Ha 3TOT pa3 HHKTO He CleWHN C JIeTHHUMH
NMPUIOTOBJIEHHAMH. MHMO HH3EHBKOR CKaMeedKH Ha 6Gepery,
roe nw6Hla CHOET: MONOMJAA XO3fARKa, rhe BEeNHCh 3aayweB-
HHEe pedH nom MepuawvumMH 3Be3fdaMH... (436)

Die Metaphern sind, sofern sie sich nicht auf einem gingi-

gen, alltagssprachlichen Niveau bewegen, schwerfillig und schwiil-

stig. Dazu einige Beispiele:

HeMHOIro U HYXHO POMaHy Ona TOro, 4YTOBH OTPEeWHTBLCS OT
3TOH XH3IHH H MOPY3HThCHA BCeUesyI0 B CBOR BHYTPEeHHHA MHD,
3auBeTaBWHP NBUHHM LLBETOM, KakK MOL O6JlaroAaTHBIMM OOXOA-
MH... (109)

HyXHO JIM KaxOsM [pa3fHsEM C/IOBOM MPOBOOHWTH HOBHHE py6ell
Ha OTKPHTOR paHe, KOr'IOa BHEUHTb 3TY paHy He 3Haewsb Je-
KapCTBa... (326)

TH HHKOTOA HEe CcoJbeulbCA MOJIA MEeHA C 3THM OKeaHOM XHBHX
cymecTB... (449)

Ho pamocTbh HNH rope, CYacThe MMM pasfnyka - BeOb 3TO TOJIb—
KO dopMa, B KAKYX BJIMBAETCA XHU3Hb... (449)

Das vielleicht auffallendste Merkmal des Romans ist seine

aufgeschwellte und zerflieBende Komposition, die die Freude am

Lesen erheblich schmidlert.
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2.3. Literaturkritische Beitrdge zum Werk der Autorin

Der bekannteste und dennoch nur zweit- bzw. drittrangige
Kritiker, der zum Werk O.3apirs Stellung nahm, war Ovsjaniko-Ku-
likovskij, der das Vorwort zur zehnbdndigen Gesamtwerkausgabe
der Autorin verfagfte (1). Fiir ihn waren die Authentizitdt und
Allgemeingiiltigkeit der in den Romanen dargestellten Ereignisse
und Situationen das hervorstechendste und zugleich lobenswer-
teste Merkmal der Romane O.3apirs. Den thematischen Schwerpunkt
der Romane sah Ovsjaniko-Kulikovskij eindeutig in der Darstel-
lung familidrer Ereignisse und der den einzelnen Familienmit-
gliedern aus dieser Beziehungskonstellation erwachsenden Aufga-
ben unter besonderer Beriicksichtiqung der Lage der Frau. Den
von der Kritik gegeniiber Schriftstellerinnen, die sich in ihren
Werken auf die Darstellung der nach neuen Zielen und Aufgaben
suchenden Frau konzentrierten, hdufig erhobenen Vorwurf der Midn-
nerfeindlichkeit fand Ovsjaniko-Kulikovskij in den Werken O.8apirs
nicht bestdtigt. Die philanthropische Einstellung der Autorin zu
den Problemen ihrer Zeit, das Propagieren von Ausgewogenheit und
Gerechtigkeit in allen menschlichen Beziehungen, ihre Haltung
gegenilber den sich langsam emanzipierenden "niederen" sozialen
Schichten, deren fiir die Gesellschaft niitzliche Seiten sie red-
lich zu zeigen bemiiht war, korrespondierten weitgehend mit den
sozialkritischen Ansichten Ovsjaniko-Kulikovskijs und trugen
wesentlich zur duBerst positiven Beurteilung der Autorin durch
ihn bei., Ovsjaniko-Kulikovskij hielt O.85apir fiir eine der hervor-
ragendsten Schriftstellerinnen der dlteren Generation und be-
trachtete ihre Werke als wertvolle literarische Dokumente, die
die Epoche der achtziger und neunziger Jahre treffend charakteri-
sierten, Den Roman "Bez ljubvi" schloB er allerdings von dieser
wohlwollenden Kritik aus und bezeichnete ihn als mittelmdsig bis
langweiligqg.

DaB O.8apir sowohl zu ihrer Zeit als auch spiter von der
sowjetischen Literaturkritik vornehmlich als Schriftstellerin,
die die Idee der Emanzipation der Frau verteidigte, rezipiert
wurde, geht unter anderem aus der Charakterisierung ihrer Per-
son als "ubeZdennaja storonica Zenskoj émancipacii" in der "Krat-
kaja literaturnaja énciklopedija" (2) hervor. Auch R.L.Goldberg
hebt in ihrer Arbeit "The Russian Women's Movement", in der O.
Sapirs Werk und ihr politisches Wirken relativ'eausfahrlich
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erdrtert werden, ein - allerdings rein philanthropisches - auf
Reformen innerhalb der bestehenden Gesellschaftsordnung orien-
tiertes Konzept der Emanzipation der Frau als charakteristisch
fir das Denken der Autorin hervor.

Eine der eingehendsten Analysen des Wirkens und literari-
schen Schaffens der Autorin stellt die Abhandlung E.lebyZeva-
Dmitrievas mit dem Titel "O.8apir - ee %izn' i dejatel'nost'"

(3) dar. Auch CebySeva-Dmitrieva hielt O.8apir fiir eine "vy-
dajus¢aja pisatel'nica", deren Feinfilhligkeit in bezug auf die
Psychologie des Menschen sie beeindruckte und faszinierte.

Aus dem Beitrag der Kritikerin geht weiters hervor, daB einzelne
Romane der Autorin bis zu vier Auflagen erlebten, und das8 0.5a-
pir besonders in Moskau und in der Provinz bei den Lesern be-
liebt war (4). In ihrem 1900 auf einem internationalen Kongres
in Paris gehaltenen Vortrag mit dem Titel "Russkaja Zeni&ina v
izjad¢&noj literature i Zurnalistike" erwidhnte CebySeva-Dmitrieva
0.8apir neben Sofija Smirnova (als Vertreterin des Tendenzromaras)
und Vera Dmitrieva (als Vertreterin des sogenannten bytovoj ro-
man) als fihrend im Bereich des psychologischen Romans (5).

Jenen Kritikern, die O.8apir Beschridnktheit bei der Themen-
wahl, fehlenden gesellschaftspolitischen Weitblick und die Nicht-
beachtung sczialpolitischer Fragen vorwarfen, widersprach Ceby-
Seva-Dmitrieva und wies anhand einer Reihe von ausfilhrlichen Be-
sprechungen einzelner Romane nach, daB8 Sapir zu einer Vielfalt
von Themen Stellung bezogen hatte., Die sogenannte "Judenfrage"
sah sie in den Romanen "Roza i Sarona" und "Bez ljubvi" erértert,
den Generationskonflikt fand sie in "Odna iz nich", das Problem
des Mordes im Krieg in "Pokajanie" und das Thema der weiblichen
Prostitution in "Ne poverili" behandelt. Auch die Darstellung
der ersten weiblichen Demokratiebestrebungen in "Avdot'iny doc&ki"
und die Beschreibung der komplizierten Beziehung einer Lehrerin
zu ihrem Schiler bestdtigten filr die Kritikerin die Vielseitig-
keit der Autorin.

CebySeva-Dmitrieva ordnete O, Sapir den Schriftstellern der
ideen- und reformfreudigen Epoche der sechziger und siebziger
Jahre zu und begriiBte ihr Auftreten gegen den Antisemitismus
sowie ihr literarisches Engagement fiir die Emanzipation der Frau.
Aus der Verteidigung O.8apirs gegen die nach Meinung der Kriti-

kerin ungerechtfertigte Kritik eines ihrer Kollegen, der die
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Werke der Autorin neben den Werken Chvos&inskajas, Kochanovska-
jas (sic!) und Smirnovas als Beispiele flir die literarische
Minderwertigkeit weiblichen Schrifttums zitiert hatte, geht her-
vor, das 0.3apir sich selbst in einem Artikel in der Zeitschrift
"Novosti" (6) gegen diese Angriffe zur Wehr gesetzt hat. Das
wertvollste Werk der Autorin sah CebySeva-Dmitrieva in dem Ro-
man "Burnye gody", in dem die reformfreudige Epoche der sechzi-
ger und siebziger Jahre des 19. Jahrhunderts dargestellt wurde.
Auffallend ist, daB CebySeva-Dmitrieva wie die meisten ihrer
Kritikerkollegen das weibliche Schrifttum gesondert betrach-

tet und die Besprechung der Romane zum AnlafB fir Erdrterungen
allgemeinster Natur Uber das Wesen der Frau und ihre Funktion

in der Gesellschaft nimmt.

Auch der Kritiker N.NadeZdin beurteilte das Werk O.3apirs
in seinem kurzen Essay "Zen3&iny v izobra%enii sovremennych
russkich pisatel'nic" (7) positiv. NadeZdin hielt 0O,3apir fir
die fruchtbarste Schriftstellerin ihrer Zeit und fiir die "Chro-
nistin" der Geburtsstunde des geistigen Erwachens der russischen
Frau. Bemdngelnswert fand er allerdings, daB sich die Frauenge-
stalten in den Romanen der Autorin noch zu sehr mit der Liebe
beschdftigten und sich von dieser Heilung und Rechtfertigung des
Lebens erwarteten und somit eine alternative Sinngebung fiir das
Leben auBer acht lieBen.

Den ausfiihrlichsten Beitrag zum literarischen Schaffen O,
Sapirs verfaSte M.K.Nikolaeva unter dem Titel "Prevysprennye ge-
roini" (8), in dem der wesentliche Kritikpunkt bereits angespro-
chen wird. Nikolaeva empfand im Gegensatz zu den soeben genannten
Kritikern die Heldinnen der Romane als unzeitgemdB8 und unnatiir-
lich und bedauerte, daBf 0O.3apir ihr unverkennbares Talent nicht
dafiir eingesetzt hatte, die Errungenschaften und neuen Aspekte im
Leben der Frau darzustellen, obwohl ihr ihre politische Titigkeit
dazu reichlich Anschauungsmaterial lieferte.

Literarische Midngel sah Nikolaeva vor allem in der mangel-
haften Strukturierung der Romane und im Fehlen von Einheit und
Folgerichtigkeit bei der Entwicklung der Charaktere., Nikolaeva
analysierte den Stil O.5apirs am eingehendsten und beschrieb
ihn als wortreich und oft nichtssagend. Bei der Darstellung von
Personen empfand die Kritikerin nur die alltdglichen Charaktere
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und Kinder als gelungen, die als originell angelegten Figuren
hingegen als farblos und schwach. Der heute befremdend anmuten-
de Vorwurf, die Weltanschauung der Autorin lieBe sich nicht

aus ihren Werken ablesen, entsprang der zweifelhaften, zu jener
Zeit allerdings weitverbreiteten Methode, anhand der Aussagen
einzelner Romanfiguren die Gedankenwelt des Autors bzw. der Au-
torin zu erschliefen. Es eriibrigt sich beinahe zu erwdhnen, das
auch Nikolaeva ihren Beitrag zum Anlas8 nahm, um ihre eigenen An-
sichten Uber das Frauenschrifttum und die Frauenbewegung im all-
gemeinen ausfiihrlich kundzutun.

Von den meisten Kritikern (10), die sich mit dem Werk der
Autorin auseinandersetzten, wurde O.85apir als talentierte
Schriftstellerin bezeichnet, deren literarisches Kdnnen aller-
dings nicht mit jenem solcher GréBen wie Kochanovskaja oder Za-
entkovskaja zu vergleichen sei. Einige Kritiker warfen der Au-
torin einen Hang zu Melancholie und Pessimismus vor, andere wie-
derum fanden ihre Darstellungen lediglich der Wahrheit entspre-
chend. Was den Stil bzw. die Stilmittel betraf, so wurden sie
allgemein als oberflidchlich, banal und ungeschliffen bezeichnet.

Tatjana Antalovsky - 9783954792276
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:18:21AM
via free access
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3. A.A.VERBICKAJA

3.1. Die Autorin

Anastasija Alekseevna Verbickaja (geborene Zjablova) kam 1861
als Tochter eines Oberst in VoroneZ zur Welt., Die Familie war
adeliger Herkunft, Verbickaja hatte zwei Geschwister.

Die wesentlichsten Informationen iilber die Jugendjahre der Au-
torin enthdlt die 1911 in Moskau unter dem Titel "Moi vospomina-
nija - Junost', Grezy" erschienene Autobiographie (1). In den Li-
teraturgeschichten finden sich, dhnlich wie bei E.,Nagrodskaja,
kaum Angaben {iber das Leben der Autorin. Nicht nur das Erschei-
nungsjahr der Autobiographie ~ es fiel in die Zeit der groSen Er-
folge und damit der steigenden Popularitdt der Autorin -, son-
dern auch Stil und Prdsentation derselben (2) erwecken den Ein-
druck, Verbickaja sei es beim Verfassen ihrer Autobiographie nicht
so sehr um Authentizitidt, als vielmehr um die Schaffung bzw. Fe-
stigung des Images einer selbstbewuBSten, sich ilber die Schranken
der gesellschaftlichen Moral hinwegsetzenden, sexuell emanzi-
pierten Frau gegangen. Sie entsprach mit dieser Absicht unter an-
derem auch einem Trend der Zeit, der besonders von Schriftstellern
der Moderne geiibten Praxis marktgerechter Selbstdarstellung (3).
Charakteristisch fir den Stil der Autobiographie ist Verbickajas
Neigung 2zu wohlgefdlliger, oft geradezu peinlich unkritischer
Selbstdarstellung. Verbickaja prdsentiert sich ihren Lesern -
dhnlich wie die Heldinnen ihrer Romane - als volksverbundene, ge-
gen das Biirgertum und dessen Doppelmoral eingestellte Jugendliche,
und scheint sich dabei nicht im mindesten des Widerspruchs zwi-
schen ihrem rhetorischen Bekenntnis zum Geist der Revolution und
der gleichzeitig in unzdhligen Episoden zum Ausdruck kommenden
Bewunderung fiir das Leben und die Ideale der Oberschicht bewuBt
zu sein. Auf Schritt und Tritt begegnet man ihrem ausgeprdgten
Stolz auf die eigene Herkunft, die erhaltene standesgemiBe Bil-
dung, den erlesenen Geschmack und vieles andere mehr. Obwohl Ver-
bickaja ihre Autobiographie im Alter von fast fiinfzig Jahren
verfaBte, berichtet sie in mddchenhaft schwdrmerischer Weise
von ihren Jugenderlebnissen, bleibt in wichtigen Details nur
bei Andeutungen und distanziert sich kaum von der romantisch-
verklidrten Weltsicht des Mddchens A.A.Zjablova (4). So scheint

z.B. die Wertschidtzung des sogenannten einfachen Mannes aus dem
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Volk eher der Abenteuerlust, erotisch gefdrbter Neugierde (Ver-
bickaja und ihre Schwester verkehrten heimlich mit den auf dem
Gut der Mutter beschdftigten Landarbeitern und wurden nicht sel-
ten von diesen bewundert und verehrt), und dem Bediirfnis der jun-
gen Anastasija Alekseevna, eine unkonventionelle Person darzustel-
len, entsprungen zu sein, als echtem, tatkrdftigem sozialen En-
gagement. Ahnlich verhielt es sich mit ihrer Einstellung zum
mdnnlichen Geschlecht; einerseits beschreibt sie die emanzipa-
torische Gesinnung der Mutter und Grofmutter - die GroBSmutter,
Anastasija Nikitic¢na Mocalova, war Schauspielerin gewesen (5),
die Mutter filhrte nach dem Tod des Vaters das Gut selbstdndig
weiter, wagte sich an landwirtschaftliche Reformen und trat in
ihrer Freizeit als Laienschauspielerin in Theaterstiicken mit
emanzipatorischem Inhalt auf - als beispielgebend fur sich selbst
und sieht ihre Jugend von dem Wunsch, einer frilhen Verheiratung
in der Provinz durch selbstdndige Arbeit zu entgehen, bestimmt;
andererseits erzdhlt sie seitenlang mit groBer Begeisterung von
ihrer und ihrer Schwester Sehnsucht nach dem "einen" Mann, um schlief-
lich am Ende der Autobiographie, kaum nachdem sie die langersehn-
te selbstdndige Arbeit als Erzieherin gefunden hat, festzustellen:

B 3TUXx cTapHX CTeHaX MOfi XM3Hb CBEPHyJla C NyTH, Ha-

MeuYeHHOro Moel T'OopAoR MeuTofi, Bce 3TH MeuTh, BCe Mno-

PHBH, Bce CTPEeMIeHHA H BO3MOXHOCTH — BCe 6Gyayuee,

C/IOBOM, - fi PAalOCTHO OTHAaNa YeJIOBeKY, KOTOPOIL'o Mosmo-

6HJla HA BCK XH3Hb, KOTOPOI'O BCTPETHNA 3mechb. (6)

Ein Schlissel zum Verstdndnis der Widerspriichlichkeit in der
Person Verbickajas - sie blieb auch in spdteren Jahren ihrer
naiv anmutenden Idealisierung des "Mannes aus dem Volke" und der
trotzigen Ablehnung des Biirgertums treu und fiihlte sich z.B. vor
allem von Angriffen der fortschrittlich gesinnten Presse gegen
ihre Person und ihr Werk verletzt (7) - mag in der mehrmals, je-
doch immer nur am Rande erwdhnten Tatsache liegen, daf der pldtz-
liche Tod des Vaters die Familie verarmen lief und das Hauptan-
liegen dexr Mutter, ihre T6chter standesgemdB zu verheiraten, aus
Geldmangel scheiterte. Das zumindest verbal radikale Eintreten
fiir die Emanzipation der Frau in der Mehrzahl ihrer Romane
scheint ebenfalls bis zu einem gewissen Grad aus dem Versuch
der Autorin, die Diskrepanz zwischen von der Mutter iUbernommen-

en Wunschvorstellungen und der Realitdt zu iiberwinden, 2zu resul-
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tieren. DaB Verbickaja mit den Ertrdgen ihrer Romane einen ei-
genen Frauenverlag griindete (8), in dem englische, franzdsische
und deutsche Frauenromane in russischer Ubersetzung erschienen,
spricht dennoch dafiir, daB8 es ihr auch ein echtes inneres An-
liegen war, die russische Frauenbewegung zu unterstiitzen (9).

Verbickaja begann ihren eigenen Angaben zufolge, nachdem sie
sich schon als Kind im Verfassen von Erzdhlungen geiibt hatte, im
Alter von sechzehn Jahren ernsthaft zu schreiben. Der bereits er-
wdhnte Geldmangel fiihrte dazu, daB sich der Wunsch der zukiinfti-
gen Autorin, nach AbschluB der hoheren Schule - Verbickaja besuch-
te das "Elizavetijskij institut" in Moskau - eine Ausbildung als
Sdngerin am Moskauer Konservatorium 2zu erhalten beziehungsweise
in Ziirich Medizin zu studieren, nicht erfiillte.

A.,Verbickaja betdtigte sich daraufhin als Privatlehrerin, er-
fillte sich allerdings einen ihrer Jugendtrdume Jahre spiter und
lieB8 sich am Moskauer Konservatorium als S3ngerin ausbilden. Sie
libte diesen Beruf jedoch nie aktiv aus, sondern unterrichtete
nur kurze Zeit an einem Moskauer Middchengymnasium Gesang.

Wdhrend ihrer Tdtigkeit als Privatlehrerin lernte sie ihren
zukinftigen Mann A.V.Verbickij kennen, den sie 1882 heiratete.

Ihre professionelle literarische Tdtigkeit begann A.Verbic-
kaja in der Zeitung "Russkij Kur'er", wo sie von 1883 bis 1885
die politische Abteilung leitete. Danach arbeitete sie kurze Zeit
bei der Zeitung "Zizn'". Als Verfasserin von Prosawerken debu-
tierte sie 1887 mit der Erz&hlung "Pervye lastolki" (Povest'),
die erstmals in der Zeitung "Russkaja mysl'" unter dem Titel
"Razlad" verdffentlicht wurde (10). Nach siebenjdhriger Pause
trat sie 1894 mit der Erzdhlung "ProbuZdenie" erneut an die 0f-
fentlichkeit. Ihre Werke wurden vorwiegend in den Zeitschriften
"Mir BoZii", "Russkoe bogatstvo", "Russkie vedomosti", "Severnyj
kur'er", "Zizn'", "Na&alo", "Zivopisnoe obozrenie", "Obrozova-
nie” und in der "Pravda" gedruckt. Bis 1907, als Verbickaja mit
dem Roman "Duch vremeni", in dem sie die Ereignisse der Revolu-
tion von 1905 beschrieb, den ersten groBSen Erfolg bei der Le-
serschaft und Kritik feierte, vertffentlichte sie eine Reihe von
Erzdhlungen und Romanen, darunter "Vavo&ka" (1901), "Osvobodilas'",
"Po-novomu (roman u&itel'nicy)" (1902), "Zlaja roza" (1904),
"Prestuplenie Mar'i Ivanovny i drugie rasskazy i oCerki iz %izni
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odinokich" (1902). Mit dem 1909 bis 1913 in Fortsetzungen erschie-
nenen Roman "Klju&i s&ast'ja" erlangte A.Verbickaja ungeahnte Po-
pularitit. Der Roman wurde ein RBestseller und besonders von der
Literaturkritik als gesellschaftspolitisches Phdnomen mit viel
Aufmerksamkeit bedacht.

Ihre beiden erfolgreichsten Romane, "Duch vremeni" und
"Kljuéi séast'ja" verlegte die Autorin in Eigenregie. Unter den
auf diese Bestseller folgenden Romanen sind "O3ibka" (1910), die
Romantrilogie "Igo ljubvi" (1914 bis 1916) und die Erzdhlung "Ee
sud'ba”" (1912) hervorzuheben.

Von den Romanen "Klju&i s&ast'ja"™ und "Duch vremeni" sind
Ubersetzungen ins Deutsche unter den Titeln "Manja" (1910) und
"Aus Sturmeszeit" (1909), die von Frieda Stock besorgt wurden
und auf reges Interesse bei der deutschen Kritik stiefen, bekannt.

A.Verbickaja verfaste auch einige dramatische Werke, darun-
ter "Deti veka" (drama v 5-ti dejstvijach) (1900) und "MiraZz"
(komedija v 5-ti dejstvijach) (1910).

Zu der Erzdhlung "C'ja vina?" verfafte die Autorin 1916 ein
Filmskript mit dem erweiterten Titel "C'ja vina?" (psichologides-
kaja drama v 5-i &astjach)". Auch zu ihrem Bestseller "Kljudi s&a-
st'ja" existiert ein von der Autorin verfaBStes Filmskript mit dem
Titel "Pobediteli i pobeZdennye/Klju&i s&ast'ja/drama v 7-i &astjach
s prologom", das in der Zeitschrift "Zizn'" verdffentlicht wurde
und als Drehbuchvorlage fir einen der l&ngsten russischen Vorkriegs-
filme diente (11),

Zu "Kljuci s€ast'ja" existiert aufierdem ein von dem bekann-

ten russischen Trivialliteraturproduzenten I.P.Rapgof, der un-

ter dem Pseudonym Graf Amori (12) schrieb, verfagster Band mit
dem Titel "Okanlanie romana 'Kljuli scast'ja' A.Verbickoj", der
bereits 1912, als die Fortsetzungsserie von der Autorin selbst
noch keineswegs abgeschlossen war, erschienen ist. Auch eine fik-
tive Biographie Verbickajas in zwei Bdnden mit dem Titel "Lju-
bovnye pochoZdenija M-me Verbickoj" (Moskau 1914) entstammt sei-
ner Feder (13).

Die Angaben iiber das private Leben der Autorin nach ihrer
Verheiratung sind spdrlich. Aus mindlichen Berichten ist der
Verfasserin der Arbeit bekannt, daB Verbickaja einen Sohn hatte,
der Schauspieler wurde. Bekannt ist auch, das A.Verbickaja, nach-
dem sie 1917 nicht emigriert war, im neu entstandenen Sowjet-

staat um Anerkennung kdmpfen muBte, dieseomdchtPierhdeld/)arnds &b
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1924 mit dem Publikationsverbot belegt wurde. Auch ihre friiher-
en Werke durften nicht verkauft beziehungsweise wiederaufgelegt
werden.

Interessante Details ilber die verschiedenen T&tigkeiten
der Autorin im literarischen bzw. sozialpolitischen Bereich ent-
hdlt die in Tagebuchform verfaBte Literaturgeschichte V.A.Bja-
liks (14). Aus diesen Aufzeichnungen geht hervor, dag A.Verbic~-
kaja 1908 neben V.V.Veressaev und N.I.Timkovskij als Mitglied
in die Moskauer "ObZ&estvo dejatelej periodifeskoj pe&ati i li-
teratury"” (15) aufgenommen worden ist, daB sie an der ersten
Nummer des Journals "Nacalo", das von der Redaktion der "Gruppe
legaler Marxisten" unter der Leitung von P.B.Struve und M.I.
Tugan-Baranovskij und unter der Mitarbeit von D.S.MereZkovskij,
D.N.Ovsjaniko-Kulikovskij, A.P.Cechov und anderen herausgegeben
wurde (16), mitgearbeitet hat, und auch in der in Petersburg
1908 erstmals erschienenen Zeitschrift "Zurnal dlja vsech" neben
I.Bunin, A.Remizov, S.Sergeev-Censkij, L.Andreev, M.Arcybasev
u.a. als stiandige Mitarbeiterin tdtig gewesen ist (17). Schlies-
lich besagt eine letzte Notiz, daB Verbickaja einem nicht ndher
bezeichneten "Moskauer Komitee" wdhrend des Jinneraufstandes im
Jahre 1905 ihre Wohnung fir Versammlungen zur Verfiigung gestellt
hat (18).

In Zusammenhang mit der Stellung A.Verbickajas und ihrer
Werke in der sowjetischen Literaturpolitik ist die von einem
gewissen M.Ol'minskij 1932 in ihrem gesamten Wortlaut ver8f-
fentlichte Korrespondenz der Autorin mit den sowjetischen Li-
teraturbehdrden (19) von Interesse, weil sie eines der wenigen
Zeugnisse darstellt, aus denen die Einstellung der Autorin zu
ihrem eigenen Werk und der Kritik an demselben hervorgeht, und
sie weiters wichtige Informationen iUber die politischen Aktivi-
tdten und Ansichten der Autorin enthdlt.

A.Verbickaja wandte sich demnach 1926 in einem Brief an M,
Ol'minskij, dem sie fiir seine 1911 in der Zeitschrift "Zvezda"
erschienene Rezension (0Ol'minskij hatte Verbickaja zu einer Zeit
heftiger Angriffe gegen sie verteidigt) dankte, und den sie gleich-
zeitig anlédBlich einer neuerlichen "Hetzkampagne" gegen sie um Hilfe
bat. Es ist bezeichnend fiir das Selbstverstdndnis der Autorin,
daB sie sich trotz groBer Dankbarkeit gegeniber Ol'minskij von
diesem als literarische Persénlichkeit verkannt fihlte, und es
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sich nicht nehmen lieB, dies in der fiir sie typischen, blumigen
Sprache auszudriicken:

OnHakKO 3Ta peueH3Ha ybenuna MeHA, 4YTO Bu cobceM He

3HaeTe MOerQ nuUcaTesIbCKOro nvua. Ba Kak 6} BHOENH

MeHA MesNlbKOM, H3 OKHa BaroHa. (20)

Gleichsam zu ihrer Verteidigung (ob aus verletzter Eitel-
keit oder wirklicher Not muB8 aufgrund mangelnder Informationen
dahingestellt bleiben) erwdhnte Verbickaja in ihrem Brief, dasg
sie in den "Moskovskie vedomosti" als Sozialistin bezeichnet
worden war, daf sie in den Jahren von 1896 bis 1905 ausschlief-
lich in den marxistischen Journalen "%izn'", "Obrazovanie", “"Na-
€alo" und in der "Pravda" verdffentlicht hatte, und dag eine Num-
mer des "NaZalo" wegen der Verdffentlichung ihrer Erzdhlung "Pe-
red koncom" (spdter unter dem Titel "Velerinka" erschienen) sogar
verboten und eingezogen worden war.

Den Beginn ihrer Schwierigkeiten mit den sowjetischen Kul-
turbehtrden datierte sie mit 1919, als der Arbeiterrat des Ver-
lags, in dem sie vor 1917 publiziert hatte, an den damaligen
Kulturkommissar A.Luna&arskij die Frage stellte, warum ihre Wer-
ke weiterhin an Privatpersonen verkauft wiirden; die auf diese
Anfrage folgende Hetzkampagne gegen sie filhrte noch im gleichen
Jahr zum Verbot ihrer Werke wegen pornographischer, antisemiti-
scher (21) und reaktiondrer Tendenzen. Die Romane Verbickajas
sollten sogar verbrannt werden.

Die von der Autorin daraufhin geforderte Gerichtsverhand-
lung, in der die gegen sie erhobenen Vorwiirfe bewiesen werden
sollten, ergab, daB die anklagende Behdrde ("Narkompros") die Ro-
mane der Autorin weder gelesen noch einer eingehenden Analyse
unterzogen hatte. A.Verbickaja verwies in diesem Zusammenhang
auch auf die Tatsache, daB A.Lunadarskij, M.N.Pokrovskij, Skvor-
cov-Stepanov, M.Gor'kij und andere Bolschewisten ihre Schrift-
stellerkollegen gewesen waren, und erwdhnte einen Brief M.Gor'kijs
an die zustdndige Behdrde, in dem sich dieser fiir die Autorin
eingesetzt und seiner Verwunderung iiber die Vorgangsweise der
Behtrden Ausdruck verliehen hatte. Die vom staatlichen Verlags-
wesen ("Gosizdat") eingesetzte dreizehnkdpfige Kommission von
Literatursachverstidndigen wurde beauftragt, den Gesamtbestand der
Werke Verbickajas (er umfafte 150,000 Exemplare) aufzukaufen und
die 33 Biicher und 14 iibersetzten Ausgaben innerhalb von drei
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Monaten durchzulesen, Die Beh8rde kam schlieBlich zu dem Schlusg,
daB die Romane A.Verbickajas unschéddlich seien und beantragte
sogar die Neuauflage einzelner Werke (22). Die Beschliisse der
Kommission wurden jedoch nie in die Realitét umgesetzt, da der
in der "Causa Verbickaja" Verantwortliche kurz nach Beendigung
des Verfahrens verstarb.

Wirklich kritisch wurde die Lage nach Aussage der Autorin
erst, als ihr Name 1924 auf den Index verbotener Autoren gesetzt
wurde, und niemand mehr das Risiko einging, sie zu verlegen.
Verbickaja begann daraufhin unter einem Pseudonym zu schreiben
und berichtet unter anderem von einem Vorfall, bei dem einer
der fir Literatur Verantwortlichen eine ihrer neuen Erz#ihlungen
gelesen und fir gut befunden hatte, sie aber, sobald er ihren
wirklichen Namen erfahren hatte, zurilckwies. Verbickaja unterstreici
in ihrem Schreiben, daB es ihr ihre Krankheit - sie litt im Alter
an einer Angina pectoris - unméglich mache, den Verleumdungen
weiter standzuhalten.

In seinem Antwortschreiben hob M,0l'minskij hervor, das
Verbickaja 1905 weder zur sogenannten Renegatin geworden war,
noch sich politischen Gruppierungen angeschlossen hatte, und das
daher ihr groBer Erfolg wirklich beeindruckend sei. Er wies un-
ter anderem darauf hin, daB auch A.Lunadarskij, ohne von dem
von ihm 1911 in der "Zvezda" erschienenen Artikel zur Vertei-
digung Verbickajas gewusSt zu haben, auf einem Vortrag in Genf
eine inhaltlich &hnliche Position wie er selbst zu A.Verbickaja
und ihrem Werk vertreten hatte (23). Ol'minskij pl&ddierte filr ei-
ne Aufhebung des Publikationsverbots fiir die Autorin und sah
den Grundstein fiir die Hetzkampagne gegen Verbickaja, dhnlich
wie der Kritiker V.Dadonov (24), bereits vor der Revolution ge-
legt, und zwar von K.lukovskij mit seinen in der Kadettenzei-
tung "Re&'" verdffentlichten Beitrdgen.

A.Lunacarskij fand, wie aus einem Schreiben hervorgeht
(25), nach dem Lesen der Romane A.Verbickajas die Vorwiirfe wie
Sentimentalitdt, Oberflichlichkeit und vor allem reaktiondre
Ansichten nicht bestdtigt und betrachtete die Beliebtheit der
Autorin bei Jugendlichen als positiv:

.e«s; A Dyman, 4YrTo BepOuuxaa eme xyxe, 4Yem Te OGenne~

TPHCTH, KTO OHUIM KYMMpaMH peHeraTCcKoR 3noxu. " Kimouu

cYacTbA" OTKPHUIM MHe rnasa. Monomexp 3aYuTHWBanacsks
"KnwoyaMu cHacTbA" - 3HaMeHAaTeNbHHA NORODPOT.  (26)
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Auch fand er:

eeos (YTO) HNMA HEKOTOPHX OYEHb OTCTAJIHX CJI0O€B NPOBHH-

LHANBHOLO YHTATENA, TaK CKasaTh OnA "enapxuanok", 4re-

Hue npoM3BeneHUR BepOGHUKOR OnUIO OH NpPOrpecCoM H MOIJO

6H OCTaBHThL B HX Oywe CBeTNHA cnen. (27)

Ebenso wie M.0l'minskij trat auch A.Lunadarskij dafiir ein,
Verbickaja eine Chance zum Verfassen neuer Werke zu geben und
diese unvoreingenommen einer kritischen Analyse zu unterziehen.

In derselben Angelegenheit - der Verteidigung Verbickajas -
bezog auch ein gewisser S.J.Mickievi& Stellung und hob in einem
Brief mit der Uberschrift "V zas&¢itu A.Verbickoj" (28) die Be-
reitschaft der Autorin, Genossen der bolschewistischen Partei
finanzielle Hilfe bzw. sogar Unterschlupf zu gewdhren, hervor.
Die schwere Krankheit der Autorin war auch fiir Mickievié& ein Mo-
ment, das, wie er betonte, dazu fihren sollte, die Ungerechtig-
keiten im Verhalten der Behdrden gegeniiber der Autorin zu be-
seitigen. Alle Interventionsversuche blieben jedoch ohne Er-
folg, das Publikationsverbot wurde nicht aufgehoben.

Anastasija Verbickaja starb im Jahre 1928.

3.2. Analyse des Romans "PO-NOVOMU"

Thematisch steht der vorliegende Roman vor allem dem Roman
“"Genv Dionisa" von E.Nagrodskaja nahe. In beiden Romanen geht
es um den Versuch einer jungen Frau, Beruf und privates Gliick
zu vereinen, und beide Male scheitert die Frau in diesem Vorhaben.
Beide Male resignieren die Heldinnen auch zu Ende des Romans,
aber nur in bezug auf die Verwirklichung ihres Wunsches, nicht
jedoch in bezug auf das Leben schlechthin.

Die Ursachen fir das Scheitern werden bei E.Nagrodskaja im
individuell-psychologischen Bereich gesucht, bei A.Verbickaja sind
es vorwiegend historisch bedingte Umstdnde, die dafiir verantwort-
lich gemacht werden. Wesentliche Unterschiede ergeben sich auch
aus den verschiedenen Berufen und den unterschiedlichen Lebens-
einstellungen beider Frauen. Tanja, die Heldin des Romans "Gnev
Dionisa", ist Kinstlerin und vertritt eine liberale, stark von
sogenanntem "dekadenten" Gedankengut beeinfluBte Lebensauffas-
sung, in der das Frivole, Unkonventionelle und AuBSerordentliche
dominiert. Mar'ja Vasil'evna hingegen ist Lehrerin und von einem

in ihrer Jugend hochgespannten und selbstlosen Idealismus, einer
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Leidenschaft zur Weltverbesserung und von Ideen des sozialen
Utopismus geprdgt. Obwohl das Empfinden der ersten intensiven
kdrperlichen Leidenschaft zu einem Mann fir beide Frauen ein
einschneidendes Erlebnis darstellt, sind die Voraussetzungen fiir
die Verarbeitung dieses Erlebnisses grunds&dtzlich verschieden.

Fir die welterfahrene, dreifigjdhrige Tanja ist die Begeg-
nung mit Edgar Stark ein aufregendes, im Grunde genommen aber
flichtiges Abenteuer, das allerdings durch eine Schwangerschaft
zu entscheidenden Verdnderungen in ihrem Leben fiihrt; flir die
ebenfalls dreiBigjdhrige, bis zur Begegnung mit ihrem zukiinfti-
gen Ehemann Michail Ivanovié& aber in der Beziehung zu einem
Mann unerfahrene Mar'ja Vasil'evna hingegen ist Leidenschaft un-
verbriichlich mit Liebe verbunden.

Der Roman A.Verbickajas ist in der Tradition der aufklé&re-
rischen Romane der radikalen russischen Intelligenz der 60er und
70er Jahre geschrieben, und entbehrt daher der Extravaganz, des
Witzes und auch der zumindest angestrebten Grogziigigkeit des
Romans von E.Nagrodskaja. "Po-novomu" ist aber andererseits
auch jener Roman unter den in der vorliegenden Arbeit ausge-
widhlten und analysierten, in dem das Problem der Ausiibung eines
Berufs fir eine Frau nicht nur mehr oder weniger abstrakt ab-
gehandelt wird, sondern anhand eines konkreten Falles durch-
spielt und bis ins Detail gehend dargestellt wird. Beiden Ro-
manen gemeinsam ist, da die Berufstidtigkeit fir eine Frau be-
reits selbstverstindlich scheint, und der Beruf nicht erst als
Ausweg aus einer persdnlichen Enttduschung in der Liebe zu einem
Mann gewdhlt bzw. ergriffen wird, wie dies z.B. im Roman "S&ast'e"
von S&epkina-Kupernik der Fall ist. Fir beide Frauen gehdrt der
Beruf zur Allt#glichkeit, und Schwierigkeiten ergeben sich nur in
bezug auf die Verbindung der Pflichten im Beruf mit jenen in der
Familie.

Der Titel des Romans bezieht sich daher auch auf den Ver-
such einer programmatischen Neugestaltung der Beziehungen zwischen
Mann und Frau, die es vor allem der Frau, die von der Mehrbelas-
tung durch die Familie als stdrker betroffen gesehen wird, er-
mé8glichen soll, ihre beruflichen Interessen und ihre Identité&t
zu wahren., Etwas undifferenziert wird dabei im Roman Berufsaus-
ibung mit der Verrichtung gesellschaftlich niitzlicher Arbeit
im idealistisch-revolutiondren Sinn gleichgesetzt. Diese
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Gleichsetzung ist bei dem Lehrberuf, den Mar'ja Vasil'evna mit
groBem gesellschaftspolitischen Engagement ausiibt, zwar méglich,
wirkt aber im idbrigen unpassend.

Eines der Hauptmotive des Romans kann mit dem Versuch, die
durch das Eingehen von privaten Beziehungen bedingte Einschrén-
kung der gesellschaftspolitischen Tdtigkeit eines Menschen zu
verhindern, umschrieben werden. Es bezieht sich dabei keines-
wegs nur auf weibliche Personen, sondern ebenso auf mdnnliche:
der Wunsch, sich auch als durch die Liebe gebundener Mensch ein

"

gewisses ilber den "Familienegoismus" hinausgehendes gesellschafts-
politisches Engagement und eine jugendlich fortschrittliche Ge-
sinnung zu bewahren, ist im vorliegenden Roman Mdnnern und Frauen
in gleicher Weise eigen. Dennoch liegt der Schwerpunkt der Hand-
lung im Aufzeigen der spezifischen Schwierigkeiten, mit denen
eine Frau, die diesem Anspruch gerecht werden will, zu k&mpfen
hat, und in dem Versuch einer Analyse der Widerstdnde von seiten
der Mdnner gegen Frauen, die einen solchen Anspruch Uberhaupt
stellen. Von geringerer Bedeutung ist dabei, daB das Idealbild
eines fortschrittlichen Menschen im Roman einem verhdltnismdgig
asketischen Denkmodell entspringt, wonach nur der einsame Mensch
imstande ist, die urspriingliche moralische Reinheit dauerhaft

zu bewahren, und persdnliches Gliick in einer Liebesbeziehung
mehr oder weniger mit Siinde und Verrat an der revolutiondren Ge-
sinnung gleichgesetzt wird.

Die Institution Familie und deren Auswirkungen auf das per-
sdnliche und gesellschaftliche Leben eines Menschen sind auch
das zentrale Thema der bei Anna und Konstantin Radin zweimal mo-
natlich stattfindenden Diskussionsabende, an denen Mar'ja Vasil'-
evna und Michail Ivanovié¢ regelmdfig teilnehmen. Anna und Kon-
stantin Radin sind beide cirka vierzig Jahre alt, sie sind ver-
heiratet, Lehrer von Beruf und Eltern dreier Kinder. In ihren
jungen Jahren ebenso gesellschaftspolitisch engagiert wie Mar'ja
Vasil'evna und Michail Ivanovi& und ebenso von dem Glauben be-
seelt, die persdnlichen und damit die gesellschaftlichen Bezie-
hungen zwischen Mann und Frau verdndern zu k&nnen, wurden sie im
Laufe der Zeit von der Wirklichkeit eingeholt und enttduscht.
Konstantin Radin trdgt diese Enttduschung mit gutmiitigem, zeit-
welise von mdnnlicher Selbstherrlichkeit durchsetztem Humor und
vertritt die Auffassung, daB8 es die gesellschaftlichen Umstdnde
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und die Veranlagung der Menschen eben nicht anders zulieBen, als
allzu hoch gesteckte Ideale aufzugeben. Anna Egorovna hingegen
ist mit ihrer persdnlichen Situation unzufrieden, sie trauert
ihren Idealvorstellungen nach und fiihlt sich vor allem als Frau
in weitaus grdBerem Ausmaf um dieselben betrogen als ihr Mann.
Ihrem Mann wirft sie, wie vielen anderen auch, vor, sich in der
Uffentlichekeit radikal und progressiv zu geben, im Privatleben
aber den Idealen des 16. Jahrhunderts zu huldigen, und eine Be-~
tdtigung der Frau auBerhalb der Familie nicht zu beflirworten.
Den Vorwurf des Konservatismus und der Rickstdndigkeit, der
Frauen von Minnern immer wieder gemacht wird, empfindet sie in
diesem Zusammenhang als besonders ungerecht.

"Po-novomu"” ist weitaus mehr {ilber sein Thema als Uber die
Tatsache, da8 eine bzw. zZwei Frauen unumstrittene Heldinnen des
Romans sind, als Frauenroman zu definieren.

Auch kompositionell weist der Roman eine Besonderheit auf,
indem es sich darin zwar um eine Frauen speziell betreffende
Thematik handelt, diese aber, wie bereits erwdhnt, nicht aus-
schlieBlich an weiblichen Protagonisten, sondern an zwei einan-
der gegenilberstehenden Paaren abgehandelt wird. Der von der Kri-
tik hdufig erhobene Vorwurf, im Frauenroman k#dmen die mdnnlichen
Charaktere zu kurz, kann fir "Po-novomu" nicht gelten. Weder
Konstantin Radin noch Michail Ivanovi& werden in der Charakter-
zeichnung benachteiligt,

Unterschiede gegeniiber den meisten anderen in der Arbeit
ndher untersuchten Romanen ergeben sich auch aufgrund der ge-
sellschaftlichen Stellung der handelnden Personen. Sie geh&ren
alle weder dem Adel noch dem gehobenen Birgertum an und haben
trotz relativ hohen Bildungsgrades meist nur geringe finanzielle
Mittel zur Verfligung; der filhrenden Schicht des Landes stehen
sie kritisch beziehungsweise feindlich gegeniiber., Ihre geistige
Haltung gegeniiber von der Gesellschaft Benachteiligten ist we-
der die des tdtigen Mitleids, wie etwa bei Tanja in "Gnev Dio-
nisa", noch die der stillen Aufopferung wie bei Elena Stavlina
in "Ljubov'" von 0.5apir, sondern die des unerschiitterlichen
Glaubens an den Fortschritt, Dieser Glaube wird ernst, von der
jungen Generation manchmal sogar fanatisch ernst genommen, und
Abenteuerlust, die Freude an Neuem und Ungewdhnlichem oder einfa-
che Neugierde bzw. Langeweile kommen als Motive.fiir.pol itisches
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Engagement nicht in Frage.

Den in jeder Hinsicht gemdBigsten Standpunkt der vier am
Hauptgeschehen beteiligten Personen vertritt Konstantin Radin,
Er ist der Initiator und gemeinsam mit seiner Frau Gastgeber
der regelmdBigen Diskussionsabende. Als Lehrer genieBft er einen
ausgezeichneten Ruf und steht als Mitbegriinder der Moskauer Sonn-
tagsschulen bei der fortschrittlichen Intelligenz mittlerer Pro-
vinienz in hohem Ansehen. In den meisten Fragen des alltdglichen
Lebens vertritt er einen gemdBigt fortschrittlichen Standpunkt
und versucht, wo immer er kann, 2zwischen den Kontrahenten einer
Auseinandersetzung zu vermitteln. Ernste Fragen beantwortet er
gerne mit einem Scherz; sein Kommentar zur Frage der Erhaltung
des 6ffentlichen Engagements des Menschen in fortgeschrittenem
Alter ist kennzeichnend fir seine gutmiitig ironische Lebensein-
stellung:

- 3TO OT Beca, — COCTPHN XO3f8HH. - 3HaeTe?,.,.. I nogyman

cnenywumee, [loka 4YenoBeK He HNOCTHC B BeCe YeTHpex H na-

Xe C TNOJIOBHMHOR nynos, OH eme "nepxurca", C NATH Nynos

HauMHag, 3aMHpPawT obuleCTBEeHHHEe HMHCTHHKTH... TOpXecTBywT
o6nBaTeNnbCKHe. .. (12)

Im Bereich der persdnlichen Beziehungen zwischen Mann und
Frau filhrt seine realistische Betrachtungsweise allerdings zu
einer eher konservativen Haltung, die davon ausgeht, da8 man
die Welt eben nicht dndern kann, und mit der er sein meist wohl-
wollend patriarchalisches, zeitweise aber auch despotisches Ver-
halten innerhalb der Familie rechtfertigt. Die Leichtigkeit, mit
der Radin verschiedene Argumente als unrealistisch vom Tisch fegt,
miBfillt besonders seiner Frau, betrifft seine Abwehrhaltung doch
oft gerade Fragen der Neugestaltung der Beziehungen zwischen Mann
und Frau.

Nach zwdlf Jahren Ehe - trotz mancher Seitenspriinge seiner-
seits - Anna Egorovna noch immer in inniger Liebe zugetan, kann
er sich dennoch nur schwer damit abfinden, daB seine Frau mit dem
Familienleben allein nicht zufrieden ist und trotz dreier Kinder
und finanzieller Sorgen, die ihr die Hausarbeit erschweren, das
unbezahlte und freiwillige Unterrichten an der Sonntagsschule
nicht aufgeben will. Nicht zu Unrecht vermutet er hinter dieser
Tdtigkeit seiner Frau die Suche nach Selbstverwirklichung und
fiihlt sich dadurch in seinem traditionellen Rollenverstidndnis,
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wonach die Frau in ihrer Funktion als Gattin und Mutter ausrei-
chend Erfillung findet, verunsichert.

Trotz seiner geringen Begeisterung fir allzu konsegquenzen-
reiche Emanzipationsbestrebungen der Frau im allgemeinen ver-
hdlt sich Radin wdhrend einer schweren Krise, in die Anna Ego-
rovna gerdt und im Laufe derer sie sich in den jungen Michail
Ivanovié¢ verliebt, fiir einen Mann des 19.Jahrhunderts ungewdhn-
lich liberal und hilfsbereit. Seine Eifersucht iberwindend, bit-
tet er Michail Ivanovié in einem Gesprdch, seiner Frau mit einer
heimlichen Liebeserkldrung - die Verliebtheit Anna Egorovnas be-
ruht bis zu einem gewissen Grad auf Gegenseitigkeit - aus der
Krise zu helfen.

Im Gegensatz zu Konstantin Alekseevi& Radin ist der junge
Michail Ivanovié& Sobolev zu Beginn des Romans von der Mdglich-
keit, partnerschaftliche Beziehungen anders als von den voran-
gegangenen Generationen praktiziert zu gestalten, iberzeugt.

Michail Ivanovi& wird als sympathisch, klein, krdnklich und
unsicher im Auftreten beschrieben. Eine Brille und &duBerst
schiichternes Verhalten vervollstidndigen das klischeehafte Bild
des "neuen", "sanften" Mannes, der offensichtlich niemals gros
und stark sein darf. Auch "unmdnnliche" GefilhlsduBerungen wie
Weinen, Stottern und Zittern tragen zu diesem klischeehaften Bild
bei. Von Beruf ebenfalls Lehrer, begegnet er seiner zukiinftigen
Frau erstmals bei einem Vortragsabend, auf dem er ein Referat
iiber das deutsche Volksschulwesen hdlt. Von Natur aus schichtern
gegeniilber Frauen , wagt er es dennoch, die ihn freundlich an-
lidchelnde Mar'ja Vasil'evna bel einer Wiederbegegnung im Hause
Radin anzusprechen.

Die Geschichte des Einander-Kennenlernens und der Zeit der
ersten Verliebtheit von Mar'ja Vasil'evna und Michail Ivanovi&
wird in Form einer Riickblende nachgeholt. Dabei f&dllt die Um-
kehr der sonst uUblichen Rollenverteilung zwischen Mann und Frau,
das dem Klischee nicht entsprechende Verhalten des Liebespaares,
auf. Das Klischee wird allerdings insofern beibehalten, als nur
eine Umkehr der Rollen erfolgt, das Biindel von Eigenschaften,
das das vermeintlich midnnliche beziehungsweise weibliche Ver-
halten ausmacht, aber als gesamtes und in sich unangetastet er-
halten bleibt. So werden zum Beispiel Michail Ivanovi& sofort
weibliche Zilige nachgesagt, sobald er sich schwach /zedgt /wah=
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rend Mar'ja Vasil'evna aufgrund ihres atypischen Verhaltens minn-
liche Eigenschaften zugeschrieben werden.

Mar'ja Vasil'evna f&dllt in die Kategorie der sich unkon-
ventionell verhaltenden Frau., Sie nimmt rege und temperament-
voll Anteil an Diskussionen zu den verschiedensten Themen, &dus-
sert Kritik und Zweifel und ist in ihrer Argumentation hart,
kdmpferisch und geistreich; unter den Diskussionsteilnehmern
und Kollegen genieBt sie Achtung und Vertrauen und wird nicht
selten mit Offentlichen Aufgaben betraut. Den in sie beinahe un-
terwirfig verliebten Michail Ivanovi& beachtet sie widhrend der
Diskussionsabende kaum; wenn sie sich an ihn wendet, dann in be-
fehlendem oder miitterlich zdrtlichem Ton, in jedem Fall aber
aus einer gewissen iberlegenen Position heraus und den Geliebt-
ten mehr oder weniger als ihr Eigentum betrachtend. Das AuBere
Mar'ja Vasil'evnas entspricht mit einem kleinen Bartansatz iber
einem energischen Mund, einfacher Kleidung, kurzem Haar und reger
Mimik dem Klischee der emanzipierten Frau. Michail Ivanovi& hin-
gegen wird als passiv, fiirsorglich und Mar'ja Vasil'evna bedin-
gungslos ergeben dargestellt.

Den wahren Charakter ihrer Beziehung zu Michail Ivanovié,
die vorerst aus endlos langen Gesprdchen iUber das Thema Schule
besteht, errdt Mar'ja Vasil'evna lange Zeit nicht. Obwohl lingst
iiber die Pubertdt hinaus und trotz groBer beruflicher Erfolge -
noch vor Vollendung ihres dreifSigsten Lebensjahres wurde sie mit
der Leitung einer stddtischen Schule in Moskau betraut - ist sie
in allem, was die Liebe 2zu einem Mann betrifft, naiv und uner-
fahren. Als Tochter eines Priesters in der Provinz aufgewachsen,
arbeitete sie nach Absolvierung der BestuZev-Kurse mit ganzer
Seele fiir die Schule und gab Gedanken an eine Heirat und fami-
lidres Glick keinen Raum in ihrem Leben. Thre Schule filhrt sie
mit groBem moralischen Engagement und ist vor allem bei den
Kindern, deren Not sie sich ernsthaft annimmt, beliebt. Die
zum Teil in direkter Rede wiedergegebenen Gesprdche mit Michail
Ivanovié¢ iliber das Schulwesen werfen einiges Licht auf die Schul-
situation und die Kritik fortschrittlich gesinnter Lehrer an
den Zustdnden in den Schulen RuBlands um die Jahrhundertwende.
Zentral ist dabei die auch heute noch aktuell und fortschritt-
lich anmutende Kritik an dem Umstand, daB die Schule es ver-
absdumt, den Kindern Mittel zur aktiven Lebensgestaltung
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in die Hand zu geben, daB8 die Erziehung zur Achtung vor der Per-
sénlichkeit des einzelnen in den Lehrpldnen kaum eine Rolle
spielt, und Lehrer und Schiller aufgrund der Priifungssituation

zu Feinden werden, obwohl sie dies jeweils zu Beginn des Schul-
jahres nicht sind. Auch werden Unterschiede in bezug auf die
Schulsituation in Moskau und Petersburg angedeutet, die sich aus
der unterschiedlichen Herkunft der Schulkinder ergeben; das Mo-
tiv der Ohnmacht gegeniiber den MiBstdnden an den Schulen und ge-
geniiber der Tatsache, daB Lehrer fiir Dinge verantwortlich ge-
macht werden, fir die sie nichts kdnnen - gemeint sind famili&re
und soziale Migstdnde und deren Auswirkungen auf die Leistungen
der Schiiler - klingt dabei nicht nur an dieser Stelle des Romans
an.

Wie schon im Roman 3&epkina-Kuperniks ist es auch in "Po-
novomu" eine pl&tzliche Erkrankung des Mannes, die dem wahren
Charakter der Gefilhle der Verliebten zum Durchbruch verhilft.
Auch das Moment, daB es sich bei der Krankheit Michail Ivanoviés
um eine lebensgefdhrliche handelt - er ist an Typhus erkrankt -
teilt der Roman mit S5&epkina-Kuperniks Roman "S¢ast'e". Als Mar'ja
Vasil'evna Michail Ivanovié& im Fieberwahn sieht und plétzlich
in Tr4nen ausbricht, begreift sie allmdhlich, daB ihre Gefilhle
gegeniiber ihrem Kollegen und Gesprédchspartner wdhrend langer
Abende mehr als rein freundschaftlicher Natur sind. Dennoch
wagt sie es vorerst nicht, sich den wahren Charakter ihrer Be-
ziehung vollkommen einzugestehen.

Die Tatsache, daB sie die M&glichkeit einer Beziehung zu
Michail Ivanovi& aufgrund des Altersunterschiedes - Michail Iva-
novi¢ ist vier Jahre jlinger als sie selbst - ausschlieft, spielt
dabei ebenso eine Rolle wie der Umstand, daB ihr Gedanken an
eine Liebesbeziehung llberhaupt fremd sind. Es gehdrt zu den
wiederkehrenden Motiven des Frauenromans jener Zeit, daB das Be-
gehren, die Sehnsucht und vor allem das kérperliche Verlangen
nach einem Partner den jungen Frauen selbst nicht bewuBt ist,
daB sie mit geradezu unglaublicher Naivitdt Handlungen setzen,
deren Wirkung sie regelmidBig iberrascht, und sie die sexuelle Be-
ziehung zu einem Mann in der Phantasie als bedrohlich erleben;
auch erfolgt die erste zdartliche Anndherung meist von seiten des
Mannes.

Es ist denn auch Michail Ivanovié&, der den unwillkiirlichen
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Kug, den Mar'ja Vasil'evna ihm bei seinem Erwachen aus zehntid-

giger Bewufitlosigkeit gibt, als versteckten Liebesbeweis inter-
pretiert und von diesem Zeitpunkt an einen hartndckigen Erober-
ungskampf um seine Freundin beginnt.

Wie auch in den idbrigen Romanen zdhlen die Schilderungen
des langsamen Erwachens der Leidenschaft in Mar'ja Vasil'evna
und das Aufzeigen der Folgen dieser Leidenschaft zu den anre-
gendsten Passagen des Romans, Die neue Phase im Leben Mar'ja
Vasil'evnas wird mit einem Kommentar des im Roman dominanten
"allwissenden" Erzdhlers eingeleitet. Dabei werden Liebe und Lei-
denschaft vorerst ausschlieBlich als Verderbnis, Gefahr und Ver-
hdngnis fir eine Frau gewertet. Beredt sind Vergleiche der Lei-
denschaft mit einem Abgrund, in den sich eine liebende Frau be-
gibt (S. 24), einem Eintauchen in einen traumartigen Zustand,
wie er durch eine schwere Krankheit hervorgerufen wird (S. 36),
und Metaphern wie "skol'zkij put'" (S. 38) fir "Sich auf die
Liebe einlassen". Das Wort "Leidenschaft" ("strast'") wird nicht
nur im vorliegenden Roman hdufig verwendet. Es bleibt immer un-
definiert, ist aber aus dem Kontext meist deutlich als Metapher
flir das Begehren des geliebten Mannes bzw. der geliebten Frau
im weitesten Sinn erkennbar.

Fir einen Mann ungewdhnlich sind die theatralischen Mittel,
zu denen Michail Ivanovi& greift, um Mar'ja Vasil'evna zu ero-
bern. Erfolgreich appelliert er mit Weinen, Schwidcheanfidllen,
Hysterieausbrichen und schliefilich der Drohung zu sterben, falls
Mar'ja Vasil'evna ihn nicht erhdrt, an ihre miitterlichen Gefiih-
le und bezichtigt sie der Koketterie, als sie sich weigert,
ihm die gleiche Zdrtlichkeit wie wdhrend der Krankheit zu
schenken. Ansprechend, wenn auch einem Tendenzroman entsprechend
ohne lyrische Momente, wird aus der Sicht Mar'ja Vasil'evnas -
und damit aus der Sicht einer Frau (1) - beschrieben, wie der
geliebte Mann von ihr Besitz ergreift, sie in ihren Bann schligt,
ohne Gewalt anzuwenden, und sie wider Erwarten diesen neuen Zu-
stand nicht als beschdmend, sondern im Gegenteil als begliickend
empfindet. Es gelingt der Autorin ilberzeugend, in einfachen Wor-
ten und Sadtzen, wie sie filir den gesamten Roman charakteristisch
sind, das eigene Erstaunen Mar'ja Vasil'evnas iber ihre neue Ein-
stellung gegeniiber der Liebe und dem Leben zu vermitteln, sie als
vom Zauber der Liebe gefangen darzustellen:
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A OHa, nexa 6e3 CHa, BCe eme opA4Yaa OT ero 6YypHRX

nack, rnanena B TEMHOTY UWHPOKO=-OTKPHTHMH IJla3aMyu M

CTapanach MNMOHATH: Da Kak Xe 3TO CAYYHJIOCH, UYTO NpHwen

YyenoBEK, BUepa eme 4YyXKoll efl, YyXOol BCeMy ee CYpPOBOMY,

TPYOOBOMY INpOUUiOMY, €€ CKEeNTHYeCKOMY MMPOCO3epuUuaHHio -

4yeJIOBE€K C BHOY TaKoON pPOOKHA, TEepABUWHACA Nepen ee Ap-

KOA MHOWBHOYAJLHOCTBK, YCTYNMYHBHA, HEeXHHA KakK OUTH,

KOTOPHM OHa O6paJjlack PYKOBOOHTB CJIOBHO cecTpa... [Ipu-

wen ¥ B3AJ €ee BCW...

..+ H OHa He TONBKO He BO3MymMeHa... OHa cuacTAMBA...

B ooMH Bedep pPYXHYNO BCe, 4YeM XHJa OHa, 3a YTO Oepxa-

Jlacb, BO 4YTO Bepuja, ropaass M cCypoBas, IOep3ko OTpHuasn

YapH AKOBH, Xaxay JIMYHOI'O CYACThA, CMEACh Hal MO3O0pPHOR

NMOKOPHOCTHIY) BJINGJEHHHX, HaO NMaCCHBHOCTBW PabGHHBb... (26-27)

Die Zeit ungetriibten Glicks wdhrt allerdings nicht lange,
denn Mar'ja Vasil'evna wird sich nur zu bald ihrer wachsenden
inneren Abhdngigkeit von Michail Ivanovi& bewuSt und stellt mit
Erschrecken fest, da8 es ihr weder Freude macht, etwas ohne ihn
zu unternehmen, noch ihr der Sinn danach steht, ihre Freunde zu
sehen bzw. politisch aktiv zu sein.

Ausgeldst durch eine zufdllige Begegnung mit Konstantin und
Anna Radin, bei der Mar'ja Vasil'evna bewuBt wird, das8 sie schon
mehr als einen Monat nicht an den iiblichen Diskussionsabenden
teilgenommen hat, spitzt sich der Konflikt zwischen Gefithl und
PflichtbewuBStsein zu, und wdchst die Angst vor vollkommener Ab-
hdingigkeit vom Mann. DaB Mar'ja Vasil'evna dabei mit besonders
drastischen !Mitteln an ihr Pflichtbewufitsein erinnert wird - das
Ehepaar erzdhlt ihr von ihrem Patenkind, das schwer erkrankt ist
und beinahe gestorben wdre - gehdrt zum pathetisch-melodramati-
schen Stil des Romans. Zwischentdne, Schattierungen und Nuancen
sind selten zu finden.

Die Schilderung einer Mar'ja Vasil'evna, deren Hysterie sich
steigert, je mehr sie erkennt, daffi sie ihren inneren Gefiihlen
gehorchend ohne Z8gern die Abende lieber mit Miachail Ivanovi& ver-
bringen wiirde als an politischen Diskussionen teilzunehmen, und
die, je bewuBter sie sich ihrer Zugeh®rigkeit zu Michail Ivano-
vig wird, umso heftiger und beharrlicher ihren EntschlugB, den
Freunden nicht abzusagen, nach auBen hin vertritt, ist lebens-
naher, interessanter und lebendiger als die meisten ilibrigen Pas-
sagen des Romans. Die Beispielhaftigkeit und Allgemeingilltigkeit
des Erlebens von Mar'ja Vasil'evna werden vor allem durch die Be-

schreibung duBerst alltdglicher Vorkommnisse, an denen sich die
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Konflikte entspinnen, sowie durch Kommentare der Art "Ona kak i
vse %fen3&iny v étich sluajach" (S. 25) angestrebt.

Zu den Bemithungen Mar'ja Vasil'evnas, sich dennoch ausBerhalb
der Beziehung einen Freiraum zu schaffen und ihre Eigenstidndig-
keit zu bewahren, gehért u.a. die Weigerung, mit Michail Ivanovic
eine gemeinsame Wohnung 2zu beziehen.

Michail Ivanovi¢ seinerseits versucht den Freiheitsbestrebun-
gen seiner Freundin nachzukommen, indem er ein, wie er es nennt,
neuas Prcgramm des Zusammenlebens entwickelt, das den Wiunschen
beider Partner gerecht werden soll. Im Kern umfagt dieses Programm
die Schaffdng eines neutralen Raumes in einer gemeinsamen Wohnung,
in dem die Partner einander bei sonst getrennten Zimmern nur nach
Lust und Laune treffen. Die Idee des neutralen Raumes wurde
bereits in den siebziger Jahren von dem fortschrittlich gesinnten
Schriftsteller N.G.lerny$evskij geboren und von der radikalen Ju=-
gend jener Zeit mit Begeisterung aufgenommen. Zu den ungeschrie-
benen Regeln des ebenfalls in Anlehnung an Cerny3evskijs Roman
kreierten neuen Programms gehdrt es u.a., daB die Partner einan-
der nicht allzu leger gekleidet treffen und sich nicht zu weit-
gehend in die Privatangeleqenheiten des Partners einmischen. Die
Vorstellungen Michail Ivanovi&s reichen bis zu der im Roman von
Konstantin Radin als absurd bezeichneten Idee, sich nicht aufzu-
regen, wenn der Partner mehrere Tage und Ndchte ohne Ankindiqung
ausbleibt, weil das Wissen um die Aufrequng des Partners den
anderen in der Wahl seiner Schritte beeinflussen kdnnte.

Mit dem sogenannten neuen Programm wird der Leser in lan-
gen Monologen vertraut gemacht, in denen Michail Ivanovi& die
Fragen Anna Egorovnas, die sich von den neuen Ideen begeistert
zeigt, beantwortet. Der Begeisterung Anna Egorovnas wird die “"rea-
listische" Betrachtungsweise Konstantin Radins gegeniibergestellt,
der das Programm fir nicht realisierbar hdlt, sobald zwei bis
drei Kinder geboren sind und die finanziellen Mittel nicht aus-
reichen, um den Kauf einer gr&geren, komfortableren Wohnung, die
die Beibehaltung der getrennten R&ume gewdhrleisten wiirde, zu
erméglichen. Von Konstantin Radin kommt auch der Hinweis auf die
Méglichkeit einer Kindigung Mar'ja Vasil'evnas nach ihrer Ver-
heiratung. Mit diesem Hinweis auf ein ungeschriebenes Gesetz,
wonach Lehrerinnen unter den v

Bayerische
Staatsbibliothek

schiedensten Vorwdnden gekiindigt
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wurden, sobald sie heirateten, wird ein, wie zahlreiche Bei-
spiele in der Arbeit R.Stites "The Women's Liberation Movement
in Russia” (2) belegen, um die Jahrhundertwende aktuelles und

real existentes Problem aufgegriffen, Die unter den Vorbehalten
gegen den Verbleib einer verheirateten Frau im Lehrberuf an er-

ster Stelle rangierenden traditionellen Argumente wie Behinderung
der Leistungsfdhigkeit im Beruf durch Schwangerschaft und Krank-
heiten der Kinder werden im Roman als fadenscheinig abgelehnt.
Die diesem Roman A.Verbickajas zugrundeliegende Gesinnung wird
noch klarer erkennbar, wenn die Pflicht zur Enthaltsamkeit ent-
gegen der landliufigen {tberzeugung als repressiv und das psy-
chische Gleichgewicht der Frauen stdrend betrachtet wird.

Ein dreiwdchiger Aufenthalt auf einer kleinen Datscha auBer-
halb Moskaus bietet Mar'ja Vasil'evna und Michail Ivanovi& erst-
mals die Moglichkeit, das Zusammenleben auf die "neue Art" ("po-
novomu") zu praktizieren. Obwohl das neue Programm und der Ver-
such auf "neue" Art zu leben, dem Roman den Titel geben, erfdhrt
der Leser so gut wie nichts iiber die konkreten Erfahrungen, die
das Paar mit dem Programm in der Praxis macht. Es bleibt daher
auch unklar, warum Mar'ja Vasil'evna sich nach der Riickkehr nach
Moskau weiterhin beharrlich weigert, mit Michail Ivanovid eine
gemeinsame Wohnung zu beziehen,

Wie nicht selten im russischen Frauenroman treibt eine plétz-
liche Schwangerschaft gleichsam als Deus ex machina das ins
Stocken geratene Handlungsgeschehen weiter. Michail Ivanovic&
sieht sich durch diese Wende des Schicksals seinem Ziel unerwar-
teterweise einen Schritt ndher, und fihlt sich Uberaus glick-
lich. Mit dem Motiv der Freude des Mannes ilber die Schwangerschaft
seiner Geliebten weist der Roman eine weitere Parallele zu dem
Roman "Gnev Dionisa" von E.Nagrodskaja auf. In beiden Fdllen ist
es nur der Mann, der sich iber die Schwangerschaft freut und da-
rin eine Chance sieht, die geliebte Frau endgiiltig an sich zu
binden; die Frauen erleben die Schwangerschaft beide Male als
Einschrdnkung ihrer persdnlichen Freiheit und werden von Zwei-
feln geplagt. Als Mar'ja Vasil'evna schlieBlich in eine Heirat
einwilligt - sie tut dies nicht zuletzt, weil sie merkt, das
Anna Egorovna in Michail Ivanovié verliebt ist, und sie erstmals

Gefihle der Eifersucht verspiirt, ist es wieder einmal Konstantin
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Radin, der ihre Lage mit der Bemerkung "Raz povencalis' uZ ustu-
pila ona emu" (S. 17) weitaus realistischer einschdtzt als Mi-
chail Ivanovi& und Mar'ja Vasil'evna selbst,

Die zwiespdltige Haltung Mar'ja Vasil'evnas gegeniilber der
Institution Ehe findet ihren Ausdruck u.a. in der Weigerung, den
Hochzeitstag als Festtag zu begehen. BewuBt betrachtet sie die
Einladung der Radins zu einem Festessen als alltdgliches Ereignis
und kleidet sich dementsprechend schlicht und einfach. Auch ist
sie von der Richtigkeit ihres Entschlusses zur Heirat keineswegs
iberzeugt und fihlt sich deshalb in der Ehe in ihrer Identitidt
duBerst verunsichert. Ihre Entwicklung verlduft ab diesem Zeit-
punkt und vor allem nach einer Fehlgeburt, von der sie sich lange
Zeit nicht erholt, noch widersprichlicher als zuvor. Es sind im
wesentlichen zwei Tendenzen, die einander abwechseln. Zum einen
ist es, wie auch schon vor der Ehe, das Bestreben, der vollkommener
Vereinnahmung durch die Liebe zu entgehen, die Freude an der ge-
liebten Arbeit nicht zu verlieren und nicht alles Handeln auBer
Haus lediglich "zum Rahmen fiir die Liebe zu Michail Ivanovi&”

(S. 76) werden zu lassen. Zum anderen ist es das Verlangen, in

der Beziehung zum geliebten Mann aufzugehen, sich von der Umwelt
z2u distanzieren und das gesellschaftspolitische Engagement auf-
zugeben. Nicht unbedeutend ist in diesem Zusammenhang auch die
Angst Mar'ja Vasil'evnas, den geliebten Partner durch zuviel
Eigenstdndigkeit zu verlieren. Besonders deutlich und in allen
seinen Aspekten kommt dieser innere Konflikt zwischen dem Streben
nach Unabhdngigkeit und dem Wunsch nach Ndhe und Geborgenheit bei
der Begegnung Mar'ja Vasil'evnas mit einer ihrer ehemaligen Schii-
lerinnen zum Ausdruck. Es kommt bei dieser Begegnung zu einer Aus-
einandersetzung zwischen den beiden jungen Frauen, in der die zen-
tralen Themen des Romans - die Aufgabe wvon Idealen und das Bemiihen
um die Erhaltung der Individualitdt des Einzelnen in der Partner-
schaft - ein weiteres Mal, und zwar diesmal aus radikal femini-
stischer Sicht, angeschnitten werden. In die in direkter Rede

mit vereinzelten Kommentaren des auktorialen Erzdhlers wieder-
gegebenen Diskussionen sind Erinnerungen Mar'ja Vasil'evnas an

ein Gesprdch mit einer ebenfalls ehemaligen Schillerin eingefloch-
ten, und werden auf diese Weise geschickt unterschiedliche femi-
nistische Positionen zur Sprache gebracht.
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Beiden Standpunkten gemeinsam ist, daf die Ehe als Kompro-
miB angesehen wird, der die Partner Idealismus und seelische
Substanz kostet und dem Bestreben, Eigenstidndigkeit 2zu bewahren,
zuwiderlduft. Der gemdfigten Variante dieser feministischen
Theorie zufolge sollten alle Menschen sieben bis acht Jahre aus-
schlieflich im Dienste der Gesellschaft tdtig sein und sich auf
diese Weise das Recht auf persdnliches Glick erwerben; in der
radikalen Auffassung wird der Wunsch nach Uberwindung der Einsam-
keit und nach Kindern als mit so vielen alten Zwidngen behaftet
gesehen, daB nur ungebundenen, freien Frauen die Kraft zur Ver-
inderung der Gesellschaft zugesprochen wird. Der Versuch einer
Neuqgestaltung der Beziehung zwischen Mann und Frau kann demnach
nur gelingen, wenn eine Beziehung nicht lediglich aus Angst vor
Einsamkeit eingegangen wird, und das Fehlen von Kindern auch der
Frau die freie Entfaltung ihrer Persdnlichkeit gewdhrleistet,

Dem Stereotyp der emanzipierten Frau entsprechend werden
die beiden engagierten Feministinnen als in ihren Bewegungen steif
mit zilichtiger Frisur und von mittelmdBigem Aussehen beschrieben.
In Diskussionen zum Thema Feminismus an den Abenden bei Anna und
Konstantin Radin wird das Programm der Feministinnen als eine
Wiederholung der Forderungen der radikalen Intelligenz der sieb-
Ziger Jahre bezeichnet, vom sogenannten dritten Geschlecht, der
"Zens¢ina-rabotnica" (S. 64), die einsam und stark die zukinfti-
gen Errungenschaften der Frau erkampft, gesprochen, und die Rus-
sen unter Hinweis auf A.Bebel und H.Ibsen der Rickstdndigkeit
bezichtigt, weil sie den Wert der feministischen Bewegung noch
nicht erkannt hdtten.

Durch die Konfrontation mit ihren ehemaligen Schiilerinnen
sensibilisiert, wird sich Mar'ja Vasil'evna ein weiteres Mal
der Verstricktheit ihrer Gefilhle gegenilber ihrem Mann bewust;
in ihren eigenen lberlegqungen und den Kommentaren des Erzdhlers
wird dabei neben der seelischen auch die k&rperlich-sinnliche
Komponente der Abhdngigkeit erstmals konkret angesprochen:

ECTb HCKMOMHTEJsIbHHE HaTYpPh, Y KOTOPHX CTpacTe OumBaer

CTHOIMBA H UeJOMynpeHHa, 6e3 BCAKOr'O 3JeMeHTa 4YYBCTBEH-

HocTH. TakofR HaTypor Owna Mapbs BacunbeBHa. Ee ackeruye-

CKOe MHMPOCO3eplaHHe OTPAa3HIOCh HA XapaKTepe HX JIoGBH.

OHa NOYHHAMACL JNlackam, He BHIHBAA KHX cama; OHa caoepxu-

Bajla CTPAacCThb JWGOBHHKA, OHA MONrQ eme CYHTaNa YyThb JM

He 3a rpex 3TO OnNbAHEeHHe /MOGOBEI? H BCe YYROTBeHHNe g
OOCTH, W HEeBONbHO KUMMIOHHUPpOBANa MATKOH | MIOSTHYUECKOR' 'HATY-
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pe Muxauna UBaHoBH4a. H nmoTomy, Kak 3TO HH CTpPaHHO, B
Co6oneBe TONMBKO K TpeThbeMy roly HX CBA3K (nocne orbve3na
XeHH) BHe3anHo NpPOCHYJICA TMPHTAWBUWHACA TaK OOAro 3Bepb
YYBCTBEHHOCTH. (86)

B Mapbe BaCHIbeBHEe TONMbKO Temnepb K KOHUY TpeThbero ro-

Oa MNpocHMAanack XxeHmuHa. Maréio TOoro: Kak XeHumHHa, Havap-

was XMTh CJIHWKOM MO3OHO, OHA Jierye noanagana noa Hro

YYBCTBEHHOA CTPACTH, B Or'He KOTOPOR 6ecciefHo pacTasan

ackeTH3M €€ CTaporo MHpoBO33peHHA. B CYmMHOCTH, OHa O~

Jla CJMWKOM 3O0pOBa K MOJHOKPOBHA INA 3THX XH3HeBpaxaeo-

HHX TEOPHA - CIHWKOM XH3HepaloCTHa H cMena. U OHH Kak

HAHOCHHR MAacT JiexaJH Ha Oyuwe ee, H UX JIeCKOo cHecna Oyp-

Has BONHA NMPOCHYBUWIEACA YYBCTBEHHOCTH. (88)

Eher dem Steroetyp mdnnlich-weiblichen Verhaltens verhaf-
tet wirkt die Tatsache, daB mit dem Wachsen der Gefilhle bei Mar'-
ja Vasil'evna die Abnahme der Verliebtheit und Zuneigung bei
Michail Ivanovi& einhergeht. Wihrend Michail Ivanovi& zu Beginn
der Beziehung nicht von der Seite Mar'ja Vasil'evnas wich und
ihr Szenen machte, sobald sie ihm vorschlug, einen Abend getrennt
zu verbringen, sehnt er sich, seit die "Eroberung" durch die Ehe
gleichsam besiegelt scheint, immer dfter nach mehr Freiheit und
Alleinsein., Das Pendant zum Stereotyp mdnnlichen Verhaltens bil-
det Mar'ja Vasil'evnas anfdngliche Zuriickhaltung, die Wahrung der
Distanz und die im Laufe der Beziehung wachsende Anhdnglichkeit
und Sehnsucht nach dem Partner. Auch die Angst und beinahe feste
Uberzeugung Mar'ja Vasil'evnas, daB ihr Mann sie einmal betriigen
wird, wird im Roman kaum begriindet und l&8t sich nur mit klischee-
haftem Denken erkliren.

Die Geburt eines gesunden Kindes verdndert Mar'ja Vasil'evnas
Lage noch einmal entscheidend, und 148t sie nach langer Zeit erst-
mals wieder an die eigene Kraft und damit die M&glichkeit einer
Vereinigung von Beruf und erfilltem Privatleben glauben. Schwierig-
keiten in der Schule trotzt sie mit viel Enthusiasmus und fiihrt ihre
Klassen zu gréBeren Erfolgen denn je zuvor. Auch bei Kollegen und
Schillern ist sie beliebter als je zuvor und kann kaum begreifen,
daB ihr das Unterrichten einmal keinen SpaB mehr gemacht hat,
Uberaus glicklich sieht sie ihre Vorstellungen verwirklicht und
ihren Wunsch nach Ausiibung eines Berufes trotz Ehe und Kind er-
fillt.

Mit der Schilderung Mar'ja Vasil'evnas als glickliche, be-
rufstitige Frau und Mutter hidtte der als Tendenzroman angelegte
Roman ein zwar nicht sonderlich aufregendes beziehungsweise ori-

ginelles, aber durchaus geeignetes Ende gefunden, Alles Weitere
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wirkt, wie ilUbrigens nicht nur in diesem Roman, merklich konstru-
iert, unzuldnglichund in Detailfragen inkonsequent; es fihrt
schlieBlich dazu, daB Mar'ja Vasil'evna an der Verwirklichung
ihres Vorhabens, auch als Mutter berufstdtig zu bleiben, schei-
tert. Das Scheitern kommt durch eine Reihe von scheinbaren Schick-
salsschldgen und Komplikationen zustande, und es mutet dabei be-
fremdend an, daB8 als Schicksalsschlidge dargestellte Ereignisse
zum GroBteil durch Mar'ja Vasil'evnas eigenes Verhalten geradezu
provoziert werden. Zu dieser Art von Vorkommnissen zihlt die Ent-
lassung Mar'ja Vasil'evnas von ihrem Schulleiterposten. Den An-
stof fiir die Kiindigung gibt letztendlich die Tatsache, daB8 Mar'ja
Vasil'evna auch nach der Geburt des Kindes auf der Beibehaltung
getrennter Wohnungen beharrt, und damit, ebenso wie mit der sicher
bahnbrechenden, aber ebenso sicher nicht nur zur damaligen Zeit
riskanten Idee, ihr Kind in die Schule mitzunehmen und dort wé&h-
rend der Pausen zu stillen, ihre berufliche Karriere aufs Spiel
setzt. Wenig liberzeugend wirken auch die beiden anderen Momente,
die zur Verschidrfung der Lage Mar'ja Vasil'evnas und schlieBlich
zur Aufgabe ihres Festhaltens an getrennten Wohnungen filhren. Ein
weiteres Mal fungiert dabei eine Krankheit als schicksalstrdchtiger
Entscheidungsfaktor. Nachdem nach einer schweren Erkrankung des
Kindes auch Michail Ivanovi&¢ lebensgefdhrlich an einer Lungenent-
ziindung erkrankt und - der Dramatik des Geschehens entsprechend -
nur durch die Pflege seiner Frau iberlebt, ist Mar'ja Vasil'evna
am Ende ihrer Krdfte angelangt und bereit, dem Dridngen Michail
Ivanovi&¢s auf eine gemeinsame Wohnung nachzugeben. Sie gibt da-
mit nach dem Beruf die zweite ihr in ihrem Bemiihen um die Wahrung
der Identitdt wichtige Position auf. Obwohl Mar'ja Vasil'evna den
gesamten Roman hindurch als dominante und Michail Ivanovié gegen-
liber starke Persdnlichkeit dargestellt wird, sind es letztendlich
doch seine Wiinsche, die in Erfiillung gehen und nicht die ihren.
Den einzigen Kompromif, den Michail Ivanovié& eingeht, stellt seine
Bereitschaft dar, die Treffen mit der jlingeren Schwester eines
Freundes, die in ihn verliebt ist, und an der auch er Gefallen
findet, einzustellen, als sie ihn darum bittet.

Festzuhalten bleibt allerdings, daB Michail Ivanovid das
Opfer, das ihm seine Frau durch die Aufgabe ihres Berufes bringt,

zu schitzen weiB, und es nicht als selbstverstindlich betrachtet:
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-... d BCe MNoOHAN, NOoYeMy TH [LJlakaJja... XH3Hb CHIIbHee
Hac., 4Yto xe pgenars?!.. BoT, BHIOUWBL,... H MHE CTpauHoO...
NpOCTHIUL JIH TH MHE 3TY XepTBYy?.. 3TOT ¥YXOX TBOA oTcona?
CyMew U A NMOMUPUTE Te6GA C 3TOA M3M... HY, CJOBOM, coe-
JlaTh Teba cyacTtnusof? (132)

Der im groBen und ganzen schwache SchluBteil des Romans
wird lediglich durch die eingeflochtene Geschichte von der Ver-
liebtheit Anna Egorovnas in Michail Ivanovi¢ noch einmal uner-
warteterweise aufgelockert. Wie Anna Egorovna sich ihrer Liebe
zu dem jungen Michail Ivanovié bewuBt wird, gehdrt zu den fein-
flihligsten Passagen des Romans., Auch ein ungewShnlicher Dialog,
der sich zwischen Michail Ivanovi& und Konstantin Radin entspinnt,
als letzterer seinen Freund bittet, Anna Egorovna durch ein Lie-
besgestdndnis Kraft zum Weiterleben zu geben, macht das Lesen
dieser letzten Seiten noch einmal interessant. Konstantin Radin
kommt in diesem Gesprdch zu unkonventionellen Ansichten liber das
Verhdltnis Mann - Frau unter den Bedingungen des Patriarchats:

- Jla HyXHO JIH euwe no6GeOsTh ero, 3TO YYBCTBO? BOT BH MHe
Ha 3TO OTBeTbTe!,.,. Bh 3amdTHHK CBOGOIOH NMHYHOCTH... B
yeM npapia? Benr BH cefvyac NpOTHBOpeYHTe BcCeMy, UTO ro-
BOPHNAH paHbue,,, YTOH yTeuuTh MeHA, KOHedYHo... Ja, BOT
npencrasbTe ceGe!,., I HHKAK He MOrY YCMNOKOHUTBLCA Ha Ta-
KHX pacCyXOeHHAX... "XeHa... RONXHA... CEMbA..." M TaK
nasee, 4YTO TaM B NPONHUCAX crnenveT?!.. H A8 paHbwe pe-
wan: aype, 6naxp... [loka He gouwio n0... PeOolOCHH... TyT
yx, 6aTeHbKa, 3HaeTe, 4YeM naxHeT?! Ha TakOA-TO HCTOWEHHOA
noyse?!.. Hy, KOHeyHO, U A He cpa3l3y clancfa... Md Bensp,
MyXbA, OEACTBUTENbHO, B POJIH COGCTBEHHHKOB Ccebf Kak
puita B BOIe YYBCTByeMm... 51 He peTporpan, claBa-Te
rFrocnoo, — He O6GCKypaHT... HO yx TakoBO, BHIHO, BIIHA-
HHUe obumecTBa Ha HMHOAMBHIO&, POKOBOE€ M HeoTpa3uMmoe. ..
Kaxmuft U3 HAaC B OTHOENbBHOCTH 6ypneT OTpHuaTh 3HaveHHe oO6-
pAanoB, ¢opManbHOCTER, HO, BHMNOJHAA HX, MH yXe NOQUHHA-
eMCA H3BeCTHOMYy HacTpoeHH1 . O6uWecTBO NpU3HaeT Bac rna-
BOA CeMb¥, COOCTBEHHUKOM XeHH... TO-eCTh TOR CaMOR XeH-
mMMHE, C KOTOPOA BH yXe JOBa Irolxa MOIJIK NMPOXHTE TAaRHO H
Hax KOTODPOR elge BUYepa HHUKAKHX NpaB He YYBCTBOBAJIKH...

K BOT B Bac 6GeccCOo3HATesNIbHO MPOCHNAarTCA T€ HHCTHHKTH,
KOTOpHEe BH eme ByYepa OTpPHUANH... [loTOMy 4YTO OHH nuTa-
TCA TPAaGoHUUAMH,... [IoToOMy 4UTO 3a MNlneYaMH Kaxnoro H3 Hac
CTOMT TOMAMNa Npeldkos, M OT BJMAHUA e€e HaM He OTAes1aThb-
cAa... OHMM nepenany HaM 3TH HHCTHHKTH, M HHKaKOA nHbGe-
panu3M X He ononeetr. (122)

Fiir den Leser uneinsichtig bleiben an diese An- und Einsich-
ten Konstantin Radins und an sein relativ grogfziigiges Verhalten
angeschlossene Bemerkungen iiber die Unmdglichkeit, die Beziehungen
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zwischen Mann und Frau neu zu gestalten. Es nimmt daher nicht

wunder,

wenn dabei erneut von nicht nidher definierten Instinkten

die Rede ist:

- Ja, ma, = BO36YXeHHO noaxpatun Co6onen, - U XUTL Te-
nepbe Tak HHTepecHo! [loMHHTe lMnnaepa? Das Alte stiirzt,
es dndert sich die Zeit. (Ctapoe pyuMTCca, MEHAWTCA Bpe-
meHa) . Hamo crapaTkcA XHTB MO-HOBOMY... Hamo HckaTes ny-
Ten.

PanMH HPOHHYECKH YNHOHYJICA.

~ Tonbxko He HaM HX HARTH, Muxaun HBasvoBuu!,. YTOGH CO3-
IOABAaThk HOBHEe of6wecTBeHHHe ¢($opMhl, HaOo, OYEeBHOHO, HMeTh
KaKHe~TO HOBHE€ MO3rQBHEe JIMHMH... HauwH Xe HHCTHHKTH, yBe-
PAX BAacC, e€me He TMPHCNOCO6JSIeHH NJIA HOBHX NyTer... Ecnu
6H BH XOTeJIH YyCIlewHO ¢ HHMH OOpPOTBbCHA, BaM, Npexne Bce-

ro,

HaOo O6HUIO H3GeraTk Tex cTapuxX ¢opM XHM3HH, B KOTOPHX

3TH HHCTHHKTH TaK MNbBWHO pPa3BHBaiUCb... (125)

An Ende des Romans blickt Mar'ja Vasil'evna mit viel Pa-

thetik und Melodramatik in eine ungewisse Zukunft:

"J1060Bb. .. [peKpacHuHl, XEeCTOKHA KyMHpP Hawero G6OJIbHOTO
BeKa, noa TpHyMdanbHOW KOMECHHUEeKw KOTOporo rHbHYT Hauu
HOoeasikl, BC€ HalM CTpPeM/IeHHA BBHCHL H BuMpb!.. Jawb 5y TH
MHEe XeJIaHHHR nokon?.. Jamb JIM TH, XH3Hb, kOoraa-HHOYIOb
roTOBOE H ACHOE peuweHue OJIf TeX, KTO, KaK MH, He XoTenu
MHPHTBCS HA MaJZIOM, HO YCTYIHJAH, noGexJneHHHe TBOer CHenow
CHNOK, BCe-TaKH BepA U rnana snepen?!" (133)
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4, E.A.NAGRODSKAJA

4.1, Die Autorin

Evdokija Apollonovna Nagrodskaja, geborene Golovacleva
(1866-1930) (1) war die Tochter der in den sechziger Jahren
des 19.Jahrhunderts sehr bekannten Schriftstellerin E.Ja.Panaeva,
die in zweiter Ehe mit dem Kritiker A.F.Golovadev verheiratet
war. E.Nagrodskaja verheimlichte, wie aus einer Anmerkung des
Kritikers K.Cukovskij hervorgeht, in literarischen Kreisen ihr
Verwandtschaftsverhdltnis zu E.Panaeva (2). In Zusammenhang da-
mit ist m¥dglicherweise auch die zeitweise Verwendung des Pseu-
donyms "Tangieva" zu sehen (3).

Obwohl der erste Roman der Autorin - "Gnev Dionisa" (1910)

- viel Aufsehen erregte und im Laufe von finf Jahren zehn Auf-
lagen erlebte (4), blieben Angaben zur Biographie der Autorin
spdrlich, Dies ist umso bedauerlicher als es sich bei Nagrodskaja,
wie eben erwdhnt, um die Tochiter einer der ersten russischen
Schriftstellerinnen von Rang und Namen handelte. Bekannt ist le-
diglich, daB Nagrodskaja nach der Oktoberrevolution ermigrierte
und auch in der Emigration Romane verdéffentlichte,

Nach dem erfolgreichen Erstlingswerk erlangten nur noch die
Romane "Bronzovaja dver'" ("Cast' I trilogii 'Ustalyj mir'" 1911
- die Trilogie wurde nie beendet) und "Zlye duchi®” (1915) sowie
die Sammlung von Erzdhlungen mit dem Titel "Anja. - Cistaja
ljubov'. - On., - Za samovarom”. (1911) einen dhnlich hohen Be-
kanntheitsgrad. 1912 verdffentlichte E.Nagrodskaja eine Reihe
von Gedichten und im Jahre 1918 den Roman "Zitie olimpiady-devy".
Zu den Werken der Autorin zdhlen weiters der Roman "Bor'ba mik-
robov" (1912), die Erzdhlbdnde "Den' i no&'. - Sme3naja istorija.
- Vol3ebnyj sad. - Ko3mar." (1913), "Sny: Peterburgskie velera"
(1913), der Roman "Belaja kolonnada" (1914) und "Rasskazy" (1914)
sowie die in der Emigration verdtffentlichten Romane "Zapiski
Romana Vasil'eva" (Paris 1922) "Pravda o sem'e moej Zeny" (Ber-
lin 1922) sowie die Trilogie "Reka vremen" (kn. 1, Berlin 1924;
kn, 2: "Sumerki" o0.0. 1926 und kn. 3: "Velernjaja zar'ja", Berlin
s.a.). Die beiden Romane "Gnev Dionisa" und "Bronzovaja dver'"
erschienen im Deutschen unter den Titeln "Der Zorn des Dionysos"
(Berlin 1912) und "Die bronzene Tir".



00050430

- 106 -

4,2, Analyse des Romans "GNEV DIONISA"

Protagonistin des vierteiligen Romans E.Nagrodskajas ist
eine fiir die damalige Zeit ungewdhnliche Frau. Die begabte,
sehr selbstdndige und erfolgreiche Malerin Tat'jana Aleksandrov-
na, genannt Tanja, lebt seit einigen Jahren mit dem ebenfalls
erfolgreichen Wissenschafter Il'ja L'vovi&¢ glicklich in einer
Lebensgemeinschaft in Petersburg zusammen. Das Paar ist nicht
verheiratet, weil die erste Frau Il'ja L'voviés erst in eine
Scheidung einwilligen will, sobald sie einen neuen Lebenspart-
ner gefunden hat. Tanja ist eine emanzipierte, unkonventionell
denkende Frau, fir die die Arbeit im Mittelpunkt ihres Lebens
steht. In Il'ja, einem besonnenen, durchaus humorvollen, aber
nicht allzu gefiihlsbetonten Mann, der ihre Arbeit respektiert
und bewundert, hat sie den kongenialen Partner fiir eine harmo-
nische, jedoch nicht allzu leidenschaftliche Beziehung gefunden.

Auf einer Reise in den Kaukasus begegnet Tanja Edgar Kar-
lovi¢ Stark, dem Vertreter einer renommierten ausldndischen Fir-
ma. Sie wird von einer ihr bis dahin unbekannten und ungeahnten
Leidenschaft 2zu diesem Mann erfaft. Stark ergeht es ebenso. Nach
anfdnglichen, eher koketten Abwehrversuchen von seiten Tanjas
entwickelt sich zwischen den beiden eine intensive Beziehung,
von der Tanjas Lebensgefdhrte vorerst nichts erfdhrt. Als sich
das Paar nach einiger Zeit in Rom, wo Tanja ein Kiinstleratelier
besitzt, wiederbegegnet, verbringt es turbulente und von leiden-
schaftlicher Liebe gekennzeichnete Monate miteinander, Nach dem
Erleben und Auskosten der sexuellen Freuden dieser Beziehung
zieht es Tanja jedoch wieder zu ihrer Arbeit zurlick, von der sie
Stark, eifersiichtig und besitzergreifend, abzuhalten versucht.
Das Aufbrechen des Zwiespalts von Vernunft und Leidenschaft sowie
das Schwanken zwischen der Entscheidung fir die Riickkehr zu ih-
rem Lebensgefdhrten, den sie noch immer liebt, der ihre Arbeit
akzeptiert und der ihr Sicherheit bietet, bzw. filir das Zusammen-
sein mit dem Geliebten, der sie zwar fasziniert, ihre kiinstle-
rische T&dtigkeit aber als st8rend empfindet und bek&dmpft, wird
in dieser Phase lebensbestimmend flir die Heldin. Aufgrund einer
unerwarteten Schwangerschaft, durch die sich Tanj)a wider Willen
fiir immer an ihren Geliebten gebunden fiihlt, und die ihr eine
Riickkehr zu ihrem Lebensgefdhrten unméglich erscheinen 1&48t,
fdllt die Entscheidung schlieSlich zugunsten einer Heirat mit
Stark aus.
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In Petersburg, wohin sich Tanja zur Regelung administra-
tiver und persdnlicher Angelegenheiten fiir die bevorstehende
Hochzeit mit Stark begibt, kommt es jedoch wider Erwarten zur
Vershnung mit ihrem Lebensgefdhrten. Il'ja, der ohne sie nicht
leken zu koénnen glaubt und der vor allem auch in seiner Angst
vor allzu expansiven Gefilhlen einen der Griinde fiir Tanjas Aus-
bruch aus der Beziehung sieht, verzeiht ihr alles; er ist bereit,
das Kind zu adoptieren und er ermutigt sie vor allem, ihre
kiinstlerische Karriere fortzusetzen, Dieses fiir Tanja unerwar-
tete Verhalten Il'jas macht es ihr m&glich, sich von ihrem Ge-
liebten zu trennen und zu ihrem gewohnten Leben zuriickzukehren.

Der zutiefst verletzte Stark reagiert auf die Trennungs-
absicht Tanjas mit der Umkehr der heftigen Liebe in ebenso hef-
tigen HaB und Verzweiflung. Er verlangt die sofortige Freigabe
des Kindes nach der Geburt an ihn und droht im Falle der Nicht-
erfillung seiner Forderung mit der Ermordung seines Gegenspie-
lers. Schweren Herzens kommt Tanja der Forderung nach, zumal
sie einerseits Stark fiir f&hig h&lt, seine Drohungen wahr zu
machen, und sie andererseits spiirt, daB8 diese Ld®sung auch ihrem
Lebensgefdhrten gelegen kommt,

In den folgenden Jahren macht Tanja hdufig Gebrauch vom
Besuchsrecht bei ihrem Sohn und kann dabei nicht verhindern, dag
es durch das Verhalten des schwer gekrdnkten Stark immer wieder
zu Konflikten kommt, unter denen vor allem das Kind zu leiden
hat. Das Heranwachsen des Kindes aktualisiert die Frage nach
dem Mutter-Vater-Verhdltnis sowie den Wunsch des Kindes nach
Harmonie in der Familie. Die wachsende Liebe und Anh#dnglichkeit
gegenilber ihrem Sohn lassen Tanja erkennen, daB die Ruhe und
das Gliick des Kindes nur durch eine Wiederaufnahme der Bezieh-
ung 2u dessen Vater, der sie dariiber hinaus erneut sexuell zu
faszinieren beginnt, "erkauft" werden k&nnen,

Die fir Tanja scheinbar aussichtslose Lage -~ eine Riick-
kehr zum ehemaligen Geliebten wlirde den inzwischen schwer herz-
kranken Il'ja vermutlich das Leben kosten, eine neuerliche Zu-
riickweisung Starks wiirde, da dem Kind weitere Konflikte zwi-
schen den Eltern nicht zuzumuten sind, den Verzicht Tanjas auf
ihren heifgeliebten Sohn nach sich ziehen - wird durch einen
KompromiB geldst. Nach langem Z&gern befolgt Tanja einen Rat-
schlag A.V.Lat¢inovs, eines gemeinsamen Freundes des Paares aus
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der Zeit in Rom, und liigt beiden Mdnnern etwas vor. Il'ja, der
unter den Besuchen seiner Frau bei ihrem Kind und dem ehemali-
gen Geliebten leidet, beruhigt sie mit der Nachricht von ei-

ner neuen Geliebten Starks und der damit verbundenen Gleich-
giltigkeit desselben ihr gegenilber, Stark hingegen versichert
sie, ihren Mann nur aus Mitleid zu besuchen und keinerlei sexuel-
le Beziehungen zu ihm zu unterhalten. Der KompromiB bedeutet

fir Tanja die Aufgabe ihrer kiinstlerischen Interessen, der Ma-
lerei.

Nach dem Tod ihres Lebensgefdhrten heiratet Tanja Stark
und gewShnt sich an das traditionelle Familienleben, d4d.h. an
ein Leben ohne berufliche Karriere. Innerhalb der Familie nimmt
sie allerdings die Stellung des Familienoberhauptes ein. Ihr
Schicksal betrachtet sie als sonderbar und ungewdhnlich, be-
zeichnet sich letztendlich aber doch als glickliche Frau, der
es vergdnnt war, AuBergewdhnliches und Interessantes zu erleben.

Das fiir eine Frau untypische und auBergewthnliche Verhal-
ten kommt erstmals bei der Begegnung Tanjas mit Stark auf ihrer
Reise in den Kaukasus zum Ausdruck: Wdhrend Tanja zu Beginn der
Reise aus Langeweile das Gesicht ihres Reisegefidhrten betrach-
tet, paart sich zu dem aus der Beschreibung des Gesichtes er-
kennbaren "weiblichen" Einfilhlungsvermdgen der "mdnnliche" (1)
Gedanke an die mdgliche Verwertbarkeit bzw. Funktion dieses Ge-
sichtes fiir sie. Emotionslos stellt Tanja fest, daB sich das
Gesicht gut zum Photographieren oder Portrdtieren eignet und ge-
niert sich auch nicht, ausfihrlich ihre Eindriicke von Starks
Kérper wiederzugeben. Ebenso ungeniert fordert sie ihren Reise-
gefdhrten auf, die traditionelle Riicksicht gegeniilber Frauen ab-
zulegen und es sich bequem zu machen, und Ubernimmt selbst die
Rolle der zwanglosen Unterhalterin, um mit Stark ins Gespré&ch
zu kommen.

Eine Vielzahl von amiisanten, teilweise sogar komischen Sze-
nen bezieht ihre Wirkung aus diesem Tausch der Geschlechterrol-
len, Die Umkehr der Rollenklischees wird dabei im ersten Teil
des Romans am konsequentesten durchgefiihrt. So erlebt der Leser
in Tanja immer wieder eine Frau, die zwar von der erotischen
Ausstrahlung ihres Geliebten fasziniert ist, die aber dennoch
nie die Gedanken an ihren Beruf verliert. Dazu ein Beispiel:
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Mofi B3I'J1IAO OKMIWBAeT BCK ero Jexauyw Oourypy: OIOHY

PYKY OH TNOJIOXHJI MO uWekKy, - AOpyras JaJieKko OTKHHYyTa,

$OpMEl KPACHBHX, CTPOAHHX HOT' ACHO BHAOHH MOA TOHKHM

onefnsoM.

1 CMOTPK, HAKJIOHAKWCH, YTOOH MOLESIOBATH 3TO 6e3yKo-

pPH3HEHHOR ¢$OpPMH TOPJI0O - HO OCTaHAaBJIMBAKCH.

XynoxHuua 6epeT BepxX Han MoGOBHHLER, S yxe Humy uem

Ha 4YeéM 3apHCOoBaTh 3TY NO3y, 3TO auuo. (117)

Auch erlebt er in ihr eine Frau, die souverdn, taktisch
berechnend und couragiert sein kann, die unfldtige Schimpfwdr-
ter wie "Ach, ty svoloé'" (S. 56), "ékaja drjan', merzost',
soplivyj mal'&i3ka" (S. 55) u.a. gebraucht, die, als sie die
Selbstmordabsichten des kleinen Bruders von Il'ja entdeckt,
eiskalt berechnend bei sich denkt:

Jlaxe ecny 3acTPEJIMTCA TakKas HCTepHYeCKasa Mpa3b - No-

Tepsa Ona denopedyecTBa He Gonbwag, HO 23To 6SpaT Unbu. (55)
und die, als Il'ja sie einmal versehentlich jemandem als seine
Ehefrau vorstellt, ihn emanzipiert zurechtweist:

- ¥ MeHa eCTb cBoe uMAa U dammuausg, Hnva, Th pa3sBe

CTHOMUULILCA MeHaA? (62)

Diese Frau rebelliert wortreich gegen liberkommene Moralvor-
stellungen, sie diskutiert ebenso gelassen iiber die Emanzipa-
tionsfrage wie iiber die Arbeiterbewequng bzw. die Funktion der
Kunst, und sie besitzt die ihrer Meinung nach véllig unweibli-
che Fdhigkeit zu Humor und Witz. Diese Frau ist kreativ und
selbstbewuBt, sie sucht Erfiillung und Anerkennung im Beruf und
sie gibt auch zu, vor I1l'ja Liebschaften gehabt zu haben. Zu
ihr gehdéren ihre ungewdhnliche Vorliebe fir schdne Frauen, die
sie kiissen mdchte, ihre Verliebtheit in junge Frauen wihrend
der Pubertdt, ihre Frivolitdt - sie zeichnet neben nackten Frau-
en auch nackte Mdnner -, und das bewuBte Anderssein als die
meisten Frauen:

CTpaHHO, A MeHblue pPoCToM, 4dYeMm XeHa (cectpa Hnbu, T.A.),

fi X€HCTBeHHee, 4YeM oOHa. OTYero Xxe MHe COBCEeM He XO-

YeTCA HGCUYe3aTh B OGBbATHAX MYyXYHMHH H YyBCTBOBATH Ce6A

ManeHbKoOR, MaJsieHbKOf... O, HeT. I 6H XoTeyla caMa CXaThb

B OODBATHAX U Odaxe [IOMYYHTHb JINOMMOIO uHenoBeka. (76)

i /moBAK BCe MpeKpacCHOe - HO KakK—-TO He Mo-xXeHCKH. na

MEeHA, HanpuMmep, MNpeKpacHO MauMHHOe oOTIeNleHHe KaKOA—-HH-

6yner $aGpPHKH, Y MEHA 3aXBaTHWBAaeT OyX M BHCTYNaAWT clne-

3L YMHJIEHHMR, KOrAa A YMTAW O KAKOM=-HHUGYINb Hay4diHOM OT-

KPHTHH HJIM BHXY TaJlaHTJIMBOE TeXHHUEeCKoe HM3o6peTeHHe.
s HaxXOXy TrpalHO3HYI NMO33M10 B MaTemaTHke. (14)
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In Stark, dem eigentlichen mannlichen Pendant zu Tanja, be-
gegnet der Leser einem kleinen, zierlichen Mann, dem von Beginn
des Romans an sogenannte weibliche Eigenschaften wie Fiirsorg-
lichkeit, Empfindsamkeit und Anhdnglichkeit, aber auch Koket-
terie und Hysterie zugeschrieben werden, und der vor allem von
der fiir einen Mann ungewdhnlichen Angst, nur seines K&rpers we-
gen geliebt zu werden, geplagt wird, Dazu ein Beispiel:

- Cnywafi, pagoCTh MOA, a 4YTO, €CNU O6H A CTajl BAPYT

XpoMEIM, ropdaToM - 0e300pa3HO MNOoXynesl KUY nortoncren?

Ta 66 BeOk pa3mobuna MelHA? TH ceflyac He TNOHANA, Kak

A PEeBHYIO TeGA K caMoMy ceGe. fl 3Haw, TH JIOOHWE He

MEeHsI, a MO HapyXHOCTb! MHe OONMBHO, MHEe TAXeNno, 4YTO

TH 3a MOMM TeJIOM He BHIOHub MoeH nyur! Kak MHe Taxesno,

Kaxk MHe yxacHO Taxeno. (134)

Und an anderer Stelle, als Tanja wdhrend des Malens in Ent-
zlickung iber den wunderbaren Kdrper Starks, der jihr fir ihr Bild
"Der Zorn des Dionysos" Modell steht, gerdt, und Stark voller
Verzweiflung ausruft:

- BocxHuleHue! A OTYero TH He rOoBOpHa C IOpOOCThIO: OH

MeHA nOHT, OH Oobp, OH MHe npenaH, OH roToB OTIATH

XH3Hb 3a MeHA... HeT, 2TO Te6a He BocxumaeT, TH OONb-

we ueHHuL MOM KOJIEHH, 4YeM BCK Mok mOvuy. (155)

Stark wird als ein Mann beschrieben, der vor seiner Bezie-
hung zu Tanja fiir eine gewisse Kaltherzigkeit, Frauenfeindlich-
keit und auch eine gute Portion 2Zynismus in bezug auf die Liebe
bekannt war. Die Begegnung mit Tanja kehrte seine Verachtung ge-
geniiber Frauen in Bewunderung und Anbetung fiir die "eine" um.
Die Bewunderung nimmt allerdings liberspitzte Formen an, wenn
Stark die Unterwdsche seiner Geliebten tdglich kiiBt, und seine
Verzweiflung nach der Trennung von Tanja solche AusmaSe annimmt,
daB sein Freund Lat&inov ihn zeitweise in eine Zwangsjacke stek-
ken muB. In dieses Verhaltensspektrum fdllt auch die maBlose,
beinahe krankhafte Eifersucht Starks, die oft in Erpressung an-
derer ausartet.

Der HShepunkt der Umkehr ist in jener Szene erreicht, in
der Tanja Stark itiber ihre Schwangerschaft informiert. Wahrend
diese flir sie lediglich ein Hindernis darstellt, um die von ihr
beabsichtigte Trennung von ihrem Geliebten zu vollziehen, stellt
sie fur Stark die Erfiillung seines innigsten Wunsches und der ge-
heimen Hoffnung, Tanja dadurch an sich binden zu k®nnen, dar:
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- ¥ Guna y OOKTOpaA.

- OH Hawen y Tebf KaKyw-HHOYIOb ONACHY0 60one3Hb? Io-
BOPH CKOpefi.

- HeTr, A He 60JsIBHA, HO Y MeHR 6yneT pebeHOK.

YTO C HHUM, UYTO C HMM?

- 3004, OOpPOTrOR, YTO C TOOOR?

OH nagjaeT y MOHX HOI ¥ pupaeT, pHOaeT...

1 Xouy ero NnolHATL, HO OH MpHXancAa IOJOBOA K MOHMM KO-

JeHaM H OPOXHT C TI'OJIOBH OO HOr.,

f1 xXouy BCTATb, HO €ro CHNbLHHE PYKH CNNEeNHChL TakK cyno-

POXHO Kpernko Ha Moel Tanuu.,

XanocCcTh, KakafA-TO HEeOOHKHOBEHHAA XaNoCTh OXBAaTHBAaeT Me-

HA - 7 rOTOBAa camMa IJaaxKkarsb,

OH nogHuMaeT IOJIOBY.

U3 ero rnas eme KATATCA Cne3H, HO JIMLIO CHAET TaKHM BOC-

TOPI'OM, TaKHM cvyacTbeM!

- TH NOMHHWL, A TOBOPHN TeBe, UYTO A MOJIMICH?

1 x¥Baw r'ONOBOMA.

- {1 Monunaca o6 3ToM. I npocun peGeHkKa, 8 3Han, 4TO

3TOT peBeHOK CBSXeT Ha¢C Hascerga. (161-162)

Der Tausch der Geschlechterrollen bildet das Kernstiick des
Romans, die dadurch erzielte Verfremdung betrifft allerdings nur
die Rollen der Handlungstrédger, die vielen Liebesromanen mit dem
Motiv "Ein Mann zwischen zwei Frauen" eigentiimlichen Handlungsab-
ldufe - der treulose Ehemann (Tanja) filhlt sich zwischen der
scheinbar anspruchslosen, demitig wartenden Ehefrau (Il'ja) und
der kaprizidsen, fordernden Geliebten (Stark) hin- und hergerissen
~- werden hingegen beibehalten, Der Kunstgriff der Verfremdung
selbst wird am Ende des Romans aufgedeckt, indem die Autorin
Lat&inov Tanja, die sich auBerstande sieht, ihr ungewhnliches
und fiir sie unnatiirliches Schicksal zu begreifen, eben dieses
Schicksal als ganz banal erkldren ldS8t, wenn sie nur verstiinde,
daB sie lediglich erlebt hat, was Tausende von Minnern seit Jahr-
hunderten erleben:

-... Ho geno B ToM, 4YTO BH "xXeHuuHa", [locTaBpTe Ha Ba-

we MecTO MyXYMHY H... BCe pacnyThHBaeTCsa, BCe OenaeTrcs

OGHKHOBeHHHM. Benb HeCATKH, UTO A TOBOPK - NECATKH, COT-

HH, THCAYH MYXIHH XHBYT Tak. [lepexHBawT TO, UYTO Nepexu-

ax Bh. JJonycTUM Ha MHMHYTY, YTO BH MYyXYHHA, H paccKaxeMm

pauly HCTOPHIO: BH XeHaThH, XHBETe MHPHO M THXO C peakoft

no yMy U IOOGpPOTe XeHOff, BH ee Mo6HTe NpoyHon, "cosHaTe-

npHoR", XopoweR MOGOBBW. BH BCeLeNIO NMPHHALIEXHTE CBOEMY

HCKYCCTBY M XeHa Bamwa He MmewaeT BaM, OHa HEeMHOro O6ypxy-

asHa, He Bcerga OTBeyaeT Ha 3anpoCH BauweR apTHCTHYEeCKOA

HaTypu, HO BH 3HaeTe, UTO OHa Bac NMWOGHT BEePHO M MNpefnaH-

HO - XMBeT BaMH, OXpaHAeT Bau IOKOR H yBaxaeT Baue IpPH-

3BaHHe, BauM BKYCH H MNPHBLYKH.
H sBapyr Bm BCTpevaeTe XeHuMHY! KpacuByw, YBJEKaATeNbHYK,



00050430

- 112 -

YMHYI0, CTpacTHyw! 3Ta xeHuMHa BnwbnaeTcs B Bac, He
CKpHBaeT CBOEero UyBCTBa, OHa I'OBOPHT BaM pPeYH, KOTOPHX
HHKOI'Ia He TrOBOpPHIAa BaM Bawa KpoTkKas, MHJIaA xeHa. OHa
CYJIHT BaM Takyw 6e3nHy HacnaxaeHHR! Kpacora ee Tak fap-
Ka, CTtpacTph - 3apa3nurensHa! Kakoll MyxuHHA YCTOHT TYT?

U Bu He ycCcTOanH!

By GOpPONHCE, BH MyvyaJliMChb! Bu He nepecTand mMobBHTBE CBOW
XeHy, HO "mpyraa" Bca - cTpacThb, KpacoTa, noa3Ha!

B To xe BpeMa 3Ta "apyvraa" - KpacHBHR OECnOT - OHa XoueT
BrnaneThr BaMu 6Ge3pa3sdenbHo.

Er masio Baulero Tena - OHa TpebyeT ayvum. ER Mano, 4YTO BH
el xXeprByeTe XeHOH H ceMpefl — oHAa TpefyeT Bauweroc HCKyc-
cTBa.

C 3THM BH MHPHTCHA He MOoxeTe. HauyMHAWTCA CJIe3H, CUeHH -
BCe, 4Yero TaK He NWOAT MYyX4YHHH...

B HauMHaeTe oxnagepaTtsb. Cne3anw M CueHn yIBAHWBAWTCA, YyT-
panBawnTCA.

Bd roToBw nopBaThk BCe, KOHYHTE, 6exaTb... HO TyT - ABnA-
eTca DPeteHOK.

B ero moo6uTe. TyT HYXHO OrOoBOPHMTCA, YTO Bama M060Bb
CHUJIpHEee K CcTpacTHee NWOBH MyXYHHH B TakKoM cnydvyae. Bu
poaHuny pe6Gerka "camu". Belb B CHAY YHCTO (HIHONOTHYEC-
KHX TNpHYHH He Mmor xe CTapk M POIMTHL e€ro 3a Bac,

Ia, Bu MOGHTe pebeHKa, BaM ero Xxajnb. IJTa XaJlIoOCTh K Hemy
M ero MatepH GepeT BepxX Halg BCeMH BauMMy YYBCTBaMH H

BH pellaeTe MOoXepTBOBATDH BauMM HCKYCCTBOM KB XeHon. Ho
KOorpa BH BHAHTE BauWy XeHY - TpPeXHAA NPpHBA3aHHOCTE OXBa-
THBAaeT BacC C HOBOR CHJNOA, BH BHINTE ewe, KpoMe TOoro,
YTO M HCKYCCTBO Baue ocTaeTcCa MNpH Bac.

[l[pu6aBsTe ewe Cia, UTO B CHIY MNOCTOPOHHHX O6GCTOATEeNbCTB
XeHa Bauwa OoCTaeTCsf OOHHOKAa, M Yy BAaC He XBaTaeT ayxa no-
pBaTe C HER H BH XepTBYyeTe Opyrofl... H XepTeyeTe C ner-
KuM cepnueM. Bm ycnokanbBaeTechb, HO... BaM He OawT pe-
GeHka. [IpPHBA3aHHOCTBD K HEeMy BCe pacTeT, a BH BHIOMUTEe,
YTO MNOKOA H CHACTbe 3TOro pebGeHKa MOXHO KYMHTBL TONBLKO
OIOHMM: ONATE CORAOACH C €er'o MaTepbid, KOTOpasa no-rpexHe-
My HauHHaeT MaHHTH BAaC CBOEeH KpacoToR,.

BepHYTBCA K Hel - 3HAYUT, YOHTL Bawy MHIAYH, NpeRaHHYIO
xeHy. OTTONKHYTBE ee -~ IMOXepTBOBaTh peteHKOM... BH
cTpajaeTe, KosaedneTecs H... uaeTe Ha KOMIIDOMHC.
llonyyaeTrca caMas GaHajlibHag UCTOpHA! OOGLIKHOBEeHHAasaA HCTOPHA
OecATKa THCAY MyxJuIHMH, (257-259)

Die Beantwortung der Frage, ob ihr ungewdhnliches Erleben
nach der Theorie ihres Freundes Lat&inov auf einen Fehler der Na-
tur zurickzufihren ist, die ihrem mdnnlichen Charakter einen
weiblichen K&rper ibergestiilpt hat, und es ihr nur durch die Be-
gegnung mit Stark, einem tendenziell homosexuellen Mann, erspart
geblieben ist, ihr wahres, lesbisches, Wesen zu entdecken und von
gesellschaftlicher Achtung getroffen zu werden, erscheint Tanja
letztendlich ebenso unwesentlich wie die Beantwortung der Frage,
ob ihre Verhaltensweisen auch in einem weiblichen Charakter be-

griindet sein kénnten. Das Bewufitsein der Unvereinbarkeit von
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Erfillung im Beruf und in der Liebe stimmt die Heldin zwar nach-
denklich und stellt sie vor ein Rdtsel, macht sie aber nicht un-
glicklich; vielmehr findet sie Trost in dem Gefiihl, zumindest bei-
des erlebt zu haben. Dies wird auch durch das Wiederholen des An-
fangsmotivs ("ja s€astlivaja Zen3&ina", S. 13) am Ende des Romans,
mit allerdings genau umgekehrter Begriindung, verdeutlicht: Wdhrend
Tanja zu Beginn des Romans zwar von der leidenschaftlichen Liebe
zu ihrer kiinstlerischen Arbeit erfilillt ist, die leidenschaftliche
Komponente in einer menschlichen Beziehung aber nicht kennt, mus
sie zu Ende des Romans feststellen, daf sie inzwischen zwar die
Leidenschaft zu einem Menschen erfahren hat, ihr aber die lei-
denschaft filir ihre kiinstlerische Betdtigung abhanden gekommen ist.
Den letztendlichen Sieg der traditionellen Rollenfixierung der
Frau,bei der das persdnliche Gliick meist im Gegensatz zur Erfiil-
lung im Beruf steht, teilt der Roman Nagrodskajas mit den beiden
in der vorliegenden Arbeit vorgestellten Romanen A.Verbickajas
und dem Roman S5&epkina-Kuperniks. Allerdings endet vor allem der
Roman "Klju&i scast'ja" wesentlich pessimistischer und die Heldin
desselben tragischer als Nagrodskajas Protagonistin. Die Griinde
fir das Scheitern der Vereinigung von persdnlichem Gliick und Er-
fiillung im Beruf werden im Roman Nagrodskajas ausschlieflich im
persbnlichen Bereich gesucht, Hinweise auf gesellschaftspoliti-
sche bzw. historisch bedingte Umstdnde gibt es nicht. Ungewbhn-
lich bleibt allerdings die Tatsache, daBf eine Frau erkennt, dag
keiner der beiden Mdnner vollkommen zu ihr steht und daraus die
Konsequenzen zieht, ohne von Schuldgefilhlen geplagt 2zu werden be-
ziehungsweise in plumpe Mdnnerfeindlichkeit 2zu verfallen. Ganz

im Gegenteil betont Tanja immer wieder, daB weder Il'ja aus Bos-
heit das Kind von Stark letztlich doch nicht mit allen Konsegquen-
zen akzeptierte, noch Stark sie aus Berechnung mit seiner Eifer-
sucht auf ihre Malerei verletzen wollte. Bei beiden Mdnnern

sieht Tanja lediglich das Unvermdgen, mit auBergewdhnlichen Si-
tuationen fertig zu werden.

Fir den in "Ich-Form" verfaSten Roman sind der Innere Mono-
log und Erinnerungen in Form des Inneren Monologs - sie beschlie-
Ben jeweils einen Lebensabschnitt der Heldin und sind formal ge-
kennzeichnet - charakteristisch. Auffallend ist die hdufig einge-
streute direkte Rede, die die Unmittelbarkeit und Lebendigkeit
des Erzdhlten sowie die angedeutete Tagebuchform unterstreicht.
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Auch wenn es sich dabei um AuBerungen von anderen Personen als
Tanja handelt, andern sich in diesen Passagen weder Stil noch
Sprache.

Zu den gelungensten Passagen des Romans zdhlt vor allem sein
Anfang. Ganz den literarischen Normen der Zeit entsprechend -
seit Tolstoj "durfte" der Kaukasus nicht mehr als Ort der Roman-
tik dargestellt werden (2} - wird der Kaukasus von der Heldin des
Romans als unwirtliche, eintdnige und unangenehme Gegend geschil-
dert, in die sie sich nur auf Anraten der Arzte zur Erholung
von einer iiberstandenen Lungenentziindung begibt. Es ist bemer-
kenswert, daB E.Nagrodskaja trotz der Konzession an die litera-
rische Epoche, der negativen Darstellung des Kaukasus, die lei-
denschaftliche Liebesaffdre zwischen Tanja und ihrem Geliebten
dennoch mitten in der kaukasischen Natur ihren Anfang nehmen
laBt.

In diesem &duBerst lebendigen ersten Abschnitt des Romans wird
der Leser durch die fur den Roman typische Erzdhlweise mit zahl-
reichen Details aus dem Leben der Heldin und ihres Lebensgefdhr-
ten vertraut gemacht. Deskriptive Passagen der Charakterzeichnung
einzelner Personen aus der Sicht der Heldin wechseln einander mit
Erinnerungen, in denen die Heldin ihre eigene Biographie und die
anderer Personen in kurzen Abschnitten erzdhlt, ab. Eingestreut
sind Schilderungen verschiedener Vorfdlle und Ereignisse aus der
Sicht anderer Personen - jedoch nur in direkter Rede - sowie
Uberlegungen der Heldin zu verschiedenen Themen und Vorfdllen.

Was die Verkniipfung der einzelnen Handlungselemente betrifft,
so gilt fiir den Roman Nagrodskajas, was fir die Mehrzahl der in
der vorliegenden Arbeit analysierten Romane gilt, daB nidmlich der
Zufall und die Langeweile UbermidBig oft als handlungstreibende Mo-
tive strapaziert werden, und die Sujetfilhrung des Romans an vie-
len Stellen brichig bleibt.

Kennzeichnend fiir den Roman Nagrodskajas ist auch die Kon-
zentration der Motivwelt auf das Erotische, sodaB der zweite
groBe, zu Beginn des Romans sogar lUberwiegende Motivkomplex -
die Emanzipation der Frau durch bzw. in einem Beruf -~ im Lauf
der Zeit in den Hintergrund tritt. Die Konzentration der Motiv-
welt auf das Erotische unterstreicht das Interesse der Autorin
an der Darstellung der Geschlechterbeziehung ("polovoj vopros")
und der sexuell emanzipierten Frau und ordnet den Roman eindeutig

der zweiten Generation von Frauenromanen. 2l
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Zu dieser Konzentration auf die erotische Motivwelt gehdren
auch trivial packende Schilderungen erotischer Szenen durch die
Heldin; so z.B. jene Szene, in der Stark Tanja, nachdem er sie
in Rom vom Bahnhof abgeholt hat, und sie fiir eine Stunde in ihr
Hotel gefahren ist, um sich frisch zu machen, sehnsiichtig zum
ersten Rendezvous nach dem Abschied im Kaukasus erwartet:

OH MeHa xaeT. Jinuo ero 6inenHo. OH GepeT MeHf NoO pPYKY

M MH KIeM Monua.

Bopyrr ©OH OCTAaHaABJIUBAeTCHA.

- A He MOry HATH. {1 noO30BY BeTypy, — TOBOPHUT OH, TAXe-

JIO nepeBons AYX.

-~ 3TO panexko?

-~ HeT HeCKONbkO warop, HO...

- 3710 peGayecTBO! - CMewch A.

Mm OnATL HOeM Momda.

Y KanuTKH OH BHHHMMaAET KIKY, HO PYKH ero OpoXaT, OH He

MOxeT [onacTek B 3a8MOK. 1 6epy OT HEero Koy ¥ OTKpPHBAW

KaJuTky. OH BemeT MeHA MOJYa yepe3 KPAaCHBYK MpPaMOPHYIO

Teppacy, B OOnbUWYK, CTPOr'yK OCTHHYW.

- T y MeHsa, TaTta, U Moa! - roBOpHT oOH. - CHHMAR TBOE
MaHTO U wWNAnNy, OVHb XO3AAKONR. [IpMKa3mBap MHe,

COH OTKpHBaeT QOBepb B CnankHio = G6ONbUYI, CBETAYW.

1 BMXYy MACCY PO3 B Ba3ax, Ha WHMPOKOR KpOBaTH, Ha Tyane-

T€ K MNPOCTO PACCHMNAaHHY MO ONy.

Ero pykd npoxaT, KOI'la OH MHe NnoMoraeT CHATh WNANy H

nanbTo.

1 cTow y GONMbLWOrO BeHeUuHAHCKOr'o 3epKana, [nonpasndl BOI-

OCH ¥ MNbAHEKWw OT 3anaxa po3, OT Ternna KaMHHa, OT 3TOoro

NpexKpacHOr'o nuua, oTpaxapueroCca B 3epKane 3a MOHMM nie-

YoM,

1 CMOTPKH Ha HEero M B 3epKasio MPOTATHBaKW eMy pPYKH M TI'yOH.

MruoBeHHe! ..., OH CXBaThWBaeT MEHA, pPBeT HA MHe JaThe U

mwenyeT, 3amuNxXasch:

- [poCTH, NMPOCTH... A OHKaAPb... 8 rpytoe xXMBOTHoe,,. HO
1 He MOTry, He MOry, A Tak OONAro xapan rte6a! (115)
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- Hamo NpHHATBE ero - JenaTs Heuyero - B3gmxaw f.
1 cUxXYy Ha nocren¥ M eM BuHorpan. Crapk OBNOKOTHACA pA-
IJOM CO MHOHR Ha NMOIOYWKY M HOEpPXHT Npelgc MHOW TapesyKy C
¢pyKTaMH.

- KoHedHO, npuMH, — [COBOPHUT OH.

- Kak 2TO TH He peBHyelWwb - YAHUBHTEJIBHO!

s HAKJIOHAWCH M KJIagy eMy B POT BHHOI'pPAIHUHY.

OH 3alyMUHMBO KayaeT I'OJIOBOM, JXepxa Arolly B CBOUX Kpyn-
HuXx, OGernHx 3yéax.

3TH Genne 3y6H Mexay APKMMH I'yGaMM TaK KpPAaCHBH, YTO H
HAKJOHAKWCE H 6epy H3 HHX pPTOM BHHOrpalduHy. (133)

Mit der Wahl des Titels "Gnev Dionisa" bewies Nagrodskaja
Sinn und Gespilir fir das ZeitgemdBe, das Aktuelle. 1910, zum Zeit-
punkt des Erscheinens des Romans, war sogenanntes dekadentes Ge-

dankengut - in ihm spielte besonders im russischen Symbolismus

durch die starke Rezeption der Philosophie F.Nietzsches das dio-
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nysische Element (im Gegensatz zum apocllinischen (3)) eine groBe
Rolle - in den gebildeten Keisen RuBlands bereits weit verbrei-
tet,und versprach die Erwdhnung des Gottes der Fruchtbarkeit, der
Verwandlung, des Rausches und der Ekstase, jenes Gottes, der die
lebendige Einheit von Tod und Zeugung, von Schdpfung und Zerstd-
rung symbolisierte, und dessen Geschlechtlichkeit im Gegensatz 2u
vielen anderen G&ttern nie verschwiegen wurde (4), Sinnlichkeit,
Leidenschaft und vor allem Rebellion gegen das apollinische
Prinzip; sie bedeutete Bejahung des Gefilhls, und zirnte dieser
Gott auch noch, so durfte man berechtigterweise auf Spannung

hof fen,

"Der Zorn des Dionysos" zieht sich als Leitmotiv durch den
gesamten Roman. In Stark hat Tanja, als dieser ilber ihre Begei-
sterung fiir ihre Malerei in Wut gerdt, endlich das geeignete Mo-
dell fir ihr Bild "Der Zorn des Dionysos" gefunden. Es ist auch
dieser Dionysos in Gestalt Starks, der ihr durch seinen Zorn und
die Erpressung die Kraft zum Malen nimmt. Tanja spirt nach Fertig-
stellung des Bildes, daB sie nie mehr zu einer groBen kiinstleri-
schen Leistung fdhig sein wird. Auch der Ausgang des Romans -
Tanja entscheidet sich letztendlich fir die sexuelle Leidenschaft
und damit gegen Il'ja und das Prinzip der Besonnenheit und Ausge-
glichenheit - unterstreicht den Symbolgehalt des Titels. Neben dem
Symbolgehalt des Titels deuten auch andere Kunstgriffe wie die
Einflechtung eines Midrchens und die Erwdhnung symboltrichtiger
Gegenstdnde auf eine Anlehnung an die symbolistische Schreibweise.
Vor allem aber durch die Ansichten und das Verhalten Tanjas, die
als typische Vertreterin der Moderne (5) dargestellt wird, wird
vereinfacht dekadentes Gedankengut vermittelt, Tanja ist nicht
nur schdn, begabt und gebildet, sie ist auch reich und unkon-
ventionell, sie nimmt Opium zur Bekdmpfung ihrer Leidenschaft
(6), liebt das Originelle (in ihren ersten Mann, den sie im Al-
ter von 17 Jahren kennenlernte, verliebte sie sich aufgrund der
Husarenuniform, die er trug, und aufgrund der jiidischen (sic!)
Tenorstimme, mit der er Zigeunerlieder vortrug), und sie kennt
und bereist die internationalen Schaupldtze der Welt. In einem
Streifzug werden neben der Emanzipationsfrage zahlreiche der
um die Jahrhundertwende strittigen Themen wie "Sexuelle Perver-
sionen in Form von Homosexualitdt und Lesbentum", "Die Arbei-
terfrage", "Der Selbstmord als Ausweg aus der Sinnlosigkeit des
Lebens", "Die Kunst und ihre Funktion fiir die GesSéllschaft™,
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"Die Bedeutung der Philosophie Nietzsches und Schopenhauers”

u.a. aus einer vereinfachten Sicht der Moderne bzw. der soge-
nannten Dekadenz angeschnitten. Im Gegensatz zu A.Verbickajas Ro-
man "Kljuli s¢ast'ja" fehlt dem Roman Nagrodskajas jener Hauch
von ideologischer Linkslastigkeit, der sich, wenn auch eher

der Mode Tribut zollend als ernst gemeint, wie ein roter

Faden durch die Geschichte der erfolgreichen Manja El'cova zieht.
Tanja verhdlt sich der Arbeiterfrage gegeniiber eher zynisch und
polemisiert in Gesprdchen gegen sozialistisches Gedankengut, In
bezug auf die Kunst vertritt sie einen simplifizierten L'art-
pour-l'art-Standpunkt und wettert wortreich gegen die tendenzid-
se und abgeschmackte Kunst des Historizismus. Die Beschreibung
eines ihrer Bilder aus ihrer eigenen Sicht mag als Musterbeispiel
fir die leichtfertige, skizzenhafte, fast schon wieder gekonnt

zu nennende Wiedergabe aktueller Ansichten zu den verschieden-
sten Dingen und Themen (im vorliegen Fall zur Problematik von Su-
jet und Form in der Malerei) dienen:

- f1 He cOenaw OOCHKHOBEHHON OUHMOKH XYIOXHHUKOB, KOTOPYI

henaer OGOMBWMHCTBO H3 HHX, KOr'Za H300paxawT IPyNny XeH—

CKHX Terni. OHH OOHKHOBEHHO NHWYT HX C OOHOM MoJend B pa-

3HHX no3ax. HetT! Ha nepenHeM nnaHe y MeHa OyIaeT BelIMKO-

JlendHas, pukaa XeHmHHa, CO CJlerka naxe THAXeNOBaTHMM

¢opMaMH - oOHa H3 BecesX nOam [lerepSypra, OHa yXe [0O3u-

poBasia MHe pa3. 3To Kak noetcsa B "CuHen 6Gopome": "Un

Rubens, un fameux Rubens". OHa GyneTt nexaTb, pa3MeTas

CBOX PHXYK I'PHBY... PAOOM MOCTaBAKW MOK abxa3Ky - cuna,

MycCKysa — Juauna! A ¢ gpyrofl CTOPOHH OOHY 3HAKOMYK KYpP-

CHCTOYKY... JIETKYK, CepebGpHCTYw, HexHyw. HageHbkxa He

KpacHBa, H TOJIOBY HYXHO IOpPYyryw - ax, Mosa 60OroMmonka c

napoxopa!.. Oanesue apyrue... TaHuywmpe, Geryuue, NJIHBY-

mMe H urpawiHde B Booe! A Ha NepenHeM [UlaHe cnpaBa -

crapyxa! Tonasa, cyxasa, Gesofpa3Haa - "U B 6yneTe TaKH-

M Kak A" - BOT M Ha3BaHHe. (43)

Nackte Frauen, die Gegeniiberstellung von Extremen (Jugend/
Alter, Zartheit/Stdrke und Muskeln), Bedachtnahme auf dekorative
Anordnung der Figuren, die Verwendung von Silber, tanzende Mad-
chen am Wasser, die Vorliebe fir exotische Modelle - all dies sind
Merkmale des Jugendstils (7), die hier auf simplifizierte Weise
wiedergegeben werden.

Aber nicht nur die im Roman erdrterten Themen, auch die
Wahl der Charaktere zeugen von der Absicht der Autorin, einen

zeitgemdBen, "welthaltigen" Roman zu schreiben.
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Gemeinsam ist allen handelnden Personen die Zugehdrigkeit zu
den besten Kreisen der Gesellschaft. Wenn auch nicht alle Betei-
ligten adeliger Herkunft sind, wie Tanjas und Starks Freund Lat-
¢inov und andere Barone und Grafen aus dem Bekanntenkreis der
beiden, so sind sie in jedem Fall reich und gebildet (Lat&inov
studierte Archdologie und Literaturgeschichte und verfaste eine
"Geschichte der Musik"; Stark liest wdhrend der Bahnfahrt Baude-
laire und Verlaine; Il'ja ist Universitdtsprofessor; Tanjas Mut-
ter filhrte einen literarischen Salon u.s.w.). Sie haben Dienst-
mddchen, sind exotischer Abstammung (Starks Mutter ist Karaitin,
der Vater Englidnder und Stark selbst ist in Frankreich aufgewach-
sen), sie lieben das Noble und Elegante (bei der Ankunft Tanjas
in Rom verstreut Stark weiBe Teerosen auf dem Teppich, man di-
niert in einem Speisezimmer im Stile Ludwigs XIII. und im Salon
fehlen weder die venezianischen Spiegel noch der gekachelte Ka-
min}), sie sind iuUber neueste modische Trends in der Literatur in-
formiert (so zeichnet Tanja z.B. zwei kleinen Buben, die mit ihr
im Abteil reisen, die Fiqur des zu jener Zeit &duBerst populdren
Helden von Detektivgeschichten, Nat Pinkerton}, und sie zeigen
sich auch technischen Neuerungen gegeniiber aufgeschlossen (Stark
besitzt z.B. eine Kodak-Kamera). Es sind in jedem Fall auBer-
gewShnliche Menschen, und die AuBergewdhnlichkeit bestdtigt sich
auch in kleinsten Details. Selbst ein verarmter ehemaliger rus-
sischer Revolutiondr, dessen sich Tanja in Rom annimmt, lebt sp&a-
ter, nachdem Tanja wieder nach Rufland zuriickgekehrt ist, mit ei-
nem Grafen, der am Hof Napoleons III. gedient hat, zusammen.

Zwar wird bisweilen versucht, die AuBergewhnlichkeit zu mildern
und Realitdtsndhe zu vermitteln, so etwa, wenn Tanja meint, mit
ihrem Gehalt von 3000 Rubel keine weiten Spriinge machen zu kdnnen,
oder wenn sie Katja, der dlteren Schwester Il'jas, die in ihr

das genuBsiichtige Luxusweibchen sieht, erkldrt, daB sie sich ihre
Kleider selbst ndht; der Versuch scheitert allerdings meist an der
Neigung der Autorin, ihre Protagonisten méglichst groBartlg, splen-
dabel und extravagant erscheinen zu lassen.

Neben den im wesentlichen drei am Geschehen des Romans be-
teilgten Personen gewinnen lediglich der gemeinsame Freund Lat-
¢inov und die beiden Schwestern Il'jas ein wenig an eigenem Pro-
fil. Aber weder erreicht die ansatzweise als Kontrastfigur zu Tanja

angelegte jingere Schwester Il'jas die Eigenstédndigkeit z.B. einer
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Kitty Levin in Tolstojs "Anna Karenina", noch kann die mora-
lische, jungfrdulich und asketisch lebende &dltere Schwester Il'-
jas - eine schwache Kopie der sozial engagierten russischen Frau
aus der Zeit der "Narodniki-Bewegung" - neben Tanja wirklich be-
stehen. Alle Ubrigen Romanfiguren erfiillen lediglich Statisten-
rollen, und die Verteilung der Eigenschaften dieser Personen
hdngt im wesentlichen davon ab, welche Funktion sie in bezug auf
die Hauptdarsteller des Geschehens erfiillen.

Was die sprachlich-stilistischen Aspekte betrifft, so ist
das {lberwiegen parataktischer Satzkonstruktionen auch auBerhalb
der hdufig gebrauchten direkten Rede auffidllig. Im Text finden
sich fast ausschlieBlich kurze Hauptsé&dtze, die durch die synthe-
tische, teilweise auch asynthetische Aneinanderreihung von Satz-
gliedern wie:

... HO OHA roBOpHNa TaK MATIKO, H3AWMHO, y6enuTenbHo. (53)

Oywa, cepnue, pa3yM 30ecChb HH np¥ deMm. (40)
und vor allem durch eine Fillle von Appositionen (wie z.B. "Smech,
&udnyj, molodoj smech...", S. 60) erweitert werden. Die Anapher
wird als "Stilmittel des rhetorischen Pathos zum 2Zwecke stérker-
er Eindringlichkeit und ibersichtlicher Gliederung" (8) neben rei-
nen Wiederholungen als hdufigstes Stilmittel verwendet:

HHUKTO He BHUIHT, HHKTO He 3HaeT. (83)

Hu ymoM, HH pas3ymom. (41)

Wiederholungen unterstreichen hdufig starkes emotionelles
Engagement:

Hy, cxomu, cxoou nnA MeHa., (156)

KoHe4YHO, KOHe4YHO, Tenepb BCe KoHuyeHo. (183)

1 Teba mobmo, mobmo. (93)

1 KyTawncCh B MJIATOK M ApOoXy, npoxy. (86)

A patoTaw, nasap no ropamMm H eM, €M MNpPoCcTO HenpHuauuHo. (40)

Die syntaktische Struktur ist einfach, idberschaubar und fiir
den Leser mihelos verstdndlich. Die Kirze und Unvollstdndigkeit
vieler Sdtze lassen das Charakteristische des Stils - die Aus-
richtung auf das Einfangen und Wiedergeben momentan gewonnener
Eindricke und einer hastigen, teilweise von glilhender Leiden-
schaft erfiilllten Atmosphdre, hervortreten.

Neben der Verwendung einer lockeren, bisweilen sogar derben
Umgangssprache - "prokljatoe vospalenie legkich" (S. 1), "ach,
da... vot ideja-to" (S. 58), "ekij ty, etakoj, razinja" usw. -
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und verschiedener Ausrufe wie "aj", "o3j", "ogo", "ach", "o",

und "a", die Lebendigkeit und Allt&dglichkeit vermitteln sollen,
kommt es gleichzeitig 2u einer auffallend hdufigen Verwendung ge-
wisser Reizwirter, die die Exaltiertheit, Leidenschaftlichkeit,
Intensitdt und Exklusivitdt alles Erlebten unterstreichen sollen.
Das stdndige Schwanken zwischen der Darstellung der Helden als
einfache, durchschnittliche Menschen und ihrer Pridsentation als
auBerordentliche, iUber die Dinge des Alltags erhabene Wesen
findet auch in der Verwendung der Sprache seinen Niederschlag.
Worter und Ausdriicke wie "bred", "istericeskoe rydanie", "bezu-
mie", "voschis&at'sja", "ston", "krik", "bezdna naslaZdenija",
"nojuscee, tomja3lee, p'julcee Cuvstvo", "lichorado&no" und
"nervnaja droZ" haben Signalfunktion: sie sprechen Gefiihle an,
erhéhen die Spannung. In den eher gleichmdBigen FluB der Beschrei-
bung werden einzelne, sehr emotionsgeladene Worter eingestreut
und somit die Phantasie des Lesers angeregt. Konkret beschrieben
werden die durch Ankindigungen wie "Ja gljaZu na ego guby, koto-
rye bezumno chocu pocelovat' v &tu minutu" (S. 79) oder "Bezumie
ochvatyvaet menja" (S. 76) zu erwartenden Handlungen und Gescheh-
nisse nicht. Die Mischung von konkreter Benennung eines Gefihls
(z.B. bezumie) und danach nicht erfolgender Beschreibung der
durch diesen Gefilhlszustand hervorgerufenen Handlungen und Ereig-
nisse ist typisch flir den Roman - sie bietet dem Leser durch den
letztendlich nur andeutungsweisen Stil eine scheinbare Fiille von
Interpretationsméglichkeiten.

Es gibt jedoch nicht nur Signalwdrter, sondern ganze Phrasen,
die einen bestimmten Gefihlszustand signalisieren:

B BHCKax y MeHA CTYYHUT.

Kak nepraeT BHCOK.,

XU HecTepnuMo OLITCA B BHCKaX.

HepBHaAsAa OpOXb.

Bucok GOMHUT.

Die Verwendung einer dieser Phrasen kiindigt jeweils einen
leidenschaftlichen Gefidhlsausbruch bzw, die bevorstehende Zu-
sammenkunft der Liebenden an.

Die Leidenschaft selbst wird als bedrohlich und gef&dhrlich
empfunden, was auch durch die Verwendung des Wortes "bolezn'"
oder iiberhaupt nur des unpersdnlichen "éto" (... a éto, &to e3le

kipit vo mne, éto proidet".) anstelle des Wortes "strast'" zum
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Ausdruck kommt. Die Leidenschaft fiihrt in jedem Fall zu einem wahn-
sinnsartigen Zustand, einem Zustand des "Kopf-Verlierens" {("obe-
zumet'").

Auffallend ist, daf Orte und Menschen oft nur durch Initia-
len gekennzeichnet werden, wo der Leser ein Interesse an genaueren
Angaben hdtte, wdhrend an anderer Stelle vdllig unmotiviert Na-
men und Orte genannt werden.

Authentizitdt wird nicht angestrebt, benannt werden nur groBe
Weltstddte wie Moskau, Petersburg, Paris, Rom und Florenz und
dies nur, um dem Roman internationales Flair zu verleihen
und die AuBergewdhnlichkeit der Helden zu unterstreichen.

Aber nicht nur in der Wahl der Weltstddte als Schauplitze des
Geschehens kommt das internationale Flair des Romans zum Ausdruck,
sondern auch in der Verwendung von Fremdsprachen. Neben dem im
russischen Roman beinahe obligaten Franzdsisch werden auch
italienische, deutsche und sogar lateinische Phrasen in den Text
eingestreut.

Landschaftsbeschreibungen bieten sprachlich keinen Reiz -
sie dienen ausschliefllich der Kontrastierung bzw. Untermalung ge-
wisser Stimmungen.

Trotz der hdufigen Verwendung von Adjektiven haben diese nur
selten charakterisierende Funktion. Sie werden vielmehr formel-
haft und dekorativ verwendet bzw. bringen sie eine gewisse Stim-
mungsqualitdt zum Ausdruck: Wdhrend z.B. das Zimmer, in dem "man"
einander liebt, durch "dekadentes" Licht ("goluboj fonarik") er-
hellt wird, ist das Kinderzimmer rein, einfach, hygienisch und
mit weiBen Mdbeln ausgestattet, die die moralische Reinheit der
Kindheit im Gegensatz zur abgriindigen Leidenschaftlichkeit der
Erwachsenenwelt symbolisieren. Die Wimpern der leidenschaftlich
Liebenden sind lang und schwarz, der Ausdruck des Gesichtes "trau-
ervoll"” ("skorbnyj") und wenn ein Ldcheln lUber eines dieser Ge-
sichter huscht, ist es ein "krankhaftes"” ("boleznennaja ulybka").
All dies meist ohne Angabe von Griinden.

Selten finden sich im Text Metaphern - wenn sie vorkommen,
sind sie oft altbekannt, so z.B. "bolezn'" statt "strast'"; le-
diglich einige wenige sind durchaus gelungen: so wenn Tanja
von ihrem Reisegefdhrten Stark als "vladelec bagaZa" spricht
und Uber das Abflauen ihrer leidenschaftlichen Liebe zu Stark
meint:
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BaGoyka noTepana panyXHHe KpPLUIbA, PO3H OCHMNaNHWCh, ¢efie-

BepK noTtyx. (173)

Vergleiche mit &em, vrode und kak sind hingegen hdufig, je-
doch ebenfalls meist unoriginell:

Ero nouesjqiyHl ONbAHAWT OGOJbulle, YeM waMnaHckoe. (116)

Bemiihungen um eine tiefere Gestaltung der Sprache werden
meist durch die Plattheit gewisser Gemeinpldtze v&llig zunichte
gemacht, Dazu einige Beispiele:

Y BaC TaKO€ BHPA3HTEJIBHOE JIMLO, 4YTO HAa HEeM MOXHO 4YH-
TaThb, KaK B OTKPHTOA KHuUre. (87)

ER 6ymeT CKY4YHO 06e3 mMmeHAa. XUM3HE ee Takana cepeHpkaa. (105)

3HaKoMuie CTROGH CTHXOB KAXYTCA MHE COBCEeM HOBHMH B
ero ycrax. (17)

4,3, Literaturkritische Beitrdge zum Werk der Autorin

Das Erscheinen des Romans "Gnev Dionisa" kam sowohl fir das
Lesepublikum als auch fiir die Kritik unerwartet. Der Roman war
weder in der sonst iblichen Weise in den sogenannten dicken Jour-
nalen (tolstye Zurnaly) angekindigt bzw. verdffentlicht worden,
noch war E.Nagrodskaja als Autorin bekannt (1). Die meisten Re-
zensenten muBten denn auch, dhnlich wie der Kritiker V.P.Kranich-
fel'd, zu Beginn ihrer Artikel feststellen:

HMa E.A.HarpoocCKof s He BCTpeuyan paHbule B fHTepaType (2)

Der Roman erregte sofort nach Erscheinen Aufsehen, und die
Kritik konnte nicht umhin, dazu Stellung zu nehmen. Dabei sprach
aus den Beitrdgen vor allem Unsicherheit und Verwunderung dariiber,
wodurch der auBerordentliche Erfolg des Romans zu erklidren sei.
Der Kritiker S.Dorotin duBerte sich zu dieser Frage am deutlich-
sten und fidhrte den Erfolg im wesentlichen auf die Thematik und
die Anspruchslosigkeit der literarischen Formgestaltung zuriick:

dopma poMaHa — MHEBHHMK XEHWHHH, U NPHUTOM OYEeHb TH-
NMUYHER OHEeBHHK HJIH, BepHee, THNMHYHAA HCMNOBEOb XEHUMHH
HOBeRuero xaHpa, He CKphBawmefd HU CBOMX UYBCTB, HH
CBOHX NepexHBaHHA, He CTecHAwmeRCA OTKPHTO NpPU3IHAaBaTbLCH
BO BNAaCTH .BOE€rC Tesla Han pacCynKOM, BOJiew, 3IpaBHM
YMOM. 3TO Ta OTKPOBEHHOCTBL, B KOTODOR HHHE MOCNewHnau
YCMOTPEeThL Haxe NMPH3HaKH¥ MOpHorpadHH, ABUNACH enBa JIHU

He CNaBHOW NPHYMHOKW HHTEepeca, KOTOPHM BH3BAJ pOMaH, #
TOrC WwyMa, KOTOPHR OH MOMOHAJ CpelH 4YUTanueR NyGIHKH.
NpaBoa, pPOMAH HaMHCaH MHTEPEeCHO, XHBO, YBJIEKATeNbLHO, B
HEM HeT HH JMWHHUX NMOAPOGHNCTEeR, TaK YTOMIAKHMX COBpeMeH-
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yoro uurtaTtensa., Her u "nonuTUkU", KOoTOpas ycnesna HaAGUTL
OCKOMHHY B HOBeRmepR GenneTpucTHKe. ITO UCTOPHA JIOBH,
CTpacTHOR. .. cnosBoMm, "I'Hes uoHHca" o6ramaeT BCeMH Ka-
YeCTBaMH, HEOOBXOOWMHMHM IJIf yClexa y HEeB3HCKATeNbHOT'O
yyraTensa. HO BOT U BCce. B HeM HeT TAyGHHE MHCAH, HU
NCHUXONOTHYECKH OGOCHOBAHHHIX MOMEHTOB, HHM APKHX THnos, (3)
Trotz wiederholter Beteuerungen der Heldin des Romans, Kitsch
und Trivialitdt in allen Bereichen des Lebens zu verachten, waren
es gerade diese Eigenschaften - tendencioznost' und idejnost' (4) -,
die die Kritik dem Roman vorwarf. Allerdings blieb der erste Teil
des Romans, der auch von der Kritik fast ausnahmslos als gelungen
und originell bezeichnet wurde, von diesem Vorwurf ausgenommen,
Positiv vermerkt wurden die lebensnahe Schilderung der Ereignisse,
die Pridgnanz des Stils und die humorvolle Gestaltung einzelner

Episoden des Romans.

Neben Bemerkungen zum Stil stand vor allem die fiir die dama-
lige Zeit ungewdhnliche und zugleich h&chst aktuelle Thematik im
Mittelpunkt der Erdrterungen. Das Recht der Frau auf selbstbe-
stimmte Sexualitdt und Erfillung im Beruf, das Auseinanderklaffen
von Liebe und Leidenschaft, die Faszination sinnlicher Begierde
und gleichgeschlechtliche Beziehungen waren die den Roman bestim-
menden Themen, und sie boten der Kritik ausreichend AnlaB zu Be-
merkungen verschiedenster Art. Das Thema der Homosexualitdt wurde
auch im zweiten erfolgreichen Roman der Autorin, in "Bronzovaja
dver'" (5), eingehend erdértert, blieb allerdings dort von der Litera
turkritik eher unbeachtet. Fir beide Romane gilt jedoch, dag die
Schilderungen im Vergleich zu den Beschreibungen homoerotischer
Beziehungen in einzelnen Werken M.Kuzmins und L.Zinov'eva-Annibals
durchaus im Rahmen des Konventionellen bleiben, und der Vorwurf
der Geschmacklosigkeit und Pornographie nur einer zeitbedingten
Uberempfindlichkeit in bezug auf diesen Themenkreis entsprungen
sein kann. Auch wurde dem Umstand, daB E. Nagrodskaja das Pro-
blem der Homosexualitdt als politisches verstanden wissen wollte,
in den Beitrdgen kaum Rechnung getragen. Der von der Autorin in
dem Roman "Zlye duchi" thematisierte Zusammenhang zwischen Krieg
und dem Ausleben von Erotik in sadistischer Form blieb von der
Kritik ebenfalls unbeachtet.

Nur folgerichtig schien es hingegen, daf A.Kollontaj in einer
ihrer Arbeiten zur Neuen Sexualmoral (6) auf den Roman Nagrodskajas
einging und die Kiinstlerin Tanja mit Uta, ebenfalls einer Kiinst-
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lerin und Heldin des Romans "Jagd nach Liebe" von Heinrich Mann,
verglich. Kollontaj ordnete Tanja dem Typ der unverheirateten
Frau (cholostaja Zenddina) zu, die wie Uta im Roman H.Manns im
entscheidenden Moment der Leidenschaft zugunsten der Unabhdngig-
keit und Selbstverwirklichung im Beruf entsagt. Kollontaj be-
dauerte, daB8 der Roman einen zweiten und dritten Teil besitzt und
nicht dort aufhdrt, wo Tanja nach den leichtfertig genossenen,
leidenschaftlichen Ndchten mit Stark beschlieBt, ihren Geliebten
ohne Skrupel und Gewissensbisse zu verlassen, um sich erneut
ihrer Arbeit zu widmen. Fiir Kollontaj beschritt Tanja mit der
Abreise aus Rom den Weg der Ibsenschen Ellida und rettete sich
damit vor dem Verlust ihrer Selbststdndigkeit:

Ennuga oco3Hana, 4YTO efl yrpoxaeT CaMuil CTPAaWHHA UIA

XEeHINHHE NNeH - InjeH CTpacCTH, BJAacCTh TOro, KTO Aep-

XHT €e XeHCKOe cepaue B CBOHX pyKax. (7)

Das Ende des Romans enttduschte A.Kollontaj, da es ihrer Mei-
nung nach das couragierte Handeln der Heldin riickgdngig machte
und die ohnehin geringe Zahl von Darstellungen der neuen, selbst-
stdndigen Frau um eine weitere verringerte. Auch den ibrigen
Kritikern bereitete der zweite und dritte Teil des Romans Ver-
stdndnisschwierigkeiten, empfanden sie doch die Konstruktion die-
ser Teile als unlogisch und unnétig. Der Kritiker V.Bocjanovskij
sah z.B. in den beiden Teilen eine simplizifizierte Darstellung
der Theorie des hdchst umstrittenen 6sterreichischen Philosophen
und Psychologen Otto Weininger (8), der in seiner 1903 erschie-
nenen Schrift "Geschlecht und Charakter" menschliche Eigenschaf-
ten als an das Geschlecht gebunden betrachtete und die Begriffe
"mdnnlich" und "weiblich" wissenschaftlich zu kategorisieren ver-
sucht hatte. Fir den bereits zitierten V.P.Kranichfel'd blieben
die Teile zwei und drei eine verpaBte Chance, aus einer lebens-
nahen und interessanten Fabel auch einen literarisch interessan-
ten Roman zu machen. Dennoch blieb "Gnev Dionisa" der einzige Ro-
man Nagrodskajas, der in der russischen Literaturkritik einer
Einzelanalyse unterzogen wurde; von den iibrigen Romanen der Au-
torin ist jeweils nur in iiberblicksartigen Analysen zum Litera-
turgeschehen jener Zeit die Rede. In den sowjetischen Literatur-
geschichten wird der Roman, sofern erwdhnt, der proza buriuaz-
nogo upadka (9) zugeordnet und, dhnlich wie die Romane A.Verbic-
kajas, als Trivialliteratur eingestuft. Die Popularitidt des Ro-
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mans 2zu Beginn des Jahrhunderts ist allerdings unbestritten und
kommt nicht nur in der Hbhe der Auflagen, sondern auch in An-
spielungen auf den Roman und seine Helden in der zeitgendssischen
Literatur zum Ausdruck. Erwdhnt sei in diesem Zusammenhang M,
Kuzmins Erzdhlung "Ein Meister in seinem Fach" (10). Auch der
zweite erfolgreiche Roman Nagrodskajas "Bronzovaja dver'" erlebte

nicht nur in russischer, sondern auch in deutscher Sprache meh-
rere Auflagen (11).
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5.1. Analyse des Romans "Klju&i sé&ast'ja"

Der Roman "Kljuli sCast'ja" war nicht nur in bezug auf die
Vielzahl der verkauften Exemplare ein Roman der Rekorde, er iiber-
traf mit mehr als 1300 Seiten in kleinstem Druck auch an Umfang
vermutlich die meisten zeitgendssischen Romane. Das auffallendste
Merkmal des Romans ist ein unverkennbares, oft geradezu unange-
nehm beridhrendes Bemiihen der Autorin um Aktualitdt, Bedeutsam-
keit und gehobene literarische Qualitdt, die freilich nur in den
seltensten Momenten erreicht wird. Sowohl die Art der Verwendung
der Sprache als auch die Wahl der Charaktere und Motive 148t auf
die Absicht der Autorin schlieBen, einen Roman im Stil der Mo-
derne, der zu Beginn des Jahrhunderts aufsehenerregendsten und
avantgardistischsten literarischen Strémung zu schreiben. Das Re-
sultat dieses Vorhabens ist allerdings keineswegs ein gelungener
Roman der erwdhnten Stilrichtung, sondern eine geradezu exempla-
rische Trivialisierung derselben. Deutlich 1l&8t sich in "Kljué&i
sC¢ast'ja" der parasitdre Gebrauch bereits entwickelter literari-
scher Techniken, das Teilhaben an und gleichzeitige Aushdhlen von
Standardmustern, wie sie V.Zmegal in seinem Beitrag "Methodische
Uberlegungen zum Begriff Trivialliteratur" (1) als kennzeichnend
fir die Trivialliteratur und Kitschprodukte im allgemeinen be-
schreibt, verfolgen. Vor allem in Hinblick auf den sprachlichen
Ausdruck trifft diese Feststellung beinahe uneingeschrdnkt zu.
Vordergriindig wird der Leser den gesamten Roman hindurch mit einer
leidenschaftlichen, ekstatischen und kraftvollen Sprache konfron-
tiert; mit einer Sprache, die aufwiihlt, attakiert und von Zeit zu
Zeit provozierend benennt, was bis dahin in der russischen Li-
teratur eher verschwiegen wurde. Es ist dies allerdings nur
ein erster, oberfldchlicher Eindruck. Bei genauerem Hinsehen
entpuppt sich die Leidenschaftlichkeit als manipulative Effekt-
hascherei, der kraftvolle Ausdruck als Anhdufung grober und pri-
mitiver Stimulantia und das Aufreizende der Sprache als platte
Uberrumpelung des Lesers.

Der legendire und nicht unumstrittene Kritiker K.Cukovskij
unternahm es als erster,und meinem Wissen zufolge bisher einziger,
die sprachlichen Merkmale dieser Trivialitdt im Roman A.Verbicka-
jas mittels literaturwissenschaftlicher Kriterien nachzuweisen (2).
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Obwohl ukovskij sich in seiner Analyse ausschlieBlich auf
den zweiten Band des Romans bezieht, gelten die von ihm herausge-
arbeiteten sprachlichen Stereotypen mit wenigen Ausnahmen auch
fiir die librigen Binde. Cukovskijs Analyse ist polemisch, biswei-
len sogar plakativ, sie beschrédnkt sich auf rein sprachliche
Strukturen und 148t damit wichtige Momente bei der Beurteilung
des Stellenwerts, den der Roman innerhalb der russischen Litera-
tur einnahm, auBer acht, aber sie ist brilliant in der Treffsi-
cherheit, mit der sie das Typische und vor allem die Unzuldnglich-
keiten der Sprache des Romans aufzeigt. Die im folgenden zitierten
Passagen der Analyse K.Cukovskijs beinhalten die markantesten Bei-
spiele aus einer Reihe von schablonisierten Wortern bzw. Wort-
gruppen und verdeutlichen (fiir sich genommen und durch Kommentare
Cukovskijs), mit welchen sprachlichen Mitteln die Sensationsliis-
ternheit und eine sehr vordergriindige Phantasie des Lesers ange-
sprochen werden (3):

LapullHA 6GpocaeT xeGHHe WApHKH B I'OCTA.

'ocTh, ecTeCTBEHHO, BCINHXHWBaerT.

AAana yHUMaeT wallyHbio.

llanyHbp” TOTHAC Xe BCNHXHBAaeT.

FocTe odapoBaH noapyror OapbilHH.

TeTA GAapuluHH BCIHXHBAaAET,

3TO M3 HOBOr'o poMaHa r-xu BepOuukoft "Kmoun cyacTba". KTo
TOMILKO He BCMHXHWBAeT B 3TOM HOBOM pomaHe! YTO HH CTpaHH-

na, 4YMTaewn: "Bepa OMMMANOBHA BCNHXMBaeT...", "MaHs BcCnu-

Xx¥BaeT...", "A! - CcpHBaeTCA Yy BCNHXHYBWER XO3AAKH...",

"OH BcnomMuHaeT HaTanky ¥ BCnHxuBaeT...", "Iunuo I'puropus
BCNHXHBaeT...", "PaGoOuHA BCnLXMBaeT", - M TaK Janbuwe Qo
GEeCKOHEeYHOCTH; He moOn, a pakKeTh KaKue-To!

A KaK OHM cpBepkawpT rnaszamu! Kvna oo HUX PokamGomo!
Tax CBepkaTh I'Jla3aMM He yMen O6H M caMm [IuHKepToH! "lnasa

CTapyXH CBepKawT...", "CBepKHyB rIJla3aMd, BHE3anHoO CNpOCH-

na xeHa...", "Kak csBepkawT ero rnasa...", "Ero rnasa cseep-

KawnT, KakKk alMa3H...' , "'aza MasH¥ nanawT...", "0! ator

B3rJAn cBepkawmux rnas...", "Cepwe rnasa (paBouero -
K.4,) ceBepkawT...", "Il'nasa Merpa Cepreepyvya CBepkawT..."
- 4 T.O.

CBepKawT, NOHNAKT, BCIHXMBAKT, - BOT KakKHe repoH y
r-xu Bep6HukoR. CTpaHHO, UTO OHH He CKpexeuwyT 3yGaMH,

HO 3aTO HX "TOHKHEe HO3APH B3OPArHBawT" CKONBKO YrOAHO:

"Hoanp® Henupmosa B3OparuBawT... W (28)

"Ero TOHKHMe HO3IOpH JpoxaT..." (69)

"Ero Ho3IpH TpenemyT..." {(112)

"Ero Hosapu B3gparusawT..."” (115)

H Tax panswe. BynbBapHasa nuTepaTypa HMeeT CBOH TpanH-—-
UMH H CBOKW HENHCAHHYIW 3CTeTHUKY. YTO Om 3TO OhN 3a pPOMAaH,
ecn B HeM TOHKHMEe HO3OpHM He B3dparvysanu!

... CTpaHuua 3a CTpaHKUEeR Takoe:

"3T0 TH! - JIETHT HABCTpPeYy CTPACTHHA 3BEeHAMUA KPHK.
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Jlowaner BCTana Ha OnOH.

- Mapu! Hasan! OHa yfbeT Bac!

OH noBOpauyHBAeTCA H CKAauvyeT, KaK OGeueHnft.

OHa ynnGaeTCA BO TbMe, NPHXAB PYKY K cepnuy" (99).

BuouTe, Kakofl poMaH,., bypa, a He pomaH. Jlomanop -

Ha OHGH! BcaOHUK - Kak GeweHnmn! [lo BCeM CTpaHHLAaM Tax
H MenbKaerT:

"SeweHn NpHrawomue 3paykd...", "¥Yxac saTtonun ee Mo3r
JegAHOR BONHOA...", "2TH 6YyKBH OGXHrawT ee...", "B (!)
B3pHBE OTYafAHHA OHAa nagjaeT Ha CTy...", "APOCTHO KDPHUMUT
oHa...", "B GeweHCTBe HauMHaeT TonTaTh 3emMnw...".

"OHa BCTAaeT C Ge3yMHHM NHUOM...", "OHa OpPOXUT BCeM
TenoM...", "OHa comporaerca...”", "OH BeCb IOPOXHT, Kak
NHUCT nepen 6ypen...".

BelleHCTBO, APOCTH, OTYAAHKE, yxac, 6GeaymHe, NOPOXb,
HCCTyNMNneHHe - 3TO Yy BepGMuxofl BCcerna...

"Mnapmyie OYH MPOH3AKWT CyMpaK...", "HCcCHHA-YepHHEe BO-
JIOCH OKAMMJIAKT CTPOTHH oOBaJl MaToBO-06efkX meK...' , "['nasa
HUX BCTpeTHJHCH. Ha MHIr. Ha oouHd MHr. HO kKakof BMXPBL NOoO-
HAJICA BOPYIr B 3aMyYeHHOR Iywe MaHu...", "Kaxaun ¢ouGp ee

Tena 30BeT M XaxneT ero...", "CTpacTe B ero cepaue BUeNH-—
Nack KOUTAMH...", "3BYKH nbwrcA...", "Menomuy nborCcaA...",
"PunaiouHe 3BYKH JABOTCA..." W T.O. - TaKHM CTHAEM Hamnucad
BeCh pOMaH I'-XxH BepOUUKOH.

[lp¥ MepBOM MPUKOCHOBEHHH K HEeR ee BO3MoG/NeHHHN JIeTHT
BHH3 rosoBofl "B uepHyw Ge3agHy" (58). OHa nasuer, kak
6yanto "namaeT B Ge3gHy" (21). loToM oHa najmaeT B "6Ge3n-
Hy HacnaxneHua" (72). Morom oHa nanaer B "Ge3mHy 3kcTrasa"
(76) . Ee BOCNMOMHHAHHA nanawT B "GeanHy 3ac6peHua” (3). Jho-
GOBHHK OTCTynaeT OT Hee, kKak oT "6Geanum" (132). Ee npou-
noe BcTaeT M3 "GeanHu" (67). Ee cnamoctpacTHe Toxe "BCcTra-
eT U3 6e3nHu” (63), W T.n. H T.O. - CJOBOM, M cCaMa OHa
6e3nHa, M BCe BOKPYr Hee 6Ge3NHH - BOT KaKafg TepPOHHA Y
Bep6uukofi. UHOrma Bep6Hukas 30BeT ee Oyuy "6e3IQOHHEM KO-
nooueMm", HO Beak, B CYWMHOCTH, 3TO OOHO H TO Xe.

... "Kaxpasa kKanjasa ee KPOBH BOMpana B cebs 3BYKH roJso-
ca litepHobaxa".
"OHa oToana 6W BCH KpOBB NO Kanne, UYTo6H BUOETh Ced-

yac pmoporoe nuuo" (84).

"Ef KaxeTCs, 4YTO KPOBb 3aMep3aeT B xunax" (114).
"Bca kpoBb 3aropaerca” (83}, "KpoBb TO npuiauBaeT, TO

OoTnK¥BaeT oT mek", "KpoBb kHOaeTcA en B ronosy" (83), wu

Tono H T.II.

Die von Cukovskij angefiilhrten Beispiele k&nnen beliebig fort-
gesetzt werden: Von einem "dolgij, Zalobnyj voj" (I, S. 4), einem
"zverinyj voj" (I, S. 5), von "glaza, (kotorye) zverinoj ostrotcj
pronizyvajut mglu”" (I, S. 93), von "vopli stradanija" (I, S. 5),
"stichijnye zvuki" (I, S. 5), und einem "krovavyj bred" (I, S.
104) ist ebenso die Rede wie von einer "rokovaja, stradnaja kra-
sota" (I, S. 176) und einer "bol'Saja Zestokaja strast'" (II, S.
56). Bisweilen ilberschreitet die Anhdufung solch primitiver Sti-

mulantia offenkundig das Maf des Ertrdglichen und 148t das Lesen
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zu einer duBerst miilhsamen Angelegenheit werden. Dazu einige Bei-
spiele:

[lon yTpO, 4acoB B MNATbH, XO3A€Ba NPOCHMNAKNTCA OT OPrHU Ge-
WeHHX, CTHXHAHHX 3BYKOB... Berep BoeT B Tpv6e... BH3IXHUT
Kak memoH, (I, 6)

TeMHHA BUXPb B3MHBAeT CO [HA ero OywH. BHXpE TAWHCTBEH-
HHA H cTpauwHufl, OH CnHpaeT IHXaHKe, YCKOpAEeT Temn cepa-
na, 3axMraeT KpOBbL HeBHHOCHMHM Xenahuuem, (II, 6)

HO B Ty Xe MHHYTY H3-3a CTEHH INOHOCHTCH HeueNlOBeyecKuft,
HCCTYNJIeHHHA BH3r. llennas BakKxaHaJIMsa 3BYKOB yxaca... (II)

BOopyr nogeMaeTcsa BeTrTep. OH pacnaxmBaeT OKHO B KOpHIOP.
C xanoGHHM BOeM KHOaeTCs OH HM3-3a yrina Ha GankoH. (III, 21)

'peMHT 3aMoOK. Hu3kas, MAacCHBHAA OBEpPb NOANAETCA HEOXOTHO,
C XanoGHuM ckKkpunoMm. (III, 53)

H BOT B OOHY H3 HOYeH, Korja nocaenHaa O6ypA 3aBwla B yue-
Nee, KOrna 3¥MMa 3aphjana, Hagonro npomasack € OOJHHOA. ..
(ITI, 133)

Ha ry6ax cTapHka TOpAT eme Bonpocu. HepeuleHHne H MyuyuTenb-—
HO HHTepecHue. (I, 10)

B cTemMHeBwer KOMHAaTe OH BHIOHT TONBKO Oesnioe NATHO ee JHua,

TeMHHe IMpOoBaJlH €e TAaHHCTBeHHmX rnasz. (V, 121)

Der Hang zu Dramatik und sentimentalem Pathos ist allerdings
ein Wesensmerkmal des Romans und bleibt auch dann bestehen, wenn
die Grenze zur Geschmacklosigkeit nicht so deutlich Uberschritten
wird.

Kennzeichnend fir den Roman sind auch einige Passagen im Sti-
le eines plumpen und undifferenzierten Naturalismus. Das filir diese
Stilrichtung charakteristische Streben nach Wiedergabe der Wirk-
lichkeit gerdt Verbickaja zur Erwdhnung im Grunde genommen belang-
loser realistischer Details, die in Hinblick auf den Kontext un-
passend wirken und lediglich eine Funktion zu erfiillen scheinen,
ndmlich dem Leser trivial packende Spannung und Atmosphlire zu ver-
mitteln:

IBa Tpyna dYepHewWT Ha necke. OOHH JIeXHT HAB3HUYBL, C pac-

KHUHYTEHMH pykamyu. Benoe, Genoe NHuo B npodune, Geszbopo-

noe K HexHoe, YeTKO BuaenseTrca Ha ¢oHe 3emnH.

- ¥ Hero oTopBaHW HOTH! - BCKpHKHBaeTr ¢pay Kecnep ¥ xBa-

TaeTCA 3a BHCKH.

HApyror B OBaOuUaTH warax J1eXuT, YTKHYBUHCH JIMLOM B 3emmo,

OH KaK—-TO CTpPAHHO CBEPHYNCA B KOMOK. HO'M ero nooxaTH.

PAOOM BanAeTCA CyMKa C raseTtaMH. KakHe-TO KOJNBUIKK MIHO-

BEHHO BHpPACTawT B necke. Ha HUX HaneBawT uenb. K MepTBhe

OTrOPOXEeHH OT XxuBhx. (IV, 172)

(Manja El'cova und ihre Begleiterin kommen in Paris am
Schauplatz einer Auseinandersetzung zwischen Polizeiorga-~
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nen und Anarchisten, die eine Demonstration veranstalteten,
vorbei).

KpyToR, Y3KOR, mnonyoGBaNlHBuleACs JIECTHHUER OHH HMIOYT HaBepX.
Crapuk Bnepenu. TaKk TEeMHO, YTO MPHXOOUTCH 3aXUIaTh CITHYKH.
Ho OoHM OHCTPO racHyT. CHpO, Kak B norpete. CTOpPOX KauwsiseT
H KpaxXTHT. (III, 52)

(Beim Besuch eines Museums.)

NMohnpem. .. nopnem, - neneder cTapHk., - A Hauwes ero... Ha-
wen... OH NexuT TaMm... ognem...

OHH Ha onywke neca. QOHaApPHK OAIH CBEepKHYA, ¥ CTPaAaHHHA CBeT

nodexan no 3emje, Tyla, NMOO TeHb YIPOMHX OepeBbeB, I'le He-

OAaBHO TaK CTpPacCTHO CAYBANHUCh HX YyCTa H OYWH, HCMONHAA Kem-

TO BHCUWHM OAaHHHA WM 33KOH...

- CMOTpH, - wWen4yeT CTapHK, MNonHuMasa ¢oHapb. — 3OEChb...

OH flexHT Ha 3ewle, Non TeM CaMuM RYGOM, rie OGHANMMCH OHH

wecTh NleT Ha3an, I'le CHOend OHH ewe HemaBHO... OHA 3TO

3HaNa... OHa 3TO IaBHO 3Hana.

Ge3MOJIBHO MOAOXOOMT OHA M ONyCKaeTCHA Ha KOJIeHH.

HennpoB NexuT B CHOKORHOR no3e cnAmwero. OnHa PyKa OTKHHY-

nace. dypaxka ymnana B TpaBy, M OTKPLJICA GeNul 5106 C pes-

KOR TNOJOCKOA 3arapa. CeeT nagaet Ha nduo HenupnoBa, X MaHA

BHOKUT MNOJIYOTKPHTHE O6€3XH3HEHHHe rJjia3a, IJIMHHHEEe PeCHHLM,

6enHHe, CINOKORHO CJ/IOXKHBuUHECA I'yOh. [lokoeM W MHPOM BeeT

Ha Hee OT 3TOrC JiMUa, eue HegaBHO HCKAXeHHOr'o cTpalaHueMm

H oTvyasaHHeMm. (VI, 279)

(Nelidov, der ehemalige Geliebte Manja El'covas wird nach

seinem Selbstmord aufgefunden).

Neben naturalistischen und realistischen Stilelementen gelan-
gen vor allem von der neuromantisch-symbolistischen Schreibweise
jener Zeit beeinfluBte Stilmittel zum Einsatz. Eine der Besonder-
heiten des Romans liegt in diesem Nebeneinander verschiedener
Stilrichtungen, und die Kritik fihrte den durchschlagenden Erfolg
von "Klju&i s&ast'ja" nicht selten auf eben diese Symbiose, d.h.
auf das Ansprechen traditioneller Lesegewohnheiten bei gleichzei-
tigem, wohldosiertem Einsatz moderner Stilmittel, zuriick (4). Sym-
bolistische Elemente lassen sich in der Verwendung von Fremdwdr-
tern und Neologismen wie "konstatacija", "konspiratizm", "associ-
irovat'", "psichoz", "process" u.a. ebenso wie in der Verwendung
der bereits aus den librigen Romanen bekannten Variationen rund
um das Wort "blednyj" erkennen. In "Klju&i s&ast'ja" erfahren die-
se Variationen eine Steigerung bis zu "mertvenno blednyj" und er-
reicht die Hdufigkeit dieser Wortgruppen einen absoluten Hbhe-
punkt ("blednyj" findet sich allein als Eigenschaftswort unzidhli-
ge Male vor den Substantiven "radost'", "s¢ast'e", "solnce",
"mesjac", "li¢ik", "nebo", "ruki" und "slova" - ganz zu schweigen

von den Personen, die als Gesamtes "blaB und bleich" ihr Leben
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fristen). In Zusammenhang mit dem ebenso hdufigen Gebrauch von
Wértern wie "bezmolvie", "bezumie", "ustalost'", "strast'", "uny-
nie", "mig/mgnovenie" und "zabvenie" kann geradezu von einer Ver-
marktung frithsymbolistischer Termini gesprochen werden (5).

Am deutlichsten aber 1&8t sich der zweifelhafte Versuch ei-
ner symbolistischen Schreibweise am duBerst aufwendigen, in der
Mehrzahl der Fdlle jedoch ebenfalls stereotypen Gebrauch von Me-
taphern und Vergleichen verfolgen. Gewaltsam werden hierbei Sym-
bole beschworen, wird auf archetypische Bilder zurickgegriffen
und mit der Vorliebe des Symbolismus fir haltlose, liberreizte und
nervdse Existenzen gespielt,

Verbickajas Symbole sind von einfacher, in dieser Einfachheit
aber keineswegs bestechender Natur und tragen der Grundtendenz
des Romans zu Ubersteigertem und unechtem Pathos Rechnung. Eines
der wichtigsten Symbole - der Berg als Ort der Freiheit und Ver-
nunft - steht in engem Zusammenhang mit dem zentralen Thema des
Romans, des in der Literatur des 19.Jahrhunderts in zahllosen Ab-~
wandlungen erdrterten und dargestellten "Kampfes der Vernunft
wider die menschlichen Leidenschaften und Triebe". In zahlreichen,
eher reizlosen Metaphern und Vergleichen wird das Erklimmen des
Berges als Befreiung des Menschen aus der Gebundenheit an seine
Instinkte gesehen und als erstrebenswertes Ideal gepriesen:

1 ovyeHb nwéun fHa... [IpU BCefl ero CrNOXHOCTH, OH 6BUI

HeOGHYaRHO rapMoHHYeH,.. OH OgefAcTBOBAaN Ha MeHA, Kak

ropa... Bh youBreHH?.. A nwnénaw ropw. bonmuwe, yeM Mope...

MOpe BOJIHYeT MeHA, pasapaxaer. OHO TaK MOXOXEe Ha Hauy

oyuy! MaTexHoe, H3MeHUMBOe, NpenaTefbCKoe... A ropu

MONYaAT... OHH NOJIHE TaWlH H BeNHYHA. ITO CTYNeHH BOros.
(I, 174)

U TYT MHe nOKaszanoch, YTO OHA OMNATL CTOMT HA rope...
H TAKKO el CNYyCTHTbA BHU3, Kyla 30BEeT ee MNpHBeTCTBywuasn
Tonna... (IV, 165)

llens nocTUrHyTa. Eme HeCcKONMBKO CTYNeHer M JHUa €e KOC-
HEeTCA BeTep, CBOGOOHO BexitMR Ha BepuHHax. (VI, 166)

Bce paBHO, YUTO HUAOTH HA BHICOKYHW TOpy MO KPYTOR TPONHHKEe,
a ¢ ofenx CTOPOH nNponacTe. OOHMH HeBepHHH war, H BCe
KOHYeHOo., Ho Hamo HOTH BBepX, 4Yero 6H 3TO He CTouno!
ess++ BCe THAHYNH ee BHHU3, Jy6a, ¥ O6palHM OT Hee BCe, B3a-
MeH OaBaf QRHY YYBCTBeHHOCTB. (V, 76)

MaHAa BHMIOMT, KaK BHPOCHIA OHa 34 3TH I'OOW, KAKOM MOOJITHRA

¥ TPYIOHEA NYTh npousia ee ayua. MOXHO JIH C BHCOKOR GamHH,
roe BHOeN CONHuUue, LKOOGPOBONBHO CNYCTHTBCA BHM3, 'Oe uUapMT
Mpak, I'me naxHeTr TineHuem? (VI, 247)
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Der Verwirklichung dieses Ideals wird allerdings im Roman

keine Chance gegeben:

f1 BHCOXO noaHsanacbk... Ho TW no3san... U a ynana...
H MHe HHKOrIma He NOOHATBhCHA... Moe MeCcTO 3Hech, pA-
OoM ¢ ToGoH... (VXI, 274)

Becp NMYyTh OGUMECTBEHHOA XH3HH - 3TO CNYCK B HOOJIMHY, H
MH OMNATE BHH3Y. (V, 32)

Allgemein wirken die Metaphern und Vergleiche Verbickajas in
diesem Roman spilirbar gesucht und selten Uberzeugend. Stilistische
Unsicherheiten sind unverkennbar - zu offenkundig vergreift sich
die Autorin in den Registern, verkettet Bilder aus den verschie-
densten Bereichen mit allzu Menschlichem und verliert damit den
Bezug zu dem Eigentlichen, das sie beschreiben will:

OH MONOT. QOH 6GbeT 1O HaKOBajlbHe., ITO €ro pONk B XHIHH,
H OoH ckopee pa3ofreTcAa B npe6Ge3ary cam, 4YeM YCTYNMT.

(II, 15)

(Der lLeser filhlt sich wohl eher in eine Schmiede ver-
setzt als dem Verstidndnis des Charakters Nelidov niher-
gebracht) .

Bce Teno MaHH B3OparuBaeT, Kak OT 3/71eKTPHYECKOro TOKa.
Ee ronoc HCKPHTCsa, Kak uammnaHckoe, (I, 167)

Ho nom cnacTtu Henb3sa. OH rOPMT kKak cBeda. H x yTpy oT
Hero OCTanTCA TOJMbKO mOuMAmMecs Tpy6w neyef, (I, 89)
(Eine Kerze brennt normalerweise ruhig, und eignet sich
kaum zum Vergleich mit den Flammen eines brennenden Hau-
ses),

Gerne, aber selten erfolgreich, nimmt A.Verbickaja Anleihen
bei der Natur, wenn es um die Beschreibung menschlicher bzw. ge-

sellschaftlicher Phdnomene geht:

Bciony bBpoxeHne. OHO NMoOoHWMaeTCA He3aMeTHO, Kak Bona B
HaBoOoHeHue. Ho Bce nogHumaetca. (I, 57)
(Es handelt sich um die Beschreibung politischer Unruhen).

llepBHA 2TO CHPOKKO... OH npunertaeT H3 APPHKH H CyOH-
TEeNbHO OEACTBYEeT Ha MCHXHKY nwieR... Opyroa, 3To tra-
montane, BeTep C rop. Ho oH IOHHT MHas3Mum, OYyIOHT GoOo-
pocTte. (III)

(Es handelt sich um die Darstellung des Kampfes zwi-
schen den lIdeen des Semiten- und Ariertums, der mit dem
Kampf zwischen den Winden "Sirokko" und "Tramontane"
verglichen wird).

Vollends seiner "Ich-Stédrke" und des Menschseins beraubt wird
der leidenschaftlich liebende Mensch dargestellt:

Owynew, HHCTHHKTOM 6peneT OH BO Mpake TaHHCTBEHHOTrO
neca, no NyTH K ee aywe, HaumynuBaAa HOIOR KaxOohf war,
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OCTOPOXHHA H XHEHHA, KakK 3Bepb. (VI, 61)

Hennpgor eser B Jlucoropw. CTpacTk BLEeNumaach B ero

cepllle KOUTAMH., H 2TOro 3Bepsa He OCUNHTb. (II, 56)

Auch bei der Beschreibung der Leidenschaft selbst sowie der
durch sie hervorgerufenen Gefiihle greift Verbickaja auf Bilder
aus dem Naturbereich und der Tierwelt zuriick:

YyBCTBEHHOCTb — 3TO 60JIOTHHEe OI'OHbKH,... C HHMMH BCe

TaKXe TEeMHO H XYTKO... H XOJIOOHO... Bu COHHTECH 3a
HuMu ., OHH HMcuyesawT. (I, 183)

XenaHbe - 3TO BOIOW PeKH, Geryueil Kk 4YyxHUM Geperam. He
yaepxaTh CTPYVH, Cynswer Hery. H Bcnen onHof mpyras
MYHT CTPYA... (V, 56-57)

YepHOR ManeHbKOM 3MeflKOM BMOJ3J1a PeBHOCTL B 3TY Oywy.
U npurpenacr TaM, HeszaMeTHadA, Ha caMoM IOHe.,.. (IV, 75)

3Ta 4YepHaa 3Mesad B3BHJACh BHe3AaNHO ¥ yXaJlMna ee B cepaue,
HMA et PeBHOCTb...

H BOpYr 3Mefka weBeNlbHYJNack. "OH gymaeT o Maue..." noHs-

na Kara. (IV, 77)

Leidenschaft und Liebe, fir die die Bezeichnungen "strast'",
"%#elanie", "¢uvstvennost'" u.a. synonym stehen, werden im Roman
meist ident gesehen, und beide gilt es zu besiegen, um dem Ideal
des unabhdngigen, verniinftig denkenden Menschen nahe zu kommen,
Wur folgerichtig scheint daher die Gleichsetzung von "Ljubov' -
éto vrag, bolezn'" und "Ljubov' - éto tjur'ma naSej dusi, éto
rabstvo",

Allerdings scheint Verbickaja das Motiv des Kampfes gegen
die sogenannten niederen Instinkte des Menschen eher als Vorwand
fir die Darstellung des Gefangenseins ihrer Helden in eben dieser
Triebgebundenheit zu benutzen denn als wirkliches Motiv, Der von
der Kritik mehrmals erhobene Vorwurf der Anstdssigkeit ldB8t sich
daher auch, wenn iiberhaupt, auf der Ebene des Inhalts festma-
chen, nicht jedoch auf der rein sprachlichen. Hier kann mit Aus-
nahme weniger Formulierungen, in denen das Thema Sexualitdt konk-
ret angesprochen wird, lediglich die allgemeine Tendenz zu niveau-
losem und schwiillstigem Ausdruck Bedenken hervorgerufen haben.

Das wohl krasseste Beispiel solch einer provokanten Formulierung
stellt die metaphorische Umschreibung des Geschlechtsverkehrs mit
"Do$lo do dela" (vVI, S. 55) dar, in der, wenn auch auf recht ein-
fdltige Weise, die niichterne, naturalistisch angehauchte Auffas-

sung von der Liebe als einer rein k&rperlichen,aller seelischen
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Komponenten beraubten Funktion, zum Ausdruck kommt. Weitaus harm-
loser wirken bereits die altbekannte Metapher "Ty otdalas' emu?"
und der merkbar abgegriffene Vergleich "Ty vzjal menja kak rvut
cvety po doroge" (II, S. 182), die ebenfalls in Zusammenhang mit
geschlechtlicher Liebe stehen. Zumindest einen Hauch von eroti-
scher Sinnlichkeit vermittelt hingegen die Beschreibung des minn-
lichen Orgasmus aus der Sicht einer Frau auf folgende Weise:

OH r'nmyXo BCKPHKHBaeT, TepAf CO3HaHWe, Yana nopeanacsh.

(I, 103)

Schilderungen erotischer 2Zdrtlichkeiten und leidenschaftli-
chen Begehrens sind zahlreich - sie bleiben aber bis auf die ge-
nannten Beispiele harmlos und unverd&chtigqg.

Wenn der Stil A.Verbickajas in "Kljuéi scast'ja" auch iliberwie-~
gend schwiilstig und von ausufernder Rhetorik gekennzeichnet ist,
so lassen sich dennoch Ansdtze zu lebendigen, spielerischen und in
sich stimmigen Sprachbildern erkennen. Es bleibt allerdings beim
Ansatz, da ein Abgleiten ins allzu Liebliche bzw.dessen Gegenteil,
das mehrmals erwdhnte falsche Pathos, geradezu vorprogrammiert
scheint. Dazu einige Beispiele:

IropopuTe C HeR? O YeM MOXHO T'OBOPHTE C MTHYKOR, KOTO-

pas 3BOHKO ue6eyeT U rpeeTcs B Jiydyax conHua? [IpHaTHO

cnwiuaTh ee necevky. (III, 40)

(Nelidov in einem Gesprdch mit Manja, seiner ehemaligen
Geliebten, Uber seine Frau).

1 He npouwy npoueHua. Her!.. 1 He packauBawce, HeT! OHH
OLUTH MPEeKpacHH, 3TH APKHEe, 3TH rpeuwHhne MakKH... Hx no-
cess1 TOT, KTO MNOKPHA BCe MNOJIe 30JI0THCThLM XJ1eboM... Kak
MOrJla A BHPBATh MX M3 ayuu moefn? (III, 48)

(Manja iliber ihre ungliickliche Liebe zu Nelidov).

"Uemuat nec pecHuu", nymaetr Henunos. (II, 6)

CaMuM KpacCHBHM UBEeTKOM B TAaWHCTBEHHOM cany 2TOR AYWH
6urna JR60Bb. 3TOT UBeTOK pactonrtaH. (III, 5)

Tenepr OHa (BeHeuMAa) CnUT, kaMeHHaa CckKa3ka BocCcToka.
’'pe3uTCA U eft 6uwnoe nenuune? (III, 17)

A xonebsuHecs TOHOOJNH, KaK MHCTHYEeCKHEe 4YepHHe MTHUH,

rpallHO3HO KHUBAKT 3y6BuaThMH Hocamu. (III, 17)

Trotz allem vermdgen Passagen dieser Art nicht ilber das prin-
zipielle Unvermdgen der Autorin, einen eigenen, unverwechselbaren
Stil zu finden, hinwegtduschen. Besonders deutlich tritt dieser
Mangel an Sprachgefiihl dann zutage, wenn Verbickaja ihren Helden
Gemeinpldtze und Binsenweisheiten folgender Art in den Mund legt
und diese durch keinen wie auch immer gearteten Xunstgriff rela-
tiviert:
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Kaxgoe MepTBOe JIKLUO = 3TO OKHO, M3 KOTOPOI'O IJIALNWT HAa
Hac BeyHoOCTh... (IV, 179)

Y BCAKOI'O uUesioBeka cBofl 3anax. (I, 18Q0)

Ho MOXHO JI¥ XOTh OOHY HOYL CHaTh CINOKOHRHO C TaKHM KaMm-
Hem Ha nywe? (III, 57)

B XOTHTe CTPOMTEL Ha necke. (III, 173)

In seiner Einfallslosigkeit wohl kaum zu iiberbieten ist
schlieBlich folgender Vergleich:

Y CHHTCA efi, YTO OHA HIOET MO TYHeNnw, GeCKOHeYHOMY Kak

C.-T'orTtapackun. (VI, 278)

Sind Farblosigkeit, Undifferenziertheit und letztendlich Lange-
weile wesentliche Merkmale des sprachlichen Ausdrucks in "Kljuli
sCast'ja", so scheinen diese Kriterien zundchst auf die Gestal-
tung der Charaktere nicht zuzutreffen,

An erster Stelle ist da Manja El'cova, die unumstrittene
Heldin des Romans zu nennen; ihre Figur wirkt vielschichtig, le-
bendig und ungewdhnlich angelegt. Bereits als filinfzehnjdhrigem
Mddchen gelingt es ihr milhelos, die unumschréankte Aufmerksamkeit
der Lehrer und Mitschiilerinnen auf sich zu ziehen und zum allseits
bestaunten Mittelpunkt des Gymnasiums ("kumir gimnazii") 2u werden.
Nicht gute schulische Leistungen oder gutes Benehmen sind es al-
lerdings, die sie vor allen anderen auszeichnen, sondern eine deut-
lich ausgeprdgte Neigung zu exzentrischem Verhalten. Mehr als an-
dere Jugendliche ihres Alters liebt sie die Einsamkeit, das Aben-
teuer und das AuBergewdhnliche im Leben. Mehr als ihre Freundinnen
fdllt sie auch von einem Extrem ins andere und verunsichert damit
ihre Umwelt. So begeistert sie einerseits die Schulgemeinde mit
ausgefallenen Tanzdarbietungen zur Musik Beethovens, Brahms' und
Chopins, versetzt sie aber andererseits mit hysterischen und epi-
leptischen Anfdllen in Schrecken. Mit ihrer Freundin Sonja Gorlenko
nimmt sie an verbotenen Schilerdemonstrationen teil, und Diszipli-
nierungsmasSnahmen widersetzt sie sich mit der Erkrankung an Mager-
sucht. Nicht selten weicht Uberschdumende Lebensfreude tiefster
Schwermut und geridt innere Zuneigung in Gefahr,in blinden HaB um-

zuschlagen.

Es bleibt dem Leser freilich nicht lange verborgen, daB8 hier
alles darauf ausgerichtet ist, ihm in Manja eine auBerordentli-
che und einmalige Person zu prédsentieren. Manja verkOrpert in
allen Phasen ihres verhdltnismidfig kurzen Lebens - sie begeht
im Alter von dreiBig Jahren Selbstmord - den Tvp'des exzentri~
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schen, individualistisch orientierten und leidenschaftlichen
Menschen, der in der Literatur der Moderne h&dufig als Held an-
zutreffen ist. Die Hoffnung auf eine subtile, lebensnahe und
iberzeugende Zeichnung dieser Gestalt erfiillt sich allerdings
nicht. Der Facettenreichtum und die AuBerordentlichkeit Manjas
beschridnken sich fast ausnahmslos auf spektakuldre Merkmale,

an welchen es freilich nicht mangelt. Da ist vorerst einmal

die nie ganz gekldrte, aber von allen vermutete erbliche Be-
lastung Manjas durch die psychische Erkrankung ihrer Mutter,

die seit Jahren an einer schweren, unheilbaren Depression lei-
det. Da sind weiters die zahlreichen Begabungen, mit denen aus-
gestattet Manja der Welt ihren Stempel aufzudriicken versucht.
Manja tanzt nicht nur wie Isadora Duncan, sie sitzt auch im
Sattel ihres Pferdes als widre sie als Amazone geboren und
beherrscht das Zeichnen von Karrikaturen so vorziiglich, dag

sie sich in Krisenzeiten damit miihelos ihren Unterhalt ver-
dienen kann. Als junge Frau versucht sie sich erfolgreich in

der Bildhauerei, und einige Jahre spdter bringt sie es auch

als Choreographin zu respektabler Anerkennung. Mit ihrer Vorlie-
be fiir die Dichter der Moderne - sie liest Baudelaire, Verlaine
(im Original), Blok, Brjusov, Bal'mont und Hippus, aber auch die
bekannten avantgardistischen Kunstzeitschriften "Zolotoe runo"
und "Pereval" - erweist sie sich bestens informiert iber die neu-
esten literarischen Strdmungen ihrer Zeit. Die Beschdftigung mit
den Werken 2Zolas, Knut Hamsuns und Ibsens sowie der russischen
Klassiker Pu3kin, Lermontov, Turgenev u.a. macht sie dariber hin-
aus liber den Verdacht der lediglich an Modeerscheinungen Inter-
essierten erhaben. Es scheint beinahe iliberfliissig, darauf hinzu-
weisen, daB kaum eines der Werke der soeben erwdhnten Schrift-
steller konkret genannt wird bzw. der Leser im Detail erfdhrt,
was Manja an dieser Literatur fasziniert. Es geht hier ausschliefi-
lich um die Nennung von Namen.

Das auffallende HuBere Manjas wurde bereits erwdhnt. Die Be-
sonderheit ihrer Erscheinung kommt allerdings in recht banalen
Merkmalen zum Ausdruck: ein unebenes Profil, grofie, helle (anstel-
le der vermutlich Ublicherweise dunklen) Lippen, feurig leuchten-
de Augen und eine eigenwillige Augenbraue machen die Einzigartig-
keit ihres Gesichtes aus; Wasserlilien und perlenageschmiickte Bdn-

der im Haar sowie hochmodische Seidenkostiime aus den Liden der
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Pariser Couturiérs sind die Zeichen der Extravaganz ihrer Klei-
dung und eine makellose Figur das Kriterium ihrer Schdnheit., Al-
les in allem keine Merkmale, die das Bild einer "“carstvennaja na-
ruznost'", einer "Prinzessin", wie Manja oft genannt wird, wirk-
lich lebendig vor den Augen des Lesers entstehen lieBen. Etwas
anders verhdlt es sich mit Manja in der Rolle der mdnnerbetéren-
den Verfiihrerin und der freischaffenden Kinstlerin.

In diesen beiden Rollen vermag sie zumindest ansatzweise zu
iberzeugen, und in der Aktualitdt dieser beiden Frauenbilder um
die Jahrhundertwende liegt wohl auch der Schlissel zum Verstdnd-
nis fir die ungeheuere Popularitdt des Romans. In Manja als ko-
kett-frivole, sinnlich-erotische Magierin der Liebe hat vermut-
lich so manche Frau ihre eigenen Wiinsche projiziert: was die-
se vermutlich nicht einmal laut zu denken wagte, setzte
Manja scheinbar unerschrocken in die Tat um. Vehement vertei-
digt sie das Recht der Frau auf sinnliches Erleben und rigo-
ros durchbricht sie das Tabu, wonach eine Frau nur begehrt zu
werden hat und niemals aktiv begehren darf. Manja ist bei all
ihren Kontakten mit Mdnnern initiativ. DaB8 Manner im Leben
Manjas wichtig sein wiirden, lieB sich bereits frih erahnen.

Ihre erste Liebe galt einem Engel auf einem Bild und war so
heftig, daB sie sterben wollte, um ihm in der anderen Welt 2zu
begegnen.

Erste konkrete Erfahrungen macht sie, als sie nach Abschlug
der finften Klasse des Gymnasiums die Ferien auf dem Gut der El-
tern ihrer Freundin in der Ukraine verbringt. Dort lernt sie Jan,
einen jungen, ehemaligen Anarchisten kennen, der inzwischen als
Giartner auf dem Gut des aufgekldrten jlidischen Milliondrs Stein-
bach Arbeit und Zuflucht gefunden hat. Jan zichtet nicht nur Orchi-
deen, er liest auch Maeterlinck und andere Dichter der Moderne, und
die Suche nach gemeinsamen Gespridchsthemen gestaltet sich daher
nicht allzu schwierig. Es gehdrt zu Manjas simpler Vorliebe fir das
AuBerordentliche, daB sie sich in Jan vor allem deshalb verliebt,
weil sie in ihm einen "nastojas¢ij prestupnik bez falsifikacii®
vor Augen hat. Jan ist ein naiver, etwas wirrer Marxist, dessen
Traum es ist, eine kleine Dorfkommune zu errichten, und der in
diesem Vorhaben von seinem Arbeitgeber unterstiitzt wird. Er ver-
hilft Manja nicht nur zu einer Reihe neuer Einsichten - so be-~
grift er z.B. M,Arcyba%evs Roman "Sanin" als Protest gegen iliber-

kommene Moralvorstellungen, wdhrend Manja diesen bis dahin als
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unsittliches, weil die "animalischen Triebe" des Menschen for-
derndes Werk abgelehnt hatte (beide Ansichten entbehren jegli-
cher Originalitdt und spiegeln lediglich die kurz nach Erschei-
nen des Romans gdngigen Interpretationen von seiten der sogenann-
ten konservativen bzw. fortschrittlichen Kritik wider (6)),

oder desillusioniert sie anhand der naiven Literatur des Mittel-
alters und des "Decamerone" von Boccaccio in bezug auf den Mythos
von der "ewigen Liebe" -, sondern er macht sie auch mit seiner
"Lehre von der Freiheit des Menschen", mit den "Schliisseln des
Glicks" (es ist dies ein erster Hinweis auf die Titelsymbolik

des Romans) vertraut. Mit der Verkiindigung der absoluten Frei-
heit des Menschen von moralischen Bindungen und der Forderung,
ausschlieBlich sich selbst und seinen Neigungen treu zu bleiber,
entspricht diese Lehre deutlich dem damaligen Zeitgeist und
transportiert auf oberflidchliche, aber nichtsdestoweniger
publikumswirksame Weise Nietzscheanisches Gedankengut. Der Ver-
rat an sich selbst wird dabei als der héchste, und das Ausle-

ben der eigenen Individualitat als das einzig Erstrebenswerte

im Leben angesehen. Auf einer zweiten, im Roman immer wieder
anklingenden Ebene verbirgt sich hinter diesen rein egoistisch
anmutenden Forderungen der Wunsch nach Achtung vor der Persdn-
lichkeit des einzelnen und die Suche nach Mdglichkeiten, die
eigene Identitdt auch in der Beziehung zu anderen Menschen zu
wahren. Diese Suche gewinnt im Zusammenhang mit Er&rterungen

Zzu Fragen der Emanzipation der Frau an Bedeutung.

Freilich ist Manja vorerst nicht so sehr an der Lehre Jans
als vielmehr an ihm selbst interessiert. Bereits eine erste flich-
tige Begegnung hatte ausgereicht, sie bis iliber beide Ohren ver-
liebt zu machen. Fieberanfdlle und tagelange Appetitlosigkeit als
Reaktion auf die Tatsache, daB8 Jan eine Woche lang nicht zu sehen
ist, tragen ihrem Ruf als auBergewdhnlichem, iiberdurchschnittlich
intensiv erlebendem Menschen erneut vordergriindig Rechnung. Aber
auch ein anderer Charakterzug Manjas - ihre absolute Unfdhigkeit
bzw. Unwilligkeit, fir ldngere Zeit auf Momente des Gliicks und
der Zufriedenheit zu verzichten, macht sich alsbald bemerkbar und
l48t sie ihrem Leiden energisch ein Ende bereiten. Zielstrebig be-

gibt sie sich in die Ndhe des Gutes, auf dem Jan arbeitet und
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verldst sich vorerst einmal auf ihre telepathischen Fdhigkeiten
("ona vnu3aet Janu, ¢toby on vy3el za ogradu..." I, 105). Letzt-
endlich ist es aber nicht so sehr die Telepathie als vielmehr

der 2zufall, der Manja zu Hilfe kommt und Jan just durch jenen
Teil des Parkes spazieren l&B8t, in dem sie mit einem Buch in der
Hand selig vor sich hintrdumend im Gras liegt. Im folgenden zeigt
sich Manja dann der Situation trotz ihrer Jugend souverdn gewach-
sen und vor allem in der Kunst der weiblichen Verfilhrung erstaun-
lich versiert. Der Antrag zum "Du-Wort" und die Aufforderung an
Jan, sich ndher zu ihr zu setzen, kommen ihr ebenso selbstver-
stiandlich uUber die Lippen, wie sie ohne Scheu schon nach kurzer
Zeit Jans Hand ergreift und zédrtlich an die Wange fiihrt,

Aber es wdre nicht Manja, die beriihmt berichtigte Verfechte-
rin der weiblichen Emanzipation, bliebe die Liebe zu dem zarten,
eher schwdrmerischen Jiingling die einzige. Es nimmt daher nicht
wunder, wenn Jan, der Tendenz des Romans 2zu ziemlich primitiver
Verkniipfung der Handlungselemente entsprechend, kurzerhand bei
dem Versuch, ein ertrinkendes Kind zu retten, ums Leben kommt.

Manjas Trauer ist groBf, aber von nicht allzu langer Dauer.
Denn als sie eines Tages weinend am Grab Jans sitzt, begegnet ihr
Mark Steinbach, der Besitzer des Gutes Lipovka und viterliche
Freund Jans, und liddt sie 2zu sich auf sein Schlofl ein, um sie
dort liebevoll zu trdsten. Steinbach erweist sich dabei als per-
fekter Gentleman. Gebildet, redegewandt und erfahren im Umgang
mit Frauen, gelingt es ihm binnen kiirzester Zeit, mit einfiihlsamen
Worten der Anteilnahme und Bewunderung fiir den GroSBmut Jans Manjas
Vertrauen zu gewinnen, sie von ihrem Kummer abzulenken und schlieg-
lich im geeigneten Moment mit einer zdrtlich erotischen Geste den
Grundstein fir eine weitreichende Faszination zu legen, die er
von da an auf sie ausiibt. Manjas anfdngliche Betroffenheit iber
die schnelle "Untreue" gegeniiber Jan schwindet, als sie sich sei-
nes Ratschlags "Esli utrom vy celovali odnogo, a velerom Zela-
nie tolknet vas v objatija drugogo, povinujtes' vaSemu Zelaniju...
V étom vsja pravda Zizni..." (I, 164) besinnt. Rasch gewinnt
Manja auch ihre Frivolitdt und Koketterie im Umgang mit Mdnnern
zuriick und bekennt Steinbach schon beim ndchsten Treffen freimii-
tig: "Ja tak me&tala o vas, &to ne skoro budu syta... Vy moZete
ne opasat'sja." (I, 178). Ebenso selbstbewuBt fordert sie Stein-
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bach auf, das Frauen gegeniiber sonst iibliche ricksichtsvolle

und zuvorkommende Benehmen abzulegen und sie wie seinesgleichen
nesgleichen zu behandeln. Steinbach reagiert auf Manjas Spontanei
tdt und Unbefangenheit mit Erstaunen und Bewunderung. Obwohl erst
vierzig Jahre alt und mit hohem Ansehen und grofien Reichtii-

mern gesegnet, filhlt er sich lebensmiide, leidenschaftslos und
aufgrund seiner jiidischen Herkunft zum Untergang verurteilt. In
der Kindheit von der Grausamkeit der Erwachsenenwelt enttduscht,
glaubt er sich auch als Erwachsener von den Frauen nur seines
Geldes wegen geliebt, und begegnet diesem Empfinden mit Zynismus
und Gleichgiiltigkeit. Durch Manja und ihr scheinbar unkomplizier-
tes Wesen fuhlt er sich zu neuem Leben erweckt und erstmals in
Anwesenheit einer Frau gliicklich und unbeschwert.

Aber auch fiir Manja wird Steinbach zum absoluten Mittelpunkt
ihres Lebens. Bei ihm findet sie Verstandnis fiir ihr Befremden
dariiber, daf man angesichts der wunderbaren Natur in der Ukraine
auf einem Spaziergang von so realen und fiir sie banalen Dingen
wie der Ernte, der Viehzucht oder dem Getreideanbau sprechen kann,
daf man ihren Glauben an Hexen, Teufel und Feen als Phantasterei
abtut und die Unterstitzung politisch Verfolgter durch Stein-
bach als amoralisch und gefdhrlich verurteilt. !Mit Steinbach
teilt sie auch die Verachtung fiir die "Masse" ("tolpa") und die
Vorliebe filir unkonventionelle Ideen. Und beinahe ist der Leser ge-
neigt, Steinbach diese Verachtung flir das Alltdgliche und Durch-
schnittliche abzunehmen, scheint er doch an AuBSerordentlichkeit -
freilich wieder mehr &duBerlicher als innerlicher - kaum zu iber-
bieten zu sein. Steinbach ist nicht nur ungewdhnlich schdn ("On
krasiv do neprijatnosti”, I, 95) und gebildet, er ist zu all dem
noch unendlich reich. Ihm gehdren ganze Widlder, Landwirtschaften
und Zuckerriibenplantagen; sein Haus ist ein Palazzo im Stil des
18.Jahrhunderts, das frither einem Filirsten Galicyn geh®rte, und in
dem sich auch Katharina II. einige Zeit aufhielt. Seine Vorfahren
reichen bis ins 12.Jahrhundert zuriick; einige von ihnen dienten
am Hof des englischen Kdnigs, und Steinbach ist stolz, die seiner
Meinung nach fir Juden so typischen N&te wie Armut und Erniedri-
gung niemals kennengelernt zu haben. Er ist Kosmopolit und pen-
delt zwischen den Weltstadten London, Paris, Moskau, Wien und Ve-
nedig. Die Wdnde seines Schlosses schmiicken Originale von Diirer,

Rembrandt und Van-Dejk, den Kamin verhdngt ein japanischer Wand-
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schutz aus dem 16. Jahrhundert und den Boden bedecken Marmorflie-
sen mit eingebrannten Ornamenten oder echte Perserteppiche. Stein-
bach spielt ausgezeichnet Klavier und Zither und begleitet sich
gerne zu Liedern von Schuman, Hugo Wolf und Wagner.

Die Musik ist es schlieBlich auch, die Manja und Steinbach
auf ganz besondere Weise aneinander bindet. Durch sie und mit
Steinbach entdeckt Manja ihre eigene Kreativitdt und das Tanzen
als Mdglichkeit zur Selbstverwirklichung. Steinbach wird zum
scheinbar uneigenniitzigen und generdsen Fdrderer ihrer kiinstle-
rischen Ambitionen und, was beinahe ebenso wichtig ist, zum bedin-
gungslosen Beflirworter ihrer Emanzipationsbestrebungen. Nichts
bleibt unversucht, um das SelbstbewufBtsein Manjas zu stdrken; ge-
miB8 der prunkhaften und bombastischen Ausstattung des Romans
sind es denn auch ein goldbestickter Schleier, den die Heerscha-
ren Oliver Cromwells bei einem ihrer Feldziige einer Madonnenstatue
geraubt hatten ("Tysjafa ust kasalis' é&togo kraja", I, 220), und
von einer Reise durch den Vorderen Orient mitgebrachte Ballett-
schuhe, mit denen Steinbach Manja zu besonderen Leistungen anspornt,
Worte der Bewunderung und Gesten der Ergebenheit - Steinbach
sitzt Manja wdhrend ihrer Tanzvorfihrungen anddchtig zu FiBen, er
trdgt sie im wahrsten Sinne des Wortes auf Hdnden, wenn sie er-
schépft ist, und er liest ihr jeden Wunsch von den Augen ab - tun
ein dbriges, um das an und fir sich schon nicht geringe Selbstbe-
wuBtsein Manjas ins schier UnermeB8liche wachsen zu lassen, bis
hin zu dem Ausruf:

O, Moe Teno npexkpacHo, Mapk! fl 3To 3Haw... Kak uqacro

1 W3ydasla ero JIHHHH fnepef 3epKajioM..., I YyBCTBYW, 4YTO

ecnd OH g y4dYunlack, M3 MeHA BHUWIC OH YTO-~HHOYIOb...

ropasfno rpauuosHee, Yem 3Ta 3HaMeHKWTaa JYHKaH... H He

Bhllle ee pPOCTOM... (I, 217)

Erwihnenswert ist diese Passage nicht so sehr wegen des prdten-
tidsen Vergleichs mit Isadora Duncan, als vielmehr wegen der un-
verhohlenen Lust, mit der Manja hier in Anwesenheit eines Mannes
von den Vorziigen ihres Kdrpers spricht.

Eine pldtzliche, geschdftlich bedingte Abreise Steinbachs
bereitet der Gliickseligkeit des verliebten Paares ein vorldufiges
Ende und gibt dem Geschehen eine - zumindest aus damaliger Sicht
(der Roman erschien seinerzeit in Fortsetzungen und die insgesamt
sechs Binde waren nicht abzusehen) - unerwartete Wende. Aus dieser

Wende heraus entwickeln sich auch all jene Ereignisse und Situa-
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tionen, deren Beschreibung dem Roman vermutlich den Ruf der Amo-
ralitdt eintrug. Das "Ungeheuerliche" besteht vorerst in der Tat-
sache, daB8 Manja ihrem Mark Steinbach mehr oder weniger iiber
Nacht untreu wird und sich unsterblich in den jungen Gutsbesit-
zer Nikolaj Jurevié& Nelidov verliebt. In dessen Gesicht meint sie
auf den ersten Blick eine HAhnlichkeit mit jenem Engel, den sie

als Kind abgdttisch geliebt hatte, wahrzunehmen und err&dt intuitiv
daB sie dieses Moment an Nelidov binden wird. Hinzu kommt das wir-
kungsvolle HuBere Nelidovs - er ist ein Mann von groBer Statur,

er hat breite Schultern, blond gelocktes Haar und ein markantes
Profil - sowie Manjas allgemein psychische Verfassung, die sie

fir ein Liebesabenteuer mehr als prddestiniert macht. Treffend
wird ihr Zustand nach der Trennung von Steinbach als labil und sie
selbst als von ungestilltem Liebeshunger geplagt beschrieben.
Ihren kaum erwachten erotischen Gefilhlen hilf- und schutzlos aus-
geliefert, hatte sie versucht, dem dumpfen Verlangen nach Zdrt-
lichkeit und Liebkosung und der inneren Einsamkeit zu entkommen,
indem sie in tiefe Lethargie verfiel. Mit den durch den Anblick
Nelidovs erwachten Lebensgeistern kehren auch die innere Unruhe
und der Wunsch nach sexueller Betdtigung wieder., Es scheint zu

den Standardmotiven des russischen Frauenromans zu gehdren, das
erotische Erwachen einer jungen Frau darzustellen. Dieses Motiv
fand sich bereits in den Romanen "S&Zast'e" von T.5&epkina-Kuper-
nik und "Po-novomu" von A.Verbickaja. Neu und ungewdhnlich ist

im vorliegenden Fall lediglich, daB Manja sich ihrer erotischen
Gefihle durchaus bewuB8t ist, daB sie aktiv Schritte setzt, um
ihrem erotischen Begehren Ausdruck zu verleihen, und sie die Ini-
tiative, das Werben um den Partner keineswegs nur dem Mann iber-
ld8t. Manja durchbricht damit das Klischee von der ahnungslos nai-
ven Frau, dem schiichternen Mddchen, das darauf wartet, vom "Prin-

zen" wachgekiift zu werden. Noch ungewbhnlicher, Jja in gewisser
Hinsicht bahnbrechend wirkt der Umstand, daB Manjas Verlangen nach
Liebe nicht mehr an den einen, den einzigen Mann gebunden bleibt,
sondern flatterhaft und unstet ist. Die ordnungsgemdfBe weibliche
Passivitdt wird verweigert, dem ohnmdchtigen Warten auf den Mann
ein Ende bereitet und dem weiblichen Eros damit zugesprochen, was
fir den mdnnlichen seit jeher gilltig scheint:

.. daB ndmlich der Sexualtrieb allein nicht eng an ein
einziges Objekt gebunden ist, ganz im Gegenteil eher
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unbestédndig ist und daf, was die Beziehung zu einer
einzigen Person so intensiv und dauerhaft machen kann,
ihre affektive Funktion ist". (7)

Manjas Liebeswerben um Nelidov fdllt auf fruchtbaren Boden -

der zwar verarmte, dafiir aber vom Geschlecht der Rjurikiden ab-

stammende Adelige zeigt sich von ihrem impulsiven und sinnlichen

Wesen beeindruckt und reagiert mit sichtbarer Freude auf ihre An-

niherung. Gilinstige Umstdnde wollen es, daB sich dem "Paar" schon

bei der ndchsten Begegnung die Chance zu einem gemeinsamen Aus-

ritt bietet. Auf diesem Ritt durch die Widlder des jungen Gutsbe-

sitzers kommt es zu einer jener leidenschaftlichen Szenen, deren

Beschreibung vor allem auf die jungen Leser einen ganz speziel-

len Reiz ausgelibt haben muB, geht sie doch Uber den traditio-

nell innigen KuB und die zdrtliche Umarmung hinaus:

Jlomwanek OeXHT KDVIHOA PLICEKY MO 3HAKOMOR Oopore,
CTenp OGHAJNIA MX 3eJIEHEMHM pPYKaMu, BaxHAA U Ge3MOosnBHafA.
U coMkHyna uUx ycra. BeTep nyeT B TrOpAUYHe JNHUA H KPYTHT
Nk No pnopore. OHHM TakKk MPHUCTANBHO MIIAOAT KaXIhA B
CBOW Iyuwy, 4YTO IOONro He 3aMedawT CBOero MoOJIYaHHA...

llapataxH TeceH. OHM CHIOAT MAeYOM K Tevy, Hora
K Hore. H 3aTo npukocHoBeHHe xxeT HenunoBa. Co3HaHHe
TYMAaHHTCA... KoneHo ero OpoxuT. U oOH ODOHTCA, HTO OHa
3TO NOYYBCTBYeT.

"Monoxau ... Mogoxnu", COBOPHT €My BHYTPEHHUR
ronoc. "Eme MHHYTY... Korma 6ymem B necy..."

Jlec nnmBeT HaBCTpedy. LNYGOBHR, C enbiow. YepHHRA
¥ NpOoXnagHHR, BeCb KAKOR=-TO yIpwMHA... JIMXOA ran.

Jopora nocTeneHHoO CNYCKAaeTCA B Ap.

HakoHeyn!..

NOBHMHYACE 3HAKOMOM pyKe, JAowanb WpoeT uwarom. C
OOHOR CTOPOHH nec., C Opyroft KpyTafs IIMHUCTAA CTeHa...

OaHH...

Co B3IOOXOM H3HeMOXeHUA HenmunoB OO6GOpadYMBAETCR K
Mase. OH GepeT ee PYKH B CBOM... Kaxk 60npHO!.. KpHK 3a-
MHpaeT Ha ee Ty6ax. A y Hero nepexpaTuno ropno... lla u
4YTO MOr' 6H OH CKa3aTb en?

OH HHKOr'Aa He OhUl TaK 6e3BOoneH, Tak HHUTOXeH ne-
pell CBOMM xelaHHem,.. Ho nycTb! 3a 3TOT MHUHr OH I'OTOB
3aIJIATHTL XH3IHBM.

C yXacoM CYacTbA OHa CMOTPMT B ero XKecTOKHe rna-
3a. KpHK, noTpaAcanmHfl KpPpHK panocTH 4 GOJIM BHPHBAETCHA VY
Hee BHe3anHo. OHa nagaeT Ha ero rpynb. J3TOT MNOpHB pe-
plaeT Bce 3a O6OHX.

OH uenyeT ee Monda, xagHoO, XHIMHO, KaK IOHKapb.

I'py60 H OONMBbHO, OAHHM B3MaxoM CBOEro Cnenoro U Mo-
ryd¥ero xeflaHus pa3spywas BCe, 4YTO pa3nensano HUX eme Bye-
pa, eue cefyac... HYTO 3a nOend TeMHOR CcHNe, pyKoBonAuweR
ero noBeneHueM, OO TOr'o, YTO Henesnw Ha3anl OH He 3Han
O cyumecTBOBaHHH 3TOR meByukH? OHa co3pnaHa s Hero.

OH 3TO MNOHAN C MepBOA MHUHYTH. He OJ1IA 3TOA NH BCTREUYH
OH XHJI, Kak ackeT, NMOYTH nOBa rona? He nna 3toft nu
rnepBofl MOGBH OH Geper CBOW Ayuwy?
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MaHs ouwesioMieHa, nonaBsieHa. BeCCHIBHO JIEXHUT
OHa TrOJIOBOH HAa ero njedye, 3aKphWB rnas3a. Ee pykH ynanud
Ha KoJIeHH 6ecCrnoMoumHHe, pPO30OBHMH JIAOCOHAMHM BBepX.

OHa He 3Toro xnana. He 3Tore xorena. OHa cMATa
3THMH OYpPHLMH, PpyOHMH, He3HAKOMHMH €H JlaCKaMH...
Yro-TO GECCHIBHO KPHYMT M npoTecTvyeT B ee Oyue,,.
Pa3Be 3TO HyxXHO? Cefivac? Taxk CKOpO...

OH GepeT ee, KakK nobmdy, B OXanky, M HIOeT B
nec. OHa, KaK paGhHHA, TNOBMHYETCA €r0o XelaHHo.

OHa noxkopHa ® GeccTpacTHa caMa. ER xKaxercsa, uTo
OH VHHUTOXUTL €€ XO4YeT B CBOUX OOGBATHAX... YUYTO 2TO
Daxe He NWGOBL, a KakKafa-TO cJiernnag HeHaBHCTb... Ho
nycrse!.. ECNH OH naxe 3aiyuMT ee, OHa He IOBHHeT na-
JIbeM, YTOOH IOMEeuWaTh eMy.

CTteMHesNno. ..

OH MpHUxXoOMT B cebAa. Mojida nopaeT el pyky H
BegeT Ha Oopory...

OHa xnoeT... OHa TepnenuBo xOeT ero NHepBHX CIOB.

Ho MonyaHse ONMHUTCA nonro. Tak 6eCKOHeYHO IOoNro.

H cepnue MaHH nNodYTH He GbeTCsa... Kak xononHo!.. bBo-
Xe, Kak xomnomHo!.. OHa IOpOXUT.

Bopyr OH pPOHAeT BOXXKH M OOGHHMaeT ee 3a IJeul.

HakoHen-To! - KPpHUYHT ee ngywa. OHa npadeTr nu-
uHo Ha ero rpyau. I'opadHe cle3un ee HeryT, Kak BecCeH-
HHA OOoXab. KpyrnHhHe Tak#e... ¥ Hee HeT CTHOa M pac-
KafgHbA. B NyGOKOR HeXHOCTH TNOTOHYJNIM NMpOTeCcTh. OH
efl nopor M GJIM30K, KaK OyOTO OHAa 3Hana ero IOeCATKH
qerT.

- Marie... Marie... - uwenueT OH M uUenyeT ee
ropsidvee JnHUO, €€ MOKpHe BekH. - [pocTHTe meHa!..

He MOr TIOCTYNHUTb HMHade... I He 3HaAW, KaK 3®TO CAYy4YH-
Jlocb... He npesupanTe MeHA... MHe CTHINHO 3a Celf...

- Het!.. Her!.. Monuure!,, - BHpPHBaeTCAa ¥y
Hee ropayHMil KpHK. H OHa kJnageT nanbun Ha ero ry6tH.

OH uenyeT HMX... Eme... Eme... beccozHaTrenbHO Ky-
caeT. Ero kpoBb eume O6ypJUT. OH He HACHTHUN CBOEro Myudu-
TEeNbHOI'CO XeJlaHuA... AX, ecny 6 npeapets Bce! H eme
OOMH 4Yac MNpoO6HTL BIOBOEM....

Ho yxe HOYb mmBeT... HX xayT...

OH OGepeT ee roJqOBY B ofe pYKH H uUenver ee r'yosH.
KycaeT MX GONBHO, TaK 4YTO KPOBB BHICTyTIaeT Ha HHMX. H Ma-
HA BCKPHKHBaeT C My4YeHbeM.

- Ax, npoctute! S TepAw TOJIOBY...

- Huyero... 3TO HHUero! = KpPOTKO IOBOPHT OHa H
rnaguTr rno ero pyke. A B rjasz:ax ee gpoxaT CJie3H.

Y BOpoOT ycanp6h apataH ocTadaBIMBaeTca, Henuno-

OB MOJIYa, KaK-TO IIOCMNeuHo uenyeT pPYyKy MaHH.

OH yrac coeceMm. OH xoncneH., OH paxe He obGemaeT
BEpPHYTHBCA 3aBTpa.

OHa monro cnyuaeT CTYK KoJnec no nopore...

KoHe4YHO, 2TO Xopouwo, 4YTO OH yexan... Pa3pe BO3-
MOXHO nocrne TakKHuX MHHYT YXHMHAThb, BeCTH OGaHanbHue pa3ro-
BOpH?.. ECnU 6 TOJNBKCO OOHO NAacKOBOe Cnopo. M He 3aTo uy-
xnoe "BH"... EcnM 6 OOHMH TOMBKO POGKHR nouenyA... Hex-
HHA... KaK LenoBanH ee liteAdBax U AH... (II, 34-38)

Zwar handelt es sich bei dieser Passage wie an so man-

cher anderen Stelle des Romans um schlichtweqg schlechte Prosa,
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zwar wird leidenschaftliches Begehren mit Brutalitdt verwechselt,
und damit eines der umstrittensten Ideale der Anndherung des Man-
nes an die Frau kolportiert, aber es wird auch die Priderie und
Scheinheiligkeit des Familienblattromans mit dem stets behutsamen,
seridsen und verantwortungsbewuBten Liebhaber durchbrochen (8).

Es sei an dieser Stelle darauf hingewiesen, daB A.Verbickaja
keineswegs zu den ersten Autoren gehdrte, die sich konkreter und
kdhner als dies bis dahin in der russischen Literatur der Fall
gewesen war, des Themas Sexualitdt annahmen. Erinnert sei nur an
die bereits 1902 erschienenen Erzdhlungen "Bezdna" und "V tumane"
von L.Andreev, an A.Kuprins "Jama" (1909), an den legendidren,
hdchst umstrittenen Roman "Sanin" (1907) von M.ArcybaSev sowie
an die Erzdhlung "33 uroda" {(1907) von L.Zinov'eva-Annibal., Ver-
bickaja reagierte mit "Kljué¢i sCast'ja" vielmehr rasch und markt-
gerecht auf die zu jener Zeit in der russischen Literatur vor-
herrschende Tendenz zu Amoralitidt, Blasphemie und einem Nihilis-
mus in neuem Gewande. Diese Tendenz hatte sich sowohl aus dem rus-
sischen Symbolismus entwickelt, dessen Werke zwar in der Mehrzahl
in den neunziger Jahren verfaBt, aber erst in den Jahren 1905
bis 1912 zu Annerkennung und vereinzelt auch Ruhm gelangt waren
(9), als auch aus der nach dem Scheitern der ersten russischen
Revolution von 1905 in breiten Kreisen der Intelligenz prakti-
zierten und propagierten Flucht in sinnlichen GenuB8 jeglicher
Art. Verbickaja 148t eine Frau die Feinheiten und Verwicklun-
gen der sogenannten "freien Liebe" erleben, und das war neu und
ungewthnlich und fithrte zu heftigen Reaktionen bei Publikum und
Kritik.

Was auf die erste intime Begegnung zwischen Manja und Neli-
dov folgt, kann als der Kampf Manjas um die Vereinigung ihres
Wunsches nach Selbstverwirklichung, Selbstdndigkeit und Freiheit
und ihrer ebenso heftigen Sehnsucht nach bedingungsloser Hingabe
an den geliebten Mann beschrieben werden. In Nelidov meint sie
dem Mann ihres Lebens begegnet zu sein und fir ihn ist sie bereit,
auf vieles zu verzichten, was ihr bis dahin lieb und teuer war.
Aber Nelidov verlangt einen hohen Preis. Er ist ein Vertreter
héchst konservativer Ansichten und dies besonders in Hinblick auf
die Beziehung zwischen Mann und Frau. Sein Auftreten ist das des
Nietzscheanischen Ubermenschen, und es veranlagt Manja, von ihm
Zu sagen, er solle wie Achilles die Leiche des besiegten Hektor
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an den Haaren ziehen und mit den Gottern wie seinesgleichen spre-
chen (II, 19). Nelidov ist Uberzeugter Monarchist, seine auf aus-
gedehnten Auslandsreisen gewonnenen Eindricke von der westlichen
Zivilisation verstdrkten seine slawophilen Neigungen ebenso wie
der wegen hoher Verschuldung notwendig gewordene Verkauf eines
Teils seiner Guter an den Juden Steinbach seinen Antisemitismus
forderte. Am krassesten wirkt sich sein despotisches Wesen in
seiner Einstellung gegenilber Frauen aus. Es geht soweit, das

er meint, nur eine Frau, die mittellos in den Hausstand eintritt,
sei eine heiratswlrdige Frau, denn nur in einem solchen Fall k&n-
ne der Mann unumstrittenes Oberhaupt der Familie sein. Selbstver-
stdndlich ist eine Studentin fir ihn keine Frau mehr, und selbst-
verstdndlich ist er auch der Berufstdtigkeit von Frauen gegeniiber
negativ eingestellt.

Manja ahnt Schlimmes, iUberhdrt aber bereitwillig die Zeichen
der Warnung. Nelidov seinerseits ist verwirrt - er begegnet Manja
mit groBem Vorbehalt, war ihm doch bis dahin trotz mancher Erfah-
rung mit Frauen noch kein so unkonventionell handelndes Mddchen
begegnet - und fihlt sich gleichzeitig liber alle MaBen von ihr
angezogen. Gefiihle der Verzauberung und der Angst, der Scham ilber
die eigene Unbeherrschtheit und der Freude i{lber das unerwartete
Glick, das ihm zuteil wurde, wechseln einander in rascher Reihen-
folge ab. Hinzu kommt, daB Nelidov sich nach allem, was geschehen
ist, verpflichtet fiihlt, Manja zu heiraten. Als einem Vertreter
der Lehre von der Rassenhygiene, wonach nur physisch und geistig
gesunde Menschen das Recht auf Heirat und Fortpflanzung hdtten,
scheint es ihm aber bedenklich, eine Ehe aus Leidenschaft einzu-
gehen, ohne sich vorher genauestens iiber die Familienverhdltnisse
der Braut erkundigt zu haben. In diese gespannte Situation - Manja
weiB von der Geisteskrankheit ihrer Mutter und flirchtet um die
Liebe Nelidovs zu ihr - fdllt die Rickkehr Steinbachs von seiner
Reise nach Moskau. Obwohl Manja ihren frilheren Geliebten briisk
zuridckweist und ihn auf verletztende Art Uber die verdnderten Ver-
hdltnisse aufklirt, wird sie von Eifersucht geplagt, als sich
Steinbach, nachdem er sich jovial und verstdndnisvoll aus der Be-
ziehung zu Manja zuriickgezogen hat, auf einem Fest ihrer Freun-
din Sonja zuwendet. Von Nelidov durch seine unklare Haltung ihr
gegenilber zutiefst verletzt und erneut von dem einfachen und of-
fen ausgesprochenen Wunsch nach geschlechtlicher Vereinigung mit
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einem Mann beseelt, beschlieft Manja, Steinbach zuriickzuerobern.
Zu den wenigen gut motivierten Momenten des Romans zdhlt jener,

in dem Steinbach Manja allein durch seine verstdndnisvollen Wor-
te und durch das bedingungslose Akzeptieren ihrer Selbstdndigkeit
auch im Bereich der Partnerbeziehung erneut fir sich gewinnt, sie
erneut zu faszinieren beginnt. Das sanfte und behutsame Wesen
Steinbachs ruft in Manja die Erinnerung an die erste gemeinsam
verbrachte Nacht mit Nelidov und ihre Enttduschung i{iber dessen
Verhalten, das Z&artlichkeit und Erregung nur wdhrend des unmit-
telbaren Geschlechtsakts zulieB und ansonsten kilhl distanziert
blieb, wach und 1d8t sie an der Richtigkeit ihrer Empfindung, in
Nelidov der wahren Liebe begegnet zu sein, zweifeln. Durchaus
Spannung bieten jene Passagen, in denen das Schwanken Manjas zwi-
schen den beiden Mdnnern geschildet wird. Es wird allerdings nie
ganz klar, warum der teilweise chauvinistische, emanzipations-
feindliche Nelidov schlieBlich als Sieger aus dem Rennen um die
Gunst des frivolen Mddchens hervorgeht. Freilich ist auch der Wwan-
del Manjas vom Schulmddchen, das lauthals verkiindet, es werde
reich heiraten und niemals arbeiten ("... ja budu bogata, vydu
zamuZ, a rabotat' ne stanu." I, 31) zur streitbaren Verfechterin
der weiblichen Emanzipation, die mit Ekel davon spricht, wie we-
nig Poesie es in der Ehe gibt und wie sehr sich der geistige Ho-
rizont einer Frau nach der Geburt des ersten Kindes verengt, al-
lein mit der Begegnung mit Jan, dem Verkiinder der Lehre von der
Freiheit des Menschen, schwach motiviert. Das provokant zur Schau
getragene neue weibliche Selbstverstdndnis Manjas droht zur du-
Beren Pose zu erstarren, und sie selbst lduft Gefahr, in ihrem In-
nersten der traditionellen Frauenrolle, in der der Wunsch nach
bedingungsloser Hingabe an den Geliebten nicht selten zum Maso-
chismus gerdt, treu zu bleiben. Aber so klar ist das alles in
diesem Stadium des Romangeschehens noch nicht. Vielleicht sind

es einfach jene Momente, die sie in Nelidov das beriihmte Kind im
Manne entdecken und seine heimliche Sehnsucht nach einer Liebe
zwischen gleichberechtigten Partnern fernab von allen gesellschaft-
lichen Konventionen erahnen lassen, die sie an ihn binden; viel-
leicht kann Nelidov auch einfach nur den Wunsch, von dem Mann,

den man begehrt, sexuell erobert zu werden - die Grenzlinie zu
Gewalt und Brutalitdt ist hierbei eine schmale und wird im Roman
in keiner Weise thematisiert - besser erfiillen, als der zwar immer
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verstidndnisvolle, aber auch passive, sein Begehren weniger of-
fenkundig zur Schau tragende Steinbach. All dies bleibt unklar,
und Verbickaja verspielt die Moglichkeit rigoros, menschlich
reife Persdnlichkeiten zu gestalten und der Zeichnung ihrer
Charaktere Tiefe und Filille zu verleihen. Fest steht, dag Manja
mit Nelidov aufregende Liebesabenteuer erlebt und sich dazu be-
kennt, 2u beiden Mdnnern ein Liebesverhdltnis unterhalten zu ha-
ben. Dieses Bekenntnis wird ihr allerdings spdter auch zum Ver-
hdngnis. Denn obwohl Nelidov zu fir ihn auBerordendlichen Schrit-
ten bereit ist - er will Manja auch nachdem er von der erblichen
Belastung durch die Krankheit ihrer Mutter erfahren hat, heiraten
und sogar auf eigene Kinder verzichten -, kann er das Gestdndnis
Manjas, auch Steinbach geliebt zu haben, nicht ertragen und

trennt sich von ihr. Manja verzweifelt an der Trennung von Neli-
dov und veribt einen Selbstmordversuch. Mit viel Glick und an-
strengung von seiten der Arzte und Verwandten kann sie gerettet
werden und begibt sich mit Steinbach und ihrer ehemaligen Lehrerin
auf eine Reise ins Ausland. Dort wird alles unternommen, um sie
die tragischen Ereignisse in RuBland vergessen zu lassen und sie
auf einen neuen Lebensabschnitt vorzubereiten. Manja entschlieft
sich, ihren kiinstlerischen Neigungen nachzugehen, und wird von
Steinbach und einer Reihe anerkannter Lehrer langsam als Ballerina
aufgebaut. Ihr Weg filhrt geradlinig 2zu Ruhm und Anerkennung, sie
wird zum gefeierten Star auf den Bilhnen Londons, Paris und Wiens
und scheint in Steinbach den kongenialen Partner und Férderer ihrec
Talents gefunden zu haben. Vielfach gefeiert, verkdrpert sie den
Prototyp der neuen, nach Selbstverwirklichung strebenden Frau,

bis eines Tages eine Reise nach RuBland und die vom kompositio-
nellen Standpunkt aus betrachtet beinahe unausweichliche Wiederbe-
gegnung mit Nelidov eben diese schwer errungene neue Identitdt als
Frau radikal in Frage stellt. Vergessen sind Ruhm, Reichtum und
die Freude kiinstlerischen Schaffens, was zdhlt ist der Wunsch, mit
Nelidov zusammenzusein wie in jener ersten gemeinsam verbrachten
Nacht in der Ukraine. Es stellt sich heraus, daBf auch Nelidov,
obwohl inzwischen verheiratet und Vater eines Kindes, von seiner
Leidenschaft zu Manja nicht lassen kann und im Innersten seines
Herzens all die Jahre hindurch nichts sehnlicher gewiinscht hat

als ein Wiedersehen mit Manja. Die Liebe Manjas zu Nelidov wachst

ins UnermeBliche, als sie erfdhrt, daB nur eine Intrige Steinbachs
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~ Nelidov war Manja, nachdem er erfahren hatte, daB sie von ihm
schwanger war, ins Ausland nachgereist und hatte versucht, Kon-
takt mit ihr aufzunehmen - das gemeinsame Gliick vereitelt hat,
und ldB8t sie ein weiteres Mal auf eine gliickliche Wendung des
Schicksals hoffen. Dazu aber ist es zu spdt; Nelidov besitzt
nicht mehr die Kraft, mit seinem bisherigen Leben zu brechen und
sich scheiden zu lassen, und begeht Selbstmord. Manja folgt ihm,
durch den verzweifelten Kampf um ihre gemeinsame Liebe ermattet,
schon wenige Tage spater ebenfalls in den Freitod.

Damit endet der Roman nach einer Reihe von Scheinkonflikten
und -problemen - die auffallend anspruchslose und oft fadenschei-
nige Verkettung der einzelnen Handlungsmomente wurde bereits her-
vorgehoben - nicht mit dem bei Liebesromanen dieser Art obligaten
mdrchenhaft-gliicklichen Ende, sondern mit dem zu jener Zeit bei-
nahe ebenso zwanghaften pessimistisch-verzweifelten Ausblick und
figt sich auf diese Weise nahtlos in die Literatur pseudo-nietz-
scheanischen Charakters ein, die den russischen Buchmarkt zu An-
fang des Jahrhunderts uUberschwemmte (10).

Wie sehr "Klju&i sé&ast'ja" diesem Trend innerhalb der russi-
schen Literatur entsprach, wird deutlich, ruft man sich die un-~
zdhligen Abschnitte, in denen pseudo-philosophische Erdrterungen
zu aktuellen Fragen der Politik, des sozialen Lebens und der Ge-
schichte angestellt werden, in Erinnerung. Der Roman Verbickajas
liest sich auf diesen Seiten wie ein Sammelband sdmtlicher um die
Jahrhundertwende in RufSiland aktuellen Themen und Probleme: Das
beginnt bei Uberlegungen zur sogenannten "Judenfrage" und endet
bei einem medizinischen Lehrgang iiber die Ursachen und Behandlungs-
méglichkeiten psychischer Erkrankungen. Dazwischen liegt ein
Spektrum an Fragestellungen, das oft einen so geringen Bezug zur
Kernhandlung des Romans hat, daB sich vermutlich mancher Leser
gefragt haben wird, ob er nicht versehentlich bereits zu einem
anderen Buch gegriffen hat. In dem ambitidsen Bestreben, einen
welthaltigen Roman mit weitverzweigtem Hintergrund zu schaffen,
ging Verbickaja der Blick fiir MaB und Ziel verloren.Wahllos
werden historische und kulturgeschichtliche Daten in den Text ein-
gestreut, wann immer sich dazu auch nur die geringste M8glichkeit
bietet; seitenlang werden theoretische Erkenntnisse 2u den verschie-
densten Themenbereichen referiert, und wird der Leser durch den

inflationidren Gebrauch von Namen bekannter Wissenschaftler und
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Schriftsteller gelangweilt. Das Aufblihen Italiens wihrend der
Renaissance ist ebenso Gegenstand zahlreicher Monologe Stein-
bachs wie der Niedergang des byzantinischen Reiches; Erklidrun-

gen zum Baustil der Gotik wechseln einander mit Erzdhlungen iiber
das Leben berihmter italienischer Maler ab, politische Ereignis-
se wdhrend der Herrschaft Heinrich VIII. und Friedrich Barbaros-
sas werden ebenso wie die Guelfen- und Gibellinienkriege als Bei-~
spiele fiir die Bewdltigung bzw. Nichtbewdltigung politischer Kri-
sen herangezogen und Franz von Assisi wird beinahe in einem Atem-
zug mit Buddha und den Gesetzen Moses genannt. Berichte iiber Aus-
stellungen moderner Malerei, Diskussionen iiber die Entwicklung

der humoristischen Erzdhlung im Laufe der Zeit sowie Angaben

iber die verdnderten Lesegewohnheiten des zeitgendssischen Lese-~
publikums sollten vermutlich Gegenwartsbezogenheit und das Inter-
esse an kunsttheoretischen Fragestellungen dokumentieren. Die Ge-
schichte KleinruBlands und der Tanzkunst k&nnten einem Sachbuch
entnommen sein, und die im russischen Frauenroman, scheinbar
obligaten Anspielungen auf traditionelles Bildungsgut sind von so
plumper Art, daB8 z.B. in Zusammenhang mit der Erkrankung einer

der zahlreichen Nebenfiguren des Romans an Lungenentziindung so-
fort Thomas Manns Roman "Der Zauberberg" genannt wird, ohne daB

es dabei auch nur zu einem Moment des Ironisierens bzw. Parodier-
ens kdame. Auch keines der nach 1905 in RuBland innenpolitisch re-
levanten Themen und Probleme wie die Aufldsung der Duma, die Ver-
unsicherung des Adels und das wachsende SelbstbewuBtsein der Bauern-
schaft, das Auftreten von Hungersnéten und das Um-Sich-Greifen poli-
tischer Unruhen bleibt in "Klju&i sfast'ja" ausgespart. Tenor all
dieser, oft in penetrant lehrhaftem Ton gehaltenen Erkl&rungen

ist die Angst vor dem Untergang des Abendlandes, wobei die Schuld
fiir diese Bedrohung der hochzivilisierten europdischen Kultur

trotz der duBerst positiven Darstellung des Juden Steinbach den
Juden gegeben wird. Verbickajas Kunstgriff, antisemitische AuBerun-
gen auch dem Juden Steinbach in den Mund zu legen, kann entweder
als besondere Perfidie oder als der, allerdings wvollkommen miBlun-
gene, Versuch einer Erhellung des Phidnomens "SelbsthaB bei Min-
derheiten" ausgelegt werden. Bel L&sungsvorschlidgen aktueller po-
litischer und sozialer Probleme wird trotz der Nennung von Namen
wie Karl Marx, Friedrich Engels und Karl Kautsky letztendlich doch
den eher konservativen Ideen des zu jener Zeit populédren englischen
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Philosophen Herbert Spencer und den reaktiondren Vorschldgen des
italienischen Kriminalisten Enrico Ferri, dessen Ansichten zu ei-
nem groBen Teil in den faschistischen italienischen Strafrechts-
kodex eingingen (11), der Vorzug gegeben.

Im allgemeinen wird einem billigen Sozialdarwinismus das Wort
geredet; fortschrittliche Ideen werden vorwiegend plakativ ein-
gesetzt und dienen selten als Grundlage fiir eine ernsthafte Aus-
einandersetzung. Dies gilt im wesentlichen auch fiir die Diskussion
iiber die Entstehung von Geisteskrankheiten und deren Heilungs-
chancen, in deren Zusammenhang der Darstellung der damals weit-
verbreiteten Theorien der deutschen und &sterreichischen Psychia-
ter Krafft-Ebing und Emil Kreplin sowie des Arztes Moritz Schre-
ber breiter Raum geschenkt wird.

Im Zusammenhang mit dem Grundthema des Romans - der Selbst-
verwirklichung des Menschen fernab von vorgeschriebenen Klischees
- sind Gedanken zum Wesen der Kunst und der Stellung des Kiinst-
lers innerhalb der Gesellschaft zahlreich und nicht verwunderlich.
Dabei wird das vor allem im 19.Jahrhundert giltige Klischee des
elitdren, von der Masse der Leute sowohl verehrten als auch ver-
achteten Dichters ungebrochen tradiert. Das Motiv "kiinstlerische
Betdtigung als Heilmittel gegen Nervenkrankheiten" teilt "Kljuli
sCast'ja" ebenso wie das Motiv "MittelmdBigkeit versus Genie” mit
so manchem anderen Frauenroman. Neu und nicht uninteressant sind
Uberlegungen zur Bedeutung des UnbewuBten fiir den kiinstlerischen
Schaffensakt, die deutlich von den Ideen Freuds beeinfluft sind,
dessen Schriften von allen europdischen Sprachen zuerst ins Rus-
sische libersetzt wurden und dort viel Aufmerksamkeit erregt haben
(12),

Am interessantesten und fiir den Erfolg des Romans sicher mit-
bestimmend sind und waren die zahlreichen Erérterungen zum Pro-
blemkreis "Emanzipation der Frau". Sie bieten auch dem heutigen
Leser noch Einblick in den Stand der Diskussion zu diesem The-
ma im RuBland der Jahrhundertwende. Auf der Suche nach neu-
en Formen der Beziehung zwischen Mann und Frau werden einzelnen
Personen ganze Traktate iiber das Liebesverstdndnis und die Liebes-
formen verschiedener Zeitalter in den Mund gelegt, und wird die
Geschichte der Griechen und anderer V8lker auf nachahmenswerte
Beispiele hin untersucht; auch werden die einzelnen Religions-
lehren in Hinblick auf die Stellung der Frau in ihnen durch-
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leuchtet. Im Zuge einer Debatte iiber die Stellung lediger Miitter
innerhalb der Gesellschaft werden u.a. August Bebel und sein
Werk "Die Frau und der Sozialismus" sowie die Idee von der Er-
richtung von Gemeinschaftskiichen, die Frauen die Hausarbeit er-
leichtern sollen, erwdhnt. Angeschnitten werden weiters die The-
men "Solidaritdt unter Frauen", "Die Kiinstlerin als Mutter" und
"Eifersucht unter Mdnnern"; auch iiber die Art der Anfeindungen,
die Schriften zum Thema "Emanzipation der Frau" entgegengebracht
wurden, erfdhrt der Leser einiges. SchlieBlich wird in bezug auf
die Berufstdtigkeit der Frau und die Erziehung der Kinder gerade-
Zu revolutiondres Gedankengut vertreten. Die Mdglichkeit zur Aus-
iibung eines Berufs und die damit verbundene finanzielle Unabhin-
gigkeit der Frau vom Mann werden ebenso wie die gemeinsame und
unterschiedslose Erziehung von Buben und Mddchen als Vorausset-
zung fir eine gleichberechtigte Partnerschaft zwischen Mann und
Frau angesehen. Der unter anderem auch im Roman "S&ast'e" von
Stepkina-Kupernik vertretenen Vorstellung vom Leben einer eman-
Zipierten Frau als einem Leben ohne Mann wird rigoros Absage er-
teilt und das Recht der Frau auf Sexualitdt betont. Starken Wider-
hall scheinen die theoretischen Schriften der deutschen Autorin
G.Meisel~Hess zu Fragen der weiblichen Sexualitdt in RuBland ge-
funden zu haben - ihre Ideen werden nicht nur im vorliegenden Ro-
man ausfiihrlich referiert (13).

Trotz der Propagierung fortschrittlicher Ideen in Hinblick
auf die Emanzipation der Frau kommt es schlieBlich nach einer
mehr als tausendseitigen, bisweilen freilich eher vorgeblich
als ernsthaft betriebenen Suche nach neuen Mdglichkeiten fir
die Gestaltung der Beziehungen zwischen Mann und Frau durch den
bereits erwdhnten Selbstmord der beiden Protagonisten zu einem
Triumph des Regressiven, und wird die Hoffnung auf Liebe unter
Voraussetzung der Gleichberechtigung und Respektierung der Selb-
stdndigkeit der Partner mit dem Hinweis auf die Unreife der Zeit
schmdhlich begraben.
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5.2. Literaturkritische Beitrdge zum Werk der Autorin

Die Literaturkritik setzte sich mit dem Werk A.Verbickajas
vor allem aus zwei Griinden auseinander: Zum einen fiel das Er-
scheinen des auflagenstdrksten und populdrsten Romans der Auto-
rin, "Kljudi scast'ja" (1909-1913), mit dem erstmaligen Auf-
kommen einer ernstzunehmenden kommerziellen Massenliteratur in
RuBland und den damit verbundenen Abgrenzungsschwierigkeiten der
hohen Literatur von der Trivial- und Unterhaltungsliteratur zu-
sammen, zum anderen standen die Erdrterung der sexuellen Bezieh-
ungen zwischen Mann und Frau und die Betonung des Rechtes der
Frau auf selbstbestimmte Sexualitdt in allen Werken der Autorin
an nicht unbedeutender Stelle und beriihrten damit ein Tabu, das
tief im Wesen der patriarchalischen Gesellschaft verankert war.
Es scheint daher nur zu verstdndlich, daB A.Verbickaja und ihr
Werk in der Literaturkritik eher als ein gesellschaftspolitisches
beziehungsweise kulturelles Phdnomen denn als rein literarische
Erscheinung betrachtet wurden. Die gegen Ende des Jahrhunderts
sprunghaft angestiegene 2Zahl der Schriftkundigen und damit poten-
tiellen Leser (sie betrug laut Volkszdhlung im Jahre 1897 21% und
am Vorabend des Ersten Weltkrieges rund 40% der Bevdlkerung (1))
hatte zur Aufsplitterung der bis dahin eher einheitlichen Leser-
schaft gefihrt und eine neue Art von Literatur, die sogenannte
"literature for the common people" (2) hervorgebracht. Eine der
erfolgsreichsten Gattungen dieser deutlich marktorientierten Li-
teratur war, wie bereits erwdhnt, der Frauenroman. Die russischen
Bestsellerautoren des Jahres 1915 rekrutierten sich den Angaben
der grdBten St.Petersburger Buchhandlungen zufolge (3) sdmtlich
aus den Reihen der Verfasserinnen von Frauenromanen. A.A.Ver-
bickaja, N.A.Lappo-Danilevskaja und 0.G.Bebutuva lauteten die Na-
men, deren Aufscheinen auf einem Buchricken den Lesern spannende
Unterhaltung und den Verlegern - sofern die Autorinnen ihre
Werke nicht in Eigenregie verlegten - ein Hinaufschnellen der
Verkaufsziffern versprach. A,Verbickaja war die mit Abstand er-
folgreichste Autorin des von der Literaturkritik oftmals beldchel-
ten, vom offiziellen Literaturbetrieb aber wegen seiner bestdndi-
gen Beliebtheit bei den Lesern als Konkurrenz durchaus gefiirchte-
ten literarischen Dreigespanns. Nachdem bereits der 1907-1909 er-

schienene Roman "Duch vremeni" auf unerwartet grofies Interesse
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bei den Lesern gestoBen war, gelang A.Verbickaja mit dem sechs-
bidndigen Frauenroman "Klju&i s&ast'ja" der endgiltige Durchbruch
zu ungeahnter und beinahe unglaublicher Popularitdt. Schenkt man
den Angaben der Autorin selbst Glauben, so befanden sich bereits
1914 500.000 Exemplare ihrer Werke im Umlauf (4). Mit durchschnitt-
lich 35.000 Exemplaren pro Band stellte "Klju&i s&ast'ja" dabei
einen absoluten Rekord dar (5). (Eine illustrierte Kurzfassung
des Romans erlebte 1913 sogar eine Auflage von 50.000) (6),

Auch die Zahl der Auflagen gibt Auskunft {iber die Popularitit
der Autorin. Es gibt fast kein Werk, das nicht zumindest eine
zweite Auflage erlebt hat - bei der Vielzahl der Romane ist dies
allein schon ein bemerkenswerter Umstand -, die meisten Werke er-
lebten jedoch drei bis vier, einige sogar bis zu sechs bzw. neun
Auflagen. Auch bei der vierten Auflage umfaBte, wie den Angaben
der Autorin auf dem Buchriicken ihrer Blicher 2zu entnehmen ist, die
Zahl der Exemplare oft noch 20.000 bis 25.000. Am Rande erwihnt
sei in diesem Zusammenhang auch, daB die Werke Verbickajas - eben-
so wie jene E.Nagrodskajas und N,Lappo-Danilevskajas - im anti-
quarischen Buchhandel auch heute noch veritable Preise erzielen
(7). Die genannten Zahlen gewinnen an Bedeutung, hdlt man sich
die Situation auf dem russischen Buchmarkt einige Jahre vor
Ausbruch der Revolution vor Augen: A.Verbickajas Blicher fielen
mit einem durchschnittlichen Preis von einem Rubel pro Buch

(8) in die gehobene Preiskategorie. In dieser Preiskategorie
(Uber 30 Kopeken pro Buch (9)) erlebten die Klassiker N.Gogol'
und Lev Tolstoj im Jahre 1913 mit Auflagen von 100.000 und 200.000
Exemplaren einzelner ihrer Werke eine wahre Renaissance; die
zeitgendssischen Spitzenreiter in der Gunst des Lesepublikums -
A.V.Amfiteatrov, Mamin-Sibirjak und V.I.Nemirovi&-Dan&enko - er-
reichten mit ihren Werken Auflagen bis zu 40.000 bzw. 100.000 Ex-
emplaren. Die ebenfalls bekannten Autoren M,ArcybasSev und A.P.
Kamenskij muBten sich bereits mit wenig mehr als 10.000 Exempla-
ren ihrer Werke zufriedengeben, wdhrend die Dichter der Moderne,
mit Ausnahme D.MereZkovskijs, dessen historische Romane eben-
falls in Auflagen von cirka 10.000 Stick erschienen, lediglich
auf wenig mehr als 2000 Exemplare pro Werk bzw. Gesamtausgabe
verweisen konnten. Selbst die damals in Mode gekommenen Uber-
setzungen von ausldndischen Detektivgeschichten (besonders
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beliebt waren Geschichten mit den Helden Arséne Lupin und Sher-
lock Holmes) erschienen nur in relativ niedrigen Auflagen von
4,000 bis 5.000 Stiick. In Billigausgaben (also unter 30 Kopeken
pro Buch) erreichten die Klassiker Gogol, Pu¥kin, Turgenev und
Tolstoj allerdings sogar Auflagen bis zu 500.000 Stiick (10). Die~
se speziell fiir die neuen Leserschichten hergestellten Ausgaben
der Klassiker erreichten diese aber, wenn iUberhaupt - J.Brooks
berichtet in seiner Arbeit "When Russia Learned to Read..." von
einer Reihe nicht verteilter bzw. verkaufter Exemplare -, fast
ausschlieBlich durch die Vermittlung von Bildungsinstitutionen
bzw. philanthropischen Vereinigungen und nicht iber den kommerziel-
len Markt direkt (11). Auf dem kommerziellen Markt zdhlte A.Ver-
bickaja daher durchaus zu den erfolgreichen Schriftstellern bzw.
-innen und stellte aufgrund der Literatur, die sie produzierte,
nicht nur eine Konkurrenz, sondern nach Meinung masSgeblicher Kri-
tiker auch eine Gefahr fir den guten literarischen Geschmack der
russischen Leser dar. Hinzu kamen die thematische Konzentration
auf die erotische Motivwelt, das Aufgreifen der sogenannten Ge-
schlechterfrage ("polovoj vopros”) und die Verteidigung des Rech-
tes der Frau auf Selbstverwirklichung in der Mehrzahl ihrer Romane,
die Anstoff und Aufsehen erregten. J.Brooks hat mit seiner Fest-
stellung, daB:

At a time when it was possible to write very freely

about women's emancipation and sexual questions, it

seems unlikely that Verbitskaia merely tacked on these

endings to make it possible to state her liberated

message. Nor does the occasional portrayal of sexual

themes appear to explain her success, since such topics

were dealt with more explicity by other authors. (12)
insofern recht, als die Erdrterung der Sexualitdt in der rus-
sischen Literatur der Moderne zu jener Zeit wirklich bereits gang
und gidbe war. Davon zeugt unter anderem die bereits 1908 von
einem gewissen G.S.Novopolin (Pseudonym fiir G.S.Nejfel'd) ver-
fagste, sehr ausfihrliche Schrift mit dem Titel "PornografiZeskij
élement v russkoj literature" (13), die sich als eine der ersten
Abhandlungen der russischen Literaturkritik zur Bekdmpfung der
sogenannten Schmutz- und Schundliteratur mit pornographischem In-
halt verstand. Er tridgt aber meiner Meinung nach der Tatsache,
dag dies vor allem fiir die Literatur der geistigen Elite des Lan-
des, nicht jedoch bzw. keineswegs in gleichem AusmaB filr
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jene vom Durchschnittsleser konsumierte Literatur galt, zu wenig
Rechnung. Flir diese Literatur galten trotz mancher Lockerung tra-
ditionellere Vorstellungen in bezug auf die Darstellungsinhalte, u
erregte die von einer Frau in der Literatur erdrterte Sexualitét
daher besonderes Aufsehen. Die Kritik stirzte sich geradezu auf
die Romane Verbickajas und Nagrodskajas und iibersah ihrerseits,
worauf J.Brooks ebenfalls hinweist:

The antifeminist resolutions to Verbitskaia's novels

are so sweeping that they obliterate the positive accomp-

lishments of the heroines in the world outside family

and marriage...... It was instead the combination of

emancipation and submission that appealed to her readers. (14

Die detaillierteste und ausfilhrlichste Stellungnahme zum
Werk Verbickajas (sie umfagt 142 Seiten in kleinstem Druck) wur-
de von dem zu jener Zeit relativ bekannten Kritiker I.Vasilievs-
kij (Pseudonym Ne-Bukva) mit dem anspielungsreichen Titel "Geroi-
nja naSego vremeni" (15) verdffentlicht. Die Schrift wurde 1916
verfaft und bot aufgrund ihres spédten Entstehungszeitpunktes -
A.Verbickaja hatte den Zenit ihrer Bekanntheit mit dem Roman
"Klju&¢i s&ast'ja" lingst erreicht und bereits iberschritten -
den grésten Uberblick.

Vasilevskij teilte, wie viele seiner Kritikerkollegen, das
Schaffen der Autorin in zwei Perioden und bezog eindeutig Stellung
zugunsten der ersten Periode, die er mit der Verdffentlichung des
Romans "Kljuéi s¢ast'ja" als beendet betrachtete. Die Werke der
ersten Periode, zu der er die bekannten Romane "Osvobodilas'",
"Po-novomu" und "Pervye lastoc¢ki" zdhlte, bezeichnete er als ak-
zeptable, wenn auch nicht besonders hervorragende Werke; als Ro-
mane, von denen man in den Redaktionen der literarischen Journale
als "annehmbar" (pomeSc¢aemo) (16) fiur eine Verdffentlichung
sprach. Vasilevskij sah diese Romane ganz der Tradition der mei-
sten Frauenromane entsprechen und ordnete die Heldinnen dem Typ
der "idejnaja Zen&&ina" (17) zu. Wie auch andere Kritiker bemdn-
gelte Vasilevskij, daB das "“Neue”, das von der Autorin in bezug
auf die Rolle der Frau in der Gesellschaft stdndig hervorgehoben
wurde, ausschlieBlich in AuBerlichkeiten wie dem Ablegen des Kor-
setts, der Hochzeit im einfachen Baumwcllkleid, dem kurzen Haar-
schnitt und anderen augenfidlligen Merkmalen zum Ausdruck kam. Ver-
bickajas gesellschaftspolitisches Anliegen, das in ihren Romanen
immer wieder herbeigesehnte revolutiondre Ereignis, nahm Vasilevs=-
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kij nicht ernst - fiir ihn blieb es Pose. Trotz zahlreicher Erkli-
rungsversuche von seiten der Literaturkritik blieb fir Vasilevs-
kij unverstdndlich, warum gerade A.Verbickaja unter den "einfa-
chen" Schriftstellern, wie er es nannte, als Siegerin hervorgegan-
gen war. Freilich bleibt auch seine eigene Analyse der Werke der
Autorin diese Antwort schuldig. Allerdings nilitzte er ebenso wie
die meisten seiner Kollegen die Beschdftigung mit A.Verbickaja

und ihren Werken zu einer Auseinandersetzung mit dem Thema "Die
Frau als Schriftstellerin im allgemeinen". Vasilevskij bekannte
sich zu einer gewissen Voreingenommenheit in bezug auf dieses The-
ma. Seiner Meinung nach hdtte es die Autorin, wdre sie auf dem

Weg der Ideenromane geblieben, bis 2u den Rdngen eines Seller-
Michajlov bzw. Skabidevskij gebracht, bis zu jenen Schriftstel-
lern, "u kotorych bylo mnogo blagich namerenij, no udivitel'no
malo talanta i uma" (18); durch ihren legenddren Frauenroman "Klju-
¢i s¢ast'ja" jedoch wurde Verbickaja filir Vasilevskij zu einem "ge-
sellschaftlichen Ereignis" und einer "Firma"; Vasilevskij berich-
tet von riesigen Kdauferschlangen vor den Geschidften, in denen das
jeweilige Erscheinen eines neuen Fortsetzungsromans angekiindigt
worden war, und von der erstaunlichen Bereitschaft der Leser, die
stindige Preissteigerung bei den einzelnen Bdnden mitzumachen.

Die AnkUndigung der einzelnen Fortsetzungen auf eigens fir diesen
Zweck lestimmten Flugbldttern wertete der Kritiker als Zeichen fiir
das vorwiegend kommerzielle Interesse der Autorin an ihrer Litera-
tur und ausschlieBlich negativ (19).

Vasilevskijs HRuBerungen sind widerspriichlicher Natur und cha-
rakteristisch flir das Staunen und die Ratlosigkeit, mit der eine
Reihe von Kritikern der Tatsache, daB einerseits immer mehr Frauen
zur Feder griffen und andererseits die von ihnen so verpdnte
Boulevardliteratur reifenden Absatz fand, gegeniiberstand. Die Rat-
losigkeit wird allerdings bei Vasilevskij stellenweise durch Zy-
nismus verdeckt, so, wenn er die Zuriickgebliebenheit der Frau auf
kulturellem und geistigem Gebiet zwar historisch bedingt sieht, im
gleichen Atemzug aber meint, daB es wohl einen Grund gehabt habe,
daB die Frau in der Geschichte bisher rechtlos geblieben ist:

Bce, YTO chaenaHo uyenoBeyYeCTBOM B ero NyTH OT NepBOGHT-

HOT'O AMKAPA OO0 YPOBHA KYNbTYPHOI'O eBponefina, Bce 3TO -

XYOO HMJIH XOpOwo, - HO COenaHo, KaK H3BeCTHO, MyxddHon. (20)

Die Frau in der Rolle der Mutter, der Ehefrau, der Schwester,

Verlobten und Verliebten fand Vasileyskil verehrungswilrdig,
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keineswegs aber die Frau als Schriftstellerin. Paradoxerweise
forderte er die Frauen dennoch auf, die Wahrheit iber sich

und ihr Seelenleben zu schreiben, um der Farce, die die Darstel-
lung von Frauen durch Midnner in der Literatur seiner Meinung

nach darstellte, ein Ende 2u bereiten. Um die Hoffnung, aus be-
rufenem Munde Genaueres iber das Wesen der Frau zu erfahren, sah
sich Vasilevskij allerdings auch bei den besten und anerkanntesten
Schriftstellerinnen gebracht:

Korma BUHMTHBaewbCA B NPOH3BeNeHHA HHHEWHeH XeHuWHH -

IIOBECTH AHHH Map HAK A.B.THPKOBOM, CTHXH AHHH AxMaTO-

BOR HJM MapH3TTH LlarMHAH - NOHMMAaews, YTO BAaXHH BCe

3TH KHHIM He caMi MO ce6e, HO KaK HOBHLeE rojoca, Bnep-

BHe [O-cBOeMy, IO XE€HCKH 3aroBopHBuHe O ce6e,

Ho BpoT ClulUHTCA OOBYHOE, COUHO-HaCMeuwiuBoOe:
- XeHuMHa-NHCATENbHKLA BCerma HanomMmHaeT "Ky-
xapKky 3a nosapa”.

Kak 6yOTO M nosap, a Ha camMoM pmene - kKyxapka! (21)

Als Grundilbel betrachtete er dabei die Neigung der Frauen,
nichts Eigenstdndiges hervorzubringen, sondern lediglich die Kunst
der Minner nachzuahmen und die Emanzipation der Frau nur vom Stand-
punkt der sexuellen Beziehungen aus zu erdrtern. Dem auch von A.
Verbickaja an ihre Werke gestellten Anspruch, Neuesg ilber die weib-
liche Seele zu offenbaren, sah Vasilevskij gerade den populidrsten
Roman der Autorin am wenigsten gerecht werden; die Nichtigkeit
der Probleme, die Manja, die Heldin des Romans, seiner Ansicht
nach bewegten, brachte der Kritiker in Zusammenhang mit dem be-
dingungslosen Subjektivismus, den Verbickaja - so sah es Vasilevs-
kij und nicht er allein (22) - besonders in den Werken ihrer zwei-
ten Schaffensperiode propagierte.

Vasilevskij war es auch, der Manja als einer der ersten Kri-
tiker in Anspielung auf den skandalumwitterten Roman "Sanin" von
M.Arcyba%ev "Sanin v jubke" (23) nannte und damit einen Ausdruck
pridgte, der spdter auch filr die Autorin selbst verwendet wurde.

An "Klju&i s&ast'ja" lieB der Kritiker kein gutes Haar; alle
Ubertreibungen, die ein wesentliches Merkmal des Romans ausmach-
en, zitierte er ausfilhrlich; so z.B. die Tatsache, daB8 Manja stolz
ist, nicht einfach Nast'ja oder Praskov'ja zu heiBen, oder das
sie erzdhlt, als dreijdhriges Kind mit Wodka beruhigt worden zu
sein; daB sie sich vorstellt, H&user hdtten Gesichter und Stimmen
und vieles andere mehr (25). Auch dem Inhalt des Romans konnte

Vasilevskij nichts Positives abgewinnen:
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Ha nepeOM nnaHe TPH Bemy: BO-NEpPBHX — NW60Bb, BO-

BTOPHX - JIK6OBb, M B—-TPeTbHX - TOXe JINOOBb. ITO He

poMaH, 3TO KakKafA-TO 6GaHKa €O CNnagocTpacTHHMH nayka-

MH - 3TO camas pacnpocTpaHeHHasa KHHra COBpPEMEeHHOR

PocCHH., B XaOHHX OGBATHAX CIIJIENHCH TMAYKH M MaydHXH,

H Yy BCeéX y HHX HepBHHE HO3IpH H HeH36exHHe ¢HOpPH.

3TO YYeOHHK Mo akywepcTBY, KYDPC XeHCKKX 6oJsie3HeH,

a He ncuxonorua. (24)

Vasilevskij fiirchtete um den Zustand der russischen Frau und Ge-
sellschaft, sollte das im Roman gezeichnete Bild der weiblichen
Seele, von der Verbickaja behauptete, sie 2zu Kkennen, der Wirk-
lichkeit entsprechen,

Vom literarischen Standpunkt aus betrachtet wies Vasilevs-
kij vor allem auf sprachliche Unzuldnglichkeiten und die mangel-
hafte Strukturierung der Bdnde III und IV des Fortsetzungsromans
hin, in denen er entweder Museen und Ausstellungsexponate nach
einem Reisefiihrer beschrieben fand oder die Geschichte des Bal-
letts nach einem Lexikon erzahlt sah:

Die Tatsache, daB Vasilevskij eine ausfiihrliche Abhandlung
liber die Hysterie und deren hdufige Verbreitung unter Frauen in
seine Abhandlung einfiigte , gibt einen weiteren Hinweis auf die Bri-
sanz der Romane Verbickajas und eine mégliche Erkldrung fiir die
ungeheuvere Popularitdt der Autorin. Verbickaja charakterisierte
nach Ansicht Vasilevskijs in ihren Werken die typische hysteri-
sche Frau der Jahrhundertwende und hatte damit trotz oder viel-
leicht gerade wegen der Undifferenziertheit und Plakativitét
ihrer Darstellung groBen Erfolg beim Publikum,

Die Kritik registrierte das Phdnomen der hysterischen Frau
allgemein, stand ihm aber fassungslos bzw. ablehnend gegeniiber.
Die Gesten der Exaltiertheit und der Hysterie wurden zu jener
Zeit nicht, wie heute vielfach in der Literatur zur Emanzipation
der Frau (26), als eine zwar wenig fruchtbare, aber durchaus den
Zeitzwdngen der Gesellschaft gegen Ende des 19. Jahrhunderts und
ihren Vorstellungen iiber die Frau entsprechende Mdglichkeit der
Verweigerung der typischen Frauenrolle gesehen.

Die Enttduschung iiber das Scheitern des Versuches einer Neu-
gestaltung der Beziehungen zwischen Mann und Frau konnte Vasi-
levskij nicht verbergen, sah aber letztlich im Versagen der Frau
die Ursache fir das Scheitern aller Verdnderungsversuche der Ge-
sellschaft in Richtung Emanzipation des Menschen.
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Vasilevskij war einer der wenigen Kritiker, der neben dem
Werk auch eingehend auf die Autobiographie der Autorin einging.
Vasilevskij hob die exaltierte Beschreibung der Kindheit durch
die Autorin hervor und sah in vielen Details Ansidtze fiir einen
im Erwachsenenalter bei Verbickaja deutlich zutage tretenden Gré-
Benwahn. Auch die Ubertriebenheit, mit der Verbickaja stets die
AuBerordendlichkeit ihrer Verwandten und die Einzigartigkeit al-
les sie Umgebenden betonte, war fiir Vasilievskij ein Zeichen dieser
krankhaften Selbstiiberschétzung. Andere Kritiker kamen zu &hnli-
chen Einschdtzungen bei der Beurteilung der Persdnlichkeit Ver-
bickajas (27). Allerdings wurde die berechtigte Kritik an der
Selbstherrlichkeit der Autorin nicht selten dazu miBSbraucht, An-
sdtze feministischen Gedankenguts in den AuBerungen Verbickajas
zu diskreditieren. Dies gilt besonders fiir unkonventionelle KuBe-
rungen Verbickajas zum Thema Mutterschaft und Menstruation (28).

Die neben S.Vasilevskijs Pamphlet wohl ausfihrlichste Ab-
handlung zum Thema Verbickaja stammt von V,Dadonov (29). Uberle-
gungen zur Popularitdt des Romans "Klju&i scast'ja" standen auch
in seiner Schrift an erster Stelle. Dabei sah Dadonov den "Streit"
um Verbickaja durch den Kampf zweier miteinander um die Vorherr-
schaft rivalisierender Tendenzen in der Kunst bedingt. Die Popu-
laritdt des Romans erklérte sich der Kritiker aus der Tatsache,
daB die Romanfiguren einerseits das Bediirfnis des Lesers nach Wi-
derspiegelung der Realit&dt in der Literatur befriedigten, anderer-
seits aber die nach Ansicht Dadonovs gelungensten Passagen des
Romans durchaus nicht nur aus dem Leben, sondern auch aus der Phan-
tasie und dem utopischen Denken gegriffen waren (30). Es war die-
ser Aspekt des iliber die Darstellung der Realitdt Hinausgehenden,
der nach Ansicht des Autors zur Beliebtheit des Romans bei den
Lesern und zur gleichzeitigen Ablehnung durch die Kritik fihrte.
Dadonov sah die Heldin Manja El'cova durch die psychische Er-
krankung ihrer Mutter als Charakter nicht entwertet, sondern
empfand im Gegenteil die Suche der Heldin nach Neuem und Unbekann-
tem gerade durch diese Tatsache verstdndlich:

HUYTO HOBOE HHKOrZA HE BXOOWJIO Y€pe3 HOPMAaJIbHHX JIK-

Oenr - HOpMalbHHeEe JiuaX - 3TO noapaxartenu, (31)

Auch bei Dadonov ist die weit Uber die reine Literaturkritik
hinausgehende Auseinandersetzung mit der im Roman erdrterten The-
matik auffallend. Er ging dabei so weit, in Manja Ed\covaseinen
neuem Charaktertyp der Psychologie verkdrpert zu sehen. Dadonov.
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figte dem Melancholiker, Choleriker und Phlegmatiker den "&dsthe-
tischen” Typ hinzu, dem seiner Meinung nach die Form alles, der
inhalt aber nichts bedeutet (32). Die Tatsache, das Manja sich
nach der Teilnahme an einer politischen Demonstration nur daran
erinnert, wenig schdne Gesichter gesehen zu haben bzw., die Fest-
stellung, daB sie bei den politischen Auftrédgen, die sie ausfilhrt,
nur die Gefdhrlichkeit und Abenteuerlichkeit des Unternehmens und
nicht dessen Zielsetzung faszinieren, war fiir Dadonov daher nicht
AnlaB zur Kritik, sondern vielmehr Beweis fir die Authentizitdt
der Darstellung des um die Jahrhundertwende weit verbreiteten,
subjektivistisch orientierten Menschentyps (33). Mangelhafte Ver-
fremdung, pseudophilosophische Gesprdche statt konkreter Hand-
lungen (besonders bei den Nebenfiguren des Romans) sowie fehlende
Genauigkeit bei der Darstellung historischer Ereignisse bemingel-
te allerdings auch Dadonov. Alle Ubrigen Vorwiirfe der Kritik lies
er jedoch nicht gelten.

Die bisweilen fir eine breite Leserschicht notwendigen ver-
einfachungen in der Darstellung standen fiir Dadonov nicht in Wi-
derspruch mit der fiir ihn in der Kunst notwendigen Forderung nach
Vermittlung von Denkanstéfien. Selten wurde in den Stellungnahmen
zum Werk A.Verbickajas so deutlich wie bei V.Dadonov, daB es sich
bei der Auseinandersetzung mit der Autorin und deren Werk auch,
und in vielen Fdllen vielleicht sogar in erster Linie, um einen
politisch gefiihrten Kulturkampf handelte.

Dadonov machte seinem Arger iber die "Kadetten" als politi-
scher Gruppierung, als deren Hauptsprecher im kulturellen Bereich
er den bekannten Kritiker K.Clukovskij nannte, Luft, indem er ihnen
und der von ihnen seiner Meinung nach beherrschten "pseudolinken"”
Presse ("Red", "Russkie vedomosti" und "Russkaja mysl'") vorwarf,
fir den Versuch A.Verbickajas, einem breiten Lesepublikum die
"groBe Welt" ndherzubringen, nur Spott und Verachtung iibrig zu
haben. Dadonov zitierte Aussagen, in denen der Roman "Kljuli
s€ast'ja" als "universal'nyj magazin" (34) bezeichnet wurde, in
dem der Leser alles - von der sozialen Frage iber die Vererbungs-
lehre und die Evolutionstheorie Darwins, iiber Nietzsche und Oskar
Wilde bis hin zu einer Theorie der Kunst - erwerben kénne. Im Be-
streben Verbickajas, Unterhaltungsliteratur zu schreiben und dem
damit verbundenen Fehlen der seiner Meinung nach die gehobene Li-

teratur jener Phase kennzeichnenden Melancholie, sah Dadonov
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einen wesentlichen Grund fiir die Ablehnung der meisten Werke
der Autorin durch die Kritik. Noch mehr als im legenddren Best-
seller Verbickajas fand Dadonov die von ihm propagierten Prin-
zipien einer "demokratischen Kunst" - er bezog sich dabei auf
einen von Romain Roland verwendeten Begriff (35) - im zweiten
gro8en Roman der Autorin, in "Duch vremeni", verwirklicht. Dado-
nov wies darauf hin, da8 die beiden zuletzt genannten Romane
nach ihrer Ubersetzung ins Deutsche bei der deutschen Kritik und
den Lesern grofies Aufsehen erregt hatten, und - wie die von ihm
zitierten Passagen aus der "Vossischen Zeitung", dem "Berliner
Tagblatt" und der in Wien herausgegebenen Zeitung "Zirkel" (36)
zeigen - der Roman "Duch vremeni" (in deutscher Ubersetzung:
"Sturmeszeit") vielen deutschen Lesern lange Zeit als eine der
wenigen kiinstlerischen Darstellungen der Ereignisse des Jahres
1905 gegolten hatte. Die deutschen Rezensenten hatten das Buch
als gute Quelle bezeichnet, um sich mit den Vorstellungen der
frei denkenden russischen Intelligenz vertraut zu machen.

Eine dhnliche Einschdtzung geht aus einer von Dadonov zitier-
ten, in der Zeitschrift "Les documents du progrés international"”
- die Zeitschrift erschien in englischer, franzdsischer und deut-
scher Sprache - verdffentlichten Rezension hervor, in der Ver-
bickaja als eine der ersten russischen Schriftstellerinnen, die
im deutschen Sprachraum Bekanntheit erlangte, vorgestellt wurde
(37).

Die russische Kritik lehnte den Roman "Kljuéi séast'ja" un-
ter anderem vor allem wegen seiner, aus heutiger Sicht allerdings
v8llig unverddchtigen, erotischen Passagen ab, wdhrend, wie Da-
donov bedauvernd feststellte, sogar das konservative "Berliner
Tagblatt" den Roman als "Anti-Sanin" (38) bezeichnet und gelobt
hatte.

K.Cukovskij, der, wie bereits erwidhnt, als einer der ersten
Kritiker versucht hatte, dem Werk A.Verbickajas von einem litera-
turwissenschaftlichen Standpunkt aus gerecht zu werden, und der
die Autorin in einer vernichtenden Kritik als Boulevardromanau-
torin par excellence (39) charakterisiert hatte, warf Dadonov
"Buchhaltermethoden” und biirgerlich-intellektuelle Borniertheit
(40) vor. Die Heldin des Romans sah V.Dadonov ganz wie die deut-
sche Feministin Grete Meisel-Hess, deren Kommentar zum Erschei-

nen des Romans er aus der Zeitschrift "Frau und Freiheit" zitiert,
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als "geroinja, (kotoraja) i3&et puti k osvoboZdeniju iz pod iga
dvojstvennoj ljubvi" (41). Die Kampagne gegen den Roman erklar-
te sich Dadonov aus einer Angstreaktion blirgerlicher Kreise auf
die teilweise schonungslose Aufdeckung blirgerlicher Doppelmoral
durch das Handeln der Heldin.,

Als einer der ganz frilhen und auch bedeutendesten Kritiker,
die zu Verbickajas Romanen Stellung nahmen, ist M.Gor'kij zu
nennen, der bereits 1899 die Romane "Sny Zizni" und "Vavocka"
kurz rezensierte (42). Der Erfolg Verbickajas kam fir M.Gor'kij
keineswegs iUberraschend bzw. unverdient:

Yecnex 3TOT cineayeT OGbACHUTBH TaNaHTOM aBTOPUIH, BhHA-

BUCAKULMM €e Ha NepBoe MEeCTO c¢penH COBpPEeMEeHHHX MHca-

TeNnbHHL, U ee ropAvyef 3awMTOof npas xeHuuH, (43)

Als besonders gelungen betrachtete Gor'kij die lebhafte Dar-
stellung des reichen Moskauer Kleinbiirgertums in "Vavo&ka" und
zeigte sich von der realistischen Zeichnung des "blestja3&ej, no
pustoj, prili¢noj vnesne i vnutrenne gniloj, pozornoj Zizni"

(44) dieser Bevdlkerungsschicht beeindruckt. Den Stil charakteri-
sierte Gor'kij in einem Vergleich des Romans "Vavo&ka" mit dem
von Marcel Prévost verfaBSten Roman "Les demivierges" als profes-
sionell:

... B Hefti (B xkHHre "BaBouka") €CTb CLEHKH, KOTOpPHE

NMPKHATO Ha3HWBATh "PHCKOBAHHEMH", HO y [IpeBo OHH ma-

WTCA ONA YCHJIEHHA OCTPOTH HHTepeca, a BepOGHUKOR HOaHu

Mo HeoOBXOOMMOCTH, IUJIA TOro, 4YTOGH OTTEHHTH JgpaMy. (45)

Die Anzahl der Kritiker, die zum Werk A.Verbickajas in ir-
gendeiner Form Stellung nahmen, ist gr&Ber als bei jeder anderen
in der vorliegenden Arbeit vorgestellten Autorin. V.P.Kranich-
fel'd, Ja.CimiZlijskij, P.Krasnov und J.Chejf waren neben den be-
reits erwdhnten nur die bekanntesten, die Verbickaja und ihre Ro-
mane so ernst nahmen, daB sie ihnen umfangreiche Artikel bzw.
ganze Broschiiren widmeten. Sie alle waren sich in der Beurtei-
lung dariiber, daB Verbickaja eine ungewdhnliche Erscheinung in
der eher ruhigen russischen Literaturszene der Jahre 1905 bis
1914 darstellte, einigqg.

V.Kranichfel'd hob in seinem Beitrag "O novych ljudjach Ver-
bickoj" (46) den "bogatyj, zanimatel'nyj vymysl'®", die "uvleka-
tel'naja, iskusstno razvivaju$Zajasja fabula" und die priklju&e-
nija" (47) sowie die hktualitdt des von der Autorin in ihren
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Romanen und Erzdhlungen mit Vorliebe er®rterten Themas des
"Kampfes der Ideen mit den menschlichen Instinkten" (48) hervor.
Die von der Kritik immer wieder registrierte gute Beobachtungs-
gabe der Autorin in bezug auf die Darstellung &duBerer Details
verdeckte seiner Ansicht nach allerdings die Unfdhigkeit der
Schriftstellerin, innere Abdufe und seelische Vorgdnge in ihrer
Komplexitdt zu begreifen, nur oberflidchlich. Polemisch "wiir-
digte" Kranichfel'd die Leistung Verbickajas als Erfinderin ei-
ner neuen Schablone - der Schablone der neuen Frau (49), die

es bis dahin in der russichen Literatur nicht gegeben hatte. Am
gelungensten bezeichnete der Kritiker die Présentation der jun-
gen, vor allem mit ihren sexuellen Leidenschaften kdmpfenden,

um Selbstverwirklichung bemiihten Frau, wdhrend er die Darstel-
lung jener neuen Frau, die nur geringen Wert auf sexuelle Eman-
zipation legt, die sich nicht schminkt, kein Korsett tradgt und
in der Schule bzw. im Krankenhaus arbeitet, um finanziell unab-
hdngig zu sein, als weniger gelungen betrachtete. Als besten Ro-
man bezeichnete auch Kranichfel'd "Duch vremeni", in dem ihn

das breite Spektrum an Charakteren begeisterte.

Einen weiteren Versuch der Anndherung an das "Phdnomen" Ver-
bickaja unternahm J.Chejf, indem er die Werke der Autorin nicht
vom literarischen Standpunkt aus untersuchte,

... HO60O C 3TOA CTPOHH OHa HeoTpasMMa (XyOoxeCTBeH-

HOCTB, CONEPXATENbHOCTL ee MNPOU3BeNeHHA - Hynb) H

NMpocTo Heyero pastdupaTb. (50)
sondern aus den Werken der Autorin Interessantes iiber ihre Persdn-
lichkeit zu erfahren versuchte.

In A.Verbickaja sah der Kritiker einen "samozvanec" (51),
der den literarischen Thron in der Diirrezeit nach den literari-
schen Giganten einfach bestiegen hatte und den Wunsch vieler Le-
ser nach leicht verstindlicher und trotzdem prickelnder und in-
teressanter Literatur vollkommen befriedigte. Faszinierend war
auch fiUr Chejf die Fdhigkeit A.Verbickajas, virtuos auf die Win-
sche ihres Publikums einzugehen. AuBer historischen Griinden, die
zum Erfolg Verbickajas beitrugen, war es fiir Chejf vor allem die
Tatsache, daBf "g-%#a Verbickaja vse na noviznu (bila)" (52), die
ihre Werke so beliebt machte. Die zahlreichen Romane der Autorin

wurden seiner Meinung nach von jenen Leuten gelesen, die auch im
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Leben nicht die Herausforderung suchten, sondern den leichteren Weg
gingen, und von jenen, denen Unterhaltung wichtig war, die Kri-
minalgeschichten und Abenteuerromane aber als zu primitiv empfan-
den.

Die Heldin des Romans "Kljuéi s&ast'ja" bezeichnete der Kri-
tiker als Prostituierte, die Adeligen ihren Kdrper schenkt und
das noch als persdnliche Freiheit betrachtet. "Die Armee" der ub-
rigen Heldinnen teilte Chejf in 2wei Lager: "lager' isterifek mral-
nogo skala i lager' legko poddajudfichsja istericek" (53). Auch
Chejf schloB, wie schon Vasilevskij, aus der Autobiographie der
Autorin auf eine eventuelle Erkrankung der Autorin an GréBenwahn
bzw. Hysterie,

Einer der wenigen Kritiker, der die Werke Verbickajas fiir
anregend und niitzlich hielt, war P.Krasnov. Er betonte in sei-
nem Beitrag "Idejnaja pisatel'nica. Literaturnaja charakteristi-
ka A.A.Verbickoj" (54), daB der Leser trotz Nicht-Ubereinstim-
mung mit einzelnen Ansichten der Autorin eine Reihe von Denkanstds-
sen - besonders in Hinblick auf eine Neudefinition der Rolle der
Frau in der russischen Gesellschaft - erhalten kdnne. Verbickaja
prisentierte sich fir Krasnov iiber ihre Heldinnen klar als Femi-
nistin, die ihre Umwelt als emanzipationsfeindlich empfand, ge-
gen die traditionelle Familie Stellung bezog und gleichzei-
tig die Emanzipation der Frau nicht nur durch die Askese er-
mdglicht sehen wollte. Verbickaja wollte seiner Ansicht nach den
emanzipierten Frauen auch Lust, Freude und Kinder gdnnen.

Krasnov sprach Verbickaja auch psychologisches Talent zu -
und zwar besonders in der Darstellung der weiblichen Seele, in
der er die leidenschaftliche Liebe noch immer an erster Stelle
rangieren sah. Neben den originellen Ideen fand Krasnov als einer
von wenigen auch die Form einiger Werke beeindruckend. Fiir ihn
war und blieb Verbickaja eine bedeutende Schriftstellerin:

OmHa M3 HEeMHOTHX NMUcaTeNbHHU, OeRCTBYMIHX Ha BooGpa-

xeHHe H OYAAmMX MHCHL YHTaTena. U 3TO naeT ef npaBo Ha

OOHO H3 CaMHX BHIOHHX MECT B COBpPEMeHHOR nuTepaTtype. (55)

Bemerkenswert und gleichzeitig nicht verwunderlich ist, dag
das Erscheinen der Romane Verbickajas auch eine Reihe von weib-
lichen Kritikern dazu veranlaBte, sich kritisch mit der von der

Autorin propagierten Vorstellung von der neuen Frau auseinander-
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zusetzen. Das Erscheinen der Erzdhlung "Velerinka"” nahm z.B. E.
Koltonovskaja zum AnlaB, um in ihrem Beitrag "Umiraju3die illju-
zii (semejnyj vopros v sovremennoj belletristike)" (56) auf die
Notwendigkeit der Aufhebung des Ewigkeitsanspruches in der Ehe
und die Verlogenheit dieser Institution hinzuweisen.

A.Kollontaj bezeichnete, wie an anderer Stelle erwdhnt, die
Literatur A.Verbickajas als Boulevardliteratur und bedauerte, daB
es gerade in der Literatur nicht gelungen war, den Typ der neuen
Frau wirklichkeitsnah darzustellen (57).

Wie schon V.Dadonov hob auch Ja.Cimi%lijskij in seinem Bei-
trag "Zenskije tipy v proizvedenijach Verbickoj" (58) den Versuch
der Autorin hervor, die seiner Meinung nach zwei groBen Typen
von Charakteren - den "abstrakten" Helden, der nach den Ideen
des Schriftstellers geformt ist, und den "konkreten" Helden, der
der Wirklichkeit entspricht - zu vermischen (59). Im Gegensatz
zu Dadonov betrachtete Cimi&lijskij den Versuch aber als miBlun-
gen. Die bereits erwdhnte Kritik an der Beschridnkung der Darstel-
lung des Neuen im Menschen auf AuBerlichkeiten wurde von Cimi-
8lijskij unterstiitzt. Er trat fir eine neue Erziehung der Frau
ein, lehnte aber die Art der Emanzipation, wie sie von Verbicka-
ja propagiert wurde, ab. Als wichtigste Aufgabe der Frau betrachte-
te er die Erfillung der Mutterpflichten und hielt eine bessere
Erziehung nur als Voraussetzung fiir die Erfiillung dieser Aufgabe
fiir notwendiqg.

A.Bartenev, der seinen Artikel provokant "Parazity litera-
tury (A.Verbickaja)" (60) {libertitelte und dem Triumphzug der in
Verbickajas Werken vorherrschenden Geschmacklosigkeit ein Ende
erst prophezeite, sobald diese bereits zur wirklichen Mode ge-~-
worden sei, sei als Paradebeispiel fiir den Stil der Kritik an den
Werken Verbickajas, die der Autorin zwar Stillosigkeit vorwarf,
diese aber oft an Manieriertheit iibertraf, zitiert:

[Ipou3BeneHHA r-xu BepOGHUKOM MOXHO CPABHHTbL C OrPOMHOR

3epKaNbHOR BHTPHHOA HCKYCCTBEHHHX ODHABAHTOB TaTa. Ha

¢oHe NMPHUYOAMBHX MOJOK H pPa3HOUBETHOro GapxaTa QyT/as-

POB, O3apeHHOro NyYamMH BpPaWaMmIHXCA 3INEKTPHYECKHX OrHeR,

HarJo nobJIeCKHBAWT I'PaHEeHHEe CTEeKNbliKH, 3aKMoYeHHHEe B

H3fAHEEe OnpaBH CaMOro nocaenHero o6pasua. IluwHO, 6Gora-

TO, HO noanenbHo M 6e3BKYCHO! (61)

Mit seinem bereits 1910 unternommenen Versuch, die charak-
teristischen Merkmale des Frauenromans (damskaja povest') zu
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bestimmen, bestdtigte K.Cukovskij gleichzeitig die Entstehung ei-
nes fiir die russische Literatur neuen Genres (62). An den Verfas-
serinnen der Frauenromane lieB8 Cukovskij kein gutes Haar; Frauen-
romane waren filr ihn der Inbegriff des Gemeinen und Primitiven
("podlost'" (63)), Ausdruck der zu jener Zeit seiner Meinung nach
im gesamten geistigen Leben herrschenden Psychologie des Kultur-
barbaren ("Psichologija kul'turnogo dikarja" (64)}), und eine Aus-
geburt an "Banalitdt, Vulgarit&t, Trivialitdt, Geschmacklosigkeit
und Bigotterie" (65). In seiner literarischen Analyse ging es ihm
um die Erarbeitung des "Wie" bei der Verwendung der Sprache und
des "Was", das mittels dieser Sprache ausgedriickt wurde. Fiir ihn
entsprach die Verwendung von Wortern und Ausdriicken wie "vspychi-
vat'", "sverkat' glazami", "vzdragivat' nozdrjami", "beSenstvo",
"jarost'", "ot&ajanie", "uZas", "bezumie", "droi", "istuplenie"
(66) und vor allem die Hdufigkeit, mit der sie vorkamen, der un-
geschriebenen Asthetik der Boulevardliteratur. Beunruhigt und
beschidmt zeigte sich Cukovskij aber vor allem iiber die Tatsache,
daB Verbickajas Romane offensichtlich auch von relativ gebilde-
tem Publikum gelesen wurden. Indem er die Aussagen der Autorin
iber ihr Lesepublikum zitierte, bestdtigte er, daB Verbickaja
vor allem von Jugendlichen der verschiedensten sozialen Schich-
ten gelesen wurde:

O, apTop "IIMHKepToHa" OLU1 ropasno CKPOMHee, HO BCe xe:

OTKyIa 3TH CTpauHue UHbpw? ToproBuep ¢ ANpakKCHHA pPHH-

Ka, OBOPHHKOB, YJIHYHHX IEeBHL ¥ wBeRUAapoOB y Hac, KoHeu-

HO HOOCTATOYHO, HO HEYXEeNH Xe 3TH JIaM TaK MHOI'O uHUTa-

10T Tenepb? W KTO xe Bumes B O6HGNIHOTeke HacTik, CYyNAw0my0

neBKy? (67)

lukovskij warnte die Jugend in seinem Beitrag vor der "pseu-
dointelligenten Literatur™ (68), und der Verbreitung der "Psycho-
logie des kulturellen Wiistlings" (kul'turnyj dikar') (69), die
er in der Literatur Verbickajas reprdsentiert fand. Die ein-
zelnen Autorinnen des Frauenromans hielt er eines Artikels nur
fir wert, um vor ihnen in einer vernichtenden Kritik zu warnen,

Nach der Oktoberrevolution nahm die sowjetische Literatur-
kritik A.Verbickaja und ihr Werk bis auf wenige Ausnahmen kaum
mehr zur Kenntnis. Einzig in Literaturgeschichten und -enzyklo-
pddien findet man ihren Namen zusammen mit den beiden anderen Ver-
treterinnen des Frauenromans - Lappo-Danilevskaja und E.Nagrods-
kaja - erwdhnt.
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Eine der Ausnahmen stellte P.Pil'skij mit seinem 1929 in dem
Sammelband kritischer Essays mit dem Titel "Zatumaniviijsja mir"
verdffentlichten Beitrag "A.A.Verbickaja" (70) dar. Auf dhnliche
Art wie Cukovskij {iberfiihrte auch P.Pil'skij die Werke der Autorin
der "Nichtigkeit und Licherlichkeit" und stufte deren Erfolg als
"extrem zeitbedingt" (71) ein. Die Literatur A.Verbickajas blieb
fir P.Pil'skij indiskutabel, obwohl sich ihre Romane fiir ihn ne-
ben den literarischen Werken A.Kollontajs wie die "bescheidenen
Werke einer Nonne" (72) ausnahmen. P.Pil'skij wies, wie schon K.
Cukovskij, besonders auf die Pseudointellektualitdt, der in den
Romanen das Wort geredet wiirde, hin, und bemdngelte in besonderem
Mage schwerwiegende grammatikalische Fehler in der Sprache.

In den sowjetischen Literaturgeschichten und Lexika wird A.
Verbickaja meist als Sprachrohr der kleinbiirgerlichen Moral ge-
sehen. In der "Istorija russkoj literatury" (73) wird sie zusam-
men mit E.Nagrodskaja, L.Andreev, M.Arcyba3ev, A.Kamenskij und A.
Amfiteatrov als zu den bilirgerlichen Schriftstellern geh&rend
(burZuaznye belletristy) (74) bezeichnet und als reaktiondr ein-
gestuft. Verbickaja wird als typische Vertreterin der "pessi-
mistischen Renegatenliteratur" (pessimistileskaja literatura re-
negatov) (75) bezeichnet, deren Romanhelden die Schwierigkeiten
des Lebens mit der Suche nach dem pers®nlichen Gliick, das keine
moralischen Schranken kennt, zu l&sen versuchten. Eingehend er-
wdhnt wird nur der Roman "Kljuéi scastja", der jedoch als typische
Literatur der Stolypin-Ara abgelehnt wird. Die Schreibweise A.
Verbickajas wird als dem anspruchlosem Geschmack des kleinbilirger-
lichen Lesers entsprechend charakterisiert. Nicht uninteressant
ist, das E.Nagrodskajas Romane in derselben Literaturgeschichte
als noch geschmackloser und den Intimbereich des Menschen noch
tiefer verletzend angesehen werden als die Romane A.Verbickajas
(76) .

In der 1929 erschienenen "Literaturnaja énciklopedija"™ (77)
werden allerdings auch Verbickajas Vorziige hervorgehoben. Auch
hier wird die Autorin als typische Vertreterin des Kleinbiirger-
tums charakterisiert, das Kleinbiirgertum jedoch dahingehend ein-
gestuft, daB es vielen progressiven Ideen gegeniiber offen war, al-
lerdings nicht die Kraft besessen hat, die neuen Ideen in die Rea-

litdt umzusetzen. Verbickaja wird in ihrer Begeisterung fir die Ide
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der Revolution als iiber das kleinblirgerliche Denken hinausgehend
interpretiert, Der Reichtum an Phantasie und eine spannende Fa-
bel in fast allen Romanen werden ebenfalls positiv hervorgehoben.
Auch wird darauf hingewiesen, daB sich hinter den Motiven des
"Kampfes gegen die Geschmacklosigkeit in der Literatur", der zu
einer Kampagne gegen A.Verbickaja als Vertreterin dieser minder-
wertigen Literatur fihrte, auch die Ablehnung von neuen, fort-
schrittlichen Ideen und eine Abneigung gegen das Aufdecken biir-
gerlicher Doppelmoral verbargen. Es sei nicht gerechtfertigt,
die gesamte Literatur der Autorin als "bul'var3&ina" (78) abzu-
tun, wird abschlieBend festgestellt.

1930 wird Verbickaja in einem Artikel zum Werk V.Kataevs
(79) als Mitbegrinderin einer Literatur beschrieben, in der die
Liebe zur Achse der Welt wurde. Diese Tendenz zur vélligen Sub-
jektivitdt beobachtete der Verfasser des Artikels vor allem bei
Schriftstellern des aussterbenden Adels und der Bohéme-Intelligenz,
zu der er Verbickaja zdhlte. 1963 schlieBlich wird Verbickaja in
einem Artikel liber die Tradition des Frauenromans als "Mutter"
(80) desselben bezeichnet, die dem Genre als solchem bis in die
Gegenwart ihren formalen Stempel aufgedriickt habe. T.Pachmuss er-
wihnt A.,Verbickaja in ihrer Anthologie russischer Schriftsteller-
innen der Moderne (81) ausfiihrlich neben Z.Gippius, L.Zinov'eva-
Annibal, P.Solov'eva, N,.Teffi u.a. Sie stellt A.Verbickaja vor
allem als eine engagierte Vertreterin der russischen Fraueneman-
zipationsbewegung vor, der sie trotz der hdufig schlechten Kritik,
die sie seinerzeit erntete, Talent zuspricht:

With all due respect for the opinions of the above

critics (T.Pachmuss erwdhnt K.Cukovskij und A.Bartenev,

T.A.), it must be stated that Verbitskaya's presentation

of some problems of the day was very effective. It is

likely that Chukovsky and Bartenev were alientated by

her emphasis on the problems of women in Russian life.

This was a new and highly controversial issue at that

time, and Verbitskaya's advocacy of equality, self-

assertion, and material independence for women was not

welcomed by many men. Furthermore, in her works she re-

vealed tne emotional and intellectual capacities and

the latent potential of women." (82)

T.Pachmuss betont in ihrem Beitrag, daB A.Verbickaja niemals
vorgegeben habe, auf der Suche nach der sogenannten letzten Wahr-

heit zu sein bzw. die Tiefe der psychologischen Analyse L.Tolstojs
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oder F.Dostoevskijs erreichen zu wollen, sie aber dennoch in
vielen ihrer Werke durchaus Gespir und Geschick bei der Verwen-
dung traditioneller literarischer Techniken bewiesen habe. Die in
der Anthologie in englischer t!bersetzung verdffentlichte Komédie
"MiraZ" vergleicht T.Pachmuss sogar mit den Stiicken Cechovs:

"Mirage" resembles Chekhov's plays in mood and dramatic

situations, although it was written several years earlier

than Chekhov's dramatic masterpieces." (83)

In einer Rezension zu T.Pachmuss' Anthologie bezeichnet J.G.
Harris den Vergleich mit Cechov zwar als ibertrieben, findet aber
den Versuch A.Verbickajas, Situationen des wirklichen Lebens dar-
zustellen, entsprechenden Versuchen M.Gor'kijs und A.N.Ostrov-
skijs ebenblirtig (84).

Auch R.L.Goldberg erwd@hnt A.Verbickajas Roman "Kljuéi scast'ija
in ihrer Arbeit "The Russian Women's Movement" als bemerkenswertes
literarisches Werk (85). Sie unterstreicht die Ungewdhnlichkeit der
Tatsache, daB8 die Heldin zur damaligen Zeit zwei Ménner liebte
und mit beiden sexuelle Beziehungen unterhielt, und sieht die
Autorin als Vorkédmpferin fir das Recht der Frau auf selbstbe-
stimmte Sexualitdt.

Eine ziemlich genaue Einordnung A.Verbickajas innerhalb des
breiten russischen Literaturspektrums nach 1905 erm8glicht Jeffrey
Brooks mit seiner 1978 verdffentlichten, in der vorliegenden Ar-
beit bereits mehrmals erwihnten Studie "Readers and Reading
at the End of the Tsarist Era" und der ebenfalls bereits mehrmals
zitierten, 1985 erschienenen Arbeit "When Russia Learned to Read...
(86).

Hervorgehoben sei abschlieBend noch ein Kommentar D.S.MereZ-
kovskijs mit dem Titel "Nesolenaja sol'" zur Situation der russi-
schen Literatur im Jahre 1913, in dem ein weiteres Mal auf die
Stellung der Autorin innerhalb der russischen Literatur, diesmal
aus der Sicht eines bedeutenden Literaten, eingegangen wird:

ee.? DYCCKaAA HHTEJUIMTEeHUMA yCTajla GHTb COJSIbK 3EeMIH,

"Co3HAHHEM H COBEeCTbid PYCCKOro obtmecTBa", PYCCKHA HH-

TEJUIHTeHT JIHHAET, NpeBpamafach B PYCCKOr'o obhBaTens, a

nucatenes - B onMcarena. Or Yexosa - Kk Jl.AHOgpeeBy, OT

AHgopeeBa - K KynpuHy, OT KynpuHa - kX ApunGauwery, OT

ApuniGauteBa - K BepOHUKOR = BOT HHCXOOAWME CTYNEHH OT

HHTeJUNMMHCeHUHUHY K obhBaTenbmMHe. BcCe, YTO eCTk B COBpe-

MeHHOA JHuTepaType - 3TO "YyBCTBEHHOe ACHOBHOeHHe" Ky-

npuHa, "6uroBoe AcCHOBHOeHHe" A.Tonctoro, "apxeonoru-

yecKoe ACHOBHIOeHHe" A.PeMH30OBa, "3THOrpadudeKdekmges
HoBHneHne" MNpHuBuHa. (87)



00050430

- 171 -

ANMERKUNGEN EINLEITUNG

1 S.BOVENSCHEN weist in ihrer Arbeit "Die imaginierte Weib-
lichkeit - Exemplarische Untersuchungen zu kulturgeschicht-
lichen und literarischen Pridsentationsformen des Weiblichen"
(Frankfurt/Main 1979) darauf hin, dag gerade die Aufklirung
mit ihrer erstmals in der Geschichte klar formulierten For-
derung nach einem "gelehrsamen" Bildungsprogramm fir Frauen
die Voraussetzungen flir die schriftstellerische Betdti-
gung der Frau geschaffen hat, die Frau sich aber erst
in der darauffolgenden Epoche - einer Zeit, in der ihr die
eben gewdhrte Bildungsmdglichkeit bereits wieder strittig
gemacht wurde - richtig als Schriftstellerin etablieren
konnte. Im Zuge der Auflehnung gegen die Ideale der Aufkla-
rung und damit auch gegen die "gelehrsame" Frau wurde - vor
allem von J.J.Rousseau - ein neuer (alter) Frauentyp, die
"Empf indsame", geprdgt und favorisiert. Die Aufwertung der
weiblichen Eigenschaften und Fdhigkeiten fiihrte zu einer
Feminisierung, einer Betonung der Gefihlskomponente in al-
len Kulturbereichen, und lieBf den Mangel an literarischer
Technik als Vorteil, weil der Forderung nach Natiirlichkeit
entsprechend, erscheinen: "Es kann daher in bezug auf die
Kulturgeschichte des Frauenbriefes - des direkten Vorldufers
des Frauenromans (der erste Frauenroman "Das Frdulein von
Sternheim" von Sophie La Roche entstand 1771 in Anlehnung
an den bereits 1740 erschienenen Briefroman "Pamela" des Eng-
ldnders S.Richardson) - geradezu von einer Dialektik des Aus-
schlusses gesprochen werden: die strukturelle Verhinderung
dexr Teilnahme der Frau an der Entwicklung des Briefes iber
lange Zeitspannen (aufgrund mangelnden Wissens, sprachlicher
und technischer Defizite und institutioneller Zugangsschran-
ken), ihr AusschluB aus den durch die Rhetoriken, Poetiken
und Briefsteller normierten kulturellen Reprédsentationsme-
dien und ihr Einschluf ins Hduslich-Private wurden hier zur
Chance." (S.Bovenschen: op. c¢it., S. 209).

2 ROMER, R.: Was ist ein Frauenroman? In: Neue Deutsche Lite-
ratur, 1956, Jg. 4, Nr. 6, S. 115 - 120,

3 1In der Trivialliteratur blieb in der Kategorie Frauenroman
neben der inhaltlichen Komponente (eine Frau mit ihrem Schick-
sal steht im Mittelpunkt des Geschehens) vor allem die rezep-
tionsdsthetische Komponente, die Orientierung auf die Frau
als Leser mit einem spezifischen Interesse an der privaten
Liebes- bzw. Familienproblematik, erhalten. Das historisch
wichtige Faktum "von einer Frau verfapt" spielt in der heu-
tigen Trivialliteratur keine Rolle mehr - langst werden Frau-
enromane, besonders jene massenhaft nach "Rezept"hergestellten
Frauenromane flir den reinen Trivialliteraturmarkt, auch von
Minnern verfagt. Inwieweit die besonders in den beiden letzten
Jahrzehnten in Zusammenhang mit dem Erstarken der westeuro-
pdischen und nordamerikanischen Frauenbewegung wieder aktuell
gewordene Bezeichnung "literarischer Frauenroman" sinnvoll
und glicklich gewdhlt ist, miiBte eigens untersucht werden
und kann in dieser Arbeit nicht beurteilt werden.

4 ROMER, R.: op. cit., S5.116
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5 WILPERT, G. von: Sachwdrterbuch der Literatur, Stuttgart
1979, S. 281.

6 Die Romane E.Marlitts wurden, wie Gabriele Strecker in ihrer
Arbeit "Frauentrdume - Frauentridnen. Uber den unterhalten-—
den deutschen Frauenroman", Weilheim/Oberbayern 1969 auf S.
25 erwdhnt, u.a. auch ins Russische {ibersetzt.

7 Auch der deutsche Frauenroman kennt Beispiele, in denen
das sonst iibliche Loblied auf den hduslichen Herd, die Kin-
der und die Ehe als allein selig machende Form des Zusam-
menlebens nicht gesungen wird. Vicki Baum kann z.,B, als
eine der "fortschrittlicheren" Autorinnen des deutschen
Frauenromans bezeichnet werden (vgl. dazu STRECKER, G.: op.
cit., S 143 ff.).

8 BROOKS, J.: When Russia Learned to Read. Literacy and Popu-
lar Literature 1861-1917. Princeton, New Jersey 1985.

DERS.: op. cit., S. XIII.

1o Das folgende Zitat aus Brooks Arbeit "When Russia Learned to
Read...", S. 295 verdeutlicht, was Brooks unter diesem Begriff
versteht:

Critics, pedagogues, propagandists, and others con-
cerned with popular education greeted the new li-
terature with a combination of disdain and dismay.
Their opinions were probably widely shared by the
educated elite and also by the semi-educated, who
constitued an important minority in Russian society.
Slightly over a million people had attended but not
graduated from a higher or secondary institution,
according to the census of 1897, and they comprised

5 percent of the literate. (Brooks zitiert aus "Vse-
obifaja perepis' -~ Ob&%&ij svod", B4, 1, S. 188-89,
190-95 u. 198; T.A.). Since Russian secondary schools
took pupils after only three or four years of primary
schooling, these were not highly educated people.
Even those with an incomplete secondary education,
however, often had enough literary experience to re-
move them from the main audience for popular 1li-
terature.
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ANMERKUNGEN ERSTER TEIL

ad

10

1.

Yenskoe dviZenie. In: Enciklopedi&eskij slovar' (hg. von
Brokgauz, F.A.; Efron, I.A.), SPb. 1904, S. 225. Eine
Reihe von sehr informativen und detaillierten Angaben
{iber die Lage der russischen Frau um die Jahrhundertwende
enthdlt die Enzyklopidie unter den Schlagwdrtern "Z%enskoe
obrazovanie", "Zen3&ina", "%eni¢ina v uglavom prave",
"Jend&ina v grafdanskom prave" und "Zenskij trud".

Es ist kaum bekannt, daf die erste Krankenschwesternverei-
nigung von Prinzessin Elena Pavlovna in RuBland gegriindet
wurde und nicht, wie meist angenommen, von Florence Night-
ingale in England. In: Stites, R.: The Women's Liberation
Movement in Russia., Princeton 1978, S. 29 f.

LAPIDUS, G.W.: Women in Soviet Society. Equality, Develop-
ment and Social Change. London 1979, S. 27.

Ein keineswegs vollstdndiger, aber sehr informativer Uber-
blick iiber die in den Jahren 1899-1917 erschienenen Frau-
enzeitungen und -journale sowie Angaben iliber deren Erschei-
nungsdauer finden sich in der Bibliographie von R.L.Gold-
bergs Arbeit "The Russian Women's Movement: 1859-1917".
Diss., Rochester 1976, S. 372.

So verdffentlichte das "Zurnal dlja Zens&in" zum Beispiel
1915 (t. 1 - 2) in der Rubrik "Zenskaja énciklopedija” eine
30 Seiten umfassende, kostenlose Beilage mit dem Titel
"Biografii vydajui&ichsja 2ens&in", Auch wissenschaftliche
Abhandlungen zu Themen wie "Zenskij vopros v drevnej Gre-
cii" (Buzeskul, V.; Char'kov 1905), "Zenskij vopros v sred-
nie veka" (Bjucher, K.; Odessa 1896) u.a. legen Zeugnis von
dem wachsenden Interesse an der sogenannten Frauenfrage ge-
gen Ende des 19. Jahrhunderts ab.

CEDERBAUM, S.: Zen&&ina v russkom revoljucionnom dviZenii
1870-1905. Leningrad 1927, S. 25 ff.f,
GOLDBERG, R.L.: op. cit., S. 54 ff.

Eine jeweils kurze Charakteristik der Inhalte der einzel-
nen Zeitungen und Journale filir Frauen gibt R.L.Goldberg in
ihrer bereits zitierten Arbeit auf den Seiten 267 ff.

CEDERBAUM, S.: op. cit., S. 29.

Die Bibliographien in: Dudgeon, R.: Women and Higher Educa-
tion in Russia, 1855-1905. Diss., University of Washing-
ton, 1975, sowie in: Stites, R.: The Women's Liberation
Movement in Russia. New Jersey 1978 enthalten ausfiihrliches
Material. R.Dudgeon weist darauf hin, daB der "Ukazatel'
literatury Zenskogo voprosa" allein fir die Zeit von 1800
-1866 mehr als 2000 Titel nennt, die sich mit der Frau und
ihren Lebensbedingungen befassen (Dudgeon, R.: op. cit.,

S. 402).

Eine Liste der wichtigsten russischen Frauenorganisationen
und ihrer Griindungsjahre verdffentlichte R.L.Goldberg in:
op. cit., S. 391.
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11 MAEGD-SOEP, C. de: The Emancipation of Women in Russian Li-
terature and Society. Ghent 1978, S. 74 - 79.

12 5SABANOVA, A.N.: O2erk Zenskogo dviZenija v Rossii. sPb. 1912,
s. 15.

13 Genauere statistische Angaben iliber die Hdufigkeit von Schein-
ehen finden sich bei Stites, R.: op. cit., S. 170 - 171,

14 STITES, R.: op. cit., S. 51. Ein ausfihrliches Verzeichnis
aller fiir Frauen ab 1863 zuganglichen Bildungsinstitutionen
enthdlt die bereits erwdhnte Arbeit von R.Dudgeon auf den
Seiten 394 - 401. Uber die Bildungsm&glichkeiten, die der
russischen Frau vor dem 19, Jahrhundert offenstanden, gibt
der kurze, aber dennoch informative Beitrag J.Lichatsche-
was mit dem Titel "Die Geschichte der Bildung der Frauen
im Alten RuBland seit 1086" (In: Die Frau in Rufland. Miin-
chen 1980, S. 122 - 134) Auskunft.

15 &SABANOVA, A.N.: op. cit., S. 3 - 15,

16 GOLDBERG, R. nennt insgesamt 35 Namen von in der &ffentli-
chen Frauenpolitik engagierten Frauen in dieser Phase.

17 STITES, R.: op. cit., S. 168,

18 DERS.: op. cit., S. 161.

19 DERS.: op. cit., S. 163,

20 DERS.: op. cit., S. 164.

21 DERS.: op. cit., S. 270.

22 GOLDBERG, R.L.: op. cit., S. 87.

23 Ebd.
24 MIROVIC, N.: Iz istorii Zenskogo dviZenija v Rossii. M, 1908,
S. 12 ff.

25 SABANOVA, A. berichtet in ihrem "OZerk Zenskogo dviZenija v
Rossii" (S. 19), daf das unter ihrem Vorsitz agierende Ko-
mitee der "Liga fiir den Frieden" bei einer Unterschriften-
sammlung fiir eine Resolution mit der Losung "Die Waffen nie-
der" ("Doloj oruZie”) auBerordentlich viel uUnterstiitzung
von der weiblichen Landbev&lkerung erhielt,

26 STITES, R.: op. cit., S. 245,

27 DIECKMANN, K.Th.: Die Frau in der Sowjetunion. Frankfurt/
Main, New York 1978, S. 25,

28 KOLLONTAJ, A.: Avtobiograficeskij o€erk. In: Proletarskaja
revoljucija, 1921, Nr. 1, S. 261 - 302.

29 CLEMENTS, B.E.: Bolshevik-Feminist. The Life of Aleksandra
Kollontai., Bloomington & London 1979, S. 233,

30 STITES, R.: op. cit., S. 243.
31 DERS,: op. cit.,, S. 257,
32 LAPIDUS, G.W.: op. cit., S. 44.

ad 2.

1 Die russische Bezeichnung fiir Frauenroman bzw. Frauendich-
tung - damekaja povest' und Zenskaja poezija bzw. Zenskaja
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lira kbnnen nur in einigen wenigen Artikeln manifest gemacht
werden. K.Cukovskij K sporam o damskoj povesti. In: Sobr.
sod. t. 6; Zenskaja lira: obornik izbrannych stichotvorenij
russkich poétess. SPb. 1909; N.Il'ina: K voprosu o tradicii
i novatorstve v Zanre damskoj povesti. In: Novyj mir, 1963,
Nr. 3. Weder in der von den russischen Formalisten erarbei-
teten "Literaturnaja énciklopedija - slovar' literaturnych
terminov v dvuch tomach", noch in der "Literaturnaja énci-
klopedija v 11-i tomach" oder einer anderen namhaften Enzy-
klopddie werden die oben genannten Termini angefiihrt.

GALICYN, N.N.: Slovar' russkich pisatel'nic. SPb. 1889. Die
Bibliographie enthdlt Angaben zu insgesamt 1286 (!) Namen,
wobei neben eigentlichen Schriftstellerinnen Kinder- und
Sachbuchauteorinnen ebenso in den Katalog aufgenommen wurden
wie Verfasserinnen von Libretti, religidser Erbauungsli-
teratur und literaturkritischen Beitrédgen.

MAKAROV, M.N.: Materialy dlja istorii russkich Zen3&in-av-
torov. In: "Damskij Zurnal"™ Salikova, kn. I, II, M. 1830
~-1831, &. 29-33 und in derselben Zeitschrift 1833, &, 43,
BILEVIC, N.I.: Russkie pisatel'nicy XVIII-XIX veka. 1847

als Artikelserie im "Moskovskij gorodskoj listok" verdffent-
licht.

GALICYN, N.N.: Spisok russkich pisatel'nic. SPb. 1857,
DERS.: Slovar' russkich pisatel'nic. SPb. 1865,

DERS.: Slovar' russkich pisatel'nic. 1880 in verschiedenen
Zeitschriften verdffentlicht.

Russian Literature Trigquaterly, Michigan 1974, No. 9.
BANNIKOVA, N.V. (Hrsg.): Russkie poé&tessy XIX veka. M. 1979.
MAEGD-SOEP, C. de: The Emancipation of Women in Russian Li-
terature and Society. Ghent 1978,

In der Anthologie "Russkie poétessy XIX veka" werden die
lobenden AuBerungen N,M.Karamzins und G.R.DerZavins zur Dich-
tung Buninas sowie positive Rezensionen von V.G.Belinskij

und I.Kireevskij zur Dichtung Teplovas zitiert (S. 20 £.und
s. 81 f£.).

Auch fiir die russischen Schriftstellerinnen gilt die von
Renate Baader in ihrem Beitrag "Die Literatur der Frau oder
die Aufklidrung der kleinen Schritte" (In: Handbuch der Li-
teraturwissenschaft - Europdische Aufkldrung III, Wiesbaden
1980, S. 79-106) festgestellte, auffallend hdufige Verwen-
dung von Pseudonymen bei Schriftstellerinnen, hinter der
sich in vielen Fidllen die Angst, nicht mehr als Frau aner-
kannt zu werden, sobald man in die mdnnliche Domdne des
Schreibens eingedrungen war, verbarg.

Russian Literature Triquarterly, 1974, No. 9, S. 431 und
S. 343.

RLT: S. 342.
RLT: S. 429.

Um genauere Aussagen Uber die Ursachen des Erfolges der Ro-
mane A.Panaevas machen zu k&nnen, bediirfte es einer ausfilhr-
lichen Untersuchung des Stils und der Rezeption ihrer Werke.
Die Vermutung, daB es den Schriftstellerinnen in besonderem
MaBe gelang, die Frau, die in dieser Zeit als neues "Lese-
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publikum" auftrat, anzusprechen, liegt nahe. Allerdings kann
daraus nicht geschlossen werden, da die Romane nur von
Frauen gelesen wurden.

BANNIKOVA, N.V. (Hrsg.): op. cit., S. 91,
Russian Literature Triquarterly, 1974, No. 9, S. 340 ff.

MIRSKIJ, D.S.: Geschichte der russischen Literatur. Miinchen
1964, s. 197,

KROPOTKIN, P.: Ideale und Wirklichkeit in der russischen Li-
teratur. Leipzig 1906, S, 387,

MAEGD-SOEP, C. de: op. cit., S. 99.
DIES.: op. cit., S. 328,

Da literarische Analysen der Werke friiherer Schriftsteller-
innen weitgehend fehlen, ist es schwierig, den genauen Zeitpur
des Entstehens des russischen Frauenromans festzulegen. Der
Frauenroman wdre jedoch ohne die Existenz des radikalen Ten-
denzromans, der als Gegenstlick auf den politisch klar ausge-
richteten, konservativen Roman folgte, und in dem junge Men-
schen gegen widrige gesellschaftliche Verhdltnisse kdmpften,
nicht denkbar. Im Frauenroman ist es die Frau, die gegen
tiberlieferte Klischees von der Frau radikal ankampft. J.
Brooks setzt den Entstehungszeitpunkt des eigentlichen
Frauenromans in seinem zitierten Beitrag "Readers and Rea-
ding at the End of the Tsarist Era" mit 1905 fest. Natal'ja
Il'ina, eine sowjetische Literaturwissenschaftlerin, er-
widhnt in ihrer Analyse de¢s Genres Frauenroman Fiirst P.Sa-
likov, den Chefredakteur des Anfang des 19. Jahhunderts
Aufsehen erregenden "Damskij Zurnal", in dem erstmals Er-
zdhlungen speziell fir Frauen erschienen, als wichtig fir
die Entwicklung des Frauenromans. (IL'INA, N.: K voprosu o
tradicii v Zanre "damskoj povesti” (opyt literaturoved&es-
koko analiza). In: Novyj mir, 1963, Nr. 3, S. 225). Unum-
stritten gehdren auch A.Panaeva und E.A.Gan zu den Vorliu-
ferinnen bzw. ersten Vertreterinnen des russischen Frauen-
romans.

VENGEROV, S.A.: Russkaja literatura XX veka (1890-1910).
M, 1915, sS. 219.
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ANMERKUNGEN ZWEITER TEIL

1.1,

ad
1

2

Alle Angaben iber das Leben und Schaffen der Autorin stam-

men aus:

BANNIKOVA, N.V. (Hrsg.): op. cit., S. 228 - 236.

CECHOV, A.P.: Pis'ma T.L.5Cepkinoj-Kupernik (13) 1894-

1900 i pis'ma o T.L.5&%epkinoj-Kupernik. In: echov, A.P.:
Polnoe sobranie so¢inenij i pisem. tt. 16 - 18, M., 1949,

EVENTOV, I.: T.L.S&epkina-Kupernik i ee vospominanija. In:
S¢epkina-Kupernik, T.L.: Iz vospominanij. M. 1959, S§. 3 -
20.

MALJUTIN, I.: Pravnulka znamenitogo S&epkina. In: Nezabyva-
emye vstredi. Celjabinsk 1957.

MOKUL'SKIJ, S.: Master dramati&eskogo perevoda, In: S&ep-
kina-Kupernik, T.L.: Izbrannye perevody. M. 1957, S. 5 -
14,

SCEPKINA-KUPERNIK, T.L.: Avtobiografija. In: Fidler, F.F.
(Hrsg.): Pervye literaturnye 3agi. M, 1911, S. 69 - 73,

DIES.: Dni moej Zizni (Teatr, literatura, ob3&estvennaja
Zizn'). M. 1928,

DIES.: Teatr v moej Zizni. M.-L. 1948,

zitiert in: STITES, R.: op. cit., S. 231.

ad 1.2.

1

2

(V8]

-

(%,

Bemerkenswert ist, daB S&epkina-Kupernik von der Kritik nie-
mals der Vorwurf des Antisemitismus gemacht wurde, wadhrend
A.Verbickaja wegen judenfeindlicher RuBerungen in ihren Wer-
ken heftig kritisiert wurde. Siehe dazu das Kapitel "Li-
teraturkritische HuBerungen zum Werk A.Verbickajas"

Siehe dazu die Kapitel "Analyse des Romans" zu den Texten
der erwdhnten Autorinnen.

Auf die Funktion der Krankheit als "Wegbereiter der Sinnlich-
keit in der Literatur" geht Klaus Theweleit in seiner Arbeit
"Minnerphantasien" (Frankfurt/Main 1977, S. 174 ff) ausfihr-
lichst ein.

1894 besuchte nur ein Prozent der weiblichen Bev&lkerung

die Schule, in den Jahren 1903-1905 - der Roman 35&epkina-
Kuperniks erschein 1903 - waren es 13,7 Prozent, die schrift-
kundig waren. Im Vergleich dazu hatten 32,6 Prozent der
mdnnlichen Bevdlkerung einen Schulbesuch hinter sich. Zi-
tiert aus: Stites, R.: op. cit,, S. 166.

WILPERT, Gero von: op. cit., S. 158.

Eine plausible Erkldrung fiir die groBe Bedeutung, die der
Kunst bzw,., einem kiinstlerischen Beruf im Leben der Heldinnen
des russischen Frauenromans beigemessen wird, gibt J.Brooks
in seiner bereits erwdhnten Arbeit "When Russia learned to
read...":

Success in the arts may have figured so prominently
in this literature (i.e. the women's novel, T.A.)
because many of the readers were women, and the
performing arts were one of the few arenas in which
women could distinguish themselves independently

at this time., (S. 163).
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GRUNBERGER, Bela: Beitrag zur Untersuchung des Narzismus in
der weiblichen Sexualitdt. In: Janine Chasseguet-Smirgel
(Hrsg.): Psychoanalyse der weiblichen Sexualitdt. Frankfurt/
Main 1981, S. 97 - 119,

Zur dekadenten Frau: Frenzel, Elisabeth: Motive der Weltli-
teratur. Stuttgart 1976, S. 737 - 738.

Erwihnt sei nur das Poem "Der Eherne Reiter" wvon A.S.
Pugkin, in dem dieses Motiv auf unnachahmliche Weise be-
arbeitet wurde,

ad 1.3.

1

2

Zu dem in der vorliegenden Arbeit besprochenen Roman "S&a-

st'e" sind der Verfasserin der Arbeit nur zwei Stellungnah-

men von seiten der Literaturkritik bekannt. In bezug auf

das iibrige literarische Schaffen 3S&epkina-Kuperniks wurde

wegen der Fiille des Materials eine reprédsentative Auswahl

aus den verdffentlichten Beitrdgen getroffen:

Anonym: T.L.5&epkina-Kupernik. Strani¢ki Zizni. spb, 1898,
- SCast'e Povest'. SPb. 1898. In: Russkoe bogatstvo,
1898, Nr. 9, otd. 2, S. 21 - 24,

Anonym: O&erki teku3&ej literatury. In: Zizn', t. 1, janv.
1900, S. 236 - 239,

A.Z.: Bibliografija. (T.5&epkina-Kupernik. Iz Zenskich pisem.
M. 1899). In: Kavkaz, 1899, Nr, 42, 14, Febr., S. 3.

BOGUSLAVSKIJ, A, - DURYLIN, S.: T.L.5&epkina-Kupernik. In:
5&epkina~-Kupernik, T.L.: Izbrannoe, M. 1954, S. 3 - 14,

BURENIN, V.: Kritideskie olerki. (Moi stichi). In: Novoe
vremja, 1901, Nr. 9212, 26 okt. S. 2.

CH (eig. CECHOV, A.P.): Novye knigi (T.S&epkina-Kupernik.
Iz Zenskich pisem. M, 1899), Zizn' i iskusstvo, 1899,
Nr., 2, 2 janv., S. 2.

EVENTOV, I.: T.L.S&epkina-Kupernik i ee vospominanija. In:
SZepkina-Kupernik, T.L.: Iz vospominanij, M. 1959, S. 3
- 20.

I.: T.L.5¢epkina-Kupernik: Iz Zenskich pisem. Stichotvore-
nija. In: Odesskie novosti, 1899, Nr. 4503, 5 janv.,S. 3.

LUNACARSKIJ, A.V.: Kritideskie étjudy (Russkaja literatura),
L. 1925, s, 331 - 333,

MOKUL'SKIJ, S.: Master dramatifeskogo perevoda. In: T.L.
S5&epkina-Kupernik: Izbrannye perevody, M. 1957, S. 5 -
14,

NEMIROVIC-DANCENKO, V.I.: Pis'mo 8. In: EZegodnik moskovs-
kogo chudoZestvennogo teatra 1948 g., M.-L. 1950, S. 469.

0ld Gentleman (eig. AMFITEATROV, A.V.): Literaturnyj al'bom
("Nezametnye ljudi" i "NidtoZnye mira sego"). In: Ros-
sija, 1900, Nr. 482, 28 avg., S. 2 - 3.

NEMIROVIC-DANCENKO, V.I.: Pis'mo 8. In: EZegodnik moskovs-
kogo chudoZestvennogo teatra. 1948. M.-L. 1950, S. 469.

ad 2.1,

1

2

SAPIR, O.A.: Avtobiografija. In: Fidler, F.F.: Pervye li-
teraturnye Sagi. M. 1911, S, 46 - 55,

P.Uspenskij war einige Jahre spdter an der Ermordung eines
unschuldigen Studenten beteiligt und wurde nach Sibirien
verbannt. Siehe dazu SCHMIEDING, W.: Aufstand.der STdchter.
Russische Revolutiondrinnen. Frankfurt/Maingon1981¢208048%1am 89
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Alle Angaben iliber das Leben und Schaffen der Autorin stam-

men aus:

SAPIR, O.A.: Avtobiografija. In: Fidler, F.F. (Hrsg.): op.
cit., S. 46 - 55.

CEBYSEVA-DMITRIEVA, E.O.: Sapir - ee Z#izn' i dejatel'nost’'.
In: Vestnik Evropy, 916, Nr, 9, S. 375 - 396.

GOLDBERG, R.L.: op. cit., S. 206 - 207.

Kratkaja literaturnaja énciklopedija. t. 8, M. 1975, S. 594.

ad 2.2.

1

Siehe dazu die Beitrdge: Briickner, M,: Selbstlosigkeit als
weibliches Heldentum. In: DIES.: Die Liebe der Frauen.
Frankfurt/Main 1983, S§. 62 - 66, und Brogger, S.: ... son-
dern erldse uns von der Liebe. Reinbeck 1980.

ad 2.3.

1

2
3

4

-t

\O

OVSJANIKO-KULIKOVSKIJ,D.N.:Vstupitel'naja stat'ja. In: 8Sa-
pir, O.A.: Sobranie sofinenij. SPb. 1910-1912,

Kratkaja literaturnaja énciklopedija. t. 8, M. 1975, S. 594.

CEBYSEVA-DMITRIEVA, E.: Ol'ga Andreevna Sapir i ee dejatel'-
nost'. In: Vestnik Evropy, oktjabr' 1916, S. 375 - 396.

CEBYSEVA-DMITRIEVA, E.: Ol'ga Andreevna Sapir i ee dejatel'-
nost'. In: Vestnik Evropy, oktjabr' 1916, S. 384. Anders
als bei A.Verbickaja geht weder aus der Art der Buchausga-
ben (teuer oder billig) noch aus Statistiken iliber die Ent-
lehnungen in Bibliotheken hervor, welche Leserschichten O.
Sapir bevorzugten. Der Hinweis, daf die Autorin in Moskau
und in der Provinz beliebter war als in Petersburg, wo sie
lebte, kdnnte dahingehend interpretiert werden, das das ge-
bildete Lesepublikum in Petersburg an ihren Romanen weniger
Gefallen fand als der aufstiegsorientierte Leser in Moskau
und in der Provinz.

CEBYSEVA-DMITRIEVA, E.: Russkaja Zen3&ina v izja%&noj lite-
rature i Zurnalistike. Doklad na Zenskom meZdunarodnom kon-
gresse v PariZe 5(18)-10(23)-go ijulija 1900 goda. In:
Zenskoe delo, maj 1900, S. 186 - 194,

SAPIR, O.A.: In: Novosti 1891, 14 maj, zitiert in: CebyZeva-
Dmitrieva, E.: Ol'ga Andreevna Sapir ..., S. 386.

NADEZDIN, N.: Zen3@iny v izobraZenii sovremennych russkich
pisatel'nic. In: Novyj mir, 1902, Nr. 92, S. 291.

NIKOLAEVA, M.K.: Prevysprennye geroini - romany i povesti
Ol'gi Sapir. In: Russkoe bogatstvo, nojabr' 1891, S, 101 -
164.

DIES.: op. cit., S. 163.

Die Behauptungen allgemeiner Natur stiitzen sich auf die zu-

vor erwdhnten und folgende Beitrége:

JU-N (VENTCEL', N,I.): Romanistka konca pro3logo veka. In:
Novoe vremja, 1911, Nr. 12652, 4 ijunja, ill. priloz,
5.10

LUNACARSKIJ, A.: Zurnal'nye zametki ("Dune&ka"). In: Obra-
zovanie 1904, Nr. 4, otd. 3, S. 137 - 138.
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POKROVSKAJA, M.I.: Novye Zenskie tipy v proizvedenijach rus-
skich pisatel'nic. In: Zenskij vestnik 1907, Nr. 1,
S. 270 - 272.

DIES.: In: ebd., Nr, 12, S, 296 - 299.

PROTOPOPOV, M.: Zenskoe tvor&estvo (G-%i Smirnova i Ol'ga
Sapir). In: Russkaja mysl' 1891, Nr. 4, otd. 5, S. 123
- 138,

SAPIR, O.A.: Sobranie solinenij (so vstupitel'noj stat'ej
D.N. Ovsjaniko-Kulikovskogo) SPb. 1910-1912.

SOZERCATEL' (OBOLONSKIJ, L.E.): Obo vsem. Zenskaja sud'ba.
("MiraZi"). In: Russkoe bogatstvo, 1889, Nr. 8, S. 196
- 207.

ad 3.1.

VERBICKAJA, A.A.: Moi vospominanija - Junost'. Grezy. M.
1911, Reprint: University Microfilm International. Ann
Arbor, Michigan, London 1981,

Der erste Teil der Autobiographie mit dem Titel "Moemu &i-
tatelju - avtobiografideskie oferki s dvum'ja portretami”,
M. 1908 (eine uUberarbeitete Fassung erschien 1911 unter dem
Titel "Avtobiografileskie olerki s portretom avtora i se-
mejnymi portretami. Detstvo, gody ucenija") wurde nicht im
Reprintverfahren wiederaufgelegt und war auch im Original
nicht zugdnglich.

Die allererste Fassung einer kurzen Autobiographie ver&df-
fentlichte die Autorin 1901 in dem Buch "Na pomos¢' ulas&im-
sja Zend3&inam", S. 84 - 91,

Die Autobiographie unterscheidet sich im Stil nicht wesent-
lich vom grtsten Erfolgsroman der Autorin, was sich nicht
nur in der Orientierung auf ein jugendliches Publikum, son-
dern auch in der Vorliebe fiir maBlose Ubertreibungen zeigt,
So ist 2.B. einer der Landarbeiter, mit denen Verbickaja
und ihre Schwester verkehren, nicht nur schén, sondern wird
sofort mit der Figur "Johannes des Tdufers" auf einem der
Bilder Leonardo da Vincis verglichen. Auch der Haushund ist
kein gewdhnliches, sondern ein auBerordentlich begabtes und
einfiihlsames Tier, wie das folgende Zitat zeigt:

[lec HenTyH pman CcBOMM nOeTaAM PycraHy H Yrpomy, npe-

KpaCHOe BOCIHTaHHe!.,..

Cnasa o6 3THX ncax uva Ha OBaIUaTb BEepPCT KPYI'oOM.

f HMKODZAa NMOTOM HH Yy coGak, HH y JogeR He BHHena

TaKUX OOOpHX I'Jlal. 1 HHKOrZa He BHOesa, YTOoO6H Pyc-

NnaH pe3BHUNncA. OH CACBHO npendyBCcTBoOBan (l!), 4uToO

MOJIOOaA XK3Hb €ro KOHUHUTCA BHE3anHO H TparHiecCKH...

(Verbickaja, A.A.: Moi vospominanija..., S. 32 u. S. 58)
Die Reihe der Beispiele kdnnte beliebig fortgesetzt werden.

A.Hansen-Ldwe spricht in seiner Arbeit "Der russische Sym-
bolismus. Paradigmatik der diabolischen Welt" (Wien 1984)
von "fUr die russische Moderne bahnbrechenden Bestrebungen
vor allem Brjusovs zur Selbstpropaganda, Vermarktung und
Eroberung der 'Kunstszene'" (op. cit., S. 8). Ebenso wie
mit einem Teil ihrer Literatur plagiiert und popularisiert
Verbickaja mit ihrer Autobiographie das Selbstverstédndnis
der Moderne.

Auch wenn man die Orientierung auf ein jugendliches Publikum
in Betracht zieht, gelten die erhobenen Vorwiirfe.
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5 A.Verbickaja schreibt im 2. Band ihrer Autobiographie iiber
eine Begegnung mit der bekannten russischen Schauspielerin
M.N.Ermolova, bei der diese Verbickajas Grofimutter als
"velikaja artistka" bezeichnet haben soll. In: Verbickaja,
A.A.: oOop. cit., S. 134.

VERBICKAJA, A.A.: op. cit., S. 222.

Siehe dazu: OL'MINSKIJ, M.: Po literaturnym voprosam (sbor-
nik stat'ej). M.-L. 1932, S. 55

8 BROOKS, J.: Readers and Readings at the End of the Tsarist
Era. In: William M. Todd III (Hrsg.): Literature and Socie-
ty in Imperial Russia 1800-1914., stanford, California
1978, S. 97 - 150.

9 Hierzu sei ein Auszug aus dem Vorwort der Autorin zu der 1908
erschienenen Ausgabe von "Moemu &itatelju" zitiert:
... kak dasto v bessonnye noé¢i, v fasy somnenij i v toske
odino&estva, ja dumala o tebe, - kotorogo nikogda ne uviZu.
Pust' éta kniga minuet togo, kto ravnodufen k istorii 1lid-
nych pereZivanij, k iskanijam mjateZnoj mysli, k é&voljucii
Yenskoj du3i. No ja cholu, &toby ee &itali moi edinomy3len-
niki." (s. 3).

10 Cimi$lijskij berichtet, das die Erz&hlung unter dem Titel
"Razvod" in der “"Russkaja mysl'" ver&ffentlicht wurde. Da
alle lbrigen Bezugsquellen den Titel "Razlad" nennen, ist
anzunehmen, daB es sich um einen Druckfehler handelt.

11 J.BROOKS zitiert in "When Russia Learned to Read... auf
S. 164 B.S.Licha®ev: Kino v Rossii (1896-1926), Bd. 1,
1896-1913, L., 1927, s. 196.

12 MASANOV, I.F.: Slovar' psevdonimov russkich pisatelej, ude-
nych i ob3Cestvennych dejatelej, M. 1956, Bd. 1, S. 556.
I.V.Rapgof verfaBte als Count Amori unter anderem auch ei-
nen Roman mit dem Titel "Vozvra3lenie Sanina" nach dem po-
puldren Roman "Sanin" von M.ArcybaSev sowie eine Reihe von
westlichen Vorbildern nachempfundenen Abenteuer- und De-
tektivgeschichten, In: Brooks, J.: Readers and Readings...,
S. 117,

13 BROOKS, J.: When Russia Learned to Read....., S. 154,

14 BJALIK, B.A.: Russkaja literatura konca XIX-nadala XX ve-
ka, tt. 1 - 3, M. 1968-1972, t. 3 (1908-1917), M. 1972,

15 DERS.: op. cit., S. 5.

16 DERS.: op. cit., S. 41,
17 DERS.: op. cit., S. 413.
18 DERS.: op. cit., S. 482,

19 Stat'i o Verbickoj i perepiska. In: Ol'minskij, M.: Po li-
teraturnym voprosam (sbornik statej). M.-L. 1932, S§. 52 - 59,

20 Pis'mo A.Verbickoj k M.Ol'minskomu. In: Ol'minskij, M.: op.
cit., S. 55,

21 Vergleiche dazu auch das Kapitel 5.1.

22 Pis'mo A.Verbickoj k 0.01'minskomu. In: Ol'minskij, M.: op.
cit., S. 56.
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Otvet M.Ol'minskogo A.Verbickoj. In: Ol'minskij, M.: op.
cit., S. 59.

Siehe Kapitel 5.2.

LUNACARSKIJ, A.: O Verbickoj. Zitiert in: Ol'minskij, M.:
op. ¢it., S. 52 - 54.

DERS.: zitiert in: op. cit,, S. 53.
DERS.: zitiert in: op. cit., S. 54.

MICKIEVIC, S.I.: V za3&itu A.Verbickoj. In: Ol'minskij, M.:
op. cit., S. 54 - 55,

ad 3.2.

1

STITES, Richard: op. cit., S. 173.

ad 4.1,

1

2
3

4

Temira Pachmuss gibt in "Women Writers in Russian Modernism"

1939 als Todesjahr E.Nagrodskajas an, Es ist allerdings nicht

ersichtlich, auf welche Quelle sie sich dabei bezieht. Die

iibrigen Daten stammen aus:

"Literaturnaja énciklopedija v 11-i tomach". t. 7, M. 1929,
S. 563 - 564.

"Kratkaja literaturnaja énciklopedija". t. 5, M. 1968, S. 70.

"Bibliography of Russian Emigre Literature" (hg. v. Foster,
L.A.), vol. 2, Boston 1970, S. 802,

CUKOVSKIJ, K.: Sobr. so&. v 6-i tomach, t. 2, S. 416.

MASANOV, I.F.: Slovar' psevdonimov russkich pisatelej, ude-
nych 1 obsfestvennych dejatelej. t. 4, M. 1960, S. 329.

VLADISLAVLEV, I.V.: Russkie pisateli. Opyt bibliografigeskogo
posobija po russkoj literature XIX-XX stoletija. M.-L. 1924,
S. 386.

ad 4.2.

1

2

3

4

Das Einfiilhlungsvermdgen wird dabei als typisch weibliche
Eigenschaft eingestuft, der Gedanke an die Verwertbarkeit
als typisch mdnnlich. Schon zu Beginn des Romans werden der
Heldin von ihrem Lebensgefdhrten midnnliche Eigenschaften
zugeschrieben, und so eine Unterteilung in md&nnliche und
weibliche Eigenschaften, die sich leitmotivisch durch den
gesamten Roman zieht, getroffen.

V.S5KLOVSKIJ weist in seinem Beitrag "Literatur ohne Sujet"
(In: DERS.: Theorie der Prosa. Frankfurt/Main 1966, S. 165)
darauf hin, daB jede Epoche der Literatur ihren eigenen In-
dex veralterter und daher "veralteter" Themen und Motive
hat., Tolstoj stellte demnach einen solchen Index auf, indem
er verbot, iliber den romantischen Kaukasus und den Mondschein
zu schreiben,

Siehe dazu: Holthusen, J.: Antiapolinski tip ruskog simboliz-
ma. In: KniZevna smotra, 1970, Nr. 4, S.73 - 79,

ENDRES, Ria: Am Ende angekommen, Dargestellt am wahnhaften
Dunkel der Médnnerportréts des Thomas Bernhard. Frankfurt/
Main 1980, S. 105 - 106,
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T.Pachmuss charakterisiert das neue Frauenbild der Moderne
folgendermaBen: "sensual, erotically aroused, morbid and
almost demonic". 1In: Pachmuss, T. (Hrsg.): Women Writers
in Russian Mocdernism. An Anthology. Illinois 1978, S. 3..

Die Heldinnen E.Nagrodskajas versuchen sich ebenso wie die
Heldinnen A.Verbickajas zeitweise mit Drogen vor der "Lei-
denschaft"” zu retten,

Vergleiche dazu: Hutter, H.: Jugendstil (in der Serie: Eine
Einfiihrung in die Malerei aller Zeiten und V&lker, Wien
1965) . Die Verwendung von Gold und Silberstaub sowie deko-
rative Ornamentalik werden als charakteristisch fiir den
Jugendstil, der eine stark kunstgewerbliche Tendenz aufwies,
genannt. In vereinfachter Form begegnet dem Leser dieses
kunstgewerbliche Verstdndnis in der Absicht Tanjas, bei
ihrem Bild einen wenig dekorativen Kopf einfach gegen einen
schéneren auszutauschen, wieder.

WILPERT, G. von: Sachwdrterbuch der Literatur. Stuttgart
1979, s. 26,

ad 4.3.

1

BOCJANOVSKIJ, V.: "Em i Ze" - Literaturnye nabroski. In:
Utro Rossii, 1910, Nr. 235, 28 avg., S. 2.

2 KRANICHFEL'D, V.: E.A.Nagrodskaja - Gnev Dionisa. In: Sov-

3

4

5

6

7

8

remennyj mir, 1910, Nr. 11, otd. 2, S. 163.

DOROTIN, S.: "Roman, o kotorom govorjat". In: Vestnik 1li-
teratury, 1910, Nr. 10, S. 272.

Die Begriffe tendencioznost' und idejnost' bezeichneten zu
jener Zeit Bhnliches wie die Begriffe Boulevard und Trivia-
litdt im Deutschen.

Bei ihrem zweiten Roman, "“Bronzovaja dver'", versuchte Nag-
rodskaja vermutlich an den Erfolg von "Gnev Dionisa" anzu-
kniipfen. Der Roman &hnelt dem ersten nicht nur thematisch

- beide Romane handeln von der Emanzipation der Frau, von
Homosexualitdt und von der Kunst beziehungsweise Wissen-
schaft als Ersatz fiir die leidenschaftliche Liebe zu einem
Menschen -, sondern auch in der Inhaltsstruktur, der Cha-
rakterisierung der Personen, dem Handlungsmilieu und der
Erzdhltechnik. Die Uberraschungseffekte sind daher geringer,
und es entsteht der Eindruck, das hier bereits "nach Re-
zept" geschrieben wurde.

KOLLONTAJ, A.A.: Die neue Moral und die Arbeiterklasse. Ber-
lin 1920.

DIES.: Novaja Zen¥&fina ("Gnev Dionisa”). In: Sovremennyj
mir, 1913, Nr. 9, S. 163.

BOCJANOVSKIJ, V.: op. c¢it., S. 2.

Otto Weininger war in Rufland um die Jahrhundertwende ver-
hdltnismdBig populdr. In seiner Schrift "Pornografileskij
élement v russkoj literature" erwidhnt G.S.Novopolin Otto
Weininger in Zusammenhang mit den in M.Arcybasevs Roman
"Sanin" vertretenen Ideen als bereits 1908 gut bekannten
und viel gelesenen Philosophen (Novopolin, G.S.: Pornogra-
ficdeskij élement v russkoj literature, SPb. 1908, S. 203);
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1909 wird Otto Weiningers Schrift "Uber die letzten Dinge"
in der Literaturzeitschrift "Vesy" eine ausfiihrliche Buch-
besprechung gewidmet (Bugaev, B. (Belyj, A.): Na perevale.
XX. Vejninger o pole i charaktere. In: Vesy, Nr. 2, t. 6,
Nos. 1 - 6, 1909, s. 77 - 81). Auch eine Bemerkung des so-
wjetischen Literaturkritikers V.Polonskij, in der dieser auf
die Lesegewohnheiten seiner Landsleute in der Zeit nach
1905 eingeht, wirft einiges Licht auf den Bekanntheitsgrad
Otto Weiningers:

"... nastol'noj knigoj studenta i kursistki sdelal-

sja Otto Vejninger..." (zitiert aus: Polonskij, V.:

"O sovremennoj literature”., M.-L. 1929, S. 213.).

9 1Istorija russkoj literatury (izd. Akademii nauk SSSR), t.
10 (istorija 1890-1917 godov) M.-L. 1954, S. 621,

10 KUZMIN, M.: Ein Meister in seinem Fach (Erzdhlung). In:
DERS.: Die griine Nachtigall, Goldmanns gelbe Taschenbiicher.
S. 151 - 152.

11 Laut dem "Gesamtverzeichnis des deutschsprachigen Schrift-
tums" (hg. v. R.Oberschelp, Bd. 93, Milinchen 1979, S. 291)
erlebte der Roman insgesamt sieben Auflagen in deutscher
Sprache,

ad 5.1.

1  2MEGAL, V.: Methodische Uberlegungen zum Begriff Trivialli-
teratur. In: Umjetnost Rije&i 1977, S. 101.

2 CUKOVSKIJ, K.: Verbickaja. In: Sobranie so¢inenij v Sesti
tomach, t. 6, M, 1969, S. 10 - 21.

3 Die folgenden Beispiele stammen aus: CUKOVSKIJ, K.: op. cit.,
S. 10 - 15,

4 Siehe dazu Kapitel 5.2,

5 Siehe dazu: HANSEN-LOWE, A.: op. cit, Bd. t.

6 NOVOPOLIN, G.S.: op. cit., S. 116 - 136.

7 FROMM, Erich: Anatomie der menschlichen Destruktivitdt, Ham-

burg 1977, S. 406.

8 GWIGGNER, Gerda: Die Probleme der Frauenbewegung im weibli-
chen Schrifttum der Zeit wvon 1880-1930. Diss. Wien 1948,
Vorwort,

9 SLONIM, Mark.: op. cit., S. 84.
10 DERS.: op. cit., S. 165.
11 Bol'Saja sovetskaja é&nciklopedija, M. 1949-1958.

12 MARTI, J.: La Psychoanalyse en Russie et en Union Soviétique
de 1909 d 1930. In: Critique, 1976, Nr. 346, S. 199 - 236.

13 Bereits 1911 ging A.Kollontaj in ihrem Beitrag "Polovaja
moral' i social'naja bor'ba" (In: Novaja Zizn', 1911, Nr.
9, S. 155 - 182) und in ihrem Aufsatz "Na staruju temu. Po
povodu "Seksual'nogo krizisa" G.M.Meijzel-Chess" (In: Novaja
#izn', 1911, 8. 174 - 196) auf die Ideen G.Meisel-Hess'
ein.
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ad 5.2,

1 J.Brooks zitiert in seiner Arbeit "When Russia Learned to
Read. Literacy and Popular Literature, 1861-1917", auf
S. 4 A.G.Rasin: Gramotnost' i narodnoe obrazovanie v Rossii
v XIX i nafale XX v., In: Istorileskie zapiski, Bd. 37
(1951), S. 50 und in seiner Arbeit "Readers and Readings
at the End of the Tsarist Era" auf S. 149 I.M.Bogdanov:
Gramotnost' i obrazovanie v dorevoljucionnoj Rossii i v
SSSR (Moskva 1964), S. 9.

2 Dieser Ausdruck wurde, wie bereits erwdhnt, von J.Brooks
in seiner Arbeit "When Russia Learned to Read..." gepridgt
und verwendet. Siehe dazu die Einleitung.

3 J.Brooks zitiert in seiner Arbeit "Readers and Readings..."
auf den Seiten 116 und 284 die Verlagsnachrichten des be-
kannten Verlegers M.0.Vol'f (Izvestija tovaridestva M.O.
Vol'f, 1915, Nr. 7, S. 103 und 1916, Nr. 3, S. 94 - 97).

BROOKS, J.: Readers and Readings..., S. 116.
Ebd.
BROOKS, J.: Readers and Readings..., S. 148.

Siehe dazu: Russian and Soviet Literature. 20th century. A
Selection of Antiquarian Books from the Slavic Section of
Martinus Nijhoff Antiquarian Bookdealers, List 760, S. 9,
23, 29,
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Ebd. Méglicherweise migfiel die zumindest ansatzweise ernste
Auseinandersetzung mit dem Thema "Homosexualitdt" in Nag-

rodskajas Werken mehr als die Pseudoerotik in den Werken
A. Verbickajas.

Literaturnaja énciklopedija v 11-i tomach. M. 1929,
Ebd., t. 2. S. 157 - 158,

MASBIC-VEROV, I.: Na grani. Tvordestvo Valentina Kataeva. In:
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IL'INA, N.: K voprosu o tradicii i novatorstve v Zanre "dams-
koj povesti". (Opyt literaturoved&eskogo analiza). In:
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DIES.: op. cit., S. 117.
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