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1. Einleitung : Grenzen

(1) Die Konventionalitat der Grenze: Innenrdume

und Aulenrdume

Wenn Lotman von der "besonderen modellierenden Funktion
des kinstlerischen Raumes™ spricht (1), dann ordnet er
der Grenze eine besondere Bedeutung zu . Uber Grenzen
konstituieren sich rdumliche Relationen, die wiederum
zum metaphorischen "Ausdruck génzlich nicht-rdumlicher
Relationen" werden, 2zu einer "Sprache", die das "Welt-

(2)

modell" eines Autors wiedergibt. Grenzen verlei-
hen dann nicht nur dem natiirlichen Raum der dargestell-
ten Welt eine besondere Form, sie zeigen auch die se-
mantischen Oppositionen an, iUber die ein Text Wirklich-
keit interpretiert und modelliert. Diese Bedeutung der

Grenzen kann im folgenden deutlicher werden.

Die Welt der Erzahlungen Eechovs zeigt ausgepragte
raumliche Grenzen, die die erzdhlte Wirklichkeit unter-
teilen und klassifizieren und damit auch ein bestimm-
tes Weltbild modellieren.

Die Dorfer Ukleevo (V ovrage) und Bogalevka (Vory), wo
die Pferdediebe hausen, sind durch Schluchten von

der AuBenwelt abgeschnitten. In der &rzdhlung V rod-
nom uglu befindet sich eine Schlucht an der Grenze
zwischen Gutshof und Steppe. Flisse und Teiche, Grében

(1) J.Lotman, Struktura chudofestvennoqgo teksta, Moskva
1970; deutsch: Die Struktur des kinstlerischen Textes,
frankfurt 1973, dort S5.347. Zu Lotmans Analysen des
kiinstlerischen Raumes vgl. auch J.Lotman, Aufsidtze
zur Theorie und Methodologie der Literatur und Kul-
tur, Kronberg 1974, und darin besonders "Das Problem
des kiinstlerischen Raumes in Gogol's Prosa". Vgl.
dazu auch Russian Literature V-1, 1977 (Special
issue J.M.Lotman), sowie R.Warning, "Chaos und Kos-
mos. Kontingenzbewaltigung in der 'Comedie humaine'",
in Gumbrecht, Stierle, Warning (Hrsg.), Honoré de
Balzac, Minchen 1980.

(2) Lotman 1974, S.202; vgl. auch Lotman 1973, S5.347;
zu den Begriffen "Weltmodell" und "Modellierung"
vgl. genauer Kap. 5 der vorliegenden Arbeit.
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und Zdune trennen den Gutsherrn von seinen Bauern

(Dom s mezoninom, Muf¥iki, V rodnom uglu, KryZovnik,

U znakomych, Peteneg, Ariadna u.a.); der Versuch des

Ingenieurs Kuferov (Novaja dafa), Grenzen abzubauen

und mit den Bauern eintrdchtiq zusammenzuleben, schei-
tert und fihrt letztlich zu einer Verstarkung der Ab-

grenzung:

Vorota u neqo byli na zapore daie dnem, a noé'ju
v sadu chodili dva storoZa i stuéali’ v dosku, i

ufe iz Obrufanova nikogo ne brali na podennuju.
(lo.125)

Sein Tor blieb auch tagsiber verschlossen, nachts
aber gingen zwei Wdchter im Garten herum und klopf-
ten an ein Brett, und aus Obrufanovo wurde auch
niemand mehr in Tagelohn genommen. (3)

Iwischen fFabrikbesitzer und Arbeiter schieben sich dicke

Mavern (Bab'e carstvo, Slu&aj iz praktiki); ein Zaun

trennt den Unternehmer Cybukin von der Dorfbevdlkerung

(V_ovrage) u.a.

€s sind ganz deutlich gesellschaftliche Grenzen, die

die verschiedenen Rdume voneinander trennen: den

Raum der Gutsbesitzer und den der Bauern, den Raum

der Unternehmer und den der Arbeiter, aber auch den

Raum des Gesetzes und den der Gesetzlosigkeit, wie in
Vory. Diese erste Klassifikation von Réumen verbindet
sich mit einer zweiten, die besonders der Sicht der
tfiguren entspricht. Wenn sich in den Erzdhlungen Cechovs
immer wieder die gleichen R#éume, der Gutshof, oder allge-
meiner, der Familienbesitz, mit Grenzen umgeben, dann
vor allem als Innenraum, der sich vor einer bedrohlichen

AuBenwelt verschlieBt (PeZeneq, V usad'be, Dom s mezo-

ninom, V rodnom ugqlu, U znakomych, KryZovnik, Slulaj

iz praktiki, Po delam slu?by, Novaja dala, Nevesta u.a.).

(3) Zitiert wird hier und im fnlgenden nach A.P.Cechov,
Polnoe sobranie sofinenij i pisem v tridcati tomach,
Moskva 1974 ff.; die Zitatbelege kennzeichnen Band
und Seitenzahl. Die Ubersetzungen folgen der vaon
P.Urban besorgten Ausgabe der Erzéhlungen techovs,
techov. Das erzihlende Werk, Ziirich 1976.
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Der Innenraum erscheint dann als intime, familidre Wirk-
lichkeit, als Raum der vertrauten Alltagswelt (4), dem
die liebevolle, wenn auch oft vom Erzédhler ironisierte
Bezeichnung "rodnoe gnezdo" oder "rodnoj ugol" gilt

(V rodnom uglu, U znakomych, MuXiki, UZitel' slovesnosti,

Cernyj monach). Der Begriff selbst verrat bereits, wie

die Wirklichkeit des Innenraums im weiteren zu verstehen
ist. Das "rodnoe gnezdo" ist der Raum einer kindlichen
Geborgenheit, der vor &uBereo Einfliissen und Gefahren
schiitzt; das ist zundchst ganz wirtlich zu verstehen,
denn in der heilen Trockenheit der Steppe ist das "rod-
noe gnezdo" schattig, kiihl und feucht (V rodnom uqlu),

im nédchtlichen Schneesturm dagegen warm, trocken, hell:

(...); ja poglub¥e sel na divan i protjanul nogi
na kreslo. Posle snega i vetra u menja gorelo
lico i, kazaslos', vse telo vpityvalo v sebja tep-
lotu i ot étogo stanovilos' slabee. - U vas tut
choro%o, prodolZal ja, - teplo, mjagko, ujutno...
(lena, 7.490)

(...); ich setzte mich auf dem Divan bequemer hin
und legte die FiiBe auf den Sessel. Von dem Schnee
und dem Wind brannte mir das Gesicht, es schien,

als habe sich mein ganzer Koérper mit Warme vollge-

sogen und sei davon erschlafft, - "Es ist schin bei
Ihnen hier", fuhr ich fort, "warm, weich, behag-
lich. L] ."

Na priezXich srazu pachnulo teplom, zapachom
starych barskich pokoev, gde, kakaja ni byla pogoda
snarufi, Zivetsja tak teplo, &isto, udobno.

(Po delam slufby, lo.96)

Den Ankdmmlingen schlug sogleich Wiérme entgegen,
der Geruch alter, herrschaftlicher Gemacher, in
denen man, wie auch drauBen das Wetter sei, so
warm, sauber und gemijtlich leben kann.

(4) Wenn im Weiteren von Alltag gesprochen wird, dann
in dem Sinne, den ihm A.Schiitz/Th.Luckmann verleihen;
der Alltag ist dann die "Wirklichkeit (...), die
der wache, normale Erwachsene in der natiirlichen
Einstellung als schlicht gegeben vorfindet."; vgl.
A.Schiitz, Th.Luckmann, Strukturen der Lebenswelt,
Bd. 1, frankfurt 1979, S5.47.
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Geborgenheit vermittelt der Raum des '"rodnoe gnezdo"

aber vor allem deshalb, weil er fur die Figuren die frag-
lose, "schlicht gegebene" (5) Wirklichkeit bedeutet oder
bedeuten soll, eine versichernde "Kette von Selbstver-

(6)

stdandlichkeiten"” , in der die Lebenswirklichkeit
unproblematisch zu erfahren und zu bewdltigen ist.

Die Welt des "rodnoe gnezdo" ist demnach eng, ilbersicht-
lich, verfiigbar, vertraut. Wenn sich Samochin (Ariadna)
aus der ferne an sein "rodnoe gnezdo" erinnert, dann
zeichnet er tatsdchlich einen (berschaubaren Raum,

der sich auf einer Anhdhe befindet ("na vysokom berequ")
und damit den Blick bis zur Grenze des '"schrecklichen
dunklen Waldes" ("stra3nyj temnyj bor") freigibt; dieser
Wald ist eine Reminiszenz an die bedrohliche Zauberwelt
des Mérchens und verrdt damit im Gegenzugqg auch die emo-
tionale E£instellung, die den Erzdhler an den schitzen-

den Raum des "rodnoe gnezdo" bindet.

Usad'ba na3a nachoditsja na vysokom beregqu bystroj
retki, u tak nazyvaemogo byrkogo mesta, gde voda
Sumit den' i no&'; predstav'te ¥e sebe bol'30)
staryj sad, ujutnye cvetniki, paseku, ogorod,

vnizu reka s kudrjavym ivnjakom, kotoryj v bol'3uju
rosu ka¥etsja nemnofko matovym, tofno sedeet, a po
tu storonu lug, za lugom na cholme stradnyj temnyj
bor.

(9.109)

Unser Gutshof steht am Steilufer eines reiBenden

fliBchens, beim sogenannten Strudel, wo das Wasser
Tay und Nochit 1a0uochty otollon Gie ocioh nun sinon

groBen alten Carten vor, hiitbsche Blumenbeete, Bie-
nenkdrbe, einen Gemisegarten, hinten den FluB, mit
dem struppigen Weidengebiisch, das bei starkem Tau

einen matten, gleichsam grauen Schimmer zu bekom-

men scheint, auf der anderen Seite eine Wiese und

hinter der Wiese auf dem Hiigel einen schrecklichen
dunklen Wald.

(5) Schitz, Luckmann 1979, S5.25.
(6) Schiitz, Luckmann 1979, S5.32.
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Samochins Schilderung zeugt von einem festen und siche-
ren Wissen, das den Raum des "rodnoe gnezdo" in Einzel-
heiten zu situieren und zu beschreiben weil. In anderen
Erzdhlungen zeigt besonders die Namensgebung, die alle
Elemente des "rodnoe gnezdo" einbezieht, ein solches
festes Wissen an; sie verrdt aber auch die Tendenz,

das eigene "rodnoe gnezdo" durch namentliche Identi-
fizierung von anderen Rdumen zu unterscheiden und abzu-
grenzen; der Name ist dann selber eine Grenze. So

scheint die Welt der Selestovs in Ufitel' slovesnosti

neben den fFamilienmitgliedern nur noch sus Katzen, Hun-
den und Pferden zu bestehen, die alle ihren Nasmen haben.

Podgorin (U znakomych) versucht vor seiner Abreise an

den Ort der Kindheit die erinnerten Personen mit ihren
Namen zu verbinden; eine ansloge Funktion hat in den
Erzdhlungen Eechows das Portrait, die Ahnengalerie
(0_1ljubvi, Slu&aj iz praktiki, Zena); das Bild fixiert

aber nicht nur die Mitglieder des eigenen '"rodnoe gnez-

do"; zur Ahnengalerie geordnet, weisen die Bilder auf
den Zusammenhang einer Familientradition und verleihen
damit nicht nur dem Raum, sondern auch der Zeit eine
bestimmte - Uberblickbare - Form, Zweifelsohne haben
die Portraits einen Reprédsentationswert; sie représen-
tieren die Vertreter eines Raumes, der sich als eigen-
gesetzliche und eigentlich wirkliche Welt einem anders-
artigen und fremden AuBenraum entgegenstellt und der
deshalb in einigen Erzdhlungen Eechovs folgerichtig
als "mirok", als eigene, kleine Welt, bezeichnet wird
{vgl. Eena, UEitel' slovesnosti).

Aus der Perspektive dieses Innenraums 8sls eigener,
kleiner Welt ist der AuBenraum jenseits der Grenze eine
uniiberschaubare, anonyme, todbringende Wirklichkeit,

in dem die Figuren ihre Lebensorientierung verlieren,
wie Anisim, der Falschminzer in V ovrage oder Kotik,
die Geliebte Starcevs in lony&, oder in dem sie einfach

verschwinden, wie Misjus' in Dom s mezoninom.
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Hdufiq wird die Bedrohung nicht nur mit einem mehr oder
weniger unbekannten, abstrakten AuBenraum verbunden,
sondern mit einer ganz konkreten gesellschaftlichen
Wirklichkeit: auBen befinden sich Arbeiter und Bauern,

deren feindseligkeit in V ovrage und Novaja dala deut-

lich thematisiert wird, von auBen kommen die Steuerein-

treiber (Mufiki) und die Gldubiger (U znakomych); das

Motiv des Kirschgartens ist hier exemplarisch. Das kann
dann deutlich machen, daB die gleiche Grenze die darge-
stellte Wirklichkeit verschieden interpretieren kann:
sie stellt antagonistische gesellschaftliche Riéume ge-
geneinander (Gutsherr/Bauern etc.)}, sie grenzt den
Innenraum des "rodnoe gnezdo" gegen einen bedrohlichen
AuBenraum ab, und sie zeigt, wie sich die beiden Oppo-
sitionen iiberlagern kidnnen; sie Uberlagern sich dann,
wenn der Innenraum des "rodnoe gnezdo" in QOpposition

zu einer gesellschaftlichen Wirklichkeit gesehen wird,
so dal der Opposition von Innen und AuBen die QOpposi-
tion von Individuum (Familie) und Cesellschaft, von
Privatheit und Uffentlichkeit entspricht. Wie verschie-
den die Grenze aufgefalBt werden kann, zeigt vor allem
aber, daB der Innenraum keineswegs nur Raum der Gebor-
genheit sein muB; das beschriebene Verhiédltnis von Innen-

raum und AuBenraum verkehrt sich dann ins Gegenteil.

Der abgeschlossene Innenraum ist nicht immer ein "rodnoe

gnezdo"; er kann auch als begrenzte, erdriickende Enge,
als Einschriankung von Lebensmidglichkeiten erfahren wer-

(7)

den, als "tjur'ma", als "jama" und "ovrag". Nikolaj,
der Kellner aus dem "Slavjanskij bazar" (Mufiki) findet
nach seiner Riickkehr ins Dorf anstelle des erwarteten
"rodnoe gnezdo" eine einengende, tddliche Wirklichkeit

vor. FiUr Vera in V rodnom uglu kehren sich die Erwartun-

gen in der gleichen Weise um. Als unertrédgliche Begrenzt-

(7) vgl. G.Selge, Anton Cechovs Menschenbild, Minchen

1970. S. 73 f.
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heit erlebt Mar'ja Vasil'evna (Na podvode) ihr Dasein

als Dorfschullehrerin. Die "drei Schwestern" sind wobhl
das bekannteste Beispiel fir dieses Leiden an der Enge
des eigenen Lebensraumes. Diese Enge muB nicht immer

von Anfang an erkannt sein, Wertungen kdnnen sich ver-
kehren, Grenzen neu verstanden werden. Erzahlungen wie
UZitel' slovesnosti, Dama s sobadkoj oder Nevesta zeigen,
wie sus urspringlicher selbstverstandlicher Geborgenheit

ein Gefihl von Beengung und Gefangensein entsteht, das

zum Ausbruch, zur Grenziiberschreitung verlockt. Gegen

den erdrickenden Innenraum, den Innenraum als "tjur'ma",
stellt sich dann ein AuBenraum, der als Vorrat unbegrenz-
ter Moglichkeiten, als das unerreichbare Ziel sller Win-
sche erscheint. Das kann die Steppe sein (8), oder die
Natur ganz allgemein, wie in U znakomych, Slufaj iz

-praktiki oder Archierej; das kann aber auch die GroB-

stadt sein, oder das Ausland: "Zafem Z2it' zdes', esli

est' vozmoZnost' 2it' v Peterburge, za granicej" - fragt
Mar'ja Vasil'evna in Na podvode ("Warum hier leben, wenn
man in Petersburg oder im Ausland leben kann?" - 9.337).(9)

Petersburg, das Ausland werden zu imaginierten Bildern
entgrenzter Lebensformen, an denen die erdriickende Enge
des Innenraumes gemessen wird. Rdumliche Visionen ver-
binden sich dabei mit zeitlichen: Mar'ja Vasil'evna ver-
knipft ihre Sehnsichte nicht nur mit einem anderen Raum,
sondern auch mit einer anderen Zeit, einer undeutlichen,
nicht néher lokalisierbaren Zukunft; der Bischof (Archi-
erej) projiziert seine Wiinche auf Kindheit und Vergangen-

(8) Zur Bedeutung der Steppe in den Erzdhlungen Cechovs
vgl. Z.Papernyj, Zapisnye kni¥ki {echova, Moskva
1976, S.230 f.; V.Vinogradov, 0 jazyke chudoZest-
vennoj prozy, Moskva 1959, 5.149-151.

(9) vgl. dazu auch G.Selge 1970, S.81; L.M.Cilevié&,
Sjufet fechovskoqo rasskaza, Rigs 1976, 5.92 f.
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heit. Fir die Fille des Lebens - "nastoja3faja poézija
2izni" heiBt es einmal in Bab'e carstvo (8.2%) - stehen

den Figuren Cechovs immer wieder Kunst und Liebe, doch
nur als Mdéglichkeiten in einem unbestimmten 'Anderswo'

(Iony&, Popryqun'ija, UZitel' slovesnosti, Na podvode

vu.a.). Der AuBenraum bleibt Wunsch, Traum, bloBe Phan-
tasie; er wird zu einer anderen Welt, die mit der gegen-
wdrtigen nichts mehr gemeinsam hat. Von "drugoj mir"

spricht Nikitin in U&itel' slovesnosti (8.330); er

meint damit eine Welt, die die Werte des Innenraums
ins Gegenteil verkehrt: der AuBenraum als Utopie des

umgekehrten Innenraums.

Wenn Grenzziehungen und die damit verbundenen Raumoppo-
sitionen aber immer mehr von einer individuellen Wirk-
lichkeitsinterpretetation zeugen, dann verlieren sie

an intersubjektiver Verbindlichkeit und werden zum Aus-
druck ejiner privaten Wirklichkeitsordnung; eine sol-
che Problematisierung ehemals verbindlicher Grenzen zei-
gen die Erzdhlungen Eechovs immer wieder. In KryZovnik
erwirbt der kleine Beamte Lim&a-Gimalajskij mit dem
Gutshof einen neuen Lebensraum und wird zu einer ande-
ren ‘Perstnlichkeit'; als frischgebackener Gutsbesitzer
glaubt er dann jene Grenzen betonen zu miissen, die er

selber gerade iliberschritten hat:

Fto u¥ hyl ne pre¥nii robkii hednisoa-¥innvnilk,
a nastoja3d¢éij pomeS&ik, barin.

Das war nicht mehr der schiichterne, arme Beamte
von friher, sondern ein richtiger Gutsbesitzer,
ein Herr.

(lo.60)

Die Erzahlung U znakomych zeigt die entgegengesetzte

Situation: dort droht dem Gutsbesitzer Losev die Ver-
steigerunqg seines Besitzes und damit die Grenziberschrei-

tung zu dem anonymen Beamtenleben, das Ciméa-Gimalajskij
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fruher gefithrt hat. In 0 1 jubvi ist der gastfreundliche
Gutsbesitzer Alechin fir AuBenstehende nicht mehr von
gseinen Arbeitern und Bauern zu unterscheiden; der Umzug
von den Paradezimmernmit der Ahnengalerie verdeutlicht,
dal fir ihn die gesellschaftliche Grenze unerheblich

geworden ist. Ahnliches gilt fir Poloznev in Moja %izn',

der sich, obwoh]l Adeliger, als einfacher Arbeiter ver-
dingt. Nur ‘'formaler' Qutsbesitzer ist der Ingenieur
Kuferov in der Erzahlung Novaja dala:

V novom imenii (...) ne budut ni pachat' ni sejat’,
a budut tol'ko 2it' v svoe udovol'stvie, 2it' tol 'ko
dlja toqgo, &toby dy3at' &istym vozduchom.

(Novaja dafa, lo.l16)

Auf dem neuen Gut wird man weder pfliigen noch saen,
sondern nur zu seinem Vergnigen leben, nur leben,
um die reine Luft zu atmen.

Die Erzahlung zeigt deutlich, daB das "neue Landhaus"
jede Bkonomische Funktion verloren hat und nur noch

dem einen dient, "rodnoe gnezdo" zu sein; das Beispiel
der Kulerovs zeigt aber auch die Problematik der Grenz-
ziehung; fir die Bauern setzt Kuferov namlich die aus
den Zeiten der Leibeigenschaft stammende Tradition der
Gutsherrn fort; die Grenze scheint ihnen uniberwindbar.
Kuferov sieht jedoch gerade in der neuen, 'vergniiglichen'
Art Gutsherr zu sein, ein Aufbrechen der alten Grenzen.
Da8 Grenzen nicht mehr allgemeinverbindliche Norm sind,
belegen auch die E£rzahlungen Bab'e carstvoc und V rodnom
ugqlu; die reiche Fabrikbesitzerin Anna Akimovna (Bab'e

carstvo) kann durchaus eine Ehe mit dem Arbeiter Pimen

erwdgen; fiur ihren Lakaien MiZen'ka ist ein solcher Ge-
danke nicht mehr als ein gelungener Scherz (8.295).

Vera (V_rodnom uqlu) unterhdlt sich gerne mit dem

‘unehelichen' Arbeiter im Garten ihrer Tante; die Tante

jagt ihn eben deshalb fort: "Il ne fo pa parle o Zans..."
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(9.322). Die Grenzziehungen der Tante wie MiSen'kas
entsprechen einem zeitlich fritheren System sozialer
Klassifikation, in dem Grenzen verbindlichen Charak-
ter hatten. Die Tante kdnnte hier nicht deutlicher

sein:

(...), ne te vremena teper', dulelka; bit'
nel'zjs.
(9.315)

(...), jetzt sind andere Zeiten, mein Herzchen;
man darf nicht mehr schlagen.

In der erziahlten Gegenwart sind slso verschiedene, gegen-
wértige wie vergangene Wirklichkeitsklassifikationen
aufgehoben, so da8 den Figuren der Erzdhlungen die Még-
lichkeit der Wahl offen steht; je nachdem, wie sie jihr
Leben verstehen, kdnnen sie sich Fir die eine oder ande-
re entscheiden. Beispiele fir diese Annéherung der
Grenzziehung an eine subjektive, private Wirklichkeits-

sicht sind auch die Erzdahlungen Ufitel' slovesnosti,

Dama s sobalkoj und Nevesta, in denen sich mit einem

neuen Blick auf die erfahrene Wirklichkeit auch die

Bedeutung der Grenzen édndert.

(2) Bekannte und unbekannte Réume

Die Prohlematisierung der Grenzen bedeutet aurbh eine
prinzipielle Durchléssigkeit zumindest der ehemals ver-
bindlichen gesellschaftlichen Grenzen. Das entspricht
der historischen Wirklichkeit und wird asuch in den Er-
zahlungen Eechovs immer wieder thematisiert (vgl. oben).
Der Innenraum des "rodnoe gnezdo" ist ohne Bezug
auf einen AuBenrsum gar nicht denkbsr; auBerhalb befin-
den sich némlich meist die wichtigsten Behdrden, der
ganze Verwaltungsappsrst, das "zemstvo", dass Kranken-

haus, der Bahnhof, meist auch die Kirche.
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Kunst und Literatur sind eine Angelegenheit des AuBlen-
raumes und dringen von dort mit den "tolstye Zurnaly"
in den Innenraum ein. Hermetische Geschlossenheit, wie

sie Gogol' in den Starosvetskie pome3Ziki zeigt und

auch dort bereits problematisiert, ist in der Welt der

Erzéhlungen Cechovs nicht mehr mdglich.

Auf die nur oberflachliche Stabilitdt der Grenzen in

der Welt der Erzédhlungen Eechovs weist die Vielzahl

von ganz materiellen Offnungen oder Bindegliedern zwi-
schen den abgegrenzten Réumen. Dazu gehdren zunachst
Fenster und Tore, die sich zwischen Innenraum und Aulen-
raum 5ffenen und den Ubergang gestatten. Als der alte
Cybukin bei der Hochzeit Anisims zu tanzen beginnt
(V_ovrage) scheinen nicht nur die r&@umlichen, sondern

auch die gesellschaftlichen Grenzen briichig zu werden:

(...) no te, kotorye tam, vo dvore, navisaja drug
na druge, zagl jadyvali v okna, byli v ostorge i
na minutu prostili emu vse i ego bogatstvo, i
obidy.

(lo.156)

(...), doch die Leute auf dem Hof, die, einer
iber dem anderen hdngend, zu den fenstern herein-
schauten, waren begeistert und verziehen ihm fir
einen Augenblick alles - den Reichtum und die
Krankungen.

Oie Saturiertheit des neuen Gutsbesitzers fiméa—ﬂimalajs-
kij (Kry¥ovnik) verunsichert Ivan Ivany&, den Bruder,
der als Jdger und Vertreter eines weiten AuBenraums vor-

gestellt wird:

(...) ja bojus' smotret' na okna, tak kak dlja
menja teper' net bolee tjaZelogo zreli3&a, kak
sfastlivoe semejstvo, sidja3fee vokrug stola i
p'jusee &aj.

(lo.64)

(...), ich habe Angst, in die fenster zu schauen,
denn es gibt fir mich jetzt keinen schrecklicheren
Anblick als eine glickliche familie, die um den
Tisch herum sitzt und Tee trinkt.
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Die Geschlossenheit des "rodnoe gnezdo" wird aufgeho-
ben, das vermeintliche Gliick durch den Blick von 'drau-
Ben' relativiert. Mit einem ahnlichen Blick durchs
Fenster beginnt die Erzdahlung Nevesta. Nadja beobach-
tet ihre Familie und duBert damit bereits jene Distanz,
die schlieBlich zu ihrer Flucht filhren wird (lo.202).

Zu den Bindegliedern zwischen Innenraum und AuBenraum
gehort der Garten, der den Raum des Menschen mit dem
der Natur verbindet; wenn ihn Mauern umschlie@en, so
fihren doch immer Tore, Uffnungen oder andere (berginge
ins freie feld. Nicht zuf&llig ist der Garten der Ort

der ersten Liebe (U&itel' slovesnosti, lony&, Dom s

mezoninom), denn genauso wie der Garten den raumlichen
Ubergang zwischen einem lInnenraum und einem AuBenraum
bezeichnet, genauso bezeichnet die erste Liebe die
Grenze zwischen der Welt des Alltags und dem ersehn-
ten, schrankenlosen neuen Leben, das dann doch nie
erreicht wird. Auf die Uberwindung von Grenzen verweisen
in den Erziéhlungen Eechovs immer wieder der Weg, die
LandstraBe, die Eisenbahn, oder auch die Bricke, die

der Ingenieur Kuferov in Novaja dafa errichtet. (1o)

Bezeichnend ist jedoch der skandaldse Zustand dieser
Verbindungen: die Wege sind oft aufgeweicht und nicht
befahrbar (11), Bahnstationen befinden sich weit auBler-

halb der Ortschaften (Ubijstvo, Moja ¥izn'), Briefe

verlieren ihre Redeutuno, weil die Briefsteller weder
lesen noch schreiben konnen {Na svjatkach), das Tele-

(lo) Zum Motiv der Eisenbahn in der russischen Literatur
vgl. W.Gesemann, "Zur Rezeption der Eisenbahn durch
die russische Literatur", in Slavistische Studien zum
VI . Internationalen Slavistenkongrel in Prag 1968,
Minchen 1968. In bezug auf Cechov: B.TschiZewskij,
"ber die Stellung Cechovs innerhalb der russischen
Literaturentwicklung", in T.Eekman (Hrsg.), Anton
Cechov 1860-1960, Leiden 1960; sowie G.Selge 1970,
S.B1 ff.,

(11) Papernyj 1976, S5.256.
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fon funktioniert nicht (V ovrage). Die Mittel der Kommu-
nikation versagen oder wirken unzureichend; das mag an-
deuten, dal die Verbindung zwischen verschiedenen Raumen
zwar grunds@tzlich mtglich, aber nur schwer zu reali-

sieren ist.

Die mégliche Durchlédssigkeit der Grenzen bedeutet, daB
fur die Figuren unbekannte AuBenridume in "potentielle
Reichweite" (12) geraten und unmittelbarer Erfahrung
prinzipiell zugdnglich werden. Zur dominierenden Thema-
tik der spéten Erzahlungen Eechovs gehort, wie fFiguren
eine fremde oder fremdgewordene Wirklichkeit neu er-

(13) auf

fahren und in ein Bekanntwerden iiberfihren;
der Ebene der Fabel wird diese Thematik meist durch
einen Besuch, eine Visite, einen Ausflug, oder allge-
meiner , durch das Schema von Ankunft und Abfahrt moti-
viert. Wenn Anna Akimovna, die Millionenerbin in Bab'e
carstvo, die Arbeitersiedlungen besucht, dann begibt sie
sich in eine ebenso neue Welt, wie der Arzt Korolev,
der die ihm unbekannte Wirklichkeit der Fabrikbesitzer
kennenlernt (Sluaj iz praktiki). In die unbekannte

Wirklichkeit des Dorfes dringen der Ingenieur KuZerov

und der Untersuchungsrichter LyZin ein (Novaja dals,

Po delam slufby). Als eigentlich unbekannte Welt erweist

sich der wiedergewonnene Raum der Kindheit in MuZiki
und V rodnom uqlu. Nadja, die sich im Haus ihrer Eltern
fremd fihlt, beqginnt ein neues Leben in Petersburg und
kann von dort aus die Welt ihrer Kindheit neu begreifen
(Nevesta). In der Erzahlung U znakomych tduscht der

Titel eine Ndhe vor, die nicht existiert, denn Podgorin

(12) Schiitz, Luckmann 1979, S. 64 ff.

(13) DaB damit eines der grundsiétzlichen Verfahren der
realistischen Prosaskizze (oferk) wiederaufgegriffen
ist, hat zuletzt J.R.Dbring-Smirnov nachgewiesen
in Die Poetik Cechovs und die Transformation der
russischen Prosaskizze (oérk), Minchen 1980 (Ms).




00050461

- 14 -

hat die Beziehung zu seinen Bekannten, die einmal seine
Familie waren, langst verloren: die Wirklichkeit, die
er bei seinem Besuch erlebt, ist eine fremde Wirklich-
keit. Unbekannte Wirklichkeit sind fur lony& das Haus
der lurkins , das er zu besuchenbeginnt (lonyé&), fir

Nikitin die reichen Selestovs (UZitel' slovesnosti),

fir den Kiinstler in Dom s mezoninom die Familie der

Vol&aninovs . In der Trilogie Lelovek v futljare,

Kryfovnik, 0 ] jubvi baut der Erzdhlrahmen eine Auen-

perspektive auf, durch die die Wirklichkeit der Binnen-
erzahlung als fremde gesehen wird. Dieses Eindringen

in einen fremden Raum und das Kennenlernen dieses Raumes
bestimmen dann nicht nur die Perspektivenstruktur der
Erzdahlungen, sondern asuch die Selektion der erzadhlten
Welt; die Perspektive auf die dargestellte Wirklichkeit
ist zweifach orientiert: gegen die Wirklichkeitssicht
der Fiquren, die ihren eigenen Raum als gewohnten und
vertrauten Alltagsraum, als "rodnoe gnezdo", erfahren,
steht die Sicht der neu ankommenden Figur(en), die

den gleichen Raum von auflen und damit als fremden oder
fremdgewordenen sehen; der eigene Raum dieser figuren
wird aber aus den Erzahlungen ausgeklammert; Korolevs
Moskauer Leben, das durch den Besuch in der Fabrik nur
kurz unterbrochen wird, bleibt unbestimmt (Slulaj iz
praktiki); solange Iony& im Kreis der Turkins verkehrt,
findet sein Leben und seine Tadtigkeit als Arzt nur wenig
Ciwdlhinung (lunyC); wle dJie Lebonobwlikllichkell Pudyuilus
nach seinem Abschied von den Bekannten sussieht, wird
nicht erzdhlt (U znakomych); das Gleiche gilt fir das

Leben KuZerovs nach der Abreise aus dem Dorf (Novaja
dafa), etc. Damit ist eines der dominierenden Struktur-
muster der gpédten Erzahlungen Eechovs deutlich geworden:
die erzahlte Welt ist dort ein Innenraum, der als unbe-
kannter von auBen gesehen wird; nur erwdhnt sein sollen
hier die zwei Alternativen, die sich daran anschlieflen

lassen: das fremde Sehen kann zum Vertrautwerden der
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unbekannten Wirklichkeit fiihren,wie in Slufaj iz prak-

tiki, oder es kann die fremde, fremd gewordene, Wirklich-
keit als fremde belassen, wie in Nevesta. In beiden Fi@l-
len wird jedoch die Problematik der Grenzziehung und

der damit verbundenen Wirklichkeitsklassifizierung ent-
scheidend weitergefiihrt, bedeutet doch das unmittelbare
ZusammenstoBen innerhalb der erzdhlten Welt von Innen
und AuBen, von Bekannt und Unbekannt, von Fremd und
Eigen, die Problematisierung dessen, wie Wirklichkeit

iberhaupt wahrgenommen, geordnet und bewertet werden
kann,

(3) Die Grenzen des "Ich-Raums"

Die Unverbindlichkeit von Grenzen fiUhrt nicht zur Aus-
bildung grenzenloser Réume; je mehr die gesellschaft-
lichen Grenzen brichig werden, um so zwingender werden
die ganz privaten Grenzen, die die einzelnen Indivi-
duen in ihrem Leben gelten lassen. Diese Grenzen um-
schlieBen als neuen [nnenraum nicht einen natiirlichen

Raum, sondern den "Ich-Raum" (14)

der Individuen, den
Raum ihres BewuBtseins., Die Erzéhlungen Eechous zeigen
immer wieder, wie sich die private Grenze erstickend

eng um das Individuum legt, Kommunikation mit anderen
Menschen verhindert und damit weniger schiitzende Schran-
ke als Beschridnktheit ist. Solche Grenzen bilden Rou-
tine und Zwang des Alltags, die fraglos ibernommenen
Normen und Werte eines leeren gesellschaftlichen Le-
bens, eine Wirklichkeitseinstellung, die sich selbst
genigt und die nicht mehr nach der Wirklichkeit selber

fragt. Zwar wandelt sich LimZa-Gimalajskij (Kryfovnik)

(14) vgl. dazu V.Klotz,,Geschlossene und offene Form
im Drama, Minchen 1975, S.124.
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vom kleinen Beamten zum Gutsbesitzer, doch wird gerade
er Beispiel eines beschriankten Lebens, dessen Horizont
iber Stachelbeeren nicht hinausreicht. Nikolaj Stepa-

novi® (Sku&najs istorija) lebt ganz den tradierten Wer-

ten des universitidren und wissenschaftlichen Lebens und
merkt dabei nicht, daB ihm dieselben Werte zur leeren
Form werden, die den Zugang zu einem eigentlich leben-
digen Leben versperren. Mit Belikov, dem Menschen im

futteral (felovek v futljare), hat fechov die groteske

Ubersteigerung einer solchen Abgegrenztheit gezeichnet.
Belikov verschlieBt sich in seiner Lebensangst vor
allem, was sein Dasein lebenswert machen kdnnte; der
feindliche AuBenraum nimmt GberqroBe Dimensionen an,
erstreckt sich auf die ganze Lebenswirklichkeit; erst
der Sarg wird als letztes und endqultiqes Futteral zur
angemessenen lLebensform. Belikov, so urteilt Marko,
steht damit selbst an einer Grenze, er wird zum "Grenz-

fall des Menschlichen®. (1%}

Belikovs fFutteral, seine Gamaschen und sein Schirm, welsen
iberdeutlich auf die engen Grenzen, die sein Leben be-
stimmen; die Grenzen kénnen aber auch unauffédlliger
markiert sein, durch Lorgnette etwa und "pince-nez".

Der Kneifer bezeichnet in V rodnom uglu deutlich ge-

sellschaftliche Distanz und individuelle Beschrdnktheit:

(...) i kogda ona /tetka/ govorila s prikaz&ikom,
11y 2 mu21kam1, Lo pOCBmu-to VSJ&KI raz nadevala

pince-nez.
(9.317)

(...) Wenn sie /die Tante/ mit dem Verwalter oder
mit den Bauern sprach, setzte sie aus unerfindli-
chen Grinden jedesmal den Kneifer auf.

(15) Marko, "Menschen im Futteral", in Wiener Slawistisches
Jahrbuch IV, 1955, S.51.
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Fur Vera Josifovna (lony&) scheint pince-nez dagegen
Symbol jener distinquierten Weltabgeschiedenheit zu
sein, die auch den Ton ihrer Romane charakterisiert
(lo.24); mit pince-nez wird die alle Lebendigkeit
lahmende Gouvernante sus Slu€aj iz praktiki geschil-

dert (10.79); mit pince-nez zeigt sich Anna Sergeevna
(Dama s sobafkoj) in Begleitung ihres Mannes (10.139);

mit Gurov zusammen geht ihr der Kneifer verloren

(lo.131). Nina Ivanovna, Nadjas Mutter (Nevesta)
trdgt ein pince-nez und ist eng "geschnirt" (lo.204);
das Korsett zeigt, wie in anderen Erzéhlungen techovs
(vgl. auch V ovrage lo0.152), eine Einengung an, die
nicht nur den Kérper betrifft. t£s ist miBiq, auf die
vielen Kleidungssticke in den ¢Erzdhlungen Cechovs
hinzuweisen, die nur die Bedeutung haben, Futteral zu
sein; Nikolajs Kellnerfrack in Mufiki ist eines der

bekanntesten Beispiele dafir (vgl. Kap. 3. (16)

Wenn die Grenze vor allem eine Grenze ist, die den "Ich-
Raum" des Individuums umschlieBt, dann bedeutet dies
u.a. auch, dafl eine "Grenziberschreitung" durch bloQe
Raumverdanderung nicht mehr méglich ist. Dies erklért
die zunehmende Einsamkeit und Resigniertheit der Figqu-
ren in den spéten Erzdhlungen fechovs, dies erkliért
aber auch die Vergeblichkeit von Ausbruchsversuchen:
die Grenze bewegt sich ja mit den Figuren mit, der ver-
meintlich andersartige AuBenraum ist nichts anderes als
die fortsetzung des Innenraums. Die musikalische Traum-
welt Kotiks (lony&) bricht ebenso zusammen, wie die
Theaterillusionen Kat jas, der Ziehtochter von Nikolaj
Stepanovid in Sku&naja istorija; Katja resigniert;
Kotik glaubt in wohltdtiger Arbeit jenen 'AuBenraum’

zu finden, der ihr in der Musik versaqgt war. Sie ver-

(16) Bereits in Cechovs frihen Erzdhlungen ist die
Kleidung 8ls Form zentrales Motiv; vgl. etwa
Znakomyj mu&ina oder V ban'e.
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kennt, daB sie scheitern muB, solange Vorstellungen wie
Kunst, Liebe, Wohltdtigkeit nur den Platz einnehmen,
der ihnen vom Innenraum aus zugeschrieben wird, solange
also der ersehnte alternative AuBenraum keine tatsédch-
liche Alternative bildet. Die Alternative ist anders

2u finden; sie verlangt nicht die Uberschreitung einer
GCrenze von einem Raum in den anderen, sie verlangt viel-
mehr das bewuBte In-Frage-Stellen der Grenzen selbst,
die Problematisierung der Werte und Normen, die die er-
fahrene Wirklichkeit, und damit auch das eigene Dasein,
bestimmen und beschridnken. Spidte Erzdhlungen wie Dama

s sobafkoj, Slutaj iz praktiki, Po delam slulby oder

auch Archierej thematisieren gerade eine solche Wirklich-
keitgsbewdltigung. Wenn die Erzahlungen fechovs die
dargestellte Wirklichkeit durch die Opposition von lnnen-
und AuBenrdumen klassifizieren, wenn sie dabei zu erken-
nen geben, daBl die Grenzziehungen briichig, nicht immer
verbindlich sind und auf eine subjektive, private
Wirklichkeitssicht zurickverweisen, dann wird in den
spdten Erzdahlungen das Wissen um eine solche Wirklich-
keitsklassifizierung den Figuren selbst zugianglich. Die
Erzdahlungen zeigen dann die Versuche der Figuren, die
Bedingtheit von Wirklichkeitsnormierungen, zu erkennen,
bislang fraglose Grenzziehungen aufzuheben oder durch
andere zu ersetzen. Die Erzéhlungen thematisieren

damit mehr als das mit dem Schema von Ankunft und Ab-
fahret wverbundone Rolkanntwordon nder Fremdwerden esinea
bestimmten Wirklichkeitsbereichs, sie thematisieren

vielmehr das Modellieren von Wirklichkeit selbst.
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(4) "Offenes” und "geschlossenes" Erzidhlen:

Der Arbeitsansatz

Die Problematik der Grenzen 148t zentrale Oppositionen
des Bedeutungsaufbaus und der Wirklichkeitsmodellierung
in den Erzahlungen Cechovs erkennen. Solche Oppositionen
bilden die verschiedenen antagonistischen Gesellschafts-
bereiche (Gutsherr/Bauer etc.), bilden die vertraute,
familidre, quasi natiérliche Alltagswelt der Figuren und
die sie umgebende gesellschaftliche Wirklichkeit, bilden
schlieBlich, wie ansatzweise deutlich wurde, die Lebens-
wirklichkeit der Figuren und die Welt der Natur.

In den frihen Erzdhlungen Cechovs figen sich diese
Oppositionspaare zu einem qgeordneten Zusammenhang von
semantischen Beziehungen, dem eine einheitliche Wirklich-
keitsmodellierung entspricht; die spidten Erzdhlungen
zeigen dagegen immer mehr, wie normierende Grenzziehungen
unverbindlich werden, wie das Bekanntwerden neuer Réume
ein scheinbar gesichertes Weltbild in Frage stellt und
wie damit die genannten Oppositionen ihren Charakter

als unproblematische Konstanten eines Wirklichkeitsmodells
verlieren; sie erscheinen dann nur noch als potentielle

Teile eines Modells, das erst gefunden werden muB.

Gerade hier setzt dann die Bestimmung von "Offenheit"

und "Geschlossenheit" an. Was in dieser Arbeit als
"geschlossenes" und “"offenes" Erzidhlen bezeichnet wird,
hdéngt grundsiétzlich mit den thematisierten Grenzziehungen
zwischen (semantischen) Ré@umen, zwischen bestimmten Wert-
und Nermbereichen und den damit verbundenen Wirklichkeits-
modellierungen zusammen. "Geschlossenes" Erzidhlen, so
soll ein erster Definitionsansatz lauten, ist jenes
Erzédhlen, das die dargestellte Wirklichkeit durch ein-
deutige Grenzziehungen hierarchisch gliedert und klassi-
fiziert und damit eine verbindliche Wirklichkeitsmodel-
lierung wiedergibt oder aufbaut. "Offenes” Erzidhlen
stellt dasgegen die Verbindlichkeit solcher Klassifika-

tionen und Modellierungen in Frage; es ersetzt in den
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spdaten Erzdhlungen Lechovs abgeschlossene Wirklichkeits-
modelle durch den unabgeschlossenen ProzeB des Modellie-
rens, der in den Erzdhlungen hdufig selbst thematisiert
wird. "Offenheit" und "Geschlossenheit" sind damit,
anders als bei V.Klotz, von dem die Begriffe ilUbernommen
sind, primdr eine Frage des Bedeutungsaufbaus der Erzah-

lungen, der "Textsemantik". (17)

"Offenes" und "geschlossenes" Erzahlen setzen also den
Begriff des Modells und damit ein bestimmtes Textver-
sténdnis voraus, das sich mit Lotman explizieren léﬂt.(la)
Lotman versteht den literarischen Text als ikonisches
leichen, das als Ganzes zur auBerliterarischen Realitat

in einer Beziehung der Similaritat steht. Oer Text als
Modell bildet dann 'Welt' nicht in ihrer Totalitédt ab,
sondern reduziert sie auf ihre wesentlichen QOrdnungs-
muster: das Modell ist é@rmer, aber auch 'durchsichtiger’
als das Original; darauf griindet seine kognitive Funktion.
Tatsdchlich hat das Modell auch eine kommunikative Funk-
tion, denn es kann bestimmte Aspekte des Originals idea-
lisiert hervortreten lassen, reduzieren oder gqganz zum
Verschwinden bringen; es weist dann auf ein bestimmtes
Wirklichkeitsverstdndnis des Subjekts der Modellierung
Zurick, Lotman formuliert deshalb, "eine in dieser Weise
aufgebaute Sprache modellier(e) nicht nur eine bestimmte

Stuktur der Welt, sondern auch den Standpunkt des Beob-

(17) Zur Auseinandersetzung mit V.Klotz, Geschlossene
und offene Form im Drama, Minchen 1969, vgl. Kap.
9 der vorliegenden Arbeit.

(18) vgl.dazu Lotman, Lekcii po struktural'noj poétike, Tartu 1964,
deutsch Vorlesungen zu einer strukturalen Poetik,
Minchen 1972; dort vor allem S.40 ff.; Lotman 1973,
vor allem S. 19-58; Lotman 1974, S.1-67; vgl. dazu
auch R.Lachmann, "Zwei Konzepte der Textbedeutung
bei Jurij Lotman", in Russian Literature V-1, 1977;
zum Modellbegqriff allgemein vgl. auch W.Kdéller,
Semiotik und Metapher, Stuttgart 1975; H.Stachowiak,
"Gedanken zu einer allgemeinen Theorie der Modelle",
in Studium generale 18, 1965.
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achters." (19)

Mit Sprache ist hier die spezifische
Sprache des kiinstlerischen Textes gemeint, die im
Vergleich zur primdren Modellierung der natirlichen

Sprache "sekundidr modellierend" ist. (20)

Daraus erhellt
zugleich der Beqgriff des literarischen Textes, wie er
hier verstanden wird: ein Text ist eine syntagmatische
Anordnung primarsprachlicher Zeichen, die eine bestimmte
Geschichte (Fabel) erzahlen, die sich aber gleichzeitig
zu paradigmatischen semantischen Oppositionen ordnen,
auf denen die sekundarsprachliche Wirklichkeitsmodellie-
rung qriindet; die "Textoberflache" ist also in jedem
Fall von der wirklichkeitsmodellierenden semantischen

(21)

"Basis" des Textes zu trennen. Diese Unterschei-

dung ist im folgenden immer vorausgesetzt.

Der Bestimmung von "offenem" und "geschlossenem" Erzadhlen
ist mit der synchronen Beschreibung eines Textsystems
ohne Einbezug einer diachronen Dimension nicht Genige
getan: "Offenheit" wird als solche immer nur vor dem
Hintergrund "geschlossenen" Erzdhlens erkannt und umge-
kehrt. Mukatovsky gibt hier einen deutlichen Hinweis:
"Aus der Geschichte der Kiinste ist bekannt, daB das
Kunstwerk zu bestimmten Zeiten zu einer Unabgeschlos-

senheit der Bedeutung tendiert (..)". (22)

Was bei
MukaFovsky einzelner Hinweis bleibt, entfaltet Iser,
wie bekannt, zu einer ganzen Theorie der literarischen
Evolution, die das Zunehmen der "Leerstellen" und damit

der "0ffenheit” in der modernen Literstur begriinden

(19) Lotman 1973, S5.36
(20) vgl. etwa Lotman 1973, S5.22 ff.

(21) 2u den Begriffen "Textbasis" und "Textoberfléache" wvgl.
die Arbei}en von %ertretern einer generativen Poetik,
etwa von S€eglov/Zolkovskij in ihren Arbeiten zu einer
"poétika vyrazitel'nosti"; dazu etwa Sfeglov, Zolkovs~-
kij, Pdetika vyrszitel'nosti, Wien 1980.

(22) J.gukaFousk§, "Jber Strukturalismus” in A.flaker,
V.Zmega¢ (Hrsg.), Formalismus, Strukturalismus
und Geschichte, Kronberg 1974, S.91.
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(23) Auch die Ver#@nderungen von den frihen zu

soll.
den spdten Erzahlungen Eechovs machen deutlich, dafl die
typologische Unterscheidung von "offenem" und "geschlos-
senem” Erzahlen eine historische Dimension umfalBt, die
nicht nur die Entwicklung des Cechov'schen Erzéhlens
selbst, sondern auch die literaturhistorische Situation
betrifft, bedeutet doch die Bewegung hin zu einem
"offenen" Erzdhlen auch die Ablosung einer 'realistischen’
Erzédhltradition, Mit den spidten Erzdhlungen Cechovs sind
dabei jene Erzdhlungen gemeint, die, wenn man die Perio-

(28) i, die dritte und letzte

disierung Eudakovs angsetzt,
Schaffensperiode Eechovs, d.h. in die Jahre zwischen
1895 und 1904 fallen. Diese Grenzziehung 180t sich auch
mit der hier vorliegenden Arbeit begrinden: sie markiert
den Einschnitt, mit dem der Ubergang zum "offenen"
Erzidhlen einsetzt. Das heiBt nicht, daB alle spaten
Erzdahlungen fechovs “"offen® sind, jedoch sind die

"offenen" Erzéahlungen ausschlieBlich spidte Erzahlungen.

Die Begriffe "Offenheit"” und "Geschlossenheit" werden
demnach hier als historische verstanden. Die Arbeit
versucht keineswegs, eine a-historische typologische
Polarisierung mit den Erzdhlungen fechovs zu begriinden
und zu exemplifizieren; vielmehr geht es darum, das
Erzéhlen Cechovs in seiner inneren Entwicklung und in
seinem Zusammenhang mit der literaturhistorischen
Situation mit Hilfe eines typologischen Begriffspaares
Zu beschrelben, das Slcher uber dJdie treanlungen Eeclluvn
hinaus verwendbar, primidr aber auf diese zugeschnitten
ist; der typologische Aspekt geht dabei nicht verloren,
wird jedoch einer historischen fragestellung unterge-

ordnet. Das bedeutet dann auch, da0 die Erzdhlungen

(23) W.Iser, "Reduktionsformen der Subjektivitat”, in
H.R.Jauss (Hrsg.), Die nicht mehr schénen Kiinste,
Minchen 1968; Der implizite Leser - Kommunikations-
formen von Bunyan bis Beckett, Minchen 1972;

Der Akt des Lesens, Minchen 1976.

(24) A.P.Cudakov, Poetika Cechova, Moskva 1971, §.88-
138.
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Eechovs nicht an einer in tinzelheiten vorgegebenen
Definition von "Offenheit" und "Geschlossenheit"

gemessen werden; diese Begriffe werden vielmehr aus
den Texten heraus inhaltlich bestimmt. Das ist auch

beim Aufbau der Arbeit zu beriicksichtigen.

Die Arbeit stellt zundchst eine E€rzahlung des heute
unbekannten Verfassers von Bauernskizzen Sokolov vor,

um daraus eine néhere Bestimmung "geschlossenen” Erzdh-
lens abzuleiten. Sie zeigt, wie diese "geschlossene"
Form in Erzahlungen Cechovs Gbernommen und problemati-
siert wird. £€in anschlieBendes theoretisches Kapitel
systematisiert die finsichten des ersten Arbeitsschrit-
tes und sichert sie theoretisch ab. Der letzte Abschnitt
der Arbeit gilt techovs "offenem" Erzédhlen; die Bewegung
zur "offenen" Form wird dabei stellenweise {iberakzentu-
iert; das entspricht nicht nur ihrer literaturhistori-
schen Bedeutung, sondern auch dem Interesse des Ver-
fassers. Das soll nicht heiBen, dal die letzten Erzah-
lungen Cechovs nur als "offene" zu beqreifen sind. Die
zentrale These dieser Arbeit wird so lauten, daQ der
zunehmenden "0Offenheit" der spéten finzelerzidhlungen
eine zunehmende "Geschlossenheit" des gesamten Erzéhl-

verbandes entspricht.

Gerhard Penzkofer - 9783954792535
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:55:19AM
via free access
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(1)

2. "Geschlossenes" Erzahlen: Sokolovs "Doma"

Wenn hier die Erzahlung eines heute unbekannten Autors
vorgestellt wird, der das Dorf- und Bauernleben beschreibt,
dann deshalb, weil Eechou u.a. dort das stoffliche Material,

(2)

das "Repertoire" von literarischen und gesellschaftli-
chen Normen und Werten, vorgefunden hat, das er in seinen
eigenen Bauernerzéahlungen aufgegriffen, weiterentwickelt
und durch andere Verfahren der Textkomposition zu neuen
Sinnzusammenhdngen verbunden hat. Gerade die Transformation
der literarisch-kulturellen Tradition, die "Differenzquali-
tdt", macht ein literarisches Werk zum eigentlich "litera-
rischen Faktum", wie bereits eine der zentralen Thesen

(3)

der russischen formalen Schule lautet. Sakolovs
€Erzdhlen steht in der Tradition des "oferk", die in der
russischen Literatur des 19.Jahrhunderts seit den physio-

logischen Skizzen der 4o-er Jahre als "Schliisseltradition"

(1) 1.5.Sokolov, Doma. OZerki sovremennoj derevni; erschienen
in Vestnik Evropy, 1896, Nr.7, 8, 9 (im Ffolgenden
zitiert als Doma I, Doma II, Doma III).

Sokolov und Cechov haben sich wahrscheinlich im Oktober
1896 kennengelernt; iUber die Begegnung ist nichts
Néheres bekannt. Im November teilt Cechov seinem Bruder
Aleksandr mit, von Sokolov die Dorfskizze Doma erhalten
zu haben (vgl. Brief vom 18,/21.11.1896).

Zum Verhiltnis €echov/Sokolov vgl. G.A.Bjalyj, “"Rasskaz
A.P.lechova '"Mufiki' i derevenskie o¥erki 1.5.50okolova",
in Y¥enye zapiski LGU, No. 355. Serija filologideskich
nauk, vyp. 76, 1971,

(2) Als "Textrepertoire" bezeichnet Iser "das selektierte

Material, durch das der Text auf die Systeme seiner
Umwell bozougan leot, diec im Piinglp ouvliche dor suziolen

Lebenswelt und solche vorangegangener Literatur sind."
(W.Iser, Der Akt des Lesens, Minchen 1976, S.143).

Der Zusammenhang mit dem, was die Prager Strukturali-
sten als "auBerasthetische Realitat" bezeichnet haben,
wird von Iser selbst hergestellt (Iser 1976, S.115).

(3) vgl. J.Tynjanov, "Literaturnyj fakt" und "0 literatur-
noj eévoljucii", in J.Striedter (Hrsg.), Texte der
russischen Formalisten I Minchen 1969; zur "Differenz-
qualitat" vgl. dort S. 441.

(4) J.Stawinski, "Synchronia i diachronia w procesie
historycznoliterackim in Janion/Piorunowa (Hrsg.),
Proces historyczny w literaturze i sztuce, Warszawsa,
1967. Dtsch. "Synchronie und Diachronie im litera-
turhistorischen ProzeB" im gleichnamigen Sammelband,
Minchen 1975, S.163.
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(5)

zu gelten hat. Die besondere Ausprégung, die die
Skizze in Sokolovs Erzidhlen erfahrt, soll hier exempla-
risch fir "geschlossenes™ Erzéhlen stehen. Wenn Eechovs
Bauernerzdhlungen diese Erzdhlform problematisieren (6),
dann lassen sie sich selbst iUber die Spannung beschreiben,
die zwischen "geschlossenen" und "offenen" Formen des
Erzahlens besteht, eine Spannung die dann auf eine ent-

(7)

scheidende "Abldsung” literarischer Systeme verweist.

(1) Die Prosaskizze

Die Ausgangssituation von Sokolovs Doma entspricht in
weiten Ziigen der von Huliki: der Ich~-Erzahler, ein "razno-

&inec" aus bduerlichem Milieu, kehrt wie Nikola) Eikil'-

(5) Zur Gattungsbestimmung und zur Gattungsevolution
des "oferk"_,vgl. vor allem J.R.Doring-Smirnov,
Die Poetik Cechovs und die Transformation der
russischen Prosaskizze (oferk), Minchen 1980 (Ms);
dazu auch A.G.Cejtlin, Stanovlenie realizma v
russkoj literature. (Russki) fiziologileskij olerk),
Moskva 1965; Ju.Mann, "Celovek i sreda (Zametki o
*Natural'noj 3kole')", in Voprosy literatury, 1968,9;
ders., "fFilosofija i poétika 'Natural’'noj Skoly'", in
Problemy tipologii russkoqo realizma, Moskva 1969;
ders., "UtverZdenie kritifeskogo realizma. Natural'-
naja 8kola", in U.R.Focht (Hrsg.), Razvitie reslizmsa
v russkoj literature v 3 tomach, Moskva 1972; J.U.
Peters, Turgenevs "Zapiski ochotnika" innerhalb der
oferk-Tradition der 40er Jahre, Berlin 1972. V.V,
Vinogrtadov, Gogol' i natural'naja 3kola, Leningrad
1925.

(6) Auf die Absetzung Lechovs von verfestigten literari-
schen Formen, auf seine 'literaturhistorische' Polemik,
die in den frihen Erzdéhlungen vor allem die Form der
Parodie annimmt, geht die Sekundérliteratur hédufig ein;
vgl. dazu A,Derman, 0 mastgrstve (echova, Moskva 1959,
$.74 f.; 8.Ejchenbaum, "0 Cechove", in 0 proze, Lenin-
grad 1969, S5.359; V.Sklovskij, Povesti o proze, Moskva
1966, S$.333; Z.Cerson, "Kompozicija i stil' povestvova-
tel'nych proizvedenij A.Cechova", in Trofimov (Hrsg.),
Tvor&estvo A.P.Cechova, Moskva 1956, 5.97; K.Kramer,
The Chameleon and the Dream. The Image of Reality
in Cexov's Stories, The Haque, Paris 1970, 5.28-49.

(7) vgl. Tynjanov, "0 literaturnojevoljucii", in Striedter
1969, 5.437. Zur Transformation der Prosaskizze bei
Cechov vgl. vor allem Déring-Smirnov 1980.
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deev nach langjahriger Abwesenheit in sein Heimatdorf
zurick; wenn er sich dabei nostalgisch seiner "goldenen
Jugend" ("zolotaja junost'"), seiner Wiege ("kolybel'")
erinnert, dann verspricht er sich wie Nikolaj die Rick-
kehr in ein verloren geglaubtes, glickliches "rodnoe
gnezdo" (vgl. Doma I, 5.252; MuZiki, 9.281); er wird
dabei genauso enttduscht, wie Nikolaj Eikil'deev; aller-
dings kann Sokolovs Erzéhler sein Dorf jederzeit wieder
verlassen, denn er hat nicht mehr vor, als Urlaub zu
machen und sich zu entspannen; er will sich aber auch
iber die Veranderungen informieren, die sich wdhrend
seiner Abwesenheit im Dorf zugetragen haben; der Erzah-
ler erkennt bald, daB die entscheidenden Veridnderungen
nicht vom natidrlichen Lauf der Zeit herridhren, sondern
von einer neuen politischen Situation, deren Zeichen

er auf Schritt und Tritt begegnet und die er systema-
tisch aufzuspiren beginnt. Wenn der Leser dem Erzéhler
auf seinen Erkundungswegen durch die Felder, durch das

(8)

Dorf oder durch die Kreisstadt folgt, dann entfal-

tet sich vor ihm ein ganzes Panorama des landlichen und
provinziellen Lebens, in dem allerdings deutliche Schwer-
punkte gesetzt sind: was den Erzdhler bewegt sind vor
allem die sozialen Einrichtungen des Dorfes, die Schule
(Kap.4,5 und 9), die Kirche (Kap.3,9), die Wirtschafts-
und Arbeitsmidglichkeiten (Kap.5) und immer wieder die
drtliche und regionale Verwaltung ("sel'skij starosta",
"volostnoj star&ina", "qubernator"; - Kap.6-12); der
Erzahler beschattigt sich aber auch mit den Hdrauchen,

(8) Der Erzahler als Fihrer ist eines der Standardmotive
der Skizze; vgl. dazu J.R.Do6ring, "Der Beitrag V.A.
Slepcovs zur Evolution der Skizze in den sechziger
Jahren des neunzehnten Jahrhunderts", in Referate
und Beitrdqge zum VII. Internationalen Slavistenkon-
greB Zagreb 1978, Minchen 1978, S5.45., Der Erzdhler
als Fuhrer findet sich auch in einigen Erzdhlungen
Cechovs; bekannt ist das Beispiel Palata No. 6.
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dem Glauben und Aberglauben der Dorfbewohner (Kap.9).
Erst hier setzt dann der eigentliche Handlungsstrang
der Erzdhlung ein. Das Interesse des Erziahlers an den
politischen Strukturen des Dorfes lést einen Widerstand
aus, der nicht erwartbar war und der den Erzdhler die
neue Zeit am eigenen Leib verspiren l1d0Bt: der Besuch

im Gefdngnis bringt ihn in Konflikt mit dem "starZina"
(Kap.7),das unschuldige Hissen einer russischen flagge
im eigenen Garten weckt den bedrohlichen Unwillen des
"sel'skij starosta" (Kap.6); was zuerst noch Drohung
bleibt, schldgt am Ende der Erzdhlung in nackte Unter-
drickung um: die Obrigkeit des Dorfes ("nafal'stvo")
verbietet am Auferstehungstag willkirlich das Spielen
auf der Hsrmoniks und provoziert damit einen Aufstand
der Dorfjugend, der blutig niedergeschlagen wird (Kap.
lo); ein GroBteil der Jugendlichen wird zu Priigelstrafen
und zum Verlust der birgerlichen Ehrenrechte verurteilt
und damit um die Zukunft geprellt. Die Ermordung des
verantwortlichen "star%ina" kiindigt weitere gewaltsame
Auseinandersetzungen an, deren Tragik der Erzdhler nicht
mehr mitverfolgen will: er verldBt heimlich das Dorf
und bricht seine Aufzeichnungen ab (Kap. 12).

Bereits an der Inhaltsibersicht 1&d08t sich ablesen, wie
weit Sokolovs Doma dem Muster der realistischen Pross-
skizze folgt, deren Gattungsmerkmale von J.R.Déring-

(9)

und Abfahrt, das uns bereits in der Einleitung begegnet

Smirnov beschrieben wurden. Das Schema von Ankunft
ist, Formt in Doma einen Rahmen, der das Dorf als unbe-
kannten bzw. fremdgewordenen Wirklichkeitsbereich umfalt,
den der Erzahler sich selbst und dem Leser erschlieflen
will. Dem thematischen Aufbau der Erzdhlung liegt damit

die Opposition von 'bekannt' und 'unbekannt', von ‘'fremd’

(9) J.R.D6ring-Smirnov 1980; vgl. dort vor allem S. 68 ff,



00050461

- 28 -

und 'eigen' zu Grunde, deren Relevanz bereits Belinskij

(lo)

erkannte und die Doring-Smirnov als thematische

Basis der Skizze definiert. (11}

Diese thematische Basis
motiviert das "Pradikat" des "In-Erscheinung-Tretens”,

das in der Skizze das fFremdsein in ein Bekanntwerden uber-
fahrt und bislang nicht beschriebene, nicht-offizielle
Phanomene der Wirklichkeit der bekannten und vertrauten

welt zuordnet.(lz)

Fir den Erzahler gilt es, das "In-
Erscheinung-Treten” durch besondere Verfahren der Kompo-
sition und der sprachlichen Gestaltung iberzeugend zu
organisieren. In der Skizze wird demnach ein deskriptiv-
klassifikatorisches Erzahlen lUberwiegen, das die Phano-
mene der (noch) unbekannten Wirklichkeit nicht nur vor
dem Leser entfaltet, sondern auch sachgerecht benennt
und ordnet; Doring-Smirnov kann deshalb von der "meta-
sprachlich-referentiellen” Sprachfunktion in der Skizze

sprechen. (13)

Die Ebene der narrativen Vermittlung néhert
sich damit (u.a.) dem wissenschaftlichen Diskurs an, der
sich mit anderen Diskurstypen, etwa einem spezifisch

(

fiktionalen, vermischen kann. 14) So ist in Doma die
Darstellung der administrativen und politischen Struktou-
ren des Dorfes durchaus wissenschaftlich-exakter Beschrei-
bung zuzurechnen, wahrend der Aufstand der Jugendlichen
und die Ermordung des "star3ina" eine Handlungssequenz
bilden, die ganz nach dem Muster des von Propp beschrie-
benen Zusammenspiels von Held, Schadiger und Helfer ver-

léuft und damit jedenfalls anfangs dem Marchenschema
(15)

ychoutchti.

(lo) v.G.Belinskij, Polnoe sobranie so&inenij, Moskva
1953 ff., Bd.6, S.S560.

(11) J.R.D6ring-Smirnov 1980, S.5 ff,

(12) J.R.D6ring-Smirnov 1980, S.lo ff.

(13) J.R.Déring-Smirnov 1980, S. 6 f.; S.lo f.
(14) J.R.D6ring-Smirnov 1980, S5.13 ff.

(15) Vvl.Propp, Morfologija skazki, Moskva 21969.
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Das Zusammenwirken von klassifizierender Beschreibung und
Handlungssequenz ist in Doma nicht beliebig; es verweist
auf eine Erzihlinstanz, deren Verfahren des Textaufbaus
"gtrategisch" an einen Leser gerichtet sind, der in
seiner Bewertung der dargestellten Wirklichkeit gelenkt
und auf die Position des Erzéhlers eingespielt werden
soll. Die Rezeption eines narrativen Textes ist ja keine
willkirliche folge nur subjektiver Eindricke, sondern

der "Vollzug bestimmter Anweisungen in einem Proze0

gelenkter Wahrnehmunqg", wie H.R.Jauss schreibt.(16)

(16) H.R.Jauss, Literaturgeschichte als Provokation,
Frankfurt 1970, S.175. Der Begriff der "Strategie"
meint die Verfahren der Rezeptionslenkung; er stammt
als literaturwissenschaftlicher Terminus, wenn ich
richtig sehe, von W.Iser, Die Appellstruktur der
Texte, Konstanz 1971; vgl. dazu auch Iser, Der Akt
des Lesens, Minchen 1976, S5.143-175; Kl.Kanzog,
Erzahlstrateqie, Heidelberqg 1976.

Zum Erzahler vgl. J.Link, Literaturwissenschaftliche
Grundbegriffe, Minchen 1974; J.Schulte-Sasse, R.Wer-
ner, £infUhrung in die Literaturwissenschaft,
Minchen 1977; M.Pfister, Das Drama, Minchen 1977;
ausfihrlich hierzu auch W.S5chmid, Der Textaufbau

in den frziéhlungen Dostoevskijs, Minchen 1973,

$.20 ff. und darauf aufbauend H.Link, Rezeptions-
forschung, Stuttgart 1976.

Der Erzahlerbegriff, wie er hier gebraucht wird,

ist sehr weit gefaBt; er entspricht Todorovs Defini-
tion des "narrateur", der ganz allgemein als Subjekt
des narrativen Vermittlungsprozesses zu begreifen
ist. (Tz.Todorov, "Les catégories du récit litté=~
reire", in Communicetions B8, 1966, S$.126); von einer
dghnlichen Bestimmung des Erzdhlers geht iibrigens
auch W.C.Booth aus in The Rhetoric of Fiction,
Chicaqo 1961; deutsch: Die Rhetorik der Erzahlkunst,
Heidelberg 1974; vgl. dort S$.156 ff. Der so verstan-
dene Erzdhlerbeqriff widerspricht allerdings dem

von W.Schmid, der von "Erzdhler" nur dann sprechen
will, wenn sich dieser durch bestimmte Merkmale

im Text selbst "kundqibt" (vgl. W.Schmid 1973,
S.26).
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Wie wenig der Erzéhler damit die vorwiegend deskriptive,
ethnographisch-folkloristische Tradition der frihen

Skizze fortsetzt.(l7)

wird im folgenden deutlich werden.
Als "Erzahlstrategien" bezeichne ich dort die Verteilung
der Erzéhlerrollen, das Verhdltnis von Fabel und Sujet

und die Opposition semantischer Raume.

117) vgl. Déring-Smirnov 1980, S.96.
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(2) Die Erzdahlerrollen

Gleich zZu Beginn von Doma formuliert der Erzdhler

programmatisch seine Kommunikationsabsicht:

Moe sover3enno isk] jufitel'noe poloZenie v derevne,
o fem &itatel' uznaet niZe, dalo mne vozmolnost',
poznakomit'sja s takimi storonami narodnoj Zizni,
kotoryja dostupny daleko ne kaZdomu. Predostavlja-
ja samomu &itatel ju delat' vyvody i zakljudenija

iz moego povestvovanija, ja nameren peredat’' zdes',
ne mudrstvuja lukavo, vse to, &emu svidetelem ja
byl v derevne.

(Doma I, S. 252f. )

Meine ganz und gar auBergewdhnliche Stellung im Dorf,
wovon der Leser spiédter erfahren wird, gab mir die
M6glichkeit, jene Seiten des Volkslebens kennenzu-
lernen, die bei weitem nicht jedem zuginglich sind.
Ich méchte hier ohne kluges Zutun weitergeben, wo-
von ich im Dorfe Zeuge war, um dem Leser selbst zu

iiberlassen, aus meiner Erzahlung Folgerungen und
Schliisse zu ziehen,

Die Erklédrung des Erzéhlers ist ambivalent: er stellt
sich zum einen auf die iUberlegene Position desjenigen,
dessen Erfahrung und Wissen die Kommunikation mit dem
unwissenden Leser bestimmen wird ("iskljuditel 'noe polo-
}enie"; "dostupno ne kaZdomu"); zum anderen will er Fak-
ten registrieren und die bloBen Tatsachen fir sich
sprechen lassen ("svidetel'", "ne mudrstvuja lukavo"),
was wenigstens ansatzweise den Leser als kompetenten
Partner anerkennt ("Predostavljaja samomu &itatel ju
delat' vyvody i zakljufenija"). Dieses ambivalente

Spiel des Erzdahlers mit verschiedenen Rollen, das erste
Zweifel am programmatischen Erzahleingang aufkommen 1&08t%,
setzt sich die ganze Erzahlung hindurch fort. Der Erzah-
ler zeichnet sich immer wieder als souverdne Erzahlin-
stanz, deren Verfigen iiber die dargestellte Wirklichkeit

(18)

die registrierten Phénomene der Dorfwirklichkeit systema-

in auktorialen Kommentaren zum Ausdruck kommt, die

(18) 2Zu den moglichen Funktionen des E£rzdhlerkommentars
vgl. Booth 1974, S. 172 ff, Der Begriff "auktorial"
bezeichnet hier mit Schmid eine "grundlegende Dar-
bietungsform des Erzéhlens" (vgl. Schmid 1973,

S. 28), und nicht, wie bei Stanzel, eine selb-
stdandige "Erzdhlsituation".
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tisieren und klassifizieren und dabei einem deutlichen
Werte- und Normensystem unterwerfen; der Erzadhler ist
daneben der beobachtende Zeuge, der sich auf die Wieder-
gabe von fakten beschrédnkt, schlieBlich stilisiert er

(19) das sich,

sich auch zum unerfahrenen erlebenden Ich,
wie der Leser, Wissen erst erwerben muB. Wenn bereits
von lenkenden Strategien des Erzdéhlers gesprochen wurde,
dann ist das Zusammenwirken der verschiedenen Erzdhler-
rollen als erste zu nennen. AufschluBreich ist hier

vor allem die Stellung des erlebenden Ich, dessen Wissens-
erwerb sich wie ein roter Faden durch die ganze Erzahlung

zieht.

(...) predo mnoj nevol 'no vstaet celyj rjad vopro-
sov: fto uvifu ja v derevne novago, &to sochranilos'
iz staraqgo, &em Z2iva nyne8njaja derevnja, kakovy

eja radosti i pe&ali, v fem eja nade¥dy i upovanija?
(Doma 1, S.252)

(...) mir stellt sich unwillkirlich eine ganze Reihe
von fFragen: was werde ich Neues im Dorf sehen, was
blieb vom Alten erhalten, wovon lebt das Dorf heute,
was sind seine fFreuden und Leiden, seine Hoffnung
und Zuversicht?

Menja osobenno interesoval nad novyj svjas€ennik (...)
(Doma 1, S.261)

Besonders interessierte mich unser neuer Priester (...)

Vpervye po priezde domoj mne pri8la ochota pointere-

sovat'sja zemskim (...)
(Dama 11, & AhAh)

Zum ersten Mal nach meiner Ankunft zu Hause versplrte
ich die Lust, mich fir den Zemskij zu interessieren

(...)

(19) Die Unterscheidung von erzihlendem und erlebendem
Ich wurde, wie bekannt, vor allem von F.K.Stanzel
gepragt (vgl. Stanzel, Die typischen Erzdhlsitua-
tionen im Roman; Dargestellt an 'Tom Jones', 'Moby
Dick'. 'The Ambassadors', 'Ulysses' u.a., Wien-Stutt-
gart 1955;: Stanzel, Typische Formen des Romans,
GCottingen 1964; dazu auch H.R.Jauss, Zeit und Erinne-

rung in Marcel Prousts 'A la recherche du temps
perdu', Heidelberg 1955; B.Romberg, Studies in the
Narrative Technique of the first-Person-Novel,
Stockholm 1962.
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Ja interesovalsja wuznat', kak nyn'fe muZiki
tolkujut vlast' qubernatora (...)
(Doma II, S5.645)

£s interessierte mich zu erfahren, was die Bauern
heute von der Macht des Gouverneurs halten (...)

(...) da kstati chotelos' mne osmotret' i vnov'
vystroennoe zdanie naSeqo volostnogo pravlenija,

a takfe poznakomit'sja s volostnym personalom (...)
(Doma II, S5.647)

(...) bei dieser Gelegenheit wollte ich auch das
neu erbaute Gebiédude der Bezirksverwaltung besichti-
gen und die Verwaltungsbeamten kennenlernen (...)

Der Erzihler fachert den ibhm unbekannten, fremden Raum

des Dorfes in Teilrdume auf, um Unbekanntheit nach Unbe-
kanntheit zu tilgen; das setzt jedoch zumindest die An-
sitze einer Klassifikation voraus, die dann das Nicht-
wissen wieder in Frage stellt: hinter dem scheinbar nicht-
wissenden Ich steht immer die souver#dne Erzéhlinstanz, die
die dargestellte Wirklichkeit in thematische Bereiche glie-
dert und aneinander anschlieBt und damit auch fir die ko-
hidrente Abfolge des Textes und eine eindeutige Kommunika-
tion birgt. Die Stilisierung zum erlebenden Ich kann

dann nur die eine Bedeutung haben, dem Leser mit dem
thematisierten Erfahrungserwerb exemplarisch vorzuzeich-
nen, was er selber erfahren soll, so dal die Erfahrungen
des erlebenden Ich zur Leiterfahrung fiir den Leser werden.
Diese Leiterfahrungen werden dabei doppelt abgesichert:
das erlebende Ich ist der sozislen Stellung nach ganz

in das Dorfleben eingegliedert und hat unter den Schikanen
der Behtrden ebenso zu leiden, wie alle Dorfbewchner;

es ist unmittelbar Betroffener, seine Erfahrungen sind
authentisch und deshalb plausibel. Vor allem aber werden
die Erfahrungen des erlebenden ich immer wieder vom sou-
verdnen Erzdhler aufgegriffen, kommentiert und bewertet,
so daf fir ihre Richtigkeit gebirgt ist. Eigentlicher
Referent der Darstellung ist dann aber, so zeichnet sich
hier bereits ab, die wertende Wirklichkeitsklassifi-

kation des souverdnen Erzdhler-Ich, das die Unmit-



00050461

- 34 -

telbarkeit der Erfahrungen des erlebenden Ich, aber auch
die 'Fakten' der dargestellten Wirklichkeit (vgl. unten)
der Vermittlung der eigenen Wirklichkeitssicht und damit

einer bestimmten Arqumentationsfihrung unterordnet.

(3) Fabel und Sujet

Die Unterscheidung verschiedener Erzéahlerrollen bestimmt
das Verhdltnis von fabel und Sujet, wenn man die Fabel
mit TomaSevskij als die natiirliche Abfolge der geschil-
derten Ereignisse ansieht und das Sujet als ihre kinst-

(20) Das souverdne Erzdhler-

lerische Transformation.
Ich kann frei iiber die Fabel verfigen, zeitliche Umstel-
lungen vornehmen, von einem Gegenstand zum anderen sprin-
gen usw. Der Erzéhler-Zeuge betont dagegen die Unmittel-
barkeit und Objektgerichtetheit der Darstellung. Tatsédch-
lich ist Doma weitgehend an einer faktographischen Wirk-
lichkeitswiedergabe orientiert, am Registrieren der

(21) Entfalten

von rdumlichen und sachlichen Zusammenhédngen; die an die

Wirklichkeitsphdnomene, am "metonymischen"

Tradition von Dal' anschlieBende Wiedergabe ldngerer mund-
artlich gepréagter Figurenrede ist hier bezeichnend;(zz)
mit ihr scheint die suBerliterarische Reslitat selbst
in den Text einzudringen. Trotzdem dominiert in der
Erzahlung nicht die 'Loqgik' der geschilderten Wirklich-

keit Uber die 'Logik' der Darstellung.

(20) B.Tomasevskij, Teorija literatury, Leningrad 1925;

vgl. dazu die von Todorov besorgte franzosische
Anthologio von Toxlon dor rusoiochen Tuimallolon

Théorie de la littérature, Paris 1965, 5.268;
dazu auch Todorov 1966, S.126, sowie K.Stierle,
"Geschehen, Geschichte und Text der Geschichte",
in Text als Handlung, Minchen 1975.

(21) Vgl. dazu R.Jakobson, "Randbemerkungen zur Pross
des Dichters Pasternak"”, in Slavische Rundschau,
VII, 1935; vor allem aber Jakobson, "Zwei Seiten der
Sprache und zwei Typen aphatischer Stdrungen”, in
R.Jakobson/M.Halle,Grundlage der Sprache,Berlin 1960.

(22) vgl.J.R.Doring (Hrsg.), Zur Anslyse dreier Erzidhlungen
von V}.I1.Dal’', Minchen 1975.
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Die Fabel ldst sich in zahlreiche Einzelepisoden

auf, die zwar jeweils einen begrenzten Wirklichkeitsaus-
schnitt in seinem sachlichen Zusammenhang beschreiben,
die sich aber weder zu einem kohdrenten Raum-Zeit-Kon-
tinuum zusammenschlieBen noch jenes bunte Panorama aus
vielen Einzelbildern ergeben, das fiir die friihe Skizze
der 4o0-er Jahre charakteristisch war.(23) Die Verbindung
zwischen den Einzelbildern entsteht dann iber den ver-
klammernden Erzdhlerdiskurs, der sie so kombiniert und
'montiert', daB sie immer wieder als Exempla der Erzdh-
lerargumentation erscheinen. Die Unterordnung der Fabel
unter den Erzdhlerdiskurs bedeutet mehr als Einheitlich-
keit und Textkoh@renz; sie l1&dB8Bt die Intention eines
Erzdhlers erkennen, dem es nicht mehr darum geht, die
heterogene Vielfaltigkeit eines unbekannten Wirklich-
keitsbereiches zu registrieren und zu katalogisieren;
der Erzahler reduziert vielmehr die Komplexitét und
Kontingenz der geschilderten Wirklichkeit, in dem er

sie auf die begrenzten Positionen des von ihm vertre-

(24)

tenen Sinnsystems bezieht. Das kann an einem Bei-

spiel deutlicher werden.

Am Ende des dritten Kapitels berihrt der E£rzéahler mit
der Lehrerfrage ("uitel'skij vopros") eines der zen-
tralen Themen der Erzahlung; die auktoriale Refle-

xion zum alternden Dorfschullehrer bricht jedoch bald
wieder ab; ein Querbalken im Text und mehrere Zeilen
Abstand markieren den Beginn eines neuen Erzdhlsegments,
das die Chronologie der Fabel fortsetzt; tatsachlich
thematisiert auch diese Fortsetzung wieder die Lehrer-
frage, nun aber nicht mehr aus der Perspektive des
iberlegen kommentierenden Erziahler-Ich, sondern aus

der Perspektive des erlebenden Ich, das sein Unwissen

(23) vgl. Déring-Smirnov 1980, S5.82.

(24) Zur Reduktion von Kontingenz und Weltkomplexitét
vgl. J.Habermas und Niklas Luhmann, Theorie der
Gesellschaft oder Sozialtechnologie, Frankfurt
1971, S.16.
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in personlichen Gesprachen mit dem Lehrer Lobov besei-
tigen will, Lobov erzadhlt von der "neuen Ordnung" ("novye
porj)adki" - Doma I, S.271), die fiur den Dorflehrer keinen
Platz mehr l88t; eine neue Schulgesetzgebung, vor allem
aber die Ausbreitung der Pfarrschulen und geistlichen
Lehranstalten ("cerkovno-prichodskaja %kola", "duchovnoe
utili%Ze") hat die noch aus der Bewegung der "6o-er Jah-

re" (25)

stammende Volksschule ("narodnajas ¥kola")} und
mit ihr die Lehrer verdridngt. Lobov schildert das trauri-
ge Schicksal seiner Kollegen, die nach einem Leben vol-
ler Entsagungen vom Dienst suspendiert wurden und ibr
Dasein mittellos fristen; er selbst sichere sich durch
Bienenzucht gegen finanzielle Not ab. Die zusammenhdn-
gende direkte Rede Lobovs und die chronologische Abfol-
ge der Gespriéache, die sich aus zufdlligen Begegnungen
ergeben und sich iUber mehrere Tage hinziehen, markieren
die Ordnung der Fabel, wahrend die stdandigen Zwischen-
fragen des Erzdhlers das Unwissen des erlebenden Ich
bezeichnen. Die unmittelbare Emotionsgeladenheit der
Aussagen Lobovs muB gleichzeitig den Eindruck von
Authentizitst erwecken, auf die sich dann der Erzdhler
berufen kann, wenn er Lobovs Bericht wenig spater in
einem Kommentar systematisiert und historisch absi-
chert, der in bezug zur Fabel eine deutlich metasprach-

liche funktion hat:

Neustrojstvo 2izni narodnych u¥itelej nafalos' polti
ndnovremennn s vnzniknnveniem zemakirh ufre¥denij.
t.e. sliSkom tridcat' let tomu nazad. V pervyja
desjat', pjatnadcat®' let, ulfitel'skij personal byl
e3fe sovsem sveZen'kij,(...)

Sledujuiija pjat’' let raboty uZe byli neskol 'ko
spokojnee (...)

Nekotoryja zemstva (Vol'skoe i dr.) v konce 8o-ch
godov svoimi dejstvijami sovsem obezkuraZili dere-
venskich pedagoqov. Peredavaja svoi Xkoly v vedenie
duchovenstva, eti zemstva tem samym vybrasyvali za
bort byv&ich svoich stavlennikov (...)

(Doma I, 5.279)

(25) Zum Begriff der "6o0-er Jahre" vgl. L.M.Lotman,
Realizm russkoj literatury 6o-ch godov XIX veka,
Leningrad 1974, S.4, sowie J.R.Do6ring 1978, S.16.
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Die Wirrnis im Leben der Volksschullehrer begann
fagst gleichzeitig mit dem Entstehen der zemstvo-
Behorden, d.h. vor etwas mehr als dreiflig Jahren.
In den ersten zehn, fiinfzehn Jahren war das Lehr-
personal noch ganz jung und frisch (...)

Die folgenden finf Arbeitsjahre verliefen schon
etwas ruhiger (...}

Ende der 8¢0-er Jahre fihrten die Handlungen einiger
zemstvo-Behdrden zur génzlichen Entmutigung der
Dorfpadagogen; sie iibergaben die Filhrung ihrer
Schulen der Geistlichkeit und warfen damit ihre
einstigen Schiitzlinge Uber Bord. (...)

Lobovs resignierte Schilderung, so macht der Erzéhler
deutlich, ist nicht die Perspektive eines zufallig Be-
troffenen, eines Einzelfalls; Lobovs Schicksal ist viel-
mehr typisch und historisch bedingt und figt sich, wie
spéter ausgefithrt wird, ganz in die allgemeine gesell-
schaftliche Depravierung ein, die die verdnderte ge-
sellschaftliche Situation, die "neue Ordnung", charak-
terisiert. Der fFall Lobovs und des Dorflehrers wird da-
mit Teil einer Beweisfiihrung, die der Erzdhler gegen
die "neue Ordnung"” richtet und die hier wie zufdllig
aus der Fabel resultiert. Dieser 'Zufall' hat eine
bestimmte Funktion: die generalisierende SchluBfolge-~
rung des Erzahlers wirkt gerade deshalb folgerichtig
und plausibel, weil sie unmittelbar aus dem Fabelge-
schehen entstanden zu sein scheint. Tatsiachlich be-
stdtigt der Fall Lobov nichts anderes als die einlei-
tende Reflexion des Erzdhlers; der Fabel]l kommt damit
die beschrénkte Rolle eines Exempels 2zu, das die The-
sen des Erzdhlers illustrierend untermalt. Das Bemihen
um Faktentreue erweist sich genauso wie das vorgescho-
bene Unwissen des erlebenden Ich als Plausibilisie-
rungsstrategie, die die iibergeordnete Rolle des sou-

veranen Erzdahlers verschleiert.



00050461

- 38 -

(4) Semantische Réume

Die Wirklichkeitsmodellierung des Erzdhlers, auf deren
eindeutige und Uberzeugende Vermittlung die Erzahlstra-
tegien zielen, 1d8t sich iber einige feste Beziige be-
schreiben; zu diesen Bezigen gehdrt in Doma die struk-
turbildende Opposition von 'fremd' und ‘'eigen', die sich
mit einer rdumlichen und gesellschaftlichen Opposition
verbindet, in der das Dorf und die Dorfbevolkerung als
unbekannter Wirklichkeitsausschnitt der Stadt und den
Bewohnern der Stadt entgegengestellt wird. Stadt meint
hier natirlich vor allem Moskau und Petersburg.

Diese erste Opposition verschrankt sich mit einer zwei-~-
ten, temporalen, die die Vergangenheit ("preZfde") gegen
die "neue Ordnung" der Gegenwart setzt ("nyn'Ze"). Doma
thematisiert damit eine der zentralen QOppositionen des
kulturellen Wissens der Zeit; der Titel von G.Uspenskijs

Skizze Teper' i pre?de ist hier aufschluBreich.(26)

Das Verhdltnis von Gegenwart und Vergangenheit ist nicht
wertfrei; das belegt ein weiteres Oppositionspaar, die

Opposition von "Dunkelheit" und "Licht" (vgl. etwa

Doma [Il, S5.27), in der gerade die Gegenwart als Dun-

kelheit erscheint;(27)

die Gegenwart setzt sich nicht
nur von der Aufkldrungsbewegung der "60-~er Jahre", sondern
selbst von den Zeiten der Leibeigenschaft negativ sab

(vgl. die vom Erzéhler hervorgehobene Aussage eines

{£26) GL.Uspenski), leper' 1 prez2de; le1l des bdkizzen-
zyklus Vlast' zemli, erschienen in Qteleskie
zapiski 1882, Nr.l1l=3,

(27) Auch damit ist das kulturelle Wissen der Zeit ange-
sprochen; vgl. die Allegorie RuBlands als "temnce
carstvo" in Slepcovs fragmentarischen Prité&i i
videnija (1862); dazu Ddring 1978, S$5.22; am be-
kanntesten natiirlich Tolstojs Vlast' t'my (1886)
und I svet vo t'me svetit (1911); zur Verschlech-
terung der gesellschaftlichen Situation vgl. auch
Slepcovs bezeichnenden Titel Trudnoe vremja (1865).
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Bauern: "V starinu pri gospodach lu&%e bylo"™ - "Friher
bei den Herren war es besser"; - Doma 1II, S.27); die

historische Entwicklung des Dorfes ist damit fir den
Erzdhler, wie etwa auch bei Slepcov oder G.Uspenskij,
nur als ProzeB der Verschlechterung zu beschreiben, als
Weg in die "Dunkelheit". "Dunkel" ist die neve Zeit v.a.,
weil der Dorfbevidlkerung das "Licht" der Bildung verwehrt
wird, weil Bibliotheken abgeschafft (vgl. Doma I, 5.276)
und Volksschulen geschlossen werden (vgl. oben "Lehrer-
frage"; ebenso Doma 111, S.13). Bezeichnenderweise wird
die Geféngniszelle, die in dem der "neuen Ordnung" ange-
paiten, neu erbauten Geb&éude der Bezirksverwaltung einen
zentralen Platz einnimmt, "temnaja", "Dunkelzelle" ge-
nannt. Diese "Dunkelzelle", die sich schon durch den
dicken Riegel und das feste Gitter an der fensterdffnung
von der frioheren unterscheidet, ist stdndig iliberbelegt,
weil die Dorfbewohner und die Bevdlkerung der "volost'"
wegen Kleinigkeiten festgehalten werden: eine noch stil-
lende junge Mutter wegen Zanksucht, ein kleiner Junge,
der vergessen hat, vor dem "volostnoj star3ina" die
Mitze zu ziehen (vgl. Doma I1, S5.654 f.). Die dunkle
Gefdngniszelle wird damit fir den Erzdahler zu einem
Zeichen, das den eigentlichen Charakter der "neuen Ord-
nung" am deutlichsten zum Ausdruck bringt: die "neue
Ordnung"” ist nichts anderes, als ein Gefidngnis (vgl.
etws Doma II, 5.657. (28)

Das Gefdngnis und das damit verbundene Strafsystem ist
keine Einrichtung des Dorfes oder der "volost'"; in ihm
manifestiert sich eine zentrale Macht (vgl. Doma 11,

5.659), die sich von den Regierungszentren bis ins Dorf

(28} Auch in den Erzdhlungen Cechovs erscheint immer
wieder das Gefdngnis als Symbol; wenn jedoch bei
Sokolov das Gefidngnis zundchst eine Realitat der
dargestellten Wirklichkeit ist und mit ihr in einem
metonymischen Zusammenhang steht, so wird bei Cechov
das Gefangnis zu einer Metapher, die meist eine
andere, existentielle, Wirklichkeit uneigentlich
bezeichnet; vgl. dazu G.Selge, Anton Cechovs Men-
schenbild, Minchen 1970, S5.73.
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erstreckt; nicht umsonst steht in Doma, @hnlich wie in

Gogol's Mertvye du3i, die bedrohliche Ankunft des Gou-

verneurs als Vertreter dieser Macht sténdig im Horizont
des Moglichen: bezeichnend ist auch, so argumentiert der
Erzahler, daB die Dorfbevilkerung, nicht mehr, wie "fri-
her", von "natal'stvo" spricht, wenn sie die Obrigkeit
des Dorfes und der "volost'" meint, sondern von “pravi-
tel*stvo”™ ("Regierung"), womit sie die Dorf- und "volost'"-
Behdrden ganz deutlich als untergeordnete Organe der Zen-
tralregierung erkennt (vgl. Dome II, 5.645). Damit wird
aber die urspriingliche Opposition von ‘bekannt' und
‘unbekannt', von Stadt und Land, in ein ganz neues Licht
gestellt. Von der Wirklichkeit des Dorfes, die der Erzéh-
ler so asusfihrlich beschreibt und kommentiert, 1a06t sich
némlich auf andere Wirklichkeitsbereiche schlieBen, die
der gleichen zentralen Gewalt unterworfen sind, in denen
also die gleiche "neue Ordnung" herrscht. Das Dorf wird,
so ist daraus zu folgern, zum Modell fir die ganze russis
sche Wirklichkeit. Daraus erhellt, worauf die Verfahren
der Leserlenkung, die argumentative Funktionalisierung
der Fabel und die metasprachlichen Kommentare des Erzéh-
lers zielen: sie lassen als Unbekanntheit ein inoffiziel-
les, aber wahres Bild der russischen Wirklichkeit "in
Erscheinung" treten, das Bild eines dunklen Gefdngnisses,
das sich der offiziellen Wirklichkeitsauslequng entgegen~
stellt.

(5) "Geschlossenes" Erzdhlen

Sokolovs Erzdhlen modifiziert das urspringliche Gattungs.
muster der Skizze:

(1) Ort und Funktion der Grenze veréndern sich: die
Grenze dient weniger dazu, fremde und eigene Riume von
einander abzutrennen, als einen gegensdtzlich interpre-

tierten Raum (RuBland) zu umschliefBen und damit als
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abgeschlossene Ganzheit 2zu konstituieren.(zg) Die umrahmende
Grenze ist nicht nur eine erste Voraussetzung fir die
Modellierung von Wirklichkeit iUberhaupt (vgl. Kap.6);

in Doma wird sie zum Bestandteil des Modells selbst,

gleicht doch die Abgrenzung den Grenzen eines Cefangnisses.

(2) Das Bekannte und Unbekannte in der Erzidhlung sind
dann weniger konkrete, natirliche Rdume (Stadt/Land v.sa.),
als semantische Rdume, die durch verschiedene Modellie-

rungen der gleichen Wirklichkeit entstehen.

(3) Die Opposition von semantischen Réumen reduziert
die referentielle Beziehung, die das Zeichen an seinen
Gegenstand bindet, reduziert damit auch die Bedeutung
der faktographie; hervorgehoben wird dagegen die Bezie -
hung zwischen Zeichen (signifiant) und Bedeutung (sig-
nifié), die wesentlich von den Relationen zwischen den
Zeichen selbst, vor allem aber von der Relation zum
Zeichenbeniitzer, von seiner Zeicheninterpretation, ab-

ndngt.

(4) Wenn das Unbekannte nicht ein fremder Raum ist, der
durch eine rdumliche Grenziberschreitung zugénglich wird
und den detailliert darzustellen sich dann ein "bytopi-—
satel'" angelegen sein l1&0Bt, sondern eine Wirklichkeits-
modellierung, die andere Wirklichkeitsmodellierungen in
frage stellt, dann verbindet sich die Opposition von
Bekannt und Unbekannt nicht nur mit der Opposition von
fremd und Eigen, sondern vor allem mit der Opposition

von Wahr und Falsch.

(29) Wenn die 'Skizzenhaftigkeit' der Skizze u.a. in ihrem
fragmentarischen Charakter, in ihrer Unabgeschlossen-
heit, begrindet ist, die sie vom Roman und vom Epos
unterscheiden (vgl. Déring 1978, S.43; Doring-Smirnov
1980, S.18, 5.44 ff.,), dann wird hier wohl die deut-
lichste Modifizierung des Gattungsmusters erkennbar.
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(5) Die Opposition von Wahr und Falsch mu8 dann als
“"Appell" erscheinen, der den Leser zur Revision der eige-
nen Wirklichkeitseinstellung auffordert. Dieser "Appell"”
tst in Doma um so gréBer, als sich am Ende der Erzahlung
der angelegte Konflikt tatsdchlich in Handlung umsetzt
und zu einer unkontrollierbaren Kette von Gewalttatig-
keiten entwickelt. Die Handlung ist dann ein letztes und
entscheidendes Glied in der Beweisfilhrung des Erzahlers,
das die Dringlichkeit seiner Argumentation mehr als sinn-

féllig macht.

Das Verstidandnis von Wirklichkeit als eines interpretier«
baren Zusammenhangs von Zeichen, die Reduzierung von
Faktographie zugunsten einer Wirklichkeitsmodellierung,

in der verschiedene semantische Réume zusammenstoBen,

die modellierende Funktion der Grenze, schlie@lich die
Opposition von Wahr und Falsch und der damit verbundene
"Appell" an den Leser - das sind Faktoren, die - bei

allen Unterschieden - das Sokolov'sche Erzdhlen mit dem
Cechovs verbinden (vgl. unten). Sie erlauben aber auch
eine erste Bestimmung dessen, was hier als "geschlossenes"”

Erzdahlen bezeichnet werden soll:

(1) "Geschlossenes" Erzdhlen zielt darauf, wie es bei
Klotz heiBt, das "Empirisch~-Faktische ein(zu)démmen"(3°),
die Komplexitét und Kontingenz der Objektwelt zu reduzie-
ren., um den geschilderten Wirklichkeitsausschnitt eben
nicht olo sufdlligon Aucochnitt, oondern olo wConzeon(31)
erscheinen zu lassen, als Modell einer bestimmten Wirklich-
keit. "Geschlossenes” Erzdhlen steht damit in einer bestimm-

ten N&he zu Lotmans "klassifikatorischen" Texten.(sz)

(2) “"Geschlossenes" Erzahlen setzt eine Erzdhlinstanz

voraus, an die die Wirklichkeitsmodellierung gebunden ist.

(30) V.Klotz 1975, S.216.
(31) ebds.

(32) vgl. Lotman 1973, Kap. B.3. v
Zur Klassifikation in den Erzdhlungen Cechovs vgl.
Kap.3 der vorliegenden Arbeit.
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Das kann der implizite Autor sein, oder, wie bei Sokolov,
der ("vertrauenswirdige") Erzdhler, der den Text, wie
Iser formuliert, als "eine perspektivische Hinsicht auf

(33)

eine Welt" anlegt und damit einen Wertungsstandpunkt

offenbart, den er in einem kohdrenten "ProzeB gelenkter

Nahrnehmung"(sa)

an den Leser vermittelt. Der Wertungs-
standpunkt kommt in Doma vor allem durch die Opposition

von Wahr und Falsch zum Ausdruck.

(3) Die Kohdrenz des Vermittlungsprozesses ist dann
gewdhrleistet, wenn der Wertungsstandpunkt des Erzéhlers
als "'Resultante' der korrespondierenden und kontrastie-

renden® (35)

Repertoireelemente erscheint. Das fordert

die Herstellung eindeutiger und hierarchisierbarer Bezie-

hungen zwischen den einzelnen Textelementen bzw. Komplexen
von Textelementen und den mit ihnen thematisierten Werten

und Normen. Komplexe von Textelementen sind das, was

(36)

J.van der Eng 8ls "epische Grundkategorien" bezeich~

net und Iser als Faktoren der "Innenperspektivik" (37)
eines Textes bestimmt: Handlung, Charakter (Figuren),
Milieu, erzdhlerische Verallgemeinerung, bei Iser auch

noch die markierte Leserfiktion.

Verfahren der Hierarchisierung sind bei Sokolov deutlich
geworden: dazu gehdren vor allem die auktorialen Kommen—
tierungen der dargestellten Wirklichkeit und die damit
verbundene metasprachlich-referentielle Sprachfunktion,
sowie die Unterordnung der Fabel unter den Erzdhlerdis-
kurs, der die Episoden der geschilderten Wirklichkeit als

Exempla und Argumente in einer Beweisfiihrung einsetzt.

(33) lser 1976, S.162.
(34) Jdauss 1970, S.175.
(35) M.Pfister, Das Drama, Minchen 1977, S.lol.

(36) Jan van der Eng, "Priem: Central'nyj faktor semanti-
teskogo postroenija povestvovatel 'nogo teksta", in
Structure of Texts and Semiotics of Culture, The
Haque, Paris 1973, S.31.

(37) Iser 1976, S5.163.
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(1)

3. "MuZiki" und "V ovrage" als Problematisierung

"geschlossenen" Erzdhlens

3.1, Die Erzahlsituation: Erzahler und Figquren

3.1.1. "MuZiki": die Perspektivenhierarchie

Mu¥iki weist deutliche Merkmale einer "geschlossenen”

Wirklichkeitsmodellierung auf: der an die Tradition der
Skizze erinnernde Titel 180t die auktoriale Vermittlung
eines kollektiven, gesellschaftlichen Raumes, eines

(2) Ankunft und Abfahrt
0l1'gas bilden einen Rahmen, der die dargestellte Wirklich-

geschlossenen Milieus, erwarten;

keit umschlieBt; die Abfolge der Jahreszeiten und die
kirchlichen Feste begrenzen die Fabelzeit auf ein exem-
plarisches Jahr usw. Dennoch ist "geschlossenes" Erzéh-
len in Mu%iki voraussetzungsreicher und problematischer
als in Sokolovs Doma. Entscheidend ist hier die Verdnde-
rung der Erzéhlsituation. In MuZiki verschwindet der E£r-
zdhler als eine als Person greifbare, individuaslisierte
Erzdahlerfiqur, er verliert seine "Leiblichkeit", wie

(3)

Stanzel sagen wiirde; gleichzeitiq verzichtet er in

(4)

(bedeutungs-)strukturierende, auktoriale Aussagen und

den ersten Teilen der Erzahlung weitgehend auf

Kommentare, um der scheinbar unvermittelten Wirklichkeits-

sicht der Figuren Platz zu machen. Das Problem der Erzidhl-

(1) MuXiki erschign 1897 in Russkaja mysl', V ovrage im
Jahr 1900 in Zizn',

(2) Titel, die den erzidhlten Wirklichkeitsbereich vorstel-
len, sind in der Skizzenliteratur haufig: vgl. etwa
Tri dnja v derevne (Tolstoj), 1z derevni (Engel'gart},
Iz derevenskoqo dnevnika (G.Uspenskij), Oferki fabri&-
noj ¥izni (Golycinskij), Na zavode (Serafimovic),
Dferki Doneckogo Bassejna (Karonin), Nravy moskovs-
kich devstvennych ulic (Levitov), Nravy Rasterjaevoj
ulicy (G.Uspenskij) u.a.

(3) F.K.Stanzel, Theorie des Erzahlens,Géttingen 21982,
$.127 ff.

t4) Gemeint sind hier zumindest die Kapitel 1-5; da die
{ibergénge von der fFigurenperspektive zur Erzéhler-
perspektive flieBend sind, ist eine genaue Abgrenzung
nicht mdéglich.
Dieser Sachverhalt entspricht weitgehend den Ergebnis-
sen von Eudakov, der in Poétika Cechova (Moskva 1971)
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(5)

die Fiqguren

erscheinen als "Reflektoren" oder "Fokalisatoren" der

geschilderten Wirklichkeit. Als "Reflektoren" oder "foka-

lisatoren"” gelten jene Figuren, in deren BewuBtsein sich

bei

Abwesenheit eines persénlichen Erzahlers die fiktio-

nale Wirklichkeit 'spiegelt'; im Leser entsteht dann "die

Illusion der Unmittelbarkeit seiner Wahrnehmung der fik-

tionalen Welt";

(5)

(6)

(6)

ihm &ffnet sich die "Illusion",

u.a. das Verhdltnis von Erzahler und Fiquren analy-
jert. Nach Cudakov nimmt in der mittleren Phase des
echov'schen Erzéhlens (1888-1894) die Erzdhlerrede

immer mehr ab, um ganz der figurenrede Platz zu

machen; giese Bewegung wird in der dritten Schaffens-
periode Cechovs (1895-~1904) wieder rickgéangiqg gemacht;
vqgl. dazu Kap. 5 der vorliegenden Arbeit.

Bereits 1955 spricht Lammert von einer "Verwirrung"
in den View-Point-Theoaien (E.Lémmert, Bauformen des
Erzdhlens, Stuttgart “1970, S.70). Diese Verwirrung
ist seitdem nicht geringer geworden (vgl. von Rossum-
Guyon, "Point de vue ou perspective narrative”, in
Poédtique 4, 1970; einen aufschluBreichen (berblick
uber die View-Point-Theorien gibt auch B.Romberg,
1962, S.11-30). Im folgenden wird deshalb gar nicht
erst versucht, eine weitere Perspektiventheorie auf-
zustellen; fir die Beschreibung "offeneg"” und "ge-
schlossener" Formen in den Erzdahlungen Cechovs geniigt
zundchst die Unterscheidung zwischen dem Erzahler

und den Fiquren, die als "Reflektoren" die Erzéhl-
perspektive tragen, in deren BewuBtsein sich also

die fiktionale Wirklichkeit "spiegelt"; vgl. dazu
FuBnote (6); weitere Differenzierungen werden je-
weils im laufenden Text erklart.

Stanzel 1982, 5.71; vgl. dazu auch Stanzel, lypische

Formen des Romans, Gottingen 1970, S5.17. Genettes
Begrifr der "rTocalisallon” L&w. Jdes “persunniaye fuval®

entspricht weitgehend dem, was Stanzel als "Reflektor"
bezeichnet; vgl. G.Genette, "Discours du récit", in
Figures I1I, Paris 1972, S.183 ff.

Die Unterscheidung zwischen Erzahler und "Reflektor"/
"fokalisator"” ist die heute, wie es scheint, weitaus
gebrduchlichste terminologische Neufassung einer Diffe-
renzierung, die bereits von der frihen Literaturwis~
senschaft vorgenommen wurde; ich verweise nur auf

die Begriffspaare "eigentliche" und "szenische Erzah=-
lung” (0.Ludwig, "Formen der Erzahlung", in Epische
Studien. GCesammelte Schriften, Bd.6, Leipzig 1891),
"panoramic" und “"scenic presentation" (P.Lubbock,

The Craft of Fiction, New York 1947), "telling" und
"showing"” {(N.Friedman, "Point of View in Fiction",
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“"er befiande sich selbst auf dem Schauplatz des Geschehens
oder er betrachte die dargestellte Wirklichkeit mit den

w(7)

Augen einer Romanfigur. Stanzel bezeichnet eine solche

Erzahlsituation, wie bekannt, als "personal".

Wenn literaturwissenschaftliche Arbeiten in den Erzéhlun-
gen Eechous nicht den Autor oder den Erziahler, sondern
das Leben selbst sprechen lassen, dann meinen auch sie
die "Illusion" personalen Erzédhlens, von der Stanzel
spricht.(e) Damit sind sber grundsétzliche Voraussetzun-
gen fir ein "geschlossenes" Erzéahlen im Sinne Sokolovs
entzogen, das sich ja auf eine markierte Hierarchie der
Erzdhlinstanzen gestitzt hat, auf die "Zuverléssigkeit"(g)
eines Erzahlers, der die Wirklichkeitssicht der Figuren

Zu bestdtigen oder 2zu korrigieren wufte.

Natirlich bedarf asauch die "personale" Erzidhlsituation
(10) 1o MuZiki bedeutet die weit-
gehende Abwesenheit eines manifesten Erzdhlers und seiner

narrativer Vermittlung.

metasprachlichen Kommentare nicht die Abwesenheit eines
Erzdhlers oder eines narrativen Vermittlungsprozesses
schlechthin. Auf den Erzéhler verweisen nun die besonde-
ren Verfahren des Textaufbaus, die der in der "persona-
len" Erzdhlsituation angelegten "Illusion" von Unmittel-
barkeit entgegenwirken und eine "geschlossene" Wirklich-
keitsmodellierung begrinden. Diese Verfahren lassen

sich als Verfahren einer umfassenden Paradigmatisierung

in PMLA 70, (1955). In der sowjetischen Literatur-
wissenschaft faBt diese Unterscheidung B.Uspenskij
mit den Begriffen "vne3njaja tolks zrenija" und
"vnutrennjaja tofka zrenija" (B.Uspenskij, Poétika
kompozicii, Moskva 1970}.

(7) Stanzel 1970, S5.17.

(8) vgl. etwa I.P.Vidueckaja, “gposoby sozdanija illjuzii
real'nosti_v proze zrelogo Cechova", in Opul’'skajas,
Papernyj, Eatalov (Hrsg.), V tvorfeskoj laboratorii
Cechova, Moskya 1974, 5.283; G.Berdnikov, Dama s
sobafkoj A.P.Lechova, Leningrad 1976, S5.56.

(9) Zu den Begriffen "Zuverlédssigkeit" bzw. "Unzuverléds-
gigkeit" vgl. Booth 1974, S.164.

(lo) Nicht umsonst spricht Stanzel von "Illusion", vgl.
dazu auch Booth 1974, S.154 ff,.
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beschreiben: die einzelnen Textelemente ordnen sich iiber
die Rekurrenz édquivalenter Merkmale zu paradigmatischen
Klassen, die die Bauernwirklichkeit Eukovo in ihren
wesentlichen Eigenschaften erfassen und klassifizieren:
die Paradigmatisierung hat also "klassifikatorische"
Funktion, Zu den Verfahren der Paradigmatisierung rechne
ich: (1) die Einsetzung der Figurenperspektive als indi-
ziales leichen; (2) die Verklammerung von Erzdhler- und
Figqurenposition, (3) die Angleichung der Figurenperspek-
tiven und abschlieBend (4) die paradigmatische Wirklich-
keitsklassifizierung. Wenn diese Verfahren Mufiki der
Tradition "geschlossenen" Erzidéhlens zuordnen, so ist zu
bedenken, daB diese "Geschlossenheit” im Vergleich zu
Sokolovs Erzdhlen problematisch ist: gegen die implizite
auktorisle Modellierung steht ja immer die manifeste Wirk-
lichkeitssicht der Figuren. Der Bedeutungsaufbau der Er-
zdhlung ist demnach vor sllem als Spannung zu begreifen,
die zwischen der modellierenden Position des Erzidhlers

und den einzelnen Fiqgurenperspektiven besteht.

(1) Die Indizialstruktur

Die Fiqurenperspektive dominiert vor allem in den ersten
Kapiteln der Erzahlung. Figurenperspektive heiBt hier

genauer, daB die rdumlich-zeitliche Perspektivierung des
Erzdahlten und di?li?ematischen Wertungen an den Figuren

orientiert sind. Die HAuBerungsweisen der Figuren

(11) Die Unterscheidung zwischen Erzidhler und "Reflektor"
bedarf weiterer Differenzierungen, denn wenn sich
Wirklichkeit im BewuBtsein eines "Reflektors" "spie-
gelt", dann ist damit noch wenig dariber susgesagt,
was genau "Spiegelung"” bedeutet und was da eigent-
lich "gespiegelt” wird. Die Unterscheidungen von
B.Uspenskij (1970) und W.Schmid (1973) sind hier
weiterfihrend. Uspenskij differenziert innerhalb
der dargestellten Wirklichkeit vier "Ebenen" die
Ebene der Wertung {("plan ocenki"), die Ebene der
Phraseclogie ("plan frazeologii"), die Ebene der raum-
zeitlichen Charakteristik ("plan prostranstvenno-vre-
mennoj charakteristiki”) und die Ebene der Psychologie
("plan psichologii®); jede dieser Ebenen kann dann vom
Erzdhler von seinem eigenen, dem Geschehen gegeniiber
"duBeren Standpunkt" ("vned3njajs tofka zrenija") aus
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umfassen dabei ein Spektrum, das von der direkten
Rede iber die indirekte und erlebte Rede bis hin zu
einer kaum mehr wahrnehmbaren semantischen Farbung
reicht, die fudakov treffend als "tonkij stilistides-

(12)

kij nalet" bezeichnet. Gerade die "Textinterfe-

oder eber vom "inneren Standpunkt™ ("vnutrennjaja tolkas
zrenija") der Figuren aus, also Uber das BewuBitsein
der Figuren "gespiegelt", dargeboten werden (vgl.

dazu kritisch W.Schmid, "B.A.Uspenskij: Poétika
kompozicii", in Poetica 1, 1971). Mit Uspenskij laot
sich die Perspektivenstruktur von Textaussagen nicht
nur differenziert erfassen; mdglich wird auch die
Beschreibung von Perspektiveniberlagerungen ("slo%naja
tofka zrenija"); gerade bei Cechov kommen innerhalb
von einzelnen Textaussagen auf den verschiedenen

von Uspenskij postulierten "Ebenen" verschiedene
"Standpunkte" zur Geltung. Solchen Uberlagerungen

oder "Interferenzen" gilt ganz das Interesse von
W.Schmid; Schmid analysiert Textaussagen nach "Merk-
malen”, die entweder auf den Erz@ahler, die Figur

oder auf beide verweisen und konstituiert dabei ein
Inventar von "raum-zeitlichen, psychologischen, sozio-
logischen, moralischen, sprachlichen" Merkmalen
(Schmid 1973, S.41), das sich, wie die Auflistung
bereits zeigt, teilweise mit den "Ebenen" Uspenskijs
iiberschneidet. Als "Textinterferenz" bezeichnet Schmid
solche Textaussagen, in denen einige Merkmale den
Standpunkt des Erzéhlers, andere den der Figur kennt-
lich machen (Schmid 1973, S5.39 ff.); Beispiel dafir
ist etwa die erlebte Rede, in der vor allem die the-
matische Selektion und die Wertung (Schmids Merkmale

1 und 2) auf die Figur, die anderen Merkmale meist

auf den Erzshler verweisen. Einsichtig ist, daB auch
Stanzels personale Erzéhlsituation als "Textinterfe-
renz" begriffen werden kann, in der die Merkmale

des vermittelnden Erzihlers auf ein Minimum reduziert,
aber nie ganz ausgeldscht sind.

Fir die Analyse der Erzéhlungen Cechovs werden vor
allem die raum-zeitliche "Ebene" und die "Ebene"
der Wertung bzw, die raum-zeitlichen und wertenden
"Merkmale" relevant.

(12) A .¥.Cfudekov 1971, S.97. Bicilli und TschiZewskij
sprechen hier, wenn ich richtig verstehe, von "Sugge-
stion"; vgl. P.Bicilli, Anton P.fechov. Das Werk
und sein Stil. Minchen 1966, 5.54; Om.TschiZewskij,
"Uber die Stellung Cechovs innerhalb der russischen
Literaturentwicklung", in Th.Eekman (Hrsg.), Anton
echov 1B6o - 1960, Leiden 1960, S.3o0l.
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(13)

renzen" machen hier das Vorhandensein einer vermitteln-

den Erzédhlerrede deutlich, die nicht mehr merkmalhaft be-
setzt ist und damit nur noch als 'Vehikel' fir die Figuren-
perspektive fungiert. Wie Auswahl und Bewertung der er-
zahlten Wirklichkeit an der Figurenperspektive orientiert
ist und welche Funktion diese Orientierung fiir die Kommuni-
kationsstrukturen der Erzdhlung hat, zeigt bereits der
Beginn der Erzahlung mit dem ersten Auftreten Nikolaj

fikil 'deevs:

(...)

Priechal on v svoe Zukovo pod veder. V vospominanijach
detstva rodnoe gnezdo predstav] jalos' emu svetlym,
ujutnym, udobnym, teper' ¥e, vojdja v izbu, on dale
ispugalsja: tak bylo temno, tesno i nelisto. Priechav-
§ie s nim Zena Ol'ga i do&' SaSa s nedoumeniem pogl ja-
dyvali na bol'3uju, neoprjetnuju ped', zanimaviuju
Zut' 1i ne pol-izby, temnuju ot kopoti i much. Skol 'ko
much! (9.281)

Gegen Abend kam er in seinem fukovo an. In den Kind-
heitserinnerungen erschien das heimatliche Nest in
hellem, freundlichem, behaglichem Licht, als er je-
doch jetzt die Hiitte betrat, erschrak er, so dunkel,
eng und unsauber war es darin. 0l'qga und Sa8a, seine
Frau und seine Tochter, die mit ihm gekommen waren,
blickten fassungslos auf den groBen, verschmutzten
Ofen, der fast die Hdlfte der Hitte einnahm und
ganz schwarz war von RuB und Fliegen. So viele Flie-
gen'
Nikolaj Eikil'deev, ehemaliger Kellner im Moskauer "Slav-
Janskij bazar"™ , kehrt nach langer Abwesenheit krank
in sein Heimatdorf zuriick, wo ihn und seine Familie das
Gegenteil des ersehnten "rodnoe gnezdo" erwartet. Die
Rickkehr in das Dorf nach einem langen Aufenthalt in
der Stadt, die damit verbundenen Oppositionen von "friiher"
und "heute”, von "fremd" und "eigen", das Rahmenschema
von Ankunft und Abfahrt, schlieBlich die Sehnsucht nach
dem unbeschwerten Zustand der Kindheit erinnern deutlich

an Sokolovs Doma. Die Ahnlichkeit ist nur 8uBerlich:

(13) vgl. FuBnote 11.
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Sokolovs Erzdhler durchdringt jeden Winkel des ihm zugidng-
lichen Wirklichkeitsbereiches, um das noch "Unbekannte®
fir sich und vor allem fir den Leser in ein "Bekanntes"
zu uUberfiihren; der Raum, auf den er sich dabei bezieht,
ist nicht nur der Umkreis des Dorfes, sondern das ge-
samte Gebiet, der "volost'"™; Nikolsaj Cikil'deev stellt
dagegen gleich nach seiner Ankunft fest, daB ein Bekannt-
werden mit der unmenschlichen Wirklichkeit des Dorfes

gar nicht wiinschenswert ist; sein Raum ist folgerichtig
der enge Raum der Hitte, in die er sich zuruckziebht,
schlieBlich die Ofenbank, auf der er sterben wird; Be-
kanntwerden heiBt fir ibn ja nicht 'Wissen' oder 'Verste-
hen, sondern 'am eigenen Leibe verspiren'; er ist kein
registrierender und schon gar kein engagierter "Zeuge",
sondern vor allem Opfer, dem die rationale Distanzie-
rungsfiéhigkeit der Sokolov'schen Erzéhlerfigur nicht

zur Verfigung steht; die groBe Anzahl]l von "verba obser-

vandi" (14)

kennzeichnet ganz deutlich die Wirklichkeit,
die nur noch wahrnehmbar, erlebbar, aber nicht mehr ra-
tional zu bewdltigen ist. Wenn die Erzdahlung slso den
Leser durch "fokalisierendes" Erzdhlen am Erstaunen,
Erschrecken, am verstdndlislosen Leiden der Figuren un-
mittelbar und undistanziert beteiligt, wie bereits der
Beginn der Erzdhlung kenntlich macht (vgl. Textauszug),
dann erhiélt die Fokalisierung in diesem Zusammenhang
eine zweifache Bedeutung: sie bedeutet, wenn man Sokolovs
Doma als Vergleichsbasis heranzieht, eine ganz deutliche
Intensivierung der Darstellung, die auf dem Eindruck

von Unmittelbarkeit beruht; sie bedeutet zum anderen
Verfremdung (15) , denn die geschilderte Wirklich-

keit wird durch den verstdandlislosen Blick

(14) vgl. bereits im ersten Kapitel: "pogl jsdyvali",
"s pervogo vzgl jada", "na vid", "prijatnyj vid",
"videli", "uvidel", "stra3no bylo videt"™, "ne
bylo vidno" u.s.

(15) Zum Verfremdungsbegriff vgl. Kap. 6.1. der vorlie-
genden Arbeit.
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der fFiguren gesehen, denen jenes Wissen fehlt, das Sokolov
an seine Leser weitergeben will. Die verfremdende Unmit-
telbarkeit der Darstellung fihrt bei Eechov, um mit Jakob-
son zu sprechen, zu einer deutlichen Akzentuierung der
emotiven Sprachfunktion (16), widhrend bei Sokolov ebenso
deutlich die referentiell-metasprachliche Funktion domi=-
niert. Das heiBt nun nicht, daB bei Eechov eine referen-
tielle Darstellungsintention fehlt; nur kommt sie auf

ganz andere Weise zur Geltung, wie am Beispiel der Kinder=
perspektive sichtbar wird.

(17)

In MuZiki nimmt die Kinderperspektive einen wesent-
lichen Platz ein; an ihr 1408t sich die Verfremdung durch
die Figurenperspektive besonders verdeutlichen. Nikolajs
Tochter Se%a und die gleichaltrige Mot'ka aus dem Dorf
haben sich bald nach der Ankunft der Cikil'deevs ange-
freundet. Im vierten Kapitel der Erzédhlung passen beide
auf die Génse des Dorfwirts auf. Die ausfihrliche Be-
schdftigung des Textes mit diesen verantwortungslosen
Vdgeln, die stédndig den Krautgarten der GroBmutter be-
drohen, l#0Bt bereits die Perspektive der Kinder vermuten.
Der Vergleich "(...) i tol'ko gusak podnimal vysoko
golovu, kak by !elaja posmotret’', ne idet 1i starucha

s palkoj" - ("(...) nur der Génserich reckte den Kopf
hoch, als wollte er sehen, ob die Alte mit dem Stock

nicht kommt" - 9.291), ist dann bereits deutlich eine
Projobtion ror Hindor, donn die Kindor Ffiirchten jo diec

Gro8mutter. Sa¥%as beginnt bald, Mot'ka in die Welt ihres

naiven Kinderglaubens einzufihren, eine Welt, in der die

(16) vgl. R.Jakobson, "Linquistics and Poetics”, in Sebeok
(Hrsg.),Style in Lanquage, New York 196o0.

(17) Auf die Verbindung von MuZiki mit Eechovs Kijndererzdah-
lungen weist Z.Papernyj in Zapisnye kniZki éechova,
Moskva 1976, S.219. Im Mittelpunkt der von Cechov ge-
planten Fortsetzung der Erzdhlung sollte die kleine
Sa3as stehen. Auch das berechtigt, MuZiki wenigstens
ansatzweise als Kindererzdhlung zu sehen; vgl. dazu
auch Z.Papernyj, "'Muliki' -~ povest' i prodolfenie”,
in Opul 'skaja, Papernyj, Latalov (Hrsg.) 1974,
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Bosen, wie die GroBmutter oder Kir'jak, im ewigen Fevuer
braten (9.292). In der Zwischenzeit bricht dann das
Unglick schnell herein: die Mdadchen vergessen die Gédnse
und werden dafir von der GroGmutter verhauen; nur wenig
Trost, dal die Ganse Partei fir die Kinder ergreifen
(9.292). Spdater schiitten Mot'ka und Sa3%a heimlich Milch

in das fastenessen der GroBmutter, die sie damit dem HGl-
lenfeuer ausliefern, von dem sie vorher gesprochen hatten
(9.294). Die Szenen verdeutlichen den naiven Glauben der
Kinder, der auch auf die Welt der fErwachsenen zurickver-
weist, denn Sa3a imitiert auch in religidsen Fragen ihre
Mutter (9.291); vor allem aber zeigen sie, wie sich bei
Eechov die wissende Perspektive Sokolovs ins Gegenteil
verkehrt: das Problem der Kinder ist die bdse GroGBmutter,
die schlechte Wirklichkeit der Bauern erscheint als
Familienwirklichkeit. Gerade das Beispiel der Kinder kann
jedoch auch deutlich machen, dafl die naive Verfremdung

den Blick auf die tatsidchlichen Gegebenheiten des Dorfes
nicht verbirgt, die der Leser keinesfalls mit den Gegeben-
heiten einer Familienwirklichkeit verwechseln uird.(la)
Hinter der Unmittelbarkeit des Erlebens der Figuren ent-
steht dann mittelbar das Bild des sozialen Raumes, dem
die Figuren angehdren; in diesem Sinne ist die iber die
Fokalisierung des Erzéhlens erreichte Unmittelbarkeit der
Figurenwahrnehmung und des Figurenerlebens nicht selbst-
wertiger Darstellungsgegenstand; was die Figuren erfahren

und erleiden, erscheint vielmehr (auch) als "indiziales"

(18) Ich bin nicht bereit, die Ganseszene mit Cudakov
als "jumoristifeskij" anzusehen; vor allem aber be-
weist sie nicht, was Eudakov beweisen will, die Zu-
filligkeit der thematischen Selektion namlich; die
Einfilhrung der Kinderperspektive spielt im perspek-
tivischen Aufbau und damit auch im Bedeutungsaufbau
der Erziéhlung eine wesentliche Rolle. Vgl. gudakov
1971, S.190 f.
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Zeichen(19), dessen Signifikat wiederum, wie bei Sokolov,
die Wirklichkeit des russischen Dorfes ist. Damit wird
dem Leser abverlangt, was such Sokolov in Doma fordert,
was bel ihm aber der Erzdhler leistet: er muB die Indizien
als solche erkennen und von ihnen auf die Wirklichkeit

v
Zukovo schlieBen.(zo)

Die verfremdende Sicht der Figuren
verfihrt dann nicht (nur) zum emotionalen Nacherleben
eines menschenunwirdigen Daseins; sie gibt dariiber hinaus
die sozialen Strukturen des Dorfes und die gesellschaft-
lichen und politischen Zusammenhénge zu erkennen, in die
diese eingebettet sind (vgl. dazu auch Kap. 3.2.1.). Die
Figurensicht und das Figurenerleben verweisen damit auf
die GroBen, mit denen sich die Wirklichkeit des Dorfes
klassifizieren 1ld68t. Im folgenden soll deutlich werden,
wie dieser Verweisungszusammenhang durch rekurrente Text-
susssoen(Erzéhler/Figquren, Figur/Fiqur), durch die para-
digmatische Ordnung der Erzéhlung also, besonders akzen-
tuiert wird.

(19) Der, wie es scheint, auf Morris' "indexical sign"
(Foundations of the Theorie of Signs, Chicago 1938)
zurickverweisende Begriff des "Indizes" oder "indi-
zialen Zeichens" wird hier in dem Sinn gebraucht,
den ihm R.Barthes in "Introduction & 1'analyse
structurale des récits" (Communications 8, 1966,
S.8 f.) verleiht.

R.Barthes unterscheidet in narrativen Texten zwei Arten
von funktionellen Einheiten ("unités fonctionelles"):
die "funktionen" ("functions") korrelieren Texteinhei-

ten auf der syntagmatischen Achse; Barthes denkt hier
expllzit an Fropps Handlungsfunktlilonen. Als “"lndlizien”

("indices") bezeichnet er dagegen Textglieder, die
einem (ibergeordneten semantisch-thematischen Paradigma
angehdren und auf dieses verweisen: Barthes bezeichnet
als solche Paradigmen die Charaktere von Figuren, eine
bestimmte Atmosphére u.a.

{20) Derman fordert fir die Erzidhlungen Cechovs einen
"aktiven Leser", der mit dem Autor in einem "process
sotvorcdestva" verbunden ist, A.Derman 1959, S.157 f.

Zum Begriff des "aktiven" Lesers vgl. auch M.G}owinski,
"Wirtualny odbiorca w strukturze utworu poetyckiego",

in Studia z teorii i historii poezji, Wroctaw, Warszawa,
Krakdéw 1967.
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(2) Die Verklammerung von Erzdhler- und Figurenposition

Unter Verklammerung von Erzéhler- und figurenposition

ist hier nicht die formale iUberlagerung von "Erzahler-
text" und "fiqurentext" gemeint, die W.S5chmid als "Text-
interferenz" bezeichnet. Schmids Beqgriff impliziert
Differenzmerkmale, die in bestimmten Textaussagen, etwa
den verschiedenen formen der indirekten oder erlebten
Rede, "Erzdhlertext" und "fiqurentext” voneinander unter-
scheiden. Verklammerung zielt gerade auf die Aufhebung
der Differenz, meint dabei allerdings mehr als die "Neu-
tralisierung"(ZI) von Oppositionen: Verklammerung soll
hier Solidarisierung zwischen Erziéhler und figur zum
Ausdruck bringen, die auf einer gemeinsamen Bewertung
der dargestellten, bzw. erlebten Wirklichkeit beruht. (22)
Was mit Verklammerung von Erzdhler- und figurenposition
gemeint ist, 188t sich ansatzweise bereits zu Beginn

der Erziéhlung beobachten, etwa in dem zitierten Textaus-
schnitt, in dem die Selektion des Erzahlers ganz deutlich
am Gesichtsfeld der Figuren orientiert ist, die eben

die Hitte betreten haben, widéhrend die figuren gerade

das wahrzunehmen scheinen, was von der Erzdhlerrede
'angeboten' wird: "Skol'ko much'" - erschrecken Nikolaj

und seine Familie bei der Ankunft; <eie reagieren damit

auf eine Einzelheit der Wirklichkeit fukovo, die vorher

in der Erzidhlerrede erschienen war ("(...) pogljadyvali

na bol'Suju, neoprjatnuju ped&' (...), temnuju ot kopoti

i much."); das Beispiel zeigt u.a. auch, warum der Er-
zdhler mit eigenen Wertungen zurickhaltend sein kann:

er delegiert sie ja, wie hier das Erschrecken und Erstau-
nen, direkt an die Figuren. Die Verklammerung von Erzdéhler-
und Fiqgurenposition nimmt dann im Laufe der Erzéhlung

an Umfang wie an Komplexitat zu und strukturiert dabei

(21) vgl. Schmid 1973, S.43 ff,
(22) vgl. dazu auch Cudakov 1971, S.lo2 ff,
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auch den thematischen Aufbau der Erzdhlung; die folgen-
den Beispiele kdnnen hier deutlicher sein.

Im siebten Kapitel der Erzdhlung konfisziert der Dorf-
dlteste den Samovar der Cikil'deevs und nimmt ihnen
damit nicht nur den letzten Besitz, sondern auch den
letzten Funken Lebensfreude. In der Hitte sieht es nun
traurig aus: "Bez samovara v izbe Cikil 'deevych stalo
sovsem sku&no." (9.304); der Erzidhler gibt hier ganz
deutlich die Sicht der figuren wieder; wenig spéater l&agt
die GroBmutter ihre ganze Verzweiflung an dem sterbens-
kranken Nikolaj aus, so daB es ein "Jammer ist, die Ge-
sichter von Nikolaj, 0l'ga und Sa3a zu sehen" ("I bylo
¥alko smotret' na Nikolaja, Dl'gu i Sa3u."™ - 9.304).

Wer sieht hier ("smotret' na"), wenn nicht der Erziéhler
selbst, der scheinbar in der Hitte der Cikil'deevs Platz
gefunden hat, seine eigene emotionale Einstellung #@uBert
und damit auch fur den Leser eine bestimmte Sicht auf
die Wirklichkeit Zukovo vorzeichnet. Verklammerung heilt
hier vor allem rédumliche und embtionale Anndherung, in
die auch der Leser einbezogen ist. Ahnliches gilt fir
das folgende Beispiel. Der Erzdahler beschreibt den
schweren Schlaf der Figuren (6.Kapitel, 9.300)}; er
spricht von ihrer Trauer lUber die verlorene Jugend und
von ihrer Todesangst; erlebte Rede verweist auf die
Perspektive der fFiguren. Dann wechselt die Erzéhlweise:
"Urdramne&', zabhudo¥'mja, i vdrug kta-tn trogaet 7a
pledo, duet v 3&eku (...}" - ("Du schlummerst ein, hast
alles vergessen, und pldtzlich rihrt jemand an die
Schulter, bldst an die Wange (...)" - 9.300). Die unge-
wohnliche form der 2. Pers. Singular und die unvermittel-
te tinfiithrung des Prdsens als Aussagetempus kennzeichnet
hier eine Erzahlerrede, die sich an sich selbst und an
den Leser wendet, dabei aber thematisch der figurenper-
spektive verpflichtet bleibt (schwerer Schlaf, Angst

vor dem Tod); Verklammerung erfolgt hier iiber die gemein-

same Thematik, iliber die Annahme einer gemeinsamen mensch-
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lichen Situation, der der Bauer ebenso ausgesetzt ist,
wie der Erzdhler oder Leser; daB damit auch die strenge
Milieudeterminiertheit aufgelost wird, die Sokolovs
Doma gekennzeichnet hatte, ist einsichtig (vgl. dazu

unten).

Im ersten Teil der Erzdhlung dominieren Verfahren der
Verklammerung, die den Erzdhler an die Situation der
Figuren anndhern; spidter i(iberwiegt der umgekehrte
Vorgang: der Erzahler benutzt die Fiqurenperspektive,
um seine eigene Stellung der dargestellten Wirklichkeit
gegeniber auszudriicken. Im achten Kapitel schildert

der Erzéhler die religitse Haltlosigkeit der Bavuern,
ihre Apathie und ihr Unwissen und kommt dabei auf das
religiose Ereignis zu sprechen, das doch auch die
Bauern zutiefst ergreift: die sommerliche Prozession

von Dorf zu Dorf mit dem Bild der Muttergottes:

I starik, i babka,.i Kir'jak - vse protagivali ruki
k ikone, Zadno gljadeli na nee i govorili, placa:

- Zastupnica, matusSka! Zastupnica!

Vse kak budto vdrug ponjali, &to meZdu zemlej i
nebom ne pusto, &to ne vse e8fe zachvatili bogatye

i sil'nye, &to est' e3fe za3lita ot obid, ot rabskoj
nevoli, ot tjaZkoj, nevynosimoj nuidy, ot stra3noj
vodki.

Die Alten und Babka und Kir'jak - alle streckten
die Hande nach der [kone aus, schauten sie begierig
an und riefen weinend:
Firsprecherin, Mitterchen! Fiirsprecherin!
Es war, als hdtten alle plétzlich begriffen, daB
Zwischen Himmel und Erde kein leerer Raum war, daB
die Reichen und Starken doch noch nicht alles an
sich gerissen hatten, daB es noch einen Schutz gab
vor Krdnkung und sklavischer Unfreiheit, vor uner-
%régligh schwerer Not, vor dem schrecklichen Schnaps.
9.307

Benannt wird hier das Elend in Zukovo und seine Verur-
sacher ("bogatye i sil’nye"), vor denen nur noch die
Muttergottes erretten kann{vgl. dazu auch 3.2.1). Der
Erzahler erweckt dabei den Anschein, als gébe er die

Gedanken und Gefihle der Bauern wieder; dafir sprechen
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etwa der starke emotionale Akzent der Aussagen und die

im Vergleich zu Sokolov naive gesellschaftliche Bezug-
setzung ("bogatye i sil'nye"). Tatsidchlich ist die
Figurenperspektive nur fingiert ("kak budto" - "als ob"):
der Erzahler spricht fir die Figuren, leiht ibnen sein

(23) um das zu formulie-

Wwort ("govorenie za drugogo"),
ren, was sie selbst nicht mehr ausdricken kénnen; das
Verfahren ldBt sich mit Volodinov als "zameZ&ennaja

prjamaja re&'" (24)

bezeichnen, denn der Begriff meint
eine trzdhlerrede, die nur das aussagt, was eine Figur
unter gegebenen Umstédnden hidtte sagen kdnnen oder miis-
sen. Im vorliegenden Textbeispiel muB dabei allerdings
offen bleiben, ob der Erzdhler tatséchlich die unfor-
mulierten Gedanken der figuren ausdrickt, oder ob er
eigenes Denken willkirlich in die Welt der Bauern pro-
Jiziert. Die angefilhrte Erzahlerrede steht in enger in-
haltlicher Verbindung mit dem bekannten 'SchlufSimonolog’
0l'gas (9.311), in dem sie zusammenfassend auf ihren
Aufenthalt im Dorf zuruckblickt. 0l'gas Monolog berihrt
die thematischen Bereiche, die vorher der Erzéhler aufge-
griffen hatte: sie spricht von der unmenschlichen Wirk-
lichkeit Zukovos ("({...) éti ljudi Zivut chufe skotov
(...)" - "(...) diese Menschen leben schlimmer als das
Vieh (...)"), sie spricht von den Reichen und Starken
als den Urhebern des Elends, von den Bauern als weinen-

den und leidenden Menschen ("(...) oni stradajut i pla-
Cutl, kokh 1judi (...)" "(eoe) 0odo loidon und woinon,

wie Menschen (...)"). Was sich im 'SchluBmonolog' 0l'gas
im Vergleich zur Erzahlerrede des achten Kapitels #@ndert,
ist also weniger die thematische Basis, als die narrative
Vermittlung. Derman interpretiert demn Monolog 0l'gas,

wie spater Eudakov und Cilevié, als Stellungnahme des
"Autors", die Uber die Figur in den Text "eingeschmuggelt"

{23) V.N.Volodinov, Marksizm i filosofija jazyka, Lenin-
grad 1930, 5.127.

(24) VoloZinov 1930.
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wird ("provoz 'kontrabandy' avtorskich myslej"); (25)

auf die Position des "Autors" verweist nach Derman nicht

nur die besondere sprachliche Gestaltung des Textabschnitts,
sondern vor allem auch die Thematik, die den BewulBtseins-
horizont 0l 'gas bei weitem Ubersteigt und die, wie zu
erganzen ist, auch in anderen Erzdhlungen zum Ausdruck

kommt und gerade durch diese Invarianz die Position

einer Autoreninstanz kenntlich macht (vgl. Moja %izn',

9.256); auf die Position des Erz@ahlers oder "Autors”,

wie Derman formuliert, weist schliefllich auch die gene-
ralisierende Bezeichnung "der Bauer" ("muZik")}, die in
0l'gas Monolog mehrfach verwendet wird und die ganz expli-
zit den Bezug zum Titel der Erzdahlung herstellt. Wenn also
im achten Kapitel der Erzahler gesprochen hatte, um mog-
lichen Gedanken der Figuren Ausdruck zu verleihen ("za-
medfennaja prjamaja re&'"), so spricht nun die Figur,

um die Gedanken des Erzidhlers wiederzugeben.

Hier wird deutlich, wie die Verklammerung von Erzédhler-

und fFigurenposition den thematischen Aufbau der Erzéh-

(26)

zdéhlung dominiert die Wahrnehmung und die Wertung der

lung strukturiert ¢ in den ersten Kapiteln der Er-
Figuren, mit der sich der Erzahler solidarisiert; dazu
ist auch der Leser eingeladen; am Ende der Erzdhlung
(01'gas Monolog) dient umgekehrt die Figurenrede der
Vermittlung einer auktorialen Bedeutungsposition; die-
ser "provoz 'kontrabandy' avtorskich myslej" wird da-
bei durch die vorhergehende "zame3&ennaja prjamaja
red'" angekindigt, in der der Erzdhler den Figuren
Gedanken in den Mund legt, die (auch) die seinen sind.

(25) A.Derman, Tvor&eskij portret Cechova, Moskva 1929,
S.248; ebenso Derman 1959, S.127. Cudakov 1971,
S.lo3; L.M.Cilevid, Sjulet Zechovskogo rasskaza,
Riga 1976, S$.192 fFf. .

(26) Die verschiedenen Abwandlungen und "Modulierungen”
des Verhédltnisses von Erzdhler- und Figurenpositio-
nen bezeichnet Stanzel als "Dynamisierung der Er-
zidhlsituation" (Stanzel 1982, S.89 ff.); mir geht
es hier allerdings nicht um die Dynamik als solche,
sondern um ihre Funktion fir den Bedeutungsaufbau
der Erzahlung.
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Der Bedeutungsaufbau der Erzdhlung nimmt damit die Form
einer deutlichen Gradation an, die von einer "fokalisier-
ten", personalen Wirklichkeitssicht zu einer immer wei-
tergehenden Aufdeckung der auktorial intendierten Bedeu-
tung fihrt. Die Verklammerung von Erzéhler- und Figuren-
position erscheint dabei als Verfahren, das die Glaub-
wiirdigkeit der Figurensicht hervorhebt, weil die "Unzu-
verldssigkeit" der Figuren durch die Verbindung mit der
iibergeordneten Erzéhlinstanz sufgehoben, zumindest aber
eingeschrédnkt wird. Wenn der Erzéhler andererseits die
Erzahlbotschaft oder doch wesentliche Teile von ihr

Uber die fFiguren vermittelt, denn legitimiert er umge-
kehrt auktoriales Wissen mit der authentischen Erfahrung
der unmittelbar Betroffenen und kann damit seinerseits
Anspruch auf besondere Verbindlichkeit und besondere

Glaubwirdigkeit erheben. Auf diese Weise entsteht in

Muliki ein implizites System metasprachlicher Kommen-

tierung, das dem in Sokolovs Doma durchaus vergleichbar
ist. Zu bericksichtigen ist dabei allerdings auch, dal
die Anndherung des Erzéhlers an die dargestellte Welt

und seine Solidarisierung mit den Figuren die Objekti-

w (27)

vitidt einer "epischen Distanz schmidlert und die

Hierarchie der Erzéahlinstanzen problematisiert.

{27) Das gegen Cilevi& 1976 S.194 f., der die "epischen™
Verfahren der Erzahlung hervorzuheben sucht.
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(3) Perspektivenangleichung

Die Verklammerung von Figuren- und Erzahlerposition ist
nur eines der Verfahren, das die "Glaubwiirdigkeit" der
Figuren erhdht. Nicht weniger objektivierend ist die
Einheitlichkeit, mit der die fFiquren ihre Wirklichkeit
wahrnehmen, erleben und bewerten, denn diese Einheitlich-
keit mindert ganz deutlich den Grad der Subjektivitat,
der der Figurenperspektive als einzelner zukommt. Diese
Angleichung der Figuren untereinander und ihrer Wirklich-
keitssicht soll hier als Perspektivenangleichung bezeich-
net werden.

Einer solchen Angleichung wirkt zundchst die Ankunft

von Nikolaj und seiner Familie und das damit bedingte
Konfliktpotential entgegen. Bezeichnend ist jedoch,

daB die Erzahlung diesen Konflikt zwischen 'Fremd' und
'‘Eigen', zwischen 'Innen' und 'AuBen', zwar anspricht,
aber im Laufe der Erzdhlung immer mehr abbaut. Die in
der Erzdahlung geschilderten Konflikte verteilen sich

in gleicher Weise lber die alteingesessenen wie die
nevangekommenen Figuren, da sie der gesellschaftlichen
Situation des Dorfes entspringen, die sich alle Fiquren
gleichermaBen unterordnet und fiir alle d@hnliche oder
gleiche Existenzbedingungen schafft. So deutet die Erzidh-
lung den Konflikt zwischen dem GroBvater und der GroB-
mutter an (9.2%0), thematisiert ausfilhrlich den Konflikt
zwischen Mar 'ja und Kir'jak (9.284 f.), zeigt schlieBlich,
wie sich Mar'ja und 0l'ga auf eine Seite gegen Fekla
stellen (9.298). Gerade die fFreundschaft zwischen Mar'ja
und 0l'ga (9.286) spricht fiir die Integration der Neuan-
gekommenen im Dorf; bezeichnend ist hier aber auch der
freundschaftliche Empfang, der die fikil'deevs bei ihrer
Ankunft erwartet (9.288 f.) oder die betonte Liebe der
GroBmutter zu Nikolaj (9.304). Entscheidende Bedeutung
hat jedoch auch hier wieder 0l'gas 'SchluBmonolog', der

die Verwachsenheit 0l'gas mit dem Dorf zum Ausdruck bringt



00050481

- 62 =

und damit die Opposition von 'Fremd' und 'tigen' end-

giltig aufhebt.(za)

Die Angleichung der Figurenperspektiven gegen den Konflikt
von 'Fremd' und 'Eigen' kommt besonders in der mehr oder
weniger einheitlichen Wahrnehmung des Raums Zukovo zur
Geltung, 1&08t sich also iber die Merkmale beschreiben,

die die Figuren gemeinsam dem Raum des Dorfes zuordnen

und Uber die sie sich dann auch, durch eine einfache
Verkehrung der Wertung, illusiondre Wunsch- und Gegen-

rédume schaffen.

Die hervorstehenden Merkmale iukovos sind Armut und Not,
wie Nikolaj gleich nach seiner Ankunft feststellen muG
("Bednost', bednost'!" - "Armut, nichts als Armut!"™ -
9.281). Armut zeigt sich im Aussehen der Hitte ("kazalos',
#to izba siju minutu razvalitsja" - "es sah so aus, als
wollte die Hiitte jeden Augenblick zusammenbrechen" -
9.281), in der Kleidung ("dlinnye polinjalye rubachi" -
"lange, verschossene Hemden" — 9,289) oder im ausgemer-
gelten Zustand der Menschen ("to3&ie, sgorblennye, bez-
zubye" - "abgezehrt, gebiickt, zahnlos" - 9.282); nicht
ohne Grund sprechen die Figuren der Erziéhlung stiéndig

vom Essen, von der Ernte, vom Hunger (vgl. unten Text-
beispiele). Die anderen dominierenden Merkmale hdngen

mit dem Hunger und der Not eng zusammen und zeigen nichts

anderes als die notwendigen Folgeerscheinungen. Das un-

(28) Ich argumentiere hier mit Berdnikov und gegen Cilevi®,
der den thematischen Aufbau der Erzdhlung auf der
Opposition von 'Fremd’' _und 'Eigen' begrundet sieht.
Vgl. G.Berdnikov, A.P.Cechov, Idejnye i tvor&eskie
iskanija, Moskva 1961, S5.408 und 5.413; Cilevi¢
1976, S.182.

Wenn gerade 0l'gas SchluBmonolog die Verwachsenheit
mit dem Dorf zum Ausdruck bringt, dann 138t sich

die Gradation des thematischen Aufbaus, von der oben
gesprochen wurde, auch als zunehmende Reduzierung
der Opposition von 'Fremd' und ‘Eigen' beschreiben.
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menschliche Elend in Eukovo fihrt zu einem brutalen,
unmenschlichen Verhalten, das in den zahlreichen Prigel-
szenen mehr als deutlich zum Ausdruck kommt: Kir'jak schléagt
Mar'ja (9.285, 9.288, 9.307), die GroBmutter schlédgt die
Kinder (9.292), Fekla schlidgt 01'ga (9.298), aber auch
Kir'jak wird zur Strafe ausgepeitscht (9.312); selbst

die Katze ist taub, weil sie geschlagen wird (9.281).

Der Raum Zukovo scheint dabei von einem stdndigen Schimpfen
und Streiten erfiillt zu sein, so daB der Larm zu einem der
konstanten Beschreibungsmerkmale wird (vgl. Textbelege).
Zu den Merkmalen von Zukovo gehort die Trunksucht: die
Bauern sind grob und brutal, wenn sie betrunken sind;

das gilt ganz besonders fir Kir'jak, der, ausgenichtert,
ebeénsosehr Opfer ist, wie Mar'ja, die er schlidgt. Als
Semens Hitte brennt, sind die Bauern vor Trunkenheit
unfidhig zu léschen (9.294). An den Feiertagen besaufen
sich die Bauern drei Tage lang (9.307) usw. Ein letztes
Merkmal ist schlieBlich die (religidse) Unbildung der
Bauern: Mar'ja hat ihr Dorf noch nie verlassen, sie kann
weder lesen noch schreiben und kennt nicht einmal das
Vaterunser (9.286, 9.306 f.);(29) daB die kleine Sa3a
lesen und schreiben kann, ist eine Besonderheit im Dorf
(9.289), die auf die Kenntnisse der Bevodlkerung zurick-
schlieBen 1&0t.

Die folgenden Textbeispiele zeigen, wie die den Raum

Eukovo charakterisierenden Merkmale ganze Ketten von
dquivalenten Aussagen erzeugen, die die Intensitat der
Darstellung auch deshalb steigern, weil die Wiederholung
Merkmale konnotiert wie 'gleichbleibend', 'unveridnderlich’,
'ausweglos'. Diese Merkmale weisen auf die Wirklichkeits-
sicht der verschiedensten fFiguren zurick und bezeichnen
dabei hdufig die kollektive Perspektive der Bewohner Zukovos.
SchlieBlich kann die Auflistung der Beispiele bereits als
Beleg fir die paradigmatische Ordnung der Erzdhlung dienen,
der der ndchste Arbeitsschritt gilt.

(29) Papernyj sieht hier mit Recht das Motiv des futterals,
das auf (elovek v futljare und die 'Einsiedlerin' Mavra
vorverweist (lo.42); vgl. Papernyj 1976, S5S.208.
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Hunger und Essen

(...) i kogda uvidel (Nikolaj), s kakoju Zadnost'ju starik
i baby eli &ernyj chleb, makaja egqo v vodu, to soobrazil,
¢to naprasno on sjuds priechal (...)

(...) als er (Nikolaj) sah, mit welcher Gier der Alte

und die Weiber das schwarze Brot afBlen, das sie in Wasser
eintauchten, wurde ibm klar, daB es falsch gewesen war,
hierherzukommen (...)

(Perspektive Nikolajs - 9.284)

Ot &aja pachlo ryboj, sachar byl ogryzannyj i seryj,

po chlebu i posude snovali tarakany; bylo protivno

pit', i razgovor byl protivnyj - vse o nuide da o
boleznjach.

Der Tee roch nach tisch, der Zucker war grau und abge-
bréckelt, Uber das Brot und das Geschirr liefen Kichen-
schaben; es war ekelerregend zu trinken, auch das Gespréach
war widerlich - es wurde von nichts anderem als von Not
und Krankheit geredet.

(Perspektive Nikolajs; implizierte kollektive Perspektive
(“razqgovor"™) - 9.284)

Svoego chleba chvatilo do maslenoj, pokupaem muku v
traktire, - nu, ona (babka) aerfaet; mnogo, govorit,
edite.

Unser Korn hat nur bis zur Butterwoche gereicht; jetzt
kaufen wir Meh]l in der Schenke, und nun ist sie (die
GroBmutter) bdse. Sie sagt, wir essen zuviel,.

(Perspektive Mar'jas, die hier spricht; implizite Perspek-
tive der GroBmutter, die hier zitiert wird; - 9.286)

Po slulaju prazdnika kupili v traktire seledku i varili
pochlebku iz seledo&noj golovki.

Weil Sonntag war, wurde in der Schenke ein Hering gekauft
und aus dem Heringskopf eine Suppe gekocht.
(Erzéhlerperspektive; implizite Perspektive der Neuange-
kommenen %ikil'deevs; - 9.290)

Pri gospodach lu&3e bylo, - govoril starik, motaja 3elk.
I rabotaed8' i ed3', i spi¥', vse svoim Zeredom. V obed
8&i tebe i ka%a (...)

Unter der Herrschaft war es doch besser, - sagte der
Alte, widhrend er die Seide haspelte. Da haben wir gear-
beitet, gegessen und geschlafen, alles schén der Reihe
nach. Mittags gab es Kohlsuppe (...)

(Perspektive der Alten; - 9.299)

Govorili o bitkach, kotletach, raznych supach, sousach
(...)

Es wurde von Klopsen, Koteletts, von verschiedenen Suppen
und SoBen gesprochen (...)

(Kollektive Perspektive; - 9.299)
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(...) no v golove brodjat davnje, sku&nye, nudnye mysli
o nufde, o kormach, o tom, &to muka vzdoroZala (...}
(...) statt dessen hat man den Kopf voll von all den
widerwartigen, langweiligen ewigen Sorgen und Noten:

ob woh]l das Viehfutter reicht; das Mehl ist teurer
geworden (...)

(Kollektive Perspektive; - 9.300)

Larm und Streit

(...) (babka) s pol&asa pronzitel'no kritala (...).
Serdilas' i vor&ala ona ot utra do ve&era i &asto
podnimala takoj krik, &to na ulice ostanavlivalis'
prochoiie.

(...) eine halbe Stunde lang hirte man sie (die GroB-
mutter) (...) laut keifen. (...) So zankte und brummte
gsie vom Morgen bis zum Abend, und oft erhob sie ein
solches Geschrei, daB die Leute auf der Stralle stehen-
blieben.

(Kollektive Perspektive ("procholie"); - 9.289)

(...) i v eto vremja s pronzitel'nym krikom i s bran' ju
vo8la babka, rasserdilas' Fekla i v izbe stalo Zumno.
(...) da kam mit durchdringendem Geschrei und Schelten
die GroOmutter herein. Fekla wurde &rgerlich, und mit
einem Mal war die ganze Hiitte voller L&rm.

(Kollektive Perspektive; - 9.293)

(Fekla) vsju dorogu branilas' tak gromko, &to bylo sly3no
v izbe.

(Fekla) schimpfte auf dem Weq dorthin so laut, daB man

es in der Hiutte horen konnte.

(Kollektive Perspektive; - 9.299)

(Kir' jak) zary&al zverem,
(Kir'jak) brillte wie ein wildes Tier.
(Kollektive Perspektive; - 9.285)

u.a,.

Gerhard Penzkofer - 9783954792535
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:55:19AM
via free access
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Die Merkmale iukovos, ins Gegenteil verkehrt, bilden die
imagindren Gegenrdume, in die sich die fFiquren aus ihrer
Wirklichkeit flichten; wo Zukovo negativ markiert ist,
weist der Gegenraum dann das positive Merkmal auf. Der
bedeutendste Gegenraum zum Dorf ist die Stadt. Das gilt
zunichst fir die Bauern allgemein, die ihre Kinder in

die Stadt schicken, weil es ihnen dort vermeintlich besser

(30) Das gilt besonders fiir Nikolaj und 0l'gs, in

geht.
deren Erinnerung die Stadt verkldrte Zige annimmt, die
dem Dorf in allen seinen Merkmalen entgegengesetzt sind.
Eukovo besteht aus zerfallenen Hitten, Mosksu aus stei-
nernen Hausern (9.285); in fukovo herrscht Hunger, in
Moskau wird qut gegessen; gleich in den ersten Zeilen

der Erzdahlung ist von Schinken mit Erbsen die Rede, dem
Gericht, das Nikolaj in Moskau stolpernd fallen 186t und
dass damit seine Karriere als Kellner beendet; der Ein-
blick in die Moskauer Speisekarte ist weder Gberflissig
noch zufallig, wie Cudakov meint(}l), denn er verweist
unmittelbar auf die dominierende thematische Ebene der
Erzahlung. Vom Moskauer Essen wird Nikolaj spéter noch
trdumen, wozu ihm die Begegnung mit dem Koch des Generals
Zukov reichlich Gelegenheit gibt (9.299). Dem besseren
Essen entspricht in Mosksu die bessere Kleidung, an die
noch Sa%as rotes Haarbiéndchen erinnert (9.289). Nikola}

pflegt auch in Zukovo seinen Kellnerfrack (9.30l). (32)

(30) DaB dem nicht so ist, beweist das Schicksal von 0l1'ga
uwnd Niknlaj., heweiat vor allem aher die geplante fFort-
setzung der Erzdhlung, in der die kleine 5a3a, wieder
in der Stadt, in die Prostitution und in den Untergang
getrieben wird (vgl. Papernyj 1974, 1976}; der Erzahler
macht damit deutlich, daB die Grenzziehungen der Bauern
auf 1llusionen grinden: Stadt und Land sind, wie bereits
bei Sokolov, keine wesentlich verschiedenen R#ume; zur
Diskussion um die Opposition von Stadt und Land vgl.
Berdnikov 1961, S.40l1 ff; Papernyj 1976, S.202 ff.

(31) Cudakov 1971, $.145.

(32) Nikolajs Frack hat in der Literatur zu Cechov tatsidch-
lich eine heftige Diskussion hervorgerufen; er gilt
vor allem als Symbol des Lakaientums (A.Derman 1959,
$.42; Berdnikov 1961, S.412; Papernyj 1976, S.211),
aber auch als letzte Erinnerung an ein menschlicheres
Leben (Cilevi& 1976, $.188).
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Der groBte Unterschied besteht jedoch zwischen den Men-
schen. In Moskau leben keine groben und betrunkenen Bau-
ern, sondern Herrschaften ("gospoda"), die nicht nur "schén
und fein" ("da takie krasivye, da takie prili&nye!" —
9.285), sondern auch gebildet sind; davon zeugen noch

Sa3as Kenntnisse im Lesen und Schreiben (9.289) wund 01'gas
vornehm singende Sprechweise (9.286); wenn schlieBlich die
Erzdhlung mit dem gemeinsamen Singen von 0l'ga und Sada zu
Ende geht (9.312), dann ist auch hier der Gegensatz zum
groben Larmen der Bauern impliziert. In Moskau gibt es
schlieBlich "viele,viele Kirchen" ("cerkvej mnogo, mnogo,
sorok sorokov" - 9.285), wédhrend es in Eukovo Uberhaupt
keine gibt. Eine besondere Rolle spielt in diesem Zusam-
menhang das Restaurant, in dem Nikolaj bedient hat: der
"Slavjanskij bazar™ bildet einen eigenen Raum im Rsaum,

in dem sich die Eigenschaften Moskaus konzentrieren und

der damit den Gegensatz zum Dorf besonders sinnfidllig

zum Ausdruck bringt: der "Slavjanskij bazar" ist ein
gemauertes Haus, Zentrum der EBkultur und schlieBlich

der Ort, an dem sich Nikolaj vor den feinen Herrschaften

im (Kellner-) Frack zeigt.

Kurz angesprochen werden als weitere Gegenridume der Raum
der Gutsbesitzer und der Raum der Vergangenheit (vgl.
"Pri gospodach lu&3e bylo" - "Unter den Herrschaften war
es besser"; 9.299).(33) Debei dienen die bereits bekannten
semantischen Merkmale zur Oppositionsbildung.

Die Gutsbesitzer, zu denen sich 01'ga hingezogen fihlt,
haben vor allem Moskauer E£igenschaften: "(...) ona s per-
vogo vzgl jada re%ila, &to eto - porjado¥Znye, obrazovannye
i krasivye ljudi.” ("(...) auf den ersten Blick entschied
sie bei sich, daB dies ansténdige, schine und gebildete
Menschen waren." - 9.287; vgl. auch 9.297 f.).

(33) Vgl. hier die zentrale semantische QOpposition "preZde"/
"nyn'&e" bei Sokolov (vgl. Kap. 2).
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Der alte Osip setzt dagegen Gegenwart und Vergangenheit

Uber die Opposition ‘'satt' - 'hungrig' in Beziehung (9.299);
er scheint sich aber auch nach einer Ordnung zu sehnen, die
in der Vergangenheit verwirklicht war, die es jetzt aber
nicht mehr gibt: "Vsjakij sebja pomnil" ("Jeder wuBte,

was sich gehért." - 9.299); er ist dabei durchaus 01l'ga
verwandt, die in der Stadt ja "ordentliche™ Menschen

("porjado&nye ljudi") zu finden glaubt.

Die einheitliche Merkmalsetzung der Figuren zeichnet
Zukovo als einen in sich kohidrenten Raum, wobei nun die
Opposition zu den Wunsch- und Gegenrdumen eine besondere
Rolle spielt; auch diese verfiigen ja liber Gemeinsam-
keiten: sie sind erinnerte oder imaginierte R&ume; sie
sind iUber gemeinsame semantische Merkmale aufeinander
bezogen; sie stehen i{iberdies in 'realer' historischer
Wechselbeziehung: die Welt der Gutsbesitzer ist mit
Moskau verbunden, weil die "Herrschaften" auf dem Lande
und in der Stadt leben; und sie kniipft an den Raum der
Vergangenheit an, weil die Gutsbesitzer einmal die tat-
sdchlichen Herren von fukovo waren; die Figur des Kochs
von jenem General fukov, dessen Namen die Ortschaft
trdgt, ist ganz explizit der Mittler in diese Vergan-
genheit. Diese Gemeinsamkeiten lassen die verschiedenen
Gegenrdume als Teilbereiche eines relativ einheitlichen

Raumgefliiges erscheinen, das die Welt des Dorfes auf
verschiedenen Ebenen - einer eigentlich raumlichen

(Stadt - Land), einer zeitlichen (Vergangenheit -
Gegenwart) und einer gesellschaftlichen (Gutsbesitzer -
Bauern) - umschlieBt. Die Grenzziehung zeichnet das

Dorf dann asber auch als besonderen Innenraum und leistet
zusammen mit der einheitlichen Merkmalsetzung das, was

in V ovrage die Topographie des Raums bewirkt, die

Ukleevo als geschlossenen Raum in der Schlucht versinken
ldBt: sie modelliert das Dorf als einheitliche, geschlosse-

ne und kollektive Welt. Die Perspektivenangleichung und



00060481

- 69 =

die damit zusammenhidngende Raumstruktur wirken hier deut-
lich mit dem ‘'suktorislen' 'SchluBmonolog' 0]1'gas und mit
dem Titel "MuZiki" der Erzdhlung zusammen, die ja beide
das Dorf als eine kollektive Wirklichkeit bezeichnen.
Auch hier 1&B8t sich also wiederum von einer lockeren
Verklammerung der Perspektiven sprechen, in der, wie
vorher, eine bestimmte Ambivalenz zum Ausdruck kommt;
wenn ndmlich die Perspektivenangleichung das Bild einer
geschlossenen Welt entwirft, so gilt umgekehrt auch, dal
die bereits im Titel angedeutete geschlossene und kollek-
tive Wirklichkeit der Bauern erst die Perspektivenanglei-
chung motiviert. Dieser Zirkel von der Figurenperspektive
zur Raumstruktur und von dieser wieder zuriick zur Figu-
renperspektive macht deutlich, dal die Strategien des
Erzdhlers die grundsiédtzliche Ambivalenz der Erzédhlung
nicht véllig aufheben, die Ambivalenz ndmlich zwischen
den bereits im Titel angekindigten generalisierenden
Aussagen Uber einen gesellschaftlichen Raum und der indi~
vidualisierten und verfremdenden Wirklichkeitssicht der

Figuren, an die diese Aussagen gebunden sind.

Gerhard Penzkofer - 9783954792535
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:55:19AM
via free access
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(4) Die paradigmatische Wirklichkeitsklassifizierung

Sowoh]l die Verklammerung von Erzdhler- und Figurenposition
wie die Perspektivenangleichung weisen mit dem Prinzip

der Wiederholung, das ihnen zu Grunde liegt, auf die para-
digmatische Ordnung der Erzdhlung; die klassifikatorische
Funktion dieser Struktur 1&Bt sich an jedem einzelnen
Textabschnitt nachweisen. Im zweiten Kapitel der Erzdahlung
befinden sich 01'gs und Mar'ja auf dem Weqg in die Kirche;
die Wiedergabe dieses Kirchgangs ist deutlich segmentiert:

(1) Das Kapitel beginnt mit einer suktorialen Einleitung,
die das Geschehen situiert und die Stimmung der beiden
fFrauen wiedergibt; die dann anschlieBende Naturschilderung
ist locker mit der Perspektive 01°‘gas verbunden ("01'ge
nravilos' razdol'e" - "0l'ga gefiel das weite, freie Land"-
9.286)

(2) In einem kurzen Dialogfragment erwd#hnt Mar'js das
distere Leben in Jukovo: "Starik nifeqo, - rasskazyvala
Mar'js, - a babka strogaja, deretsja vse. Svoego chleba
chvatilo do maslenoj (...)" ("Mit dem Vater geht es,
aber die Mutter ist streng, sie zankt immer. Unser Korn
hat nur bis zur Butterwoche gereicht (...) - 9.286).
01'ga antwortet darauf mit einer jihrer stereotypen Flos-
keln: "I-i, kasatka' Terpi i vse tut." ("lih, mein Lieb-
chen! Aushalten und still sein.” - 9.286).

(3) Der Erzdhler nutzt die Antwort 0l'gas, um ihren men-
schenfreundlichen, aber naiven Glauben zu erl#éutern.

{4) €Es folgt ein weiteres Dialogfragment, das nur zwei
Repliken umfaBt: "-Ty otkuds rodom? sprosila Mar'ja. -

Ja viadimirskaija. A tol'ko ja vzjata v Moakvu u¥e davno,
vos'mi godo&kov." ("'Wo bist du her?' fragte Mar'ja.

*Ich bin aus dem Vladimirschen. Ich bin aber schon friih
nach Moskau gekommen, schon mit acht Jahren." - 9.287).

(5) Mar'ja charakterisiert Fekls, der sie beim Baden
begegnen.

(6) Die folgende Naturschilderung unterstreicht den Unter-
schied zwjschen der Schinheit der Natur und dem sozialen
Elend in Zukovo.
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(7) Ol'ga und Mar'ja sind schlieBlich in der Kirche
angelangt. Die Ankunft der Gutsbesitzer fassen sie ganz
verschieden auf: DBl'ga idealisiert die feinen Herrschaf-
ten aus Moskau, wdhrend Mar'ja in ihnen nur Ungeheuer
erblickt.

(B8) Das Kapitel schliefit mit einem Rickverweis suf Kir'-
jak, denn in den BaBténen des Diakons glaubt Mar'ja er-
neut das wilde Brillen ihres Mannes zu vernehmen.

Das Kapitel beschreibt in einlinearer und chronologi-
scher Folge den Weg der beiden frauen vom Dorf in die
Kirche (vgl. die Raum- und Zeitmarkierungen: "Kogda
oni spuskalis' po tropinke", "Podo%li k reke", "Eerez
reku byli poloZeny Satkie brevenfatye lavy"; "Prigli

v cerkov'"; - "Sie stiegen den Pfad hinab"; "Sie kamen
zum FluB"; "Uber den FluB fihrte ein schwankender Steg
aus Balken"; "Sie betraten die Kirche", - 9.286 f.).

4
Der Kohdrenz der Fabel stehen deutliche "Leerstellen" (34)

in der Textentfaltung entgegen. Bereits die semantische

(34) Der Beqriff der "Unbestimmtheitsstelle" bzw. der
"Leerstelle" wurde von Iser in Anlehnung an R.Ingar-
den in Die Appellstruktur der Texte, Konstanz 1970,
geprégt. Zur Diskussion des Begriffs vgl. G.Kaiser,
"Nachruf auf die Interpretation”, in Poetica 4;

1971, H.Link, "Die 'Appellstruktur der Texte' und

ein 'Paradigmawechsel in der Literaturwissenschaft'?",
in Jahrbuech der deutschen Schillergesellschaft 17,
1973; Titzmann 1977, S.230 ff, sowie Iser, "Im Lichte
der Kritik", in R.Warning (Hrsg.), Rezeptionsdsthetik,
Minchen 1975.

Der Begriff "Leerstelle" wird hier so verwendet,
wie ihn Iser in Der Akt des Lesens, Munchen 1976,
in Absetzung von der "Unbestimmtheitsstelle" neu
definiert hat. "Unbestimmtheitsstellen" sollen mit
Ingarden "eine Bestimmungslicke des intentionalen
Gegenstandes bzw. der schematisierten Ansichten"
bezeichnen, wihrend "Leerstellen” die Nicht-Be-
setztheit "einer bestimmten Systemstelle im Text"
bedeuten; sie kennzeichnen damit die "ausgesparte
AnschlieBbarkeit” von Text segmenten (Iser 1976,
$.284); gerade damit aber fordern sie den Leser
auf, neue AnschlieBbarkeiten asusfindig zu machen
oder, wie Iser in Anlehnung an Lotman formuliert,
jene Aquivalenzen herzustellen, die es erlauben,
*das 'Archisem' 2zu entdecken, das den unverbun-
denen Segmenten unterliegt und das diese zu einer
neuen Sinneinheit zusammenschlieBt, sobald es 'ge-
funden' ist." (Iser 1976, S.287).
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Heterogenitat der Textsegmente problematisiert die syn-
tagmatische AnschlieBbarkeit: das zweite Textsegment
berithrt die Lebenswirklichkeit in zukovo, das vierte

geht auf den Glauben 0Ol'gas ein, das finfte spricht

kurz von ihrer Herkunft usw. Auch die Wirklichkeitssicht
der beiden Frauen ist unterschiedlich und fihrt

innerhalb der einzelnen Textsegmente zu einem Moment der
Spannung: bereits im ersten Dialogfragment (2) geht die
beschwicht igende floskel "Terpi i vse tut" nur indirekt
auf Mar'ja ein und bildet eher mit der folgenden, kommen-
tierenden Erzdhlerrede (3) eine Einheit, als mit der vor-
hergehenden Figurenreplik; die unterschiedliche Einschit-
zung der Gutsbesitzer (7) macht diese Diskrepanz zwischen
den Figuren und ihrer Wirklichkeitseinstellung besonders
deutlich. Deutliche Schnittstellen markiert dann die
Erzéhlerrede (3), die die beiden Dialogfragmente (2)

und (4) aus ihrem (méglichen) Zusammenhang reiBt; der
fragmentarische Charakter dieser Dialogteile ist hier

ja selbst bezeichnend.

Der durch "lLeerstellen" abgeschwédchte syntagmatischen
AnschlieBbarkeit der Textelemente stehen ganz deutliche
paradigmatische AnschlieBbarkeiten gegeniliber; diese
AnschlieBbarkeit erfolgt (ber die bereits bekannten
Merkmale, die den Raum fukovo charakterisieren: verwie-
sen wird in den einzelnen Textsegmenten namlich auf Ar-

mut und Not, (2) und (6), auf das larmende Keifen, (2),
die Brutalitat, (8), die Glaubensvorstellungen, (3),

die Welt Moskaus, (4), und die Welt der Gutsbesitzer,

(7). Uber diese (und auch andere) Merkmale schlieBen

die angefiihrten Textsegmente dann an vorherqehende oder
nachfolgende Textsegmente an und bilden mit diesen iiber
die syntagmatische Textentfaltung hinweg die dquivalen-
ten Einheiten einer paradigmatischen Ordnung; dabei nidhert
sich die Beziehung der Aquivalenz haufig einer Beziehung

der ldentitidt an, weil sich nicht nur einzelne semantische
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Merkmale, sondern ganze Merkmalsbindel, Lexeme und
Lexemverbindungen wiederholen. Das erste Textsegment
weist auf den urspringlichen Eindruck 0l'gas von lukovo
zuridck, auf ihren bewundernden Blick, der vom Dorf den
Abhang zu den FluBniederungen hinunter und iber die Wie-
sen hiniber zum Geb#ude der Gutsherren streift (9.282);
lexikalische Wiederholungen ("tropinka", "lug", "razdol'e",
"reka", "na qore", "cerkov'", "gospodskij", "spusk" -
"spuskat'sja") stellen eine besondere Ndhe zwischen den
Textsegmenten her. Auch die zweite Naturbeschreibung (6)
nimmt diesen ersten Eindruck von der Natur um Zukovo
modifizierend wieder auf; 0l'ga wei nun aber, daB die
Schonheit der Natur der sozialen Wirklichkeit in Zukovo
widerspricht. Die Relativierung des 'locus amoenus' geht
auf 0l'gas vorhergehende Erfahrungen mit der Familie

der Cikil'deevs zuriick; dazu gehdrt dann auch die von
bitterer Armut geprédqte E€ssensszene (9.284), auf die
sich Mar'jas €rlauterungen zur Familiensituation (2)
rickbeziehen lassen, Wihrend des gleichen Essens hatte
sich der brutale Vorfall mit Kir'jak ereignet (9.284 f.),
an den sich Mar'ja in der Kirche erinnert (8) und den
0l'ga schon damals mit den Worten zu beschwichtigen
suchte (9.285), die sie auch jetzt gebraucht: "I-i
kasatka! Terpi i vse tut" (2). Im dritten Textsegment
erldutert der Erzahler 0l°'gas naiven Glauben, von dem

gsie sich leicht zu Trdnen rihren 1@8t; genau das geschieht
im folgenden Kapitel, wenn SaZa unter den Trédnen 0l'qes
aus dem Evangelium vorliest (9.289); kurz vorher hatte
der €rzdhler von dem in Zukovo seit langem iblichen
Brauch gesprochen, Kinder vom Dorf in die Stadt zu
schicken (9.288); hier stellt sich dann der Bezuq zum
fragmentarischen Lebenslauf 0Ol'gas her (4). Die Begegnung
mit der badenden Fekla (5) weist auf jene Szene voraus,
in der Fekla nackt und gedemitigt von den Gutsherren
zuriick in die Hiitte der Eltern kommt (9.30l1). Die unter-
schiedliche Bewertung der Gutsbesitzer schlieBlich (7)
wird sich in gleicher Weise wdhrend des Brandes
wiederholen (9.287 f.) usw.
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Die (semantische) Struktur der Erzdhlung 1d6t sich also
als dichtes Netz von paradigmatischen semantischen Bezie-
hungen beschreiben, die im wesentlichen auf der Rekurrenz
jener Merkmale griinden, die dem Raum fukovo zugeordnet
sind, die ihn beschreiben und klassifizieren. Die para-
digmatische Ordnung ist damit ein erster Hinweis auf

den "klassifikatorischen” Charakter des Textes {(Lotman),

(35) "Klassgifi-~

der spidter genauer bestimmt werden wird.
kation"™ soll vorerst nur soviel bedeuten wie die kohé&ren-
te Ordnung der dargestellten Wirklichkeit, die Ausbildung
von Ordnungsklassen (Paradigmen), die die einzelnen Phéno-
mene dieser Wirklichkeit zusammenfassen; ein "klassifika-
torischer” Text in diesem Sinn weist demnach bereits die
2iige "geschlossenen" Erzéhlens auf. Diese "Geschlossen-—
heit"” wird in Mu?iki um so mehr markiert, als die Ord-
nungsklassen begrenzt (Armut, Hunger, Brutalitét, Trunk-
sucht etc.; vgl. oben), die Verbindungslinien von den
dargestellten Wirklichkeitsphinomenen (Textelementen)

zu diesen Klassen aber duBlerst dicht strukturiert sind,
wie die Untersuchung des paradigmatischen Netzes zeigen
konnte. Die Ordnung der dargestellten Wirklichkeit (bzw.
des Textes) erscheint dadurch als stabil, eindeutig,
unverédnderlich. Wenn "Geschlossenheit" in Sokolovs Doma
iber den asuktorialen Erzdhlerdiskurs vermittelt wurde,

so wird sie in Mu¥iki durch die Verfahren des Textauf-

baus selbst erzeugt.
An diesen Verfahren lalt sich dann auch die metasprach-

liche Funktion nachweisen, die fiir das '"geschlossene"
Erzdhlen der Skizze charakteristisch ist. Das konnten
wir bereits bei der Verklammerung von Erzdhler-. und
Figqurenposition beobachten, ist aber auch aus der Merk-
malsrekurrenz zu erschlieBen, iiber die sich die paradig-

matische Ordnung der Erzdhlung konstituiert.

(35) Lotman 1973, Kap-8.3; vgl. dazu Kap. 2 und Kap.3.2.2.
der vorliegenden Arbeit.
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Die rekurrenten Elemente kdnnen in FigurenduBerungen
enthalten, szenisch entfaltet oder auch in anderer Form
‘expandiert’ sein, ohne an der Textoberflache lexikali-
siert zu werden. Sind die Merkmale dagegen lexikalisch
besetzt, dann erscheinen sie als explizite Merkmale an
der Textoberfldche. Nikolajs erster Eindruck in der Hitte
seiner Familie, die sich in der Erkenntnis zusammenfassen
laB8t "Bednost', bednost'!" ("Armut, nichts als Armut!"™ .
9.281), ist etws eine solche explizite Merkmalsetzung,
widhrend die taube Katze (9.28l) nur implizit auf das
Merkmal 'Brutsalitdt' schlieBen 1d08t. Den expliziten
Merkmalen kommt in MuZiki eine besondere Bedeutung zu:
sie bezeichnen zundchst die Kriterien, nach denen sich
die impliziten Merkmale erschlieBen lassen, nennen damit
gleichzeitig sber auch den Kode, auf dem die klassifi-
zierende paradigmatische Ordnung der Erzdahlung beruht,

In diesem Sinn haben sie nicht nur eine referentiell-
beschreibende, sondern auch eine implizit metasprachliche
Funktion. Sie sind, wenn man einen Terminus von Cilevié&

ibernimmt, "slova-itogi". (36)

Diese "slova-itogi", die
den Kode der Erzdahlung zu erkennen geben, weisen dann

aber wieder auf einen Erzdhler zurick, der, wie Sokolovs
Erzdhler, der dargestellten Welt hierarchisch ibergeordnet

ist und sie als "geschlossene™ Wirklichkeit modelliert.

Wenn Mufiki als "geschlossene" Erzdhlung bezeichnet wird,
dann gerade deshalb: MuZiki stabilisiert {ber die Verfah-
ren des Textaufbaus die Hierarchie der Erzidhlinstanzen

und manifestiert dabei einen zwar nicht als Figur greif-
baren, aber doch iberlegenen Erzdhler, der auf die Model-
lierung eines abgegrenzten, einheitlichen und kollektiven
Raumes zielt. Die Verfahren haben sich dabei im Vergleich
zu Sokolov durch die Reduzierung des auktorialen Erziéhler
kommentars entscheidend verdndert, verfolgen sber die

gleiche Intention.

(36) Cilevi& 1976, S.126.
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3.1.2."V_ovrage": die Aufldsung der Perspektivenhierarchie

MuZiki ist sicher eine der 'Quellen' von V ovrage, wie

(37) Gerade vor dem Hinter-

Bicilli mit Recht vermerkt.
grund der Ahnlichkeiten fallen jedoch die Unterschiede
besonders auf; dazu gehéren auch die Unterschiede in

der Erzahlsituation und der Perspektivenstruktur. Die
erzihlte Welt Zukovos ist ein geschlossener, einheit-
licher und kollektiver Raum, dem die mehr oder weniger
einheitliche Wirklichkeitssicht der Fiquren entspricht.
Auch Ukleevo ist eine nach auflen hin geschlossene Welt,
deren Grenzen von der Schlucht markijert werden, in der
sich die Ortschaft befindet. Ukleevo ist jedoch kein
einheitlicher Raum: mitten durch Ukleevo verlduft nam-
lich eine uniberwindbare Grenze, die den Raum der Fabri-
kanten und Unternehmer vom Raum der Arbeiter und Tage-
ldhner trennt. Gerade die Hochzeit Lipas mit dem reichen
Anisim Cybukin (38), mit der die beiden Rd@ume eine kurz-
fristige Mesalliance eingehen, zeigt die Uniberwindbar-
keit der Grenze an, denn Lipa wird auch nach ihrer Hoch-
zeit nie dem Raum der Unternehmer angehdren. Zur Grenze,
die den Raum Ukleevo in zwei feindliche Welten trennt,
kommen andere hinzu: der Raum der Unternehmer ist selbst
ein von Binnengrenzen durchzogener, zersplitterter Raum,

der, wie der Raum in Gogol's Povest' o tom, kak posso-

rilsja lvan Ivanovi& s [vanom Nikiforovifem, zur eigenen

Aufliaung driangt, Mit disaer knmplexen Raumstruktur ver-
bindet sich dann ein ebenso komplexes Wechselspiel von

Perspektiven, denn in V ovraqge wird die erzihlte Wirk-

lichkeit, ganz anders als in Muliki, von verschiedenen

(37) P.Bicilli 1966, S.lo5.

(38) Auch in V ovrage kommt damit das Schema von Ankunft
und Abfahrt in gewisser Weise zur Geltung. Die Auf-
nahme Lipas in die Welt der Unternebhmer und die
erzwungene Rickkehr in ihren eigenen Raum bestimmen
unqgefdahr die zeitlichen Grenzen der erzahlten Wirk-
lichkeit.
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Standpunkten aus fokalisiert, vom Raum der Unternehmer
aus genauso, wie vom Raum Lipas und der Tageldhner;
jeder der Teilrd@ume der Erzahlung kann dabei, je nach
Perspektivtridger, als 'eigener', 'innerer' oder als
'fremder', 'duBerer' erscheinen. fFir den Erzahler
stellt sich damit das Problem, das dem in MuZiki qanz
analog ist, wie sich némlich die verschiedenen, ausein-
anderstrebenden Perspektiven vereinen lassen, um die
Einheitlichkeit der Erzdhlbotschaft zu wahren. Dabei
werden vor allem zwei Verfahren relevant: das ist zum
einen die Aktivierung der Erzdhlerrede und des Erzdh-
lerkommentars, womit V ovrage zundchst an die Verfahren
der Prosaskizze ankniipft, die auch Sokolov verwendet;
das ist zum anderen die Herstellung exakter Oppositions-
beziehungen, die die verschiedenen Raume und die ver-
schiedenen Perspektiven miteinander korrelieren. Dsas
Verfahren ist der Bildung von Aquivalenzbeziehungen in
MuZiki analog (vgl. dort "Perspektivenangleichung” und
"paradigmatische Wirklichkeitsklassifizierung"), denn
wenn Aquivalenzen Unterschiede ausklammern, um das
Gemeinsame zu betonen, so schlieBen Oppositionsbezie-

hungen das Gemeinsame aus, um die Unterschiede relevant

zu setzen.

(1) Der Erzahlerkommentap

Die Erzihlung beginnt mit der Anekdote, die die Bewohner
von Ukleevo Fremden zu erzdhlen pflegen: bei einer lLei-
chenfeier hdtte der Kiuster den ganzen Kaviar alleine
aufgegessen und etwas anderes gibe es von Ukleevo nicht
zu berichten (lo.1l44). Bereits hier wird deutlich, da
der Erzahler einen ganz anderen Standpunkt bezieht, denn
die Erzdhlung selbst beweist ja, daB er mehr und Wesent-
licheres mitzuteilen hat. Der Erzahler beginnt mit einer
kurzen Beschreibung Ukleevos, die keinen lweifel an den
Zustdanden l&Bt, die dort herrschen: das Fieber hért im
Dorf niemals auf, es riecht sténdig nach Fabrikabféllen

und nach der Essigs#dure, die bei der Kattunverarbeitung
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verwendet wird; von der Lederfabrik stinkt das Wasser
des FliuBchens, die Abfalle vergiften die Wiesen, das
Vieh der Bauern bekommt Maul- und Klauenseuche usw.
(lo.144). Im ganzen Dorf, heiBt es dann,gibt es nur

zwei "anstédndige" Hduser ("dva por jado&nych doma"; -
lo.144); in dem einen haust die Bezirksverwaltung, im
anderen der GroBunternehmer Cybukin. Im Text stehen
diese "anstd@ndigen" Hdauser und die geschilderten, un-
méglichen Zustdnde in Ukleevo unmittelbar nebeneinan-
der und lassen die 'Anstidndigkeit' in einem ganz beson-
deren Licht erscheinen; es kann namlich deutlich werden,
daB sich hinter der 'Ansténdigkeit' eine eigentliche
'Unanstédndigkeit' verbirgt, die die Bewohner dieser
Hauser nicht sehen oder nicht sehen wollen. Dem Gegen-
satz von 'Anstédndigkeit' und 'Unanstdndigkeit' entspricht
dann die Opposition von trigerischer Oberflache und da-
hinter verborgener Wahrheit, die in der Erzéhlung immer
wieder aufgegriffen wird; man denke nur an das Motiv
des Falschgeldes (lo.164 ff.) oder an die Anekdote
Cybukins von den eigenen und den fremden Kindern
(lo.163). Dem Erzahler scheint nun gerade daran zu
liegen, hinter die Oberflache zu blicken und die Wahr-
heit aufzudecken; dazu liefert er mit seinen expliziten
Kommentaren (die Schilderung der Zustiénde in Ukleevo)
und seinen impliziten Wertungen (die 'Anstédndigkeit' der

Hﬁuser)(sg) den Bezugsrahmen, an dem die Figurenperspek-

tivon zu mosaen und yoyoboenonfollo cu rolativicoren cind.
Die Hierarchie der Erzdhlinstanzen ist damit nicht ange-
tastet, wie in MuZiki; die Voraussetzungen fiir eine ko-
harente und verbindliche "Erz@hlbotschaft" sind, zunidchst

wenigstens, erfillt.

(39) Zur Bedeutung der impliziten Wertungen und Merk-
malsetzungen vgl. Kap. 3.2.4.
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(2) Die Raumopposition

Der Raum der Unternehmer

Zum Raum der Unternehmer gehdrt vor allem die Familie
Cybukin, die mit ihrem Reichtum und sozialem Prestige,
besonders aber mit dem illegalen Vodkahandel, das ganze
Dorf in Abhéngigkeit h&dlt; dazu gehoren die drei Fabrik-
besitzer des Ortes, die am Ende der Erzahlung nicht nur
geschaftlich mit Cybukins Schwiegertochter Aksin'ja
liiert sind, dazu gehéren schlieBlich auch die weltli-
chen und geistlichen Wirdentrédger, die, daran 1&08t der
Erzdhler keinen Zweifel, als Schmarotzer bei allen
Feierlichkei}en der Cybukins dabei sind (lo.154 f.;
10.176). Die Erzéhlung stellt ganz deutlich Cybukin

in den Mittelpunkt des Unternehmerraums; das belegt
auch die Perspektivenstruktur, denn nur Cybukin oder
seine Familie erscheinen dort als Fokalisatorfiguren:
wenn die Beschreibung der bis ins Ausland reichenden
Geschéftstichtigkeit Cybukins mit dem Urteil endet:

"i voob3Ze byl starik oborotlivyj"” ("er war ilberhaupt
ein wendiger Alter” - l1l0.245), so wird Cybukin zwar
leicht ironisiert, denn die Néhe von "oborotlivyj"

zu "oborot"/"Umsatz" ist unverkennbar, doch geht da-
bei der Eindruck bewundernden Wohlwollens nicht verlo-
ren, der ganz offensichtlich auf den Innenraum der
Familie zZurlckverweist. Bei der allmorgendlichen Aus-
fahrt schwingt sich Cybukin frisch und sauber ("&isten'-
kij"), mit den Absiétzen klappernd ("postukival kablu&-
kami") und so verwegen ("molodcevato"). in die Kutsche,
daB man ihm sein Alter gar nicht anmerkt (lo.l46 f.).
Die Diminuitivformen zeigen eine Emotionalisierung an,
die nur der Sicht Cybukins oder seiner Familie ent-
stammen kann; das soziale Unrecht und das Ungliick in
Ukleevo, an dem Cybukin maBgeblich beteiligt ist, ist
hier natirlich wie weggewischt, obwohl in der Erzéhlung

bereits ausfiihrlich davon die Rede war; Cybukins Wirklich-«
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keitssicht gerat dann aber in Widerspruch zu den Kommen-
taren des Erzdhlers und wird eben deshalb relativiert.
Im folgenden ist also Cybukins Sicht immer mit den
impliziten Wertungen des Erzdhlers zu vergleichen, der

seine ironische Distanz kaum verbirgt.

Drei Momente kennzeichnen den Raum Cybukins: das Geschéft,
die Familie und die ambivalente Grenze zwischen beiden;
Cybukins Raum beschriédnkt sich auf das "anstdndige" ge-
mauerte Haus mit dem Blechdach, in dem sich Familie und
Geschdft bis zur Unaufldslichkeit durchdringen. "Der

Alte hatte schon immer eine Neigung zum familienleben",
heiBt es in der Erzédhlung ("U stariks vsegda byla
sklonnost' k semejnoj ¥izni" - lo0.145%), doch ist die
Familienpolitik vor allem eine Geschdftspolitik: Heira~
ten sind dann vorteilhaft, wenn sie neue Arbeiter ins
Haus bringen. Cybukins Familie befindet sich denn auch
den ganzen Tag idber im Laden und handelt mit den ver-
schiedensten Waren, ohne zu merken, daB sie selbst nichts
anderes ist, als Ware und Besitz; Lips wird bei der Braut-
schau ("smotriny" - 10.149 f.) gehandelt, wie auf dem
Pferdemarkt; was an ihr nicht gefallen kann, wie der Er-
zdhler bemerkt, die groBen, an "Krebsscheren" erinnern-
den Hande namlich (lo0.150), ist fur Cybukin besonders
wertvoll: sie hat "goldene Hénde", meint er (lo.l50) und

kann sich deshalb die Hochzeit einiges kosten lassen:
“3JIved LY Uve LysjulCl slulla” ("Die Hucheoll hat zweilau-

send gekostet" - lo0.156). Auch Anisim hat fir den alten
Cybukin einen ganz materiellen Wert: er wilrde ihn "ver-

golden" lassen (10.159), bliebe er Haus und Familie er-
halten; daB gerade Anisim falsches Gold herstellt, ist

bittere Ironie. Tatséchlich ist die Einheit der Familie,
von der Cybukin traumt, genauso falsch wie Anisims neues
Geld. Uber die Verbindung von Familie und Geschidft ent-
stehen némlich Binnenrdume, in denen der spiétere Zerfall

der Familie von Anfang an angelegt ist. So bildet Varvera
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Nikolaevnas Zimmer, das sich bereits durch seine bunten
Lampchen und Heiligenbildchen so suffidllig von der Welt
der Unternehmer unterscheidet, einen eigenen Raum, der
das Geschaft nicht nur ausschlieBt, sondern einen geradezu
exemplarischen Gegenraum zum Geschdft darstellt: Varvara
Nikolaevna sieht den Sinn ihres Lebens im Verteilen von
Almosen und unterstitzt damit gerade die Bauern und Tage-
léhner, die ihr Mann ruiniert (vgl. etwa l0.146). Aksin'-
jas Raum ist dsgegen der Laden, die 5S5cheune und spéater
die Ziegelei: die Ermordung des kleinen Nikifor und die
Verdrdngung Cybukins als Familienoberhaupt zeigen deut -~
lich, daB fur sie Gesachidft nicht Familie ist, sondern
umgekehrt die Familie ein Geschdft, das sie sich nicht
verderben lassen will; such ihre Ehe mit dem tauben Stepan
ist nur @uBere Form, die ihren Beziehungen zu den jungen
Fabrikbesitzern nicht im Wege steht. Stepan seinerseits
lebt im abgeschlossenen Raum der Taubheit, wihrend sich
Anisim schon léngst aus Ukleevo abgesetzt hat: auf ihn
warten wegen Falschmiinzerei Gefidangnis und Verbannung.

Auf die Binnengrenzen im Raum Cybukins und der Unterneh-
mer weist schlieBlich auch das rekurrente Motiv der ver-
hinderten Kommunikation: Stepan ist taub, Anisims Briefe
sind unleserlich (lo.148, 10.179), das Telefon ist un-
brauchbar, weil die Wanzen in ihm nisten (lo.147, lo0.161),
Aksin'ja ist am Sprechen gehindert, weil sie die falschen
Rubel im Munde verbirgt (lo.168).

Der Rsum Lipas

Der Raum Lipas ist der Raum der Tageldhner, zu dem auch
ihre Mutter, der Zimmermann Kostyl' und die Fuhrleute
gehoren, die Lipa nach dem Tod Nikifors vom Krankenhaus
nach Ukleevo bringen: dazu gehdren auch die zahlreichen,
namentlich nicht genannten Figuren, die den gesellschaft—
lichen Hintergrund der Erzéhlung bilden, die anonymen

Zaungidste bei den fFesten Cybukins, die Opfer des Schnaps~
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handels, die pilzesammelnden Mdadchen u.a., die vor allem
als "narod", "tolpa", als "fabrifnye", "baby" und "devki"
auftreten. Lipa steht ganz deutlich im Mittelpunkt dieses
Raums: die innenperspektivische Darstellung im Raum der
Tageldhner orientiert sich vor allem an ihrer Figur und
bringt damit gerade ihre Wahrnehmungs- und Wertungsweise

besonders zum Ausdruck.(a°)

Lipa steht aber auch deshalb
im Mittelpunkt ihres Raums, weil sie dessen Eigenschaften
exemplarisch auf sich vereint; wenn die Opposition der
beiden gesellschaftlichen Rdume auf Gegensdtzen beut, die
sich mit den Merkmalen 'arm' - 'reich', ‘'schwach' - 'stark’',
'menschlich' - ‘'unmenschlich' usw. beschreiben lassen,
dann ist Lipa eben besonders arm ("ufasnaja bednost'" -
lo.149), besonders schwach und kindlich (lo.14%9), beson-
ders menschlich (vgl. vor allem lo0.163 und lo.180).
SchlieBlich werden gerade iiber Lipa die beiden Réume mit-
einander konfrontiert, denn Lipa lebt im Hause Cybukins,

ohne dem Unternehmerraum anzugehéiren. (41)

Die Opposition zu Cybukin ist besonders markiert. Cybukins
Raum ist der abgeschlossene Raum des Ladens und des "an-
stdndigen" Hauses; Lipas Rasum ist dagegen ein unbegrenz-
ter und, aller gesellschaftlichen Abhdngigkeit zum Trotz,
ein eigentlich freier Raum. Lipa hat kein festes Zuhause
(l0.149) und findet sich auch in geschlossenen Réumen
nicht zurecht (lo0.165). Lipa geht barfuB und kann sich

an Stiofel und Knroott nirht gowihnen (In,1A5), wihrond
Aksin'ja mit knarrenden Stiefeln und Korsett gezeigt

wird (lo.152 f.,). Lipa ist wie die anderen Figuren ihres

Raumes immer zu FuB unterwegs; fiir Cybukin und seine Toch-

(40) Lipas kindlich-naives Verhalten erinnert dabei durch-
aus an die Kinderperspektive Mot 'kas und SaSas in
MuZiki; damit wird auch in V ovrage jenes verfrem-
dende Moment eingefiihrt, das in MuZXiki bestimmend
war,

(41) Lipa verhalt sich im Hause Cybukins wie eine Tage-
léhnerin und will auch ihren Sohn zum Tageldhner
machen (vgl. lo.167).
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ter ist die Kutsche ein Standessymbol; am Ende der

Erzdhlung reiBt Aksin'ja dieses Zeichen der Herrschaft

ganz und gar an sich, der alte Cybukin bewegt sich dann
bezeichnenderweise fast iberhaupt nicht mehr (vgl. lo.178fFf.).
Das Wandern zu FuB ist ganz deutlich eine freie, unbegrenzte
Bewequng - man denke hier auch an die sich iiber ganz RuBland
erstreckenden Wanderschaften Kostyl's oder der Fuhrleute;

vor allem aber findet diese Bewegung in der Natur statt,

die der eigentliche Raum Lipas zu sein scheint;(QZ) in
der Natur trifft LLipa die Menschen, die ihr nahestehen
(Kostyl' , die Fuhrleute), in der Natur kann sie glick-
lich sein (l10.163), sie selbst ist schon fast ein Teil
der Natur ("to bylo pochoXe, ¥to éto to2e Zavoronok" -
"dann schien es fast, als sei auch sie eine Lerche" -

10.159). Der Name "Lipa" ist hier ja selbst bezeichnend.

Lipas Raum ist ein natirlicher Raum, das zeigen schlieB-
lich auch die Beziehungen zwischen den Menschen. Auch hier
nimmt Lipa wieder eine besondere Gegenstellung zu Cybukin
ein; Cybukins Welt ist eine Familienwelt, wdBhrend Lipas

von Anfang an unglickliche Familienbeziehung exemplarisch
zerstort wird; Cybukins Familienwelt ist jedoch von Gren-
zen durchzogen, wihrend sich in Lipas Raum Menschen befinden,
die sich auch ohne Familienbeziehungen nahestehen und
einander vertrauven. Das Gefih] der gegenseitigen Verbun-
denheit kann dabei, wie die £rzdahlung einmal deutlich

macht (lo.163), den Raum der unmittelbar erfahrenen Lebens-
welt iUberschreiten, um sich auf alles Menschliche oder

gar alles Lebendige auszudehnen: Lipa und ihre Mutter
fihlen sich dann als Teil einer "unendlichen Lebensreihe"

("beskone&nogo rjads ¥iznej" - lo0.163); der Zusammenhang

(42) Lipa befindet sich meist im Freien: 5.Kap., Wall-
fahrt; 8.Kap., Rickkehr mit dem toten Nikifor nach
Ukleevo; 9.Kap., Heimkehr von der Arbeit; vgl. dazu
such die Beschreibung ihres Aussehens: ‘"“smuglaja
ot raboty na vozduche" - "braungebrannt von der
Arbeit an der Luft" - 10.149).
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dieser Gedanken mit der Thematik anderer spater Erzah-
lungen fechovs ist hier unverkennbar; in Student stellt
sich Verchopol'skij die menschliche Geschichte als lange
zusammenhdngende Kette vor, deren eines Ende sich bewegt,

wenn am anderen geriihrt wird; fiir Ly?in (Po delam slufby)

ist das "Leben" (%izn') ein einziger "Organismus", in
dem alles Lebendige in Verbindung steht. Lipas Vorstellung
einer "unendlichen Lebensreihe" erhalt durch den Zusam-

menhang mit einer invarianten Thematik (43)

der spéten
Erzahlungen Cechovs eine Verbindlichkeit, die die Be-
schréanktheit ihres Wissens und die Najvitdat ihrer An-
schauungen ausgleicht. Das gilt dann aber auch von jener
Textstelle, in der sie von der Wahrheit in der Welt
spricht ("i vse ¥e v bo¥'em mire pravda est' i budet" -
"so gab es doch in Gottes Welt Wahrheit und Gerechtigkeit
und es wiirde sie immer geben" - 10.165); Lipas Raum steht
such hier in Opposition zum Raum Cybukins, der ein trige-
rischer Raum, der Raum des falschen Geldes ist.

(43) Zur invarianten Thematik in den spiten Erzdhlungen
echovs vgl. Kap. 7 und Kap. B der vorliegenden Arbeit.
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(3) Die ambivalente Wirklichkeitsmodellierung

Die Opposition zwischen dem Raum Lipas und dem Raum
Cybukins bringt zundchst einen gesellschaftlichen Gegen-
satz zum Ausdruck, dann auch den Gegensatz von frei und
Unfrei, Naturlich und Unnatiurlich, Wahr und Falsch, Die
beiden Oppositionssysteme bestimmen den thematischen
Aufbau der Erzéhlung. Die Bedeutung der Opposition Wahr/
Falsch ist dabei im Vergleich zur gesellschaftlichen Oppo-
gition nicht unmittelbar einsichtig, wird aber durch das
Leitmotiv 'Falschgeld' besonders hervorgehoben, das dann
selber einen zentralen Platz im Bedeutungsaufbau der
Erzdhlung einnimmt (vgl. mit den "slova-itogi" in Mufiki).
Das Wechselverhdltnis zwischen den beiden QOppositions-
systemen enthdlt eine deutliche Wertsetzung, die mit

den Kommentaren des Erzéhlers zusammenspielt: der Raum
der Unternehmer wird einer entlarvenden Kritik unterzogen,
widhrend der Raum Lipas jene Werte enthialt, mit denen

(46)

sich der Erzidhler solidarisiert. Die enge Bezogenheit

der beiden dominierenden Rdume Ukleevos durch ein System
von fast symmetrischen Oppositionsbeziehungen, die dabei
deutlich werdende Hierarchisierung der Wertung und die
iibergeordnete Rolle des Erzdhlers, auf den sowohl die
Textorganisation wie implizite und explizite Wertsetzun-
gen zurickverweisen, lassen die Botschaft von V ovrage
zunidchst als kohdeirente, eindeutige, "geschlossene" Aus-
sage erscheinen. Tatsdchlich sind die Bedeutungsatrukturen

der Erzdahlung komplexer.

(44) DaB auch hier die bereits aus Muf¥iki bekannte Ver-
klammerung von Erziéhler- und figurenperspektive eine
zusdtzliche Aufwertung von Lipas Wirklichkeitssicht
bedeutet, wurde hier nicht mehr ausgefihrt, lieQBe
sich aber an den einzelnen Textsegmenten nachweisen,
Solidarisierung heiBt allerdings nicht, dal Lipa das
Sprachrohr des Erzahlers ist; dagegen spricht schon
ihre verfremdende, kindliche Wirklichkeitassicht;
zu meiner Verwendung des Begriffs Solidarisierung
vgl. genauver Kap. 6 der vorliegenden Arbeit.
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Wenn die dargestellte Wirklichkeit in V ovrage an zwei
WertmaBstdben zu messen ist, an einem gesellschaftlichen
und an einem gesellschaftsunabhidngigen, natiirlichen, dann
kann die Wirklichkeitsmodellierung in V ovrage nur solange
kohdrent bleiben, solange sich die beiden MaBstdbe decken,
solange also der 'schlechte' gesellschaftliche Raum auch
der unnatiirliche, unfreie etc. ist. Einsichtig ist jedoch
sofort, daB die Erzdhlung die Beziehung zwischen den beiden
WertmafBstidben nirgends expliziert und bereits damit ein
Moment der Ambivalenz einfiihrt., Tatsdchlich sind die
gesellschaftliche QOpposition und die Opposition von
Natirlich/Unnatiirlich, Wahr/Falsch etc. nicht véllig
deckungsgleich; auch im Raum Cybukins finden sich, ansatz-
weise wenigstens, positive, menschlich-natirliche Werte,
die mit der gesellschaftlichen Wirklichkeit dieses Raums

(45) Das

nur schwer in Ubereinstimmung zu bringen sind.
heifBt dann aber, dafl das Zusammenwirken der beiden QOpposi-
tionsgruppen iiber die verschiedenen Kommentare und Wertun-
gen des Erzéhlers hinausweist auf die Position eines
impliziten Autors, fir den sich das gesellschaftliche

und das natiirlich-menschliche Wertesystem nicht mehr
problemlos zu einem kohdrenten System der Wirklichkeits-

auslegung vereinigen.(as)

Die Eindeutigkeit einer "geschlos-
senen® Wirklichkeitsmodellierung ist damit in Frage ge-

stellt.

(45) Vgl. Kap. 3.2.3.

(46) DaB damit die zentrale Problematik der spdten Erzdah-
lungen Cechovs getroffen ist, werden Erzdhlungen
wie Slu&aj iz praktiki, Dama s sobalkoj oder Archiere}j
belegen.
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3.2. Der implizite Autor

3.2.1. Die Pridsupposition

Die Verdnderungen von Sokolovs Doma zu techovs Bauerner-
zdhlungen betreffen natidrlich nicht nur die narrative

Vermittlung, sondern auch die vermittelten Inhalte, die

(47)

auf die Position des impliziten Autors verweisen.

MuZiki und V _ovrage zeigen im Vergleich zu Sokolovs Doma

eine deutliche thematische Schwerpunktverschiebung: beide
Erzédhlungen modellieren einen bestimmten gesellschaftli-

chen Raum, interessieren sich dabei aber weniger fir die

politischradministrative Dimension dieses Raumes, als

fir das individuelle Erleben und Verhalten der Menschen,

die darin leben., Sicher bleibt dabei das Wissen

(47) Nach Booth (1974, S.74 f., S5.156), der den Begriff
préagt, ist der "implizite Autor" eine sich in den
verschiedenen Werken eines Autors suf verschiedene
Weise manifestierende "implizierte Version 'seiner
selbst*'" (5.77), die mit der konkreten Person des
Autors nicht identisch ist, da der Autor bewuBt oder
unbewuBt immer ein mehr oder weniger idealisiertes
"Bild" seiner selbst zu schaffen sucht. Dieses "Bild"
oder "zweites Selbst" (5.78) laB8t sich dann aus den
in den Texten thematisierten Werten und Normen rekon-
struieren., Die Ndhe zu Vinogradovs "obraz avtora" ist
einsichtiq (V.V.Vinogradov, 0 teorii chudoestvennoj
refi, Moskva 1971, S.118, S.189 ff.). W.Schmids Bestim-
mung des "abstrakten Autors" weicht von Booth's Defi-
nition nur unerheblich ab: der "abstrakte Autor"™ ist
"dasjeniqge Prinzip, das in einem Werk die sprachlaut-
liche Schicht, die Bedeutungsschicht und die Schicht
der dargestellten Gegenstiadndlichkeiten sowie die
dsthetische Organisation und Hierarchie dieser 5chich-
ten in der Gesamtstruktur so und nicht anders beschaffen
sein ldBt" (W.Schmid 1973, S.24; vgl. dazu auch H.Link,
Rezeptionsforschung, Stuttgart 1976). Der Begriff des
"impliziten" oder, um mit W.Schmid zu sprechen, "ab-
strakten Autors" wird hier allerdings in einer Modifi-
zierung gebraucht, die von der Definition von Fabel
und Sujet abhdngiqg ist; wenn man, wie Todorov, den
gesamten VermittlungsprozeB, und damit auch die sprach-
liche Gestaltung und Komposition der Erzéhlung, einem
Erzahler zuordnet, dann kidnnen die Verfahren der Ver-
mittlung eben nicht mehr in die Verantwortung des
"impliziten"/"abstrakten" Autors fallen; das fihrt 2zu
einer eingeschriénkten Definition, die den "impliziten"/
"abstrakten" Autor als das Subjekt jener semantischen Op-
positionen bestimmt, die den thematischen Aufbau

der Texte dominieren.
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um die politischen, gesellschaftlichen und Gkonomischen
Strukturen des russischen Bauerndorfes Voraussetzung

fir das Versténdnis der Erzdahlungen, doch wird dieses
Wissen, im Gegensatz zu Sokolovs Doma, nicht mehr explizit

gesetzt und thematisiert;(aa)

wir haben bereits gesehen,
daB in Muliki und V ovrage, in bezug auf den Wissens-
standard bei Sokolov, "“informatorische Liicken" und

"Unbestimmtheiten"(ag)

entstehen, die der Leser iiber seine
eigenen kulturellen bzw. literarischen Erfahrungen schlie-
Ben kann und soll (vgl. Kap. 3.1.1.(1), "Die Indizial-
struktur"”). Dieses Wissen, das der Text selbst nicht mehr
bereitstellt, sber beim Leser voraussetzt, bezeichne ich
hier als Prasupposition, wenn man mit S.J.Schmidt als
Prasupposition "alle Arten von impliziten (mitbehaupteten)
Voraussetzungen" versteht, “die von Sprechern gemacht wer-
den, wenn sie einen Kommunikationsakt erfolgreich durch-

fihren wollen."(so)

"Unbestimmtheit" und Prasupposition
kennzeichnen, so sei hier nur nebenbei bemerkt, die ambi-
valente Beziehung beider Erzéhlungen zur literarischen
Tradition; wenn ndmlich die "Unbestimmtheit” eine signifi-
kante Abweichung von den Normen der Tradition bedeutet,

sg stellt die Prasupposition den AnschluB an eben diese
Tradition wieder her. Sokolovs Doma soll hier exemplarisch
Jenen Ausschnitt aus der literarischen Tradition darstellen,
auf den sich Mufiki und V ovrage besonders beziehen. Im

folgenden wird an einigen Beispielen sufgezeigt, welches
be1l bokolov expll1zlit gesetzte Wlssen dle Wirklichkelitsdsr—

stellung in den Erziahlungen Cechovs prasupponiert und
welche Bedeutung der Verteilung von "Unbestimmtheiten"
und neuen "Bestimmtheiten" zukommt., Die Beispiele stammen

dabei aus MuZiki.

(48) Vgl. dszu Lotman 1973, S5.355: "Die von der Abbildung
ausgenommene Welt ist eines der fundamentalen typolo-
gischen Kennzeichen eines Textes als Modell des Uni-
versums,"

(49) Vgl. FuBnote (34) .
(50) 5.J.Schmidt, Texttheorie, Minchen 1976, S.lo2.
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(1) Der "sel'skij starosta"

Die russische Gesellschaft ist nach der Bauernbefreiung
1861 regional wie stdndisch gegliedert. Die regionale
Gliederung in "Gouvernements" ("gubernija") und Kreise
("uezd") ist ausder 'klassischen' russischen Literatur
wohl bekannt, nicht so die st@andische Gliederung; dieser
kam nach 1861 eine besondere Bedeutung zu, da den Bauern
nach der 'Befreiung' eine eigene 'unabhé&ngige' 0Organisa-
tion verschafft werden muBte. Diese Qrganisation nahm

die Form einer Selbstverwaltung an, in der die Bauern

in einem engen, vom Gesetz festgelegten Rahmen, iber

ibre eigenen Belange selbst entscheiden konnten; Belan-
ge sind etwa die Nutzbarmachung und NutznieBung des
Gemeindelandes ("ob&&ina"), die turnusmdBiqge Umvertei-
lung der Landparzellen, die Aufsicht Uber Verkehrswege,
Schulen und Krankenhduser (soweit vorhanden), die iUber-
wachung der Steuer- und Abgabepraxis, schlieBlich die
Aufrechterhaltung der 6ffentlichen Ordnung mit Hilfe
eines eingeschriankten Polizeirechts. Die sténdische
Selbstverwaltung der Bauern verfolqte dabei ein, wie

man heute sagen wiirde, ‘'basisnahes', demokratisches
Prinzip, da Entscheidungen iber Versammlungen ("schod")
getroffen wurden, in denen alle Bauern einer Verwaltungs-
einheit selbst oder iber Delegierte stimmberechtigt waren.
Die Selbstverwaltung gliederte sich zundchst in "Dorf-
gemeinden"” ("sel'skoe obX¥estvo") mit der aus allen Bauern
bestehenden "Dorfversammlung” ("sel'skij schod") als
entscheidungsberechtigtem Organ; mehrere "Dorfgemeinden”
(bzw. eine einzige mit i{berdurchschnittlicher Bevdlkerung)
bildeten dann den "Amtsbezirk" ("volost'") als {ibergeord-
nete Einheit, deren "Versammlung ("volostnoj schod")

sich aus den Delegierten der "Dorfversammlungen” konsti-
tuierte; Jukovo etwa ist eine "Dorfgemeinde”" (MuZiki),
Ukleevo ein "Amtsbezirk" (V ovrage). Eine Uberregionale
Organisation fehlt, was der bduerlichen Selbstverwaltung
politische Bedeutung nimmt. Trotzdem stieB die Selbstver-

waltung der Bauern zwangsldufiq immer wieder mit der
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staatlichen Administration zusammen, was 1889 zur Ein-
fihrung eines "zemskij naal'nik” fiijhrte (etwa "Vorsitzen-
der der Landbeviélkerung"), der auf Kreisebene ("zemskij
ufastok") den bduerlichen Selbstverwaltungen vorstand,
aber nicht mehr vondiesen gewdhlt, sondern vom Gouverneur
eingesetzt war; diese restsurative MaBnahme bedeutete

de facto das Ende der Selbstverwaltung, deren Instanzen
von nun an nichts anderes mehr waren, als die ausfiihren-
den Organe der Staatsgewalt. Wenn Sokolov vom Wandel

des "nafal'stvo" zum "pravitel'stvo" spricht (s.o0.),

dann meint er gerade diese Verédnderung einer bduerlichen
Selbstverwaltung zu einem stark hierarchisierten und

zentralisierten Verwaltungswesen.

Der "sel'skij starosta" war urspringlich gewdhlter Vor-
sitzender des "sel'skij schod" und dessen Exekutivorgan;
spater unterstand er dem "zemskij nafal'nik"; im Rahmen
seiner Polizeigewalt konnte der "sel'skij starosta" Geld-
strafen bis zu einem Rubel und Arreststrafen bis zu zwei
Tagen aussprechen. Sein Amt war schlecht bezahlt, mit
Arbeit Uberlastet und deshalb nur schwer zu besetzen.
Selbst Brokgsuz-Efron gestehen zu, daB sich deshalb
hdufig nicht gerade die zuverlédssigsten Elemente eines

Dorfes dafiir zur Verfligung stellten,. (51)

Sokolov rdumt der Figur des "sel'skij starosta" in seiner

Erzdhlung breiten Raum ein (Kap. 6 und Kap. 9), in MuZiki

ist der "starosta" Antip Sedel’'nikov eine nicht unwichtige
Nebenfigur; die beiden "starosty" sind vergleichbar:

beide sind arm, beide hidngen an der Macht (vgl. MuZiki

(51) Informativ ist hier V.Giterman, Geschichte RuBlands,
Frankfurt 1965; kaum auszuschdpfen ist dagegen Brok-
gauz-Efron, Enciklopedileskij slovar', St.Petersburg
1900. Vgl. auch Bruford, Chekhov and his Russia,
London 1948,
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9.302) und beide werden in ihrer Machtfille zur Bedrohung
fir die Dorfbevdlkerung: in MuZiki konfisziert Antip
Sedel'nikov den Samovar der Eikil'deevs und nimmt ibhnen
damit den letzten, winzigen Lichtblick (Kap. 7); in

Doma bedroht Kostrygin, dessen 'stacheliger' Charakter
bereits im Namen zum Ausdruck kommt, den Erzéhler wegen
unerlaubten Hissens der russischen Flagge; man erinnert
sich hier an die Erlduterungen von Brokgauz-Efron. Diese
bei Sokolov wie Eechov gleichbleibenden Eigenschaften
werden von den beiden Autoren verschieden interpretiert:
far Eechov sind sie Ausdruck der Besonderheit eines be-
stimmten Individuums, wdahrend Sokolov ihren typischen
Charakter hervorhebt: Kostrygins Verhalten verweist
weniger auf seine Persénlichkeit, als auf eine soziale
Rolle; diese Unterordnung des Individuell-Menschlichen
unter eine gesellschaftliche funktion erméglicht es
Sokolov ja erst, die politisch-administrativen Struktu-
ren des Dorfes iber die einzelnen Amtstrédger zu beschrei-
ben ("sel'skij starosta”™, "volostnoj star3ina®™, "zemskij
naZfal'nik"). Die Macht des "sel'skij starosta" beruht

nun nicht suf individueller Willkir, wie dies bei Antip
Sedel 'nikov in Muliki erscheinen mag, der die GroBmut-
ter von der Strale weq verhaftet (9.302); der "sel 'skij
starosta" ist midchtig, weil er hinter sich einen Macht-
apparat weiB, auf den er sich stets verlassen kann und
dessen Hierarchie Sokolov immer wieder zu beschreiben
sucht. Sokolov zeigt aber such, wie sich der gleiche
Machtapparast mit aller Schidrfe gegen den "sterosta" selbst
wendet, wenn dieser in seinem Amt fehlt, das heilt, wenn
er unfahig ist, die falligen Steuern einzutreiben. Antip
Sedel'nikov l&a0t sich hier nichts zuschulden kommen
(vgl. Kap. 7); Kostryqgin gerdt dagegen gerade aus diesem
Grund in eine hoffnugnslose und ohnmichtige Lage (Kap.9).
In diesem Zusammenhang wird dann auch deutlich, warum
Kostrygin arm ist, bzw. warum er als "starosta" arm sein
muB - eine Erkléarung, die sich auch auf die Armut Antip
Sedel'nikovs beziehen 1dBt: der "starosta" ist arm, weil

seine Bezahlung nicht ausreicht, weil ihm seine Arbeits-
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Uberlastung keine Zeit fiir das Bestellen der eigenen

felder laBt, vor allem aber, weil er ohne jede Bildung
ist, weil ihm die grundsdtzlichen Kenntnisse der Buch-
fohrung fehlen und weil er dann jeden Irrtum und jedes
Versaumnis aus eigener Tasche bezahlen muB. Macht und
Ghnmacht, Handlungsspielraum und Armut gehdren notwen-
dig zusammen und charakterisieren, so Sokolov, das Amt

und nicht dessen individuellen Tréger.

Die gleiche Ausblendung der politischen und administra-
tiven Zusammenhénqge ld@0Bt sich in Muliki an weiteren Bei-
spielen verfolgen. Das gilt etwa fir das Strafsystem,
iber das der "sel'skij starosta"” bzw. der "volostno)
star$ina" als Exekutivorgane verfigen. Dazu gehort das
Geféngnis, das bei Sokolov breiten Raum einnimmt (Kap.
7; Kap. 11 und Kap. 12). Sokolov beschreibt das Aussehen
der ganz neuen Gefangniszelle mit ihrem schweren Riegel-
werk und erinnert sich schwermiitig an die alten Zeiten,
in denen die Arrestierten noch durch das unvergitterte
fenster nach Hause zogen, sobald ihnen der Aufenthslt

in der Zelle zu léstiq wurde; er zeichnet die Inhaftier-
ten, nennt die Harmlosigkeit ihrer Vergehen {(vgl. oben),
schildert die Haltung des "volostnoj star8ina", der dsas
Gefdngnis als notwendiges Werkzeug im Dienste einer "neu-
en Ordnung" sieht usw. Hier wird deutlich, daB Sokolovw

nicht nur auf eine genaue faktographische Wirklichkeits-

wleoergave zielt, sundern auf yonctolloloitende politische
Aussagen, die sich aus dieser Wirklichkeitswiedergabe
ableiten lassen: das Gefiangnis als Symbol fir die neue
gesellschaftliche Ordnung RuBlands (vgl. oben). Auch

in MuZiki wird einmal das Gefangnis erwahnt ("raz dafe
posadil v arestantskuju babku" - "einmal steckte er so-
gar die GroBmutter ins Gefangnis"; - 9.302), doch wird
das Gefidngnis hier zum Zeichen fir die willkirliche Amts-
ausiibbung Antip Sedel'nikovs. Ahnliches gilt fir die Prii-
gelstrafe. Bei Eechov wird kurz und beildufig erwahnt,
daB Kir'jak mit Ruten geziichtigt wurde ("0l'ga vspom-
nila, kakoj 2alkij, priniZennyj vid bylo u starikov,

kogda zimoju vodili Kir'jaka nakazyvat' rozgami" - "0l'ga



00050461

..93 -

erinnerte sich, wie unglicklich und gedemiitigt die beiden
Alten ausgesehen hatten, als man Kir'jak im letzten Win-
ter zum Auspeitschen fihrte"; - 9.312). Sokolov schildert
dagegen drastisch und anschaulich die widerliche Prozedur,
zeigt ihre historischen Voraussetzungen, ihren Wandel

in der Zeit, ihren gesellschaftlichen Stellenwert, die
Folgen fir die betroffenen Bauern. Nicht der Schmerz

sei das eigentlich Unmenschliche der Strafe, sondern

die Schande (vgl. oben "%alkij, prinifennyj vid"), der
Entzug der biirgerlichen Rechte, der meist zum faktischen
AusschluB aus der Bauerngemeinde fiihrt; das erinnert

an Kir'jak, der ja auch mit 0l'ga das Dorf verl&aBt.

Heftige Kritik an der Priigelstrafe Ubt ibrigens auch
Uspenskij in Teper' i prelde; Das ist nicht unwichtig,

weil Uspenskijs Skizze eine Szene aus Muliki erhellt,

die fir den heutigen Leser ihre urspringliche Aussage-
kraft verloren hat. 0Osip steht vor dem Polizeioffizier,
der die Steuern eintreibt und beginnt ungereimt zu
stammeln:

"0sip, govorit, prodaj seno... Ty, govorit, prodaj."
Otfeqo ¥? Bylo u menja pudov sto dlja prodaZi, na
losku baby nakosili...Nu storgovalis'... Vse chorodo,
dobrovol 'no...

"0sip", sagt er, "verkaufe mir dein Heu... Verkauf
es", sagt er. Nun, warum nicht? Ich konnte wohl
hundert Pud verkaufen, die Weiber haben es am Hohl-
weg gemdht... Also wir wurden einig... Alles war
gut, wie du willst...

(9.303) ]

Uspenskij erklart, was Eechov nicht ausfihrt: auch Steuer-
rickstdnde werden mit Priigeln geahndet; das macht Osips
Angst um so versté@ndlicher. Tatséchlich werden die Bavuern,
so Uspenskij, nicht nur durch Ricksténde in den Abgaben,
sondern bereits durch die schlechte Bewirtachaftung ihres
wie auch immer geringen Besitzes straffalliq; Uspenskij
stellt einen Bauern vor, der deshalb geprigelt wird, weil

er sein Getreide hdtte besser verkaufen konnen. (52)

(52) vgl. G.Uspenskij, Teper' i pre¥de, Moskva 1977,
5.222 ff.
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Was Dsip stammelnd vorbringt ist damit nicht so fehl .
am Platze: beim Verkauf hat er sich nichts zuschulden
kommen lassen, darauf besteht er und rechtfertigt sich
damit in einem Punkt, der ihn dann in einem zweiten
sofort ins Unrecht setzt: wenn er so gut verkauft hat,
warum kann er dann, so die Sicht des Polizeioffiziers,
die fdlligen Steuern nicht zahlen. 0Osips kurze Replik
ist nur im Zusammenhang mit der Ukonomie des Dorfes und
mit der Praxis der Steuern und Abgaben zu verstehen,

ein Zusammenhang,der hier vorausgesetzt, aber nicht mehr

thematisiert ist.

Uspenskijs Beschreibung des Bauernlebens kommt letztlich
zu dem SchluB, daB die finsteren Zeiten der Vergangen-
heit nicht schlechter, sondern eher besser waren, als
die Gegenwart. Die gleiche folgerung zieht Sokolov; da-
beji fallt bei ihm ein Satz, der fast identisch auch in
MuZiki erscheint: "V starinu pri gospodach lu&8e bylo"
("In den alten Zeiten bei den Herrschaften war es bes-
ser"; Doma III, 5.27), heiBt es in Doma; der alte Osip
meint dazu: "Pri gospodach lu&3e bylo" ("Bei den Herr-
schaften war es besser"; - 9.299); was jedoch bei Soko-
lov und Uspenskij mit dem Vergleich zwischen den alten
und neuen Zeiten argumentativ belegt wird, bleibt bei
Eechov eine nostalgische Erinnerung Osips, deren indi-

vidueller Charakter auch dadurch zum Ausdruck kommt,
dall Mar’ja eine ganz ander Melnung vertraitt: “Net,

vol ja lué&3e!"” ("Nein, die freiheit ist besser!"; -
9.302); die beiden Meinungen scheinen dabei im Rahmen
der Erzdahlung durchaus gleichwertig zu sein. Tatsdchlich
griindet jedoch auch das Geschehen in MuZiki auf jener
objektiven Verschlechterung des Dorflebens, die Sokolov
in Doma beschreibt, auf der massiven Landflucht namlich,
die die Dorfbevélkerung, wie Nikolaj und 0l'ga, in die
Stadte treibt {(vgl. Kap. 11).(53)

(53) vgl. Berdnikov 1961, S.404 f.
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Doch auch hier lost Eechov den Geschehenszusammenhang
von seinem sozialen Hintergrund und erklédrt ihn mit
einer quasi privaten Familientradition: ein legendiarer
Luka Ivany& aus Zukovo hatte nach seinem Sprung vom
Dorf in die Stadt immer wieder seine Landsleute und nur
seine Landsleute als Kellner weitervermittelt, so dal
"heute" in Jukovo der Brauch besteht, alle Kinder, die
des Lesens und Schreibens méchtig sind, als Kellner nach
Moskau zu schicken (9.288); das schlieBt den okonomi-
schen und gesellschaftlichen Hintergrund nicht aus -
schlieBlich kommen die Kinder in die Stadt, weil sie
dort bessere Verdienstmdglichkeiten wdhnen, aber es ist
eben nicht dieser gesellschaftliche Hintergrund, den
Egphov thematisiert.

(2) Glaube und Aberglaube

Cechov geht in MuZiki, wie Sokolov in Doma, ausfihr-
lich auf die Glaubensvorstellungen der Bauern ein.
Sokolov stellt die soziale Wirklichkeit und den Glau-
ben der Bauern in ein deutliches Wechselverhidltnis:
die an Aberglauben grenzende religidse Einstellung der
Bauern regelt den gesamten weltlichen Alltag und ist
am wirtschaftlichen Notstand der Bauern ursachlich be-
teiligt. Beispielhaft ist hier eine Stelle aus der
Bauernerzédhlung eines anderen Autoren, der Eechov
ebenfalls bekannt war; in Neskol'ko let v derevne

von Garin-Michajlovskij (58) wird beschrieben, wie

sich die Bauern weigern, im Frihjahr Asche auf den
Schnee 2zu streuen, um ein schnelleres Abtsauen und da-

mit ein rechtzeitiqes Pfliigen zu ermdglichen:

(54) Garin-Michajlovskij, "Neskol'ko let v derevne",
in Russkaja mysl' 1892, Ich zitiere aus Pcolnoe
sobranie sofinenij, Petrograd 1916, t. 4.

Zum Verhdltnis Cechovs zu Garin vgl. Berdnikov
1961, S5.396 ff.
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Po-naSemu, éto budto protiv Boga. Eqgo svjataja
volja sneg poslat', a ja svoimi greShymi rukami
gnat' ego budu.

Unserer Meinung nach ist das gegen Gottes Willen.
Sein Heiliger Wille schickt den Schnee und ich
soll ihn mit meinen siindigen Hénden vertreiben?
(Neskol'ko let v derevne, S.34)

Was Sokolov ausfilhrt, lédB8t sich wiederum direkt auf
Cechov beziehen. Wenn in MuZfiki Semens Hitte abbrennt,
so fallt dabei die destruktive Untédtigkeit der Bauern

auf; Sokolov gibt dazu in Doma eine plausible Erkléarung:

'Krasnyj petuch' v narodnom soznanii neposredstvenno
svjazyvaetsjas s karoj BoZ2'ej, i potomu bor'ba s

nim politaetsja za grech velikij,protivodejstvie
vole Boliej.

Der 'rote Hahn' verbindet sich im VolksbewuBtsein
unmittelbar mit der Strafe Gottes,und deshalb gilt
der Kampf mit ihm sls groBe Sinde, als Widerstand
gegen Gottes Willen.

(Doma III, S. 9)

Die dann folgende Liste von Beispielen, wie Bauern jihre
gesamte Schldue aufwenden, um den Kampf mit dem Feuer
zu sabotieren, ist eindrucksvoll und lieBe sich durch-

aus um das Beispiel aus Muliki verlédngern.

Auch bei Eechov besteht zwischen Glauben und sozialer
Wirklichkeit eine Wechselbeziehung, doch ist diese nun
gerade umgebohrts den Rouern iat esine nniv-emotinnale
Religiositdt nicht abzusprechen, die sich vor allem an
konkret-greifbaren Gegenstédnden, am MeBbuch, einer
Ikone, oder, wie des Beispiel 0l'gas zeigt (vgl. Kap.2),
auch an unverstdndlichen altkirchenslavischen Formulie-
rungen entfalten kann. BewuBter Glauben jedoch und ein
bewuBtes religidses Wissen sind in der Unmenschlichkeit,
der Brutalitdt und der Not des Alltags verloren gegan-
gen (Kap. VIII). Wenn bei Sokolov und Garin der Glaube
hochst ungliicklichen EinfluB auf die rationale Welt des
Alltags nimmt, dann geht bei Eechov umgekehrt die Glau-

benswelt im Alltag unter. Einmal im Jahr feiern aller-
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dings auch die Bauern in fukovo mit aller Hingabe ein
religioses Fest (9.307); dabei wird dann deutlich,

daB der Glaube nicht, wie Sokolov und Garin vertreten,
einen moglichen rationalen Alltag gefdhrdet und ver-
dréngt, sondern daB der Glaube die einzige Ausflucht
aus einem Alltag darstellt, der selber nur noch als
irrationale, Ubermachtige und unbegreifliche Macht
erfahrbar ist.

Die Beispiele zeigen, daB Eechov und Sokolov die gleichen
Wirklichkeitsbereiche mit ihren typischen Sachverhalten,
Gegenstandlichkeiten, Geschehensabldufen etc. beschrei-
ben, dabei aber nach anderen Kriterien selegieren; die
Verédnderung von Sokolov zu Eechov lagt sich als Ver-
kehrung von Prasupposition und Thematisierung begrei-

fen: Sokolov thematisiert vor allem den groBen poli-
tisch-gesellschaftlichen Zusammenhang , in dem die
einzelnen Phanomene der dargestellten Wirklichkeit stehen;
daB diese dabei such individuelle Ziige tragen, wird von
ihm vorausgesetzt und vernachléssigt. Cechov klammert
dagegen die konkreten politischen, dkonomischen, admini-
strativen Zusammenhénge aus und verzichtet damit auf

die Dimension rational-erklarender Wirklichkeitsauslequng;
umgekehrt wird nun aber das jeweils Individuelle, Einzel-
ne und Besondere thematisiert und als Einzelnes auch

dann hervorgehoben, wenn es eigentlich, wie der Vergleich
mit Sokolov zeigen kann, eine allgemeine Eigenschaft be-
zeichnet (vgl. Antip Sedel 'nikov). (55) Eine besondere

(55) Diese Besonderheit hat schon Michajlovskij erkannt,
der sie Cechov allerdings zum Vorwurf macht: allge-
meine SchluBfolgerungen lieBen sich aus der trzah-
lung keine ziehen (vgl. "Literaturs i 2%izn'", in
Russkoe bogatstvo 1897, 6). In der neueren Litera-
tur zu MuZiki werden dasgegen gerade dort generali-
sierende Aussagen gesehen, wo Cechov keine setzt
(vgl. V.Ermilov, Cechov, Moskva 1946, S. 278.
B.Aleksandrov, Seminarii po Lechovu, Moskva 1949,
$.232; 7.Gerson, "Kompozicija i stil' povestvovatel'-
nych proizvedenij A.P.fechova", in Trofimov (Hrsg.),
Tvor¥estvo A.P.lechova, Moskva 1956, S.120; Eliza-
rova, lvor&estvo Cechova i voprosy realizma konca

Bayerische..0)
Staats_bibliothek
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Rolle spielen dabei jene Textelemente, die bei Sokolov
breit entfaltet werden, die aber bei Eechov, wie die
kurz erwdhnte Priigelstrafe Kir'jaks oder Osips Ausspruch
"Pri gospodach luéSe bylo", nur wenig markiert sind,
weil sie weder auf die Entwicklung der fabel, noch auf
den Bedeutungsaufbau der Erzahlung entscheidend Ein-
fluG nehmen; in diesem Sinne kiénnen sie als Signale
verstanden werden, mit denen Eechov auf den présupponier-
ten Wirklichkeitsbereich verweist und diesen damit an
den Text seiner E£rzdhlung bindet. Diese Signale haben
eine ganz deutliche "Appellfunktion" (56): sie geben
zZu erkennen, da8 die "unbestimmt" belassenen Wirklich-
keitsbereiche als préasupponierte am Bedeutungsaufbau
der Erzéhlung beteiligt sind und entsprechend beriick-
sichtigt werden missen. Sie spielen dann mit den neuen
"Bestimmtheiten" zusammen, die Eechov von Sockolov un-
terscheiden; zu diesen "Bestimmtheiten" gehdren u.a.
Jene Aussagen, die die Welt des Dorfes nicht mehr als
lernfdhigen, emanzipierbaren und deshalb potentiell
wertvollen Gesellschaftsbereich beschreiben; in MuZiki
erscheint die Welt des Dorfes vielmehr als ein Raum
unmenschlichen gesellschaftlichen Lebens, der keinen
Ausweg bietet (vgl. dazu etwa die Rolle der Bildung
bei Sokolov und fechov und die jeweils ganz andere
Einordnungvvon Glauben und Aberglauben). Wenn die Er-

zdhlungen Cechovs einen 'Ausweg' anbieten, dann in der
Setzung von werten, dle s8ich als ‘menschliche’', 1ndil-

XIX veka, Moskva 1958, S.119 ff.; ansatzweise Berd-
nikov 1961, S. 405; Cilevi& 1976, S5.194.
Allerdings werden auch jene Autoren der Intention
von fechov nicht gerecht, die die Hervorhebung
des Einzelnen und Individuellen zum Prinzip der
"Zufalligkeit" ausdehnen ("princip slufajnosti”)
und gerade darin die wesentliche £igenart des
echov'schen Erzdhlens sehen; dazu gehdren vor
allem fudakov 1971 und Kataev, Proza fechova,
Moskva 1979 (vgl. dazu Kap. 5 und Kap.6 der
vorliegenden Arbeit).

(56) vgl. Iser 1970.
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viduelle immer mehr von Gesellschaft und Milieu absetzen
und einem eigenen, deutlich gesellschaftsunabhdngigen
Bereich der menschlichen Wirklichkeit angeh@iren, die
deshalb aber auch von der gesellschaftlichen Wirklich-
keit gar nicht mehr eingeholt werden kdnnen. DaB sich
daraus ambivalente Bedeutungsstrukturen ergeben, lieQ

sich an V_ovrage nachweisen (vgl. dazu auch 3.2.3.).

Gerhard Penzkofer - 9783954792535
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:55:19AM
via free access
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3J.2.2. Der Konflikt

Die Ausweglosigkeit des gesellschaftlichen Raumes, von
dem sich dann ein eigentlich 'menschlicher' Wirklichkeits-
bereich um so deutlicher absetzt, kommt auch in der Kon-
fliktstruktur der Erzdhlungen zum Ausdruck. Bei Sokolov
entladen sich die Spannungen zwischen den verschiedenen
gesellschaftlichen Raumen in der Katastrophe: die ver-
burgten Gewohnheitsrechte des Dorfes stoBen mit den
willkiirlichen Gesetzen des "na&al'stvo" zusammen; es
kommt zu einem Aufrubr, dessen Ende nicht abzusehen ist
und in dessen Verlauf der "volostnoj star3ina" ermordet
wird. Die Katastrophe ist HB8he- und SchluBpunkt zugleich,
auf den sich die geschilderten Ereignisse notwendig und
in linearer Folge zubewegen; gerade in der Unvermeid-
lichkeit und Notwendigkeit dieser Bewequng scheint die
warnende Botschaft des Autors zu liegen. Bei Eechov

kommt der Konflikt nicht zur Entladung: in Muliki zie-
len die Erzdhlstrategien auf den Ausgleich des Konflikts
zwischen Nikolaj und der Dorfbevdlkerung (vgl. oben);

der Gutsbesitzer erscheint auf der Ebene der Fabel nicht
als "Schiédiger", sondern als "Helfer", denn er lidscht

den Brand von Semens Hiitte; der Polizeioffizier schlieQ-
lich ist in der Sicht der Bauern mit einer solchen iber-
mdchtigen Gewalt ausgestattet, daB an Auflehnung qgar
nicht zu denken ist; auch in V ovrage bleiben die Gren-
7en 7zwiarhen dem Raum der linternehmer und dem Raum der
Tagelohner unverletzt; selbst Lipas Hochzeit stellt keine
"Grenziberschreitung” dar. Mu?iki und V ovrage bleiben
damit "klassifikatorisch", sie bilden im Sinne Lotmans

kein "Sujet". (57)

(57) Die Lotman'sche Sujet-Definition ist bekannt (vgl.
Lotman 1973, S5.347 ff): das "Sujet" ist eine "bedeu-
tungshaltige Abweichung von der Norm" (5.351) oder,
mit anderen Worten, "die Versetzung einer Figur
iiber die Grenze des semantischen Feldes hinaus."
(S.350). "Sujethafte" Texte zeichnen sich also da-
durch aus, dal die Grenzen eines semantischen feldes.
bzw. die Grenzen des Geltungsbereiches bestimmter
Normen, verletzt werden; in "sujetlosen" Texten
bleiben die Grenzen und die mit ihnen verbundenen
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Bezeichnend fir dieses Fehlen eines "Sujets" ist in
beiden Erzédhlungen die Entwicklung der Handlung und
das besondere Verhdltnis von Handlung und Konflikt-
potential. Tatséchlich beruht die inzwischen allge-

(58) in den Erzéah-

mein bekannte "Handlungslosigkeit"
lungen Eechovs nicht nur auf effektiver Handlungsarmut;
gerade V_ovrage gehdrt zu den handlungsreichen Erzédh-
lungen Cechovs : die Hochzeit Lipas und Anisims, die
Verurteilung Anisims, die Ermordung Nikifors und schlieB-
lich die Verkehrunqg der familienverhédltnisse bei den
Cybukins bilden einen ganzen Handlungsvorrat, der von

der Erzdhlung nicht genutzt wird. Auch ist tudakov

nicht ganz recht zu geben, wenn er behauptet, in hand-
lungsreichen Erzdhlungen wiirde die "nivellierende" QOrga-
nisation des Textes den Charakter von Ereignishaftig-
keit ldschen; "nivellierend" heiBt bei fudakov die Bei-
lédufigkeit, mit der Kernpunkte der Fabel oft mehr er-
wihnt als entfaltet werden; Beispiele fiir die These
fudakovs sind der Tod Nikolajs und Nikifors, der je-

weils mit nur einem lapidaren Satz abgetan wird. (59)

Wirklichkeitsnormierungen intakt; "sujetlose"
Texte sind in diesem Sinne "klassifikatorische"
Texte: sie "bestétigen eine bestimmte Welt und
ihren Aufbau." (S5.355).

{58) Zum besonderen Aufbau der Fabel in den Erzéhlungen
Cechovs, der durch Handlungslosigkeit gepriégt ist,
vgl. A.Derman, 0 masterstve Cechova,Hoskva 1959,
S. 50 ff; Nilsson, Studies in Cechov's Narrative
fechnique, "The Steppe" and "The Bishop", Stock-
holm 1968, 5.63; Berkovskij, "Cechov. 0Ot rasskazov
i povestej k dramaturgii", in Russkaja literatura
1965, 4; G.Selge, Anton Cechovs Menschenbild,
Minchen 1970, 5.113 f; Cudakov 1971, Kap. 5;
Belkin, Citaja Dostoevskogo i fechova, Moskva
1973, S.179; Cilevic 1976, S.98; Linkov, Chudo-
ZJestvennyj mir prozy A.P.Eechoua, Moskva 1982,
S. 114 u.sa.

(59) Cudakov 1971, S. 223.
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Berdnikov bemerkt dagegen in seiner Kritik an Eudakou
richtig, daB die Beil#dufigkeit, mit der hier das Ster-
ben geschildert wird, die Bedeutsamkeit des Geschehens
und seine tragische Wirkung keineswegs mindert: von der
Form der Ereignisdarstellung sei nicht sofort auf die
intendierte Bedeutung des Ereignisses zu schlieBen. (60)
Von Ereignislosigkeit ist aber selbst in handlungsrei-
chen Texten wie V ovrage deshalb zu sprechen, weil das
geschilderte Geschehen nicht unmittelbar auf das Kon-
fliktpotential zuriickverweist, das in der Opposition
verschiedener (semantischer) Rdaume angelegt ist; die
Cleichsetzung der Konfliktentwicklung mit den Handlungen
der Fiquren, von der Sokolovs Doma zeugt, i1st weder in
Mu¥iki noch in V ovrage moglich: der Tod Nikolajs hat
kaum mit den thematisierten gesellschaftlichen "Grenzen"
2u tun; in V_ovrage ist weder die kriminelle Laufbahn
Anisims noch die £rmordung Nikifors ursdchlich mit der
GBpposition der verschiedenen (semantischen) Rdume ver-
bunden; die Handlungszusammenhénge, in denen die figuren
stehen,dndern nichts am "klassifikatorischen" Charakter
der Erzdahlungen. Wenn in beiden Erzdhlungen das Erzdahl-
ende auf den Anfang zuruckverweist - in MuZiki durch
die Korrespondenz von Ankunft und Abfahrt sowie durch
das Thema "MuZiki", das den Titel der Erzdahlung mit
0l'gas SchluBmonolog verbindet, in V_ovrage durch
lexikalisch-thematische Wiederholungen, die das Text-
onde in Rezitg 7um Textheginn sptzen - dann ist diese
"Ringform" ein letztes deutliches Zeichen dafir, daB

die Abfolge des Geschehens kein "Ereignis" im Sinne
Lotmans und keine "Grenzijberschreitung” mit sich bringt

(vgl. dazu aber unten). (61)

(6o0) G. Berdnikov, "0 poétikefechova i principach ee
issledovani ja", in Voprosy literatury 1972,5,5.131.

(61) Die Ringstruktur der Erzéahlung ld6t sich Uber die
gegenseitige Bezogenheit von Anfang und Ende hinaus
verfolgen: beide Erzdhlungen haben die gleiche An-
zahl von neun Kapiteln, wobei das mittlere, fiinfte
Kapitel einen Hohepunkt, eine Zasur bildet (in

Mu?iki der Brand, in V ovrage die Schirzung des
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Wenn man Mu¥iki und V ovraqge als "klassifikatorische"
Texte bezeichnet, so ist hier nun eine entscheidende
Modifizierung anzubringen; "klassifikatorisch" sind fir
Lotman Texte, in denen keine "Grenzen" iUberschritten
werden und die deshalb, im Gegensatz zum "sujethaften"

Text, "eine bestimmte Welt und ihren Aufbau" bestati-
gen. (62) Das ist in den Erzahlungen fechovs sicher
nicht der Fall. Gerade die Ebene der narrativen Vermitt-
lung, die von Lotman ganz suBer Acht gelassen wird,

macht ja deutlich, wie sehr die klassifizierenden

Grenzziehungen in Frage gestellt werden. (63)

Knotens: Anisim als Falschminzer, Butekino als
Konfliktgegenstand); in beiden Erzdhlungen schlieBen
gsich die Kapitel vor und nach der Erzéhlmitte lber
eine einheitliche Thematik oder eine einheitliche
Erzahlperspektive zu kohidrenten Gruppen zusammen.
So bringen in MuZ2iki die Kapitel vor der Mitte vor
allem die Figurenposition zum Ausdruck, wahrend
nachher der Erzdhlerstandpunkt ilberwiegt. In

V ovrage dominiert in den Kapiteln zwei bis vier
der Konflikt Anisim-Lipa, wobei vor allem die
Perspektive des Raums Cybukin eingehalten wird;

in den Kapiteln nach der Verhaftung Anisims

(sechs bis acht) rickt der Konflikt Aksin'ja -
Lipa in den Vorderqrund; dabei herrscht die
Perspektive Lipas vor. Die Abfolge der Kapitel/
Episoden folgt damit in MuZiki wie in V ovrage

der gleichen Ordnung 1/2-3-4/5/6-7-8/9, deren
Symmetrie die in der Ereignisabfolge angelegte
Ringform unterstreicht.

(62) Vgl. FuBnote (57).

(63) Wenn man fiktionaslen Texten eine bestimmte Kommuni-
kationsabsicht unterstellt, und das wird immer der
Fall sein, wenn die Beziehung Text/Wirklichkeit
nicht als Abbild-, sondern 8sls "Mitteilungsver-
haltnis" verstanden wird (lser 1976, S$.88), dann
muB sich auch die klassifizierende Wirklichkeits-
modellierung sowohl mit einer bestimmten "perspek-
tivischen Hinsicht" auf diese Wirklichkeit (Iser
1976, S.162), mit einem ganz bestimmten Wirklich-
keitsverstdndnis, wie auch mit einem "Appell"™ an
den (impliziten) Leser verbinden, dieses Wirklich-
keitsverstdndnis adéquat zu rezipieren. Diese (mog-
liche) Perspektivierung der Wirklichkeitsklassifi-
kation, die hdufig auf der Ebene der narrativen
Vermittlung zum Ausdruck kommt, wird von Lotman
nicht bericksichtigt.
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Diese Problematisierung ldBt sich in beiden Erzdhlungen
weiterverfolgen; tatsidchlich kommt es in Muliki zu einem
latenten Ausbruch des Konflikts, allerdings nicht auf
der Ebene der fFabel, die die Grenzen intakt bel&dBt; auf
eine gewaltsame Konfliktentladung spielen vielmehr die
konnotativen Bedeutungen an, die sich aus der paradig-
matischen Organisation des Textes ergeben. Eine Schlis-
selstellung nimmt hier der Brand ein, der im fFunften

Kapitel von Mufiki geschildert wird.

(1) Mu¥iki: Der Brand

In der bereits erwdhnten Erzdhlung Neskol 'ko let v

derevne von Garin-Michajlovskij spielen Brédnde die
wesentliche Rolle. Die Erzéhlung handelt von vergeb-
lichen Versuchen des Ich-trzdéhlers, nach dem Erwerb
eines Landqutes die altertiimliche und unproduktive Land-
arbeit der Bauern durch modernste landwirtschaftliche
Techniken zu ersetzen; dabei ist der Erzdhler durchaus
philantropisch gesinnt: sn seinem Gewinn sollen auch
die Bavern profitieren; nicht gerechnet hat er aller-
dings mit der Haltung der Bauern selbst, die die Um-
ordnung ihrer ganzen Lebensverhdltnisse mit dem Zwang
gleichsetzen, dem sie zu Zeiten der Leibeigenschaft
ausgesetzt waren; aus dem latenten Konflikt wird offe-

ner Aufruhr, mit dem dann die Erzdhlung abbricht: die
Bauern zinden die Besitzungen des Ich-Erzéhlers an und

vertreiben diesen selbst aus dem Dorf. Was bei Garin
Hohepunkt einer eskalierenden Handlungsentwicklung ist,
reduziert sich bei Eechov auf einen dummen Unglicks-
fall: beim Anzinden des Samovars sind Funken ins Stroh-
dach der Hitte geflogen und haben das Feuer entfacht.
Unvergleichbar sind die beiden Brénde dennoch nicht;
auch in MuZ2iki stoBen namlich wéhrend des Brandes die
Welt der Gutsbesitzer und die Welt der Bauern aufein-
ander; zwar helfen die Gutsbesitzer mit ihrem Spritzen-
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wagen aus (9.297), doch kann dieser Beistand den schwe-
lenden Konflikt nicht verbergen, den fFekla nach Beendi-
gung der Ldscharbeiten (und am markierten Kapitelende)
préagnant zum Ausdruck bringt: "Etob ich rozorvalo!"

("Sollen sie doch verrecken!'" - 9.298); bereits vorher

war Kir'jak bei seinen Anstalten, die Ldscharbeiten zu

behindern, von den Gutsarbeitern niedergeschlagen worden.

Nicht allein das Verhalten von Kir'jak und fekla spielt

auf Unterdrickung und Rebellion an; 'Unterdriickung' und

'Rebellion' erscheinen sls implizite semantische Merkmale

auch in anderen Textelementen und bilden in diesem
Sinne ein "Archisem"; "Archisem" soll hier mit Lotman
der semantische 'Querschnitt' mehrerer textueller Ein-
heiten heiBen, der an der "Textoberfléche" nicht lexi-
kalisiert ist, auf den aber etwa formale Kquivalenzen

(64)

oder rekurrente Strukturmerkmale verweisen. Ganz

deutlich zeigt sich das "Archisem" ‘'Unterdrickung'/
'Rebellion' in einem Textabschnitt, der das.- Verhalten
des Rappen schildert, der aus den brennenden Stallen
befreit wird:

Voronoj ferebec, kotorogo ne puskali v tabun, tak
kak on 1jagal i ranil lo&adej, puslennyj na volju,
topota, so rfan'em, probelal po derevne raz i drugoj
i vdrug ostanovilsja okolo telegi i stal bit' ee
zadnimi nogami.

Ein junger Rappe, den man nie in die Herde lieG,
weil er die Angewohnheit hatte, auszuschlagen und
die anderen Pferde zu verletzen, lief ein um das
andere Mal wiehernd und stampfend frei durchs
Dorf, blieb pldtzlich vor einem Wagen stehen und
schlug mit den Hinterbeinen danach aus.

(9.295)

Die ungeziigelten, wilden Bewegungen des Rappen zeugen
von freiheitsbediirfnis, von Auflehnung und Gewalttéd-

tigkeit; der Rappe verkdrpert damit jene Eigenschaften,

(64) J.Lotman, Analiz poéti&eskoqo teksta, Leningrad

1972; deutsch: Die Analyse des poetischen Textes,
Kronberg 1975; vgl. dort S. llo, 5.116. Vgl. dazu
auch W.Schmid, "Die Semantisierung der Form (Zum
Inhaltskonzept Jurij Lotmans)", in Russian Litera-
ture V-1, 1977.
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die die Bauvern in fukovo nicht leben kénnen und diirfen,
die aber latent vorhanden sind, wie das Beispiel Kir'jaks
zeigt. Wenn der alte 0Osip wdahrend des Brandes meint

"Izba zadtrafovana" ("Die Hutte wurde bestraft" - 9.296),
so mag dies eine Verballhornung von 'izba zastrachovana'
sein ('die Hiitte ist versichert') oder einfach sprachliches
Unvermdgen; in beiden Fdallen ist die Wortverstiimmelung
jedoch nicht zufdllig: Osip projiziert die Abhdngigkeit
und Unterdrickung, der er selber ausgesetzt ist, auf

die abgebrannte Hitte und identifiziert sich dabei offen-
gsichtlich selber mit der Obrigkeit. Zu bedenken ist
schlieBlich auch, daB gerade der Koch des Generals und
Gutsbesitzers Jukov den Brand verursacht hat; der ge-
sellschaftliche Konflikt ist hier auf subtile Weise an-
gezeigt. Besonders deutlich wird dieser Konflikt jedoch
gegen Ende des Brandes; die Erzdhlung berichtet, wie
schnell die Furcht der Bauern vor dem Feuer verflogen
ist; nach gelungener Loscharbeit bedauvern sie fast das
allzu rasche Ende (9.297). Der Brand wird damit, wie

die néchtlichen Feuer der Tépfer (9.2%0), zum Schauspiel
und Spektakel, das die Bauern zu geniefBlen wissen. Die
Erzéhlung zeugt damit nicht von Rache und Vernichtung,
wie bei Garin, aber doch von latenter Lust an der Zer-
stdorung: die Fabel erzéhlt von einem Ungliicksfall, an
dessen Behebung die Gutsbesitzer beteiligt sind, das
Zusammenspiel der einzelnen Textelemente sugqeriert
dagepgen den Kanflikt und dis aufrithreriache Grenziiber-
schreitung, fiir die dann das Lodern des Brandes als
Symbol erscheinen mag. Bezeichnend ist dabei schlieB-
lich auch, daB der Brand der Hitte nicht das einzige
Feuer ist, von dem die Erzdhlung berichtet; bereits

am Ende des vierten Kapitels, also unmittelbar vorher-
gehend, ist von einem Brand die Rede, vom Brand des
Hé6llenfeuers namlich, in dem die GroBmutter schmort
(9.294); jedenfalls tréumen das die eingeschlafenen Kin-
der; auch der Traum der Kinder ist eine latente Aufleh-

nung, eine Auflehnung gegen die Familie allerdings. Der
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Wechsel vom Hollenbrand zum Brand der Hitte bedeu-

tet in diesem Sinne eine Korrektur der Bezugsebene:
der in der Erzéhlung thematisierte Konflikt ist ein
gesellschaftlicher und kann sich nur in der Kinder-

perspektive auf die Familie beschriédnken.

Die paradigmatische Organisation des Textes mit der Aus-
bildung eines "Archisems" 'Unterdrickung'/'Rebellion’
stellt Lotmans These vom affirmativen Charakter "klassi-
fikatorischer" Texte in fFrage; die Brandszene des
finften Kapitels von Muliki macht deutlich, daB die
Opposition verschiedener semantischer R#éume und die da-
mit verbundene Wirklichkeitsklassifikation nur im Hori-
zont von Aufruhr und Rebellion zu begreifen ist, daQ
also in der Erzdhlung zumindest die Méglichkeit einer
sujethaften Entwicklung angelegt ist. Eine analoge
Problematisierung der Klassifikation findet sich in

V ovraqe; allerdings werden in V ovrage andere Verfah-
ren relevant: entscheidend ist dort die Ambiguierung

des Erzdhlendes, von dem aus das geschilderte Gesche-
hen sowohl als "Ereignis" (Lotman) wie als "Nicht-Er-

eignis” begriffen werden kann.

{(2) V ovrage

In V ovrage steht das Erzdhlende durch lexikalisch-
thematische Wiederholungen in deutlichem Bezug zum
Erzdhlbeginn; am Anfang der Erzdhlung kommt die Rede

auf die zwei "anstidndigen", gemauerten und mit Blech
gedeckten Hauser Ukleevos, von denen eines Cybukin
bewohnt; nach der Verhaftung Anisims dunkelt das Haus,
das Dach wird rostiqg, an den schweren, eisenbeschlage-
nen und griin gestrichenen Tiren blattert die Farbe ab
("Dom potemnel, kry3a porZavela, dver' v lavke, obitaja
felezom, tja¥elaja, vykradennaja v zelenyj cvet, pofuch-

la..."; - lo.166); am Ende der Erzahlung ist der urspriing-
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liche Zustand wiederhergestellt: Dach und Tiren sind
frisch gestrichen und blitzen wie neu, und was vor

drei Jahren geschah ist beinahe vergessen ("V nasto-
jasfee vremja kry3a na lavke i dver' vykraSeny i

blest jat kak novye, na oknach po-preZinemu cvetet vese-
lyj geran' i to, &to proischodilo tri goda nazad (...)
ule pofti zabyto." - 10.177). Die "Ringform" unter-
streicht den im wesentlichen unverédnderlichen Charak-
ter Ukleevos: die gesellschaftlichen Grenzen sind un-
berihrt, das Leschdft ist Geschéft geblieben und flo-
riert. Stutzig machen kann allerdings das Motiv des
Vergessens, das im nachhinein Entwicklung und Bewegung
negiert und u.U. gerade damit darauf aufmerksam macht,
daB solche stattgefunden hat; tatsédchlich ist die Korres-
pondenz von Anfang und Ende nicht vollstdndig; davon
zeugt die Figur des alten Cybukin, der die Entwicklung
seines Hauses am eigenen Kdrper nachvollzieht; am An-
fang der Erzdahlung ist er trotz seines Alters eitel,
verwegen und selbstbewuBt und ruft den Bettlern zu:
"Gott wird helfen" (vgl. lo.l46); nach der Verhaftung
seines Sohnes dunkelt er, wie sein Haus ("i sam starik
Cybukin potemnel kak budto"; - lo.166); den Bettlern
ruft er nichts mehr zu. Am Ende der Erzdhlung hat Cybu-
kin zwar seine alte Arroganz wiedergewonnen ("poprel-
nemu ne ljubit muZikov" - 10.178), nicht aber seine alte

Lebensfreude; er verwahrlost, ifAt und spricht nichts
mehr und lebt fast nur noch auf der StraBe; hier weicht

Cybukin von der Entwicklung seines Hauses ab, der "Ring"
ist aufgebrochen,der alte Zustand nicht wieder erreicht.
Das Erzdhlende bleibt in diesem Sinne ambivalent: es
schlieBt wieder an den Erzidhlanfang an und markiert
damit die geschlossene "Ringform" der Erzdhlung; es
weicht aber ebenso sehr vom Erzdhlanfang ab und weist
damit auf eine lineare Bewegung, die sich von ihrem Aus-
gangspunkt entfernt; gerade vom £rzéhlende her 1&d8t sich

also die Frage nach dem Status der Geschehnisse stellen,
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die sich im Hause Cybukin abgespielt haben (Hochzeit
Lipas, Verhaftung Anisims, Tod Nikifors etc.); diese
GCeschehnisse sind entweder "nicht-resultativ", haben
keinen "Ereignis"-Charakter im Sinne Lotmans, weil

sie zwar die Familie Cybukin verandern, nicht aber die
gesellschaftlichen Rollen, die von dieser Familie ein-
genommen werden, und weil sie damit die gesellschaft-
lichen Grenzziehungen gar nicht berihren; oder aber

sie gelten doch als "markiertes" Geschehen und haben
den Charakter von "Ereignissen", fordern dann aber eine
andere als die gesellschaftliche Bezugsebene. Als sol-
che Bezugsebene kann in V ovrage jener Zusammenhang

von gesellschaftsunabhéngigen, a-historischen, 'mensch-
lichen' Werten eintreten, der bereits erwdhnt wurde (vgl.
oben 3.2.). Die Ermordung Nikifors und die Vertreibung
Cybukins verletzen ganz deutlich die Grenzen, die in
diesem Bezugssystem gelten und haben in diesem Sinne
"Ereignis"-Charakter. Bezeichnend ist ja auch, daBl sich
der alte Cybukin nach der Verhaftung Anisims und der
Ermordnung Nikifors fast nur noch auf der StraBe be-
findet, also im Raum Lipas und im Raum der eigentlichen
'menschlichen' Werte, so daBl sich hier ansatzweise eine
"Grenziberschreitung” abzeichnet; nicht ohne Bedeutung
ist dann aber auch, da8 am Hause Cybukins gerade die
Fassade identisch bleibt: sie verbirgt die Veridnderungen,
die dahinter stattgefunden haben. Die Ambivalenz des
Erzdhlendes weist also auf ambivalente Strukturen, die
den gesamten Bedeutungsaufbau der Erzdhlung betreffen:
ambivalent bleiben ndmlich ganz offensichtlich die Kri-
terien, nach denen Wirklichkeit durch "Grenzziehungen"
klassifiziert wird und die dann iiber den ereignishaf-
ten oder ereignislosen Charakter des geschilderten
Geschehens entscheiden. V ovrage unterscheidet sich
hier deutlich von MuZiki: wenn in MuZiki eine Wirklich-
keitsklassifikation in Frage gestellt ist, dann des-
halb, weil in der Erzdahlung eine heimliche und verbor-

gene "Grenziberschreitung" stattfindet; in V ovrage
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wird eine Wirklichkeitsklassifikation problematisiert,
weil die Klassifizierungskriterien selbst an Eindeutig-
keit verlieren. Die Bedeutung des Falschgeldmotivs kommt
hier wieder zum Ausdruck: in ihm verdichtet sich eine
Thematik, die spidter als "gnoseologische” beschrieben
wird (vgl. 6.1.); "gnoseologisch” deshalb, weil sich

in ihr die Frage nach dem wahren Charakter der dargestell-
ten und von den Figuren erfahrenen Wirklichkeit stellt

und damit verbunden auch die Frage, wie diese Wirklich-

keit zu erkennen und vor allem zu bewdltigen ist.(ss)

(65) vgl. dazu auch John Harrison, "Symbolic Action in
Chekhov's 'Peasants' and 'In the Ravine'™, in
Modern Fiction Studies VII, 4, 1961/62.

Gerhard Penzkofer - 9783954792535
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:55:19AM
via free access
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3.2.3. Die gesellschaftsunabhingigen Werte

MuZiki und V ovrage setzen sich kritisch und engagiert
mit der Wirklichkeit des russischen Dorfes, mit der Wirk-
lichkeit der Bauern und Tageldohner auseinander; dieser
politisch-gesellschaftliche Aspekt wird besonders in
sowjetischen Arbeiten immer wieder und mit Recht hervor-

gehoben. (66)

Daneben wird aber in diesen Erzidhlungen

ein weiterer thematischer Aspekt relevant, der zwar den
politisch-gesellschaftlichen nicht ausschlieBt, sich

aber in den spiaten Erzidahlungen techovs mit immer groQe-
rer Eigenstédndigkeit manifestiert; gemeint ist die
'menschliche' Thematik, die Postulierung von 'menschli-
chen' Werten, die sich weitgehend vom gesellschaftli-
chen Bezugsystem ldsen und das bezeichnen, was allen
Menschen als Menschen gemeinsam ist. Dieses eigentlich
menschliche Sein ist nicht mehr unbedingt jener von einer
noblen Fassade nur notdirftig verdeckte Vorrat von Schwa-
chen und Gemeinheiten, den die kritische Literatur vor
fechov und auch die friihen Erzdhlungen von fechov selbst
aufzudecken und zu entlarven suchten (vgl. Kap.4) und

dem in V ovrage auch Anisim 'detektivisch' nachspirt.
Hinter einer offen einsehbaren Fassade kdnnen sich, un-
bemerkt, die eigentlich ‘'menschlichen’' Werte verbergen,
die den #@uBeren Eindruck Ligen strafen. Das wird in Dama

s sobalkoj Gurov erkennen, wenn er zwischen einem gldnzen-

den, sber trigerischen und falschen 8ffentlichen Leben {vgl.
das Falschgeldmotiv in V ovrage) und einem wahren, aber ver-
borgenen Leben unterscheidet, das er als "geheimes" Leben
oder "Geheimnis" ("tajna") bezeichnet (vgl. 7.2. ). Das

natirliche Menschsein, das oftmals nur als "geheimes"

Leben existiert, das aber allen Menschen ge-

(66) Vgl. vor allem Ermilov 1946; Aleksandrov 1949; Eli-
zarova 1958; G.Bjalyj, Cechov i russkij realizm,
Leningrad 1981; Golubkov, Masterstvo A.P.Cechova,
Moskva 1958; Berdnikov 1961; G.Mejlach, Talant pissa-
telja 1 processy tvorfestva, Leningrad 1969; Gurvié,
Prozagtechova, Moskva 1970; Cilevi& 1976, u.a.
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meinsam ist und alle Menschen iiber die gesellschaftlichen
Schranken hinweg verbindet, das also eine gesellschafts-
unabhéngige, a-historische condition humaine begrindet,
unterscheidet die Erzéhlungen Lechovs ganz wesentlich
von Sokolov. Die Werte, die Sokolov thematisiert, sind
6ffentliche, gesellschaftliche; bezeichnend ist hier

der Begriff der Ehre und des Ehrgefiihls ("&est'"”, wvgl.
Doma 111, S.28), der in Doma die Werthierarchie zu do-
minieren scheint. Nachbarbegriffe zu "&est'" sind "trud"
(gemeint ist eigenverantwortliche Arbeit) und "svet"
(Aufkldrung, Bildung); "&est'" ist die durch "trud" und
"svet"” erworbene gesellschaftliche Anerkennung, das Wis-
sen um den verdienten Platz in der Gesellschaft; "&est'"
weist auf eine bestimmte historische Situation: das Ehr-
gefihl der Bauern konnte sich ja, wie von Sokolov immer
wieder hervorgehoben, erst nach Aufhebung der Leibeigen-
schaft entwickeln."lest'" bezeichnet damit das Gegenteil
des Cechov'schen "Geheimnisses"; "&est'" und "tajna"
werden zu Schlisselbegriffen, die gegenséatzlichen Wirk-
lichkeitseinstellungen prégnanten Ausdruck verleihen:
einer Einstellung, die Wirklichkeit primar als gesell-
schaftliche begreift, und einer Einstellung, die Wirk-
lichkeit nicht nur als gesellschaftliches, sondern im-
mer mehr auch als natirliches Sein begreift. Damit ist
eine Opposition sngesprochen, die in den f£rzdhlungen
Cechovs, wie wir sgpiater sehen werden, den entscheiden-

den Plat? pinnimmt: die Oppnegitinn von Gesellschaft/
Kultur und Natur.

(1) Die Bauern

Behauptungen, die Basuernerzéhlungen fechovs spiegelten

vor allem eine "social'nuju psichologi ju" (67), sind

(67) Vgl. Bicilli 1966, S.lo7; Berdnikov 1961, S.%oo0,

S.407.



00050461

-113 -

deutlich einzuschréanken. Die Bauern haben zwar ihr "Ge-
heimnis" verloren, wie es einmal heiit (9.305), doch
werden sie eben nicht nur als soziale Rollentrager mit
einem bestimmten gesellschaftlich determinierten Verhal-
ten, sondern vor allem auch als leidende und weinende

Menschen vorgestellt; (68)

der SchluB der Erzahlung ist
hier ganz entscheidend (vgl. 9.311). DaB der &uBere Ein-
druck mit,dem eigentlich menschlichen Wesen nicht iden-
tisch sein muB, belegt Kir' jak, der sich nur anfangs
wie ein Tier benimmt (9.285), dann aber selbst gedemi-
tigt und geschlagen wird (9.312), das belegt besonders
die GroBmutter, deren Verhalten am Ende der Erzdhlung
den anfiénglich negativen £indruck mindert, wenn nicht
loscht ("a babku, kotoraja rasskazyvala interesnee vsech,
oni (devo®ki) slufali ne dy%a, bojas' poSevel 'nutsja." -
"und der GroBmutter, die am interessantesten erzdhlte,
horten sie (die Miadchen) mit angehaltenem Atem zu und
wagten sich nicht zu rihren.”" -9.300; "Babka 1ljubila

i ¥alela ego (Nikolaja)" - "Die GroBmutter liebte und
bedauerte ihn (Nikolaj)" - 9.304). Wenn Mar'ja (am
markierten Kapitelende) dem nostalgischen Ausspruch
Osips "Pri gospodach luf3e bylo" entgegenhdlt "Net,
vol ja lu&&e" ("Nein, die Freiheit ist besser" - 9.302),
obwoh]l gerade sie unter der ‘'freiheit' in Zukovo am mei-
sten leidet, dann bringt auch sie den Glauben an die
besonderen Midglichkeiten und Bediirfnisse des Menschen
zum Ausdruck.

(2) Cybdkin und Anisim

V_ovrage thematisiert Merkmalsoppositionen, die ganz
deutlich die Opposition zwischen einem natdiirlichen Sein
und einem unnatiirlich-gesellschaftlichen Sein erkennen

lassen: 'natirlich'/'unnatirlich', ‘'menschlich'/'unmensch-

(68) Das scheint auch Papernyj zu vertreten, wenn er
auch in Mufiki von "Seelenanalyse™ ("issledovanie
‘du8i'") spicht; Papernyj 1976, S.221.
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lich', ‘'wahr'/‘'falsch' u.a. Verfehlt wédre es jedoch,
diese Dpposition mit der gesellschaftlichen Opposition
zwischen Unternehmern und Taglohnern gleichzusetzen.(aqﬂ)
Dal sich die beiden Oppositionspaare nicht decken,bewei-
sen Mitglieder der Familie Cybukin, die unabhiéngig von
ihrer negativen gesellschaftlichen Rolle auch 'mensch-
liche' Ziige tragen; bei den Cybukins vermeidet der Er-
zéhler ja die fratzenhafte Karikierung, die sonst die
Honoratioren Ukleevos zeichnet (vgl. 10.155, 176). Das
gilt fir den alten Cybukin, dessen Schwung tatsiédchlich
"molodeevato” ist (lo.l147, 10.156) und dessen Hang zum
familienleben in der Erzéhlung als durchaus sympathi-
scher Zug erscheint; von allen Figuren der Erzahlung

ist Cybukin auch diejenige, die sich am meisten einer
Grenziberschreitung anndhert; er erweist sich dann nicht
mehr als skrupelloser Unternehmer, sondern vor allem

als hilfloser alter Mann, dessen Verhalten nicht mehr
(nur) von seiner gesellschaftlichen Position abhéngig
ist. Ahnliches gilt fir seinen Sohn Anisim: Anisim

Fallt durch seine aufgeblasene MittelmaBigkeit auf
(10.149); seine Betroffenheit widhrend der Trauung
(l0.153), die Warme und Aufrichtigkeit beim Abschied

von der Stiefmutter (l0.157 f.), schlieBlich die Angst
vor der ausweglosen Zukunft, die er sich selbst verbaut
hat (l10.153, 159),modifizieren jedoch den ersten Eindruck
eines zu Geld gekommenen, nichtssagenden und nichtsnutzi-

gen Gecken: wenn Anisim als Falschmiinzer das Echte gegen
das Falsche vertauscht, dann deshalb, weil er die Regeln

seiner Wirklichkeit erkennt und nur konsequent anwendet;
Anisim ist als Detektiv immer der Wahrheit auf der Spur

und verweist dabei auf sein sicheres Auge, das ihn "durch

(69) Ein solches Schwarz-WeiB-Schema findet die positiven
Werte ausschlieBlich im Raum Lipas, im Raum des
Volkes, dessen beliebteste Vertreter neben Lipa
der Zimmermann Kostyl' und die beiden Fuhrleute
sind, die Lipa nach dem Tod Nikitins nach Hause
bringen. Vgl. dazu die in FuBnote (66) genannten
Autoren; beispielhaft aber Berdnikov 1961, S$.418
ff.; Bjalyj 1981, S.50 ff.
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die Dinge" blicken und ihr wahres Wesen erkennen l&a0t

("U menja, mamaZa, vernyj, pravil'nyj glaz..." - "Ich
habe ein gutes, untrigliches Auge, Mamachen..." - 10.152;
"Ja vi¥u naskvoz', mama%a, i ponimaju."” - "Ich durchschaue
alles, Mamachen, und verstehe.” - l0.158; vgl. auch
lo.152, 10.155); Anisim macht dabei nicht nur gestohlene
Hammel und Hemden ausfindiq, er erkennt auch die Menschen
ohne Seele und Gewissen (l0.158); die Geschiéfte seines
Vaters durchschaut er haargenau (lo.157 f.). Anisim nimmt
damit jene Funktion in Anspruch, die in der Erzahlung
auch dem Erziahler zukommt (vgl. oben): er blickt unter
die Oberflache der Dinge, um ihr wahres Wesen zu Tage

zu bringen; diese Anndherung an die Position des Erzah-
lers macht Anisim nicht unbedingt zu einem sympathischen
Menschen, vergrdBert aber seine "Vertrauenswiirdigkeit"”
und verbindet ihn, gegen die gesellschaftliche Stellung
eines Falschmiinzers und zukiinftigen Strédflings, mit dem
Raum des Echten und Wahren, dem Lipa angehirt. Die ambi-
valente Uberlagerung der beiden in V ovrage thematisier-
ten QOppositionssysteme kommt hier deutlich zum Ausdruck.

Gerhard Penzkofer - 9783954792535
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:55:19AM
via free access
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(3) Aksin'ja

Aksin'ja bringt die Spannung zwischen einem kulturell-
gesellschaftlichen und einem natiirlichen Sein fast
exemplarisch zum Ausdruck. Die Beschreibung Aksin'jas
baut, wie bereits ein flichtiger Uberblick (ber die
Textbeispiele (vgl. unten) zeigt, auf einem gleich-
bleibenden und begrenzten Inventar von Beschreibungs-
elementen, die untereinander iber semantische Aquiva-
lenz- und Oppositionsbeziehungen verbunden sind, auf.
Aus der Perspektive Cybukins ist die wesentliche Eigen-
schaft Aksin' jas ihre NuUtzlichkeit im Laden; rekurrent
sind hier die Merkmale 'aktiv', 'schnell', 'flink’',
'laut', die die Tatigkeiten Aksin'jas zu einem einheit-
lichen Wortfeld verbinden (vgl. "cremet'", "Efelkat'",
"sme jat'sja”, "prokrikivat'","zvenet'", "begat'", "ob-
narufit' neobyknovennuju delovitost'", "fyrkat'",
"nosit'sja kak vichr'"); dieses Wortfeld iiberschnei-
det sich mit dem Wortfeld 'Handel', 'Geschédft', denn
gerade dort kommt die Tatigkeit Aksin'jas besonders zur
Geltung (vgl. "ambar", "pogreb", "lavka", "kl ju&"
"sZety", "torgovat'", "butylki i den'gi", "pokupatel'",
"zatejat' novoe delo"). Aksin'ja ist aber nicht nur eine
tichtige, sondern vor allem auch eine schine frau
("krasivaja strojnaja Zens&ina", "kakoe éto bylo krasi-
voe, kakoe gordoe Zivotnoe!"; das Merkmal 'Schiénheit’
motiviert die hdufige Nennung von Korperteilen ("koleni
i grud'", "serye naivnye glaza", "Q malen'koj qgolove

na dlinnoj 3ee", "etich nemigajus&ich glazach") und
Kleidungsstiicken ("v #]1japke i s zontikom", "podobrav
svoi jubki", "3ur3a nakrachmalennymi jubkami", "razo-
detaja", "bez plat'ja", "v korsete, v novych skripu&ich
botinkach™; vgl. auch lo.151: "Varvare 88ili korifne-
voe plat'e (...), a Aksin'e - svetlo-zelenoe, s Zeltoj
grud'ju i so Elejfom."); der Kirper und die Kleidung

Aksin'jas sind ganz deutlich iGber das Merkmal 'Schdnheit'/
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'Eleganz' miteinander korreliert und dquivalent gesetzt:
tatsdchlich stehen beide auch in einer QOppositionsbezie-
hung, die sich zundchst lber das Merkmal ‘'bekleidet'/
'unbekleidet' fassen ldBt; der Korper Aksin'jas wird
ndmlich immer wieder als nackter Kidrper beschrieben
("podobrav svoi jubki"; "qolye koleni i grud'"; "ona

ne spala (...), razmetav3is' ot fary, sbrosiv s sebja
podti vse"): die Erzdahlung 1d8t dann keinen Zweifel
daran, was fir einen Kérper Aksin'ja zur Schau stellt,
denn sie selber gleicht ja einem schénen und stolzen
Tier ("Kakoe éto bylo krasivoe, kakoe gordoe Zivotnoe!").
Am Ende der Erzahlung wird die Animalitat Aksin'jas eine
ganz spezifische Bedeutung erhalten: Aksin'ja ist eine
Schlange ("v ee strojnosti bylo &to-to zme inoe"; "ona

gl jadela, kak vesnoj iz molodoj r¥i gljadit na procho-
Yeqo gadjuka"; "vytjagivala Seju, kak zmeja iz molodoj)
r¥i"); die bisher dominierenden Merkmale Aksin'jas -
ihre Geschéftstichtigkeit und ihre animalische Schonheit
erscheinen dann aber in einem ganz neuen Licht, denn

sie verbinden sich mit den (impliziten) Merkmalen
'Unberechenbarkeit', 'Gefabrlichkeit', 'Tédlichkeit’';
tatsdchlich ist die Tichtigkeit Aksin'jas eine todli-
che, wie die Ermordnung Nikifors zeigt. Aksin' jas
Schlangenhaftigkeit steht in der Erzahlung in Kontiqui-
tdtsbeziehung zu ihrem stereotypen "nasiven Lacheln"
("naivnaja ulybka"); Schlangenhaftigkeit und Lacheln
befinden sich zundchst in Opposition, wenn man Aksin’® js
fiir ihr Handeln gesellschaftliche Verantwortung zu-
schreibt; dann tduscht das Lécheln namlich iUber ibr wah-
res Wesen hinweg; es entsteht das implizite Merkmal
'falsch', das auf die in der Erzahlung so wesentliche
Problematik von Sein und Schein verweist. Schlangenhaf-
tigkeit und Lécheln sind sich aber auch durchaus &@qui-
valent, denn das Lécheln kann die naive Unschuld des
Tieres anzeigen, das sich seines Handelns nicht bewuOt
ist. Die Merkmale der figur Aksin'ja - ihre Geschdfts-

tichtigkeit, ihre Schonheit, die Eleganz ibrer Klei-
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dung, ihre animalische Kérperlichkeit, ihre Gefdahrlich-
keit - stehen untereinander in vielfaltigen Oppositions-
und Aquivalenzbeziehungen, lassen sich aber grundsdtzlich
in zwei paradigmatische Gruppen teilen, die zusammen

eine bindre Opposition bilden: die Geschaftstichtigkeit
und der Wunsch, sich vornehm zu kleiden enthalten ganz
deutlich das "Archisem" ‘gesellschaft-/kulturbezogen’,
wihrend die nackte Kdrperlichkeit und die unreflektierte
GCefidhrlichkeit das "Archisem" 'animalisch' implizieren,
Die QOpposition zwischen Gesellschaft und Animalitét domi-
niert die mit Aksin'ja verbundenen semantischen Merkmale
und weist damit auf die zentrale Problemsatik Aksin' jas
hin: auf die in ihrer Person vollzogene Aufhebung der
Grenzen zwischen einem gesellschaftlichen und einem natir-
lich-animalischen Bereich: die Figur Aksin'jas muB in
diesem Sinne ambivalent bleiben, was sich am deutlichsten

in ihrem Lacheln offenbart, (&%)

Textbeispiele

(...) ego %¥ena Aksin'ja, krasivaja, strojnaja Zen-
8&ina, chodiv3aja v prazdniki v 31japke i s zontikom,
rano vstavala, pozdno lo¥ilas' i ves' den' begala,
podobrav svoi jubki i gremja kljutami, to v ambar,

to v pogreb, to v lavku (...)

(lo.145)

Seine Frau Aksin'ja, eine schine, schlanke Person,
Jieo on lMelctloyon mibt llut und Schirm ging, atond

frih auf, gQing spiét zu Bett und lief den ganzen

Tag mit hochgeschiirzten Récken und klirrenden
Schlisseln bald in den Speicher, bald in den Keller,
bald in den Laden (... )

(69a) Bicilli hat richtig erkannt, daB Aksin'ja auch
gesellschaftsunabhdngige Ziige trégt; die Reduzie-
rung auf einen "weiblichen Damon" geht jedoch an
ihrer Problematik vorbei (Bicilli 1966, S.1l07).
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Aksin'ja edva vy3la za gluchogo, kak obnarufila
neobyknovennuju delovitost' (...), der?ala pri
sebe k]l ju&i, ne doverjaja ich daZe muXu, E&elkala
na s&etach, zagl jadyvala lo3adjam v zuby, kak
mufik, i vse smejalas' 111 pokrikivals;

(lo0.145)

Aksin'ja war kaum die frau des Tauben geworden, als
sie sogleich eine ungewdhnliche Geschaftstichtigkeit
entwickelte (...); die Schliissel nahm sie an sich
und vertraute sie nicht einmal ihrem Mann an, sie
klapperte flink auf dem Rechenbrett, schaute den
Pferden ins Maul, wie ein Bauer, und stets lachte
oder schalt sie;

E3%e solnce ne vschodilo, a Aksin'ja uZe fyrkala,
umyvajas' v senjach, samovar kipel v kuchne i gudel,
predskazyvaja &to-to nedobroe.

(lo.146)

Die Sonne war noch nicht aufgegangen, da prustete
Aksin' ja schon beim Waschen im Hausflur, und der
Samovar in der Kiiche kochte und summte bedrohlich.

Aksin'ja torgovala v lavke, i slydno bylo vo dvore,
kak zveneli butylki i den'gi, kak ona smejalas’

ili kritala i kak serdilis' pokupateli, kotorych
ona obiZala (...)

(lo.147)

Aksin'ja verkaufte im Laden, und es war bis auf
den Hof zu héren, wie die Flaschen und das Geld
klirrten, wie sie lachte oder schrie und wie die
Kdufer schimpften, die sie uUbervorteilte (...)

Aksin'ja, 3ur3s nakrachmalennymi jubkami, razodetsjs,
progulivalas' na ulice, okolo svoej lavki; mlad3ie
podchvatyvali ee i uvozili kak budto nasil'no.
(lo.147 f.)

Aksin'ja ging herausgeputzt und mit ihren gestark-
ten Rocken raschelnd auf der StraBe vor ihrem Laden
spazieren; die jlingeren Chrymins ergriffen sie und
taten, als ob sie sie gewaltsam entfihrten.

Aksin'ja, zavitasja, bez plat'ja, v korsete, v novych
skripu®ich botinkach, nosilas' po dvoru kak vichr',
i tol'ko melkali ee golye koleni i grud'.

(lo.152 f.)

Aksin'ja rannte, die Haare gekréauselt, unangezogen,

im Korsett und neuen knarrenden Stiefelchen wie ein

Wirbelwind tliber den Hof, so da8l man nur ihre nackten
Knie und ihre Brust schimmern ssh.
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(...); zelenaja Aksin '‘ja tol ‘ko mel'kala, i ot
8lejfa ee dulo vetrom. (...) U Aksin'i byli serye
naivnye glaza, kotorye redko migali, i na lice
postojanno igrala naivnaja ulybka. I v etich nemi-
gajuséich glszach, i v malen'koj golove na dlinnoj
See, i v ee strojnosti bylo Zto-to zmeinoe; zelena-
ja, s Zeltoj grud'ju, s wulybkoj, ona gl jadela,

kak vesnoj iz molodoj r%i gl jadit na procholeqgo

gad juka, vytjanuv8is' i podnjav golovu.

(lo.155 f.)

Die grine Aksin'ja fegte mit wehender Schleppe nur
so voriber (...) Aksin'ja hatte graue, naive Augen,
die nur selten blinzelten und auf ihrem Gesicht
spielte stdndig ein naives Lécheln. Und in diesen
starrblickenden Augen, dem kleinen Kopf auf dem
langen Hals und in ihrem biegsamen Leib lag etwas
schlangenhaftes. Mit dem griinen Kleid und dem gel-
ben Brusteinsatz und ihrem Ldcheln glich sie einer
Natter, die sich im Frihjahr aus dem jungen Roggen
reckt und mit erhobenem Kopf auf die Voriibergehen-
den blickt.

Ona ne spala i tjaZiko vzdychala, razmetaviis' ot
lary, sbrosiv s sebja po&ti vse - i pri volEebnom
svete luny kakoe &to bylo krasivoe, kakoe gordoe
Zivotnoe!

(Io.165)

Sie schlief nicht und seufzte schwer, vor Hitze
hatte sie alle GliedmaBen von sich gestreckt und
fast alles abgeworfen und - im Zauberlicht des
Mondes - was war das fiir ein schdnes, fir ein
stolzes Tier.

Zatejali novoe delo - kirpi&nyj} zavod v Butekine,
i Aksin'ja ezdila tuda po&ti kaZdyj den', v taran-
tase; ona sama pravila i pri vstrefe so znakomymi
vytjagivala 3eju, kak zmeja iz molodoj rZi, i
ulybalas' naivno i zagado&no,.

(lo.16& F.)

Sie hatten eine neue Sache angefangen - die Ziegelei
in Butekino, und Aksin'ja fuhr fast jeden Tag hin,
in dem groSen Reisewagen. Sie kutschierte selber,
und wenn sie Bekannten begegnete, reckte sie den
Hals, wie eine Schlange im jungen Roggen und
ldchelte naiv und rétselhaft.

Vidno bylo, kak iz lavoéki &ernym chodom vy3la
Aksin'ja; ona tol'ko &to otpuskala kerosin i v
odnoj ruke derfala butylku, v drugej - lejku, i
vo rtu u nee byli serebrjanye den'gi.

(lo.168)
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Man sah, wie Aksin'ja durch den Hintereingang des
Ladens hersustrat; sie war gerade dabei, Petroleum
abzufillen, in der einen Hand hielt sie eine flasche,
in der anderen den Trichter und im Mund hatte sie
einige Silbermiinzen.

Skazavi éto, Aksin'ja schvatila kov¥ s kipjatkom
i plesnula na Nikifora. (...) Aksin'ja pro3la v
dom, mol&a, so svoej prefnej naivnoj ulybkoj...
(lo0.172)

Mit diesen Worten ergriff Aksin'ja die Schopfkelle
mit dem kochenden Wasser und schiittete es iliber
Nikifor aus (...) Aksin'ja ging wieder ins Haus,
schweigend, mit ihrem friheren naiven Lacheln.,..

Gerhard Penzkofer - 9783954792535
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3.2.4. Die paradigmatische Ordnung als dsthetische
Struktur

Das Beispiel Aksin'jas zeigt deutlich, wie die Paradig-
matisierungen in MuZiki wund V ovrage voneinander ab-
weichen; in Mufiki zielten die Erzahlverfahren darauf,
die paradigmatischen Zuordnungen eindeutig zu halten,
etwa durch die Einschrankung des rekurrenten Merkmal-
inventars oder durch eine implizite metasprachliche
Funktion, die sowohl die semantischen Merkmale wie

die ijber sie herqgestellten Querverbindungen an der
"Textoberflache" thematisierte und gerade damit die
paradigmatischen Zuordnungen stabilisieren konnte.

In V ovrage geschieht genau das Gegenteil: die para-
digmatischen Beziehungen vervielfachen und komplizieren
sich, bis sie sich scheinbar der Kontrolle des Lesers
entziehen; die von Genette gepragte Formulierung des
"vertige du texte" ist hier durchaus angebracht; (70)
eine metasprachliche Funktion fehlt weitgehend; die
paradigmatische AnschlieObarkeit beruht immer mehr

auf impliziten Merkmalen, auf "Archisemen”" im Sinne
Lotmans, die nur noch aus der spezifischen Organisa-
tion des Erzdhlkontextes erschlieBbar sind, die aber
nicht mehr an der "Textoberflédche" erscheinen, die hdu-

fig nicht einmal dem natirlichen, primérsprachlichen

Meirtkmalslnvenlay Jder Toalelnholton enyoahbrony Jiocoo
impliziten Merkmale vergri&Bern 2zwar betrédchtlich das Be-
deutungspotential von Texten, aber such deren Ambiva-

lenz, weil der Riickgriff auf ein fest kodiertes Zuord-

(70) G.Genette, "Le vertige du texte", in Fiqures 1,
Paris 1966.
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nungssystem nicht mehr mdglich ist. (71)

(71) Das dichte Netz von lexikalischen und semantischen
Rekurrenzen l&Bt sich mit zwei weiteren Begriffen
in Verbindung bringen; zu nennen ist hier vor allem
der Begriff der "Musikalitat", der fir Bicilli in
den Erzahlungen fechovs die wesentliche Rolle spielt
(Bicilli 1966, S.78 ff); das Verfahren, "ein und
dagsselbe *'Thema' oder *'Symbol' in verschiedenen
Kontexten und in einer Vielzshl von Varistionen
zu wiederholen" (S.lo4), die "Wiederholung von
Bildsymbolen, Epitheta, Hinweisen auf Bewegqung,
Klang, Farbe" (S.lo8) entsprechen musikalischen
Entwicklungen mit der "Wiederkehr von Melodien,
Akkorden, Tonarten, Tongeschlechtern und Tempi"
(S.108). (vgl. dazu auch Cudakov 1971, S.133;
genauver dazu im 5.Kapitel der vorliegenden Arbeit).
Bicillis metaphorische Beschreibung der Textorga-
nisation in den spaten Erzdahlungen Cechovs ist
sicher zutreffend, klammert aber, wie der Begriff
'Musikalitét' selbst aussaqt, die semantische Funk-
tion der Wiederholungen und Variationen vélliq aus
und bleibt damit um eine wesentliche Dimension
reduziert.

Der zweite Beqriff, der hier zu erwdhnen ist, ist der
der 'Wiederholung' selbst, wie er von MateZ3id

und Schramm in Bezug auf Erzahlungen Cechovs analy-
siert wird (J.Mate8ié, "Wiederholung als Stilmittel
in der Erzdhlprosa (Cechovs", in Die Welt der Slaven,
1970, 15; G.Schramm, "Wiederholung als Konstruktions-
element in Cechovs 'Tolstyj i tonkij'", in Die Welt
der Slaven 1970, 15; vgl. dazu auch W.Kasack, "Die
Wiederholung als Kunstmittel in L.N.Tolstojs Novellen
'Der Schneesturm' und 'Herr und Knecht'", in Zeit-
schrift fir slavische Philologie 1967, 33). Mate3iés
Ergebnisse wie "Untermalung" einer Aussage, "Bedeu-
tungssteigerung” und "expressive Rhythmisierung"”
werden von Schramm zu Recht als "literaturwissen-
schaftliche Ubiquit#t" kritisiert (Schramm 1970,
$.238). Schramm selbst beschrankt sich bewuBt auf

die Analyse einer einzelnen Erzahlung, so dal seine
trgebnisse nicht ohne weiteres zu verallgemeinern
sind.Deutlich wird dabei jedoch die zentrale Bedeu-
tung, die der Wiederholung im Textaufbau der Erzah-
lungen €echovs zukommt; wenn Schramm dabei ihre
"beruhigende", "selbstversichernde" Wirkung hervor-
hebt (5.249), dann wird die Tendenz bestatigt, die
der Vergleich von MuZiki und V ovrage zu erkennen
gibt: die frihen Erzahlungen CTechovs stabilisieren
den Textaufbau durch ein Wiederholungssystem, in
dem eindeutiqge Zuordnungen méglich sind, wdahrend

die spéaten Erzahlungen diese Stabilisierung aufbre-
chen und ins Gegenteil verkehren (vgl. dazu auch

Kap. 6 und Kap 7 der vorliegenden Arbeit.).
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(1) Die Komplizierung der paradigmatischen Zuordnungen

In V ovraqe sind die einzelnen Textelemente in ein

ganzes Netz paradigmatischer Beziehungen verflochten;

ein und dasselbe Textelement kann dabei Uber die Aqui-
valenz- und Oppositionsbeziehungen der einzelnen in ihm
enthaltenen semantischen Merkmale gleichzeitig mit den
verschiedensten anderen Textelementen in Beziehung tre-
ten; so verbindet das Merkmal 'schén' bei Aksin'ja die
Textelemente, die ihren Korper und diejenigen, die ihre
Kleidung beschreiben; {iber das Merkmal ‘'animalisch',

das mit der Korperlichkeit Aksin'jas eng korreliert ist,
entstehen dann weitere Querbeziehungen, die die Schinheit
Aksin' jas mit ihrer Tierhaftigkeit und ihrem Schlangen-
wesen in Beziehung setzen usw. Dafl sich hier komplizierte
und nicht sofort durchschaubare Verbindungen ergeben,

ist einsichtig. Wie verflochten das paradigmatische Netz
der Erzdhlung ist, wird allerdings erst dann vollsténdig
deutlich, wenn man die Figur Aksin'ja selbst als Teil
groBerer Erzahlzusammenhiénge sieht (Figurenkonstellation,
Handlung u.a.); man wird dann namlich feststellen, daB
der Anwendungsbereich der Merkmale Aksin'jas nicht auf
ihre figur beschrédnkt ist, sondern auf andere komplexe
GroBen der Erzdhlung iibergreift: lUber Aksin'jas Geschafts-
tichtigkeit stellt sich die Beziehung zum Milieu der
Unternehmer her, das Falschgeld in Aksin'jas Mund (l0.168)

dient nicht nur ihrer Charakterisierung, sondern weist
auch auf den Falschminzer Anisim wie auf die Problematik

von Sein und Schein; der Vergleich mit der Schlange steht
in Zusammenhang mit der Handlungsentwicklung usw. Dsraus
ist u.a. der SchluB zu ziehen, daB nicht die fFiguren
(oder andere GrdBen der Fabel) einen bestimmten Satz

von semantischen Merkmalen definieren, eben diejenigen,
die fur sie im Sinne "realistischen" Erzdhlens charakte-
ristisch oder typisch sind, sondern dal umgekehrt die

von der Erzédhlung relevant gesetzten semantischen Oppo-
sitionen u.a. auch die Figuren konstituieren. Auf das

komplizierte Verhdltnis zwischen der thematischen "Basis"
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der Erzdahlung und den GroBen der Fabel wird spéter

genauer eingegangen. Hier sollte vor allem auf die Dichte
des paradigmastischen Netzes aufmerksam gemacht werden,

in dem sich so verschiedene GrdBen der Erzéhlung wie Figu-
ren, Handlung, einzelne Motive usw. zu iiberlagern begin-
nen, weil sie iiber einen gemeinsamen Vorrat an rekurrenten
Merkmalen verfiigen. Einsichtig ist, daB dann durch die
Vervielfdltigung der paradigmatischen Zuordnungsmiéglich-
keiten die Eindeutigkeit der Zuordnung eingeschriankt

wird; am Ende der Erzéhlung kehrt Lips von Aksin' jas
liegelei nach Hause zurick; der Weg vor ihr windet sich
wie eine Schlange ("na doroge, kotoraja 2meej beZala

po skatu snizu vverch" - lo0.180); ein letztes Mal

wird hier Lipa indirekt, iber das Merkmal 'Schlange’,

das nun an den Weg gebunden ist, mit Aksin'ja konfron-
tiert; ob ein solcher ZusammenschluB allerdings vom Text
intendiert ist, ldB8t sich in der Erzdhlung nicht verifi-
zieren. Die Vielzahl wenig markierter Querverbindungen
laBt den Text als Potential von Anschlielbarkeiten erschei-
nen, innerhalb dessen der Leser seine Wahl zu treffen hat,
eine Wahl allerdings, die ambivalent bleiben muB, solange
der Erzdhler auf zusdtzliche, bestétigende Verfahren
verzichtet. Diese Unsicherheit betrifft such die impli-
ziten Merkmale oder "Archiseme", die der Leser aus dem
Text zu erschlieBlen hat.

{2) "Archiseme"

MuZiki verzichtet zugunsten expliziter paradigmatischer
luordnungen weitgehend auf die implizite, "srchisemische"
Korrelierung von Textelementen; Ausnahme ist hier nur

das funfte Kapitel, in dem der Brand geschildert wird.

In V ovrage sind "Archiseme" durchwegs anzutreffen; sie

haben dabei eine im Sinne Barthes "hermeneutische" Funk-
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( 72) denn sie lassen an der erzdhlten Wirklich-

tion,
keit das hervortreten, wovon die Erzdahlung explizit

nicht berichtet. Widhrend der Hochzeitsmesse, die Lipa

wie versteinert miterlebt, ertdont pldtzlich der Kinder-
schrei "Milaja mamka y unesi menja otsjuda, kasatka!"
("Mama, Mama, ich will weg'" - 10.153); der Kinderschrei
ist mit Lipa engverbunden, denn er driickt genau das

aus, was Lipa in ihrem ohnmdchtigen Zustand weder denken
kann, noch zu denken wagt; der Kinderschrei erhalt damit,
wenn man so sagen kann, das Merkmal 'Lipa', wdhrend sich
Lipa umgekehrt die Merkmale des Kinderschreis zuordnen:
Angst, Verzweiflung, der Wunsch, davonzulaufen. (73)
Im fiinften Kapitel wird dem alten Cybukin hinterbracht,
Anisim mache sich als Falschmiinzer verdéachtig; wenn dann
die vor dem Laden lagernden feldarbeiter und Maher immer
wieder mit aufreizenden Rufen auf sich auUmerksam machen
("Dedulka-a! - draznil vse tot %e golos za vorotami. -
Dedu3ka-a!"-%'GrooBvater!’' , rief immer dieselbe Stimme
vom Tor her, 'GrooBvater!'"; - lo.l164), dann scheinen
sich diese Rufe bedrohlich auf die neue Situation Cybu-
kins zu beziehen, obwohl sie auf der Ebene der Fabel
nichts mit ihr gemeinsam haben, Eine besondere Rolle
spielt die implizite Semantisierung des Textes nach dem
Tod Nikifors; Lipa befindet sich mit dem toten Kind auf
dem Weg vom Krankenhaus zuriick nach Ukleevo; die Be-
schreibung der vor Leben strotzenden, ndchtlichen Natur

erhalt ihre volle Bedeutung erst durch das "Archisem"
'Tod', das die einzelnen Beschreibungselemente miteinan-
der verbindet:

(72) vVgl. R.Barthes, S/Z, Paris 1970, S$.25 ff.

(73) Das Beispiel verdeutlicht auch, wie Paradigmatisie-
rung und “"Leerstellen"-Gefiige zusammenwirken {(vgl.
Kap. 3.1.1. (4) und FuBnote (34 ); als einzelne di-
rekte Rede fiallt der Schrei des Kindes (und die
daran anschlieBende Replik des Priesters) aus dem
sonst berichtenden Erz@dhlkontext heraus; an den
Grenzen zwischen direkter Figurenrede und kErzahler-
rede entstehen Schnittstellen, die den Erzdahlkon-
text unterbrechen und paradigmatische AnschlieBbar-
keit signalisieren.
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Bol 'nica, novaja, nedavno postroennaja, s bol'Zimi
oknami, stojala vysoko na gore; ona vsja svetilas'
ot zachodiv3ego solnca i, kazalos', gorela vnutri.
Vnizu byl poselok. Lipa spustilas' po doroge i, ne
dochodja do poselka, sela u malen'kogo pruda (...)
No vot Zen3&ina i mal'€fik s sapogami u3li, i ufe
nikogo ne bylo vidno. Solnce leglo spat' i ukrylos'
bagrjanoj zolotoj parfoj, i dlinnye oblaka, krasnye
i lilovye, storoZ2ili ego pokoj, protjanuviis' po
nebu. Gde-to daleko, neizveéstno gde, krifala vyp',
to&no korova, zapertaja v sarae, zaunyvno i glucho.
Krik étoj tainstvennoj pticy sly3ali ka¥duju vesnu,
no ne znali, kakaja ona i qde Zivet. Naverchu v pole
zalivalis' solov'i. {'i-to goda s&itala kuku3ka i
vse sbivalas' so s&eta, i opjat' nadinala. V prude
serdito, nadryvajas', pereklikalis' ljaqgudki, i dafe
moZno bylo razobrat' slova: 'l ty takova! I ty takova!'
Kakoj byl 3um: Kazalos', &to vse éti tvari kriZali

i peli narolno,&toby nikto ne spal v étot vesennij
veder, Ctoby vse, daZe serditye 1jaguski, doroZili

i naslaZ?dalis' kaZdoj minutoj: ved' 2izn' daetsja
tol'ko odin raz!

(1l0.172/173)

Das Krankenhaus, das hoch auf dem Berg stand, war

neu erbaut und hatte groBle Fenster; es stand da,

in die untergehende Sonne getaucht, und sah aus,

als brenne es innen. Unten war ein kleines Dorf.

Lipa stieg hinab und setzte sich auf halbem Weg an
einem kleinen Teich nieder. (...)

Dann gingen die Frau und der Junge mit den Stiefeln
davon, und es war niemand mehr da. Die Sonne war
schlafen gegangen und hatte sich mit purpurfarbenem
Brokat zugedeckt; langgezogene rote und lilafarbene
Wolken trieben iiber den Himmel und bewachten ihren
Schlummer. Irqgendwo in der Ferne rief eine Rohrdom-
mel wie eine Kuh, die man in die Scheune gesperrt
hat, melancholisch und dumpf. Man hiérte den Ruf
dieses geheimnisvollen Vogels jedes Frihjahr, doch
keiner wuBte, wie er aussah, und wo er lebte. Oben
beim Krankenhaus, in den Striduchern dicht am Teich,
hinter dem D&rfchen und ringsum in dem weiten Feld
schlugen die Nachtigallen. E£in Kuckuck z&hlte irgend
jemands Jahre, verzdhlte sich standig und fing wieder
von vorn an. Im Teich schrien sich die Frdsche
zorniqg und aus Leibeskraften etwas zu, man konnte
sogar die Worte verstehen: 'Bist auch nicht anders!
Bist auch nicht anders!' War das ein Larm! Es schien,
als schrien und séngen alle diese Geschdpfe absicht-
lich, damit niemand schlafe in dieser Frihlingsnacht,
damit alle, sogar die zornigen Frbsche, sich jede
Minute freuten und keine verldren: denn man lebt

ja nur einmal!
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Zu den Beschreibungselementen, die das Merkmal 'Tod'
implizieren oder darauf verweisen, gehdrt die zweimalige
Nennung des Krankenhauses, in dem Nikifor gestorben ist,
dazu gehdrt die metaphorische Beschreibung des Sonnen-
untergangs, der die Assoziation von Mutter und Kind erlaubt
(man denke hier auch an die Verwandtschaft von 'pokoj'
und 'pokojnik'), dazu gehdren die verschiedenen Tierlaute:
das Abbrechen des Kuckucks, der die Lebensjahre zahlt,
sagt den Tod eines Menschen voraus, der vorwurfsvolle

Ton der Frosche nimmt den spédteren Vorwurf Cybukins

iber den Tod des Kindes vorweg (vgl. 10.176); (74) auch
auf den Kummer der Mutter scheint die Erzdahlung zumindest
in der lLautstruktur anzuspielen: Lautverbindungen wie

"na gore", "gorela" oder "po doroge" erscheinen namlich
als Anagramme von "gore" (Leid, Kummer). Vor allem aber
die besondere Markierung von Leben und Lebensfreude
macht deutlich, daB hier nur eine Seite einer Opposition
angesprochen ist, deren andere Seite notwendig der Tod
ist. Wenn dann die Beschreibung auf den Satz endet "Ved'
2izn' daetsjs tol'ko odin raz!", dann wird der Tod als
notwendiger, alternativer Term der Opposition explizit

in den Text eingebracht, die vorhergehende implizite
Merkmalssetzung hier also bestdtigt und stabilisiert,

Eine besondere Rolle spielt die implizite Merkmalsetzung
A75)

bel der Uarstellung der Handiuny s Ule 1In V_uvriaysw
ja vor allem "verdeckte" Handlung ist: Nikifors Tod wird
mit nur einem Satz erwdhnt; das Leben Anisims auBlerhalb
Ukleevos wird von der Erzdhlung gar nicht berihrt; daB
Anisim Falschgeld herstellt, kommt iiber ein zuf@lliges
Geriicht zu Tage, und wenn es spater heiit "Davno uZe
prislo izvestie, &to Anisima posadili v tjur'mu™ ("Schon

lange war die Nachricht gekommen, da8 man Anisim (...)

(74) Vgl. dazu M.E.Rogovskaja, "Cechov i fol'klor
('V ovrage')" in Opul' skaja, Papernyj), Satalov
(Hrsq.), 1974, S.332.

(75) vgl. Cudakov 1971, S.220 f.
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ins Gefangnis gesetzt hatte." - lo.l166), dann ist der
wesentliche Teil der Handlung bereits geschehen. Das
bedeutet auch, daB einige Aspekte der dargestellten Wirk-
lichkeit erst im nachhinein als Teil der Handlung erkenn-
bar werden. So erhalten Anisims betont unnatiirliches
Verhalten vor der Hochzeit (lo.148 ff.), seine Vorahnung
von einem unabdnderlichen Unglick (lo0.153; 10.159) und
die Hinweise auf die mit Samorodov geplante "Sache"”
(lo.158) erst mit der Aufdeckung der Geldfd@lschung ihre
Erkldarung: das gilt auch fir die standig betonte Freund-
schaft mit Samorodov (lo.152, l0.155, l0.158 etc.), fir
die Geldgeschenke bei der Hochzeit (lo.151, 10.159) oder
das Tragen von neuen Kleidern (lo.151). Auf Nikifors

Tod verweisen die Erwahnungen der Zieqgelei Butekino
(lo.l6o, lo.166, 10.169), die letztlich zum Anla@ fir
seine Ermordung wird. Diese Einzelheiten der dargestell-
ten Wirklichkeit stehen offensichtlich in einem grdGeren
Geschehenszusammenhang, den sie immer wieder anzeigen,
den sie aber als ganzen nicht aufzudecken vermdgen; in
diesem Sinne wirken sie als "zukunftsungewisse Voraus-

(76) Eine dhnlich vorausdeutende Funktion

deutungen”.
erfillen auch andere Textelemente, die allerdings in
keinem ursé@chlichen Zusammenhang mit der Geschehens-
entfaltung sgstehen, die aber durch den Erzdhlkontext

das implizite Merkmal ‘'Ungliick'/'Verbrechen'/'Tod' er-
halten und durch dieses "Archisem" mit der Handlung
verbunden sind. Dazu gehdrt der Vergleich Aksin'jas mit
einer Schlange, das unheilvolle Summen des Samovars
("(...) qudel, predskazyvaja Cto-to nedobroe." - lo.146),
das Niisseknacken Stepans, das wie Pistolenschiisse klingt
(lo.156), das Messerwetzen Cybukins vor der Hochzeit
(lo.152), das drohend aufziehende Gewitter (lo.162),
schlieBlich auch der Name "Samorodov", der ja soviel

wie "Selbsterzeuger" heiBt. Diese Textelemente verdich-

(76) Léammert 1970, 5.175.
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ten das Netz von Vorahnungen und Anspielungen und bil-
den zusammen mit den anderen ein gemeinsames Paradigma
von indirekten Handlungsverweisen, Uber das Handlung

in V ovrage erst zum Ausdruck kommt. Dieser Aspekt
scheint mir wesentlich zu sein: wenn namlich Handlung

als derjenige Teil des erzahlten Geschehens, an den die
syntagmatische Entfaltung von narrativen Texten tradi-
tionellerweise gebunden ist, selbst nur noch i{iber ein
Paradigma von (impliziten) semantischen Merk-

malen manifest wird, dann wird V ovrage zu der Erzdhlung,
in der die Bedeutung (impliziter) paradigmatischer Struk-
turen in den spédten Erzdahlungen Eechovs auf exemplarische

Weise zur Geltung kommt.

(3) Die @sthetische Struktur

Das Beispiel Aksin'jas zeigt deutlich, daB nicht nur
die Rekurrenz von (impliziten und expliziten) semanti-
schen Merkmalen ein dichtes Netz von Aquivalenz- und
Oppositionsbeziehungen ergibt, sondern daB auch die
"Textoberflache" mit den Haufungen von Lexemwiederho-
lungen dicht strukturiert ist; zu den rekurrenten
Elementen gehdren - wenn man die angefiihrten Textbelege
betrachtet - "krasivyj" (2}, "strojnyj" (2), "zelenyj"
(2), "naivayj" (4), "klju&" (2), "lavks" (4), "butylka"
(2), "den'gl” (2), "jubku"” (), "gulova" (Z), “Seju™
(2), "grud'" (2), "glaza" (2), "ulybka" ("ulybst'sja")
(4), "zmeja" ("zmeinyj") (2), "iz molodoj r¥i" (2),
"sme jat'sja" (2), "pokrikivat'" (2), "mel'kat'" (2),
"migat'" (2), "gljadet'" (2), "vytjagivat'" (2);

einige Textsegmente sind dabei besonders dicht organi-

siert, wie etwa das folgende:

(...) zelenaja Aksin'jas tol'ko mel'kala, i ot 3lejfa_

ee dulo vetrom (...) U Aksin'i byli serye naivnye
laza, kotorye redko migali, i na lice postojanno
igrals naivnaja ulybka. I v etich nemigajui&ich

-
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glazach, i v malen'koj golove na dlinnoj 3ee, i
v ee strojnosti bylo Zto-to zmeinoe; zelenaja,

s zeltoj grud'ju, s ulybkoj, ona gl jadela, kak

vesnoj iz molodoj rZi gljadit na prochoZeqo

gadjuka, vytjanuvdis' i podnjav golovu.
(lo.156 f.)

Die durchgezogenen Unterstreichungen geben dabei das
Rekurrenzsystem im vorliegenden Textsegment an, widhrend
die gestrichelten Linien Lexeme bezeichnen, die sich

in mehr oder weniger benachbarten Textsegmenten wieder-
holen, Viele dieser lexikalischen Wiederholungen weisen
auf das Bedeutungssystem der Erzéahlung zurick: die vier-
malige Wiederholung von "naivnyj" und "ulybka" hebt
einen wesentlichen Charakterzug Aksin'jas hervor (vgl.
oben); die Wiederholungen von "lavka" betonen Aksin'jas
Tatigkeitsbereich, Auffiédllig ist daneben jedoch auch

die Wiederholung von Lexemen, deren Rekurrenz nicht un-
bedingt iber die Verbindung mit den dominierenden the-
matischen Ebenen der Erzdahlung motiviert ist (etwa

"gl jadet', "migat'", "vytjagivat'"), mit denen sich

dann also vor allem eine bestimmte Lautstruktur wieder-
holt. Die Héufigkeit lexikalischer Wiederholungen bei
oft nur geringer inhaltlicher Markiertheit und die Enge
ihrer syntagmatischen Aufeinanderfolge weisen dann auf
die Dichte eines paradigmatischen Netzes, das nicht mehr
{nur) bestimmte Bedeutungen zum Ausdruck bringt, son-
dern das auch die Organisation der Signifikanten als
solche hervorhebt und als eigenen Wert setzt. Die kaum
zu erfassende Menge lautlicher, syntaktischer und seman-
tischer Aquivalenzen kann damit Jakobsons Definition
(77)
“"das Prinzip der Aquivalenz von der Achse der Selek-

(78) ibertragt.
ferade damit erreicht die "poetische" Funktion die

der "poetischen" Funktion verdeutlichen, die ja

tion auf die Achse der Kombination"

"Einstellung auf die Nachricht als solche, die 2entrie-

(77) Jakobson in Sebeok 196o0.

(78) Jakobson in Sebeok 1960; deutsch in H.Blumensath
(Hrsg.), 1974,5. 124,
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rung auf die Nachricht um ihrer selbst willen”. (79)

In diesem Sinne beginnt die "poetische" Funktion in
V_ovrage eine dominierende Rolle zu spielen. Das heiQt
nicht, daB die Erzdahlung nun primdr als poetischer Text
Zu lesen ist; die "poetische" Funktion hat auch in kiunst-
lerischen Texten keinen AusschlieBlichkeitscharakter;
beobachtbar ist vielmehr, so die Thesen der Prager Schule

(80) die Jakobson wiederauf-

und vor allem Mukafovskys,
greift und prédzisiert, ein "stdndiger Zwist, eine stian-
dige Spannung zwischen Selbstzweckhaftigkeit und Mittei-
lung, so daB die poetische Sprache, auch wenn sie durch
ihre Selbstzweckhaftigkeit in Widerspruch zu den anderen
funktionssprachen steht, nicht durch eine uniiberwindbare

Grenze von ihnen getrennt ist." (81)

{(4) Folgerung: Die metaphorische Lektiire

Charakteristisch fiir die Bedeutungsposition des impli-
ziten Autors sind semantische Strukturen, die in Mu¥Xiki
noch eine relative "GCeschlossenheit" zeigen, die aber
bereits die ersten Ansdtze einer "Uffnung" aufweisen
(vgl. das Verhdltnis von "Bestimmtheiten"und "Unbestimmt-

heiten" und die Ambivalenz der Konfliktentwicklung);

(79) Jakobson in Blumensath 1972, S.124.

(Bo) Vgl. dazu bereits "Theses du Cercle linquistique

de Prague; 3.Problémes des recherches sur les
1angues de dlverses TUHCLLU"S",ZJH Travaux Jdu (Cercle

linguistique de Prague, 1929 ( 1968).

Wichtig bei Muka¥ovsky vor allem "Die poetische
Benennung und die d@sthetische Funktion der Sprache",
Kapitel aus der Poetik, Ffrankfurt 1967. Erlauternd
dazu Lefebre, Structure du discours de la poésie

et du récit, Neuchatel 1971; W.D.Stempel, "Zur
formalistischen Theorie der poetischen Sprache"

in Texte der russischen Formalisten II, Minchen
1972.

(8l1) Mukafovsky, "0 jazyce badnickem”, in Slovo a slo-
vesnogt 6, 1940, S.114.
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in V ovrage ist dagegen nur noch bedingt von "Geschlossen-
heit" zu sprechen; wir haben gesehen, wie dort zwei Prin-
zipien der Wirklichkeitsklassifizierung, eine gesellschaft-
liche und eine natiirliche {vgl. vor allem Aksin'ja), auf
einanderstoBen und sich, ganz anders als in Mufiki, kaum
mehr integrieren lassen. tntscheidend fir den "offenen”
Charakter von V ovrage scheint mir jedoch die besondere
Form der Paradigmatisierung zu sein. Das Netz der hiéufig
nur impliziten semantischen paradigmatischen Beziehungen
ist in V ovrage so dicht verwoben, daB sich die Zahl der
immer weiter fihrenden und subtilen Querverbindungen kaum
mehr kontrollieren J&Bt ("vertige du texte") und schlieB-~
lich such offen bleibt, ob sie der Intention des Autors
entsprechen (vgl. oben Weg/Schlange/Aksin’'ja). Das ver-
fihrt zu einer Lektiire, die selber beginnt, Aquivalenz-
und Oppositionsbeziehungen herzustellen und implizite
Bedeutungen zu suchen. Das Verfahren der Paradigmatisie-
rung ist damit dem von MuZiki ganz entgegengesetzt:
konnten dort {iber deutlich gesetzte rekurrente seman-
tische Merkmale Aquivalenz- und Oppositionsbeziehungen
zwischen den Phidnomenen der dargestellten Wirklichkeit
bzw. den Texteinheiten hergestellt werden, so fordern

in V ovrage Aquivalenz- und Oppositionsbeziehungen, die
hé#ufig nur auf lautlich-lexikalischer Ebene manifest
sind, 2zur Suche nach dem relevanten semantischen Merk-
mal auf, das als "Archisem" den einzelnen Gliedern der
Relation zu Grunde lieqt. Der Text bietet in diesem

Sinn keine fertigen Bedeutungen an, sondern ist selbst
bedeutungsgenerierend: er stellt ein unausschopfbares
Potential von Bedeutungen dar, das der "aktive" (82) Leser
nachvollziehen kann, aus dem er wahlen kann, an dessen
Ende er woh]l aber kaum gelangen wird. Diese Umgewich-
tung, die im Zeichen nicht mehr das Signifikat, sondern

den bedeutungsproduzierenden Signifikanten dominieren

(82) vgl. FuBnote (20).
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180t, und die damit das stabile Verhdltnis zwischen
Signifikat und Signifikant durch eine “practique
signifiante” ersetzt, in der der Text eben nicht mehr
nur "Tauschobjekt" zwischen Sender und Empfidnger ist(SB),
148t eine weitere Folgerung zu. Wenn der Text Uber (for-
male) Aquivalenz- und Oppositionsbeziehungen Bedeutun-
gen generiert, die den einzelnen Textelementen primiar-
sprachlich gar nicht zukommen {vgl. wieder das Bei-
spiel Weg/Schlange/Aksin'ja), dann verleitet er nicht
nur zu einer produktiven, sondern auch zu einer meta-
phorischen Lektiire, weil dann die primdarsprachliche
Bedeutung eines Textelements zum Substitut fir einen
andersartigen Bedeutungszusammenhang wird; umgekehrt
gilt dann aber auch, daB gerade die Mdglichkeit einer
metaphorischen Lektiire die Textproduktivitat bedingt,
denn die metaphorische Substitution setzt Anwesenheit
eines verbindenden, aber erst aufzufindenden, seman-
tischen Merkmals vorsus. Die Tendenz zu einer meta-
phorischen Bedeutungsbildung hat im Hinblick auf die
literarische £€volution entscheidende Bedeutung, denn
gerade sie weist auf die Abltsung eines "realisti-
schen” Systems, das, so Jakobson, vor allem durch
"metonymische" Relationen charakterisiert ist. (84)
Das mag ein erster Hinweis darauf sein, wie die lite-

rarhistorische Einordnung Cechovs zu prézisieren ist.

(83) Die Struktur von V ovrage kommt hier einer Litera-
turkonzeption entgegen, wie sie von der franzoési-
schen Tel Quel-Gruppe vertreten wird. Vgl. J.Kri-
steva, Le texte du roman, The Haque, Paris 1%970;
"Problemes de la structuration du texte", in
Théorie d'ensemble. (Tel Quel), Paris 1968; vgl.
dort 5.298.

(84) Vgl. R.Jakobson, "0 chudoZestvennom realizme",
in Striedter 1969, S5.372-392; ebenso Jakobson/
Halle 1960.
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4. "Skufnaja istorija (iz zapisok staroqo Celoveka)" (1)

Die "Geschlossenheit" von Sokolovs Erziéhlen beruht auf
der Anwesenheit eines souverédnen, wissenden Erzdahlers,
der die (dargestellte) Wirklichkeit in ihren inneren,
gesellschaftlichen und historischen Zusammenhangen be-
greift, der also hinter der scheinbaren Kontingenz der
Wirklichkeitsphédnomene ein kohidrentes Sinnsystem erkennt,
das er an den Leser vermittelt. Die metasprachlich-refe-
rentielle Funktion, die das Erzdhlen kennzeichnet, weist
dabei sowohl auf dieses Verfigen Uber Wirklichkeit wie
iiber die Mdglichkeiten der narrativen Wirklichkeitsdar-
stellung, die Wissen nicht nur bekannt, sondern auch
plausibel machen soll. Eechovs Bauernerzdhlungen greifen
die Tradition des Sokolov'schen Erzdhlens auf, proble-
matisieren sie aber. Diese Problematisierung findet

auch in der Ich-Erzidhlung statt, wovon gerade Skuénaja
istorija zeugt. Sku&najs istorija hat hier exemplarische

Bedeutung, denn die Erzéhlung thematisiert mit der Fi-
gur des Erzdahlers selbst, wie sedimentiertes kulturel-
les Wissen in frage gestellt wird und seine Geltung

verliert. Nikolaj Steparovi® ist Medizinprofessor, 62
Jahre alt und befindet sich auf dem Hohepunkt seiner

beruflichen und gesellschaftlichen Laufbahn. Weder der
Glanz des "general 'skij &in" noch die Autoritét seines

Wissens vermdgen ihn jedoch zu befriedigen: den nahen
Tod vor Augen, sich selbst und seiner Umwelt fremd ge-

worden, zeichnet er in seinen "zapiski" die eigene Ver-
lorenheit. Nikolaj) Stepanovid erkennt und kritisiert
die Verlogenheit der gesellschaftlich anerkannten,
"6ffentlichen” Werte; die Erfahrungen seines Berufes
geben ihm dazu die Mdglichkeit. Doch auch Nikolaj Ste-

panovits eigene ldeale sind falsch; am Ende seines Le-

(1) Erschienen 1889 in Severnyj vestnik.
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bens erkennt er, dal ihm Arbeit und asketische Wissen-
schaft keine sinnstiftende Idee ("ob%&2ja ideja") ver-
mittelt haben, daB sie vielmehr zur inhaltsleeren fForm
geworden sind, die ihm den Zugang zu den Mitmenschen
verschlieBt; damit hat er aber auch, wie die Bauern in
MuZ?iki, ein eigentliches, inneres Leben, ein "Geheimnisg"
verloren;wenn Nikolaj Stepanovi® die Spaltung seines
Lebens in einen offentlichen und einen privaten Bereich
beklagt - Nikolaj Stepanovi& unterscheidet hier tref-
fend "moe imja i ja" ("mein Name und Ich"), dann ver-
kennt er, wie nahe sich diese Bereiche sind, denn beide
werden von der gleichen Leere geprégt. Nikolaj Stepa-
novi& ist aber nicht nur erlebende und erfahrende Per-
son, die unter 6ffentlichen und privaten Grenzen leidet,
er ist such Autor, der seine Erfahrungen literarisch
umzusetzen versucht. Am Ende seiner Aufzeichnungen wird
er nicht nur vor dem Ruin seiner Wertvorstellungen ste-
hen, sonderen auch vor der Unmidglichkeit, Wirklichkeit
schreibend und reflektierend 'auf den Begriff' zu brin-
gen. Die Erzdhlung 2eigt damit nicht nur das Versagen
einer bestimmten Form zu leben, sondern auch das Ende
einer bestimmten Form zu schreiben; sievnimmt gerade

deshalb eine Schliisselstellung im Werk Cechovs ein.

(1) Erzdhlendes und erlebendes Ich

Der Untertitel (2) der Erzdhlung "1z zapisok starogo
&eloveka" schlieBt an Uberlegungen Eechovs Zu einer
thematisch dhnlichen, aber nicht verwirklichten Erzdah-
lung an. Cechov schreibt an Suvorin (28.11.1888):

SjuZlet rasskaza takov: ja ledu odnu moloduju damu,
znakoml' jus' s ee mulem, porjado&nym &elovekom, ne
ime ju3Zim ubeZfdenij i mirovozzrenija (...)
Znakomstvo na%e venZaetsja tem, &to on daet mne

(2) Zum Titel und den durch ihn bedingten "Erwartungshori-
zont" vgl. M.Smirnov, "Geroj i avtor v 'Sku&noj istorii',
in Opul'skaja (u.a.) 1974, S.218.
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rukopis' - svoj"avtobiografifeskij oferk" sosto-
jasdiji1z mnofestvo korotkich glav. Ja vybiraju te
glavy, kotorye mne kaZutsja naibolee interesnymi
i predpodno3u ich blagosklonnomu &itatelju."
(Pis'ma 3.80) .

Die Erzahlung hat folgendes Sujet: ich behandle eine
junge Dame und werde mit ihrem Mann bekannt, einem
anstdndigen Menschen, ohne jede Uberzeugung oder
Weltanschauung. (...) Unsere Bekanntschaft findet
darin ihren kronenden AbschluBl, daB er mir ein aus
einer Vielzah]l kurzer Kapitel bestehendes Manuskript,
seine autobiographischen Notizen, iberreicht. Ich
wdhle die Kapitel aus, die mir am interessantesten

zu sein scheinen und lege sie dem wohlgeneigten Leser
vor.

Im Unterschied zur spéteren Skuénaja istorija trennt

Eechov im Vorentwurf zwischen einem Binnenerzéhler, dem
jungen Mann ohne Weltanschauung, und einem ibergeordne-
ten, auswdhlenden Autoren-Ich. Zwar ist auch Sku&naja
istorija eine Auswahl ("Iz zapisok..."), doch bleiben
die Auswahlkriterien unbestimmt, denn sie verweisen
nicht mehr unmittelbar auf das Interesse eines Autoren-
Ich. Nikolaj Stepanovi® wird zum Ich-Erzéhler, dessen
Wahrnehmungen und Reflexionen nicht im Rahmen einer
manifesten iibergeordneten Kommunikationssituation stehen
und deshalb keiner expliziten Relativierung unterlie-
gen; (3) sie kdénnen nur auf ihren inneren Zusammenhang,
auf die Stimmigkeit der Argumentation hin beurteilt wer-

den; die Problematisierung "geschlossenen" Erzahlens

Karit yerLoade hiler clhnsolzen.

Die zweite Abhebung vom Text der Sku&naja istorija ver-

rdat die im Vorentwurf genannte Gattungsbezeichnung
"avtobiografifeskij oferk". Zwar implizieren auch die
"zapiski” Nikolaj Stepanovi&s eine Lebensgeschichte,
zielen jedoch nicht primér, wie die Autobiographie,

auf die rickblickende Darstellung eines Lebensweges.

(3) Zur impliziten Relativierung durch den impliziten
Autor vgl. unten; dazu auch Smirnov 1974 und Mirsky
1975, S.43 ff,
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Das Doppelspiel von erinnerndem und erinnertem Ich ver-
liert damit seine textkonstituierende Bedeutung. Die
“zapiski" Nikolaj Stepanovifs reihen autobiographische
Fragmente, die teils kurze Episoden, teils umfangreiche-
re Lebensasusschnitte darstellen, die aber als "tepere3-
nij obraz 2izni" (7.252), als Bild des gegenwirtigen
Lebens, immer auf die augenblickliche Erzéhlergegenwart
bezogen sind; auch wenn Nikolaj Stepanovi& Gegenwart

und Vergangenheit gegeniberstellt, dann nicht, um vom
Standpunkt eines gelduterten, erzahlenden Ich den ver-
gangenen Weq zur Lauterung darzustellen, sondern um
durch den Vergleich mit der besseren Vergangenheit die
Mangelhaftigkeit der Gegenwart besonders hervorzuheben.
Dieser Bezug auf die Gegenwart des Erzdhlers hebt die
zeitliche Distanz zwischen erlebendem unc erzédhlendem
Ich auf und ersetzt sie durch die Distanziertheit eines
Ich, das sich selbst zum Gegenstand der Reflexion macht.
Die Distanziertheit ist oberfliachlich: Nikolaj Stepano-
vi& gibt vor, schreibend iiber seine Wirklichkeit zu ver-
fligen, wdhrend diese Wirklichkeit immer mehr Oberhand
iber ihn und sein Schreiben gewinnt. Am Ende der Erzéh-
lung wird Nikolaj Stepanovi&s Wirklichkeit den Schreiber
eingeholt und Schreiben unmdglich gemacht haben; Nikolaj
Stepanovi& ist dann nur noch erlebendes Ich:

Mne choletsja sprosit': "Znalit, na pochoronach u
menja ne bude&'?" No ona ne gljadit na menja, ruka

u nee cholodnaja, slovno fuZ¥aja. Ja mol&a provoZaju
ee do dverej... Vot ona vy5la ot menja, idet po
dlinnomu koridoru, ne ogljadyvajas'. Ona znaet,

tto ja gl ja¥u ej vsled, i, verojatno, na povorote
ogl janetsja. Net, ne ogljanulas'. Cernoe plat'e

v poslednij raz mel'knulo, zatichli Sagi... Pro%&aj,
moe sokrovis&e!

(7.310)

Ich mochte fragen: "Du wirst also nicht auf meiner
Beerdiqung sein?" Aber sie schaut mich nicht an,
ihre Hand ist kalt und kommt mir fremd vor. Ich
begleite sie schweigend zur Tir... Da ist sie von
mir gegangen, schreitet iiber den langen Korridor,
chne sich umzublicken., Sie weilB, daB ich ihr nach-
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schaue, wahrscheinlich wird sie sich an der Ecke

umdrehen, Nein, sie hat sich nicht umgedreht. Das
schwarze Kleid leuchtet ein letztes Mal auf, die

Schritte verhallen... Leb woh]l mein Schatz!

Das Présens der Darstellung ist hier nicht jenes, das
Nikolaj Stepanovi® in seinen Aufzeichnungen mit Vorliebe
verwendet und das K.Hamburger als "reproduzierend” be-
stimmt, weil es keine individuelle Zeitabfolge bezeich-
net, sondern dem Nachweis und der Darstellung eines gleich-

(4)

bleibenden Sachverhalts dient. Was hier Uber das
Prdasens zum Ausdruck kommt, ist die Gegenwdrtigkeit
einer ganz konkreten und einmaligen Situation, die Niko-
laj Stepanovi& unmittelbar, in der natirlichen und nicht
vorhersehbaren Abfolge ihrer einzelnen Momente, erféhrt
(vgl. "i, verojatno, na povorote ogl janetsja" - "Net,

ne ogljanulas'."). Die angenommene Schreibsituation
("zapiski™) hat sich aufgeldst, die Distanziertheit
eines reflektierend erzdhlenden und deshalb souverd@nen
Ich ist nicht mehr existent; Nikolaj Stepanovi® bleibt
als erlebendes Ich in einer Situation verfangen, die
nach dem Abschied von Kat ja ausweglos ist und die er
nicht mehr zu bewdltigen vermaq; nach den letzten Wor-
ten "Pro3&aj, moe sokrovi3Ze!" bricht die Erzadhlung

ab. Die Bewegung von einem erzdhlenden Ich zu einem
erlebenden Ich verkehrt die Entwicklung, die fir die

Autobiographie bestimmend ist; dieses Abweichen von
einem vorhergehenden Gattungsmuster und da&s AulDrechen

einer tradierten Erzdhlsituation weist dann aber nicht
mehr auf den Autor der "zapiski", sondern auf den Autor
Eechov, der das leistet, was Nikolaj Stepanovil nicht
gelingt: er ldst sich von 'alten' formen der Darstellung

und schafft sich neue Ausdrucksmiglichkeiten.

(4) K.Hamburger, Die Logik der Dichtung, Stuttgart z1968,

SI 92.
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Dem Wandel vom schreibend-reflektierenden Ich zum erle-
benden Ich entspricht der Wandel vom Sprechen zum Schwei-
gen, entspricht der allmdhliche Verlust sprachlichen
Verfiigens Uber Wirklichkeit. Nikolaj Stepanovid stellt
sich urspringlich auf eine Position, die der des Soko-
lov'schen Erzdhlers durchaus analog ist, auf die souve-
rdne, "olympische" Position dessen, der die erfahrene
Wirklichkeit iberblickt und bewdltigt, weil er ihren
inneren Sinnzusammenhang erkennt und zu beschreiben ver-
mag; diese "olympische"” Position ist dabei auch wortlich
zu nehmen, denn fir Nikolaj Stepanovid ist der zentrale
Raum seines Lebens das Auditorium der Universitat, das
er von seinem Katheder aus beherrscht und "besiegt™”
("Cel' moja - pobedit' étu mnogogolovuju gidru." - 7.262).
Aus den Vorlesungen zieht Nikolaj Stepanovi& sein Selbst-
verstdndnis, das ganz wesentlich an Sprache gebunden

ist. Die Vorlesungen machen dabei auch deutlich, wie
Nikolaj Stepanovi& Sprache versteht. Sprache hat "lite-
rarisch” zu sein; "literarisch” sind einfache kurze
Sdtze, die den Inhalt treffend wiedergeben ("Dalee ja
starajus', &toby re&' moja byla literaturna, opredelenija
kratki i to&ny, fraza vozmoina prosts i krasiva." -
"Desweiteren bemihe ich mich, dasB meine Rede sprachlich
korrekt /eigentlich 'literarisch'; G.P./ ist, daB die
Definition knapp und exakt, die Satze mdglichst einfach
und schén sind." -7.262). Sprache dient der Vermittlung
eines Inhalts, der selber geordnet ist, und dessen Ord-
nung sich in Sprache niederschlagt ("(...) &toby mysli
peredavalis' ne po mere ich nakoplenija, a v izvestnom
por jadke (...)" - "(...) daB die Gedanken nicht go wie-
dergegeben werden, wie sie auftauchen, sondern in gewis-
ser Ordnung (...)"; - 7.262). Gerade das (sprachliche)
Ordnen von Wirklichkeit zeichnet Nikolaj Stepanovi& aus;
er generalisiert die individuellen Erscheinungen seiner
Wirklichkeit, fiigt sie zu Gruppen zusammen, klassifi-
ziert; die metasprachliche Funktion, die Sokolovs Erzah-
len charakterisiert, kommt auch hier ganz deutlich zur
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Geltung. (3)

Nikola)j Stepanovi&s Einstellung z2ur Sprache
und zur sprachlichen Ordnung von Wirklichkeit drickt
sich im Stil der Aufzeichnungen aus; es dominieren kurze
urteilende (verurteilende) Aussagesidtze, in denen die
wesentliche Rolle das wertend-charakterisierende Epithet

spielt: (6)

Petr Ignat'evié:

Za stolom v kabinete, nizko nagnuv83is' nad knigo)
ili preparatom, sidit moj prozektor Petr Ignat'evié,
trudol jubivyj, skromnyj, no beztalannyj &elovek,

let 35, uZe pleZivyj i s bol'8im Zivotom., Rabotaet
on ot utra do noti, fitaet massu, otli&no pomnit

vse profitannoe - i v étom otnoZenii on ne &elovek,
a zoloto; v ostal'nom %e profem - eto lomovoj kon',
ili, kak inafe govorjat, ufenyj tupica. Charakternye
Certy lomovogo konja, otlifaju3fie eqo ot talanta,
takovy: krugozor ego tesen i rezko ogranifen spe-
cial'nost'ju; vne svoe) special 'nosti on naiven

kak rebenok.

(7.259 f.)

Am Tisch des Arbeitszimmers, tief liber ein Buch oder
ein Préparat gebeugt, sitzt mein Prosektor Petr
Ignat'evi&, ein arbeitssamer, bescheidener, aber
unbegabter Mann von fiinfunddreiBig Jahren, schon
kahlkdopfig und wohlbeleibt. Er arbeitet von frih

bis spat, liest sehr viel und behdlt das Gelesene
hervorragend im Geddchtnis - in dieser Beziehung

ist er Gold wert; aber ansonsten ist er ein Arbeits-
pferd oder, wie man noch sagt, ein gelehrter Schwach-
kopf. Die charakteristischen Ziige, die ein Arbeits-
pferd von einem Talent unterscheiden, sind die fol-
genden: sein Horizont ist eng und scharf durch sein
Spezialgebiet begrenzt; auBerhalb dieses Gebietes

iot ©r rnoiv, wie ein Kind,

{(5) Ich arqumentiere hier deutlich gegen Kataev 1979,
der Nikolaj Stepanoviés Schreiben als individuali-
sierend bezeichnet: "Individualizirovat' - znal&it
videt' v 'otdel'nom slufae' unikal'noe javlenie,
ne svodimoe k generalizacijam" (vgl. S.loo). Genau
das Gegenteil ist der Fall.

(6) Vvgl. dazu auch D.Vvedenskij, "0 jazykovom masterst-
ve A.P.Cechova v povesti 'Sku&naja istorija'", in
Trofimov (Hrsg.) TvorZestvo A.P.Cechova, Moskva
1956, S$.305, 3lo. Vom "analytischen" Stil Nikolaj
Stepanovi&s spricht Smirnov 1974, $.219.
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Michail Fedorovié:

Eto dobryj &elovek i prekrasnyj tovari3& (...).
Sam on umen, talantliv, o%en' obrazovan, no ne bez
strannostej. (...) Samoe charakternoe v ego manere
govorit' - é&to postojanno Sutlivyj ton (...)
(7.284)

Er ist ein guter Mensch und ein ausgezeichneter
Kollege (...). Er selber ist klug, talentiert und
sehr gebildet, aber nicht ohne Schrullen (...)
Was seine Redeweise am meisten kennzeichnet, ist
der scherzhafte Ton (...)

Katha:

Eto byl krotkij, terpelivyj i dobryj rebenok.
(7.268)

Sie war ein sanftes, geduldiges und liebes Kind.

Literatur:

(...); to Ze samoe sleduet skazat' i o vsech tech
literaturnych novinkach, kotorye ja profel v pos-
lednie lo - 15 let: ni odnoj zamefatel'noj, i ne
obojde3'sja bez 'no'. Umno, blagorodno, no ne ta-
laftlivo; talantlivo, blagorodno, no ne umno, ili,
nakonec - talantlivo, umno, no ne blagorodno.
(7.292)

(...); das gleiche gilt auch fiir die literarischen
Neuerscheinungen, die ich in den letzten lo - 15
Jahren gelesen habe - es ist nichts von Bedeutung
darunter, und bei keiner einzigen kommt man ohne
‘gber' aus. Sie sind entweder klug und edel, aber
untalentiert; oder talentiert und edel, aber nicht
klug; oder schlieBlich talentiert und klug, aber
nicht edel.

Nikolaj Stepanovié zeigt Petr Ignat'evi& nicht als Indi-
viduum, nicht als gleichberechtigtes GegeniUber, das f(#dhig
wdre, in einer reflektierenden Gegenbewequng auch Nikolaj
Stepanovi& zu erfassen; die fehlende Einsicht des Er-
2dhlers in die Innenwelt der ihn umgebenden Personen

ist hier mehr als nur Erzdhlverfahren: Petr Ignat'eviéd
wird taxiert, definiert als Typ, dessen Ziige ("charakter-
nye &erty"; vgl. auch die Beschreibung Michail Fedoroviis
"samoe charakternoe v ego manere govorit'") deutlich
unterscheidbar, benennbar und unverédnderlich sind; Niko-
laj Stepanovi& spricht, so scheint es, im gnomischen
Prasens, er verkiindet giiltige Wahrheiten. Bereits die

scheinbar problemlosen Attributierungen verraten die
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Anwesenheit eines normativen, jederzeit abrufbaren Klassi-
fizierungssystems; darauf weisen dann aber vor allem

die héufigen Generalisierungen ("vse", “podobnyj", "voob-
8fe" u.a.), die das Einzelne und Einmalige entindividu-
alisieren, weil sie es nur als Vertreter der ibergeord-
neten Gattung zulassen; darauf weisen die zahlreichen
Sentenzen aus dem sedimentierten Vorrat kulturellen
Wissens; darauf weist schlieBlich die Setzung von Moda-
litaten, die die Verbindlichkeit eines Normensystems

kenntlich macht ("dol%en", "moZet tol'ko"” u.a.):

Student, nastroenie kotorogo v bol'Sinstve sozdaetsja
obstanovkoj, na kaXdom Saqu, tam gde on ufitsja,
dolfen videt' pered soboju tol'ko vysokoe, s8il'noe

i izjasé&noe...

(7.258)

Der Student, dessen Stimmung {iberwiegend von der
Umgebung bestimmt wird, sollte dort, wo er studiert,
auf Schritt und Tritt nur Hohes, Starkes und Schiénes
vor sich sehen...

(...); dlja ufennogo %e i_vob3&e obrazovannogo
teloveka mogqut su3estvovat' tol'ko tradicii
ob3&euniversitetskie, bez vsjakogo delenija ich
na medicinskie, juridiZeskie i t.p. (7.260)

Fir einen Gelehrten jedoch und fir einen gebildeten
Menschen iiberhaupt kann es nur allgemeine Univer-
sitdtstraditionen geben, ohne jegliche Gliederung
in medizinische, juristische usw.

Argument, kotoryj vse lentjai privodjat v svoju
pol'zu, vseqda odin i tot ¥e (...)

(7.265)

Das Argument, das alle Faulpelze zu ihren Gunsten
anfithren, iat atets das gleiche (...)

Esli smert' v samom dele opasnost’', to nuZno vstre-
tit' ee tak, kak podobaet éto uditel ju, ufenomu i
qraZdaninu christianskogo gosudarstva: bodro i so
spokojnoj duBoj."

(7.284)

Wenn der Tod tatsidchlich eine Gefahr ist, so mul
man ihm begegnen, wie es sich fir einen Lehrer, Ge-
lehrten und Biirger eines christlichen Staates
gehdrt - mutiqg und mit seelischer Ruhe.

Vsjakoe obvinenie, dafe esli ono vyskazyvaetsja
v damskom ob3festve, dol2no byt' formulirovano

s vozmoZnoju opredelennost’® ju, inafe ono ne ob-
vinenie, a pustoe 2loslovie, nedostojnoe por ja-
do&nych 1 judej.

(7.287)
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Jede Anschuldiqung muB mdéglichst exakt formuliert
werden, auch wenn sie in Damengesellschaft ausge-
sprochen wird, sonst ist sie keine Anschuldigung,
sondern einfach ible Nachrede und anstéandiger
Menschen unwiirdig.

Nikols)j Stepanovi&s Kritik an Mitarbeitern und Studenten,
an der Universitat, am 6ffentlichen Leben, dessen hervor-
ragender Reprasentant er ja ist, iiberzeugt in vielen
Punkten; flUr die Sicherheit von Nikolaj Stepanoviés
Urteil kann die Erzéahlung jedoch letztlich nicht bir-

gen - das Fehlen einer kommentierenden Erzdhlerrede wirkt
sich hier entscheidend aus. Eindeutiqg ist jedenfalls,

daB Nikolaj Stepanovi& mit dem Fortschreiten seiner Auf-
zeichnungen den eigenen Ansprichen immer weniger geniigt
bzw. daB er ganz andere Anspriiche stellt, denen nun

seine urspringlichen Werte und Normen nicht mehr ge-
recht werden. Von Anfang an beschreibt Nikolaj Stepanovitl
seine Krisen, seine Todesfurcht, doch wird die Schreib-
situation davon noch nicht affiziert: Nikolaj Stepanovid
bleibt distanziert, ist sich selber Objekt der Analyse
(vgl. etwa 7.280). Spédter ist die erlebte Wirklichkeit
nicht mehr abzuwehren; an die Stelle generalisierender
und klassifizierender Aussagen treten immer mehr die
Hinweise auf ein einmaliges Erleben, das nun auch die
Schreibsituation erfaBt; die hektische Driangung von

Adjektiven und Verben ist hier ein deutliches Indiz:

Ja i nenavi?u, i preziraju, i negoduju, i vozmu-
8fajus', 1 bojus'. Ja stal ne v meru strog, trebo-
vatelen, razdrafitelen, nel jubezen, podozritelen.
(7.282) '

Ich hasse, ich verachte, ich zirne, ich empdre
mich, ich firchte mich. Ich bin Ubermé@Big streng
geworden, anspruchsvoll, reizbar,unliebenswirdig
und miBtrauisch.

Gleichzeitig d@ndert sich Nikolaj Stepanovi®s Einstel-
lung zu sich selbst:
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Krome barchatnogo, baritonnogo smecha i chochota,
pochoZego na garmoniku, gornifnaja, kotoraja slu¥fit
nam, sly3it e8¢e neprijatnyj, drebezZa3fij smech,
kakim v vodevil jach smejutsja generaly: che-che-che...
(7.300)

Neben dem samtenen Baritonlachen und dem Gelédchter,
das wie das Spiel einer Harmonika klingt, hért die
uns bedienende Zofe noch ein unangenehm klirrendes
Lachen, wie es in Lustspielen Generale lachen:
hehehe...

Nikolaj Stepanovi® leidet am meisten darunter, kein
"Kénig" mehr zu sein (vgl. 7.282); er hat jedoch nichts
mit dem gestirzten Karnevalskonig gemeinsam, auf dessen
Fall nur neues Leben folgt und der deshalb die Heiter-
keit des Lachens nicht ausschlieBt. Nikolaj Stepanovid&s
Lachen ist nicht das Lachen des Karnevals, sondern das
Generalslachen der Schmierenkomtdie, das, wie der Text-
ausschnitt zeiqt, das erlebende Ich metonymisch ersetzt
und damit abwertet. Das erzahlende Ich zieht sich dabei
ganz aus der Darstellung zurlick, um den Pleatz des distan-
zierten Beobachters, den es bisher eingenommen hatte,

dem Stubenmiédchen zu iiberlassen. Die zunehmende Degra-
dierung der eigenen Person greift dann aber nicht nur
Nikolaj Stepanovils iiberlegene Position an, sondern

auch die Werte und Normen, auf denen diese Uberlegen-
heit grindet; die sich am Ende der Erzahlung h&ufenden
Ausdricke des hilflosen Unwissens und ausweglosen Schwei-

gens zZeigen nicht nur den Wechsel von einem reflektie-
rend erzahlenden zu einem erlebenden Ich an; sie weisen

auch auf die Aufgabe einer Wirklichkeitsklassifizierung,

die ihre Giltigkeit verloren hat:

Cto otvetit' ej? Legko skazat' "trudis'", ili "raz-
daj svoe imu3festvo bednym", ili "poznaj samogo
sebja", i potomu, &to éto legko skazat', ja ne znaju,
fto otvetit'.

(7.298)

Was soll ich ihr antworten? Es sagt sich leicht:
arbeite! oder: gib dein Hab und Gut den Armen! oder:
erkenne dich selbst! - und weil sich das so leicht
sagt, weil ich nicht, was ich ihr antworten soll.
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- Cto Ze mogqu sksazat'? - nedoumevaju ja. - Nifego
ja ne mogu.
(7.308)

"Was kann ich denn sagen”, frage ich verdutzt,
"nichts kann ich sagen."

Nastupaet mollanie.
(7.309)

Schweigen tritt ein,

(7)

(2) Die "formale Seite" des Lebens

Die Aufzeichnungen Nikolsj Stepanovi&s verraten nicht
nur, wie ein bestimmtes Normensystem versagt; sie geben
auch zu erkennen, welche Normen hier versagen und warum,
Mehr oder weniger wortliche Zitate und Anspielungen machen
deutlich, daB sich Nikolaj Stepanovi® dem Denken der
"60-er Jahre" verpflichtet fihlt, den gesellschaftlichen
und literarischen Theorien also, die von Autoren wie
Pisarev, Dobrol jubov, Eerny§evskij u.a. entwickelt wur-

(8)

den. Die thematischen Zusammenh#dnge zwischen Nikolaj

Stepanovi&s Denken und Pisarevs programmatischer Schrift

(7) Unverstdndlich ist mir in diesem Zusammenhang die
Position Linkovs, der die Souverd@nitat Nikolaj
Stepanovi&s auch am Ende der Erzdhlung gewshrt sieht,
fir den sich Nikolaj Stepanovi& iber sich selbst
erhebt, weil er nicht nur die eigenen fFehler und
Versdumnisse erkennt, sondern weil er auch den rich-
tigen Weg sieht, der ihn aus seiner schwierigen Lage
fihren wird. Vgl. Linkov 1982, 5.62 ff. Problematisch
ist auch, die Aufzeichnungen Nikolaj Stepanoviis
mit Vvedenskij sls "Beichte" zu bezeichnen, denn
die Beichte setzt das Wissen um das eigene Versagen
und seine Griinde voraus; gerade hier ist Nikolaj
Stepanovi® ja nicht einsichtig, wie spdter noch er-
hellen wird (Vvedenskij 1956, S.30l, S.3lo0).

(8) In der Literatur zu Cechov wird gerne diskutiert,
ob Nikolaj Stepsanovi& Vertreter der "6o0-er" oder
der "Bo-er" Jahre ist. Vgl. dazu Derman 1929, S5.181
ff.; Ermilov 1946, 5.213 ff; Aleksandrov 1949, 5.167
ff.; GCud&in 1954, S5.51 ff; Berdnikov 1961, S5.237 fF.
Konkrete Beziehungen zu den Texten der "Realisten"
werden dabei allerdings nicht hergestellt.
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Realisty sind klar zu erkennen.(g) "Kto raz poljubil
nauku, tot ljubit ee na vsju Zizn' i nikogda ne rassta-
etsja s neju dobrovol'no" ("Wer einmal die Wissenschaft
zu lieben gelernt hat, wird sie bis ans Ende des Lebens
lieben und sich freiwillig niemals von ihr trennen")(lo),
schreibt Pisarev; er trifft damit genau Nikolaj Stepano-
viés Situation, fir den Wissenschaft auch kurz vor dem
Tod den hdchsten Wert darstellt: "Ispuskaja poslednijj
vzdoch, ja vse-taki budu verit', &to nauka - samoe val-
noe, samoe prekrasnoe i nufnoe v 2izni &eloveka (...)"
("Noch wenn ich meinen letzten Atemzug tue, werde ich
glauben, daBl die Wissenschaft das Wichtigste, Schinste
und Notwendigste im Leben des Menschen ist (...)" -
7.263). Die Liebe zur Wissenschaft ist Liebe zu den Men-
schen. Das vertritt Nikolaj Stepanovi& ("ona vsegda byla
i budet vys3im projavleniem 1ljubvi" - "sie war immer

die hdchste Offenbarung der Liebe und wird es immer
sein" - 7.263), das betont immer wieder Pisarev: "(...)
a kak tol'ko Zizn' napolnena osmyslennym trudom, tak
zadalfa mo¥et sfitat'sja redennoju: ideja ob3Zelelove-
teskoj 1ljubvi provedena na vse postupki ¥izni." ("(...)
wenn das Leben nur einmal mit sinnhafter Arbeit erfillt
ist, dann kann man die Aufgabe als geldst betrachten:
die Idee der Liebe zu allen Menschen und zwischen allen

Menschen wird sich auf alle Handlungen im Leben ausbrei-

vy (1)

Joi denhond eirbeocitet und ecoinor Arbait mit Liobe nach

ten. Ein "Realist” ist in diesem Sinne Jeder,

geht ("Realist - mysljas&ij rabotnik, s 1jubov'ju zani-
(12)
n)

ma jus&ij trudom y der in seinem Leben den Leitbe-
griffen "Liebe, Wissen, Arbeit" ("ljubov', znanie,

wy (13)
trud")

Stepanovifs Position getroffen ist, ist einsichtig. Niko-

zur Geltung wverhilft. DaB damit auch Nikolaj

(9) D.Pisarev, Realisty, (1864), zitiert aus D.Pisarev,
So&inenija, Moskva 1956, t.3.

(lo) Realisty, S5.127.
(11) Realisty, S. 67.

(12) Realisty, S. 67.
(13) Realisty, S. 138,
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laj Stepanoviés Util}tarismus, seine Ablehnung von Thea-
ter und Kunst, lassen sich ebenso auf das Gedankengut
der "6o-er Jahre" zurﬁckfﬁhren(la), wie die Suche nach
einer grundlegenden, allesverbindenden "Idee”. Von
"Obs&aja ideja" spricht Nikolaj Stepanovil 515307),

")

"ideja preXde vsego" ("die Idee vor allem » schreibt
Pisarev und meint damit die ldee von einem "allgemeinen
Nutzen" und einer "allgemeinmenschlichen Solidaritat"
("ob%%ej pol'zy ili ob3felelovelesko) solidarnosti“).(l6)
Wenn also Nikolaj Stepanovi& nach der "ob3&aja ideja"
fragt und ihre Abwesenheit beklagt, dann erblickt er
einen Mangel gerade dort, wo schon durchgéngige Lésun-
gen angeboten waren; die Gedanken der "Realisten" antwor-

ten nicht mehr auf alle seine Fragen.

Fur den "Realisten” ist die auf (berlegenem Wissen beru-
hende Opposition zu den geltenden gesellschaftlichen
Normen eine Notwendigkeit, die dem fFortschritt dient.
Gerade hier setzen die Unterschiede zu Nikolaj Stepano-
vié ein. Nikolaj Stepanovi® ist wunféhig, seine Wertvor-
stellungen zu verwirklichen; er wird dann notwendig in
eine soziale Isolierung getrieben, der er durch Anpassung
zu entgehen versucht. Das gilt fiir den &ffentlichen Be-
reich, den Bereich des "Namens", in dem Nikolaj Stepano-
vi¢ die geforderten Rituale des universitdren Lebens
peinlichst einhidlt, obwohl]l er sie ablehnt (vgl. etwa

die Schilderung der offiziellen Besuche, 7.264 ff.);

des gilt aber auch fiir den Bereich der Familie, in dem
Nikolaj Stepanovi& eine Rolle spielt, die vor allem dar-
in besteht, den Anschein zu wahren:

(14) vgl. Pisarevs Arbeit RazruSenie éstetiki.

(15) Realisty, S.133.
(16) Realisty, S.74.
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(...) to ja redil, &to poslednie dni moe) Zizni
budut bezupre&ny chotja s formal'noj storony;
esli ja neprav po otno3eniju k svoej sem’'e, &to
ja otli&no soznaju, to budu starat'sja delat'
tak, kak ona cholet.

(7.304)

(...) habe ich beschlossen, da meine letzten Tage
wenigstens formal gesehen einwandfrei sein sollen;
wenn ich meiner Familie gegeniber im Unrecht bin,

und dessen bin ich mir sehr wohl bewuBt, so werde

ich mich bemihen zu tun, was sie will.

Damit reduzieren sich die ehemals auf Uffentlichkeit
zielenden Werte und Normen der "Realisten" zunéchst zur
unverbindlichen, privaten Wertvorstellung, dann aber
auch 2u einem bloGBen Anspruch, dem keine Handlungskonse-
quenz entspricht. Nikolaj Stepanovi® erkennt zu spat,
daB die Einhaltung der "formalen Seite"” des Lebens sein
urspringliches Denken ins Gegenteil verkehrt, daB sich
Ideen und Wertvorstellungen von der gelebten Wirklich-
keit losen und zum toten Begriffssystem werden, dessen
stdndige verbale Bekrdftigung dann nur die Abwesenheit
dessen bezeichnet, was die Begriffe ("Ideen") eigentlich
meinen. "Ja choloden, kak moro%enoe, i mne stydno"

("ich bin kalt wie Eis, und ich schéame mich"; - 7.256),
schreibt Nikolaj Stepanovi& Uber sein Verhdltnis zur
Tochter Lisa; uUber Kat ja meint'er: "Zanimat'sja ee vospi-

taniem bylo mne nekogda" ("Mich mit ihrer E€rziehung zu
verassen, natte 1CN kelne Zelt"; - 7.ZoB), uder: “Zuleju,

€to u menja ne bylo vremeni i ochoty prosledit' nadalo

i razvitie strasti, kotoraja vpolne u¥e vladela Kateju,
kogda ej bylo 14-15 let" ("Ich bedaure, daB ich keine
Zeit und keine Lust hatte, den Beginn und die Entwick-
lung der Leidenschaft zu verfolgen, von der Katja schon
vollig beherrscht wurde, als sie vierzehn, fiinfzehn Jahre
alt war"; - 7.269); als Katja Mann und Kind verliert:
"(...) to vsjakij raz ja terjalsjas i vse moe ulastie

v ee sud'be vyraZalos' tol'ko v tom, &to ja mnogo dumal

i pisal dlinnye, skufnye pis'ma, kotorych ja mog by

sovsem ne pisat'"™ ("(...) da geriet ich jedesmal aus
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der Fassung, und meine ganze Anteilnahme driickte sich
nur darin aus, daB ich viel nachdachte und umfangreiche,
langweilige Briefe schrieb, die ich Uberhaupt nicht hitte
zZu schreiben brauchen"; - 7.273). Die Beispiele zeigen
deutlich, wie sich im ganz konkreten zwischenmenschlichen
Bereich die hohen Wertvorstellungen des Professors auf
'schdéne Worte' reduzieren, wie an die Stelle der von
Pisarev geforderten "ob3Zeleloveleskaja ]ljubov'" nur
noch die Unfahigkeit zur Kommunikation tritt; das Bei-
spiel des "langweiligen” Briefes zeigt aber auch, wie
Sprache selbst von der "formalen Seite" des Lebens affi-
ziert wird, wie sie sich zu einem Verband von jederzeit
abrufbaren, stereotypen fFloskeln wandelt und damit ihre
Kommunikationsfunktion verliert; als "kitajscina"
("Chinesisch") bezeichnet Nikolaj Stepanovi® den sprach-
lichen Umgang mit seinen Kollegen (7.264). Sprache fullt
dann nur den Raum, der sich zwischen die Figuren schiebt,
ohne ihn zu iiberbriicken; sie markiert die Grenze, die
den "Ich-Raum" (Klotz) des Professors umschliet und

die ihn von seinen Mitmenschen trennt; sie wird damit

Zum Gegenteil dessen, was sie leisten soll: sie wird

Zum Ausdruck verhinderter Kommunikation,

Nikolaj Stepanovis Leben konzentriert sich damit mehr-
fach auf die "Form": die Normen der Wirklichkeit, in

der Nikolaj Stepanovi& lebt, sind nichts anderes, als
ein inhaltleeres Ritual, das von ihm resignierend dber-
nommen wird; die eigenen Ansichten und Wertvorstellun-
gen bleiben "formal", weil ohne Folgen fir die Lebens-
praxis; schlieBlich ist auch die Sprache eine "Form",
die ihren Inhalt verloren hat. Das Ende der Erzéhlung
mit dem Wandel vom erzahlenden zum erlebenden Ich zeigt
dann das Versagen der leeren form: mit der Aufgabe eines
distanziert-reflektierenden Erzdhlens erlischt der An-
spruch, die erlebte Wirklichkeit in eine geordnete sprach-
liche Form zu bringen; die gelebte Wirklichkeit selbst

aber hort auf, eine den gewdhlten Normen und Werten ent-
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sprechende "talantlivo sdelannaja kompozicija", eine
schéne Form, zu sein (7.284). Die Erzdhlung thematisiert
damit zundchst das Scheitern eines einzelnen Individuums,
das am Ende des Lebens feststellt, den eigenen Anspri-
chen und Zielen nicht gerecht geworden zu sein; die Be-
deutung der Erzdahlung reicht jedoch iiber diese biogra-
phisch-psychologische Dimension hinaus; entscheidend

ist dabei, daB Nikolaj Stepanovi& gerade auf das Gedan-
kengut der "é6o-er Jahre" zuriickgreift: die Erzahlung
kann damit den ProzeB zeigen, in dem ehemals produktive
Ideen von groBer gesellschaftlicher Tragweite an Leben-
digkeit verlieren, erstarren, um schliefilich zur toten
Form zu werden. Dieser Prozel impliziert dann aber nicht
nur eine Kritik an Nikolaj Stepanovi& und seinem Ver-
sagen, sondern auch an den Ubernommenen Werten und Nor-
men selbst. Diese Werte und Normen decken niémlich als
primér 6ffentliche und gesellschaftsbezogene jenen
‘inneren' und privaten Bereich nicht ab, der dem Bereich
des "Namens" entgegengesetzt ist und der, wie Nikolaj
Stepanovi® immer mehr erkennt, nicht nur fiir das eigene
Selbstverstdandnis, sondern auch fir eine authentische
und lebendige Kommunikation mit den Mitmenschen unent-
behrlich ist; damit zeichnet sich hier wieder jene inhalt-
liche Verschiebung ab, die bereits im Verhdltnis von
MuZiki und V ovrage zu Sokolovs Doma sichtbar wurde:

die Verschiebung weg von einem 6ffentlichen Wertsystem
hin zu privaten, "geheimen" Werten, deren Abwesenheit

Nikolaj Stepanovil als schmerzlichsten Mangel empfin-

det. Der Bezug von Sku&naja istorijs zu einer der frihe-

sten Erzdhlungen Cechovs ist hier bezeichnend; in Pis'mo

k ufenomu sosedu verrdt der Pseudointellektuelle Vasili)

Semi-Bulatov gerade durch sein gesucht anspruchsvolles,
‘wissenschaftliches' Sprechen hinterwdldlerische Riick-
stdndigkeit und Dummheit. Semi-Bulatovs Sprechen ist
vol]l aggressiver Kraft, ibersprudelnd und nicht zum
Schweigen zu bringen; es entlarvt den Sprecher und nicht

das Wissen, das zu vertreten er vorgibt. Nikolaj Stepa-
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novi& dagegen verstummt; das Einsetzen sprachloser Ratlo-
sigkeit weist iber das Versagen des Sprechers hinaus

auf das Versagen eines gesellschaftlichen Wissens, das
sich angesichts eines veridnderten Wirklichkeitsversténd-
nisses als ungeniigend erweist. Diese Erkenntnis bezeich-
net dann allerdings eine Position, die nicht mehr die
Nikolaj Stepanovi®s ist, sondern die des impliziten
Autors der Erzdhlung, dessen Anwesenheit den "Aufzeich-
nungen" Nikolaj Stepanovi&s eine stidndige, doppelte
Orientierung verleiht, wie auch im folgenden sichtbar

wird.

(3) Die Doppelbddigkeit von Sprache

Nikolaj Stepanovi&s Leben reduziert sich auf eine "Form",
die am Ende seines Lebens versagt. Vom Ende der Erzdhlung
her ist dann auch die urspringlich souverdne Position

des erzahlenden und reflektierenden Ich in Frage zu stel-
len; tatsidchlich ist auch diese souverdne Position eine
"Form", die vom Wesentlichen in Nikolaj Stepanovi&s Leben
ablenkt und damit vor allem dem Verbergen dient. Auf-
schluBreich ist hier, wie Nikolaj Stepanovi& den Gesche-

henszusammenhang seines Alltags schreibend gestaltet.

In Nikolaj Stepanovilfs Leben ist der GeschehensfluO ste-
hengeblieben, es ist unbeweglich, zur Schablone, zur
"form" erstarrt. Dementsprechend wenig entwickelt ist

die syntagmatische Dimension der Fabel; die Unveridnderlich-
keit der Situation ersetzt Handlung; das Présens der
Darstellung weist symptomatisch auf den zeitlichen Still-
stand: "sku&naja istorija". Nikolaj Stepanovi&s Aufzeich-
nungen zielen nun gerade darauf, das Gleichbleibende

und Unveranderliche hervorzuheben. Um sein gegenwdrtiges
Leben zu présentieren genigt ihm die Darstellung eines
einzigen exemplarischen Tages, nach dessen Schema sich
alle anderen orientieren. Das bedeutet aber auch, dal

Nikolaj Stepanovi& die notwendig gegebenen, einmaligen,
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(17)

"singulativen” Momente seines Lebens dem Raster

der Wiederholung unterordnet und nur als Variable des

(18) Charakteristisch

allgemeinen Schemas gelten laGt.
sind hier Adverbien, die die mechanische Wiederholung
bezeichnen ("ma%inal'no", "obyknovenno", "po-obyknoveni-
ju", "ka’doe utro", "vsegda" u.a.). Bezeichnend ist aber
vor allem die gegenseitige Substituierbarkeit der "sin-
gulativen" Momente, wodurch sie erst als bedeutungslose
Variable des gleichbleibenden Schemas erscheinen. "zizn'
menjaetsja®" ("Das Leben andert sich" - 7.291), meint
Nikolaj Stepanovié&, als er die Konturen eines zweiten
Tages skizziert (4.Kap.), doch zeigen die weiteren
Ausgfihrungen, daB die geringfigigen Verd@nderungen nur
das bereits bekannte Schema variieren, ohne zu seiner
Auflosung zu fihren: der zweite Tag ist nur ein Substi-
tut des ersten. Auf die Substituierbarkeit der "singu-
lativen" Momente weist vor allem die Konjunktion "ili"

("oder"), die die Austauschbarkeit signalisiert:

Tak, nedavno v odnu nol' ja profel madinal'no celyj
roman (...). 1li ¥e ja, &toby zanjat' svoe vnimanie,
zastavl] jaju sebja sfitat' do tysja&i, ili voobraZaju
lico kogo-nibud' iz tovari3fej (...)

(7.254)

Auf diese Weise habe ich kirzlich in einer Nacht
einen ganzen Roman gelesen (...). Oder aber ich
zwinge mich, meine Aufmerksamkeit abzulenken, bis
tausend zu zdhlen, oder ich vergeqgenwdrtige mir
das Gesicht eines meiner Kollegen (...)

(17) Zur Begriffsopposition "singulativ"/"iterativ" vgl.
Genette 1972, S.145 fF.

(18) Da Zusammenspiel von konkreter, individueller Ein-
zelheit und damit gemeintem Allgemeinen bezeichnet
Kuznecova treffend als "fastnost' - obob3&enie":
"Sut' étich obob&%enij svoditsja k tomu, &to otdel'-
nym momentam v ¥izni geroev pisatel' pridaet charak-
ter mnogokratnoj povtorjaemosti.” (M.Kuznecova,

"0 nekotorych sposobach &echovskoj tipizacii", in
Gromov (Hrsg.), Tvorfestvo A.P.Cechova, Rostov-na-
Donu, 1976, S5.22.
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Eitaju furnaly, dissertacii ili gotovl] jus' k sledu-
jus&ej lekcii, inogds pi¥u &to-nibud’.
(7.264)

Ich lese Zeitschriften und Dissertationen oder berei-

te mich auf die nachste Vorlesung vor, manchmal schrei-

bei ich auch etwas.

Cerade weil die "singulativen” Elemente austauschbar

sind, 1808t sich ibre Darstellung vereinfachen:

Zvonki moqut sledovat' odin zs drugim bez konca,
no ja zdes' ogranifus' tol'ko fetyr'ma.
(7.268)

Das Lauten an der Tir kann sich unaufhdrlich fort-
setzen, ich will mich aber hier lediglich auf vier
Fadlle beschranken,

Petr Ignat'evi&s Anekdoten aus der Wissenschaft werden

von vornherein abgekiirzt, denn:

Vse eti novosti pocho¥i odna na druguju i svodjatsja
k takomu tipu (...)
(7.295)

Alle diese Neuigkeiten sind einasnder ahnlich, und
man kann sie suf folgendes Muster zurlickfithren (...)

Das Prinzip der Generalisierung und Typisierung ist hier
direkt angesprochen; auch bei der Darstellung seines
Alltagslebens subsumiert Nikolaj Stepanovi& das tinzelne
unter das Allgemeine; was er schildert, sind nicht einma-
liges Geschehen und einmalige Handlungen, sondern Gesche-
henstypen und Handlungsablauftypen, die "glavnye i osnov-
nye Zerty" seines Daseins (7.252).

Der Fortgang der E£rzahlung macht bald deutlich, daB die
wissenschaftliche Objektivitat der A)lltagsklassifizie-
rung eine vermeintliche, vorgeschobene ist, Tatsachlich
ordnet Nikolaj Stepanovi& auch die herausragenden Momente
seineg Daseins dem Alltagsschema unter, typisiert das
Untypische und bringt gerade iber diese Nivellierungen
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(19) Im dritten

ein subjektives Interesse zum Ausdruck.
Kapitel fuhrt Nikolaj Stepanovi& seinen 2xemplarischen
Tagesablauf mit der Schilderung der abendlichen Besuche
bei Katja zu Ende; ein zweimaliges "obyknovenno" ("ge-
wohnlich" -7.282) betont die Iteration, die jedoch so-
gleich wieder in Frage zu stellen ist; wenn né@mlich Niko-
laj Stepanovi& berichtet, auf welch unverstiandliche Weise
sich seine Wirklichkeitseinstellung veridndert hat und
Kat ja darauf antwortet: "Prosto u vas otkrylis' glaza;
vot i vse." ("lhnen sind einfach die Augen aufgegangen,
das ist alles." - 7.282), dann zeichnet sich hier eine
Entwicklung ab, die das von Nikolaj Stepanovic betonte
Alltagsraster eigentlich sprengt. Diese Entwertung des
Einzelnen und Individuellen kommt weniqg spidter noch
deutlicher zum Ausdruck. Nikolaj Stepanovi& beschreibt
dann jene "vorob'inaja no&'", in der er zu sterben ver-

meinte:

Byvajut straZnye nofi s gromom, 8 molniej, doZdem
i vetrom, kotorye v narode nazyvajutsja vorob'i-
nymi.

(7.300)

Es gibt schreckliche Ndchte mit Donner und Blitz,
Regen und Wind, die im Volksmund Sperlingsnédchte
genannt werden.

Das einleitende, verallgemeinernde "byvajut"™ hat ganz

deutlich die Funktion, die Todesangst zu mildern, denn
der Tod wird dadurch an eine Wiederholung gebunden, die

als solche die Mioglichkeit der Kontinuitat bzw. die
Verschiebbarkeit des Endes suggeriert. Die Aufzeichnun-
gen geben hier das Interesse des Schreibenden zu erken-
nen: zeigen namlich die "singulativen"” Momente in Nikolaj
Stepanovids Leben eine lineare Bewegqgung an, die mit dem
Tod enden muB, so wird durch die Iteration der Tod aus
dem Blickfeld gedrangt, negiert; das von Nikolaj Stepa-

novi® so besonders hervorgehobene Al}ltagsraster erweist

(19) vgl. dazu auch Smirnov 1974, S. 221 ff.
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sich dann als schitzendes Futteral, das zu verlassen
todlich ist.

Starobinski schreibt zur Autobiographie: "Si douteux

que soient les faits relatés, 1'écriture du moins livre-

ra une image authentique de la personnalité de celui

qui

'tient la plume’.

«(20) Derman meint Ahnliches, wenn

er schreibt "Stil', eto sam &elovek." ("Der Stil, das

ist der ganze Mensch.

")(21)

Das wahre Ich des Schrei-

benden mag von der thematisierten Selbstdarstellung

abweichen, wird aber durch Sprache und Stil aufgedeckt:

Sprache kann den Sprechenden Liigen strafen; sie hebt

gerade das hervor, was der Sprecher verheimlichen will;

die Doppelung von einem eigentlichen, aber "geheimen",

verborgenen Leben und dem falschen offiziellen Leben

wird hier ansatzweise an der Sprache selbst manifest,

die beides ausdricken oder anzeigen kann; allerdings

bedeutet "geheim" hier auch ein "Geheimnis" fir den

Sprecher, der sich nicht bewuBt ist, oder nicht bewuBt

sein will, was sein Sprechen eigentlich meint. In diesem

Sinne weist dann die Doppelbddigkeit der Sprache wieder

iiber den Autor der "Aufzeichnungen" hinaus auf den

impliziten Autor der Erzihlung selbst; das scheinbar

monologische Sprechen Nikolaj Stepanovi&s ist tatsdch=

(22)

lich "zweistimmiqg” y denn in ihm manifestiert sich

kontinuierlich neben der "Stimme" Nikolaj Stepanovids

die des impliziten Autors, die dem zum Ausdruck ver-

hilft, was Nikolaj Stepanovié nicht wissen kann oder

was er (un)bewuBt verbirgt.

{20)

(21)
(22)
(23)

(23)

J.Starobinski, "Le Style de 1'Autobiographie”
in Poétique 1970, III, 5.259.

Derman 1929, S5.272.
Vgl. dazu Bachtin 1971, S.202 ff.

Zur (oft ironischen) Distanz des impliziten Autors

vgl. Smirnov 1974; Mirsky 1975, S.43 ff; Gotman

1971, S.113-139.

Zur Problematik, wie man mit Sprache ligen kann, vgl.
H.Weinrich, Linguistik der Liiqe, Heidelberg 1966.

Als spezifisches "Lugensignal" kann in Sku&naja istorija
gerade das (versuchte) Unkenntlichmachen "singulativer"
Momente gelten,
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Der implizite Autor weist hier auf den drohenden Tod,
den Nikolaj Stepanovi& nicht in seiner vollen Bedeutung
for sein Leben erfaBt; gerade auch dadurch wird ihm der
Zugang zu dem inneren und "geheimen" Bereich des Men-
schen so schwer, nach dem er sich eigentlich sehnt.

Die Doppelbiddigkeit oder "Zweistimmigkeit" der Aufzeich-
nungen bringt damit ein Gefiige von mehreren Oppositionen
zum Ausdruck: sie kennzeichnet die implizite Hierarchie
von Erzéhlinstanzen, die den impliziten Autor gegen den
Autor Nikolaj StepanoviZ stellt und verbindet diese
narrative Opposition mit der semantischen von 'form’

und innerem Wert, von "geheimem" und offiziellem Leben,

von Wahr und Falsch. Skufnaja istorija weist damit thema-
tisch auf die spéten "offenen" Erzdahlungen Cechovs voraus,
ordnet sich aber gleichzeitiqg in eine bestimmte Erzdhltra-

dition ein, die im folgenden kurz skizziert werden soll.

{4) "Polarisierendes” Erzidhlen

Die Opposition von einem fassadenhaften duBeren Leben,
das als "offizielle” form ein (leeres) inneres Leben

umschlieBt, gehdrt zu den Konstanten nicht nur des Ee—
chov'schen Erziéhlens. Gerade Tolstojs Erzédhlung Smert'

Ivana Il1'ifa, die mit Recht als fFolie zu Skué&najs isto-
(24)

rijo heatrarhtet wird baut suf der ironischen

Distanz, aus der der Erzdhler auf die Verlogenheit einer
Gesellschaft deutet, deren Teilnahme am Tod des Freundes

und Kollegen nichts anderes ist, als "sku&nye objazannosti

prili&ija" ("langweilige Verpflichtungen des Anstands").(zs)

Dieselbe Erzéhlerrolle findet sich bei Tolstoj immer

wieder. "Geroj %e moej povesti (...) pravda", heiBt es

(26)

am Ende von Sevastopol v mae; hinter dem zur Schau

gestellten Heroismus der Fiquren werden ihre wahren Ge-

(24) Vgl. dazu u.a. Berdnikov 1961, S5.229.

(25) Tolstoj, "Smert' Ivana I1'ifa", in Sobranie sol&i-
nenij v dvadcati dvuch tomach, Moskva 1978 ff, t.1l2,

S. 55.
(26) Tolstoj 1978 ff., t.2, S.145.




00050461

- 159 -

fiihle und Gedanken aufgezeigt - ihre Angst, ihre titel-
keit, ihr Ehrgeiz, eben jene Wahrheit, die dem Erzdhler,
nicht aber den Figuren zugdnglich ist. DaB das Verfahren,
die Falschheit #uBeren Verhaltens durch die Preisgabe

der Innenperspektive zu entlarven, in der russischen
Literatur zumindest seit der Aufkldrung Tradition hat,
lieBe sich unschwer nachweisen. So fiihrt in Fonvizins

Povestvovanie mnimoqo gluchogo i nemogo (1783) die ver-

meintliche Taubheit des tugendsamen Protagonisten bei
seiner Umwelt zu einer hemmungslosen, weil scheinbar

ungefdhrdeten Preisgabe innerer Gemeinheit. Bedeutsam
ist das Verfahren wieder in der "natural'naja 3kola";

in Panaevs Peterburgskij fel'etonist (1841) stellt sich

einem korrumpierten leitungsschreiber immer wieder die
"innere Stimme" des Gewissens entgegen, die ihn vor der
Hohlheit des gesellschaftlichen Glanzes warnt; die Arqu-
mente, mit denen sich der fFeuilletonist eine skrupellose
Karriere bahnt, werden dabei als Lug und Trug entlarvt.
Ein solches Erzdhlen, das den duBeren Anschein mit den
uneingestandenen und verdeckten Beweggriinden konfrontiert,
s0ll hier als "polarisierendes"” Erziéhlen bezeichnet wer-—
den, weil es auf der "Polarisierung" von Erzéhler und
Figur und, damit verbunden, auf der "Polarisierung” von
Innen und AuBlen, von Sein und Schein, von Wahr und ¥falsch,
beruht.(27)

und Unbekannt ist einsichtig: das Unbekannte ist hier die

Der Zusammenhang mit der Opposition von Bekannt

*innere"” Wahrheit, die der Erzdhler gegen die Figuren auf-
deckt. Eine Gleichsetzung der Opposition Bekannt/Unbekannt
und Wahr/Falsch wdre jedoch verfehlt: im "polarisierenden"
Erzéhlen geht es weniger um das "In-Erscheinung-Treten®
einer unbekannten Wirklichkeit, als um die Einiibung be-
stimmter Norm- und Wertvorstellungen, die durch die
Wechselwirkung von Erzéhler- und Figurenposition doppelt
markiert werden: durch den Erzdhler, der die Norm expli-

zit affirmiert, und durch die Figuren, deren aufgedeckte

(27) Zur Tradition des auktorislen Anspruchs, in litera-
rischen Texten Wahrheit zu vermitteln, der ja auch
"polarisierendem”" Etrzahlen zu Grunde liegt, vgl.
Lotman 1973, S.396.
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Normverfehlung auf die Norm selbst verweist. Wenn man,
wie hier, '"geschlossenes" Erzahlen als ein Erzdhlen be-
trachtet, das auf die Vermittlung kohédrenter und geord-
neter Sinn- und Wertzusammenhdnge zielt, dann ist "pola-
risierendes" Erzdahlen ganz deuytlich eine besondere Form
"geschlossenen" Erzahlens. Allerdings bildet die Thema-
tisierung des verdeckten 'inneren' Lebens der Figuren
auch den Ansatz zu jener thematischen Schwerpunktver-
schiebung, die in den spdaten Erzahlungen Eechovs gerade
das 'innere' Leben der Fiquren als zwar privates, aber
doch eigentliches und wahres Leben, als "Geheimnis",

zur Geltung kommen l&08t, das dann sber, wie zu zeigen
sein wird, als privates verbindliche Normierungen wieder
in Frage stellt (vgl. Kap. 7); die "Geschlossenheit"”

birgt hier bereits den Keim der "0ffenheit” in sich.(za)

"Polarisierendes"”" Erzéhlen ist vor allem fiir die frihen

Erzahlungen und Humoresken Eechovs charakteristisch,

die die Wirksamkeit des hohlen gesellschaftlichen Ritu-

als, den Zwang der einschrdankenden &uBeren Form, aufzei-

(29)  yo1styj i
tonkij ist eines der bekanntesten Beispiele dafiir. Gera-

gen, der jede Lebendigkeit abtotet.

de aber auch die Erz@ahlungen im Umkreis von Sku&naja
istorija thematisieren die Opposition von #duBerer, ge-

sellschaftlicher Form und (verhindertem) innerem Leben.

(28) Nur als trage kann hier formuliert werden, ob
die literaturhistorische Stellung fechovs mit der
des friilhen Dostoevskij vergleichbar ist (Bednye
1judi, Dvojnik); auch Dostoevskijs Erzdhlen zeich-
net sich ja auf dem "Hohepunkt der Faktographie"
durch eine "Humanisierung" aus, die u.s. darauf
beruht, das 'Innenleben' des Menschen als eigen-
stdndigen und wertvollen Bereich hervorzuheben.
Vgl. dazu R.Lachmann, "Die Zerstdorung der schinen
Rede", in Poetica 1971, 4, S. 475.

(29) Vvgl. dazu gklovskij 1966, $.357; Papernyj 1976,
5.21 ff,
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Es gibt nur noch "Eigenschaften ohne Mann", schreibt
Marko in Anlehnung an Musil, "Gewohnheiten, Vorurteile,
abgeschliffene Handlungen ohne persdnlichen Strahlkern,
Futterale ohne lebendiges Wesen."” Marko bezieht sich
zunidchst auf Belikov, den "Zelovek v futl jare" (Eelovek
) (30), macht jedoch deutlich, daB Belikov

nur der "Grenzfsll" eines weit verbreiteten Typus ist.

v futljare

Von "futl jarnye ljudi" spricht typisierend auch Eliza-
rova. (31) Der Unterschied zwischen unechtem, aber
formal richtigem, gesellschaftlich anerkanntem Verhalten
und der uneingestandenen inneren Wahrheit bestimmt Auf-
bau und Thema der Erzdéhlung Imeniny. Das Namgenstags-
fest von 0l'ga Michajlovna wird zum AnlaB, ein Panop-
tikum von Menschen vorzustellen, die sich dem Fest

als gesellschaftlichem Ereignis gewachsen zeigen wollen,
hinter der offiziellen Maske jedoch ihre wahren Bedirf-

nisse verbergen.

(...); 1 vspominala ona, kak za obedom ee mu? Petr
Dmitri& i ee djadja Nikolaj Nikolai& sporili o sude
prisjaZnych, o pelfati i o Zenskom obrazovanii; mu¥
po obyknoveniju sporil dlja togo, &toby 3&eqol'-
nut' pered gostjami svoim konservatizmom, a glavnoe -
ttoby ne soglaSat'sja s djadej, kotorogo on ne 1ju-
bil; djsdja Ze protivore&il emu i pridiralsja k
kaZdomu ego slovu dlja togo, &toby pokazat' obeda-
jus&im, &to on, djadja, nesmotrja na svoi 59 let,
sochranil eS8&e v sebe juno3eskuju sveZest' ducha

i svobodu mysli.

(o0s)

Gostej utomil étot spor, no vse oni na3li nuZnym
vmeBat'sja i govorili mnogo, chotja vsem im ne

bylo nikakogo dels ni do suds prisjaZnych, ni do
Zenskogo obrazovanija...

(7.167 f.)

(...); und ihr fiel ein, wie ihr GCatte Petr Dmitrié&
und ihr Onkel Nikolaj Nikolai& sich nach dem Essen
iber die Themen Schwurgericht, Presse und Frauenbil-
dung gestritten hatten. !hr Mann stritt aus Gewohn-

(30) PYarko, "Menschen im Futteral. Uber ein Motiv bei
Cechov"”, in Wiener Slawistisches Jahrbuch IV, 1955,5.54.

(31) Elizarova 1958, S.l1o08.




00050461

- 162 -

heit, um vor den Gasten mit seinen konservativen
Ansichten zu paradieren, vor allem aber, um dem
Onkel, den er nicht leiden konnte, nicht beizustim-
men; der Onkel seinerseits widersprach ihm und be-
krittelte jedes seiner Worte, um den Anwesenden zu
zeigen, er, der Onkel, habe sich trotz seiner neun-
undfiinfziq Jahre noch Jugend, geistige frische und
Freiheit des Denkens bewahrt. (...)

Die Gaste hatte dieser Streit ermiidet, aber sie
hielten es alle fir notwendig, sich einzumischen;
sie redeten viel, obwoh]l sie alle weder mit dem
Schwurgericht, noch mit der Frauenbildung etwas zu
tun hatten...

Petr Dmitri&, der durchaus liebenswerte Ehemann, verfigt
tiber ein ganzes Repertoire an Rollen, die sein eigentli-

ches Wesen verdecken:

Na predsedatel' skom kresle, v mundire i s cep'ju

na grudi, on soverdenno menjalsja. Veli&estvennye
’esty, gromovyj golos, "&to-s", "n-da-s", nebrei-
nyj ton ... Vse obyknovennoe &elovefeskoe, svoe
sobstvennoe, &to privykla videt v nem 0l‘'gs Michaj-
lovna doma, isfezalo v velifii, i na kresle sidel
ne Petr Dmitri&, a kakoj-to drugoj Zelovek (...)
(7.174)

Auf dem Présidentenstuhl, in Uniform und mit der
Kette auf der Brust war er véllig verédndert. Maje-
stdtische Gesten, eine Donnerstimme, das "Tja",
ein geringschétziger Tonfall... Alles Menschliche,
alles tigene, was 0l'gas Michajlovna daheim an ihm
zu sehen gewohnt war, verschwand hinter der Maje-
stat, und im Sessel saB nicht Petr Dmitril, son-
dern irgendein anderer Mensch (...)

Ol'ga Michajlovna durchschaut kritisch die Falschheit
ihrer Gdste und ihres Mannes; doch auch sie selber ver-
stellt sich:

U nee, kak dumala ona, ot skuki, dosady, ot naprja-
2ennoj ulybki i ot neudobstva, kakoe &uvstvovalos'
vo vsem tele, nafalas' dro¥' v rukach i nogach. I
&toby skryt' ot gostej étu dro%', ona staralas'
grom&e govorit', smejat'sjs, dvigat'sja...

"V sludae, esli ja vdrug zapla&u, - dumala ona, -
to ska¥uy, &to u menja boljat zuby..."

(7.185)
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Sie begann an Hiénden und fFiBen zu zittern und meinte,
das komme von der Langeweile, dem Arger, dem gezwun-
genen Lécheln und dem Unbehagen, das sie am ganzen
Korper versplirte . Um vor den Gdsten dieses Zittern
zu verbergen, bemihte sie sich, noch lauter zu spre-
chen und zu lachen und sich noch mehr zu bewegen...
Sollte ich plotzlich anfangen zu weinen, dachte sie,
so werde ich sagen, ich habe Zahnschmerzen...

Es ist miBiq, die Opposition von Sein und Schein, von
Wahr und fFalsch, mit weiteren ausfihrlichen Beispielen
zu belegen; die Erzdhlungen sprechen hier fir sich:

in Duel' spielt Laevskij die Rolle des "nevrastenik"”

und ungliicklichen "1i8nij Zelovek", fon Koren die des
hartgesottenen Naturwissenschaftlers, Samojlenko ver-
birgt unter der machtigen uniformierten Gestalt sein
eigentlich kindliches Wesen. Pripadok zeigt die stereo-
typ-unreflektierten und unmenschlichen gesellschaftli-
chen Verhaltensnormen anhand eines Bordellbesuchs, nach
dem der Student Vasil'ev einen Nervenanfall erleidet;
nicht die Prostitution, sondern der Nervenzusammen-
bruch gelten dabei, so mu@ Vasil'ev erfahren, als un-
normal (7.221). Die Falschheit der Menschen, die allge-
mein verbreitete Luge,ldBt den Juristen in Pari auf zwei
Millionen Rubel verzichten, die er sich durch finfzehn
Jahre freiwilliger Haft erworben - erwettet - hat; er
bricht die vereinbarten Bedingungen, flieht vorzeitig
aus seinem Gefdngnis und zieht sich aus der gesellschaft-
lichen Welt zuridck usw.

In diesen Erzéhlungen manifestiert sich deutlich die
Tradition "polarisierenden" Erzahlens, doch zeigen sich
bereits jene Modifizierungen an, die schlieBlich zu
ihrer Auflésung fihren werden. In Imeniny ist die Auf-
deckung und Entlarvung an die Perspektive 0l‘ga Michaj-
lovnas gebunden, die hier den impliziten Autor vertritt;
dabei ist jedoch zu fragen, ob sie tatsdchlich die glei-
che, uneingeschrénkt wahre Position vertreten kann, wie
etwa der Erzéhler bei Tolstoj; schlieBlich ist 0l'ga

Michajlovna nicht ohne eigenes Interesse, von Eifersucht
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auf ihren Mann geplagt und durch die bevorstehende Geburt
belastet; zudem unterliegt sie dem gleichen Zwang zur
Verstellung, der auch das Verhalten ihrer Cdste bestimmt.
Das gilt umso mehr fir die Erzdahlung Pari, in der sich
die kritisierende fFigur auf eine &uBerst fragwirdige
Wette eingelassen hat; in einer frihen Fassung der Er-
zahlung kehrt denn auch ihr Protagonist in die 'groGe'
Welt zurick und bittet reumiitig um die gewonnene Summe.
In Duel' lost sich die verbindliche und wahre Position
einer kritisierenden Erzdhlinstanz in mehrere Einzel-
perspektiven auf und stellt damit auch die Polarisierung

(32)

in Frage : fon Koren kritisiert glaubwiirdig Laevskijs
ausschweifendes und nutzloses Leben, seinen Hang zur
verlogenen Selbstdenunzierung und zur Phrase, seine (Ober-
fFléchlichkeit und Falschheit. taevskij seinersgeits ist
nun mit der kritischen Argumentation fon Korens bestens
vertraut, weiB sie in dessen positivistische Weltanschau-
ung einzuordnen und kritisiert von dsher genauso glaub-

(33) Eine d@hn-

wirdig die Position seines Widersachers.
liche Doppelung von kritisierender und kritisierter

Instanz findet sich nun auch in Skufnaja istorija; die

Entlarvung falscher, #@uBerer Werte vollzieht sich dort
auf zwei Ebenen: auf Entlarvung zielt die berechtigte

Kritik Nikolaj Stepanovi&s an den Normen und Werten des
6ffentlichen Lebens - damit wird er zum Vertreter einer

(34)

wahren Position; kritisch bloBgestellt wird aber

(32) Hier gilt, was Uspenskij zur "Pluralitét der Stand-
punkte" schreibt: der Text zerfallt "gleichsam in
Einzelbeschreibungen aus der Sicht mehrerer Perso-
nen" und ist damit "eine Summierung der Einzel-
texte, nicht aber ihre Synthese"; vgl. Uspenskij
1975, S.l05; vgl. dazu asuch Cudakov 1971, $.73 ff.

(33) Zu den Positionen fon Korens und Laevskijs vgl.
etwa 7.343 und 7.371.

(34) Die Momente berechtigter Kritik hat vor allem Linkov
hervorgehoben (Linkov 1982, S5.62 ff.).



00050461
- 165 -

auch Nikolaj Stepanovi&, dessen eigene Werte selbst nur
eine Form sind, die eine innere Leere verbergen sollen.
Die kritisierende Instanz bedarf selbst der Kritik und
kann damit nicht mehr als "zuverléssiger" Erzahler im
Sinne von Booth gelten. Damit ist jener Parallelismus
aufgehoben, der, wie bei Tolstoj, die wahre Position
des Erzdhlers der falschen Position der Figuren "pola-
risierend" gegeniuberstellt und damit die Erzé@hlungen

Zu einem ausgewogenen System der Korrektur werden 1&aQGt.
Hier 1&08t sich dann aber der Beginn einer Entwicklung
ansetzen, in der das Wahre und das Falsche nicht mehr
unhinterfragbarer Ausgangspunkt und Voraussetzung

des Erzahlens sind, sondern ein Ziel, das zwar ange-
strebt, aber kaum erreicht wird (vgl. Kap. 6). Das Ver-
sagen der Normen und Werte, die Nikolaj Stepanovids
Lteben und Schreiben bestimmen, ist in diesem Sinne
mehr, als die spezifische Thematik einer Erzdahlung

oder einer Gruppe von Erzahlungen; es kennzeichnet
vielmehr die Problematisierung einer bestimmten ge-
sellschaftlich-kulturellen 'Ordnung' von Wirklichkeit
und der davon abha@ngigen Moglichkeiten, Wirklichkeit
schreibend zu gestalten und zu gegreifen. Gerade hier

setzt dann das offene Erzdhlen Cechovs ein.

Gerhard Penzkofer - 9783954792535
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:55:19AM
via free access
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5. Aspekte der Theoriebildung

5.1. "Offenheit"” und "Geschlossenheit"

(1) Der "Ausschnitt als Ganzes" und "Das Ganze in Aus-

schnitten”

"Offenheit"” und "Geschlossenheit" wurden als systematische
Beschreibungskategorien, so scheint es, zum ersten Mal von
H.W61fflin in den "Kunstgeschichtlichen Grundbegriffen”
diskutiert.(l) Was "Offenheit"” und "Geschlossenheit"”
bedeuten, zeigen die anndhernd synonymen Oppositionspsaare
"tektonisch"/"atektonisch", "streng"/"frei", "regular"/
"irregular" u.sa. (2) , eine Darstellung nédmlich, die in
der geschlossenen Form "mit mehr oder weniger tektoni-
schen Mitteln das Bild zu einer in sich selbst begrenzten
Erscheinung macht", wiahrend "der Stil der offenen Form
iUberall Uber sich selbst hinsusweist, unbegrenzt erschei-
nen will, obwoh! eine heimliche Begrenzung immerfort da
ist und eben den Charakter der Geschlossenheit im #dsthe-
tischen Sinn méglich macht."” (3)
Das Kunstwerk erscheint so als Spannungsfeld entgegenge-
setzter Krdafte, die nicht nur iUber den formalen Aufbau
entscheiden, sondern auch eine jeweils "verschiedene

(a)

Weltanschauung” sichtbar machen; denn verbindet sich

die geschlossene Form mit "dem Bedirfnis nach Grenze,

(5)

8rdnung, Gesetz" , S0 bedeutet die offene Form
den Willen zu "Freiheit" und "Uerﬁnderung".(6)
Wolfflins DOppositionspaar wurde mit seinen beiden Aspek-
ten "Form" und "Weltanschauung” in die Litersturwissen-
schaft eingebirgert - mit groBem Erfolg, wie V.Klotz

schreibt, wozu sein eigenes Werk keinen geringen Bei-

(1) H.Wwo6lfflin, Kunstgeschichtliche Grundbegqriffe,
Minchen 1915.

(2) Wolfflin 1915, S.145.

(3) ebda.

(4) WOolfFflin 1915, S.157.

(5) ebda.

(6) WOolFFlin 1915, S.155 bzw. S.157.
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(7)

trag leistet. V.Klotz unterscheidet im modernen deut-
schen Drama "offene” und "geschlossene" fFormen, um den
Spielraum dramatischer Gestaltungsmidglichkeiten auf 2zwei
"Eckuerte"(a), auf 2wei idesltypische "Stiltendenzen"(g),
einzuschranken. "0ffenheit” und "Geschlossenheit" bezie-
hen sich zundchst auf die Gestaltung der "Handlung, der
Zeit, des Raums, der Personen, der Xomposition, der
Sprache"(IO), auf das also, was Klotz als "Form" bezeich-
net, gelten jedoch auch, wie bei Wolfflin, als "Indiz

(11)

des Gehaltes"; so setzt die "geschlossene” Form
das "alles durchdringende", begrifflich faBbare und
sprachlich artikulierbare "Weltbild der QOrdnung" vor-
aus(IZ), die "offene"” Form hingegen, wie es einhal
heiBt, den "Verlust einer gemeinsamen Weltanschauung”,

einer "gemeinsamen Sprache“.(lj)

In der "geschlossenen”
Form wird das Einzelne dem Allgemeinen, der Teil dem Gan-
zen untergeordnet; die "geschlossene" Form bringt damit
eine bestimmte Modellierung der dargestellten Welt zum
Ausdruck ; sie zeigt, wie Klotz préagnant formuliert, einen
"Ausschnitt als Ganzes".(la) Die "offene” Form baut da-~
gegen auf dem "unerfillbare(n) Anspruch auf allseitige

(15) auf, sie tendiert weniger zur

empirische Totalitat"
Wirklichkeitsmodellierung, als zur Reproduktion dessen,

was Cudakov in Poétika Cechova als "chaoti&naja slo¥nost’

bytija", als "chaotische Vielfalt des Seins" bezeichnen

(16) (17)

wird; sie zeigt ein "Ganzes in Ausschnitten”,

( 7) V.Klotz, Geschlossene und offene Form im Drama,
Minchen 1969; zitiert aus der siebten Auflage Minchen
1975.

( 8) Klotz 1975, S.13.

{ 9) Klotz 1975, S.14.

(lo) ebds.

(11) ebda.

(12) Klotz 1975, S. 65.

(13) vgl. Klotz 1975, S.145.
(14) Klotz 1975, S.215.

(15) Klotz 1975, 5.219.

(16) fudakov 1971, 5. 228.
(17) Klotz 1975, 5.215.
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Allerdings kann Klotz auch seiner "offenen” Form eine
modellierende Funktion nicht absprechen. Wenn er bei der

Analyse der "offenen" Form von "Fluchtlinien” fir die

(18)

"zerborstene Handlung"
w(19)

spricht, von "metaphorischen

(20)

und anderen "Bindeweisen" ’
(21)

Verklammerungen
vom “"Integrationspunkt"” der Sticke schlieBlich,
dann zeigt er auf, wie auch in der "offenen” Form jene
heim}liche Begrenzung wirksam wird, von der bereits
Wolfflin gesprochen hatte, wie auch die "offene"” Form

ein "Bedeutungsfazit" "biindig zur Sprache"(zz)

bringt,

wie sie Wirklichkeit modelliert; die "offene"” Form unter-
scheidet sich darin nicht grundsdtzlich von der "geschlos-
senen”. Das heift aber, dal die Klotz'sche Typologie
gerade die DOpposition einebnet, die hier als entschei-
dend angesehen wird, die Opposition némlich, die auf der
Ebene der Wirklichkeitsmodellierung selbst "offene" und
"geschlossene" formen gegeneinander stellt. Klotz'
Typologie bildet demnach nur den gedanklichen Ausgangs-
punkt dieser Arbeit, deren Zielsetzung Analysekriterien

verlangt, die iiber die Klotz'sche Vorlage hinausreichen.(z})

(18) Klotz 1975, S.103.
(19) Klotz 1975, S.lo4 fF,
(20) Klotz 1975, S.l1lo07.
(21) Klotz 1975, S5.112.
(22) Ebda.

(23) Tatasdchlich diirfte es schwierig sein, Klotz' Unter-
suchungskriterien im einzelnen auf narrative Texte
zu iUbertragen, in denen ja auf Grund des spezifi-
schen Kommunikationsmodells, in dem ein Erzdhler
frei Uber die dargestellte Wirklichkeit verfugt,
grundsédtzlich eine bestimmte "Offenheit” im Sinn
von Klotz vorauszusetzen ist (vgl. dazu Pfister
1977, S5.22F.). Hier liefe sich dann die These an.
schlieBen, dal Klotz' Bestimmung der "offenen"

Form im Drama im eigentlichen eine implizite Be-
schreibung von Episierungsverfahren ist, wie sie
nach Szondi das moderne Drama charakterisieren
(Szondi, Theorie des modernen Dramas, Frankfurt
1956; vgl. dazu auch I.Nolting-Hauff,"'Mythenre-
naissance' und Episierung in Giraudoux' 'La Guerre
de Troie n'aura pas lieu'", in Zeitschrift fur
franzdésische Sprache und Literatur XCIII, 2, 1983).
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Fine erste Prédzisierung bietet hier die Lotman'sche
Texttheorie, die zwischen den Begriffen "Mythologie"

und "fabel" d&hnlich unterscheidet, wie Klotz zwischen
"of fener" und "geschlossener" Form. Fir Lotman ist der
"mythologische” Aspekt eines Textes, derjenige, der

"das ganze Universum modelliert®" (vgl. Klotz, "der
Ausschnitt als Ganzes"), wdahrend die "Fabel" "irgendeine
Episode der Wirklichkeit abbildet®" (vgl. Klotz, "das
).(ZQ)

Ganze in Ausschnitten” Wenn jedoch Klotz mit der
Opposition von Modellhaftigkeit und (naherungsweisen)
Nicht-Modellhaftigkeit verschiedene Texttypen unter-
scheidet, so differenziert Lotman verschiedene "Aspekte"
oder "Dimensionen" des fiktionalen Textes selbst: der
fiktionale Text ist fir ihn zugleich zufdlliger Wirklich-
keitsausschnitt ("Fabel") und Wirklichkeitsmodell, er

ist eben, um mit Klotz zu sprechen, "Ganzes" und "Aus-
schnitt”" zugleich (vgl. dazu auch Kap. 6 dieser Arbeit).
Lotman expliziert damit das auch bei Klotz angelegte
Zusammenwirken von "offenen” und "geschlossenen” Tenden-
zen 1m selben Text und kann so deutlich machen, dal
fiktionale Texte grundsdtzlich wirklichkeitsmodellierend
sind (25), del eine relative "O0ffenheit”" aber dann ent-
steht, wenn der Text den Wirklichkeitsausschnitt der
"Fabel" als solchen dominant setzt. Das wird spédter bei
der Analyse der "offenen" Erzahlungen Eechovs Zu beachten

sein (vgl. Kap. 6 und 7). Deutlich wird aber auch, da0
die Lotman'sche Theorie ebensowenig ausrelcht, wle die

Klotz'sche Typologie, um "offene" und "geschlossene"
Formen der wirklichkeitsmodellierenden, "mythologischen”

Dimension selbst zu unterscheiden.

(24) Lotman 1973, S5.319.
(25) Ebds.
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(2) Das Bedeutungsfeld

'Moderne' Literatur bietet dem Leser keine "geschlossenen"
Wirklichkeitsmodellierungen mehr an. Das ist heute schon
fast zu einem Allgemeinplatz geworden. Die Bedeutungs-
strukturen, die diesen Texten und ihren Wirklichkeits-
modellierungen zu Grunde liegen, lassen sich nicht mehr

zu einer eindeutigen Hierarchie organisieren; Vieldeutig-
keit und Ambiguitédt sind den Werken inhdrent, auktorial
intendiert und deshalb nicht durch einfachen Riickschlul
auf den Autor zu beseitigen; so jedenfalls U.Ecos Thesen

(26)

in Opera aperts. Die Vieldeutigkeit kann allerdings

verschieden abgestuft sein; sie kann, und das ist der
geringste Grad von "Offenheit", auf der subjektiv-will-
kiirlichen Leseerfahrung beruhen und ist damit vor allem
dem Leser zuzurechnen; sie kann aber auch der Kommunika-
tionsabsicht des Autors entsprechen, der dann das Werk
eben so strukturiert, daB ein eindeutiger Zusammenschlul
der verschiedenen Bedeutungskomponenten nicht mehr mog-
lich ist; im extremen Fall, Eco spricht dann von "oeuvre
en mouvement"” (27), wird die (materielle) Werkstruktur
selbst beweglich und verdnderbar, wie in den Mobiles von
Calder oder dem Livre von Mallarmé. Tatsdchlich ist das
Bedeutungsangebot "offener” Werke meist nicht unendlich;
sie werden dem Leser dann zwar keine festgelegte und ver-
bindliche "Botschaft" ("message"), wohl aber ein begrenz-
tes Bedeutungspotential, eine endliche Reihe von nicht
hierarchisierten Bedeutungsmidglichkeiten, anbieten; Eco
spricht hier einmal treffend von einem "champs de possi-—
bilités".(ze)

zeigt diese Begrenzung keine heimliche "Geschlossenheit"

Auch diese "Offenheit" ist begrenzt, doch

(26) U.Eco, Opera aperta, Milano 1962; zitiert aus der
franzosischen Ubersetzung, L'Oeuvre ouverte,Paris
1965.

{(27) Eco 1965, S.35.
(28) Eco 1965, S.15.
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an, wie bei Klotz und W8lfflin, sie markiert vielmebhr
die Alternativen, die innerhalb des begrenzten '"champs
de possibilités" méglich sind. "Offenheit" bedeutet fir
Eco, wie schon fur Klotz und W6lfflin, Widerstand gegen
"nécessité", "ordre","loi" (29), bedeutet aber auch
Kreativitat, spielerischen Einsatz des Rezipienten. Wie
dieser spielerische Einsatz innerhalb des "champs de
possibilités” eines literarischen Werkes zu denken ist,
daruber gibt Eco allerdings nur wenig Auskunft; bei ihm
bleibt ja schon ‘'offen', welche Faktoren ein literari-

sches "champs de possibilités" iiberhaupt konstituieren.

tcos Unterscheidung verschiedener Grade von "Offenheit"
1st im eigentlichen eine Unterscheidung verschiedener,
strukturell nicht vergleichbarer Bereiche, in denen die
"0ffenheit" bzw. "Geschlossenheit" eines Werkes zur Gel-
tung kommen kann., So ist die intendierte "Offenheit"

des Bedeutungsaufbaus ein ganz anderes Pha@anomen, als die
"Offenheit",die durch die Beteiligung des Lesers an der
Konstitution des Textes entsteht. Diese ist in unserem
Zusammenhang von geringerem Interesse. Ingarden hat dar-
gelegt, daB literarische Werke als "intentionale" Gebilde
nur "schematisierte Ansichten" der von ihnen entworfenen

Gegenstiande anbieten;(BO)

gie implizieren deshalb, neben
der endlichen Zahl von thematigsierten "Bestimmtheiten"

eine unendliiche Zahl von "Unbestimmtheiten", die die
Komplementierungsarbeit, die "Konkretisiation" des Lesers

verlangen., Das gilt fir alle literarischen Texte; die

(29) Eco 1965, S.2o0.

(30) R.Ingarden, Das literarische Kunstwerk, Ffubingen
1931, 41972; vgl. darin vor allem Kap.7 ("Die Schicht
der dargestellten Gegenstindlichkeiten"), Kap. 8
{"Die Schicht der schematisierten Ansichten"), sowie
Kap.13 ("Das 'Leben' des literarischen Werkes");
vgl. dazu Z.Konstantinovié¢, Phénomenologie und Lite-
raturwissenschaft, Minchen 1973: G.Gabriel, Fiktion
und Wahrheit, Stuttgart 1975; R.wWarning (Hrsg.),
Rezeptiongédsthetik, Munchen 1975; W.Iser, Der Akt
des Lesens, Minchen 1976.
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"Unbestimmtheit” als "Bestimmungslicke des intentionalen

(31)

Gegenstandes” bedeutet demnach zwar eine gewisse
"Offenheit", die an die Aktivitat des Lesers appelliert,
ist aber kein Differenzmerkmal in einer Typologie, die
"offene" und "geschlossene"” Texte (in dem hier verwende-
ten Sinne) unterscheidet. Das geht letztlich auch aus
den Folgerungen hervor, die sich aus dem Vorhandensein
von "Unbestimmtheiten" 2iehen lassen; Ingarden setzt die
Méglichkeit einer ‘'richtigen' "Konkretisation" voraus,
die der Leser, gelenkt durch den "dsthetischen Wert" und
die "metaphysischen Qualitdten” des Werks, zu leisten
imstande ist; die "Unbestimmtheit" schlie8t fir Ingarden

(32)

"Geschlossenheit" nicht sus. Iser sieht dagegen gera-

de in den "Unbestimmtheiten® die Grundbedingung auch fir
die semantische "Offenheit” literarischer Werke; (33)
die sich hier abzeichnende unterschiedliche fFunktionali-
sierungsmidglichkeit von "Unbestimmtheiten", auf die auch
G.Kaiser verweist(3a), zeigt an, dal sie selbst nicht
als entscheidendes typologisches Differenzkriterium zu
gelten haben. Ahnliches gilt fir einen zweiten Aspekt,
den wir hier mit Bachtin als den "dialogischen" bezeich-
nen wollen. Gemeint ist die Interaktion von Texten mit
anderen Texten, literarischen wie nichtliterarischen,
gleichzeitigen wie vorhergehenden, sowie mit der ganzen
Vielfalt von kulturellen Systemen und Subsystemen. Ein
weitgefaltes Verstdndnis einer solchen "Intertextuali-
tat" bedeutet, daBl der Text in einer unabschlieBbaren
Bewequng stidndig iiber seine eigenen Grenzen hinausweist,
was letztlich die Kategorien in Frage stellt, mit denen
wir hier arbeiten: den Begriff des Textes selbst, die
Voraussetzung einer Autorenintention, die stabile Zuord-

nung von Signifikant und Signifikat, und natirlich auch

(31) Iser 1976, 5.284.

(32) vgl. dazu R.Ingarden, Vom Erkennen des literarischen
Kunstwerks, Darmstadt 1968; vgl. darin besonders
S.142, 156, 169 ff.u.a.; dazu auch Iser 1966, S.267 ff.

(33) vgl. dazu W.Iser, Die Appellstruktur der Texte, Kon-
stanz 1970, sowie Iser 1976, S.267 ff.; S5.284 ff,

(34) G.Kaiser,"Nachruf auf die Interpretation?”, in
Poetica 4, 1971.
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(35)

den Begriff der "Geschlossenheit"; eine solche prin-
zipielle Unabgeschlossenheit von Texten vermag dann zwar
u.U. literarische/poetische und nicht-literarische/nicht-
poetische Texte als "Textsorten" zu trennen, tréagt aber
nicht nur nicht zu einer typologischen Unterscheidung
von "offenen" und "geschlossenen" Texten bei, sondern
widerspricht diesem Gedanken selbst und wird hier des-
halb nicht bericksichtigt. €Ein Text, so 1&8t sich mit
Titzmann die hier vertretene Auffassung beschreiben,
bedient sich eines "Zeichensystems im Sinne einer vorge-
gebenen und kulturell geregelten oder aber aufgrund der
kulturellen und logischen Spielregeln rekonstruierbaren

Zuordnung von Signifikanten und Signifikaten"(36)

und
hat deshalb eine nachweisbare Bedeutung, die sich auch
mit den Merkmalen "offen"/"geschlossen" beschreiben

1806¢t.

{3) Der Text als Perspektivenstruktur

Wenn man davon ausqgeht, daB sich die wirklichkeitsmodel-
lierende "mythologische" Dimension eines Textes uber

ein System von semantischen Oppositionen, also iber

den Bedeutungsaufbau eines Textes, erfassen 188t (vgl.
etwa die Lotman'schen Raumoppositionen), dann ist bei
der Analyse '"geschlossener" und "offener" Bedeutungs-—
strukturen zunidchst nach dem Begriff der Bedeutung
einca litorariarhon Werkea aelhat 20 froagen, anwie narh
den Einheiten, die diese Bedeutung konstituieren. Dal
einem literarischen Werk eine solche Bedeutung zukommt,

die mehr ist als die Summe der einzelnen Satzbedeutun-~

(35) Das sind in etwa die Positionen von J.Kristeva und
der Gruppe Tel Quel, deren Verstdndnis von "Inter-
textualitat" explizit auf Bachtin und Volo3inov
zurickverweisen; vgl. dazu Kap. 3, FuBnote (83).

(36) M.Titzmann, Strukturale Textanalyse, Minchen 1977,
S.338.
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gen und die Lotman deshalb als "sekundar modellierend"(}7)
bezeichnet, ist unbestritten, Versteht man nun mit Lot-
man das literarische Werk als Modell, das such die Wirk-
lichkeitssicht des modellierenden Subjekts zum Ausdruck
bringt, oder, um mit Iser zu sprechen, als "Kommunika-

tionsstruktur”(ja) , die mit einer bestimmten Wirklich-

(39)

keit in einem "Mitteilungsverhidltnis" steht, dann

188t sich die Bedeutung eines Textes als "perspektivi-

sche Hinsicht auf eine Welt" (40)

begreifen, die der
Autor in seinem Werk vermittelt. Ganz analog hatte
bereits W.Schmid formuliert, der die "Weise der Wirk=-
lichkeitsdarstellung im literarischen Werk (als) indi-
ziales Zeichen, Anzeichen, Symptom, fir die Stellung des

abstrakten Autors zur Welt™" sieht.(al)

Die semantische
Organisation des Textes ist dann aber, um wieder Iser

zu folgen, selbst ein System von Teilperspektiven,

die zusammen als "Innenperspektivik" (62) die "Hinsicht"
des Autors "auf eine Welt", seine Wirklichkeitsmodellie-~

rung, bezeichnen.

Bachtin (43) begreift das literarische Werk sicher sals
einer der ersten als System von Perspektiven oder, wie
er es nennt, von "Stimmen", wobei er sllerdings nur die

"Stimme" des Autors und die der Figuren meint. Die daran

(37) Zum Text als ganzheitlichem Zeichen ("celostnyj znak")
vgl. Lotman 1973, S$.42f; dazu Lachmann 1977, S.2 ff.;
bereitas fir Mukafovsky, s0o kann hier nur erwihnt
werden, war der literarische Text eine einheitliche,
"globale Benennung"; vgl. J.Mukafovsky, "Die poeti-
sche Benennung und die #dsthetische funktion der

Sprache", in Kapitel aus der Poetik, Frankfurt
1967, S.54.

(38) Iser 1976, S.88.
(39) Ebda.
(40) Iser 1976, S.162.

(41) W.Schmid 1973, S.30. Vgl. dazu auch Lotman 1973,
S.396.

(42) Iser 1976, S.163.

(43) vgl. M.Bachtin, Problemy poetiki Dostoevskoqo, Moskva
1972,
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anschlieBende Unterscheidung von "monologischem"” und
"polyphonem" Roman ist bekannt. In "monologischen” Texten
legt der Autor fest, welche "ldeen" 8ls richtige und
falsche zu gelten haben und ordnet sich dabei die "Stimmen"
der Figuren hierarchisch unter. Im "polyphonen” Werk werden
dagegen die einzelnen "Stimmen" nicht hierarchisiert, sondern
als gleichwertiq konkurrierende oder "dialogisierende"”
nebeneinandergestellt. Wenn aber die Vielfalt von "Stimmen"
nicht 2zugunsten einer einzigen "Stimme" aufgehoben wird,
dann 1808t sich die Aussage des Werks nicht mehr als kohid-
rente Gesamtbedeutung fassen; sie bleibt ambivalent,
unentschieden, "offen", Dabei mag die Bachtin'sche
Konzeption zweifelsohne "provozierend" sein, daB sich

auch die "Stimme" des Autors mit den "Stimmen" der Figu-~
ren "guf einer Ebene mit gleichen Rechten” trifft.(aa)
Einleuchtend bleibt jedoch, daB der abstrakte Autor als
strukturell ibergeordnete Instanz auch die Mdglichkeit
hat, auf eine festumrissene, widerspruchsfreie und vor
allem dominierende Bedeutungsposition zu verzichten, um
im gleichwertigen Zusammenspiel verschiedener "Stimmen"
Unentschiedenheit, Zweifel, Nicht-Wissen u.a. auszu-

dricken.

Bachtins "Polyphonie"-Beqriff bildet, wie mir scheint,
den Ausgangspunkt fir spédtere Definitionen semantischer
"gffenheit" in literarischen Werken. In Uspenskijs Poétika

kompozicii (42) wird Bachtins "Polyphonie" kaum modifiziert

ibernommen; Uspenskij spricht allerdings nicht mehr von
"Stimme", sondern von "Standpunkt" ("tofka zrenija") und
macht damit die Verbindung von "Polyphonie" und Perspekti-

venstruktur deutlich. Als "offene Perspektivenstruktur"

(44) Schmid 1973, S.lo.

(45) B.Uspenskij, Poétika kompozicii, Moskva 1970;
deutsch: Poetik der Komposition, Frankfurt 1975,
vgl. dort vor allem S5.19 F,
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bezeichnet Pfister die "Offenheit" im Drama, die dann
gegeben ist, wenn "entweder durch den Verzicht auf
Steuerungssignale oder durch widersprichliche Signal-
vergabe (...) die Relation der Figurenperspektiven zu-
einander ungekldart und damit die auktorial intendierte
Rezeptionsperspektive unbestimmt oder ambivalent"(46)
bleibt. Als Perspektivenstruktur begreift schlieBlich
auch Iser, wie bereits anqgedeutet, den Aufbau literari-
scher bzw. fiktionaler Texte,geht dabei aber weiter als
Bachtin oder Pfister, denn als "Perspektiven" gelten
ihm nicht nur die Position von Erzdhler und Figuren,
sondern auch die "markierte Leserfiktion" und die Hand-
lung (Fabel, plot), in deren Entwicklung ebenfalls eine
"Hinsicht" auf Wirklichkeit zur Geltung kommt;(a7) damit
faBt Iser die elementaren 'Bausteine’ narrativer Texte
als "Perspektiven" auf, deren Kombination dann Uber die
"Offenheit" bzw. "Geschlossenheit" von Texten entschei-
det. In der "kontrafaktischen" und "oppositiven" "Modali~-
sierung” der Perspektivenzuordnung stehen die einzelnen
Perspektiven in einem stabilen, hierarchischen Verwei-
sungszusammenhang, der fir einen hohen "Eindeutigkeits-

(48)

"gseriellen" Anordnung der Textperspektiven wird die

grad"” des Textes birgt; in der "gestaffelten" und

"vorgezeichnete Lenkunqg der Beziehbarkeit" suspendiert;(ag)

(46) M.Pfister, Das Drama, Miinchen 1977, S.lo2.

(47) Iser 1976, S5.163. Nicht ganz verstiandlich ist mir
allerdings, warum Iser die "Innenperspektivik" eines
Textes auf diese vier tlemente beschrédnkt; die spe-
zifische "Hinsicht auf eine Welt" kann auch anders
zur Geltung kommen; etwa durch die besondere Ver-
formung der Fabel im Sujet oder durch die Raumstruk-
turierung, wie Lotman nachgewiesen hat (Lotman 1973,
$.327 ff; Lotman 1974, S.200 ff.).

(48) Iser 1976, S.171 fF.
(49) Iser 1976, S.173 ff.



00050461

- 178 -

"die Dichte des Darstellungsrasters, die Montage und
Interferenz der Perspektiven, das Angebot an den Leser,
identische Vorkommnisse aus vielen einander génzlich
widersprechenden Blickpunkten zu sehen“(so), 16sen
fixierte Beziehungen zwischen den einzelnen Perspekti-
ven ab und lassen an ihre Stelle eine im Extremfall
vnendl iche Zsh]l von Beziehungsmdglichkeiten oder "An-
schlieBbarkeiten" treten, eben das, was Eco als "champs
de possibilités" bezeichnet. Einsichtiq ist, daB die
"kontrafaktische" und die "oppositive" Perspektivenmo-
dalisierung eine eindeutige auktoriale,"monologische"
"Hinsicht auf Welt" zum Ausdruck bringt, die einen be-
stimmten Wirklichkeitsausschnitt "als Ganzes" modelliert;
in der "gestaffelten" und "seriellen" Anordnung wird
die wirklichkeitsmodellierende Funktion von Literatur
problematisiert oder ganz aufgehoben; sie kann dann etwa
die ungeordnete fFaktizitat, den Zufall, zum Ausdruck
bringen, eben das, was Klotz mit der Formel "Das Ganze
in Ausschnitten” meint; sie kann das Versagen oder die
Arbivalenz einer Wirklichkeitsmodellierung bezeichnen,
sie kann schlieBlich auch die Aufmerksamkeit auf ihre

eigene Form lenken und wird damit "autoreflexiv".(SI)

Im folgenden wird der Bedeutungsaufbau der "offenen"
<
Erzéhlungen Cechovs als ambivalenter Verweisungszusam=~

menhang von Perspektiven im Iser'schen Sinn beschrieben
(Kap. 6 und Kap./); aul die Adaquathelt dieses Vertahrens

verweist v.a. auch, dall die Besonderheit des Eechou'schen
Erzdhlens in der Literstur immer wieder mit Begriffen
bezeichnet wird, die den Iser’'schen Beschreibungskrite-

rien analog sind.

(50) Iser 1970, 5.29.

(51) Zum (8uf Jakobson zuriickverweisenden) Begriff der
"Autoreflexivitdt" vgl. U.Eco, Einfihrung in die
Semiotik, Minchen 1972.
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5.2. Die Literatur zu Eechov

Die Problematik von "0Offenheit"” und "Geschlossenheit”
teilt die fechov-Forschung in zwei, wie es scheint, un-
vereinbare Lager: Cechov vermittelt in seinen Erzéhlun-
gen, so der eine Standpunkt, ein "geschlossenes" Welt-
bild; diese "Geschlossenheit"” wird durch einzelne Erzahi-
verfahren, die eben das Besondere des Cechov'schen Erziéh-
lens ausmachen, problematisiert, aber nicht aufgehoben;
Vertreter eines solchen Standpunkts wurden bei der Analyse
der Bauernerzéhlungen vorgestellt. Das andere Lager vertritt
die entgegengesetzte Meinung: Cechov verzichtet in seinen
spdten Erzéhlungen auf die Modellierung von Wirklichkeit;
seine Erzdahlungen reproduzieren die Faktizitat und die
Kontingenz der empirischen Wirklichkeit, sie zeichnen

das "Ganze in Ausschnitten", um mit Klotz zu sprechen,
Argumentiert wird in beiden Lagern mit den gleichen
Kriterien: (1) dem Verhéltnis von Erziahler (Autor) und
Figuren, (2) der Fabel und (3) dem "Detail", dessen Ver-
wendung als besonderes Verfahren der Selektion der Fabel-
wirklichkeit beschreibbar ist. Die Iser'schen Elemente

der "Innenperspektivik" eines Textes werden hier deutlich

erkennbar.

(1) Erzéhler und Fiquren

Charakteristisch fir Eechovs Erzdhlen, so wurde bereits

von Eechovs leitgenossen erkannt, sei die Reduzierung

der narrativen Vermittlung zugunsten der scheinbar unver-
mittelten Wirklichkeitssicht der Figuren (vgl. dazu Mufiki,
die Problematik des "Reflektors" und des "personalen"
Erzdhlens). Der narrativen Vermittlung in den Erzéhlungen

Eechovs gelten die ersten Teile von ludakovs Poetika



00050461

-180 -

(52) Cudakov setzt dabei das inzwischen gebrduch-

fechova;
liche narrative Kommunikationsmodell voraus, das den
abstrakten Autor und den Erzéhler als "Sende"-Instanzen
dem Leser (fiktiv? implizit?) gegeniberstellt; die ver-
mittelte Welt ist die Welt der Figuren. Das Verhaltnis
von Erzdhler und Figquren und das damit verbundene Problem
der sprachlichen und der rédumlich-perspektivischen Orga-
nisation der Erzdahlungen fiihrt Eudakov 2u einer Periodi-
sierung, die Eechovs Schaffen mehrmals untergliedert.

Der subjektiv wertende Ton einer sich frei entfaltenden
Erzdhlerrede, die volle Verfigbarkeit des Erzahlers iber
die darqgestellte Wirklichkeit, charakterisiert das Er-
zdhlen der ersten Schaffensperiode Eechovs (bis 1888);
Erzéhler- und Autorenstandpunkt fallen dabei meist zusam-
men. Bereits ab 1883 werden allerdings entscheidende
Veranderungen erkennbar; der Erzahler wird neutraler,
seine subjektiv wertenden Kommentare nehmen ab. Subjek-
tive "Tone" stammen dann von den Figuren, deren Wertungs-
standpunkt immer deutlicher zur Geltung kommt. Hier macht
gsich bereits jenes "objektive” Erzdhlen bemerkbar, das
nach Eudakov die zweite, "objektive"” Periode des Eechov'-
schen Erzahlens bestimmt (1888-1894). "Objektiv" heiOt
hier ein Erzdhlen, in dem die Wahrnehmungs- und Wertungs-
weise (meist) eines Protagonisten dominiert und die Er-
zdhlerrede scheinbar ganz verdrangt; die "objektive"

Periode 1st demnach die Periode der direkten Figurenrede

und voeroochiodonor formon dor "Towtintorforenz", in donon

sich der Figurenstandpunkt manifestiert (indirekte Rede,

(52) Cudakov, Poetika Cechova, Moskva 1971.

Zur Kritik an Cudakov vgl. G.Berdnikov, "0 poetike
fgchova i principach ee 1asledovanija", in Voprosy
literatury 1972, No 5; T.K.gach-A21zova, "Sovre-
mennoe pro&tenie &echovskich p'es (6o-70e gody)",
in Opul ‘skaja, Papernyj, Satalov 1974, 5.334;
Z.Papernyj, Zapisnye knilki Eechova. Moskva 1976,
S. 105 ff; ebenso T.Eekman, "The Narrator and the
Hero in Chekhov's Prose", in California Slavic
Studies, VII, 1975,
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erlebte Rede, erlebte Wahrnehmung u.a.). Die dritte
Periode macht diese Entwicklung wieder riickgéngig
(1894-1904), ohne allerdings den Ausgangspunkt wieder
zu erreichen: die wertende Erzdhlerrede nimmt erneut
zu, der Standpunkt der Figuren kommt hdufig nur noch
iber subtile stilistische Verfahren, etwa eine feine
stilistisch-semantische "Tonung" ("tonkij stilistifes-

kij nalet“)(SB)

zur Geltung, der Unterschied zur ersten
Periode besteht vor allem darin, dal Erzdhler- und Auto-
renposition nicht mehr ohne weiteres zu identifizieren
sind. Eudakov ist der kompromiBlose Vertreter jenes La-
gers, das im Aufbau der Erzdhlungen Eechovs vor allem
den 2ufall am Werk sieht (“"princip slulajnosti"); inso-
fern mangelt es seinen folgerungen aus der Evolution

des Verhdltnisses von Erzdhler und fFiguren an Konsequenz:
gerade lUber die Figuren kann ja die ungeordnete Faktizi-
tdt einer Wirklichkeit zum Ausdruck kommen, deren Teil
sie gelber sind. Tatsiachlich ordnet Eudakov die fFiguren
immer, und das heiQt auch in der "objektiven" Periode,
dem Erzdhler oder dem abstrakten Autor unter und macht
sie damit zum Bestandteil einer auktorialen Wirklich-
keitsmodellierung, die er dann auf Grund seiner Pramis-
sen ("princip slu&ajnosti") nicht als solche anerkennt.

Hier wird spidter meine Kritik ansetzen {(vgl. Kap.6).

Weniger systematisch, aber ganz analog sehen auch andere
Autoren das Verhdltnis von Erzdahler und Figuren; dabei
wird immer wieder die besondere Rolle der Fiqur hervor-
gehoben, wie sie Eudakov vor allem fiir die "objektive"
Periode geltend macht; das impliziert den gleichzeitigen
Rilckzug des Erzidhlers. Eechov "ne dokazyval, dafe ne
rasskazyval, on pokazyval", schreibt Erenburg. (54) Bei
TschiZewskij heit es:"(...) die Ereignisse (...) wir-

ken nur in der Gestalt, die sie annahmen, als sie in

(53) Uudakov 1971, S. 97.
(54) I.érenburg, Peredityvaja Cechova, Moskva 1960, S.86.
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der Psyche der Menschen gebrochen und umgeprégt wurden."(SS)
Ganz analog formuliert Nilsson: "There are stories in which
many of the events are seen through the eyes of the main
character, although they are told in the third person
and the narrator holds the reins from beginning to end."(56)
£ jchenbaum schreibt: nCechov do predela s¥imal avtorskij
tekst (...). Tema i poloZenie raskryvajutsja u nego oby&no
ne avtorom, a samymi dejstvujus&imi (...) licami."(57)
Gurvi&: “Eitaeé' fechovskij rasskaz - i kaZetsja, budto,
krome vosprijatija geroja, v nem nifego net." (58) Die
Aktivierung des BewuBtseins der Figuren, die die darge-
stellte Welt als personalen BewuBtseins- und Wahrnehmungs-
raum erscheinen 1&0t, fihrt jedoch nicht zu jenem ldeal
des "dichterischen" Romans, den Spielhagen im ganzlichen

Verschwinden des Erzdhlers/Autors zugunsten der Figuren

(55) B.Tschifewskij, "Uber die Stellung fechovs jinnerhalb
der russischen Literaturentwicklung", in T.Eekman
(Hrsg.), Anton Cechov 1860 - 1960, Leiden 1960, S.307.

(56) N.A.Ni]sson, Studies _in Cechov's Narrative Technique,
"The Steppe" and "The Bishop", Stockholm 1968, S5.60.

(57) B.Ejchenbaum, "0 Cechove", in 0 proze, Leningrad
1969, S.366.

(58) I.Gurvi&, Proza éechova. Moskva 1970, S.162 f.
Ahnlich auch A.Belyj, Lug zelenyj, Moskva 19lo,
5.128; Z2.Gerson, "Kompgzicija i stil' povestvovatel'-
nych proizvedenjj A.P.Cechova", in Trofimov (Hrsg.)
TvorZfestvo A.P.Cechova, Moskva 1956, 5.132 f; V.Vino=-
gradov, 0 jazyke chudofestvennoj literatury, Moskva
1959, S.139; S.153; L.Usmanov, "Princip 'sZatosti’
v postike pozdnego fechova-helletrists i russkij
realizm konca XIX veka", in Poéktika i stilistika
russkoj literatury, Leningrad 1971, S.247 f;
I.Viduéckaja, "Sposoby_sozdanija illjuzii real'-
nostl v proze zrelogo Eechoua", in Opul’skaja,
Papernyj, Satalov (Hrsg.), V tvorZeskoj laboratorii

echova, Moskva 1974, 5.285; L.Cilevi&, Sjulet
fechovskogo rasskaza, Riga 1976, S$.231 ff; J.van
der Eng, "The Semantic Structure of 'Lady with
Lapdog'", in J.van der Eng, J.M.Meijer, H.Schmid
(Hrsg.), On the Theorie of Descriptive Poetics:
Anton P.(lechov as Story-Jeller and Playwright,
Lisse 1978, S.61; B.Kataev, Proza Cechova, Moskva
1979, S.24; V.Linkov, Chodufestvennyj mir prozy
A.P.Eechove, Moskva 1982, S.112.
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siebht; (59)

Spielhagen wird hier nicht umsonst erwahnt,
wird doch der Titel eines seiner Romane in der Erzahlung

Sku&naja istorija zitiert (60)‘ darin einen Hinweis auf

ein dominierendes narratives Verfahren der Zeit zu sehen,

liegt nicht allzu ferne. (61)

Wenn man von Tschifewskij
absieht, der den Blick der Figuren mit einer "impressio-
nistischen", und das heilit nicht-modellierenden, Wirk-
lichkeitsdarstellung verbindet (62). dann riicken die
oben genannten Autoren die Figurenperspektive zwar in
eine gewisse, aber nicht ndher definierte Ndhe zur
Autorenposition, ordnen sie ihr aber ganz deutlich

unter; (63)

Nilssons Aussage ist hier bezeichnend. B8e-
reits Gor'kij hatte ja gegen die abwertende Literatur-
kritik seiner Zeit formuliert: "U Eechova est' nedto

bol '3ee, &éem mirosozercanie, - on ovladel svoim pred-
stavleniem ¥izni i takim obrazom stal vy%e ee. On osve-
S%aet ee skuku, ee neleposti, ee stremlenija, ves' ee

chaos s vys3ej tofki zrenija. I chotja éta toZka zrenija

neulovima, ne poddaetsja opredeleniju, - byt' moZet,
potomu, &to vysoka, - no ona vseqda &uvstvovalas' v eqo
(64)

rasskazach i vse jar&e probivaetsja v nich."

(59) vgl. F.Spielhagen, Beitréqe zur Theorie und Technik
des Romans, Leipzig 1883.

(60) Was die Schwalbe sang. Vgl. Sku&naja istorija, 7.254.

(61) Es wére eine eigene Arbeit wert, die Formen und
Ursachen des personalen trzahlens zu erforschen,
das im ausgehenden 19.Jahrhundert nicht nur die
Literatur, man denke hier an Flaubert und H.James,
sondern auch die Literaturtheorie beherrscht (Spiel-
hagen).

(62) Tschilewskij 1960, S. 300 ff,

(63) vgl. dazu auch Derman, 0 masterstve Cechova, Moskva
1959, S.28. Gerson 1956, S.121, S. 131 ff; Gurvid
1970, S.165; Berdnikov 1972, S$.138; Grelnev, Russkij
rasskaz konca XIX - XX veka, Leningrad 1979, S.40 f,

(64) M.Gor'kij, "Po povodu novogo rasskaza A.P.Cfechova
'V ovrage'", in M.Gor'kij, Sobranie solinenij v
3Jo tomach, Moskva 1953, t.23, 5.316.
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Gor'kij bringt ganz deutlich jene beiden Positionen zum
Ausdruck, die die Eechov-Forschung teilen ("chaos" vs
"vys8aja tolka zrenija") und nimmt Stellung fir eine
von beiden; Gor'kijs formulierungen sind nicht ohne
Ambivalenz, denn sjie lassen offen, wie das Verhdltnis
von Erzidhler (Autor) und Figuren tatsd@chlich beschaffen
ist ("neulovima", "ne poddaetsja opredeleniju"). Die
gleiche Ambivalenz zeigt sich auch bei den neueren Auto-
ren, die das Dominieren der Figurenperspektive akzentu-
ieren, diese Perspektive dann in die Ndhe 2zur Autoren-
instanz zu bringen, um sie ihr schlieBlich ganz unter-
zuordnen. Mogliche und notwendige Pré@zisierungen sollen

im folgenden Kapitel vorgestellt werden.

(2) Die Fabel

In bezug auf das Verhdltnis von Erzdhler und Figuren
zeigen sich die unterschiedlichen Positionen der Eechov-
forschung nur an der verschiedenen Gewichtung eines
sonst #éhnlich verstandenen Sachverhalts (Unterordnung
der figuren unter die Erzdhler- bzw. Autorenposition

vs Dominanz der Figurenperspektive bei gleichzeitiger
Unterordnung unter den Erzdhler/Autor). Ganz anders ist
die Bewertung der fabel. "SuSfestvuet uZe bol'%ajs lite-
ratura na temu, kak v rasskazach 3 povest jach Eechova

(65), was sich
Handlungslosigkeit

'ni®ergo ne slufaertgia'™,. schreibt Cudakav
tatsichlich bestatigen 1a8t. (66)

in den Erzdhlungen Cechovs kann jedoch ganz verschieden
aufgefaBt werden. Fir Derman, dessen Position hier als

reprédsentativ angesehen werden kann, schlieBt die Belie-

(65) Cudakov 1971, S.213.

(66) vgl. Gerson 1956, S.loo; H.Auzinger, Die Pointe
bei fechov, Kempten 1956, S. 130 ff;M.tlizaragva,
Tvorlestvo Cechova i voprosy realizma XIX veka,
Moskva 1958, 5.49 ff; Derman 1959, 5.50; G.Selge,
Anton Cechovs Menschenbild, Minchen 1970, $.112;
A.Belkin,‘fitaja DostoegskOQOtijCechova, Moskva
1973, S.179; Cilevid® 1976, S.231; Linkov 1982,
S.114.
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bigkeit und Ungeordnetheit des seligierten Wirklichkeits-
ausschnitts eine bestimmte Modellierung nicht aus ("tema"):
"L juboj kusok 1]juboj Zizni daet temu i fabulu." (67)
Fir Cudakov dagegen wird die Fabel zum entscheidenden
(68) ..

Die Fabel

der Erzahlungen Cechovs ist entweder tatsidchlich hand-

) (69)

Argument fir das "princip sluéajnosti".

lungsarm ("nulevoj rezul'tat" oder aber, und das
ist fir Eudakov das Wesentliche, sie erscheint nur so,
weil die Organisation des Sujets vorhandene Geschehnis-
se nivelliert, 'Wichtiges' gleichwertig neben 'Unwich-
tiges' stellt und damit keinerlei Wertung zum Ausdruck

(70)

bringt; Beispiele sind fir Cudakov der nur kurz

erwdhnte Tod Nikolajs und Nikifors in MuZiki und V ovra-

e; (71) daraus resultiere, so Cudakov, ein "effekt

neotobrannosti™ (72), eine “nemotivirovannost'" (73h
die eine dargestellte Episode in ihrer "individuellen
Zufélligkeit" erscheinen 1#8t ("konkretnyj épizod,
izobraXennyj vo vsej ego individual'noj sluﬁajnosti“)(7a)
und das Bemihen des Erzdhlers zu erkennen gibt, der
"chaotischen Vielfalt des Seins" zu folgen ("sledovanie
(75) DaB die-

se spezifische Organisation des Sujets auch ganz anders

avtora za chaotinoj sloZnost'ju bytija").

bewertet werden kann, zeigt die bereits angefuhrte Kritik
Berdnikovs (vgl. Kap. 3.2.2.). Eine d@hnliche Position

wie Cudakov vertritt G.Selge, die in der "Zertrimmerung der
(77)

eine Hinwendung zur "Empirie"” sieht ,was, 80 Bei

(67) Derman 1959, S.5o0.

(68) Cudakov 1971, S. 188-245.
(69) Cudakov 1971, S. 217.
(70) Cudakov 1971, S. 222 ff.
(71) Cudakov 1971, S. 220.
(72) Eudakov 1971, S. 19o.
(73) Cudakov 1971, S. 208.
(74) Cudakov 1971, S. 227f.
(75) Cudakov 1971, S. 228.
(76) Selge 1970, S.112.

(77) Selge 1970, S.lo8.
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hier nur angemerkt, ihren eigenen Arbeitsvoraussetzungen
widerspricht; schlieBlich nimmt sie sich vor, eine "poeti-
sche Anthropologie" und damit eine Wirklichkeitsmodellie-
rung 2u beschreiben.

Eine besondere Rolle im Aufbau der Erzdhlungen spielt
der immer wieder angefihrte "offene SchluB". (78) Die
Fabel in den Erzahlungen Eechovs ist hdufig unabgeschlos-
sen, zeigt nur eine bestimmte Episode im Leben der Prota-
gonisten, um dann unvermutet abzubrechen, fiihrt den Leser
bis zu einer bestimmten "Schwelle", aber nicht weiter,
weist standig iber sich hinaus auf die nicht-erzéhlte
Wirklichkeit usw. Bekanntestes Beispiel ist wohl der

bereits von Derman untersuchte SchluB von Dama s sobat-

koj, der mit dem Verbum "naZinsetsjs" ("beginnt") zusam-

(79)

menfﬁllt; Klotz' Formel vom "Ganzen in Ausschnitten"

ist hier durchaus zutreffend; gerade die Ausschnitthaftig-
keit untersitzt, so Eudakov, das behauptete "princip
slufajnosti". Der "offene SchluB" l&Bt sich auch anders
interpretieren. Das Zufdllige verberge nicht das Gesetz-

maBige, schreibt Gerson ("v slu&ajnom raskryvaetsja za-

(80)

konomernoe" ) ; Derman begreift das Erziahlende mit

Gornfel'd als jenen Punkt, von dem aus die vorhergehende
dargestellte Wirklichkeit Uberblickbar und verstehbar

wird; es impliziert den Helden, "der zu denken beginnt"

("kogda geroj zadumyvaetsja") (81)

, fir den also die

(78) vgl. A.Gornfel'd, "Cechovskie finaly", in Krasnaja
Nov', 1939, 8/9. Gerson 1956, S.lo4; Auzinger 1956,
S.lol ff; Derman 1959, S.80 ff; Vinogradov 1959,
S.348 ff; V.Sklovskij, "A.P.fechov", in Povesti
o proze, Moskva 1966, S.336; Selge 1970, S.lo8 ff;
Cudakov 1971, $.227 ff; N.Krutikova, "Realizm {echo-
va", in V.KuleBov u.a. (Hrsg.), Cechq!skie Ctenija
v Jalte, Moskva 1973, S5.9; Cilevi& 1976, 5.99 ff.

(79) Derman 1959, S.54.
(Bo) Gerson 1956, S. lou4.
(81) Derman 1959, 5.86; vql. Gornfel'd 1939, 5.294 f.
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erfahrene Wirklichkeit kein Zufall mehr ist, sondern
ein bestimmter Sinnzusammenhang. fir Auzinger ist der
"offene SchlufB" ein Sonderfall des "Nicht-zu-Ende-Spre-
chens", das den Leser zur "Entrédtselung" dessen suffor-

dert, was unausgesprochen bleibt; (82)

der "offene
SchluB" ist dann eine auffillbare "Unbestimmtheitsstel-
le". Cilevids Position ist einleuchtend: er unterschei-
det zwischen der Unabgeschlossenheit der Fabel und der
Abgegschlossenheit des Textes, der hdaufig durch bestimm-
te Signale Anfang und £nde und damit einen Rahmen mar-
kiert; (83) wenn man dann mit Lotman annimmt, da0 der
Rahmen Voraussetzung fiUr eine Wirklichkeitsmodellierung
ist (BA), dann kann deutlich werden, dal auch die Unab-
geschlossenheit der Fabel eine "geschlossene” Wirklich-

keitsmodellierung nicht ausschlieBt (vgl. Kap. 6).

In Verbindung mit der Fabel und dem Aufbau des Sujets
sind Verfahren der Komposition zu nennen, die in der
Literatur als Besonderheit des fechov'schen Erziéhlens
beschrieben, aber nicht explizit in ihrem tatsidchlichen
Zusammenhang mit der Problematik "offenen" und 'geschlos-
senen"” Erzdhlens gesehen werden. Gemeint ist die "Leer-
stellen"-Struktur, die Nilsson als "Blocktechnik" ("bloc
technique") bezeichnet; gemeint ist das System von Wieder-
holungen, das gerne als "Musikalitdt" umschrieben wird,
gemeint ist schlieBlich der semantische "podtekst" in

den Erz#dhlungen Eechovs; diese drei Phinomene stehen

in einem strukturellen Zusammenhang, der im folgenden
deutlich wird.

(82) Auzinger 1956, S.lol fFf; vgl. auch S. 132 f.
(83) Cilevié& 1976, S. 99 ff.
(84) Lotman 1973, S.315 ff.
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Die "Blocktechnik"” ist ein besonderes Verfahren: "Such

a technique (...) consists in placing small complete
scenes next to each other without any comments.

There is still a clear chronological scheme and logical
development from one scene to another, but the reader
should never feel, that there is a narrator quiding him,

(85) Was Nilsson hier

anxious to explain everything."
beschreibt, ist mehr als die manifeste Abwesenheit eines
Erzahlers, der den Leser dennoch leitet, wie das bereits
Gor'kij festgestellt hatte (vgl. oben). Nilsson kennzeich-
net den Textaufbau als lose Reihung von mehr oder weniger
selbstandigen Einheiten, die durch "Leerstellen" vonein-
ander getrennt sind und deren syntagmatische Anschlie0-
barkeit deshalb geschwidcht ist. Ganz analog spricht Vino-
gradov von den "priemy kompozicionnoj 'preryvistosti'

(86)

i neprilaZennosti &astej"; "Svobodnaja kompozicija

rasskaza" heiOt es allgemeiner bei Greé&nev. (87) Als
"bruchstiickartiq" bezeichnet Kjetsaa die Syntax in Dama
8 sobalkoj. ( 88)

des Films und die Hinweise auf éjzenétejn sind hier be-

Der Vergleich mit der Montagetechnik

rechtigt. Auf das "iskusnoe &eredovanie zrimych form" ( 89)

( 90)

und die "smena planov" weist Dobin, von "mnogo-

(91)

plannoe povestvovanie" spricht Cudakov y von "Montage"

Semanova, die genausc wie Cudakov éjzenﬁtejn zum Vergleich

Q%) Nilocan 194R, S, 7a.

{86) Vinogradov 1959, S.352.
187) Gre&nev 1979, S.4of.

(88) G.Kjetsaa, "Ischechows Novellenkunst. Versuch einer
Analyse der Erzdhlung 'Die Dame mit dem Hindchen',
in Ceskoglovenska Rusistika2, 1971, S.67. Vgl. auch
van der Eng 1978, S.67.

.89) E.Dobin, Iskusstvo detali, Leningrad 1975, S.llé.
(90) Dobin 1975, S.l1l4.
(91) Cudakov 1971, S5.134.
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heranzieht. (92)

Die "Leerstellenstruktur" verhindert
oder schwidcht in den Erzdhlungen Eechovs die kohdrente
AnschlieObarkeit der Textelemente; die einzelnen Ele-
mente l&sen sich aus ihren unmittelbaren Kontextbeziigen,
zeigen 'freie Valenzen', iliber die sie dann Aquivalenz-
und QOppositionsbeziehungen mit anderen syntagmatischen
Stellen eingehen; die Rekurrenz von semantischen Merk-
malen und Merkmalsbiindeln, von Lexemen und ganzen Lexem-
verbindungen wurde in MuZiki und V ovrage als paradigma-
tische Ordnung der trzdahlung beschrieben; dem gleichen
Sachverhalt gilt die metaphorische Bezeichnung "Musi-
kalitat", die in der Literatur zu lechov immer wieder

(93)

anzutreffen ist. Bicilli sieht gerade die "Musi-

kalitat" als das Spezifikum des fechov'schen Erzidhlens
an, (94) “"Musikalitat" ist fir Bicilli ein Phéanomen

des "Prosarhythmus", der nicht nur auf dem Wechsel von

(92) M.Semanova, "Cechov-oferkist (Bt fakta, dokumenta k

tvorfeskomu voplo¥&eniju)", in Kulefov (u.a.) 1973,
S.99. Vgl. Cudakov 1971, S.184. Vgl. zu dieser
Problemetik auch J.M.Meijer, "Cechov's Word", in

Eng, Meijer, Schmid 1978, vor allem S. 129,

Die Diskussion um die "Leerstellen” bei Cechov beginnt
im wesentlichen mit der Erzéhlung Step', die auf

der syntagmatischen Achse in eine Reihe lose mitein-
ander verknipfter Szenen zerfiéllt; Cechov selbst
gsprach ja von "suchoj perelen' vpe&atlenij" (vgl.
Brief vom 9.1.1888 an Korolenko). Die Fortsetzung
von Cechovs Schaffen zeigt, daB Step' nicht aus
Unvermdgen eine wenig kohdrente "Steppenenzyklopéd-
die" darstellt, nicht ein mangelhaftes Jugendwerk;
Step' zeugt vielmehr bereits von jenen Erzdhlverfah-
ren, die das spdate Erzdhlen lechovs charakterisieren.

93) Derman 1959, S.120 ff.; Golubkov, Masterstvo A.P.

techova, Moskva 1958, S.lo; Bicilli 1966, 5.78-113;
K.Eukovskij, 0 fechove, Moskva 1967, S.lo4 ff.;
Nilsson 1968, 5.85 ff.; Cudakov 1971, S.133 ff.u.a.

{(94) Bicilli 1966, S.87; vgl. dazu auch Kap.3., FuBlnote71
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langen und kurzen Satzen beruht(gs), sondern auch auf
der "rhythmischen" Abfolge von "Situatiunen, realen Por-
traits und Erlebnissen der dargestellten Henschen"(96),
von thematischen E£inheiten also, die wie musikalische
Motive immer wieder aufgegriffen werden und sich zu
einem Wiederholungs- und Variationssystem zusammenschlie-
Ben. "Musikalitat" kann in diesem Sinne als ein die laut-
liche, syntaktische und semantische Ebene umfassendes
Aquivalenzsystem verstanden werden, das die Aufmerksam-
keit des Lesers weniger auf den Fortgang des Geschehens,
als auf die Vergleichbarkeit zwischen den Textsegmenten
lenkt. Jakobsons Definition der "Poetizitat" liegt hier
ganz nahe; nicht ohne Grund werden in der Literatur zu
Eechov die Begriffe "Musikalitdt"” und "Lyrik" anndhernd
(97) Figr Bicilli bedeutet "Musikali-

tat" "Geschlossenheit" des Erzdhlens, denn die rhythmi-

synonym gebraucht.

schen Wiederholungen suggerieren jenes ganzheitliche
Wirklichkeitsbild, das die Erzdahlungen Cechovs zu ver-

(98) per Begriff "Musikalitét® zeigt

mitteln suchen.
dabei die Grenzen der Analyse, denn er kann die seman-
tische Dimension der Erzéhlungen nur ungeniigend erfas-
sen; die aber ist nun, wie bereits MuZiki und V ovrage

gezeigt haben, keineswegs als "geschlossenes" System

(95) Bicilli 1966, S.79 ff.; zum Prosarhythmus bei Cechov
vgl. auch P.Rehder. "Zum Prosarhythmus bei Cechov",
in Ledenkarhrift fiir Alnja Schmauyg. Miinchen 1971
ders., "Verfahrensweisen der 8eschreibung des Rhyth-
mus kinstlerischer Prosatexte", in Referate und
Beitrage zum VIII. Internationalen Slavistenkon-
greB Zagreb 1978, Minchen 1978; Diwel, "Zum Problem
des Rhythmus von kiinstlerischer Prosa”, in Zeit-
schrift fijr Slawistik 23, 1978; auch Auzinger 1956,
S. 125 f.

(96) Bicilli 1966, S. 87.

(97) vgl. dazu Derman 1929, S.245 ff.; Derman 1959, S.
124; Gerson 1956, S.130; Elizarova 1958, S.50;
Nilsson 1968, $.85 ff.; Cudakov 1971, 5.133;
I.Svatonova, "0 lirizme techova”, in Eekman 1960.

(98) Bicilli 1966, S. 57.
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zu beschreiben. Wenn sich Textelemente aus ihrer seman-
tischen Kontextdeterminiertheit ldsen, dann erhoht sich
ibre Polysemie, die vielfdltige paradigmatische seman-
tische AnschlieBbarkeit mdglich macht ("Archiseme");

daB dabei in einem fast nicht mehr kontrollierbaren Pro-
ze auch 'neue' Bedeutungen freigesetzt werden, ist an

V ovrage deutlich geworden ("vertige du texte"). Es
scheint nun, daB diese an der Textoberfldche nicht
lexikalisierten Bedeutungen das sind, was in der russi-
schen Literatur zu Eechov als "podtekst" bezeichnet

wird., (99}

"Podtekst est' (...) ne &to inoe, kak rassre-
dotofennyj, distancirovannyj povtor, vse zven'ja koto-
rogo vstupajut drug s drugom v slofnye vzaimootno3enija,
iz %eqo i ro¥daetsja ich novyj,bolee glubokij smys}'.",

schreibt T1.5i1'man (100}

und definiert damit theoretisch
jene freisetzung von Bedeutungen innerhalb eines Wieder-
holungs- und Variationssystems, die wir in V ovrage
beobachten konnten. Auf den "podtekst" in den Erzdhlun-

gen Cechovs geht detailliert Cilevi& ein; (1ol)

den
"podtekst"” meint auch Auzinger, wenn sie unter dem
Stichwort des "Nicht-zu-Ende-Sprechens” die "Stilmittel
indirekter Darstellung"” beschreibt, "denen verdeckt die
eigentliche Thematik der Erzahlung zugrunde liegt."” (102)
J.Holthusen formuliert hier ganz deutlich: "Man darf
sagen, dal Eechovs dichterische Konzeption in seinen
reifen Zeiten davon ausgeht, daB die direkte Rede die
entscheidenden Dinge immer verhdllt und daB die Wahr-

heit in den Untertdnen liegt." (103)

{ 99) vgl. etwa Elizarova 1958, S.173, 184; Z.Paperny),
A.P.Cechov, Moskva 1960, S.132; Derman 1959, S5.24;
Berdnikov, A.P.fechov. Idejnye i tvor&eskie iska-
nija, Moskva/Leningrad 1961, 5.365; Ejchenbaum
1969, 5.367; Cilevidé 1976, S5.109-135; u.s.

(loo) T.Sil’'man, "Podtekst - éto glubina teksta", in
Voprosy literatury, 1969, 1, 5.94.

(lol) Cilevi& 1976, S.109-135.
(lo2) Auzinger 1956, S5.132.

(lo03) J.Holthusen, Russische Gegenwartsliteratur, Minchen
1963, S.14. Bedeutungen, die innerhalb eines seman-
tischen Aquivalenz- und QOppositionssystems entste-
hen, analysiert Eng 1978 anhand von Dama s soba&koj
vgl. dazu auch Meijer 1978, vor allem 5.129.
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(3) Das “"Detail"

Die Auflosung einer strengen Kontextdeterminiertheit
("Leerstellen") und der damit verbundene, nicht-ab-
schlieBbare ProzeB einer sekundaren Bedeutungsbildung
("Archigseme", "podtekst") 1aBt sich als Tendenz zu einer
semantischen "Offenheit" beschreiben, der dann auch das
"Detail" als isoliertes Beschreibungselement unterwor-
fen ist, Die Diskussion um das Eechov'sche Detail bewegt
sich jedoch zunachst wieder um die bereits bekannten
Pole 'Motiviertheit' und 'Nicht-Motiviertheit', 'Zufal-
ligkeit'. Der Vorwurf der Beliebigkeit und Zufdllig-
keit ist alt. Bereits Skabifevskij hatte Uber Eechov
geschreiben "pi3et pervoe, &to pridet v golovu" (1o4) .
und Michajlovskij meint: “G.Eechov (...) guljeaet mimo
Zizni i, quljajuéi, uchvatit to odno, to drugoe. Polemu
imenno eto, a ne to? Po¥emu to, a ne drugoe?” (1o5)
Eudakov wendet den Vorwurf ins Gegenteil: Eechov thema-
tisiere mit Hilfe des nicht motivierten Details das
“individual 'noe-slufajnoe" und realisiere gerade damit
seine Intention, die Zufdlligkeit eines beliebigen Wirk-
(106) das "Detail"

ist dann vor allem ein "effet du réel", wie Berthes for-
(lo07)

lichkeitsausschnitts wiederzugeben;
muliert. Eine analoge Position bezieht Kataev, der
jedoch den Begriff "slufajnoe" durch den des "edini&noe"

ersetzt; die Modifizierung soll bedeuten, daB die Bezie-

(lo4) A.Skabi¥evskij, "'Pestrye rasskazy' A.fechonte“,

in Severnyj vestnik 1886, No 6, 5.125; zitiert
aus Paperny) 1976, S.lo2.

(l1o5) N.Michajlovskij, "Ob otcach i detjach i o g.
echove”, in Polnoe sobranie so&inenij, Sankt-
Peterburg 1909, t.6, S.777.

(106) Cudakov 1971, 5.138-188; zum Begriff "individual'-
noe-slufajnoe" vgl. S.241f,

(107) R.Barthes, "L'effet du réel", in Communications 11,
1968.
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hung des "Einzelnen" zu einem "Allgemeinen" ("ob%&ee")
und "Wesentlichen" ("sui&estvennoe") zwar voraussetz-
bar, aber undeutlich und (noch) ungekléart ist. (108)
Auf die Nicht-Motiviertheit der Eechov'schen Details

verweisen weniger skzentuiert und weniger systematisch
auch TschiZewskij ("die Erscheinungen durch den blinden
Zufall (...) erkléren")(log), Sestov ("in defiance

of all literary principles the basis of action appears
)(llo) (111)
1

(112)

to be (...) naked accident"” Timmer und,

wenn ich richtig verstehe, auch Vinogradov.

Auch die Thesen des anderen Lagers haben Tradition, sie
gehen néamlich auf Tolstoj zurick, der gesagt haben soll:
"Nikogds u neqgo net liSnich podrobnostej, vsjakaja ili

nuZna ili prekrasna." (113)

Tatsdchlich bestatigt die
Mehrheit der fForscher die Motiviertheit des Cechov'schen
Detasils, so Papernyj ("glubokaja neslufajnost' pod vidom

sluésjnosti®), (114)

Berdnikov ("&to pri illjuzii neoto-
brannosti i slufajnosti detalej iz obra¥aemogo mira oni
na samom dele vsegda strogo i oZen' ekonomno otobra-
ny") (111). Cilevi& ("Vyskazyvanie pojavljaetsja vper-
vye v tekste kak upotreblennce 'nekstati' - i 1i3' po-

stepenno, v processe povtorenija i var'irovanija obnaru-

(lo8) Kataev 1979, S5.72 f.
(109) Tschi¥ewskij 1960, S.305.

(1lo0) L.gestov, "Anton Eechov : Creation from the Void",
in Ctechov and Other Essays, Ann Arbor 1966, S.13.

(111) Ch.Timmer, "The Bizarre Element in Cechov's Art",
in Eekman 1960; vgl. vor allem S. 277.

(112) v.vinogradov 1959, S.14,

(113) A.Gol'denvejzer, Vblizi Tolstoqo, Moskva 1959,5.98.
(114) papernyj 1976, S.lo2.

(115) Berdnikov 1972, S.138.
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Jiveetsja ego v nadale skrytyj,podspudnyj smysl.") (116)

(117)

u.8,.

Die Differenz zwischen der behaupteten vdlligen Motiviert-
heit und der ebenso vélligen Nicht-Motiviertheit 1&0t
daran zweifeln, ob hier Uberhaupt vom selben Sachverhalt
gesprochen wird. Formulierungen, wie die von Paperny)
(neslu&ajnost' pod vidom sluajnosti"), Berdnikov
("illjuzija neotobrannosti i sluajnosti") oder auch

) (118) weisen

Viduéckaja ("ka?u3fajasja slutajnost
jedoch auf die Méglichkeit einer vermittelnden Position,
die etwa, wie Cilevil& argumentiert, im motivierenden
"podtekst" zu finden ist (v processe povtorenija i
var'irovanija obnaru?ivaetsja (...) smysl'"). Darauf

wird im ndchsten Kapitel zuriickzukommen sein. (119)

Im folgenden werden das Verhidltnis von Erzéhler (Autor)
und Figuren, die fFabel und damit auch das Detail als
Komponenten der "Innenperspektivik" der Erzahlungen in

eine neue oder modifizierte funktionale Zuordnung gebracht.

(116) Cilevi¢ 1976, S.126.

(117) vgl. auch V.5klovskij, Zametki i proze russkich
klassikov, Moskva 1953, S.304 f.; Gerson 1956,
S.lo2; I.Pitljar, 0 chudoZestvennom svoeobrazii
rasskazov A.P.lechova", in Trofimov (Hrsg.),
Tvor&estvo A.P.fechova, Moskva 1956, S.171f.;
Golubkov 1958, 5.11 f.; #.Mejlach, lalant pisa-
telja i processy tvorfestva, Leningrad 1969,
S.347 f.; tjchenbaum 1969, S.360; J.Katsell,
The Potential for Growth and Change - Oekhov's
Mature Prose 1888 - 1903, Ann Arbor 1972, S5.150 f.;
Belkin 1973, S.179 ff.; Viduéckaja 1974, S5.291;
Bach-Azizova 1974, $.344 f.; E.Dobin, Iskusstvo
detali, Leningrad 1975.

(118) Viduéckaja 1974, S.291.

(119) Eine solche vermittelnde Position zeichnet sich
auch bei Auzinger ab (vgl. den Begriff der "nedo-
skazannost'", Auzinger 1956, S.132), bei Bicilli
(1966, S5.99-104), bei Belkin (1973, S5.179 ff.)
und Papernyj (1976, S5.123).
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Dabei wird deutlich werden, daB die Problematik "offenen”
und "geschlossenen" Erziéhlens tatsédchlich mit der Opposi=-
tion von "Fabelaspekt" und "mythologischer" Dimension

von Texten (Lotman) zu tun hat, also auch mit jener Oppo-
sition, die Klotz als "Das Ganze in Ausschnitten" und
"Der Ausschnitt als Ganzes" bezeichnet. Allerdings sind
die Erzidhlungen Cechovs keineswegs deshalb "offen", weil
sie in einem ProzeB spieqgelbildlicher Abbildung die
Ungeordnetheit der empirischen Wirklichkeit wiedergeben;
das “"princip slufajnosti”™, das fudakov, Kataev u.s.
vertreten, wird hier explizit abgelehnt. Die Erzdhlungen
Cechovs thematisieren vielmehr den ProzeB einer Wirklich=
keitsmodellierung selbst, der jedoch angesichts der Fak-
ten der erfahrenen Wirklichkeit problematisch, wider=
spriichlich oder unabgeschlossen bleibt.

"Offenheit" ist damit keine Frage der "Fabel”, sondern
der Wirklichkeitsmodellierung bzw. der strukturellen
Spannung zwischen "Fabel" und Wirklichkeitsmodellierung.
Das anschlieBende Kapitel, das der "Qffenheit" der spia-
ten Erziahlungen Eechovs gilt, wird sich demnach in zwei
grdlere Abschnitte gliedern, von denen der erste die
Wirklichkeitsmodellierungen von figuren und Erzéhler
(impliziter Autor) untersucht, das zweite dann die "Fabel"
bzw. das Wechselverhidltnis von "Fabel" und Modellierung.
Dabei wird deutlich werden, daB die verschiedenen thema-
tisierten Ansidtze und Versuche, die erfahrene Wirklich-
keit zu einem kohdrenten Sinnzusammenhang zusammenzu-
schlieBen, ein (allerdings begrenztes) “champs de possi-
bilités" bilden, ein Feld von gleichwertigen Alternativen
oder, um mit Bachtin zu sprechen, eine "Polyphonie™ von
“Stimmen", 2wischen denen der Leser zu entscheiden hat.
Dieser EntscheidungsprozeB ist dann nicht mit der "Kon-
kretisation" gleichzusetzen, die "Unbestimmtheitsstel~-
len" komplettiert, auch nicht mit dem Nachvollzug unend-
licher "intertextueller"” Beziehungen; der Bedeutungs-
aufbau der Erzdhlungen Yechovs konfrontiert den Leser

vielmehr mit einer begrenzten Zahl von "Bestimmtheiten",
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die nicht mehr eindeutiqg hierarchisierbar sind; gerade
darauf zielen die "Signalvergabe" (Pfister) und die
"Strategien" der Wahrnehmungslenkung, ab. Mit Kramer
1408t sich deshalb formulieren, "that no single reading
will adequately account for the whole fabric in any of

(120)

these stories”; der Bedeutungsaufbau dieser Er-

(121) zy fassen.

zahlungen ist als "unresolved paradox"
Dabei ist sllerdings eine wesentliche Einschrankung

zu machen: wenn spiter (Kap.7) der in den Erzédhlungen
thematisierte Prozel einer unabgeschlossenen oder wider-
gsprichlichen Wirklichkeitsmodellierung beschrieben wird,
dann gilt die "Offenheit", die sich dabei feststellen
1a8t, nur fir die Einzelerzdahlung selbst. Gleichzeitig
wird dabei eine immer groGere Zahl von invarianten
Themen deutlich, die die verschiedenen Einzelerzéh-
lungen miteinander verbinden und die dann wiederum eine
bestimmte, und durchaus nicht widerspriichliche, "Hinsicht"
auf Welt (Iser) zu erkennen geben; damit l1&@B8t sich vorab
als These formulieren, daB in den spédten Erziahlungen
Cechovs eine immer gréBere (semantische) "Dffenheit" der
Einzelerzdhlung einer immer gréBeren "Geschlossenheit"

eines umfassenden Textkorpus entspricht.

(120) K.Kramer, The Chameleon and the Dream. The Image
of Reality in Texov's Stories, The Hague, Paris
1970, S.153,

Woenn Kraemor die letzten Frzahlungon gaohnvn ala
"Stories of Ambiguity" bezeichnet (Kap. 9), dann
ist seine These zunéchst durchaus mit der hier
vertretenen gleichzusetzen. Allerdings wird schnell
deutlich,daB Kramers "ambiguity" primar die Ebene
der Figuren betrifft, also eine dargestellte Ambi-
guitat ist und damit nicht beanspruchen kann, den
Bedeutungsaufbau der Erzahlungen zu erfassen.

(121) Kramer 1970, S.153.
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6. "Offenes" Erzdhlen

6.1. Die dominierende Rolle der Fiqur

Die Besonderheit des "offenen” Erzdhlens in Eechovs
letzter Schaffensperiode, so meine grundsatzliche These,
beruht vor allem auf einer wesentlichen Modifizierung
der Abhidngigkeiten zwischen den verschiedenen Instanzen
des narrativen Kommunikationsmodells (impliziter Autor -
Erzahler - Fiqur). Eechovs spates Erzdhlen unterschei-
det sich damit nicht nur von den frihen Schaffensperio-
den, sondern iGberhaupt von der vorhergehenden Erzéhl-
tradition: waren namlich in dieser die Erzi@éhlinstanzen
als Bedeutungstridger deutlich hierarchisiert (vgl.

y (1,

oben "polarisierendes Erzéhlen" so ndahern sie

sich nun bei Cechov einander an. Gemeint ist damit weni-

ger die bereits von Cudakov beschriebene Annaherung von

(2)

implizitem Autor und Erzéhler , als die zwischen
implizitem Autor/Erzdhler und den Figuren. Diese Annéhe-
rung la06t sich als mehr oder weniger solidarische Per-
spektive auf die dargestellte bzw. erlebte Wirklichkeit
beschreiben. Eine solche Solidarisierung war bereits

in Mu?iki zu beobachten (0l'ga), doch ist dort die Fi-
gur vor allem Trédger einer asuktorial intendierten Bedeu-

tungsposition, die sich auch unabhdngiq von der Figur

(1) vgl. dazu Lotman 1978, S.396.
Vgl. dazu auch die Thesen Bachtins, der, wie bekannt,
das "diaslogische" Erzéhlen Dostoevskijs von einer
"monologischen" Erzdhltradition absetzt, in der die
"Stimme" des Autors die Hierarchie der Erzahlinstan-
zen eindeutiqg dominiert (Bachtin 1971, S5.87 Ff.,);
ebenso Viduéckaja 1974; vgl. auch J.Holthusen,
"Erzdhlung und auktorialer Kommentar im modernen
russischen Roman", in Die Welt der Slaven, 1963,
8, S.253.

(2) Eudakov 1971, S5.19 ff., S.lol f.; vgl. auch Gerson
1956, S.124.
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manifestiert und GUber den Gesamtsinn der Erzahlung ent-

(3)

scheidet. In den "offenen” Erzéhlungen folgt die
Angleichung - so sei vorlaufig formuliert - der umge-
kehrten Richtung: die ibergeordneten Instanzen des
impliziten Autors und des Erzéhlers treten dort hinter
die Figur zurick, um deren subjektive Wirklichkeitssicht
zu vermitteln; der Gesamtsinn der Erzahlung ist damit
zundchst nur als Bedeutungsposition der Figur zu
erfassen; bereits hier liegt, wenn man die erzdhlten
Figuren als Instanzen von nicht unproblematischer
'Vertrauenswiirdigkeit' betrachtet (a), der Ansatz fir
embivalente Bsdeutungsstrukturen, die das "of fene"

Erzahlen bei Cechov charakterisieren.

Im folgenden werden drei Aspekte vorgestellt, die mit

der dominierenden Stellung der Figur im narrativen Schems
der spéaten Erzédhlungen Eechovs zusammenhidngen: (1) die
mit der Figurenperspektive verbundene "Verfremdung",

(2) die durch die Figur bedingte "gnoseologische”" The-
matik und (3) die damit verbunde?e, besondere Sujet-

struktur der spaten Erzahlungen Cechovs.

(3) Wenn in der Literatur zu Cechov von einer Annidherung
zwischen Figur und E£rzahler/implizitem Autor gespro-
chen wird, dann nur in diesem Sinn; den Autorenin-

stanzen bleibt dabei die dominierende Rolle, der
sich die fFigur unterordnet. Vgl. Derman 1929, 5.31/;

Gerson 1956, S5.132; Pitljar 1956, 5.173; Papernyj
1960, 5.229; Ejchenbaum 1969, S.367; Cudakov 1971,
S.l02 ff.; Cilevi& 1976, S.231. fiir Erenburg sind

die Figuren nichts anderes als Sprachrohr des Autors;
vgl. Erenburg zu Slufaj iz praktiki: "Anton Pavlovig&,
a_v dannom slufae doktor Korolev govorit (...)";
(Erenburg 1960, S. 9 f.).

(4) Vgl. etwa Stanzel 1970, S.43.
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{1) Die "Verfremdung”

Der Bedeutungsaufbau der spéten, "offenen" Erzadhlungen
Eechovs ist meist an die Wirklichkeitssicht einer zen-
tralen Fiqur gebunden: dargestellte Wirklichkeit wird
dabei Uber diese Figur "fokalisiert", was allerdings
kurze Einblicke in das BewuBtsein anderer Figuren nicht

(5)

ausschlieOt. Eine so verstandene Hauptfigur ist in

V rodnom uglu Vera, die in ihr viédterliches Gut zurick-

kehrt, in Na podvode die Dorfschullehrerin Mar'ja Vasil'-

evna auf dem Weg von der Stadt nach Hause; in U znakomych

ist der Rechtsanwalt Podgorin die dominierende Fokalisa-

torfigur, in Slufaj iz praktiki der Arzt Korolev, in

Dama s sobafkoj Gurov, in Archierej der Bischof Petr,

in Nevesta Nadja Sumina usw. Uspenskij bezeichnet eine
solche konsequent eindimensionale fFokalisierung als "real",
da sie dem Muster der alltdglichen Wahrnehmung und Wahr-
nehmungsschilderung folgt (das ist etwa bei der gleich-
zeitigen Markierung mehrerer "Innenperspektiven" nicht
der Fall). (6) Die einem Wahrnehmungszusammenhang fol-
gende "reale" Fokalisierung garantiert die raum-zeit-
liche Kohdrenz der Erzdhlung und integriert heterogenes
Motivmaterial zu einer relativen Einheit; sie iUbernimmt
damit eine der fFunktionen, die traditionellerweise dem
Erzdahler zukommt. Allerdings vermag auch die "reale"
Fokalisierung 'Wirklichkeit' nicht in @hnlich unprable-
matischer Weise zu vermitteln, wie dies einem "zuverlés-

(5) vgl. dazu die Einleitung; dazu Cudakov 1971, S5.48,
5.95; Eekman 1975.

(6) Uspenskij 1975, S.lo3 f.; Uspenskijs “"reale" Fokali-
sierung entspricht weitgehend dem, was Stierle als
eine Reduzierung des Erzdhlerdiskurses (bei Stierle
genauer “"discours [") auf eine "Nullstelle", auf
eine "unergriffene Mdglichkeit" beschreibt, so da@
dann die Fabel {(bei Stierle die "Geschichte")in ihrer
scheinbar natirlichen Entfaltung den Text dominiert.
Vgl. Stierle "Geschehen, Geschichte, Text der Ge-
schichte”, in Text als Handlung, Minchen 1975, S.54.
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sigen" Erzdahler mdglich ist, denn auch die "reale" Foka-
lisierung ist an die Subjektivitat des jeweils Wahrneh-
menden gebunden; Fokalisierung bedeutet in diesem Sinne
fir den Leser immer auch 'fremdes' Sehen, "Verfremdung",
die dann sber das einfache Muster einer alltaglichen

Wahrnehmungsschilderung aufhebt und problematisiert.

Fir die mit der Figurenperspektive verbundene "Verfrem-
dung"” spielt neben der Figur des Wahrnehmenden die be-
sondere Wahrnehmungssituation eine wesentliche Rolle.
Eechov zeigt seine Figuren ndmlich in Situationen, in
denen die fraglose Sicherung der Alltagswelt durch Rou-
tine verlorengeht, in denen institutionalisierte Verhal-
tensmuster und sedimentierte Wissensbestédnde problema-
tisch werden: in diesem Sinne sind die dargestellten

(7)

Situationen Grenzsituationen, Gurov (Dama s sobalkoj)

ist seine vertraute Lebenswirklichkeit fremd geworden;
seine bislang gliltige Wirklichkeitseinstellung erweist
sich nach der Bekanntschaft mit Anna Sergeevna als un-
brauchbar, ehemals feste Bedeutungen haben ihren Sinn
verloren; die versichernde Eindeutigkeit einer vertrau-
ten Alltagswelt muB sich Gurov erst neu erwerben (vgl.

7.2. Dama s sobaZkoj). Das gleiche Fremdwerden einer

Alltagswelt erleben etwa auch Nikitin in U&itel' sloves-

nosti, Vera in V rodnom uqlu, der Bischof Petr in

Archierei und Nadia in Nevesta. In den Erzdahlungen, die

(7) Hier wird deutlich, daB mit "Grenzsituation" keines-
wegs jener "physio-psychologische Ausnahmezustand"
gemeint ist, den Selge in ihrer "poetischen Anthro-
Eologie“ so hervorhebt (Selge 1970). Sicher k&mpfen

echovs Figuren mit Krankheit, Tod u.a., mit "mensch-

lichen Grundbefindlichkeiten" (Selge 1970, S.1l1),
doch sind diese Ausnahmesituationen immer an den
Rahmen einer bestimmten gesellschaftlichen Situa-
tion gebunden, werden durch sie beeinflut oder
nehmen umgekehrt selber £influB auf die gesell-
schaftliche Wirklichkeit, indem sie sie etwa pro-
blematisieren, in Frage stellen etc.
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dem Schema von Ankunft und Abfahrt folgen (vgl. Einlei-
tung) werden die Figuren dagegen tatsdchlich mit einer
neuen Wirklichkeit konfrontiert (etwa fabrik oder Bauern-
dorf), die die Kriterien ihrer Wirklichkeitssicht veran-
dert (vgl. 7.1. Sluaj 1z praktiki und Po delam sluZby).
Diese besondere Wahrnehmungssituation fuhrt zu einer

deutlichen Modifizierung der mit der subjektiven Figuren-

perspektive verbundenen "Verfremdung".

Nach Sklovskij versetzt die "Verfremdung" einen "Gegen-
stand aus seiner normalen Wahrnehmung in die Sphidre

(8)

einer neuen Wshrnehmung" "entautomatisiert" damit
eingefahrene Wahrnehmungsweisen und provoziert ein

neues Sehen der Dinge; auch die Bindung der Wirklichkeits-
darstellung an eine sub jektive Figurenperspektive kann
als verfremdendes Erzdhlverfahren begriffen werden, das
ein neues Sehen einleitet oder hervorruft. Bezeichnend
ist hier die Kinderperspektive in Mu¥iki (s.o0.); der
Leser erfiahrt die Wirklichkeit Zukovo iiber die ihm

fremde Wahrnehmung der Kinder, die ihre Lebenswelt auf
die ihnen eigentimliche, naive Weise verstehen und miB-
verstehen. Die Uberpriifung der Kinderperspektive kann
dann auch dem Leser zum Anlal werden, die eigenen Vorstel-
lungen zu iberprifen, gegebenenfalls zu korrigieren und
damit zu einem neuen "Sehen" zu gelangen. In den spaten,
"offenen" Erzidhlungen Eechovs wird dieses Verfahren in
die Fabel integriert, denn dort sind es die Figuren
selbst, die eine fremde oder fremd gewordene Wirklichkeit
neu wahrnehmen und damit ihre Wirklichkeitssicht veran-
dern, "entautomatisieren”. Die "Verfremdung" verbindet
sich damit mit einem dargestellten Fremdwerden oder
Fremdsein und wird so selbst thematisch. Die Folgen fiir

den Bedeutungsaufbau der Erzdhlungen sind entscheidend.

(8) vV.Sklovskij, "Iskusstvo, kak priem" in Striedter
(Hrsg.), Texte der russischen formalisten I, Minchen
1969, S.30-
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Wenn gklovskijs "Verfremdung"” ein neues Sehen provozie-
ren will, wenn "Verfremdung" darsuf sbzielt, wie er sel-
ber formuliert, "(...) das Empfinden des Lebens wieder-
herzustellen, (...) die Dinge zu fiithlen, (...) den Stein
steinern zu machen"(g), dann geht er von einer Evidenz
aus, der das wirkliche Sein der Dinge {der steinerne
Stein) einsichtig ist. Diese Einsicht weiterzuvermitteln
ist eben Angelegenheit des impliziten Autors oder Erziéh-
lers. Wenn Eechovs Figuren die Bedingtheit ihrer "auto-
matisierten" Wahrnehmungen erfahren, dann fiihrt dies

nicht zur Einsicht in den wirklichen Charakter der "Dinge”.
Das neue Sehen der Fiquren ist vielmehr ein Ausgangspunkt,
von dem aus die erfahrene Wirklichkeit neu begriffen

und neu geordnet werden kann, ohne daB der Endpunkt im
Rahmen der erzdhlten Wirklichkeit sichtbar wird. Was

bei gklovskij mit dem Verfahren der Verfremdung vorsaus-
gesetzt ist, wird bei Eechov zu einem meist nicht erreich-

baren Ziel.

{2, Die "gnoseologische" Thematik

Gegenstande und Vorgdnge der dem Menschen erfahrbaren
Wirklichkeit werden im menschlichen BewuBtsein nie als

villig isolierte begriffen; sie erscheinen vielmehr in

Rolotinn 7w nndaron fegenatidnden und VUnrgéngen, in 7u-
sammenhdngen von Interessen, Zwecken, Handlungen, Erleb-
nissen, und weisen damit nicht nur auf eine vorgegebene
Wirklichkeitsstruktur zurlick, sondern auch auf die Be-
wuBtseinstdtigkeit des Wahrnehmenden, Erlebenden, Handeln-
den, der die Welt, in der er lebt, als sinnhaften Zusam-
menhang zu erfassen sucht. Wenn man diese Zusammenhénge,

in denen Wirklichkeit erfahren und interpretiert wird,

(9) Sklovskij 1969, S.15.
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die mit dem fremdwerden einer bekannten Welt verbunde-
nen Orientierungsversuche der Eechov'schen Figuren als
Versuche beschreiben, neue "Geschichten", neue Sinnzu-
sammenh#@nge, zu finden. Der Begriff "Geschichte"”, der
ja einen 'Geschichtenerzdhler' voraussetzt, bringt
deutlich zum Ausdruck, daB die in den spéaten Erzdhlun-
gen Eechovs thematisierte Wirklichkeitssicht der Figu-
ren keine objektive, ontologische Wirklichkeitsstruktur
"widerspiegelt", sondern vor allem als subjektives Wirk-
lichkeitsverstédndnis, als besondere, subjektive Modellie-

rung von Wirklichkeit zu verstehen ist. (1)

Wenn die
Figuren der Erzahlungen Eechovs also die Zusammenhénge
ihrer Lebenswelt als "Geschichten" zu begreifen begin-
nen, dann stehen sie ihrer Wirklichkeit nicht mehr in
einer selbstverstandlichen und naiven Einstellung gegen-
tiber; ihre Lebenswelt hat dann den Charakter eines quasi
natirlichen Raumes verloren; sie wird als System von
(kulturellen) Zeichen erfahrbar, das nicht mehr unbe-
dingt auf eine (natirliche) Ordnung der Dinge zuriick-
verweist und deshalb hinterfragbar ist. Die Neubildung
von "Geschichten" 1&8t sich damit als BewuBtwerdungs-
prozel begreifen, der auf einer "Umkodierung" im

Sinne Lotmans beruht (12), denn die fiquren suchen tat-

{(lo) W.Schapp, In Geschichten verstrickt, Hamburg 1953;
ebenso S5.J.5chmidt, "'Text' und ‘Geschichte' als
fundierungskategorien®, in Stempel (Hrsg.), Bei-
trage zur Textlinquistik, Minchen 1971; Kallmeyer
u.a., Lektiirekolleg 2ur Textlinguistik, Bd.I:
Einfihrung, fFrankfurt 1974, S.14o0.

(11) Bezeichnend ist hier auch, daB in den Erzéhlungen
echovs die fFiguren hdufig selbst als Geschichten-
erzahler auftreten, so in den Ich-Erzdahlungen
(Sku&naja istorija, Strach, Rasskaz neizvestnogo
Zeloveka, Moja ¥izn', Zena, Dom s mezoninom), aber
auch in den zahlreichen, eingeschobenen Binnener-
zéhlungen (Ogni, Baby, Rasskaz starfeqo sadovniks,
Ariadna, Celovek v futl jare, Kryfovnik, 0 1jubvi).

(12) Lotman 1973, S.62 ff., S.75 ff.
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sdchlich nach einem (neuen) Kode fir den Zusammenhang
von Zeichen, als den sie ihre (gesellschaftliche) Wirk-
lichkeit nun erfahren. Die mit der "Umkodierung" verbun-
dene Verdnderung der Wirklichkeitssicht wird in der
Literatur zu Eechov gerne als "sdvig v soznanii geroja"
("Umschwung im BewuBtsein des Helden") oder als "pere-
vorot" ("Umkehr") bezeichnet, die Erzdhlungen selbst

als "rasskazy otkrytija" ("Erzdhlungen der Entdeckung"),
als "rasskazy prozrenija" ("Erzdhlungen des Erwachens"),
als "tales of spiritual growth" oder '"searching stories"

(13)

u.a.

Es ist aufschluBreich, Begriffe wie "perevorot", "pro-
zrenie" oder "otkrytie" mit dem "prevraj&enie" {("Wand-
lung") zu vergleichen, das J.Mann als strukturbildend
fur Texte des frihen Realismus in der russischen Lite-
ratur ansieht 14 3 "prevra3&enie" bedeutet dort die
Aufhebung der Opposition Individuum - gesellschaftliche
Wirklichkeit, die dann eintritt, wenn das [ndividuum

auf sein eigenes Begehren verzichtet und sich der vorge-
gebenen Realitét anpaBt. Der BewuBtwerdungsprozeB der
Figuren in den spiédten, "offenen" Erzdhlungen Eechovs
verlduft umgekehrt: die Figuren stellen ihre bislang
unproblematische Sicht auf eine vorgegebene, schein-

bar unverdnderliche, gesellschaftliche Wirklichkeit

in Frage, aurhen narh einer nenen Wirklirhkeitaesingtel-

lung und neuen Lebensmdglichkeiten und lésen sich damit

(13) vgl. Gerson 1956, S.lo03 ("sdvig v soznaniigeroja",
"prozrenie™, "duSevnyj perevorot"); Cilevi& 1976,
$.231 f. ("sdvig v soznanii geroja", "prozrenie");
Kataev 1979, S.loff. ("otkrytie"); Katsell, The
Potential for Growth and Change - Chekhov's Mature
Prose 1888 - 1903, Ann Arbor 1972, 5.46 ff.; S.78
ff.; Th.Winner, "éechov and Scientism. Observa-
tions on the Searching Stories", in Eekman 1960.
Vgl. dazu auch Gurvi& 1970, S.70 ("Geroj pered vo-
prosom"), fudakov 1971, 5.68, sowie, allerdings
nur auf Step' bezogen, Nilsson 1968, S5.22.

(14) J.Mann, "UtverZdenie kritifeskogqgo realizma. Natu-
ral'naja Zkola", in U.focht (Hrsg.), Razvitie rea-
lizma v russkoj literature v 3 tomach, Moskva 1972,
t. 1, S.241.
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aus ihrer gesellschaftlichen Anpassung. Im Gegensatz zum
"prevraifenie” im Sinn J.Manns sind Begriffe wie "perevo-
rot", "prozrenie", "otkrytie" mit einer deutlich themati-
sierten gesellschaftskritischen Position verbunden; das

gilt besonders fiur Erzédhlungen wie U&itel' slovesnosti,

Dama s sobalkoj, Archierej oder Nevesta, 1d08t sich aber

auch fir andere gpéte Erzahlungen Cechovs nachweisen
(vgl. unten die Analyse einzelner Erziéhlungen). Proble-
matisch ist allerdings der finale Charakter dieser Be-
griffe, denn der BewuBtseinsstand der fFiguren reicht,
von wenigen Erzéhlungen abgesehen(IS), auch nach der
"Wende", nach dem "Erwachen" oder der "Reifung" kaum
iiber das Stadium der Verunsicherung und des Suchens
hinaus. Wir konnten bereits sehen, daB Nikolaj Stepa-

novi® (Sku&naja istorija) bei dieser Suche scheitert

und resigniert; mit einem Scheitern endet auch die

Suche des Bischofs Petr in Archierej, der die Gegen.
wart der Alltagswelt durch eine halluzinatorisch wieder-
erstandene Kindheit ersetzen will (vgl. dazu genauer
7.3.); die neue Wirklichkeitssicht von Korolev (S5luéaj
iz praktiki}) und LyZin (Po delam sluZby) erscheint

als {(Wach=)Traum und hat damit mehr oder weniger hypo-

thetischen Charakter {(vgl. 7.1.); in Dama s soba&koj

(vgl. 7.2.) und Nevesta zeichnen sich zwar die Kontu-
ren einer tatsédchlichen Neuorientierung ab, doch lassen
die Erzdhlungen offen, ob sich diese Neuorientierung

in der Lebenswelt der Figuren dauerhaft verwirklicht.
Hier wird deutlich, daB die Begriffe "perevorot",
"prozrenie", "otkrytie" eher die Absetzung von einem
problematisch gewordenen Wirklichkeitsverstédndnis be-
zeichnen, als die formierung einer verbindlichen neuen
Wirklichkeitssicht. Das "Erwachen" der Figuren ist
nicht resultativ; es erscheint vielmehr als ProzeQ,

in dem die Figuren die Elemente ihrer Lebenswirklich-

(15) vgl. etwa Duel' oder Yena.
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keit zu neuen Sinnzusammenhédngen, neuen "Geschichten"
zusammenstellen oder zusammenstellen wgollen; das “Er-
wachen" der fFiguren, ihr neues Sehen, verleiht damit
der beschriebenen "Verfremdung” in den Erziahlungen
Eechovs eine ganz bestimmte Dimension, eine Funktion,

(16)

die hier als "gnoseologische" bezeichnet werden

soll.

(3) "Sujet" und Handlung

Wenn die Fiqguren die Wirklichkeit, in der sie leben,
als "GCeschichte" begreifen, die weniger eine objektive
Realitidt als eine bestimmte, problematisierbare Wirk-
lichkeitssicht wiedergibt, dann zeichnet sich mit der
BewuBtwerdung der Figuren der Konflikt zwischen einer
alten, problematischen "Geschichte” und einer neuen,
im Entstehen begriffenen "Geschichte"” ab. In U&itel'

slovesnosti ist das der Konflikt Nikitins zwischen der

Welt der poSlost', in die er eingeheiratet hat, und
seiner neuen Wertorientierunqg, in Nevesta die Opposi-
tion zwischen der engen Welt der Kindheit und der

neuven Welt Petersburgs, in Slufsj iz praktiki die Diffe-

renz zwischen Korolevs Vorwissen von der Fabrik und
seinen tatsiéchlichen Erfahrungen usw. (vgl. die Einzel-

interpretationen). Mit diesem Konflikt sind die wesent-
lichen Voraussetzungen fiir eine Sujetbildung im Sinne

Lotmans gegeben: die problematische alte "Geschichte"
und die entstehende neue "Geschichte" semantisieren
namlich die Lebenswirklichkeit der Fiquren auf gegen-
gsdtzliche Weise und zeigen damit die Grenzen zweier
oppositioneller semantischer Felder an, zwischen denen

die Figuren wechseln wollen (vgl. Lotmans Definition

(16) Der Begriff ist ibernommen aus Katsev 1979, S.24 f.
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des Ereignisses als Einheit eines "Sujets": "Versetzung
einer figur iUber die Grenze des semantischen Feldes
hinaus."). Tatsdchlich kommt der in den spéten "offenen”
Erzahlungen angelegte Konflikt nicht zur Entladung; ein
"Sujet" im Sinne Lotmans wird nicht gebildet. Das liegt
vor allem am besonderen BewuBtwerdungsprozeB der Figu-
ren, der subjektiv, privat und unabgeschlossen ist (vgl.
oben) und damit zu Wirklichkeitsinterpretationen ("Ge-
schichten") fithrt, die im Rahmen der erzdhlten Welt we-
der Verbindlichkeit noch Stabilitdt aufweisen. Cilevid
bezeichnet als Ereignis in den spiaten Erzdhlungen Eechovs
zu Recht den "sdvig v soznanii geroja" (vgl. oben}, der
die iibrigen Fiqguren der Erzahlung gar nicht berihren

muB und der als unabgeschlossener, so ist zu ergénzen,
auch fir die sich bewuBt werdenden Figuren durchaus am-
bivalent ist. Die semantischen Oppositionen, auf

denen Konflikt und sujetbildende "Grenziiberschreitung"
bauen, sind damit in den spdten "offenen" Erzahlungen
Eechovs erst im Werden; die fiquren bewegen sich auf
Konflikt und "Grenziberschreitung" zu, realisieren sie
aber nicht. Der Lotman'sche Sujetbegriff ist hier erneut,
wie bereits in MuZfiki, in Frage zu stellen: die "offenen"
Erzahlungen Eechovs sind sicher nicht "sujetlos", weil
sie eine "bestimmte Welt und ihren Aufbau" eben nicht
bestdtigen; sie sind aber auch nicht "sujethaft", weil
Grenzen zwischen relevanten semantischen Rdumen nicht
iiberschritten werden. Eechovs "offene" Erzdhlungen sind
auf Konflikt und "Grenziiberschreitung" hin angelegt,

ohne die angelegten Mdglichkeiten einzuldsen: sie sind

in diesem Sinne nur potentiell "sujethaltig".

Wenn das wesentliche Geschehen der spaten "offenen" Er-
zahlungen Eechovs ein individueller und unabgeachlosse-
ner BewuBtwerdungsprozeB ist, der zwar die Grenzen zwi-
schen verschiedenen "semantischen Feldern" sichtbar macht,
ater zu keiner "Grenziiberschreitung" fihrt, dann wiére

es verfehlt, Handlung als Abfolge von "Handlungsfunk-
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(17)

tionen” im Sinne Propps zu verstehen: der BewuBt-
werdungsproze, der als tastende Neuorientierung der
Figuren in ihrer Lebenswelt zu begreifen ist, setzt sich
weder in wahrnehmbare 'duBere' Handlung um, noch l&@gt
er sich in Begriffen einer prédzisen "Handlungslogik"
beschreiben. Gerade deshalb ist der "perevorot" in den
Erzdahlungen Eechovs nicht mit dem "Wendepunkt" der
Novelle gleichzusetzen, der ja, wenn man der Definition
Tiecks folgt, sowohl eine 'duBere' Handlung wie eine
markierte Handlungsrichtung voraussetzt. Die mangeln-
de Umsetzung von 'innerer' BewuBtseinstdtigkeit und
'duBerem' Handeln ist sicher einer der ausschlaggeben-
den Grinde fiUr den bekannten Eindruck von Handlungs-

(18) in den Erzdhlungen Cechovs; das konnte

losigkeit
ansatzweise bereits in Mu¥iki festgestellt werden.
Handlungsarmut bedeutet auch, daB sich der in den Er-
zéhlungen thematisierte Konflikt, der ja der innere
Konflikt einer bestimmten Figur ist, nicht in einer
bestimmten Fiqurenkonstellation niederschlégt bzw. tra-
ditionelle figurenkonstellationen entscheidend modifi-
ziert: in Texten mit dominierender 'duBerer' Handlung
stellt sich den Intentionen des "Helden" eine als
"Schidiger"” agierende Figur entgegen, die durch diese
Opposition Handlung erst initiiert oder vorantreibt.

In den spidten "offenen" Erzdhlungen Eechovs muB die

Figur des "Schédigers" in den Hintergrund treten, da
der "Held" seinen inneren Konflikt als pravaten mit

sich selber austridgt. Eine wesentliche Rolle spielt

(19)

jedoch die Figur des "Helfers" im weitesten Sinn

des Wortes; als "Helfer" werden hier solche Figuren be-

2

(17) Vl.Propp, Morfologijas skazki, Moskva “1969.

(18) vgl. Kap. 5.

(19) DaB Begriffe wie "Held", "Helfer", "Schéadiger"
(bzw. "Gegenspieler") der funktionsdistribution
Propps entstammen, muB nicht hervorgehoben werden.
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Zzeichnet, die den inneren Konflikt des "Helden" wissent-
lich oder unwissentlich ausldsen, die ihn voranbringen
oder selbst daran partizipieren. "Helfer” in diesem

Sinne sind Anna Sergeevna in Dama s sobalkoj, die Mutter

des Bischofs in Archierej, ganz deutlich Sa3a in Nevesta,
der den (inneren und duBeren) Aufbruch Nadjas erst be-
wirkt, aber auch Lisa, die Tochter des Fabrikbesitzers

in Slufaj iz praktiki (vgl. dazu die Einzelinterpre-

tationen). Die Reduzierung der Rolle des "Schiédigers"
und die Aufwertung des "Helfers" weisen ganz deutlich
auf den Abbau eines sich in Handlung manifestierenden
Konfliktpotentials. Hervorzuheben ist hier jedoch ein
anderer Aspekt: die Beziehung zwischen "Held" und
"Helfer", die sich als eine Beziehung von Ndhe und ge-
genseitiger Zuwendung beschreiben 1&08t, spielt in den
spdten Erzahlungen Eechovs eine Rolle, die weit iiber
Handlungsstruktur und Figurenkonstellation hinausreicht;
die Nidhe zwischen Menschen, die in den spidten Erzdblungen
Eechovs immer wieder hervorgehoben wird, erscheint nam-
lich als invariantes Motiv, das den thematischen Aufbau
der Erzéhlungen wenn nicht dominiert, so doch entschei-
dend prédgt. Dieses invariante Motiv wird in den folgen-
den Einzeluntersuchungen als Motiv des "blizkij &elovek"
bezeichnet werden; der Ausdruck ist in den spiaten Er-

zdhlungen Cechovs immer wieder anzutreffen (vgl. 7.1.).

Gerhard Penzkofer - 9783954792535
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:55:19AM
via free access
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6.2. Der "implizite Autor"

Die Fiquren der spaten "offenen” Erzahlungen Eechovs
versuchen, das Wissen iiber die Wirklichkeit, in der
sie leben, zu neuen Sinnzusammenhdngen, zu neuen
"Geschichten" zu ordnen. Wenn, wie eingangs behauptet,
"impliziter Autor", Erzahler und Figuren in ihrer Per-
spektive auf die dargestellte Wirklichkeit solidarisch
sind, dann mu8 sich die Neuorientierung der figuren
weitgehend mit der Positian von Erzdahler und "impli-
zitem Autor" treffen. Im folgenden wird gezeigt werden,
wie sich die Perspektive der Fiquren mit der Perspek-
tive von "implizitem Autor” und Erzdhler vereinbaren
lagt. fFalsch ware es namlich, die Solidarisierung der
Erzahlinstanzen als unproblematische und geradlinige
Gleichsetzung zu verstehen, in der die Figuren zum
bloBen Sprachrohr der Autoreninstanz werden. Davor hat

bereits Derman gewarnt. (Z0)

Solidarisierung ist viel-
mebr Resultat eines komplizierten Wechselspiels, in

dem die Wirklichkeitseinstellung der Figuren nicht nur
bestdatigt, sondern immer wieder auch in Frage gestellt

wird. (21)

(20) Derman 1929, S$.317.

(21) Die Argumentation rirhtet sich sowohl geoen Autoren,
die, wie exemplarisch Erenburg, die Position von

Figquren und Erzéhler/implizitem Autor unkritisch
gleichsetzen (vgl. FuBnote 3), wie gegen Autoren,
die der fiqurenposition im Namen des "princip slu-
tajnosti" jede Verbindlichkeit absprechen; gemeint
sind vor allem Kataev, "Geroj i ideja v proizvede-
nijach Cechova 90-ch godov", in Vestnik Moskovskogo
Universiteta 1968, 6 (weiterentwickelt in Kataev
1979) und, daran anschlieflend, fudakov 1971 (vgl.
vor allem 5.257). Beide Standpunkte werden alleine,
das heiBt, ohne die notwendige Erganzung durch den
anderen, dem vielschichtigen Bedeutungsaufbau

der spaten Erzdhlungen Cechovs nicht gerecht.
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(1) Die Relativierunq der Figqurenperspektive

Wenn "impliziter Autor™ und Erzéhler darauf verzichten,

3 die Figurenperspektive explizit zu kritisieren oder mit
einer korrigierenden Gegenperspektive zu konfrontieren,
so verfligen sie doch lber Verfahren, die die Wirklichkeits-
sicht der Figuren in ihrer Bedeutung einschrénken und
in Frage stellen. Das wesentliche dieser Verfahren ist
die ironisierung der Figuren; die Erzéhlungen weisen
immer wieder ironisch auf die Bedingtheit der Figuren-
perspektive von duleren Umsténden oder charakterlicher
Veranlagung und vermerken ironisch die Widerspriche,

in die sich die Figuren selbst wverwickeln. (22)

N.Mirsky hat nachgewiesen, daB die pathetischen Gedanken
des Studenten Verchopol'skij (Student), der die Geschich-
te der Menschheit als zusammenhdngende Kette verstanden
wissen will, deren eines Ende sich bewegt, wenn am ande-
ren gerihrt wird, durchaus von der Kdlte des Abends,

vom Hunger und von der Jugend Verchopol 'skijs herrihren

(23)

konnen. In Rasskaz starSego sadovnika empfindet

(22) vgl. dazu Kataev 1968; E.Polockaja, "Vnutrennjaja
ironija v rasskazach i povest jach Cechova", in
Masterstvo russkich klassikov, Moskva 1969; Gurvi¢
1970, S.60 f.; Cudakov 1971, 5.257 ff.; S.Gotman,
Cechov's Use of Jrony in his Fiction, Ann Arbor
1971; dies., '"The Role of Irony in Cexov's Fiction",
in Slavic and East European Journal 1972, 16; S.Narin,
The Use of Irony in Cexov's Stories, Ann Arbor 1973;
N.Mirsky, Erzdhltechnische Behandlunq weltanschauli-
cher Probleme bei Cechov, Minchen 1975 (Ms.); Kataev
1979, S.144 ff. ("Geroj i ideja"). Zur Ironie bei

echov vgl. auch den Essay von Th.Mann, "Versuch
iber Tschechow", in: Sinn und Form, Berlin 1954,Heft5/6.

(23) Mirsky 1975, S.73 ff.; vgl. dazu auch Derman 1959,
S.34 ff.; Kataev 1968, S.36; Cudakov 1971, $.257;
Belkin 1973, 5.298. Allerdings ist hd@ufig auch die
Gegenposition anzutreffen: die Erkenntnis des Studen-
ten Verchopol'skij erscheint dann als authentische,
nicht-ironisierte, nicht-relativierte "Stimme"; vgl.
dazu Gerson 1956, S.lo4; Elizarova 1958, S5.150 f.;
G.Jacobson, "Die Novelle 'Der Student'. Versuch
einer Analyse", in Eekman 1960; R.Klostermann, "Die
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der Obergidrtner Michail Karlovil Befriedigung, wenn
Angeklagte vor Gericht freigesprochen werden, auch wenn
das Urteil falsch begriindet ist; dann wurde namlich dem
Menschen mehr geglaubt, als Beweisen und Indizien. Diesen
"Glauben an den Menschen" hat Michail Karlovié& mit der
impliziten Autoreninstanz der spiaten Erzahlungen Eechovs
gemeinsam (vgl. unten), und doch wird auch er ironisiert:
die Emphase des Vortrags, vor allem aber die “"wichtig-
tuerische, srrogante Miene", die er aufzusetzen pflegt
(8.342), kdnnen hier als "Ironiesignale™ gelten. In

der Thematik der spidten Erzdhlungen Eechovs haben die

gesellschaftskritischen AuBerungen Ivan Ivany&s (Kry-

Jovnik) eine wichtige Bedeutung; diese AuBerungen, die

die dumpfe Indifferenz allem menschlichen Leid gegeniber
anklagen, werden gerne mit der Meinung des Autors identi-
fiziert. Ubersehen wird dabei nicht nur, daB Ivan Ivany&s
Erzdhlung von seinem Bruder bei den Zuhtirern gar nicht
ankommt (lo.64/65), Gbersehen wird auch, daB Ivan Ivanyt
selber nicht die Konsequenzen tragen will, die er von
seinen Mitmenschen fordert: er handelt nicht, sondern
"gramt sich in seinem Herzen" (lo.64), womit er die Ver-
bindlichkeit seiner Aussagen deutlich einschréankt. In

Po delam sluZby hidngt die Verdnderung von LyZins Wirk-

lichkeitssicht ganz offensichtlich mit LyZins jugendli-
cher Unerfahrenheit zusammen, mit seiner Errequng durch
den Selbstmord Lesnickijs, schlieBlich asuch mit der Un-
heimlichkeit des Schneesturms. (za) Auf d@hnliche Weise
wirken die &uBeren Umstdnde auf Korolevs Gedankengiénge

(25)

in Slu&aj iz praktiki ein {vgl. unten). Die in Hallu-

Novelle 'Der Student'. Ein Diskussionsbeitrag"”,
in £Eekman 1960; L.0'Toole, "Structure and Style
in the Short Story: exov's 'Student'”, in The
Slavonic and East European Review, XLIX, 1971.

(24) Vgl. dazu auch Derman 1959, S.112 f.
(25) Vgl. Mirsky 1975, S.81 ff.
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zinationen lUbergehenden Erinnerungen und Vorstellungen
des Bischofs Petr (Archierej) lassen sich unmittelbar
auf seine Krankheit zuriickfihren. Eine Krankheit ist
in den Erzéhlungen Eechovs, wie es scheint, auch die
Liebe, die die Fiquren an ihrer Wirklichkeit vorbei-

sehen 1&Bt. Nikitin (UZitel' slovesnosti) erkennt zu-

ndchst nicht, in welche Welt der "po3lost'" er aus Liebe
eingeheiratet hat; dhnliches gilt fir den Landarzt

Starcev in lony&; der ideologische Konflikt in Dom s

mezoninom scheint nicht nur inhaltlich motiviert zu

sein, sondern auch von der spannungsreichen Dreiecks-

situvation Erzdhler - Lida - Misjus' abzuhéngen. (26)

So verschieden diese Beispiele sein mtégen, so haben

sie doch gemeinsam, daB die Wirklichkeitssicht der Figu-
ren von #duBeren Faktoren abhdangt, oft einer Augenblicks-
stimmung entspringt und damit nur geringe Verbindlich-
keit aufweist. Zu einer Reduzierung der Verbindlichkeit
trdagt auch das Motiv des Vergessens bei, das bereits

sus MuZiki und V ovrage bekannt ist.

Ja ufe nadinaju zabyvat' pro dom s mezoninom (...)

Das Haus mit dem Zwischenstock vergesse ich schon
(.oc)

Dom s mezoninom, %9.191

A minut Cerez desjat' on uZe sidel za stolom i rabo-
tal i u¥e ne dumal o Kuz'minkach.

Nach zehn Minuten saB er schon an seinem Schreibtisch
und arbeitete und dachte nicht mehr an Kuz'minki.
U znakomych, lo0.23

Korolev ufe ne pomnil ni o rabo&ich, ni o svajnych
postrojkach , ni o d'javole (...)

Korolev dachte bereits weder an die Arbeiter, noch
an die Pfahlbauten, noch an den Teufel (...)
Sludaj iz praktiki, lo.85

26) Dazu Kramer 1970, S5.165 ff.; ebenso Belkin 1973,
S.230 ff. und B.Egorov 1974, S.253 ff.
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(...) o preosvjai€ennom Petre uZe nikto ne
vspominal (...)

(...) an den Bischof Petr dachte schon niemand
mehr (...)

Archierej, lo.2o0l

Wenn die Fiquren am Ende der Erzdhlungen den eben neu
erfahrenen Wirklichkeitsbereich verlassen, um in ihre
Alltagswelt zuriickzukehren (Schema Ankunft - Abfahrt),
dann verlieren die gewonneneantrfahrungen scheinbar ihre
Giltigkeit; auffdllig ist in allen Beispielen das Adverb
uZe, das die Zeit verkurzt und auf die Schnelligkeit

des Vergessensprozesses weist. Eine dem Vergessen analoge
Funktion hat das 'Vertagen' der neu gewonnenen Einsichten
in eine ungewisse Zukunft: auch auf diese Weise lassen
sich mogliche Konsequenzen fir die augenblickliche Lebens-

gegenwart vermeiden. Die Erzahlung Dama s soba&koj endet

mit dem Verbum "nalinaetsja" ("beginnt"); die eigentli-
che, neue "Geschichte" setzt, wenn iberhaupt, erst nach
ErzdhlschluB ein. Korolev vergiBt am Ende von Slulaj

iz praktiki, was er in der Fabrik erfahren hat, um an

eine vage 2Zukunft zu denken, die fir den Menschen besser
und gliicklicher sein wird {(lo.85); anders als in Dama

s sobafkoj sind die Erwartungen Korolevs inhaltlich nur

wenig determiniert und mit seinem eigenen Leben nicht
schicksalshaft verkniipft; es liegt also nicht fern, die

optimistische, zukunftsorientierte Einstellung Korolevs
auf sein momentanes, physisches Wohlbefinden nach der

angespannt durchwachten Nacht, auf sein Verlangen nach
dem kleinen Glick, zurickzufihren; Ironisierung, Verges-
sen und Vertagen spielen hier in ihrer Wirkung zusam-

men.

(2) Die Bestdtiqgung der Figurenperspektive

Die Ironisierung und Relativierung der Fiqurenperspektive
ist in den spiéaten Erzéhlungen Cechovs immer im Zusammen-
hang mit den gleichzeitigen Verfahren der Best@tigung

zu sehen und deshalb nicht mit kritischer "Polarisierung"



00050461

- 215 -

gleichzusetzen. Verbindliche auktoriale Bedeutungsposi-
tionen, an denen die Figuren zu messen und zu relativie-
ren sind, die also der Wirklichkeitssicht der Figuren
ein verbindliches, auktoriales Wirklichkeitsmodell ent-
gegegsetzen, fehlen in den spidten "offenen” Erzahlun-

gen Cechovs.

Explizite und direkte Bestatigung erfahrt die Wirklich-
keitssicht der Figuren durch jene bereits aus Muliki

und V ovrage bekannten Textsegmente, die formal an die
Figur gebunden sind, die auch inhaltlich mit der Figuren-
perspektive weitgehend vereinbar sind, iber die aber

wie Derman formuliert, der Autor ganz deutlich seine
eigenen Gedanken in den Text "schmuggelt" ("provoz

'kontrabandy' avtorskich myslej"); (27)

auf die Auto-

reninstanz verweisen in diesen Textsegmenten (meist)

die besondere lautliche Strukturierung, vor allem aber

die Verdnderung der Kommunikationssituation mit dem

Einbezug des Personalpronomens der "ersten Person" (my,

na3) und dem Tempuswechsel ins Prédsens. Die Verklamme-

rung von Autoren- und Figurenposition ist in den spéten

Erzdhlungen Eechovs hdufiq und wurde auch hdufig beschrie-
(28)" (o).

ben Kryfovnik lo.52; Slufaj iz praktiki lo.82;

Po delam slufby l1l0.99; Dama s sobalkoj lo.133; Archierej
lo.188). Die Eindeutigkeit allerdings, mit der etwa in

MuZiki und V ovrage die Autorenposition zu identifizie-
ren ist, weil sie den Verstehenshorizont der Figuren

bei weitem Ubersteigt, geht in vielen spidten "offenen"
Erzédhlungen gerade wegen der Nghe zwischen Autoren- und
Figurenposition verloren. 0Ob die Wirklichkeitssicht der
Figuren mit einer vom Text intendierten, auktorialen
Bedeutung gleichzusetzen ist und dadurch bestédtigt wird,

ist dann nur iliber die Herstellung intratextueller Bezige

(27) vgl. Kap. 3 der Arbeit.
(28) vgl. Kap. 3 der Arbeit.
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méglich; anzunehmen ist némlich, daB die Wirklichkeits-
einstellungen der Figuren dann auf die Autoreninstanz
zuriickverweisen, wenn sie in verschiedenen Texten als
thematische Invarianten erscheinen. Der Aufbau eines
paradigmatischen Netzes von thematischen Invarianten,
die sich vom besonderen Kontext der Einzelerzihlung
l16sen (Wirklichkeitssicht einer bestimmten Figqur in
einer bestimmten Situation) und damit auch nicht deren
Ambiguisierungsverfahren unterliegen (Ironisierung,
Relativierung etc.), soll hier als ein zweites, wesent-
liches Verfahren gelten, das die Ndhe von Autoren- und
figurenposition bestdtigt. Auf welchen thematischen
Invarianten die Erzéhlungen Eechovs bauen, wird bei

der spiéteren Analyse von Einzelerzdahlungen ausfihrlich
behandelt.

(3) Die Position des impliziten Autors

Die Negierung der figurenperspektive durch Verfahren

der Ironisierung und Relativierung und die gleichzeitige
Bestdtiqung derselben figurenperspektive durch den "pro-
voz ‘'kontrabandy’' avtorskich myslej" und den Aufbau einer
invarianten Thematik, muB in den Einzelerzdahlungen Eechovs

(29)

als "widersprichliche Signalvergabe” erscheinen,

Jic Job ,was Litaditivnellcirwoios o0lo "Ootoohaoaft" oinsce

Textes gilt, ambiguiert und in Frage stellt.

Iser hat nachgewiesen, daB in fiktionalen Texten bereits
die Negation als solche ohne eine gewisse Ambivalenz

nicht auskommt: wenn in nicht-fiktionaler Kommunikation
die Negation auf einen positiven Inhalt weist, den negier-
ten aber loscht, so bleibt in fiktionalen Texten der

im Text fixierte, aber "durchgestrichene" Inhalt "zumin-

(29) Pfister 1977, S.lo2.
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dest als durchgestrichener" im BewuBtsein des Lesers
haften. Das gilt umso mehr, wenn der Negation "Signale
und Referenzen fehlen, die vom Negierten weg zu dessen
Gegenbildlichkeit fiihren". Diese in der Negation selbst
angelegte Ambivalenz wird in Eechovs "offenen" Erzédhlun-
gen weitergefiihrt; zwar fehlen dort nicht die Signale,
die auf eine positive "Gegenbildlichkeit" verweisen;

als Signale erscheinen jedoch die genannten Verfahren
der Bestdtiqgung, die den eben noch negierten Inhalt
affirmieren, und damit die "Durchstreichung" wieder auf-
heben.Einsichtiqg ist, daB sich dieser Zirkel von der
Negation zur Affirmation und zuriick als "Kommunikations-
impuls" von gro8ler "Sogwirkung" auswirkt, der an den
Leser "appelliert", die Ambivalenz zwischen Negation

und Affirmation aufzuheben. (30)

Der implizite Autor der Einzelerzidhlungen 1d6t sich damit
zunidchst als Erzdhlinstanz beschreiben, die Uber eine
"widerspriichliche Signalvergabe" innertextuelle Ambiva-
lenzen erzeugt und deren Aufldsung an den Leser weiter-
gibt. Die Ambivalenz zeugt dann allerdings von einem Ver-
hdltnis zur dargestellten Wirklichkeit, das selbst wider-
spriichlich und unentschieden ist. Der implizite Autor
erscheint als Erzdhlinstanz, die der erzéhlten Wirklich-
keit keine feste und verbindliche Ordnung verleiht, fir
die sich die erzdhlte Wirklichkeit 2u keiner sinnhaften
und kohdrenten "Geschichte" zusammenfiigt. Die Wirklich-
keitsmodellierung des impliziten Autors und die themati-
sierten Wirklichkeitsmodellierungen der Figuren sind

in diesem Sinne homolog: fir beide ist die Sicherheit
eines stabilen und verbindlichen Wissens iber Wirklich-
keit verloren; neue Wissens- und’Sinnzusammenhﬁnge

missen sich erst ausbilden; sie sind nicht mehr Ausgangs-

(30) W.Iser, "Die Figur der Negativitdt in Becketts Prosa",
in H.Mayer, U.Johnson (Hrsg.), Das Werk von Samuel
Beckett. Berliner Kolloquium, Frankfurt 1975, S.955.
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punkt oder Voraussetzung des Erzdhlens, sondern ein Ziel,
das zwar angestrebt aber selten erreicht wird. Hier ist
Eudakov oder Katsev recht zu geben, wenn sie vom "undog-
matischen" Charakter der Erzahlungen Eechovs sprechen;(}l)
hier ist dann auch die so hdaufige und immer wieder beton-
te Modalisierung der erzahlten Welt durch Begriffe wie
"scheinen" ("kazat'sja"), "als ob"™ {("kak budto", "to&no",
"slovno") u.a. einzuordnen, die nicht nur, wie Tschifews-
kij oder Bicilli hervorheben, eine triigerisch-impressio-
nistische Wirklichkeitswahrnehmung bezeichnen, sondern
auch die Unsicherheit des wirklichkeitsverstﬁndnisses.(}2)
Im Hinblick auf die Ambivalenz der Wirklichkeitsmodellie-
rung ist dann die Frage sekunddr, ob bestimmte AuBerungen,
Anschauungen oder "Ideen" der Figuren die Position des
impliziten Autors ausdriicken oder nicht; die Solidari-
sierung von implizitem Autor und Figuren kommt dadurch

zur Geltung, daB die Figuren potentielle Positionen eines
Wirklichkeitsmodells formulieren, dem auch der implizite
Autor nahesteht, dem aber,und das machen die Ironisie-
rungen und Relativierungen deutlich, noch keine Verbind-
lichkeit, Abgeschlossenheit oder Endgiilltigkeit zukommen

kann. (33)

731) Vgl. Cudakov 1971, Kap. 6; Kataev 1979, S.203 ff.;
ebenfalls Viduéckaja 1974, S.285.

(32) Zur Problematik von "kazat'sja" in den Erzdhlungen

echovs vgl. vor allem TschiZewskij 1960, S5.306 f.;
0icilll 1900, 23.52 lf.} Kalacv 1272, 03.21 f.; U.

Herbst, "Zum Problem der 'Unbestimmtheiten' in
spaten Erzéhlungen Cechovs unter dem Aspekt einer
literaturwissenschaftlichen Stilistik", in Zeit-
schrift fir Slawistik. 23 (1978).

33) lsers Begriff der "Entpragmatisierung" ist hier
nahe: nach Iser selektiert funktionale Rede aus
den verschiedenen "Konventionsbestidnden" der histo-
rischen Lebenswelt; diese "Konventionsbestédnde"
verlieren nun durch den Eingang in die Fiktion die
Stabilitat ihrer Geltung, héren auf, als Regulative
zu wirken, werden "entpragmatisiert"; dadurch gewin-
nen sie dann allerdings eine neue pragmatische Funk-
tion, denn sie erlauben dem Leser zu sehen, wovon
er gelenkt wird, wenn er (in seiner Lebenswelt)
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6.3, "Fabel" und "mythologische” Dimension: die Erzdh-

lungen als zufidlliger Wirklichkeitsausschnitt und
als Madell

Nach Lotman ist ein literarisches Kunstwerk ein endliches
Modell der unendlichen Welt. Textanfang und Textende gren=
zen aus einem unendlichen Wirklichkeitskontinuum den im
Text thematisierten Wirklichkeitsausschnitt aus, der dann
nicht nur sich selbst bezeichnet, sondern gleichzeitig

ein Modell jenes Kontinuums ist, dem er entnommen ist.
Demnach sind in jedem Erzdhlen der von der Fabel abge-
deckte Wirklichkeitsausschnitt und das damit gemeinte
Modell von Wirklichkeit zu unterscheiden; Lotman differen-
ziert hier terminologisch, wie wir gesehen haben, zwischen

"Fabelaspekt" und "mythologischem Aspekt" des Erzih-
(34)

lens; daB8 hier Klotz' Unterscheidung zwischen dem
"Ausschnitt als Ganzem" und dem "Ganzen in Ausschnitten"
sehr nahesteht, konnte ebenfalls gezeigt werden. Einsich-
tig ist, daB8 das in der "mythologischen" Dimension von
narrativen Texten enthaltene Wirklichkeitsmodell mit

der Position des impliziten Autors ilbereinstimmt; ein-
sichtig ist ebenfalls, daB8 das Verh#dltnis von Fabel und
"mythologischer" Dimension EinfluB auf den "offenen" oder
"geschlossenen" Charakter von Texten nimmt: als 'zufalli-
ger', iber sich selbst hinausweisender Wirklichkeitsaus-
schnitt tendiert die fabel eher zur "Offenheit®, wdhrend
die Modellbildung der "mythologischen" Dimension zur Ent-
faltung von kohdrenten Sinnzusammenhdngen und damit zur

"Ceschlossenheit" neigt.

handelt. Die Besonderheit des Cechov'schen Erzdahlens
besteht dann darin, daB die "Entpragmatisierung"”
selbst thematisiert wird; die in den Texten angespro-
chenen oder zitierten "Konventionsbesti@ande" haben

ja bereits auf der Ebene der Fiktion ihre regulative
Funktion verloren und werden dem Leser vom implizi-
ten Autor als bereits problematische vermittelt;
leicht Uberspitzt lieBe sich deshalb formulieren,
daB Cechovs Erzédhlungen hier das Funktionieren von
fiktionaler Literatur selbst thematisieren. Vgl.
Iser 1976, S5.loo.

(34) Lotman 1973, S.319 ff.
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Die von Lotman postulierte Teilung narrativer Texte in
zwei verschiedene "Aspekte" oder Dimensionen erscheint
in den "offenen” Erzshlungen Eechous in modifizierter
Form, denn die Figuren der Fabel stellen in ihren Re-
flexionen bzw. im Proze@ ihrer BewuBtwerdung selbst
Wirklichkeitsmodelle her. Damit deutet sich zuniéchst
eine Dreiteilung an, in der zur Fabel und zur Wirklich-
keitsmodellierung der "mythologischen" Dimension meist
noch jenes thematisierte Modell hinzukommt, das sich
die Figuren von ihrer Wirklichkeit selbst machen. Tat-
sdchlich weisen jedoch die Wirklichkeitsmodellierungen
der Figuren, wie sich mit der Solidarisierung von Auto-
ren- und Figurenperspektive nachweisen lieB, auf die
Position des impliziten Autors und damit auf die Modell-
bildung der "mythologischen” Dimension der Erzdhlungen
zurlick. Die Wirklichkeitsmodellierung der Fiquren dient
dann aber (u.a.) einer engen Verklammerung von Fabel
und "mythologischer" Dimension, denn als Perspektive
der fFiguren gehort diese Modellierung der Fabel an,
widhrend sie thematisch mit der Position des impliziten
Autors und dessen Wirklichkeitsmodell verbunden ist.
Diese Verklammerung ist einer der Faktoren, der iiber
den "offenen"/"geschlossenen"” Charakter der spiéten Er-
zdhlungen Eechovs mitentscheidet: die in der Tendenz

*geschlossene'" 0Ordnung der "mythologischen" Dimension
der Erzdhlungen wird durch die enge Verbindung mit der

Fabel beeintrdchtigt, wdhrend umgekehrt die 'Zufallig-
keit' der Fabel im Hinblick auf die (thematisierten)
Ansidtze einer Wirklichkeitsmodellierung modifiziert
wird. Diese Wechselwirkung von Fabel und "mythologi-
scher" Dimension soll im folgenden an drei Aspekten
exemplifiziert werden: (1) der Problematik von Text-
anfang und Textende, (2) der Semantisierung narrativer

Verfahren und (3) dem Problem des "zufalligen" Details.
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(1) Textanfang und Textende

Schwache Textgrenzen markieren notwendig die Fabel von
Texten, denn der dargestellte Wirklichkeitsausschnitt
wird dann lUber seine Grenzen hinaus auf das Kontinuum
verweisen, dem er entnommen ist und damit die modellie-
rende funktion des Textes einschréanken; umgekehrt heben
starke Textgrenzen die hypothetische Kontinuitat zwischen
erzédhlter Wirklichkeit und nicht-erzahlter Wirklichkeit
sauf und bilden damit erst die Voraussetzung fir den Mo-
dellcharakter von Texten!Bs) Eechovs Erzdahlungen sind
in diesem Sinne widerspriichlich: Anfang und Ende bilden
einerseits 'Gelenkstellen' zwischen erzdhlter und nicht-
erzahlter Wirklichkeit und betonen damit die fabel der
Erzédhlungen; gleichzeitig konstituiert sich mit ihnen
jedoch auch ein deutlicher Rahmen, der den modellieren-
den, "mythologisierenden" Charakter der Erzahlungen her-
vorhebt. Entsprechend widerspriichlich sind die Positio-
nen der forschung, wie bereits gezeigt werden konnte;(36)
die Widerspriiche entbehren jedoch nicht einer gewissen
Logik; vergleichen wir dazu Textbeginn und Textende

einiger Erzdéhlungen, (37)

Charakteristisch fiir den "offenen" Erzdhlbeginn ist der
Anfang von Slufaj iz praktiki:

Professor poluéil telegrammu iz fabriki Ljalikovych:
ego prosili poskoree priechat'. Byla bol'na do&'
kakoj-to gospofi Ljalikovoj, po-vidimomu, vladelicy
fabriki, i bol'%e nifego nel'zja bylo ponjat' iz

(35) totman 1973, S.319.
(36) vgl. Kapitel 5 der Arbeit.

(37) Zum Textbeginn in den Erzdhlungen Cechovs vgl. auch
H.Halm, "Titel und Anfangssatz in fechovs Erziahlun-
gen"”, in Wiener Slawistisches Jahrbuch lo (1963},
sowie M.Haubrich, Typisierungq und Charakterisierung
in der Literatur. Dargestellt am Beispiel der Kurz-
geschichten Cechovs, Mainz 1978, S.lo8 ff,
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etoj dlinnoj, bestolkovo sostavlennoj telegrammy.
1 professor sam ne poechal, a vmesto sebja poslal
svoego ordinatora Xoroleva.

(10.75)

Der Professor hatte ein Telegramm von der Ljalikov'-
schen Fabrik erhalten: man bat ihn, so schnell wie
moglich zu kommen. Die Tochter einer frau L jalikova,
offenbar der Besitzerin der Fabrik, war krank, und
mehr konnte man aus dem langen, unverstandlich ab-
gefaBten Telegramm nicht verstehen. Der Professor
fuhr nicht selbst, sondern schickte seinen Stastions-
arzt Korolev.

Ort und Zeit der Handlung sind ausgeblendet; weder der
Professor noch seine Arzte werden in ihrem Lebenszusam-
menhang gezeigt; von Korolev heilBt es spédter nur noch,
er habe Familie (lo.79); der Professor schwindet ganz
aus der Erziahlung. An die Stelle einer Bedeutungsfille,
wie wir sie aus Sokolovs und Garins Erzdhlungen kennen
und wie sie am deutlichsten wohl in den "Vorgeschichten”
Turgenevs verwirklicht wird, tritt nun ein Bedeutungs-
defizit, denn die Erzdhlung geht ganz offenbar von einem
Vorwissen aus, das das der Figuren ist, dem Leser aber
unzugédnglich bleiben muB. Darauf weisen auch die unper-
sonlichen Konstruktionen "prosili" und "nel'zjs bylo
ponjat'", sowie die Unbestimmtheit von "kakoj-to gospo-
Z2i Ljalikovoj" und "po-vidimomu", die auf den Verste-
henshorizont der Figuren, nicht aber auf das Informa-

tionsbedirfnis des Lesers abgestimmt sind.

Ahnlich beginnen auch andere Erzdhlungen aus Cechovs

spater Schaffensperiode:

Posly3alsja stuk loZadinych kopyt o brevendaty)
pol; vyveli iz konjusni snafala voronogo Grafa
Nulina, potom belogo Velikana (...)

Man hirte das Getrappel von Pferdehufen auf dem
Holzpflaster; zundachst fihrte man den Rappen Graf
Nulin aus dem Stall, dann den Schimmel Velikan (...)

(Utitel' slovesnosti, 8.310)
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V polovine devjatogo utra vyechali iz gorods.
osse bylo sucho.(...)

Um halb neun Uhr morgens fuhren sie aus der Stadt.
Die StraBe war trocken. (...)
(Na podvode, 9.335)

Utrom pridlo pis'mo:
"Milyj Mi%a, Vy nas zabyli sovsem, priezZajte po-
skoree, my chotim vas videt' (...)"

Am Morgen kam ein Brief an:

"Lieber Mi3a, Sie haben uns ganz vergessen, kommen
Sie doch so schnell wie moglich, wir mochten Sie
gerne sehen. (...)"

(U znakomych, lo0.7)

Govorili, &to na nabere?noj pojavilos' novoe lico:
dama s sobalkoj. Dmitrij Dmitri& Gurov, proXiviij

v Jalte uZe dve nedeli i privyk¥ij tut, toZe stal

interesovat'sjas novymi licami.

Es hieQl, auf der Strandpromenade sei ein neues Ge-
sicht aufgetaucht: eine Dame mit einem Hiindchen,
Dmitrij Dmitri& QGurov, der schon zwei Wochen in
Jalta verbracht und sich eingewdhnt hatte, begann
sich auch Ffiir neue Gesichter zu interessieren.
(Dama s soba&koj, lo.128)

Der Informationsentzug ist in den einzelnen Beispielen
verschieden stark ausgeprdgt; immer wird jedoch zu Text-
beginn Information ausgespart, die in der Perspektive
der Figuren redundant erscheint. Wer die Pferde aus dem
Stall fihrt und wozu, das spricht der unmittelbare

Textbeginn nicht an (U&itel' slovesnosti); wann und

wo der Brief eintrifft, fir wen er bestimmt ist (U zna-
komych) bleibt zunidchst ebenso unbekannt, wie die Situa-
tion in Napodvode (wer fdhrt) und Dama s soba&koj (wer

gpricht und wo, wer ist die "dama s sobadkoj"); in Dama
s sobalkoj wird die lokale Situierung "v Jalte" bald

nachgereicht; bezeichnend ist jedoch die Beil3dufigkeit,
mit der sie in die Partizipialkonstruktion des zweiten
Satzes verlagert wird; das Wissen, wo sich die Uferpro-

menade befindet, ist scheinbar vorausgesetzt.

Hier wird deutlich, daB der Beginn der Erzdhlungen Cechovs

nicht nur kataphorischen Charakter hat, wie jeder Erzéhl-
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beginn, weil er auf den nachfolgenden Text verweist,
sondern daB er auch in einem gleichsam anaphorischen
Verweisungszusammenhang steht(js), der den Text mit

der (vorhergehenden) nicht-erzidhlten Wirklichkeit ver-
bindet. Dabei werden nicht nur die Grenzen zwischen
erzidhlter und nicht-erzghlter Wirklichkeit durchlidssig:
der Text setzt den Wahrnehmungs- und Wissenshorizont

der Figuren beim Leser als bekannt voraus, zieht den
Leser damit scheinbar in die erzdhlte Welt hinein und
verwischt so auch die Grenzen zwischen Fiktion und Nicht-

Fiktion.

Was fiir den Textanfang gilt, gilt auch fir das Textende;
das Ende der Erzdhlungen Lechovs schlieBt haufig nicht
die erzahlte Wirklichkeit ab, sondern bildet den Uber-
gang zum Raum der nicht (mehr) erzéhlten Wirklichkeit;
daB das Textende in diesem Sinne als "Schwelle" ("porog")

erscheint(Bg)

konnte bereits in MuZiki beobachtet werden;
0l'ga und Sa¥a befinden sich am Ende der Erzidhlung auf
dem Weg zwischen zwei R#umen: wenn sie sich umblicken,
sehen sie auf die (erzdhlte) Wirklichkeit von iukovo zZu-
riick, wdhrend sich vor ihnen ein scheinbar grenzenloser,
neuer Raum 6ffnet: die Kette der Telegraphenmasten ent-
schwindet am Horizont und leitet 0]1'qga und Sa%a zu diesem

fernen Ziel. Die Erzdhlungen Tri goda und Dom s mezoninom

schlieBen mit direkter Fiqgurenrede unmittelbar an den

nicht-orzdhlton Raum on und markicron oo dieo Gohwoallonfunk
tion des Textendes ("Cto o%idaet nas v budui&em? I dumal:
'PoZivim - uvidim®'."-"Was erwartet uns in der Zukunft? Und
er dachte: 'Wir werden's erleben'."” -9.91; "(...) i malo
pomalu mne pofemu to nafinaet kazat'sja, &to obo mne

toZe vspominajut, menja ¥dut i &to my vstretimsja...
Misjus', gde ty?" - "(...) und dann beginnt es mir all-
mahlich zu scheinen, als erinnere man sich auch meiner,

(38) Zu den Begriffen "kataphorisch"™ und "anaphorisch"
vgl. etwa Dressler, Einfilhrung in die Textlinquistik,
Jibingen 1973, S.57 ff.

(39) Cilevi& 1976, S.lo6.
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als warte man auf mich und als wirden wir uns begegnen...
Misjus', wo bist du?" - 9.191). Eine besondere Bedeutung
haben hier die "rasskazy otkrytija" ("prozrenija"), die
die Verdnderung des Protagonisten und seiner Wirklich-
keitssicht thematisieren. Gerson bezeichnet solche Er-
zahlungen 8ls "novelly-prologi®” (ao)’ weil sie den Hel-
den bis zu einem neuen wesentlichen Lebensabschnitt
begleiten, bis zur entscheidenden Veranderung der Wirk-
lichkeitssicht, ihn aber dann verlassen; sichtbar wird
dann nur die Schwelle, die Grenze, nicht aber, was da-
hinter liegt (vgl. Duél’, Eena, Ugitel' slovesnosti,

Dama s sobafkoj,Nevesta). Der Schwellencharakter des

Textendes kann natiirlich verschieden ausgepriagt sein;
wenn Nadja (Nevesta) ihre Stadt verl#dlt, um in Peters-
burg zu studieren, dann ist ihre Zukunft nicht reine
Unbestimmtheit; wenn Korolev (Slu&aj iz praktiki) und
Verchopol'skij (Student) am Ende der Erzéhlungen eupho-
risch an eine strahlende Zukunft denken, dann erscheint
diese Zukunft als (fast) inhaltsleeres Produkt der Phan-

tasie, das dann weniger den neuen Raum, als die Gegen-
wart der Protagonisten kennzeichnet; der Schwellencha-
rakter des Textendes ist hier trotz Ausblick in den
Raum der Zukunft deutlich reduziert. Bezeichnend ist,
daB in den Erzsahlungen Eechovs hdufig auch das existen-
tielle Ende, der Tod, nur Schwellencharakter hat: Gusev
geht in der gleichnamigen Erzdahlung nach seinem Tod in
den - unbarmherzigen - Kreislauf der Natur ein, Jakov

Ivanov 'Bronza' (Skripka Rot3il'da) lebt im Spiel seiner

Geige weiter; auch der Bischof (Archierej) hat mit dem
Tod (vielleicht) nur eine Schwelle Uberschritten; auf

den ambivalenten Charakter dieses Textendes wird spidter
genauer eingegangen werden. Wenn in diesen Erzahlungen

das Textende nicht mit dem Tod der Figuren zusammen-

(40) Gerson 1956, S. lo5.
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fallt, wie etwa in Tolstojs Smert' Ivana [1'1&a, wenn

also uUber den Tod hinaus weiter erzdhlt wird, dann wird
die Bedeutung des Todes als Grenze auch formal einge-
schriankt. Am Ende von felovek v futljare hat der Gymna-

siallehrer Burkin eben die Geschichte vom Futteralmen-
schen Belikov mit dessen Tod beendet, als Mavra, die
Einsiedlerin, die selbst wie in einem Futteral lebt,

an den beiden Erzdhlenden vorbeihuscht. Hier wird auf
der E£bene der Fiktion selbst deutlich, wie sich der Raum
einer erziahlten Wirklichkeit in den nicht-erzédhlten Raum

offnen kann.

Fehlende oder durchlédssige Grenzen zwischen erzdhlter
und nicht-erzahlter Wirklichkeit finden sich auch schon
in friheren Erzdhlungen Eechovs; charakteristisch sind
hier die Erzdhleingdnge der "objektiven™ Periode, die
hdufig mit einem Dialogfragment unmittelbar in das Ge-
schehen einsetzen, dabei aber den Leser iUber Sprecher
und Sprechsituation im Unklaren lassen (41) (vgl. etwa

Nedobroe delo, Doma, Drama, Skoraja pomo¥&’', Neprijat-

naja istorija, Otec, Intriqi, Mal'€iki u.a.). Fehlende

Information ist in diesen Erzdahlungen aber an die (an-
satzweise) szenische Pridsentation des Geschehens (direk-
te Rede, Dialog) und die {scheinbare) Abwesenheit einer
vermittelnden Kommunikationssituation gebunden; der
loocoer iat Adamit mit einer Auflenperspektive konfron-
tiert, die als solche einen bestimmten Mangel an In-
formation impliziert und motiviert. Gerade hier werden
die Unterschiede zu den spéten Erzahlungen Eechovs deut -
lich, denn dort fehlt die narrative Vermittlung nicht;

sie ist, ganz im Gegenteil, Uber die besondere Markie-

(41) Cechovs Erzdhlungen erinnern hier an die moderne

Kurzgeschichte; vgl. dazu etwa R.Kilchenmann, Die
Kurzgeschichte, Stuttgart 1978, sowie den der
Kurzgeschichte gewidmeten Band von Akzente 3,
1962 L
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rung von Anfang und Ende hervorgehoben. Hervorhebung
bedeutet etwa eine auf die narrative Vermittlung ver-
weisende Rahmenstruktur, die die erzi@hlte Wirklichkeit
nicht als zufalligen Ausschnitt, sondern als bewulte
Ausgrenzung erscheinen la0t. Rahmenstrukturen sind in
den spaten Erzdhlungen Eechous h#ufig; Textanfang und
Textende weisen dann nicht nur iUber sich hinaus auf die
nicht-erzdhlte Wirklichkeit, sondern nehmen gleich-
zeitig auch aufeinander Bezug. Einen deutlichen Rahmen
bildet etwa das die Erzéhlungen ein- und ausleitende
Schema von Ankunft und Abfahrt ( vgl. Po delam slufby,

Slu®aj iz praktiki, Novaja dafa, Na podvode etc.); um-

rahmende Funktion hat aber auch, wie in V_ovrage, die
Korrespondenz identischer oder analoger Motive, die
Anfang und Ende miteinander verbinden. Gerade diese Um-
rahmung ist fir die spaten Erzahlungen Eechovs bezeich-

nend. U znakomych beschreibt einen fast regelmidBigen

Kreis, weil sich Anfang und Ende (fast) genau entspre-
chen:

Anfang

Utrom pri3lo pis'mo:

"Milyj Mi%a, Vy nas zabyli sovsem, priezZajte
poskoree (...)"{lo0.7)

"Lieber Mi%a, Sie haben uns wohl ganz und gar ver-
gessen, kommen Sie recht schnell (...)

Ende

Doma u sebja na stole on uvidel preide vsego zapisku,
kotoruju polu&il v&era. "Milyj Mi3a, - pro&el on,

- vy nas zabyli sovsem, priezZajte poskoree..."
(...)(10.23)

Zu Hause erblickte er auf dem Tisch als erstes den
Brief, den er gestern erhalten hatte. "Lieber Mi3a",
las er, "Sie haben uns wohl ganz und gar vergessen,
kommen Sie recht schnell..." (...)

Das Gleiche gilt fir Po delam sluZby:

Anfang

Ispravljaju3€ij dolZnost' sudebnogo sledovatel ja
i uezdnyj vra& echali na vskrytie v selo Syrnju.
(lo.86)

Der Untersuchungsrichter und der Kreisarzt fuhren
zu einer Obduktion in das Dorf Syrnja.
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t nde
Doktor i sledovatel' nifego ne skazali, seli v sani
i poechali v Syrnju.(lo.lol )

Der Arzt und der Untersuchungsrichter sagten kein
Wort, sie stiegen in den Schlitten und fuhren
nach Syrnja.

In Sludaj iz praktiki tritt neben das Schema von Ankunft

und Abfahrt die gegenseitige Bezogenheit der Naturbe-
schreibungen; verbindendes Motiv ist in Archierej die
Mutter, deren Ankunft der Textbeginn beschreibt und die
am Ende der Erzdhlung dem Bischof beim Sterben beisteht.
Ein schwach ausgeprégter Rahmen umgibt such die Erzdh-

lung Dama s sobafkoj: am Anfang der Erzahlung werden

kurz die verschiedenartiqen Liebesbeziehungen Gurovs
erwdhnt (lo.128 f.; lo.131 f.); das Ende der Erzéhlung
kommt erneut darauf zu sprechen (lo.142 f.); das Verfahren
ist bereits bekannt: vor dem Hintergrund der Identitat

kommt die Verdnderung besonders zur Geltung (vgl. V ovra-

ge).

Die gleichzeitige Markierung der spéaten Erzahlungen
Eechovs als abgeschlossene Ganzheiten (Rshmen) und als
zuféllige Wirklichkeitsausschnitte (Unabgeschlossenheit
der Fabel) fihrt zu einer strukturellen Spannung, die
sich entscheidend auf den Bedeutungsaufbau der Erzah-

lungen auswirkt. Die Ambivalenz zwischen dem Modellcha-
rakter der Erzahlungen und ihrem Charakter als zufalli-

ger Wirklichkeitsausschnitt weist namlich auf die Ambi-
valenz der Wirklichkeitssicht von implizitem Autor und
Figuren zurick: Autor wie Figuren versuchen nédmlich,

die vorgegebenen, scheinbar zufédlligen Elemente der dar-
gestellten/erlebten Wirklichkeit zu kohdrenten Sinnzu-
sammenh#@ngen 2zusammenzuschlieBen, gelangen dabei aber

zu keinem verbindlichen Ergebnis, weil die Modellie-
rungsversuche immer auch von der Zufdlligkeit des Wirk-
lichkeitsausschnitts gepridgt sind, in dem sie stattfin-
den oder auf den sie sich beziehen; die oben beschriebe-

ne Relativierung und Ironisierung der Figurensicht ist
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eine solche Einschrankung der Wirklichkeitsmodellierung
durch die Fabel; von besonderer Bedeutung ist hier auch
der "offene"” Ausgang der Fabel, denn die nicht mehr er-
zdhlte Wirklichkeit kdnnte jenen Kontext abgeben, in
dem sich die in den Erzdhlungen thematisierten Ansétze
von Wirklichkeitsmodellierung verifizieren lieBen; diese
Moglichkeit wird von den Erzéhlungen bewuBt ausgeklammert.
Wenn so die wirklichkeitsmodellierende "mythologische"
Dimension der Erz@dhlungen durch die Fabel als Wirklich-
keitsausschnitt affiziert wird, so gilt allerdings auch
umgekehrt, daB die Fabel immer im Hinblick auf die "my-
thologische" Dimension der Erzédhlungen zu lesen ist

und durch den Bezug auf die Ansdtze von Wirklichkeits-

modellierung eine bestimmte Orientierung erhidlt.

(42)

(2) bie Semantisierung narrativer Verfahren

Das ambivalente Verhdltnis von Fabel und "mythologischer"
Dimension der Erzdhlungen 1806t sich nicht nur an der
Problematik von Textanfang und Textende, sondern an be-
liebigen Textelementen und den Verfahren ihrer Verkniup-
fung nachweisen. Diese Elemente bilden zundchst die line-
are Folge von Textzeichen, aus denen sich die fabel kon-
stituiert; sie verbinden sich aber gleichzeitig mit "se-
kunddren®” Bedeutungen, die der wirklichkeitsmodellie-
renden, "mythologischen" Dimension der Erzéhlungen ent-
stammen, auf diese zurickverweisen und damit den Zusam-
menhang Fabel - "mythologische"” Dimension herstellen.

Das fihrt zu einer doppelten Lesbarkeit der Erzé@hlungen
Eechovs: die Textzeichen sind sowohl als Elemente der

Fabel im Sinne eines zufalligen Wirklichkeitsausschnittes

(42) Zur Semantisierung vgl. auch W.Schmid, "Die Seman-
tisierung der Form (Zum Inhaltskonzept Jurij Lot-
mans )", in Russian Literature V-1, 1977,
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lesbar, wie auch als Elemente der "mythologischen" Dimen-
sion, deren semantische Positionen iliber diese Textzei-
chen unmittelbar an der Textoberflache manifest werden.
Das laBt sich besonders an den deskriptiven Elementen

der Erzdahlungen nachweisen (s.u.), aber auch an anderen
Elementen, wie etwa der Zeitgestsaltung, der das folgen-

de Beispiel aus Archierej gilt.

Die "fFokalisierung" ist in Archierej "real" im Sinne

Uspenskijs (vgl. oben), der Textaufbau folgt damit einer
strengen, einlinearen Chronologie, die durch die sténdi-
gen Hinweise auf die Zeit und das Verstreichen der Zeit

besonders hervorgehoben wird: (43)

Verweise auf die fabelzeit: Angaben der Uhrzeit (8 mal,

ohne die indirekten Zeitangaben durch Mahlzeiten und
Gottesdienste), Angaben der Wochentage (7 mal) und des
Monats ("byl aprel' v nafale" - "Es war Anfang April"
- 10.187).

Verweise auf den Zeitverlauf durch Préadpositionen, Adver-

bien und Partizipien: Bestimmungen nach der formel "vor/

in... Jahren, Monaten, Tagen " etc. (28 mal); "potom"
(21); "kogda...(to)", "vdrug" (6); "e3&e", "ule", "vse",
*dolgo" (5); "togda", "kogda-to" (4); "posle", "davno"
(3); "nemnogo pogodja", "izredka", "popreinemu", "nemno-
go" (2); "pered tem", "tomu nazad", "poka", "malo-pomalu",
"dave&a", "opjat'" (1); temporale Partizipialkonstruktio-
nen (6).

Einlinearitat auBert sich auch in der zeitlichen Segmen-
tierung der Erzdhlung und in der syntagmatischen Anordnung

der einzelnen Zeitsegmente. Ein Tag im Leben des Bischofs

(43) Die temporale Gliederung der spiten Erzdhlungen
echovs ist stark markiert; vgl. dazu Cilevié 1976,
$.137 ff.; Kramer 1970, S.134-153; Maxwell D.,
"Cechov's 'Nevesta': A Structural Approach to the

Pole of Setting", in Russian Literature 6, 1975.
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ist dem anderen gleich, jeder Tag gliedert sich in die
obligatorischen Messen und Gottesdienste ("obednja",
"velernja", "vseno&naja" ) und die stereotypen Tiétig-
keiten des Alltags - die Fahrten vom Kloster in die Kir-

che und zurick, Mahlzeiten, Schlafen, die Besuche Sisojs:

l.Kap. 2.Kap. J.Xap. 4.Kap.
Samstag Sonntag Dienstag Donnerstag

Mittagsmesse Mittagsmesse Mittagsmesse

Rickweg
Mittagessen
Abendmesse Abendmesse Abendmesse Abendmesse
Rickweqg Ruckweg Rickweg
Klosterzelle Klosterzelle Klosterzelle
Sisoj Sisoj Sisoj

Das Schema zeigt deutlich, wie die Wiederholungen der
Textsegmente den Wiederholungen der fabel folgen, die
fabel also zundchst strukturbildende Funktion ibernimmt.
Das Schema lda08t aber auch deutlich werden, daBl die syn-
tagmatische Textentfaltung gerade durch die genaue Befol-
gung der temporalen Fabelordnung mehr bewirkt als die
exakte Wiedergabe einer bestimmten Zeitstruktur. wWenn

etwa Skufnaja istorija zusammenfassend, "iterativ", zeigt,

was immer wieder geschieht, so fihrt Archierej jede Wie-
derholung einzeln an und hebt damit den stereotypen Cha-
rakter der geschilderten Wirklichkeit besonders hervor.
Das stdéndige Zusammenfallen von Kapitel/VTagesende mit
dem leitmotivischen Auftreten des Vaters Sisoj setzt
hier einen weiteren Akzent: die Grenzen zwischen den
einzelnen Erzéhlsegmenten werden markiert, ihre Unver-

bundenheit und bloBe Summierung betont; (46)

die Wieder-
holung konnotiert damit die Unpersdnlichkeit einer Mecha-

nik, die weniger mit dem Zeitverlauf zu tun hat, als

(44) vgl. in Kap. 5 die Bedeutung von "Blocktechnik"
und "Leerstellenstruktur".
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mit der besonderen Beschaffenheit des Lebens, das der
Bischof fihrt. Die Folge von Wiederholungen ist damit
einerseits Ausdruck der markiert einlinearen tempora-
len Ordnung der Fabel und erfillt so die gleiche funk-
tion, wie die héufigen Verweise auf die fabelzeit; ande-
rerseits erscheint sie als Verfahren, das iber die tempo-
rale Fabelordnung hinausreichende Bedeutungen freisetzt
wie "Routine", "Mechanik", "Unpersédnlichkeit", die den
Lebensraum des Bischofs charakterisieren; der in Archi-
erej erzahlte Wirklichkeitsausschnitt von einer Woche
ist damit selbst ein Modell, das die ganze Lebenswirk-
lichkeit des Bischofs umfaBt; wir werden spéater sehen,
wie dieses Fabelmodell mit dem Wirklichkeitsmodell der
Erzahlung ("mythologische" Dimension) unmittelbar

korreliert ist.

Erzédhlverfahren bilden eine bestimmte Wirklichkeit nicht

unmittelbar ab, sondern modellieren sie; das l&B8t sich
auch am Wechselspiel von Dehnungen und Raffungen (45)
nachweisen. Wenn der Bischof 2u Bett geht, schlieBen
sich die einzelnen, belanglosen Tatigkeiten zu einer

ununterbrochenen Kette 2zusammen:

posidel (...) razdumyvaja - po3el k sebje v spal'nju
- posidel vse dumaja - pereodelsja i stal &itat'

molitvy - on vnimatel'no &ital (...) i v to Ze vrem-
Jo Jumel u ovuej materl - ovn r1aczdceclojeo 1 loy - pred-

stavilis' emu eqo pokojnyj otec (...) - pripomnilsja
- zasmejalsja - perekrestilsja i povernulsja na dru-
goj bok - vspomnil on i zasmejalsja

(lo0.188 f.)

sal nachdenklich da - ging zu sich ins Schlafzimmer -
saB noch da und dachte nach - zog sich um und begann
Gebete zu lesen - er las aufmerksam (...) und dachte
gleichzeitig an seine Mutter - zog sich aus und legte
gsich hin - in der Erinnerung tauchte sein verstorbe-
ner Vater auf (...) - er erinnerte sich - er lachte
auf - er bekreuzigte sich und legte sich auf die
andere Seite - er erinnerte sich und lachte auf

(45) vgl. dazu Lammert, 41970, 5.82 ff.; ebenso Genette
1972, S.122 f¢f.
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Die Erzahlung gibt die einzelnen Verrichtungen und
Tdatigkeiten des Bischofs minuzidés wieder; die Verkniip-
fung dieser Tatigkeiten folgt dabei einer sachlichen
und zeitlichen Logik, die den Eindruck einer fortlaufen-
den und sinnhaften Chronologie erweckt und Wirklichkeit
unmittelbar und 'wertfrei' abzubilden scheint. Tatsdch-
lich verrdt die Aufgliederung aber ein Streben nach Voll-
standigkeit, das sich besonders in Augenblicken der Ruhe
und Untdtigkeit, in den Augenblicken des Erinnerns, be-
merkbar macht: gerade dem °'Nicht-Geschehen' gilt die
Zuwendungdes Erzahlers, oder, anders formuliert, tradi-
tionelles 'Nicht-Geschehen' wird hier zum eigentlichen
und wesentlichen 'Geschehen' aufgewertet. Da8 hier wirk-
lich eine Wertung zum Ausdruck kommt, beweist das ent-
gegengesetzte Verfahren, das Vorgidnge nicht dehnt, son-
dern rafft: dann wird némlich deutlich, daB die Erzdhlung
das 'ilibliche' Verstidndnis von wichtigem und unwichtigem
Geschehen verkehrt, indem sie die stereotypen Verrich-
tungen des Alltags breit entfaltet, aber alles ausspart
oder nivelliert, was diesen Rahmen 2u sprengen droht;
diese Aussparungen betreffen besonders das Gffentliche,
offizielle Leben des Bischofs:

Posle neqgo priez¥ala igumen'ja iz dal'nego monastyrja.
A kogda uechsala, to udarili k vederne, nado bylo

idti v cerkov'

(lo0.195)

Nach ihm kam die Abtissin eines entlegenen Klosters.
Als sie wegfuhr, wurde zur Abendmesse geldutet, und
man muBte in die Kirche gehen.

(...) i ryba kazalas' presnoj, nevkusnoj, vse vremja
chotelos' pit'...

Posle obeda priez¥ali dve bogatye (...) pome3Zicy, koto-
rye sideli fasa poltora molfa, s vytjanutymi fizio-
nomijami; prichodil po delu archimandrit, mol&alivyj
i gluchovatyj. A tam zazvonili k veferne, solnce
opustilos' za lesom, i den' profel. Vernuv3is' iz
cerkvi, preosvja%fennyj toroplivo pomolilsja, leg
vpostel', ukrylsja poteplej.

Neprijatno bylo vspominat' pro rybu, kotoruju el

za obedom.

(10.192) .
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(...) der Fisch schien schlecht und fad zu schmecken,
und dauernd hatte er Durst...

Nach dem Mittagessen kamen zwei reiche Gutsbesitze-
rinnen angefahren, sie saBen anderthalb Stunden
schweigend und mit langen Gesichtern da; der Archi-
mandrit, ein schweigsamer und schwerhériger Mann,
kam in geschéftlichen Angelegenheiten. Und dann l&u-
tete es zum Vespergottesdienst, die Sonne versank
hinter dem Wald, und der Tag gQing zur Neige. Aus

der Kirche zuriickgekehrt, betete der Bischof hastig,
legte sich ins Bett und deckte sich warm zu.

Ungern dachte er an den Fisch, den er zu Mittag ge-
gessen hatte.

Vom Besuch der Abtissin werden nur Ankunft, Abfahrt und
ungefidhre Dauer angegeben; dhnliches gilt fir den Besuch
der reichen Gutsbesitzerinnen und des Archimandriten.
R.Barthes hat ein solches Verfahren der fragmentarischen
Darstellung einmal als "asyndetisch" bezeichnet und
darin eine bestimmte Wertung erkannt: das Asyndeton gebe

(46) Dehnen-

die lacherliche Kirze des Geschehens wieder.
de Expansionen und raffende Aussparungen spielen so

in ihrer Wirkung zusammen: sie lassen in der erzdhlten
Welt Alltagsstereotypen dominieren, die in der Erzidhl-
traditio?a??ufig nicht mehr als Hintergrundfunktion lber-

nehmen. Darauf weist im letzten Beispiel die un-
mittelbare Nachbarschaft von Aussparung (Besuche) und
Expansion ("pomolilsja, leg v postel', ukrylsja potep-
lej"); darauf weist auch die Einbettung des gerafften

Besuches in den Rahmen des wiedererinnerten Mittages-
sens: die Darstellung von Essen und Schlafen wird der

Schilderung des hohen Besuches vorgezogen. DaB damit
Wirklichkeit wertend modelliert wird, wobei diese Mo-
dellierung auf die Perspektive des Bischofs zuriickver-
weist, ist einsichtig (vgl. auch die negativen Quali-
fizierungen "mola, s vytjanutymi fizionomijami®",

"mol&alivyj i gluchovatyj").

(46) R.Barthes,"S/I", Paris 1970, S.llo.

(47) Kr.Pomorska, "0 €lenenii povestvovatel'noj prozy”,
in Jan van der Eng (Hrsg.), Structure of Texts and
Semiotics of Culture, The Hague 1973, S5.352.
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Die Fabel ist also bereits modellierte Wirklichkeit,

die wiederum mit der "mythologischen" Dimension der Er-
zdéhlung in Beziehung steht. Wie diese Beziehung zu
verstehen ist, auch dafir ist das Schema aufschlulBreich,
das den Zeitablauf im Alltag des 8Bischofs wiedergibt;
die tabellarische Aufstellung der Tatigkeiten des Bischofs
verdeutlicht ndmlich, daB die Erzdhlung - wie bereits
Skufnaja istorija - zwei Midglichkeiten temporaler Orga-
nisation realisiert: die Erzahlung betont zundchst die
einlineare Zeitabfolge, die durch die zahlreichen Zeit-
markierungen besonders hervorgehoben ist (vgl. oben);
siebetont zum anderen die Wiederholung, denn der Alltag

des Bischofs ist ein Kreislauf von gleichbleibenden re-

kurrenten Elementen, ein Zyklus, der std@ndig von neuem
beginnt. Wenn man nun postuliert, daB die "mythologische"
Dimension der Erzdhlung u.a. auf der Opposition von fina-
lem und zyklischem Lebensprinzip baut, auf der Opposition
zwischen dem endlichen, auf den Tod gerichteten Leben

des Menschen und dem unendlichen, immer wiederkehrenden
Leben der Natur (vgl. 7.3 Archierej), dann wird deut-
lich, daB die Gegenlaufigkeit von einlinearen und zykli-
schen Zeitstrukturen unmittelbar auf die semantischen
Oppositionen der "mythologischen" Dimension der Erzdh-
lung zurilckverweisen. Die Textelemente erhalten so eine
zweifache Orientierung, die dann auch die 'doppelte Les-
barkeit' der Erzdhlung bedingt. Das wird allerdings an
den deskriptiven £lementen deutlicher werden, auf die
sich der folgende Abschnitt bezieht; aufschluBreich ist
hier vor allem das "zufdllige" Detail, das ja, wie der
Name schon sagt, zundchst auf die Fabel als zufd@lligenr
Wirklichkeitsausschnitt verweist.
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(3) Das "zufdallige"” Detail (48)

Wenn man die Raumbeschreibungen in Archierej mit den
Raumbeschreibungen vorhergehender Erzéahlungen ver-
gleicht (49{ dann werden entscheidende Ver@dnderungen
deutlich. Die gegenstéandliche Wirklichkeit sieht in
Archierej anders, armer, aus, denn die Beschreibungen
bzw . rudimentéren Beschreibungselemente zielen eher,
wie leicht zu zeigen ist, auf die Herstellung bestimm-
ter 'Bedeutungen', als auf die ausfihrliche Entfaltung
einer gegensténdlichen Wirklichkeit. Nach der Abend-
messe zieht sich der Bischof in seine Gemdcher zuriick;
"gostinaja" (Géstezimmer, Empfangsraum) und "spal'nja"
(Schlafzimmer) werden genannt; dann aber ist nur noch
aus den Tatigkeiten des Bischofs auf einen eingerich-
teten Raum zu schlieBen: "posidel", "razdelsja", "leg",
"ukryvalsja odejalom” ("setzte sich", "zoqg sich aus",
"legte sich nieder", "zog eine Decke iiber sich"). Nen-
nenswett scheinen dem Erzéahler jedoch wieder Momente,
die der Begriff *Innenraum' bereits sachlich-logisch
impliziert: die Wande und die dahinter befindlichen
Rdume, der Boden, das fFenster, die Decke; dieses Verfah-
ren der Selektion erinnert an die Beschreibung in Pglata
No 6 , nur fehlt in Archierej jede beschreibende Weiter-

(48) Zur Diskussion vgl. Kap. 5

(49) Beispiele fiir breit entfaltete und detaillierte
Kaumbescnreibungen sind in den trzahiungen Cechovs

immer wieder zu finden; vgl. etwa die Beschreibung
des Krankenzimmers in Palata No. 6 (8.72 f.), von
Kat jas Zimmer in Skué&naja istorija (7.273) oder

vom Raum Julia Sergeevnas in Iri goda (9.28). Auf-
schluBreich ist hier gerade die Beschreibung in
Palata No 6, die sich im wesentlichen aus densel-
ben £lementen konstituiert, wie die Raumbeschrei-~
bungen in Archierej; hervorgehoben werden namlich
die #suBeren Grenzen des Raumes ("steny", "potolok",
"pol"),und das nicht umsonst, schlieBlich ist das
Krankenzimmer nichts anderes als ein Gefiangnis.
Anders als in Archierej werden aber diese Beschrei-
bungselemente durch ein dichtes Netz von "metony-
mischen"™ Qualifizierungen genau bestimmt und ent-
faltet.
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fihrung und Detaillierung. Damit reduziert sich der kon-
krete Lebensbereich des Bischofs auf seine Grenzen, auf
einen nach auBen hin abgeschlossenen Raum, der ganz deut-
lich das Motiv des Futterals erkennen 1&B8t. Auf das Futte-
ral verweisen auch Details, wie die einmal erwidhnten
Doppelfenster (l0.190), die Fensterlidden (lo0.196, 199)
oder die Bettdecke (10.199), denn wenn sich der Bischof
in sein Bett verkriecht oder die Liéden schlieBt, dann
schafft er sich ein vermeintlich schiitzendes Futteral,
das jedoch nichts anderes anzeigt, als die Enge, Abge-
schlossenheit und Lebensfeindlichkeit seines ganzen
Daseins. Wenn man davon ausqgeht, dal die "mythologische"
Dimension der Erzéhlung ein Wirklichkeitsmodell zeichnet,
in dem der begrenzte Raum der individuellen menschlichen
Existenz dem unbegrenzten und unendlichen Raum des natir-
lichen Lebens gegeniibersteht (vgl. 7.3), dann wird deut-
lich, daB in Archierej die Elemente der Fabel mit seman-
tischen Merkmalen besetzt sind, die auf die "mythologi-
sche™ Dimension der Erzdahlung verweisen, daB Fabel und
"mythologische" Dimension iber eine gemeinsame Menge an
semant ischen Merkmalen verfigen und damit eng verbunden
sind. Diese Semantisierung bedeutet jedoch nicht, dafB

die Beschreibung ganz ohne konkret-individuelle und
sinnlich-einprédgsame Details auskommen. Diese Details
bleiben jedoch isoliert und stellen keinen réumlichen
oder sachlichen Beschreibungszusammenhang her: zum einen
wird damit eine auch nur annéhernde visuell-gegenstind-
liche Vorstellung vom Lebensraum des Bischofs unmdglich;
zum anderen erscheint die Selektion gerade dieser Details-
zuniachst wenigstens - als schwach oder gar nicht moti-
viert: die Erzahlungen explizieren nicht, warum von

der Vielzah]l der miéglichen "Ansichten" und Aspekte, die
ein Gegenstand bietet, gerade der eine, und nicht ein
anderer hervorgehoben wird; das Prinzip der "Schemati-
sierung” ist nicht zu erkennen, um mit Ingarden zu spre-
chen; die Details sind dem Anschein nach "zufdllig", wie
Eudakov behauptet.
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Zu diesen Details gehort im Rahmen der Raumbe-
schreibungen von Archierej etwa der Tisch mit
dem leuchtend weiflen Tischtuch, an dem der Bischof zum
ersten Mal seine Mutter empfangt (lo.1%0); der isolierte
Hinweis auf das weiBe Tischtuch leistet sicher keine
sachlich-beschreibende, "metonymische” Entfaltung des
dargestellten Raumes wie die Beschreibungen in Palata

No 6, Sku&naja istorija oder Iri qoda und ist unter die-

sem Aspekt nur wenig motiviert. Ahnliche Beschreibungsele-
mente fallen in der Erzdhlung immer wieder auf. Katja,

die kleine Nichte des Bischofs, hat leuchtend rotes

Haar und ein rotes Haark@mmchen; mehr erfdhrt der Leser
von Katja nicht. Beim Kaufmann Erakin brennt eine elektri-
sche Glilhbirne; wieso aus dem unendlichen Kontinuum der
Lebenswirklichkeit des Bischofs gerade diese Glihbirne
als Beschreibungselement in den Text eingeht, wird aus
der Fabel nicht deutlich. Am Dienstag der Karwoche zele-
briert ein junger Priester mit schwarzem Bart die Messe;
an diesem Priester wird nur der schwarze Bart hervorge-

hoben, warum ist nicht unmittelbar einsichtig.

Die Beschreibungselemente werden offensichtlich nicht
oder nicht genigend durch den Bezug auf einen Referenten
der fabel motiviert; dennoch ist die Selektion der Details
keineswegs zufdllig: die beschreibenden Details bezeich-

nen (in unseren Beispielen) ohne Ausnahme intensive Farb-
und tGlanzeftekte, vertugen damit uber einen gemelnsamen

Vorrat an semantischen Merkmalen und machen damit eine
paradigmatische Ordnung kenntlich, deren Klassen zuein-
ander in Aquivalenz- und Oppositionsbeziehungen stehen,
die, wie zu zeigen ist, den Aquivalenzen und Oppositionen
des in der "mythologischen” Dimension der Erzdhlung ent-
haltenen Wirklichkeitsmodells entsprechen. Damit wird
nicht (oder nicht nur) die Fabel zum Referenten fir das
Inventar von "zufdlligen”" Beschreibungselementen, sondern
wiederum die "mythologische” Dimension der Erzdhlung,

die dann auch die Selektion der Beschreibungselemente

motiviert und ihnen ihren scheinbar "zufdlligen" Charak-
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ter nimmt. So gehdren das weiBe Tischtuch, Kstjas leuch-
tendes rotes Haar und das rote Haarkd@mmchen zur paradig-
matischen Reihe der Licht- und Glanzerscheinungen, die

in Archiere) vor allem den Raum der Friihlingsnatur als

den Raum des jungen Lebens charakterisieren. Die Opposi-
tion von jungem und altem Leben, von Leben und Tod, gehirt
ja, wie die Textanalyse spiater zeigen wird (vgl. 7.3),

zu den Basisoppositionen des thematisierten Wirklichkeits-
modells. Die Verbindung von weiBem Tischtuch, den roten
Haaren Katjas und der frihlingssonne iber das Merkmal
/Glanz/ wird dabei von der Erzéhlung explizit hergestellt:
"Vo vremja obeda v okna so dvora vse vremja smotrelo
vesennee solny¥ko i veselo svetilos' na beloj skaterti,

v ry2ich volosach Kati." ("Wdhrend des Mittagessens schien
die frihlingssonne durch die Fenster und schimmerte froh-
lich auf der weiBen Tischdecke und auf Katjas rotblon-

dem Haar." - lo.190). Deutlich wird hier auch das ver-
bindende Merkmal /Jugend/, das sowohl auf Katja wie auf
die Sonne (vgl. die Diminuitivform "solny3ko") bezieh-

bar ist. Uber die Merkmale /intensive (Haar-) Farbe/

und /Jugendlichkeit/ 188t sich auch der junge Priester
mit dem schwarzen Bart dem Paradigma des jungen Lebens
zuordnen, dem bereits Kat ja angehdrt. Die Opposition

des 'schwarzen Bartes' mit dem kurz vorher erwghnten
altersgriinen Bart des greisen Sisoj (10.193) belegt,

daB diese Aquivalenzbildung nicht willkirlich ist; der
schwarze Bart des jungen Priesters ist weniger gegen-
stdandlich-anschauliches Beschreibungselement, als Teil
jener umfassenden semantischen Opposition, die das alte
Leben dem jungen Leben, das Lebensende dem Lebensbeginn
entgegenstellt. Ahnliches gilt fir das elektrische Licht,
das beim Kaufmann und Milliondr Erakin brennt. Dieses
Licht ist mit dem Licht und dem Glanz der Natur nicht
vergleichbar. Als elektrische Beleuchtung steht es in
merkiertem Gegensatz zum Licht der Natur; die schwache
Intensitat und das Flackern der Glihbirne ("sil'no

migalo" - 10.187) heben den Gegensatz zum vollen und



00050461

- 240 -

hellen Glanz des natirlichen Lichtes deutlich hervor.
Nicht zufalliq wird das elektrische Licht Erakins gera-
de vom alten Sisoj erwdahnt (lo.1%0); es verbindet sich
8o auch mit dem Merkmal /Alter/ und tritt damit nicht
nur in Opposition zum Raum der Natur im allgemeinen,
sondern ganz besonders zum Raum der jungen friihlingsna-
tur. Auch hier ist also wieder der Rickschluf suf die

"mythologische" Dimension der Erzdahlung méglich.

Der Status der scheinbar "zufslligen" Details 1aBt sich
damit genauer fassen. Wenn man den semantischen Aufbau
narrativer Texte als hierarchisch geordnetes System be-
schreibt, dessen niedrigste Position von der "Textober-
flache" eingenommen wird, das heiBt von einer syntagma-
tischen Reihung von Aussagen, die sich nach primdrsprach-
lichen Gesetzen zusammenschlieBen und eine bestimmte
Geschichte (Fabel) erzahlen, dessen ranghichste Position
dagegen als Gefiige von zentralen semantischen Oppositio-
nen zu begreifen sind ("thematische Basis"), die die
wirklichkeitsmodellierende, "mythologische” Dimension
der Erzahlungen konstituieren, dann muB die Zuordnung
der einzelnen Textelemente zu den semantischen Basis-
oppositionen die syntagmatische Ordnung der Fabel in
eine paradigmatische Ordnung iUberfihren. Setzt man ein
solches Modell narrativer Texte voraus, dann ist die
Stellung der Textelemente in den spidten "offenen® Erzah-
tungen Farhnve grundaeitzlich amhivalent: aie aind iiher
ihre syntagmatischen AnschlieBbarkeiten in die "Text-
oberflache" eingefigt; gleichzeitig stehen sie aber iber
ihre paradigmatischen AnschlieBbarkeiten mehr oder weni-
ger unmittelbar mit der semantischen Basis der Erzdhlung
in Verbindung: Sie enthalten (meist implizit) die seman-
tischen Merkmale, iiber die sich die thematische Basis
der Erzdahlungen konstituiert. Die behauptete zweifache
Lesbarkeit der spaten Erzdhlungen 1806t sich in diesem
Sinne neu fassen: sie sind lesbar als lineare Folge

von Satzbedeutungen, die eine durchgiéngiqge fabel erzahlen,
und sie sind lesbar als paradigmatische Ordnung, in der

sich die Elemente der Fabel nach ihrer Similaritétsbe-
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ziehungen zu Gruppen zusammenschlieBen, die untereinan-
der in Opposition stehen und die das Wirklichkeitsmodell
der "mythologischen" Dimension der Erzahlung konstitu-
ieren. Die "zufdlligen" Details sind dann Textelemente,
die an der "Textoberfliédche" als wenig motiviert erschei-
nen (warum wird vom Wohnraum des Bischofs nur das weiBe
Tischtuch genannt, vom Priester nur der schwarze Bart),
deren Motivierung sich aber in jedem Fall iiber die
paradigmatischen Zuordnungsmoglichkeiten des Textes her-
leiten 1d806t. Die "zufdlligen" Details spielen dabei

im Vergleich zu den anderen (beschreibenden) Textelemen-
ten eine besondere Rolle: gerade die Beispiele aus
Archiere) mit ihren Licht-, Farb- und Glanzeffekten
zeigen, wie die "zufdlligen" Details der gegensténdli-
chen Welt der fabel eine intensive Sinnlichkeit verlei-
hen, die sich sls Gegengewicht zu den abstrakten seman-
tischen Strukturen der "mythologischen" Dimension der
Erzdhlung verstehen ldBt. Die "zufdlligen" Details sind
damit Textelemente, die als besondere "effets du réel”
(Barthes) die Fabel als Wirklichkeitsausschnitt markie-
ren, ohne dabei den Bezug zur "mythologischen"” Dimen-
sion der Erzdahlungen aufzugeben, die damit mehr als
andere Textelemente die ambivalente Spannung hervor-
heben, die die spdten "offenen" Erzdhlungen Eechovs
bestimmt: die Spannung zwischen dem Modellcharakter

der Erzdhlungen und ihrem Charakter als zufédlliger
Wirklichkeitsausschnitt.



00050461

- 242 -

6.4. Der 'schdne' Text

Die Verfahren der Bedeutungsbildung, die hier exempla-
risch an Archierej aufgezeigt wurden, sind durchaus mit
den aus V ovraqge bekannten vergleichbar. Vergleichbar
ist vor allem die dominierende Stellung der paradigma-
tischen O0rdnung und der damit verbundenen Semantisie-
rung, die ja zum groBen Teil auf impliziten, nicht-
lexikalisierten semantischen Merkmalen oder Archisemen
beruht (schwarzer Bart vs griiner Bart = jung vs alt etc.);
eingichtig ist, daB dann wieder jenes metaphorische Mo-
ment ins Spiel kommt, das bereits in V _ovrage beschrie-
ben wurde. Was hier allerdings im Zusammenhang mit
Wirklichkeitsmodellierung und Zufélligkeit nicht ver-
folgt wurde, ist die Vielzahl von Bedeutungsmiglichkei-
ten, jener "vertige du texte", der sich aus den immer
weiter fihrenden paradigmatischen AnschlieBbarkeiten
der Textelemente ergibt. Tatsédchlich ist jedoch in
Archierej die Textoberfléche, wie mir scheint, dichter
strukturiert, als in den meisten anderen Erzdhlungen
Eechovs. Diese Dichte s0ll nun am Beispiel des Text-
beginns auf der lautlich-lexikalischen Ebene nachge-
zeichnet werden, nicht um, wie in V ovrage, einzelne
Bedeutungseffekte aufzuzeigen, sondern um nachzuwei-
sen, dal die Muster der lautlichen und lexikalischen

Organisation selbst einer bestimmten Semantisierung
unterliegen.

1. Pod verbnoe voskresenie v Staro-Petrovskom
monastyre 3ls vsenod#fnaja.

Im Staro-Petrovskij-Kloster wurde am Vorabend
des Palmsonntags die Abendmesse zelebriert.

Der einleitende Satz kennzeichnet die den Text bestim-
menden lautlichen QOrganisationsprinzipien: gedrdngte laut-
liche Rekurrenzen, die sich zu bestimmten Wiederholungs-
mustern ordnen. Es dominiert die Vokalwiederholung auf /o/,

/8/, die den einleitenden Satz mit dem folgenden verkiipft,
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sowie die Alliteration auf /v/. Neben diesen ganz deut-
lichen, strukturbildenden Wiederholungen finden sich

sekundare "Stutzelemente"(so)

, die weniger ausgeprigt
sind, aber doch zur lautlichen Dichte beitragen; zu
nennen sind hier vor allem die Verbindung von /r/+/0/,
/a/ und /r/+/e/,/i/ (voskresenie, v Staro-Petrovskom
monastyre), sowie die regelmidBig alternierende Konsonan-
tenverbindung /sk/, /st/ (voskresenie, v Staro-Petrovskom
monagiyre). Auch diese "Stiitzelemente" weisen auf kommende
Lautfolgen voraus. Wenn sich schlieBlich im Syntagma
"vStaro-Petrovskom monastyre” die Adjektivendung (Petrovs-
kom) chiastisch mit der Anlautgruppe des folgenden Substan-
tivs (monastyre) verbindet, so verdeutlicht sich bereits
hier die Tendenz des Textes, syntaktisch-lexikalische
Grenzen auf lautlicher Ebene 2zu iiberspielen.

2. Kogda stali razdavat' verby, to byl ule desjatyj

&as na ischode, ogni potuskneli, fitili nagoreli,
bylo vse, kak v tumane.

‘Als man mit der Verteilung der Palmzweige begann,
warlr es schon kurz vor zehn, die Lichter verloren
ihren Glanz, die Dochte ruBten, und alles war

wie in Nebel gehiillt.

Das Prinzip der 'Vokalharmonie' setzt sich fort; /o/-

und /a/-Laute dominieren; dabei zeichnet sich die Ten-
denz ab, lautliche Isolierung zu vermeiden: Vokale
scheinen immer in eine identische oder #dhnliche lautliche
Umgebung gebettet ; mit anderen Worten, der vorhergehende
Vokal scheint immer die nachfolgenden zu bestimmen; das
Bild der Grenzen iiberwindenden Kette (vgl. Student ) ist
hier lautlich konkretisiert: Kogda stali razdavat' - verby,
to byl - desjaty)j &as na - ischode, ogni potuskneli -
ischode, ogni potuskneli, fitili nagoreli - bylo vse -
kak v tumane.

(50) Zu diesem Begriff und zum methodischen Vorgehen vgl.
R.Kloepfer, Ursula Oomen, Sprachliche Konstituenten
moderner Dichtung, Bad Homburg 1970, vor allem S.30 ff.
Zu berucksichtigen ist hier allerdings, daB sich die
Lautwerte des Russischen abhingig von der Betonung
dndern. Hier sind Prazisierungen mdglich, die aber
Zu keiner Verdnderung der Ergebnisse fihren.
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Die Vokalketten werden unterstitzt durch identische/dhn-
liche konsonantische Umgebungen: Kogds stali razdavat-
verby, to byl - stali, ogni potuskneli, fitili nagoreli -
potuskneli, v tumane.

Bezeichnend ist, daB sich die einzelnen Vokalketten nicht
gegenseitig abdichten, sondern flieBende Uberginge finden;
so verbindet sich "ogni potuskneli®" Ulber den /o/-, /a/-
Laut mit dem vorhergehenden "na ischode", iber den /i/-
Laut mit dem nachfolgenden "fitili nagoreli"; auch hier
werden deutlich syntaktisch-lexikalische Grenzen {(iber-—
wunden.

An den Eingangssatz schlieBen -~ neben den Wiederholungen
suf /o/, /a/ - die Verbindungen /s/, /z/ + /t/, /d/ sowie
/s/ + /k/, /ch/ (stali, razdavat', potuskneli, ischode).
An einigen Stellen bindeln sich die Phonemwiederholungen
zu morphologischen/lexikalischen Einheiten, die den Ein-
gangssatz wiederaufgreifen: /verb-/, /byl/, /vse/.

Diese Wiederholungen scheinen dabei gerade durch ihre
lautliche Identitédt signifikant zu sein, denn von einer
semantischen Bedeutsamkeit der wiederholten Einheiten

kann nicht die Rede sein.

3. V cerkovnych sumerkach tolpa kolychalas', kak
more, i preosvjasfennomu Petru, kotoryj byl
nezdorov ule dnja tri, kazalos', &to vse lica -
i starye i molodye, i muZskie, i fenskie - po-
chodili odno na druqoe, u vsech, kto podchodil
za verboj, odinakovoe vyraZenie qlaz.

in der dammrigen Kirche wogte die Menschenmenge
wie ein Meer, und seiner Eminenz, dem Bischof
Petr, der sich schon seit drei Tagen nicht wohl
fuhlte, schien es, als seien alle Gesichter -
alte und junge, mannliche und weibliche - einan-
der gleich und als hdtten alle, die sich die
Palmzweige holten, den gleichen Ausdruck in den
Augen.

Durch die Lautverbindungen /e/, /i/ + /v/, /v/ + /e/,
/i/ (v cerkovnych sumerkach, verby, kak more, i preosvja-
§¢ennomu), /st/, /zd/, /sk/ (starye, nezdorov, mulskie,

fenskie), /li/, /il/ (lica, pochodili, podchodil) setzt
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sich die Lsautstruktur der vorhergehenden Sdtze fort.
£ine solche Weiterfiihrung bilden such die Lautfolgen

der rekurrenten lexikalischen oder morphologischen Ein-
heiten /vse/,/vsech/,/byl/,/na/,/ute/,/i/,/chod/,/ verba/. Auch
hier scheint der Nachdruck weniger auf dem semantischen,
als auf dem lautlichen Gehalt der Wiederholungen zu lie-
gen.

Die lautliche Dominante des vorliegenden Satzes bilden
bereits im Eingangssatz anzutreffende Verbindungen von
/o/, /a/ + /Konsonant/:

/o/, /8/ + /1/: tolpa, kolychalas', molodye, kazalos'

/o/, /8/ + /d/: molodye, pochodili, odno, podchodil,
odinakovoe, kotoryj-

/o/, /a/ + /v/: cerkovnych, nezdorov, odinakovoe
/o/, /a/ + /r/: nezdorov, more, kotoryj

/o/, /a/ + /s/: preosvja¥fennyj, kazalos'

Besondere Schwerpunkte bilden dabei tautfolgen, in denen
sich /o/, /a/ bzw. /o/, /a/ + /Konsonant/ mehrmals in
unmittelbarer Nachbarschaft wiederholen; so entsteht
hdufig die Verbindung /o/, /a/ + /Konsonant/ + /o/, /a/:
tolpa kolychalas', kotoryj, nezdorov, molodye, pochodili,
odno, kto podchodil.

Neben den dominanten /o/~ und /a/-Verbindungen fallen
weitere Lautwiederholungen auf: /k/ + /a/, /o/ (v cerkov-
nych sumerkach, kolychalas', kak more, kotoryj, kazalos"',
odinskovoe), /Vokal/ + /ch/ (v cerkovnych sumerkach,
kolychalas', vsech), /¥/ + /Vokal/, /Vokal/ + /%/
(mu¥skie, Zenskie, vyraZfenie, ufe). Morphologisch bedingt
sind die Aquivalenzen in /preosvja3&ennomu Petru/,/i starye,
i molodye, i mulskie, i Zenskie/.

Dem Auffinden von Korrespondenzen l1d8t sich scheinbar

kein Ende setzen; sie idUberziehen in einem unendlichen

Netz den Text und verbinden - ein solcher Eindruck mag
entstehen - alles mit allem. GCenettes Formulierung vom
"vertige du texte" angesichts sich ins Unendliche erstrek-
kender Beziehungsméglichkeiten, trifft hier deutlich zu.
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4. V tumane ne bylo vidno dverej, tolpas vse dviga-
las', i pochoZfe bylo, &to ej net i ne budet konca.
Pel Zenskij chor, kanon &itala mona3enksa.

ODurch den Nebelschleier waren die Tiren nicht
zu erkennen; die Menschenmenge wogte unaufhor-
lich, es sah so aus, als wolle sie {iberhaupt
kein Ende nehmen. Ein frauenchor sang, und
eine Nonne las den Kanon.

Der €inleitungssatz hat dominierende Lautfolgen und

ihre Anordnungsmuster in den Text eingefihrt; der letzte
Satz des Absatzes hat abschlieBende fFunktion; er wieder-
holt variierend das vorhergehende Lautmaterial, ohne
wesentliche neuve Elemente hinzuzufiigen. Diesen Zusammen-
hang verdeutlicht u.a. die Alliteration auf /v/:

V tumsne ne bylo vidno dverej, tolpa vse dvigalas'. Auf
den ersten Satz verweist auch das abschlielende "mona-
Zenka", das semantisch wie lautlich "monastyr'" wieder-
aufnimmt. Gleichzeitig wird der vorhergehende Text durch
Lexemrekurrenzen und identische/déhnliche Lautgruppie-
rungen wiederaufgenommen (V tumane, bylo, tolpa, vse,

i &to, Z%enskij; /ze/, /cho/, /al/, /ka/, etc.).

Nilsson weist in seiner Untersuchung der rhythmischen
Muster der Erzidhlung einen "flowing rhythm" nach ("i
starye i molodye, muZskie i ¥enskie"), der ebenso wie
die fehlende syntaktische Hierarchisierung oder die

héufigen koordinierenden Satzanschliisse ("i") die

thematisierte Grenzenlosigkeit verdeutlicht (vgl. auch

“).(51) Auch die Lautstruktur ist in

"net i ne budet k%onca
diesem Sinne semantisiert, da die Beziehungsmiglichkeiten
zwischen den Signifikanten tatsdchlich bis ins 'Unend-
liche' reichen und die lautlichen Rekurrenzen ganz auf-
fédllig Wort- und Satzgrenzen iiberspielen. Die lautliche

Organisation der Erzéhlung baut damit auf Strukturen,

(51) Nilsson 1968, $.97; lUbrigens stimmt such die sich
auf der lautlichen Ebene ergebende Oreigliedrig-
keit des Einleitungsteils mit dessen rhythmischen
Strukturen Uberein; vgl. dazu Nilsson 1968, 5.93.
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die die semantische Opposition von Grenze und Grenzen-
losigkeit sichtbar werden lassen und die damit auf die
"mythologische" Dimension der Erzéhlung zuriickverweisen.
Die Rolle der Lautwiederholungen ist jedoch mit einer
solchen Semantisierung nicht ganz erfaBt. Die lautliche
Organisation der Erz#éhlung 1d08t némlich vor allem auch

die poetische Sprachfunktion hervortreten, wenn man der
Definition Jakobsons folgt (vgl. V ovrage). Archierej ist
ein ausgepréagt "poetischer" Text, der als solcher eine

weitere und letzte Lesbarkeit anbietet: die Lesbarkeit

als 'schoner' Text, in der die Ambivalenzen der thema-
tischen Struktur aufgehoben sind.

Gerhard Penzkofer - 9783954792535
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:55:19AM
via free access
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7. Die Wirklichkeitsmodellierungen der Fiquren und

die thematische Struktur der Erzahlungen

7.1. Die Thematik des "blizkij &elovek": "Slu&aj iz
praktiki" und "Po delam sluZby"”

7.1.1. "Slufsj iz praktiki" (1)

Die Fiquren der spidten "offenen" Erzahlungen Eechovs
problematisieren in einem ProzeB der BewuBtwerdung das
Wirklichkeitsverstidndnis, das ihnen bislang fraglos vor-
gegeben war; die gesellschaftlichen Wissers- und Erfah-
rungszusammenhénge, in denen und mit denen die Figuren
leben, erscheinen dann nicht mehr als unverriickbare Tat-
sachen, sondern als Sinngefiige, als "Geschichten",die
sich verandern oder durch andere "Geschichten" ersetzen
lassen., Die BewuBtwerdung der Figuren bedeutet also

zum einen die Abldsung einer problematisch gewordenen
Wirklichkeitssicht, bedeutet aber auch die Suche nach
neuen Sinnzusammenhdngen, nach neuen "Geschichten", die
Wirklichkeit auf sinnbafte und verbindliche Weise model-
lieren. Die "Offenheit" der wirklichkeitsmodellierenden,
"mythologischen" Struktur der Erzéhlung beruht dann dar-
auf, daB der BewuBtwerdungsprozeB der Figuren unabge-
schlossen ist, daB er zu ke{nem verbindlichen Ergebnissen
fiuhrt, daB sich den Modellierungsversuchen immer wieder
die Wirklichkeit als zufalliger Wirklichkeitsausschnitt

entgegenstellt. Die "mythologische" Dimension der Erzéh-

lungen nlmml Jawmit elne Lesllmmle DLrukiur ani: sle ver-
mittelt kein einheitliches und festgefigtes Wirklichkeits-
model]l mehr und ist deshalb nur als ambivalentes Nebenein-
ander mehrerergleichwertiger Alternativen zu beschreiben,
mit denen die Fiquren ihre Wirklichkeit zu erfassen suchen;
als solche Alternativen kdnnen etwa eine abzuldsende,

aber noch nicht abgeldste, problematische Wirklichkeits-
modellierung und eine (oder mehrere) neue, aber noch

nicht verbindliche Wirklichkeitsmodellierung(en) erschei-

(1) Erschienen 1898 in Russkaja mysl'.
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nen. Die "mythologische”" Dimension der "offenen" Erzah-
lungen Eechovs 148t sich damit als "Sinnpotential" be-
greifen, das mehrere Ansétze von Wirklichkeitsmodellie-
rungen gleichwertig vereinigt und das deshald nicht mehr
mit Eindeutigkeit auf eine einzige, verbindliche Posi-
tion zu reduzieren ist; einsichtig ist, daB sich ein
solches Nebeneinander gleichwertiger Alternativen einer
Struktur annahert, die Bachtin als "Polyphonie" von
"Stimmen" bezeichnety einsichtig ist auch, daB damit
die Tradition polarisierenden Erzéhlens endgiiltig ab-
bricht. Im folgenden wird diese "polyphone" Struktur
genauer beschrieben; dabei wird vor allem die Raumstruk-
tur der Erzahlungen besonders beriicksichtigt: Ausgangs-
punkt der Wirklichkeitsmodellierungen sind namlich die
Rdaume, die die Figuren erleben oder neu erfahren. Die
wirklichkeitsmodellierenden "Geschichten" der Figquren
erscheinen dann als spezifische Semantisierungen von
Rdumen oder Raumoppositionen, die meist sozialer oder
geographischer Art sind (Stadt - Land, Moskau - Provinz,
hier - dort), in denen aber such der Raum der 'wachen’
Welt gegen die Welt des Traums steht.

(1) Die Fabrik als sozialer Raum

SluXaj iz praktiki erzahlt den kurzen Besuch des Moskau-

er Arztes Korolev bei der fabrikbesitzerin Ljalikovsa,
deren Tochter Lise erkrankt ist. Die Raumgrenzen sind
besonders markiert: Korolev verldBt die ihm vertraute
Welt (Moskau, Familie) und dringt in den ihm unbekann-
ten Raum der fabrik ein (Schema Ankunft - Abfahrt),

den er als fremden Innenraum erlebt. Korolev hat bereits
iiber Fabriken gelesen und sich eine Meinung gebildet,

an der er die neuen Erfahrungen messen kann:

{(...) i kogda on videl kakuju-nibud' fabriku izdali
ili vblizi, to vsjakij raz dumsal o tom, &to vot
snaruZfi vse ticho i smirno, a vnutri, dolZno byt',
neprochodimoe nevefestvo i tupoj égoizm chozjaev,

skutnyj, nezdorovyj trud rabodich, drjazgi,vodks,
nasekomye,

(10.75)
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(...); wenn er von ferne oder aus der Niahe eine
Fabrik sah, muBte er jedesmal daran denken, daB
von auBen slles ruhiqg und friedlich aussah, daQ
es aber drinnen wahrscheinlich hoffnungslose Un-
wissenheit gab, stumpfsinnigen Eqgoismus der Be-
sitzer, ungesunde, langweilige Tatigkeit der Ar-
beiter, Z@ankerei, Vodka und Ungeziefer.

Korolev ist mit dieser Meinung nicht allein; eine &hn-
liche kritische Einstellung der sozialen Wirklichkeit
gegeniiber kommt bereits am Ende von Mufiki zum Ausdruck

und wird in fast der gleichen Weise auch von Ivan lvanyé&

in Kry¥ovnik gedulert.

(...) &to ne vse e3%e zachvatili bogatye i sil'nye,
fto est' e3fe za¥%&ita ot obid, ot rabsko)j nevoli,
ot tja’koj, nevynosimoj nuZdy, ot stradnoj vodki.
(Mu¥iki, 9.307)

(...) daB die Reichen und Méchtigen doch nicht alles
an sich gerissen hatten, daB es noch einen Schutz
gab vor Krankung und Sklaverei, vor unertréglich
schwerer Not, vor dem schrecklichen Schnaps.

Tjatkij trud, ot kotorogo po no&am bolit vse telo,
Zestokie zimy, skudnye uroZai , tesnota, a pomo¥&i
net i neotkuda 2dat' ee. Te, kotorye bogafe i sil'-
nee ich, pomof’' ne moqut, tak kak sami gruby, ne-
testny, netrezvy (...)

(Mufiki, 9.311)

Da war ibhre schwere Arbeit, von der ihnen in der
Nacht der ganze Korper weh tat, die grausamen Win-
ter, die dirftigen Ernten, die Enge. Und keine Hilfe.
Woher sollte sie auch kommen? Die Reichen und Machti-

gen konnten nicht helfen, weil sie selber roh und
unehriich waren und sich betranken (...)

Vy vzgl janite na éetu ¥izn': naglost' i prazdnost'
sil'nych,neveZestvo i skotopodobie slabych, krugom
bednost' nevozmolnaja,tesnota, vyroZdenie, p'janst-
vo, licemerie, vran'e...

(Kry¥ovnik, lo.62)

Sehen Sie sich dieses Leben an: Unverfrorenheit und
MuBiggang der Starken, Unwissenheit und Tierdhnlich-
keit der Schwachen, ringsum unglaubliche Armut, Enge,
Entartung, Trunkenheit, Heuchelei, Liigen....

Invariante Motive sind hier die schwere Arbeit ("sku&nyj,

sezdorovyj trud", "tjalkij trud"), die Not ""ot tjaikoj,
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nevynosimoj nuidy", "skudnye uroZsi", "bednost' nevoz-
moinaja"), die Enge ("tesnota"), der Alkohol ("vodka",
"ot stra3noj vodki", "netrezvy", "p'janstvo"), die Un-
wissenheit ("neprochodimoe neveZestvo", "neveZestvo i
skotopodobie slabych"), die gemeine Indifferenz der
Michtigen ("neveZestvo i tupoj égoizm chozjaev"”, "Te,
kotorye bogafe i sil'nee ich, pomoZ' ne mogut", "nag-
lost' i prazdnost' sil'nych"), die grundsétzlifhe Auf-
teilung der Welt in Midchtige und Schwache ("egoizm

choz jaev" - "trud rabo&ich", "ne vse e3%e zachvatili
bogatye i sil'nye", "Te, kotorye bogafe i sil'nee ich",
*naglost' i prazdnost' sil'nych, nevelestvo i skotopodo-
bie slabych"). Auf dhnlichen Merkmalen bauen auch die
ausfihrlichen szenischen Beschreibungen der Arbeiter-
wohnungen in Bab'e carstvo (8.262 f.)- Korolevs kriti-

scher Blick auf die Fabrik hat, wie hier sichtbar wird,

in den Erzdahlungen Cechovs Tradition und weist damit

iiber die Figur hinaus auf die Position des impliziten
Autors.

Korolevs kritische Einstellung wird gleich nach Ankunft
in der Fabrik bestatigt. Auf dem ganzen Fabrikgelénde
{iberwiegt die graue Farbe, weil die Gebdude entweder
grau gestrichen oder mit einer grauen Staubschicht be-
deckt sind (1o0.76); auch der fFlieder in den kliaglichen
Girtchen ("Zalkie sadiki" - lo.76) ist mit Staub bedeckt.
Farblich heben sich nur die Verwaltungsgebdude mit ihren
roten und grinen Dédchern ab; der aufdringliche Geruch
der frischen Farbe wird Korolev sté@ndig begleiten (vgl.
lo.80). Widernatirlichkeit (der mit Staub bedeckte
flieder), Leblosigkeit {die graue Farbe) und eine ver-
steckte gesellschaftliche Abhi#ngigkeit (die Dominanz

der Administration), das sind die ersten Eindriicke
Korolevs von der Fabrik, die sich dann in den R&umen

der Fabrikbesitzer fortsetzen; Korolev findet dort

nur klégliche Kultur und sinnlose Protzerei ("bednaja
kultura”, "rosko%' slufajnaja, ne osmyslennaja, neudob-

naja" - lo.79), eben jene "neveZestvo" und "tupoj égoizm"
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die er erwartet hatte und die die Fabrikbesitzer genauso
zu ersticken scheinen (die Krankheit Lisas), wie der
Staub den Flieder. Der geschmacklose Reichtum - man denke
hier an den Kutscher mit den Pfauenfedern {(lo.75 f.)(Z),
die dicken Goldrahmen (lo.79) oder den teuren Madeirawein
zum Abendessen (10.79) - dricken ein Selbstversténdnis
aus, das der Sicht Korolevs ganz entgegengesetzt ist,

und das die tonangebende Gouvernante immer wieder expli-
ziert (vgl. l0.79: "Rabolie nami ofen' dovol'ny (...)" -
"Die Arbeiter sind sehr zufrieden mit uns (...)"). Kein
Zweifel, daB hier Korolev die richtige, lUberlegene Posi-
tion vertritt, die Erzédhlung bis hierher der Tradition
"polarisierenden™ Erzidahlens folgt, in der falsches Be-
wuBtsein aufgedeckt wird. In seinen Uberlegungen zur
Fabrik unterscheidet Korolev zwischen einem "Innen"

und einem "AuBen"” ("snarufi vse ticho i smirno, 8 vnutri,
dolZno byt', neprochodimoe neveZestvo (...)") und iber-
nimmt damit genau die Rolle des kritischen auktorialen
Erzdhlers, der dem duBeren Schein das wahre Wesen der

Dinge gegeniiberstellt; Korolev glaubt dieses wahre Wesen

(2) Alles, was zum Raum der Fabrikbesitzer gehért, indi-
2iert Reichtum und Banalitét; diese Indizialfunktion
wird vom tErzdhler nur selten expliziert; hier hat
der Leser selber einzuspringen (vgl. oben, Einstel-
lung des Textbeginns auf den Wissenshorizont der
Figuren); zur Vergewisserung kann man dann immer

Turgenev heranziehen, der auch die Bedeutung eines
euv 1eich ygoochmickton Kuloohere broit booohroibt.

"Vy izvolite smejst'sja, a ja vam skafu: Na3 brat,
bednyj &inovnik, vse v soobrafenie prinimaj...

Koli kulZer sidit knazem, da 3apki ne lomaet, ds
eife posmeivaetsja iz-pod borody, da knutikom 3e-
velit - smelo bej na dve depositki!”

Sie geruhen zu lachen, ich aber muB@ Ihnen sagen,
unsereiner, die wir arme Leute sind, der muB8 auf
alles achten. Wenn so ein Kutscher wie ein First
dasitzt und nicht einmal die Mitze beriihrt, ja noch
dazu in seinen Bart lacht und mit dem Peitschen
spielt, mach dich ruhig auf zwei Banknoten gefaQBt!
{(Turgenev, "Uezdnoj lekar'", in Polnoe sobranie
sofinenij i pisem v dvadcati vos'mi tomach, Moskva-
Leningrad 1960 ff., t. &4, $5.44,
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zu erkennen: fur ihn ist die Fabrik vor allem eine

(3)

unheilbare Krankheit (lo.80). Diese Sicht der
Fabrik scheint damit zundchst Verbindlichkeit zu er-
halten, doch sind in ihr bereits jene Momente angelegt,

die zu einem anderen Verstdandnis fiihren.

Der MaBstab, an dem Korolev die fFabrik miBt und bewer-
tet, ist ganz offensichtlich nicht nur einer gesell-
schaftlichen, sondern vor allem auch einer natiirlichen
Ordnung entnommen. Bereits die ersten Eindricke Koro-
levs assoziieren ja das widersinnige Verhdltnis von
Natirlichkeit und Unnatirlichkeit: die Administra-
tion "lebt" ("%ivet" - lo.76), widhrend die lebendige
Natur (hier der Flieder) unter einer grauen Staubschicht
erstickt. Das Motiv des Flieders erscheint in leicht

veranderter Form bereits in Cechovs Notizbiichern:

13. dek. Videl vladelicu fabriki, mat' semejstva,
bogatuju russkuju Zen3%inu, kotoraja nikogda ne
vidala v Rossii sireni.

17.52

13.Dez. Bin einer Fabrikbesitzerin begegnet, einer
reichen Frau und fFamilienmutter, die in RuBland
noch nie Flieder gesehen hat.

Die Notiz zeichnet die hermetische Geschlossenheit eines

Fabrikmilieus, fir das Natur zu einem nicht erreichbaren

(3) Die Interpretationen der Erzéhlung beschridnken sich
meist auf diesen sozialkritischen Aspekt, ohne die
nidchtlichen Uberlegungen Korolevs, die ja eine ganz
andere "Geschichte" der Fabrik erzidhlen, zu berick-
sichtigen. Vgl. Ermilov 1946, S.30l; Elizarova 1958
$.153; Berdnikov 1961, S.426 f.; Simmons 1968, S.481.

Auf eine Reduzierung der Sozialkritik weist dagegen
ganz deutlich Linkov 1982, $.75 ff,; fir Kramer und
Drouilly qehort Slufaj iz praktiki zu den Erzéhlungen,
in denen Eechov das Absurde (wenigstens ansatzweise)

thematisiert; dabei verlieren sie wiederum den so-
zialkritischen Aspekt der Erzéhlung aus den Augen
(vgl. Kramer 1970, S5.163 f.; J.Drouilly, "Cexov et

le sentiment de 1'absurde", in Canadian Contributions

to the Seventh International Congress of Slavists,
Warsaw, Auqust 21-27, 1973, The Haque, Paris 1973. ).
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AuBenraum wird, Im Text der Erzahlung ist die Opposition
dann nicht mehr rédumlicher Art, denn such auf dem Fabrik-
geldnde widchst Flieder, allerdings unter einer Staub-
schicht verborgen; die Fabrik, so macht diese Staub-
schicht deutlich, tilgt alle Spuren von Natur, sie wird
selbst zur Unnatur. Der widernatiirliche Charakter der
Fabrik wird in der Erzdahlung immer wieder angesprochen:
ein zermurbendes, blechernes Rasseln und Schlagen gibt
alle Stunden die Uhrzeit an und unterbricht den natir-

(4)

lichen Verlauf der Zeit; der Raum der Natur ist da-
gegen erfillt vom Schlagen der Nachtigallen und von den
Schreien der Frésche (lo.8o f.). Der ndchtlichen fried-
lichkeit der Natur (lo.81) steht die Unruhe der Fabrik
gegeniiber, natirlichem Schlaf unnatirliche Wachheit
(vgl. die Schlaflosigkeit Lisas und die wandelnden Nacht-
widchter). Die Fabrik zerstodort die natiirlichen menschli-
chen Regungen (Gouvernante), sie zerstdért schlieBlich
menschliches Leben selbst (die Krankheit Lisas). Im

Raum der Fabrik kann Natur nur noch in verstimmelter
Form vorkommen, als Meerlandschaft auf den kitschigen
Glgemdlden des Hausherrn (10.79), als Blumenmuster auf
der Bluse der Gouvernante (lo.76), als Arzneimittel
(Maigldockchentropfen) schlieBlich fiir Lisa (lo.78).
Korolevs kritische "Geschichte" der Fabrik erhdlt so
ihre Bedeutung aus der Konfrontation des gesellschaft-
liehen Raumes mit einer natiirlichen Ordnung. die in
diesem gesellschaftlichen Raum zerstbrt wird, die aber

Vorbild und Muster fir das menschliche Leben sein kdnn-
te (vgl. den ErzdhlschluB: "a dumal o tom vremeni , byt’
moZtet, uZe blizkom, kogda 21zn' budet takoju Ze svet-
loju i radostnoj, kak eéto tichoe voskresnoe utro" -
"gondern er dachte an die vielleicht schon nahe leit,

da das Leben ebenso hell und freudig sein wirde, wie

dieser stille Sonntagmorgen"” - l1o0.85). Gleichzeitig

(4) Zur Zeitstruktur vgl. Cilevi& 1976, S.143.



00050461

- 255 -

ist in der Opposition gesellschaftlicher Raum (Fabrik)
vs Natur aber auch die Miéglichkeit angelegt, die kriti-
sche "Geschichte" in eine andere zu iberfihren. Das wird
dann der Fall sein, wenn als oppositioneller Begriff zur
Natur nicht mehr nur der enge Raum der Fabrik, sondern
der Raum des menschlichen Lebens schlechthin gesehen
wird, fir den die Fabrik dann nur noch metonymisches
Substitut ist. Das ist genau die Denkbewegung, die
Korolav vollzieht.

(2) Die Fabrik als Raum einer allgemeinen condition

humaine

Korolev verliert die Arbeiter und ihre Situation relativ
bald aus dem Blickfeld; in der Erzdahlung wird von ihnen
kaum mehr die Rede sein. Auch die fabrikbesitzer begreift
Korolev bald weniger in ihrer gesellschaftlichen, als

in ihrer 'menschlichen' Rolle. Frau Ljalikova erscheint
nicht als Fabrikbesitzerin, sondern vor allem als Mut-
ter (vgl. "Skol'ko ot&ajanija, skol'ko skorbi na lice
staruchi! Ona mat', vskormila, vyrastila do&' (...)"

- "Wieviel Verzweiflung, wieviel Leid war auf dem Ge-
sicht der Alten! Sie, die Mutter, hatte die Tochter
gendhrt und aufgezogen (...)" - 1l0.77). Die Unterschiede
zu Bab'e carstvo sind hier bezeichnend: so ist zwar auch
in Slu€aj iz praktiki die Welt der Fabrikbesitzer eine
Weiberwirtschaft, denn lber die Fabrik regieren Mutter,

Tochter und Gouvernante, doch geht die Wechselwirklung
zwischen der 'menschlichen' und der gesellschaftlichen

Dimension der fFiguren, die in Bab'e carstvo so sehr be-

tont wird, fast ganz verloren. Slufaj iz praktiki unter-

scheidet sich hier auch von Mufiki und V ovrage; in

MuZiki erscheint die Wirklichkeit fukovos immer wieder

als Familienwirklichkeit, doch weist dieses Wirklichkeits-
verstidndnis ganz deutlich auf die verfremdende Perspek-

tive der Figuren, die dann aber den gesellschaftlichen
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Hintergrund nicht verbirgt, sondern iiber die Verfremdung
um so deutlicher hervortreten 1d6t. V ovrage hebt zwar
bei den Cybukins die menschlichen Ziige hervor, ver-
schweigt aber keineswegs ihre negative gesellschaftliche
Rolle. Wenn jedoch Korolev die Welt der Fabrikbesitzer
als familienwirklichkeit wahrnimmt, dann ist das weder
ein verfremdendes Verfahren, noch ein zusi@tzlicher
menschlicher Aspekt, sondern ein deutliches Abriicken

vom sozialkritischen Verstandnis der Fabrik. Dieses
Abricken findet im nachtlichen Wachtraum Korolevs seinen
Hohepunkt (10.79 ff.). Nach dem Abendessen bei den Fa-
brikbesitzern(10.79) wird Korolev von starken, emotions-
geladenen Eindriicken (berrascht, dem blechernern Stunden-
schlagen im Garten und dem unheimlichen Anblick des pur-
purroten Fensters im schwarzen Fabrikgebdude. Diese
Wahrnehmungen fiihren Korolev zu einem anderen Verstand-
nis der Fabrik, zu einer anderen "Geschichte", die seine
anfanglich sozialkritische Distanz iberlagert und zeit-
weise vergessen macht. Die Fabrik wird fir ihn dann zu
einem Raum, der nicht mehr die Beschranktheit der gesell-
schaftlichen Organisation, sondern die Beschranktheit
der menschlichen Existenz exemplarisch zum Ausdruck
bringt. Die Spannung zwischen dem "Fabelaspekt" der £r-
zahlung und ihrer "mythologischen" Dimension wird hier
besonders deutlich: wenn némlich die Fabel, wie bereits

der Titel suggeriert, einen Wirklichkeitsausschnitt wie-
dergibt ("slulaj"), so zielt die Erzahlung auf die Mo-

dellierung von menschlicher Wirklichkeit schlechthin.

Im Folgenden wird die Entwicklung des neuen Verstiéndnisses
der Fabrik in ihren einzelnen Schritten aufgezeiqgt. Koro-
lev verédndert in einem Zustand zwischen Wachen und Triau-
men die realen Sinneswahrnehmungen; er lost sie aus ihrem
zeitlichen und sachlichen Zusammenhang, betont ihren

(5)

"emotionalen Akzent" und gelangt so zu assoziativen

(5) "In dem emotionalen Akzent der Wortbedeutung kommt
die gefihlsmdaBige Haltung des Sprechers zu dem ge-
meinten Gegenstand und zu dem Adressaten der Aule-
rung zum Ausdruck."” H.Schmid, Strukturalistische
Dramentheorie, Kronberqg 1973, S.55,
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Beziehungen zwischen den tlementen der wahrgenommenen
Wirklichkeit, die eine ganz neue "Geschichte” von der
Fabrik erzahlen. 1ln der anschlieBenden Segmentierung
von Korolevs BewuBtseinstdtigkeit werden die neuen Be-
ziehungsmoglichkeiten unter dem Stichwort "Riickbezug"
vermerkt.

(1) Bereits vor dem Abendessen vernimmt Korolev abge-
hackte, schrill-metallische Téne (das Stundenschlagen,
wie sich spéater herausstellt), die in seiner Seele unan-
genehm widerhallen (10.79).

(2) Unmittelbar nach dem Verklingen der widerwdrtigen
Gerduache beginnt das Abendessen, dominiert von der
gefrédBigen und geschwdtzigen Gouvernante. Korolevs
vorwiegender Eindruck: unangenehmer und fruchtloser
Reichtum (l0.79).

(3) Korolev will nicht schlafen: er tritt ins Freie und
betrachtet die nidchtlichen, schwarzen Fabrikgebdude;

in zwei Fenstern leuchtet purpurnes Licht ("bagrovyj"
- lo.8o0).

(4) Korolev falBt seine ersten findriicke zusammen: die
Fabrik ist eine unheilbare Krankheit (lo.80).

{5) Korolevs Blick verengt sich auf die leuchtenden
Fenster (Rickbezug auf (3)); seine Uberlegungen verlassen
die tbene intersubjektiv nachvollziehbsrer Sozislkritik:
Arbeiter wie Besitzer leiden; wohl fihlt sich in der
Fabrik nur die von Stér und Madeira lebende Gouvernante
(lo.B80/81); (Riickbezug auf (2)).

(6) Wieder dringt von allen Seiten metallisches Stunden-
schlagen auf Korolev ein (10.81); (Rickbezug auf (1)).

(7) Korolev assoziiert: die Tone stammen vom Teufel,
dem Ungeheuer mit den roten Augen ("bagrovyj"), das
Uber Arbeiter und Besitzer herrscht (lo0.81); (Rickbe-

zug Uber "bagrovyj" auf (3) und (5)).

(8) Auch die Gouvernante, fiir die die ganze Fabrik zu

arbeiten scheint, ist nur Strohmann; die Hauptrolle spielt
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der Teufel (lo.Bl); (Riickbezug auf (2), (5) und (7)).

(9) Die zwei roten Fenster der Fabrik scheinen jetzt
die Augen des Teufels selbst zu sein (10.81/82); (Riick-
bezug auf (3), (7) und (8)).

(lo) Die Welt spaltet sich fir Korolev in zwei lLager:
vereint auf der einen Seite Starke wie Schwache, auf

der anderen Seite die geheimnisvolle, alles beherrschen-
de Macht, der Teufel:

(...) kogda i sil'nyj i slaby) odinakovo padajut
?ertvoj svoich vzaimnych otnofenij, nevol'no pokor-
jajas' kakoj-to napravl jajulfej sile, neizvestnoj,
stojasfej vne ¥izni, postoronnej Zeloveku.

(lo.82)

(...) wenn der Starke wie der Schwache gleichermafien
ihren gegenseitigen Beziehungen zum Opfer fallen
und sich unwillkirlich einer unbekannten, lenkenden
Macht unterwerfen, die auBerhalb des Lebens steht
und dem Menschen fremd ist.

{(11) In den schwarzen Fabrikgebduden wird diese Macht
unmittelbar spiirbar; die Fabrikgebdude erscheinen dabei
als besonderer Raum, der mit dem Alltagsraum der Fabrik

nichts mehr gemeinsam hat:

MeZdu tem voastok stanovilsja vse blednee, vremja
8lo bystro. Pjat' korpusov i truby na serom fone
rassveta, kogda krugom ne bylo ni du3i, to&no

vymerlo vse, imeli osobennyj vid, ne takoj, kak
anem; sovsem vyS810 1/ pumjatli, CLuo Lul vhnytrl

parovye dvigateli, elektrifestvo, telefony, fo
kak-to vse dumalos' o svajnych postrojkach, o
kamennom veke, fuvstvovalos' prisutstvie gruboj,
bessoznatel 'noj sily...

(lo. 82)

Inzwischen wurde der Himmel im Osten immer blasser,
die Zeit war schnell vergangen. Die fiunf fabrikgebidu-
de und die Schornsteine sahen vor dem grauen Hinter-
grund der Morgendé@mmerung, da ringsum alles erstor-
ben schien, eigenartig aus, anders als am Tag. Man
dachte gar nicht mehr daran, daB es in ihrem Innern
Dampfmotoren, Elektrizitdt und Telefone gab, sondern
man dachte an Pfahlbauten, an die Steinzeit, und

man spiirte die Gegenwart einer rohen, unbewuiten
Macht.

(Rickbezug auf (3), (5), (7) und (8)).
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(12) Die metallischen Laute ertdnen erneut (lo0.82);
(Rickbezug auf (1) und (6), aber auch auf (8) bis (11)).

Korolev stellt durch assoziative Riickbeziige immer neue
Verbindungen zwischen den einzelnen Wahrnehmungen und
Reflexionen her, so daB sich diese unabhdngig von ihrer
zeitlichen Abfolge und von ihrem sachlichen Zusammen-
hang zum gegenseitigen Auslegungshorizont werden: die
schrillen, unangenehmen Tone evozieren das Bild des
86sen, des Teufels, das sich iber die Merkmale /unheim-
lich, bdése/, /schwarz/ und /purpurrot/ sofort mit dem
dunklen Fabrikgebsude verbindet, in dem zwei rote Fen-
ster leuchten. Die Einfiihrung des Teufels fiihrt dann

zu einem neuen Etrklarungszusammenheng, der Gouvernante
und Fabrik einander anndhert und beiden eine besondere
Rolle zuspricht: die Gouvernante erscheint als der Doppel-
génger, die Fabrik als der Raum des Teufels. Damit wird,
wie bereits in MuZiki und V _ovrage, eine (bergreifende
Paradigmatik zum textkonstituierenden Verfahren, in der
verschiedene Inhalte (metallische Klidnge, schwarze

Fabrik mit roten Fenstern, Gouvernante) zumindest in
einem Merkmal ("Archisem") #quivalent gesetzt sind

(der Teufel, das Bbse); an die Stelle temporaler Ko-
harenz semantisch heterogener Erscheinungen tritt seman-
tische Kongruenz. Diese weist nun aber nicht mehr un-
mittelbar auf eine suktoriale Strukturierung zurick,

wie in MuZiki und V ovrage; sie ist vielmehr Ergebnis
einer assoziastiven Bedeutungsgebung, in der Korolev

die tlemente der wahrgenommenen Wirklichkeit zu einer

(6)

neuen "Geschichte" zusammenstellt; das Verfahren

der pasradigmatischen Bedeutungskonstitution ist hier
also an die Figur gebunden und wird damit auf der Ebene

der Fiktion selbst thematisch.

(6) vgl. dazu auch das susgeprégte Feld von verba dicen-
di, die auf Korolev verweisen: "on dumal", “kazalos'",
*tak dumal Korolev", "im ovladelo nastroenie",

"vy$lo iz pamjati", "vse dumalos'" (lo.81 f.).
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In Korolevs neuer "Geschichte”" werden die Grenzen zwi-
schen Arbeitern und Besitzern aufgehoben, da sie gemein-
sam einer dritten Macht, dem Teufel, ausgeliefert sind
(vgl. Segment lo). Bezeichnend ist hier der Vergleich
der Fabrik mit einem mythischen Raum, der an die Vorzeit
erinnert (Steinzeit, Pfahlbauten) und in dem der Teufel
seine Rolle spielt (vgl. Segment 11). Der Riickgriff auf
vor -~ oder frihgeschichtliche Zeiten ist in den Erziahlun-

gen fechovs nicht selten:

Ordinator no&'ju sluBaet stuk storoZej i dumaet.
Prichodjat na um svajnye postrojki. "Neufeli vsju
svoju ¥izn' ja dolZen rabotat', kak i éti fabrif-
nye tol'ko dlja etich nidtoZestv, sytych, tolstych,
prazdnych, glupych?" - "Kto idet?" To&no tjur'ms,.
(Notizbucheintrag zu Slu&aj iz praktiki, 17.54)

Der Assistenzarzt hort nachts das Klopfen der Wich-
ter und denkt nach. Pfahlbauten kommen ihm in den
Sinn. "MuB ich wirklich mein ganzes Leben, wie die-
se fabrikarbeiter, filr diese satten, dicken,
nichtstuenden, dummen Nullen arbeiten?” - "Wer

da?" Wie ein Gefdngnis.

A derevnja takaja Ze, kakaja esCe pri Rjurike byla,
niskol ko ne izmenilas', te %e pelenegi i polovcy.

Und das Dorf ist noch dasselbe wie zu Rjuriks Zei-
ten, es hat sich nicht im geringsten veriandert, es
sind die gleichen Pe&enegen und Polovcer.

(Zena, 7.493)

(...) student dumal o tom, &to to&no takoj ¥e veter
dul pri Rjurike, i pri loanne Groznom, i pri Petre,
i &to pri nich byla takaja %e 1jutasja bednost' (...)

(...) der Student dachte daran, daB der gleiche Wind
auch zu Zeiten Rjuriks, Ivans des Schrecklichen und
Peters des GroBen geweht hatte und daBl zu ihrer

Zeit die gleiche grausame Armut (...) geherrscht
hatte (...)

(Student, B.306)

(...) me%du tem derevnja, kakaja byls pri Rjurike,
takaja i ostalas’' do sich por.

(...) indessen ist das Dorf bis zum heutigen Tag
so geblieben, wie es unter Rjurik war.
(Dom s mezoninom, 9.186)
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Der Doktor Sobol'’ (iena) und der Kiinstler (Dom s mezoni-

nom) argumentieren mit "Rjuriks Zeiten", um der sozialen
Rickstindigkeit des Dorfes deutlich Ausdruck zu verlei-
hen. Das gilt auch fir den Notizbucheintrag zu Slulaj

iz praktiki, gilt anfédanglich woh]l auch fiir die Gedanken

Verchopol 'skijs (Student); diese nehmen dann aber einen
entscheidend anderen Gang: die zuhdrende Vasilisa bricht
nach der Erzdhlung Verchopol'skijs vom Verrat Petri in
Tranen aus; Verchopol'skij schlieBt daraus, daB das
Verbindende zwischen Gegenwart und Vergangenheit nicht
so sehr die Armut, als eine allgemeine Menschlichkeit
ist, die sich im Laufe der Geschichte nicht verdndert;
gerade deshalb kann sich Vasilisa ja von einer Begeben-
heit, die schon so lange vergangen ist, zu Tranen rihren

lassen (vgl. dazu unten Po delam slulby). In diesem

Gedanken einer alle Zeiten verbindenden Menschlichkeit

schlieBen Student und Slu&€aj iz praktiki aneinander an.

Sicher konnotiert der Rickgriff auf die Vorzeit auch

in Slufaj iz praktiki die primitive Grobheit und Bruta-

litdt zwischenmenschlicher Beziehungen, doch ist der
andere Aspekt entscheidender: der Vergleich der Fabrik
mit dem Steinzeitalter hebt den zivilisatorischen

ProzeB auf, an dessen Ende die Fabrik stehen wird, und
betont damit eine a-historische, 'menschliche' Befind-
lichkeit, die den Anfang und das Ende der geschichtli=-
chen Entwicklung vergleichbar macht. ‘'Menschlich' ist
diese Befindlichkeit, weil in ihr die gesellschaftlichen
Unterschiede zwischen den Menschen ihre Bedeutung ver-~
lieren, weil in ibr alle Menschen in der Konfrontation

mit der Macht des "Teufels" vereint werden(7), weil

(7) Uber das Teufels- und Hollenmotiv ist Slulaj iz
praktiki mit anderen Texten lechovs verbunden. Als
Anna Akimova in Bab'e carstvo zum ersten Mal die
Werkhallen ihrer Fabrik besichtigt, hat sie den
Eindruck, in der Holle ("ad" - B8.260) zu sein. Der
sozialkritische Aspekt, der in SluCaj iz praktiki
durch den Teufel so sehr reduziert wird, ist in
Bab'e carstvo unibersehbar: die Wirklichkeit der
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Starke und Schwache gleichermaBen leiden. Die Solidarisie-
rung im Leid, die in MuZiki suf den Stand der Bauern be-
schréankt war, dehnt sich hier auf alle Menschen aus.

Das bedeutet aber auch, da8 die zu Beginn der Erzéhlung
vorherrschende gesellschaftliche Kritik durch die Vor-
stellung eines alle Menschen verbindenden bloOen und natiir-
lichen Menschseins, durch die Vorstellung einer allgemeij-

nen condition humaine ersetzt wird.

(3) Die thematische Struktur der Erzidhlung

Wenn Korolev in seinem nidchtlichen Wachtraum zur Erkennt-
nis eines natirlichen Menschseins gelangt, das eine fir
alle Menschen giiltige condition humaine begriindet, dann
wird zur zentralen thematischen Opposition der Erzidhlung
die Opposition zwischen einer gesellschaftlichen Wirk-
lichkeit und einer ‘'natiirlichen' Wirklichkeit, die den
Raum der Natur (vgl. oben) und das natirliche Sein des
Menschen umfalt. Zundchst entsprechen dieser Opposition
ganz deutlich verschiedene R&ume: der Raum der Fabrik
ist als gesellschaftlicher Raum ein widernatirlicher
Raum, der den Raum der Natur durch Mauern ausschlieQt;
diese Grenzziehung ist spidter wenigstens teilweise auf-
gehoben; die Fabrik wird ja auch zu einem exemplarischen

Raum eines gesellschaftsunabhingigen, natirlichen Mensch-

Fabrik ist unmenschlich, furchterregend, der Vergleich
mit dor H&lle ovarziort koinon mythicahoen 7oubherroum,

sondern ist eine nur allzu treffende Charakterisierung.
Korgleus Teufel erinnert andererseits an Treplevs Stiick
in Cajka; auch dort taucht in einer fernen Urzeit der
Teufel mit den roten Augen auf ("Vot pribliZaetsja moj
mogu&ij protivnik, d'javol. Ja vifu ego stradinye bagro-
vye glaza..." - "Da nidhert sich mein méchtiger Gegner,
der Teufel. Ich sehe seine schrecklichen roten Augen..."-
13.14). Die Reduzierung von Geschichte und Gesellschaft,
die in Korolevs Traum zum Ausdruck kommt, ist in Treplevs
Stick noch weiter ausgeprégt und fiihrt dort zu einem
ideellen Dualismus zwischen Geist ("0Ob3%aja mirovaja
dusa®”) und Materie, als deren Vater der Teufel erscheint
("otec ve&noj materii"™). Die hier beschriebene Tendenz
des Cechov'schen Erzédhlens weg von einer dominierenden
gesellschaftsbezogenen Thematik laBt sich so weiter
bestatigen,
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seins, in dem die Grenzen zwischen Arbeitern und Besit-
zern durch die gemeinsame Ausgeliefertheit an den "Teu-
fel" ihre Giiltigkeit verlieren. Auf dem Raum der fabrik
treffen damit zwei verschiedene Wirklichkeitsmodellie-
rungen zusammen, deren Wechselbeziehung von der Erzidh-
lung nicht thematisiert wird: die Modellierung der Fabrik
als unnatiirliche gesellschaftliche Wirklichkeit bricht
nach Korolevs nichtlichen Uberlequngen unvermittelt

ab, um der Modellierunqg einer allgemeinen condition
humaine Platz zu machen; wenn die Zuordnung zwischen
den beiden Modellierungen eine offene "lLeerstelle” bleibt,
dann wird hier der Bruch zwischen den Bereichen Kultur
und Natur sichtbar, den R.Dﬁring-Smirnov(Ta)in den Erzédhlun-
gen Cechovs hervorgehoben hat. In unserem Zusammenhang
bedeutet das, daB die Erzdhlung kein zusammenhiéngendes
und verbindliches Wirklichkeitsmodell vorstellt; sie
grenzt vielmehr einen Verstehensspielraum ab, ein
"champs de possibilités", in dem zwei verschiedene Még-
lichkeiten, Wirklichkeit zu verstehen, zusammentreffen.
Die Erzahlung ist aber nicht nur deshalb als "offene”

zu bezeichnen. Am Ende der Erzahlung hat Korolev beide
Méglichkeiten, Wirklichkeit zu verstehen, vergessen;
diese Unverbindlichkeit schlieBt dann nicht aus, da0
die thematisierten Wirklichkeitsmodellierungen bei

einer weiteren Verdnderung von Korolevs Wissens- und
Erfahrungsstand durch andere ersetzbar sind. Hier wird
zum einen sichtbar, wie die Fabel auf die Wirklichkeits-
modellierung EinfluB nimmt; zum anderen zeichnet sich
hier vielleicht ein Wirklichkeitsverstandnis ab, das
Wirklichkeit als Zusammenhang von Zeichen begreift,

die in einem unabgeschlossenen, "offenen" ProzeB immer

wieder anders auslegbar sind,.

Die thematisierten Wirklichkeitsmodellierungen sind fir
den impliziten Autor dennoch nicht gleichwertig; den
Eindruck einer zumindest ansatzweisen Hierarchisierung

vermittelt die Fabel und die Figurenkonstellation, die

( 7a) Doring-Smirnov 1980, S.305 ff.
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in Sludaj iz praktiki eine eigenstdndige Perspektive

(im Sinne Isers) auf die dargestellte Wirklichkeit frei-
gibt. GCemeint ist die Beziehung zwischen Lisa und Koro-
lev. Lisa gehdort zundchst ganz dem widernatirlichen ge-
sellschaftlichen Raum an; sie ist die ungliickliche und
hdBliche Erbin der fabrik (l0.77); dieser Eindruck Koro-
levs macht bald einem Gefihl der Ndhe Platz; die Erzah-
lung hebt ja immer wieder hervor, was Lisa und Korolev
gemeinsam ist: sie gehdren der gleichen Generation an
(lc.84), sie befinden sich beide in einer Stimmung des
Aufbruchs (vgl. Korolevs Zukunftsvision am Ende der
Erzdahlung und Lisas Wunsch, die fabrik zu verlassen),
sie sehen beide nachts den Teufel, anstatt 2zu schlafen
(vgl. l0.83). So gelingt es denn auch Korolev im

letzten Gesprach mit Lisa, jene zwischenmenschlichen
Schranken aufzuheben, an deren Unsinnigkeit er nachts
gedacht hatte ("(...) i emu kazalos', &to ona verit emu,
chofet govorit' s nim iskrenno i &to ona dumaet tak ¥e
kak on (...). I on znal, &to gqovorit' ej." - ("(...)

und es schien ihm, daB sie ihm vertraute, aufrichtig
mit ihm reden wollte und genauso dachte, wie er (...).
Und er wuBte, was er ihr sagen sollte" - 10.84). Die
Situation entspricht in ihren Umrissen dem Ende wvon

Sku&naja istorija, doch findet das Scheitern zwischen-

menschlicher Kommunikation, das in Sku&naja istori ja

an evemplariacrh 7zum Ausdrack kommt, 7wischen | ise und

Korolev eben nicht statt (vgl. Sku&naja istorija:

"Govorite %e: &to mne delat'? - Po sovesti, Katja: ne
znaju ..." - "'Sagen Sie doch, was soll ich tun?' -

'Auf Ehre, Katja, ich weiB es nicht...'" - 7.309). Am
Morgen nach der fast durchwachten Nacht verabschiedet
Lisa Korolev im weilBen Festtagskleid mit Blumen im

Haar (l0.85); wenn die Blumen jene Anndherung an die
Natur andeuten, die vorher auf dem Geldnde der Fabrik
unmoglich war, so suggeriert die ganze Erscheinung Lisas
das Bild einer festlich geschmiickten Braut: Korolev ver-

kdrpert fir sie nicht mehr eine bestimmte gesellschaft-
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liche Rolle (den Arzt), sondern den "blizkij Zelovek",
den vertrauten Menschen, nach dem sie sich gesehnt hatte
("(...) mne chotelos' by pogovorit' ne s doktorom, a s
blizkim &elovekom (...)" =~ "(...) ich mdchte nicht mit
einem Arzt sprechen, sondern mit einem mir nahestehen-
den Menschen (...)" - 10.83). (8) Die neue Beziehung zu
Lisa verleiht Korolevs nichtlichen (berlegungen einen
ganz anderen Akzent. Nachts hatte Korolev an die Gleich-
heit aller Menschen im gemeinsamen Leid gedacht; die
Begegnung mit Lisa hebt dann gerade vor dem Hintergrund
dieser Uberlequngen die Méglichkeit einer menschlichen
Ndhe hervor, die nicht mehr (nur) auf der Erfahrung ge-
meinsamen Unglicks beruht, sondern umgekehrt die Mig-
lichkeit individuellen Glicks bereithélt. Die Erzahlung
schlieGt mit dieser Thematisierung einer miglichen ver-
trauten und nahen Beziehung zwischen Menschen ab; sie
klért damit zwar nicht das Verhdltnis zwischen den ver-
schiedenen Wirklichkeitsmodellierungen, legt aber den
Nachdruck des Erzahlens deutlich auf ein Verstidndnis

von Wirklichkeit, fir das nicht so sehr die gesellschaft-
lichen, 2l1s die natirlich-menschlichen Beziehungen

wichtig sind.

(8) Der Unterschied zu Turgenevs thematisch d@hnlicher
Erzédhlung Uezdnyj lekar' ist hier bezeichnend: der
Kreisarzt berichtet (in der Ich-Form) von einer
jungen, unheilbaren Kranken, die sich widhrend des
Krankenbesuches in ihn verliebt, um nicht ohne Liebe
gestorben zu sein. Der Arzt, ein bereits einsamer
und resignierter Mann, erwidert die Gefiihle seiner
jungen Patientin, vermag ihr aber nicht mehr zu
helfen. Die erzahlte Welt in Slufaj iz praktiki
ist weit weniger intensiv: Lisa ist krank, aber
nicht todkrank; an die Stelle einer (melo-)drama-
tischen Liebe tritt menschliche Zuneigung; gerade
das ist aber entscheidend; Cechov stellt nicht
die fFrage nach dem Entstehen und tragischen Schei-
tern von Liebe zwischen zwei Individuen; er fragt
viel allgemeiner, wie die Grenzen zwischen Menschen
aufgehoben werden kionnen, wie sich eine sinnvolle
zwischenmenschliche Beziehung herstellen l&0t.
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tine weitere Folgerung l1dBt sich hier anbringen. Wenn
die Begegnung Korolevs mit Lisa zu einer Positivierung
der niachtlichen Uberlegungen fihrt, dann zeichnen sich
hier die Umrisse einer weiteren Wirklichkeitsmodellie-
rung ab, die nicht das allen Menschen gemeinsame Un-
gliick, sondern die Méglichkeit einer erfiillten Nidhe
Zwischen den Menschen hervorhebt. Diese Veriédnderung
weist auf eine Wertsetzung des impliziten Autors zu-
rick, wird doch die (mégliche) Ndhe zwischen Menschen
Zu einem invarianten Thema der spiéten Erzdablungen
Lechovs. Dieses Thema sol) hier mit dem Begriff des
"blizkij elovek" bezeichnet werden, der in Slulaj

iz praktiki die Beziehung zwischen Korolev und Lisa

charskterisiert: die spédten Erzdhlungen Cechovs zeigen
immer wieder, wie sich Menschen gegenseitig zum
"blizkij &elovek" werden oder werden wollen; "bliz-
kij Zelovek" bedeutet dabei eine Ndhe, die von allen
gesellschaftlichen Konventionen absieht, auf einem
bloBen natiirlichen Menschsein beruht, und damit auch
zwischen allen Menschen méglich ist. Damit zeichnet
sich in diesem Begriff auch die Miglichkeit ab, den
Bruch zwischen Kultur/Gesellschaft und Natur zu iber-
winden. Auf diesem Gedanken baut ganz besonders die

Erzédhlung Po delam sluZby auf.

Gerhard Penzkofer - 9783954792535
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:55:19AM

via free access
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7.1.2. "Po delam sluZby"” (9)

(1) Ly¥ins Traum

Po delam sluZby nimmt die Thematik aus Slufaj iz praktiki

wieder auf, fihrt sie jedoch in entscheidenden Punkten

weiter. In Sludaj iz praktiki ist die erziahlte Welt

(aus der Sicht der Fabrikbesitzer) auf den geschlossenen

Innenraum der Fabrik beschrénkt; in Po delam slulby teilt

sich die erzéhlte Welt in mehrere, sehr heterogene Teil-
rdume: der Untersuchungsrichter Ly%in reist in das
Bauerndorf Syrnja (l1.Raum), um dort der Obduktion des
Selbstmirders Lesnickij beizuwohnen; die Nacht verbringt
er jedoch nicht in einer Bauernkate, sondern beim benach-
barten GCutsbesitzer fon Taunic (2.Raum); der dritte Raum
ist ein Phantasie- und Wunschraum, der Raum Moskaus und
Petersburgs, wo Ly2in einmal seine Karriere beenden
mochte. Die Trennung in mehrere Teilrdume entspricht

der Raumordnung in V ovrage; anders als dort werden die-
se Raume jedoch durch eine einheitliche Perspektive ver-
bunden: LyZin ist eine von auBlen in mehrere unbekannte
Rédume eindringende Fokalisatorfigur und erfillt damit

die Rolle von Korolev in Slufaj iz praktiki.

Die Grenzen zwischen den einzelnen Riéumen sind scharf
gezogen: der Raum Moskau/Petersburg ist als Phantasie-
welt vom Alltagsraum grundsédtzlich getrennt; die Welt
der Bauern und die des Gutsbesitzers werden {(iber eine
Reihe symmetrischer Oppositionsbeziehungen gegenein-
andergestellt: zu nennen ist hier vor allem der Gegen-
satz von Licht (10.96) und Dunkelheit (1l0.92) (10),
von Wdarme (l10.96) und Kdlte (10.92,10.94), von Sau-
berkeit (10.98) und Schmutz (l0.87), von unheimlichen
Naturgerduschen (lo0.88, 10.92, 10.93) und Musik und

(9) 1899 in KniZki nedeli.

(lo) Zur Analyse der Farbkontraste in Po delam sluZby
vgl, Katsell 1972, S.151.
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Gesang (lo.96, 10.97). Die wesentliche Grenze ist jedoch
eine gesellschaftliche: die Menschen im Raum des Dorfes
sind mit dem Schwersten und Dunkelsten im Leben beladen
("vzvalili na sebja samoe tjafeloe i temnoe v ¥izni"

- lo.loo), wihrend die Menschen im anderen Raum ein
helles, gerduschvolles Leben fiir sich beanspruchen
("Zelat' svetloj, Bumnoj ¥izni sredi sfastlivych, do-
vol'nych 1ljudej" - lo.loo). Das dominierende Differenz-
merkmal ist sozialer Art; es macht deutlich, da0 hinter
der rdumlichen Opposition andere Oppositionen stehen,
die Opposition verschiedener Lebensmidglichkeiten, die
Opposition verschiedener Wirklichkeitsauffassungen,
verschiedener "Geschichten”. Der Beqriff "Geschichte"
ist hier auch wirtlich zu verstehen, denn wie die
(gesellschaftliche) Wirklichkeit im Dorf verstanden wird,
das erfahrt LyZ2in vor allem vom bduerlichen Sotskij,

der ibhm aus seinem Leben erzéhlt.

Der thematisch dominierende Teil der Erzéahlung ist der
ndchtliche Traum LyZins (man erinnert sich an den nidcht-

lichen Wachtraum Korolevs in Slu&aj iz praktiki), in

dem er sein Wissen von den verschiedenen erfahrenen und
neu erfahrenen Rdumen in einen neuen Sinnzusammenhang
bringt, zu einer neuen "Geschichte" ordnet. Ly%in er-
kennt im Traum, daB der Raum des Dorfes vom Raum der

groBen Welt abhéngiqg ist, er erkennt aber auch, dall die
verschiedenen Réume unabhidngig von ihrem gesellschaft-

lichen Stellenwert iber Gemeinsamkeiten verfiigen, da0

sie lTeil eines Ganzen, eines Organismus sind:

Kaka ja-to svjaz', nevidimaja, noc znalitel'naja

i neobchodimaja, su3festvuet meZdu oboimi, daie
me?du nimi i Taunicem, i meZdu vsemi, vsemi;

v etoj %izni, daZe v samoj pustynnoj gluidi,

niéto ne slufajno, vse polno odnoj ob3&ej mysli,
vse imeet odnu du3u, odnu cel' (...) i éto Casti
odnogo organizma, &udesnogo i razumnogo, dlja togo,
kto i svoju 2izn' s&itaet &ast'ju eétogo ob3&ego

i ponimaet éto.

lo.99



00050481

- 269 -

Eine unsichtbare, aber bedeutungsvolle und unum-
gdngl iche Verbindung besteht zwischen den beiden,
sogar zwischen ihnen und von Taunic und zwischen
allen, zwischen allen; in diesem Leben war nichts
zufallig, nicht einmal in der abgelegensten Ein-
t6de, alles hatte einen allgemeinen Sinn, eine
Seele, ein Ziel (...), und das waren Teile eines
wunderbaren und verninftigen Organismus fir den,
der auch sein eigenes Leben fir einen Teil des
Allgemeinen h&alt und das begreift.

(11)

zwischen allen Menschen durch die Teilhabe an einem

Der hier zugrunde liegende Gedanke der "Fusion"

gemeinsamen organischen Leben verbindet Po delam slulby

mit friheren Erzahlungen und konstituiert damit eine
thematische Reihe, die fir das spidte Erziahlen Eechovs
charakteristisch ist. Diese invariante Thematik liele

sich mit dem aus Slufaj iz praktiki bekannten Begriff

des "blizkij felovek™ bezeichnen, der die auf einer all-
gemeinen, a-historischen, natiirlichen Menschlichkeit be-

ruhende Nihe zwischen den Menschen meint. Po delam slulby

spielt hier eine besondere Rolle, denn mit LyZins Traum
wird der Gedanke der Fusion explizit ausgesprochen,

der in anderen Erzdhlungen nur implizit vorausgesetzt
ist. AufschluBireich ist hier auch das Ende der Erzdhlung.
LyZing Traum ist namlich, ganz anders als der fliich-

tige Wachtraum Korolevs in Slu&aj iz praktiki, das

Ergebnis einer langsamen BewuBtwerdung ("Tak dumal
Ly¥in, i éto bylo eqgo davnej zataennoju mysl'ju, i tol'-
ko teper' ona razvernulas' v ego soznanii $Siroko i
jasno." - "So dachte Ly2in, und das war ein Gedanke,

den er schon lange im Verborgenen gehegt hatte und der
ibm erst jetzt voll und ganz zum BewuBtsein kam." -
10.99). Im Vergleich mit Korolevs Wachtraum néahern

sich LyZins Einsichten dem Charakter eines Bedeutungs-

(11) Zu diesem Begriff vgl. D.Krusche, Kommunikation
im Erzahltext, l.Analysen, Miunchen 1978, S5.92-129.
Vgl. dazu auch Bicilli 1966, 5.93.
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fazits an, das nicht nur die immanenten Ambiguierungsver-
fahren der Erzéhlung einschridnkt (vgl. oben), sondern
auch in einem gréBeren Erzéhlkontext deutliche Domi-

nanten setzt.

(2) Der Gedanke des "blizkij Eelovek™ als invariantes

Thema

Das bekannte Eechov'sche "Aneinandervorbeireden” verliert
in den spidten Erzdhlungen Eechovs seine ausschlieBliche
Giltigkeit; die spidten Erzdhlungen zeigen zumindest die
Mbglichkeit einer vertrauensvollen Wdrme zwischen den
Menschen auf, einer zwischenmenschlichen Ndhe, die zwar
nur selten oder nur mit Schwierigkeiten zu realisieren
ist, die aber im thematischen Aufbau der Erzahlungen
eine wesentliche, wenn nicht dominierende Rolle spielt.
Muf¥iki und V ovrage waren Beigspiele dafiir. Bereits in
Vory (1890) hatte der Arztgehilfe Kaladnikov die Sinn-
haftigkeit der Grenzen zwischen den Menschen in frage

gestellt:

U nego putalos' v golove, i on dumal: k Temu na
&tom svete doktora, fel'd3era, kupcy, pisarja,
mu?iki, a ne prosto vol'nye ljudi? Est' Ze ved'
vol 'nye pticy, vol'nye 2zveri, vol'nyj Merik, i
nikogo oni ne bojatsja, i nikto im ne nulen!

1 kta oto vydumol, kto akozal, Zto votavot'®' nulno
utrom, obedat' v polden', loZit'sja veferom, &to
doktor star3e fel'dSera (...)

(7.324/25)

Im Kopf war ihm ganz wirr, und er dachte: Wozu gibt
es auf der Welt Arzte, Heilgehilfen, Kaufleute,
Schreiber, Bauern und nicht einfach freie Menschen?
Es qgibt doch auch freie Vigel, freie Tiere, den
freien Merik, und sie firchten niemand und brauchen
niemand: Und wer hat sich das ausgedacht, und ge-
sagt, daB man morgens aufstehen, mittags essen und
sich abends hinlegen muB, daB ein Arzt hdher stebt,
als ein Heilgehilfe (...)
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Kaladnikov ist ein unangenehmer Mensch, feige und ge-
mein, der von einem Schneesturm gezwungen wird, die
Nacht ausgerechnet bei Pferdedieben zu verbringen. Die
Angst und gleichzeitige Faszination beim Anblick der
wilden und freien Menschen, vor allem aber die eroti-
sche Anziehungskraft von Ljubka, der Diebsbraut,
verwirren Kala3nikov, bringen ihn zundchst auf seine
neuven Gedanken, dann aber auf die schiefe Bahn, denn
KalaSnikov beschlieft, selbst Dieb zu werden. Kala¥-
nikovs SchluBfolgerungen liegen sicher nicht im Sinn
des impliziten Autors. Trotzdem verweist Kalasnikovs
Problematisierung einer bestimmten gesellschaftlichen
Wirklichkeit, die auf uneinsichtige Weise Grenzen zwi-
schen den Menschen zieht, auf die Thematik der spéten
Erzdhlungen Eechovs voraus., Die Zuordnung der neuen
Gedanken Kala3nikovs zu einer invarianten Thematik
hebt dabei die textimmanente Ambigquierung auf und ver-
leiht den Figurenaussagen eine Bedeutung, die im Xon-
text der Einzelerzdhlung nicht zu erkennen ist; "Idee"
und Figur kdnnen sich durchaus voneinander ldsen,
womit die Thesen Eudakovs wiederum einzuschrianken
sind. (12) Bezeichnend ist hier, daB sich eine Formulie-
rung Kala3nikovs in fast identischer Form in V _ovrage
wiederfindet: KalaZnikov fragt, warum ein Arzt mebhr
ist, als ein Heilgehilfe; genauso fragt der Zimmermann

Kostyl' , dem in V ovrage ganz deutlich die Sympathie
des Autors gehort:

A potom etogo, posle, zna&it, razgovoru, ja i
dumaju: kto ¥e starfe? Kupec pervoj gil'dii ili
plotnik? Stalo byt', plotnik, detolki!

(lo.163)

Und hinterher, also nach diesem Gespriach, da ilber-
lege ich: Wer ist denn nun mehr, ein Kaufmann der
ersten Gilde oder ein Zimmermann? Natirlich doch
ein Zimmermann, Kinderchen!

(12) Vgl. Cudakov 1971, S. 255.
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Deutlicher ist die spezifisch menschliche Thematik in

den £rzidhlungen Student (1894) und Rasskaz star3ego

sadovnika (1894); die Verbindung mit LyZins Traum in

Po delam sluZby ld8t sich dabei leicht nachvollziehen.

LyZin begreift seine Gegenwart als organischen Lebens-
zusammenhang, Verchopol'skij (Student) bezieht in die-
sen Zusammenhang die Vergangenheit mit ein. Wie hétte
gsich die Bauerin Vasilisa von Verchopol'skij zu Trénen
riihren lassen konnen, wenn das lidngst vergangene Ge=
schehen um den Verrat Petri, von dem Verchopol'skij
erzdahlt, fur sie seine Bedeutung verloren hidtte? Und
nicht nur fir sie, sondern auch fir Verchopol'skij

selbst und fir alle Menschen ("to (...) &to proischo-
dilo devjatnadcat' vekov nazad, imeet otno¥enie k
nastoja3&emu ~ k obeim Z¥enifinam i, verojatno, k

étoj pustynnoj derevne, k nemu samomu, ko vsem ] judjam."” -
"(...) dal das, was vor neunzehn Jahrhunderten gesche~-
hen war, eine Beziehung zur Gegenwart haben muGte -

Zu diesen beiden Frauen und wahrscheinlich auch zu

diesem &den Dorf, zu ihm selbst, und zu allen Menschen." .
B.309). Was Ly¥in als Verbindung ("svjaz'") zwischen

den Menschen ("me¥du vsemi, vsemi") bezeichnet, wird

bei Verchopol'skij zu einer Kette ("cep'"), die nicht

nur die gegenwdrtigen, sondern auch die vergangenen

Menschen erfalt und die damit eine Menschlichkeit vor-

ocusootst, dio von Cooolloohoft und Zoit unobhdngig iot.
Gerade diese Menschlichkeit steht im Mittelpunkt der
Erzdhlung des Obergértners (Rasskaz starSego sadovniksa),

der fordert, an den "Menschen" zu glauben ("Net, vy v
€eloveka uverujte!" - 8.343) und der diesen Glauben {ber

alles setzt ("(...) to razve eta vera v &eloveka sama po

sebe ne vy3e vsjakich fitejskich soobraZenij?" - "(...)

steht dann nicht dieser Glaube an den Menschen

an und fir sich hdher als alle alltidglichen Erwdgungen?”—
8.343).
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Wir konnten bereits sehen, welche Rolle die menschliche

Thematik in Slufaj iz praktiki spielt. Der Zusammenhang

mit der wenig spdter verdffentlichten Erzdhlung Po delam
slu?by ist hier besonders wichtig. Was die Menschen iiber
alle gesellschaftlichen Schranken hinaus verbindet ist
fFir Korolev das gemeinsame Ausgeliefertsein an eine
fremde, feindselige Macht, die er als Teufel bezeich-

net (vgl. oben); fir LyZin ist dagegen das Leben selbst
eine lebendige "beseelte"” und in sich sinnhafte Kraft.
Korolevs Verstidndnis einer ausweglosen condition humaine
impliziert als Alternative eben jene sinnhafte und orga-
nische Gemeinschaft zwischen den Menschen, die LyZin

(13)

in seinem Traum erkennt. Ein dhnliches Verhdltnis

besteht zwischen Po delam slu?by und KryZovnik: lvan

Ivany& beklagt dort, wie vor ihmKala3nikov in Vory

und Korolev in Slufaj iz praktiki, die Grenzen zwischen

den Menschen, wobei er vor allem an die Grenze zwischen
den starken und den schwachen Menschen denkt. LyZins
Traum bezieht zu dieser negativen Bestimmung der (qe-
sellschaftlichen) Wirklichkeit des Menschen ganz deut-
lich die Gegenposition; er erhdalt die Funktion einer
Antwort, die sich auf die Problematik vorhergehender
Erzdhlungen bezieht.

Der Gedanke des "blizkij Celovek", in dem eine a-histori-
sche und gesellschaftsunabhingige Menschlichkeit zur
Geltung kommt, ist in den spiten Erzéhlungen Cechovs

(13) Dsbei ist allerdings zuv bedenken, daB8 Korolev be-
reits unmittelbar nach seinen nd@chtlichen (berle-
qungen eine intensive Ndahe zu Lisa herstellt, in
der weder zwischenmenschliche Schranken, noch ein
existentielles Ausgeliefertsein zu spiiren sind,
in der vielmehr jene zwischenmenschliche N&he er-
fahrbar wird, die in LyZins Traum als Basis
menschlichen Zusammenseins erscheint. Das Ende von
Slufaj iz praktiki weist hier auf die Thematik von
Po delam sluifby voraus.
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auch dann zu erkennen, wenn er nicht explizit angespro-

chen oder durch die Fabel unmittelbar einsichtig gemacht

wird. In der Erzdahlung Novaja dafa versuchen die neuen

Gutsbesitzer, wie der Ich-Erzéhler in Neskol'ko let v

derevne, die Grenzen zu den Bauern abzubauen und sich
ins Dorfleben zu integrieren. Der Versuch scheitert

wie bei Garin, doch handelt die Erzdahlung eben nicht
{(nur) von der Unaufhebbarkeit gesellschaftlicher Grenzen.
Garins Erzdhlung endet mit dem nicht zu uUberwindenden

Antagonismus zwischen Herren und Bauern; in Novaja dala

fragen sich die Bauern selbst, warum das Zerwiirfnis
ndtiqg war; nach der erzwungenen Abreise der Kulerovs
erkennen sie, daB die Gemeinsamkeiten mit den Gutsbe-
sitzern gréBer waren, als die trennenden Unterschiede
("V ich derevne, dumajut oni, narod choro3ij, smirnyj,
razumnyj, boga boitsja, i Elena Ivanovna toZe smirnajs,
dobraja, krotkaja, bylo tak ¥alko gl jadet' na nee, no
pofemu %e oni ne uZilis' i razo%lis', kak vragi? Cto
eto byl za tuman, kotoryj zastilal ot glaz samoe vaZnoe
(...)" « "In ihrem Dorf, denken sie, sind die Leute
qutmiitig, friedlich und verninftig und sanftmitig, und
auch Elena Ivanovna war friedlich, qutherzig und sanft-
mitig, es tat einem leid, sie anzusehen; warum aber
konnten sie sich nicht vertragen, warum sind sie wie
feinde auseinandergegangen? Was fiUr ein Nebel war das,

der das Wichtigste in ihren Augen verhullte (...)"
lo.127).

Nur scheinbar bestimmen in Na svjatkach die zwischenmensch-

lichen Grenzen den Bedeutungsaufbau der Erzdhlung. Die
alte Vasilisa diktiert dem aufgeblasenen Egor in der
Dorfschenke einen Brief an die Tochter in der Stadt,

von der sie seit Jahren nichts mehr gehdrt hat. Vasilisa
weilB vor Aufreqgung nicht mehr, was sie schreiben will,
so fiullt Egor die Zeilen nach eigenem Gutdiinken mit Ge-

schwidtz und militarischen Floskeln; Na svjatkach erin-

nert hier an die frihe Erzdhlung Van'ka in der der
kleine Van'ka fukov aus der Stadt ins Dorf schreibt,

um dem GroBvater von seinen Leiden zu erzdhlen; anders
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als Vasilisa weiB Van'ka seinem Herzen sehr wohl Erleich-
terung zu verschaffen, doch kommt sein Brief nie an;

"An den GroBvater im Dorf" setzt er als Adresse aufs
Briefkuvert. Van'kas Brief ist voll schweren Inhalts,
verfehlt aber sein Ziel; Vasilisas Brief kommt bei der
Tochter an,ist aber inhaltsleer. Damit sind die Voraus-
setzungen fir das Scheitern von Kommunikation in beiden

Erzéhlungen gegeben. Na svjatkach unterscheidet sich

von Van'ka gerade darin, daB Kommunikation doch noch
stattfindet: die bloBe Ankunft des Briefes lost in
Efim'ja, der Tochter,ein Gefihl tiefster Beziehung zum
Dorf, zu den Eltern, aus; der Inhalt spielt dabei keine
Rolle, denn Efim’ja vermag ihn vor Rihrung gar nicht

wahrzunehmen.

Eine besondere Rolle spielt hier die Erzahlung Du3elks,
in der die Thematik des "blizkij felovek" deutlich her-
vargehoben, gleichzeitig aber auch ironisiert wird.
Olen'ka, das "Seelchen", ist ganz und gar nicht fahig,
auch nur kurze Zeit ohne einen "nahen Menschen", und
das heiBt bei ihr, ohne einen Ehemann oder Lebensge-
fahrten, zu verbringen; und da es das Schicksal will,
daB Olen'kas Mdnner immer wieder sterben oder sich aus
dem Staube machen, wechselt 0Olen'ka von einem Mann zum
anderen und auch von einer "Meinung" zur anderen, denn
Olen'ka pflegt inmnmer genau das zu denken, was ibhre
Manner denken. 0Olen'ka wird als "Seelchen" in der

Stadt gutmiitig beldchelt, eine Einstellung, die offen-
sichtlich auch dem Erzahler eigen ist: seine ironische
Distanz ist nicht mit kritischer Abwertung gleichzusetzen.
Damit wird Olen'kas dringliche Suche nach dem vertrauten
Menschen, iiber den sie erst zu leben und zu denken ver-
mag, nicht grundsatzlich in Frage gestellt; in frage
gestellt ist vor allem die Form, die diese Suche in
Olen‘kas Leben annimmt; Olen'kas Selbstverstandnis und
ihr Bedirfnis nach vertrauten Menschen l&a8t sich damit

als Verfremdung beschreiben, die die Problematik des
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"blizkij felovek™ umso deutlicher hervortreten l&agt.
Die Beispiele verdeutlichen die Rolle, die die Thematik
des 'nahen und vertrauten Menschen', des "blizkij
€elovek", in den spiaten Erzdhlungen Eechova spielt.

Die invariante Thematik muB dabei die Ambiguierungs-
verfahren der Einzelerzahlung aufheben oder zumindest
einschrianken; ganz offensichtlich verweist sie némlich
auf eine Bedeutungsposition, die mit der des impliziten
Autors eines grdBeren Textkorpus identisch ist. Die
invariante Thematik beschrénkt sich dabei nicht auf den
Gedanken des "blizkij £elovek"; wir werden in Dama s
sobalko) sehen, wie sich der Gedanke des "blizki}j
&elovek" mit anderen Themenbereichen verbindet und mit

diesen einen groBeren invarianten Themenkomplex bildet.

Gerhard Penzkofer - 9783954792535
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:55:19AM
via free access
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7.2. "Dama s soba&koj" und die Problematik des "Geheim-

nisses"

Sludaj iz praktiki wund Po delam slufby zeigten, wie

unbekannte Rdume neue "Geschichten" motivieren kénnen,

in denen sich die erfahrene Lebenswirklichkeit zu neuen

Sinnzusammenh@ngen ordnet. Auch Gurov, der Protagonist
(1)

von Dama s sobadkoj , begreift, daB seine Vorstel-

lung von Wirklichkeit nicht mit einer natirlich vorge-

gebenen, objektiven Realitdt gleichzusetzen ist, sondern
auch von seinen Wahrnehmungs- und Verstehensmustern ab-
hangt; 'Wirklichkeit' ist dann, wie Gurov erkennt, vor
allem auch eine bestimmte Sicht auf Wirklichkeit, eine
"Geschichte", die sich verédndern kann und die andere
"Geschichten” nicht ausschliefit; so ist Gurovs Bezie-
hung zu Anna Sergeevna, der Dame mit dem Hindchen, fir
die Welt, in der er lebt, ein sittlicher Skandal (2),
fir ihn selber aber die Liebe, die sein Selbstverstéand-
nis d@ndert. Diese Verdnderung des eigenen Selbst- und

Wirklichkeitsverstidndnisses weist auf Slufaj iz praktiki

und Po delam slu¥by zurick; widhrend sich jedoch Gurovs

ganzes Leben entscheidend veridndert, ist in Sluéaj iz

(1) 1899 in Russkaja mysl',

(2) vgl. dazu Berdnikov, "Dama s sobaZkoj" A.P.fechova,
Leningrad 1976, 5.22 ff. Den Skandal haben auch
Leser empfunden; kurios mutet heute das Urteil Tol-
stojs an, das nicht nur ein bezeichnendes Licht
auf sein Verstidndnis der Erzéhlung Dama s sobaékoj,
sondern lberhaupt der 'gnosedlogischen' Thematik
in den Erziéhlungen Cechovs wirft. Tagebucheintrag
vom 16.1.1900: "Cital 'Dama s sobalkoj' techova.
Eto vse NicSe. Ljudi, ne vyrabotav8ie v sebe jasnogo
mirosozercani ja, razdel jaju3fego dobro i zlo. PreZde
robeli, iskali. Teper' Z%e, dumaja, &to oni po tu
storonu dobra i zla, ostajutsja po sju storonu,
to est' po¥ti Zivotnye." (L.N.Tolstoj, Sobranie soli-
nenij, Moskva 1965, t. 20, $.124.
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praktiki und Po delam sluZby keineswegs sicher, ob die

neuen Erfahrungen von Korolev und LyZin mehr sind als

ein ndchtlicher Traum. Dama s sobafkoj ist damit entschie-

dener als die vorhergehenden Erzdhlungen die Geschichte

(3)

einer BewuBtwerdung » entschiedener ein "rasskaz pro-
zrenija" (Cilevi&) oder "rasskaz otkrytija" (Kataev),
und das umso mehr, als Gurov zu Beginn der Erzéhlung
nicht als durchwegs positiver Charakter erscheint, son-
dern erst am £nde, wie Kjetsaa vielleicht iberspitzt
formuliert, eine "geistige Wiedergeburt" durch die Liebe

erfihrt, (4)

Der Aufbau der Erzidhlung folgt dem BewuBtwerdungsprozeB
Gurovs und ist damit zundchst als temporale Ordnung zu
beschreiben; Kjetsaa hat mit Recht auf die strukturbil-
dende Rolle temporaler Adverbien hingewiesen ("potom").(s)
Das heifit nicht, daB die Erzdahlung auf konstituive Raum-

oppositionen verzichtet; auch in Dama s sobalkoj wechseln

die Figureqﬂzpigchen verschiedenen topogragﬂigchen Rdu-
men (Moskau, Provinzstadt S., JaltallhggigghgngSDEEdene
éemanﬁische Réaume entgpreéﬁeg.rﬁdggv wird erkennen, dal
sich hinter dieser "diatopischen” Struktur nebeneinander-
liegende R&éume eine "isotopische® (6) Raumstruktur ver-
birgt, ds sich die gleichen topographischen R#&ume mit
verschiedenen semantischen R#é&umen verbinden kdnnen:

oo opivlt aioh im Roum Mookou nicht nur doe foococadonrnhaf

te Gesellschaftsleben ab, an dem Gurov beteiligt ist,

(3) Jan van der Eng bezeichnet Gurovs Entwicklung als
"gradual process of emotional and moral awakening"
(Eng 1978,5.89); &hnlich Kjetsas in "Tschechows
Novellenkunst. Versuch einer Analyse der Erziéhlung
'Die Dame mit dem Hindchen'", in Ceskoslovenské
Rusistika 2, 1971; vgl. dazu auch H.J.Gerick,
“Tschechow. Die 'Dame mit dem HiUndchen'", in B.
Zelinskij (Hrsg.), Die russische Novelle, Dussel-
dorf 1982.

(4) Kjetsasa 1971, S.61.
(5) Kjetsaa 1971, S5.63.

(6) Zur Terminologie vgl. R.Grubel, "Zwischen 'Leier'
und 'Trommel’'. Zur Funktion zweier Topoi im Wechsel-
verhdltnis von Struktur und Selbstverstdndnis russi-
scher avantgardistischer Lyrik"”, in Wiener Slawisti-
scher Almanach 2, 1978, S5.25.
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sondern auch jenes "geheime" Leben, das fir Gurov das
eigentliche und wahre Leben ist (vgl. unten). Hinter

der vordergrindiq temporalen 0Ordnung der Fabel steht
dann wieder eine a-temporale Ordnung von (semantischen)
Rdumen, iUber die sich die wirklichkeitsmodellierende
"mythologische"” Dimension der Erzdhlung konstituiert.
"Fabelaspekt" und "mythologische" Dimension stehen dabei

wie in Sludaj iz praktiki wund Po delam slu¥by in einem

besonderen Zuordnungsverhdltnis, weil die Modellierung
von Wirklichkeit mit dem BewuBtwerdungsprozeB Gurovs
verbunden und damit auf der Ebene der fFabel thematisiert
igt. Gurov gelangt aber nicht zur Einsicht eines mehr
oder weniger abstrakten, von seinem Leben unabhdngigen
Wirklichkeitsmodells, wie die Protagonisten der vorher-
gehenden Erzdhlungen (vgl. oben Wirklichkeitsmodellie-
rung als Traum oder Wachtraum); er geht vielmehr vom exem-
plarischen Charakter seines eigenen Lebens aus, das ihm
zum Modell fir die umgebende {(gesellschaftliche) Wirk-
lichkeit wird. Dann muB die "Offenheit" der Erzdhlung
u.8. auch darauf beruhen, dal die (t hematisierte) Wirk-
lichkeitsmodellierung von giner fFabel.abhdngt, die selbst
nicht abgeschlossen ist; wie sich Gurovs BewuBtwerdung
tatsachlich in Leben umsetzt, bleibt ja von der Erzdhlung
ausgeklammert. Gurovs Wirklichkeitsmodellierung ist in
diesem Sinne nicht-resultativ, sie fihrt zu keinem kohid-

renten und verbindlichen Wirklichkeitsmodell.

(1) Gurovs BewuBtwerdung

Gurovs BewuBtwerdung ist zundchst an topographische
Raumoppositonen gebunden, denn wie in den vorhergehenden

Erzéhlungen stehen such in Dama s sobalkoj verschiedene

Teilrdume gegeneinander (Moskau, Jalta, die Provinzstadt
S.). Auf diese raumliche Gliederung gehen viele Unter-
suchungen der Erzdahlung ein. Papernyj weist in seiner

Untersuchung der Notizbiicher Cechovs die Genese der Er-
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2dhlung aus verschiedenen Motivreihen nach (darunter
eben "gorod S., Jalta Moskva s jubilejami i zvanymi obe-
dami" - "die Stadt S., Jalta, Moskau mit seinen Jubiliaen

(7)

und festessen). Jan van der Eng weist dagegen in
einer systematischen, textimmanenten Analyse die Wechsel-
wirkung verschiedener thematischer Ebenen und Motivrei-
hen nach und untersucht dabei die geographischen und
sozialen Raume Moskau, Jalta und 5. als Ebene des "social
setting”. (8) Die thematisierten Rdume der Erzdhlung

sind jedoch nicht nur sls Erzahlmotive oder thematische
tbenen zu begreifen, sondern vor allem als semantische
Réume im Sinne Lotmans, die (ber markierte Kquivalenz-

und Oppositionsbeziehungen in Zusammenhang stehen. Mos-

kau und S. sind Alltagsrdume, denen als besonderer,
verzauberter Raum Jalta gegeniibersteht.

Die Opposition zwischen Jalta und Moskau/S. ist zundachst
eine geographische, die dem Nordepn den 3iiden eptgegen-
stellt, der Kiilte (lo.135 ff.) die Hitze (lo.130, 134),
dem Schnee (lo.135) den Staub (lo.130), der Dunkelheit
(lo.135) Helligkeit und Glanz (lo0.133, 134); in Jalta

glédnzen sogar Anna Sergeevnas Augen (lo.131); Gurovs

Moskauer Leben ist ein dunkles, nachtliches (lo.136,137),
wihrend Jalta vor allem auch eine morgendliche Welt ist
(lo.133). Jalta ist von der Buntheit und natirlichen

Farbenpracht siidlicher Lénder geprigt (vgl. vor allem
lo.130, 131}); in Moskau herrschen dagegen Schwarz-Wei-

(7) Papernyj 1976, S.78.

(8) J.van der Eng unterscheidet in Dama s sobal&koj
drei thematische Ebenen: die Handlungsebene ("action
level") mit der Entwicklung der Beziehung Gurov -
Anna Sergeevna, die Ebene der Charakterisierung
("level of characterization") und die Ebene der
sozialen Situierung ("social setting"); vgl. Eng
1978, S. 59 fFf.
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Kontraste vor (lo.135), in der Provinzstadt S. schliefB-
lich nur noch ddes Grau (lo.137 f.). Die graue Farbe,
die bereits Charkov in Skué€énaja istorija (7.307, 309)

und die Fabrik der Ljalikovs in Slufaj iz praktiki
(9), macht dabei deutlich, dal

die geographische Opposition von einer andersartigen

(20.76) charakterisierte

Uberlagert wird, die dem grauen Alltag Jalta als beson-
deren Raum entgegensetzt. Dal hier die Perspektive der
(lo)

Protagonisten malBgebend ist, muB nicht betont werden.

Der Gegensatz zwischen Moskau/S. und Jalta ist nicht
auf die Opposition von Nord und Sid beschrédnkt. Moskau

und S. sind ganz deutlich der Raum der stddtischen Zivi-

lisation_und der kulturellen Institutionen (Zeitungen,

Klubs, Theater usw.; vgl. lo.136, 138); eine Institu-

tion sind dabei, wie es scheint, such Ehe und Familie,

der Gurov immer wieder zu entkommen versucht; Jalta bil-
det hier den deutlichen Gegenraum: die zahlreichen
Klatschgeschichten kursieren sicher nicht umsonst in der
Stadt (lo.129). Vor allem aber ist Jalta der Raum der
Natur; in Jalts werden die Géarten betont (lo.129, 134),
die Blumen (lo0.131), die Bdume (lo.133, 136) und immer
wieder dass Meer (lo.13o0, 131, 133, 134). Gerade die Natur

scheint dabei auch das Wachsen natirlicher menschlicher

—— - ———

(9) Zur grauen Farbe vgl. van der Eng 1978, S.78B und
S.87 f., Kjetsaa 1971, S5.66; sowie Auzinger 1956,
$.128; daB gerade die graue Farbe in den Erzdhlungen
techovs die Farbe des Alltags ist, belegt ganz deut-
lich Nevests; Sada spricht dort von einer "nepodvii-
naja, seraja, greSnaja f¥izn'" (von einem unbeweqgli-
chen, grauen, sindigen Leben" - 10.208). Wie GCurov
staunt Nadja iber die grauen Z&dune ihrer Heimat-
stadt; vgl. lo.219.

(lo) Die Erzdhlung gibt genigend relativierende Hinweise,
daB Jalta auch als Raum der poSlost' verstanden werden
kann; vgl. etwa lo.131: "po%ilye damy byli odeti,
kak molodye, i bylo mnogo generalov" ("die &lteren
Damen gingen sehr jugendlich gekleidet, und es gab
eine Unmenge Generale”). Wie das mondidne Kurortsle-
ben negativ gezeichnet werden kann, hatte fechov
bereits in Ariadna gezeigt.
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Beziehungen herbeizufihren; sie wird zum Raum der Liebe,
'&éanﬁﬁézeichnend ist ja, dal nur die erste Begegnung
Anna Sergeevnas und Gurovs mit dem stickigen Hotelzim-
mer (lo0.131), die anderen aber mit dem Raum der Natur

(11) Jalta als Raum der Natur und der

verbunden sind.
Liebe wird damit auch 2zu einem heiteren und freien Raum,
zum Raum der "prazdnost'" (vgl. "legkij razqovor 1 judej
svobodnych, dovol'nych” - "das leichte Gespridch zufrie-
dener freier Menschen"; - lo.130; "soverSennaja prazd-
nost'" - "yollstdandiqger MuBiggang"; "mel 'kanie pered
glazami prazdnych, narjadnych, sytych ljudej"” - "das Vor-
beiflimmern miBiger, eleganter und satter Menschen"; -
lo.134). Hier ist dann eine letzte Opposition zum Raum
Moskau/S. angesprochen, der ja such der Raum der Arbeit
ist: Gurov ist Bankangestellter; Anns Sergeevna hat in
Jalta bereits vergessen,wo und was ihr Mann arbeitet
(lo.130).

Die Verbindung von erwachender Liebe, von Garten und
Natur und einer Atmosphiédre leichten MiiBigqgangs, die Cechov
bereits in friheren Erzdhlungen geschildert hatte (vgl.

(11) Die Verbindung von Blumen (Natur) und Liebe geht in
der Erzdhlung einmal eine besondere 'subtextuelle’
Beziehung mit der Fabel ein (vgl. l0.131): Anna Ser-
geevna und Gurov erwarten auf der Mole mit einer
Menge anderer Neugieriger die Ankunft eines Dampfers;

fir die neu ankommenden Bekannten und Verwandten
sind BlumenstridauBe bereitgehalten; Anna Sergeevna

riecht an ihren Blumen, also tridgt auch sie einen
StrauBl; spater verlduft sich die Menge wieder und
Gurov beginnt Anna Sergeevna zu kiissen: dabei um-
fangt ihn der Duft wund die Feuchtigkeit der Blumen
{"ego obdalo zapachom i vlagoj cvetov").

Tatsdchlich befindet sich aber auch Anna Sergeevna
in einer Erwartungshaltung, denn die Ankunft ihres
Mannes ist angekindigt; wenn sich also die Blumen,
die ja auf der Mole Zeichen des Empfangs sind, mit
Gurov verbinden, dann zeichnet sich hier bereits

die Abwendung vom Ehemann und die Hinwendung zu
Gurov ab, die dann im folgenden geschildert wird.

In der gleichen Szene verliert Anna Sergeevna ihre
Lorgnette, das sie im Beisein ihres Mannes zu tragen
pflegt. Kjetsaa interpretiert diesen Verlust einsich-
tig als Zeichen der Trennung von der "AuBenwelt",
vom Ehemann {(vgl. Kjetsaa 1971, S. 63).
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UZitel' slovesnosti, Dom s mezoninom, ansatzweise auch

lony&), zeichnet Jalta als einen Raum, der sich dem All-
tagsraum als besonderer, verzauberter Raum entgegenstellt.
Gurov gewinnt in Jalta einmal ganz explizit den Eindruck
einer "skazofnaja obstanovka", einer "marchenhaften Um-
gebung” (lo0.134) und meint damit genau jene Enthebung

aus dem Alltagsleben, auf die auch die einzelnen Merk-
male Jaltas verweisen. Als Zauberraum hat Jalta jedoch
genauso wenig Bestadndigkeit wie bereits der Zauberraum

Nikitins in U&itel' slovesnosti oder der des Kiinstlers

in Dom s mezoninom. Tatsdchlich ist er bestdndig von

der Alltagsrealitdat bedroht, wie etwa der Ankunft des
Ehemanns, und nur deshalb mdglich, weil mit der Riick-
kehr nach Moskau und S. ein Ende eingeplant ist. Bereits
in Jalta sieht ja Gurov die Beziehung zu Anna Sergeevna
nicht nur als marchenhaftes Gliick, sondern, bei einem
kurzen Wechsel der Perspektive, auch als weiteres Glied
in der Reihe seiner "bitteren Erfabhrungen"” mit fremden
Frauven (lo0.129, 132, 135). (12) Damit ist der Zauber-
raum Jalta aber der gleiche vordergrindige Evasionsraum,
von dem viele Figuren fechovs traumen (vgl. Einleitung);
die Begegnung Gurovs und Anna Sergeevnas bestatigt zu-
nachst nur jene Skandalgeschichten, von denen Jalta voll
is%; eine Grenziiberschreitung hat genauso wenig stattge-

funden, wie in Ufitel' slovesnosti oder Dom s mezoninom.

Gurovs BewuBtwerdung, mit der sich der Weg zu einer tat-
sdchlichen Grenziiberschreitung anbahnt, beginnt erst nach
seiner Rickkehr in den Alltagsraum Moskau; Jalta wandelt
sich dort zum Raum der Erinnerung; aus einer Traumwelt
wird tatsdchlich die Welt des Traums, der der alltéaglichen
Lebenswelt ("moskovskaja ¥izn'") als stiéndig prasenter
Gegenraum gegenibersteht (lo.136). Wie in anderen spiten

Erzahlungen Cechovs {vgl. Na podvode, Archierej) hat der

(12) vgl. dazu Eng 1978, S. 64 ff,.
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Traum dabei grifBere Anschaulichkeit als die Wirklichkeit
der wachen Welt, stellt sich zumindest gleichwertig neben
gsie (vgl. 10.136) und weist damit zunédchst auf die Méch-
tigkeit der Fluchtgedanken. Tatsdchlich unterscheidet
sich jedoch das Verhdltnis von Traum und wacher Wirklich-

keit in Dama s sobalkoj von dem in anderen £rzdéhlungen.

Die Grenzen zwischen wacher Welt und Traum sind flieBend:
war Jaltas eine traumhafte Wirklichkeit, so trégt nun

der Traum ‘*‘wirklichen', gegenstidandlichen Charakter. Wenn
Gurov Anna Sergeevna spiter erneut zu treffen beginnt,
dann setzt sich der Traum wieder in die Wirklichkeit

der ‘wachen' Welt um. Die Erzdhlung folgt damit einer
Bewegung von der 'wachen' Welt in den Traum und von
diesem zuriick in die 'wache' Welt. In dieser Bewegqung
wird die urspriingliche Raumopposition aufgehoben: die
Welt Mosksus und die Zauberwelt Jaltas ldsen sich aus
ihrer konkreten Raum- und Zeitgebundenheit und werden
zum Ausdruck fir verschiedene Lebensqualitidten; sie
werden, in unserer Terminologie, zu semantischen Rdumen,
die nicht mehr notwendiqg an einen bestimmten geographi-
schen/topographischen Raum gebunden sind. Die neue Oppo-
gsition, die an die Stelle der urspriinglichen Raumoppo-
gsition tritt, bezeichnet Gurov als die Opposition zweier
"Leben" (lo.14]1 f.); er meint damit die Opposition eines
"geheimen" Lebens, in dem er seine Beziehung zu Anna
Seroeepvnn verwirkliecht, and esinea "nffFiziellen" | ehena,
das der Alltagswirklichkeit, der Familie und dem Beruf
gilt. Das "geheime" Leben ist das eigentliche und wahre
Leben, wihrend das "offizielle" Leben uneigentlich und
falsch jst. DNiese Opposition ist uns schon mehrfach

begegnet (Mu¥iki, Sku¥najs istorijs, V ovrage; vgl.

dort vor allem das Falschgeldmotiv), wird aber in Dams

s soba&koj besonders markiert; der Beqgriff des "Geheim-

nis" spielt dabei eine zentrale Rolle:
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U nego byli dve %¥izni: odna javnaja, kotoruju
videli i znali vse, komu eto nuZno bylo, polnaja
uslovnoj pravdy i uslovnogo obmana, pochofaja
sover3enno na 2izn' eqgo znskomych i druzej, i
drugaja - protekav3aja tajno.

(...) vse &to bylo dlja nego vaino, interesno, ne-
obchodimo, v &em on byl iskrenen i ne obmanyval
sebja, &to sostavljalo zerno ego Zizni, proischo-
dilo tajno ot drugich, vse Ze, &tobylo eqgo loZ'ju,
eqo obolo&koj, v kotoruju on prjatalsja, &toby
skryt' pravdu (...), - vse éto bylo javno. I po
sebe on sudil o drugich, ne veril tomu, &to
videl, i vsegda predpologal, &to v kaZdogo &elo-
veka pod pokrovom tajny, kak pod pokrovom noli,
prochodit eqgo nastojaX&aja, samaja interesnajs
}izn'. Kaidoe lifnoe su¥ifestvovanie derfitsjs

na tajne, i, byt' moZet, ot&asti poéetomu kul'-
turnyj Zelovek tak nervno chlopofet o tom, &to-

by uvaZalas' li&naja tajna.

(lo.141 f.)

Er fiihrte zwei Leben: ein offizielles, allen sicht-
bares, das alle kannten, die es anging, das erfiillt
war von bedingter Wahrheit und bedingter Tauschung,
ein Leben, das dem seiner Bekannten und Freunde vél-
lig glich, und ein anderes, heimliches.

(...) Alles, was fiir ihn wichtig, interessant und
notwendig war, worin er aufrichtig dachte und sich
nicht selbst betrog, was den Kern seines Lebens
ausmachte, verlief im Geheimen; und alles, was
seine Liige war, die Hille, unter der er sich ver-
steckte, um die Wahrheit zu verbergen (...), all
das war offenbar. Und von sich schloB er auf ande-
re, glaubte nicht, was er sah und nahm immer an,
da@ sich bei jedem Menschen, unter dem Schleier

des Geheimnisses, wie unter dem Schleier der Nacht,
das echte, eigentlich interessante Leben abspielte.
Jede personliche Existenz halt sich im Geheimen,
und vielleicht ist ein kultivierter Mensch zum Teil
deshalb so aufgeregt darum bemiiht, sein Persdnlich-
stes geheimzuhalten.
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(2) "Tajna" - das "Geheimnis"

Bereits die Tradition "polarisierenden” Erzidhlens hatte
einen inneren, sozusagen "geheimen" Bereich des Menschen
vorausgesetzt; dieser innere Bereich war jedoch nichts
anderes, als der Vorrat an Gemeinheit und Verlogenheit,
der sich unter der glatten Fassade des offiziellen gesell-
schaftlichen Lebens verbergen konnte und den der Erzdhler
aufzudecken suchte. In den frihen Erzahlungen techovs

hat das "Geheimnis" schon eine ganz andere Bedeutung:
"Geheimnis" meint dort das Unglick, die Schmerzen und

die Trdnen, die die Menschen vor ihren Mitmenschen ver-

bergen.(ls)

In den spidten Erzdhlungen deckt dann das
"Geheimnis" wiederum einen intimen, privaten Bereich ab,
der jedoch nicht mehr unbedingt mit menschlichem Unglick

identisch ist.

L4
Ein Notizbucheintrag ist hier aufschluBreich. Cechov
schreibt:

U 2ivotnych postojannoe stremlenie raskryt' tajnu
(najti gnezdo), otsjuda u 1l judej uvalenie k Zuloj
tajne, kak bor'ba s Xivotnym instinktom!

Tiere haben den bestédndigen Trieb, das Geheimnis
zu entdecken (das Nest zu finden); die Achtung des
Menschen vor dem fremden Geheimnis gleicht deshalb
dem Kampf mit den tierischen Instinkten!

(17.51)

Wesentlich in diesem Eintrag ist weniger die Opposition
von Mensch und tierischen Instinkten, als die Lokalisie-
rung des "Geheimnisses" in einem natirlichen Bereich.

Das "Geheimnis" weist so suf die Natur des Menschen,

auf eine urspringliche und unverstellte Natirlichkeit

und Triebhaftigkeit, und steht damit in Opposition zur
gesellschaftlichen Wirklichkeit, deren Verlogenheit Gurov
beklagt (vgl. oben Textauszug). Dennoch strebt Gurov kei-

neswegs die Befreiung natirlich-animalischer Triebe und

(13) vg). dazu Papernyj 1976, S. 76 ff.
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Instinkte an: die Selbstbestimmung des Menschen findet

Ja gerade im Kampf mit den tierischen Instinkten, in

der Wahrung des "Geheimnisses", statt; der Eintrag ins
Notizbuch kdnnte hier nicht deutlicher sein (vgl. auch
den Textauszug ("(...) kul'turnyj &elovek tak nervno
chlopoet o tom, &toby uvaZalas' lifnaja tajna."). Das
"Geheimnis" ist demnach nur im Konfliktfeld zwischen

dem Bereich der Natur und dem Bereich der gesellschaftli-
chen Wirklichkeit zu verstehen. Es bezeichnet jenen inner-
sten und persdnlichsten Bereich des Menschen (vgl. oben
"zerno %2izni", "nastoja3faja, samaja interesnaja %izn'"),
der gegen den Machtanspruch der Gesellschaft und gegen
den Ansturm einer animalischen Triebhaftigkeit die Iden-
titdt des Individuums begrindet und sein wahres, weil
menschlich-natirliches Sein ausmacht.(la)DaB sich diese
Gedanken mit der Freud'schen Triebtheorie in Verbindung

bringen lassen, ist nicht schwer einzusehen.

Die Stellung des "Geheimnisses" im Spannungsfeld zwischen
Natur und Gesellschaft wird durch den Begriff des "Lebens"

bestdtiqt, der in Dama s sobatkoj eine besondere Rolle
(15)

spielt und mit dem "Geheimnis" eng korrelijiert ist.

Die Protagonisten der Erzdhlung sprechen oft vom Leben;

sie meinen damit das Leben der Gesellschaft, in der sie

(14) vgl. dazu die ganz anders akzentuierte, aber doch ver-
qleichbare Position Tolstojs, der in Vojna i mir
ebenfalls von zwei "Leben'" spricht: "Est' dve storo-
ny 2izni v kaZdom €eloveke: ¥izn' 1i&naja, kotoraja
tem bolee svobodna, Zem otvlefennee ee interesy,

i 2izn' stichijnaja, roevaja, gde &elovek neizbeZno
ispolnjaet predpisannye emu zakony"." - Tolstoj 1978 (f.),
Bd. 6, S.lo.

(15) Zur Verwendung des Begriffes "Leben" ("¥izn'") in
den Erzéhlungen und Dramen fechovs vgl. Ch.Bartvicka,
Slova "Z%izn'" i "3it'" v tvor&estve A.P.techova
(Semantiko-stilistifeskij analiz). Avtoreferat,
Leningrad 1978.
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sich befinden ("moskovskaja %2izn'"), sie meinen vor allem
aber ihre eigene, individuelle Existenz; dabei wird immer

wieder der Mangel an Leben angesprochen:

(...) i chotelos' Z%it' (...)
(...) und man wollte leben (...)
(lo.129)

(...) ved' est' %e, - govorila ja sebe, - drugaja
2izn', Chotelos' po¥it'! PoZit' i poZXit'...

(...) "ich sagte mir - es gibt doch noch ein ande-
res Leben. Ich wollte einmal leben! Leben, nur
leben..."

(l0.132)

Das offizielle, "Moskauer" Leben kann dem Lebensbediurfnis
der Figuren nicht entsprechen, denn ihm fehlt jene Fille,
die sich, wie Gurov erkennen wird, nur im "geheimen"

Leben findet; nur dem "Geheimnis" kommt damit das Merkmal
‘Lebendigkeit', 'Leben' 2u, wdhrend das offizielle Leben
eigentlich 'NichtslLeben', *'Tod' bedeutet. Diese Absetzung
des "Geheimnisses" vom offiziellen Leben der Gesellschaft
ist nur deshalb méglich, weil das "geheime” Leben ein
natirliches Leben ist, weil es am Leben der Natur teilbhat,

das in Dama s sobad&koj in einem vom Erzédhler hervorgeho-

benen Abschnitt thematisiert wird.

Anna Sergeevna und Gurov sitzen am Strand von Oreanda
und hdren dem Rauschen des Meeres zu:

Tak Sumelo vnizu, kogda e3fe tut ne bylo ni Jalty,
ni Oreandy, teper' Zumit i budet Zumet' tak Ze rav-
nodudno i glucho, kogda nas ne budet. ! v étom
postojanstve, v polnom ravnodu3ii k %izni i smerti
kaZdogo iz nas kroetsja, byt' moZet, zalog naSego
vefnoqo spasenija, nepreryvnogo dvilenija %2izni na
zemle, nepreryvnogo soverSenstva.

(lo0.133)

So hatte es dort unten gerauscht, als es hier weder
Jalta noch Oreanda gab, so rauscht es jetzt, und
ebenso gleichgultig und dumpf wird es rauschen, wenn
wir einmal nicht mehr sein werden. Und in dieser
Bestindigkeit, in dieser vdlligen Gleichgultigkeit
gegeniiber Leben und Tod eines jeden von uns ist
m&glicherweise das Unterpfand unserer ewigen Erlo-
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sung enthalten, der unaufhérlichen Bewegung des
Lebens auf der Erde, der unaufhérlichen Vollendung.

"Leben" meint hier eine natirlich biologische Lebenskraft,
die alles Lebendige umfaBt und zu einem einzigen "Organis-

mus" zusaemmenschlieBt, wie es in Po delam sluf¥by heilit;

Bergsons Gedanke eines élan vital steht hier nahe.(l6)
Dieses sich in der Natur verwirklichende Leben kennt
keinen Tod und kann bereits deshalb dem Menschen als Raum
der Vollendung und der Sinnhaftigkeit erscheinen. Damit
steht es zum Raum des Menschen zunidchst in einer Bezie-
hung der Opposition, die sich mit den Merkmalspaaren
‘Tod*'/'Leben’, 'Endlichkeit'/'Unendlichkeit', 'Unvollkom-
menheit'/'Vollkommenheit', 'Sinnlosigkeit'/'Sinnhaftig-
keit' beschreiben 1d8t; wie daraus die Vorstellung einer
condition humaine entsteht, die die gesellschaftlichen
Schranken nur im gemeinsamen Leid, in der gemeinsamen
Ausgeliefertheit an den "Teufel", aufhebt, hat Slulaj

iz praktiki gezeigt. Die menschliche Existenz kann aber

auch in (bereinstimmung mit dem Leben der Natur gesehen
werden, dann ni@mlich, wenn sie selbst als Teil des alles
umfassenden natirlichen "Organismus" verstanden wird.

Das ist der Kern von Ly¥ins Traum (Po delam slufby), das

kommt verdeckt und mit Vorbehalten ("byt' mo¥et") auch

in Gurovs Uberlegungen zum Ausdruck ("zalog nafego ve&nogo
spaseni ja") (17). das ist schlieBlich eine der dominieren-
den thematischen Ebenen vieler spidter Erzidhlungen Cechovs
(vgl. Kap. 8). Die Natur erscheint dort als Vorbild fir
die menschliche Gesellschaft, aber auch als Raum, dem

sich die Menschen selber angehidrig fihlen und aus dem

sie ihr Selbstverstdndnis gewinnen kdnnen. Die Bedeutung
des "Geheimnisses" wird hier evident: als natirlicher
Bereich des Menschen spielt es die Rolle des Mittlers,

der die gesellschaftliche Wirklichkeit mit dem Raum der

(16) vgl. Bicilli 1966, S5.93.
(17) vgl. dazu auch Kjetsaa 1971, S. 64.
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Natur verbindet. Das "Geheimnis" nimmt damit eine
Schliisselstellung in der Wirklichkeitsmodellierung der
spaten Erzahlungen Cechovs ein, bedeutet es doch die
ansatzweise Uberwindung des Bruches zwischen Kultur und
Natur, den Eechov in seinen frithen E£rzdahlungen immer
wieder thematisiert und den wir auch in Erzahlungen

wie MuZiki oder_V ovraqe beobachtet haben.

(3) Die thematische Struktur der Erzahlung

0ffizielles Leben, "geheimes™ Leben und das Leben der
Natur sind die dominierenden thematischen Bereiche, iber
die die Erzdhlung Wirklichkeit modelliert. Gleichzeitig
186t sich iiber die Zuordnung der einzelnen Textelemente
zu diesen Bereichen wieder die Bedeutung der paradigma-
tischen Textstruktur erkennen, die wir bereits in frihe-

ren Erzdahlungen festgestellt haben (vgl. MuZiki, V ovra-

gg)(la). Die thematischen Bereiche (paradigmatischen
Klassen) sind mehr oder weniger miteinander korreliert:
das Leben der Natur ist die Fundierung fir das offizielle
und fiir das "geheime" Leben, wdhrend diese beiden in einer
Beziehung der Opposition stehen. Die Verfahren polari-
sierenden £rzdhlens klingen hier wieder an(lg): Gurov
deckt die Unzulanglichkeit seines bisherigen, gasnz der

offiziellen Wirklichkeit verschriebenen Lebens auf und
nimmt cgamit dle Mol!le des kritischen auktorlalen trzah-

lers an, der die Wahrheit der Liige gegeniiberstellt (vgl.
10.137); Gurovs Einstellung ist dabei Korolevs (Sluéaj
iz praktiki) urspriinglich kritischer Wirklichkeitssicht

vergleichbar, impliziert jedoch mehr, denn fir Gurov

verkehrt sich das Verhdaltnis von Wahr und Falsch, von

(18) Da diese paradigmatische Ordnung erst nach der Thema-
tisierung der Opposition von "geheimem” und offiziel-
lem {eben erkennbar ist, a0t sich das strukturbil-
dende Prinzip der Erzdhlung mit tEng treffend als
"regressive re-orientation" bezeichnen; vgl. Eng
1978, S.91.

(19) Die von Kjetsaa hervorgehobene Rolle
der adversativen Konjunktion "no" ist in diesen Zusam-
menhang einzuordnen; vgl. Kjetsaa 1971, 5.62.
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Norm und Normverletzung, ins genauve Gegenteil: der Verstol
gegen die Regeln des offiziellen Lebens (Ehebruch) fibhrt
Zu einer neuen Wahrheit, von der aus sich die geltenden
Normen selbst kritisieren lassen; diese Wahrheit ist die
Wahrheit des "Geheimnisses", das sich damit von einer
urspriinglich kritisierten Position (vgl. Kap.4, Tolstoj)
zu jener Position verdndert, von der aus Kritik erst még-
lich ist. Das bedeutet dann nicht nur eine grundsétzliche
Wandlung der Voraussetzungen polarisierenden Erzéhlens,
sondern seine tendenzielle Selbstaufliésung (vgl. unten);
daB sich damit auch die Bedingungen der Wirklichkeitsmo-

dellierunqg grundsétzlich gedndert haben, ist einsichtig.

Der Verweisungszussmmenhang zwischen den einzelnen thema-
tischen Bereichen zeichnet zunidchst ein in der Tendenz
einheitliches und kohiédrentes Wirklichkeitsmodell; Dama

s sobafkoj unterscheidet sich eben dadurch von der Erzdh-

lung Sltu&aj iz praktiki, die den Raum der Fabrik einmal

als spezifische gesellschaftliche Wirklichkeit, einmal
als Raum einer a-historischen condition humaine zeichnet
und damit auf dem unvermittelten Nebeneinander zweier

Modellierungsansidtze baut. Trotzdem ist Dama s soba&koj

von einer stabilen und verbindlichen Wirklichkeitsmodel-
lierung weit entfernt: der Stellenwert der Natur in

einem Wirklichkeitsmodell ist in der Erzdhlung nur ange-
deutet, der Zusammenhang mit dem '"geheimen" und dem offi-
Ziellen Leben nirgends expliziert; auch das Verhdltnis
von "geheimem"” und offiziellem Leben ist nicht sls end=-
giltiger Bestandteil eines verpflichtenden Wirklichkeits-
modells angelegt, denn wie diese beiden Leben zueinander
stehen, hidngt von Gurovs BewuBtwerdungsprozeB und damit
von einer unabgeschlossenen und jederzeit verédnderbaren
Fabel ab; die Spannung zwischen dem "Fabelaspekt" der
Erzdhlung und ihrer wirklichkeitsmodellierenden, "mytho-
logischen" Dimension wird hier durch das offene Erzdhl-
ende besonders deutlich (vgl. dazu Kap.6). SchlieBlich
ist auch die mit dem "Geheimnis" verbundene Polsrisierung

uneindeutiq: zwar ermdglicht erst das "Geheimnis” Gurovs Kritik
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am offiziellen Leben, aber nur, um sie gleich wieder in

frage zu stellen; wenn niémlich die Opposition von "geheimem"”
und offiziellem Leben nicht nur Gurov allein betrifft, wovon
er ausgeht (vgl. lo.141), dann muB er damit rechnen, da0
sich hinter der Fassade des offiziellen Lebens auch bei ande-~
ren Menschen ein "Geheimnis" verbirgt, das durch diese Fassa-
de nur geschiitzt wird, und dessen Anwesenheit der Wirklich~-
keit, in der er lebt, einen positiven Wert verleiht. Allein
das Moglichsein des "Geheimnisses" kann dann eine Affirma-
tion der gesellschaftlichen Wirklichkeit bedeuten; das besta-
tigt die Erzdahlung MuZiki, in der die Wirklichkeit des Dorfes
u.a. deshalb so unmenschlich ist, weil in ihr das "Geheimnis"
keinen Platz mehr hat. Gersde diese Ambivalenz des "Geheim-
nisses", das die offizielle Wirklichkeit gleichzeitig negiert
(vgl. oben Polarisierung) und tendenziell affirmiert, fiihrt
zur Uneindeutigkeit des thematischen Aufbaus der Erziahlung
und zu einer Wirklichkeitsmodellierung, die hier als "offen"

bezeichnet wird. Allerdings kommt auch in Dama s sobafkoj

die relative "Geschlossenheit”" zur Geltung, die bereits aus

Sluaj iz praktiki bekannt ist; das "Geheimnis®™ ist n@mlich,

wie der Begriff des "blizkij Zelovek"”, VTeil einer invarianten
Thematik, die die spidten Erzahlungen Cechovs verbindet und

die eine bestimmte "Hinsicht auf eine Welt" erkennen la0t,

(4) Die invariante Thematik

Nia 7weiteilung der geasllarhaftlicrhen Wirklichkait in sinen
allen zugdnglichen offiziellen Bereich und einen inneren, spe-
zifisch menschlichen Bereich, den Gurov als den Bereich des
"Geheimnisses" bezeichnet, ist bereits in vorhergehenden Er-
zéhlungen zumindest der Sache nach angelegt. Das konnten wir

schon in MuZiki, V ovrage und Slufaj iz praktiki feststellen.

Wenn 0l'ga Michajlovna in Imeniny bedauert, daB ihr Mann sein
eigentliches und menschliches Wesen verbirgt ("vse obyknoven-
noe Zelovefeskoe, svoe sobstvennoe™ - 7.174), dann weist sie

damit auf den Begriff des "Geheimnisses" in Dama s sobadkoj

voraus. In Skripka Rot3il'da ist Jakovs Geigenspiel und

seine Musikalitiét ein ureigenster Besitz , der ihn Uber
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die triste Ude des Dorfes und seines Daseins als Sarg-
macher erhebt und dem durchaus jene Bedeutung zukommt,
die spidter der Beqgriff des "Geheimnisses" bezeichnet.

Auch in Po delam slulby ist der Gedanke des "Geheimnis- .

ses" anzutreffen: der ZusammenschluB alles Lebendigen

zZuy einer organischen Einheit ist Ly¥ins "davnej zataennoju
mysl'ju" (lo.99), ein "Geheimnis" also, das gegen das
offizielle Leben gerichtet ist. Héufiger allerdings ist

der Platz des "Geheimnisses" leer. In Sku&naja istorija

ist die Unterscheidung zwischen dem "Namen" und dem
"Ich" des Professors der Trennung von "offiziellem" und
"geheimem" Leben analog, nur ist eben das "Ich" Nikolaj
Stepanovi&s nicht von der Anwesenheit, sondern von der
Abwesenheit eines sinnstiftenden "Geheimnisses" geprégt.
Ahnliches gilt fir Belikov, den Menschen im Futteral

(Celovek v futljare), auf den Dama s soba&koj ganz deut-

lich anspielt, wenn das "offizielle" Leben als "obolo&ka"
bezeichnet wird (vgl. oben die Formulierung "vse Ze,

&to bylo ego loZ'ju, ego obolo&koj, v kotoruju on prja-
talsja, &toby skryt' pravdu."). Was Belikov als das Wich-
tigste in seinem Leben ansieht, die "offizielle" Wirklich-
keit eben, ist-fﬁr Burkin und Ivan Ivany®, die Erzdahler

der Trilogis (Celovek v futljare, KryZovnik, 0 1jubvi),

eine Hille, die nur noch einen leeren Raum umgibt, weil
Belikov eine innere Wahrheit, ein "Geheimnis" fehlt.
Die Zweiteilung in "offizielles" und "geheimes" Leben
ist auch hier vorhanden, nur bleibt die Stelle des "Ge-

heimnisses", wie in Sku&naja istorija, unbesetzt. Die

Bedeutung von Dama s sobalkoj liegt dann u.a. darin,

in einer Weiterfihrung der Thematik friherer Erzahlungen
die Kritik an einer defizitédren gesellschaftlichen Wirk-
lichkeit mit der Thematisierung des positiven Pols ver-
bunden zu haben, von dem asus Kritik erst mdglich und

sinnvoll wird; Dama s sobaZkoj ersetzt dann eine negative

Wirklichkeitsmodellierung, in der der Mangel dominiert,

durch eine andere, die zumindest die Miglichkeit einer
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zwar gefédhrdeten und verborgenen, aber doch vorhandenen
Fiille aufzeigt, die in der Erzdahlung als "GCeheimnis"

bezeichnet wird.

Die Bedeutung der Erzéhlung geht noch weiter.

Wenn man davon ausgeht, da der Begriff des "Geheimnis-
ses” mit seiner Hervorhebung einer individuellen, gesell-
schaftsunabhidngigen Menschlichkeit in enger Verbindung
mit dem Gedanken des "blizkij €elovek" steht, der ja

jene vertrauensvolle Nidhe zwischen Menschen meint, die
nicht iiber eine gesellschaftliche Stellung, sondern nur
uber eine gemeinsame Menschlichkeit erreicht wird, dann

wird zwischen Dama s sobafkoj und den anderen Erzidhlungen

des Cechov'schen Spiédtwerks ein dichtes Netz thematischer
Verbindungslinien erkennbar (zur invarianten Thematik

des "blizkij €elovek"” vgl. aben 7.1.). Dama s sobal&koj

spielt dabei eine besondere Rolle. Anna Sergeevna ist
Ja mehr als Gurovs grofBle Leidenschaft; sie ist ibhm, wie
umgekehrt er ihr, vor allem ein naher und vertrauter
Mensch, ein "blizkij Zelovek" (vgl. "Anna Sergeevna i
on ljubili drug druga, kak o&en' blizkie, rodnye 1judi"
- "Anna Sergeevna und er liebten einander wie Menschen,
die sich sehr nahestehen, die sich ganz und gar gehi-

ren” - lo0.143). Dama s sobafkoj schlieBt damit an eine

Thematik an, die weniger die Frage nach der Méglichkeit
von Liebe stellt (vol. etwa Alechin in O 1jubvir "Kal
zarofdaetsjs] jubov'" - "Wie entsteht die Liebe" - lo.66),
als nach den Méglichkeiten sinnerfillter zwischenmensch-

(20) Wenn der Begriff des "blizkij

licher Beziehungen.
felovek"” eine Antwort auf solches fragen ist, dann wird

deutlich, da8 auch Dama s sobalkoj den Charakter einer

Antwort hat, denn die Erzdhlung realisiert mit Gurov

und Anna Sergeevna exemplarisch jenes Modell zwischen-

{(20) Unbrauchbar ist in diesem Zusammenhang die Arbeit
von V.L.Smith, Anton Chekhov and the Lady with the
Dog, London 1973. Smith versucht mit den Erzahlungen
echovs dessen "sex-life" (S.14) zu rekonsttuieren
bzw. umgekehrt, mit dem Liebesleben lechovs die
Erzahlungen zu kommentieren.
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menschlicher Beziehungen, das in den vorhergehenden
Erzdhlungen implizit oder explizit angesprochen wurde
und das so haufig nur im Gegenbild des Scheiterns erkenn-

bar war. Das heiBt aber auch, daB Dama s sobadkoj nicht

nur den ambivalenten und "offenen" ProzeB einer Wirklich-
keitsmodellierung thematisiert, sondern vor dem Hinter-
grund der invarianten Thematik des "blizkij felovek"
selbst als Modell erscheint. Der “"offene" Charakter der
Erzdhlung wird damit deutlich eingeschriankt.

Gerhard Penzkofer - 9783954792535
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:55:19AM
via free access
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7.3, "Archierej" und die Problematik von Leben und Tod

(21)

narrativer Struktur (fokalisierung und "Geschichtenbil-

Die trzéhlung Archierej schlieBt in Thematik und
dung"; Thematik der "Fusion", Qpposition zwischen Leben
und Tod u.a.) nicht nur an die unmittelbar vorhergehen-
den, sondern auch an weiter zuriickliegende Erzéhlungen

(22)

an. AufschluBreich ist hier der Vergleich mit

Sku&naja istorija. Beide Erzahlungen grinden auf der

Schilderung des stereotypen Tagesablaufs und der bana-
len Alltagsverrichtungen im Leben einer hochgestellten
Persdnlichkeit; beide Erzdahlungen markieren dabei die
Teilung des Lebens in einen privaten und einen &ffent-
lichen Bereich, der mit Gurovs Trennung von "geheimem"
und offiziellem Leben weitgehend identisch ist. Der
Bischof geht wie der Professor Nikolaj Stepanovi& in
seinem Beruf auf; die Messen sind hier den Vorlesungen
vergleichbar; wie der Professor beklagt er jedoch das
Ubergewicht des offiziellen Lebens, der offiziellen
Besuche und der mit dem Beruf verbundenen fdrmlichkeit;
die Stelle des "Geheimnisses" bleibt dagegen weitgehend
unbesetzt, es kann nur als Mangel, als Abwesenheit
empfunden werden; der Bischof und der Professor formu-
lieren hier ganz #hnlich: "(...) dlja menja jasno, &to
v moich Zelanijach net ¥eqgo-to glavnogo, fego-to olen’
va¥nngn," ("(. ..) filr mich iot oo klar, meinen Winachon
fehlt etwas Wesentliches, etwas sehr Wichtiges." -
7.307), schreibt der Professor; vom Bischof heiBt es
analog "(...), no vse %e ne vse bylo jasno, &ego-to
e3fe nedostavalo, ne chotelos' umirat'; i vse e3fe
kazalos', &to net u nego &ego-to samogo vainogo, o

&em smutno meZtalos' kogda-to (...)" - ("(...) und doch

war ihm noch nicht alles klar, etwas fehlte noch, er

(21) Zurnal dlja vsech, 1902, 4.

(22) vgl. dazu Berdnikov 1961, 5.45; Bicilli 1966, S.153
ff.; Nilsson 1968, S5.76.
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wollte nicht sterben; aber noch immer schien ihm etwas
sehr Wichtiges zu fehlen, von dem er einst dunkel ge-
trdumt hatte (...)" - 10.195), Die Abwesenheit des "Ge-
heimnisses" macht sich umso mehr bemerkbar, als beide
Protagonisten vom Tode gezeichnet sind und ihrem Leben
jenen abschlieBenden Sinn verleihen wollen, der ihnen
bislang versagt war. Krankheit und Leiden 6ffnen keinen
tinblick in das "Geheimnis", zerstoren aber die duBere
Form des offiziellen Lebens: Nikolaj Stepanovi& ist
nicht mehr fdhig, Vorlesungen zu halten, der Bischof
ibersteht die Gottesdienste nur mit MUhe. Beide suchen
deshalb verzweifelt Halt an einem "nahen Menschen", dran-
gen zurick in die Geborgeheit eines "rodnoe gnezdo",
£insamkeit wird jedoch zum dominierenden Motiv, der An-
schluB an die Familie gelingt weder Nikolaj Stepanovié
noch dem Bischof. Kontakt ist nur noch mdglich zu dem
sprachlosen Pfértner Nikolaj {(Sku&naja istorija) oder
dem ebenso sprachlosen Vater Sisoj (Archierej). In bei-
den Erzdhlungen steht jedoch eine Person den Protagoni-
sten nédher: das ist in Skufnaja istorija Katja, die

Ziehtochter des Professors, in Archierej wiederum Katja,
die Nichte des Bischofs. Hier setzen dann die Unterschie-
de zwischen beiden Erzidhlungen ein; der Professor verliert
mit Ketja kurz vor seinem Tode auch den letzten nahen
Menschen, widhrend der Bischof mit Katja zurick zu seiner
Mutter und vielleicht auch zu seinem "Geheimnis" findet.
Wenn aslso Sku&naja istorija iiber die invariante Thema-
tik und die bis in Einzelheiten vergleichbaren Motive

als fFolie zu Archierej erscheint, so wird Archiere j

durch die Verénderung des Erzéhlendes zur Antwort suf
Sku€naja istorija.

(1) Die Modifizierung der Erzidhlsitustion

Die Erzédhlsituation entspricht in Archierej zunidchst
der der spiéten "offenen" Erz&hlungen Cechovs: der weitaus
groBte Teil der geschilderten Wahrnehmungen, Gefiihle,

Erinnerungen u.a.bezieht sich suf den Bischof Petr, der
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zum Fokalisator des erzdahlten Geschehens wird. Der Er-
zdhler beschrdankt sich auf die raum.zeitliche Situie-
rung des Geschehens und auf die Wiedergabe einfacher
Geschehensabléufe; aber auch hier weist die Selektion

der erzihlten Welt hd@ufig auf die Perspektive des Bi-
schofs zuriick. Bereits der Erzdhlbeginn macht die domi-
nierende Rolle des Bischofs deutlich; der Vergleich von
Archierej mit dem Beginn von Ubijstvo ist hier aufschlul-
reich; beide Erzdhlungen setzen mit der Schilderung einer
Abendmesse ein; beide verwenden dabei ein weitgehend
gleichbleibendes Motivinventar; die Unterschiede beru-

hen vor allem auf der verschiedenen fokalisierung:

Archierej

Pod verbnoe voskresenie v Staro-Petrovskom mona-
styre 3la vseno3&naja. Kogda stali razdavat' wverby,
to by) u¥e desjatyj &as na ischode, ogni potuskneli,
fitili nagoreli, bylo vse, kak v tumane. V cerkov-
nych sumerkach tolpa kolychalas' kak more, i pre-
osvjaj&ennomu Petru, kotoryj byl nezdorov ufe dnjas
tri, kazalos', ¢to vse lica - i starye, i molodye,
i my2skie, i Zenskie - pochodili odno na drugqgoe,

u vsech, kto podchodil za verboj, odinakovoe vyra-
Zenie glaz. V tumane ne bylo vidno dverej, tolpa
vse dvigalas', i pochoZe bylo, &to ej net i ne
budet konca. Pel Zenskij chor, kanon &itala mona-
Senka.

(lo0.186)

Am Vorabend des Palmsonntags wurde im Staro-Petrovs-
kij Kloster die Abendmesse abgehalten. Als man mit
der Verteilung der Palmzweige begann, war es schon

kurz vor zehn, die Lichter verloren ihren Glanz,
Jie Duchile ruflen, olleo war wioc im Neobel. Die Men-

schenmenge wogte in der Dammerung der Kirche wie

ein Meer, und dem Bischof Petr, der schon seit drei
Tagen krénkelte, schien es, als seien alle Gesicha
ter, alte und junge, mdnnliche und weibliche, einan-
der gleich, als hidtten alle, die sich die Palmzweige
holten, die gleichen Augen. Durch den Nebel waren
die Tdren nicht zu erkennen; die Menschenmenge be-
wegte sich unaufhtrlich, es sah so asus, als wolle
sie dberhaupt kein Ende nehmen. Ein Frauenchor sang,
und eine Nonne las den Kanon.
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Der faktographische Erzdhleingang (23)

ndhert sich dem
Geschehen von auBen und nennt die zum Verstindnis néti-
gen Daten; ein Wertungsstandpunkt der Erzéhlinstanz
bleibt verborgen; erst der Vergleich "kak v tumane"
("wie im Nebel") l&ést die strenge referentielle Bezogen-
heit auf, denn er gibt nicht mehr Daten, sondern deren
emotionalen Gehalt wieder. Die optische Perspektive
verengt sich dabei zusehends: sie wandert von einem,
seiner Ausdehnung nach unbestimmten AuBenraum ("Staro-
Petrovskij monastyr'") iiber den Innenraum der Kirche

zu jener Stelle, von der aus die Menge der Glaubigen

Zu Ubersehen ist. Damit ist rdBumlich der Blickpunkt des
Bischofs markiert, der schon wenig spater explizit als
Wahrnehmungssub jekt gekennzeichnet wird ("i preosvja3fen-
nomu Petru (...) kazalos'" - "und dem Bischof Petr (...)
schien"). Die darasuf folgenden unpersénlichen Ausdriicke
"bylo vidno"” ("waren 2zu erkennen”) und "pochoZe bylo"
("es sah so aus") bezeichnen dann erneut eine Wahrneh-
mung, chne den Wahrnehmenden zu nennen: der Eindruck

der endlosen Menge scheint sich undifferenziert dem
Bischof wie dem Erzidhler mitzuteilen: ein solches Ver-
fahren wurde bereits in MuZiki als Perspektivenverklamme-
rung beschrieben. Ebenso ist der abschlieBende Satz nicht
nur vom Erzahlerstandpunkt bestimmt, denn er beschreibt

eine von den Figuren wahrnehmbare und wahrgenommene Wirk-
lichkeit.

Ubijstvo:

Na stancii Progonnoj slufili vseno3&nuju. Pered bol'-~
&im obrazom, napisannym jarko, na zolotom fone, stoja-
la tolpa stanclonnych siuZad&ich, ich Zen i detej,

8 takfe drovosekov i pil'&&ikov, rabotaviich vblizi
po linii. Vse stojali v bezmolvii, ofarovannye bles-

(23) vgl. dazu auch Nilsson 1968, S. 63 ff., S. B89fF,
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kom ognej i voem meteli, kotorajs ni s togo, ni s
sego razygralas' na dvore, nesmotrja na kanun Bla-
govel&enija. SluZil starik svjadfennik iz Vedenja-
pina; peli psalom3fik i Matvej Terechov.

(9.133)

Auf der Station Progonnaja wurde ein Abendgottes-
dienst gefeiert. Vor dem groBen Heiligenbild, das
in leuchtenden Farben auf goldenem Grund gemalt war,
stand die Menge der Stationsangestellten mit ibhren
Frauen und Kindern, sowie die Holzfdller und Sidger,
die in der Ndhe des Bahnhofs arbeiteten. Sie alle
standen schweigend, verzaubert von dem Glanz der
Lichter und dem Heulen des Schneesturms, der ganz
unvermutet noch jetzt, am Vorabend von Maris
Verkiindigung, drauBen aufgekommen war. Es zele-
brierte der alte Geistliche aus Vedenjapino, der
Psalmenleser und Matvej Terechov sangen.

Ganz offensichtlich entspricht der syntaktische und thema-
tische Aufbau dieses Erzdhlbeginns dem von Archierej.
Auf einen situierenden Einleitungssatz (Archierej: "Pod
verbnoe voskresenie v Staro-Petrovskom monastyre 8la
vsenoifnaja"; Ubijstvo: "Na stancii Progonnoj sluZili
vseno3&nuju") folgt in einer ldngeren Periode die Dar-
stellung des Kirchenraums mit der betenden Menge. Den
AbschluB bildet die Nennung von Sdngern und Vorlesern
(Archierej: "Pel Zenskij chor, kanon Zitala monaSenka.";
Ubijstvo: "SluZil starik svja3Zennik iz Vedenjapina;
peli psalom3&ik i Matvej Terechov.") Die Menge der
Gldubigen wird von einem festen, rdumlich aber nicht

fixierbaren AuBenstandpunkt aus erfalBt, der ganz deut-
lich der des neutral registrierenden und analytisch

beschreibenden Erzéhlers ist. Charakteristisch fiir
diesen Erzéhler sind differenzierende Beschreibungs-
elemente wie etwa die Berufsspezifizierung der Gl&ubi-
gen, charakteristisch ist aber auch das zweimalige, in-
differente "stat'" ("stehen"), das das Verhalten der
Menge so ganz anders zum Ausdruck bringt, als das vom
persénlichen Erleben gepragte "kolychat'" ("wogen") in
Archierej; einen Einblick in das Innenleben der Glau-
bigen gestattet der Erzdhler nur fir einen kurzen

Augenblick ("oZarovannye” - "verzaubert"). Betont ist,
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so wird hier deutlich, die referentielle Funktion der
Beschreibung, der es um die objektive und detaillierte
Entfaltung des Beschreibungsgegenstandes geht; die Be-
ziehung zwischen den Sprachzeichen und den bezeichneten
Gegenstidnden weist dabei keinerlei Problematik auf. In
Archierej wird dagegen erkennbar, wie hinter der schein-
bar homogenen Erzahlerrede immer wieder die Perspektive
der Figur erscheint, wie sich der Erzidhlermonolog per-
spektivisch aufldst und wie sich damit die Struktur

der einfachen Aussage kompliziert: diese weist niédmlich
ebenso sehr auf das sprechende oder wahrnehmende Subjekt
zuriick wie auf den Wahrnehmungs- oder Aussagegegenstand.
Im GCegensatz zu Ubijstvo zeichnet Archierej weniger eine
gegenstdndlich-reale Wirklichkeit, als den besonderen
Wahrnehmungs- und BewuBtseinsrsum des Bischofs, in dem

die wahrgenommene Wirklichkeit eine besondere Brechung
erfiahrt.

Diese bereits bekannte Verfremdung durch die Figuren-
perspektive spielt in Archierej eine besondere Rolle
und fiihrt schlieBlich auch zum Auseinanderbrechen der
eingangs so sicher erscheinenden Verklammerung von £r-
zahler- und Fiqurenposition. Die sich verschlimmernde
Krankheit des Bischofs bedeutet niémlich eine immer gro-
Bere Verzerrung der Wahrnehmungen, bis am Ende Wahr-
nehmung und wahrgenommene Wirklichkeit nicht mehr uber-
einstimmen (der Bischof hdlt etwa die Gerdusche im eige-
nen Magen fiir das Uffnen der Tir; - 10.197); die fir
die E£rzéahlungen Lechovs charakteristische Ambiguierung
und Relativierung der Figurenposition ist hier in der
Krankheit scheinbar natirlich angelegt und motiviert.
Die Erzahlerrede wird dann allerdings zur impliziten

Korrektur, bis am Ende der £rziahlung die Solidarisie-
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(24)

rung in Distanz umschligt : der Erzéhler nimmt dann
eine explizite Gegenposition zu den Halluzinationen des

Bischofs ein. Ahnlich wie in Sku&naja istorija wechselt

also auch in Archierej die Erzidhlsituation und dndert
damit scheinbar die Voraussetzungen "offenen" Erzahlens,
das ja, bislang jedenfalls, an die von der Erzdhlerrede
unabhidngige, dominierende Figurenperspektive gebunden

war. Tatsdchlich fuhrt in Archierej das Neueinsetzen

(24) Die Distanzierung des Erzéhlers zeigt sich fir einen

kurzen Augenblick bereits zu Beginn der Erzidhlung.
Der Bischof hat eben von der Ankunft seiner Mutter
erfahren:

On vnimatel'no &ital éti starye, davno znakomye
molitvy i v to Ze vremja dumal o svoej materi
(...)

Miloce, dorogoe, nezabvennoe detstvo! Ot&egqgo ono,
eto naveki u3ed3ee, nevozvratnoe vremja, otfego
ono kaZetsja svetlee, prazdni&nee i bogale,

&em byloina samom dele? Kogda v detstve ili juno-
sti on byval nezdorov, to kak neZna i &utka byla
mat'! | teper' molitvy meS8alis' s vaspominanijami,
kotorye razqoralis® vse jarle, kak plamja, i
molitvy ne me3ali dumat' o materi.

(1o0.188)

Aufmerksam las er die alten, ldangst bekannten
Gebete und dachte dabei an seine Mutter (...)
Liebe, teure, unvergeBliche Kindheit! Weshalb
erscheint sie, diese auf ewig entschwundene,
niemals wiederkehrende Zeit, weshalb erscheint
sie heller, festlicher und reicher, als sie in
Wirklichkeit war? Wenn er in der Kindheit oder

Jugend krank war, wie zéartlich und feinfiihlend
war do dio Muttor gowoocon! lUnd joatzt vermiscohton

sich die Gebete mit den Erinnerungen, die wie
eine Flamme immer heller aufloderten, und die
Gebete hinderten ihn nicht, an seine Mutter zu
denken.

Der erste Satz zeigt eine unauffdllige, aber bemerkens-
werte "Ansteckung" des Erzahlers durch die figurensicht,
denn der Bischof kann natirlich nicht "aufmerksam" die
Gebete lesen und an seine Mutter denken. Erst spéter
heiBt es, daB sich die Gebete mit den Erinnerungen
vermischten. Mit dem Ausruf "Miloe, dorogoe, nezab-
vennoe detstvo!" scheint dann die eigentliche Solida-
risierung des Erzéhlers mit der Figur einzusetzen;

die besondere sprachliche Gestaltung des ganzen Aus-
drucks (dreigliedrige Adjektivreihung, anaphorische
Satzkonstruktion und emphatischer Ausruf) lassen
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der Erzahlerrede am Ende der Erzdhlung weder zur Wieder-
herstellung der traditionellen Hierarchie von Erzahl-
instanzen, noch zu einem "geschlossenen" Bedeutungs-

aufbau. Diese These wird im Folgenden zu belegen sein.

(2) Die semantischen Riéume der Erzdhlung

Die Wirklichkeitssicht des Bischofs beruht, dhnlich wie
in vorhergehenden Erzdhlungen, auf der Interpretation
der verschiedenen Wirklichkeitsbereiche, die von ibm
erfahren werden. Die Beziehungen zwischen den einzelnen
Rdumen der Erzahlung sind in Archierej jedoch vielfalti-
ger und komplexer als etwa in Dama s soba&koj, Slufaj

iz praktiki u.a. Die Erzahlung stellt zundchst den Raum
der Natur gegen den Raum der gesellschaftlich -kulturel-

len Wirklichkeit, unterteilt diesen gesellschaftlichen

Raum aber selber wieder in einen Raum des Alltags, der
fir den Bischof weitgehend mit der Klosterzelle identisch
ist, und den Raum des Gottesdienstes, der Kirche. Diese
erste rdumliche Gliederung Uberlagert eine zweite, die
den Raum der Gegenwart gegen den der Vergangenheit setzt;
da dem Bischof die Vergangenheit nur iber Einnerungen,
Trdume und Halluzinationen greifbar ist, verbindet sich
die zeitliche Relation mit der Relation zwischen wacher
Alltagswirklichkeit wund der Wirklichkeit des Traums.
Jedem dieser Rdume entspricht eine spezifische "Hinsicht"

suf Wirklichkeit, eine spezifische Wirklichkeitsmodellie-

namlich einen "provoz'kontrabandy' avtorskich myslej"
vermuten, wie er aus V _ovrage oder Dams s sobalkoj
bekannt ist; tatsidchlich widerspricht hier jedoch
die auktoriale Einmischung dem Erleben der Figur:
die Kindheit ist nicht das, was sie in der Erinne-
rung scheint, womit dann aber auch die anschlieBen-
de Idealisierung der Kindheit durch den Bischof
(erlebte Rede) in Frage gestellt wird. Die Gabelung,
die am Ende der Erzéhlung Erzdhler- und Fiqurenposi-
tion auseinanderfiihrt, kiindigt sich bereits hier

an.
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rung, die auf jeweils andere Weise zu beantworten sucht,
wie das Verhiéltnis von Leben und Tod zu verstehen ist;
das gibt eine weitere Gliederung zu erkennen, die Réume
des Lebens gegen den Raum des Todes stellt. In jedem
dieser Réume spielt der Bischof eine andere Rolle, die
Rolle des Priesters und Bischofs, die Rolle des einfachen
Mannes, die Rolle des Kindes; wie Nikolaj Stepanovié

geht es dem Bischof daraum, die verschiedenen Rollen

Zu einer einzigen zu vereinen, die nur noch im Raum des
Lebens spielt und damit seinem Dasein Sinn verleihen
kann; der Bischof scheint sein Ziel im Tode zu erreichen,
doch bleibt offen, ob seine Erldsung anderes ist, als
eine letzte Halluzination; die Ambivalenz der Fabel rihrt
gerade daher. Die "mythologische" Dimension der Erzidhlung
bleibt dagegen "offen", weil nicht zu entscheiden ist,
mit welchem der thematisierten Rdume sich die Wirklich-
keitssicht des impliziten Autors verbindet.

Der Raum des Alltaqs und der Krankheit

Der Alltag des Bischofs spielt sich vor allem in seiner
Klosterzelle ab. Die Erzdhlung zeichnet diesen Raum als
einen Raum der Routine und Selbstentfremdung, als ein
Futteral, das weniger Schutz gibt, als Zwang ausiibt.
Fur diesen lwang sind bereits die stereotypen und bana-

len Verrichtungen des Alltags bezeichnend, in denen Essen
und Schlaten die wesentllche Kolle spielen (vgl. oben);

ob man dieses Alltagsgeschehen mit Pomorska als "nicht-

mackiert" (25)

w (26)

bezeichnet, mit R.Barthes als "catacly-
ses oder ob man mit Propp allgemein von der Abwesen-
heit von Handlungsfunktionen spricht: immer wird deutlich,
daB der Bischof als eigenstd#ndiges Handlungssubjekt fehlt,
daB er sich Wirklichkeit nicht unterordnet, wie Gurov

in Dama s soba&koj, sondern daB er selber der Wirklich-

(25) Pomorska 1973, S. 354,
(26) Barthes 1966, S. 9f.
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keit des Alltags unterliegt. Der Alltag als Futteral
verhindert fir den Bischof jede Kommunikation; er wird
unfiahig, die Distanz zu anderen Menschen 2zu Ulberbricken;
dal dabei der Titel "Eminenz" Besucher und Gldubige,
sogar die Mutter, einschiichtert, ist hier eine zusdtzliche
Last (vgl. lo0.194 f.). Nur mit dem Vater Sisoj vermag der
Bischof umzugehen, dessen Sprache sich auf Stammeln und
Husten beschriénkt und dessen béses "ne ndravitsja mne"
("das gefdllt mir nicht") jedes Gesprdch beendet. Die
tinsamkeit als Grundbefindlichkeit muB dabei auch zu
einer Selbstentfremdung fihren, die den Bischof an sich
und seinem Beruf (seiner Berufung) zweifeln 1&8t ("Kakoj
Ja archierej?" - "Was bin ich schon fir ein Bischof?" -
l1o0.199). Aber nicht einmal diese Selbstentfremdung er-
scheint als, wenn auch negatives, Zeichen einer eigen-
sténdigen Individualitdt: der Bischof wiederholt hier

nur die Entwicklung des Erzbischofs, der, wie es heiBt,
sogar das Interesse am Glauben verloren hat (lo.194).
Wenn der Bischof also in einer Klosterzelle lebt, so

ist dies nicht nur eine ans Klosterleben gebundene Zufidl-
ligkeit, sondern Ausdruck einer lLebenswirklichkeit, in
der Routine und Entfremdung vorherrschen, in der sich

das Futteral zum Gefdngnis gewandelt hat. (27)

In den letzten Tagen des Bischofs wird der Lebensraum

zum Raum der Krankheit, die dann die dominierenden Merk-
male des Alltegs weiter intensiviert. Die Klosterzelle
erscheint dann nur noch als dunkles Futteral: der Bischof
fihlt sich durch das Tageslicht beunruhigt, er 1&06t die
Laden schlieBen (l0.192, 196); der Raum des Bischofs

ist leblos still; umso deutlicher vernehmbar werden die
Gerdusche und Laute drauBen, das Singen der Vdgel in

der Natur, die Gesprdche Sisojs und der Mutter im Neben-

(27) Zur Bedeutung des Gefangnisses in den Erzidhlungen
techovs vgl. Einleitung.

Auf den Bischof als Gefangenen seines "Futterals"

verweisen auch Nilsson 1968, S. 72; Bicilli 1966,
S.163.
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raum, ja selbst das néchtliche Husten Sisojs (vgl.
lo.18%9, 190, 192, 198, 199); schlie@lich grenzt sich

der Raum des Bischofs auch durch seine fiebrige Hitze
von der 'AuBenwelt' ab, in der Frihlingstemperaturen
herrschen (lo.1%90, 193). Der Bischof hat den Schut:z
eines Futterals dringend ndtig, steigert doch die Krank-
heit seine hilflose Abhéngigkeit; nicht einmal zu ste-
hen vermag er noch (l10.198); selbst als ganzheitliche
Person scheint der Bischof verloren zu gehen, denn

wenn die Erzdahiung von ihm spricht, dann nennt sie
vorwiegend einzelne schmerzende Kérperteile ("pleli,
"nogi", "ruki", "golova", "zatylok", "spina") und er-
weckt damit den Eindruck einer unzusammenhiéngenden Reihe
von verselbstidndigten Gliedern. Die Krankheit stért auch
keineswegs, zundchst wenigstens, die Routine des Alltags,
denn die Augenblicke der Krise und des Wohlbefindens
scheinen ebenso regelmdaBig zu wechseln, wie das stereo-
type Raster der Alltagsverrichtungen. Tatsidchlich ist
die Krankheit jedoch nicht die Wiederholung des 'immer
Gleichen', sondern filhrt unmittelbar zum Tod, der dann
nur das zur eigentlichen Geltung bringt, was in der
Alltagswirklichkeit des Bischofs von Anfang an bestimmend

war: das Nicht-Leben, die Leblosigkeit.

Der Raum der (erinnerten) Kindheit

Wie die meisten der Cechov'schen Figuren sucht der Bi-
schof in der Entfremdung des Alltags einen entlastenden
Fluchtraum. Hatte Nikolaj Stepanovi& auf die lllusion
einer glicklichen Zukunft vertraut, so versetzt sich
der Bischof in seinen Erinnerungen in die Kindheit zu-
rick, die mit der unvermuteten Ankunft der Mutter wie-
der lebendiq wird. Die Mutter gehért damit sowohl dem
Raum der Gegenwart an wie dem Raum der Vergangenheit
und verbindet beide. Wenn jedoch dem Bischof daran
liegt, die Mutter in der Vergangenheit zu belassen, sie

eben als Mutter zu sehen ("mat'"), so stellt sich die
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Mutter ganz und gar in den Raum der Gegenwart: sie fthlt
sich mehr als "d'jakonica" denn als Mutter, fiirchtet
sich vor dem Sohn, wie alle anderen Besucher, und wird
damit Teil des stereotypen Alltags. Die Kommunikation
mit der Mutter, die in der Realitdt des wachen Lebens
nicht gelingen konnte (28), findet fur den Bischof dann
in der Erinnerung statt(vgl. lo.188, 189, 192, 193, 198);

die erinnerte Wirklichkeit wird, wie in Dama s soba&koj,

Mufiki, ansatzweise auch Sku&naja istoria, zu einem Raum

der Evasion, der die erlebte Gegenwart an Lebendigkeit
bei weitem ilbertrifft und der dann natirlich in allen
seinen Merkmalen als genaues Gegenbild zum Alltagsraum
erscheinen muB. In der Erinnerung wird die Mutter wie-
der zu jenem "blizkij Zelovek", nach dem sich der Bischof
in seiner Gegenwart sehnt (vgl. "kak neZna i Zutkas byla
mat'!" - "wie zértlich und feinfihlend war die Mutter"! -
lo.188), in der Erinnerung findet er die Geborgenheit

eines "rodnoe gnezdo" und die unbeschwerte und naive

(28) Die Kommunikation zwischen Mutter und Sohn ist
nur noch als verstimmelte moglich; vgl. lo.191 ff,:
die Mutter,ihre Enkelin Katja und Sisoj unterhal-
ten sich, widhrend der Bischof vom anschlieBenden
Raum aus zuhort und die zu ibm dringenden Gespriéachs-
teile mit seinen Erinnerungen verbindet; die Bezie-
hung ist einseitig, die trennende Zimmerwand erh#lt
eine geradezu symbolische Bedeutung.
Bezeichnend ist jedoch, wie die Erzéhlung die Aule-
rungen der einzelnen Figuren ineinander montiert,
um den Eindruck eines authentischen Dialogs zu er-
wecken: die Erinnerungen des Bischofs reihen sich
nach dem Muster "potom...potom..." ("und dann ...
und dann..."); wenn dann plétzlich der Erinnerungs-
fluB des Bischofs abbricht und das Gespriéach im
Nachbarzimmer mit der unvermittelten Frage fort-
setzt "a potom &to" ("und was war .dann" - 10.193),
so wird ein AnschluB an die Erinnerungen des Bischofs
simuliert, der in der realen Gesprédchssituation
nicht existiert. Dialog ist dann nur noch #&uBlere
Form, die von der Textgestalt unterschoben wird.
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Glicklichkeit der Kindheit wieder (vgl. "bez %apki,
bosikom, s naivnoj veroj, 8 naivnoj ulybkoj, sfastlivyj
beskoneZno” - "ohne Mitze, barfuB, mit einem naiven Glau-
ben und einem naiven Ldcheln und unendlich glicklich" -
10.189). BarfiiBigkeit und Barhduptigkeit zeigen eine
Freiheit an, der das "Futteral" unbekannt ist; schon

der Geburtsort des Bischofs, "Lesopol'e" ("Waldfeld")
evoziert ja die Vorstellung von Weite und Unbegrenztheit,
denn Wald und Feld konnotieren in den Erzdhlungen fechovs
vor allem das Fehlen von Grenzen (vgl. unten Kap. 8).

In dieser glicklichen und freien Kindheit ist die Reli-
gion noch keine Last und keine Pflicht ("snaivnoj veroj");
nicht zufdllig erinnert sich der Bischof gerade an die
feldprozessionen (lo0.189), die den Raum des Glaubens

und den unbegrenzten Raum der Natur verbinden. Die er-
innerte Kindheit neqiert, so wird hier deutlich, die
Entfremdung und die futteralhafte Begrenztheit des All-
tagsraums; sie negiert auch die Routine, die in der Kind-
heit keinen Platz hat; die Vergangenheit ist fir den
Bischof ein ereignisreicher Raum, in dem sich die Zeit

Zu einer zusammenhdngenden Chronologie zusammenschlieBt
(Kindheit - Seminar - Auslandsaufenthalt), in dem sich
die einzelnen Episoden an Einmaligkeit und Individuali-
tat zu Uberbieten scheinen. ("Dem'jan-Zmeevidec"; "nad-
pis'na latinskom jazyke, sover3enno bessmyslennaja - be-
tulaes kinderhalsamira seecntat'; "Fnrnn,jo, mnrhnotojo
sobaka, kotoruju on nazyval tak: Sintaksis" v.a. -
"Dem' jan, der Doppelseher"; "eine lateinische, vollkom-
men sinnlose Aufschrift: betula kinderbalsamica secuta"

-

"ein schwarzer, struppiqger Hund, den er so nannte:
Syntaxis" u.a. - 10.188 f.). Die Kindheit ist damit die
eigentliche, lebendige und erfillte Wirklichkeit und
kann gerade so den Gegenpol zum toten Raum des Alltags
bilden.
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Der Raum der Kirche

Auch der Raum der Kirche und des Gottesdienstes (29 )
bildet einen Gegenraum zum Alltag des Bischofs. Auch

in der Kirche ist eine Erfillung méglich, wie sie der
Bischof in der Kindheit sucht; nicht umsonst gehen Kir-
che und Kindheit in der Erinnerung des Bischofs eine
enge Verbindung ein. Die Kirche erscheint dabei vor allem
als Raum, der die Grenzen zwischen den Menschen abbaut,
in dem es méglich ist, zum "blizkij &elovek" zu werden.
Aussagen wie "Na duSe bylo pokojno, vse bylo blagopolul-
no" ("Ihm war leicht zumute, alles war wohlbestellt"” -
lo.186), "fuvstvoval (...) duBevnyj pokoj i tiSinu"
("fiihlte (...) seelische Ruhe und Frieden" - 10.195),
"Bodroe, zdorovoe nastroenie ovladelo im" ("Eine frohe,
gesunde Stimmung bemiédchtigte sich seiner" - 1l0.198),
"fuvstvoval sebja de jatel’'nym, bodrym, sfastlivym"
("fiihlte sich tdtig, froh und glicklich” - 10.198) wei-
sen nicht nur auf einen Zustand von Gesundheit, Wohlbe-
hagen und innerer Ruhe, wie er zwar in der Kindheit,
nicht aber im Alltagsraum denkbar ist, sie zeichnen den
Bischof auch als eigensténdiges, tatiges ("dejatel'nyj")
Individuum, das erst als solches mit den Mitmenschen

in Beziehung treten kann. Die Ndahe zwischen den Menschen
entsteht in der Kirche durch die Gebete und Lieder, die
Priester und Gléubige vereinen, sie zeigt sich vor allem
aber in einem gemeinsamen Gefihl, einer gemeinsamen
Stimmung, die sich allen Anwesenden mitteilt (vgl. lo.1B6)
und die die Unterschiede zwischen den Glaubigen zum
schwinden bringt ("vse lica - i starye i molodye, i

mufskie, i Zenskie - pochodili odno na drugoe” - "alle

(29) Wenn hier immer wieder auf den Raum des Gottesdien-
stes verwiesen wird, dann deshalb, weil die Kirche
ja auch eine Institution ist, eine Hierarchie von
Wiirden und Ri#ngen, die der Bischof als Teil seiner
Alltagswelt versteht und von der er sich gerade
absetzen midchte.
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Gesichter, die alten und die jungen, die der Ménner und
die der frauen, glichen einander" - lo.186; vgl. auch
10.198); selbst der Kirchenraum scheint dabei seine Gren-
zen zu verlieren ("V tumane ne bylo vidno dverej, tolpa
vse dvigalas', i pochoZfe bylo, &to ej net i ne budet
konca." - "Durch den Nebel waren die Turen nicht zu er-
kennen, die Menschenmenge wogte unaufhirlich, und es

sah so sus, als wolle sie (berhaupt kein Ende nehmen." -
lo.186), ¢3°)

lich, umfaBt aber nicht nur die gegenwdrtigen, sondern

Die Kirche, so macht die Erzahlung deut-

auch die vergangenen und zukinftigen Menschen, denn in
der Kirche verwirklicht sich eine Tradition, die Vergan-
genheit, Gegenwart und Zukunft sinnhaft verbindet und
damit die Zeit aufhebt ("i kazalos', &to eto vse te 3e
l1judi, &to byli togda, v detstve i v junosti, &to oni
vse te ¥e budut kaidyj god"™ - "es schien, als widren es
immer noch dieselben Menschen, die schon damals da wa-
ren, in seiner Kindheit und Jugend, und ala werde es
jedes lahr so sein" - 10.198); der Bischof verkdrpert
diese Tradition ja selbst, denn alle seine Vorfahren
gehéren der Geistlichkeit an (10.198). Damit wird die
Kirche exemplarisch zu jenem Raum der "Fusion", an den
Verchopol'skij in Student und LyZin in Po delem siuZby

denken. Dieses Aufheben von Grenzen, das im Begqriff der
"Fusion" zum Ausdruck kommt, betrifft schlieBlich auch

den Tod, denn in der Kirche ist der Tod keine Grenze,
sondern eine Schwelle zu neuem Leben (vgl. hier auch

die angesprochenen Evangelientexte Matth.25, 1 - 13 und
Joh. 13, 31 f.). Die Opposition von Kirchenraum und All-
tagsraum erscheint damit auch als Opposition von vergang-
lichem und unvergédnglichem Leben. Auch hier steht der
Raum der Kirche in einer bestimmten Beziehung zum Raum
der Kindheit, der zwar tatsdchlich vergénglich, aus der

Kinderperspektive aber zeitlos ist.

(30) Vgl. dazu auch Nilsson 1968, S. 92.
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Der Raum der Natur

Der Raum der Natur ist in Archierej ein deutlicher AuBen-
raum, der in Opposition zur Abgeschlossenheit der Kloster-
zelle steht, die den Alltagsraum des Bischofs sinnfallig
verkorpert: die Natur dringt von auBen in den Alltags-
raum des Bischofs, vom Hof durch die Doppelfenster in

die Wohnung, von den Feldern in die Stadt. Die Natur
steht in Archierej mit allen ihren tigenschaften dem
Alltagsraum des Bischofs entgegen: die Natur ist hell,
gldnzend, weit und unbegrenzt, von einer larmenden und
fréhlichen Ausgelassenheit, die sich gerade nach dem Tod
des Bischofs zu einer nahezu aufdringlichen Lebendigkeit
steigert (vgl. l0.202; zu den Merkmalen der Natur in

den Erzdhlungen Lechovs vgl. Kap. 8). Die Unmittelbar-
keit, mit der im Text der Erzidhlung der Tod des Bischofs
und die junge, lebendige fFrihlingsnatur aufeinandertref-
fen, weist wiederum auf die Opposition von Leben und
Tod, die den thematischen Aufbau der Erzéhlung domi-
niert; Nilsson hat dies mit Deutlichkeit nachgewiesen.(}l)
Die Natur steht zundchst auch in Opposition zum kultu-
rellen Raum der Kirche; die Erzdhlung markiert hier je-
doch nicht die Oppositionsbeziehungen, sondern die Be-
ziehung der Aquivalenz: vergleichbar sind die Licht-

und Glanzerscheinungen (Licht und Sonne in der Natur,

der Glanz der Kerzen in der Kirche), vergleichbar sind
die vielfdltigen, freudigen und fFreude verkiindenden Lau-
te (Vogelgesang in der Natur, Lieder und Glockengeldute
in der Kirche; vergleichbar ist vor allem aber die Rolle,
die in den beiden Rdumen Leben und Tod spielen: in der
Kirche wie in der Natur i{iberwindet das Leben den Tod

und verbiirgt damit die Sinnhaftigkeit des Daseins; auch
der Bischof verbindet ja in seinen Erinnerungen Kirche
und Natur und weist damit auf die Nidhe der beiden Raume.
SchlieBlich scheint auch die Erlésung fiir den Bischof
nichts anders zu sein, als die Rickkehr in die Natur;

das jedenfalls sind seine letzten Erfahrungen (lo.Zoo).

(31) vgl. Nilsson 1968, S. 70 ff.; vgl. auch S. lo9.
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(3) Die narrativen Schemata

Die verschiedenen Rdume der Erzdhlungen bauen auf immer
wieder den gleichen Merkmalen; das sind /+ Glanz, Hellig-
keit/, /+ fFreude/, /+ Unbegrenztheit/, /+ Lebendigkeit/,
/+ Leben/. DaB in der Reihe dieser Merkmale die Opposi-
tion Leben/Tod dominiert, ist einsichtig geworden. Diese
dominierende Opposition ordnet dann die Rdume der Erzah-
lung zu einem komplexen Gefiige, in dem die Riéume der
Kirche, der Natur und die Welt der erinnerten Kindheit
die positiven Merkmale auf sich vereinen und sich als
Rdume des Lebens dem Alltagsraum als Raum des Todes ent-

gegenstellen,.

Leben Tod
Kirche
Natur Alltag

erinnerte Kindheit

Wenn man von der dominierenden Rolle der Opposition von
Leben und Tod ausgeht, dann ist die Raumstruktur der
Erzdhlung auf eine einfache bindre Opposition zuriickzu-
fohren, in der, wenn man so will, die auf den Alltag

beschriénkte Welt Nikolaj Stepanovi&s (Sku&naja istorija)

und die zur Erldsung hinfiihrende Welt Ivan I1'ifs jn Tol-

stojs Smert' Ivana l1'i&a unmittelbar aufeinanderstoQen,
Diese Opposition lda0t sich in der Erzdhlung weiterver-

folgen; in Archierej verwirklichen sich nédmlich verschie-
dene narrative Schemata, die das Leben des Bischofs in
einen jeweils anderen Sinnzusammenhang stellen und dabei

einmal das Leben und einmal den Tod betonen.

Die (umgekehrte) Lebensgeschichte

Archierej erzéhlt zundchst die Geschichte vom Leben und
Sterben des Bischofs Petr. Die Einstellung des Bischofs

Zu einer lebendigen Vergangenheit, die es wiederzuerrei-
chen gilt, verleiht der Erzdhlung eine bestimmte Verlaufs-

form. Wenn der Bischof in der Erinnerung sein gegenwarti-
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ges erinnerndes Ich mit dem erlebenden Ich der Vergangen-
heit konfrontiert, dann nicht, um die Distanz zwischen
beiden zu Ulberbricken, um den Weg einer erfolgreichen
Karriere nachzuzeichnen oder um die Gegenwart mit der
Vergangenheit zu erkléren; ihm liegt vielmehr an der um-
gekehrten Bewegung, die die Gegenwart ganz streicht und
an ihre Stelle die Vergangenheit setzt. Mit dem Tod
scheint der Bischof dann sein Ziel zu erreichen: er wird
wieder ganz zum Kind, die Mutter wieder ganz zur Mutter
("1 ej toZe polemu-to kazalos', &to on chudee, slabee

i neznatitel 'nee vsech, i ona uZe ne pomnila, &to on
archierej, i celovala ego, kak rebenka, ofen' blizko-

go, rodnogo." - "Auch ihr schien es, er sei magerer,
schwiacher und unbedeutender als alle anderen, und sie
dachte nicht mehr daran, daB er Bischof war, sie kiGte
ihn wie ein Kind, des ihr besonders lieb und nahe war." -
lo.200). Die letzten Halluzinationen des Bischofs, in
denen er sich als einfachen und glicklichen Menschen
iibers freie Feld wandern sieht, erinnern dabei an den
jungen Pavluda, wie er "grenzenlos glicklich" den Bitt-
prozessionen iUber die Felder folgt (vgl. oben). In

diesem Sinne ist die Erzahlung eine Anti-Autobiographie,
eine Spiegelgeschichte (Ilse Aichinger), die nicht nur
den Weg von der Geburt zum Tod, sondern auch den Weg

vom Tod zur Kindheit und zum Leben (zuriick-) verfolgt.(BZ)
Diese Bewegung 13Bt sich mit den Begriffspaaren Mutter/
d'jakonica— und PavluSa/Archierej, die das jeweilige

Selbstverstandnis der Figuren ausdricken, beschreiben
und ergibt dann folgendes Bild:

Kindheit Gegenwart Sterbeszene
Mutter (Diakonin) Diakonin (Mutter) Mutter (Diakonin)
Pavluda Archierej (Pavlusa) Pavlu$a (Archierej)

Die Erzahlung kulminiert in jenem Moment, in dem die

Glickserfahrung des Bischofs mit seinem Tod zusammenfallt.

(32) vgl. dazu Bicilli 1966, S. 162.
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Auf dieser unldsbaren Verbindung von Leben und Tod berubt
gerade die Ambivalenz der Fabel, die offen lat, was nun
eigentlich der Bischof am Ende seines Lebens erreicht
hat. Wenn die Erzahlung als lLebensgeschichte also die
Opposition zwischen Leben und Tod aufhebt, um sie zu
einer ambivalenten Einheit zusammenzuschlieBen, so bau-
en die beiden anderen narrativen Schemata gerade auf

der Beziehung der Opposition; die Erzahlung als Oster-
geschichte betont Leben und Auferstehung, wihrend die
Erzéhlung als sdkularisierte Heiligenlegende den Tod
hervorhebt.

Die Ostergeschichte

Die Erzéhlung ist ganz deutlich eine Ostergeschichte(ss).

in der lLeiden und Tod des Bischofs und die Passion Christi
parallelisiert und damit vergleichbar werden: die Erzah-
lung setzt mit dem Palmsamstag ein, schildert den Palm-
sonntag, den Dienstag der Karwoche, schlieBlich Grin-
donnerstaq und Karfreitag; am Karsamstag ist der Bischof
tot, doch folgt sofort die Schilderung des Osterfestes,
das dann auch die Auferstehung und Erldsung des Bischofs
suggeriert. Die Analogie zwischen Tod und Erlésung des
Bischofs und der Auferstehung Christi wird dabei auch
durch die besondere Organisation des Textes naheqelegt;

dazu gehdrt die unmittelbare textuelle Nachbarschaft

vun fud und Obloirfeol, Jacu yehOt bt vuir allem clin Mork-

malsinventar, das beide verbindet:

(33) Dstergeschichten verwirklichen meist eine Struktur,

die durch die in den Evangelien geschilderte Passion
und Auferstehung Christi vorgegeben ist; dabei sind
zwei grundlegende Varianten mdglich: entweder zeigen
die Erzahlungen, wie sich das Wunder der Auferstehung
in der Alltagswirklichkeit wiederholt oder diese doch
verandert, oder aber sie zeigen gerade die Distanz
zwischen dem Geschehen der Bibel und der Alltags-
wirklichkeit. Ostererzdahlungen sind in der russischen
Literatur zahlreich; vgl. etwa V1.Dal', Svetlyj
prazdnik; Saltykov-ééedrin, "Christos voskres!'";
Korolenko, V no&' pod svetlyj prazdnik; Bunin, Pos-
lednjaja vesna; L.Andreev, Barqamot i Garafka; Cechov,
Svjatoju no&' ju; und natirlich auch Tolstoj, Voskre-
senie.
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Der Tod

(...), i predstav] jalos’' emu, &to on, ufe prostoj,

obyknovennyj &elovek, idet po polju bystro, veselo,
postukivaja palo&koj, a nad nim 3irokoe nebo, zali-
toe solncem, i on svoboden teper', kak ptica, moZet
idti, kuda ugodno! .
(lo.200)

(...) er hatte den Eindruck, er sei schon ein einfa-
cher,gewbhnlicher Mensch, er gehe schnell und fréh-
lich iiber das Feld und stoBe mit dem Wanderstab auf,
iber ihm wélbe sich, von Sonnenlicht idberflutet,

der weite Himmel, er sei jetzt frei wie ein Vogel
und kdnne gehen, wohin er wolle!

Das Osterfest

(...); qulkij, radostny j zvon s utra do vefera stojal
nad gorodom, ne umolkaja, volnuja vesennij vozduch;
Pticy peli, solnce jarko svetilo.

ces)

- odnim slovom, bylo veselo, vse blagopolu&no (...)
(lo.201)

(...) vom Morgen bis zum Abend war die Stadt ununter-
brochen von lautem, freudigem Geldut erfillt, das
selbst die friihlingsluft zum Wogen brachte; die Vdgel
sangen und die Sonne schien hell.

(o)
- mit einem Wort, es war frohlich, alles war in bester
Ordnung (...)

Wenn also die Erzahlung durch die Verfahren ihrer Organi-
sation den Bischof zum Protagonisten einer Ostergeschich-
te macht, so gibt sie doch gleichzeitig zu verstehen
{vgl., die angefihrten Textausziige oben), daB die Erlésung
des Bischofs zwar eine Uberwindung des Todes ist, nicht
unbedingt aber ein Auferstehen im christlichen Sinne;
Archierej unterscheidet sich hier deutlich von Tolstojs

Smert' Ivana []1'ifa. Der Bischof iUberwindet den Tod,

weil er, so Bicilli, endlich zu seinem wahren Ich findet,
und weil er, so Nilsson, in den Kreislauf der Natur ein-
geht; die letzten Vorstellungen des Bischofs thematisie-

ren ja gerade diesen Gedanken. (34)

(34) vgl. Bicilli 1966, S.162f.; Nilsson 1968, S.l09.
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Die verweltlichte Heiligenlegende

Der Ostergeschichte widerspricht das letzte der in der
Erzéhlung verwirklichten narrativen Schemata. Archierej
steht némlich auch in der Tradition der Heiligenlegen-

(3%)
de

allerdings, die nur noch in sdkularisierter Form zum

y, einer gebrochenen, verfremdeten Heiligenlegende

Ausdruck kommt. Die Merkmale der Heiligenlegende sind
in Archierej deutlich wiederzufinden.

Fester Teil der Heiligenlegende ist die wundersame reli-
gidse Berufung des kiinftigen Heiligen: der Heilige ist
ein Auserwdhlter, in dessen Kindheit sich bereits die
Macht und Gnade Gottes offenbart; in Archierej ist diese
Berufung zu einer Antiberufung verkehrt: erwdhnt wird
das prosaische Interesse des jungen PavluZa und spiteren
Bischofs fiur Postbeamte und deren Gehalt (1l0.189); wun-
dersam war der Bischof auch in seiner Kindheit nicht:

in der Schule zeichnete er sich nur durch schlechtes
Lernen aus (l10.189). Eine wesentliche Eigenschaft des
Heiligen ist in der Legende die Askese; asketisch ist
such der Bischof; er will ja nichts anderes sein, als
ein kleiner, unbedeutender Mensch (10.199), doch ihm
qeht es nicht um Gottgefadlligkeit, sondern um die eige-
ne, irdische Glickerfillung; fir Gott scheint der Bischof

Zeit und Interesse verloren zu haben (vgl. Kap. II1);

dofl dor Nisnchof damit koino Wundortoton im Namon Cottoo
vollbringen kann, wie der Heiliqge der Legende, ist ein-
sichtig. £in deutlicher Verweis auf die Heiligenlegende
ist der Schlu0 der Erzdhlung. Das Leben des Heiligen
dauert namlich nach dem Tode fort, die wundersamen Ta-
ten, die er noch nach seinem Tode vollbringt, gehdren

zum festen Motivbestand der Legende; das belegt auch

(35) Zur russischen Heiligenlegende vgl. Russische Heili-
genlegenden(iibersetzt und erléutert von G.Apel, E.
Benz, W.Fritze, A.Luther und D.TschiZewskij, heraus-
gegeben und eingeleitet von E.Benz), Zirich 1953
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Gogol's ginel', wie Seemann nachgewiesen hat. (36) Auch
in Archierej ist die Erzahlung nicht mit dem Tod des
Biséhofs beendet; es folgt ein Nachsatz, der auf die
‘Existenz' des Bischofs nach dem Tode eingeht, der
aber die Tradition der Legende ins Gegenteil verkehrt:
der Bischof vollbringt keine Wundertaten, sondern wird

selber ganz und gar vergessen.

(4) Die Ambivalenz der thematischen Struktur

Die Ostergeschichte zeigt eine Wirklichkeitsmodellierung,
die auf der midglichen Uberwindung des Todes beruht;

die verweltlichte Legende betont gerade vor dem Hinter-
grund der sakralen Gattungstradition den Tod; die Oster-
geschichte problematisiert damit die Legende, genauso
wie diese die Ostergeschichte in frage stellt; daraus
resultiert eine Ambivalenz, die der £rzidbhlung als Le-
bensgeschichte selbst inhdrent war. Ganz analog laGt

sich das Verhdltnis der semantischen Réume bestimmen,

in denen die Rdaume des Lebens den Raum des Todes in

Frage stellen und umgekehrt. Das Gleiche gilt fir die
Beziehung zwischen Erzéhler und Figuren, denn wenn der
€rzdhler das banale Vergessenwerden des Bischofs her-
vorhebt, so glaubt dieser in ein neues Leben einzugehen.
Die bereits anfangs aufgezeigte Distanzierung von €r-
ziéhler und Figur (vgl. oben) kommt hier zur vollen Gel-
tung. Die Dpposition von Leben und Tod &0t sich damit

in Archierej auf mehreren E€benen verfolgen:

semant ische Basis-

opposition Leben Tod

gsemantische Riume Kirche, Natur, Alltag
erinnerte Kindheit

narrative Schemata Ostergeschichte verweltlichte
(Lebensgeschichte) Legende (Lebens-
geschichte)

Erzdhlinstanzen Fiqur Erzdahler

(36) K.D.Seemann, "Eine Heiligenlegende als Vorbild von

Gogol's 'Mantel’'", in leitschrift fiur slavische
Philoloqie 33, 1966.
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lu fragen ist nun, wie die Glieder dieses komplexen
Oppositionsgefiiges miteinander vermittelt werden, um

die Botschaft des impliziten Autors auszudricken.
Entscheidend ist hier die Abwesenheit von textuellen
Faktoren, die die Glieder der Opposition im Hinblick

auf die Wirklichkeitsmodeliierung des impliziten Autors
einander zuordnen oder hierarchisieren. Die (m8glichen)
Abhidngigkeitsverhdltnisse erscheinen in diesem Sinne

als "Leerstellen", die gerade am Ende der Erzidhlung
besonders manifest werden: der Tod des Bischofs ist

mit seiner geistigen Wiedergeburt identisch, mit dem

Tod des Bischofs setzt das Osterfest ein und der fFrih-
ling, mit dem Tod erreicht der Bischof den Zustand
seiner Kindheit wieder; die syntagmatische Anordnung

der einzelnen Rdume und der damit verbundenen semanti-
schen Positionen erscheint dabei als lose Reihung, in
der Hinweise auf das Zusammenwirken der Rdume, ihre
gegenseitige Uber- oder Unterordnung, fehlen; die ent-
stehenden "Leerstellen" sparen gerade die Abhidngigkeiten
zwischen den einzelnen R@umen asus und suggerieren damit
ibre Gleichwertigkeit. Auch dem Erziéhler scheint keine
hierarchisierende Funktion zuzukommen; wenn man davon
ausgeht, daB sowoh] die Ostergeschichte wie die verwelt-
lichte Legende fiir den Aufbau der Erzdhlung gleicher-
maen konstitutiv sind, dann vertritt der Erzahler ja

nur eine der Auslequngsmdglichkeiten, die das Sinnpoten-
tial der Erzahlung bereithdlt; seine Position kann dann

mit der des impliziten Autors nicht identisch sein, Das
heiBt aber, daB die Wirklichkeitsmodellierung der Oster-
geschichte (Leben) und die der verweltlichten Legende
(Tod) tatsdchlich als gleichwertige Alternativen er-
scheinen, in denen ein jeweils anderes Wirklichkeitsver-
standnis zum Ausdruck kommt. Die thematische Struktur
von Archierej weist damit auf vorhergehende Erzahlungen
zurick (vgl. Sludaj iz praktiki und Dama s sobalkoj),

ist aber mit deren Bedeutungsaufbau nicht identisch;

wenn dort nédmlich der Zusammenhang zwischen den verschie-
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denen semantischen Rdumen und den mit ihnen verbundenen
Wirklichkeitsmodellierungen grundsédtzlich denkbar, aber
nicht mit £indeutigkeit fixierbar ist, so befinden sich
der Raum des Lebens und der Raum des Todes in Archierej
in einer genau angebbaren logischen Relation: sie schlie-
Ben sich gegenseitig aus; wenn der eine Raum wahr ist,
dann ist der andere notwendiqg falsch. Da die Erzahlung
nun beide Alternativen gegen ihre logische Relation als

wahr setzt, birgt sie die Moglichkeit des " jeweils An-

(37)

ders-Gelesenwerdens” in sich; sie zeigt verschiede-

ne, grundsdtzliche Moglichkeiten, "Welt"” zu verstehen,
ohne sich einer dieser Midglichkeiten anzuschlieBlen. Die
"mythologische" Dimension der Erzdahlung ist dann nicht
mehr auf ein einziges, kohdrentes und verbindliches Wirk-
lichkeitsmodell zu reduzieren: sie bildet vielmehr ein

Sinnpotential, ein beschranktes "champs de possibilités",

(37) Iser, Der implizite Leser, Minchen 1972, S. 357.
Dieses "jeweils Anders-Gelesenwerden" schlidgt sich
auch in der Sekundarliteratur nieder, die sich ganz
deutlich die im Text selbst thematisierten Wirklich-
keitsmodellierungen zu eigen macht, dabei aber immer
einer den Vorzug gibt. Fir Nilsson (1968) themati-
siert die Erzahlung den Gegensatz von "time" und
“eternity": das Individuum sei zwar sterblich, gehe
aber als Teil des biologisch-natirlichen Lebens
in den ewigen Kreislauf der Natur ein (vgl. S.74
ff.). Bicilli (1966) argumentiert #@hnlich: er be-
schreibt zuniachst die stereotypen Wiederholungen
des Alltags und die Bewegung hin zum Tod, interpre-
tiert die Erzéhlung schlieBlich aber doch als geisti-
ge Wiedergeburt des Bischofs {(vgl. S$.158). Berdnikov
(1961) deutet die Erzahlung vorsichtig als Ansatz
einer neuen, positiven Weltsicht Cechovs (5.452),
wihrend G.Selge (1970) ebenso einseitig Krankheit
und Tod betont sieht (S.30 f.). Auch fir Katsell
thematisiert die Erzahlung ganz eindeutig den Tod
des Bischofs; dessen "spiritual growth" besteht
fiir Katsell gerade darin, den Tod als natiirlichen
Teil des Lebens akzeptiert zu haben (vgl. Katsell
1972, S.86 f.). Als unangemessen erscheint mir die
These, Archierej belege die christliche Weltsicht
des Autors (vgl. dazu B.Zajcev, Cechov, New York
1954; R.Marshall,"Chekhov and Russian Orthodox Cler-
gy", in The Slavic an tast European Journal 1963,
VII, 4, 5.379; zur Kritik dazu vql. vor allem Kataev
1979, 5.278 ff.). Auf die ambivalenten Strukturen
der £rzdhlung geht nur Kramer (1970) ein; allerdings
kann ich seinen Standpunkt nicht nachvollziehen:
die Erzahlung stelle am Ende die Existenz des Bi-
schofs selbst in Frage (vgl. 5.158, S.172).
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das nit der Opposition von Leben und Tod zwei gegensdtz-
liche Mgglichkeiten der Wirklichkeitsmodellierung als
gleichmertige Alternativen in sich vereint; dal die eine
der Alternativen dabei selbst wieder in drei, wie es
scheint, gleichberechtigte Teilbereiche zerfédllt, fuhrt zu
einer zusédtzlichen Komplizierung; Bachtins Konzeption einer

"Polyphonie" von "Stimmen™ ist hier durchaus anuendbar.(ja)

(38) Die "Polyphonie" in den Erzahlungen Cechovs deckt
sich nicht ganz mit jener, die Bachtin bei Dosto-
evskij beschreibt (Bachtin 1971). "Die Vielfalt selb~
standiger und unvermischter Stimmen und BewuBtseine,
die echte Polyphonie vollwertiger Stimmen ist tatsach-
lich die Haupteigenart der Romane Dostoevskijs",
schreibt Bachtin (S.lo). Dabei scheint es ihm mehr
um die Vollwertigkeit und Selbstdndigkeit der "Stim-
men" 2u gehen, als um deren "polyphones" Zusammenspiel:
suf das konkrete Wechselverhdltnis der "Stimmen" geht
Bachtin ja auch dann nicht ein, wenn er - sehr abstrakt -
vom Dialogcharakter der Romane Dostoevskijs spricht.
udakov wendet deshalb mit Recht gegen Bachtin ein,
daB "Polyphonie"” bei Dostoevskij auf einer summieren-
den Reihung ausgepridgt_"monologischer” Wirklichkeits~
einstellungen berubht (Cudakov 1971, S.246). tine
solche Struktur verwirklicht am ehesten Archierej,
wenn man die Raume des Lebens und des Todes als "selb-
stidndige" und "vollwertige Stimmen"™ betrachtet; das
1st in den vorhergehenden Erzdhlungen anders: dort
stehen sich keine vollwertigen, abgeschlossenen Wirk-
lichkeitsmodellierungen als selbstidndige "Stimmen"
gegeniiber, sondern Ans3tze und Miglichkeiten von
Wirklichkeitsmodellierungen, die problematisch, wider-
spriichlich, unabgeschlossen bleiben, sich eben nicht
zu einem sinnhaften Ganzen integrieren lassen; wenn

also in den Erzdhlungen Cechovs verschiedene Ansiétze
dar Wirklirhikoitamndellisrung unverbunden nobonoein-~

anderstehen, wie etwa in Sluaj iz praktiki, dann
steht dahinter eine verhinderte oder gescheiterte
"monologische” Wirklichkeitseinstellung, die mit
einer echten "Polyphonie" im Sinne Bachtins nicht
vergleichbar ist. Hier wird ein zweiter Aspekt we-
sentlich: die Wahrheit, schreibt Bachtin, entsteht
zwischen Menschen, die gemeinsam, in dialogischer
Kommunikation, nach ihr suchen" (5.122); die Wahr-
heit kann kein verfiigbares, fertiges Produkt sein,
sondern entwickelt sich aus dem Gespridach , dem Streit,
dem Dialog, dessen Vorbild dann der sokratische
Dialoqg ist. Die "Polyphonie" der "Stimmen" in den
Romanen Dostoevskijs ist als jener Dialog begreifbar,
aus dem Wahrheit entsteht oder entstehen kann; die
Wahrheit bildet dann den Hintergrund, vor dem die
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Wenn die Erzdéhlung in diesem Sinne als "offen" zu beschrei-
ben ist, so ist doch auch hier die "0ffenheit" deutlich
begrenzt. Als Begrenzung erweist sich auch in Archierej

die Verbindung mit der invarianten Thematik der spiaten
Erzdhlungen lechovs; dabei kommt der Kindheit und der

Natur in Archierej eine besondere Bedeutung zu:

Die £rzéhlung zeigt, wie die Opposition zwischen dem
Bischof Petr und dem Kind Pavlusa aufgehoben, wie ein
gesellschaftliches Sein nicht nur wieder in ein 'mensch-
liches' Sein, sondern vor allem in ein kindliches Sein
zurliickgefilhrt wird; dieses (ideslisierte) Kindsein hebt
dann das von jeder gesellschaftlichen Last befreite,
bloBe Menschsein besonders hervor. Das blole Menschsein
als Kindsein verlangt als schiitzenden Raum ein “"rodnoe
gnezdo” im eigentlichen Sinne des Wortes und modifiziert
damit auch den Begriff des "blizkij felovek": der eigent-
lich vertraute und nahe Mensch ist dann, wie fir den
Bischof, die Mutter. Das Kindsein im geborgenen "rodnoe
gnezdo" der Mutter muB in der Erinnerung, wie die Erzah-
lung deutlich zeigt, als lebendiges, authentisches Leben
ergscheinen und nédhert sich damit dem an, was Gurov als
"Geheimnis" bezeichnet; der Begriff des "Geheimnisses"”
lieGe sich damit, zumindest fir Archierej, neu fassen
als erinnertes, interiorisiertes Kindsein; daB hier eine

"Polyphonie" der "Stimmen" sinnhaft wird. Diese
auf den sokratischen Dialog zuriickverweisende Zu-
versicht ayf die Wahrheitsfindung ist in den Er-
zahlungen Cechovs verloren gegangen; das Zusammen-
treffen verschiedener "Stimmen" bei Cfechov betont
vor allem mangelnde Kohdrenz und Widersprichlich-
keit und stellt den Begriff der Wahrheit bzw.

die Moglichkeit der Wahrheitsfindung selbst in
Frage.
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psychoanalytische Interpretation nahelieqt, ist einsich-

(39) Das ist allerdings nicht die einzige und nicht

tig.
die entscheidende Modifizierung der invarianten 'mensch-
lichen' Thematik. Wenn Archierej diese Thematik wieder-
aufnimmt und im Gedanken des Kindseins auf wesentliche
Zige komprimiert, so nur, um gleichzeitig auch die Pro-
blematik der thematisierten Wertvorstellungen hervorzu-
heben: die Kindheit ist ja eine verlorene Zeit, die

der Bischof gerade im Tode wiederfindet, womit Erfiillung
und Scheitern in engste Ndhe riicken. 0Ob ein bloBes Mensch-
sein und die damit verbundene Méglichkeit einer unmittel-
baren Nidhe zwischen den Menschen mehr sind, sls Illusion
und Utopie, das 1d0Bt die Erzihlung offen; das ambivalen-
te Verhidltnis von Leben und Tod modifiziert hier auch

die in den spaten Erzéhlungen Cechovs invariante The-

matik.

NMicht modifiziert wird dagegen der zweite thematische
Bereich, mit dem Archierej an vorhergehende Erzdhlungen
und besonders an Dama s sobafkoj anschlieBt; das ist

die Natur, die in der Erzdhlung als ein weiterer Raum

(39) Vvgl. dazu such das tnde von Na podvode; Mar'js
Vasil'evna erblickt im vorbeifahrenden Zug eine
Frau, die ihrer Mutter @hnlich sieht:

"(...) i Mar'ja Vasil'evna vzgljasnula na ee mel’'-
kom: mat'! Kakoe schodstvo! (...) I ona Zivo, s

porazitel'noj jasnost'ju, v pervyj raz za vse éti
trinadcat' let, predstavila sebe mat', otca, bratsa

(...) ot vostorga ona siala sebe viaki ladonjami
i okliknula neZno, s mol'boj: - Mama!"
[ zaplakala neizvestno ot&ego." (9.342)

"(...) und Mar'jas Vasil'evna schaute sie fliichtig
an:Die Mutter! Welche Ahnlichkeit! (...) Und sie
sah mit verbliffender Deutlichkeit zum ersten Mal
in diesen dreizehn Jahren ihre Mutter vor sich,
den Vater, den Bruder (...) vor Entzicken preQte
sie die Hande an die Schlédfen und rief zartlich
und flehend: 'Mutter'!

Und siebegann zu weinen, sie wuBte nicht, weshalb.
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authentischen und vor allem unvergénglichen Lebens er-
scheint und damit in Opposition zur Lebenswelt des Men-

schen tritt. Gerade diese QOpposition wird von der Er-

zdhlung besonders hervorgehoben. Die Betonung des mensch-

lichen und kindlichen Seins verbindet sich dann nicht
nur, wie in vorhergehenden Erzdhlungen, mit der frage,
wie Menschen eine gegenseitige Ndhe finden oder wie sie
sich ein "Geheimnis"™ wahren kdnnen; sie verbindet sich
vor allem mit der Frage nach der Bedeutung der Lebens-
grenzen in einem sonst unbegrenzten, unvergidnglichen
natirlichen Raum, mit der Frage nach Leben und Tod. Die-
se existentielle Thematik, die im Ansatz bereits in
Gurovs iberlequngen vorhanden war (vgl. oben Dama s
sobatkoj), dominiert den Bedeutungsaufbau der Erzah-
lung; sie erscheint dann aber selber in der Einheit-
lichkeit der fragestellung als besondere "Hinsicht"

auf "Welt" (lser) und bildet damit einen (thematischen)
Rahmen, der die in der "mythologischen" Dimension der
Erzdhlung bereitgehaltenen Alternativen umschlieBt und

"Offenheit" begrenzt.

Gerhard Penzkofer - 9783954792535
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:55:19AM

via free access
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(1)

8. Der semantische Raum der Natur

Merefkovskij hat als einer der ersten die dominierende

(2)

Rolle der Natur in den Erzdhlungen Cechovs erkannt.,
Seitdem gehdrt die Natur zum festen Repertoire der
Cechov-forschung. Die Ergebnisse gleichen sich dabei

durchaus: die Naturschilderungen schaffen, wie es
(3)

heilBt, eine lyrische Atmophdre; sie sind lyrisch,

weil sie an einen ganz konkreten Beobachter gebunden

(4)

sind, dessen innere Stimmung sie 'widerspiegeln’.
Hier ist Cudakovs Definition “objektiven" Erzdhlens

anzusetzen, das ja vor allem die Figurenperspektive

(5)

zum Ausdruck bringt s, aber auch Bicillis Unterschei-
dung von "analytischem”" und "synthetischem" Erzdhlen:
meint "analytisches" Erzdhlen die detaillierte, refe-
renzbezogene Entfaltung des Beschreibungsgegenstandes,
so zielt "synthetisches" Erzahlen auf die Wiedergabe

einer ganzheitlichen Stimmung oder Wahrnehmung und

(6)

weist damit zurick auf eine Beobachterfigur. Kra-

(1) Die Ausfiuhrungen beziehen sich auf ein Textkorpus,
das die letzten 25 Erzahlungen Cechovs umfaBt; an
langeren Naturbeschreibungen wurden dabei im ein-
zelnen erfaBt: Iri qoda, 9.89; Dom s mezoninom,
9.174, 9.188, 9.189; MuZiki, 9.282, 9.287; Na pod-
vode, 9.335; U znakomych, l0.21; lony&, lo.3];
Celovek v futljare, 10.53; Kryfovnik, lo.55;

CluZfoj is proktiki, 1l0.7%, 1a.R1, 1a.R%; Novanijn dar&n,

lo.114; Dama s sobalkoj, lo.134; V ovrage, lo.159,
lo.163, lo.165f., l0.173; Archierej, lo.187, lo.19%90,
lo.196, lo.20l; Nevesta, lo.202, lo.206.

(2) vgl. D.Mere¥kovskij, "Staryj vopros po povodu novo-
go talanta", in Severnyj vestnik 1888, No. 11;
zitiert in Cudakov 1971, 5.111.

(3) vgl. Derwman 1929, S5.244; Gerson 1956, S.133; Eliza-
rova 1958, S.184; Derman 1959, S5.1l07; Nilsson 1968,
S.108; Cudakov 1971, S5.167; Belkin 1973, S.211,
213, 287.

(4) Gerson 1956, S.126, 134; Bicilli 1966, S$.39, 57,
Belkin 1973, S.2lo, 286. Zu Kramer 1970 vgl. Ful-
note (7).

(5) fudakov 1971, S.166.
(6) Bicilli 1966, S.58 ff.
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mer weist nach, daB die Natur in den Erzdhlungen Cechovs

geradezu zum ‘'Seelenspiegel’', zum "indicator of emotio-

(7)

nal mood" wird; ein deutliches Beispiel dafiur ist

uns in Skufnaja istorija mit der "vorob'inaja noé&'"

begegnet. Wenn Gerson (u.a.) der Natur dariiber hinaus

aber eine "obob3faju3fe-simvolifeskuju rol'" zuschreibt(e),
dann wird deutlich, daB die Natur mehr sein kann, als
Metapher fiur den Seelenzustand der Figuren., Dieses 'Mehr’
soll im Folgenden genauver bestimmt werden: die Natur
erscheint namlich in den Erzdahlungen Eechovs als eigen-
standiger semantischer Raum, der sich immer wieder iber

die gleichen Merkmale und Merkmalsoppositionen konsti-
tuiert und dgshalb der invarianten Thematik der spdten

Erzahlungen Cechovs zugerechnet wird.

Das Verstdandnis der Natur als semantischer Raum reduziert
einen unmittelbaren, referentiellen Objektbezug, denn
die Bedeutung der Naturbeschreibungen beruht dann nicht
auf einer moglichst erschipfenden, charakteristischen
oder typischen Wirklichkeitswiedergabe, sondern vgor al-
lem auf dem Stellenwert in einem semantischen Oppositi-
onssystem. Damit fehlt den spéten Naturschilderungen
Eechovs gerade das, was fir die vorhergehende Erzahltra-
dition typisch war: die moglichst detaillierte, pradika-
tive wie qualitative Expansion des Beschreibungsgegen-
standes, die als "effet du réel" (Barthes) vor allem

auf die Herstellung eines konkret-geqgenstandlichen Vor-
stellungsbilges zielt. (9) Bezeichnend sind hier in den

Erzahlungen Cechovs jene Reihungen von Benennungen, die

(7) Kramer 1970, 5.42 f.; S.47; S$.71,5.72 ff., Vgl. dazu
auch Katsell 1972, 5.149 ff., sowie D.Maxwell,
"Cechov's 'Nevesta': A structural Approach to the
Role of Setting, in Russian Literature 6, 1974.

(8) Gerson 1956, 5.135; vgl. dazu auch Derman 1959,
S.lo7; Nilsson 1968, S.109.

(9) vgl. dazu Derman 1929, S5.257; Gerson 1956, S.135;
vgl. auch Nilsson 1968, S.lo8; Cudakov 1971, S.164.
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auf jede weitere beschreibende Entfaltung verzichten:

(...)ioba oni znali, &to éto bereg reki, tam luga,
zelenye ivy, usad'by (...)

.+.und beide wuBten, daB dort das fFluBufer war;
da gab es Wiesen, grine Weiden und Gutshidfe (...)

(KryZfovnik l10.55)

1 ego plenjal veler, i usad'by, i dafl po storonam,
i berezy, i eéto tichoe nastroenie krugom.

Ihn bezauberten der Abend, die Gutshdfe und Land-
hdauser zu beiden Seiten, die Birken und diese ruhi-
ge Stimmung ringsum.

(Slu¥aj iz praktiki, lo.75%)

(...) v vidu etoj skazo&noj obstanovki - morja,
gor, oblakov, $irokogo neba (...)

(...) angesichts dieser marchenhaften Umgebung -
des Meeres, der Wolken, des weiten Himmels (...)
(Dama s soba&koj, lo.138)

Die Beschreibung reduziert sich hier auf eine Auflistung,
in der traditionelle Objekte der Beschreibung ("bereg",
"reka", "lug", "pole", "les") selbst zu beschreibenden
Elementen werden, die als neuen Beschreibungsgegen-

stand die Ganzheit eines weiten Raums entwerfen., Be-
zeichnend ist, daBl die Canzheitlichkeit und die Weite
eben nicht an der Textoberflache benannt werden; sie
erscheinen vielmehr als implizite semantische Merkmale,
als "Archiseme", die aus der paradigmatischen Zusammen-
atellung der sin?elnen Flemente 7u erachlieBen sind:

das Verfahren ist ja bereits bekannt (vgl. V ovrage).

Als implizite semantische Merkmale dienen sie dann aber
eher dem Bedeutungsaufbau der Erzdhlung, als der Entfal-
tung eines Wirklichkeitsbildes, das sich als quasi natir-
liches vor dem Leser ausbreitet. Die den Naturbeschrei-
bungen impliziten Merkmale verweisen dabei unmittelbar
auf die Opposition semantischer Raume und damit auf die
wirklichkeitsmodellierende, "mythologische" Dimension

der Erzdhlung zurick. So stehen etwa die Merkmale 'Ganz-
heitlichkeit' und 'Weite' in Opposition zur Enge und

Abgegrenztheit des gesellschaftlichen Raumes. Im folgen-
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den wird zu zeigen sein, wie sich die Naturbeschreibungen
in den Erzdhlungen Eechovs gerade iber diese grundlegen-
de Opposition konstituieren. (1o) Dabei sind im gesell-
schaftlichen Raum zwei verschiedene Momente zu beachten:
der gesellschaftliche Raum im eigentlichen Sinne und

die fFigqur des Wahrnehmenden, die diesem Raum entstammt.

Die Nasturbeschreibungen in den Erzahlungen Cechovs

sind "fokalisiert"; sie weisen immer auf den Standpunkt

eines bestimmten Beobachters zuriick. (11)

"fokalisierung"
ist bei Cechov jedoch mehr, als eine "rein rhetorische
Technik (...), die die Beschreibung wahrscheinlich oder
natirlich machen soll (...), indem sie die Illusion der
Realitat erweck(t). (12) "Fokalisierung” hat auch eine
andere Funktion, als bei Turgenev, in dessen Beschrei-
bungen sich Natur als nachdenklich stimmendes, beeindruk-
kendes oder ergdtzliches, immer aber als weitgehend
selbsténdiges S5Schauspiel dem Betrachter darbietet, der
gleichzeitig "Phénomenologe" ist, wie Cudakov schreibt,
und sie in ibhren wesentlichen und typischen Ziigen zu

(13)

erfassen weil. Was die Figuren der spéten Erzéh-

lungen Cechovs in der Natur suchen, ist vor allem Iden-

tifikation, die Spiegelung der eigenen, augenblickli-

(lo) Hier argumentiere ich gegen Dobin 1975, der die
Integration von Natur und Ailtagswelt behauptet
(vgl. S. 133 f.).

(11) vgl. FuBnote (4); besonders deutlich ist die "Foka-
lisierung" bei einem mobilen Beobachterstandpunkt
(Fahrt in der Kutsche), dem sich die dargestellte
Wirklichkeit als Sukzession otischer Eindriicke
darbietet (vgl. Slu€aj iz praktiki lo.75 und

Archierej lo0.187).
(12) F.van Rossum-Guyon, "Aspekte und Funktionen der
Beschreibung bei Balzac. Ein Beispiel: 'Le curé

de village'", in Gumbrecht, Stierle, Warning (Hrsg.),
Honoré de Balzac, Minchen 1980, S5.287 f.

(13) fudakov 1971, S.164 ff.
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(14) Tatsidch-

chen Empfindungen, Bedirfnisse und Winsche.
lich qualifiziert in den Naturschilderungen ein groQer
Teil der Beschreibungselemente eher den Naturbetrachter
und seine Gefihle, als die Natur seilbst. Zu diesen Be-

schreibungselementen gehdren die folgenden:

veselyj grustnyj odinokij skazo&nyj
neveselyj zlo) krotkij krasivyj

Cudnyj roskofnyj privetlivy}j prekrasnyj
tudesnyj mirnyj laskovyj skué&nyj

neXnyj pe&al'ny) otradnyj zadumlivyj etc.

Auch in den oben angefihrten Beispielen ist ja der "emo-
tionale Akzent" der Beschreibungen weniger in den Beschrei-
bungselementen selbst, als in der umrahmenden Wahrneh-
mungssituation enthalten ("i ego plenjal"™, "v vidu étoj
skazo&noj obstanovki"). Wenn aber die Natur als Projek-
tionsfléche fir die Bedirfnisse des Betrachters erscheint,
dann weist sie nicht nur auf dessen psychische Situation
zuriick, sondern auch auf den Mangel der gesellschaftli-
chen Wirklichkeit, in der sich der Betrachter befindet;
gerade so kann das QOppositionsverhdltnis zwischen Natur
und gesellschaftlichem Raum zur Geltung kommen. Der ge-
sellschaftliche Raum (der Gutshof, das Dorf, die Stadt
etc.) ist dabei als komplementdrer Gegenraum in den

Naturschilderunqgen stiéndiqg présent; konstitutiv fir die

Naoluitbeschiolbungen slnd rndimlich oaueh coloho Oogriffe

wie:

(14) Das hat vor allem Kramer belegt; vgl. FuBnote (7).

Die Beschreibungenlassen dabei keinen Zweifel, dal
die Wahrnehmungen und Eindriicke der Figuren subjek-
tiv, von einer momentanen Stimmung abhidngig und
damit verdnderlich sind; die relativierenden Sig-
nale sind eindeutig und zahlreich ("kazalos'",
"predstavl jalos'", "&uvstvovalos'", "chotelos'
dumat'" etc.); die "fokalisierten”" Naturbeschrei-
bungen werden aber nicht nur relativiert, sondern
auch "bestdatigt"” (vgl. unten, invaeriante Thematik)
und unterliegen damit dem gleichen ambivalenten
Wechsel von Relativierung und "Bestdtigung", der
die Figurenperspektive ganz allgemein betrifft
(vgl. Kap. 6 ).
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selo Skola okno poezd
usad'ba krySa skotina
izba stena stado
dvor zabor byk
sad ograda lo3ad'
stoga kanava gus'
prud vorota
cerkov' kalitka

Das heiflt nicht, daB die Naturschilderungen mit breiten,
beschreibenden Entfaltungen des gesellschaftlichen Raumes
abwechseln; der gesellschaftliche Raum wird jedoch in

den Naturschilderungen immer wieder angesprochen, er
dringt in den Raum der Natur ein oder grenzt sich von

ihr ab und macht so auf die Differenzqualitdten aufmerk-
sam. Schon die Auflistung der Beschreibungselemente aus
dem gesellschaftlichen Raum weist ganz deutlich auf die
Rolle der Grenze. Begriffe wie "stena", "zabor", "ograda",
"kanava" bezeichnen die Grenze zwischen Natur und Nicht-
Natur, die so deutlich markiert sein kann, wie in Slufaj

iz praktiki, wo Mauern den lebendigen Raum der Natur

vom widernatiirlichen, unmenschlichen Raum der Fabrik
abgrenzen, oder wie in V ovrage, wo der Raum der Nicht-
Natur in der Schlucht zusammengedridngt ist. 'Offnungen’
wie "vorota", "kalitka", "okno" implizieren die Grenze,
deuten aber die Moglichkeit des (Ubergangs an; Vermitt-
ler sind aber auch der Garten oder die immer wieder
erwihnten Haustiere ("skotina", "stado", "byk", "lo8ad'",
"gus'"). Natur und gesellschaftlicher Raum stoBen aber
nicht nur an mehr oder weniger geschlossenen Grenzen
gegeneinander. Auch die freieste Natur ist noch von den
Spuren des gesellschaftlichen Gegenraumes durchzogen,
von Bahngleisen etwa oder Telegraphenmasten (vgl. etwa
MuZiki, 9.312, KryZovnik 10.55); in Mufiki erscheint
nach den weiten feldern doch wieder nur das Gutshaus
(9.282); am Horizont der Steppe schwenkt eine Windmiihle
die Fligel ("madet kryl'jami"; Step' 7.17); sie scheint
schon fast Teil der Natur zu sein (vgl. wenige Zeilen

vorher "(...) korSun (...) vzmachivaja kryl'jami"), ge-
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hdort aber dennoch dem gesellschaftlichen Raum an, von
dem sus der Vster Christofor in geschaftlichen Angele-
genheiten in die Steppe eindringt. Der Gegensatz von
Natur und Gesellschaft wird hidufig von den Figuren
selbst erkannt und benannt: in Mufiki wird die Not

der Menschen ganz explizit von der Schonheit der Natur

abgesetzt (9.287); Podgorin (U znakomych) vergiBt beim

Anblick der nd@chtlichen Natur Menschen und Geld ("ni
ljudi i den'qgi"; lo.21); der Anblick der nachtlichen
Natur scheint fir Lipa und Praskov'ja das "Bodse" ("zlo")
in der Welt suszugleichen (V _ovrage, lo.165; ebenso
Celovek v futljsre, lo.53), u.a.

Wenn in den spaten f£rzahlungen Eechovs die Natur in
ihrem Gegensatz zum gesellschaftlichen Raum auf den Be-
trachter zuriickverweist, so widre es dennoch verfehlt,
die Natur nur in ihrer Abhangigkeit vom Betrachter und
als Ausdruck seiner momentanen Seelenstimmung zu sehen.
Auf die Eigenstandigkeit der Naturschilderungen und

ihre Unabhangigkeit vom jeweiligen Wahrnehmungskontext
weisen die von Erzahlung zu Erzéhlung gleichbleibenden
Wiederholungen, die die einzelnen Beschreibungen als
Montage von Versatzsticken aus dem immer gleichen Reper-
toire erscheinen lassen und damit Positionen des implizi-
ten Autors zu erkennen geben. Damit ist in den Natur-

schilderungen stidndig auf die Doppelung von Figurenper-
opohlive und dor Pooition dee impliziton Autnra 7u ach-

ten, auf die Miglichkeit ihrer Dissoziierung (15)

oder,
haufiger, ihrer Aquivalenz, was dann einer Augenblicks-

stimmung der Figuren eine weiterreichende Bedeutung ver-

(15) Wie die Figuren Natur ganz anders erfahren konnen,
als der Intention des impliziten Autors entspricht,
die durch die invariante Thematik nshegelegt wird,
das zeigen die Naturbeschreibungen in Tri goda
("1 vse eto byli neveselye vospominanija”; 9.89)
und Na podvode ("(...) no dlja Mar'i Vasil'evny
(...) ne predstav] jali nifego novogo i interesno-
go ni teplo, ni tomnye, sogretye dychaniem vesny
prozra&nye lesa (...)" - 9.3395).
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leiht. (16)

die Naturschilderungen konstituieren, lassen sich nach

Die invarianten Beschreibungselemente, die

wenigen semantischen Achsen ordnen. Was die Natur in

den spaten Erzahlungen Eechovs in Absetzung von ihrem
Gegenraum zundchst charakterisiert, ist ihre Weite, ihre
Offenheit und Grenzenlosigkeit; das erklédrt die Anwesen-
heit eines semantischen Feldes, das groBe Flachen und
weite Dimensionen bezeichnet; Qualifizierungen wie
"Sirokij", "dlinnyj", "dalekij", "dal'nij", "bezdonnyj",
"beskone&nyj", "nepreryvnyj", "ve&nyj", "velikij", "bol'-
80j", "gromadnyj", "glubokij", "vysokij", uv.a. sind hier
bezeichnend. Dazu gehdren aber auch Gegensténdlichkei-
ten, die Weite und groBe Entfernung konnotieren, wie
"more", "gora", "zvezda", "nebo", "gorizont" u.a. oder
die im Zusammenhang mit den adjektivischen Qualifizie-
rungen explizit als weit und grenzenlos bestimmt werden;
in den Erzdhlungen sind dies haufig "lug", "les", "reks",
"S0sse" u.a.; eine besondere Rolle spielt hier das feld
("pole"), das geradezu zum Synonym fir Weite und Grenzen-

losigkeit zu werden scheint:

Tot&as za zaborom byla meZevaja kanava s valom, a
dal 'S5e bylo pole, 8irokoe, zalitoe lunnym svetom.

Gleich hinter der Mauer war ein Grenzgraben mit einem
Erdwall, dahinter das weite, von Mondlicht {berflu-
tete Feld.

(U znakomych, lo.21)

Nalevo s kraja sela naZinalos' pole; ono bylo vidno
daleko, do gorizonta, i vo vsju 8ir' etogo polja,
zalitogo lunnym svetom, to¥e ni dviZenija, ni zvuka.

Links am Rande des Dorfes begann das freie Feld;

es war weithin zu sehen, bis an den Horizont, und
auch in der ganzen Weite dieses vom Mondschein Uber-
fluteten Feldes gab es keine Bewegqung, keinen Laut.
(Celovek v ful jare, 10.53)

(...) 1 pole predstavljalos' im beskone&nym.
{...), to ottuda vidno takoe ¥e gromadnoe pole (...)

{...) und das freie Feld schien ihnen endlos.

(...) so erblickte man von dort ein ebenso endloses
Feld.

(Kryfovnik, l0.55)

(16) Zu den Verfahren der "Bestdtigung" vgl. Kap. 6.
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In telovek v futljare wird, wie einsichtiq ist, die Gren-

zenlosigkeit des natiirlichen Raumes durch die Absetzung
vom Raum des "Futterals" besonders markiert. Grenzenlo=-
sigkeit muB aber nicht nur ré@umlich sein, Erzdhlungen

wie Dama s sobafkoj und Archierej haben bereits erkennen

lassen, daBl die Natur, die sich in ewigen Kreislaufen
wiederholt und jedes Jahr mit dem Frihling ein neues
Leben beginnt, auch in der Zeit grenzenlos ist. Das
"gewundene” ("izvilistaja") FliBchen in MuZiki mag

mit seinem eigenwilligen (nicht eingegrenzten) Lauf
jene Freiheit konnotieren, die den Menschen im Dorf
fehlt (9.282); gerade dieses letzte Beispiel kann wie-
der deutlich machen, dafl die relevanten semantischen
Merkmale nicht unbedingt im Lexikoneintrag eines Lexems
zu suchen sind, sondern iiber die kontextuellen Beziige

rekonstruiert werden myssen.

Neben der unbegrenzten, freien Ausdehnung setzen vor
allem die Licht-, Glanz— und fFarberscheinungen den

(17) als

Raum der Natur vom Raum der Nicht=Natur ab;
Farbe der Alltagswelt wurde ja bereits das eintdnige

Grau bestimmt. Das semantische Feld von Licht, Glanz

und Farbe vereint als Beschreibungselemente solche Lexeme
wie "solnce", "zvezda", "luna", "svet", "rassvet", "zali-
tyj svetom", "jarkij", "jasnyj", "prozraényj", "zolotoj",
"helyi" u.a., dis mit den Flementen des komplementidren
feldes /Dunkelheit, Finsternis/ ("no&'", "ve&er", "ten'",
"mraényj", "temnyj", "€ernyj" u.a.) starke Farbkontraste
bilden, auf denen einige Beschreibungen ganz aufzubauen
scheinen (vgl. etwa Tri gods, 9.89; Iony&, lo.31;
Archierej, 10.187). Die optische Vielfalt wird von
intensiven akustischen tindricken begleitet. Die

Natur ist von auffidlligen Lauten erfiallt

(17) Zu den Licht-, Farb-und Klangerscheinungen vgl.
auch Katsell's Interpretation von Po_delam slulby
in Katsell 1972, S5.151 ff.; vgl. auch Kramer 1970,
S.87; Nilsson 1968, S.1lo07.
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("Zum", "krik", "penie", "zvon" u.a.), von den Lauten

der Vigel ("solovej", "¥avoronok", "kuku3ka", "perepel",
"dergal&", "gral&", "skvorec", "petuch", "gus'") und den
Lauten der Frosche. Die Licht- und Lauteffekte konnotie-
ren eine Intensitat und eine Lebendigkeit, die die Diffe-
renz zum Lebensraum des Menschen markieren, Wir konnten

in Sludaj iz praktiki sehen, wie sich dort die Abgestor-

benheit des Fabrikbesitzermilieus mit dem schrillen,
blechernen Stundenschlagen, die Lebendigkeit der Natur
mit dem Gesang der Nachtigallen und den Lauten der
frische verbindet. Die gleiche Lautopposition bezeich-
net in Nevesta den Gegensatz zwischen natirlichem

und gesellschaftlichem Raum (lo.206). Besonders hervorge-
hoben wird die Lebendigkeit der Natur in den Erzahlungen,
die vom Tod der Protagonisten handeln; in V _ovrage und
Archierej ist die gldnzende und aufdringlich lsute Natur
von triumphierender Lebendigkeit erfullt, in der sich

der Tod Nikifors und der Tod des Bischofs zu verlieren
scheinen (lo0.173, lo.20l). Vor diesem Hintergrund ist

vor allem auch der Frihling als Zeichen fir Lebendigkeit,

fir neues, junges Leben zu verstehen (V ovrage, Archierej,
(18)

Nevesta).

In den Naturbeschreibungen der Erziahlungen Eechovs spielt
die Nacht eine besondere Rolle. Viele Beschreibungen
Eechovs sind die Beschreibungen stiller mondheller
Nachte:

- No&' byls tichaja, lunnajs, du3naja
Es war eine stille, schwille Mondnacht
(Tri goda, 9.89)

- Kogda my vozvra3falis' domoj, bylo temno i ticho
Als wir nach Hause gingen, war es dunkel und still

- Byla grustnaja avgustovskaja nod&';
Es war eine wehmutsvolle Augustnacht;

- Luna uZe stojala vysoko nad domom i osveZ&ala
spjas&ij sad

(18) vgl. dazu auch Nilssons Interpretation von Archierej
in Nilsson 1968.
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Der Mond stand bereits hoch Uber dem Haus und
beleuchtete den schlafenden Garten
(Dom s mezoninom, 9,177, 9.188, 9.189)

Byla tichaja, zadum&ivaja nod¢', ofen' svetlaja
Es war eine stille, trdumerische, ganz helle Nacht

a dal'Se bylo pole, 3irokoe, zalitoe lunnym svetom
dahinter das weite von Mondlicht Uberflutete Feld
(U znakomych lo.21)

Svetila luna. Bylo ticho, teplo, no teplo po-
osennemu .

Der Mond schien. Es war still und warm, aber schon
herbstlich

Pri lunnom svete na vorotach moZno bylo prodest’
Im Licht des Mondes konnte man auf dem Torbogen
lesen

mir, gde tak choro3 i mjagok lunnyj svet

eine Welt, in der das Mondlicht so schén und so
weich war

(lony% lo.30 f.)

Byla ufe polnot’',
Es war bereits Mitternacht.

Kogda v lunnuju no&' vidi3' Sirokuju sel'skuju
ulicu

Wenn Du in einer Mondnacht eine breite Dorfstrale
siehst

i vo vsju Zir' étogo polja, zalitogo lunnym svetom
und in der ganzen Weite dieses von Mondschein {ber-
féuteten Feldes

(Celovek v futljare, lo0.53)

Byl subbotnijveder, zachodilo solnce
Es war ein Samstagabend, die Sonne ging gerade
unter

fuvstvovalas' majskaja noé'
man spirte die Mainacht

no vse %e no&' byla ticha, mir spokojno spal
trotzdem aber war die Nacht still, die Welt schlief
friedlich

(Sludaj iz praktiki, lo.75; lo.81)

I kak ni veliko zlo, vse %e no&' ticha i prekrasna
Und wenn das Bbdse noch so schlimm ist, so ist die
Nacht doch schon und still

Na nebe sveti] serebrjanyj polumesjac, bylo mnogo
zvezd

Am Himmel leuchtete der silberne Halbmond, viele
Sterne waren zu sehen

(V_ovrage, lo.165, lo0.173)
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- dalekaja luna na nebe
der ferne Mond am Himmel

- kolokol'nja, vsja zalitaja svetom
der Glockenturm,ganz von Licht {berflutet

- 1 tut takie vysoko nad monastyrem tichaja, za-
dum&ivaja luna
und auch hier stand hoch lber dem Kloster der stille,
vertraumte Mond

(Archierej, lo0.187)

- Byla ule fasov desjat' vefera, i nad sadom svetila
polnaja luna
Es war schon gegen lo Uhr abends, iiber dem Garten
stand der Vollmond
(Nevesta, lo0.202)

Die Nacht bietet besondere Mdglichkeiten zur Darstellung
von Lichtkontrasten; durch das Mondlicht, durch den
Widerschein von fFeuer und Brdnden, aber auch einfach
durch eine Gluhbirne,wie in Archiere j, werden aus der
Dunkelheit helle Zonen ausgegrenzt und hervorgehoben.
Der Wechsel von Helligkeit und Dunkel kann damit auch
ein Verfahren motivieren, das die Selektion der erziéhl-
ten Welt ganz vom Betrachter abhéangiqg macht, denn wahr-
nehmbar ist fir diesen nur, was aus der Dunkelheit in
die Helligkeit tritt. Als Beispiel dafir ist uns etwa
(19) Die Nacht

ist aber vor allem fir den thematischen Aufbau der Erzah-

bereits der Brand in Muliki begegnet.

lungen von entscheidender Bedeutung. Gerade die nédcht-
liche Natur ist besonders geeignet, den Gegensatz zum

Raum der gesellschaftlichen Wirklichkeit auszudricken;

(20)

als "Nachtseite" des Lebens vereint sie Eigen-

schaften, die dem 'wachen' Alltagsraum fehlen, die dort

(19) vgl. auch Celovek v futl jare, l0.42: "lIvan Ivany&
(...) sidel snaruZi u vchoda i kuril trubku; egqgo
osve&fala luna. Burkin leZal vnutri na sene, i
ego ne bylo vidno v potemkach."

Ahnlich Duél' 7.388f.: Student B8.306 f.; Po delam

sluZby lo.86.

(2o0) TschiZewskij, Russische Literaturgeschichte des
19.Jabrhunderts, Bd.l, Die Romantik, Minchen 1964,
§.152; TschiZewskij, Vergleichende Geschichte der
slavischen Literaturen, Berlin 1968, 8d. 2, S.15% ff,
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nicht zur Geltung kommen oder untergehen. In der Dunkel-
heit verschwinden die Gegensédtze zwischen den Dingen;
nachts sind alle Blumen von der gleichen Farbe, heiGt

es ganz deutlich in Dom s mezoninom (9.189; &hnlich auch

Step', 7.45 und U znakomych, lo.lo). Die Grenzen ver-

schwimmen im Mondlicht, wie im Nebel, der in den letzten
frzahlung Cechovs eine zunehmende Rolle spielt (vgl.

Dama_s soba¥koj lo.134, V ovrage lo.163; Nevesta, lo.206).

Auch die Stille vereinheitlicht die verschiedenen Gegen-
stdnde der Natur und nimmt ihnen ihre Unterschiede. Diese
tinheit in der stillen, an Schlaf erinnernden Bewegungs-

losigkeit kommt besonders in felovek v futljare (10.53),

aber auch in Dama s soba&koj (lo.134) zum Ausdruck. Die

Natur erscheint dann als organische Einheit, als Ganzheit,
in der Binnengrenzen ihre Bedeutung verloren haben und
unterscheidet sich damit von der Vereinzelung und Iso-
lierung, die den gesellschaftlichen Raum charakterisiert
(vgl. €inleitung). Vor allem aber ist die ndchtliche

Natur eine "geheimnisvolle" Natur. Eine Bemerkung Gurovs

(Dama s soba&koj) ist hier aufschlu@Breich, denn Gurov

verbindet in einem Vergleich das "Geheimnis" mit der
Nacht:

i vseqda predpologal, &to u kaZdogo feloveka pod
pokrovom tajny, kak pod pokrovom no&i, prochodit

egn naatnjn¥®ajn, aamain intereanaia ¥izn'
(lo.141)

und er nahm immer an, da8 sich bei jedem Menschen
unter dem Schleier des Geheimnisses, wie unter dem
Schleier der Nacht, das eigentliche und inter-
essanteste Leben abspielte.

Gurov verbindet "Geheimnis" und Nacht und macht damit
deutlich, was in den Naturbeschreibungen mit den Merk-
malen 'Intensitat', 'Ganzheitlichkeit' und ‘Lebendigkeit'
bereits angelegt ist: die ndchtliche Natur befindet sich

im Besitze des "Geheimnisses", das die Menschen , wie
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es in Mu?iki heiBt, bereits verloren haben: (21)

(...) tak %e byli tainstvenny i strogi teni (...)
(...) die Schatten waren genauso geheimnisvoll und
streng (...)

(Iri goda, 9.89)

(21) Es ist einsichtig, daB Cechov mit diesem Verstdandnis
der Nacht eine bis in die Romantik und Vorromantik
zuriickreichende Tradition aufgreift. Ein kurzer
Blick in Anthologien russischer Poesie ist hier
bereits aufschluBreich. Wie die nachtliche Natur
als "Nachtseite" des Lebens von der Alltagswelt
abgesetzt wird, wird besonders deutlich etwa in
Jukovskijs NoZ' (1923), in den Gedichten A.Chomja-
kovs Elogija (1835), Videnie (1840), Sumrak ve&er-
nij 1841), in den Gedichten mit dem immer gleichen
Titel No&' von S.Sevyrev (1828), L.Jakubovi& (1836),
Pletnev (1827), J.Polonskij (1850), in Tjut&evs
Bessonnica (1873) u.a. Die nédchtliche Natur ist
auch hier eine geheimnisvolle Welt, wobei das Ge-
heimnis allerdings vor allem mystischer, sakraler
Art ist:

LuéSe, &em v lone lazurnych morej,
Polnoe tajny i polno lufej,

Veénoe nebo gl jadelos' by v nej

So vsemi zvezdami.

({A.Chomjakov, Sumrak vefernij , 1841)

Est' Zas tainstvennyj duchovnych nasla¥fdenij -
To no&i &as ... kogda ves mir usnet(...)
(L.Jakubovi&, No&', 1836)

Zadum&ivaja nol',

Smeniv mateZnyj den',

Na vse nabrosila tainstvennuju ten'.
(P.Pletnev, No&', 1827)

Bereits diese wenigen Beispiele, die vor allem das
"Geheimnis™ in der romantischen Naturbeschreibung
belegen sollen, lassen einen Vorrat von Beschrei-
bungselementen erkennen, iiber den auch Cechov ver-
fiigt: das Wechselspiel von Licht und Schatten
("polno lulej", "so vsemi zvezdami", "ten'"), die
Stille ("kogda ves' mir usnet", "smeniv matefnyj
den'"), die Grenzenlosigkeit ("ve&noe nebo").
Bezeichnend ist hier auch die Qualifizierung der
Nacht als "zadum&ivaja", auf die auch techov immer
wieder zuriickgreift.
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Krik etoj tainstvennoj pticy sly3ali ka¥duju vesnu
(...)

Man horte den Ruf dieses geheimnisvollen Vogels
jedes frihjahr (...)

(V ovrage, l0.173)

Euvstvovalsja maj, milyj maj! (...) i chotelos'
dumat', &to (...) razvernulas' teper' svoja vesennja-
Ja #izn', tainstvennaja, prekrasnaja, bogataja i
svjataja (...)

Man spiirte den Mai, den lieben Mai! (...) und es
schien, als rege sich (...) sein frihlingsleben,
geheimnisvoll, herrlich, reich und heilig (...)
(Nevesta l0.202)

Wie das '"geheime" Leben des Menschen ist auch das "ge-
heime" Leben der Natur ein eigentliches ("nastojas&aja")
und authentisches Leben, das sich dem "Bdsen" ("zlo")

in der Welt entgegenstellt und das damit zum Ausdruck
der "Wahrheit" wird {vgl. V ovrage, lo0.165; Celovek v
futl jare, lo0.53). Die (nédchtliche) Natur scheint damit
fiir den Menschen besonders anziehend zu sein, nicht

nur, weil sie weit, grenzenlos und lebendig ist, sondern
vor allem auch deshalb, weil sich hinter ihrem "Geheim-
nis" jene nicht entfremdete Form von Leben verbirgt,
jene Wahrheit, die in der gesellschaftlichen Wirklich-
keit nicht (mehr) méglich ist.

Cesellschaftliche Wirklichkeit und Natur sind nicht nur
7wei verarhiedone Wirklirhkeritabereiche, deren wesent-
lichster Unterschied auf den Merkmalsoppositionen 'ent-
fremdet' vs 'nicht-entfremdet', ‘auvuthentisch' vs 'nicht-
authentisch', 'wahr' vs 'falsch' beruht. 1n den letzten
Erzdahlungen Eechovs wird die Natur immer mehr mit dem
Leben selbst gleichgesetzt, mit einer unendlichen, natir-
lich-biologischen Lebenskraft, die sich, unberijhrt vom
individuellen Einzelschicksal des Menschen, in unaufhér-
lichen Kreisldufen entfaltet; aufschluflireich ist hier
besonders der bereits besprochene Textabschnitt aus

Dama s sobatkoj f{lo.134); von einem eigenen und besonde-
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ren Leben, das sich in der Natur verwirklicht, ist in
Archierej und Nevesta die Rede ("Z¥ili svoej osoboj
Zizn'ju" - lo0.187; "razvernulas' teper' svoja vesennja-
ja Z%izn'" - lo0.202). Das oppositionelle Merkmal zu
diesem Lebensbegriff ist dann nicht nur die Entfremdung
und die Abgestorbenheit des gesellschaftlichen Lebens,
sondern die Endlichkeit, der Tod. (22) DaB sich die
gesellschaftliche Dimension ganz deutlich um eine
existentielle erweitert, belegen Archierej und V ovrage,
die dem Tod des Menschen das Leben der Natur entgegen-
setzen., Von dieser Unendlichkeit her, die den Tod ne-
giert, erkldrt sich die Verschiichterung, die Eechous
Figuren hdufig beim Anblick der Natur empfinden, erklart
sich ihr Gefihl, einer anonymen und indifferenten Macht

gegeniberzustehen (vgl. Dom s mezoninom, 5.189; Dama

s_soba&koj, lo.134; V ovrage, lo.173; Archierej,lo.20l;

Nevesta, lo.202). (23

Von daher erkldren sich aber
auch die Versuche, dem individuellen Dasein iber die

Anndherung an die Natur Sinn zu verleihen (vqgl. dazu

Dama s soba&koj, lo.134, und Archierej). In der frihen
trzdhlung Gusev war diese Indifferenz der Natur aukto-
rial markiert: Gusevs Leichnam taucht in die lebendige
Welt des Meeres ein und wirddort von Haien gefressen.
In den letzten Erzdhlungen Eechovs sind die Grenzen
keineswegs so streng gezogen (24): die Unmdglichkeit,
das Leben der Natur zu verstehen, schlieBt emotionale
Ndhe nicht aus; von einem unverstidndlichen, aber dem

Menschen nahen Leben wird in Archiere gesprochen

(22) vgl. dazu besonders Bicilli 1966, 5.93, der sich
allerdings besonders auf Step' bezieht, sowie die
Interpretation von Archierej in der vorliegenden
Arbeit.

(23) Auf diesen Aspekt schridankt Rossbacher die Rolle
der Natur in den Erzdhlungen Cechovs ein; vgl.
Rossbacher, "Nature and the Quest for Meaning in
Chekhov's Stories", in The Russian Review, Vol.24,
No.4, 1965.

(24) vgl. dazu Nilsson 1968, S5.109.
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(" (...) %izn'ju neponjatnoj, no blizkoj &eloveku."
l0.187). Wenn in den letzten Erzéhlungen (vgl. vor allem
Archierej und Nevesta) die Natur immer wieder als warm
("teplyj"), weich ("mjagkij"), frohlich ("veselyj") und
lieb ("milyj") geschildert wird, dann entsteht der deut-
liche Eindruck eines "rodnoe gnezdo", in dem der Mensch

Geborgenheit finden kann.

Der €harakter der spaten Naturbeschreibungen kommt im
Vergleich mit Beschreibungen friherer Erzdhlungen Eechovs
deutlich zum Ausdruck. Bereits in den frihen Erzahlungen
bauen die Naturbeschreibungen auf Verfahren, die auch

in den spdten Erzdhlungen Verwendung finden. Der ver-
gleichbare Hintergrund hebt jedoch die Unterschiede
besonders hervor. Bereits Step' beniitzt im wesentlichen
die stereotypen Beschreibungselemente der spiten Erzah-
lungen. Weite und Grenzenlosigkeit sind die markantesten
Eigenschaften der Steppe, die im Laufe der Erziahlung
immer wieder thematisiert werden (vgl. "Zirokaja, bes-
kone&fnaja ravnina", "t janetsja (...) do samogo gorizon-
ta i isfezaet v lilovoj dali; ede8' - eded' i nikak

ne razbered3), gde ona nafinasetsja i gde konfaetsjs..." -
"eine weite, grenzenlose Ebene", "(...) zieht sich bis
an den Horizont und verschwindet in der lilafFarbenen

fFerne; man fahrt und fidhrt und kann dUberhaupt nicht un-
terscheiden, wo sie beginnt und wo sie endet..." -

7.16); die Natur ist farbig und glénzend ("lilovaja dal'",
*jarko-%eltaja polosa"”, "solnce", "polosa sveta'", "zasver-
kat'", "oblaskannoe solncem" - "lilafarbene Ferne", "grell-
gelber Streifen"”, "Sonne", "Lichtstreifen", "aufblitzen",
"von der Sonne liebkost" u.a.; 7.16) und von den Lauten

der verschiedensten Végel und Insekten erfillt ("stari&ki™,
"susliki", "&ibisy", "kuropatki", "kuzne&iki", "sver&ki",
"skripa®i", "medvedki " u.a. - "Steppenlerchen", "Ziesel-
miause”, "Kiebitze", "Rebhihner", "Grashipfer", "Heimchen",
"Schnarrheuschrecken”, "Maulwurfsgrillen”). Auch in Step’

ist die Natur von einer besonderen Lebendigkeit, von
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einem besonderen Leben (vgl. etwa 7.65), das dem Leben
des Menschen gleichgiltig gegeniibersteht. Diese Leben-
digkeit wird, und hier setzt der wesentliche Unterschied

zu den spéateren Erzdhlungen ein, iber eine auffallige

(25)

Zahl von Anthropomorphisierungen ausgedrickt:

- Tesnjas' i vygl jadyvaja druq iz-za druga, eti
cholmy slivajutsja (...)

- Solnce ufe vygljanulo szadi iz-za goroda i
ticho, bez chlopot prinjalos' za svoju rabotu.

- okolo (...) vetrjanoj mel'nicy, kotoraja izdali
pochoZa na malen'kogo &eloveka, razmachivajuife-
go rukami

- i vdrug vsja 8irockaja step' sbrosila s sebja
utrennjuju poluten', ulybnulas' i zasverkala
rosoj.

(7.16)

- Eng aneinandergeschmiegt und einer hinter dem
anderen hervorlugend, verschmolzen diese Higel(...)

- Im Ricken der Reisenden schaute schon die Sonne
hinter der Stadt hervor und machte sich still
und ohne Hast an die Arbeit.

- neben (...) einer Windmiihle, die von ferne wie
ein kleines, mit den Armen fuchtelndes M@nnlein
aussah

- und auf einmal warf die ganze weite Steppe den
Halbschatten der D@mmerung ab und funkelte im
morgendlichen Tau.

- A vot na cholme pokazyvaetsja odinokij topol' (...)
Ot eqgo strojnoj fiqury i zelenoj odeZdy trudno
otorvat' glaza. S&astliv li étot krasavec? Letom
znoj, zimoj stufa i meteli (...), 8 glavnoe -
vsju ¥izn' odin, odin...

(7.17)

Auf einem der Higel tauchte eine einsame Pappel
auf (...)

Es war nicht leicht, von ihrer schlanken Gestalt
und ihrem grinen Kleid die Augen loszureiBlen.
War diese Schone glicklich? Im Sommer die Hitze,
im Winter der frost und die Schneestiirme (...),
und vor allem: diese Einsamkeit, das ganze Leben
nur Einsamkeit...

(25) Zu den Anthropomorphisierungen in den Erzdhlungen
Cechovs vgl. Derman 1929, §.243, $.261; Bicilli
1966, S.38 f,.; Nilsson 1968, S5.46; Kramer 1970,
5.72.
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- No vot, nakonec, kogda solnce stalo spuskat'-
sja k zapadu, step', cholmy i vozduch ne vyder-
¥ali gneta i, isto¥&iv&i terpenie, izmudivsis',
popytalis' sbrosit' s sebja igo. [Iz-za cholmov
necfidanno pokazalos' pepel’'no-sedoe kudr javoe
oblako. Ono peregl janulos' so step'ju - ja, mol,
gotovo - i nachmurilos'.

(7.28)

Doch endlich, als die Sonne sich dem Westen zu-
neigte, hielten Steppe, Higel und Luft den Druck
nicht langer aus und versuchten, nachdem sie sich
lang genug gequédlt hatten und ihre Geduld er-
schopft war, das Joch von sich abzuwerfen. Unver-
hofft tauchte hinter den Higeln eine aschgrave,
krauskdpfige Wolke auf. Sie wechselte einen
flGchtigen Blick mit der Steppe ~ ich bin bereit,
sollte das heiBen - und verfinsterte sich.

- Edva zajdet solnce i zeml ju okutaet mgla, kak
dnevnaja toska 2abyta, vse pro3feno, i step'
legko vzdychaet Sirokoju grud’ju.

(7.45)

Kaum ist die Sonne untergegangen und die Erde

in Finsternis gehiillt, da ist die Schwermut

des Tages vergessen und verziehen, und die Steppe
atmet leicht, aus voller Brust.

Die Steppe, so machen Vergleiche und Metaphern deutlich,
gleicht einem menschlichen Wesen; sie verhdlt sich wie
ein Mensch, hat offensichtlich eine menschliche Psyche
Die Steppe kann verstanden und beschrieben werden, weil

gsie sich bekannten, menschlichen Verhaltensmustern unter-
ordnen laut. vamitl wilitd dJdei: Ocliachlo:r und dioc Welt,

in der er lebt, zum Modell, mit dem sich auch die unbe-
kannte Wirklichkeit der Steppe nidher bringen, erklidren
lédt. Der Unterschied zu den spidten Erzdhlungen Eechovs
ist einsichtig: wenn dort der Betrachter seine innersten
Sehnsichte und Winsche in der Natur wiederzufinden glaubt,
dann deshalb, weil sie von seiner lLebenswelt so verschie-
den ist, weil sie ihm nun selber als nicht-entfremdete,
authentische und "geheimnisvolle" Wirklichkeit zum Modell
for ein erfulltes, sinnhaftes Leben werden kann. Die
folgende Ubersicht umfaBt die semantischenPositionen,

die diesem Modell in Absetzung vom gesellschaftlichen
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Raum zukommen:
Natur Gesellschaft
Leben Tod
“"Geheimnisg" Abwesenheit des "Geheimnisses"
Authentizitat Entfremdung
Einheitlichkeit Vereinzelung
Ganzheitlichkeit Isolation
Weite Enge
Grenzenlosigkeit Abgegrenztheit ("Futteral")
intensive Lebendigkeit Abgestorbenheit
Farben, Licht- und Farblosigkeit, Grau

Glanzeffekte,
intensive lLaute

Vergleichen wir dieses Bild der Natur mit der Thematik
der "Fusion", mit den utopischen Vorstellungen einer
harmonischen und organischen menschlichen Gesellschaft,

wie sie im Traum LyZins (Po delam sluZby) thematisiert

ist, wie sie der ndchtliche Wachtraum Korolevs impliziert

(Sludaj iz praktiki) und die Erzéhlungen Student, Vory

und Rasskaz starZego sadovnika ansatzweise 2um Ausdruck

bringen, wie sie schlieBlich in Slufaj iz praktiki,

Dama s sobalkoj und Archierej auf der Ebene der Fabel

wenigstens in der Tendenz realisiert werden, dann wird
deutlich, da(l der Raum der Natur, der Raum des natirli-
chen Lebens, mit seiner Weite und Grenzenlosigkeit, mit
seiner Lebendigkeit und seiner Sinnhaftigkeit ein exempla-
rischer Raum der Fusion ist, der den fFiquren der Erzéh-
lungen Eechovs gerade deshalb zum Vorbild fir ein nicht-
entfremdetes gesellschaftliches Leben werden kann; Fusion
heiBt im Raum der Natur aber auch, dal die Grenze des
Todes (Uberwindbar ist, womit die Natur zu einem unerreich-
baren Vorbild fiur eine sinnhafte, und das soll zunichst
nur heiBen, nicht vom Tod bedrohte, menschliche Existenz
wird. Die Natur ist fir die Figuren Eechovs aber nicht

nur ein anderer, fremder Raum, der gerade deshalb zum

Vorbild und Modell werden kann; die Figuren kdnnen sich
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in ihrem natidrlichen Menschsein ja selber als Teil dieses
Raumes verstehen und von daher ihr Selbstversténdnis

beziehen, wie ansatzweise LyZin in Po delam sluZby oder

Gurov in Dama s sobalkoj. Tatsdchlich betonen die spiaten
Erzdhlungen Eechovs gerade diesen Zusammenhang zwischen
den Menschen und der Natur bzw. einem natirlichen Sein.
Von daher stellt sich dann auch die Verbindung zwischen
den dominierenden Elementen der invarianten Thematik

der spidten Erzéhlungen Eechovs her: sowohl! der Gedanke
des "blizkij &elovek", wie der des "Geheimnisses™ und
der Natur bauen auf der Opposition zu dem als inauthen-
tisch und unwahr empfundenen Raum der offiziellen ge-
sellschaftlichen Wirklichkeit und akzentuieren dabei

ein gesellschaftsunabhingiges, natiirliches (Mensch-)
Sein, das als das eigentliche ("nastoja3&ij"), wahre und
lebendige Sein begriffen wird. Wenn man dieses natirliche
Sein als das dominierende und verbindende Merkmal der
invarianten Thematik begreift, dann kommt den einzelnen
Elementen vor allem die Funktion zu, dieses natirliche
Sein in verschiedenen Wirklichkeitsbereichen zur Geltung
zu bringen: dem Bereich des Individuums und seiner
Identitat ("Geheimnis"), dem Bereich der zwischenmensch-
lichen Beziehungen ("blizkij &elovek") und dem Bereich

einer umfassenden Lebenswirklichkeit (Natur). Das heiBit
dann aber auch, daB die dargestellte Wirklichkeit 1in

ihren wesentlichen Beziigen von der Opposition jener zwei
Leben ("dve %izni") durchzogen wird, die Gurov in Dama

s sobadkoj fir sich und seine Wirklichkeit erkennt, von

der Opposition zwischen einem naturlichen und einem
gesellschaftlichen Leben; den Naturschilderungen, die
sich ja mit besonderer Deutlichkeit iber diese Opposition
konstituieren, kommt dabei eine exemplarische Bedeutung
2zu. Die QOpposition von natirlichem und gesellschaftlichen
Leben kann aber auch erhellen, warum gerade das einzelne

Individuum in den Erzdhlungen lechovs eine hervorragende
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Stellung einnimmt; das Individuum gehdrt ja beiden Riumen
an und markiert damit genau den Schnittpunkt, an dem

sich beide iUberkreuzen. Daraus resultiert dann die beson-
dere Problematik des Individuums, wofir wohl Aksin'ja

das deutlichste Beispiel ist (V _ovrage); daraus mag

dann auch die Problematik und Ambivalenz der thematisier-
ten Wirklichkeitsmodellierungen resultieren, die beide
Rdume 2u vermitteln suchen, ohne zu einem gultigen
Ergebnis zu gelangen. Die beschriebene "Offenheit" der
spdten Erzdhlungen lechovs beruht u.a. darauf. Auch

hier spielt dann aber wieder die Natur und das natur-
liche Sein die wesentliche Rolle; wir haben bereits
gesehen, wie sich in den spiédten Erzdhlungen Cechovs das
problematische Gleichgewicht zwischen natiirlichem und
gesellschaftlichem Sein immer mehr zu Gunsten des natir-
lichen Seins verschiebt, das damit als eine einheitliche
"Hinsicht" auf Wirklichkeit erscheint und "0Offenheit”

begrenzt.

Gerhard Penzkofer - 9783954792535
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:55:19AM
via free access
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Lexikalische Haufigkeiten

22
tidina, tichij

17
pole (poljano)

luna, lunnyj (mesjac,
polumes jac)

15

svet, svetlyj, svetit'

H
belyj (belen’kij)

12
no¢', no&noj

sad

11
nebo
dalekij (dal'nij)

lo
teplota, teplo, teply)

vesna, vesennij

s

solnce (solnydko)
krik, krifat'

8
temnota, temnyj
prekrasnyj

selo (poselok)

7
ten'
reka

derevo

6
les
Sirokij
fernyj

utro, utrennijj

P

tajna (tainstvennyj)
tuman

zvezda

zelenyj

veler, velernij

4
gora

dom

dvor
cerkov'
stado
1jagu3ka
3

lug zality)
kust
listva

veselyj
ptica
kuku3ka
favoronok
oblako

bereg
kanava
veda

prud
vorota
stena
dlinny)
vysoki j
bezdonny)
Jarkij

Gerhard Penzkofer - 9783954792535
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:55:19AM
via free access
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9. Schluflbemerkungen

(1) Nicht alle spiten Erzdhlungen lechovs sind "offen";
Erzdhlungen wie lony&, Celovek v futl jare oder Dule&ka

modellieren die abgekapselte Wirklichkeit eines Futterals,
das die Figuren am Leben hindert, in der sie ersticken,
wie Tony&, den das kdrperliche Futteral der Dickleibig-
keit keine Luft mehr finden 1&8t, und zu der dann der
Erzdhler eine wertende Gegenposition einnimmt. Auch hier
ist sllerdings die Polarisierung deutlich eingeschrankt
(vgl.Kap.4): DuSelka wird ironisiert, aber nicht grund-
sdtzlich abgewertet; lony& ist am Ende der Erzahlung
uneingeschriankt negativ gezeichnet, doch ist die Recht-
méBigkeit seiner Kritik an der "po8lost'", in der er
leben muB, nicht anzuzweifeln; Jony® &hnelt hier Nikolaj

Stepanovi€ in Skuénaja istorija; in Celovek v futljare

6ffnet die Rahmenerzdahlung eine Gegenperspektive zur
Welt des Futterals usw.

Diese Modifizierung "polarisierenden" Erzdahlens bedeu-
tet jedoch keine grundsédtzliche Hinwendung zur '"gnoseo-
logischen" Thematik der "offenen" Erzdahlungen, die nicht
mehr eine bestimmte (gesellschaftliche) Wirklichkeit
modellieren, um sie kritisch bloBzustellen oder zu prob-
lematisieren, die vielmehr nach den Bedingungen und Mdg-
lichkeiten fragen, wie Wirklichkeit zu verstehen und

zu modellieren ist. Eine "0Offenheit" in diesem Sinn zeich-
net sich zwar in vielen Erzahlungen auch friherer Schaf-
fensperioden ab (vgl. Einleitung), doch beschrénken sich
tatsdchlich "offene" Erzahlungen, wenn ich richtig sehe,
auf die hier vorgestellten; wenn sie in den Vordergrund
gerickt wurden, dann deshalb, weil sie die in den vorher-
gehenden Erzahlungen angelegte Tendenz zu "offenen"”
Strukturen, die selbst in einer "geschlossenen" Erz&h-
lung wie Mufiki bemerkbar war {(vgl. Kap. 3}, entschei-

dend und in sich schlissiqg weiterfiuhren; sie bilden da-
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mit den AbschluB jener thematischen und strukturellen

Verdnderungen, die sich als Evolution des Cechov'schen
Erzdhlens beschreiben lassen. Diese Evolution verfolgt
also keinen Kreis, wie Eudakov andeutet, wenn er die

letzte Schaffensperiode Eechovs mit dem Dominieren der
Erzéhlerrede wieder an die erste anschlieBen lidGt (1),
sondern eine kontinuierliche und geradlinige Bewegung,

die zu den "offenen” Erzdhlungen hinfihrt.

Der Beqriff der "Offenheit" ist auf die Einzelerzéhlung
bezogen; tatsdchlich ist der thematische Aufbau der spé-
ten "offenen” Erzdhlungen nur in seiner Doppelnatur zu
begreifen: der "Offenheit" der Einzelerzdhlung steht ja
die relative thematische "Geschlossenheit" gegeniber,
die die spidten Erzéhlungen Cechovs als Erzahlverband
auszeichnet; die zentrale These dieser Arbeit lautet ja
gerade so, dal der zunehmenden "Offenheit" der Einzeler-
zéhlung die zunehmende "Geschlossenheit" eines gréBeren
Textkorpus entspricht. "Offenheit" und "Geschlossenheit"
erscheinen dann in ihrem Zusammenhang als Momente einer
"widersprichlichen Signalvergabe" (Pfister), die, analog
zum Bedeutungsaufbau der Einzelerzdhlung (vgl. Kap. 6),
die Erzahlbotschaft der spdten Erzahlungen ambigquiert:

die "Offenheit" der Einzelerzidhlung problematisiert die
thematlsche "Geschlusobonhwit” Joo Credhlverbandoo, widh

rend diese die "Offenheit" der Einzelerzédhlung einschriénkt.
Der ambivalente Zusammenhang von "Offenheit"”" und "Geschlos-
senheit" bestimmt die Wirklichkeitseinstellung des impli-
ziten Autors und erméglicht ihre Einordnung in einen

literarisch-kulturellen Kontext.

(1) Eudakov 1971, Kap. 3



000504861

-349 -

(2) Die "Offenheit" der spiaten Erzéhlungen €echovs ent-
hdlt zwei zusammenhidngende Aspekte. "Offen" ist zunidchst
der thematische Aufbau der Crzdhlungen Cechovs

ihre wirklichkeitsmodellierende "mythologische" Dimen-
sion, die nicht mehr ein einheitliches und verbindliches
Wirklichkeitsmodell vermittelt, sondern alternative
Modellierungsmdglichkeiten kenntlich macht und damit
eine im Ansatz "polyphone" Struktur aufweist. Erzah-
lungen wie Slufaj iz praktiki und Dama s sobafkoj

lassen dabei keinen Zweifel, daB die thematisierten
Wirklichkeitsmodellierungen von der jeweiligen Lebens-
situation der Protagonisten abhdngiggind, eine Verénde-
rung dieser Lebenssituation also eine Verénderung des
Wirklichkeitsbildes nicht ausschlieBt (zur Spannung
Zwischen der wirklichkeitsmodellierenden, "mythologi-
schen"” Dimension der Erzdahlungen und ihrem "Fabelaspekt™"
vgl. Kap.é6).Die "offenen" Erzdhlungen Cechovs zeichnen
damit eine Wirklichkeit, die immer wieder neue Auslegun-
gen moglich und ndtig macht, deuten also einen im Prin-
zip unabgeschlossenen Proze8 der Substitution an, in
dem eine Wirklichkeitsauslegung an die Stelle der ande-
ren tritt, ohne die Verbindlichkeit eines endgultigen
Wirklichkeitsmodells beanspruchen zu kénnen. Die
Erzahlungen lechovs verweisen damit auf jene Zeichen-
theorien, die Wirklichkeit nur noch als Kette von
Signifikanten gelten lassen, an deren Horizont immer
wieder andere Signifikantenketten erscheinen, nicht

aber ein fixierbares Signifikat; Bedeutung ist dann

nur noch ein "Signifikanteneffekt", der jederzeit durch

(2)

einen anderen substituierbar ist. Hier setzt der zweite
Aspekt von "Offenheit" ein, der nicht mehr die Zeichen
einer Wirklichkeitsmodellierung, sondern die Textzeichen

selbst betrifft.

(2) In Frankreich vor allem Derrida und Lacan; vgl. etwa
J.Lacan, Ecrits 1,2, Paris 1966, 1971; J. Derrida,
L'écriture e la Différence, Paris 1947.
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Wir konnten bereits in Mu¥iki beobachten, wie sich der
Textaufbau weniger an der syntagmatischen als an der
paradigmatischen AnschlieBbarkeit der Textelemente ori-
entiert; was fir MuZiki gilt, betrifft alle spéten Er-
zdahlungen Cechovs: ihre Struktur ist dominant paradig-
matisch und weist bereits dadurch eine Tendenz zur
"Offenheit"” auf, denn paradigmatische Strukturen sind
weit weniger kodiert als syntagmatische. Die tendenziel-
le "Offenheit" lieB sich besonders in V ovrage verfol-
gen; die Textzeichen schlieBen dort durch rekurrente
(lautliche, syntaktische, semantische) Merkmale paradig-
mat 1sch an andere Textzeichen an, erwerben dadurch neve
Bedeutungsmerkmale, die weitere AnschlieBbarkeiten er-
méglichen und so fort; die Textzeichen héren damit auf,
vorgegebene Bedeutungen (Signifikate) 2u représentie-
ren; sie konstituieren vielmehr einen im Prinzip unab-
geschlossenen und nicht-kodierten ProzeB der Bedeutungs-
generierung, in dem jedes Zeichen nicht nur immer wie-
der auf andere verweist, sonderen iber die Beziehung
der Aquivalenz durch andere Zeichen ersetzbar wird.
Die Moglichkeit einer metaphorischen "lLektire" der
Erzéhlungen beruht gerade darauf. Die Analogie zu den
thematisierten Wirklichkeitsmodellierungen ist einsich-
tig: beide Male wird das Primat des Signifikats zu
Cunoton voan Signifikanten aufgehohen, die in einem stéan-
digen "Gleiten" ("glissement™), wie es bei Lacan heilt,
an andere Signifikanten anschlieBen und dabei nur
voribergehende Bedeutungseffekte, aber keine verbind-

lichen Bedeutungen erzeugen.

Der Verlust einer Normierung, die den Signifikanten mit
einem 'gultigen’ Signifikat verbindet, ist sicher Aus-
druck jener nur noch unvollkommenen "Vermittlung von
Selbst und wWelt', die Iser als "Reduktionsform der

Subjektivitat" beschreibt (3) und zeugt damit von

(3) W.lser, "Reduktionsformen der Subjektivitat” in
H.R.Jauss (Hrsg.), Die nicht mehr schinen Kiinste,
Minchen 1968.
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jener Krise des Erzahlens, von der seit Benjamin und

(4)

Adorno immer wieder die Rede ist. Die Austsuschbar-
keit von Erfabrung, ja die Erfahrung selbst, sei verlo-
ren gegangen, klagt Benjamin, damit aber auch der Er-
zdhler und die Weisheit, mit der er Rat zu geben wuBte.(S)
Tatsdchlich birgt die Krise jedoch auch die Mdglichkeit
ihrer Uberwindung in sich. Adorno ordnet dem unproblema-
tischen, "geschlossenen” Kunstwerk, das sich in Uber-
einstimmung mit sich selbst und der Welt befindet, eine
nur geringe Erkenntniskraft zu: "es erkannte nicht, son-
dern lie8 Erkenntnis in sich verschwinden”; indem es
sich zum Gegenstand bloBer "Anschauung"” macht, verhiililt
es "alle die Briiche, durch welche Denken der unmittel-
baren Gegebenheit des d@sthetischen 0Objekts entweichen
konnte." Nur das "offene", "zerrittete"” Kunstwerk ist
nicht "blind": "Erst das zerrittete Kunstwerk gibt

mit seiner Geschlossenheit die Anschaulichkeit preis

und den Schein mit dieser. Es ist als Gegenstand des
Denkens gesetzt und hat am Denken selber Anteil"}6)

Wenn diese Erkenntnisfdhigkeit das "offene” Kunstwerk
vor dem "geschlossenen" auszeichnet, dann ist gerade
hier wieder auf Eechov zurickzukommen, dessen Erzahlun-
gen ja nicht nur die Krise der Erfahrung und die Krise
des Erzdhlens thematisieren, sondern auch die Méglich-

keit ihrer Uberwindung reflektieren.

(4) vgl. Benjamin, "Der Erzd@hler”, in lljuminationen,
Frankfurt 1961; Th.Adorno, "Der Standort des Erzidh-
lers im zeitgenossischen Roman", in Noten zur Lite-
ratur, I, Frankfurt 1958.

(5) Benjamin 1961, S.405 ff.

(6) Th.Adorno, Philosophie der neuen Musik, fFrankfurt
1978, S5.118.
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(3) Damit ist wieder auf die Doppelnatur des thematischen
Aufbaus der spéaten Erzahlungen Eechous zuriickzukommen,
in dem "offene" und "geschlossene" Momente aufeinander-
treffen; die Rekurrenz von Textzeichen und semantischen
Merkmalen tendiert ja nicht nur zur Aufldsung eines
verbindlichen Signifikats, sondern hdlt in einer Gegen-
bewegung gerade durch die Wiederholung bestimmte Bedeu-
tungen fest; gemeint ist die invariante Thematik, die
mit den Begriffen des "blizkij €elovek"”, des "Geheim-—
nisses" und der "Natur" ein Sinnangebot vorstellt, das
den Sinndefiziten der (dargestellten) Erfahrungswelt und
damit auch der Krise, von der Benjamin und Adorno spre-
chen, entgegenwirkt und auf diese Weise auch die "Offen-

heit" der Erzdhlungen begrenzt.

Die Vorstellungen des "blizkij felovek", des "Geheimnis-
ses" und der "Natur"™ sind mit den Wertvorstellungen nicht
unvertrédglich, die dem Erzahlen fechovs immer wieder
zugeordnet werden. Kataev listet hier zusammenfassend

auf "kul'turnost'", "svobods", "gummanost'", "naukas",
"trud", "dostoinstvo li&nosti"” und fiigt selber noch

hinzu "pravda", "krasota"™ und "spravedlivost'"; (7
nicht immer dirfte es jedoch einfach sein, diese Wert-
vorstellungen auf das semantische System konkreter
Lredhlunyon curlchzuflhron, bosoirhnen ais dAarh, wie

es scheint, ganz allgemein die Wirklichkeitseinstel-
lung des trzdahlers Eechov; dann tragen sie aber auch

nur wenig dazu bei, die thematische Entwicklung des
Cechov'schen Erzéhlens festzuhalten, wie sie gerade

in der invarianten Thematik der sgpidten Erzdbhlungen zum
Ausdruck kommt. Diese Entwicklung wird besonders mani-
fest, wenn man die Begriffe des "blizkij &elovek",

des "Geheimnisses" und der "Natur" dem "kinstlerischen
Weltmodell" entgegenstellt, das R.Doring-Smirnov den
Texten Eechovs entnimmt, dabei aber vor allem die frihe-

(8)

ren Erzdahlungen beridcksichtigt. Dieses Weltmodell

(7) Kataev 1979, S.205 fFf.
(8) R.Déring-Smirnov 1980, S.305 ff.



00050461

-353-

ist durch Widerspriche und Dissonanzen bestimmt, die

auf der Ebene der Fabel die Form des Verlustes annehmen:
Verlust der Verstidandigung zwischen den Menschen, Verlust
der Orientierung in Raum und Zeit, Verlust der Einsicht
in die Ordnung der Dinge, die sich nur noch als Zufall
prasentiert. Der Zufall ist dabei "als Schnittpunkt
eines Chiasmus zwischen {(den) zwei widerspriichlichen
Bereichen" Natur und Kultur zu begreifen (9), zwischen
denen in der Welt der Erzahlungen die vermittelnde Bewe-
gung verlorengegangen ist. Die "Komposition" der Texte
Cechovs zeigt dann den "Schnittpunkt des Chiasmus, den
8ruch, der auf die verlorene Zusammengehdrigkeit, die

(lo)

Gerade hier setzt die thematische Gegenbewequng der spa-

Umkehr der Werte und der Wertpositionen hinweist."

ten Erzahlungen Cechovs ein; es widre verfehlt, in diesen
Erzahlungen nun an der Stelle des Verlustes fille und
Erfillung zu sehen, doch ist die Gegenposition zum Ver-
lust nicht mehr nur unerreichbare Utopie. Die invariante
Thematik kennzeichnet einen impliziten Autor, der inner-
halb der erzidhlten Welt selbst den "Briichen" und "Disso-
nanzen" ein positives Gegenbild entgegenhdlt, dessen
Anwesenheit allein die spaten Erzidhlungen von den frihen
unterscheidet. Dieses Gegenbild ist den Fiquren teilwei-
se selbst zugdnglich, entspringt ihrer Reflexion iiber
die erfahrene Wirklichkeit und ist damit Ausdruck einer
Orientierung in der Welt, die zumindest versucht, den
Zufall zu lGberwinden und dem eigenen Dasein Sinn zu ver-
leihen. SchlieBlich zeigt auch die Fabel dieser Erzah-
lungen das noch vorsichtige Herantasten an das eigene
"Geheimnis", die zogernden Versuche,im anderen Menschen

den "blizki)j &elovek" zu finden (S5lu&aj iz praktiki,

Dama s sobafkoj). Wir haben dabei gesehen, daB die Neu-

(9) R.D6ring-Smirnov 1980, S.311.
(lo) R.D6ring-Smirnov 1980, S5.317.
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orientierung der Figuren am Begriff einer Natur ausge-
richtet ist, die zum Modell fir die menschliche Wirk-
lichkeit wird; gerade die Vorstellung des "blizki}]
felovek"”" kann aber deutlich machen, daB die Riickbesin-
nung auf ein natirliches Menschsein die gesellschaft-
liche Wirklichkeit nicht ausschlieBt, impliziert sie
doch den Versuch, die Beziehung zwischen den Menschen
neu 2u gestalten; insofern 1&08t sich die invariante
Thematik der spaten Erzahlungen auch als Ansatz begrei-
fen, die Pole Natur und Kultur iber eine Annaherung der
Kultur an die Natur zu vermitteln; daraus erhellt die
dominierende Stellung, die die Natur im Bedeutungsauf-
bau der spéten Erzidhlungen Cechovs einnimmt; erkléarbar
wird dann aber auch die zunehmende existentielle Thema-
tik in den spéten Erzdahlungen fechovs, die nicht nur
nach dem Verhdltnis von gesellschaftlicher und natirli-
cher Wirklichkeit fragt, sondern such dss natirliche,
aber begrenzte Sein des Menschen dem unbegrenzten Sein
der Natur gegeniberstellt. DaB such hier das Angebot
einer Vermittlung vom Begriff einer alles Lebendige
umfassenden Natur ausgeht, konnte gezeigt werden (vgl.
Kap. B)

(4) Die Doppelnatur des Cechav'schen Erzdhlens, in dem
sich "Ottenhei1t" ungd "Leschlussenhiolil"” woLhoolooitig

begrenzen, zeugt von einer Wirklichkeitseinstellung,

um auf Adorno zurickzukommen, die die naive Anschaulich-
keit des "qgeschlossenen”, ‘'realistischen’' Kunstwerks
als Schein entlarvt, fiir die aber noch eine {iberwindung
der Krise der Erfahrung denkbar ist, die mehr bedeutet,

als die "2urickweisung des falschen Bestehenden” (ll),

(11) vgl. die Adornokritik von Neuschéfer, in H.J.Neu-
schafer, Popularromane im 19.Jahrhundert, Minchen
1976, S5.19.
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mehr als eine "sehnsiichtige Negation" (12), die nur
noch die Utopie gelten lassen kann . Die so verstan-
dene Doppelnatur des lechov'schen Erzéhlens weist
diesem dann eine Schwellenstellung an der Grenze zur
'Moderne’ 2u, deren Ort sich innerhalb der russischen
Literaturgeschichte prézisieren laBt. Ganz sicher lost
Cechovs Hinwendung zum "offenen" Erzéhlen bislang domi-
nierende Formen realistischen Erzdhlens ab, wie bereits

Gor'kij erkannt hatte; (13)

die Absetzung eines dominie-
renden erzidhlenden Subjekts, die "Zertrimmerung" der
Fabel (Selge), das Zunehmen einer paradigmatischen 0Ord-
nung, die Abldsung metonymischer durch metaphorische
Zeichenrelationen, schlieBlich die thematisierte Des-
orientierung der Figuren sind hier deutlichster Beleg.
Was sich im Riuckblick auf die Vergangenheit als Destruk-
tion erweist, bedeutet gleichzeitig den Beginn neuer
literarischer Ausdrucksformen, eines neuen literari-
schen Selbstverstidndnisses: sowohl die Symbolisten

wie noch Majakovskij werden Cechov spater, und nicht

zu Unrecht, fiir sich reklamieren. (14)

Ma jakovski j

sieht in Eechov vor allem den "chudo?nik slova", der
dem kinstlerischen Wort durch seine Ldsung vom Gegen-
stand einen neuen Wert verliehen hat, den Wert eines

"glovo-simvol"™ und eines "slovo-samocel'". (15)

(12) H.Scheible, "Sehnsichtige Negstion. Zur #ésthetischen
Theorie Th.W.Adornos", in Protokolle. Wiener Halb-
jahresschrift fir Literatur, Bildende Kunst und
Musik, 1972,2.

(13) "Znaete, &to vy delaete? Ubivaete realizm ." ("Wis-
sen Sie, was Sie tun? Sie téten den Realismus.");
Gor'kij an ﬁechov, 5.1.19%00.

(14) Vi.Majakovskij, "Dva 5echova", in Polnoe sobranie
sofinenij v 13 tomach, Moskva 1955; A.Belyj, "Vis-
nevyj sad", in Vesy 2, 1904; "Eechov", in Vesy 8,
1904; vgl. dazu J.Holthusen, Studien zur Asthetik
und Poetik des russischen Symbolismus, Gottingen
1957.

(15) Majakovskij 1955, S5.297.
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DaB die Abschwdchung der gegenstiédndlichen Bezogenheit
des Wortes symbolistischen Vorstellungen von einer
Autonomjie der Sprache, eines "oZivlenie slova", einer
"magija slov" (16) entgegenkommt, braucht nicht betont
zu werden. In die Vergangenheit und in die Zukunft

der russischen Literatur weisen aber auch die Begriffe,
die in den Erzdhlungen Cechovs ein positives Gegenbild
zur Wirklichkeit des gesellschaftlichen Alltags zeich-
nen. Die Hervorhebung der "Nachtseite des lLebens",

die Vorstellung einer organischen und "geheimnisvollen"
Natur, sowie der Beqriff des "Geheimnisses" selbst,
stehen , wie kurz angedeutet werden konnte, in einer
deutlich romantischen Tradition und verbinden lechov -
vielleicht gerade dadurch - mit dem Denken der Symbo-
listen; dem "Geheimnis" kommt hjier sicher eine Schlissel-
stellung zu. Damit zeichnen sich aber die Konturen einer

neuen Arbeit ab, die erst noch zu schreiben wiare.

(16) vgl. etwa Belyjs Aufsatz "Magija slov", in
Simvolizm, Moskva 19lo.
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