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1. Einleftung

Antoni LANGE (1861-1929) gehorte zu den interessanteren Person-
lichkeirten in der Lyrikerplejade des polnischen Modernismus,
wie T. WEISS aus dem zeiltlichen Abstand von nunmehr fast eilnem
Jahrhundert feststellt. Er war ein ungewchnlich vielseitiges
Talent, ein fast renaissancehaftes Geistesphanomen (1978:341)' .
J. KRZYZANOWSKI bezeichnet i1hn sogar als bedeutenden Dichter
("znakomitego poety": *1979:488)und ungewohnlich subtilen
Lyriker (1963:57). Die Richtigkeit dieser Urteile zu unter-
mauern, soll - quasi en passant - elnes der Anliegen dieser
Arbeit seln.

Angesichts solcher Einschatzungen mufl es umsc mehr verwun-
dern, dafi LANGES Schaffen wenig bekannt 1st, und das sogar In
Kreisen der Laiteraturhistoriker, und dafd sein dichterasches
Schaffen keitne grundlichen Analysen erfahren habe, wie J.
PORADECKI noch in der Einleitung zu einem 1979 erschienenen

Auswahlband (RIIW) konstatieren mufite (1979:13 f.).?

' Zu den in der Arbeit grundsatzlich verkirzt angefiihrten

bibliographischen Angaben vgl. das Literaturverzeichnis (Kapi-
tel 7). Den polnischen Originaltext fuhre 1ch bei allen Zitaten
aus LANGES lyrischem Werk an; ansonsten nur, wenn die deutsche
Ubersetzung die Bedeutungsfiille des Originals nicht genau wie-
dergeben kann. Hervorhebungen durch Fettdruck in Zitaten stam-
men von mir: meine Zusatze innerhalb von Zitaten sowie von
(stets kurs:ven) Z2itatubersetzungen werden zwlschen spitze
Klammern gesetzt und nicht-kursiv geschrieben.

* Eine der Ursachen hierfur mag darin zu suchen sein, dai
nach den zu LANGES Lebzeiten bzw. kurz nach seinem Tode er-
schienenen und tellwelse sehr schwer zuganglichen Gedicht-
banden - abgesehen von einer kleineren Auswahlausgabe (PW) 1m
Jahre 1960 - erst das letztgenannte Werk wieder etwas ausfuhr-
licher an 1hn erinnert hat. Da die Textsituation i1n Deutschland
naturgeman noch sehr viel schwleriger ist, werde ich in der
vorliegenden Arbelt nicht umhinkdonnen, melne Argumentation mit
ausfihrlichem Beispielmaterial zu belegen, zumal der leichter
zugangliche neuere Auswahlband RIIW durch sinnentstellende
Druckfehler teillweise seine Brauchbarkeit einbufit (vgl. dort
z.B. R 40, v. 16: "umie)etnosc"” statt richtig "obojetnosc":

R 42, v. 3: "czasdéw" statt "czarow"; K 58, v. 3: "nieustannym"”
statt "nieustannych"; R 60, v. 20: "gdzie sloneczna" statt
"gdzie 2ycia stoneczna“; R 63, v. 8 fehlt: "I w czeluScie ot-
wartych sieni w mrok spozivram": Wenecja 3, v. 7: “chcialby"”
statt "chcialaby"; Chcialbym..., v. 19: "piers1" statt “"ples-
ny";: u.a.l.
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1.1. Forschungsstand

Einiges Interesse im Rahmen von LANGES umfangreichem und viel-
faltigem Gesamtwerk haben in der Forschungsliteratur lediglich
sei1ne thecretischen, 1nsbesondere philosophischen und litera-
turkritischen Arbeiten gefunden, wie die langere Abhandlung von
M. PODRAZA-KWIATKOWSKA (1969) und die Monographie von B. SZY-
MANSKA (1979) zeigen. Auch seine 1mposante Leistung als Uber-
setzer 1st unter verschiedenen Gesichtspunkten gewurdigt worden
(MACHALSKI 1937:81-136; DRZEWICKA 1971:75-98).

Dagegen fihrt LANGES literarisches Originalwerk {auch in
neuerer Zeit) 1m BewuBltsein der Literaturhistoriker ein Schat-
tendasein. Seinem umfangreichen Prosaschaffen sowle seinen drei
veroffentlichten Dramen "Wenedzi®”, "Atylla" und "Malczewski"
wurden allenfalls in einigen Abrissen tiber sein Gesamtwerk we-
nige pauschale Zeillen gewidmet (am ausfihrlichsten PROKOP 1968:
428-430: unter dem speziellen Aspekt des Orientalismus MACHAL-
SKI 1937:48-52, 59-64; dazu seit kurzem im Rahmen einer Gesamt-
darstellung der polnischen ‘science fiction  SMUSZKIEWICZ 1982:
138-146, 153-158).

Mag dies noch teilweise damit zu begriinden sein, dan die
bei1den genannten Bereiche am wenigsten bedeutungsvoll :1nnerhalbd
LANGES Gesamtwerk zu sein scheinen, wie M. PODRAZA-KWIATKOWSKA
meint {1971:487), so mufl die Vernachlidssigung selnes poetischen
Schaffens vollkommen unverstandlich bleiben, zumal wenn man be-
denkt, dafl einigen seiner - gewif nicht 1nteressanteren - jung-
polnischen Dichterkcollegen sogar monographische Untersuchungen
gewidmet wurden.’®

Die wenigen erwahnenswerten Skizzen, die sich mit LANGES
dichterischem Werk beschaftigen, seien i1m folgenden kurz cha-
rakterisiert:

Als erster hat sich W. BOROWY (1934) eingehender mit diesem
Schaffensbereich auseinandergesetzt. Er arbeitet vor allem die
bestimmenden Hauptmotive und Themenkomplexe heraus: Tod (Ab-

schnitt 1), Wanderschaft und Veranderung (2), das Leiden an

' Man vergleiche z.B. M. WOLSKA (SIEROTWINSK1 1963) oder W.
ROLICZ-LIEDER (NAPIERSKI 1936; PODRAZA-KWIATKOWSKA 1966).
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dieser Welt (3) und schliefllich die Einsamkeit (6). Daneben
verwelst er auf LANGES formale Neuerungen (4), betont aber -
zu Recht, wie zu zeigen sein wird -, daf seine sprachliche

Virtuoserie niemals zu inhaltsleerer Wortspielerei wird (5).

Ebenfalls noch vor dem 2. Weltkrieg 1i1st F. MACHALSKIS
Abhandlung lber ostliches Kulturgut in LANGES Gesamtwerk er-
schienen. In einigen Abschnitten untersucht er auch LANGES
Lyrik auf diesen Aspekt hain (1937:30-48, 53-58, 65-78), wobel
deutlich wird, welch grefien Einfluf gerade die indische Gei-
steswelt auf diesen Bereich seines Werks ausgetbt hat. In
manchen Fallen konnen MACHALSKIS Hinwelse die Interpretation
von LANGES Gedichten erleichtern, auch wenn mir nicht alle
seine Deutungen begrindet erscheinen, worauf an gegebener
Stelle 2u verweisen sein wird, und sie des Ofteren den Blick
fur das Wesentliche verstellen. Der Intention des Autors ent-
sprechend 1st das Buch vor allem als Beitrag zur Gelstesge-
schichte 1nteressant.

Im Jahre 1960 hat J. Z. JAKUBOWSKI mit einem Auswahlband
aus LANGES Dichtungs- und Ubersetzungswerk (PW) wieder an den
- 1nzwlschen fast ganz vergessenen (vgl. ebd.:5) - Jungpolen
erinnert. In seiner Einleitung weist er (dahnlich wie schon
LORENTOWICZ 1908) vor allem auf zwei Hauptinsplrationsquellen
fur LLANGES Lyrik hin: die europdische wie polnische Romantik,
deren Ei1nfluB in seinem politischen Lyrikschaffen zum Ausdruck
komme (ebd.:8-10), und die aktuelle franzosische Literatur
(Baudelaire, Parnasse, Symbolismus), deren Rezeption eine
wichtige Etappe in seiner kinstlerischen Entwicklung gewesen
sei, die schlieflich in seinem reifsten Zyklus "RozmySlania"
(Betrachtungen oder Meditationen) ihren HOhepunkt erreicht
habe (ebd.:10-14).

Vor allem den gelstesgeschichtlichen Entwicklungsgang, der
sich in LANGES poetischem Schaffen manifestiert, verfoligt J.
PROKOP 1m Rahmen seiner Wurdigung des schriftstellerischen
Gesamtwerks (1968:422-428). In einer abschliefenden Betrachtung
hebt er zu Recht die Tatsache hervor, dand LANGE einem gedank-
lichen Lyriktyp zuzurechnen seil, was sich in einer banalen und
ungegenstdndlichen Bildsprache auBere. Fr habe den eigentumli-
chen Reiz des Wortmaterials als solchem nicht empfunden, ob-

wohl er sich um formale Virtuoserile bemiht habe (ebd.:431 f.).
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Der schon erwahnte J. PORADECKT (1979) versucht, den Dichter
zunachst 1n den Rahmen der polnischen Literaturtradition des
19, Jahrhunderts zu stellen: LANGE habe das Dilemma der polni-
schen Dichter seiner Zeit, die zwlschen einem von der ubermach-
tigen Romantiktradition diktierten Patriotismus und den neuen,
wirkungsmachtigen allgemeineuropaischen Literaturstrémungen zu
wahlen hatten, (wie einige vor 1hm) dadurch zu losen versucht,
dan er sich diese Tradition uminterpretierend aneignete und sie
in den Rahmen der alteren polnischen Literaturtradition stell-
te, um auf diesem Umweqg den Anschluf3} an die Weltliteratur wie-
derzufinden (ebd.:5-11, 15, 20-22, 25). Daneben skizziert PORA-
DECKI LANGES zyklischen Evolutionismus (ebd.:16 f.; vgl. dazu
PODRAZA-KWIATKOWSKA 1969:78-88 und SZYMANSKA 1979, besonders
Kapitel I und III) und versucht, divergierende Tendenzen in
seinem Werk, einerselts dile Fixierung aut das Problem des indi-
viduellen Reilfens mit seinem Kulminationspunkt im Tod (PORADEC-
KI 1979:17-19), andererseits die politisch-gesellschaftskriti-
sche Thematik (ebd.:19 f.), von dieser gemelnsamen Grundlage
abzuleiten. SchliefBlich fuhrt er auch LANGES unoriqginelle,
trotz starken Einflusses von MALLARMES symbolistischer Theorie
sehr traditiconelle Dichtungssprache auf diese geschichtsphilo-
sophische Konzeption zuriick (ebd.:23-25).

Insgesamt also wurden in den bisherigen - sehr skizzenhaf-
ten - Untersuchungen zu LANGES dichterischem Werk vor aliem
Themenbereiche, geistesgeschichtliche Grundlagen, literarische
Einfliisse sowie die Stellung des Werks innerhalb der polnischen
Literatur diskutliert. Die zentrale Kategorie ei1nes literarl-
schen Kunstwerks im allgemelinen und von Lyrik 1im besonderen,
die poetisch gestaltete Sprache, ist kaum beachtet und allen-

falls pauschal abgehandelt worden,

1.2. Problemstellung

Die vorliegende Arbeit versucht an diesem Punkt anzusetzen
und eine Charakteristik wesentlicher Bereiche der - im weite-
sten Sinne definierten - Dichtungssprache 1m lyrischen Werk
Antonl LANGES zu erarbeliten.

Dies erscheint umso sinnvoller, als damit zugleich ein Bei-

trag zur Untersuchung jungpolnischer’ Dichtungssprache uber-
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haupt gelelstet werden kann, die bisher kaum zum Gegenstand
spezl+ller Forschungen wurde. Die wenigen Versuche 1n dieser
Richtung beschranken sich auf kleine Teilbereiche des Gesamt-
problems. So ldfBt es etwa M. JASTRUN bei seinen Uberlegungen
zur Sprache des Jungen Polen (1967:LXVI-LXIX) mit einer kurzen
Charakteristik der lexikalischen Besonderheiten des Epochen-
sti1ls sein Bewenden haben oder widmet sich M. PODRAZA-KWIAT-
KOWSKA 1n elner grundlegenden Abhandlung (1975) speziell der
Bildsprache der jungpolnischen Dichtung. Andererseits bleiben
die sporadischen Aussagen zum Gesamtkomplex der “poetischen’
Sprache einzelner Dichter, wie etwa J. KRZYZANOWSKIS Bemerkun-
gen uber den Wortkunstler TETMAJER (1968:LXXIX-XCI), recht
pauschal und sind wenig systematisch aufgebaut.

Vor diesem Hintergrund mul} es ein weiteres Ziel dieser Ar-
beit sein, am konkreten Fall Antoni LANGE elne systematische
Vorgehensweise bei der Analyse einer i1ndividuellen Dichtungs-
sprache zu entwickeln und zur Diskussion zu stellen. Das hier-
bei zugrunde gelegte ‘Modell’ einer Vorgehenswelse beruht auf
folgenden einfachen Uberlegungen:

Die ‘Poetisierung der Sprache in einem literarischen Kunst-
werk erfolgt - schematisch ausgedriuckt - dadurch, daf das zu
verwendende Sprachmaterial nach bestimmten Kriterien aus-
gewahlt und angeordnet wird. Eine Beschreibung dieser ‘poeti-
sierten’ Sprache erfolgt deshalb am sinnvollsten durch die Be-
schrelbung eben dieser Kriterien, d.h. der sprachlichen Ge-
staltungsprinzipien, die 1m Text wirksam werden.

Die erschopfende Charakteristik eines poetischen “Sprach-
systems’, die alle relevanten Gestaltungsprinziplen sowle die
Interdependenzen zwischen diesen bericksichtigen miiBte, ist
- sollte sie iliberhaupt moglich oder notwendig sein - 1m Rahmen
einer Arbelt wie der vorliegenden nicht durchfiihrbar. Die Ana-
lyse mufl sich deshalb auf einige, fir die poetische Gesamtwir-
kung besonders wichtige Gestaltungsprinzipien beschranken. Als
solche habe 1ch 1m Falle LANGE die Bereiche °‘Gestaltungen des
lyrischen Monologs , ‘Versbau’, “Schlisselworter” und "litera-
rische Bezugnahmen® ausgewahlt, was an den entsprechenden Stel-
len 1m e1nzelnen zu begriinden sein wird.

Die zur Untersuchung dieser Grundformen der Textgestaltung

notwendigen methodischen Schritte (Erstellung und Einordnung
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des reinen Faktenmaterials; Interpretation dieses Materials 1in
seinem inneren Gefige und im konkreten Textzusammenhang) werde
ich im Darstellungstell nicht getrennt abhandeln, um unnotige
Wiederholungen zu vermeiden, zumal das Hauptgewicht der Be-
trachtungen auf einer funktionalen Analyse des Faktenmaterials
liegen muf, da nur eine solche die entscheidenden Mechanismen
einer ‘Poetisierung’ der Sprache blofRlegen kann. Um dies an el-
nem einfachen Beispiel zu illustrieren: Die reine Feststellung,
welche Versmafe LANGE verwendet, ist in erster Linie fur eine
(aunerlich verstandene) Geschichte der polnischen Versifikation
und LANGES Stellung in ihr von Interesse. Erst die Frage, warum
er bestimmte Versmafle in bestimmten Kontexten gebraucht, fiihrt
zu einer Charakterisierung des Versbaus als Gestaltungsmittel
seiner poetischen Texte.

Dabe1 muf die konkrete Ausformung dieser funktionalen In-
terpretation naturgemdafl dem jewells untersuchten Bereich ange-
palft werden. Die Analyse geht aber in jedem Fall von der Rela-
tion: Gestaltungselement ~ Einzeltext (dann auch: - Textgruppe)
aus und versucht erst in einem methodisch letzten Schritt die
konkreten Detailergebnisse auf einen gemeinsamen Nenner zu
bringen. Nur bei einer solchen Vorgehensweise sehe ich das Ei-
gengewicht jedes Einzelgedichts als - zundchst - in sich ge-
schlossene Einheit, der alle Gestaltungselemente untergeordnet
sind, 1n angemessener Weise berticksichtigt.

Dieser interne Funktionszusammenhang flihrt im iubrigen nicht
selten dazu, daB bei der Analyse eines bestimmten Gestaltungs-
elements ausfiihrlichere Interpretationen anderer Textebenen er-
forderlich werden, dan sich aber auch umgekehrt aus der Analyse
des 1solierten Gestaltungselements lbergrelfende Interpretatio-
nen fir das Gesamtgedicht ergeben. Solche an gegebener Stelle
exemplarisch zu erarbeiten, soll ein weiteres {(Neben-)Ziel der
vorliegenden Arbeit sein, da sich hieran die Bedeutung der un-

tersuchten Elemente am klarsten zeigen laft.

1.3. uUntersuchungsgegenstand

Hauptziel der Arbeit ist jJedoch, wie gesagt, die Beschreibung
der angefiihrten Gestaltungselemente, und zwar 1in LANGES ‘lyri-

schem”™ Werk. Ich grenze also den Untersuchungsgegenstand in
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zwei Richtungen ab: Auf der einen Seite wird die Sprache von
LANGES kiinstlerischer Prosa nicht beriicksichtigt, auf der ande-
ren mull innerhalb des Bereichs der gebundenen Rede die sprach-
liche Gestaltung von Versepik und Versdramatik aufler Betracht
bleiben.

Dies bedeutet nicht, daf einige der fiir die °‘Lyrik’ zu be-
schreibenden Gestaltungsprinzipien in anderen literarischen
Schaffensbereichen nicht analog zum Tragen kommen kodnnten.
Doch erfahren diese dort oft abweichende Ausgestaltungen und
erfillen vor allem grundlegend andere Funktionen als unter den
spezifischen Bedingungen ‘lyrischer® Aussagegestaltung, so dahd
also die genannten ‘nichtlyrischen’ Gattungen auch in Hinblick
auf die gleichen Gestaltungsprinzipien eigener Untersuchungen
bediirften.

Den Bereich der hier zur Diskussion stehenden ‘Lyrik’ fasse
ich indes nicht zu eng und beriicksichtige auch verschiedene
zweifelhafte, insbesondere in den Bereich der Didaktik uber-
gehende (vgl.u. 2.3.1.) Randerscheinungen,

1.4, Themenbereiche in LANGES Lyrik

Die in dieser Arbeit unternommene Charakterisierung einiger in
LANGES lyrischem Werk wirksamer Gestaltungselemente mufl gele-
gentlich (vgl. besonders Kapitel 2) auf eine inhaltliche Grob-
gliederung dieses Werks zurlickgreifen. Da eine solche Eintei-
lung, so provisorisch und liickenhaft sie auch bleiben mun, zu-
gleich einen ersten Uberblick iiber LANGES Lyrikschaffen ermog-
licht, scll sie an dieser Stelle vorweggenommen werden:

Die grofte Gruppe bilden Gedichte, deren Thematik als ‘phi-
losophisch-reflexiv® 2zu charakterisieren ist {(im weiteren als
Gruppe A bezeichnet). Sie nimmt schon in LANGES ersten Ge-
dichtbdnden, "Poezje I" (1895) und "Poezje II" (1898), eine
wichtige Stellung ein und erreicht ihren intellektuellen HoOhe-
punkt in den "RozmySlania" (1906) sowie im 1. Band des posthum
erschienenen "Ostatni zbidr poezyj" (1931).

Ebenfalls stark vertreten sind ‘politisch-sozial® engagierte
Gedichte (B), gesammelt vor allem in den Banden "Pogrobowcom®
{(1901), "Pierwszy dzief stworzenia. PieSni spoleczne" (1907)
und "Trzeci dziena" (1925).
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Die 1m weitesten Sinne dem Bereich der “Liebeslyrik”(C) zu-
zurechnenden Werke verteilen sich auf die Bande "Poezje I",
"Poezje II", "XXVII sonetow"” (1914), "Pocalunki" (1925) und den
2. Band des "Ostatni zbidr poezyj" (1931)}.

Grofere Gruppen von "Naturgedichten” (D) schlieBlich sind in
"Poezje I" und vor allem in "Poezje II" erschienen.

Hans-Peter Hoelscher-Obermaier - 9783954791262
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:59:31AM
via free access
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2. Gestaltungen des lyrischen Monologs

Sehr viel grolere Aussagekraft gewinnt eine solche grobthema-
tische Gliederung des lyrischen Gesamtwerks durch Einbeziehung
struktureller Kriterien des Textaufbaus. Insbesondere bietet
sich hierfiir die Kategorie des ‘lyrischen Monologs’® an, der ei-
nes der grundlegenden Bauprinzipien von Lyrik als solcher dar-
stellt und geradezu ihr Wesen im Vergleich zu den anderen Gat-
tungen bestimmt.

Zudem pragt die jeweilige konkrete Ausgestaltungsvariante
des lyrischen Monclogs die Gesamtwirkung eines Gedichts auf
grundsdtzlicher Ebene, stellt also ein fiir die Charakterisie-
rung der poetischen Sprache wesentliches Kriterium dar.

Dieses Kapitel stellt sich somit die Aufgabe, die Verwen-
dungswelise des Gestaltungsfaktors ‘lyrischer Monolog’ bei LANGE
genauer zu untersuchen, einerseits in Hinblick auf eine adidqua-
te Einteilung und Charakteristik seines lyrischen Gesamtschaf-
fens, andererseits mit dem Ziel, die Wirkungsmechanismen dieses
Elements seiner Dichtungssprache deutlich zu machen,

2.1. Typen der Monologgestaltung

Zur Analyse von LANGES Monologgestaltung verwende ich ein vor
allem an Vorschlagen von H. MARKIEWICZ (*1980:171) sowie B.
CHRZASTOWSKA und S. WYSKOUCH (1974, besonders: 277 f.) orien-
tiertes theoretisches Modell, das im folgenden kurz skizziert
sein soll:

Zunachst mufl zwischen Gedichten unterschieden werden, in
denen sich das lyrische 1lch durch ein unmittelbares Bekenntnis
selbst ausdriickt (“liryka bezposrednia"), und solchen, in denen
das Subjekt nur mittelbar zum Ausdruck kommt ("liryka poSred-
nia"}.

Das unmittelbare Bekenntnis des lyrischen Subjekts kann
einerseits als quasi innerer Monolog nur auf sich selbst ge-
richtet sein (im folgenden bezeichnet als Typ la): es kann sich
andererselts an einen bestimmten Adressaten ( 'Du’ -Lyrik) rich-

ten, sel dieser nun rein rhetorischer Natur (1b) oder ein ‘rea-
ler” Ansprechpartner (Ic).
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In einer welteren Gruppe von Du’-Gedichten tritt das lyri-
sche Ich in den Hintergrund, und das Aussageinteresse verlagert
sich zum Adressaten hin. Diese Gruppe der Appell- oder Invoka-
tions-Lyrik (II) stellt somit den Ubergang zu den mittelbaren
Aussageformen dar (CHRZASTOWSKA/WYSKOUCH 1974:232).

Bei diesen mittelbaren Formen (IIl1) kann es sich um narra-
tive (IIIa) oder beschreibende (IIIb) Lyrik handeln, in der ei-
ne dynamische bzw. statische Wirklichkeit subjektiv oder symbo-
lisch dargestellt wird (MARKIEWICZ *1980:17t). Gelegentlich
findet sich auch eine dialogische Gestaltung der lyrischen Aus-
sage (IIIc}). SchlieBlich dient eine unpersénliche Form der be-
grifflichen Verallgemeinerumg ("uogdlnienie pojeciowe"; IIId)
zur Darlegung abstrakter Gedankengange.

Neben den angefuhrten Typen des Monologs spielt in eini-
gen Gruppen, insbesondere in Ia und IIId, auch die Ar t des
lyrischen Subjekts eine wichtige Rolle: Neben die persdnliche
Aussage kann die kollektive treten ( wir’). (Zur Verdeutlichung
des skizzierten Modells vgl. die folgenden konkretisierten Aus-
fihrungen und insbesondere die zugehdrigen Textbelspiele!)

Grundsatzlich ist zu beachten, dan die angefihrten Gestal-
tungen des lyrischen Monclogs in der Praxis tellweise nicht
klar gegeneinander abgrenzbar sind. AuBerdem treten sie in man-
chen Gedichten in verschiedenen Kombinationen mitelnander ge -

koppelt auf.

2.2. Die Standardfunktionen der Monologgestal tungen

In diesem Abschnitt 1st darzustellen, mit welchen inhaltlich-
thematischen Komplexen sich bei LANGE die einzelnen Gestal-
tungstypen des lyrischen Monologs vorzugswelise verbinden.
Diese “Standardgestaltungen’ sollen zugleich auf ihre konkrete

Funktion im Rahmen der Einzeltexte hin untersucht werden.

2.2.1. Die Standardfunktionen des Gestaltungstyps Ia

Die bel LANGE stark vertretene unmittelbare Bekenntnislyrik des
Typs Ia ist fast ausschlieflich philosophisch-reflexiven Cha-
rakters (A). Sie herrscht i1nsbesondere im Zyklus "Rozmyslan:ia"”

deutlich vor.
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Es sind dies Reflexionen iiber die eigene (seelische) Lebens-
lage, quasi geistige Bilanzen seines Daseins (R 3, 4, 24, 25,
31, 50; Sonet [1]); Exegi...), Schilderungen von Wunschvorstel-
lungen (R 10, 56, 64-1) und spezifischen geistigen Erlebnissen
(R 11, 26, 49, 62) sowie vor allem von wichtigen Elementen der
eigenen Geisteswelt, des inneren Fihlens (R 7, 8, 14, 16, 27,
28, 35, 39-42, 48, 50, 63: DP 12; Mogilal:

Kiedy o sobie mowie, nie mowie o sobie,

Bo obcy sobie jestem, jakby rozdwojony:

Cialem %2yje w tym czasie, na tutejszym globie,
Ale duch zamieszkuje odmienne regiony.

Osoba moja wlasna jest mi obojetna -

I ludzie obojetni mi sa i nieznani,

Ale jest we mnie jakas melodia odswietna,
Co plynie we mnie z owej dalekiej otchlani.

Z tej otchlani mi plyna niewiadome glosy,
ktore nieraz powtarzam jako piesh aniolow,
Pelna gwiezdnej muzyki i niebieskiej rosy:
Glos méj jest gJlosem owych nieznanych 2ywioldéw. (R 39)

[wenn ich von mir spreche, spreche ich nicht von mir,

Denn ich bin mir fremd, gleichsam entzwel geteilt:

Mit dem Korper lebe ich iIn dieser Zeit, auf dem hiesigen Glo-
Aber der Geist bewohnt andere Regionen. (bus,

Meine eigene Person ist mir gleichgiltig -

Und die Leute sind mir gleichgultig und unbekannt,
Aber es ist Iin mir so ejne feierliche Melodie,

Die in mir aus jenem fernen Abgrund flieft,

Aus diesem Abgrund flieBen mir unbekannte Stimmen,

Die jch manchmal wiederhole wijie ein Engelslied,

Voll von Sternenmusik und Himmelstau:

Meine Stimme ist die Stimme jener unbekannten Elemente. ]

Die Gestaltung des lyrischen Monologs verleiht all diesen Ge-

dichten naturgemal einen ausgesprochen personlichen, teilweise
intimen Charakter; sie sind als betont subjektive Aussagen des
lyrischen Ichs konstruiert.

Die kollektiv gestalteten Aussagen dieses Monologtyps (Iak)
beziehen sich hingegen auf politisch-gesellschaftliche Frage-
stellungen (B) und unterstreichen hier das 2Zugehdrigkeitsge-
fihl des Subjekts zu einer bestimmten geistig-sozialen Gruppe,
meist seiner ideellen ‘Generation® (Pog 1, 2, 7; Prz 12: Z poza
chmury; Boska komedia) oder (vor allem in spateren Gedichten)
zum polnischen Volk insgesamt (Dies illa; Nowa pie8h:; Inwokacja:
Pochwala 2ycia):
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MySmy przybyli na §wiat w straszliwe godziny,

Gdy ciezarne kobliety - w zmiennych walk kolei,
Drza)Jy pod wirem uczuc trwogi i nadziei

I w naszgq krew wlewaly boles¢c krwi matczynej.

Wiec w macierzynskich Jonach, nie zrodzeni jeszcze,
Mysmy znal:i 2yjacych buntownicze drzenia:

Gniew i rozpacz, 1 zemsty straszliwe pragnienia,

I miJos&, i okrutne nienawiSci dreszcze -

I 2alobny dzwon kleski, 1 rozczarowania,

Ktore wlalo nam w 2yly jadowite czerwie,

I niemoc zaszczepiJo w schorowanym nerwie,

I nie dalo nam ciszy, co serca ochrania. (Pog 1)

(wir sind in schrecklichen Stunden auf die Welt gekommen,

Als die schwangeren Frauen - 1m Verlaufe wechselvoller Fampfe -

Unter dem strudelnden Andrang von Gefuhlen der Sorge unéd der
[Hoffnung zitterten

Und in unser Blut den Schmerz des miitterlichen Blutes gossen.

Also kannten wir schon im MutterschoB, noch ungeboren,

Der Lebenden rebellisches Beben:

Z2orn und Verzweiflung, und schrecklichen Rachedurst,

Und sowohl Liebe als auch den grausamen Schauer des Hasises,

Und das Trauergelaute der Niederlage und der Enttauschuryg,
Die uns gqiftige Wurmer In die Adern gegossen

Und Kraftlosigkeit Im kranken Nerv eingepflanzt hat,

Und uns keine Ruhe gab, die die Herzen schiutzt.]

2.2.2. Die Standardfunktionen der an einen Adressaten gerichte-
ten Gestaltungen

Mit rhetorischen Apostrophen (Ib) sollen vor allem philosophi-
sche Reflexionen 1n 1hrer Eindringlichkeit verstarkt werden.
Insbesondere gilt dies fir die mehrfache scheinbare Zwiesprache
mit dem personifizierten Tod (R 32, 64-2; DP 21), wodurch die
zentrale Bedeutung dieses Themas fir LANGES Lyrik zusatz.ich
unterstrichen wird (vgl. BOROWY 1934:196-200):

Najgoretsze moje pienia -

O wielmozna, tajemnicza

Pani Swieta bez oblicza -
Tobiem skYadal, gwiazdo cienia!

Ty, aniele bez imienia,
BialoskrzydYa mglo dziewicza,
Ktorej szept mie rozslodycza -
Srebrna rzeko zapomnienia!

Pani czysta, panl smutna -
Nieugieta - absolutna -
CzeS5C c1 za twe biale plotna...

CzeSC c1, pani, za te cisze,
Ktéra sYodko nas kolysze -
U twych stdép w bezmiarach wisze... (DP 21. Smierc)
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(Meine gliihendsten Gesange -

QO gnadige, geheimnisvolle

Heilige Herrin ohne Antlitz -

Habe ich dir dargebracht, Herrin des Schattens!

Du, Engel ohne Namen,

WeiBgefligelter, jungfraulicher Nebel,
Dessen Gefliister mich verzickt -
Silberner Flu8 des Vergessens!

Reine Herrin, traurige Herrin -
Unbeugsame - absolute -
Hell dir fir dein weifles Leinen...

Heil Dir, Herrin, fir die Stille,
Die uns sif wiegt -

Zu deinen Fiifen hange ich in den UnermeSlichkeiten...)

Neben dem Tod werden aber auch ein unbekannter Gott, ein
Herr neuer Morgendammerungen (DP Epi. Nieznanemu Bogu) oder die
flir eine bestimmte Lebenshaltung stehende Hamletgestalt apostro-
phiert (R 55), es wird dem eigenen Herzen Mut zugesprochen (R
47-2) oder einer Kiefer dargelegt, welche Reflexionen sich dem
lyrischen Ich mit ihr verbinden (Sosna).

Eine quasi ‘reale’ Bekenntnissituation schaffen dagegen die
Konstruktionen des Typs Ic, die sich fast ausschlieflich an die
Geliebte richten (C), sei es mit einfachen Liebesgestiandnissen
(ChciaXbym...; PieSni o pocalunkach; MIynareczka; BP 4) oder
mit Reflexionen iiber das Verhdltnis zwischen den beiden Lieben-
den (Fragment (2):; Przebacz...: Z erotykdw) bzw. iiber das eige-
ne Erleben der Liebe (R 17; DP 11; "Pamietasz te noc cichg - i
ten lazur czysty"; Rien que pour vous) oder aber mit weiterge-
henden Gedanken, die sich an das Liebeserleben kniipfen (Pytanie;
R 12, 34; DP 10; "Starozytnym Galldw obyczajem"). Insbesondere
der Zyklus "XXVII sonetdédw"” ist zum iiberwiegenden Teil aus sol-
chen “Gestindnissen’ an die Geliebte aufgebaut, die das Erleben
dieser Liebe vor dem Hintergrund seines nun schon langen Lebens-
weges reflektieren (Son 1, 4-5, 11-20, 22, 24-27):

Kocham cie, czy jak senna zjawiasz mi sie mara -
Czyli jestem przy tobie, u ndg twoich, blisko,

I zapach twej istoty - czarowne zjawisko -

Upaja mnie, jak wina cypryjskiego czara.

Kocham cie, gdy twe oczy, gwiazd promiennych para,
Swieca mi, jakby niebo Swiecilo mi wszystko:

Zda mi sie, 2em w baSniowe wstapil uroczysko,
Gdzie sie odbywa wielkich zmartwychwstan ofiara.

Kocham cie, gdy zastygle duszy mojej rany
Balsamujesz pieszczotq swej dloni siostrzanej,
Budzgc nowego %ycia jutrznie i promienie.
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Kocham cie, gdy marzenie twoich ust szkarJatu
Snuje wciaz wobec Smierci bliskie) majestatu -
Chcac je mieé, jako ziemi ostatnie wspomnienie. (Son 13)

[Ich liebe dich, ob du mir als Traum erscheinst -
Ob ich bei dir bin, zu deinen FuBen, nahe,

Und der Duft deines Wesens, ein Zauberphadnomen,
Mich berauscht wie ern Becher Zypernweins.

Ich liebe dich, wenn deine Augen, ein Paar strahlender Sterne,
Mir leuchten, als ob mir der ganze Himmel leuchtete:

Es scheint mir, daB ich in eine marchenhafte Kultstatte einge-
wWo das Opfer groBer Auferstehungen stattfindet. [treten bin,

Ich liebe dich, wenn du auf die geronnenen Wunden meiner Seele
Durch die Liebkosung deiner schwesterlichen Hand Balsam streichsit,
Und damit Morgenroten und Strahlen eines neuen Lebens weckst.

Ich liebe dich, wenn ich den Traum vom Scharlach deines Mundes
Angesichts des Todes naher Majestat standig spinne
Und ihn haben will als letzte Erinnerung an die Erde.)

Die Konstruktionstypen Ib und Ic gestalten ebenso wie la
unmittelbare personliche Bekenntnisse des lyrischen Ichs,
nur daf diese in bestimmte Kommunikationssituationen gestellt
werden. In der dritten Gruppe der an einen Adressaten gerichte-
ten Gedichte, der Appell-Lyrik (II), tritt hingegen das lyrische
'Ich’ hinter dem "Du’ deutlich zurick. Diese Gestaltungen sind
bei LANGE vor allem politisch-gesellschaftlichen (Cezarom oddaj....;
Prz 4; BP 1) oder geschichtsbetrachtenden Charakters (DP 18, 19
25L 9), entweder rein agitatorisch gefaft oder mit reflexiven
Elementen zusatzlich angereichert:

Wy, ktorym losy daly dziewlctwo bolesci -

I %2aden 2droj nie gasi) 2racych jej plomieni;
Wy, ktorym kazda czara trucizng sie pieni -

I 2adna was nadzieja ni wiara nie piesci!

Wy, skazani na hanbe, zdeptani, zgnebieni!
Wy, ktoérym rdza zelaza zgiety kark bezczesci
I miecz nosicie w gardle a2z do rekojesci;
Wy, pragnagcy i gfodni! wy, wydziedziczeni!

Wy, rzuceni na wieki w ciemnosci posepne,
Ktéorym jasne krainy my$li niedostepne,
Wy, ktérym nakazano zagluszyC swa miJoScC,

12 musicie przez 2ywot iS¢ - jako rzezance!
Niewolnicy, nedzarze, tulacze, wygnance -
Przeklinajcie!... (Prz 4)

[rhr, denen das Schicksal die Jungfraulichkeit des Schmerzes gabd,
Dessen fressende Flammen keine Quelle loschte;

Ihr, denen jeder Becher vor Gift schaumt -

Und die euch weder Hoffnung noch Glauben kost!

Ihr, die zur Schmach verurteilt, getreten, unterdruckt sejid!
IThr, denen der Rost des Eisens den gebeugten Nacken entehrt
Und die ihr das Schwert bis zum Griff iIn der Kehle tragt;
Ihr Durstigen und Hungrigen! Ihr Enterbten!
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Ihr, die ihr fiur immer 1in diustere Finsternisse geworfen seid,
Denen die hellen Gefilde der Gedanken unzuganglich sind,
Ihr, denen man befohlen hat, die eigene Liebe zu ersticken,

So daB Ihr wie Kastraten durch das Leben gehen mufit!
Sklaven, Bettler, Vagabunden, Verbannte -
Verflucht!...]

2.2.3, Die Standardfunktionen der ‘mittelbaren’ Gestaltungen

Unter den ‘mittelbaren’ Darbietungsformen sind die narrativ
gepragten (IIIa) ebenfalls in erster Linie inhaltlich der Grup-
pe B zuzuordnen. Es handelt sich hierbei in den meisten Fallen

um Parabeln mit politischem Hintersinn (DP 16; ZSL t-4, 6, 8

12; Nieboska komedia), manchmal auch um konkrete, subjektiv ge-
fapte Schilderungen politisch-historischer Ablaufe (DP 17: We
$nie; BJyskawice). Als Beispiel sei LANGES politisch-moralisch
gedeutete Bibel-Paraphrase "Oblubieniec" (ZSL 2; vgl. dazu un-
ten Kapitel 5) angefiihrt:

Czekajace, bolesciwe -
Przygotujciez, panny, wieniec -
Przygotujciez wy oliwe:

Idzie, idzie oblubieniec.

PXakaly go dJugie lata -
Czekaly go pelne troski -
AZ2 ci nagle z konca Swiata
Oblubieniec przyszed) boski.

Przyszed! jasny jako s)once -
Zmartwychwstaly przyszed]l, 2ywy.
Panny, panny czekajace,

Maciez w lampach doSC oliwy?

[Thr wartenden, schmerzvollen
Jungfrauen, bereitet den Kranz -
Bereitet das &):

Es kommt, es kommt der Brautigam.

Sie beweinten ihn lange Jahre -
Erwarteten ihn voller Sorge -
Bis plétzlich vom Ende der Welt
Der gottliche Brautigam kam.

Er kam hell wie die Sonne -

Er kam auferstanden, lebendig.

Ihr wartenden Jungfrauen,

Habt ihr denn genug Ol in den Lampen?]

Neben peolitisch-sozialen werden aber auch philosophisch-
reflexive Themen (A) auf bildhaft symbolische Welse narrativ
gestaltet (R 2%; DP 2, 4, 22; Akteon; RomantycznoSc).

Sogar die kleine Gruppe der ‘Naturgedichte’ (D) verwendet

neben statischen Momentaufnahmen (II1Ib: EZ 2; Skowronki:; R 52-2)
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hdaufig den Monologtyp IIla: Diese narrativen Gestaltungen (EZ
|

len auf die Tatsache zuriickfiihren, dan die dargestellten Natur-

., 5; Chrabagszcze; Dab; Sw 3, 4, 8) lassen sich in vielen Fal-

phanomene (wie etwa Sonnenaufgange, Erwachen der Maikafer, Er-
blihen der Eiche, etc.) auch als Symbol fir den dynamischen
Prozef der Wiedergeburt Polens interpretiert werden konnen,
sich also den oben genannten politischen Parabeln anschliefien
lassen, wie etwa "Sw 8" (vgl. dazu unten Abschnitt 5.4.!):

Ogniem - zda sie - czerwonym gore cala puszcza.
Szczyt boru purpurowym pYaszczem sie otula,
Niebo plonie jak potar. A% ognista kula

WeszYa na bdr. Rakiete zJotych strzal wypuszcza.

I Switez purpurowyg falg sie rozpluszcza,
RzekIbys - oglen po wodzie jak po stepie hula,
Srebrne mgly j)ak plonaca zdajg sie koszula -

I dr2y serce kazdego nadbrzelnego kuszcza.

W wy2yny plynie zorza. Kuna krwi zagasa,
Plomiennozlotym Kkregliem zajasnialo slonce
1 wszystkie rzeczy zlocar j)ego zlota krasa.

A oto wlelky tarcza w glebinach sie pali
Drugie sJlonce - 1 w kazdym kedziorze wdod fala
Rozpryskuje sie w drobnych zlotych sJonc tysigce.

[In rotem Feuer - scheint es - brennt die ganze Wildnis.

Die Spitze des Waldes hillt sich In einen Purpurmantel,

Der Himmel flammt wie eIn Brand. Bis sich die feurige Kugel

Uber den Wald erhoben hat. Sie laft eine Rakete goldener
[Pfeile hervorschieBen.

Und der Switei beginnt mit purpurner Welle zu platschern,
Gleichsam wutel ei1n Feuer uber das Wasser wie uber ejine Steppe
Die silbernen Nebel erscheinen wie ein Flammenhemd - [hinweg,
Und es zittert das Herz jedes Strauchs am Ufer.

Die Morgenrote fliefit nach oben. Der Feuerschein des Blutes

[erlischt,
In flammendgoldenem Kreis hat die Sonne zu leuchten begonnen,
Und alle Dinge vergoldet 1hre goldene Schdénheit.

Und da brennt wie ein groBer Schild i1n den Tiefen
Eine zweite Sonne - und in jedem Wellengekrausel
Zersplittert sie 1n Tausende kleiner goldener Sonnen.)

Die relativ seltenen Monclogtypen 1I1Ib und I1lc konnen nicht
mit deutlich dominierenden Themenkomplexen in Verbindung ge-
bracht werden.

Als begriffliche Verallgemeinerungen (II11d) werden vor allem
philosophisch-reflexive Themen im engeren Sinne (A), seltener
auch Betrachtungen politisch-sozialer Art (B) sowle Gedanken
uber die Liebe im allgemelnen (C) gestaltet, was den Gedichten

aus diesen unterschiedlichen Bereichen ein einheitlich reflexi-
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ves Gepradge und deutlichen Anspruch auf Allgemeingiiltigkeit
verleiht.

Dabei sind streng unpersdnliche Gestaltungen {(Gruppe A:
SamotnoSc; DP 9, 20. Gruppe B: Prz 2, 6; Pog 11. Gruppe C:

Sonet [1]; Fragment [3]; Son 9) und scheinbar ‘gemildert’ un-
personliche, in denen ein unspezifischer Adressat oszillieren-
, 8, 30, 51,

den Charakters (°ty’) vorhanden ist {(Gruppe A: R 1
Gruppe B: 2SL 10. Gruppe C: Son 2), von solchen zu trennen, in
denen mehr oder weniger deutliche kollektive Konstruktionen
{im Sinne von ‘wir Menschen’, etc.) das lyrische Subjekt mit-
einbeziehen (Gruppe A: R 13, 19, 20, 23, 33, 36, 38, 57: pDP 7,
8. Gruppe B: 2SL 5; Prz 1) und so einerseits seine persodnliche
Betroffenheit unterstreichen, andererseits seinem Gefiihl be-
sonderen Ausdruck verleihen, gemeinsame Probleme einer grofe-
ren Gruppe abzuhandeln.

Als Beispiel fiir streng unpersonliche Gestaltung mag "Son 9"
stehen:

W miYoSci wszystko czystym jest i wszystko Swietem -
Bo miJoSC nad wszystkimi rzeczami jest wlXadnj.
OzJaca wszystko, nocq niespetana zadng,

Sama sobie jest Swiat)a 2ywym elementem.

Wszystko jest w niej krysztalem i wszystko diamentem -
I gdy na nig oszczercy 2z kamieniami wpadng,

Kamienie jej pokornie u ndg sie ukYadngy

I nietykalna stanie nad ludzkim odmetem.

Bo dusze, strojne w jasng miJowania chwale,
Przez ziemskie ida bJota, nieskalanie biale -
Jak Yabedzie, co plyna przez Nilowe ily.

MiYoSC jest sama sobie zamknietq kraing.
MiYoSC jest sama sobie celem i przyczyna,
A w blasku jej znikaja wszystkie mroku pyly.

[In der Liebe 1st alles rein und alles heilig -

Denn die Liebe herrscht iiber alle Dinge.

Sie vergoldet alles, von keiner Nacht gefesselt,

Aus sich selbst heraus ist sie das lebendige Element des Lichts.

Alles an i1hr ist Kristall und alles Diamant -

Und wenn Verleumder iUber sie mit Steinen herfallen,
Legen sich ihr die Steine demitig zu FlBen

Und unantastbar steht sie Uber dem menschlichen Abgrund.

Denn Seelen, die mit dem hellen Ruhm des Liebens geschmickt sind,
Schreiten durch irdischen Schmutz makellos weilfB -
Wie Schwane, die durch den Nilschlamm schwimmen.

Die Liebe 1st ein in sich geschlossenes Gefilde.
Die Liebe ist sich selbst Ziel und Ursache,
Und in 1hrem Glanz vergeht aller Staub der Finsternis.)
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Das oszillierende 'Du’ (mit den moglichen Interpretationen:
‘Leser”, ‘Autor selbst’, ‘Mensch im allgemeinen’, etc.) er-
scheint etwa in "R 3o0":

Zycie zagadkg c1 jest, lecz za dni 2ywota
Zaden ci duch tajemnicy owej nie rozmota,

Bo jaki badz jest ten Swiat, zbyt go oko w oko
Ogladasz, 2e zda ci sie widmowg powloka.

Roisz wiec oto, 2e SmiercC zaslone odchyli

I powie c1, co niepojete byfYo w owej chwili.

Lecz nowa cie -~ ktd62 wie - tam zagadka pochwyci:
Czym jest Smierc¢? Tajemniczych peXne nica

Otacza cie nieustajgce w ruchu kolo...

I gdy sie w prochy juz rozpadnie twoje czolo,
Zapomnisz pytac, czym jest 2ycie - i na nowo:

Czym jest sSmierc? pytaé bedziesz rownie bezcelowo!

[Das Leben 1st dir ein Ratsel, doch zu Lebzeiten

Kann dir kein Gelst )enes Gehelmnis entwirren,

Denn wie auch immer diese Welt beschaffen 1st, betrachtest du
[sie zu sehr Auge in Auge,

S0 daB si1e dir als gespensterhafte Hulle erscheint.

Also wahnst du, daB der Tod den Schleier luften

Und dir sagen wird, was in jJenem Augenblick unverstandlich war.

Aber ein neues Ritsel - wer wel - wird dich dort erfassen:

was ist der Tod? Voll geheimnisvoller Faden

Umkreist dich ein unaufhdrlich in Bewegung befindliches Rad...
Und wenn deine Stirn schon zu Staub zerfallen sein wird,

Wirst du vergessen zu fragen, was das Leben sei - und von neuem
wWwirst du genauso nutzlos fragen: Was ist der Tod?]

Eindeutiq und explizit ist der Autor hingegen in den kollek-
tiv gepragten Konstruktionen in die Aussage einbezogen. Dieser
Art der Gestaltung bedient sich LANGE besonders hdufig, wobel
mehr facher Wechsel der Perspektive fiir ihn typisch i1st. Im fol-
genden Rondeau (R 13} etwa wechselt die anfangs unpersonliche
Konstruktion iiber ‘ty” und@ ‘wy’ zu "my’, um schlieflich abermals
unpersonlich gestaltet zu werden. Dadurch erhdlt die Aussage
eine dem Inhalt angepaBte eigentiimlich unruhige Farbung:

Za wiele jest na zieml nienawisSci -

I zbyt ogromna rozczarowan rzeka -

Im dalej idziesz, tym ci pYonie mglisScie)
SwiatJo edenskie, ktoére tam z daleka

Na umeczone twoje nogli czeka,

SJyszycie poszum spadajacych lisca?

Jesien ordzawia marzenia czYowieka...

2érz nam za wiele wrdozyli psalmisci -
Za wiele!

Krwlgq nilenawlsci piersS nam wcigz ocieka.
Kiedyz zestapia owi promiennisci,
Ktérych 1stote miYosSé przyobleka?
Za wielez czasow, gdy Swiat sie oczysca,
Krolestwo BoZe tu sie na nim ziSci -

Za wiele?
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[Es gibt auf Erden zuviel Haf -

Und zu gewaltig ist der Strom der Enttauschungen -

Je welter du schreitest, desto verschwommener brennt dir
Das Licht von Eden, das dort in der Ferne

Auf deine miiden Fiife wartet,

Hért 1hr das Rascheln der abfallenden Blatter?

Der Herbdbst farbt die Tradume des Menschen rostigrot...

2u viele Morgenrdten haben uns die Psalmisten prophezeit -
Zu vielel '

Aus der Brust trieft uns immer noch das Blut des Hasses.
Wann werden denn jene Strahlenden herniedersteigen,

Deren Wesen die Liebe umgibt?

Wird sich das Kdénigreich Gottes erst nach langer Zeit, wenn

[sich die Erde gereinigt hat,
Hier auf Ihr verwirklichen -

Nach langer Zeit?]

2.3, Besondere Funktionen der Monologgestaltung

Neben den dargestellten ‘Standardverbindungen’ einzelner Mono-
logtypen mit meist einem oder doch nur einem Teil der Themen-
bereiche lassen sich weitere, seltenere Kombinationen feststel-
len, die dem Gedicht einen sehr spezifischen Gestaltungscharak-
ter verleihen, wobeli zudem ein Teil der Gedichte auch eine Ver-
bindung von mehreren, deutlich voneinander abgehobenen Mono-
logtypen aufweisen kann. Diese Gestaltungsformen konnte man
aufgrund ihres Ausnahmecharakters (in Abwandlung eines sprach-
wissenschaftlichen Begriffs) als gewissermafen starker “mar-
kiert® im Vergieich zu den bisher dargestellten Fallen be-
zeichnen.

2.3.1, Besondere Gestaltungen der ‘philosophisch-reflexiven’
Lyrik

Die grofe Mehrzahl der Gedichte ‘philosophisch-reflexiven’ Ge-
halts (A) ist, wie gezeigt, auf der einen Seite als personliches
Bekenntnis der Typen la und Ib, auf der anderen als narrative
(ITIa) oder abstrakt-verallgemeinernde (IIId) Aussage gefafit.
Dazu treten Gedichte, die diese Monologtypen miteinander oder
mit anderen Gestaltungen verbinden:

Die kollektive Form innerhalb einer persdnlichen Reflexion
(Ia+Iak) veranschaulicht etwa die Gegeniiberstellung von Indivi-
dual- und Gemeinschaftsbewultsein (R 61) oder den Ubergang von

der personlichen Reflexion zur allgemeingiiltigen Schlunffolge-
rung (R 58).
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Pathetische rhetorische Apostrophen an Sonne und Geist (R
47-1) oder den Tod (R 2) werden 1n das Bekenntnis geflochten
{Ia+Ib) oder Gedichte mit Anrufungen des Herrn abgeschlossen
(Bezsenna noc; R 60), wobei insbesondere "R 60" eine ungewohn-
liche Konstruktion bietet: Nach vier Strophen einer allgemein
gefaften Reflexion (1IId) wird Gott ("Panie") zum Zeugen dafir
angerufen, daf der Inhalt dieser Strophen auch fir das lyrische
Subjekt zutrifft, und schlieflich um Abhilfe gebeten:

Panie! Ty, ktdry serce me widzisz, wiesz o tem,

Jako bylem w przepasciach na samym dnie Hada:

Podnie$ wzwyZz moja istno§é: niech wejde z powrotem

Tam, gdzie 2ycia sloneczna z)oc¢1 sie biesiada. (vv. 17-20)

[Herr! Du, der du mein Herz siehst, weifit darum,

Wie 1ch in Abgrinden auf dem tiefsten Grund des Hades war:
Hebe mein Wesen empor: Moge ich wieder dort hinaufsteigen,
Wo das sonnige Gelage des Lebens golden strahlt.)

Hiufiger wird das persdnliche Bekenntnis (la) mit ‘begriff-
lichen Verallgemeinerungen’ (I11l1d) kombiniert, wobel diese ent-
weder den Ausgangspunkt zu individuellen Betrachtungen darstel-
len (Strofa alcejska; Fragment [1]); R 15, 53; "Triumfalnie pod-
los¢ sie uSmiecha") oder diese Betrachtungen ins Allgeme1lngiil-
tige Uuberfithren (R 29, 37). Die konkretisierende oder individu-
ell abwandelnde Funktion der hier nach Typ Ia gestalteten Ge-
dichtteile kdnnen in Verbindung mit IIId aber auch "mittelbare’
Konstruktionen insbesondere narrativen Charakters (Illa) iiber-
nehmen {(Kuk 1 arfa; DP 3; R 5).

Die besonders fiir Gedichte politisch-sozialen Inhalts cha-
rakteristische ‘appellative  Gestaltungsweise (II) findet sich
auch 1n allgemeiner philosophisch gepragten Werken und dient
hier zur Formulierung von gewissen VerhaltensmaBregeln (W
imionniku R. D.; R 43, 44; manchmal auch als Schiuffolgerung
aus einem narrativ gestalteten bildhaften Teil: DP 1) oder 1in
Verbindung mit einem allgemein formulierenden Gedichttei'®
(I1Id) zur verehrenden Charakterisierung historischer Person-
lichkeiten (Sw 2; Kopernik).

Eine Sonderstellung kommt den dialogischen Konstruktionen
(IIIc) innerhalb der philosophisch-reflexiven Lyrik LANGES zu.
Sie dienen keiner echten Diskussion wie im (politischen) "He-
rakles 1 Achilles” (vgl., 2.3.2.), sondern lediglich zur Beto-
nung der antikisierenden Gestaltung {Apollo 1 Muzy) oder der

Herausarbeitung einer einfachen Pointe in volkstumlich wirkenaem
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Zwiesprachen (mit einem jungen Fischer in “Sw 10" bzw. einem
Blatt in "R 52-1"):

- Lisciu moj zblakany,

Dokad wiatr cie niesie?

- Lece przez tumany,
SzczeScia szukam w lesie.

- Czego szukasz bJednie

Na wsze strony Swiata?

- Nim ma zieleh 2zwiednie,
Szukam liscia brata.

- Brata? Mylnie sadzisz,

Z2e sie sen twdj zidci:
Prozno szukasz, bladzisz - -
Nie ma bratnich lisci. (R 52-1)

(- Mein verirrtes Blatt,

Wohin trdgt dich der Wind?

- Ich fliege durch die Nebelschwaden,
Suche das Gluck im Walde.

- Was suchst du, umherirrend

In alle Himmelsrichtungen?

- Bevor mein Grin verwelkt,

Suche ich ein Bruder-~Blatt.

- Einen Bruder? Falschlich meinst du,
DaB8 sich dein Traum erfillen kann:
vergeblich suchst du, 1i1rrst du - -

Es gibt keine Bruderblatter.)

Zweifelhaft muB bleiben, ob es sich in "R 64-3" um eine an
die obigen volkstimlichen Gestaltungsweisen erinnernde dialogi-
sche Konstruktion handelt (Partner A: vv. 1-32 und 53-56; Part-
ner B: vv. 33-52), oder ob die Verse 33-52 eine Verallgemeine-
rung (IIId) mit oszillierendem Adressaten (streng unpersonlich
bzw. allgemeines 'Du’) darstellen, wobei fiir die erstere Mog-
lichkeit durchaus der Gesamtton und die dufRere Gestaltung des
Gedichts (Refrain, VersmaB) sprechen.

Eine besondere Gruppe innerhalb der “philosophisch-reflexi-
ven’ Lyrik LANGES bilden schliefllich auch die drei Zyklen "So-
nety wedyckie® (SW), "Ksiegi prorokow" (KP) und "Logos" (L).
Scheinbar nach verschiedenen Monologtypen ‘mittelbaren’ Charak-
ters konstruiert, stellen sie doch Aussagen besonderer Art dar,
da der Stoff quasi auf zwe i 'Situationsebenen” verteilt ist:

In gewéhnlichen '‘mittelbaren’ Gestaltungen ist ein vom Ge-
dichtautor geschaffenes lyrisches Ich deutlich hinter dem - nur
scheinbar subjektlosen - Text 2zu spiiren, wahrend hier sozusagen
zwe 1 'lyrische Subjekte’ vorhanden sind. Zum einen der histo-
rische Schopfer der in diesen Werken dargestellten Gedankengadn-

ge (Religionsstifter, Dichter und Philosophen), zum anderen der



00050480

- 30 -

diese Systeme auf seine Weise begreifende und darstellende ‘Au-
tor’ der konkreten Gedichte.

Dieses Verhaltnis wird entweder direkt zum Ausdruck gebracht
durch Einfihrung des "historischen Schopfers’ und anschliefen-
des Quasi-Zitat (vgl. das einfihrende Gedicht der "Sonety we-
dyckie" sowlie den Beginn des folgenden: "<...> - prawi medr:zec
bozy -"[- spricht der géttliche Weise -); SW 2, v.1), oder der
‘historische Schépfer’ wird lediglich durch die Uberschrift an-
gedeutet, und die eigentliche Werkstruktur erst verstandlich
durch Verknipfung von Titel und als ‘Zitat erkannten Gedicht-
korper (Logos):

Miej serce i patrz w serce. Medrzec lodowaty
Nie ujrzy cudu, zjawisk nlie przeniknie rdzenia.
Ale kto plonie ogniem boZego natchnienia -
Poprzez pozory - widzil niewidzialne Swiaty.

W Bogu jest 2zrdodlo natchnien. Zawsze On na czaty
Wybrancze zsyla duchy, co znosza clerpilenla

Za miliony, przez miJosé ludzkiego plemienia,

By )e unieS¢ na SJowa gdrne Araraty.

Slowo-moc, slowo-ogieh, slowo-bJyskawica -
A w nich czyn i ofiara - to objawien zorze,
Ktérymi CzYowlek Wieczny duch ludow podsyca.

A wszystko to sie dzieje, by krdlestwo boie
Wecielié w koncu na ziemi. Lecz nim sie to stanie,
Dzis o wojne wszechluddéw blagamy cie, Panie! (L 3. Mickiewicz)

{(Habe ein Herz und schau 1ns Herz. Der eisige Weise

Kann kein Wunder erblicken, den Kern der Erscheinungen nicht
{durchdringen.

Aber wer 1m Feuer der gottlichen Inspiration brennt,

Sieht - durch allen Schein hindurch - unsichtbare Welten.

In Gott ist die Quelle der Inspirationen. Immer schickt Er

Auserwahlte Geister auf die Wacht hernieder, die Leiden ertra-
{gen konnen

Fiur Millionen, aus Liebe zum Menschengeschlecht,

Um es auf die hehren Ararate des Logos zu erheben,.

Das Wort als Macht, als Feuer, als Blitz -

Und In ihnen Tat und Opfer - das sind die Morgenrdoten der Of-
(fenbarungen,

Mit denen der Ewige Mensch den Geist der Viélker entfacht.

Und alles das geschieht, um das Kénigrelch Gottes
SchlieBlich auf Erden zu verwjrklichen, Aber bevor das geschieht ,
Flehen wir dich heute um den Krieg aller Vélker an, Herr!)

Die drei Zyklen nahern sich durch diese Art der Konstruktion
stark der versifizierten Lehrdichtung, was aber ihrer zentralen
Bedeutung fiir die gelstesgeschichtliche Einordnung von LANGES
Lyrik keinen Abbruch tut (vgl. Kapitel 5). J. PROKOP zahlt sie
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- gerade aufgrund ihres unpersdnlichen Charakters - scgar zu

den literarisch gelungensten Werken LANGES (1968:432).

2.3.2. Besondere Gestaltungen der ‘politisch-sozialen” Lyrik

Die 'politisch-soziéle' Lyrik (B) LANGES ist, wie gezeigt,
haufig als kollektive Aussage des Typs la gestaltet. In man-
chen Fallen wird diese durch eine kollektive Konstruktion er-
weitert: durch eine rhetorische Apostrophe der eigen;n Genera-
tion in "Swemu pokoleniu" (Jak+Ibk), eine bildhafte Erzahlung
in "2SL 7" und "2SL 11" (lak+IIla) oder eine "begriffliche
Verallgemeinerung® in "Prz 5" (Ilak+IIId).

Die Einbeziehung eines Adressaten erfolgt im allgemeinen auf
‘appellativer’ Ebene (1I). Doch verwendet LANGE auch rhetorische
Apostrophen oder guasi 'reale’ Ansprechpartner (Ib bzw. Ic;
manchmal in Verbindung mit anderen Konstruktionen), die der
Aussage pathetischen Charakter verleihen (Prz 3; Mickiewicz:
Iliada i Odyseja), eine anfangliche, dann grausam zerstérte
Schein-Idylle zwischen den Verliebten (Sielanka) bzw. zwischen
Mutter und Kind (KoJYysanka) suggerieren oder ein Gedicht demon-
strativ in die aktuelle Realitdt einbinden (List do redaktora).

Eine Ausnahmeerscheinung im ‘politisch-sozialen’ Themenbe-
reich stellt die schon erwahnte dialogische Gestaltung (IIIc)
von "Herakles 1 Achilles" dar, die - neben der antikisierenden

Wirkung - vor allem den Konflikt zweier Standpunkte veranschau-
lichen soll.

2.3.3. Besondere Gestaltungen der “Liebeslyrik’

LANGES ‘Liebeslyrik’® (C)} ist vor allem als personliches Ge-
standnis an die Geliebte gestaltet (Ic). Davon heben sich eini-
ge Konstruktionen ab, in denen der Partner zusatzlich starker
ins Blickfeld tritt (Ic+II: Son 7, 8, 10, 23), oder sich ‘be-
grifflich verallgemeinernde’ Konstruktionen - deutlich abgeho-
ben - mit dem persdnlichen Bekenntnis verbinden (Ic+11Id: Im-
promptu; "Bywaja czasem s]lowa, ktdre - rzek)bys - plJyna").
Dagegen verwendet LANGE den Typ la in Fallen, in denen kein
(fiktiver) Partner vorhanden ist, weil es sich um Erinnerungen
an vergangene Erlebnisse (Cienie; Choreodaktyl) oder um Refle-

xionen zum Thema "Liebe" im allgemeinen handelt (Posag i dziew-
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czyna; teilweise kollektiv: Nie, jam wcale nie kochal), oder
weil der Partner unerreichbar fern ist (R 9):

Isoliert steht das zwischen ‘Liebes’ - und “Natur -Lyrik os-
zillierende "R 22", das keine Partnerin, sondern die Wellen
apostrophiert (Ib), die das lyrische Subjekt an die Augen der
einstigen Geliebten erinnern. Neben der rhetorischen Wirkung
des fiktiven Zwiegesprachs wird durch die anaphorisch gereih-
ten auffdlligen Apostrcophen das schon graphisch angedeutete
Element des Wellenschlags auch akustisch hervorgehoben:

A kto te oczy widzial - zapomnieC nie moz2e!

O fale - skad wy macie taki blask zielony,
Jak ten, co 15niJ w je) oczach - zielonych jak morze?

O fale - skad wy macile tych iskier miliony,
Jakbyscie w sobie zJotq rozpryskaly zorze?

O fale - skad wy macie te ognie promlenne,
Ktorymi sie iskrzyly jej oczy plomienne?

A kto te oczy widzial - zapomnieC nie moze! (R 22, vv. 1-8)
[und wer diese Augen gesehen hat - kann nicht vergessen!

0O wWellen - woher habt Ihr solch einen grunen Glanz,
Wie der, der in i1hren Augen - grun wie das Meer - funkelte?

O wWellen - woher habt 1hr die Millionen dieser Funken,
Als ob Ihr einen goldenen Morgenstern Iin euch zersplittert hat teet?

Q wWellen - woher habt ithr diese strahlenden Feuer,
In denen ihre flammenden Augen funkelten?

Und wer diese Augen gesehen hat - kann nicht vergessen!]

2.3.4, Besondere Gestaltungen der 'Naturlyrik’

Neben der Mehrzahl erzahlender (IIla) oder beschreibender (Illb)
also ‘mittelbarer” 'Naturgedichte® (D) finden sich auch einige
Gestaltungen des Typs Ia, die sich dadurch abheben, dan sie -
ganz persdnliche - geistige Erlebnisse und Reflexionen des Ichs
be1 der Betrachtung von Naturgegebenheiten explizit zum Aus-
druck bringen (EZ 3, 6; Sw 6, 7, 9; DP 15; mit SchlufBwendung an
den Partner: R 18: kollektiv: Wiosenna piesn), teilwelse erganzt
durch allgemein formulierte Schluffolgerungen (Ia+IIId: Nad sta-
wem: R 64-4).

In einigen Fdllen leitet auch eine 'mittelbare’” Gestaltung
(I1la oder 1IIlb) scheinbar ohne Einschaltung des lyrischen Ichs
in den verallgemeinernden Schlun (I11d) uber (Zachdéd sYohca: Na

roli: mit iuberraschendem Sprung von 'Naturlyrik®  zu gesell-
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schaftlicher Problematik im Sonett "W lesie III" bzw. von Natur-
beschreibung zu poetoclogischer Pointe in "Topola", wobei diese

- graphisch abgesetzte - Pointe zudem teilweise als ‘Appell’
gestaltet ist).

Isoliert steht eine ‘appellative’ Konstruktion (II) mit ih-
rer Aufforderung zum Naturerlebnis (DP 14). Diese Gestaltungs-
welse entspricht der hervorgehobenen Stellung, die das Gedicht
in Gruppe D einnimmt: Es faft bilanzartig (im Rahmen des retro-

spektiven Zyklus "Deuteronomion czyli Powtérzenie":; vgl. dazu

+

unten Abschnitt 5.5.) die Gesamtheit von LANGES ‘naturlyri-
schem” Schaffen zusammen:

Teraz, znuzony duchu, porzuc¢ miejskie rynki.
Uchodz! Oko sie Yzawi posrdd ludzkich gwarow.
Lekarka jest ukojnos¢ pol i lesSnych czarow.

W zieleni tam czekajq ciebie odpoczynki.

Tam otoczq cie kolem snow lesnych boginki
I motyle, co z kwietnych sacza midéd nektardw -
Tam milczeniem bezkresSnym szemrze cichy parow,
A Srod pol juz ci plasem Spiewaja dozynki.

Tam waz, jak sosny pachnga, jak sie chmury gonig,
Jak trzody marzg senne, jak skowronki dzwonig:
Niech jak we Snie - trosk prozny duch Sciaga marzenia!

Zatrac mySl, pamiecC, wszystko. Rozplyh sie w %ywioly -
Dzieckiem badz, a ku tobie zejdg archanioly,
Spiewajac kolysanke raju odpocznienia.

[Vetzt, ermiideter Geist, verlasse die stddtischen Marktplatze.
Entweiche! Das Auge trant inmitten des Menschenlarms.

Arztin ist die besanftigende Kraft der Felder und Waldzauber,
Im Grin dort erwartet dich Erholung.

Dort werden dich die Feen von Waldtraumen umgeben

Und Schmetterlinge, die Honig aus Bliitennektaren schliirfen -
Dort raunt in grenzenlosem Schweigen die stille Schlucht,
Und auf den Feldern singt schon das Erntedankfest im Tanze.

Dort gib acht, wie die Kiefern duften, wie sich die Wolken jagen,
Wie schlafrige Herden traumen, wie Lerchen klingeln:
Mboge wie im Schlafe der sorgenfreie Geist Traume einfangen!

Verliere Gedanken, Erinnerung, alles. ZerflieBe in die Elemente -
Sei wie ein Kind, und zu dir werden Erzengel herabsteigen,
Und das Wiegenlied des Ruheparadieses singen.)

2.4, Zusammenfassung

Wie 1ch zu zeigen versucht habe, ldfit sich durch eine Verbindung
der Kriterien ‘Themenbereich’ und ‘Monologtyp’  ein sinnvolles
erstes Einteilungsprinzip fiir groflere Werkkomplexe gewinnen.

LANGES Gedichte gliedern sich demnach in folgende filnf Haupt-
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gruppen: unmittelbare Bekenntnislyrik philosophisch-reflexi-

ven Gehalts (Ia/A), kollektiv gestaltete unmittelbare Bekennt-
nislyrik politisch-sozialer Thematik (Iak/B), an die Geliebte
gerichtete Bekenntnislyrik (Ic/C}, narrativ gestaltete politischa-
soziale Lyrik (I1l1la/B) sowie verallgemeinernd-abstrakte philo-
sophisch-reflexive Lyrik (IIId/A). Diese fiunf Gruppen erfassen

ca. die Hdlfte aller Gedichte.

Dazu treten sechs weitere, doch kleinere Gruppen mit “Stan-
dardgestaltungen’: rhetorisch apostrophierende philosophisch-
reflexive Beken;;nislyrik (Ib/A), appellative politisch-soziale
Lyrik (11/B), narrative philosophisch-reflexive Lyrik (IIIa/A),
narrative Naturlyrik (IIIa/D), verallgemeinernde politisch-so-
ziale Lyrik (IIId/B) und verallgemeinernde Liebesliyrik (IIId/C).

In die angefihrten elf Gruppen lassen sich insgesamt etwa
zwel Drattel von LANGES Gedichten einordnen. Der Rest verteilt
si1ch auf eine Vielzahl von stark individualisierten Gestaltun-
gen, die oft auch Kombinationen von mehreren verschiedenen Mono--
logtypen darstellen (z.B.: Ia+lild/A). Dieses Drittel von LANGES:
Gedichten hebt sich aufgrund der seltenen und oft komplizierten
Konstruktionen vor dem Hintergrund der 'Standardgestaltungen’
ab, 1st gleichsam in dieser Hinsicht starker ‘markiert’. Insbe-
sondere in diesen Fdllen kénnen den Monologgestaltungen neben
ihren °‘Grundfunktionen® wichtige, von Fall zu Fall sehr unter-
schiedliche Bedeutungen zukommen.

Bei den ‘Standardgestaltungen’ hingegen werden melst nur die
sehr allgemeinen ‘Grundfunktionen wirksam. Diese ergeben sich
in den meisten Fallen guasi automatisch aus dem jewelligen Mono—
logtyp und lassen sich kurz folgendermafen charakterisieren:

Die ‘unmittelbaren’ Monologgestaltungen (I) unterstreichen
den personlichen Bekenntnischarakter einer explizit subjek-
tiv gefaften Aussage. Dabel werden durch die Gestaltungs.ypen
Ib und Ic “scheinbare’ bzw. ‘reale’ Kommunikationssituationen
eingefihrt, die gewohnlich dazu dienen, die Aussage lebendiger
und eindringlicher zu gestalten.

Dem stellen sich die ‘mittelbaren’ Monologtypen (III) entge-
gen, die der Aussage ein scheil1nbar unpersonlich objektives
Geprage verleirhen und das lyrische Ich guasi 2zu verbergen suchem.

Eine 2Zwischenstellung nehmen “appellative’  Konstruktiocnen

(I1) mit ihrer Einwirkungsabsicht sowle ‘kollektive  Gestaltun-
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gen (Iak; mit Einschridnkungen auch IIIdk) ein, die dem Zugehd-
rigkeitsgefiihl des lyrischen Ichs zu bestimmten Gruppen Aus-
druck verleihen.

Hervorzuheben ist unter diesen - auch allgemeiner gililtigen -
Feststellungen die wichtige Rolle, die einem vielseitig verwen-
deten "Du’ in LANGES Lyrik zugewiesen wird. Es konstituiert
nicht nur die Gestaltungstypen Ib und Ic, sondern verleiht in
seiner oszillierenden Unbestimmtheit auch den verallgemeinernd-

unpersonlichen Aussagen (IIId und IIldk) ein spezifisches Ge-
prage.

Hans-Peter Hoelscher-Obermaier - 9783954791262
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:59:31AM
via free access
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3. Versbau

Fragen der Versifikation (einschlieBlich Reimgestaltung und
Strophik} besitzen fiir LANGE einen hohen Stellenwert, wie etwa
seine formalen Experimente beweisen, die als solche tellweise
sogar durch Titel und vorangestelltes metrisches Schema ge-
kennzeichnet sind.

So schreibt er ein stichisches Gedicht, dessen Verszeilen
aus einem Trochaus und einem Daktylus zusammengesetzt sind
{Choreodaktyl), ei1n anderes, in dem er die alkdische Strophen-
form - etwas modifiziert - zugrunde legt (Strofa alcejskal*,
schlieflich ein Sonett (R 45), dessen Verszeilen aus einem ein-
z1gen Kretikus bestehen.?

Welterhin verfaft er ein bekanntes Poem (Rym), in dem er ein
wahres Feuerwerk ungewdhnlicher, oft exotischer Reime abbrennt.
Oder aber er fihrt ein ganzes Sonett (R 24) mit zwel Relimpart-
nern, die finf "Ballady pijackie"” (44 bzw. 29 Zeilen!) mit je-
welils drei Reimen durch. SchlieBlich gestaltet er kunstvolle
Rondeaux (R 2, 13, 44), Sestinen (Ksiegi prorokow), Pantuns
(Samotnosc; R 23}, usw.

Trotz alledem erscheint es nicht gerechtfertigt, daB J. KOS,
der einen Teil des angefilhrten Materials zusammengestellt hat
(1920:314-320), etwa den "Choreodaktyl”, die "Strofa alcejska"
und das Sonett "R 45" als humorvolle Spielereien bzw. Kuriosi-
taten abtut (ebd.:318-320).¢

Gegen diese Auffassung wandte sich indirekt schon W. BOROWY
(1934:210 f.): LANGE se1 es niemals nur auf den kunstvollen
Klang angekommen; selbst diese formal orientlierten Gedichte
wiesen eine Sinnebene auf, die im Falle des "Choreodaktyl" so-
gar bewuft hinter der ungewdhnlichen aufleren Form versteckt

worden sei.

* Beide Gedichte weisen der polnischen Prosodie voéllig frem-—
de daktylische Klauseln auf.

* Die andere mogliche Interpretation, es handle sich um zwei-
fiinige katalektische Trochaen, erscheint angesichts der konse-
guenten Oxytonie der Klausel unwahrscheinlich. Doch auch eine
solche Deutung nahme der Versgestaltung nichts von ihrer Unge-
wohnlichkeit.

* Die Formbezeichnung als Titel darf in diesem Zusammen-
hang nicht iberbewertet werden. Auch in anderen, eindeutig vom
"Inhalt"” bestimmten Gedichten verwendet LANGE dhnliche Titel,
etwa die Gattungsbezeichnungen "Sonet", "Villanella", etc.
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Mir scheint, dap man noch weiter gehen muf: Auch bei diesen
auffalligen Formexperimenten besteht ein unldsbarer Zusammen-
hang zwischen der ‘duBeren’ Gestaltung des Wortmaterials und
dem ‘inneren” Gehalt.

So ist der Inhalt der "Strofa alcejska" nicht nur die Ge-
schichte des Sturms, des Leidens und des aus ihnen hervorgehen-
den Lieds, wie BOROWY schreibt (1934:210), sondern diese Be-
schreibung des dichterischen Schaffensprozesses lebt geradezu
von ihrer Anknipfung an die Antike, deren wichtigstes Element
- neben der uJberwiegend griechischen Begriffswelt: Helikon,
Apollo, Stesichoros, usw, - eben die Odenform par excellence,
die alkaische Strophe ist, Das Gedicht wird so letztlich zu
einer bewufit in die abendlidndische Kulturtradition gestellten
Ode an den Dichter und seine Dichtkunst.” 'Form” und ‘Inhalt’
ergdnzen sich gegenseitiqg.

Vielleicht wollte der von Schamhaftigkeit ("wstydliwoSc")
gepragte LANGE hinter der Maske seines "Choreodaktyl" tatsach-
lich seine Liebessehnsucht verstecken, wie BOROWY meint (1934:
211). Zundchst jedoch lebt dieses Gedicht von der Melodie, von
der die Erinnerung an das Liebeserlebnis durchdrungen wird und
bestimmt ist ("Dzwigki muzyki, / Cudnej muzyki" [Klinge der
Musik, / Der wunderbaren Musik]:; vv. 11 f.). Und diese Melodie
spiegelt sich eben in dem beschwingten und zugleich zarten
Versrhythmus des "Choreodaktyl" (xx/xxx).

Ahnlich verbindet sich der dynamische Stakkatorhythmus des
Sonetts "R 45" mit dem Bild des Marsches in die ersehnte Zu-
kunft: “Idziem, drzac, / W jutra sny!" ([Wir schreiten bebend /
In die Trdume des Morgen!]: vv, 13 f.).*

Aus dem Gesagten wird deutlich, daf LANGE nicht nur der “for-
malen’ Gestaltung seiner Werke groRe Aufmerksamkeit schenkt,
sondern diese auch zu einem bedeutenden Funktionselement in
seiner Lyrik macht.

Das Ziel dieses Kapitels ist es nun, LANGES Versgestaltungen

und deren konkrete Funktionen im Textaufbau zu charakterisieren.

' Ahnlich scheint K. WYKA die "Strofa alcejska" zu begreifen

(1977:182, Anm. 87).

' Eine rein formale Spielerei hatte LANGE iiberdies kaum in
seine "RozmySlania"”, eine Sammlung ernster Reflexionslyrik, auf-
genommen, deren Bedeutung der Autor uberdies durch den biblio-
philen Druck unterstreichen lagt.
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Da eine erschopfende Untersuchung des Gegenstandes den Rahmen
dieser Arbeit sprengen wirde, lege ich dabei den Schwerpunkt

- exemplarisch - auf den metrischen Berelich im engeren Sinne

und beriicksichtige Rhythmik, Reim und Strophik nur 1nsoweit,

als diese zur Interpretation der Metrik notwendig sind.

Die Gliederung des Materials erfolgt nach dem relativen
Stellenwert, der dem Versbau innerhalb des Textganzen zukommt,
d.h., welches Man an Aufmerksamkeit die Versgestaltung von vor-
neherein auf sich und damit auch auf ihre konkrete Funktion im
Text lenkt. Dieses Maf bestimmt sich in erster Linie vor dem
Hintergrund der historischen Epoche, des Gesamtwerks des
Schriftstellers, des Bandes und des Zyklus, in die das Gedicht
integriert 1st, etc. Ich muB mich bei dieser ‘Gewichtung’ aus
praktischen Grinden allerdings auf die - wohl wichtigsten -

Kontexte von Epoche und Gesamtwerk beschranken.

3.1, Stark ‘"markierte” Versgestaltungen

Die 1m vorhergehenden Abschnitt angefithrten Ausnahmeerschel-
nungen gewagter versifikatorischer Experimente diirfen nicht da-
riiber hinwegtauschen, dan LANGE fast alle seine Gedichte nach
den Prinzipien der traditionellen polnischen Syllabik und Syl-
labotonik (einschliefllich des polnischen Hexameters und Penta-
meters) gestaltet hat, wobei wiederum die allermeisten von
diesen den beiden “StandardmaBen” 7p+6p® und Sp+6p sowie - in
etwas geringerem MafBe - einigen acht- bzw. zehnsilbigen Vers-
maflen folgen.

Ahnlich ist die liberwiegende Mehrzahl der jungpolnischen Ly-
riker der traditionellen Versifikation verpflichtet, wobel auch
sie die genannten VersmafBe bevorzugen (vgl. KOPCZYNSKA/MAYENOWA
1956:409, 332 f.: KOPCZYNSKA/MAYENOWA 1957:201); daraus folgt,

dan sich die meisten Gedichte LANGES in ihrem Versbau kaum vom

* Zur Bezeichnung der numerischen VersmaBe verwende ich Kurz-
formeln, die nach den folgenden Prinzipien gebaut sind: Die ara-
bische Ziffer bezeichnet die Silbenzahl, "pp" proparoxytonische,
"p" paroxytonische und "o" oxytonische Klausel bei syllabischen,
"t* trochaische, "3j" jambische, "d" daktylische, "am" amphibra-
chische und "ana" anapastische Gestaltung bel syllabotonischen
Versmafen. Das Pluszeichen ("+") steht fur die Z2asur ("Sred-
niowka").
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Epochenhintergrund abheben, also gewissermaBen schwach
‘markiert’ sind.

Beachtung verdienen an dieser Stelle - neben den schon er-
wahnten Experimenten - lediglich LANGES vereinzelte Versuche,
zusammen mit einer kleinen Zahl von Kollegen wirklich neue We-
ge zu gehen. Beteiligt ist er zum einen an der Einbilirgerung des
*vers libre" der franzosischen Symbolisten in Polen, zum ande-
ren an der "Modernisierung’ des polnischen Hexameters.!'® Diese
wenigen Versgestaltungen, die sich naturgemap auch vor seinem
Gesamtschaffen deutlich abheben, lassen sich somit als
stark ‘markiert’ und als besonders wichtige Elemente im jewei-

ligen Textzusammenhang bezeichnen.

3.1.1, "Vers libres”

Die ersten ‘freien Verse  LANGES muften zu ihrer Entstehungs-
zeit (bis 1903 bzw., 1906)'* in Polen als hochaktuelle Neuerun-
gen gelten und schon in dieser Hinsicht die Aufmerksamkeit auf
sich lenken. Fir unsere Fragestellung wesentlicher ist aber
die kiinstlerisch lberzeugende funktionale Verwertung dieser
neuen Gestaltungsmoglichkeit.

Die vier in den 2yklus "RozmyS$lania" eingegangenen Reali-
sierungen des "vers libre"” (R 26, 36, 48, 49) haben - neben
ihrem existentiell-philoscphischen Gehalt - ein charakteristi-
sches Kompositionsprinzip gemeinsam: Alle vier beziehen ihre
poetische Wirkung aus dem Element der Veranderung, des
aufieren Wechsels oder auch des innerlichen Schwankens, und ver-
binden sich so mit ihrer extrem wechselvoll und kontrastiv ge-
stalteten Rhythmik zu einer sinnhaften Einheit.

Am deutlichsten wird dies am Bild des sich ewig wandelnden

1% Ahnliche Versuche unternahmen im Bereich des ‘freien Ver-

ses’, wenn auch oft - wie LANGE - nur in Einzelfdllen, TET-
MAJER, KASPROWICZ, WYSPIANSKI, LEMANSKI, WROCZYNSKI, ORKAN,
MIRANDOLA, M. WOLSKA, M. KOMORNICKA, MICINSKI, die Briider
BRZOZOWSKI, SZANDLEROWSKI, LESZCZYNSKI, B. OSTROWSKA und MA-
KUSZYNSKI, wie eine Durchsicht entsprechender Anthologien er-
gibt (ZELENSKI 1947; HERTZ 1965; JASTRUN *1967). Den 'moderni-
sierten’ Hexameter verwendeten zu dieser Zeit neben LANGE et-
wa TETMAJER, BRONISLAWSKA, JEDLICZ und STAFF {(vgl. KOPCZYNSKA/
MAYENOWA 1957:335).

'* Erstveroffentlichung von "R 48" und "R 49" in: Chimera 6,

1903:31-33, von "R 26" und "R 36" spatestens im Lyrikband "Roz-
mySlania” (1906).



00050460

- 40 -

und doch immer gleichen Proteus (R 48), in dem LANGES monisti-
sche Weltsicht'? zum Ausdruck kommt. Das Gedicht lebt von der
rerhenden Aufzahlung der ganz unterschiedlichen Gestalten, die
der - wohlgemerkt am ewig wechselvollen Busen der Wellen ("Na
wiekuiscie zmiennym Yonie fal"; v. 1, variiert v, 27) lebende -
Proteus nacheinander annimmt. Im ersten Teil des Gedichts iber-
nimmt diese Reihung grammatikalisch gleicher Formen (vv. 7-15
und 20-26: Instrumental Singular; vv. 16-18: Nominativ Singular)
sogar die Funktion des hier fehlenden Reimes, der erst im zwei-
ten Teil die Geschlossenheit der wechselnden Rhythmen gewahr-
leistet:

Otom jest 2mijgq, otom hipogryfem,
Otom bialoskrzydlg mewqy,

I naraz staje sie syreng -

I harpia jestem, i gorgona,

I eumenidg!... (vv., 7-11)

[pa bin ich eine Viper, da ein Hippogryph,
Da eine weiBlgefligelte Méwe,

Und gleich werde ich zu einer Sirene -

Und eine Harpyie bin ich, und ei1ne Gorgone,
Und eine Eumenide!...])

In "R 26" befreit sich das lyrische Ich nach und nach von
allen (proteischen) AuBerlichkeiten, férdert das eigentliche
Wesen des ewiqg reinen <...> Menschentums ("czystego <...> czlo-
wieczehstwa": v. 8) zutage, so daB sich die von diesen Fesseln
befrejite Seele / In eine Linie, einem raumlosen, reinen Punkt
verwandelt ("Dusza z tych pet wyrwana, / W linie sie zmienia, w
punkt bezprzestrzenny, czysty"; vv. 12 f.), der das Geheimnis
der ewigen Ureinheit ("tajemnica wszechjedni wieczystej"; v. 15)
erfahren kann.

Auch hier ist also das Motiv der Veranderung, Verwandlung
das entscheidende Formprinzip. Interessant ist dabei die Tat-
sache, dapf die ahnliche Themen behandelnden Gedichte "R 27" und
"R 29" konventionell syllabisch!’ gebaut sind (Sp+6p bzw. 7p+6p).

Doch steht in diesen beiden Varianten eben die Negation des The-

12 wwgzystkie <...> zjawiska sq przemianami jednej sily - pod-

Scieliska wszechrzeczy, sily nieznanej i niepoznawalnej" ([alle
€...> Erscheinungen sind Wandlungsprozesse einer Kraft - der
Grundlage des Alls, einer unbekannten und unerkennbaren Kraft];
A. LANGE: Studia 1 wraz2enia. Warszawa 1900:7, 2itiert nach S2Y-
MARNSKA 1979:20).

13 In "R 27" sind die beiden letzten der sechs Strophen etwas
modirfiziert. Vgl. dazu unten Abschnitt 3.4.1.!
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mas im Zentrum: Die Befreiung vom irdischen Ich ist nur ein
gudlender, unerfiillbarer Traum; die Verwandlung findet in Wirk-
lichkeit nicht statt, wie es im Gegensatz dazu "R 26" suggeriert
und durch seine rhythmische Gestalt unterstreicht.

Das dritte angefiihrte Gedicht in ‘freien Versen® (R 49) ist
ebenfalls Ausdruck einer (rdaumlichen) Veranderung - das lyri-
sche Ich ilberschreitet die selbstgebaute Briicke ins mdrchen-
hafte Morgen (" w jutro bajeczne"; v. 3) -, letztlich einer in-
neren Wandlung. Doch riickt hier, und dieses Element verbindet
sich am starksten mit der rhythmischen Gestaltung, das innere
Schwanken des Subjekts vor dem Gang uber die Briicke in den Vor-
dergrund: Soll es die irdischen Leiden und Leidenschaften (vv.
5-7), die Freuden der Jugend (v. 14) wirklich aufgeben und ver-
gessen?

In "R 36" schlieBlich beruht das ‘Schwanken’ darauf, dan das
lyrische Subjekt den erwiinschten Zustand, der dieses Leben ab-
losen soll, gedanklich nicht fassen kann, so daf der Ausdruck
begrifflich zwischen den verschiedenen Varianten von Tod und
Leben oszillieren mun, Nach einer ersten, sofort wieder in Fra-
ge gestellten (vv. 22-25) provisorischen Fassung (vv. 20 f.)
wird schliefilich eine im Rahmen des Moglichen zufriedenstellen-
de Synthese der vorgebrachten Gedanken gegeben (vv. 28-33), die
durch nun ausschliefBlich verwendete von der Tradition sanktio-
nierte VersmaBe {(vv. 27-31: Tp+6p; vv. 32 f.: (4+44)t) eine ge-
wisse Endgiiltigkeit der Formulierung erhalt.

In seinem spdteren 2Zyklus "Strofy na dzisiaj" (im Band "Trze-
ci dzien") greift LANGE noch einmal'* auf die Technik des ‘frei-
en Verses’ zurlick. Das Gedicht "Blyskawice" ist eine im Jahre
1917 verfante (und 1922 um eine Schlufstrophe erweiterte) Riick-
schau auf die polnische Geschichte von 1791 bis in die Gegen-
wart. Das Leitmotiv der hoffnungsvollen Blitze, die immer wie-
der das geschichtliche Dunkel plétzlich erhellen*®, und ihr

14 pas zweite Gedicht dieses Zyklus' in “freien Versen’, "Ce-

sarz Wilhelm"”, ist lediglich eine freie Ubersetzung des “Guil-
laume II" von E. VERHAEREN unter Ubernahme von dessen Verstech-
nik (vgl. E. VERHAEREN: Les Ailes rouges de la Guerre. Poémes.

Paris 1916:83-88), fiir unsere Fragestellung also nicht aussage-
kraftig.

'% Ausdriicklich als Blitze bezeichnet sind die Verfassung vom

3. Mai 1791 (I, vv, 1 f.),6 der Aufstand von 1863 (X, vv. 1 f.)
und der japanische Sieg bei Tsuschima (XIIl, vv. 3 f.).
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und doch immer gleichen Proteus (R 48), in dem LANGES monisti-
sche Weltsicht'? zum Ausdruck kommt. Das Gedicht lebt von der
rerthenden Aufzahlung der ganz unterschiedlichen Gestalten, die
der - wohlgemerkt am ewig wechselvollen Busen der Wellen ("Na
wiekuiscie zmiennym Yonie fal"; v. 1, varilert v. 27) lebende -
Proteus nacheinander annimmt. Im ersten Teil des Gedichts tber-
nimmt diese Reihung grammatikalisch gleicher Formen (vv. 7-15
und 20-26: Instrumental Singular; vv, 16-18: Nominativ Singular)
sogar die Funktion des hier fehlenden Reimes, der erst im zwei-
ten Teil die Geschlossenheit der wechselnden Rhythmen gewahr-
leistet:

Otom jest 2Zmija, otom hipogryfem,
Otom bialoskrzydlg mewgy,

I naraz staje sie syreng -

I harpiq jestem, i gorgongqa,

I eumenidqa!... (vv., 7-11)

(Da bin 1ch eine Viper, da ein Hippogryph,
Da eine weiBlgefliugelte MOwe,

Und gleich werde ich zu einer Sirene -

Und eine Harpyie bin Ich, und eine Gorgone,
Und eine Eumenide!...)

In "R 26" befreit sich das lyrische Ich nach und nach von
allen (proteischen) Auferlichkeiten, fdrdert das eigentliche
Wesen des ewiqg reinen <...> Menschentums {"czystego <...> czlo-
wieczenstwa"; v. 8) zutage, so daB sich die von diesen Fesseln
befreite Seele [/ In eine Linie, einem raumlosen, reinen Punkt
verwandelt {"Dusza z tych pet wyrwana, / W linie sie zmienia, w
punkt bezprzestrzenny, czysty"; vv. 12 f.), der das Gehelmnis
der ewigen Ureinheit {("tajemnica wszechjedni wieczystej"; v. 15)
erfahren kann.

Auch hier ist also das Motiv der Veranderung, Verwandlung
das entscheidende Formprinzip. Interessant ist dabei die Tat-
sache, daB die ahnliche Themen behandelnden Gedichte "R 27" und
“R 29" konventionell syllabisch!’® gebaut sind (Sp+6p bzw. 7p+6p).

Doch steht 1n diesen beiden Varianten eben die Negation des The-

12 wWgzystkie <...> zjawiska sq przemianami jednej sily - pod-
Scieliska wszechrzeczy, sily nieznanej i niepoznawalnej” ([Alle
<.,..» Erscheinungen sind Wandlungsprozesse ei1ner Kraft - der
Grundlage des Alls, einer unbekannten und unerkennbaren Kraft);
A. LANGE: Studia i wrazenlia. Warszawa 1900:7, zitiert nach SZY-
MANSKA 1979:20).

13 Tn "R 27" sind die beiden letzten der sechs Strophen etwas
modifiziert. Vgl. dazu unten Abschnitt 3.4.1.!
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mas im Zentrum: Die Befreiung vom irdischen Ich ist nur ein
gudlender, unerfiillbarer Traum; die Verwandlung findet in Wirk-
lichkeit nicht statt, wie es im Gegensatz dazu "R 26" suggeriert
und durch seine rhythmische Gestalt unterstreicht.

Das dritte angefihrte Gedicht in “freien Versen’ (R 49) ist
ebenfalls Ausdruck einer (raumlichen) Verdanderung - das lyri-
sche Ich iberschreitet die selbstgebaute Briicke ins marchen-
hafte Morgen (" w jutro bajeczne"; v. 3) -, letztlich einer in-
neren Wandlung. Doch riuckt hier, und dieses Element verbindet
sich am starksten mit der rhythmischen Gestaltung, das innere
Schwanken des Subjekts vor dem Gang iuber die 8riicke in den Vor-
dergrund: Soll es die irdischen Leiden und Leidenschaften (vv.
5-7), die Freuden der Jugend (v. 14) wirklich aufgeben und ver-
gessen?

In "R 36" schlienlich beruht das ‘Schwanken’ darauf, daB das
lyrische Subjekt den erwinschten Zustand, der dieses Leben ab-
l6sen soll, gedanklich nicht fassen kann, s¢ dafl der Ausdruck
begrifflich zwischen den verschiedenen Varianten von Tod und
Leben oszillieren muf. Nach einer ersten, sofort wieder in Fra-
ge gestellten (vv. 22-25) provisorischen Fassung (vv. 20 f.)
wird schlieBlich eine im Rahmen des Mdglichen zufriedenstellen-
de Synthese der vorgebrachten Gedanken gegeben (vv. 28-33), die
durch nun ausschliefllich verwendete von der Tradition sanktio-
nierte Versmafe (vv. 27-31: 7p+6p; vv. 32 f.: (4+44)t) eine ge-
wisse Endgiiltigkeit der Formulierung erhalt.

In seinem spateren Zyklus "Strofy na dzisiaj" (im Band "Trze-
ci dzien") greift LANGE noch einmal’* auf die Technik des “frei-
en Verses zurlick. Das Gedicht "Blyskawice" ist eine im Jahre
1917 verfanfte (und 1922 um eine Schlufstrophe erweiterte) Riick-
schau auf die polnische Geschichte von 1791 bis in die Gegen-
wart. Das Leitmotiv der hoffnungsvollen Blitze, die immer wie-
der das geschichtliche Dunkel plétzlich erhellen'®, und ihr

¢ Das zweite Gedicht dieses Zyklus' in “freien Versen’,6 "Ce-

sarz Wilhelm", 1st lediglich eine freie Ubersetzung des "Guil-
laume II" von E. VERHAEREN unter Ubernahme von dessen Verstech-
nik (vgl. £. VERHAEREN: Les Ailes rouges de la Guerre. Poémes.
Paris 1916:83-88), fiir unsere Fragestellung also nicht aussage-
kraftiqg.

'* Ausdriicklich als Blitze bezeichnet sind die Verfassung vom
3. Mai1 1791 (I, vv, 1 f.)}, der Aufstand von 1863 (X, vv. 1 f.)
und der japanische Sieg bei Tsuschima (XIII, vv. 3 f.}.
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Aufzucken im wechselvollen Verlauf der Geschichte werden durch
die Versgestaltung plastisch untermalt.

In der noch spdteren "Romantyczno$é” dient der “freie Vers’'
des zweiten Gedichtteils zur Darstellung der technikglaubigen
modernen Groflstadtwelt, die der romantischen Geisteshaltung und
Vorstellungswelt des - traditionell versifizierten {vgl. unten
Abschnitt 3.2.1.) - ersten Tells gegeniibergestellt ward. Erst
die Vision einer zukinftigen Herrschaft des befreiten menschli-
chen Gelstes gegen Ende des zweiten Tells vermag die Rhythmik
wieder in glatte Bahnen (14 Zeilen lang: Sp+6p} zu lenken'*,
und die Ankiindigung einer Zerstdrung der 'Maschinenwelt’ bringt
schlieflich die metrische Wiederanknipfung an den ersten Teil
{14 anapastische Zehnsilber wie in den geradzahligen Verszei-
len des ersten Teils), womit sich der kompositionelle 'Ring’
schlient. DPie formale Gestaltung unterstreicht somit deutlich
die Intention des Autors.

Insgesamt betrachtet, wird der "vers libre" be)y LANGE also
nur in sehr begrenztem Umfang verwendet und erhalt in diesen
Fallen ei1ne ganz konkrete, klar definierbare gestalterische
Funktion, die mit seinem wechselvollen, sehr anpassungsfahi-

gen Rhythmus in Verbindung steht.

1¢ Mit diesem Abschnitt wird auch der im zweliten Teil durch

Assonanzen ersetzte Reim wieder verwendet. Nur noch 2 Zeillen
greifen 1m folgenden auf die Assonanz zurick: Es sind dies die-
jenigen, die erklaren, daB es sich bei den im zweiten Gedicht-
teil verwendeten unahnlichen, ungleichartigen, nicht zusammen-
flieBenden <...> Lauten - / Gleichsam wie die tollen Streiche
schlecht dressierter Pferde ("Dzwieki <...> nieblizniacze, nie-~
jednakie, niesplywne - / Jak gdyby koni zle wytresowanych har-
ce"; vv. 114 f.) eben um Assonanzen handelt, die heutzutage
jeder Dichterling ("wierszokleta") verwende. - Diese negative
Bewertung der Assonanzen zieht automatisch auch eine Abwertung
der mit ihnen gekoppelten “frelen Verse  nach sich, so dan die
in diesem Abschnitt als negativ geschilderte Technikwelt durch
die verwendeten formalen Mittel nicht nur von der Alternativ-
konzeption abgehoben, sondern durch diese auch explizit
abgewertet wird. Gerade weil diese Ablehnung der Technik-
glaubigkeit der modernen Grofstadtwelt einerseits und der for-
malen Tendenzen der Gegenwartskunst andererseits mitelnander
gekoppelt sind, kann man im ganzen Gedicht iiberdies einen ge-
zielten Angriff auf das avantgardistische Kunstverstandnis der
zwanziger Jahre (miasto, masa, maszyna; T. PEIPER) sehen. Vvgl.
dazu auch: PROKOP 196B:427. Eine weiter gehende Deutung des
Gedichts im Rahmen von LANGES Evolutionstheorie unternimmt

J. PORADECKI (1979:20).
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3.1.2. Der ‘modernisierte’ Hexameter

Neben dem tonischen und dem freien Vers wurde von den Dichtern
der "MJoda Polska" auch eine ‘modernisierte’ Form des - inzwi-
schen stark syllabotonisierten - von MICKIEWICZ geschaffenen
‘klassischen’ Hexameters in die polnische Literatur eingefiihrt
{KOPCZYNSKA/MAYENOWA 1957:335). Ein in der Auflockerung der
Formmerkmale sehr weitgehendes und zugleich friihes!’ Beispiel
dieses Hexametertyps findet sich bei LANGE in einem der zahl-
reichen "RozmyS8lania" zur Todesproblematik (R 33).

Die poetische Funktion des “modernisierten’ Hexameters in
diesem Gedicht wird deutlich vor dem Hintergrund der allgemei-
nen Hexameterverwendung bei LANGE:

In einer ersten Gruppe dient der (reimlos verwendete)
griechische epische Vers zur Stilisierung von Texten, deren
mythologischer, philosophisch gedeuteter Stoff (Akteon) bzw.
poetologische Problematik (Apolloc i Muzy: Kuk i arfa) eng mit
der antiken Kulturwelt verbunden sind.

Loser ist dieser Zusammenhang bei einigen gereimten He-
xametern bzw. elegischen Distichen: "Iliada i Odyseja" verwen-
det antikes Kulturgut als dichterischen Vergleich zur Darstel-
lung aktueller (politischer) Probleme, "Cyfra i sJowo" schlief-
lich erweitert die dichterisch-prophetische Komponente der in-
tuitiven Erkenntnis ("sJowo"), die in gewohnter Manier antiki-
sierend dargestellt wird ("na Helikonach", "Homery"), um das
rationale, logische Denken der Wissenschaft ("cyfra"), wobei
sich beide Elemente zur Welterkenntnis ergdnzen.''

Dieser Gruppe des gelocker ten Antikebezugs ist auch das
fragliche Gedicht "R 33" zuzurechnen, dessen ‘modernisierter’,
gereimter und strophisch gebauter Hexameter sich noch weiter
vom antiken Vorbild entfernt, als es schon die beiden zuletzt
angefihrten Beispiele tun. Worin ist nun die Funktion des Vers-
mafBes in diesem inhaltlich so unantiken Gedicht zu sehen, dessen

Gedankengang am Bild des Delinguenten entwickelt wird , der aus

!'" Erstverdffentlichung in: Chimera 6, 1903:39. Nicht zufillig

wird dieses Gedicht von J. KOS (1920:319) vollstdndig zitiert
und eingehender analysiert.

'!* Diese dualistische Formulierung kommt auch in der distichi-
schen Fassung des Textes zum Ausdruck.
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den venezianischen Bleikammern tritt und dem nun vor der Hin-
richtung alles Irdische in den leuchtendsten Farben erscheint?

W kazdej chwili 2ywota jestes w przededniu mogily,
Jako wieczysty wiezieh, co kosy czeka Smiertelnej:
Czuwaj! Przygotowany badz - i wszystkie sily
Zbieraj, bys stanal wobec niej - nieskazitelny.

Jeste§ jako skazaniec, co z oJowianych podziemi

Wchodzi na marmurowy Ponte dei Sospiri,

Gdzie cie kat zatrzymuje, bySs spojrzeniami ostatniemi
Morze szerokie po2egnal - i marmury - i niebios szafiry.

I oglada skazaniec, jakie to skarby zatraca -

I co mu niegdys sie zdalo liche i obojetne,

Teraz ma tajemnicze kolory odswietne

I marzeniem, wspomnienliem, tesknoty sie w oczach wyzfaca.

Tak my ciagle wchodzimy na jaki$§ most skazahcdw

I opuszczamy cudowne jakies weneckie pobrzeza -

I plyniem w nicosé jutra do tych krahcow,

Gdzie cala przesz)o§é w zJote gonca sie rozszerza. (R 33)

[In jedem Augenblick des Lebens bist du am Vorabend des Grabes,
wie ein ewiger Gefangener, der auf die Todessense wartet:

Se1 wachsam! Sej vorbereitet -~ und alle Krafte

Sammle, auf daf du ihm makellos entgegentreten kannst.

Du bist wie ein Delingquent, der aus den Bleikammern

Auf den marmornen Ponte del Sospiri tritt,

Wo dich der Henker anhalt, damit du mit letzten Blicken

Vom weilten Meer Abschied nimmst, und vom Marmor, und vom Saphir
[des Himmels.

nd es betrachtet der Delinquent, welche Schatze er verliert -

Und was ihm einst elend und gleichgultiqg schien,

Besitzt jetzt geheimnisvolle Festtagsfarben

Und vergoldet sich in seinem Auge als Traum, Erinnerung, Sehnsucht

So treten wir stdndig auf irgendeine Delinquentenbricke

nd verlassen irgendwelche wunderbaren venezianischen GCestade -
Und flieBen in das Nichts des Morgen zu den Grenzen,

Wo sich die ganze Vergangenheit zu goldenen Sonnen erweitert. ]

Die Funktion dieses ‘verfremdeten  Hexameters besteht zu-
nidchst darin, einen im Text verborgenen Bezug zur antiken Kul-
tur diskret zu unterstreichen: Es ist die griechische Hadesvor-
stellung, die in der dritten Strophe paraphrasiert und am Schluf
des Gedichts noch einmal aufgenommen wird, die Vorstellung eines
bedauernswerten Schicksals der Toten, denen das irdische Leben
trotz all seiner Milhen zu einer ersehnten, gleichsam 'paradiesi-
schen” Vorstellung wird.!'®

'* Das dem selben Zyklus zugehdrige Gedicht "R 21" weilst im

ibrigen die gleiche Verbindung von Venedig und Hadesvorstellung
(Styx, Charon) auf.
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Ganz im Gegensatz dazu steht die christliche Todessicht, auf
die in Strophe 1 angespielt wird. Besonders die Verse 3 und 4
erinnern an die biblischen Gleichnisse vom “Warten auf das Kom-
men Christi" (Matth 24, 42-44; Mar 13, 33-37: Luk 12, 35-40).
Das Schluflwort dieser Strophe ("nieskazitelny") gewinnt in die-
sem Zusammenhang religids-moralische Bedeutung.?®

Insgesamt betrachtet, wird so in der ersten Strophe eine Er-
wartung geweckt, die der weitere Verlauf des Gedichts nicht be-
statigt: Die angedeutete christliche Aufforderung zur Wachsam-
keit und zur moralischen Lebenswelise in der Hoffnung auf eine
dadurch zu erlangende Belohnung im Tode wird nicht ausgefiihrt,
sondern - in der durch das Reimschema (umfassender statt Kreuz-
reim) vom Rest abgehobenen dritten Strophe - durch die antik-
heidnische Diesseitsbezogenheit ersetzt, wodurch der Hexameter
seine zweite, jetzt auf das Gesamtgedicht bezogene Funktion er-
hdlt.

In diesem Licht nun gewinnen die zunachst christlich erschei-
nenden Imperative der Verse 3 und 4 eine neue Bedeutung: Man
mufl sich stets des drohenden Todes bewufit sein, der uns ins
Nichts stiirzt (vgl. v. 15), und infolgedessen das irdische Le-
ben stdndig in seiner Schénheit zu erleben versuchen. Diese Le-
benshaltung ist die wirkliche MNakellosigkeit, mit der man dem
Tod ins Auge blicken soll {(v. 4)}.

Der zuletzt eingehender interpretierte Text fihrt exempla-
risch die Bedeutung vor Augen, die dem Gestaltungselement
‘Versbau’ bei LANGE zukommen kann.

3.2. Schwacher “markierte” Versgestaltungen

Die in den beiden vorhergehenden Abschnitten analysierten Ge-
dichte heben sich durch ihre versifikatorischen Neuerungen

deutlich vom Epochenhintergrund wie auch vom Gesamtwerk LANGES

2% Bestidtigt wird diese Interpretation der Strophen 1 und 3

durch das spdtere, aber ebenfalls den "Rozmy$Slania" zugehdrige
Gedicht "R 63", dessen 1, Abschnitt auf "R 33" bezug nimmt.
Hier wird gleichfalls zundchst die Bibel paraphrasiert ("zlo-
dziej nieoczekiwany” [unerwarteter Dieb]; vgl. Matth 24, 43;
Luk 12, 39) und anschliefiend der Hades eingefiihrt, diesmal kon-

kret durch Verweis auf den 11. Gesang der Odyssee (vgl. dort
besonders vv. 475 f., 489-491, 619).
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ab. Aus der Perspektive dieses Gesamtwerks betrachtet, ge-
winnen zusatzlich zu diesen Fdllen auch einige durchaus nach
den Prinzipien der traditionellen Versifikation gebaute Gedich-
te ei1ne besondere Stellung, da sie einen bei LANGE selten rea-
lisierten Versbau aufweisen, der zudem sehr spezifische Gestal-

tungsfunktiorien zu ilibernehmen hat.

3.2.1. Syllabotonische Versmafe

Insbesondere gilt dies fir die bei LANGE stark differenzierten
syllabotonischen Gestaltungen:

Ein gutes Beispiel fiir bewuBte Ankniipfung an bekannte Tradi-
tionen ist der erste Teil der schon erwahnten "RomantycznoSc"
(vgl. oben Abschnitt 3.1,1.), der wechselweise anapastische
Zwolf- und Zehnsilber aufweist. Je eine Reimperiode der unstro-
phischen Verse LANGES entspricht so genau der typischen Balla-
denstrophe von MICKIEWICZ ("strofa mickiewiczowska"; vgl. KOP-
CZYNSKA/MAYENOWA 1957:267). Dabei werden lediglich deren (weib-
lich binnengereimte) hyperkatalektische Zasur und Klausel in
den Langversen durch Oxytonese (mit mannlichem Reim) ersetzt,
wodurch der anapastische Rhythmus hervorgehoben wird.

Der Versbau stellt so einerseits eine formale Beziehung zur
Gattung der romantischen Ballade her, die von LANGE mit der
"Romantycznosé" insgesamt imitiert wird, andererseits - und vor
allem - einen Bezug zur romantischen Geisteshaltung, der in die
Gesamtaussage des Gedichts zusatzliche und verdeutlichende As-
pekte einbringt.

Eine ganzlich andere Funktion des Versbaus lant sich deut-
lich an einer amphibrachischen Gestaltung zeigen: In den "Skow-
ronki" dient das durch Syntax und Gedankenstriche stark hervor-
gehobene, vollkommen didresierte Versmafh (9am) zur Veranschau-
lichung des flinken Flugs der Lerchen, dessen beschwingter
Rhythmus sich schlieflich auch ihrem frithlingkilindenden Gesang
mitteilt:

I dzwonigc - Swiergocac - szczebioczgc,

Po niebie szerokim latajg

I skrzydlem nerwowo trzepoczgac

Spiewajaq - Spiewajaq - Spiewaja! (vv. 29-32)

[und klingelnd - trillernd - zwitschernd,
Fliegen sie am weiten Himmel dahin

Und mit dem Fligel nervés flatternd
Singen sie - singen sie - singen siet]
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Vor allem die Dynamik der Bewegung unterstreichen die in "Sw
5" dominierenden Jamben:?! das Boot schieft auf den See hinaus:

Hej, wiosJa w dlonie!
Na srebrne tonie
Skierujmy 16dz!
W ciszy wieczora
¥odz plynie skora...
Na glab jeziora
Ster l6dki zwrde. (vv. 1-7)

(Hej, die Ruder in die Hinde!
Auf die silbernen Tiefen
Lenken wir das Boot!
In der Stille des Abends
Schwimmt das Boot schnell dahin...
Auf die Tiefe des Sees
Lenke das Steuver des Boots.]

Im Anfangsgedicht des gleichen 2yklus korrespondiert die jam-
bische Gestaltung mit dem mehrfach beschworenen Wellenschlag
des Sees:

A fala myje brzegu stok
1 drzewom pieSni Spirewa,

I neci - neci w glab a w mrok,
Az w glab sie chylqa drzewa.

<...>

Badz pozdrowiong, Swietych wod,
Srebrzystych wod rownino!

Skad boskich piesni rozgrzmial cud,
Co w nieSmiertelnosé plyna.

Z fal, kolysanych w Spiewny ruch,
Piesnh idzie tajemnicza:
W powietrzu Swiety plynie duch,
Duch Swiety Mickiewicza! (8w 1, vv. 13-16, 25-32)

[Und die Welle spult die Uferbdschung
Und singt den Bdumen Lieder,

Und lockt - lockt in die Tiefe und in die Finsternis,
Bis sich die Baume in die Tiefe neigen.

<I..>

Sei gegrift, der heiligen Wasser,
Der silbernen Wasser Flache!

Von der das Wunder géttlicher Lieder erklang,
Die in die Unsterblichkeit flieBen,

11 yUnabhingig von der starken Jambisierung verleihen schon

die kurzen Verszeilen (S5p, S5p, 4o, Sp, Sp, 5p, 4c) dem Gedicht
eine charakteristische Dynamik, wie sich an der syllabisch fast
gleichgebauten "Pochwala 2ycia" zeigt (die ‘katalektischen’
Zeilen sind meist um eine weitere Silbe zu 30 verkirzt). In de-
ren ‘Langzeilen’ herrscht jedoch der Daktylus vor, der das Mot-
to "Evoé Vita" durch das ganze Gedicht rhythmisch forttragt
und ihm eine nicht weniger dynamische, wenn auch anders gearte-
te Struktur als dem Parallelfall "Sw 5" verleiht.
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Von den Wellen, die In singende Bewegung gewliegt sind,
Geht ein gehermnisvolles Lied aus:

In der Luft flieBt ein heirlrger Geist,
Der heilige Geaist Mickiewicz'l)

Die “Abstrahierung’ der zunachst duBerlich motivierten jam-
bischen Dynamik, die sich 1n den beiden letzten Strophen des Ge-
dichts andeutet (MICKIEWICZ®' Werk wird mit den Wellen des Sees
in Beziehung gesetzt), ist in "Sw 6" zum grundlegenden Konstruk-
tionsprinzip geworden: Zunachst wird das Rufen iliber den See (Re-
frain “"Hej, hej!") und die hundertfache Echowirkung beschrieben,
anschliefend wird damit die Wirkung des machtigen, donnerglel-
chen Liedes von MICKIEWICZ assoziiert, das vom SwiteZz aus in
die Welt ging:

Z Switezi srebrnych fal, z pluzynskich ciemnych puszcz
Stokrotnym echem gra i 2ywi piers miliona -
Poteznej piesni grom, pJlomienny Boga kuszcz,
Nieugaszony 2nicz na przyszJych dni plemiona.

Hej, hej! (vv. 16-20)}

(von des Swite% silbernen Wellen, aus den dunklen Wildnissen von
LPIuzyny
Spielt i1n hundertfachem Echo und nahrt die Brust von Millionen -
Des gewaltigen Liedes Donner, der flammende Busch Gottes,
Das unausloschliche Ewige Feuer fur die Geschlechter der kom-
Hej, hej! [menden Tage.]

Abgeschlossen erscheint dieser ‘Abstrahierungsprozef’ in dem
ebenfalls aus (teilweise hyperkatalektischen) sechsfiifigen Jam-
ben mit mannlicher Zasur nach dem 3. FuB gebauten Gedicht "Pog
7". Hier wird ein mi3chtiges Losungswort gefordert, das die Ge-
schlechter aus dem Schlaf weckt ("co budzi z snu plemiona"; v.
23). 1n allen drei zuletzt angefiihrten Gedichten wird also, wie
leicht zu sehen ist, die Wirkung des machtvollen Wortes durch
dynamlsche Jamben suggeriert.

Neben den bisher angefihrten ‘dynamischen’ Jamben gibt es
aber auch kontrare Gestaltungen: Im Gedicht "Przebacz" wird der
ungewchnliche, durch weibliche Zdasur und Klausel rhythmisch
schon stark verfremdete jambische Dreizehnsilber durch prosai-
sierende Zeilenzergliederung nach syntaktischen Gesichtspunk-
ten sowie durch antimetrische Betonungen vollends entstellt.

In dieser Form kann der Jambus nun zu einem adaquaten Gestal-
tungsmittel fiir ein Gedicht werden, in dem ein reumiitiges lyri-
sches 1Ich der Geliebten zu FiiBen sinkt:

O, przebacz mi ty,
wymarzoha, ukochana,
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Zem do cie mowil
tak zuchwale, tak bezboznie!
0, widze, 2e5 ty siostra bogin!
Na kolana,
Jak przed oltarzem,
dzi§ przed tobg padam trwoznie! (vv. 1-8)

[0, verzeih mir du,
Ertraumte, Geliebte,
DaB ich zu dir sprach
s0 frech, so ruchlos!
0, ich sehe, daf du eine Schwester von Gottinnen bist!
Auf die Knie,
Wie vor einem Altar,
falle ich heute angstvoll vor dir!]

Die Versgestalt verbindet sich so mit dem verunsicherten, wenig
selbstbewufiten Auftreten des Sprechers.

Neben literarischer Anspielung und rhythmisierend-lautmale-
rischer Gestaltung dienen die syllabotonischen Versmafe bei
LANGE schlieflich auch zu liedhaftem und volkstimlich-einfachem
Ausdruck; insbesondere gilt dies fiir trochaische und trochaisch-
amphibrachische Formen.

Mehrere solcher Beispiele finden sich in den “"Rozmys$lania":
In "R 52-1" wird durch die véllig regelmanigen dreififigen Tro-
chaen die Einfachheit des Dialogs mit dem einsamen Blatt her-
vorgehoben (vgl. oben Abschnitt 2.3.1.), in den aus verschieden
langen trochaischen Zeilen bestehenden "R 4" und "R 34" wird ei-
ne melancholische bzw. versonnene Liedhaftigkeit der Texte un-
terstrichen.

Dabei benutzt "R 4" die auch sonst der volkstimlichen Sti-
lisierung dienende Strophenform: (4+4)t, 5t, (4+4)t, 5t (vgl.
MAYENOWA 1964:160 £.) in geringer Modifikation: Einmal wird
der strophische Charakter und damit die Herkunft des Vers-
baus durch die Graphik etwas verwischt, zum anderen durch zu-
satzlichen Binnenreim an der Zasur der je dritten Zeile einer
Reimperiode die Lautstruktur eindringlicher gestaltet, Das Er-
gebnis ist eine stark lyrisierte Klage des bei der Lebensriick-
schau sein Scheitern feststellenden Subjekts.

Die aus trochaischen Acht-, Sieben- und Finfsilbern gebau-
ten, etwas unregelmapnigen Strophen von "R 34" entsprechen dem
versonnen-liedhaften Inhalt: Der Verliebte gibt “ihr” gegeniiber
seinem Gefiihl Ausdruck, daf er ‘sie’ schon aus einer vorirdi-
schen Vergangenheit kenne, und daB ‘sie” ihn auf geheimnisvol-

le Weise an eine solche Praexistenz (i1hrer beider Seelen) er-
innere:
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Tak m1 co$s sie przypomina -
Jakis inny Swiat - nie ten!
(I te oczy, niby sen -
I te wlosy, niby len -)
Promienista gdzie$ dolina,
Innych bytow ukraina,
Zapomniany dzaiwny sen!... (vv. 35-41)

[So komat mir etwas in Erinnerung -
Irgendeine andere Welt - nicht diese!
(Und diese Augen, wie ein Traum -
Und diese Haare, wie Flachs -)
Ein strahlendes Tal 1rgendwo,
Ein Grenzgef1lde anderer Existenzen,
Ein vergessener seltsamer Traum!...]

Volkstumliche Einfachheit verleiht der siebensilbige Vers-
rhythmus (4ut+3am) dem Gedicht "Pog 2"; unpratentidos kommt so
die Klage der ohne Hoffnungen und Traume aufgewachsenen, 1in
gleichgiiltige Resignation verfallenen - nach dem Januarauf-
stand von 1863 geborenen - Generation LANGES zum Ausdruck. 2Zu-
gleich unterstreicht der in sich differenzierte Rhythmus den
Kontrast zwischen einer gewohnlich hoffnungsfrohen Jugend und
dieser desillusionierten Generation, was zu Beginn auch syntak-
tisch deutlich gemacht wird:

Mysmy rajow <+> nie snili,
Mysmy wiosny <+> nie znali; (vv. t f.)

(Wir haben von Paradiesen nicht getraumt,
Wir haben den Fruhling nicht gekannt;)

Die volkstimliche Stilisierung des Gedichts "Topola" schliefn-
lich beruht (neben den durchgehenden vierfifigen Trochaen) vor
allem auf dem mit dem Titel identischen dreisilblgen Refrain,
der den ersten - bildhaften - Teil des Ganzen charakterisiert
und an das typische dreisilbige Schlufiglied des Volksliedverses
gemahnt (vgl. KOPCZYNSKA/MAYENOWA 1956:107 f.). Zugleich unter-
bricht der rhythmisch abgesetzte Refrain (Amphibrachys) den
trochaischen ‘Fluf’ jewells nach zwei Versen, so daf sich diese
geschlossenen Distichen rhythmisch leicht mit der hochaufge-
schossenen Pappel des Bildes verbinden lassen:

Wystrzelila ku wyzynie
A w niebiosach zda sie ginie
Topola

W zJote zorze - w barwy teczy -
W srebrne chmury skronie wienczy
Topola. (vv. 1-6)
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[Es schieBt in die Hohe
Und scheint in den Himmeln zu verschwinden
Die Pappel.

Mit goldenen Morgenrdoten - mit Regenbogenfarben -
Mit silbernen Wolken bekranzt die Schlafen
Die Pappel.)

Aus diesem Grunde weisen die beiden - auch graphisch abgehoben-
en - Schlufistrophen, die das Bild der Pappel auf den Dichter
ubertragen, keinen Refrain auf und sind vierzeilig gestaltet;
die Trochden flieBen also vollkommen gleichmanig dahin:

Badz, poeto, jak topola -

Kochaj tecze i granity,

Jednym skrzydYem leé w blekity,

Drugim ziemskie odczuj pola! (vv. 43-46)

[Sei, Dichter, wie eine Pappel -

Liebe Regenbogen und Granit,

Mit dem einen Fligel fliege in den Himmel,
Mit dem anderen erfilihle die Erdenfelder!])

3.2.2. Syllabische VersmaBe

Volkstumliche bzw. liedhafte Stilisierung findet sich auch bei
rein syllabisch gebauten Versen:

So verleiht das dreisilbige, wie in "Topola" graphisch abge-
setzte Schlufglied dem Dreizehnsilber (5p+S5p/+3p) "Chcialbym..."
einen lyrisch-liedhaften Charakter (vgl. zu ahnlichen Gestaltun-
gen: KOPCZYNSKA/MAYENOWA 1956:412 f.):

Chcialbym by¢ Swiezym porannym tchnieniem
Wietrzyka,
Co w twoje piersi wiosny pragnieniem
Przenjika.
Chcialbym by¢ sfoncem, co cie ogrzewa
W szat bieli:
Chcialbym byé fala, co cie oblewa
W kagpieli. (vv. 1-8)

[Ich wollte gerne der frische Morgenhauch
Eines Luftchens sein,

Das deine Briuste mit Friuhlingsverlangen
Durchdringt.

Ich wollte gerne die Sonne sein, die dich warmt
In der WeiBe der Kleider;

Ich wollte gerne die Welle sein, die dich umspilt
Im Bade.)

Von den, wie der Untertitel schon andeutet, scherzohaften
"Piesni o pocaYunkach" bezieht das zweite seine Liedhaftigkeit
aus dem volkstimlich anmutenden Versbau (durchgehend sechssil-

bige Zeilen ohne Zasur, die wechselweise reimlos und gereimt
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sind), wahrend das erste dariber hinaus durch vollkommen iden-
tischen Vers- und Strophenbau moglicherweise an TREMBECKIS
"Anakreontyka" ankniipft (vgl. KOPCZYNSKA/MAYENOWA 1956:136 f.)
und auf diese Weise den Scherzocharakter betont. In beiden Ge-
dichten wird das liedhafte Element auch an der starken, aber
nicht durchgehaltenen Rhythmisierung (Trochden bzw. Daktylen)
deutlich,

Ahnlich wie 1n "R 52-1" e1n Blatt, wird in "R 52-2" eine
vereinzelte wWolke zum volKkstimlich anmutenden Bild fiur den ein-
samen Menschen, wobei die Einfachheit des Bildes unterstrichen
wird durch kurze, syllabisch nicht ganz konstante Verse (Ver-
flechtung eines Siebensilbers, der einmal zum Dreizehnsilber
erweitert 1st, mit kilirzeren, fiinf- oder sechssilbigen, am
Schluf dreisilbigen Versen).

Einfachheit der Gestaltung dominiert aber auch im explizit
reflexiven "R 64". Bewelst der erste Tel1l mit seiner Verflech-
tung acht- und fiunfsilbiger Verse und der stellenwelsen {dak-
tylischen) Rhythmisierung noch einen gewissen formalen Anspruch,
so beschranken sich der zweite und dritte Teil auf stichische
Achtsilber, das wohl einfachste - und besonders im Mittelalter
populare - Versmap der polnischen Dichtung, dessen sich - sofern
nicht syllabotonisch oder tonisch gestaltet - zu Ende des 19.
Jahrhunderts kaum noch jemand bediente (KOPCZYNSKA/MAYENOWA
1956:21%, 236).

In diesem bewufit kunstlosen, zumal in seiner Unstrophigkeit
fast prosaisierend anmutenden Rahmen werden die Probleme von
Tod und Praexistenz abgehandelt, wodurch die Verse fast archai-
sche Diktion gewinnen. Zudem ruft der zweite Teil mit seiner
Apostrophe des personifizierten Todes - vor diesem formalen
Hintergrund - den mittelalterlichen Dialog Meister Polikarps
mit dem Tode in Erinnerung:

Smierci, do&é w swoim obledzie

Patrzalem w twe oczodoly -

Co ma by¢, to niechaj bedzie,

Gdy sie obroce w popioly. (R 64-2, vv. 1-4)

fTod, genug habe ich in meiner Sinnesverwirrung
In dei1ne Augenhdohlen geblickt -

Was seln soll, das mége geschehen,

Wenn tch zu Staub zerfallen sein werde. ]

Neben den angefiihrten Aufgaben bewult einfacher Gestaltung

bzw. literarischen Bezugnehmens werden auch dem syllabischen
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Vers von LANGE rhythmisierend-lautmalende Funktionen zugewie-
sen:

Die "Kolysanka® erhdlt durch ihren tliber vier Zeilen hin wie-
derholten symmetrisch zweiteiligen Zehnsilber (5p+5p) mit ein-
deutig syllabotonischen bzw. tonisch-syllabischen Tendenzen
(vgl. dazu KOPCZYNSKA/MAYENOWA 1956:274) einen wiegenden Rhyth-
mus, der jeweils in der finften (Schlufi-)Zeile durch oxytoni-
sche Acht- bzw. Viersilber scharf durchbrochen wird, ganz ent-
sprechend der Thematik: Es handelt sich um ein Wiegenlied, das
die personifizierte Not ihrem kleinen Opfer singt:

Spij, moje dziecie! Sen daje cisze,
Sen troski 2ycia z duszy wypedza;
Lecz ja do innych snow cie kolysze -
Ja twa piastunka, matka twa - Nedza,
Ja czuwam wiecznie nad twym snem, (I, vv. 1-5)

[Schlafe, mein Kind! Der Schlaf gibt Ruhe,
Der Schlaf verjagt die Sorgen des Lebens aus der Seele;
Aber ich wiege dich in einen anderen Schlaf -
Ich, deine Amme, deine Mutter - die Not,
Ich wache ewig Uber deinen Schlaf.]

Die Wirkung wird 1m weiteren Verlauf des Gedichts dadurch ge-
steigert, daf der (etwa in der ersten Strophe dominierende)
daktylische Rhythmus der Zehnsilber an charakteristischen Stel-
len durchbrochen wird und so den inneren Widerspruch eines Wie-
genlieds der Not sinnfallig macht.

Im ersten Teil der "“Nowa pie$h" wird durch den Versbau der
Ubergang von freudiger Erwartung, die sich in den dynamisch
kurzen, mannlich binnengereimten Gliedern der je ersten Vers-
zeile (4o0+40) ausdriickt, zur schlieflichen Enttauschung gesrhil-
dert: Langer wirkende, da zdsurlose Verse, die zunachst noch mit
mannlichem Reim an die erste Zeile ankniipfen (80), werden schlief
lich von paroxytonisch verklingenden (8p) abgelést:

Gdzie by) ten dreszcz? gdzie ten Jez deszcz,
Co wrdozy! nam natchniony wieszcz,
Ze try5nie nam w dzieh zmartwychwstania?
Gdzie byY 6w hymn - co dzwiekiem swym
W radosé mial przybraé& grzmiacy rym,
Ze wolnos§é z mgiel sie wylYania? (I, vv. 1-6)

[Wo war dieses Beben? wo dieser Tranenregen,

Von dem uns der inspirierte Seher prophezeit hatte,
DaB er am Auferstehungstaqg hervorschieBen werde?

Wo war j)ener Hymnus, den mit seinem Klang

Der donnernde Reim iIn Freude kleiden sollte,
Weil sich die Freiheit den Finsternissen entreifit?])
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Eine dvutliche Korrespondenz mit dem Inhalt welst der Versbau
auch in "R 38" auf. Die Interdependenz von UnbewuBStem ("nieSwia-
domosé") und BewuBtsein kommt in der regelmianigen Verflechtung
von traditionell gebauten Dreizehnsilbern (7p+6p)} und unregel-
mafigen klurzeren Versen zum Ausdruck. Dabei sind diese in ihrer
"Normalform® Achtsilber (vv. 2, 10) und verkiirzen sich zu einem
Fiinfsilber (v, 6) bzw. zu Dreisilbern {vv. 4, B, 12} jeweills am
Strophenende. Diese verkiirzten Verse suggerieren im Gesamtzusam-
menhang den Eindruck von Unabgeschlossenheit, geheimnisvoliler
lIngreifbarkeit, der durch die jeweils folgenden drear Pilnktchen
noch gesteigert wird. Mit der deutlich abgegrenzten bewuflten
Sphare wird somit ein nicht klar faBRbares Unbewufites verfloch-
ten, ein Schatten unseres eigenen Wesens (v. 2), in dessen
Schatten wiederum unser ganzes Leben dahinflieBt (vv. 5 f.}):

Z nami 1 ponad naml 1 W nas wciq2 sie wlecze
Cien naszej wlasnej istoty:
Nieswiadomos¢, co dusze osnuwa czlowiecze
W swe sploty...

Wszystko w nas jest jej dzielem. Cale nasze 2ycie
Plynie w je) cieniu...

Sny nasze, mary nasze ona przedzie skryclie -
W milczeniu...

Ona drwi z naszych my$§li, bo wie, %e te mysla
Nie w naszej rodzg sie glowie:

Bo jakie badz sg rzeczy, ona je nam kresli
W swym slowie...

[(Mit uns und tber uns und in uns schleppt sich
Ein Schatten unseres eigenen Wesens:
Das Unbewufte, das die menschlichen Seelen
In seine Geflechte einspinnt...

Alles In uns ist sein Werk, Unser ganzes Leben
FlieBt in seinem Schatten dahin...

Unsere Schlaf- und Wachtraume spinnt es im Verborgenen -
In Schwelgen...

Es macht sich uber unsere Gedanken lustig, denn es weif, da#
(diese Gedanken
Nicht 1n unserem Kopf geboren werden:
Denn welche Dinge es auch immer sind, es zelchnet sle uns
In seinem Wort...]

3.3. Schwach “markierte” Versgestaltungen

Bei den bisher angefiihrten Gedichten wurde die versifikatorische
Seite schon allein durch die relativ seltene Verwendung der )e-~
weiligen Versgestaltungen bei LANGE hervorgehoben, zumal diese

im allgemeinen - und dies gilt nicht nur fiur LANGES Neuerungen
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und Experimente - auch vor dem Epochenhintergrund mehr oder we-
niger stark ‘markiert’ sind. In diesen Fallen kann die Versifi-
kation leicht individuell gestaltende Funktionen fiir das Einzel-
werk lUbernehmen. Hinzu kommt die Anpassungsfahigkeit dieser oft
komplizierteren strophischen Kombinationen.
Die einfacher gebauten und hiufiger gebrauchten Zehnsilber

(4p+6p: 5p+5p) und vierfiiBigen Jamben bzw. Trochden, vor allem
aber die “StandardmaBe’ (7p+6p: Sp+6p) vermogen die Aufmerksam-

keit nur noch in geringem MaBe auf sich zu lenken.

3.3.1. Haufiger gebrauchte Versmafe |

Aber auch bei den relativ hdufigen Zehnsilbern und Vierfiilern
lassen sich einige - schwdcher ausgepragte und meist tberindi-
viduelle - Funktionstendenzen feststellen, die im wesentlichen
den drei bisher unterschiedenen Grundtypen entsprechen:

So macht LANGE etwa in zwei politisch-sozialen Paraphrasen
der bekannten Totenamtssegquenz des Thomas von Celano (Pog 11;
Dies illa) seine literarische Anspielung durch Ubernahme von
VersmapB {(B8t) und Strophenform vollends deutlich (vgl. unten Ab-
schnitt 5.3.). Ahnliches gilt fir die vierfiiBigen Trochden in
“"ZSL 3", das an die Schlufszenen {(Akt III, Szenen 34-37) von
WYSPIANSKIS "Wesele" ankniipft.

Mit dem VersmafB 4p+6p wird einmal die Anspielung auf das
Voikslied "Kiedy bedzie sJohce i pogoda" {(vgl. PR2YBOS 1957:
221) in "2SL 12" unterstrichen, dann auch ein Bezug innerhalb
des eigenen Werks hervorgehoben: "DP 16" iibernimmt das Versman
der paraphrasierten “"PowieSC o Waligdrze i Wyrwidebie".

‘Lautmalend’ -rhythmisierende Wirkung charakterisiert den
Zehnsilber 5p+5p (vgl. aber seine abweichende Funktion in "Ko-
Iysanka"!), vor allem i1n Verbindung mit seiner oxytonischen
Variante (5p+40): Rasende Zerstdrungs- und Vernichtungswut
wird so in den Gedichten "PieShA Hunndéw" und "DP 17" unterstri-
chen, der Wechsel von Zersttrung und Wiederaufbau in "R 47"

und "ZSL 1":

Z wichrow poswistem, z piorundw grzmotem,

We krwi strumieniach i ogniu Yun,

Wilczym rozpedem, krogulczym lotem,

Na lekkim koniu w Swiat pedzi hun! (Piesh Hunnow, vv. 1-4)
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{Mit dem Pfeifen der Stiirme, mit dem Dréhnen der Donner
In Strémen von Blut und im Feuerschein von Branden,

Im Wolfesdrang, Im Sperberflug,

Jagt der Hunne auf leichtem RoB in die Welt!]

Die Dynamisierung der Aussage ist eine Hauptfunktion vor al-
lem des - ganz oder tellweise - oxytonischen vierflBigen Jambus,
analog 2u den schon erwdhnten selteneren kurzen oder langen Va-
rianten.

Deutlich zeigt sich dies an der lakonischen Scharfe und Prag-
nanz, die de:r (nur teilweise hyperkatalektische) vierfiilige Jam-
bus der kritischen Selbstbefragung des Dichters verleiht, die
den Zyklus "Deuteronomion czyli Powtdrzenie" einleitet (DP Pr.),
insbesondere aber den sechs anaphorisch mit "Czyli" eingeleite-
ten Fragen, die sich genau 1n den Rahmen je einer Verszeile fu-
gen.

Weniger von strenger Disziplin gepragt 1st entsprechend sei-
ner Thematik das Gedicht "Upojenie® ([Rausch]; DP 13) aus dem-
selhen Zyklus, was unter anderem in den hier vewendeten, zum
Tei1l starken (vv, 6 f.) Enjambements zum Ausdruck kommt,6 doch
ist auch hier die jambische Dynamik fiir die vom feurigen, per-
lenden Wein hervorgerufenen rauschhaften Trdume rhythmusbe-
stimmend, verstarkt durch den ausschlieflich mannlichen Reim
und welitere auffallige Einsilber im Innern der Verszeilen.
Schwungvoll gestalten sich insbesondere die Terzette, die eine
einzige Intonationsperliode bilden:; erst nach vierfacher Antika-
denz erfolgt die Losung in einer halben und schlieBlich vollen
Kadenz:

Nimf niewidzialnych lekki tan,
Stolice pelne bialych wieZ -
Zlotem szumiacy 2zyzny Yan -

Moc - ponad nedze ludzkich rzesz:
Da ci ognisty wina dzban,
Da c1 perlisty wina kierz! (vv., 9-14)

[Den leichten Tanz unsichtbarer Nymphen,
Hauptstadte voll weiller Turme -
Im Gold rauschende fruchtbare Flur -

Eine Gewalt - hoher als die Erbarmlichkeit der Menschenhaufen:
Kann dir der feurige Weinkrug geben,
Kann dir der perlende Weinstock geben!)

Ahnlich dynamische Gestaltungstendenzen weisen die spidten Ge-
dichte "2ZSL 11" und "Inwokacja" auf, die ebenfalls in wvierfini-

gen Jamben verfant sind.
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Dagegen ruft der ‘sanfte’ hyperkatalektische jambische Vier-
fufer mit fast ausnahmslos weiblicher Zasur nach der fiinften
Silbe meist lyrische Liedhaftigkeit hervor. Dies gilt fir den
naturlyrischen Zyklus "Echa zimowe" (EZ) ebenso wie fir die
melancheolisch-stimmungshaften bzw. reflexiven "R 46" und "R 25",
womit sich LANGE vollkommen im Rahmen der " jungpolnischen’ Ver-
wendungsweise dieses VersmaBes bewegt (vgl. KOPCZYNSKA/MAYENOWA
1957:229).

Eine ganz dhnliche Funktion iibernimmt bei LANGE der rhyth-
misch vergleichbare (meist akatalektische) vierfiiBige Trochaus:
Er gestaltet liedhaft-lyrisch gepragte Naturschilderungen (Na
roli; Zachdéd slonca; Nad stawem), aber auch Scherzi (Scherzo;
MIynareczka) und Reflexionen (R 8, 20, 31; DP 21; Sw 7).

Eine weniger lyrisch, als dynamisch geprédgte Liedhaftigkeit
- oft Ergebnis eines katalektischen Gebrauchs des Trochaus -
zeichnet dagegen mehrere Gedichte politisch-geschichtsphiloso-
phischen Charakters aus (DP 22; Chrabaszcze; 2SL 2, 5, 8, 9;

Nieboska komedia).

3.3.2. ‘StandardversmaBe’

Haben sich fir die VersmaRe "mittlerer Haufigkeit  (vgl. Ab-
schnitt 3.3.1.) noch charakteristische Funktionsprinzipien
feststellen lassen, so muB bei den beiden kaum ‘markierten’
'Standardversen’, die weit Uber die Hilfte aller LANGEschen
Gedichte formen, eine solche Interpretation versagen.?? Doch
auch bei der Verwendung dieser scheinbaren Allerweltsverse be-
welst LANGE sein Konnen auf formalem Gebiet.

Es ist gerade die ‘Unauffdlligkeit’ dieser beiden Versmale,
die seinen besten Gedichten ihre scheinbar kunstlose, unauf-

dringliche Uberzeugungskraft verleiht. Zum anderen ermdglichen

*? Lediglich literarische Bezugnahmen lassen sich auch hier

feststellen: So ahmt LANGE etwa in Gedichten, die auf DANTE an-
spielen (Boska komedia; Vita Nova), den italienischen Endeca-
sillabo mit dem polnischen Elfsilber (5p+6p) nach oder er fiihrt
in “Fragment [1]" wortliche Zitate aus dem "Sonet V" des M. SEP-
SZARZYNSKI (1973:11) an und ilbernimmt mit diesen auch das Vers-
mafl (5p+6p) fiir das Gesamtgedicht. "DP 18. Wenedzi" und "DP 19,
Atylla" richten sich im Versmaf nach den jeweils angesprochenen

LANGEschen Tragodien (Sp+6p bzw. 7p+6p;: vgl. unten Abschnitt
5.5.1).
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gerade diese beliden, im Vergleich zu den bisher analysierten
durch relativ wenige vorgegebene Konstanten eingeengten Vers-
maBe eine kunstvolle Gestaltung der Gedichte durch zusatzliche
subtile Rhythmisierungseffekte. (Dies zu zeigen, wird das Haupt-
anliegen des Abschnitts 3.4.2. sein.)

Insgesamt betrachtet lassen sich nur sehr allgemelne Unter-
schiede fir die Wirkungsweise der beiden VersmaBe bei LANGE an-
geben, die direkt mit ihrer Gestalt zusammenhangen: Der kiirzere
Elf=silber ist bei gleicher Zahl der rhythmischen Konstanten
{paroxytonische Zasur und Klausel) von Natur aus stdrker rhyth-
misiert und bei gleicher Zahl der Reimsilben starker lautlich
organisiert als der langere Dreizehnsilber. Daraus ergibt sich
die auch flir LANGE gultige Folgerung, danB der Elfsilber graziler
und zugleich dynamischer wirkt als der etwas wuchtige, manchmal
fust bombastische und statische Dreizehnsilber. Zudem verfihrt
letzterer durch seinen Umfang zu Wortreichtum und mangelnder
Prazision.

Diese Tendenzen kommen bei LANGE verschiedentlich zum Tragen
und lassen 1m allgemei1nen die elfsilbig gestalteten Ge-
dichte als den bleibenderen Bestandteil in seinem Werk erschei-
nen.??

Beide Versmafle werden vorzugsweise im ‘philosophisch-reflexi-
ven  Bereich (A) verwendet. Dariuber hinaus gestaltet der Drei-
zehnsilber vor allem ‘peolitisch-soziale” Themen (B), der grazi-
lere Elfsilber aber bezeichnenderweise einen Tell der ‘Liebes-
lyrik” (C).

3.4, Die innere Gestaltung des einzelnen Gedichts

Nachdem ich in den vorhergehenden Abschnitten versucht habe, im
groferen Zusammenhang darzustellen, welche grundsatzlichen Vers-
gestaltungen LANGE fir welche Art der Darstellung in seinen Ge-
dichten wahlt, soll an dieser Stelle die Frage untersucht wer-
den, wie das - aus thematischen Griinden im weitesten Sinne -

einmal gewdhlte Versschema im Einzelgedicht realisiert wird,

23 So ist es sicher kein 2ufall, dan J. Z. JAKUBOWSKI in sei-
nem 1960 erschienenen Auswahlband (PW) von den 17 elfsilbigen
“Rozmy$lani1a" 13, von den 29 dreizehnsilbigen aber nur 12 abge-
druckt hat {(PW:105-~-154).
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so daf es im inneren Zusammenhang des einzelnen Gedichts zu-
sdtzlich bedeutungsstiftend wirksam werden kann. Nach der
"Grobabstimmung  der Wahl des Versschemas steht jetzt die
‘Feineinstellung’ der metrischen und insbesondere rhythmischen
Variation des VersmafBes zur Diskussion.

Die im folgenden analysierten Gestaltungselemente lassen
sich letztlich auf ein einziges Prinzip zuriickfihren, das Mo-
ment der enttauschten Erwartung. Dieses beruht darauf, daf in
den traditionellen Verssystemen mit ihrer regelmafigen (numeri-
schen) Rhythmik im Gegensatz zu den modernen (nichtnumerischen)
“freien Versen’ nur Abweichungen von der Norm expressiv verwer-
tet werden kdnnen (vgl. CHRZASTOWSKA/WYSKOUCH 1974:132). Unter
"Norm” verstehe ich hier die neutrale, im Idealfall ‘unmarkier-
te’ Realisierung des jeweiligen VersmafBes, vollstandige Beach-
tung der vorgegebenen Konstanten, aber auch nur dieser.

Selbstverstdandlich konnte theoretisch auch eine solche Ge-
staltung Bedeutung fiir den Gesamttext gewinnen, doch ware diese
aufs engste mit dem Versmafh selbst verbunden:; es wiirde guasi
nur dessen - mehr oder weniger - charakteristische Diktion voll
zur Geltung gebracht, und dementsprechend unspezifisch mifte
die ‘Bedeutung’ einer ‘unmarkierten’ Versgestaltung bleiben,
zumal sie sich nur auf das Gedicht in seiner Gesamtheit bezie-
hen kédnnte.

Eigenstandige Bedeutung erlangt hingegen nur eine irgendwie
‘markierte’ Realisierung, und dies immer nur fir bestimmte
Textteiie, die dann allerdings auf den Gesamtkontext zuruck-
wirken.

3.4,1, Metrische Besonderheiten

Zunachst sollen in dieser Hinsicht die deutlicher ins Auge fal-
lenden me tr i schen Abweichungen vom Normalschema untersucht
werden, die LANGE einige Male als Gestaltungsmittel von Gedicht-
anfangen und -schliissen, aber auch innerhalb der Texte verwen-
det. Es sind dies also Falle, in denen die vorgegebenen Konstan-
ten nicht vollstandig beachtet werden.

So weisen die Anfangszeilen der Gedichte "R 54" und “"Cienie”
eine metrische Verkiirzung auf (S5p+6p statt 7p+6p), was auch

graphisch durch Einriickung und vorangesetzte drei Pilinktchen
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deutlich gemacht wird. Das Versmal stabilisiert sich damit im
Bewufitsein des Rezipienten erst im Verlauf der nachsten Zeilen.

Dieser gleichsam zdgernde, zurickhaltende Beginn korrespon-
diert mit der Eigentimlichkeit dieser langen Gedichte, daB sie
ihre Thematik erst allmdhlich entwickeln, also einer léangeren
‘Exposition’ bediirfen:

...Nie moge bYadzi¢& po miesScie bezkarnie,
Mam takie dziwne miejsca, czarami zaklete,
Co wiecznie budzg we mnie pamigtek meczarnie,
Na nowo moje rany krwawlgc niezamkniegte.
Mam tak:® nieme okna w martwych kamienicach,
Takie ciemne aleje w ciemnych parkdow gluszy,
Takie zimne kamienie na pustych ulicach,
. Gdzie kryja sie umarle czastki mojej duszy.
I nieraz - kiedy blagdze - w ranki czy wieczory -
Nagle - niby spod ziemi roSnie me wspomnienie,
Co wnet w rzeczywistoSci barwi sie pozory:
Ach, tu jej cien pozostal - i mdj cien - dwa cienie!
(Cienie, vv. 1-12)

[ ...Ich kann nicht ungestraft in der Stadt umherschweifen,
Ich besitze solche seltsamen Plitze, mit Zaubern verwunschen,
Die ewig in mir Qualen der Erinnerungen wecken,

Und aufs neue meine unverheilten Wunden zum Bluten bringen.
Ich besitze solche stummen Fenster in toten Hausern,

Solche finsteren Alleen in der Einsamkeit finsterer Parks,

Solche kalten Steine iIn kalten StraBen,

Wo sich tote Teilchen meiner Seele verbergen.

Und manchmal - wenn ich umherschweife - am Morgen oder Abend -
Wiachst pldotzlich - gleichsam auvs der Erde - melne Erinnerung
Die sich sogleich in Wirklichkeitsschein farbt: [hervor,

Ach, hier 1st ihr Schatten geblieben - und mein Schatten -

{zwei Schatten!?!]

Erst an dieser Stelle (v. 12) erscheint die eigentliche Thematik
des Gedichts, die dann uUber weitere B0 Zeilen ausgefiuhrt waird.
Diese Art der Gestaltung steht bezeichnenderweise in deutlichem
Gegensatz zu der fiir LANGE typischen zupackenden Konstruktion
des Gedichtanfangs. So findet sich in den "RozmySlania®" kaum
ein Gedicht, das seine Thematik nicht gleich zu Beginn in nuce
formuliert, etwa: "Nic tak nie boli jako Smieré marzenia"
([Nichts schmerzt so wie der Tod eines Traums]; R 15, v. 1).
Dieser thematische Vorwurf wird dann gewdhnlich ausgebaut, vari-
iert, in Frage gestellt, bis schliefilich in einem Schlufteil
eine Quintessenz - ahnlich pragnant - formuliert wird.

Diese wiederum ist haufiger durch metrische Verkirzungen her-
vorgehoben, wodurch gleichzeitig das ganze Gedicht einen deut-
lichen AbschluB erhdlt. So endet das soeben angesprochene "R 15"

mit folgender summierenden Begriindung der Anfangsthese:
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Piekniejsze byJo - szepcze mi tajemnie -
Nad wszystkie dziela czJowiecze! (vv. 19 f.)

Pr war schéner - fliistert er mir insgeheim zu -
Als alles Menschenwerk!)

Nicht graphisch durch Einriickung, wie in diesem Fall, sondern
turch fehlende Reimbindung ist die metrisch verkiirzte Schlufl-
vointe in "DP 15" zusdtzlich hervorgehoben:

A nad te krzyki - widma - szumy - kolysanki
Ducha pomne, co kraiy tam wieczyScie 2ywy -
Litewskiej piesni wieszczy duch... (vv. 12-14)

(Und mehr als an diese Rufe - diese Gespenster - dieses Rauschen -

[diese Wiegenlieder
Erinnere ich mich an den Geist, der dort ewig lebendig kreist -
An den Sehergeist des litauischen Lieds...)

Gleiches gilt fiir den stark verkiirzten rhetorischen Schluf},
der das Zentralwort im vierten Gedicht des "Przeklenstwa"-Zyklus,
den pathetischen Imperativ "Przeklinajcie!...", auf den sich al-
les Vorhergehende bezieht, hervorhebt und das Gedicht wirkungs-
voll schliefit (vgl. oben Abschnitt 2.2.2.).

In "R 29" steht eine - ebenfalls ungereimte - rhetorische
Apostrophe am Ende, die das in die vier Silben "Przeklete Ja!..."
([verfluchtes Ichi...): v. 19) kondensierte Zentralmotiv des
langeren Gedichts wirkungsvoll wiederholt und so den zweiten
Teil des Werks {(vv. 17-32) zugleich als ‘Ring  gestaltet.

Der verkiirzte und ungereimte, gleichsam abbrechende Schluf
von "R 41" veranschaulicht zunachst ein inhaltliches Element
(Unwissenheit)}, mit dem das Gedicht ausklingt. Dann hebt er aber
auch den ganzen graphisch abgesetzten SchluBteil (vv. 31-33)
hervor, dessen Bild sich nicht nur auf den direkt verglichenen
vorhergehenden Teil (vv. 27-30) bezieht, sondern (durch Wort-
ibernahmen und analoge Bildkonstruktion; vgl. die Verse 4 f.,

9, 20) ebenso an die drei anderen Kompositionsabschnitte an-
knipft, also eine zentrale kompositionelle Funktion im Gesamt-
aufbau des Gedichts erhdlt.

In "R 6" wird neben der Schlufipointe (vv, 27 f.) auch der
AbschluBl einer Reihe von Fragen im Gedichtinnern durch metrische
Verkirzung hervorgehoben (v. 12). Zugleich verdeutlichen diese
auffallig gestalteten Stellen im Zusammenwirken die beiden grund-
legenden Kompositionsabschnitte des Gedichts: Leben als unver-
standliches Chaos vs. Losung des Ratsels durch den Tod, diesen

Sinn des Lebens ("sens Zycia"; v. 25).
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Die Gliederung des Textes kann schlieflich auch durch einen
- vom metrischen Grundschema unabhangigen - Refrain erfolgen,
wie in "R 62" deutlich wird. Das “Kto tam?" [wWer ist da?], das
zudem als Titel exponiert 1st, grenzt die drei 'Akte’ des gquasi-
dramatisch aufgebauten Gedichts voneinander ab. (Am Rande sei
vermerkt, dan LANGE in Vers 7 auf eine Zasur verzichtet, um die
in den drei kurzen - asyndetisch gefiigten - gleichgebauten Sadt-
zen zum Ausdruck kommende Hast und Atemlosigkeit zu unterstrei-
chen.)

SchliefBlich dient metrische Abweichung im Textinnern zur
Hervorhebung zentraler Aussagen, wie in "Mickiewicz" die zwel-
fache Ankniipfung an ein als Motto vorangestelltes Zitat (III,
v. 12; IV, v. 31: vgl. MICKIEWICZ 1948:163).

Sehr viel weiter, als in den bisher untersuchten Fallen,
geht die metrische Differenzierung in "R 27": Nach vier regula-
ren Strophen (S5p+6p) verschiebt sich die Zasur in den Versen
17-19 und nimmt oxytonische Gestalt an (40+7p}, ab Vers 20 ver-
kirzen sich die Zeilen allmahlich (mit Ausnahme von Vers 21!)
bis hin zu einem achtsilbigen SchlufBdistichon (vv. 23 f.):

Wcia2z roje, 2em sie oderwal od ziemi,
Zem ponad ludzkie ulecialem ciesnie;

Ceee?

A przeclez ciagle 2ycie na mnie wola,
1 nieraz widze jakies sny dzieciece,
Co mi Spiewaja jak cytry aniola

1 wyciggajg do mnie biale rece.

Lub wycie warg spienionych Kkurczem slysze,
I chory Ykah rozpaczy spazmatycznych,

I zgliszczow jek, co mi rozdziera cisze
LodowcoOw moich krystalicznych.

Te cytr Spiewania i ten rozgwar dzaiki
Drecza mq zamySlong dusze -
I we mnie budza okrzyki,

1 na ziemie wracaC muszeg! (vv. 1 f., 13-24)

[standig wahne ich, daB8 ich mich von der Erde losgerissen habe,
DaR ich uber menschliche Engen emporgeflogen bin;

<...>

Und doch ruft das Leben standig nach mir,

Und manchmal sehe 1ch irgendwelche Kindertraunme,
Die mir wie Engelszithern singen

Und weiBe Hande nach mir ausstrecken.

Oder i1ch hore das Heuilen von 1m Krampf schaumbedeckten Lippen,
Und Chore von spasmatischem Verzwelflungsschluchzen,

Und das Klagegestdohn von Brandstatten was mir dire Ruhe

Meiner Kristallgletscher zerreift.
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Dieses Singen der Zithern und dieser wilde Larm
Quidlen meine in Gedanken versunkene Seele -

tnd wecken in mir Schreie,

Und ich muB auf die EBrde zuriickkehren!)

Die Funktion dieser Gestaltung geht iber die bisher vor allem
konstatierte pointierende Wirkung weit hinaus: Der anfangliche
Traum, sich von der irdischen Wirklichkeit zu losen, wird kon-
ventionell gestaltet. Ebenso das Locken dieser Wirklichkeit
durch kindliche Gliickstraume. Sobald aber die schlimmen Seiten
des Daseins in das Bewultsein des lyrischen Subjekts dringen,
beginnt die schrittweise Aufldsung des Metrums, um schlieBlich
mit der Rickkehr aus dem Traum auf die Erde ganzlich zu zer-
flattern. Zugleich 1llustriert das Metrum die wachsende Dynamik
des Geschehens.

Noch starker zum “vers libre" tendiert das schon zitierte
“R 30" (vgl. oben Abschnitt 2.2.3.), das von vorneherein kein
ganz festes Versmaf einfiihrt. Die ersten 7 Verse oszillieren
um den Dreizehnsilber (7p+6p)** und verbinden sich mit der -
scheinbaren - Moglichkeit einer LOsung des Lebensratsels aus
der neuen Perspektive, die der Tod bringen soll (vgl. auch das
schon erwdhnte "R 6"!). Dann jedoch durchlauft der Vers ver-
schiedene Transformationen (vv. 8-11: 7p+4p bzw. 9p+4p), denen
die Einsicht in die Vergeblichkeit dieser Hoffnung entspricht.
Die SchluBzeile kniipft dann im kompositionellen ‘Ring’ metrisch
(7p+6p) und 1nhaltlich an den Beginn an.

3.4.,2, Rhythmische Besonderheiten

Ahnlich sparsam und effektiv wie Abweichungen vom metrischen
Schema macht sich LANGE Elemente der rhythmischen Reali-
sierung des vorgegebenen VersmaBes fir die Gesamtaussage nutz-
bar. Hier handelt es sich zunachst um streckenweise Einfiihrung
zusdtzlicher Konstanten, dann aber auch um Effekte, die sich aus
einer - gleichsam sekundidren - Durchbrechung solcher Konstanten
durch abweichende Stellen oder andere zusdtzliche Konstanten er-
geben.

4 Eindeutig ist diesem VersmaB nur v. 2 zuzurechnen, wihrend

vv. 1, 3-5, 7 eine oxytonische bzw. proparoxytonische Zasur (al-
lerdings ebenfalls nach der 7. Silbe: 7o0+6p: 7pp+6p) aufweisen,

die sich jedoch teilweise (vv. 1, 4, 7) auch weiblich realisie-

ren liefe. In v. 6 schliefllich ist das 1. Versglied um 2 Silben

erweitert (9p+6p).
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Im folgenden beschranke ich mich auf Beispiele aus dem Be-
reich des Dreizehnsilbers (7p+6p), da dieser - wie erwahnt -
von Natur aus schwach rhythmisiert ist und sich deshalb rhyth-
misierende Eingriffe deutlicher abheben und iberzeugender dar-
zustellen sind, als bei anderen Versgestaltungen und auch dem
zweiten ‘Standardmaf’ (Sp+6p).

Den einfachsten Fall stellt eine streckenweise Rhythmisie-
rung dar, die die betreffenden Stellen vom ungegliederten Kon-
text abhebt:

In "R 9" wird das Gedicht durch eine anapastische Zeile ab-
geschlossen, wodurch der summierende Schlufl hervorgehoben und
zugleich der rhythmisierte Ablauf der gewiinschten Handlung
(dre1 Verben gleicher Struktur!) unterstrichen wird:

Obym w godzinie Smierci przeniknal te ciemnie
I ulecial), pozdrowi), pozegna) ja cieniem. (vv. 23 f.)

[Da® 1ch doch In der Todesstunde diese Finsternisse durchdringen
Und als Schatten wegfliegen, sie gruBen, mich von ihr verab-
[schieden kénnte.]

In "R 10" wird das Erklingen eines idyllischen Lieds (v. 4)
durch alternierenden, das geriihrte Lacheln unter Trédnen (v, 8)
durch anapdstischen Rhythmus veranschaulicht.

Der Kontrast von langem Schweigen und plotzlichem Erdonnern
des Prophetenworts wird in "R 43" durch Gegeniiberstellung von
alternierendem und anapastischem Rhythmus deutlich gemacht:

Niechaj wiec d)Yugo warga twoja milczy niema,
Nim zahuczy pJomienna gromami Jehowy. (vv. 7 f.)

(M6ge also lange deine Lippe stumm schweigen,
Bevor sie flammend mit Jehovas Donnern zu dréhnen beginnt.]

Diese quas1 ‘lautmalenden’ Wirkungen stehen in engem Zusam-
menhang mit dem schon aufgezeigten Gebrauch von syllabotonischen,
aber auch bestimmten syllabischen VersmaBen. Ofter besitzen sol-
che Gestaltungen jedoch strukturierende Bedeutung:

Die letzte Strophe von "R 37" ist von den drei vorhergehenden
durch vollkommen durchgeformten alternierenden Versrhythmus ab-
gehoben, so dan der hier gestalteten verallgemeinernden Schlufi-
folgerung (kollektives Subjekt) aus dem personlichen, bildhaft
dargestellten Erleben und Fihlen {(personliches Subjekt) zusatz-
liches Eigengewicht verliehen wird.

Strukturierung durch Gegeniiberstellung verschiedener zusatz-

licher Konstanten wird in "R 32" erreicht: Die (konstatierenden



00050460

- 65 -

und dann neutral fragenden) Verse 1-6 sind durch alternieren-
den Rhythmus gepridgt, der mit Beginn der nun folgenden schlim-
men Befiirchtungen von zwei anapdstischen Zeilen (vv. 7 f.) ab-
geldst wird und schlieBlich in verschiedenartige Gestaltungen
iibergeht. Im grofen Block der alternierenden Verse wiederum
sind einige Stellen durch Abweichung rhetorisch hervorgehoben:
die personifizierende Apostrophe an den Tod zu Beginn sowie
die reimverbundenen amphibrachischen zweiten Teile der Verse 2
und 3, die im ersten Fall den Schluf3 einer die Verse 1 und 2
beherrschenden dreigliedrigen Klimax, im zweiten Fall das 1in
den Versen 3 und 4 ausgefiihrte Bild enthalten:

Smierci, jam cie we wszystkie przyozdobi) wdzieki,
We wszystkie kwiaty marzen i wszystkie nadzieje...
Czy znajde w twym krdlestwie czarowna Eeje,

Gdzie Cyrce niewidzialna leczy duchow jeki?...

Czy znajde zapomnienie to i ukojenie,

Ktérego tak potrzeba duchom umeczonym?

Moze tam, za tym progiem istnienia zamglonym

Nie ma nic? Mo2e smieré - to najwy2sze zYudzenie -

I kXIamstwo niepojete - mrok i sen kamienny,
1 proznia - i zaprzeczen wieczysta bezlicosé -
I zgnilizna bezduszna - i nicosé - i nicosé!...
Smierci, a jam cie przybral w zloty plaszcz bezcenny!
{Tod, ich habe dich mit allen Reizen geschmiickt,
Mit allen Traumbliten und allen Hoffnungen...

Werde 1¢h in deinem Relich eiln zauberhaftes Alaia tinden,
Wo eine unsichtbare Kirke der Geister Klagegestéhn hesrit?

Werde ich das Vergessen und die Linderung finden,

Die den miden Geistern so notig 1st? {se1ns
Vielleicht iIst dort, hinter dieser verschwommenen Schwelle des
Nichts? Vielleicht ist der Tod - die hdchste Tduschung -

Und eine unbegreifliche Luge - Finsternis und blelierner Schlaf,
Und Leere - und ewige Gesichtslosigkeit von Negationen -

Und seelenlose Faulnis - und Nichts - und Nichts!...

Tod, und ich habe dich in einen goldenen, unschatzbar wert-
[vollen Mantel gekleidet.]

Ein eindrucksvolles Beispiel fiir die Hervorhebung von wich-
tigen Teilen bietet das Sonett "R 24", das fast vollstandig
jambisch gestaltet ist. Dieser Verscharakter wird durch die
teilweise um eine Silbe verkiirzten, oxytonischen Zellen mit
mannlichem Reim unterstrichen. Daf es sich hierbei nicht um Syl-
labotonik handelt, wird allein durch Vers 3 deutlich gemacht,
der abweichend gestaltet ist und durch diese Besonderheit den
emotional am stidrksten geladenen, die vorhergehende Aussage
konkretisierenden Teil hervorhebt:
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Zem n16sY zbyt nieostroinie swoje serce w Swiat,
Przetom dzi§ ukarany... Zem go nie kryl Slepy,
Ale 2em je wystawial na ludzkie oszczepy,

RozbiYo mi je 2ycie, jak pszenice grad. (vv. 1-4)

{Weil dch mein Herz zu unvorsichtig in die Welt getragen habe,
Deshalb bin ich heute bestraft... Well ich es nicht verborgen
[habe, ich Blinder,
Sondern weil 1ch es den Speeren der Menschen ausgesetzt habe,
Hat es mir das Leben zerschlagen, wie den Weizen der Hagel.]

Die iibrigen ‘hypermetrischen’” oder (zu Versbeginn) ‘antimetri-
schen’ Betonungen des Gedichtes, die einer syllabotonischen
Interpretation nicht im Wege stiinden, heben vor dem jambischen
Hintergrund ebenfalls einige Stellen rhetorisch hervor (vgl.

die Verse 2, 8, 11, 12).

3.5. Zusammenfassung

Obwohl sich LANGE bei seiner Versgestaltung fast ausschlief-
lach an traditionellen syllabischen und syllabotonischen Mustern
orientiert, er also wie die meisten seiner Generatioconskollegen
nur sporadisch an zukunftsweisenden versifikatoraischen Neuerun-
gen beteiligt 1st, stellt er doch, wie 1ch zu zeigen versucht
habe, gerade auf dem Gebiet der Versgestaltung seine Fahigkei-
ten unter Bewels. Er vermag den einzelnen Gedichten durch ent-
sprechende Wahl seiner versifikatorischen Mittel ein individu-
elles Aussehen zu verleihen, ja in vielen Fdllen den Versbau zu
einem entscheidenden Element der Gesamtaussage zu machen.

Dies gilt fiir seltene, also an sich schon starker “markierte’
Gestaltungen ahnlich wie fiir weniger ungewohnliche oder gerade-
zu “standardisierte’ VersmaBe (7p+6p; 5Sp+6p). Allerdings lassen
sich fur die 1n weit liber der Halfte seiner Gedichte verwendeten
‘Standardmafe’ - abgesehen von einer sporadischen Gestaltung li-
terarischer Bezlige - nur sehr allgemeine Wirkungstendenzen im
konkreten Textganzen feststellen; vor allem zeichnet sie beide
eine bewufte ‘Unauffilligkeit’ aus, die bewirkt, daB insbeson-
dere in LANGES reflexiv gepragter Lyrik die Aufmerksamkeit auf
die im Vordergrund stehende ‘Aussage’ konzentriert wird und kein
Eindruck einer “Spielerei’ entstehen kann.

Die stiarker "markierten’ Versgestaltungen hingegen iibernehmen
- wie ausfihrlich belegt wurde - genauer abgrenzbare Funktionen:

Sie kniipfen literarische Bezlige, werden zu Lautmalerei und Dyna-
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misierung verwendet, verleihen der Aussage liedhaften oder
volkstiimlich einfachen Charakter.

Spezifische Realisationen der vorgegebenen Versschemata
verdeutlichen schlieBlich vor allem kompositionelle Struktu-
ren und Gewichtungen innerhalb der Einzeltexte.

Die ‘Wahl’ des VersmaBes hiangt demnach von “inhaltlichen’,

seine konkrete Realisation vor allem von ‘kompositionellen’
Gesichtspunkten ab.

Hans-Peter Hoelscher-Obermaier - 9783954791262
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:59:31AM

via free access



00050460

4, Schlusselworter

Ein besonders wichtiges Element von LANGES poetischer Sprache
1st die Verwendung vieler “Schliisselwdrter’, das heiBt, von Wor-
tern {(und sich daran anschlieflenden Wortfeldern), die in seinen
lyrischen Texten eine hohere relative Haufigkeit
aufweisen, als sie es in der allgemeinen Schriftsprache tun. Auf
diese Weise sind sie vom ‘normalen” Sprachmaterial seilner Texte
mehr oder weniger deutlich abgehoben und gewinnen besonderes Ge-
wicht (vgl. SKAWINSKI 1976:408).%°*

Es handelt sich dabei einmal um Ausdriicke, die 1n den Texten

nicht nur relativ, sondern auch absolut gesehen sehr haufig auf-

treten, wie die Substantive ‘'duch', 'dusza’', 'serce', ‘'iycie’',
'byt', 'smieré', 'Jza', ‘'sen' (in der Bedeutung [(Trauml]), 'ci-
sza', 'kwiat', ‘'zorza', 'slonce', ‘'mrok', ‘'otchlan', ‘grfab',
‘bég', 'niebo', 'fala', 'plesn'; die Adjektive ‘wiecznv' (‘wie-

czysty'), 'tajemniczy’, 'zJoty'; die Verben 'b)adzié' und ‘ply-
nac’.
Dazu kommen - absolut betrachtet - etwas weniger hiufige Wor-

ter, die aber in der Standardsprache eine relativ niedrigere

Frequenz aufwelsen, wie die Substantive ‘'cien’', 'widmo', 'nie-
skohczonosé', 'blekit*, ‘'dal', ‘kres', 'anioX‘', 'mogila', ‘'grob',
‘tajemnica', 'toh', 'rozpacz', ‘'marzenie', ‘'mara', ‘'czar‘', 'roO-
2a', ‘'wicher', 'grom', 'chmura', 'gwiazda‘, ‘'tecza‘’, 'promien’,
‘'noc', 'mgJa'; die Adjektive ‘'daleki', ‘'nieznany’', ‘cachy’',
‘czysty', 'czarny', 'bialy', ‘'promienny’'.

3% Mangels statistischer Hilfsmittel muB ich mich bei der Er-

arbeitung dieser Wortgruppen - nach dem Vorbild K. WYKAS (1969:
216 f.) - auf den gesunden Menschenverstand und eine gewisse
Dosis Gefihl verlassen. - Ich setze LANGES Wortschatz bewuBt 1n
Bezug 2zur allgemeinen Schriftsprache seiner Zeit, und nicht etwa
zur Sprache der Lyrik seiner Epoche (zumal diese erst detailliert
erforscht werden miiBte), um neben seinen individuellen Zigen auch
die fir die Lyriker seiner Generation spezifischen Sprach- und
Denkstrukturen, sowelt sie in seinem Werk zum Ausdruck Kommen,
erfassen zu kdnnen, zumal die Untersuchung von LANGES Dichtungs-
sprache in dieser Arbeit eben auch ein Beitrag zur Erforschung
‘jungpolnischer’ Poetik sein soll. Der Begriff 'Schliisselwort’
wird von mir also in einem sehr weiten Sinne gebraucht, um ein
moglichst abgerundetes Bild des von LANGE verwendeten Wortmateri-
als zu gewlnnen.
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Schliefflich sind noch Worter anzufiilhren, die zwar auch bei

LANGE nur einige Male auftreten, in der allgemeinen Schrift-

sprache aber - relativ gesehen - auflerordentlich selten sind,
wie die Substantive ‘'bezmiar', 'calun‘', 'kir’', 'zal', ‘'Swit’,
'planeta’, 'cud', ‘kolysanka'; die Adjektive ‘'cmentarny' und
‘ponury’.

In den meisten dieser Fille wird die ‘Schliissel’-Stellung
der einzelnen Worter dadurch zusatzlich deutlich, daB sie sich
untereinander zu eng zusammengehdrigen stilistischen Feldern
verbinden oder solche zusammen mit anderen, zunachst weniger
hervorstechenden Wortern bilden.

Die Erstellung und Interpretation solcher Wortfelder wird im
Zentrum dieses Kapitels stehen, eréffnen sie doch wichtige Ein-
blicke in die Mechanismen der poetischen Semantik (SKLAWINSKI
1976:408: vgl. auch WYKA 1969:229), die in LANGES Gedichten
wirksam werden. Neben bestimmten iibergreifenden Motiv- und The-
menkomplexen konnen auf diese Weise vor allem durchgehende Vor-
stellungs-, Wertungs- und Stimmungsgehalte der Lyrik sichtbar
gemacht werden (WYKA 1969:216). Wohlgemerkt kann es sich bei
einer solchen Interpretation der Schlisselwdrter nicht um die
Konstituierung eines rationalen Denkgebdudes handeln, die zudem
schon ausfihrlich und auf der angemesseneren Materialbasis -
vor allem den theoretischen Schriften des Autors -~ geleistet
wurde (SZYMANSKA 1979). Es soll hingegen die in der Lyrik als
solcher begriindete "poetische Welt erschlossen werden,
ein System von Bildern und Begriffen, die standig als konstitu-
tive Elemente 1n verschiedene thematische Zusammenhdnge einge-
hen und diese wesentlich priagen, Dem schon erstellten philoso-
phischen Denkmodell (SZYMANSKA 1979) kann hierbei lediglich ei-
ne Hilfsfunktion zukommen: Es vermag die geistesgeschichtliche
Einordnung und inhaltliche Interpretation einiger Begriffe zu
erleichtern.

Neben der semantisch-strukturellen Deutung, die vor allem
die Funktion der herausgearbeiteten Wortfelder innerhalb der
Einzeltexte und schliefilich im Rahmen des lyrischen Gesamt-
werks aufzuzeigen hat, ist mit Hilfe der Schlisselworter, zu-
mal diese bei LANGE so zahlreich sind, auch eine stilistische
Teilcharakterislierung seines dichterischen Wortschatzes mog-
lich,
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4.1, Philosophisch und religits gepragte Grundbegriffe

Zunachst ist elne Reihe von - meist abstrakten oder zumindest
immateriellen - Schliisselwbrtern samt ‘stilistischen Feldern”
anzufihren, die allgemeingiiltige Grundbegriffe philosophisch,
teilweise auch religids gepragter Reflexion bezeichnen. Sie
dienen zur Umschreibung der fiir LANGES Gedankengebdude zentra-
len Kategorie der Transzendenz oder des Absoluten, das den
Kern des Weltganzen bildet (vgl. die Abschnitte 4.1.2.-4.1.5.)
und sich im geistigen Bereich des Menschen manifestiert (vgl.
Abschnitt 4.1.1.).

4.1.1. Die geistige Sphare im Menschen

Zu den Schliisselwortern mit dem absolut hochsten Vorkommen
zdhlen bei LANGE die Substantive 'duch’ [Geist] und ‘'dusza’
[seele], mit Abstrichen auch 'serce' [Herz). So erscheinen die
beiden ersten z.B. in fast der Hdlfte aller Gedichte des "Roz-

mysSlania"-Zyklus mindestens einmal, oft zwei-, dreimal und noch

haufiger, ‘'serce' immerhin in fast einem Viertel dieser Gedich-
te mindestens einmal.

Die drei Substantive bezeichnen zundchst die geistigen Ele-
mente des Menschen im Gegensatz zum Korper: "Cialem 2yje w tym
czasie, na tutejszym globie, / Ale duch zamieszkuje odmienne
regiony” ([Mit dem Kérper lebe ich in dieser Zeit, auf dem hie-

sigen Globus, / Aber der Geist bewohnt andere Regionenl]: R 39,

vv. 3 f.); "Dusze swq, cialo <...> Ofiarowalem Tobie" ([Meine
Seele, meinen Kérper <...> Habe ich Dir geopfert]): DP Epi., vv.
1 £.). Dabei ist 'serce' zusdtzlich als Sitz der Gefilhle im Ge-

gensatz zum kalten Verstand eingegrenzt: "Dzisiaj nasze serce /
Tak mbozglem przesiakniete, 2e juz byC nie umie / Sercem. Samo
si1e mozgiem stalo." ([Heute ist unser Herz / So von Gehirn
durchtrankt, daB es keln / Herz mehr sein kann. Es ist selbst
zu Geharn geworden.): Nie, jam wcale nie kochal, vv. 8-10);
“Serce - jest to najwiekszy skarb ludzkiego ducha, / Wigkszy
nad wiedze, rozum, geniusz." ([Das Herz - ist der grdBte Schatz
des menschlichen Geistes, / Ein gqroBerer als Wissen, Verstand,

Genie.]: Impromptu, vv. 13 f.).
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Wie M. PODRAZA-KWIATKOWSKA gezeigt hat (1975:161-166), ist
die besondere Popularitdt des Begriffs 'dusza' in der jungpol-
nischen Dichtungssprache neben der traditionellen, religios und
{idealistisch-)philosophisch gepragten Dualismus-Konzeption vor
allem auf neue Aspekte der Psychologie ( UnbewuBites” und ‘Un-
terbewuBtes’ ) und Parapsychologie (angebliche Materialisationen
des "Astralleibs’ der Seele) zuriickzufithren, die mit den iber-
kommenen Vorstellungen eine Symbiose eingehen. Auf diese Weise
wird die 'Seele' zu einem wichtigen Erkenntniselement: Das Er-
grunden ihres Geheimnisses wirde zugleich ein Ergrunden des Ge-
heimnisses des Seins bedeuten (ebd.:165).

Diese neuen Einflusse verbinden sich auch bei LANGE mit der
traditionellen Fassung zu einem verschwommenen 'Seelen'-Begriff.
So erscheint psychologisches Gedankengut (R 38; zitiert in Ab-
schnitt 3.2.2.); spiritistische Elemente weist "R 9" auf (der
‘Astralleib’ wird als Schatten bezeichnet; v. 15).?* Und auch
bei1 LANGE fihrt der Erkenntnisprozel iiber die 'Seele' zu den
Urgrinden des Seins: "Dusza z tych pet wyrwana / W linie sie
zmienia, w punkt bezprzestrzenny, czysty, / Przez ktdory zda sie
przelamana - / Drga tajemnica wszechjedni wieczystej" ([Die
Seele, von diesen Fesseln losgerissen, / Verwandelt sich in ei-
ne Linie, i1in einen raumlosen, reinen Punkt. / Von diesem -
scheint es - durchbrochen, / Bebt das Geheimnis der ewigen All-
Einheit]; R 26, vv. 12-15; vgl. oben Abschnitt 2.1.1.).

Bezeichnenderweise macht LANGE den Begriff 'Seele' nicht,
wie PODRAZA-KWIATKOWSKA (1975:162) fiir die jungpolnischen Dich-
ter allgemein konstatiert, zu einem Quasi-Gesprachspartner in
Dialogkonstruktionen und Apostrophen, der dem lyrischen Ich die
zwischenmenschlichen Beziehungen ersetzt. LANGES 'dusza' ist
reines Objekt der (meist streng rationalen) Reflexion, ja sie
dient oft (wie noch ausgepragter: ‘'duch') gerade zur Objektivie-
rung von Sglbstbetrachtungen, die gleichsam auf ein anderes We-

sen projiziert werden {vgl. ebd.).

¢ vgl. MACHALSKI 1937:42. Dagegen vermag ich seiner Interpre-
tation (ebd.:48) des von mir als Beispiel fiir den Bereich des
‘UnbewuBten’ angefilhrten Gedichts "R 38" (vgl. oben Abschnitt
3.2.2.) nicht zu folgen. Er sieht in ihm die Beschreibung der
Wirkungsweirse des indischen Begriffs ‘Maja’, der den Illusions-
charakter der materiellen Wirklichkeit bezeichnet. Vgl. dazu
auch unten Abschnitt 4.2.2.!
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In ganz ahnlichen Sinnzusammenhangen wie 'dusza'’ verwendet
LANGE den noch vieldeutigeren Begriff 'duch', so daB einec Ab-
grenzung zwischen beiden im Bedeutungsbereich ‘geistige Schicht
des Menschen’ kaum durchzufiihren ist. So werden beide Ausdriicke
2.B. in den Kontexten "ulatac" ([wegfliegen]; vgl. R 3, v. 11
vs. R 9, v. 4: auBerdem "wzlataé¢" [auffliegen] 1n R S5, v. 4)
und "rwaé¢ sie" ({sehnlichst nach etwas verlangen); vgl. R 18,

v. 2 vs. R 36, v. 3) verwendet, beide weisen Tiefen auf {("tonie":
R 41, v. 22 vs. "glebie": R 57, v. 27) und werden als krank be-
zeichnet ("chory": R 26, v. 4 vs. R 51, v. 19 und R 55, v. 8).

Der Begriff ‘'duch®' nimmt in LANGES philosophischer Konzepti-
on einen wichtigen Platz ein: Das wahrhafte Sein ist geistiger
Natur, und auf ein geistiges Absolvtum hin entwickeln sich Na-
tur und Geschichte (SZYMANSKA 1979:21, 28)., Alles Materielle
hat Anteil am Geilstigen: "Tak to duch rozlany jest wszedzie.

Nie ma ducha bez materii, jak nie ma materii bez ducha" ([so

1st also der Geist uberall vergossen, Es gibt keinen Geist ohne
Materie, wie es keine Materie ohne Geist gibt); A. LANGE: Stu-
dia 1 wrazenia. Warszawa 1900:4; zitiert nach SZYMANSKA 1979:22).
Dieses allgemeingiiltige geistige Element im Materiellen ist beil
LANGE starker mit dem Gebrauch von 'duch® als von ‘'dusza' ver-
bunden, 'duch®' wirkt insgesamt unpersénlicher und abstrakter,

als das konkret und gestalthaft dargestellte, oft substantiell
vorgestellte ‘dusza‘' (vgl. auch PODRAZA-KWIATKOWSKA 1975:161 f.).
2war wird auch 'duch' oft personifiziert (vgl. die entsprechen-
den schon angefiihrten Beispiele), doch handelt es sich hierbel
um einen reinen Tropos, zumal ‘duch®' 1n diesen Fallen mit der

Gesamtperson praktisch identisch ist.?’

2!’ Am Rande sei vermerkt, daB LANGE den Begriff ‘'duch' - gleich-
sam in Personalisierung der geistigen Seite des Seins - auch im
Sinne von ‘geistiges Wesen’ bis hin zu ‘Gespenst  verwendet: "du-
chem bezcielesnym" ({ein kdrperloser Geist); R 48, v. 14), meist
im Plural gebraucht: "zamogilne duchy" ([jenseitige Geister]:

R 51, v. 7); "Chcesz <...> plyna¢ / do krain czystych, / do wnie-
bowzietych / duchdéw swietych® ([Du willst <...> zu reinen Gefil-
den flieBen, / zu himmlischen,/heiligen Geistern]; R 36, vv. 14
bis 19) und weiter: "Czy sa w blekicie / przestrzenie, / gdzie
duchy-clenie / 2yjaq takim Zzywotem?" ([Gibt es im Himmelsgefilde /
Raume, + wo Geister-Schatten / ein solches Leben leben?]; R 36,
vv, 22-25), Das letzte Beisplel verweist zudem darauf, daB im
gleichen Sinne teilweise auch ‘'cien' [Schatten] gebraucht wird
(vgl. etwa auch: R 55, v, 8; R 63-1, v, 10; DP 16, v. 5}, &ahnlich
wie die mehrfach verwendeten Substantive ‘'widmo' und 'upidr'
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Insgesamt betrachtet, verweisen die drei Schliisselworter
‘duch', 'dusza' und ‘'serce' bei LANGE auf eine im Gefolge der
philosophischen Gesamtkonzeption bewufit hervorgehobene geistige
Sphare im Menschen (und dariiber hinaus), der so eine zentrale
Position in seinen Reflexionen zugewiesen wird. Dieser Bereich
wird zwar einige Male direkt thematisiert (vgl. R 23, 38, 57),
ist aber vor allem aufgrund der stdndigen Verwendung der ge-
nannten Schliisselwdrter durchgehend prdsent. Die poetische Wir-
kungskraft der Worter selbst ist hingegen durch ihre haufige,
oft unmotiviert anmutende Verwendung stark eingeschrankt, so

daB diese dem heutigen Leser oft als unnotiger Ballast erschei-

nen.

4.1.2. Kategorien des ‘Absoluten’

Ein dhnlicher semantischer ‘Verwaschungsprozef® lapt sich fir
das Wortfeld 'Ewigkeit', 'Unendlichkeit', ‘'Unermeflilichkeit'
feststellen: Ihrer philosophischen Herkunft nach vollkommen be-
rechtigt in der Lyrik des ‘Jungen Polen’ (unaufhérlicher Ent-
wicklungsgang des Weltganzen, ewiges Absolutum, etc.; vgl. SZY-
MANSKA 1979:35-37), verlieren die Worter ‘'wiecznoS¢' [Ewigkeit],
'nieskonczonosé' [Unendlichkeit], 'bezmiar' [UnermeBlichkeit]
und insbesondere ihre verschiedenen, von LANGE bescnders zahl-
reich verwendeten adjektivischen Abkommiinge ('wieczny’', 'wie-
czysty', 'wiekuisty', ‘nieskonczony', dazu ‘'na wieki'; auBerdem:
‘nieustanny', ‘bezustanny' [unaufhérlich]; 'bezgraniczny', bez-
kresny' [grenzenlos]; ‘bezbrzezny' [uferlos]; ‘niewymierny’
(unermeBlich]) durch stindige Verbindung mit den verschieden-
sten Aussagebereichen einen Teil ihrer Ausdruckskraft: "Pod
rozczarowah cmentarzyskiem smutniem, / Co twarz mi w wiecznja
przycdzialy bladosé" ([(Unter dem traurigen Friedhof von Ent-
tduschungen, / Die mir das Gesicht in ewige Bleichheit geklei-
det haben]; R 16, vv. 5 £.); "W pamieci mojej wieczyScie stal
bedzie / Ten dziwny swiat" ([In meiner Erinnerung wird / Diese

seltsame Welt ewig bestehen]; R 54, v. 1 f.).

(samt zugehodrigen Adjektiven ‘'widmowy' und ‘upiorny'). Der im
jungpolnischen Verstandnis der Begriffe ‘duch' und 'dusza‘' an-
gelegte Ubergang von der Immanenz zur Transzendenz wird hier
explizit vollzogen.
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Dies darf jedoch nicht dariber hinwegtduschen, daf bei LANGE

meist elne prdzise Verwendung und Rezeption dieser Begriffe -

auch in scheinbar "harmlosen’ Kontexten - jntendiert 1st: “Fala
mi Spiewa - fala szelesciy - / W bezmiary ducha rozszerza® ([Dae
Welle singt mir - die Welle rauscht - / In die Grenzenlosigkeiten

<mystisches Erleben!> erweitert sie den Geist]; Sw 9, vv., 15 f.).
Dafir spricht auch die explizite Thematisierung des Begriffs-
bereichs 'Ewigkeit' in "R 20" ("wszystko - wieczne" [alles ist
ewig); v. 26) und "R 48" ("Bo Proteusz, bdg wyklety, / Choc
wiecznie inny, jest wiecznie ten sam" [Denn Proteus, der aus-
gestofene Gott, / Obwohl immer ein anderer, ist immer derselbe];
vv. 41 f.) unter ausgiebiger Verwendung des entsprechenden Wort-

schatzes.

4,1.3. 'Raum’ und 'Ferne’

Die explizit metaphysischen Formeln ‘Ewigkeit', 'Unendlichkeit’,
‘UnermefBlichkeit' werden durch die in dieser Hinsicht nicht
festgelegten Begriffsfelder 'Raum' und ‘'Ferne' erganzt. Erst

der jewcilige Kontext verleiht den Begriffen ‘przestrzen’,
‘przestwdr' (auch adjektivisch: ‘przestworny'), ‘przestworze'
[Raum] bzw. [rdumlich], ‘roztocz' [weite Fldche], ‘kraina' und
auch ‘'ukraina' [Land, Gebiet], 'region', 'strona' [Gebiet] so-
wie 'dal‘', 'oddal', ‘'oddalenie' (Fernel, ‘'daleki’', ‘dalny’
[fern] in vielen Fallen eindeutig transzendenten Charakter:
"bezgraniczne przestworza"” ([grenzenlose Raume]; R 50, v. 50);
“Tajemnych krain bytu misterni pajgcy"” ([Die meisterhaften
Spinnen der geheimen Gefilde des Seins); R 9, v. 5); "Innych
bytéw ukraina" ([Das Gefilde anderer Seinsweisen}; R 34, v, 40);
"Musze plynat w dal - / W te krainy niepojemne” ([Ich muB 1n

die Ferne flieBen - / In diese unverstandlichen Gefilde); R 49,
vv. 9 f.); "Przychodze do was z daleka, / Przychodze z niezna-
nych stron" (lfch komme zu euch von ferne, / Ich komme aus un-
bekannten Gegenden]; R 64-3, vv. 1 f., und 55 f.); "Drogie oczy
<...> Gdzie wy? Jakie was kryj)g mgly, jakie oddale? / Jakie
nieskohczonoSci zlote i ogromne?" ([Teure Augen <...> Wo seid
thr? Welche Nebel, welche Fernen verbergen euch? / Welche golde-

nen und gewaltigen Unendlichkeiten?): R 63-3, vv. 17-20).
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Da LANGE diese Begriffe auch im iiblichen Sinne verwendet,
entsteht eine interessante Spannung in weniger eindeutigen Kon-
texten. Es bleibt hier - scheinbar - dem Interpreten uberlassen,
ob er dem Text eine metaphysische Ausdeutung geben will: "Gdzie-
kolwiek jestes, chcialby§ odejsé w dal" ([wo auch immer du bist,
wirdest du gerne 1i1n die Ferne fortgehen); R 1, v. 5): "Idz za
tym klondw zielonym sklepieniem, / W Scie2ek dalekie wpatrzon
perspektywy - / A wstaniesz olsnion swoim objawieniem" ([Geh
diesem griinen Ahorngewdlbe nach, / Versunken in den Anblick der
fernen Perspektiven der Pfade - / Und du wirst auferstehen, er-

leuchtet von deiner Offenbarungl: R 64-4, vv. 18-20).

4.1.4,. 'Ende’, ’‘Grenze’, 'Ufer’

Auf ahnliche Weise erhalten die Schlisselworter 'kres', 'kraniec’
[Ende, Grenze)], 'rubiez' [Grenze] sowie 'brzeg' [Ufer], 'pobr:ze-
2e', 'wybrzeze' [Kistenland] kontextuell metaphysische Bedeutung
oder bezeichnen den Grenzbereich von Immanenz und Transzendenz:
"ostatecznych siegajacy kresow <...> Jakby wyszed]lszy poza kres
przestwordow" ([die duBersten Grenzen erreichend <...> Gleichsam
das Ende der Rdume liberschritten habend); R 27, vv. 6 und 10);
"Jak dobrze by ogladal Swiat z innego brzegu" ([Wie gut wéare es,
die wWelt vom anderen Ufer aus zu betrachten]: R 54, v. 80);

"Tak my ciggle <...> opuszczamy cudowne jakie$s weneckie pobrze-
2a - / 1 plyniem w nicosé jutra do tych krancow, / Gdzie cala
przeszJosSC w z)Jote slonca sie rozszerza" ({So verlassen war stan-
dig <...> irgendwelche wunderbaren venezianischen Gestade - /

Und fli1eBen in das Nichts des Morgen zu den Grenzen, / Wo sich
die ganze Vergangenheit zu goldenen Sonnen erweitert]; R 33, vv.
13-16; vgl. oben Abschnitt 3.1.2.); "Wybiegam poza kres jego
rubiezy // W dalekie jutro..." ([Ich laufe iber das Ende seiner
<d.h. des unreinen Spiegels des duBlerlichen Flusses> Grenzen hi-
naus // In das ferne Morgen]; R 14, vv. 6 f.).

Vor diesem Hintergrund gewinnen - nach dem gleichen Muster
wlie im Begriffsbereich ‘'Raum'/'Ferne' - scheinbar einfache Aus-
sagen eine zusidtzliche Deutungsdimension; die Rolle als Schliis-
selworter unterstreicht die (teilweise) doppelte Semantisierung
der entsprechenden Begriffe: "A%-ci tajemna silJa mie uniesie /

Na kres nieznany - i tam spotkam ciebie!" ([Eine geheimnisvolle
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Kraft wird mich forttragen / An eine unbekannte Grenze - und
dort werde i1ch dich treffen); R 18, vv. 23 f.). Ganz ahnlich
unbestimmt bleiben "daleka kraina" ([ fernes Land]l; v. 8) 1n

"R 9" und "oddalenie” sowie “przestworna cisza" ([(fFernel bzw.

[stille des Raums]; vv. 18 f.) 1n "R 17", wo ebenfalls Kontakt

mit der Geliebten aufgenommen wird. Der Weg fihrt in beiden
Fallen scheinbar ganz irdisch lUber Berge und Fliisse {("gory i
rzeki": R 9, v. 17; R 17, v. 3). Erst eine Einbeziehung von "R
12" brachte die vollige GewiBheit, daf die Geliebte tot ist,

und die doppeldeutigen Ausdriicke sich auf das Jenselts beziehen.

4,1.5, Begriffe aus dem religiosen Bereich

Eine weltere Gruppe von Wortfeldern konkretisiert die Sphare

des Transzendenten durch Ankniipfung an - vorwiegend christli-

che - Glaubensbegriffe: 'zaSwiaty' [Jenseits], 'zaswiatowy',
‘zagrobowy', 'zamogilny' [jenseitigl;: 'nieziemski' {unirdisch],
‘nadziemski' (idberirdisch] und ‘'nadziemianie' (die Uberirdischenl];
‘niebo’' [Himmel], °'niebieski’', 'niebianski', ‘'podniebny', 'wnie-
bowziety' [himmlisch]); '5wiety' [heilig), dazu ‘'Swieto$é'; ‘nie-
Smiertelny' [unsterblich]), dazu 'nieSmiertelnosé'; 'bog' [Gotel],
'boski' [géttlich), 'bozy' [géttiich, Gottes...], 'bostwo’ [Gott-
heit), 'bogini‘' (Géttin); 'anioX' [Engel), 'archaniol' [Erzengel],
dazu 'anielski' und 'archanielski'.

Trotz der differenzierten und reichlich verwendeten Begriffe
aus dem religidsen Bereich ogibt es bei LANGE keine Gedichte, die
diese Sphire als solche thematisieren; sogar die "Ksiegi proro-
kow" und die entsprechenden Teile des "Logos“-Zyklus sind eher
philosophischer denn religidser Natur. Allenfalls wird spora-
disch das eigene, sich wandelnde Verhdltnis zur Religion darge-
stellt {(vgl. Prz 8: R 61), eine personliche Reflexion in einen
religidsen Rahmen eingebettet (vgl. R 12; DP Epi.) oder mit ei-
ner Anrufung Gottes abgeschlossen (R 60; Bezsenna noc).

Dagegen verwendet LANGE die angefiihrten Begriffe aus der re-
ligitsen Sphare sehr hadufig dazu, metaphysische - seltener ex-
plizit religidse -~ Bezlige innerhalb verschiedenster Themenbe-
reiche herzustellen. Als Beispiel dafir mége die Verwendung des
stark 'markierten’ Begriffs 'Engel' bzw. ‘'Erzengel’ dienen:

Der religidse Rahmen wird in dem schon erwahnten "R 12" u.a.

mit Hilfe dieses Begriffs geschaffen: "O Lillo moja, jesli tam
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u Boga / Pomiedzy srebrne wstapilas anioly" ({0 meine Lilla,
wenn du dort bei Gott / In die Schaer der silbernen Engel gekom-
men bist]:; vv. 1 f.): der Tod wird als Engel positiv gezeichnet:
“Jak aniol bialoskrzydly Smieré mi sie uSmiecha" ([wie ein weiB-
gefliigelter Engel lachelt mir der Tod zul); R 10, v. 2; ebenso:
DP 21, v. 5), wobeli aber diese Wertung durch Entgegensetzung

des Begriffs 'H6lle' auch in Frage gestellt werden kann: "Glos
to piekiel czy aniola?" ([Ist das die Stimme der Hé6llen oder
eines Engels?]; R 8, v. 3). Ebenfalls dem metaphysischen Bereich
im weitesten Sinne gehdren die unbekannten Stimmen an, die mit
einem Lied der Engel verglichen werden ("niewiadome glosy <...>
jako piesh anioJow"; R 39, vv. 9 f.). Mehrfach endet das Natur-
erlebnis mit einem Einbrechen der transzendenten Sphare, das
durch Engelsgefluster ("Szeptem anioldow"; R 18, v. 17) oder das
Herabsteigen von Erzengeln (DP 14, v, 13) angedeutet wird und

im ersteren Fall tatsachlich in ein konkretes mystisches Erle-
ben iibergeht.

Doch dienen Erngel (R 50, v. 55: Prz 1, v. 8; Sonet [1], v.
7), Engelszithern ("cytry aniolXa”; R 27, v. 15) oder ein gdtt-
licher Engelschor ("chdér anioldw boskich®”; W imionniku R. D.,
v. 12) auch zu verschiedenen dichterischen Vergleichen bei ganz
‘irdischen’ Reflexionen, Belehrungen oder Trdumen, als volks-
timliches Reguisit im scherzohaften Liebeslied (Piesni o poca-
Junkach 2, v. 23), zur Anspielung auf biblische Ereignisse (R
50, v. 11; Prz 3, v. 9) oder zur Allegorisierung des reinen Re-
volutionsgedankens, der sich grausamer Werkzeuge bedienen muf3:
"Biraly anio] z krwawym mieczem" ([EFin weiBer Engel mit bluti-
gem Schwert]: Pog 11, v. 18).

In den melsten Fallen ruft die Verwendung des Begriffs 'En-
gel' mehr oder weniger deutliche Assoziationen mit dem religi-
osen oder metaphysischen Bereich hervor, wodurch die jeweiligen
Kontexte entsprechend ‘gefdrbt’ werden. Analoges gilt fiir die
ubrigen Begriffe, die der religidsen Sphare entstammen.

Als besonders deutliches Beispiel fiir diesen Mechanismus kann
der Zyklus "Na Switezi" dienen: Die stiandige Verwendung der Be-
griffe 'Swiety', 'boski', 'boz2y', 'bdég', 'bdstwo', 'niebieski’,
'nieSmiertelnos¢', u.a. - auch in bezug auf Naturgegebenheiten
(Wasser, Wellen und die Stille werden als heilig bezeichnet) -

macht den See zum "Heiligtum  des Dichters MICKIEWICZ, der
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selbst in metaphysische Spharen erhoben wird: "W powletrzu
swiety plynie duch, / Duch Swiety Mickiewicza" ([In der Luft
flieBt der heilige Geist, / Der heilige Geist Mickiewicz']);
Sw 1, vv. 31 f.); "Bo tu jest Czestochowa, tu jest Swieta

Meka / Piesniarzy" ((Denn hier ist das Tschenstochau, hier 1st
das heilige Mekka / Der Sanger); Sw 2, vv. 1 f£.)}; "tworzysz

z tychze zrdde), z ktdérych Bdg korzysta® ([du <Mickiewicz>
schaffst aus den gleichen Quellen heraus, die Gott benutzt];
Sw 2, v. 22). Vor diesem Hintergrund wird schlieflich unklar,
wer elgentlich in folgender Strophe als Gott bezeichnet wird:

Zielony bér - odwieczny bor,
Szumigqcych drzew szeregi,
Swigqtyni Boga 2ywy mur
Jezioru wienczy brzegi. (Sw 1, vv. 9-12)

fper grune wald - der ewige wWald,
Rejhen rauschender BRaume,

Die lebendige Mauer von Gottes Heilligtum
Bekranzt dem See die Ufer.]

4.2, Zentralbegriffe der personlichen Reflexion

Den eigentlichen Kern von LANGES ‘poetischer Welt  , soweit sich
diese im Wortschatz manifestiert, bllden die in diesem Abschnitt
zusammengestellten “stilistischen Felder’, da vor allem diese
das gedankliche Ringen des Dichters mit den ihn bedrangenden
Problemen zum Ausdruck bringen. Die hier zu behandelnde Lexik
ist im allgemeinen konkreter und bildhafter als die in Abschnatt
4.1. dargestellte und weist eine starkere emotionale Farbung in
beiden Richtungen auf. Die Stimmungslage der einzelnen Gedichte
hiangt wesentlich von der Verwendung dieser Schlisselwdrter
ab.

4,2.1, 'Tod’ vs. 'Leben’

Eine herausragende Stellung kommt dem Wortfeld 'Tod' aufgrund
seiner Frequenz und begrifflichen Differenzierung zu. Die ab-
strakten Substantive ‘'Smieré&', 'zgon' [Tod], auch ‘nirwana‘’

{mit oszillierender Bedeutung)}, sowie die zugehdrigen Verben
‘umieraé', 'konaé’ [sterben] (dazu ‘'konanie'), 'wymieral' [aus-
sterben), 'zamiera¢' [absterben] und Adjektive 'Smiertelny’

[Todes...), 'nirwani' [Nirwana...]), ‘umarly',6 ‘zmarly' [tot],

'zamar)y' labgestorben] verbinden sich zu einer Gruppe mit den
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konkreten, oft bildhaft gebrauchten Wortern ‘'trup' [Leichel
(dazu adjektivisch 'trupi'), ‘zwloki', ‘'prochy', ‘pyly', 'po-
pioly' [sterbliche Uberrestel; 'pogrzeb' [Begribnis] (dazu
'pogrzebowy'}, ‘trumna' oder ‘truna’ [sargl], ‘'wieko' [Sarg-
deckel], ‘calun', 'kir', ‘krepa‘' [Sargtuch; Trauerflor] (dazu
auch 'calunowy'), 'grdob’', 'mogiYa' [cGrab] (auch 'grobowy',
‘mogilny'), ‘grobowiec' [Gruft]}; ‘'cmentarz' [Friedhof] (dazu
‘cmentarny'), ‘cmentarzysko' [groBer Friedhof; Grédberstéatte],
schlieBlich auch ‘'krzyZ cmentarny' [Friedhofskreuz].

Die Todesproblematik als Thema nimmt insbesondere in
LANGES wichtigstem Zyklus, den "Rozmy$lania", einen bedeuten-
den Platz ein, wie schon W. BOROWY festgestelllt hat (1934:
197-200; vgl. auch WYKA 1977:103). Unmittelbar in diesen Be-
reich gehdren zumindest: R 2, 8, 21, 32, 36, 63, 64-2 (aufer-
dem: DP 21), im weiteren Sinne auch: R 1, 5, 6, 10, 11, 30,
33, 35, 54.

Dariiber hinaus erscheinen Begriffe dieses “stilistischen
Felds’ in vielen anderen Gedichten mit abweichender Thematik
und bringen so die verschiedensten Bereiche in Verbindung mit
dem Tod, teils durch Einfihrung wirklicher Todesmotive: “Natu-
ra kocha swoja pieSh cmentarna" ((Die Natur liebt ihr Fried-
hofslied]; R 44, v. 9); "Klamstwem SmierC, co pod ziemig prochy
ludzkie grzebie" ([Eine Lige ist der Tod, der unter der Erde
die menschlichen Uberreste begrabt]); R 53, v. 4), teils durch
reine Metaphorisierung:

Nic tak nie boli jako smieré marzenia,

W grob skYadasz serca najdroizsze Sezamy,

Ktére nam 2ycie caJunem ocienia,

I juz nie mamy ich - i nic nie mamy! (R 15, vv. 1-4)

[Nichts schmerzt so wie der Tod eines Traums,
Ins Grab legst du die teuersten Sesame des Herzens,
Die uns das Leben mit einem <oder: wie ein> Leichentuch be-

[schattet,
Und wir haben sie nicht mehr - und wir haben nichts mehr!)

W najcmentarniejsze dni 2ywota,
Gdy caly bJYekit mroczag chmury;
Gdy piewce glucha 2Zre martwota,
Ze milszy®®' mu i grdéb ponury: (R 46, vv. 1-4)

2% Ich verbessere das "milczy" der Originalausgabe zu "milszy".

Schon A. TOM hat diese Korrektur erwogen (OZP 1:180), aber nicht
durchgefiihrt (vgl. OZP 1:64). Obwohl man "R S5" ("Mnie cmentarze
Sprewaja" [Mir singen Friedhdfel; v. 10) als Argument fiir die

Richtigkeit der Druckfassung ansehen konnte, entscheide ich mich
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[An den friedhofartigsten Tagen des Lebens,
Wenn den ganzen Himmel Wolken verdustern;

Wenn am Sdnger dumpfe Ldhmung nagt,

So daB ihm sogar das diistere Grab lieber ist:)

Insgesamt lant sich feststellen, dal die bildhaft-konkrete
Sphare des Todes meist emotional negativ befrachtet ist (oder
allenfalls neutral bleibt; vgl. die zitierten Beispiele. Aus-
nahme z.B.: "Lecz kir mogiJy i calun Smiertelny / W logiczng
caloSC powiaza ci zycie" [aber der Trauerflor des Grabs und
das Leichentuch / Werden dir das Leben iIn eine logische Ganz-~-
heit verknupfen]: R 6, vv. 19 f.), die abstrakten Begriffe
*Smierc' und 'zgon' samt zugehdrigen Verben und Adjektiven hin-
gegen differenziert gebraucht werden, einmal positiv:

Smieré jest to podréz nad wszystkie podrbze,
Co nam ukwieci byt i rozdiamenci,
Gdzie 2ycia czarne toczg sie kaluze
Ze wszystkich rzeczy. (R 2, vv. 6-9)

[Der Tod 1st die herrlichste Reise,
Die uns die Existenz mit Blumen und Diamanten schmuckt,
In der des Lebens schwarze Pfitzen

Aus allen Dingen rinnen.],

ein anderes Mal negatilv:

Zycie to caly sens 2ycia

1 cala jego przejrzystoscg,

Bo wszystkim sg pulsdw bicia,

A Smieré - to nierzeczywistos¢. (R 64-2, vv. 9-12}

[Das Leben ist der ganze Sinn des Lebens
Und seine ganze Klarheit,

Denn das Schlagen der Pulse ist alles,
Und der Tod ist Unwirklichkeit.)?®

aus folgenden Grinden fir die Konjektur: 1. Es ist unwahrschein-
lich, dafl im selben Kontext zwei Worter der gleichen Bildsphare
{'Friedhof') gegensatzliche Wertungen suggerieren sollen: "naj-
cmentarniejsze"” 1st mit Sicherheit negativ gemeint, also muf} es
"grob" ebenfalls sein (anders als "cmentarz" im Kontext von "R
S5"). Zudem wird "grdb" ausdriicklich “ponury" genannt. 2. In

"DP 8. Nirwana" wird im gleichen Zusammenhang genau das gleiche
Bild verwendet: "S3 chwile tak ponure <...>, Ze grob milszy nad
turmy 2yciowej Gehenne" ([Es gibt so distere Augenblicke <...>,
DaB das Grab lieber ist als das Gehenna des Lebensgefidngnisses];
vv. 1 ung 4).

Y Einige weitere ‘'Todes'-Begriffe sind entweder deutlich po-
sitiv gefarbt: ‘'niepamieé’' und 'zapomnienie’ [Vergessen] (vgl.:
"Do mnie, do mnie plyn tu w cisze, / W srebrng cisze niepamie-
ci..." [Schwimme hierher zu mir, zu mir in die Stille, / In die
silberne Stille des Vergessens]; R 8, vv., 7 f.) oder sie werden
explizit negativ verstanden: ‘'nico$&', 'nicestwo' {Nichts] so-
wie mit Einschrankungen 'niebyt' [Nichtsein] (vgl. z.B. Vers 8
des im Abschnitt 3.4.2. zitierten Gedichts "R 32").
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Zugleich zeigen die letzten drei Textbeispiele, daf dem ‘Tod*
ein quasi umgekehrt proportionaler 'Lebens'-Begriff zugeordnet
ist: Wird er positiv gesehen, so dieses negativ, und umgekehrt.
Auf diese Weise erhidlt das an sich schwach ‘markierte’ Wortfeld
‘Leben' bei LANGE ebenfalls eine Schliisselfunktion. Dies gilt
vor allem flr die Substantive '2ycie' und das meist noch konkre-
ter auf das irdische Dasein bezogene '2ywot', wahrend ‘'byt'
und 'istnienie' [Existenz] oft ilbergreifend verstanden werden
{vgl. das soeben zitierte Beispiel aus "R 2" sowie: "w Smierci
roim nowe 2ycia przemienienie, / jakis byt archanielski, czyst-
szy, podobYoczny" [im Tode ertrdumen wir uns eine neue Verkla-
rung des Lebens, / eine erzengelhafte, reinere, erhabene Exi-
stenz]); R 36, vv. 29 f.).

4,2.2. 'Geheimnis’ und ’‘Abgrund’

Ebenso wie die Sphidre des 'Todes' durchzieht das 'Geheimnis' im
weitesten Sinne LANGES Schaffen. Die abstrakten Substantive ‘'ta-
jemnica', ‘tajnik', ‘'tajn’', ‘tajnia' [Geheimnis], 'zagadka’
[Ratsel] und die Adjektive ‘'tajemniczy' [geheimnisvoll], *'tajem-
ny', 'tajny' [geheim), 'utajony' [verborgen], sowie die bild-
haften Ausdriicke ‘'zaslona' [Schleier, Hille)] und ‘'rabek' (in
dhnlichem Sinne gebraucht) sowie 'mgYa' [Nebel, Schleier] be-
ziehen sich zundchst auf existentielle Fragen von Leben und Tod:
"tajemnice bytu czytacC jgY zdradziecka, / I poznawszy jej rabek -
zaplakal jak dziecko" ([er <der Mensch> machte sich daran, das
tickische Geheimnis des Seins zu entziffern, / Und als er des-
sen Schleier erkannt hatte - begann er wie ein Kind zu weinen]):
Prz 6, vv. 12 f.); "Cel tajemniczy we mgle ci migota" ([£in ge-
heimnisvolles Ziel flimmert dir im Nebel); R 6, v. 4). Themati-
siert ist dieser Problembereich u.a. in "R 30": "Zycie zagadkgy
ci jest" usw. ([Das Leben ist dir ein Ratsell; v. 1).

Dariber hinaus wird mit Hilfe dieser Begriffssphdre eine Ver-
bindung des Realen mit dem Metaphysischen hergestellt: So dient
im schon erwdhnten "R 18" nicht nur die Anwesenheit von Engeln
der Vorbereitung auf das mystische Erlebnis {vgl. oben Abschnitt
4.1.5.), es durchwehen den Zauberwald auch geheimnisvolle Luft-
hauche und alles ist voll seltsamen Geheimnisses ("Jakie$ powie-

wy przebiegaja tajne; <...> wszystko pelne dziwnej tajemnicy";
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vv, 10 f.). Noch deutlicher wird dieses Verfahren in "Sw 4"

am Ubergang von Naturbeschreibung ("Czarna noc. Wiefice trzciny
tworzg wielkie sploty" [Schwarze Nacht. Die Schilfkrédnze bilden
groBe Geflechtel; v. 5) zum Vergleich ("Geste, jakby tajemnic
nieprzebyte Sciany, / Ze strach kierowaé Yoédka w ten Swiat nie-
zbadany" [pichte, gleichsam undurchdringliche Winde von Geheim-
nissen, / So da#f man Angst hat, das Boot In diese unerforschten
Welten zu lenken]; vv., 6 f.), der die explizit transzendente
Formulierung am Schlufl der Strophe (v. 8) vorwegnimmt: "Gdzie,
zda sie, zieje otchYan grobowej tesknoty" [wWo, wie es scheint,
ein Abgrund von Grabessehnsucht gihnt]. Der Leser wird aus die-
ser ‘schauerromantischen’ Sphare bezeichnenderweise dadurch
wieder herausgefiihrt, dan die distere Hulle schwarzer Wolken
zerstiebt ("Pierzcha czarnych obJokow ponura zasJona"; v. 9).

Das soeben sukzessiv zitierte Quartett aus "Sw 4" (vv, 5-8)
lapt 2zugleich erkennen, dan zum Bereich des Geheimnisses wei-
tere Schliisselwortfelder gehoren: Eine ganze Reihe von morpho-
logisch gleichgebauten Adjektiven driickt das Undurchdringliche
{"nieprzebyte") und Unerforschte, Unergrindliche ("niezbadane")
aus: 'nieznany', 'nieznajomy', ‘'niewiadomy' (unbekannt] (auch
substantiviert: 'niewiadoma’ [die Unbekanntel): 'nieokresSlny’
und ‘'niewyrazny' (unbestimmt, undeutlich]; 'niewidzialny' und
'niedojrzany' [unsichtbar] (dazu 'niewidzialno$é'); 'niedoty-
kalny*' (unberihrbar]), ‘'‘bezcielesny' [(kérperlos): 'niedostepny'’
[unzuganglich]l; ‘niepojety’', 'niepojemny', ‘nieuchwytny' [un-
verstdndlich, unfafbar]); auch: ‘nieSwiadomy', ‘'pozaswiadomy’,
'bezwiedny' [unhewuBt]) (dazu ‘nieSwiadomosé’),

Der Bereich des 'Unbewufliten' in der menschlichen Psyche
wird in mehreren Gedichten thematisiert (R 37, 38, 57). Die
'nieswiadomosé' nimmt hier eine auch philosophisch untermauer-
te Mittlerfunktion zwischen Mensch und Absolutum ein.?®

Doch fallt auch den anderen, weniger festgelegten Wortern
dieser Gruppe eine solche Verbindungsfunktion zu, etwa den Ad-
jektiven ‘'niewiadomy’ und ‘nieznany': "jest we mnie jakas melo-
dia odswietna, / Co plynie we mnie z owej dalekiej otchYani. //

Z tej otchXani mi plyna niewiadome glJosy, <...> GJos md} jest

30 Zur Rolle des ‘UnterbewufRten’in LANGES philosophischer Ge-
samtkonzeption vgl. SZYMANSKA 1979:67-73.
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glosem owych nieznanych 2ywioclow" ([es ist in mir eine feier-
liche Melodie, / Die in mir aus jenem fernen Abgrund heraus
flieft. // Aus diesem Abgrund fljefen mir unbekannte Stimmen,
<...> Meine Stimme ist die Stimme jener unbekannten Elemente];
R 39, vv. 7-9 und 12; vgl. oben Abschnitt 2.2.1.).

Die letzten Textbeispiele verweisen zudem deutlich auf die
Sphare der 'Abgriinde', in denen die 'Geheimnisse' oft angesie-
delt sind. Es sind dies die Begriffe 'otchlan',6 'odmet', 'prze-
pasc¢', 'bezden' [Abgrund], sowie die von ihnen abgeleiteten Ad-
jektive 'otchXanny' (dazu ‘otchlannosc') und 'bezdenny’'; aulBer-
dem 'gXab', 'gYebia', 'glebina‘', 'ton' [Tiefe]. Zumeist werden
die angefiihrten Wdrter in diesem iibertragenen Sinne verwendet.
Weitere Beispiele: "dzwieki z nieznanych toni mego ducha"
([kldnge aus den unbekannten Tiefen meines Geistes]; R 41, v.
22); "Dusza <...>, spragniona otchlannych i bezdennych rzeczy"
([Die sSeele <...>, begierig auf abgrindige und bodenlose Din-
gel; DP 2, vv. 8 und 11),

Ein gewlisses Spannungsfeld kann hingegen bei konkretem Ge-
brauch der Begriffe oder bei Gebrauch in zunachst anderem Sinne
entstehen. So ist der ganze Zyklus "Na Switezi" von den Aus-
driicken 'glab', 'glebia', 'gXebina', ‘'ton' durchsetzt, die sich
auf natiirliche Weise mit dem beschriebenen See verbinden. Vor
dem Hintergrund einiger transzendierender Verwendungen jedoch,
wie etwa im oben zitierten Quartett aus "Sw 4", die die Natur-
schilderung mit dem 'geheimnisvoll-abgriindigen' metaphysischen
Bereich verkniipfen, gewinnen die genannten Vokabeln in den kon-
kreten Kontexten potentielle Doppeldeutigkeit:

Patrze w gJYebie niezmierzong,
W niezmierzong glebie wod;
Dziwng 2adzq wzbiera Jono:
Jeden tylko - jeden rzut!

Jeden rzut w ten bezimienny

Wir! Potezny jeden skok!

Oczarowal mie bezdenny,

Magnetyczny glebi wzrok. (8w 7, vv. 1-8)

[Ich blicke in die unermeBliche Tiefe,

In die unermeBliche Tiefe des Wassers;

Mit einem seltsamen Verlangen fillt sjich die Brust:
Ein Sprung nur - ein Sprung!

Ein Sprung nur 1n diesen namenlosen

Strudel! Ein médchtiger Sprung nur!

Es hat mach In seinen Bann gezogen der bodenlose,
Magnetische Blick der Tiefe.)
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4,2.3. 'Finsternis’ und ‘Chaos’

Die transzendente Sphdre ist nicht nur hinter einem ‘'Schleier’
von ‘Geheimnissen’ und in ‘Abgriinden’' verborgen, auch diverse
'Finsternisse' und das 'Chaos' des Lebens schieben sich zwischen
den Menschen und das Wesen der Dinge: "Tutaj dzika wrzawa [/ GYos
bo2zy, z niebios idacy, zaglusza... / Tu w mroku chaos jaki§ sie
porusza"” ([Hier ubertént wilder Lirm / Die aus den Himmeln kom-
mende gottliche Stimme... / Hier bewegt sich irgendein Chaos in
der Dunkelheit]; R 14, vv. 7-9); "gdzie 6w tajh odzwierny, / Co
my51l mu w ciemni dzier2y niewolniczej” {([wo ist jener Tirhiter
der Geheimnisse, / Der ihm <dem Menschen> den Geist in sklaven-
hafter Finsternis halt): SW, vv. 7 f.); "Chaosem ciemnym bez
rozumnej osi / Zda ci sie twoja na ziemi robota” ((£in dunkles
Chaos ohne verninftige Achse / Scheint dir deine irdische Plak-
kerei]; R 6, vv. 1 f ).

Meist in diesem Sinne gebraucht sind die Substantive ‘'mrok’
und 'omrocze' [Ddmmerung, Dunkelheit] (samt zugehdrigen Adjekti-
ven 'mroczny', 'pomroczny' und dem Verbum ‘mroczy¢'), ‘ciemnosc’,
'ciemnia’, ‘'ciemnica‘' [Dunkelheit, Finsternis) (dazu ‘ciemny’,
‘pociemnialy’'; 1m weiteren Sinne auch ‘ponury', 'posepny’ [di-
ster)), ‘'noc' [Nacht]), sowie ‘'chaos' [Chaos] (auch ‘'chaotyczny'),
‘bezYad' [Durcheinander), ‘wir' [Strudel, Wirbel].

Geradezu thematisiert ist diese Art der ‘'Finsternis' in "R
50": " W morzu ciemnosci duch mdj toczy sie bez kohca <...>
Cisza jest tam, gdzie nie ma tego morza mrokow <...> Ono jest
wszedzie - wszedzie ono mie uciska - / Nierozwiazanych pytah
wez)yem mie okala", usw. ([In einem Meer von Finsternis flieft mein
Geist ohne Ende <...> Ruhe ist dort, wo dieses Meer von Dunkel-
heiten nicht ist <...> Es ist iberall - iiberall bedrangt es
mich - / Umfangt mich mit einem Knoten ungeldster Fragen); R 50,
13, 17 £.).

Der 'chaotische' Charakter des Lebens kommt ebenso in den

vv. 1,
Schliisselwdrtern 'umherirren’' ('bXadzié’, dazu ‘bledny' [(umher-
irrend, auch fehlerhaft]), ‘'zblakany' [verirrt]) und 'Unruhe’
{*‘niepokdj’') zum Ausdruck: "LiSciu md) zbJagkany, <...> Czego
szukasz bJlednie / Na wsze strony &wiata? <...> Prozno szukasz,

bXadzisz - - / Nie ma bratnich 1lisci!" ([Mein verirrtes Blate,
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<...> Was suchst du, / In alle Himmelsrichtungen irrend? <,..>
Vergeblich suchst du, irrst du - - / Es gibt keine Bruderbldit-
ter): R 52-1, vv. 1, S £., 11 f.; vgl. oben Abschnitt 2.3.1.};
"niepokoje, co w tych piersiach hucza" ([(Unruhen, die in ihrer
Brust dréhnenl}; R 54, v. 46).

Direkt thematisiert ist das suchende 'Umherirren' z.B. im
Poem "Latajgcy holender” und im daran anknipfenden "DP 12, Vais-

seau-fantome” (zitiert unten im Abschnitt 4.3.5.).

4,2.4, ‘Leiden’ und ‘Schmerz’, ‘Tranen’ und ’Trauer’

Das 'Chaos' des Lebens fiihrt schliefilich zu 'Leiden®' und
'Schmerz': 'cierpienie' [Leiden]), 'meka', 'mgczarnia’, ‘'udreka'’
[oual), 'meczenstwo' [Martyrium], dazu die Verben ‘'cierpieé’
(leiden] und 'meczyl' (quiien) sowie die Adjektive 'znekany'
[bedrickt, geknickt]), 'utrudzony' [abgeplagt], im weiteren Sin-
he auch 'zmeczony', ‘znuzony' [mide, ermattet]); 'bdl', 'bolesé’
[Schmerz], dazu 'bolesny' [schmerzlich), 'bolesciwy' [schmerz-
voll] und 'boleé' [Schmerz empfinden]:

"A gdy nadmiarem bolu serce umeczone / Odpocznienia juz 2ada
i grobowej ciszy" ({Und wenn das durch ein UbermaB an Schmerz
gequalte Herz / Schon nach Ausruhen und Grabesstille verlangt];
R 53, vv. 25 £f.); "wszystkich atoméw meczarnie" ([die Qualen
aller Atome); SW 7, v. 3).

In mehreren Gedichten macht LANGE 'Leiden’ und 'Schmerz' zum
Thema seiner Uberlegungen: R 19, 40, 59, 60. Insbesondere an "R
40" wird deutlich, danB das 'Leiden' - geman LANGES philosophi-
scher Konzeption®! - auch eine positive Seite besitzt, daf es
ndmlich den Menschen auf den Weg der Erkenntnis fiihrt: "cierpie-

nie jest wielkie, cierpienie jest sSwiete; / Ono imie nadaje

¥ Den Zustand der Gespaltenheit, des ‘'Chaos', d.h. der Dis-

krepanz 2z2wischen Natur und Geist, empfindet der Mensch - nach
LANGE - als 'Leiden'. Dieses bewegt ihn dazu, auf die (Wieder-)
Gewinnung der Harmonie zwischen Natur und Geist hinzuwirken
(nach SZYMANSKA 1979:37). "Poznanie, bedace wynikiem cierpienia,
narusza bezw]Jadnos¢ naturalng ducha, rozdwaja go i budzi w nim
23dze powrotu do tej bezwladnosci" [Die Erkenntnis, Ergebnis des
Leidens, zerstort die natirliche Trdgheit des Geistes, entzweit
ihn und weckt in ihm das Verlangen nach Rickkehr zu dieser Trag-
heit]; A. LANGE: Studia i wrazZenia. Warszawa 1900:16; zitiert
nach S2YMANSKA 1979:25.
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rzeczom bez imienia / 1 w duszy nam Sezamy odkrywa zaklete"
((das Leiden ist groB, das Leiden ist heilig; / Es verleiht den
Dingen ohne Namen einen Namen / Und 6ffnet uns in der Seele
Zauber-Sesame); R 40, vv. 2-4).

Doch im konkreten Seinszusammenhang fithrt das 'Leilden’' vor
allem zu 'Tranen' und ‘'Trauer': *JYza' [Tranel, 'JYzawo' [mit

Trianen 1n den Augen], ‘Yzawié sie' (trdnen, weinen]; ‘'plakaé’

(weinen}, 'placz*' [(weinen, Tranen), 'oplakany' [beweinenswert)
sowie ‘'smutek' [Trauer, Wehmut), 'smutny' [trauvrigl], 'smecié
sie*' [traurig sein); '%al', ‘'2alJoba', '2alosc' [Traver, Leid],

'2ali¢ sie' [klagen), dazu auch: 'zaJowal' [bedauern]), sowie
'2alobny' [Trauer...) und '2alosny' [klaglich]:

“Kzy 1 bol czlowieczehstwa"” ([Tranen und Schmerz der Mensch-
heit): R 53, v. 17); "Zal serce przenika" ([(Traver durchdringt
das Herz); R 5, v. 11); "duch ludzki <...> PJaka), jak gdyby
przeczuwal z bojaznia, / Ze na cierpienie wieczne jest skazany"
({der menschliche Geist <...> Weinte, als ob er angstvoll vor-
ausfuhlte, / DaB er zu ewigem Leiden verurteilt ist]; SW 2, vv.

2 und 13 £.).

4,2.5. Weitere Folgen von ‘Chaos’ und ‘Finsternis’

Ebenfalls dieser spezifischen “conditio humana’ entspringen
Enttauschung ('rozczarowanie', dazu auch partizipial 'rozczaro-
wany'), Sorge ('troska‘'), Angst ('trwoga', 'lek', 'bojazn'; dazu
‘trwozny' [angstvoll), 'strwozony' [verangstigt]), ‘trwolliwy’
[dngstlich]), sowie 'lekaé sie' [sich firchten)), Grauen ('groza‘'),
schlieBlich verzweiflung {('rozpacz': dazu 'rozpaczny’ [verzwez-
felt) und ‘'rozpaczaé' [verzweifeln]):

Gdybys poznala czarne otchlanie,

Gdzie ludzkie mary jedna za drugg -

Jak w grob padajaq w rozczarowanie,

Rozbite 2%ycia twarda maczuga? (Z erotykdw, vv. 9-12)

[(Wenn du die schwarzen Abgriinde kennenlerntest,

Wo die menschlichen Trdume, einer nach dem andern,
Wie in ein Grab in die Enttauschung fallen,
Zerschlagen von der harten Keule des Lebens?)

Weiterhin: "troski dziwne, ktdrymi duch mdj jest chory" ([die
seltsamen Sorgen, an denen meiln Geist krankt]; R 26, v. 4);
"Okret mbéj opetany plynie w dzikim leku" ({Mein besessenes Schiff
schwimmt in wilder Angst dahin]; DP 12, v. 6); "S3q chwile <...>
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t ak pelne rozpaczy - i tak pelne grozy" ({Es gibt Augenblicke
<...> so0 voll Verzweiflung und so voll Grauen); DP 8, vv. t f.).
Andererseits fiihrt das ’'Chaos' des menschlichen Daseins zu
Resignation in Form von 'Gleichgiiltigkeit®' (‘'obojetnosc', dazu
'obojetny' [gleichgiltig) und 'zobojetnié' [gleichguitig machen])
wund 'Einsamkeit' ('samotnos¢', dazu 'samotny’' [einsam], 'samot-
nik' [der Einsame) und ‘'samotnica’ [die Einsame]l):

“"Serce obojetnosci pokrywa mi zbroja" ([Das Herz bedeckt mir
der Panzer der Gleichgiltigkeit): Sonet [1], v. 5)};: “Jestem,
Jak sosna samotna, schylona / Nad przepasciami, na gdrskiej
przeleczy!" (({Ich bin wie eine einsame Kiefer, / An einem Ge-
birgspas iber Abgriinde gebeugt]); BP 4, vv., 9 f£.).

Dariber hinaus wird die 'Einsamkeit' des Menschen in mehreren

Gedichten direkt thematisiert: Samotnosé; R 25, 31, 52; DP 1.

4.2.6. '‘Sehnsucht’ und ‘Traum’

Sehr viel ofter als Resignation erzeugen die Fahrnisse des Le-
bens jedoch 'Sehnsucht' ('tesknota’, ‘'tesknica’'; dazu 'tesknic’
[sich sehnen) und ‘'teskny’', 'steskniony' [sehnsichtigl]) und vor
allem '(Wunsch)traume' ('sen', ‘'Snienie', 'marzenie', 'mara‘,
*(u)rojenie'; dazu 'senny’ [Traum...], 'Snié (sie)', 'marzyé’,
‘roié* [(traumen]):

"I wiecznie mig tesknota gryzla nieskohczona..." ([Und ewig
nagte eine unendliche Sehnsucht an mir); R 35, v. 8); "Dusze
ludzkie <...> Wzajem tesknia ku sobie z oddali" ([Die menschli-
chen Seelen <...> Sehnen sich aus der Ferne zueinander): Samot-
noS¢, vv. 1 und 6); "I w Swiecie wlasnych 2yje mar" ([Und ich
lebe in der Welt meiner eigenen Traume): R 25, vv. 3 f.):
"Mniej nizeli Smierc - oto twe marzenie - / a wiece) nizli 2y-
cie..." ([weniger als der Tod - das ist dein Traum - / aber
mehr als das Leben...); R 36, vv. 20 £.); "Oto bladza po ziemi
senne plJlanetniki <...> A kazdy inna mare Sciga w zaobloczu <...>
Harmonii snow poszukiwacze, samotniki" ([Da irren Schlafwandler
uber die Erde <...> Und jeder verfolgt einen anderen Traum am
Himmelszelt <...> Sucher der Harmonie von Tridumen, Einsame]: DP
1, v, 1, 3, 5).

Doch mufl oftmals das Scheitern von solchen 'Traumen' konsta-

tiert werden: “"Mylnie sadzisz, / Ze sie sen twdj zisci" ([Filsch-
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lich meinst du, / DaB sich dein Traum verwirklichen kannl]; R
52-1, vv. 9 f.); "Rozprysly mi sie na szczety / Sny moje dumne"
(lEs sind restlos zerstoben / Meine stolzen Traumel; R 64-1,
vv. 21 f.); "bezpowrotne mary" ([unwiederbringliche Traume]l;

R 5, v. 9).

Die Wichtigkeit des Traumbereichs in LANGES Lyrik unterstrei-
chen dariiber hinaus die vielen Gedichte, die ausdriicklich als
Wiedergabe von Traumen bezeichnet werden, wie z.B.: R 9, 10, 15
27, 29 (erster Teil), 42.%?

4.2.7. Inhalt der ‘Sehnsichte’ und 'Traume’

Gegenstand dieser ‘'Trdume' und ‘Sehnsiichte' ist meist *'Stille’
(‘cisza', dazu das Adjektiv ‘cichy'), 'Ruhe’ ('spokdj*', dazu
‘spokojny'), 'Erholung’' ('spoczynek', 'odpoczynek',6 'odpocznie-
nie') sowie 'Besianftigung' ('ukojenie', 'ukojnosc', dazu 'uko-
jony' (besanftigt])) durch eine ‘Melodie’ (‘melodia'), ein 'Lied’
{'‘piesn*', dazu 'piesSniowy' [liedhaft]; auch 'kolysanka' (Wiegen-
lied) und ‘rozspiewany' [zum Singen gebracht]), durch einen ‘'Zauber'
(*czar', dazu ‘czarowny', ‘'czarodziejski' (Zauber..., zauberhart],
auch ‘zaklety' [verzaubert]) oder durch einen ‘'Reiz' ('urok',
‘wdziek'), die alle den Gequidlten ‘'locken' ('necic'):

“"Do spokoju my daiym. Spokdj jest w marmurach - / W marmury
sie przemieni¢, w granit przelaé ducha!" ([Zur Ruhe streben wir.
Ruhe ist im Marmor - / Sich iIn Marmor verwandeln, den Geist 1in
Granit gieBen!]: R 54, vv, 69 f.); "Niegdys, gdy 2ycie we mnie
huczalo kraterem, / Smieré necila mige wlasnie jak bogini ciszy"
([(Einst, als das Leben in mir wie ein Krater dréhnte, / Lockte
mich der Tod gerade als Gottin der Stille)]; R 63-2, vv. 5 f.);
"Szla naprzdd strofa burz - i antystrofa / Jeku i cierpien. W

v -

kohcu zas epodon - / Spoczynek - cisza - slodka piesSnh - / Piesn,
gdzie poeta streszcza swq duszg"” ((Es kam zuerst die Strophe

der Stirme - und die Antistrophe / Von Gestdhn und Leiden.
SchlieBlich aber das Epodon - / Erholung - Ruhe - siBes Lied - /
Ein Lied, in dem der Dichter seine Seele zusammenfaBt); Strofa

- »

alcejska, vv. 41-44); "Piedh - jest najwyZsza krolowa i panig

2°'pie beiden ersten der angefihrten Gedichte werden bezeich-
nenderweise von LANGE im Auswahlband "Pocalunki" (1925) mit den
Titeln “Marzenie" bzw. "Jeszcze marzenie" versehen.
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<...> upojenie, wiosna, blyskawica" ([Dbas Lied ist die hochste
Kénigin und Herrin <...> Rausch, Frihling, Blitz]); DP 9, vv. 5
und B).

'Piesh’' steht in vielen Fillen, wie wohl auch im letzten Bei-
spiel, fir die 'Dichtkunst’, deren zentrale Rolle in LANGES phi-
losophischem System durch die offenbarende Macht des 'Wortes'
(‘sYowo' als ‘Logos’ ) begriindet wird: "duch proroczy <...> W
wielki Dzwon uderza - wielkie mOwi SJowo - / W ktorym stulecia
huczgq - 1 w jedno$¢ teczowag / Ujcza przeszloSC i przyszlosé
globu. NieSmiertelni!" ([der prophetische Geist <...> lautet
die Grofle Glocke - spricht das GroBe Wort - / In dem Jahrhun-
derte dréhnen - und zu einer regenbogenfarbenen Einheit / die
Unsterblichen Vergangenheit und Zukunft des Globus verbinden]®?:
DP 7. Logos, vv. 4 und 6-8). Thematisiert wird der Begriff 'Lo-
gos' u.a. auch in den Poemen "PieSnh o SYowie" und "Cyfra i SJo-
wo" (vgl. zu diesem Themenkomplex SZYMANSKA 1979:108-115)}.

Ersehnens- und ertraumenswert sind, nach LANGES Schliissel-
wortstruktur, weiterhin 'Wunder' (‘cud', dazu adjektivisch ‘'cud-
ny', '(prze)cudowny' [(wunderbar])), 'Auferstehung' ('zmartwych-
wstanie', dazu verbal ‘'zmartwychwstac' [auferstehen]) sowie
'Reinheit' ('czystoS¢', dazu '(prze)czysty' [rein), 'oczyscic
sie' [sich reinigen)] und 'oczyszczenie' [Reinigungl:

"I o jeden cud bJagam Tajemnicze Moce, / Bym sie mbég) raz u-
rodz1¢ na Swiat ostatecznie / I umrzeé ostatecznie..." ([Und um
das eine Wunder flehe ich die geheimnisvollen Machte an, / Da#
ich einmal endgultig auf die Welt kommen / Und endgiltig starben
kénnte...);R 35, vv. 13-15); "Do czystego ide czlowieczenstwa"
({Ich gehe dem reinen Menschentum entgegen]: R 26, v. 8); “"Tam
prawda w czystym jawi sie krysztale" ([Dort zeigt sich die Wahr-
heit in reinem Kristall)l; R 14, v. 15).

Und in explizit politischem Sinne: "Straszliwa zadza cudow
piersi nam rozdziera: / Widu)e biale orl]ly na chmurach czerwo-
nych - / I krzykiem zmartwychwstania brzmi nam atmosfera"” ([£in
schreckliches Verlangen nach Wundern zerreifit uns die Brust: /
Es sieht weiBle Adler vor dem Hintergrund roter Wolken <polni-

sches Staatswappen!> - / Und die Atmosphare hallt uns wider von

'} Die Interpretation des Punktes vor "NieSmiertelni” als rein

intonatorisches Mittel der Hervorhebung stiitzt sich auf den
deutlicheren Parallelfall von DP 1, v. 9.
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Auferstehungsschrei]; Swemu pokoleniu, vv. 9-11); "Mbéw, czy go-
dzina zbli2a sig, kiedy poeta / Uderzy w struny lutni hymnem
Parakleta / I zabrzmi pieSnia szczeScia - W zmartwychwstah we-
selu!" ([Sag, ob sich die Stunde naht, in der der Dichter / Die
Saiten der Leier zu schlagen beginnt mit dem Hymnus eines Pa-
raklet / Und ein Gliuckslied anstimmt - In der Freude der Aufer-
stehungen!]): Mickiewicz III, vv. 15-17).

Quasi fir die Synthese all dieser 'Traume' und 'Sehnsiichte’
stehen die Ausdriicke 'raj' (Paradies], 'Eden' (auch ‘edehski'),
'krolestwo boze' [Gotteskénigreich), 'Elizeje' [Elysien), 'At-
lantyda' [Atlantis] (auch als 'wyspa‘' [Insell)**:

“Atlantydy kochalem niegdyS promieniste, / PlatofAskie, z
mgly wysnute, senne Oceanie" ([Strahlende Atlantis-lnseln lieb-
te Iich einst, / Platonische, aus Dunst gesponnene Traumozeanien)::
R 42, vv. 1 f.); "A spolecznosS¢, spragniona Edendw blekitu - /

O jutrze promienistym marzy przecudownie" ([Und die Gesellschafet,,
1m Verlangen nach der Himmelsblaue von Eden-Garten - / Traumt
wunderbar vom strahlenden Morgen); DP 3, vv. 12 f.).

Den Gegenpol zu dieser Begriffssphare bildet die biblische
Hollenvorstellung, selten auch die antike Unterwelt, jeweils be-
zogen auf die reale Lebenssituation: "za mych lat mJodziehczych
ziemia byla piekJem / I proézno duch o zJotych marzy)Y blyskawi-
cach <...> A szatan juz na niego zastawial swe sidla - / Aiesmy
wiare w bo2e stracili krolestwo" ([in meinen Jugendjahren war
die Erde eine Hélle, / Und vergebens tradumte der Geist von gol-
denen Blitzen <...> Und der Satan legte schon seine Netze nach
ihm aus - / Ja, wir verloren sogar den GClauben an das Gottesko-
nigreich]; R 61, vv., 3 f. und 7 £.); "Bo je5li zechcesz swoja
dlon poloz2y& / Na strunach arfy piekielnych 2ywioldow: / Nie zdo-
Iasz ziemskiej Gehenny umorzyC, / Ani powstrzymal jej czarnych
anioJow" ([Denn wenn du deine Hand / Auf die Saiten der Harfe
der Hollenelemente legen willst: / Gelingt es dir doch nicht,
das irdische Gehenna zu vernichten / Und seinen schwarzen Engeln
Einhalt zu gebieten]; List do redaktora, vv. 85-88); "bylem w
przepasciach na samym dnie Hada" ([Ich war in Abgrinden auf dem
tiefsten CGrund des Hades); R 60, v. 18},

»* vgl. hierzu die geschichtsphilosophische Deutung dieser Be-
griffe durch M. PODRAZA-KWIATKOWSKA (1969:86-88).
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4.3, Bildhafte Naturelemente und Farbsymbol ik

Wie die jungpolnische Dichtung allgemein, verwendet auch LANGE
eine Vielzahl poetischer Requisiten, die die Anschauung der Sa-
che selbst ersetzen (JASTRUN *1967:LXVI), vor allem aus dem Be-
reich der Natur. Sie dienen meist zur Metaphorisierung abstrak-
ter Begriffe oder Gedankengange. Nichtsdestoweniger fiigen sie
sich in die Gesamtstruktur von LANGES Begriffswelt nahtlos ein
und verlangen unter diesem Aspekt die gebilhrende Aufmerksamkeit.
Analoges gilt fir die gesondert zu betrachtende Funktion einiger

charakteristischer Farbgebungen, die Eigenwert gewinnen koénnen.

4,3.1, Blumen

Die Begriffe ‘kwiat' [Blume, Blite) (dazu ‘kwiecie' [Bliite],
‘kwietny' [Blumen..., Bliten...) und ‘ukwiecié¢' [mit Blumen
schmucken])) und ‘kwitnaé* [blihen] (dazu ‘rozkwit' [Aufbliihen,
Blite]) werden in den verschiedensten Zusammenhdngen als posi-
tive Metaphern verwendet: "kwiaty marzen" ([die B8liuten der
Traume)]: R 32, v. 2); "kwiat miJosci" ([die Blume der Liebe]:
Strofa alcejska, v. 11); "Niegdy$ inaczej Smieré mi zagladala w
oczy - / Byl to Swiat pelny ciszy, bialy i spokojny, / Woniejacy
kwiatami bYekitnych roztoczy" ([Einst blickte mir der Tod anders
in die Augen - / Es war dies eine Welt von Stille, welfB und ru-
hig, / Nach den Blumen himmelblauer Flichen duftend]: R 63-2,
vv. 1-3); "Tajemniczy miJosci duch nad nia zakwitnie" ([Der ge-
heimnisvolle Geist der Liebe wird iber ihm <dem Grab> erbliihen];
R 10, v. 16).

Von den konkreten Blumenarten wird die ‘'Rose' ('ré2a') bei
weitem am haufigsten verwendet, und zwar zunadchst ebenfalls als
positive Metapher: "SmierCc mig dzis jedna swym urokiem ne-
ci: / Bo ma usmiechow najpiekniejsze roéze" ([Allein der Tod
lockt mich heute mit seinem Reliz: / Denn er besitzt die schén-
sten Rosen des Lachelns); R 2, vv. 2 f.); "ja jestem blisko /
Najpiekniejszych roZ wiosny, barwnych tecz 2ywota" ([ich <der
Tod> bin nahe / Den schénsten Frihlingsrosen, den farbigen Re-
genbogen des Lebens); R 63-4, vv. 17 f.),.

Dem stellen sich die negativ befrachteten ‘schwarzen Ro-
sen' entgegen:
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Czy nigdy, nigdy nie ustang burze?

Wiec rzeklem: kwiaty niech mam ku ozdobie!

Rb2e chowalem i zakwit]ly rodze,

Lecz roze czarne, jak kiry na grobie. (R 7, vv. 14-16)

[werden die Ungewitter nie, nie enden?
Also sprach ich: Blumen mége iIch haben zum Schmuck!
Ich zog Rosen und es erbluhten Rosen,
Aber schwarze Rosen, wie Trauerflor auf dem Grabe.]

Die 'schwarzen Rosen' verbinden sich also mit dem Tod in nega-
tiver Wertung. Vgl. auch: "Dokola tu rdZe c¢zarne w trupim oprze-
dzie" ([Ringsumher schwarze Rosen in Leichengespinst]); R 64-1,
vv. 31 f_).

Der positiv empfundene Tod lant folgerichtig die schwarzen
'Rosen' zu roten werden, wie er ja auch im (oben angefiihrten)
Textbeispiel aus "R 2" von vorneherein mit roten 'Rosen' ge-
schmiickt ist:

Jak anio) bialoskrzyd)y Smieré mi sie uSmiecha:
W je) promiennoSci roze krasnieja mi czarne, (R 10, vv, 2 f.)

[wie ein weiBgefliigelter Engel lachelt mir der Tod zu:
In seinem Strahlenglanz werden mir schwarze Rosen zu roten, )

4,3,2. Witterungsphanomene

Konventionell werden die Begriffe 'orkan' [Orkan], 'wicher’
[Sturmwind], ‘'burza' [Sturm, Gewitter], 'grom' [Donner, Blitz],
‘piorun' [Blitz] im Sinne der Unbilden des Lebens verwendet’?®,
die zu 'Wolken' ('chmury') und 'Eis' ('l10d', dazu 'lodowy’
[eis...], ‘lodowaty’' [eisig] und 'lodowiec' [Gletscher]) fiih-
ren:

“Orkany wyly i huczal grom... / Pioruny bily w cichy méj dom
<...> 0, s]lonce! chmury rozpedz i zniszcz" ([Orkane heulten und
der Donner drohnte... / Blitze schlugen in mein stilles Haus
<...> O Sonne! Zerstreue und vernichte die Wolken]; R 47-1, wvv.

1 £. und 4); "I mrok 1 16d po sercach rozpostartej zimy, / I te
wieczne chmury - te okropne chmury" ([uUnd die Finsternis und das
Eis des iiber die Herzen ausgebreiteten Winters, / Und diese ewl-

gen Wolken - diese schrecklichen Wolken): R 54, vv. 59 f.};
"W poswistach wichru, gromach niepogody, / Ku lodom pustyn daze

% 'Grom' dient daneben auch als bildhaftes Agquivalent mach-

tiger Stimmgewalt: "Niech zabrzmi has]o to <...> niby grom"
([Mége dieses Losungswort erschallen <...> wie ein Donner];
Pog 7, vv. 22 f.).
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niedostepnych" (({I!m Pfeifen der Stirme, in den Donnern des Un-
wetters / Strebe ich zu den Eismassen unzuganglicher Wisteneien]:
R 7, vw. 3 f.}; "Bo na Swiecie sj wichry, na Swiecie sa burze"”
([Denn auf Erden sind Stirme, auf Erden sind Unwetter]: W imion-
niku R. D., v, 13),

Einer interessanten Verbindung der Schliisselwdrter ‘'chmura’
und '16d4' mit 'Yza' und ‘'plYakaé' bedient sich "R 19" auf der
Bildebene: Die stumm ertragenen 'Schmerzen' werden zunidchst mit
einer ewigen Wolke ("wieczng chmura"; v. 3) verglichen, die dann
in zwei verschiedene Richtungen aufgeldst wird. Das Kind “ver-
flissigt® sie gleichsam zu 'Tranen' und entledigt sich so des
Schmerzes (vv. 5-8), wdhrend sie sich beim Erwachsenen, der
diese Moglichkeit nicht besitzt, in 'Eis' verwandelt:

Tym bardziej nieme usta, bardziej sucha
2renica, bardziej twarz jest lodowatal (vv. 11 f.)

(Umso stummer ist der Mund, trockener
Die Pupille, eisiger das Gesicht!]

4,3.3, 'Meer’ und ‘Wellen’, 'FlieBen’ oder ’'Schwimmen’

Der flissige Aggregatszustand des Wassers, wie er etwa im letz-
ten Beispiel in *‘Yza' und 'plakaé' zum Ausdruck kommt, liegt
auch den Begriffen 'morze' (Meer] (auch 'ocean') und 'fala‘
(welle)] zugrunde. An diese ihre Eigenschaft vor allem kniipft
LANGE mit seinen oft gebrauchten konventionellen Metaphern
"morze krwi" ({ein Meer von Blut); z.B. SW 6, v. 7; Strofa al-
cejska, v. 3) bzw. “fale krwi" ([wogen von Blut]; z.B. R 59,

v. 12; DP 10, v. S5} an.

Die grofle Ausdehnung des Meers steht hingegen zunidchst bei
folgenden Metaphern (alle aus "R 50") im Vordergrund: "morze
ciemnosci" bzw. "mrokdw" ([ Meer der Finsternis]:; vv. 1 und 13),
“morze przerazen" ({Meer der Schreckenl]; v. 68).

Den flir LANGES ‘poetische Welt’ wichtigsten Aspekt liefert
jedoch die unergrindliche Tiefe des Meeres, die sich - dhnlich
wie das Wortfeld 'Abgrund' (vgl. oben Abschnitt 4.2.2.) - mit
den verborgenen Geheimnissen der Transzendenz verbindet: "0,
gdzie s tego morza trytony - strainicy / Mrocznych fal - by
m1 glebia stanela otworem?" ({0, wo sind die Tritonen dieses
Meers - die Wachter / Der disteren Wellen - auf da# sjich mir

die Tiefe auftue]; R 50, vv. 35 f.). Diese und dhnliche Stellen
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in "R 50" ({(vgl. vv. 17-20, 29-32) machen deutlich, daB auch 1in
den oben zitierten Beispielen aus diesem Gedicht der Aspekt der
"Abgriindigkeit’ mitschwingt. Direkt wird dies gegen Ende des
Texts zum Ausdruck gebracht: "I tocze sie po morzu ciemnosca
bezdennym..." ([(Und ich treibe auf einem abgrundtiefen Meer deir
Finsternis...]l; v. 64).

Ein weiteres Beispiel fir die ‘Abgriindigkeit’  des Meeres fim-
det sich in "R 14":

Pod tym zewnetrznym 2ycia fal potokiem

Dostrzegam glebsze, niewidzialne fale:

Tam prawda w czystym jawl sie krysztale,

Tam rzeczywistosSc ujrzysz jasnym okiem,

A dzien dzisiejszy w tym morzu gJlebokiem -

Jako widziadXo rozwiewa sie w dale. (R 14, vv. 13-18)

(Unter diesem duBeren Strom der Lebenswellen

Erblicke ich tiefere, unsichtbare Wellen:

Dort zeigt sich die Wahrheit 1n reinem Kristall,

Dort kannst du die Wirklichkeit mit klarem Auge erblicken,
Und der heutige Tag zerstiebt in diesem tiefen Meer -

Wie ein Trugbild 1n die Fernen.]

Schlieflich wird dieser Aspekt des Schliisselwortes 'Meer’
auch in (bewuft) doppeldeutigem Zusammenhang gebraucht. In "R
22" erinnert der Anblick der Wellen das lyrische Ich an “ihre”
Augen (vgl. oben Abschnitt 2.3.3.):

Ach, nie! To nie s3 fale! Nie - to s3 jej oczy -
Ale tam - ja widzialem niegdys wielkie morze!

By to ocean dziwny - bezdenny - przezroczy-
A w glebi swej kryl tajnie - nieskonczenie boze -

I mial wichry szalone - i cisze zaklete -
I wielkg przezroczystoS¢ - i zagadki Swiete. (vv. 9-14)

(Ach nein! Das sind keine Wellen! Nein - das sind ihre Augen -
Aber dort - habe ich einst ein grofes Meer gesehen!

Das war ein seltsamer - abgrindiger - durchsichtiger QOzean -
Und in seiner Tiefe barg er unendlich géttliche Geheimnisse -

Und er besaf rasende Stiurme - und verzauberte Stillen -
Und grofe Durchsichtigkeit - und heilige Ritsel.]

Zunachst gibt das 'Meer' in den Augen der Geliebten deren inner-
ste Geheimnisse preis, dann aber auch - mittelbar - Wissen um
die letzten Seinsgriinde, an denen alles Materielle durch das ihm
innewohnende ‘geistige’ Element Anteil hat.?®

Wie die letzten Textbeispiele zeigen, wird das Wort 'fala“

in quasl wortlichem Sinne, daneben aber auch metaphorisch zur

¢ Zu dieser Konzeption vgl. SZYMARSKA 1979, besonders: 21-23,
28-29,
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Bezeichnung der ‘Wechselhaftigkeit’ des Lebens gebraucht: "Zycia
fale" oder "fala", "iyciowe fale" ({Wellel(n) des Lebens]; R 14,
v. 13; R 4, v. 1; Posag i dziewczyna, v. 29); In ahnlichem Sin-
ne: "Wiesz-li, na jakiej staniesz jutro fali <...>?" ([weiBt du
denn, auf welcher Woge du dich morgen befinden wirst <...>?);

R 6, v. 7). Das Element des ‘Wechselhaften’ bzw. des ‘ungeordne-
ten Durcheinanderlaufens’ begriindet auch in den folgenden Bei-
spielen den Gebrauch des Worts 'Welle': "Niech mie nieustajgcych
uJud piesci fala" ([Mége mich die Woge unaufhdrlicher Tduschun-
gen kosen); R 40, v. 11); "Ach, hasXa trzeba nam, co w jeden
zleje prad / Rozpierzchlych naszych si]l niekrysztalone fale"
({Ach, ein Losungswort brauchen wir, das in einen Strom / Die
unklaren Wellen unserer zerstreuten Krdfte zusammengieBt]); Pog
7, vv. 5 f£.).

Daneben dient das Schliisselwort 'Welle' als eine Art Pars
pro toto fir ein metaphorisch verstandenes ‘Gewasser’, das ver-
schiedene ‘Bereiche’ bezeichnet: "Ani wiesz, jakam piekna -
jakiej Swieze) mocy / Nabiera, kto sie w fali mej wykagpac zdo-
Ya" ([Du weiBt gar nicht, wie schoén ich <der personifizierte Tod>
bin - welche frische Macht / Gewinnt, wer in meiner Welle baden
kann]; R 63-4, vv. 15 f.); "I troski nas rzucajq w egoizmu fale"
(lund die Sorgen werfen uns in die Wellen des Egoismus]; Im-
premptu, v. 19); "I plyniesz, zawsze rozdarty na dwoje, / Bo
plyniesz zawsze do nie swoich fal" ([Und du schwimmst, immer
entzwelgerissen, / Denn du schwimmst immer zu fremden wellen];:
R1, v. 7 £.).

Charakteristisch ist die sanfte, dem Bereich 'Meer' und 'Wel-
len' zugehdrige Bewegungsform des 'DahinflieBens' oder 'Schwim-
mens' ('plynac') im letzten Textbeispiel, wie auch in anderen
Kontexten. Es ist zunachst, wie im eben angefiihrten Zitat aus
“R 1", das 'Dahinfliefen' auf dem Lebensweg: "Im dalej plyne w
Swiata gwar" ([Je weiter ich in den Lidrm der wWelt flieBe)]; R
25, v. 1); "Kazde plynie po swej linii - / Ja po swojej - Swiat
po swojej” ([Alles flieBt in seiner Richtung - / Ich in meiner -
die Welt in threr); R 31, vv. 5 f.); "Inng droga plynac blogo, /
Moja Sciezka zYa" ([Einen anderen Weg sollte man glickselig
fliefen, Mein Pfad ist schlecht]); R 4, vv. 11 f.).

Dieser Lebensweg geht letztlich iiber in ein 'Fliefen' in die

Transzendenz: "I pJyniem w nicos8¢ jutra*” ({Und wir flieBen in
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das Nichts des Morgen); R 33, v. 15), meist als Wunschvorstel-
lung: "plynac i plynac do krain czystych" ([fliefen und flieBen
Zu reinen Gefilden]; R 36, vv. 16 f.); "Musze plynaé w dal"”
([Ich muB in die Ferne flieflen]; R 49, v. 9); "Wiec tam, gdzie
sie stawa / 2 tego nicestwa - Cos, plynie ma dusza” ([Also dort-
hin, wo / Aus diesem Nichts - ei1n Etwas entsteht, fliefit meine
Seele]; R 14, vv. 11 f.). SchlieBlich dient 'plynaé' zur Be-
zeichnung der Bewegungsformen in dieser transzendenten Sphare:
"w nieskonczonosci lazurach plynacy" ([im Himmelblau der Unend-
lichkeiten flieBend]: R 54, v. 33).

4.3.4, Himmelskorper und mit {hnen verbundene Naturphdnomene

Ebenfalls direkt mit der ‘Transzendenz’ verbunden ist der Be-
griff 'planeta' [Planet]: "te zjawy ze sfer niewidzialnych <...>
nie zejda ze swych planet dalnych” ([diese Traumbilder aus un-
sichtbaren Spharen <...> werden von Ihren fernen Planeten nicht
heruntersteigenl}: R 58, vv. 9 und 11); "I nie wiem, z jakie)
planety / Tutaj na ziemie dotarly / Tajemnicze alfabety, / Co
tak rychJo tu wymarly!* ([Und ich weiB nicht, von welchem Pla-
neten / Hierher auf die Erde / Die geheimnisvollen Alphabete
gekommen sind, / Die hier so schnell zugrunde gingen!}; R 64-3,
vv. 17-20). Konkreter steht 'planeta’ fir die verschwommenen
Erinnerungen des lyrischen Ichs an friihere Existenzen: "Tys:iace
we mnie planet bJadzi eterycznych. / Skad )esteScie, umarle
gwiazdy?" ([In mir irren Tausende von atherischen Planeten. /
woher seid i1hr, tote Sterne?]: R 28, vv. 3 f.; vgl. auch R 37,
vv. 1 und 10).

Fungierte 1m letzten Textbeispiel ‘'gwiazda’ [Stern] aus-
nahmswelise als Synonym fir 'planeta', so besitzt es gewohnlich
den gleichen metaphorischen Wert wie ‘'sJonce' [Sonne}, namlich
den erstrebenswerten ‘Glilickszustand ' : "Atlantyda nadziemska
<...> Jako najwyZsza gwiazda - cala z snow utkana" ([Ein uber-
1rdisches Atlantis <...> Als hochster Stern, ganz aus Traumen
gewebt): R 42, vv. 9 und 12); "Ze s)ohc edendow - w ksiezyce ha-
desdw" ([von den Sonnen der Garten Eden - bis zu den Monden der
Totenreiche): R 27, v. B): "Za jakims sJohcem, ktOre j)est pozo-

rem, / Dni twe niepewne - jako Cmy - JYopoca"” ( Hinter irgende:-

ner Sonne, die nur Schetn 1st, / Flattern deine unsicheren Tage
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wie Nachtfalter her]: R 6, vv. 15 f.): im Sinne einer ganz kon-
kreten Lebenssituation: "O, chcialbym i§8¢ z powrotem / Za mJo-

dosci sJoncem zlotem® ([0, ich wiirde gerne zurickkehren, / Der

goldenen Sonne der Jugendzeit nach); R 49, vv. 13 f.: vgl. auch
R S5, v. 3).

Ganz ahnlich ist der Symbolgehalt von 'tecza' [Regenbogen]
(dazu 'teczowy' [regenbogenfarben]), das insbesondere die Schon-
heit dieses Glickszustands unterstreicht: "Hesperyjski wid jakis
proroczy, / Swiat zmieniajacy w tecze i krysztaly" ([Eine pro-
phetische MHesperidenvision, / Die die Welt in einen Regenbogen
und in Kristalle verwandelt]; R 56, vv, 15 f.). Die Begriffe
‘tecza' und 'gwiazda' werden im iibrigen in den gleichen Zusam-
nenhdangen gebraucht: "duch nasz <...> Na niebiosach by tecze
zapalal" ([unser Geist <...> wirde an den Himmeln Regenbogen
entzunden]:; R 23, vv. 13 und 16, bzw. 19) und: "Chcialbym na
niebie zapali¢ / Gwiazd meteory" ([Ich wurde gerne am Himmel
entzunden / Sternenmeteorel]:; R 64-1, vv, 7 £f.).

Neben dem erhofften ‘Gliickszustand® selbst symbolisieren die
synonymen Substantive ‘'zorza' und ‘'jutrznia' [Morgenrot] (dazu
adjektivisch ‘'jutrzniany') sowie 'Swit' [(Morgendimmerung] (dazu
'zaswitaé' [dammern]) insbesondere auch deren Beginn: "Wstahcie,
Adenedy, w nowej zorzy Swiatow!" ([Steht auf, Weneder, in der
neuen Morgenrdte der Welten!): DP 18, v. 14): "Mo2e wejdzie zo-
rza laski, / Moie szczescie blysnie znow" ([(vielleicht wird sich
ein Morgenrot der Gnade erheben, / Vielleicht wird das Glick
wieder leuchten]); Sw 7, vv. 19 f.): "Gdziekolwiek jestes,
chcialbys odejsé precz <...> Rojgc, 2e w jutrznie los twoj sie
przechyli / Na innym miejscu..." ([wWo auch immer du bist, wir-
dest du gerne fortgehen <...> Wahnend, daf8 sich dein Schicksal
zu einer Morgenrdte hin neigt / An einem anderen Ort...): R 1,
vv. 1 und 3 f.): "nowych Switdw Panie" ([Herr neuer Morgendim-
merungen]: DP Epi., v. 4).

Im gleichen Bildzusammenhang werden schlieBlich die von den
genannten Gestirnen ausgehenden ‘'Strahlen' ('promienie’'; dazu
‘promiennoS¢' [das Strahlen], ‘promienny', ‘'promienisty’ [strah-
lend], ‘'promienic sie', 'zapromieniec¢', ‘wypromienirac' [(er)-
strahlen]) verwendet: "z mojej mogily / Nowe promienie 2ycia
wyplyng blekitnie” ([aus meinem Grab / Werden neue Strahlen des

Lebens himmelblau hervorflieBen]; R 10, vv. 13 f.): "Niegdys

Bayerische \
8taatsbiblothek '
Minchen
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zylem daleko <...> Na jakichs wyspach zJotych, w promienistych
Switach" ([Einst lebte 1ch ferne <...> Auf irgendwelchen golde-
nen Inseln, in strahlenden Morgendammerungen):; R 28, vv. 9 und
11},

4,3.5, Farbsymbol ik

Wie u.a. das letzte Textbelispiel zeigt, dient die von LANGE sehr
haufig verwendete Farbe 'golden' {‘zYoty' und 'zlocisty'; dazu
'zloto' [Gold]), 'wyzlacac (sie)', ‘zlocié¢ (sie)}' [(sich) vergol-
den], '(o)zlocony' [vergoldet]) durchwegs zur positiven Charak-
terisierung verschiedener Sachverhalte. Sie steht deshalb oft

in Verbindung mit den zuletzt angefiihrten Metaphern fiir erhoff-
te °"Glickszustande’ oder den ‘Traum® davon:

“"MOw, gdzie jest czarodziejska twoja zorza zlJlota?" ([Sag, wo
tst deine zauberhafte goldene Morgenréte?): R 50, v. 58): "Prze-
czuwany w zJocistej nieokreslnej zorzy - / Tajemniczy - niezna-
ny - nowy ksztalcie bo2y" ([vVorgeahnt :1n einer unbestimmten gol-
denen Morgenrdte - / Geheimnisvolle - unbekannte - neue goéttli-
che Gestalt]; DP Epi., vv. 5 f.): "I nowa, zJota, nieokreslna /
Porywa mie ku sobie wizja wniebowzieta" ([Und eine neue, golde-
ne, unbestimmte / Himmlische Vision reifit mich hin]: R 42, vv.

7 £.); "O szczeScie! Snie mdj zJoty, Snie md) bezpowrotny!"
{{lo Gluck! Mein goldener Traum, mein unwiederbringlicher Traum!]);
bp 11, v. 1}).

Den diametralen Gegensatz zum 'Gold' bildet in LANGES poeti-
scher Sprache die 'schwarze' Farbe ('czarny'), die zundchst zur
Bezeichnung von Negativem ganz allgemein dient: "2ycia czarne
kaYuze" ([die schwarzen Pfutzen des Lebens]; R 2, v. B): "I nie
przebijem oka przez zbyt czarne chmury" ([Und wir kénnen die zu
schwarzen Wolken nicht mit dem Auge durchdringen]; Swemu poko-
leniu, v. 4). Plastisch vor Augen gefihrt wird die genau entge-
gengesetzte Bedeutung von 'golden' und ‘schwarz' in "R 50":

W morzu ciemnosci duch mdj toczy sie bez kohca

Po czarnych jakichs falach, spienionych w kedziory;
A blask niewidzialnego - dalekiego sJohca

Czasem mrok uludnymi wyzfaca kolory.

Ale ta kropla zJota w przestrzenl hebanach

Znikoma jest - jak ziarno, rzucone na pilaski:

I duch méj w czarnej nocy wije sie tumanach

] na pré2no wyglada za promieniem JYaski. (vv. 1-8)
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[In einem Meer von Finsternis treibt mein Geist ohne Ende

Auf 1rgendwelchen schwarzen Wellen, die mit gekrauselten
[Schaumkronen versehen sind;

Und der Schein einer unsichtbaren - fernen Sonne

Vergoldet manchmal die Dunkelheit mit tauschenden Farben.

Aber dieser goldene Tropfen im Ebenholz der Raume

Ist winzig klein - wie ein auf Sandflachen geworfenes Korn:
Und mein Geist windet sich in den Schwaden der schwarzen Nacht
Und hdlt vergebens Ausschau nach einem Strahl der Gnade. ]

Daneben wird ‘schwarz’ i1n Verbindung mit dem negativ ge-
werteten Tod gebraucht, wie schon die Symbolik der ‘'schwarzen
Rosen' gezeigt hat. Das deutlichste Beispiel einer solchen As-
soziation stellt "R 21" dar, in dem die fiinfmalige Verwendung
von ‘'czarny' das "Memento mori’ der Zentralaussage deutlich
unterstreicht. Weitere Beispiele: "SkrzydJo Smierci czarne"
({Der schwarze Fligel des Todes]: R 63-1, v, 18): "Ty zas plyh
z swym czarnym znakiem" ([Du <der Tod> aber fliefe mit deinem
schwarzen Zeichen dahin): R 64-2, v. 15).

Am wenigsten konventionell ist LANGES symbolische Verwendung
der Farbe 'weiBi' ('bialy': dazu 'bialo8é&’', 'bielizna’' [weiB]).
Si1e erscheint fast durchweg in metaphysisch-transzendenten Zu-
sammenhidngen: So werden der in "R 9" beschworene “Astralleib’
("cien") als mit einem dtherischen, weiBen Gewand bekleidet
("eterowa strojny szaty biaJa": v. 15) und der in "R 27" er-
weckte Urgeist ("Duch pierworodny”; v. 5) des lyrischen Sub-
jekts als mit weiBen Flugeln rauschend ("skrzydIami szumiacy
bialemi": v. 3) beschrieben oder jenes ‘hohere Leben’ in den
Tiefen unserer Seele mit einer weiBen, mystischen Lilie ("biala
mistyczna lilija"; R 57, v. 28) verglichen. Schliefllich steht
die tote Geliebte an Gottes Thron im reinen WeiBR der Wiederge-
burt ("w przeczystej odrodzin bieliznie"; R 12, v. 14),.

Vor diesem Hintergrund wird deutlich, warum die in "R 54"
geschilderten, ob ihrer gquasi jenseitigen, ewig unveranderlichen
Harmonie beneideten Marmorstatuen von Gottern und Heroen insge-
samt zehnmal (!) als ‘'weiR' gekennzeichnet werden, z.B.: "Swiat
marmurdow tak biaJych jak pidra Yabedzie, / Jako zimowe Sniegi,
bialoScia promienny"” ([Eine Welt von Marmor, so weiB wie Schwa-
‘nengefieder, / Wie Winterschnee, der vor WeiBle strahlt]; vv,

3 f.).
Dieses "transzendente , positiv marklerte 'WeifB' wird, ahn-

lich wie das 'Gold', dem negativen 'Schwarz' entgegengestellt:
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A patrzgac, na cdz patrzyg wasze biale oczy,

Gdy u stop waszych czarny, bezksztaltny lud Zywy,
Ols8niony ich potegq, zmeczony sie tloczy -

I upada omdlaly, drzaqcy i trwozliwy?... (R 54, vv. 41-44)

[Und blickend, auf was denn blicken eure weiBlen Augen,

Wenn 2zu euren FuBen das schwarze, unférmige lebendige Volk,
Geblendet von ihrer <sic!> Macht, erschopft sich drangt -
Und ermattet, zitternd und angstlich hinfallt?...)

Oberflachlich betrachtet, bezeichnet 'c¢zarny' hier den Schmutz
und das Elend der Menge (ganz dhnlich auch: "ta czarna cizba"
[diese schwarze Mengel; v. 65). Im Lichte der Farbsymbolik je-
doch wird es zum Reprdsentanten des von Tod und Ungliick geprig-
ten i1rdischen Daseins, im Gegensatz zur makellosen Reinheit der
‘weiflen' Ewigkeit.'’ Der Gegensatz von 'Schwarz' und 'Weif'
kommt am deutlichsten in Verbindung mit dem Motiv des Todes zum
Ausdruck: Mit dem negativ gesehenen Vernichter-Tod, der ‘schwarz'
gefarbt 1st (vgl. oben!), kontrastiert der weifgeflugelte (“"bia-
Ioskrzydla®”; vgl. R 10, v. 2; DP 21, v. 6) Erloser-Tod, der auf
diese Weise zum Sinnbild der Transzendenz verklart wird.

Eine sinnfdllige Verbindung der drei fir LANGE charakteristi-
schen Farben mit einer Reihe wichtiger Schliisselwérter weist
das Sonett "DP 12. Vaisseau-fantome" auf:

Senna - zJocista wyspa. Na niej 8rod zieleni
Zamek. Na baszcie - jasna krdlewna - w okienku

Z oddali mie przyzywa biaJaq chustg w reku -

POojdz - spiewa - pbdjdz! tu cisze znajdy potepieni.

Lecz morze woké! huczy, lecz morze sie pieni.
Okret moéj opetany plynie w dzikim leku.

Slysze echa okropne wszechistnienia jeku -

Pedze w dal, precz od wyspy, we mgly, po bezdeni.

Widma gonie nieznane, kresy bezpromienne.
Krolewna mi zniknela jak marzenie senne -
Ktdérego wiec juz nigdy - nigdy nie zobacze!

Okret mknie: maszty czarne jak krzyze cmentarne,
A 2zagle ma z purpury niby krew. A gwarne
Szalejgq dokola morskich burz rozpacze.

(Eine goldene Trauminsel. Auf ihr im Grun

Ein SchloB. Auf dem Turm - elne blonde Prinzessin - 1m Fenster-
[chen

Ruft mich aus der Ferne mit einem welfBlen Tuch 1n der Hand
(heran -

Komm - singt sie - komm! hier werden die Verdammten Ruhe finden.

*!' Ganz ahnlich verkdrpert die ‘'weille' Marmorstatue der Venus
1n "Posag 1 dziewczyna" die ewige (platonische) 'Idee’ der Liebe
in ihrer Absclutheit, wahrend das voriuberkommende Madchen fir
ihr irdisch-vergangliches Abbild steht.
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Aber das Meer drohnt ringsum, aber das Meer schaumt.

Mein verwunschenes Schiff schwimmt in wilder Angst dabhin.

Ich hére die schrecklichen Echos des Klagegestohns des All-
[seins -

Ich jage in die Ferne, weg von der Insel, in Nebel, uber
[Abgriinde.

Ich jage unbekannte Phantome, dustere Grenzgefilde.
Die Prinzessin ist mir entschwunden wie ein eitler Traum -
Den ich also nie, nie mehr erblicken werde!

Das Schiff jagt dahin: Masten hat es schwarz wie Friedhofs-

(kreuze,
Und Segel aus Purpur wie Blut. Und

Ringsumher rasen die larmenden Verzweiflungen der Meeres-
‘ (sturme. ]

Die Glicksvision der goldenen Trauminsel mit ihrer metaphysisch
reinen ("biaJa chusta”) Stille kann der ‘Verdammte® auf seiner
Jagd nach den ewlgen Geheimnissen, die hinter den Schrecken der

irdischen Existenz verbecrgen liegen, nie erreichen.

4.4, Zusammenfassung

Das zuletzt zitierte Gedicht zeigt beispielhaft die quantitati-
ve und qualitative Bedeutung der Schliisselwdrter fiir LANGES Ly-
rik. Sie pragen den Sprachstil nicht unwesentlich und liefern
in ihren spezifischen semantischen Relationen das Grundgerist
fir eine angemessene Textinterpretation.

Wenig typisch fir LANGE ist im Falle des zitierten Sonetts
allerdings der relativ Xonkrete Wortschatz, der sich aus dem
bildhaften Charakter.des Gesamttextes ergibt. Im allgemelinen
welst LANGES Lyrik, wie die analysierte Lexik zeigt, einen ho-
heren Anteil an abstrakten Begriffen auf, der dadurch noch ge-
stelgert wird, dafll erne grofe Anzahl von urspriinglich konkreten
Substantaiven durch (konventionelle) Metaphorisierung ebenfalls
zu abstrakten umfunktioniert wird. Es dominiert bei LANGE dem-
entsprechend die explizite Bezeichnung von Stimmungen und Gedan-
kengangen tiber eine Schilderung ihrer konkreten Manifestationen,
woran der reflexiv-diskursive Grundcharakter seines lyrischen
Werks zusdtzlich deutlich wird.

Stilistisch gesehen, 1st ein erheblicher Teil gerade dieses
unanschaulichen Vokabulars in der ~jungpolnischen’ Sprachmanier
verankert. So finden sich fast alle von M. JASTRUN (®1967:LXVI)
als typisch “jungpolnisch’® angefiihrten Ausdricke bei LANGE als
Schlisselwdrter. Es sind dies die Substantive ‘zorza', 'Swit',
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‘czar’', 'kwiat', 'gwiazda'; ‘'duch', 'dusza’', 'serce', ‘nieskon-
czonoS¢', 'otchlah', 'glab', ‘wieczno8&‘; 'mrok’.

Doch figt sich auch dieser Teirl seines Wortschatzes, der vor
allem den ‘Grundbegriffen’ und ‘bildhaften Naturelementen’ zu-
zurechnen ist, bruchlos in die Gesamtstruktur seiner “poeti-
schen HWelt’:

Die in der ersten Gruppe (4.1.) zusammengestellten Begriffe,
die den Bereich von Absolutum und Geist verbalisieren, dienen
gleichsam als philosophischer Hintergrund fiir die eigentlichen
Probleme der Lyrik. Das zeigt sich unter anderem daran, daf die-
se Begriffssphare nur selten zum Thema von Gedichten wird und
dann unpersdnlich-allgemeilngiiltig gehalten ist (meist Monolog-
typ II11d).

Das wirkliche personliche Ringen des Dichters basiert auf
dem Wortschatz der Gruppe 4.2. So wird der Schliisselbegriff
‘'Tod' zugleich zum wichtigsten Zentralthema der Lyrik. Das
wechselvolle Reflektieren kommt in den diametral entgegenge-
setzten Wertungen zum Ausdruck, denen der Begriff in den ver-
schiedenen Kontexten unterliegt. Die entsprechenden Wandlungen
erfahrt bezeichnenderweise das antonyme Wortfeld 'Leben' unter
umgekehrtem Vorzeichen (4.2.1.).

Die gleiche Dialektik der Betrachtung weisen die stilisti-
schen Felder 'Geheimnis' und 'Abgrund' auf: Einerseits bergen
sie in sich das “wahrhafte Sein’, das Absolutum, dessen Erkennt-
nis zum hochsten Ziel wird, andererseits aber verdammen sie eben
dadurch den Menschen zu dauerndem, letztlich zum Scheitern ver-
urteiltem Streben (4.2.2.).

Dieses Grunddilemma duflert sich im konkreten Leben einerseits
als Sphare der 'Finsternis' und des ‘'Leidens' (4.2.3. - 4.2.5.),
andererseits in 'Sehnsiichten' und 'Traumen' (4.2.6. - 4.2.7.).

In diesen Zwiespalt figen sich ‘bildhafte Naturphanomene”’
und ‘Farbsymbolik’ organisch ein (4.3.): 'Blumen' und ‘Bliite"’
{(4.3.1.), der Bereich der Himmelskdrper (4.3.4.) sowie die Far-
ben 'golden®' und ‘'weif' (4.3.5,) als positive, Witterungsphano-
mene (4.3.2.) und die Farbe ‘schwarz' (4.3.5.) als negative Me-
taphern. Der Bereich 'Meer' und 'Wellen' (4.3.3.) schlieBlich
stellt in seiner Dialektik die Synthese dieser beiden Wertungs-
pole dar, dhnlich wie 'Tod*' und 'Geheimnis' in der expliziten

Begriffswelt.
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LANGES Schliisselworter gehodren also zwel grofien, semantisch
kontraitierenden Sphdren an. Dementsprechend lant sich eine
dialektische Betrachtungswelse als charakteristisches Grund-
prinzip von LANGES lyrischem Werk feststellen,

K. WYKA gelangt bei der Untersuchung der Schliisselworter
von T. GAJCY zu dem Ergebnis, daf ihre Einheitlichkeit - im
Gegensatz etwa zur Differenziertheit bei K. K. BACZYNSKI -
in Forn einer unverdnderlichen, ausschlieBilichen und tlibermafli-
gen Unterordnung unter ein einziges Motiv, den Katastrophismus,
einen Mangel ("wada") darstellt (1969:229). Entsprechend kann
man fir LANGES Lyrik feststellen, dafl die Gespaltenheit von
Wortschatz und Weltsicht dieser eine innere Spannung verleiht,

die sicher einen ihrer Vorziige darstellt.

Hans-Peter Hoelscher-Obermaier - 9783954791262
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 04:59:31AM
via free access
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5. Literarische Bezugnahmen

Schon in den vorangegangenen Kapiteln wurde des dfteren auf
verschiedene literarische Anspilelungen oder Anknipfungen an
kulturelle Traditionen durch den Lyriker LANGE hingewiesen. So
bringen die Gedichtzyklen "Sonety wedyckie" und "Ksiegi pro-
rokow" Ostliches Gedankengut und der Zyklus "Logos" die phi-
losophischen Konzeptionen polnischer Dichter und Denker in die
strenge Form des Sonetts bzw. der Sestine. Einige den Schlis-
selwortern zuzurechnende Begriffe verweisen auf die antike bzw.
biblisch-christliche Kultur. Auch Anspielungen aus dem Bereich
von Versifikation und Strophik waren zu verzeichnen.

Daruber hinaus mag der Z2yklus "Ze starych legend" beispiel-
haft Spannweite und Funktionsweise dieses dichterischen Verfah-
rens bei LANGE zeigen: All die Paraphrasen des Gleichnisses von
den ‘klugen und tdrichten Jungfrauen’ aus der Bibel (Matth 25,
1-13, etc.: in 2SL 2; zitiert oben in Abschnitt 2.2.3.!), einer
Stelle aus der "Ilias" (Gesang 24, vv. 448-456; in 2ZSL 7), des
“Prisoner of Chillon" von BYRON (in 2ZSL 4), eines Bildes aus
KRASINSKIS “"Przedswit® (vgl. 1973:;160, vv. 175 f.; in 2ZSL 5),
der SchluBfszenen von WYSPIANSKIS "Wesele" (1927, Akt 111, Sze-
nen 34-37: in 2SL 3) sowie der Anfangsworte der polnischen Na-
tionalhymne (in ZSL 8), eines Volkslieds (vgl. PRZYBOS 1957:
221; in ZSL 12) oder eines gefliigelten Worts (in 2SL 6) dienen
zundchst dem Zweck, die Geschichte des von der Landkarte ver-
schwundenen und wiedererstandenen Polen bildhaft, teilwelse
allegorisierend darzustellen. Zugleich mdgen diese Paraphrasen
auf engere und weitere Inspirationsquellen des polnischen Volks
und des Dichters selbst in dieser schwierigen Lage verweisen.'®
Vor allem aber zeigen sie LANGES tiefe Verwurzelung in nationa-

len und iUbernationalen Kulturtraditionen.

’* vgl. LANGES explizite Aussage 1n seinem Poem "Piesh o SJo-
wie" (VIII, vv. 25-28): "Dzwiecznym1 struny budzili narecdy, /
Szekspiry, Danty, Homery, Shelley'e; / Wino miJoSci 1 ogien swo-
body / Wlewali w ludow bratobojcze dzieje." [Mit klangvollen
Saiten erweckten die Volker / Die Shakespeares, Dantes, Homere,
Shelleys; / Den Weln der Liebe und das Feuer der Frelheit / gos-
sen sie 1n der Volker brudermorderische Geschichte.].
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Sehr viel weitgehender noch ist die Verwendung von vorgege-
benen Traditionen etwa im Falle von "Pog 8": Dem agitatorischen
Zweck des Gedichts entsprechend, 1st es als Collage aus den An-
fangsworten bekannter, meist revolutionarer oder patriotischer
Lieder des 19. Jahrhunderts gestaltet (vgl. HERTZ 1965:329-331).
In ahnlicher Weise konnte man die Versdramen "Wenedzi®" und
"Atylla" als Pastiche nach SLOWACKI bzw. eine Art Cento mit na-
tionalen wie allgemeineuropaischen Vorbildern charakterisieren
(EUSTACHIEWICZ 1965:383: vgl. auch JAKUBOWSKI 1960:8 und KRZY-
ZANOWSKI 1963:57 f.).

Aber LANGE beschrankt sich nicht auf Bezugspunkte auferhalb
seines Werkes. Wie etwa die beiden Sonette "DP 18. Wenedzi" und
"DP 19. Atylla" zeigen, knipft er in seiner Lyrik auch an eige-
ne Werke mehr oder weniger explizit an. Selbst in solchen Fal-
len verzichtet er nicht auf den Einbau von fremden Zitaten, wie
etwa zu Beginn von "DP 18": "Sromota wieczna i nienagrodzona /
Szkoda, Wenedzi!" ([Ewige Schande und nicht wiedergutzumachen-
der / Schaden, Weneder!]: vv. | f.,). Es 1st dies der fast wort-
lich iibernommene Anfang von KOCHANOWSKIS aufrittelnd-patrioti-
scher "Piesn II, 5" (*1953:317 £.), die LANGE beschwort, um die
Aussage seines eigenen Gedichts wirkungsvoll zu unterstreichen
und auBerdem den Cento-Charakter der durch das Gedicht beschwo-
renen Tragddie "Wenedzi" deutlich zu machen.

All die angefiihrten Beispiele belegen die Bedeutung von Be-
zugnahmen jeglicher Art filir das Werk Antoni LANGES.?' Es ist
dies ein wichtiger Gestaltungsfaktor seiner poetischen Sprache,
der eine eingehendere Untersuchung lohnt.

Zunachst erscheint dabel die Frage interessant, aus welchen
kulturellen Hauptguellen er schopft. 2Zum einen lassen sich auf
diese Welse iibergreifende geistesgeschichtliche Bezuge und Aus-

ei1nandersetzungen erfassen, zum anderen kénnen so kulturelle

}* Hierauf ist im Ubrigen schon mehrfach verwiesen worden,

etwa von M. PODRAZA-KWIATKOWSKA: Lange verwandte gerne Elemente
der Kulturtradition, indem er an diese allein schon in den Ti-
teln anknupfte ("Pogrzeb Shelleya", "Ksieg: prorokéw", zahlrei-
che beruhmte Gestalten Im Zyklus *"lLogos"), indem er literari-
sche Anspielungen einfuhrte, i1ndem er Stilisierungen verwandte
(1971:486). vgl. auch KRZYZANOWSKI 1963:57 f.! S. LICHANSKI cha-
rakterisiert LANGE seiner intensiven Rezeption und Verarbeitung
jeglicher Art von petrifizierter Kulturtradition wegen sogar

als buchhalterischen Schriftsteller ("pisarz-klerk": 1962:96).
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‘Fdarbungen’ bestimmter Gedichte oder Zyklen herausgearbeitet
werden, wie es der antike, der biblische, der mittelalterliche
und besonders deutlich der orientalische Bereich nahelegen. (La
letzterer aber schon ausfiihrlich von F. MACHALSK1 untersucht
worden 1st (1937, vgl. besonders 30-80), klammere ich diesen
bei der Zusammenstellung kultureller Bezugssphdren aus.)

Ebenso wichtig ist die Frage nach den konkreten Funktionen
der Bezugnahmen im Aufbau der einzelnen Texte. Diese Funktionen
konnen von sehr verschiedener Art und von unterschiedlichem Ge-
wicht sein, wie im folgenden zu zeigen ist.

Es kann in diesem Kapite]l wohlgemerkt nicht der Versuch un-
ternommen werden, alle Bezugnahmen in LANGES lyrischem Werk
nach den angefiihrten Kriterien erschopfend aufzuschlisseln. Es
sollen lediglich die grofen Haupt-Inspirationsquellen {unter
Beibringung einiger Belege) charakterisiert sowie die grundle-
genden Textfunktionen der Bezugnahmen bei LANGE exemplarisch

aufgezeigt werden.

5.1. Die griechisch-romische Antike

Als Musterbeispiel fir eine Bezugnahme auf die antike Kultur
kann das schon erwdhnte {vgl. oben Abschnitt 3.1.,1.) "R 48"
dienen: Ein Motiv aus der homerischen Proteus-Episode ("Odys-
see”, 4. Gesang, besonders vv. 384-461) wird philoscphisch um-
gedeutet; das antike ‘Kolorit® wird dadurch iiber das gesamte
Gedicht hin aufrechterhalten, daf die sich wandelnden Gestalten
des ( "'maskierten’) lyrischen Ichs - soweit sie nicht als allge-
meingiiltige Phanomene beschrieben werden - ausschliepflich der
griechischen Kultursphdre entnommen sind, z.B.: Sirene, Harpyie,
Gorgqone, Eumenide, Chimadre, Tritonen; Akteon, Endymion, Orest.
Diese und andere Begriffe der antiken Mythologie erscheinen
bei LANGE hadufig in den verschiedensten Zusammenhdangen als Me-
taphern und Vergleiche. Die rachenden Eumeniden (auch Erinnyen
oder - lateinisch - Furien) etwa stehen fiir die innere Zerris-
senhelt des Menschen (DP 2, vv., 4 und 10; Son 2%, v. 2) ebenso
wie fir die Schrecken des Krieges {(Sielanka II, v. &) oder fir
die Sonnenstrahlen, die geheimnisvolle Melodien aus dem Unter-
bewuRtsein zum Ersterben bringen (R 41, vv, 10 f,). Zahlreiche

mit der Unterweltsvorstellung verbundene Ausdriicke (Hades, Tar-
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taros, Erebos, Lethe, Kokytos, Styx, Charon) erscheinen zur Be-
zeichning des Todes (R 8, v. 10; R 21, vv. 18-20) oder auch der
tiefsten Abgriinde des Lebens (R 60, v. 18).

Wichtiger jedoch als solche eher ornamentalen Verwendungen
isolierter Begriffe sind Fdlle einer echten Integration antiker
Mythen in den geistigen Gesamtzusammenhang eines Gedichts, wie
ich es (im Bereich ‘Hades’) fiir das Gedicht "R 33" (vgl. oben
Abschnitt 3.1.2.; ahnlich auch R 63-1) oder am uminterpretier-
ten Proteus-Mythos von "R 48" zu zeigen versucht habe. Dies
gilt insbeosondere auch fiir den - ebenfalls uminterpretierten -
Mythos vom Jager Akteon, dessen Gestaltung bei LANGE von MACHAL-
SKI ausfihrlich untersucht wurde (1937:69-74}, sowie fir das
Prometheus-Motiv (vgl. Son 16, vv. 9-14 und Son 17, vv, 5-8 so-
wie R 61, vv. 15 f.).

Einen hervorragenden Platz in LANGES antikem Beziehungsgefiige
nehmen die homerischen Epen ein, an deren Verbreitung in Polen
er selbst beteiligt war.*®

Neben den schon erwahnten Episoden verdient das Kirke-Motiv
("Odyssee”, 10. und Beginn des 12. Gesangs) Beachtung: "Smierci
<...> Czy znajde w twym krdlestwie czarowna Eeje, / Gdzie Cyrce
niewidzialna leczy duchdow jeki?..." ([Tod <...> Werde ich in dei-
nem Reich ein zauberhaftes Aiaia finden, / Wo eine unsichtbare
Kirke der Ceister Klagegestohn heilt?...); R 32, vv. 3 f.; voll-
standig zitiert im Abschnitt 3.4.2.!). Geschickt wird durch die-
ses knappe Bild ein komplexer Tatbestand evoziert: Wie die Insel
Alaia dem Odysseus und seinen Gefdhrten zunachst zum Ungliicksort
zu werden droht (Verwandlung in erdaufwihlende Schweine), dann
aber einen gliicklichen Aufenthalt gewahrt, so bietet das Reich
des grundsatzlich zunidchst abschreckenden Todes vielleicht die
ersehnte Erholung: "Czy znajde zapomnienie to i ukojenie, / Ktore-
go tak potrzeba duchom umeczonym" ([werde ich das Vergessen und
die Linderung finden, / Die den miiden Ceirstern so nétig ist]):
vw. 5 f.).

Doch dann setzt die zweite Halfte des Gedichts mit ihrer er-

schreckenden Gegenerwagung ein, ob das nicht alles Tauschung ist:

“® Vvgl.: HOMER: Iliada. Stresci] 1 opracowa)l A. WRZESIEN [= A.
LANGE]. Warszawa 1904; HOMER: Odysseja. Stresci) A. WRZESIEN,
Warszawa 1904; Epos. Zbi6r arcydziel poezj1 epickiej wszystkich
czasdOw 1 narodow w streszczeniach 1 wyciagach. UJozy) A. LANGE.
Bd. 5, Epos greckie: HOMER: Iliada. Brody 1912.
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"Moze Smieré - to najwyzsze zYudzenie" ([Vielleicht ist der Tod
die héchste Tauschung)]: v. 8). Und hier wird die weitergreifen-
de Dimension des Kirke-Bildes deutlich: Der Aufenthalt auf Aiaia
steht in unmittelbarem Zusammenhang mit der Fahrt in den grauen-
erregenden, eindeutig negativ gesehenen Hades; eine Episode, die
1n der “Odyssee" (Gesang 11) vom Bericht iiber Aiaia (Gesange 10
und 12) iibrigens ebenso umschlossen wird, wie der fragende
Haupttell des Gedichts "R 32" von den refrainartigen Anfangs-
und SchluBzeilen (vv. 1 f£. und 12), die die positive Grundein-
stellung dem Phanomen Tod gegeniiber zum Ausdruck bringen: "Smier-
ci - a jam cie przybral w z)oty plaszcz bezcenny!" ([Tod - und
1ch habe dich in einen goldenen, unschitzbar wertvollen Mantel
gekleidet!t): v, 12).

Die homerischen Epen werden aber auch in ihrer Gesamtheit
als Metaphern verwendet: "Rzek]bys, milionami powstali Atry-
dzi*' / 1 jakas oblakana zaczeli Iliade" ([Gleichsam sind die
Atraden millionenfach auferstanden / Und haben eine verruckte
Ilias begonnen): Sielanka II, vv, 12 £.). Diese bildhafte Fas-
sung des I. Weltkriegs wird im Gedicht "Iliada i Odyseja" zum
thematischen Vorwurf ("Sza)l Askaniuszdow rozpoczal krwawg ostat-
nig lliade" [(Der Wahnsinn der Ascaniusse <AsKanier!> hat die
letzte blutige Ilias begonnen]; v. 5), allerdings erweitert um
die sich anschlieflende 0Odyssee der aus allen Himmelsrichtungen
in das wiedererstandene Land heimkehrenden polnischen Kampfer,
u.a. aus der Magdeburger Gefangenschaft ("z Magdeburskiej nie-
woli", d.h. Pi)Ysudski; v. 26).

Auf ganz dhnliche Weise wird die "Orestie" zum Bild fir die
Selbstzerfleischung der Menschheit: "Jutro zakonczym nasza krwa-
wa Oresteje” ([Morgen werden wir unsere blutige Orestie been-
den); Prz 5, v. 8). Bezeichnenderweise entstammt - nicht nur
des Reimes wegen - auch der Gegenbegriff dem griechischen Kul-
turbereich: "Jutro zdobedziem szturmem zJote Elizeje" ([Morgen
werden wir goldene Elysien im Sturm nehmen}; v. 5). Die beiden
Begriffe symbolisieren so die Kontinuitadat der Menschheitsge-
schichte, das sich standig wiederholende Streben nach dem Ideal-

zustand, das schon beil den Griechen vergeblich war.

*! Ich verbessere das sicher als Druckfehler zu wertende "At-
ryd” des Textes zu "Atrydzi", wie auch vom Reimpartner "widzi"
(v. 11) nahegelegt wird.
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Der spezifisch romische Bereich ist bei LANGE sehr viel
schwacher als der griechische reprasentiert: So polemisiert er
mit dem bekannten Proom zum 2. Buch von LUKREZENS *“De rerum
natura" {(List do redaktora, vv. 13-20) oder knipft mit dem Ti-
tel eines Gedichts (Exegi...) an HORAZENS Ode III, 30 an,
grenzt sich aber von ihm dadurch ab, daf er in dieser (Zwi-
schen-)Bilanz fir sich das Schaffen einer geheimen, inneren
Phantasiewelt konstatiert, im Gegensatz zum nach aufBlen gerich-
teten Ruhmesstolz des Romers:

Swiat zbudowalem sobie jasny i promienny -
W tajemnicy przed ludzmi, nieznany nikomu:
Swiat na pél rzeczywisty - i na poly senny,
1 2yje w nim i kra2e jak po wlasnym domu. (vv. 1-4)

[1ch habe mir eine helle und strahlende Welt erbaut -
Verheimlicht vor den Menschen, niemandem bekannt:

Eilne Welt, halb wirklich - und halb traumhaft,

Und ich lebe und bewege mich in Ihr wie im eigenen Haus.)

LANGES Sympathie und Interesse gehoren vor allem dem wei-

Ben (!) Griechenland, weniger dem e:sernen Rom {"biala Grecja
i Roma zelazna"; R 37, v. 3).

5.2. Die Welt der Bibel

Neben den schon erwahnten spezifischen Begriffen (vgl. die Ab-
schnitte 4.1.5. und 4.2.7.) sowie den paraphrasierten Gleich-
nissen aus der Bibel (vgl. R 33 und R 63-1 sowie 2ZSL 2) verwen-
det LANGE haufig Anspielungen auf biblische Geschehnisse zu
den verschiedensten Zwecken:

So werden in "Prz 3" der "Siindenfall’ (1. Mose 3, 1-7; vgl.

Prz 3, vv, 9-11) und der ‘Turmbau 2zu Babel” (1. Mose 11, 1-9;

vgl. Prz 3, v. 12) - ebenso wie der Versuch der antiken Gigan-
ten, den Himmel zu stirmen (vgl. Prz 3, v. 13) - als Manifesta-
tionen des personifizierten Stolzes ("Duma") interpretiert;

der Ruckgriff auf die Bilder der judischen - und griechischen -
Mythologie unterstreicht dabei die altehrwiirdige Tradition
dieser (approbierten) Lebenshaltung.

Vor allem der pathetischen Ausdruckssteigerung sollen An-
spielungen auf den ‘Durchzug durch das Rote Meer (2. Mose 14}
oder die Wirkung des Moses-Stabs (2. Mose 17, 5-7) dienen: "MO-
wlg, 2e za tym strasznym, za Czerwonym morzem - / S3 jakies At-

lantydow pola Elizejskie” ([Man sagt, daB8 hinter diesem schreck-
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lichen, hinter diesem Roten Meer - / Eleusische Atlantis-Felder
sind); Sielanka II, vv. 48 f., ahnlich v. 62; vgl. auch Pog 12,
v. 61; das Blutmeer des I. Weltkriegs muB also durchschritten
werden, um das ‘Gelobte Land” zu erreichen); "Chcesz rozjasmé
te mroki? napelnic¢ te prdznie? / W glazach obudzi¢ wode - jak
Jaska Moj2eszowa?" ([willst du <die Geliebte> diese Finsternis-
se erhellen? diese Leere ausfillen? / In Felsen Wasser erwek-
ken - wie ein Mosesstab?)]; Impromptu, vv. 26 f.).

Auch die Eucharistie (vgl. Matth 26, 26-28; etc.) wird zum
Symbol der Auferweckung durch die Geliebte: "Roztopilem sie
w duszy twej winlie 1 chlebie <...> Zmartwychwstanie / Wzesz]o
m1 w bJyskawicy nagle, niespodzianie” ([Ich bin im Wein und
Brot deiner Seele zerflossen <...> Die Auferstehung / Ging mir
in einem Blitz plbétzlich, unerwartet am Himmel auf): Son 20,
vv. 8 und 12 f.).

Polemisch umgewendet schlieBlich werden ein Wort Jesu aus
dem Neuen (Matth 22, 21; etc.) und die Paradiesesgeschichte aus
dem Alten Testament (1. Mose 2, 8; 3, 1-24): Das bekannte Zitat
"Wiec oddawajcie Cesarzowi, co jest Cesarskiego” (in der Uber-
setzung des Jakub WUJEK. Bei LUTHER: "So gebet dem Kaiser, was
des Kaisers ist") wird von LANGE unter Ausnutzung der Mehrdeu-
tigkeit des polnischen Verbs "oddawac"” ([abgeben] vs. [zurick-
geben]) zu einer rhetorisch wirksamen sozialrevolutionidren Aus-
sage umgestaltet:

Cezarom oddaj wszystko to, cO Jjest cezarodw:

0ddaj im widma gwaJtow, zabdojstw 1 grabiezy;

0Oddaj meczarnie glodu i hanbe pregierzy,

Oddaj 1m spustoszenia i Jluny pocz2arow. (Cezarom oddaj...,
vv. 1-4)

[Gib den Cdsaren alles, was der Ciasaren 1st:

Gib Ihnen die Gespenster von Gewalt, Totschlag und Raub,

Gi1b die Hungerqualen und die Schande an den Prangern,

GIb 1hnen die Verwiistungen und den Feuerschern der Brande
[zurick. ]

Auflerdem wird das (frihe) Gedicht zu einer Kampfansage an die
obrigkeitshorige und zugleich auf das Jenselts vertrostende
Aussage des Originalsatzes, dessen zweiter Tell bekanntlich
lautet: "und Gott, was Gottes ist" (LUTHER!}.

In “R 50" dient die "Vertreibung aus dem Paradies  als sym-
bolisches Aguivalent fir das gelstige Meer der Finsternis, 1in

dem das lyrische Ich umherirrt:



00050460

- 111 -

Sam raje sobie stwarzam - i sam siebie kuszeg,

By zerwac z drzewa wiedzy owoc zakazany -

Sam mieczem archanioa wypedzam swg dusze

Z Edendéw - i tak bJadze, z Edendw wygnany. (vv. 9-12}

(selbst erschaffe ich wmir Paradiese - und selbst fiihre ich
(mich in Versuchung,

Die verbotene Frucht vom Baum der Erkenntnis zu reiBen -

Selbst vertreibe ich meine Seele mit dem Schwert des Erzengels

Aus den Eden-Garten - und so irre ich umher, aus den Eden-
(Garten verjagt.]

Zugleich verweist hier die Umkehrung des religidsen Mythos da-
rauf, daf die Religion keine geistige Geborgenheit mehr vermit-
teln kann; das lyrische Ich ist auf sich selbst zuriickgeworfen
und letztlich auch selbst verantwortlich fir seine spezifische

Rezeption der Erscheinungen des Lebens.

5.3. Christliches Mittelalter und europalsche Neuzeift

Neben der Welt der Bibel findet auch das christliche Mittelal-
ter Niederschlag in LANGES lyrischem Werk. Am reprdsentativsten
1st hier wohl die Bezugnahme auf die bekannte, dem THOMAS VON
CELANC zugeschriebene Totenamtssequenz "Dlies irae”, die den Tag
des Jungsten Gerichts in diusteren Farben malt:

Dies irae, dies illa
Solvet saeclum in favilla
Teste David cum Sibylla.

(DREWES /BLUME /BANNISTER 1915:269)

Die (auch formale) Anlehnung an dieses Vorbild soll den
Schrecken unterstreichen, den zum einen die unweigerlich kom-
mende scziale Revolution hervorruft, obwohl sie vollkommen ge-
rechtfertigt ist:

Dies irae - dies 1lla
Z mroku czasow sie wychyla!
Swiadkiem Chrystus i Attyla! (Pog 11, vv. 1-3)

(Dies irae - dies illa
Neigt sich aus dem Dammer der Zeiten!
Zeuge sind Christus und Attila!],

und der zum anderen die Wiedergeburt des geteilten Polen be-
gleitet:

Dies gloriae, dies illa
Jak poczwarka w ksztalt motyla,
2 mroku w spazmach sie wychyla.

W porodowych wstaje mekach,
W Jun czerwieni, w zelaz szczekach,
W krwi, rzezeniu, gJodach, jekach. (Dies illa, vv. 1-6)}
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[Dies gloriae, dies illa neigt sich,
Wie eine Larve in die Gestalt eines Schmetterlings,
In Krampfen aus dem Dammer.

Dieser Tag ersteht in Geburtsqualen,
Im Rot der Feuerscheine, im Klirren der Eisen,
In Blut, Gerdchel, Hungersnéten, Klagerufen.]

Ganz ahnlich wird der (politische) Lebensweg von LANGES Ge-
neration durch eine - auch formale - Paraphrase des DANTEschen
Wegs von der HoOlle iiber das Purgatorium bis zum Paradies an-
schaulich gemacht:

U schylXku drogi naszego 2ywota -

Rzucamy okiem wstecz, gdzie nas Wirgili

Prowadzil milczac za piekielne wrota. (Boska komedia,
vv. 1-3)

(An der Neige unseres Lebensweges -
Werfen wir den Blick dorthin zurick, wo uns Vergil
Schweigend durch die Hollenpforte hineingefiihrt hatte.]

Im frilheren "Sonet [1]" vergleicht LANGE seinen (persénli-
chen) Lebensweg hingegen mit dem realen DANTE (“"Jestem w dniach,
kiedy Dante schodzil w piekiel progi" [Ich bin in den Tagen, in
denen Dante zu den Schwellen der H6lle hinunterstiegl]: v. 10),
um die Nichtigkeit des bisher von ihm Vollbrachten, gleichzeitig
aber auch seinen - unerreichbaren - literarischen Anspruch zu
unterstreichen.

Der Stellenwert DANTES in LANGES Traditionsbeziigen wird ilber-
dies an mehreren Anspielungen auf die géttliche Beatrice ("Tri-
umfalnie podYos¢ sie usmiecha", vv. 31 f.; “Staroiytnym Gallow
obyczajem", v. 19) und vor allem am "Vita nova" betitelten Zyk-
lus von Liebesgedichten deutlich, der an seine eigene ‘Beatrice’
gerichtet ist und ihr so die Aureole der beriihmten Vorgangerin
verleiht, wobei zugleich an das idealisierende, metaphysisch
verklarende Bild der Geliebten bei DANTE angekniipft wird.

Stellt hier LANGE seine Liebesbeziehung in den Rahmen DANTE-
Beatrice, so ist es im Gedichtzyklus "XXVII sonetow" auf ganz
dhnliche Weise das Renaissance-"Paar’ MICHELANGELO und Vittoria
Colonna: "ZjawiJasé mi sie niby Vittoria Colonna, / Niespodziana
zwiastunka nowych wiosen ro2y" ((Du bist mir erschienen wie ei-
ne Vittoria Colonna, / Eine unerwartete Kunderin der Rosen neu-
er Friuhlinge]; Son 4, vv. 1 f.). Der 2Zyklus stellt sich damit
bewufit in die Tradition von MICHELANGELOS *“Rime" und der darin
zum Ausdruck gebrachten idealen Auffassung von Liebe und Ge-

liebter; bei LANGE wird dies etwa so formuliert:
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1 stanelismy nagle w wyze uniesieni -
Nad ziemie - jak niebieskich dziedzin wysYannicy.

W dali - pod nami - ziemskle zostaly tumany.
Objawienie nam Spiewal naraz piesn zaczglo -
A2 duch rozkolysany i ukolysany

TworzyC jal jakieS nowe 1 nieznane dzielo.
W jednej chwili rozszerzy] nam sie w bezgraniczny

WszechSwiat - ten promienisty przeswit bJyskawiczny. (Son 19,
vv, 7-14)
(uUnd wir standen plétzlich 1n HGhen erhoben -
Uber die Erde - wie Gesandte himmlischer Gefilde,
In der Ferne - unter uns - blieben die irdischen Nebel zurick.

Die Offenbarung begann uns zugleich ei1n Lied zu singen -
Bis der Gelist, in Schwung gebracht und eingewiegt,

Ein neues und unbekanntes Werk zu schaffen begann.
In einem Augenblick erweiterte sich uns in ein grenzenloses
weltall - dieser strahlende Blitzesschimmer.]

Aus dem Bereich der spdteren europdischen Kulturgeschichte
sind vor allem SHAKESPEARE, die englische Romantik und Richard
WAGNER als Ankniipfungspunkte fir LANGE hervorzuheben:

So wird 1hm die handlungsunfahige Hamletgestalt zum Negativ-
symbol, von dem er sich explizit abgrenzt: "A ty, dusz truci-
cielu, idz mi precz, Hamlecie <...> Oto nadszed]l dzien czynu,
co watpiace zmiecie” ([und du, Seelenvergifter, geh mir weg,
Hamlet <...> Der Tag der Tat ist angebrochen, der die Zweifeln-
den hinwegfegt]:; R 55, vv. 1 und 4); andererseits sind ihm Mac-
beth und Macduff die Reprasentanten einer ‘romantischen’ Lebens-
haltung, die der technikgladubigen, vermassten Moderne entgegen-
gestellt wird (Romantycznos&; vgl. oben die Abschnitte 3.1.1.
und 3.2.1.).

Neben dem schon erwahnten "Prisoner of Chillon" findet auch
BYRONS "Manfred" Eingang in LANGES Lyrik. Unter anderem GOETHES
Faust an die Seite gestellt, wird diese Gestalt in all ihrer
Zerrissenheit zu einem der Wegbereiter des neuen, besseren Zeit-
alters: "Z marzen Faustdw, co patrza w bytu koJowroty - / 2 Man-
freddow nieugietej za Smiercia tesknoty - <...> plynie duch nowej
Godziny" ([Aus den Traumen der Fauste, die in das Durcheinander
des Seins blicken, / Aus der unbezwingbaren Sehnsucht der Man-
freds nach dem Tode <...> fliefit der Geist der Neuen Stunde]:

DP 20, vv. 2 £. und 8).

Dem Lobpreis SHELLEYS, des zweiten groflen Vertreters der eng-

lischen Romantik, ist ein eigenes Poem gewidmet (Pogrzeb Shel-

ley'a), wobei SHELLEYS eigene literarische Schopfungen in das
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Werk eingefiihrt werden (vgl. LORENTOWICZ 1908:85). Auf dieses
verweist "DP 5" in seiner Gesamtheit (vgl. auch Abschnitt 5.5.)
und fafNt die dort breit entwlckelte Aussage pragnant zusanmen:
SHELLEY wird zum Seher stilisiert, der goldene Mittagsstunden /
In den ungeborenen Zeiten sonniger Atlantis-Inseln erblickt hat
("co widzial zJote poludnia godziny / W nieurodzonych czasach
Atlantyd sYonecznych";: vv. 3 f.).

Ebenfalls zunachst als (balladeskes) Poem ist von LANGE der
durch die WAGNER-Oper bekannt gewordene "Holliander"-Stoff ver-
arbeitet*? und schlieBlich im bereits zitierten "DP 12" konden-
siert und interpretiert worden (vgl. oben Abschnitt 4.3.5.).
Hier und in anderen Fdllen (vgl. etwa: Rien que pour vous 11I,
v. 12) steht die irrende Seefahrergestalt fiir die geistige Un-
behaustheit, das vergebliche Streben nach Erkenntnis und der
daraus resultierenden ‘Ruhe’.

Neben dem "Hollander" bezieht sich LANGE auch auf die Ge-
stalt Lohengrins:

PosJIuchaj mie! Ja w sobie mam co§ z Lohengrina:

Nie lubie, by kto nazbyt mi zaziera)l w dusze.

Bezimiennym dla &wiata by¢ chce i byé musze -

I znikam, gdy méj Graal krwawié sie zaczyna. (Son 24,
vv. 1-4; vgl. auch Bezsenna noc, vv. 102-104)

[(Hore mir zu! Ich habe etwas von Lohengrin an mir:

Ich liebe nicht, daB mir jemand zu sehr in die Seele hinein-
{schaue.

Namenlos mochte und muB ich fiur die Welt sein -

Und ich verschwinde, wenn mein Gral sich zornrot zu farben
{beginnt.]

Ebenfalls durch WAGNER diirfte schlieBlich der Gebrauch des
Begriffs Gétterdammerung ("zmierzch bogow"; auch als “Ragnarock®)
inspiriert sein. LANGE verwendet ihn zur Bezeichnung der Schrek-

ken des I. Weltkriegs (Mickiewicz II, v. 4; Sielanka II, v. 64).

5.4, Der polnische Kulturbereich

Zu Beginn des Kapitels 5 wurde bereits eine Reihe von Bezugnah-
men LANGES auf die polnische Kulturgeschichte erwahnt, angefan-

gen bei Jan KOCHANOWSKI iiber den 'Marsch’ der polnischen Legio-

“? Das Poem paraphrasiert Sentas "Ballade" aus dem 2. Aufzug

unter fast wdrtlicher Ubernahme der Wendung "blutrot die Segel,
schwarz der Mast": "maszty ma czarne <...> A zagle ma z Krwawe)
purpury”; Latajgcy holender I, vv. 32 f. u.0.; ahnlich DP 12,
vvy., 12 £,
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nen und die polnische Romantik bis hin zu LANGES unmittelbarem
Zeitgenossen StanisYaw WYSPIANSKI.

Wie schon diese Beispiele gezeigt haben, macht sich LANGE
vor allem die patriotisch-politische Komponente der nationalen
Kulturtradition in seiner Lyrik zunutze. Insbesondere ist hier-
bei auf die messianistischen Konzeptionen der drei ‘groflen’ Ro-
mantiker zu verweisen, die gquasi als Einheit betrachtet werden,
was u.a. auch in der Zusammenstellung der von i1hnen geschaffe-
nen literarischen Gestalten zum Ausdruck kommt: "Sny Irydionow,
Konradow, Anhellich" {([Die Traume der Irydions, Konrade, Anhel-
lis]; We 5Snie, v. 27:; dhnlich: Mickiewicz IV, v. 46).

Besonders hdufig bezieht sich LANGE auf MICKIEWICZ' "Ksieg:
narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego" und KRASINSKIS
"Przedswit" als zwel zentralen Werken des polnischen Messianis-
mus. So geht der Titel des 1925 erschienenen Bandes "Trzeci
dzien", der vor allem politische Lyrik enthdlt, auf diese beji-
den Quellen zuriick, wle LANGE auch durch die dem Buch vorange-
stellten Motti deutlich macht (TD:6): "“A trzeci dzien wnijdzie,
ale nie zajdzie" ([Und der dritte Tag wird heraufkommen, aber
nicht untergehen)]; vgl. MICKIEWICZ 1952:17) sowie: "Dnia trze-
ciego sie rozwidni / 1 na wieki bgdzie rano" ([Am dritten Tage
wird es hell werden / Und fur immer wird Morgen sein]; vgl.
KRASINSKI 1973:161, vv, 216 f.). Wie die beiden ‘Seher’ prophe-
zeit hatten, war Polen - gleichsam ein Christus der Volker - am
draitten Tage wlederauferstanden. Diese Anspielung wird auch
sonst mehrfach verwendet und bezeichnet das ersehnte (Mickiewicz
I, v. 10) oder schon eingetretene Wiedererstehen Polens (Nowa
piresn I, v. 9; Pochwala 2ycia, v. 21).

Eine weitere Stelle aus MICKIEWICZ' "Ksieqgl" paraphrasiert
LANGE in "I, 3" {(vgl. oben Abschnitt 2.3.1.), in dem er des Se-
hers’ geschichtsphilosophisches System darlegt: "Dzi$§ o wojne
wszechluddéw bYagamy cie, Panie!" ([(Heute flehen wir dich um den
Krieg aller Volker an, Herr); v. 14, Vgl. MICKIEWICZ 1952:58:
"0 wojne powszechng za wolnos¢ ludéw / Prosimy cie, Panie" [um
den allgemeinen Krieg fur die Freiheit der Voélker / Bitten wir
dich, Herr]). MICKIEWICZ' Vision eines - allerdings nahen -
allgemeinen Volksbefreiungskriegs betrachtet LANGE als durch die
Ereignisse des 1. Weltkriegs erflillt {(vgl. auch das langere Ge-
dicht "2 poza chmury").
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Der Gedanke, daB Polens Befreiung durch einen blutigen Krieg
erkauft werden muB, wird von LANGE schon friiher, in "8w 8%,
dargelegt: Der Tagesanbruch zeigt sich zunidchst in einer ‘blu-
tigen® Morgenrdte, bevor die Sonne, die z.B. auch in "2ZSL 2"
als Metapher fiir das wiedererstandene Polen dient (v. 9), strah-
lend am Himmel steht (vollstdndig zitiert im Abschnitt 2.2.3.).
Deutlich wird die Anspielungsebene insbesondere an den ‘Kriegs’ -
Metaphern, die den ersten Teil des Textes pragen (vv. 1, 3 f.,
6), bis der Feuerschein des Blutes erlischt und die goldene
Schonheit der Sonne alle Dinge vergoldet ("[funa Krwil zagasa
<...> 1 wszystkle rzeczy zJoci jego zJota krasa"; vv. 9 und 11).
So fugt sich das scheinbar vordergriindige “Naturgedicht®  orga-
nisch in den MICKIEWICZ geweilhten "Switez"-Zyklus ein (vgl. da-
zu oben Abschnitt 4.1.5.).

Auch die Tradition von KRASINSKIS "Przedswit” nimmt LANGE
durch weitere Ankniipfungen auf. So stellt er an den Beginn sei-
nes Zyklus "Przeklehstwa" folgendes Zitat aus KRASINSKIS Poem
als Motto:

Ale w sercu jest pogarda,

Co ma takie swe panienstwo,

I nie zechce - nadto harda -
Roznamietnié sie w przeklenstwo.

(vgl. KRASINSKI 1973:163, vv. 297-300)

(Aber 1@ Herzen ist Verachtung,

Die auch ihre Jungfraulichkeit hat,
Und sich - zu stolz - nicht

2u einem Fluch erhitzen will.,)

Im ersten Gedicht der “"Przeklenstwa" rechtfertigt LANGE dann,
daB er dennoch diesen Zyklus von Fliuchen geschrieben hat: Wie
KRASINSKI vorzugehen verméchten nur Engel oder Steine; manchmal
koénnten eben nur Fliuche Erleichterung bringen (Prz 1, vv.
8-14). Durch den demonstrativen Bezug auf das grofe Vorbild
versucht der Dichter zum einen, seinem Zyklus die notige Auto-
ritat zu verschaffen, zum anderen stellt er seine Fluche, die
vor allem den politischen und sozialen Unterdriickern gelten, in
den historischen Kontext von KRASINSKIS geistiger Abrechnung
mit den Teilungsmachten und ihren Handlangern i1m entsprechenden
Abschnitt seines Poems (KRASIANSKI 1973:161-163, vv. 218-281).
Auch das bereits zitierte Gedicht "Boska komedia" knipft in-
direkt an "PrzedsSwit" an, denn schon KRASINSKI hatte seinen Le-

bensweg mit der Wanderung durch die HOlle verglichen {("Jak Dant
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przez piek)o przeszedlem za 2ycia“ [wie Dante - habe ich zu
Lebzeiten die Holle durchschritten): 1973:153 f., v. 5 und et-
was modifiziert v. 25), wodurch LANGES Werk eine zusatzliche
Deutungsdimension erhdlt,

Weitere Bezlige zu KRASINSKI stellen etwa das auf die "Boska
komedia” unmittelbar folgende Gedicht "Nieboska komedia" allein
schon durch den Titel sowie der antikisch stilisierende Dialog
“Herakles i Achilles" in Ankniipfung an sein Drama "Irydion" her.

An SKLOWACKI erinnert LANGE vor allem durch zwei von diesem
mehrfach in seinen Werken (vgl. besonders "Beniowski®", "Ksigdz
Marek" und "Sen srebrny Salomei") gestaltete Personen: "Moze
proroctwa Marka, Wernyhory / Wydzieraja sie w Zycie z tych tu-
mandw?" ([(vielleicht reifBen sich die Prophezeiungen Mareks,
Wernyhoras / Aus diesen Nebeln ins Leben?]; List do redaktora,
vv. 71 f.); "Czy ten &wiat sie ubarwi w zmartwychwstan kolory /
PodYug s)Yéw ksiedza Marka i wrdézb Wernyhory?" ([wird sich diese
Welt mit Auferstehungsfarben farben / GemaB den Worten des Prie-
sters Marek und den Prophezeiungen Wernyhoras?]; Mickiewicz I,
vv, 25 f.).

Aber LANGE bezieht sich nicht nur auf die von den drei tra-
ditionellen ‘Sehern’ gestalteten Zukunftsvisionen Polens, er
zitiert auch NORWIDS "Fortepian Szopena": "Gdzie jest ta -
przemienionych kolYodziejow / Polska zJloto-
pszczola?" ([wo ist dieses - verwandelter Stell-
macher / goldbienige Polen?]; Blyskawice XXIII, vv.
3-4; Sperrungen im Original!); eain Bild (vgl. NORWID 1971:144 f.,
147}, von NORWID der Musik CHOPINS entlauscht, das LANGE nicht
mit der Wirklichkeit des wiedererstandenen Polen in Einklang
bringen kann.

In anderen als politischen Kontexten der angefihrten Art
bedient sich LANGE sehr viel seltener eines Bezugs auf die na-
tionale Kulturtradition. Eines der wenigen Beispiele stellt
"Fragment [1]"” dar, in dem er zwei Zitate aus M. SEP SZARZYN-
SKIS “Sonet V., O nietrwalej miJo$ci rzeczy Swiata tego" (1973:
11) seiner Gedankenfiihrung zugrunde legt. 2Zunachst zitiert er
SEPS Gedichtanfang: "I nie mi)Yowaé ciezko, i miYowa& / Nedzna
pociecha" [Sowohl! nicht zu lieben ist schwer, als auch zu lie-
ben / Ist eine erbarmliche Freude) und entwickelt diese Aussage

in den ersten drei Strophen. Die Strophen 4-7 sind dann der Dar-
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legung der entschieden negativen Folgen des ‘Nichtliebens’ ge-
widmet, wahrend Strophe 8 im Anschluf an das zweite Zitat "Mi-
Yos¢ jest wYasny bieg 2ycia naszego" ([Die Liebe ist der eigent-
liche Cang unseres Lebens); vgl. SEP, v. 5) eine Hymne auf die
"Liebe” singt: die restlichen sechs Strophen schildern schlief-
lich am persénlichen Beispiel Freude und Leid, die diese mit
sich bringt, um am Ende 2zu resimieren: "Kto znal mi)osci wiefhce
i kajdany: / Ten wiecznych cierpilen poznal siew rodzany" ([(wer
die Kranze und Ketten der Ljiebe gekannt hat: / Der hat die Ro-
sensaat ewiger Leiden kennengelernt]): vv. 83 f.).

So kommt LANGE zwar insgesamt zum gleichen Ergebnis wie der
als Vorbild zitierte SZAR2YNSKI, daf namlich die Liebe trotz
aller ihrer Leiden schlieflich doch vorzuziehen 1st; sein Ge-
dicht bleibt jedoch (scheinbar) auf dieses Abwiagen einer ‘prak-
tischen’ Lebensfrage beschrankt, wahrend jener mit der Pointe
schlient, dan eine wirkliche Befriedigung des Liebesverlangens
nur im religidsen Bereich moglich ist. Durch die bewufite Aus-
klammerung dieses religidsen Aspekts hebt aber LANGE unauffal-
lig seine SEP diametral entgegengesetzte Zentralaussage in der
- zentralen - 8. Strophe hervor: "W niej jest modlitwa, w niej
bytu calego / Prawda najwy2sza i jedyne SJowo, / Chwala i roz-
kosz* ([In ihr <der Liebe> ist ein Gebet, in ihr ist des ganzen
Seins / Hochste Wahrheit und der einzige Logos, / Ist Ruhm und
wonnel: vv. 45-47).

Erwahnenswert sind im Bereich der ‘nichtpolitischen’ Bezug-
nahmen schlieflich noch die zahlreichen LANGES zeitgendssischen
Schriftstellerkollegen gewidmeten Gedichte, die eine Wirdigung
von deren Schaffen versuchen (Piesni dla przyjacidl; Pamieci

Marii Grossek-Koryckiejl.

5.5. Bezugnahmen innerhalb von LANGES Gesamtwerk

Neben den Anknipfungen an verschiedene Kulturtraditionen spie-
len - wile erwahnt - in LANGES Lyrik auch Bezlige auf eigene Wer-
ke eine gewisse Rolle.

Am deutlichsten wird dies am Beispiel des Zyklus "Deuterono-
mion czylli PowtoOrzenie". Wie schon der Titel (Deuteronomion,
oder: Wiederholung} zum Ausdruck bringt, handelt es sich hier-

bei um eine Art poetischer (Zwischen-)Bilanz von LANGES Origi-
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nalschaffen bis in die ersten Jahre des 20. Jahrhunderts hi-

nein.*! Diese Sonette nehmen entweder ganz bestimmte, grofBere
Werke (Poeme, Gedichtzyklen, Dramen) wieder auf oder aber be-
ziehen sich auf einen grofieren thematischen Einzelbereich aus
LANGES Lyrikschaffen (vgl. auch LORENTOWICZ 1908:97 f.).

So resimiert er in "“DP 11, Lilla" seine Liebesgedichte, 1n
"DP 14. Las" seine Naturlyrak, in "DP 17, Napierski" seine po-
litisch-soziale Dichtung sowie in "DP 8. Nirwana" und "DP 21,
Smier¢" das zentrale Motiv seiner Reflexionslyrik.

Beziehen sich die Sonette hingegen auf ein oestimmtes Ein-
zelwerk, so fassen sie oft dessen Inhalt oder zumindest einen
Teilaspekt pragnant zusammen: "DP 5. Cor cordium" etwa kann
als Kurzfassung des Poems "Pogrzeb Shelley'a" (PS) und "DP 15.
Jezioro” als Resiimee des 2Zyklus "Na Switezi" betrachtet werden.
Mit "DP 6. Ewolucja" ist das zusammenfassende Einleitungsge-
dicht der "Sonety wedyckie" unverandert ubernommen, und "DP 22.
Palingeneza" paraphraslert das zentrale Geschehen des gleichna-
migen Poems.

In manchen Fallen wird aber auch das Thema des entsprechen-
den Werks frei variiert: So fugt LANGE etwa mit "DP 13. Upoje-
nie" den finf Sduferballaden ("Ballady pijackie"), die den Ge-
tranken Absinth, Kaffee, Punsch und Champagner sowie dem Ha-
schisch gewidmet sind, einen Lobpreis des Weines hinzu oder er
interpretiert 1n "DP 10, Li1lith" die Titelfigur des gleichnami-
gen Poemfragments als Urbild des weiblichen Wesens iberhaupt.

Aber auch auBerhalb des "Deuteronomion"-Zyklus verwendet
LANGE Anspielungen auf eigene Werke, wie etwa in "R 61" auf
sein revolutionar und blasphemisch gestimmtes politisches Ju-
gendschaffen, dem er nun distanziert gegeniibersteht: "Niejedno
gorzklie slowo, ktore niegdys rzekYem, / Pewnie bym dzis prze-
kresli]J na swych ksiag stronicach" ([So manches bittere Wort,

das ich e:nst gesprochen habe, / Wurde 1ch heute sicher auf

*? Der "Epilog" dieses Zyklus 1st auf 1902 datiert, einzelne

Sonette mdgen aber auch noch 1n der Zeit bis zur Veroffentli-
chung 1m Band "RozmysSlania" (1906) entstanden sein. Diese Un-
sicherheit der Datierung erschwert die Dechiffrierung der Be-
zugnahmen jedoch nur in einigen wenigen Fallen, in denen nicht
auf ein ganz bestimmtes Werk angespilelt wird (vgl. besonders

“DP 21. Smierc", das nicht genau erkennen lant, welche der "Roz-
mySlania” mit Todesthematik zeitlich noch miteinbezogen sindl}.
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den Seiten meiner Bucher durchstreichen): vv. 1 f.). Insbeson-
dere aber wird die Struktur vieler Zyklen durch wechselseitige
Bezlige unter den sie bildenden Gedichten mitbestimmt, was zu

untersuchen einen eigenen - den Rahmen dieser Arbeit sprengen-

den - Abschnitt iiber ‘Zyklenstrukturen’ erfordern wirde.

5.6. Zusammenfassung

Wie dieses Kapitel gezelgt hat, knupft LANGE in seiner Lyrik
explizit an verschiedene kulturelle Traditionsstrange an. Her-
vorzuheben sind insbesondere die griechisch-romische Antike,
die Welt der Bibel, das christliche Mittelalter einschliefilich
DANTES, SHAKESPEARE, die englische Romantik und Richard WAGNER
sowie der polnische Messianismus; nicht zu vergessen auch der
- hier ausgeklammerte - orientalische Kulturraum. All dies
zeugt von einem Universalismus des Gelstes, elnem Universalis-
mus, dem die eigene Erfahrungswelt zu- und untergecordnet wird.

Seinem lyrischen Werk 1nsgesamt verleiht die ausgiebige Ver-
wendung des Gestaltungsmittels “Bezugnahme® ein stark intellek-
tuelles Geprage; der reflexive Grundcharakter der Lyrik kommt
hier ahnlich wie bel der Schlisselwortstruktur deutlich zum
Ausdruck.

In einigen Gedichten mit iuUbertriebener Haufung von Bezugen,
zumal wenn diese 1hrer Herkunft nach bunt gemischt sind und
unmotiviert wirken, kann allerdings der Eindruck elnes gewlssen
Manierismus entstehen: Man vergleiche etwa "Boska komedia"”, in
der - wie erwahnt - durch Paraovhrase von DANTES "“Gottlicher Ko-
modie"” die jiingere polnische Geschichte sinnfdllig gemacht wer-
den soll, LANGE dem Text aber scheinbar wahllos Begriffe aus
ganz anderen Bereichen aufpfropft (Atessa, v. 22; Gog und Magog,
v. 25; Myrmidonen, v. 36).

Meist jedoch wird das durch Anspielungen erzeugte ‘Kolorit’
eines Gedichts durchgehalten:; es ergibt sich quasi1 eine ge-
schlossene “Bildebene’.

Gelstesgeschichtliche Einflisse, die in LANGES Lyrik zum
Tragen kommen, lassen sich anhand der hier zur Diskussion ste-
henden expliziten Anknupfungen vor allem fur den Bereich des
polnischen Messianismus sowie fur eine “i1dealistisch-romanti-

sche” Grundhaltung 1m allgemeinen feststellen, wie dies fur
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einen der “jungpolnischen’ Geistesformation zuzurechnenden Au-
toren jJa auch nicht verwunderlich ist. Dienen die messianisti-
schen Konzeptionen der grofilen Romantiker als Interpretations-
muster und Wertungskriterien fiur die neuere polnische Geschich-
te, so verweisen die Anknipfungen an SHAKESPEARE (Romantycz-
nos¢!), die englische Romantik und Richard WAGNER (sowie dae
indische Philosophie; vgl. MACHALSKI 1937) einerseits und an
das idealisierende Frauenbild bei DANTE und MICHELANGELO ande-
rerseits auf eine ganz spezifische Geistes- und Lebenshaltung,
die LANGES Gedichte grundlegend pragen {auch wenn erst ein Stu-
dium seiner theoretischen Schriften die genauere Rekonstrukti-
on eines rational formulierten philosophischen Systems des Awu -
tors (!) ermoglicht; vgl., SZYMANSKA 1979).

Dagegen dienen Antike und Bibel in erster Linie als 'Stein-
bruch® fir Mythen und Bilder, die von LANGE auf seine eigene Le-
benserfahrung bezogen und dementsprechend uminterpretiert werden.
Oft verbindet sich damit ein Unterstreichen von uralten Traditi-
onen und der Kontinuitat der Menschheitsgeschichte.

Allen Bezugsbereichen gemeinsam sind einige generelle Verwen-
dungsformen: Anspielungen werden zur autoritativen Stitzung und
Aufwertung der eigenen Aussage oder aber zur kritischen bis po-
lemischen Auseinandersetzung mit nicht geteilten Ansichten ge-
nutzt; sie konnen bewufiten Bezug auf bestimmte Traditionsstrange
ebenso wie eine explizite Distanzierung von solchen bezwecken.
Haufig dienen sie der rhetorischen Ausdruckssteigerung.

Im eigentlichen Textaufbau schliefilich werden den Bezugnah-
men ebenfalls die unterschiedlichsten Funktionen zugewiesen:

Sie konnen als isolierte Metaphern oder Vergleiche auftreten,
durch ihr Zusammenwirken eine locker gefiligte, aber homogene
‘Bildebene” fir einen groBeren Abschnitt bzw. das Gesamtgedicht
schaffen, oder schliefilich die Gesamtkomposition eines Textes
dadurch bestimmen, daf das konkrete Baumaterial dem vorgegebe-
nen Muster entsprechend geformt wird (vgl. die Zyklen "Ze sta-
rych legend" in TD und "2 nowej serli™ in OZP I). Dementspre-
chend 1st ihre Gestaltungskraft und Bedeutung im Rahmen des je-
welllgen Gesamttextes sehr unterschiedlich.

Zum Abschlufl sei noch auf LANGES Selbstbezige verwiesen (5.5.)
die bilanzierenden Charakter tragen oder - 1in unauffalligerer

Form - zur inneren Strukturierung von Gedichtzyklen beitragen.
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6. SchluB

Wie ich in der vorliegenden Arbeit zu zeigen versucht habe,
konnen durch eine systematische Untersuchung der Gestaltungs-

elemente ‘lyrischer Monolog , ‘Versbau’, “Schlisselworter” und

"literarische Bezugnahmen  wichtige Einblicke in die Wirkungs-
mechanismen von LANGES Dichtungssprache und damit letztlich 1in
die Struktur seiner Lyrik 1nsgesamt gewonnen werden.

Die an dieser Stelle aus praktischen Grunden nicht durch-
fuhrbare Analyse welterer Gestaltungsprinzipien
(wie z.B. Reimstruktur und Strophik, Textkomposition, Bildspra-
che, lyrische Gattungen, 2Zyklenstrukturen, etc.) bliebe fir die
Zukunft zu wiinschen, versprache sie doch zusatzliche Gesichts-
punkte fir ei1ne adaguate lInterpretation und Charakterisierung
des untersuchten Werkkomplexes.

Eine Einordnung der hier fur LANGES Lyrik gewonnenen Aussa-
gen 1n den Rahmen der literarischen Epoche oder gar in groBere
literaturgeschichtliche Evolutionsstrange konnte nicht unter-
nommen werden, da die nétigen Vorarbeiten bisher fehlen (vgl.
oben Abschnitt 1.2.). Wichtig ware aus diesem Grunde zunachst
eine systematische Untersuchung weiterer Lyri1ker der
"MYoda Polska" auf die in dieser Arbeit behandelten oder &dhn-
liche Prinziplen der Gestaltung ihrer poetischen Sprache hin,
um so einerseits zu einer grundlegenden Charakteristik der
‘jungpolnischen’ Dichtungssprache 1nsgesamt zu gelangen, ande-
rerseits vor diesem Hintergrund die i1ndividuellen Zuge der
einzelnen Autoren (einschlieflich LANGES) klarer herausarbei-
ten zu koénnen. Dabei ware nicht nur zu fragen, wie die je-
welligen Gestaltungselemente realisiert werden, sonderrn auch,
welchen Stellenwert sie bel den einzelnen Lyrikern
jewelils einnehmen.

Erst ein solcher vergleichender Zugang kodnnte die hier flr
LANGE erarbeiteten - tellweise gleichsam provisorischen - Er-
gebnisse i1n i1hren wahren Relationen erscheinen lassen und zu
einer endgiltigen Charakterisierung seiner individuellen Dich-

tungssprache im literarhistorischen Kontext fihren.
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AT = Atylla. Tragedia. Warszawa 1910.
FRAG = Fragmenta. Poezje wybrane. Warszawa 1901,
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PS = Pogrzeb Shelley'a., Warszawa 1890.

PW = Poezje wybrane. Hg. v. J. 2. JAKUBOWSKI. Warszawa 1960.

RIIW = Rozmyslania 1 inne wiersze. Hg. v. J. PORADECKI. War-
szawa 1979,

ROZ = RozmySlania. Krakdow 1906,

SON = XXVII sonetdw. Warszawa [1914; anonym erschienen].
TD = Trzeci dzien. Wiersze pisane r. 1915-1923. Warszawa
1925.

WEN = Wenedzi. Tragedia. Pary%z 1909,
WP Wybor poezyj. Lwow [1899].

7.2. Quellen der zitierten Gedichte

Ich zitiere LANGES Gedichte grundsatzlich nach der ersten Buch-
veroffentlichung, da sonst oftmals auf spatere - weniger zuver-
lassige - Auswahlausgaben (WP, FRAG) zuruckgegriffen werden mulB-
te, bzw. die Geschlossenheit urspringlicher Zyklen (vgl. z.8B.
EZ) wegen solcher Auswahlbande zu zerstdéren ware. {(Wurde jedoch
e1n zunachst unabhangiges Gedicht spater in einen geschlossenen
Zyklus i1ntegrrert, lege ich der Einfachheit halber die Fassung
dieses Zyklus zugrunde, zumal der Autor - 1in solchen (sehr sel-
tenen) Fallen, wie auch sonst - kaum mehr Verdnderungen an ein-
mal gedruckten Texten vornimmt.) Sowelt die Gedichte in durch-
numerlerten Zyklen erschienen sind, gebe ich sie in der
Arbeit nach dem entsprechenden Zyklus und der Nummer in diesen
an, andernfalls nach Titel bzw. Incipit (letzteres Immer in
"Anfuhrungszeichen”, die anderen Falle nur bei Vorkommen im lau-
fenden Text). Die bei Angaben nach dem 2Zyklus verwendeten Siglen
und 1hre Auflosung sind in der folgenden Aufstellung an 1hrem
alphabetischen Platz zu finden. Zu den Siglen fur die Textquel-
len vgl, oben Abschnitt 7.1.!

Akteon (2 "Ksiegl bogdow") OZP 1:125-132
Apolleo 1 Muzy OZP I:148-155
Bezsenna noc ozZP I:111-118
BIyskawice TD:62-65

Boska komedia OZP 1:167 f.
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BP 1-5 = Ballady pijackie I-V

"Bywaj)a czasem slowa, ktore - rzeklbys - plyna"

Cesarz Wilhelm

Cezarom oddaj...

Chcialbym. ..

Choreodaktyl

Chrabgszcze

Cienie

Cyfra 1 sl)lowo

Dab

Dies illa

DP Pr., 1-22,
rzenie:

Exegi...

EZ 1-9 = Echa zimowe I-IX

Fragment [1]

= Deuteronomion czyli Powto-
I-XXII, Epilog

Ep1y.
Prolog,

Fragment [2]} ("My sie nie mozem kochaC, )ak
golebie")

Fragment [3] ("Biada tej duszy, ktora nazbyt
tkliwa*}

Herakles i1 Achilles

Iliada 1 Odyseja

Impromptu

Inwokac)a

Kolysanka (2 piesni o nedzy)

Kopernik .

KP 1-6 = Ksiegl prorokow I-VI

L 1-10 = Logos I-X

List do redaktora

kuk 1 arfa

Mickiewicz

MIynareczka

Mogila

Nad stawem

Na rol:

Nireboska komedia

Nie, jamrwcale nie kochal

Nowa plesh

Pamieci Maril1 Grossek-Koryckiej

"Pamietasz te noc cichg - 1 ten lazur czysty")

PiesSni dla przyjacidl 1I-V

Piesni o pocalunkach. Scherzo I-11

Piesh Hunnow (2 tragedii Atylla)

Presh o Slowie

Pochwala 2ycia

Pog 1-12 = Pogrobowcom I-XII

Posaqg 1 dziewczyna

Prz 1-16 = Przeklenstwa I-XVI

Przebacz...

Pytanie

R 1-56 = RozmySlania I-LVI

R 57-64 = RozmySlania LVII-LXIV

Rien que pour vous 1-111

Romantycznoscé

Rym (Do jednej pani, ktdéra ganila moje rymy
zbyt proste)

Samotnosc

Sielanka

("1 nie miYowaé ciezko, 1 miJowac")

P 1I:19-30

ozp I1:115

TD:41-45

PDS:15

P I:40
I1:174

P I1:246 £.

P 1:56-59

P I:157-163

P I1:77 f£.

TD:58-61

ROZ:101-126
WP:107-111
P I1:79-92
P I:21-24

P 1:41-43

OZpP 1I:10% £,
TD:25-31

0ZP 1:165 f.
P I:54 f£.

OZP 1:174 f.
PDS:18-21
TD:66

P I:127-140
TD:91-100
TD:9-12

P I1:187-190
TD:21-24

P II1:248

OZP II1:107-109
P I1:55 f£.

P I:13-15

ozZP I1:169 £,
P 1:49

QZP 1:1 M

oZP 1:172 £.
OZP II:116 f.
P II:31-43

P 1:38 f.
wWP:106 f.

P I:141-156
OZP I:176
POG:9-42

p 1:25 f.
pPDS:22-137

P 1:50 £,

P I1:47
ROZ:1-81

O2ZP 1:85-104
QZP I1:118-120
OZP 1:156-164

P I1:165-170
P 1:48
TD:32-35
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Skowronki P II:53 f.
Son 1-27 = XXVII sonetdow I-XXVII SON:5-31
Sonet [1] ("Czasami sréd kochankdow tak plynie

rozmowa") P I:3
Sonet [2] ("Nieujezdzonym Zrebcem bylo zycie

mo je") P II:240
Sosna P II:57 f.
"Starozytnym Galldéw obyczajem" OZP JI:112-114
Strofa alcejska P II:171-173
SW Pr., 1-7 = Sonety wedyckie [Prolog]}], I-VI1I P I:117-126
Swemu pokoleniu . PDS:86-88
Sw 1-10 = Na Switezi I-X P I1:93-109
Topola P II:67 £.
"Triumfalnie podJoSC sie usSmiecha” QZP 1I:110 £,
Villanella P I:53
Vita nova I-XI P I1:209-228
Wenecja 1-6 OZP I:119-124
We Snie TD:36 f.
W imionniku R. D. P II:241
Wiosenna piesn P I:29 f.
W lesie I-III P II:74-76
Zachod slonca P 1:16-18
Z erotykow ("Co62 bym ja zyskal, gdybys sie

wzniosjta") P I:37
Z poza chmury TD:13-15
ZSL 1-12 = Ze starych legend I-XII TD:69-88

7.3. Weltere zitierte Literatur

BOROWY, W.: Antoni Lange jako poeta. In: ders.: Dzi§ i wczoraj.
Warszawa 1934:196-215. [Zuerst in: Pamietnik Warszawski
1929, H. 1:250-263.1]

CHRZASTOWSKA, B. und S. WYSKOUCH: Wiadomosci z teorii litera-
tury w analizie literackiej. Warszawa 1974.

DREWES, G.M., C. BLUME, H.M. BANNISTER (Hg.): Analecta Hymnica
Medii Aevi. Bd. 54, Leipzig 1915,

DRZEWICKA, A.: Z zagadnien techniki tJumaczenia poez)i. Studia
nad polskimi przekYadami liryki francuskiej w antologiach
z lat 1899-1911, Krakdw 1971, (= Zeszyty Naukowe Uniwersy-
tetu Jagiellohskiego. 255; Prace Historycznoliterackie. 18.)

EUSTACHIEWICZ, L.: Typologia dramatu MJodej Polski na tle po-
rownawczym. In: J. KWIATKOWSKI und Z. ZABICKI (Hg.): 2 pro-
blemdw literatury polskiej XX wieku. Bd. 1: Mloda Polska,
Warszawa 1965:370-385.

HERTZ, P. (Hg.): Zbidr poetdw polskich XIX w. Bd. 4, Warszawa
1965.

JAKUBOWSKI, J.Z.: Wstep. In: PW:5-16.

JASTRUN, M.: Wstep. In: ders. (Hg.): Poezja MJodej Polskl. Wroc-
Jaw usw. *1967:II1-LXXXII. (= Biblioteka Narodowa. I-125.)

KOCHANOWSKI, J.: Dziela polskie. Hg. v. J. KRZYZANOWSKI. Bd. 1
Warszawa #1953,

KOPCZYNSKA, 2. und M.R. MAYENOWA (Hg.): Sylabizm. WrocJlaw 1956.
(= Poetyka. Zarys encyklopedyczny. Tl. 3: Wersyfikacja;
Bd. 3.9

KOPCZYNSKA, Z. und M.R. MAYENOWA (Hg.): M. DKUSKA und T. KURYS:
Sylabotonizm. Wroclaw 1957. (= Poetyka. Zarys encyklopedycz-
ny. Tl. 3: Wersyfikacja; Bd. 4.)
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KRASINSKI, 2.: Dziela literackie. Hg. v. P. HERTZ. Bd. 1, War-
szawa 1973,

KRZYZANOWSKI, J.: Neoromantyzm polski. 1890-1918. WrocYaw usw.
1963,

KRZYZANOWSKI, J.: Wstep. In: K. TETMAJER: Poezje wybrane. Hg.
v. J. KRZYZANOWSKI. Wroclaw usw. ?1968:III-CIV. (= Biblio-
teka Narodowa. I-123.)

KRZYZANOWSKI, J.: Dzieje literatury polskiej. Warszawa *1979.

LICHANSK], S.: "Polscy parnasi$ci”. In: TwbérczoSC 1962, 6:87-98.
[Erneut 1n: ders.: Cienie i profile. Studia i szkice lite-
rackle., Warszawa 1967:99-120.]

LORENTOWICZ, J.: Antoni Lange. In: ders.: MJoda Polska. Bd. 1
Warszawa 1908:69-100.

KOS, J.: Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju. Warszawa usw.
[r920]).

MACHALSKI, F.: Orientalizm Antoniego Langego (z zarysem biblio-
grafii). Tarnopol 1937. (= Prace Podolskiego Towarzystwa
Przyjacio] Nauk w Tarnopolu. 2.)

MAYENOWA, M_.R. (Hg.): Strofika. WrocJaw usw. 1964 (= Poetyka.
Zarys encyklopedyczny. T1l. 3: Wersyfikacja; Bd. 6.}

MAR?IEHICZ, H.: Glowne problemy wiedzy o literaturze. Krakow

1980.

MICKIEWICZ, A.: Dziela. Wydanie narodowe. Bd. 3: Utwory drama-
tyczne, Warszawa 1948 und Bd. 6,2: Pisma prozg, Warszawa
1952.

NAPIERSKI, S.: Zapomniany polskl modernista. Warszawa 1936.

NORWID, C.: Pisma wszystkie. Hg. v. J.W. GOMULICKI. Bd. 2:
Wiersze. CzeS¢ druga, Warszawa !'971.

PODRAZA-KWIATKOWSKA, M.: WacYaw Rolicz-Lieder. Warszawa 1966.
(= Historia i Teoria Literatury. Studia. Historia Literatu-
ry. 16.)

PODRAZA-KWIATKOWSKA, M.: Ideal jednoscl doskonalej. O Antonim
Langem jako krytyku. In: dies.: MJodopolskie harmonie 1
dysonanse. Warszawa 1969:42-95.

PODRAZA-KWIATKOWSKA, M.: Antoni Lange. In: Polskil Slownik Bio-
graficzny. Bd. 16. Wroclaw usw., 1971:485-487.

PODRAZA-KWIATKOWSKA, M.: Symbelizm 1 symbolika w poezji Mlode)
Polskl. Teoria 1 praktyka. Krakow 1975.

PORADECKI, J.: Wstep. In: RIIW:5-28B.

PROKOP, J.: Antoni Lange. 1861-1929. In: Obraz laiteratury pols-
kiej XIX i XX wieku. Seria 5: Literatura okresu MJodej Pols-
ki. Bd. 1, Warszawa 1968:421-445.

PRZYBOS, J. (Hg.): JabJoneczka. Antologia polskiej piesni ludo-
wej. Warszawa 1957.

SEP SZARZYNSKI, M.: Rytmy abo wiersze polskie oraz cykl eroty-
kow. Hg. v. J. KRZYZANOWSKI. WrocYaw usw. 1973. (= Bibliote-
ka Narodowa. I-118.)

SIEROTWINSKI, S.: Maryla Wolska. Srodowisko, 2ycie, tworczosc.
Wroclaw 1963. (= Prace Komisji Historycznoliterackiej. 10.)

SYUAWINSKI, J. (Hg.): SYownik terminow literackich. WrocYaw usw.
1976.

SMUSZKIEWICZ, A.: Zaczarowana gra. Zarys dzie)ow polskiej fan-
tastykl naukowej. Poznanh 1982.

SZYMANSKA, B.: Poeta i Nieznane. Poglgdy filozoficzne Antoniego
Langego. WrocYaw usw. 1979, (= Prace Komisj)i Historyczno-
literackiej. 40.)

WEISS, T.: Modernizm. In: M. STEP1EN und A. WILKON (Hg.): Histo-
ria Jiteratury polsklej w zarysie., Warszawa 1978:322-384.

’
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WYKA, K.: SYowa-klucze. In: ders.: O potrzebie historii litera-
tury. Szkice polonistyczne z lat 1944-1967. Warszawa 1969:
198-234.

WYKA, K.: Modernizm polskil (struktura i rozwdj). In: ders.:
MIoda Polska. Bd. 1, Krakow 1977:9-306,

WYSPIANSKI, S.: Dziela. Hg. v. A. CHMIEL und T. SINKO. Bd. 4:
Dramaty, Warszawa 1927.

ZELENSKI (BOY), T. (Hg.): Mloda Polska. Wybdr poezji. Wroclaw
21947, (= Biblioteka Narodowa. I1-125.)
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150.

151.

152.

153.

154.

155.

156.

157.

158.

159.

160.

161.

162.

163.

164.

165.

166.

SLAVISTISCHE BEITRAGE

Deppermann, M.: Andrej Belyjs dsthetische Theorie des schdpfe:
rischen BewuBtseins. Symbolisierung und Krise der Kultur
um die Jahrhundertwende. 1982. X, 256 S.

Meichel, J.: Zur Entfremdungs- und Identitdtsproblematik in
der Sowjetprosa der 60er und 70er Jahre. Eine literatur-
scziologische Untersuchung. 1981. 217 S,

Davydov, S.: .Teksty-Matreski" Vliadimira Nabokova. 1982. VI,
252 8§,

Wallrafen, C.: Maksimilian Volosin als Kiinstler und Kritiker.
1982, 1Iv, 273 S.

Dienes, L.: Russian Literature in Exile: The Life and Work of
Gajto Gazdanov. 1982. XII, 224 S., 7 Abb.

Bulgarien 1300. Referate der Sektion ,Sprache und Literatur"”
des Symposiums ,Bulgarien in Geschichte und Gegenwart",
Hamburg 9.-17. Mai 1981. Herausgegeben von Peter Hill.
1982. 97 s.

Bock, I.: Die Analyse der Handlungsstrukturen von Erzdhlwerke
am Beispiel von N.V. Gogol's ,Die Nase"” und ,Der Mantel”
1982. VIII, 168 S.

Pihler, M.: Die ,Progressitve’ Form des englischen Verbs und
ihre Ubersetzungsméglichkeiten im Slowenischen. 1982.
170 S.

Sesterhenn, R.: Das Bogostroitel'stvo bei Gor'kij und
Lunacarskij bis 1909. Zur ideologischen und literarische
Vorgeschichte der Parteischule von Capri. 1982. VIII,
366 S.

Kunstmann, H.: Vorldufige Untersuchungen Uiber den bairischen
Bulgarenmord von 631/632. Der Tatbestand. Nachkldnge im
Nibelungenlied. 1982, 104 S.

Slavistische Linguistik 1981. Referate des VII. Konstanzer
Slavistischen Arbejitstreffens Mainz 30.9.-2.10.1981.
Herausgegeben von Wolfgang Girke. 1982, 264 S.

Stobbe, P.: Utopisches Denken bei V. Chlebnikov. 1982. VIII,
157 s.

Neurejiter, F.: WeiBrussische Anthologie. Ein Lesebuch zur

weifSirussischen Literatur (mit deutschen Ubersetzungen).
1983. 230 s.

Witte, G.: Die sowjetische Kolchos- und Dorfprosa der finf-
ziger Jahre. Zur Evolution einer literarischen Unter-
reihe. 1983. X, 292 s,

Timroth, W.v.: Russische und sowjetische Soziolinguistik und
tabuisjerte Varietidten des Russischen. 1983. VIII, 194 ¢

Christians, D.: Die Sprachrubrik in der Literaturnaja gazeta

von 1964 bis 1978, Dokumentation und Auswertung. 1983.
266 &-.

Koschmal, W.: Das poetische System der Dramen I.S. Turgenevs

Studien zu einer pragmatischen Dramenanalyse. 1983. X,
453 8.
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167.

168.

169.

170.

171.

172.

173.

Hofmann, T.: Das Bauerntum in der sowjetrussischen Prosa

der 20er Jahre. Konzeptionen, Konflikte und F.giren. 1983,
434 sS.

Morsbach, P.: Isaak Babel' auf der sowjetischen Bihe. 1983.
X, 255 S.

Tutschke, G.: Die glagolitische Druckerei von Rijeka und ihlr
historiographisches Werk Knizice od zitie r.mikih
arhieréov i cesarov. 1983. 373 s.

Lam, A.: Mainzer Vorlesungen iber die polnische Li:eratur
seit 1918. 1983. IV, 280 S.

Pratt, S.: The Semantics of Chaos in Tjutdev. 1983. /III,
149 s.

Slavistische Linguistik 1982. Referate des VIII. Konstanzer
Slavistischen Arbeitstreffens Kiel 28.9. - 1.10.1982.
Herausgegeben von Hans Robert Mehlig. 1983. 252 S.

Dingley, J.: The Peripheral Plural Endings of Nouns .n Petrine
Sermons. 1983, VIII, 388 S.
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