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0. ALLGEMEINE VORBEMERKUNGEN

Das Phdnomen der Inquisition im Mittelalter und in der Neu-
zeit, ihre umfangreiche Bearbeitung durch die Geschichts-
wissenschaft v.a. im 19. und 20. Jahrhundert etwa durch Lea,
die Darstellung in der Literatur bei Schiller und Dostoevskisd,
Zamjatin und Hermann Kesten sowie die Tatsache, daB histori-
sche Ereignisse und Erscheinungen immer wieder ihren Nieder-
schlag in irgendeiner fiktionalen, literarischen Form gefun-
den haben, lassen vermuten, dag die Thematik der Inquisition
in der Literatur auch das Interesse der Literaturwissenschaft
geweckt hat. Einige unter diesem Gesichtspunkt durchgesehene
Stoff- und Motivgeschichten bestédtigen diese Vermutungen je-
doch nicht. So weist der Registerband in Theodor Grdsses
"Handbuch der allgemeinen Literaturgeschichte aller bekann-
ten V&lker der Welt"1 keine Eintragung oder Besprechung des
Themas "Inquisition™ auf. Auch Elisabeth Frenzel geht in
ihren Untersuchungen zur "Stoff= und Motivgeschichte"2 und
in dem Buch "Stoffe der Weltliteratur“3 nicht explizit auf
die Inquisition als literarisches Thema ein. Andere motiv-
und stoffgeschichtlich orientierte Werke und Abhandlungen
geben ebenfalls keine Auskiinfte {iber diesbeziigliche Primdr-
oder Sekunddrliteratur. An dieser Stelle seien nur Namen wie
Auerbach4, Baldensperger5 oder F. A. Schm:l.tt6 genannt. Das
"Yearbook of Comparative and General Literature” flihrt in
seinem bibliographischen Teil bis 1965 Literatur unter dem
Schlagwort "Inquisition®™ auf, sie war jedoch fiir die Thema-
tik dieser Arbeit nicht verwertbar, da es sich weder um
fiktionale noch um motivgeschichtlich-literaturwissenschaft-
liche Texte, sondern grdB8tenteils um Aufsidtze handelte, die
sich mit Spezialproblemen der Inquisitionsforschung unter
historischen und soziologischen Aspekten befaBten, die den
hier gesetzten Rahmen (berschritten hdtten. Ahnlich verhielt
es sich mit einer Reihe weiterer Bibliographien oder Zeit-
schriften, etwa den "New Serial Titles 1950-1970"8, der
"Deutschen Bibliographie” oder der von Koch und Geiger

seit 1887 herausgegebenen”"Zeitschrift fiir vergleichende Litera-
turgeschichte”. Auch das "Lexikon fiir Theologie und Kirche"9
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gibt keine Hinweise auf das Thema Inquisition und Literatur.

Einige Titel zur literarischen Bearbeitung der Inquisition
nennt E, Heinzel in seinem "Lexikon historischer Ereignisse

k”’o, allerdings

und Personen in Kunst, Literatur und Musi
befanden sich gerade unter den fiir diese Arbeit wichtigen
Schlagwsrtern wie "Inquisition" oder "Torquemada" einige
falsche Angaben, so. z. B. der Hinweis auf ein Drama von

Fr. Nissel mit dem Titel "Die Inquisitoren".

AufschluBfreich und in jeder Hinsicht niitzlich erwies sich

Emil van der Vekenes 1962 erschienene "Bibliographie der In-
quisition"11, vor allem aber die sich an die Durchsicht dieses
Werkes anschlieBende Korrespondenz mit dem Verfasser, dem

ich zahlreiche Hinweise und Titelangaben verdanke.

Die wohl vollstindigste Bibliographie zur Inquisition mit

ca. 4600 registrierten Titeln und einem selbstdndigen Teil
{ilber fiktionale Inquisitionsliteratur diirfte jedoch die 1980
erschienene, ebenfalls von Emil van der Vekene herausgegebene

"Bibliotheca Historia Sanctae Inquisitionis" sein12.

Insgesamt konnte itilber die Korrespondenz mit Emil van der Vekene,
durch eigenes Suchen sowie durch Zufdlle eine Anzahl von 52 Ti-
teln aus dem 18., 19. und 20. Jahrhundert erfast werden. Dabei
iberwiegt die franz¥sisch geschriebene und in Frankreich er-
schienene Literatur mit 22 Titeln (4 im 18., 14 im 19,, 4 im

20. Jh.). An zweiter Stelle folgten die deutschsprachigen Werke
(11 Titel, 3 im 18., 2 im 19, 6 im 20. Jh.). Jeweils finf bis
sechs Titel sind aus dem englischen, spanischen und portugie-
sichen Sprachraum bekannt, vereinzelte Angaben gibt es aus der
italienischen und niederldndischen Literatur.

An "slawischer" Inquisitionsliteratur ist aus dem Tschechischen
die "Hexenjagd" von Vaclav Kaplick¢ zu nennen. Im Russischen
beniitzten Lermontov ("Ispancy”, Drama 1830), Dostoevski]
("Velikij inkvizitor"™, um 1880) und Zamjatin ("Ogni svjatogo
Dominika", Drama 1920) den Inquisitionsstoff als literarische
Vorlage. Auch Gogol' greift in seinen "Zapiski sumasSedSego"(1834
darauf zuriick. Die polnische Literatur kennt neben Andrzejewskis
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Werk Julian Stryjkowskis 1977 verdffentlichten Roman
"Przybysz 2z Narbony". Mit Einschridnkungen wire noch Jan
Potockis "Rekopis znaleziony w Saragossie" (entstanden
1803-15, 1805 teilvertffentlicht, vollstdndig erschienen
1847) zu erwdhnen, da dieser Roman zuerst auf franz®sisch
erschienen ist.

Diese kurzen Anmerkungen zeigen, daB eine umfassende Dar-
stellung, Beschreibung, Einordnung und Interpretation von
Literatur, der die Inguisition als Grundlage diente, im
Rahmen dieses Arbeitsthemas nicht m8glich ist, sondern eine
gezielte und detaillierte Aufarbeitung von literaturwissen-
schaftlicher Seite erfordert.

Zur Beschreibung des traditionellen und stofflichen Rahmens,
in dem Andrzejewskis Roman wegen seiner Thematik steht,

muSte also eine Auswahl unter den katalogisierten Titeln
getroffen werden. Dabei erwies sich eine Beschrdnkung auf
Literatur, die iUberwiegend dem 19. und 20. Jahrhundert ent-
stammt, als sinnvoll, bedingt unter anderem durch die schwie-
rige Beschaffbarkeit einiger seltener dlterer Werke. Eine wei-
tere Eingrenzung auf Literatur, der die Spanische Inquisition
als Vorlage gedient hat, war durch Andrzejewskis Roman selbst
gegeben, Texte etwa liber die Hexenverfolgungen in Deutsch-
land oder die Inquisition in Frankreich und Italien konnten
also nicht beriicksichtigt werden. Ebensowenig wurden Romane
wie "Der GroBtyrann und das Gericht"™ (1935) von Werner Ber-
gengruen oder "Msza za miasto Arras" (1971) von Andrzej
Szczypiorski miteinbezogen, da sie stofflich nicht auf die
Spanische Inquisition zuriickgreifen.

Zum Vergleich wurden insgesamt fiinfzehn Werke herangezogen13.
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1 EINLEITUNG UND ZIELSETZUNG
1.1 Anmerkungen zur Person und zum Werk Andrzejewskis

Der 1909 in Warschau geborene Jerzy Andrzejewski gehdrt

gegenwdrtig zu den bekanntesten zeitgen®ssischen polnischen
Prosaschriftstellern. Seine Werke1 sind in 31 Sprachen iber-
setztz, und in Polen erschien soeben die 27. Auflage seines

Nachkriegsromans "Popidi i diament“3.

Andrzejewski hat zahlreiche Erzdhlungen, Novellen und Romane
verbffentlicht, aber auch an Dreh- und Szenenbiichern mitge-
wirkt, so etwa bei der Verfilmung des bereits erwihnten
Romans "Popidét i diament" (Regie Andrzej Wajda, Polen 1958).
Unter seinen Werken befinden sich auch zwei Dramen: das 1944
zusammen mit Jerzy Zagdérski verfaBSte Biihnenstiick "Swieto
Winkelrida®™ und der 1972 erschienene Einakter "Prometeusz".

Nicht zu vergessen sind Andrzejewskis umfangreiche publizi-
stische Texte. Hier sind vor allem seine politischen und
literaturtheoretischen Essays der frilhen 50-er Jahre sowie
seine seit 1972 in der Warschauer Literaturzeitschrift
"Literatura" vertffentlichten Tagebuchnotizen "Z dnia na

dzien" zu nennen.

Die ersten schriftstellerischen Versuche gehen auf die friihen
20-er Jahre zurtick. Es handelt sich dabei um ein Gedicht
und zwei Erzdhlungen, die der damals Dreizehnjidhrige seiner
Mutter gewidmet hatte, sowie um ein Drama ("Niobe") im Stil
Maeterlingks4. Diese Werke sind durch die Kriegsereignisse
verlorengegangen. Andrzejewskis eigentliches Debut als Autor
fand in den dreiBiger Jahren mit dem sozialkritischen Erzihl-
band "Drogi nieuniknione" (1936) statt, den er im Verlag der
Zeitschrift "Prosto z mostu" herausbrachte, bei der er als
Mitarbeiter tidtig war. Sein wichtigstes Werk vor dem Krieg
war jedoch unbestritten der 1938 vertffentlichte Roman "&ad
serca", der als ein Hauptwerk des polnischen katholischen

Existentialismus gilts.

In den Kriegsjahren, in denen Andrzejewski dem Widerstand
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angehdrte, wobei insbesondere seine Zusammenarbeit mit
Jarosiaw Iwaszkiewicz zu erwdhnen ist6, verfaBte er neben

dem oben genannten Drama "Swieto Winkelrida" eine Reihe von
Erzdhlungen, die alle die Kriegsereignisse behandeln, darunter
die Novelle "Wielki tydziefi"” (1944), in der das Verhdltnis

von Juden und Polen zur Zeit des Warschauer Gettoaufstandes
beschrieben wird.

Nach dem Krieg vertffentlichte Andrzejewski einen Prosatext
mit dem Titel "Zaraz po wojnie", der 1948 als Roman unter
dem Titel "Popiél i diament” erschien. Der Erfolg, die hohen
Auflagezahlen, die Verfilmung sowie die Kanonisierung dieses
Werkes als Schullektiire, das die gesellschaftspolitischen
Probleme der unmittelbaren Nachkriegszeit (Riickkehr von KZ-
Hiftlingen, Auseinandersetzungen der verschiedenen politi-
schen Gruppierungen und Parteien etc.) anspricht, bewirkten,
da8 Andrzejewski heute vor allem als Autor von "Popidéi i
diament" bekannt ist.

In den spé&ten 40-er und frilhen 50-er Jahren ist Andrzejewski
~ inzwischen Mitglied der PZPR7 - vorwiegend publizistisch
tdtig. Die Tauwetterperiode nach Stalins Tod, an deren Ende
der Roman "Ciemnodgci kryjaq ziemie™ entstand, zeigen ihn noch
als kritischen, aber mit der Partei solidarischen Schrift-

steller.

Dieser Roman, gelegentlich auch als "opowiadanie® oder
"opowie§l" bezeichnet, wird ausfiihrlich in Teil 4 dieser Ar-
beit besprochen. Die Handlung spielt in den ersten Jahren

der Spanischen Inquisition und zeigt die Entwicklung einer
persénlichen Beziehung 2wischen dem GroBinquisitor Torguemada
und dem Dominikanermdnch Diego Manente, der, zundchst ein
Gegner der Inquisition, spdter zum Sekretdr Torquemadas
aufsteigt und am Ende des Romans dessen Nachfolge antritt.

In den Dialogen, Monologen und Reflexionen der Romanperson
formulierte Andrzejewski die Vision einer totalit&ren inqui-
sitorischen Endgesellschaft und problematisierte - in der
Gestalt des Diego - das Verhalten eines Individuums ange-
sichts eines iibermidchtig erscheinenden Macht- und Herrschafts-
apparates.
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In gewisser Weise bezeichnete das Jahr 1957 einen Wendepunkt
flir Andrzejewski. Denn literarisch gesehen legte er mit
seinem Inquisitionsroman einen historischen Prosatext vor,
eine Tendenz, die sich in seinem ndchsten Werk, dem 1960
erschienenen Roman "Bramy raju" fortsetzte, der - bestehend
aus einem einzigen durchgehenden Satz - einen Kinderkreuz-
zug ins Heilige Land zu Beginn des 13. Jahrhunderts aus den
Perspektiven seiner verschiedenen Teilnehmer schildert.

Hatte sich Andrzejewski widhrend und nach dem Krieg vom pol-
nischen Katholizismus geldst und sich gleichzeitig dem Mar-
xismus zugewandt, so markierte sein im Jahre 1957 vollzoge-
ner Austritt aus der PZPR, dessen unmittelbarer AnlaB8 das
Verbot war, eine Zeitung mit dem Namen "Europa" herauszu-
geben, seine Abkehr von einer materialistischen und partei-
mdBig verwalteten Ideologie, mit der er sich im Verlauf der
ndchsten Jahre zunehmend konfrontiert sah. Der 1963 erschie-
nene Roman "Idzie skaczac po gérach", dessen Schilderung der
Vernissage eines beriihmten Malers als Satire auf den west-
lichen Kulturbetrieb verstanden wurde und der in der Thema-
tisierung des Gegensatzes von Alter und Jugend zahlreiche
Anspielungen auf Witold Gombrowicz ("Ferdydurke", "Porno-
grafia","Dziennik") enthdlt, fand noch ungeteilt starke Be-
achtung, wie die groBe Anzahl der Rezensionen zeigt. 1966
jedoch blieb es beim fragmentarischen Abdruck eines neuen,
umfangreichen Prosatextes, "Miazga", der bis heute nicht
vollstdndig erscheinen konnte. 1968 begab sich Andrzejewski
auf offenen Konfrontationskurs mit der Kulturpolitik seines
Landes. Sein Roman "Apelacja"™ ist der Appell eines in einem
psychiatrischen Krankenhaus lebenden Polen an den 1. Sekre-
tdr der PZPR und wurde in Paris verdffentlicht. Im gleichen
Jahr verfaBte Andrzejewski einen offenen Brief an den Vor-
sitzenden des Schriftstellerverbandes der CSSR, Eduard Gold-
stueker, in dem er sich anldBlich der Invasion der Warschau-
er-Pakt-Truppen mit seinen tschechoslowakischen Kollegen

solidarisiertea.

Nach 1970 schien sich die Situation filir Andrzejewski ent-
spannt zu haben. 1972 erschien der Einakter "Prometeusz" und
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seit 1973 verdffentlichte Andrzejewski in der Wochenzeit-
schrift "Literatura" Aufsdtze und Erzdhlungen. Hier ist vor
allem der Vorabdruck von Andrzejewskis Version des Bruder-
konflikts zwischen Kain und Abel mit dem Titel "Teraz na
ciebie zaglada"9 zu nennen sowie die Erzihlung "Juz prawie
nic" aus dem Jahre 1976, die - gewisse Parallelen zu Tol-
stojs "Smert' Ivana Il'i&a" und Anspielungen auf Thomas
Mann sind nicht zu ilbersehen - das Sterben eines beriihmten
Schriftstellers in einem Schweizer Spital zum Inhalt hat1o.
In biographischer Hinsicht aufschluBreich sind ferner seine
Tagebuchnotizen "Z dnia na dziefn", die in nichster Zeit als
Buch gesammelt und geordnet erscheinen sollen und die seit
Anfang 1980 unter dem Titel "Gra z cieniem" in "Literatura"”
weitergefihrt werden.

Trotz der umfangreichen literarischen Produktion liegt bis
jetzt keine geordnete Ausgabe der gesammelten Werke vor, von
einer Gesamtausgabe ganz zu schweigen, und die Textbeschaffung
erweist sich oft als nicht einfach. Die in Polen erschienenen
und erscheinenden Texte sind in der Regel rasch vergriffen,
dort nicht ver#ffentlichte Titel sind teilweise iber das
Pariser "Instytut Literacki" zu erhalten. Der Roman "Miazga",
der bis jetzt weder in Polen noch im Ausland erschienen ist,
ist praktisch nur als Maschinenschrift iiber polnische Oppo-
sitionskreise zugdnglich.

Ein dhnliches Bild bietet sich - filir den deutschen Sprach-
raum - bei den Ubersetzungen: in der DDR erscheinen lidngst
nicht alle Titel, und in der BRD sind Andrzejewskis Werke,
z.B. "tad serca" oder "Ciemnodci kryja ziemie", teilweise
vergriffen, so daB man, um einen gr¥Beren und genaueren Uber-
blick zu gewinnen, auf die Bestdnde der Bibliotheken und
Slavischen Seminare angewiesen ist.

So fragmentarisch wie Andrzejewskis Werk gegenwdrtig vor-
liegt, ist auch die wissenschaftliche Aufarbeitung seiner
Texte. Zwar rief nahezu jedes seiner Biicher eine Unzahl von
Zeitungsrezensionen hervor, die ilberwiegend feuilletonisti-
schen Charakter haben, eine Gesamteinschidtzung oder -bearbei-
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tung wurde jedoch bis zum gegenwidrtigen Zeitpunkt noch

nicht verfast. Die von Waciaw Sadkowski im Jahre 1973 her-
ausgegebene Monographie iiber Andrzejewski ist in mancher
Hinsicht unvollstidndig; einmal Ubergeht sie Andrzejewskis
publizistische T&tigkeit in der Zeit des Sozialistischen
Realismus, zum anderen bleiben die in Polen nicht verdffent-
lichten Texte unerwdhnt. Diese Monographie, wie auch andere,
zum Teil polemisch gehaltene Uberbljcke, etwa Artur Sandauers

"Szota nierzeczywistoSci i jej uczeﬁ"12, ferner Czesiaw

MiIosz'13 Abschnitt "Alfa" in seinem Buch "Zniewolony umysi*
oder Krzystof Metraks14 Aufsatz "Rozdarta sosna duszy i dia-
bel konwersji" versuchen gelegentlich, Andrzejewskis Werk

und den Wandel seiner Weltanschauungen als Opportunismus

und Orientierung an zeitgemdBen Modestrdmungen zu interpre-
tieren. AufschluBreicher ist hier die von Tomasz Burek15 ver-
faBte Analyse "Przeciwienstwa istnienia. Pisarski Swiat
Jerzego Andrzejewskiego", die versucht, anhand von in jedem
Text Andrzejewskis wiederkehrenden Begriffen eine gemeinsame
Grundstruktur des Werkes herauszuarbeiten, Dieser interessante
Ansatz ist in der Nachschrift einer Vortragsreihe enthalten,
die Burek anlédslich Andrzejewskis 70. Geburtstags an der War-
schauer "Fliegenden Universitdt" gehalten hat. Er ist, was
die Zitierweise anbelangt, oft ungenau und auBerdem nur be-
grenzt zugdnglich, da er in der Oppositionsschrift "Zapis”

abgedruckt wurde.

Auf die vielen kurzen Uberblicke in Anthologien oder Litera-
turgeschichten, etwa bei Kleiner/Maciqg16, braucht hier nicht
weiter eingegangen zu werden, da sie an Oberflachlichkeit

und Ungenauigkeit alles bisher Genannte weit in den Schatten

stellen,

Z2u erwdhnen sind aber noch einige literaturwissenschaft-

liche Aufsitze, die sich mit Spezialproblemen in Andrzejewskis
Werk beschidftigen, so etwa Julius Mrosiks Untersuchung "Zum
Problem der Zeit in 'Asche und Diamant"'17 oder Hans Kneips18
Vergleich der verschiedenen Redaktionen von *popiét i diament",
der sehr detailliert darlegt, wie Andrzejewskil - offenkundig
unter dem EinfluB8 der am Sozialistischen Realismus orien-
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tierten Literaturkritik der frilhen 50-er Jahre - Veridnde-
rungen an seinem Roman vorgenommen hat, so dap am Ende die
im Kontext des Jahres 1945 verlaufende Handlung mit Begrif-
fen der Parteisprache nach 1949 vermischt wird.

Vor allem stilistisch orientierte Untersuchungen rief Andrze-
jewskis Werk "Bramy raju®" hervor. Christian Sappok19 konzen-
triert sich dabei auf deiktische Signale der Textstruktu-
rierung und metaphorische Prinzipien. Seweryna Wyslouchzo
hingegen analysiert die Erz&hlstruktur dieses Textes.

Mit Andrzejewskis Vorkriegswerk beschédftigen sich die Ab-
handlungen von Jerzy Kossak21 und Stefan Morawskizz, in denen
eine Zuordnung vor allem von "bad serca" zum franzdsischen
katholischen Existentialismus der ersten Hilfte des 20. Jahr-
hunderts geleistet wird. Als eine Fortfilhrung dieser An-
sdtze ist Mailgorzata Dernes'23 Aufsatz "Trzy etapy stosunku
Jerzego Andrzejewskiego do religii® zu bewerten, die in
"Ciemnosci kryja ziemie™ nach einer materialistischen Phase
Andrzejewskis Rickkehr zum Existentialismus sieht.

Gerade ilber "CiemnoSci kryja ziemie" ist bisher noch keine
ausfiihrliche Abhandlung verfagst worden,

Z2iel der vorliegenden Arbeit ist es, zum einen eine themati-
sche Zuordnung des Romans 2zu anderen literarischen Verar-
beitungen des Inquisitionsstoffes herzustellen. Zum anderen
soll versucht werden, den Entstehungshintergrund des Romans,
den "Kontext" des "Textes™ im weitesten Sinne zu dokumentie-
ren. Nur auf diese Weise kann m.E. wiederum das Phdnomen
seiner "Fiktionalitdt", d.h. der unter bestimmten Bedingungen
entstandenen Zeichenanordnung erkldrt werden.

1.2 Zur Unterscheidung von fiktionaler und nicht-fiktionaler
historischer Literatur. Hinweise auf die Methode.

Eine Analyse von "Fiktionalitdt"™ ist nur iliber die Beschrei-
bung des Verh&dltnisses von Text und Kontext durchfihrbar.
"Text" wird dabei im Sinne Uspenskijs als Korpus einer

"beliebigen semantisch organisierten Abfolge von Zeichen"1
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verstanden. Ein "Kontext" wiederum hat in allgemeiner Weise
zur Organisierung dieser Zeichenabfolge beigetragen. Wie

in der Sprechakttheorie iliber eine Kontextanalyse die Be-
dingungen, die Informatoren des Bedeutungsgebrauchs einer
AuBerung, die als kleinste Einheit eines "Textes™ zu ver-
stehen ist, angedeutet werden kénnenz, so lassen sich Text
und gewisse Bedeutungseinheiten eines Textes - z.B. Schliis-
selworte, Motive, historische Figuren etc. - in ihrem je-
weiligen Bedeutungsgebrauch iiber eine Beschreibung und Unter-
suchung ihres Kontextes erkldren. Analog zur Sprechakttheorie
ld8t sich auch der Kontext eines literarischen Werkes als
ein. Zusammenhang von verschiedenen Bedingungen formulieren,
die fir die Zeichenorganisation des Textes maBgeblich waren
und somit zu einer Erklidrung herangezogen werden k&nnen,

Als mbgliche Bedingungen k&nnen so genannt werden:

- die Biographie des Autors

- die Intention des Autors

- die Textgeschichte und die Quellen des Textes
- die Rezeption von Text und Autor

~ andere Werke des Autors

- die literarische Tradition des Autors etc.

Text und Kontext sind dabei in einem wechselseitigen Deno-
tationsverhdltnis zu sehen, sie beziehen sich gemeinsam auf
etwas. Wie dieses Denotationsverhdltnis - im vorliegenden
Fall auf einen konkreten historischen Sachverhalt, die Spa-
nische Inquisition, abzielend - als "fiktionales™ verstan-
den wird, sollen die weiteren Ausfilhrungen zeigen. In ihren
Mittelpunkt riickt also das Problem der Fiktionalitdt unter
einem besonderen Aspekt: Wie kann ein Text, der sich auf
einen geschichtlichen Stoff bezieht, als fiktional bzw,

als nicht-fiktional identifiziert werden?

Das Problem der mdglichen schriftlichen Darstellung eines
Geschichte gewordenen Stoffes, eines Sachverhalts als Sach-
lage3 in einem Text wird bereits in der Gegeniiberstellung
antiker Kunstauffassungen deutlich. Spricht Platon im 10.
Buch der "Politeia” noch den Dichtern die Glaubwirdigkeit
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abq, so findet sich bei Aristoteles eine pragmatischere Vor-

stellung, nach der alles, was glaubhaft sein soll, méglich

sein muBs.

Aristoteles' Vorstellung von der Kunst nicht mehr als zwei-
tem Abbildbereich einer Idee, sondern als menschlicher
Ergdnzung zu dem von Gott und Natur Geschaffenen gewann wie-
derum verstidrkt in den Poetiken der Aufkldrung an Bedeutung.
Verbunden mit der Aristotelesrezeption seit der Renaissance
entwickelte sich ein neues Wirklichkeitsverstindnis auf die-
sem Gebiet. Die Dualitdt von Wirklichkeit und Abbild (Nach-
ahmung) wurde abgeldst durch die Vorstellung vom Wirklich-
machen des Mdglichen, des Noch-Nicht-Realen., Der Kunst wur-
de eine Zeichenfunktion zugeschrieben, nach der ihre innere
Ordnung der Ordnung der Dinge entsprechen sollte, der An-
spruch an eine wesenhafte Nachbildung und damit an Wahrheit
erfuhr eine flexiblere Handhabungs. Nicht mehr nur Wahrheit,
sondern M8glichkeit, Wahrscheinlichkeit und moralische Not-
wendigkeit waren die Kriterien, denen ein Dichter in diesem
Rahmen verpflichtet sein sollte.

So schrieb Lessing in seiner Hamburgischen Dramaturgie:

.++ der dramatische Dichter ist kein Geschichtsschrei-
ber; er erzdhlt nicht, was man ehedem geglaubt, daB8 es
geschehen, sondern l4Bt es vor unseren Augen nochmals
geschehen, nicht der historischen Wahrheit wegen, son-
dern in einer ganz anderen und h8heren Absicht; die
historische Wahrheit ist nicht sein 2weck, sondern nur
das Mittel zum 2Zwecke, er will uns tduschen und durch

die Tduschung ruhren.'7.

Da8 dabei insbesondere geschichtli¢he Stoffe die Wahrschein-
lichkeit eines literarisch-fiktional dargestellten Geschehens
unterstiitzen kénnen, betonte Breitinger in seiner "Criti-
schen Dichtkunst®:

"Der Poet flilhret seine wahrhaften aus der Historie ent-
lehnten Personen nicht alleine in den Umstdnden auf,
in welchen sie sich nach dem Zeugnisse der Geschichte
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ehemals befunden hatten, sondern erweitert diese be-
kannten Umst&nde und versetzet sie in dantz neue, in die
sie nach dem Laufe der Dinge hdtten gerathen kénnen,

er ldBt sie in diesen erdichteten Umstinden reden und
handeln, was sie in solchen, ihrem bekannten Charakter
nach wahrscheinlich wiirden geredet und gehandelt haben.“a.

Im Gegensatz zu den Dichtern galt fir die Geschichtsschrei-
ber die verbindliche Forderung nach Wahrheit ihrer Darstel-
lung. Gottscheds Formulierungen zufolge war es der Zweck des
Historikers, "die nackte Wahrheit zu sagen, das ist, die
Begebenheiten, die sich zugetragen haben, ohne allen Fir-
nis8, ohne alle Schminke zu erz::ihlen."9 Auch Schiller unter-
strich in seiner von aufkldrerischem und vorrevolutiondrem
Begriffsverstdndnis gepridgten Antrittsvorlesung in Jena (1789),
daB sich der von einem philosophischen Geist geleitete For-
scher nicht wie die wvon Firstengunst abhdngigen "Brotgelehr-
ten" von Eigeninteressen leiten lassen dirfe, sondern das

er sich unbedingt und kritisch der Wahrheit zu verpflichten
habe:

"Neue Entdeckungen im Kreise seiner T&tigkeit, die den
Brotgelehrten niederschlagen, entziicken
den philosophischen Geist. Vielleicht fiillen sie eine
Licke, die das werdende Ganze seiner Begriffe noch ver-
unstaltet hatte, oder setzen den letzten noch fehlenden
Stein an sein Ideengebdude, der es vollendet. Sollten
sie es aber auch zertriimmern, sollte eine neue Gedanken-
reihe, eine neue Naturerscheinung, ein neu entdecktes
Gesetz in der Kérperwelt den ganzen Bau seiner Wissen-
schaft umstirzen: so hat er die Wahrheit im-
mer mehr geliebt als sein Systenm,
und gerne wird er die alte mangelhafte Form mit einer

10
neuern und schéneren vertauschen." .

Und fuir die Vertreter des Historismus, die hinsichtlich der
durch Niebuhr verfolgten kritisch-philosophischen Methode als
Mitbegriinder der modernen Geschichtswissenschaft anzusehen
sind, galt es, Uber das Prinzip des Analogieschlusses
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die Geschichte so darzustellen, wie sie gewesen 1st11.
Leopold von Rankes Absage an eine moralisierende Geschichts-
sicht, seine induktive Methode, war von folgenden Grundsdtzen
bestimmt, mit denen er seine "Geschichte der romanischen

und germanischen V&lker von 1494-1514" einleitete:

"Man hat der Historie das Amt, die Vergangenheit zu

richten, die Mitwelt zum Nutzen zukinftiger Jahre zu
belehren, beigemessen: so hcher Amter unterwindet sich
gegenwidrtiger Versuch nicht: er will bloB zeigen, wie

es eligentlich gewesen."12

Wahrheitsanspruch und die daraus resultierende wissenschaft-
liche Verpflichtung des Historikers einerseits, flexibler
Umgang damit und die Mdglichkeit einer freieren Verfiigung
iiber Fakten und Sachverhalte im Bereich der Dichtung anderer-
seits - so lidBt sich bislang das Verhdltnis von wissenschaft-
licher und nicht-wissenschaftlicher historischer Literatur,
von nicht-fiktionaler und fiktionaler Darstellung beschreiben.

An diesen Unterschied kniipfen wiederum moderne Fiktions-
und Literaturtheorien des 20. Jahrhunderts an, die man als
Modifikationen und Differenzierungsversuche der bereits in

den Aufkldrungspoetiken formulierten Grundsdtzen bezeichnen
kann.

So unterscheidet Gottlob Frege zwischen Bedeutung und Sinn
eines Satzes. Ein Behauptungssatz hat nur dann Bedeutung,
wenn er entweder wahr oder falsch ist. Auch er ordnet damit
die Wahrheitsfunktion dem Wissenschaftsbereich zu. Hinsicht-
lich der Kunst freilich sei die Frage nach dem Wahrheitswert
problematisch, denn:

"Beim Anhdren eines Epos z.B. fesseln uns neben dem
Wohlklange der Sprache allein der Sinn der Sidtze und
die davon geweckten Vorstellungen und Gefilhle. Mit der
Frage nach der Wahrheit wilrden wir den Kunstgenuf ver-
lassen und uns einer wissenschaftlichen Betrachtung

zuwenden."13

Roman Ingarden unterscheidet einerseits zwischen Urteils-
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sdtzen, die wahr oder falsch sein k&nnen, und reinen Aussage-
sdtzen andererseits, in denen Sachverhalte zwar charakteri-
siert, aber nicht als tatsdchlich existent vorausgesetzt wer-
den. Reine Aussagesdtze sind weder wahr noch falsch14. Ein
Kernpunkt seiner Betrachtungen ist dabei sein differenzier-
tes Referenzmode1115, das sich - wie spdter die Sprechakt-
theorie - durch das Merkmal der Intention auszeichnet, mit
der das sprachliche Treffenwollen des Objekts, von dem die
Rede ist, beschrieben werden soll. Urteilssdtze, die Wahr-
falsch-Sdtze, sind eindeutig bestimmt und milssen widerspruchs-
frei sein. Mit ihrer sprachlichen Verwendung wird auf einen
realen Sachverhalt, auf eine Tatsache Bezug genocmmen, d.h.,
der Sprecher will durch seine AuBerung einen Sachverhalt
nicht nur sprachlich ausdriicken, wie es mittels reiner Aus-
sagesdtze der Fall sein kann, sondern er will damit die real
existierende Tatsache exakt treffen. Zwischen diesen beiden
Satzarten setzt Ingarden nun eine dritte an, die vor allem
den Charakter eines "literarischen Kunstwerkes" im Unter-
schied zu einem wissenschaftlichen Text ausmache: die soge-
nannten 'Quasi-Urteile"16. Sie vermitteln dem Leser die Il-
lusion von Realitdt in unterschiedlichem MaB8e und stellen

fir Ingarden die "suggestive Kraft" dar, den Leser in eine
"fingierte Welt hineinzuversenken"17. Bemerkenswert ist da-
bei die an Lessing (s.o0. S.11) erinnernde Tiuschungsfunktion
der Quasi-Urteile. Fiktion erfdhrt so bei Ingarden eine Ein -
schrdnkung auf "Vortduschen", ein Ansatz, der spidter u.a.

von Landwehr18 kritisiert wurde. Neben dem Verbleiben im
intentionalen Bereich, d.h., ohne die Tatsachen zu treffen,
2eichnet sich Fiktion bei Ingarden durch die Unbestimmtheit
der im literarischen Text beschriebenen Gegenstdnde oder
Sachverhalte aus; gemeint ist die in der Natur der Sprache
liegende Unvollstidndigkeit etwa von Ortsbeschreibungen, die
auf Grund von Konventionen durch die Phantasie des Lesers

zu einer eigenen Vorstellungswelt ergdnzt werden kbnnen19.

Kdte Hamburgers Dichtungstheorie in ihrem Werk "Die Logik
der Dichtung" schlieBt an das Kommunikationsmodell Biihlers
an, das neben der sprachlichen AuBerung einen Sender und
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einen Empfinger mitberﬂcksichtigtzo. Nach Hamburger referiert
ein Aussagesubjekt ilber eine Aussage (sie ist der Searle'-
schen "AuBerung" vergleichbar) auf einen Sachverha1t21. Die-
se AuBerung gilt aber nur dann als wirkliche Aussage, als
Wirklichkeitsaussage, wenn das Aussagesubjekt ein reales
Subjekt, d.h. zeitlich und rdumlich exakt bestimmbar ist.

In diesem Sprach- und Wahrnehmungsbereich - der Wirklichkeit -
unterscheidet Hamburger dann drei Aussagesubjekte: ein
historisches (z.B. die Ich-Form eines Briefschreibers), ein
theoretisches (es steht "real" hinter dem Sachverhalt, wird
aber nicht wie das "Ich"™ des historischen Aussagesubjekts
vom Leser st&ndig wahrgenommen - Hamburger meint hier das
Autor-Text-Verh&ltnis in wissenschaftlichen Werken) und ein
pragmatisches Subjekt, das bei Fragen, Befehlen und Wiinschen
im konkreten Sprachgebrauch auftrittzz. In der Fixierung des
Aussagesubjekts an seine Wirklichkeitsaussage, die liber die
Bestimmung im Zeit-Raum-System ablduft, wobei Zeit der domi-
nierende Faktor ist23, liegt aber auch die Scheidung von
fiktionaler und nicht-fiktionaler Literatur. In der fiktio-
nalen Literatur habe - so Hamburgers Annahme - eine Verdn-
derung des Zeitverhdltnisses stattgefunden, und somit sei
auch die Relation Aussagesubjekt : Aussage aufgehoben, d.h.,
in der epischen und dramatischen Dichtung (und nur diese
nennt Hamburger fiktiv24) gibt es infolge der Verdnderung
der Zeit-Raum-Koordination kein reales Aussagesubjekt mehr.
Hamburgers Schwerpunkt bei der Bestimmung von fiktionaler
Literatur liegt also weniger auf einer Definition des Wahr-
heitswertes als in der Behauptung, daf fiktionale Literatur
als Wirklichkeit zu scheinen vermag vor allem infolge einer
Einschrdnkung der Tempuskategorie der Verben: was formal

als Prdteritum erscheint, bedeutet nicht mehr Vergangenheit,
sondern Gegenwart. Als Bewelis fiihrt sie u.a. an, das sich
die Frage nach dem "Wann" nicht mehr sinnvoll stellen lieBe,
da man deiktische Zeitadverbien der Zukunft mit der Prdter-
itumform der Verben verbinden kénne und deiktische Zeitadver-
bien der Vergangenheit nur in Plusquamperfektverbindungen
auftratenzs. Hamburgers Position ist klar: Fiktion ist -
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anders als Geschichte = ridumlich und zeitlich nicht grund-
sdtzlich in den konkreten Raum, vor allem aber nicht in die
konkrete Zeit eingeordnet. Die Aufldsung der Einheit von

(inhaltlicher) Bedeutung und Zeit beim Verb ist so in Ham-

burgers Ansatz das Hauptmerkmal fiir fiktionale Literaturze.

Was sich von Freges kontextfreier Sprachbetrachtung iiber

Ingardens intentionalen Ansatz bis zu Hamburgers Rickgriff
auf Bilhlers Modell andeutete, ndmlich ein Weiterfassen von
Sprache und Text im Rahmen eines Kommunikationszusammenhan-
ges zwischen Autor und Leser, kommt besonders in den Arbei-

ten von Wolfgang Iser27, Gottfried Gabrie128 und Jirgen

Landwehr29 zum Ausdruck, die ausnahmslos Ergebnisse der u.a.
von John R. Searle entwickelten Sprechakttheorie in ihre

Untersuchungen miteinbeziehen,

So spricht W. Iser in diesem Zusammenhang wvon Fiktion als
fiktionaler Rede. Fiktionale Rede wird als Sprechhandlung
zwischen Autor und Leser verstanden, deren Bedingungen und
Regeln es zu finden gilt3o. Sie ist eine Mdglichkeit von
Sprache, und als solche den von Searle analysierten Sprech-
akten, genauer: den illokutiondren Akten, die nach bestimm-
ten Regeln ablaufen31, vergleichbar. Ein illokuticondrer Akt
etwa des Warnens oder des Drohens hat festgelegte Situations-
bedingungen, die als Regeln formulierbar sind. Diese Regeln
beschreiben die Ordnung der Zeichen in ihrer Symbolfunktion
sowle das Gelingen von Kommunikation. Iser spricht hier von
einer hierarchischen ("vertikalen") Anordnung der Konventio-
nen. In fiktionaler Rede hingegen wird mit Konventionen ge-
spielt, d.h., die Regeln und Hierarchien werden durchbrochen
und anders ("horizontal”) angeordnet32. Die M&glichkeit die-
ser Neuanordnung ist wiederum im Zeichencharakter der Spra-
che und dessen Symbolfunktion begriindet: Ein Symbol besitzt
erst einmal weder Merkmale noch Eigenschaften des von ihm
reprisentierten Gegenstandes, wird aber gerade dadurch fiir
eine Repridsentation verfigbar. Per Konvention wird gesetzt:
x gilt als y. Trotz der Zuordnung bleibt eine potentielle
Unabhdngigkeit von x und y gewahrt und somit auch die Mbg-
lichkeit einer Neuanordnung und einer weiteren Verfigbarkeit.
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Eine neuartige Ancrdnung von Symbolketten kann so Vorstellun-
gen von komplexen, nicht gegenwdrtigen und noch nicht gewese-
nen Zusammenhdngen und Sachlagen erzeugen, besonders dann,
wenn sie "horizontal" organisiert sind. Iser bestimmt nun
fiktionale Rede als Sprechakt ochne konventionalisierten Kon-
text33. Dabei geht er im AnschluB an Morris34 von der Selbst-
beziiglichkeit des Zeichens aus, d4.h., in den Zeichen und ih-
ren Neukombinationen selbst sind stufenweise Anleitungen
fiir den Leser zur KontexterschlieBung enthalten. Im fiktio-
nalen Text, besser: in der fiktionalen Rede selbst ist die
Verstidndlichkeit von Regeln und Bedingungen der horizontal
kombinierten Zeichenreihen enthalten, zu deren ErschlieBung

bereits bekannte Konventionen beitragen35.

Eine Prdzisierung stellt die bereits erwdhnte Arbeit von
Gottfried Gabriel dar. Fiktionale Rede ist nicht-behauptend,
d.h., sie hat “"keinen Anspruch auf Referenzialisierbarkeit
oder Erfﬁllbarkeit"36. Dieser im Grunde auf Frege zuriickge-
hende Anspruch wird hinsichtlich zeitgendssischer und histo-
rischer fiktionaler Literatur gelockert37, indem Gabriel die
kontextfreie Sprachbeschreibung Freges pragmatisch im Sinne
der Sprechakttheorie erweitert. Fiktionale Rede, ein lite-
rarisches Werk, verstanden als Kommunikationsform zwischen
Sender und Empfinger, wird als ein "Gesamtsprechakt" formu-
liert und wie ein "Behauptungssatz"” gefaBtBB, auf den nun

folgende Regeln angewandt werden:

"Eine Behauptung ist gelungen, wenn alle folgenden
Bedingungen erfiillt sind:

1. Die Behauptung ist wahr.

2, Der Sprecher der Behauptung glaubt (dies darf der
HBrer unterstellen), daB seine Behauptung wahr ist.

3. Der Sprecher der Behauptung kommt (auf Verlangen
des Hbrers) seiner Verteidigungspflicht nach.

4, Der Sprecher der Behauptung kommt (auf Verlangen

des Hdrers) seiner Pflicht nach, die aus seiner

Behauptung folgenden Behauptungen zu iibernehmen."39
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In einem nicht-fiktionalen Kontext, d.h. im Falle von Isers
"vertikalen Konventionen", miissen diese Bedingungen erfdllt
sein; fiktionale Rede muB Bedingung 1 bis 4 jedoch nicht

erfﬁllen40.

Im Hinblick wvor allem auf historische und zeitgendssische
Literatur (man denke an B&lls "Katharina Blum") weist Ga-
briel dann auf eine weitere Funktion von Literatur hin, die
er mit Addquationsanspruch umschreibt41. Es handelt sich
hierbei letztlich um eine Neuformulierung von Wielands Wirk-
lichkeitsanspruch oder Goethes "innerer Wahrheit" der Li-
teraturdz, d.h, der Tatsache, daB Literatur Ideen und An-
schauungen vermitteln will, die einen allgemeinen Charakter
haben und dem Leser klare Zeitbeziige offerieren, jedoch im
einzelnen nicht mit leogischen oder wissenschaftlichen Wahr-
heitskriterien gemessen werden k&nnen. Hinsichtlich des
Addquationsanspruchs vergleicht Gabriel fiktionale Literatur
mit Aussagen im Sinne von Thesen, was ist oder was sein soll,
d.h., die erwdhnte Bedingung 2, die sogenannte Aufrichtig-
keitsbedingung, muB erfiillt sein, will das Werk (und der
Autor) den Anspruch erheben, Allgemeines im Besonderen ad-
dquat darzustellen43. Gabriel erkennt der fiktionalen Lite-
ratur, vor allem der inhaltlich zeitbezogenen und histori-
schen, also einen gewissen Wahrheitsanspruch zu; Wahrheit
erfdhrt somit eine begriffliche Ausweitung, sie ist im
Hinblick auf fiktionale Literatur nicht streng logisch zu
verstehen, sondern sie gewinnt eine dhnliche Funktion wie
die Aussage eines Zeugen vor Gericht. Diese muB8, soll ein
Wahrheitsanspruch vorliegen, vom Zeugen aufrichtig gemeint
sein, die Beweislast liegt jedoch nicht bei ihm. Ahnlich
188t sich nach Gabriel auch das Verhdltnis des Lesers zu
Text und Autor darstellen: vom Autor wird Aufrichtigkeit er-
wartet, der Leser jedoch hat den Wahrheitsanspruch des Tex-
tes selbst einzulésen44 und zu leisten, mit anderen Worten:
weder ein umgangssprachliches, nicht ndher bestimmbares
noch ein streng logisches Wahrheitsverstdndnis ist auf fik-
tionale Literatur anwendbar; fiktionale Literatur ist im

Gegensatz zur wissenschaftlichen nicht-behauptend, im prakti-
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schen Sinne hdchstens der Zeugenaussage des Akkusaticnsprozesses
vergleichbar.

Vor allem um begriffliche Klarheit bemiiht sich der ebenfalls
pragmatische Ansatz von Jiirgen Landwehr. Ausgangspunkt sei-
ner Untersuchung ist das Kommunikationsmodell von Bilhler-
Jakobson mit den Komponenten Sender, Empfinger und AuSerung
sowie den jeweiligen Funktionen Symptom, Signal und §ymb0145.
Landwehrs Oberbegriff "Fiktion" bezeichnet eine sprachliche
Universalie und ist kein Spezifikum von Literatur. Gemeint
ist vielmehr die dem Menschen eigene Fdhigkeit (im Sinne

des Chomsky'schen Kompetenzverstdndnisses), auf verschiedene
Welten zu referieren46. Fiktion ist Ausdruck einer bewugSten
Kommunikationssituation, sie ldB8t sich daher in Anlehnung

an die Sprechakttheorie mit Regeln und Bedingungen beschrei-
ben. Landwehr nennt nun drei Seinsmodi von Existenz und Wahr-
nehmung, auf die sprachlich Bezug genommen werden kann:
Wirklichkeit, M&glichkeit und Notwendigkeit sowie deren Ne-
gationen47. Ist nun im KommunikationsprozeB8 eine der oben
erwdhnten Komponenten in ihrem von den Kommunikationspart-
nern als Norm akzeptierten Seinsmodus bewuBSt, intentional
umgedeutet worden, dann liegt laut Landwehr "Fiktivitdt"
vor48. Fiktionalitdt wiederum bezeichnet eine ganz spezielle
Relation innerhalb des Kommunikationsprozesses, ndmlich die
Relation einer RuBerung oder eines Textes zu anderen Kompo-
nenten in einem bereits fiktivierten Kommunikationssystem49.
Ob dabei Umdeutungen innerhalb des rein sprachlichen Bereichs,
z.B. Verdnderungen an historischen Personen, die im Text auf-
treten, vorgenommen wurden, spielt keine Rolle. Fiktion ist
also Oberbegriff und sprachliche Universalie, ein Ausdruck
von sprachlicher Kompetenz. Fiktivitdt bezeichnet die allge-
meine M&glichkeit der Realisierung von Fiktion im Kommunika-
tionsprozeB, Fiktionalitdt hingegen ist das dem sprachlichen
Bereich eigene Merkmal von Fiktivitdt; Fiktivitdt eines Kom-
munikationssystems ist die Voraussetzung filr die Fiktionali-

tdt seines rein gprachlichen Bereichs.

Wie Ingarden versucht auch Landwehr Konsequenzen fir eine
praktikable Beschreibung fiktionaler Literatur aus seinen
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Annahmen und Bestimmungen zu ziehen. Er unterscheidet be-
zliglich Fiktionalitdt vier Textklassen:

"(a) Texte, die nur dann als akzeptabel anerkannt wer-
den, wenn sie konsistent sind in bezug auf die je
aufgefaBste Realitit;

(b) Texte, die in Referenzbereichen und deren Priadi-
zlerung den Kriterien der Wahrscheinlichkeit, d.h. des
faktisch Mbglichen geniligen (sollen);

(c) Texte, die auch dann noch akzeptiert werden, wenn
Referenzbereiche und Prddizierung von den Wirklichkeits-
kriterien divergieren, sofern sie intern konsistent
sind;

(d) Texte, fiir deren Akzeptabilitdt Konsistenz in Re-
ferenz und Prddizierung kein Kriterium ist (Konkrete

Poesie, Dadaismus, hermetische und absurde Texte)."SO

(a)-Texte erlauben eine sinnvolle Anwendung der Wahr-falsch-
Kriterien im logischen Sinne, es handelt sich um wissenschaft-
liche Texte. Fir (b)-Texte gilt dies bereits nicht mehr; sie
sollten Wahrscheinlichkeitsmomente enthalten; es handelt

sich um sogenannte "realistische" Literatur, in der der oben
erwdhnte "Addguationsanspruch" (Gabriel) erfiillt sein sollte.
Unter (c)-Texte schlieBlich ordnet Landwehr Werke ein, die
z.B. der phantastischen Literatur angehdren.

Eine noch differenziertere Darstellung und Untergliederung
von Texten beziiglich ihres Gehaltes an Fiktionalitdt macht
Henryk Markiewicz in seinem Buch "Gidéwne problemy wiedzy o
literaturze"51. Markiewicz, dessen Aufsatz als eine Erweite-
rung vor allem der Ingardenschen Quasi-Urteile bezeichnet
werden kann, unterscheidet neun Arten von Sidtzen, die einen
Text hinsichtlich seiner Fiktionalitdt charakterisieren

k&nnen:

1. "Sdtze, deren Wahrhaftigkeit (Glaubwiirdigkeit) kei-
nem Zweifel unterliegen."

2, "Sidtze mit hohem Wahrscheinlichkeitsgrad."
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3. "S&4tze, die einer Wahrscheinlichkeit nicht entbeh-
ren, die aber nicht besser als ihre Negation bewie-
sen sind."

4, "Sidtze, die wesentlich weniger wahrscheinlich sind
als ihre Negation, die aber durch empirisches Wissen
nicht direkt widerlegt sind."

5. "NachgewiesenermaBen falsche Sidtze, die den Anschein
von Wahrscheinlichkeit aufweisen.”

6. "NachgewiesenermaBen falsche Sdtze, die als nicht
wahrscheinliche erscheinen.”

7. "Sdtze, deren Falschheit aus den Gesetzen der empi-
rischen Wissenschaft folgt."

8. "S#tze, die uniilbertragbare metaphorische Ausdriicke
enthalten, angesichts dessen von einem bestimmten
Wahrheitswert frei sind und keinen bestimmten Grad
von Stichhaltigkeit aufweisen.”

9. "Sdtze, deren Wahrhaftigkeit ausgeschlossen ist,
weil in ihnen nicht existierende Figuren auftre-
ten, die wir hier und weiterhin 'fiktive Figuren'
nennen werden."52 ("fiktiv" hier im Sinne von Land-

wehr "fiktional")

Die Satztypen 3 bis 9 kennzeichnen dabei einen Text als
fiktional:

"Unter literarischer Fiktion verstehen wir eine dar-
gestellte Wirklichkeit, bestimmt durch Sidtze, die aus
der mutmaBlichen Perspektive des Autors keine wahren
Urteile oder fest fundierte Hypothesen sind, die zu-
gleich aber ihren nicht-assertorischen Charakter zu
erkennen geben (d.h., sie sind im allgemeinen keine Ur-
teile als Ausdruck der Uberzeugungen des Autors), die
also nicht wie falsche Urteile oder unbegriindete Hypo-

thesen behandelt werden kbnnen."53

Natiirlich konnte in diesem knappen theoretischen Uberblick
nur ein begrenzter Teil der beinahe unibersehbaren Menge
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verschiedener Aufsdtze und Abhandlungen zum Fiktionsproblem
vorgestellt werden. Bei der Auswahl der theoretischen Texte
muB8te einmal die Gesamtproblematik der Arbeit beachtet wer-
den; denn eine iiber den vorliegenden Umfang hinausgehende
Betrachtung hdtte den thematischen Rahmen gesprengt. Zum an-
deren hat sich im Verlauf der Untersuchung gezeigt, daB eine
ganze Reihe von Aufsdtzen und Artikelns4 im Grunde keine neu-
en Ansdtze bietet bzw. in den vorliegenden bereits enthalten
ist.

33 in seiner

Beispielsweise hat zwar schon Hans Vaihinger
"Philosophie des Als-Ob" Fiktion als Universalie bestimmt,
aber Landwehrs sprechakttheoretisch-pragmatischer Ansatz
und seine Unterscheidung zwischen Fiktionalitdt und Fiktion
haben sich im vorliegenden Fall als ilibersichtlicher und

praktikabler erwiesen.

Wilhelm Diltheys UberlegungenSG, sein Verstdndnis von Fik-

tion als Analogie beriicksichtigen zwar den Wirklichkeitsan-
spruch von Literatur, betrachten aber das Wahrheitsproblem

aus der Perspektive eines idealistischen Klassikers. In der
eben darin begriindeten Uberhthung - Fiktionalisierung wird
verstanden als Handlungsweise von "didmonischen Naturen", die
das "Durchschnittsma8 des normalen Menschen" weit ﬂberragen57 -
vermitteln Diltheys Vorstellungen aber keinen brauchbaren
Begriffsapparat, wie er flir eine konkrete Anwendung inner-

halb dieser Arbeit von Nutzen gewesen wdre.

Die kommunikationstheoretischen Ansitze von Johannes Ander-
egg°® und Siegfried J. Schmidt®® bestimmen die Fiktionalitit
eines Textes aufgrund seiner kommunikativen Funktion zwi-
schen Autor und Leser. Fiktionalitdt ist eine "Kategorie, die
Texte in einem Kommunikationssystem situiert und damit die
Einstellung der Rezipienten steuert.“so Gerade diese Uber-
legungen kommen jedoch, wie gezeigt wurde, in Isers Arbeit,
in seiner Vorstellung von der "horizontalen" Organisation
konventioneller Zeichen sowie bei Gabriel und Landwehr we-

sentlich préziser zum Ausdruck.

Als Zusammenfassung aller diskutierten theoretischen Texte
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zum Thema Fiktion kann die obengenannte Bestimmung von
Markiewicz zugelassen werden. Terminologisch aber soll die
Begriffsunterscheidung Landwehrs, also "Fiktionalit&t" (im
Bereich von Sprache und Literatur) versus "Fiktion" (als
Universalie), Verwendung finden.

Fiktionalitdt ist somit als Freistellung vom Wahrheitsan-
spruch anzusehen., Das wechselseitige, hier auf einen histo-
rischen Sachverhalt bezogene Denotationsverhdltnis von Text
und Kontext gilt als fiktional, wenn es, im Unterschied zu
einem wissenschaftlichen Text, den Kriterien von "wahr" und
"falsch” nicht zu geniigen braucht.

Ein derart bestimmtes Verstidndnis des Verhidltnisses von
Literatur und Fiktion soll im weiteren die Perspektive der
Interpretation jener Texte festlegen, die mit Wahrheitskri-
terien nicht zu beschreiben sind und denen Andrzejewskis
Werk "CiemnosSci kryjgq ziemie" zuzuordnen ist: Werke, die
eine literarisch-fiktionale Bearbeitung, Thematisierung des
historischen Stoffes der Spanischen Inquisition in prosai-
scher, dramatischer oder poetischer Form darstellen.

Um aber die Fiktionalit&dt eines historischen Textes fest-
stellen und bestimmen zu kdnnen, sind nicht nur duBere Sig-
nale wie Titel und Aufmachung notwendig, vielmehr missen als
weitere Komponente, als Vergleichsgr&se, einer oder mehrere
nicht-fiktionale Texte herangezogen werden. Im vorliegenden
Fall wird es sich also um wissenschaftliche historische Wer-
ke handeln, die den Wahr-falsch-Kriterien unterliegen.

So stehen in den nachfolgenden Untersuchungen drei Gré&Ben
im Mittelpunkt des Interesses, iber die eine L&sung der im
Arbeitsthema enthaltenen Probleme und der in 1.1 formulier-
ten Ziele dieser Arbeit angestrebt werden sollen:

a) die Texte selbst, b) die ihre Bedingungen enthaltenden,
ihren Bedeutungsgebrauch konstituierenden Kontexte sowie

c) die als Vergleichsbasis dazu dienenden nicht-fiktionalen
wissenschaftlichen Texte, die die Beziehung Text-Kontext
endlich als ein fiktionales Denotationsverhdltnis zu be-
stimmen helfen.
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Im Idealfall hdtten bei der Kontextbeschreibung der Werke min-
destens alle, mSglicherweise noch weitere der auf Seite 10
genannten Bedingungen erfiillt werden miissen. Dies wurde bei
dem im Mittelpunkt stehenden Roman Andrzejewskis zu leisten
versucht, wdhrend - bedingt durch den Rahmen dieser Arbeit -
die iUbrigen fiktionalen Werke, in denen der Inquisitions-
stoff eine Rolle spielt, in einer allgemeinen Text-Kontext-
Beschreibung zusammengefaft wurden. Dabei hat sich folgende
Vorgehensweise als die praktikabelste erwiesen: Den eigentli-
chen Untersuchungen wird ein kurzer historischer Uberblick
iiber die Spanische Inquisition vorangestellt, der so die
nicht-fiktionale Vergleichsbasis bildet, wobei auf die Dar-
stellungen von Llorente61, Lea62 und Kamen63 sowie einiger
Enzyklopddien zurilickgegriffen wird (Kapitel 2). Kamens In-
quisitionsgeschichte ist vor allem deswegen bemerkenswert,
weil der Verfasser einen nicht nur machtpolitisch orientier-
ten historiographischen Ansatz wdhlt und sein Buch eines der
neuesten und umfassendsten der historischen Werke ist; Leas
dreibdndige "Geschichte der Spanischen Inquisition”™ gilt
immer noch als das wichtigste und zugleich informativste
historische Standardwerk zu diesem Thema; Llorente wird her-
angezogen, weil er fir viele fiktionale und nicht-fiktionale
Darstellungen des 19. und 20. Jahrhunderts pr&dgend war und
auch Andrzejewski als Quelle gedient hat.

Der Zusammenfassung der historischen Sachverhalte folgt dann
eine Darstellung des Ingquisitionsstoffes in der fiktionalen
Literatur, mit der erwidhnten allgemeinen Text- und Kontext-
beschreibung. Um ihre Fiktionalitdt noch schédrfer zu fassen,
schlieBt sich eine detaillierte Untersuchung der Texte selbst
nach den Gesichtspunkten "Position®,” Funktion®™ und "Politik"
der Inquisition sowie ein Abschnitt iber die "Rolle der In-
guisitoren" an.

Auf diesen Grundlagen baut dann die Analyse von Andrzejewskis
Roman auf. Begonnen wird - nach einer Skizzierung der Roman-
konzeption - mit einer Untersuchung des Textes, der jeweils
am Ende eines Abschnittes die Ergebnisse der vorhergehenden
Kapitel gegenilber gestellt werden. Entscheidend fiir die
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Untergliederung in einzelne Abschnitte sind dabei Begriffe,
die leitmotivisch den Roman konstituieren und als Schlilssel-
worte die bpialoge der Figuren bestimmen (Kapitel 4.1.6).

Es ergibt sich also folgendes methodisches Konzept: Der
nicht-fiktionalen Vergleichsbasis schlie8t sich eine sym-
metrische Analyse Kontexte-Texte vs. Text-Kontext an, iber
die das Phdnomen der Fiktionalitdt dargestellt wird.

Jurgen Schreiber - 9783954792771
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:19:14AM
via free access



00060812
-26-

2 HISTORISCHER UBERBLICK UBER DIE ENTWICKLUNG DER
SPANISCHEN INQUISITION

2.1 Die Anfidnge der Ketzerverfolgungen und die Inguisition
im Mittelalter

Schon das christliche Altertum kannte Drohungen gegen
Hiretiker. So warnt beispielsweise in der Johannes-Offen-
barung ein Sendschreiben an die Gemeinde zu Pergamon vor

den heidnischen Brduchen der Nikolaiten:

"Tue BuBe; wo aber nicht, so werde ich bald iiber dich
kommen und mit ihnen streiten durch das Schwert meines
Mundes." (Off. 2,16}

Solange die Kirche selbst verfolgt wurde, blieb sie duldsam
bei miindlichen Drchungen. Dies &dnderte sich mit der Kirchen-
freiheit nach dem Jahre 313, als die Kirche die Stellung
einer Staatskirche einnahm und die rdmischen Herrscher in

der Glaubenseinheit die Garantie fiir die Reichseinheit sahen1.
Konstantin der GroBe verfolgte ketzerische und schismatische
Priester, indem er ihre Zusammenkiinfte verbieten lieﬁz. In
die Zeit der Glaubenské&mpfe des 4. und 5. Jahrhunderts fdllt
auch das Todesurteil gegen den Spanier Priscillian (385) we-
gen gnostischer und manichdischer Spekulationen. Er wurde
unter Kaiser Maximus in Trier gefoltert und mit 600 seiner
Anhdnger getttet. Dieser Vorfall, der erhebliche Proteste
ausldste, erfuhr 447 durch Leo I.seine ausdriickliche Recht-
fertigung. Er war der Meinung, daB, wiirde man den Ketzern
erlauben weiterzuleben, dies das Ende der menschlichen und
gdttlichen Gesetzgebung bedeutete. Charles Henry Lea schreibt

in diesem Zusammenhang:

"Damit war der letzte Schritt getan und die Kirche end-
giltig und auf alle Fidlle zur Unterdrickung der Ketze-

rei verpflichtet. Die ... Edikte, durch welche

von der Zeit Theodosius des GrofSen an das Verharren in

der Ketzerei mit dem Tode bestraft wurde, miissen unbe-

dingt kirchlichem EinfluB zugeschrieben werden."3
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Bedeutsam flir die Ketzerverfolgqungen waren neben dem De-
kretbuch des Gratian und dem Corpus Juris Civilis des Kai-
sers Justinian I.,in dem Verbrennungen angeordnet wurden,
auch die Schriften Augustins, der allerdings die Todesstrafe
ablehnte4. So heiBt es beispielsweise im"Enchiridion®:

"Und wer denjenigen, iiber den er Gewalt hat, zwar mit
Strafen bessert oder durch irgendwelche Zuchtmittel

im Zaume hdlt, ihm dabei aber die Siinde, durch die er
Schaden erlitten hat oder beleidigt worden ist, von
Herzen verzejiht oder fiir ihn betet, auf daf8 er Verzei-
hung finde: auch der gibt Almosen, und zwar nicht allein
dadurch, daB er ihm verzeiht oder fiir ihn betet, son-
dern auch dadurch, daB er ihn ziichtigt und heilsam be-

straft; denn damit Ubt er ein Werk der Barmherzigkeit."5

Im Bereich der Westkirche waren die Verfolgungen und Aus-
einandersetzungen anfangs eher durch Milde gekennzeichnet,
eine bestimmte Politik oder Regeln bei der Bestrafung gab es
nicht. Die erste erwdhnte Verbrennung im Abendland fand

1017 in Orléans statt, als Robert II.(der Fromme) 13 Hireti-
ker hinrichten lieBS. Peter von Aragon bestimmte den Feuer-
tod fir Ketzer erstmals ausdriicklich in Gesetzesform in sei-

nem Edikt von 1197°.

Das 13. Jahrhundert kannte diesbeziiglich bereits kein Schwan-
ken mehr, sondern genaue Regelungen, die auf Edikten basier-
ten. Hier sind vor allem die Erlasse und Verordnungen Gre-
gors IX zu erwdhnen, die zur Grundlage der spdteren Inquisi-
tionsgesetzgebung wurden. Wichtig war auch das Zusammenwir-
ken dieses Papstes mit Kaiser Friedrich II., dessen Anord-
nungen die Ketzerverfolgungen in seinem Herrschaftsbereich
immer geregelter erscheinen lieBen. So bestimmte beispiels-
weise das 1238 erlassene Edikt von Cremona "den Scheiterhau-
fen und den Pfahl zur anerkannten Strafe fiir Ketzerei"7 im
ganzen Reich. Die erwdhnte Zusammenarbeit ging u.a. auf das
4. Laterankonzil zuriick, auf dem die Kirche unter Androhung
der Exkommunikation und des Gebietsverlustes die weltlichen

Herrscher zur Ketzerverfolqung verpflichtet hattea.
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Diese Entwicklung scheint jedoch in der Sache der Verfolgung
selbst nicht besonders wirksam gewesen zu sein, denn am 20.4.
1233 libertrug Gregor IX.die Ketzerverfolgung speziell dem Do-
minikanerorden, was in der Folgezeit zu ldnger andauernden Kom-

petenzstreitigkeiten vor allem mit den Bischdfen fﬁhrteg.

Eine entscheidende theoretische Zusammenfassung aus theologi-
scher Sicht formulierte dabei im 13. Jahrhundert Thomas von
Aquin in seiner"Summa theologica”,wobei er sich auch auf Gra-
tian berief. Zwar rdumte er Gnadenfristen fir rickfidllige Ket-
zer ein, aber im Unterschied zu Augustin heifit es doch:

"Denn es ist weit schwerwiegender, den Glauben zu entstel-
len, durch den die Seele ihr Leben hat, als Geld zu f&l-
schen, das nur dem irdischen Leben dient. Wenn nun die
Minzfdlscher und andere Ubeltidter ohne weiteres durch die
weltlichen Fiirsten von Rechts wegen dem Tod iUberliefert
werden, so kénnen um so mehr die Hiretiker, sobald sie der
Hiresie iUberfiihrt sind, nicht nur aus der Gemeinschaft aus-

geschlossen werden, sondern auch rechtens getitet werden.“h

2.2 Die Ingquisition in Spanien

o] Vorbemerkungen

Im Zusammenhang mit dem Katharerproblem des 13. Jahrhunderts
gab es in Aragonien eine mittelalterliche Inquisition, deren
feste Institutionalisierung um das Jahr 1238 stattgefunden
hatte11. Da diese Inquisition in den untersuchten literari-
schen Texten jedoch keine Rolle spielt, kann sie hier aufler
acht gelassen werden; im Mittelpunkt der Betrachtung steht
vielmehr die Spanische Inquisition seit dem Ende des 15. Jahr-

hunderts.
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2.2.,1 Hintergriinde der Institutionalisierung der
Spanischen Inquisition

Auf der iberischen Halbinsel gab es im 15. Jahrhundert die
christlichen Monarchien Portugal, Kastilien und Aragonien
sowie im Siiden das von den Mauren beherrschte Kdnigreich
Granada. Die Bevdlkerung setzte sich aus Christen, Juden

und Mauren zusammen, und obwohl Verfolgungen in der Vergangen-
heit stattgefunden hatten, betonen die Historiker die

fiir das Mittelalter charakteristische religi®se und rassi-
sche Koexistenz, "dergem3f die Christen Kriege gefiihrt und
das Land bebaut, die Mauren Hiuser errichtet und die Juden
als Agenten des Fiskus oder als geschickte Techniker die ver-
schiedenen Unternehmen iUberwacht hatten."12 Die Koexistenz
wurde allmdhlich durch die "Reconquista™, eine von Kastilien
ausgehende Bewegung zur Wiedereingliederung der maurischen
Gebiete, zerstdért, die Religionstoleranz wandelte sich in-
folge zunehmender Pogrome vor allem im 14. Jahrhundert immer
mehr zu einer Konfrontation der verschiedenen Glaubensrich-
tungen.

Kastilien und Aragonien waren politisch von separatistischen
Bewegungen innerhalb der Aristokratie und von Dynastiekdmp-

fen zerrissen, der Adel befand sich zunehmend in einer ge-

stdrkten Position, ihm gehdrte vor der Regierungszeit von

Ferdinand und Isabella 97% des Bodens13.

Vor diesem Hintergrund ist die Politik Isabellas von Kasti-
lien und Ferdinands von Aragonien zu sehen, die ihre Reiche
seit 1479 in Personalunion zu regieren versuchten. Ziel ihrer
Konsolidierungspolitik war neben der Uberwindung der finanzi-
ellen und innenpolitischen Schwierigkeiten eine politische
Einheit auf der iberischen Halbinsel. Vor allem aber filir
Isabella war diese politische Einheit ohne einen einheitli-
chen Glauben in der Bevdlkerung nicht denkbar, denn die
Glaubenseinheit galt auch ihr "als die sicherste Bilirgschaft
fiilr die Wohlfahrt und das Gedeihen der Nationen."14

Die politisch-territoriale Einheit wurde 1492 geschaffen,



00060812

- 30-

als die Recongquista ihr Ende in der teilweise mit jiidischen

Geldern finanzierten Eroberung von Granada fand15.

Langwieriger hingegen gestaltete sich filr die Herrschenden
die Schaffung der Glaubenseinheit insbesondere durch das
problematische Verhdltnis zu der starken jidischen Minderheit,
die als einzige nie ein eigenes politisches Staatswesen be-
sessen hatte, vielmehr bei Mauren und Christen die Position
sowohl einer bestimmten Klasse als auch einer sozialen Schicht
einnahm,., Die Juden waren Wissenschaftler, Arzte, Finanziers
und Hdndler. Thre Lage in den christlichen Gebieten war kri-
tisch wegen ihrer bedeutenden wirtschaftlichen Stellung und
des in der christlichen Bev&lkerung latent vorhandenen Anti-
semitismus. Judenpogrome und Verfolgungen hatten, wie liberall
in Europa, auch in Spanien eine lange Tradition, doch wurden
sie im 13, und 14. Jahrhundert immer intensiver, wie etwa das
Massaker von Sevilla im Jahre 1391 mit 4 O0Q0 Toten nachdriick-
lich vor Augen fUhrt16. Den Juden blieben im Laufe der Zeit
als Mtglichkeiten der Reaktion nur die Flucht oder der - al-
lerdings oft in Zwangstaufen durchgefiihrte - Ubertritt zum
christlichen Glauben. Wer weder floh noch konvertierte, un-
terlag der Gettoisierung mit sichtbarer Kennzeichnung der
Kleidung. Viele Juden entschlossen sich zur Taufe, um damit
ihre wirtschaftliche Stellung und ihre Existenz in Spanien

zu sichern, iibten aber insgeheim weiterhin ihre jidischen
Briduche aus17. Die Zahl der "Neuchristen", auch "Conversos"”
genannt, nahm in dem MaBe zu, wie die Verfolgungen der Juden
sich verstdrkten. Als Christen wiederum konnten sie nicht nur
ihre einstige Position bewahren, sondern auch Staatsdmter be-
kleiden. Diese Tatsache beginstigte im 15. Jahrhundert -
verbunden mit Heiraten - das Eindringen der Conversos in
Hochadel und Geistlichkeit:

"In Aragonien hatte fast jede adlige Familie jidisches
Blut in den Adern, und die Hdlfte aller wichtigen Posten

am K&nigshof war von Conversos besetzt (...).

In Kastilien waren die h&échsten geistlichen Wirdentrdger
‘befleckt': ...der Kardinal Juan de Torquemada, der Onkel
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des ersten GroB- oder Generalinguisitors Tomas de
Torquemada (der selbst ebenfalls jldischer Herkunft
war), sowie Diego Deza, der zweite Generalinquisitor ...“18.

Dennoch war die Situation der Conversos alles andere als ein-
fach. von ihren ehemaligen Glaubensgenossen waren sie aus-
geschlossen, und die Altchristen beargwthnten sie als Pseudo-
christen. baB sie als Conversos weiterhin ehemalige typisch
iildische Positionen einnahmen,beqglinstiqte zudem die
Ubertragung antisemitischer Ressentiments auf sie. Die Auf-
stiegsmtglichkeiten der Conversos und der Argwohn von seiten
der Altchristen bildeten wiederum wichtige Punkte und Ansdtze
fir die Etablierung der Inquisition, wobei religidse, rassi-
sche und politische Momente schwer zu trennen sind. Kamen
schreibt vor allem Altchristen in hohen Stellungen eine we-
sentliche Schuld an den Rassenproblemen zu, da sie sich von
den aufsteigenden Conversos besonders bedridngt sahen. Geschickt
verstanden sie es, den Antisemitismus des altchristlichen Be-
v8lkerungsteils auszuniitzen, was durch die traditionelle Soli-
daritdt, die zwischen altchristlichem Adel und altchristli-
cher Bevdlkerung bestand, noch erheblich erleichtert wurde.
Diese Verbundenheit erkldrt sich aus der historisch gewachse-
nen Mobilitdt innerhalb der gesamten altchristlichen Bevdlke-
rung. Zwischen den untersten sozjialen Schichten und dem Adel
waren Aufstieg bzw. Abstieg prinzipiell m¥glich. Es gab, be-
griindet u.a. durch das Fehlen eines Mittelstandes, eine durch-
lissige Klassen-, aber keine Kastengesellschaft19. Damit ver-
bunden war die Ubernahme aristokratischer Lebensideale durch
das Volk, wofiir Begriffe wie "Ehre" und "Stolz" standen. Ge-
rade der Ehrbegriff war Ausdruck der "Verachtung aller kdrper-
lichen Arbeit sowie jeglicher Handélst&tigke:l.t"20 und wurde

zu einem Merkmal fiir die Einstellung gegeniiber Juden, Mauren
und Conversos, die eben in den genannten Wirtschaftsbereichen
tdtig waren.

Reconquista, Einigungspolitik der K¥nige, Antisemitismus und
Conversoproblematik beschreiben somit die begrifflich fas-
baren Hintergriinde, die fiir die Einsetzung der Inquisition
wichtig waren. Mitentscheidend waren letztlich aber die dem
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Kbnigspaar vorgetragenen Berichte des Dominikanerpriors

Tomas de Torquemada iiber heimlich Judaisierende, die dieser
in seiner Eigenschaft als Beichtvater der Kénigin Isabella
iibermittelte, als sie sich 1477 und 1478 in Sevilla aufhielt.
Diese Berichte waren mit Forderungen nach einem entschlosse-
nen Vorgehen gegen die Ketzer verbunden. Ferdinand und Isa-
bella beantragten daraufhin in Rom den Inquisitionserlas,

der am 1. 11. 1478 von Papst Sixtus IV, verkindet wurde. Als
Inquisitoren waren dabei zwei oder drei Geistliche im Alter
von iiber vierzig Jahren vorgesehen. Ihre Ernennung und Ent-
lassung sowie die Frage ihrer Vollmachten wurden der Spani-
schen Krone ilibertragen. Am 27. 9. 1480 wurden dann die ersten
drei Inquisjitoren berufen, Die Inquisition sollte damals le-
diglich die Glaubenstreue getaufter Christen untersuchen (und
dies ausschlieBlich in Kastilien). Die Betroffenen waren also
vor allem die Conversos, nicht aber die Juden oder gar die
Mauren.

Mitte Oktober 1480 nahmen die Tribunale ihre THdtigkeit auf,
was viele Conversos zur Flucht bewog. Das Bekanntwerden

einer Verschwfrung von Conversos in Sevilla hatte dort das
erste Autodafé am 6. 2. 1481 zur Folge. Die durch die Inqui-
sition aufgedeckten Ketzereien veranlaften alsbald die Ein-
setzung neuer Tribunale, Am 11, 2, 1482 wurden sieben weite-
re Inquisitoren berufen; unter ihnen befand sich auch Torque-
mada, Insgesamt sollen in den ersten acht Jahren der Inqui-

sition iiber 700 Personen verbrannt worden sein21.

Im Zuge der Ausweitung und Organisation der Inquisition wurde
1483 das Amt des Generalinquisitors eingefihrt, das der schon
erwdhnte Torquemada ilbernahm. Die Inquisition wurde somit zur
festen Einrichtung in Kastilien und erhielt einen administra-
tiven Rahmen. Mit 2ustimmung des Papstes und gegen den Wider-
stand der Cortes bekam die Inquisition auch in Aragonien Gil-
tigkeit, und seit dem 17. 10. 1483 war Torguemada GroBSingqui-

sitor fUr beide Kbnigreichezz.

"Somit war er nun die einzige Amtsperson auf der Halb-
insel, deren Verfiigungen fiir ganz Spanien galten, da
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sogar die Kbnigreiche Kastilien und Aragonien nur in

Personalunion verbunden, aber politisch selbst&dndig

.23
waren.

Torquemada selbst wurde durch seine Bemiihungen, die Macht
und Befehlsgewalt der Ingquisition in Spanien zu stdrken,

zu einer Symbolfigur der Inquisition24.

Einer der ersten HShepunkte in den Anfangsjahren der Inqui-
sition, der ihr einen erheblichen Machtzuwachs brachte, war
die Ermordung des Inquisitors von Saragossa, Pedro Arbués,
im Jahre 1485 durch Conversos. Dies zog deren ausgedehnte
Verfolgungen nach sich, da die Ermordung im Auftrag einer

Verschwérergruppe stattfand, in der sich Conversos aus den
héchsten Adelskreisen befanden.

1492 wurde im Zusammenhang mit dem Sieg iUber die Mauren ein
Edikt erlassen, das die Vertreibung der Juden oder ihre
Zwangstaufe vorsah, was wiederum eine verstdrkte Aktivitat
der Inquisition hervorrief, da viele Juden die Zwangstaufe
einer Vertreibung vorzogen ,aber eben nur nach auBen hin zum
Christentum Ubertraten. Im Grunde bedeutete dies eine von
den Christen selbst bewirkte Ausweitung des Conversoproblems.
Die Inquisition wurde zu einem religi®s-politischen Mittel
einer absolutistischen Regierungsform, von ihr letztlich be-
stimmt und in ihrer Existenz von der Monarchie abhdngig bis
zum Niedergang im 18. und 19. Jahrhundertzs. Sie war in den
Griindungsjahren ein Mittel zur Durchsetzung politischer Inter-
essen der Altchristen, die sich so vor allem gegen die fi-
nanziellen Aktivitdten und die Macht der Conversos wandten.

2.2.2 Die Struktur der Spanischen Inguisition

Im Gegensatz zur mittelalterlichen Inquisition unterlaqg die
Spanische Inquisition von 1480 nicht der Kontrolle des Pap-
stes, sondern unterstand der Krone, war aber als kirchliches
Tribunal rechtlich Rom zugeordnet. AuBer den Bisch&fen, die
direkt dem Papst unterstanden, war theoretisch jedermann fiir
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die Inquisition faSbar. Seit 1483 hatte die Inquisition in
der sogenannten Suprema ihr zentrales Organ. In Form einzel-
ner Tribunale spannte sie sich wie ein Netz iiber das gesamte
Kbnigreich. Jedes Tribunal bestand aus zwei Inquisitoren,
einem Beisitzer, einem Gerichtsdiener, einem Ankliger und
weiteren Personen wie Wirtern, Notaren und Kaplanen. Eine
zentrale Funktion kam den "familiares", den Vertrauensleuten
der Inquisition zu, anfangs ilberwiegend Adlige, die sich spi-
ter in der Bruderschaft der "hermandad®” zusammenschlossen und
als Spione und Informationszutriger wirktenzs. Verfolgt wur-
den nur Getaufte, d.h., Mauren und Juden waren von diesen
MaBnahmen ausgenommen. Erst ab der Mitte des 16. Jahrhunderts,
als nach der Vertreibung der Mauren im Jahre 1609 (nach der
Eroberung Granadas 1492 wurde ihnen Glaubensfreiheit zuge-
sichert) jeder Einwohner Spaniens als Katholik 2u gelten hat-
te, hdrte die Unterscheidung von Getauften und Nichtgetauften

auf.

Die Inquisition agierte mit Denunziation, Haft, Folter und
Verurteilung. Ihr Ziel war es, Gestdndnisse und dann BuBe

der Opfer zu erreichen, die von diesen in einem - je nach

der Verurteilung - 8ffentlichen oder nicht&ffentlichen Auto-
dafé geleistet werden muBte27. Die Verbrennung als die schwer-
ste Strafe wurde dabei in einem wesentlich geringeren Mage
durchgefilhrt, verglichen mit den Hinrichtungen widhrend der
Hexenverfolgungen in Deutschland, die allein im 17, Jahrhun-

dert ca. 100 000 Opfer gefordert haben 301128.

Wurde ein Spanier der Ketzerei beschuldigt, so muBSten die
Vorwilrfe von Theologen (calificadores) auf ihre Stichhaltig-
keit hin Uberprift werden. Ergaben sich Anhaltspunkte fiir
eine weitere Verfolgung des Falles, schrieb der Anklédger
eine Anklage und den Haftbefehl aus. Dies wurde jedoch nicht
immer genau eingehalten, so daf die Opfer oft auf bloBe An-
schuldigungen hin in Haft genommen wurden, was "schnell und
heimlich" geschahzg. Ihr Vermégen wurde beschlagnahmt, die
Gefangenen wurden daraus versorgt, was fir ihre Familien

oft ruinése Folgen hatte, denn eine zeitliche Begrenzung
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von Untersuchungshaft und Verfahren gab es nicht,und lange

Haftzeiten waren nichts AuBergewbhnliches3o.

Im eigentlichen Verfahren gaben Ankldger und Verteidiger

ihre jeweiligen Behauptungen zu Protokoll; dann folgten
Verhdre, in denen die Inquisitoren gleichzeitig Richter und
Anklidger waren (das wesentliche Merkmal des Inguisitionspro-
zesses im Unterschied zum AkkusationsprozeB). Es gab weder
mindliche Verhandlungen noch Kreuzverhdére. Die Inhaftierten
wurden zum Gestidndnis aufgefordert, jedoch ililber die Art der
Anklage im Unklaren gelassen, um die Anonymitdt der Zeugen

zu wahren., Dies diente natiirlich auch der Zermiirbung der
Angeklagten. Bei Gestdndnissen bekamen sie bestimmte BuBen
auferlegt (Gebete, Fasten, GeiBelungen, Kennzeichnung der
Kleidung (Sanbenito), Gefdngnis), bei Verweigerung drohte die
Verbrennung. Problematisch war dabei, daB das Opfer letztlich
seine Schuld selbst beweisen muBte, was durch die Anonymitdt
der Zeugen und die nur formal existierende Verteidigung, die
spdter aus dem bloBen Vorlegen einer Schrift bestand, sehr
erschwert wurde31. Bei den Vernehmungen durch die Inquisito-
ren wurde wie bei den weltlichen Gerichten die Folter als
Hilfsmittel zur Erzwingung von Gestdndnissen eingesetzt.
Kamen betont dabei:

"Ein Vergleich mit der bewuBten Grausamkeit und den
Verstiimmelungen, zu denen es damals bei den normalen
weltlichen Gerichten kam, zeigt die Inquisition in

einem giinstigeren Licht, als es die Gegner der Inqui-
sition wahrhaben m&chten. Diese Tatsache in Verbindung
mit den relativ ertrdglichen Verhdltnissen in ihren Ge-
fingnissen macht klar, da8 die Inquisition generell nicht
an Grausamkeit um ihrer selbst willen interessiert war
und jederzeit versucht hat, das Walten der Gerechtigkeit
durch eine gnddige Behandlung zu mildern."32

Die Strafverkiindung selbst erfolgte mit Ausnahme der Todes-

urteile erst kurz vor dem Beginn des Autodafés33. '
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2.2.3 Auswirkungen auf kulturellem Gebiet

Die Inquisition wurde in Spanien zundchst, wie oben gezeigt
wurde, im Zuge der politischen und religiBisen Einigung ein-
gesetzt und war so neben anderen politischen Repressionen
eine Bedrohung vor allem der jiidischen und maurischen Kultur,
wie etwa das Edikt von Granada aus dem Jahre 1567 zeigt, in
dem maurische Brduche und die arabische Sprache verboten
wurden34. Innerhalb der christlichen Kultur kann in dieser
2eit fast von einer Neubelebung gesprochen werden. Hier sei-
en nur die Griindung der Universitdt von Alcala durch den
GroBingquisitor Ximénez de Cisneros oder die intensive Eras-
musrezeption am Anfang des 16. Jahrhunderts erwidhnt. Auch gab
es am Ende des 15. Jahrhunderts keine Einfuhrbeschridnkung

fir auslédndische BUcherBs. Dies &dnderte sich mit dem Auftre-
ten des Protestantismus und der Illuminaten in Spanien. Gegen
1540 sah die Inguisition die Religion gleichermagBen durch die
Gedanken Erasmus' und den Protestantismus bedroht, es wurden
Listen verbotener Bilicher angelegt. 1559 verbot Philipp II.
den Spaniern das Studium im Ausland, im gleichen Jahr befan-
den sich bereits 16 Werke des Erasmus von Rotterdam auf dem
Index36. Damit verbunden war eine Zensur der Universitdts-
lehrplédne, der Hauptschwerpunkt der wissenschaftlichen Té&-
tigkeit verlagerte sich auf theologische Bereiche37. Negativ
wirkte sich die Inquisition insbesondere auf die Naturwissen-
schaften aus, weniger stark betroffen waren Kunst und Lite-
ratur, auch wenn Cervantes, Lope de Vega oder El Greco Kor-

rekturen an ihren Werken hinnehmen muBten38.

2.2.4 Das Ende der Spanischen Inquisition

Das Ende der Inquisition im 19. Jahrhundert spiegelt auch
den Zusammenbruch der alten spanischen Monarchie wider. Nach
einer letzten Verfolgungswelle der Conversos schridnkte sich
der Wirkungsbereich der Inquisition immer mehr auf ihre
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Zensurfunktion ein, das 18, Jahrhundert zeigte die Inquisi-
tion vor allem in der Auseinandersetzung mit den Gedanken
der Aufklarung39 und den Ideen der Franz®sischen Revolution.
Diese Ereignisse bewirkten eine Spaltung des Adels in fort-
schrittlich-liberale Krdfte sowie in konservative und deren
Zusammenriicken mit der Inquisition nach 1789. Durch die Be-
stimmung von Freiheit, Gleichheit und Briiderlichkeit als
ketzerische Begriffe gewann die Inquisition die Funktion
einer vorwiegend politischen Kbrperschaft zur Wahrung der
geschlossenen Gesellschaft, ihre Hauptaufgabe bestand in der
Verfolgung und Zensur von Biichern. Doch auch dieses erwies
sich, vor allem unter Karl III., der mit liberalen Ministern
zusammenarbeitete, als Fehlschlag, denn der Biicherschmuggel
geschah "mit vollem Einverstdndnis prominenter Regierungs-
mitglieder."4o Die zunehmende Liberalisierung wurde durch
die Franzdsische Revolution voribergehend unterbrochen, aber
in dem seit 1789 zu beobachtenden Wechsel zwischen liberalen
und konservativen Krédften, der die Herrschaftsverhdltnisse
in Spanien bis ins 19. Jahrhundert hinein kennzeichnete,
verlor die Inquisition stdndig an EinfluB, da sie in ihrer
Form im Grunde nur in einem feudalabsolutistischen System
existieren konnte. Hinzu kam ein stdndiges finanzielles De-
fizit, sowie auch die in Spanien sich abzeichnende Erstar-
kung des Biirgertums, die ihren Anfang in den Hafenstddten
nahm. Diese Klasse drdngte vor allem auf einen wirtschaft-
lichen Liberalismus und stand durch die damit verkniipften
Forderungen nach politischer Freiheit in direkter Konfron-

tation mit der Inquisition41.

Zwar rief die im AnschluB an die liberale Verfassung von

1812 verfiigte Abschaffung der Inquisition erheblichen Wider-
stand bei der Bevdlkerung hervor, aber auch ihre Wiederein-
setzung durch Ferdinand VII. im Jahre 1814 konnte sie nicht
mehr reaktivieren. Die Spanische Revolution von 1820, der an-
schlieBende Bilirgerkrieg sowie die franzdsische Intervention
von 1823 besiegelten endgliltig das Schicksal dieser Institu-
tion. Die faktische Aufldsung der Tribunale fand am 15. 7.
1834 per Regierungserlas statt, "ohne den geringsten Beistand
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durch die Schicht, die zuvor ilber sie zu gebieten hatte,
und ganz unbeachtet von der Geistlichkeit und dem Volk, in

dessen Augen sie doch, solange sie bestanden, gleichsam dte

stdrksten Symbole fiir das Christentum gewesen waren."42
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3 DIE DARSTELLUNG DER SPANISCHEN INQUISITION IN WERKEN
DER FIKTIONALEN LITERATUR

3.1 Text- und Kontextbeschreibung

"Fidhrt wieder prasselnd auf dein kaum erstorbnes Feuer,
Megdre Inquisition,

Des Orkus und der Dummheit Tochter, Ungeheuer,

Pest der Vernunft, und der Religion!

Tritt wieder deine schwarze Ferse Nationen
Betrogner Sklaven in den Staub,

Und rufen wieder, keines Ketzers zu verschonen,
Die M&nche, deine Knechte, die den Raub

Verwaister Kinder Erbgut, theilen, und auf Leichen
Gottldsternde Gebete schreyn,

Wie blutge Tyger, die, wenn sie den Wald erreichen,
Sich briillend der erwiirgten Heerde freun.

Oed liegt Iberien von deinem Drachenhauche,

Flei, Wahrheit, Freundschaft, Kinste fliehn,

Des Denkers Freyheit stirbt, im Scheiterhaufen Rauche
Durch dich ersticket, Geistermdrderinn!

(...)

O Duldung, Gotteskind! Du aus des Mittlers Wunden
Hervorgegangne Schdne, du,

Durch die Germaniens drey Kirchen eng verbunden
In Eintracht blihn, und schwesterlicher Ruh,

Vertraute Friederichs, die seine mdchtgen Staaten
Mit ausgespannten Schwingen deckst,

Und nun berufen von dem Solon der Sarmaten
Nach Warschau Fried' und goldnes Alter trdgst:
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O kehr den sanften Blick nach Siden, wo mit Thrinen
Die Menschheit dich um Hilfe fleht,

Und hdr das Mordgeschrey, das R8cheln, und das St&hnen,
Das dir die Luft mit Asch' entgegen weht,

Flieg hin mit Cherubs Kraft, und stilrz das Unthier nieder,

DaB es zurick zur H8lle fihrt,
Und lehr der Eifrer Schwarm, die irrgegangnen Briider

Durch Sanftmuth zu bekehren, nicht mit Schwert.“1

In der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts, der Zeit des
Niedergangs der Inquisition, zugleich aber auch der Zeit ei-
ner ausgesprochenen Aversion birgerlicher Aufklirer gegen
den zweiten Stand iUberhaupt, der in Mittel- und Westeuropa
als maBgebliche Stiitze des kritisierten Feudalabsolutismus
galt, dienten die katholische Kirche, insbesondere aber der
Jesuitenorden und die Spanische Inquisition hdufig als Nega-
tivbeispiele, denen in fiktionalem Kontext die literarisch
verarbeiteten Ideen der Aufkldrung gegeniibergestellt wurden.
S0 veranschaulicht Andreas Zaupsers soeben zitierte "Ode

auf die Inquisition" aus dem Jahre 1777 die Einschitzung
dieser Institution aus der Perspektive eines Aufklédrers.

Sie wird zum Symbol einer als menschenfeindlich verstandenen
Epoche, des Mittelalters, das in Gestalt der Inquisition
immer noch existiert und so die Errungenschaften und das
BewuBtsein der Neuzelt zu gefdhrden vermag. Die Vorstellung
von einer finsteren, oft weltumspannenden, mit ungeheuren
Machtmitteln ausgestattenen Organisation, als deren Reprid-
sentanten die Kirche oder kirchliche Institutionen fungieren,
findet sich bereits in den historischen Romanen aus der
zweiten Hidfte des 18. Jahrhunderts, wobei der JesuitenhaB
dieser Zeit eine maBgebliche Rolle gespielt hat:

"Das bekannteste Beispiel einer solchen Machtorganisa-
tion stellte die katholische Kirche dar, und in ihr
lieferten die Jesuiten das Vorbild eines straff organi-
sierten Bundes. Was konnte dem Zeitdenken, das, aller
dogmatischen Theologie abhold, in der Kirche seit lan-
gem die Gegnerin der Aufkldrung und Verfechterin eines

tradierten Aberglaubens zu sehen gewohnt war, ndher
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liegen, als in ihr nun die geheimnisvoll-wirkende
Macht herrschsiichtiger Dunkelmdnner darzustellen."2

Ritter-, Abenteuer- und Schauerromane verwenden dieses Bild
der Kirche, Mdnche werden zu Vertretern des Aberglaubens,
die ihre egoistischen Motive ricksichtslos durchzusetzen

versuchen. So heiBt es etwa in Zschokkes Roman "Ab&dllino"
aus dem Jahre 1793:

"Sie (d.h. die Pfaffen), die Gewissensrdthe der bi-
gotten Venezianer lenken Mann und Weib, Edelmann und
Bettler, Gondolier und Dogen, Gelehrte und Laien, am

Zaum des Aberglaubens."3

Die in solchen Texten vorgestellte Konfrontation zwischen
Mittelalter und Neuzeit, zwischen Glaubensfanatismus, Unter-
driickung einerseits und Aufklidrung, Toleranz andererseits
wurde hidufig mit der Wunschvorstellung der Autoren oder Er-
zdhler nach einem von der Kirche unabhdngigen, verniinftigen
und somit menschenfreundlich regierenden Herrscher verbunden.
War es im Falle von 2Zaupsers Ode der PreuBenkdnig Friedrich II.,
der - verstanden als adliger Reprdsentant von Vernunft und
Toleranz - zum Handeln und zur Aktivitdt im Sinne dieser
Ideen gegen diese Michte aufgefordert wird, so setzt sich
dieses vorrevolutiondre Bild des positiven, aufgeklidrten
Herrschers in Schillers Drama "Don Carlos"4 fort, darge-
stellt in einer polaren Figurenkonzeption mit Marquis Posa
auf der einen, dem GroBinguisitor auf der anderen Seite, da-
zwischen - Don Carlos und sein Vater, Philipp II. von Spanien,
Im Mittelpunkt des Dramas steht so der pappell an Philipp

im dritten Akt (III/10), ein guter, ein Biirgerkdnig zu sein
und Gedankenfreiheit zu gewdhren. Es ging Schiller dabei um
die "Verbreitung reiner, sanfterer Humanitat, lber die
héchstmdgliche Freiheit der Individuen bei des Staates h&éch-
ster Blite, kurz, iber den vollendeten Zustand der Mensch-
heit, wie er in ihrer Natur und ihren Krdften als erreichbar
liegt. (...) Die Rede war also davon, einen Flrsten darzu-
stellen, der das h8chste Ideal bilirgerlicher Glickseligkeit
fir sein Zeitalter wirklichmachen sollte - ..."5 Indem Schil-
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ler einen Stoff aus dem 16. Jahrhundert wdhlte, ilibertrug

er aufkldrerische Positionen in einen Zeitraum, in welchen
sie in dieser Form noch nicht entwickelt sein konnten. Das
despotische Spanien des 16. Jahrhunderts schien fiir Schiller
besonders geeignet zu sein, im Rahmen der Inquisition die
obengenannten Vorstellungen wirksam und kontrastreich dar-
zustellen, wie der achte Brief iiber "Don Carlos" zeigts.
Denn nicht der Despot Philipp, sondern die Inquisition in
Gestalt des Beichtvaters Domingo und des GroB8inquisitors
bilden das eigentliche Machtzentrum des Dramas. Die Inquisi-
tion ist allwissend7, duBSert GroSmachtpldne und hat Einflus
auf die Thronbesetzunge. Sie erscheint - in der Person des
GroS8inquisitors, vor dem sich alle Granden niederwerfen -
sogar so allmidchtig, das8 ihr Philipp am Ende seinen Sohn
ausliefern mus.

DaB8 in der Endfassung des Dramas die Gestalten des Carlos

und Posa sowie ihre Ideen dominieren, die in einem despoti-
schen Rahmen zum Scheitern verurteilt sind, dag die Ingquisi-
tion trotz ihrer wichtigen Funktion im Stilick einen verhdlt-
nismdBig geringen Raum einnimmt, ist auf spdtere Streichungen
Schillers zurlickzufiihren, denn urspriinglich sollte die In-
qguisition wesentlich umfangreicher berlicksichtigt werden,

wie ein Brief Schillers aus dem Jahre 1783 an Reinwald zeigt:

"Ich will es mir in diesem Schauspiel zur Pflicht machen,
in der Darstellung der Inquisition die prostituierte
Menschheit zu rdchen und ihre Schandflecken fiirchterlich
an den Pranger zu stellen. Ich will einer Menschart,

welche der Dolch der Tragtdie bisher nur gestreift hat,

auf die Seele stoBen."9

Eine &hnliche Ubertragung aufkldrerischer Ideen in das 16.
Jahrhundert weist auch der Roman des Spaniers Luis Gutiérrez
auf, der im Jahre 1800 unter dem Titel "Cornelia Bororquia

o la victima de la Inguisicidébn" in Paris erschien1o.

Der Text, als Briefroman abgefaBt, schildert einmal aus ver-
schiedenen Perspektiven die Bemilhungen um eine Befreiung
Cornelia Bororquias, die sich im Gewahrsam der Inguisition
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befindet, zum anderen gibt er Berichte der Gefangenen selbst
iiber ihre Erlebnisse in der Haft wieder (Folterungen sowie
Bedrohungen und Anndherungsversuche seitens hoher kirch-
licher Wirdentrdger, etwa des Bischofs von Sevilla). Eine
bereits geplante Befreiung scheitert im letzten Moment,

well Cornelia den Bischof ersticht. Nun wird sie von der
Inquisition verurteilt und verbrannt. Ihr Vater, der Gouver-
neur von Valencia, ist bereits aus Kummer ilber die Vorfidlle
gestorben, ihr Verlobter hat Spanien verlassen, um sich in
die Niederlande zu begeben, die hier, wie in Schillers"Don
Carlos",als freies, biirgerlich orientiertes Staatswesen dem
von der Inquisition beherrschten spanischen Feudalabsolutis-
mus gegeniibergestellt werden.

Insgesamt jedoch deutet Gutiérrez' Roman auf die Konzeption
der Abenteuer~- und Ritterromane um 1800 hin, die sich durch
eine Vermischung der Ideen der Aufkldrung mit Topoi, die fiir
die Schauerliteratur charakteristisch waren, auszeichneten:
Adlige, die als Vertreter des Fortschritts, z.T. als morali-
sche Erzieher, z.T. als Abenteurer gegen die Kirche als Re-
prdasentanten des Mittelalters kdmpfen, M¥Bnche als Vertreter
einer finsteren Macht und ein Eremit als ihr Gegner , der
eine deistische Religionsauffassung vertritt, ferner Hand-
lungsstrdnge, die sich allgemein als Verfolgung, Flucht oder
Trennung beschreiben lassen sowie die charakteristischen
Orte der Handlungen: Ruinen und Verliese, unzugdngliche
Waldschluchten mit der entsprechenden Naturmetaphorik der
finster-stirmischen Nacht.

Die wohl umfangreichste Darstellung der Inquisition dieser
Art im Bereich der fiktionalen Literatur dirfte der achtbdn-
dige Roman von Mme. de Suberwick sein, der 1844 in franzdsi-
scher Sprache unter dem Titel "Les Mystéres de l'inquisition
et autres sociétés secrétes d'Espagne” in Paris verbffent-
licht wurde11. Auffallendes Merkmal dieses Werkes ist die
Zusammenziehung historisch auseinanderliegender Ereignisse
zu einer Einheit innerhalb der Erzdhlzeit sowie die Fiktio-
nalisierung geschichtlich iiberlieferter Personen. Haupt-
figuren sind Estevan de Varga und seine Verlobte Dolores,



00060812

-44-

die Tochter des Gouverneurs von Sevilla. Pedro Arbués, im
Roman der GroSinquisitor von Sevilla, hat jedoch ein Auge

auf Dolores geworfen; er stellt ihr nach und 148t sie
schlieBlich verhaften. Auf diesem Konflikt baut die Handlung
des Romans auf, an der Verfolgung des Paares durch Arbués
wird eine breit angelegte, sich ilber acht Bidnde erstrecken-

de Schilderung der Spanischen Inquisition entwickelt, die

mit der Rettung der Verlobten und dem Tod eines ihrer Retter -
Josés, des ehemaligen Giinstlings von Arbués - endet.

Der Roman kann als Versuch einer Darstellung, als eine Mi-
lieuschilderung des von der Inquisition zur Zeit Karls V.
gepridgten Spanien gewertet werden, Kommentar und Text las-
sen den SchluB zu, daB es dem Verfasser vor allem um ein von
den Folgen der Inquisition und des Absolutismus zu befrei-
endes Spanien geht. Das Werk trdgt deutliche antikatholische
Zige, Rom gilt als Symbol der "Unwissenheit und Sklaverei"12,
die Inquisition ist die alles beherrschende Macht, gegen die
Herrscher wie Karl V. nur etwas hitten ausrichten kbnnen,
wenn sie sich auf die Hilfe des Protestantismus, der im Ro-

man fiir Freiheit und Fortschritt steht, verlassen hidtten:

"Die Reformation strebte die Massen zu unterrichten,
die Schidtze der Wissenschaft idberall hin zu verbrei-
ten, (...) er (= Karl V.) hdtte eine festere Stiitze in
der aufgeklidrten Philosophie und in dem treuen Sinn der
Protestanten gefunden, als in dem despotischen, ehr-

geizigen Fanatismus der Mﬂnche."13

Die Formulierung "aufgekldrte Philosophie", aber auch klare
antiroyalistische KuBerungen14 weisen auf Bezilge zur Ent-
stehungszeit des Werkes hin. Seit 1812, als eine national-
liberale Verfassung verabschiedet wurde, erlebte Spanien im-
mer wieder Versuche, die absolutistische Monarchie zu re-
staurieren, unterbrochen durch liberale Aufst&nde und Putsch-
versuche etwa 1820 oder 1837, wdhrend des spanischen Biirger-
kriegs (1833-39). 1843 kam es dann wieder zu einem Sturz der
Liberalen, unter Isabella II., setzte seit 1845 die Restaura-
tion einer absolutistisch orientierten Monarchie ein,
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Der Inquisitionsstoff dient hier als Grundlage fir ein
lehrstiickhaftes politisches Werk, dessen Verfasser aufkldre-
rischen Prinzipien verbunden ist und der dabei die damals
gegenwdrtige und zukiinftige Situation Spaniens vor Augen hat.

Weitere fiktionale Inquisitionsdarstellungen aus der ersten
Hdlfte des 19. Jahrhunderts lassen sich hinsichtlich ihrer
romantischen Figuren- und Handlungskonzeptionen, aber auch

in der Zusammenziehung geschichtlicher Ereignisse und der
Verdnderung historischer Figuren sowie den damit verbundenen
lehrstiickhaften politischen Aussagen den bereits beschriebe-
nen Werken von Guitérrez und Suberwick/Féréal zuordnen. Es
handelt sich um zwei dramatische Verarbeitungen des Inqui-
sitionsstoffes: Michail Jur'evi& Lermontovs "Ispancy” (1830)15
und die dramatische Kom&die "Charles III ou l'Inquisition®
(1834) von Jean Baptiste d'Epagny und Th. Deyeux16

Bei Lermontov geht es inhaltlich um eine an Standeskonven-
tioconen und Intrigen scheiternde Liebesbeziehung der Haupt-
personen Emilia und Fernando. Letzterer wurde als Findel-
kind von Alvarez, Emilias Vater, angenommen, ist mit Emilia
zusammen aufgewachsen, kommt aber als Ehemann fiir sie nicht
in Frage. Der Jesuit Sorrini, ein Inquisitionsdiener ("slu-
Zas8¢ij pri inkvizicii"), stellt Emilia nach und vermag sie
mit Hilfe ihrer Stiefmutter Donna Maria 2zu entfilhren. Fer-
nando gelingt es, Emilia zu finden. Als er sich jedoch von
Sorrini und dessen Gehilfen umstellt sieht und es keine
Fluchtmdglichkeiten mehr gibt, ersticht er Emilla, um sie
nicht Sorrini iiberlassen zu miissen. Dieser klagt nun Fernan-
do des Mordes und der Hiresie an, was seine Hinrichtung zur
Folge hat. Die Inguisition ist als ein Unterdriickungsapparat
aller ihr zuwiderlaufenden freiheitlichen Interessen darge-
stellt, ihre Vertreter versuchen ausschlieSlich mit Intrigen,
ihre Ziele zu erreichen.

Angesprochen ist darilber hinaus das Problem der Judenver-
folgungen. Denn ein zweiter Handlungsstrang der Tragddie

kldrt Fernandos Herkunft. Er ist, wie sich spdter herausstellt,
Jude. Seine Eltern hatten ihn als Sdugling auf der Flucht vor
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der Inquisition verloren. Jetzt trifft Fernando zufillig

auf seinen noch lebenden Vater Mojsej, der wieder einmal den
Verfolgungen der Inquisition ausgesetzt ist. Als das un-
vollendete Drama abbricht, hat Mojsej neben seinem Vermdgen
sowohl seinen inzwischen wiedererkannten Sohn Fernando als
auch seine Tochter Noemi verloren, die wahnsinnig wird und
stirbt, nachdem sie von der Hinrichtung ihres Bruder erfah-

ren hat.

Die Hintergrinde der Entstehung des Stiicks kdnnen unter
anderem mit dem allgemeinen Interesse des "fortschrittlichen
Teiles der russischen Gesellschaft"17 in Beziehung gesetzt
werden, das Spanien in dieser Zeit erweckte. Wichtige Daten
sind hier die bereits erwdhnte liberale spanische Verfassung
von 1812, der Putsch liberaler Offiziere gegen Ferdinand VII,,
mit dem dieser zur Annahme der Verfassung gezwungen werden
sollte und die nach 1823 durch ein franzdsisches Besatzungs-
heer wiederhergestellte absolutistische Monarchie. Ereignisse
also, die fiir die russische Gesellschaft, insbesondere aber
fir den fortschrittlichen Teil der russischen Adelsintelli-
genz nach dem fehlgeschlagenen Dekabristenaufstand des Jah-
res 1825 von Bedeutung waren. AufschluBreich ist in diesem
Zusammenhang, daB die folgende Strophe (1159) spéter aus

Griinden der Zensur weggelassen wurde:

"Bei ihnen handelt der Vater mit seinen T8chtern,
Die Frau treibt Handel mit dem Mann und sich,

Der Kénig mit dem Volk, und das Volk mit der Preiheit.“18

Hinzu kommt mdglicherweise auch ein perstnliches Interesse
Lermontovs, da er sich als Abkdmmling des spanischen Adels-

geschlechts der Lerma verstand.

Auch andere Werke dieses Autors weisen auf sein Interesse

an Spanien hin, z.B. "Dve nevol'nicy", "Ispoved'", die zwei-

te Redaktion des "Demon" und einige Zeichnungen19.

Im Unterschied zu Lermontovs Drama, dessen erzdhlte Zeit

sich nicht genau bestimmen lsﬁtzo, spielt das vieraktige

Drama von Epagny/Deyeux in Madrid zur Zeit Kdnig Karls III.
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(1759-1788) - eines Herrschers also, dessen Minister be-
reits entschieden aufkldrerische Positionen vertraten und
unter dem die Inquisition erheblich an EinfluB verlor. Haupt-
personen sind der Kbnig, seine ehemalige Geliebte Mariana,
Manoel, der gemeinsame Sohn, sowie Don Telesphore, der Beicht-
vater der Kbnigin. Karl III. beabsichtigt, zur Stdrkung sei-
ner Macht die Inquisition wieder einzurichten (sie bestand

in Wirklichkeit noch). Die Handlung zeigt nun die verschie-
densten Versuche der Inquisitionsbefiirworter bzw. -gegner,

in den laufenden ProzeB einzugreifen, wobei die Vertreter
der Inguisition eine Zeitlang durch Intrigen, Entfihrungen
und Putschplidne die Oberhand behalten, bis am Ende die Geg-
ner der Inguisition um Manoél siegen.

Uber die Entstehung des Dramas lagen keine genauen Angaben
vor. Das Vorwort gibt jedoch Aufschluf iber die Aufnahme
des Stiickes, das beim Pariser Theaterpublikum einiges Auf-
sehen erregt haben mu821. Auch die Intention der Autoren
wird deutlich. Demnach sollte das Drama ein politisches
Lehrstiick filir Leute mit inquisitorischen oder jesuitischen
Lebensprinzipien sein; Karl III. wird als liberaler, aber
schwacher Herrscher dargestellt, der zwischen Absolutismus-
interessen und Volksfreiheit wdhlen muf. Befilirwortet wird
eine liberale, aufgekldrte Monarchie, als deren Reprdsen-
tant Karl III. in der Geschichte Spaniens gilt:

"La piéce prouve suffisamment notre respect au pouvoir
supréme, notre vénération pour la véritable religion

(non pour ceux qui en abusent) et notre estime pour
la noblesse guand elle le mérite."22

In diesem Sinne greift das Stiick zugleich die jakobinische
Phase der Franzdsischen Revolution an, in der nach Meinung
der Autoren ein Inquisitionssystem spanischer Prdgung ge-
herrscht habe23. Gleichzeitig wendet sich das Drama gegen

die damalige allgemeine politische Restauration.

Einen HShepunkt der sich bei Gutiérrez und Epagny, vor allem
aber bei Suberwick/Féréal abzeichnenden Tendenz, die Inqui-
sition auch aus der Perspektive der Schauerromantik darzu-
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stellen, bildet Edgar Allan Poes 1843 erschienene Kurzge-
schichte "The Pit and the Pendulum'24. Sie wird von einem
namentlich nicht genannten Ich-Erzshler berichtet, der wvon
der Inquisition in Toledo zum Tode verurteilt wurde, dessen
Hinrichtung jedoch nicht im Rahmen eines Autodafés statt-
findet, sondern der - offensichtlich zum Vergniigen seiner
sadistischen Peiniger - langsam zu Tode gefoltert werden

soll:

"And the death just avoided, was of that very character
which I had regarded as fabulous and frivolous in the
tales respecting the Inquisition. To this victims of

its tyranny, there was the choice of death with its most
hideous moral horrors. I had been reserved for the
latter."25

Nur durch Zufall vermeidet er in seiner stockdunklen Zelle

den Sturz in eine tiefe Grube. Spiter erwacht er, von Durst
gequdlt, festgebunden auf einem Holzrahmen und sieht {iber sich
eine Stahlklfnge pendeln, die sich langsam auf ihn herabsenkt.
Erst in letzter Minute kann er dem bedrohlich nahen Pendel
ausweichen: Ratten haben seine Fesseln durchgenagt. Im gleichen
Augenblick bemerkt er, daB die Stahlwdnde seiner Zelle zu
gltihen beginnen und sich auf ihn zu bewegen, so daB er immer
mehr an den Rand der Grube gedringt wird. Kurz vor dem drochen-
den Tod wird er gerettet. Der franzdsische General Lasalle,

der soeben Toledo ercbert hat, reift ihn im letzten Moment

von der Grube zurilick und befreit so den Gefangenen.

Die Deutung dieser Kurzgeschichte ist uneinheitlich. Kuno
Schuhmann26 stellt sie in die Tradition der Schauerromane

und vergleicht sie mit dem Wesen der Detektivgeschichte, da es
in ihr nur um akzidentelle, nicht um existentielle Bedrohung
gehe: "...wie dort ist deshalb auch hier ein gutes Ende
méglich."27 Joseph M. Garrison28 und Klaus Lubbers29 inter-
pretieren den Text als "Gestaltungsversuch einer in ihren
Leiden noch sinnvollen Welt"3°, der dem Menschen die Hoff-

nung auf Uberwindung von allmichtig erscheinenden Dimonen
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ldst. David L. Clark31 und Margaret Alterton32 betonen die
Ubereinstimmungen mit der Schauverromantik, wobei letztere
jedoch der Meinung ist, da8 Poe die Inquisition ins Zentrum
seiner Geschichte stellen wollte:

"Plainly, Poe intended the Inquisition to stand as

the centerpoint in his story. (...) Poe insinuated the
terror peculiar to the Inquisition. He thus caused this
type of terror to permeate these horrors and so unite
the multiplicity of parts into one experience of a most
unhappy priscner who suffered at the hands of the

Secret Tr:l.bunal."33

Interessant - auch im Hinblick auf Andrzejewskis Stoffgrund-
lage - ist Altertons Versuch, nachzuweisen, daB8 Poe in we-
sentlichen Teilen der Geschichte auf Llorente zuriickgegrif-
fen hat. Als Stiitze ihrer These filhrt sie u.a. an, das
Llorentes Werk zu Poes Zeiten stark beachtet wurde, da8 Aus-
ziige und Besprechungen dariiber in Zeitschriften verdéffent-
licht wurden, in denen Poe ebenfalls schrieb, und das das
Vorwort der englischen Ausgabe der "Kritischen Geschichte
der Spanischen Inquisition™ von 1826 eine Folterszene mit
einem Pendel erwdhnte. Die Erdffnungs- und die SchluBiszene
sowie das Pendelmotiv schreibt Alterton somit Poes mutmag-
licher Llorenterezeption zu, das Bild der Grube soll er

Brockdens Roman Edgar Huntly (1799) entnommen haben34.

Die Inquisition als Phdnomen des Mittelalters, als Epoche
der Inhumanitit wollte Victor Hugo in seiner "Légende des
Siécles"35 darstellen. Die Inquisition wird jedoch nicht
mehr nur aus der Perspektive eines Aufklidrers gesehen, der -
angesichts absolutistischer Herrschaftssysteme - die Reali-
sierung seiner Ideen bedroht glaubt, sondern sie ist hier
Teil einer allgemeinen, literarisch-poetischen Beschreibung
der Menschheitsgeschichte, ein Gedanke, der spdter in den
Anfangsjahren der Sowjetliteratur von Zamjatin auf Anregung
Gor'kijs wiederaufgegriffen und in dem Inquisitionsdrama
"Ogni svjatogo Dominika"™ verwirklicht wurde.

Bei Hugo steht die Spanische Inquisition im Zusammenhang
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mit der spanischen Kolonialpolitik, der Eroberung und
Christianisierung Siid- und Mittelamerikas. Als Zeichen des
Sieges wurden dort seit altersher die Vulkane getauft:

"Jeder Krater in Nicaragua wurde damals geweiht, nur
der Momotomba nicht, von dem man die frommen Leute,
die es ilbernommen hatten, dort ein Kreuz aufzupflan-

zen, niemals zuriickkehren sah."36

Hugo stellt nun die Reflexionen des nicht eroberten Vulkans
Momotomba vor. Die Weihung hdtte Sieg und Wechsel der Reli-
gionen symbolisiert, aber der Berg nimmt die christliche
Taufe nicht an, weil sich diese Religion - vertreten durch
Torquemadas Inquisition - in keiner Weise von anderen, eben-
falls menschenopfernden Gottesverehrungen frilherer Zeiten un-
terscheidet:

"In der Nd&h hab' ich mir den fremden Gott betrachtet;
und ich sprach: Firwahr, es lohnt die Milhe nicht zu

wechseln."37

Die Inquisition erhdlt so den Status einer unmenschlichen
Opfereinrichtung. Diese Wertung ist im Zusammenhang mit
Hugos deistischer Einstellung gegenilber allen institutiona-
lisierten Religionen zu sehen; sie bewirkten eine Vermensch-

38. Eine solche Ver-

lichung des "guten, gnddigen Gottes"
menschlichung aber bedeutet Herrschaft und Unterdriickung,
wie sie in der Gestalt der menschenopfernden Priester oder

des ihnen gleichgestellten Torquemada symbolisiert werden.

Vor allem im Hinblick auf Andrzejewskis Romankonzeption ist
das Drama "Torquemada®" des bayrischen Schriftstellers Josef
Schiesl39 erwdhnenswert, denn auch hier wird die Inquisition

am Ende vom GroBSinquisitor verworfen.

Das vieraktige Trauerspiel erschien 1875 zusammen mit zwei
weiteren Sticken unter dem Titel "Testament eines Dichters".
Hauptfigur ist ein in jeder Hinsicht liberzeichneter Gros-
inquisitor Torquemada, der zum mdchtigsten Mann Spaniens
aufsteigt. Eines der Inquisitionsopfer - die Jidin Manuela -
entpuppt sich im Verlaufe der Handlung als Torquemadas
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totgeglaubte Tochter. Torquemada war - im Drama - mit einer
Juidin verheiratet, die er ermordete, als er sich von ihr mit
einem Mauren betrogen glaubte. Da Manuela sich weigert, zum
Christentum ilberzutreten, l&Bt Torquemada sie hinrichten.

Im letzten Akt erwacht der mittlerweile verstorbene GroB-
inquisitor noch einmal zum Leben und widerruft sein System.
Einer seiner verurteilten Gegenspieler ist Fridank, der
Vater Martin Luthers. Gerade als Torgquemada zum zweiten Male
stirbt, erfihrt Fridank von der Geburt seines Sohnes, von

dem er - vorausschauend - hofft, daB er ihn eines Tages
rdchen werde:

"Mein tiefstes Wesen soll ich - widerrufen?
Die deutsche Art? Kann ich dieB? Uebervoll
ist jetzt das Ma8. Aus meinem fernen Norden

muB jetzt der Richer nahn. O widr's mein Sohn!“40

Mdglicherweise trdgt dieses Zitat zur Erklidrung des Dramas
bei. Schiesl, von Beruf k&niglich-bairischer Landrichter,
setzt Torquemada als dem Symbol von Unfreiheit und Unter-
driickung den "nordisch"-freiheitsliebenden Fridank entgegen.
Die Freiheitsproblematik nimmt eine zentrale Stelle in
Schiesls Werken ein, Inwieweit er den Freiheitsbegriff in
einem aufklirerischen Sinne - etwa Schillers - verwendet,

auf den er sich in einem seiner "Gedichte eines Siddeutschen"
bezieht41, ist nicht ganz klar. Deutlich wird in diesem
Gedichtzyklus hingegen Schiesls Wunsch nach einer Einigung
Deutschlands im 19. Jahrhundert sowie seine Uberzeugung,

die "deutsche Art" sei der Garant fir die politische Frei-
heit aller Vdlker eines groBdeutschen Reiches. Dieses Selbst-
verstindnis und die Entstehungszeit des Dramas (vor 1875)
nach der Reichsgriindung 1871 k&énnten mit zur Konzeption

des betont deutsch-freien Fridank und seines despotisch-

katholisch gestalteten Verfolgers Torquemada beigetragen
haben.

Ein Novum in der fiktionalen Ausgestaltung des Inquisitions-
stoffes im 19. Jahrhundert stellte dann Dostoevskijs "Velikij
Inkvizitor" dar. Hier wird - wie in den modernen Antiutopien
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des 20, Jahrhunderts42 - erstmals die Vision einer stati-
schen, klar in Herrscher und Beherrschte gegliederten
menschlichen Endgesellschaft vorgefilhrt. Formal handelt es
sich dabei um ein Kapitel aus Dostoevskijs Roman "Brat'ja
Karamazovy"43, in welchem der als Atheist konzipierte Ivan
Karamazov den Monolog des Grofiinquisitors als eine von ihm
erfundene Geschichte vortriégt. Zuhdrer ist sein Bruder
Alesa, der im Roman die Idee einer russisch-orthodoxen Lebens-

welise verkdrpert.

Schauplatz der Handlung ist die Stadt Sevilla im 16. Jahr-
hundert, am Tag nach einer der grdfSten Ketzerverbrennungen,
44, als Christus
("On") noch einmal auf der Erde erscheint und von den Men-~
schen erkannt wird. Der GroBinquisitor beobachtet, wie er
zwei Wunder vollbringt und 148t ihn verhaften. Das Volk lei-
stet dabei aus Angst vor der Inquisition keinen Widerstand,
es wird anschlieBend vom Grofinquisitor gesegnet und beugt
sich vor ihm und seiner Macht "wie ein Mann“45. In der Nacht
besucht der GroSinquisitor den gefangenen Christus in dessen
Zelle und spricht ihm das Recht ab, zu antworten, die Ge-
heimnisse einer jenseitigen Welt zu entdecken und die dies-
seitige durch derartige Ereignisse wie Wundertaten oder per-
sbnliches Auftreten zu "stdren", da dies etwas Neues sei

und einem "Anschlag auf die Glaubensfreiheit der Menschen"46

gleichkomme. Die Inquisition habe vielmehr die Menschen so-

"zur schrecklichsten Zeit der Inquisition”

weit gebracht, sich der Kirche bedingungslos unterzuordnen,
und zwar in einer Weise, daB sich die Menschen gerade dadurch
frei und glicklich fiihlten. Ein Wiederauftreten Christi, ver-
bunden mit seiner Lehre der freiwilligen Entscheidung zur
Nachfolge wilirde die gegenwdrtige Weltordnung zerstdren und

neuen Unfrieden heraufbeschwiren.

Nach dieser Erkldrung rechtfertigt der GroBinquisitor seine
Politik und begriindet sie mit dem bisherigen, seiner Meinung
nach ungliickseligen Geschichtsverlauf der Menschheit. Den

' Ausgangspunkt seiner Argumentation bilden dabei die drei
"Fragen”, die Jesus bei seiner Versuchung in der Wiiste vom
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"furchtbaren und klugen Geist, dem Geist der Selbstvernich-
tung und des Nichtseins"‘47 gestellt bekam (vergl. dazu
Matth. 4,1-11; Mark. 1,12-13; Luk. 4,1-13). Fiilr den GroBin-

quisitor beriihren die drei Versuchungen

1. die Frage des Brotes,
2. die Frage der Gewissensiibertragung,

3. die Frage nach einer universalen Vereinigung der
Menschheit.

Diese drei Fragen zielen nach Meinung des GroBinguisitors
auf die Grundbedirfnisse der Menschheit ab:

1. auf das materielle Bediirfnis, das Erndhrungspro-
blem endgiiltig zu regeln, verbunden mit der Bereit-
schaft, sich dem Regelnden zu unterwerfen, da dies
ein sorgenfreies Dasein bedeute.

2. auf das Bedirfnis, die Entscheidungsfreiheit zwi-
schen Gut und B8se, ilber die der Mensch in der
christlichen Weltanschauung seit dem Siindenfall
verfiigt, an eine iiber dem Menschen stehende Macht
abzugeben, Dieses Bediirfnis beruhe auf der mensch-
lichen Eigenschaft der Wunderglidubigkeit, und die
hShere Macht miisse dem entgegenkommen: durch
"Wunder”, "Geheimnis"™ und "Autoritat"48. Somit wer-
de dem Menschen ein Anbetungsobjekt gegeben, das
ihm einen Sinn im Leben vermitteln k®nne.

3. auf das Bediirfnis nach Einstimmigkeit und Wider-
spruchsfreiheit, das im "einzigen, einstimmigen
Ameisenhaufen” symbolisch zum Ausdruck komme; dies
sei das Streben der Menschheit, sich "unbedingt

welteinheitlich einzurichten”49.

Diese Bedilirfnisse sind natiirlich nicht isoliert voneinander
aufzufassen, sondern sie ergidnzen sich gegenseitig. Nur wer
alle drei Bedilrfniskomplexe erfassen und befriedigen kann,
der gewinnt nach Ansicht des GroSinquisitors auch die Macht
iiber die Menschheit:
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"Denn in diesen drei Fragen ist die ganze weitere

Menschengeschichte gleichsam zu einem Ganzen zusammen-
gefaBt und vorhergesagt, und es sind drei Bilder gege-
ben, in denen alle unldsbaren historischen Widersprii-
che der menschlichen Natur auf der ganzen Erde aufein-

andertreffen.“50

Der zweite Schritt in der Argumentation des GroSinquisitors
ist der Entwurf seines Menschenbildes. Er sieht im Menschen
ein schwaches, lasterhaftes und rebellisches Wesens1 {(eine
Ausnahme bildet dabei die Minderheit der "Starken", der
"Heiligen", die wie Christus leben - z.B. der GroBingquisitor),
fiir das die christliche Religion mit ihrer Freiheitsidee
(genauver: die Idee der freiwilligen Nachfolge Christi) zu
anspruchsvoll sei; sie rufe im Menschen, der sich ja infol-
ge seiner Denkfdhigkeit mit ihr beschdftigen k&nne, einen
Konflikt hervor, der aus dem Widerspruch zwischen der Be-
friedigung der oben erwdhnten Primidrbediirfnisse (Streben
nach irdischem Glick) und dem Anspruch dieser Idee (Stre-
ben nach Freiheit) resultiere. Dieser Konflikt aber treibe
die Menschheit an den Rand der Selbstvernichtung, da die
christliche Idee letztlich auf eine Umorientierung der Be-
dirfnisbefriedigung abziele und somit eine Verdnderung der
menschlichen Natur anstrebe. Mit der Akzeptierung der drei
Versuchungen hdtte Christus nach Meinung des Grofingquisitors
die Chance gehabt, von seinem im Grunde {ibermenschlichen
Programm abzugehen und aus Mitleid zum Menschen dessen Be-
dirfnisse anzuerkennen. Dies hdtte die Menschen in den er-
strebten Realzustand des Glicks versetzt; zugleich wire
ihnen ein Scheinzustand der Freiheit vermittelt worden.

Da Christus aber eine derartige Beendigung des unglickseli-
gen Geschichtsverlaufs abgelehnt habe, sei diese Aufgabe
von der katholischen Kirche iibernommen worden ("wir haben
Deine Tat verbessert"sz), in der es Leute gdbe, die -

eine Minderheit unter den Menschen darstellend -~ iber die
Geschichtsvorgdnge und die genannten Hintergriinde Bescheid
wiiBten.
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Aus diesem Grunde lehnt der GroSinquisitor eine Wiederkehr
Christi und damit auch dessen Idee ab. Er ist in seinem
dualistischen Weltbild zur "Gegenseite" {ibergewechselt:

"Wir sind nicht mit Dir verbiindet, sondern
mit ihm, (...)".°3

Der GroBinquisitor tduscht also bewuBt die Menschen, die
glauben, sich einer seligmachenden Religion unterworfen zu
haben. Diese Tatsache ist die Grundlage zum dritten Argu-
mentationsschritt in der Auseinandersetzung des GroBingui-
sitors mit dem Christentum: die Darstellung seines zukiinf-
tigen Gesellschaftsmodells. Dem geht folgender Geschichts-
verlauf voraus: Nachdem sich die Menschheit im Kampf um
ihre Ideale zum Teil selbst vernichtet hat - dies betrifft
diejenigen, die der GroBinquisitor als "Unterwiirfige und
Rabiate" sowie als "Unterwiirfige und Kraftarme™ bezeichnet
d.h., nachdem die Geschichte das potentiell Rebellische im
Menschen ausgeschaltet hat, unterwerfen sich die iibrigge-
bliebenen "Kraftlosen und Ungliicklichen®" freiwillig der

Kirche54:

"Oh, es werden noch Jahrhunderte des Unfugs eines frei-
en Verstandes, ihrer Wissenschaft und Menschenfresserei

vergehen - denn wenn sie ihren babylonischen Turm ohne

uns zu errichten beginnen, werden sie mit Menschenfres-

serei enden. Dann aber wird das Tier zu uns herankrie-
chen, und es wird unsere FiBe lecken und sie mit den
blutigen Tr&nen seiner Augen netzen. Und wir werden

uns auf das Tier setzen und den Kelch erheben, auf dem
geschrieben steht: "Geheimnis!"™ Aber dann und nur dann
wird filr die Menschen das Reich der Ruhe und des

Gluckes begirmen."55

Diese Gesellschaftsform sieht im einzelnen so aus:

1. Es herrscht der Zustand eines allgemeinen Glicks-

und Freiheitsgefilhles; es wird also keine Empdrungen

und Revolutionen mehr geben.

2. Die Kirche iibernimmt die Organisation und die Ver-
teilung der Nahrungsmittel.
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3. Das Verhdltnis der Menschen zur Kirche entspricht
dem der "Kiken zur Henne”, weil die Menschen schwach
und dngstlich sind.

4. Die Menschen leben in stindiger Angst vor dem
Kirchenzorn.

5. Das gesellschaftliche Leben wird von der Kirche
organisiert, Arbeit und Freizeit werden in ihrer
Form geregelt und vorbestimmt und erhalten einen
gewissen infantilen Akzent: es wird ein Leben sein
wie ein "Kinderspiel, mit Kinderliedern, einem Chor
und unschuldigen Tdnzen."

6. Ebenso regelt die Kirche die individuellen mensch-

lichen Beziehungen: lieben darf, wer gehorsam war.

7. Die Kirche erlaubt die Sinde und wird, da sie die
Sinde auf sich nimmt, als Wohltdterin verehrt.

8. Die Kirche nimmt eine absolute Vertrauensposition
ein und weiB iiber alle menschlichen Geheimnisse
Bescheid.

9. Lediglich die Vertreter der Kirche nehmen am all-
gemeinen Glickszustand nicht teil, da sie stellver-
tretend fiir die Menschheit den "Fluch der Erkennt-

nis von Gut und B&se" auf sich genommen habenss.

Eine derartige Gesellschaftsform hdlt der GroBinquisitor
der menschlichen Natur fiir angemessen,und er ist gewillt,
seine Idee im Falle eines Jingsten Gerichtes zu verteidigen.
Um nun seinen Plan einer endgiiltigen Gesellschaft nicht zu
gefdhrden, beschlieBt der GroBinguisitor, Christus am nd&dch-
sten Tage zu verbrennen. Die Geschichte endet jedoch damit,
daB der schweigende Christus den GroB8inquisitor ki8t und

daraufhin freigelassen wird.

Dostoevskijs "GroBingquisitor" ist im Zusammenhang mit der
gesamten Romankonzeption zu sehen, in der Dostoevskij

ein ideales Bild der russischen Orthodoxie vorstellt, die
in der Gestalt Ivans, des GroBinquisitors und des Teufels
mit scheiternden atheistischen Weltanschauungen konfrontiert
wird.
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Dostoevskij selbst betrachtete das 5. Buch der "Briider
Karamazov" als den HShepunkt des ganzen RomansS7. Hier
werden zwei Probleme abgehandelt, die ihn zu einer Zeit,

da er die Position eines russisch-orthodoxen Idealisten3b
vertritt, am stidrksten beschidftigt haben: die Zukunft der
Menschheit im Atheismus - fiir Dostoevskij gleichbedeutend
mit Unterdriickung und Herrschaftsfixierung - oder im (ortho-
doxen) Glauben an Christus, was seiner Meinung nach die Ent-
scheidung zur Freiheit bedeutete. Atheistisch waren fir
Dostoevskij sowohl die Ideen des Sozialismus als auch die
Geschichte und die Erscheinungsform der katholischen Kirche.
Zur Zeit der Abfassung der "Brilder Karamazov" sah er im So-
zialismus und im Katholizismus eine existentielle Bedrohung
der Menschheit. Im "GroBingquisitor" nun fiktionalisierte

Dostoevskij eine Vereinigung von Katholizismus und Sozia-
lismus.

Dieses Thema behandelte er auch ausfiihrlich im "Tagebuch eines
Schriftstellers”. Bereits in einem Brief vom 18, 10. 1873 hat er
auf die Gefahr hingewiesen, die seiner Ansicht nach aus

einer derartigen Verbindung dieser beiden Weltanschauungen
erwachsen kdnne:

"(...) Der Papst wird es verstehen, barfiifig, arm und
blo8 zum Volk hinauszugehen, mit seiner Armee von

20 000 Kdmpfern, den Jesuiten, die erprobt sind im
Fangen von Menschenseelen. (...) Werden die Heere Karl
Marx' und Bakunins dem standhalten? Kaum, denn der
Katholizismus versteht es doch, wenn es nétig ist, Zu-
gestdndnisse zu machen und alles in Ubereinstimmung zu
bringen. Und was kostet es schon, das dunkle und elende
Volk zu ilberzeugen, daf der Kommunismus eben das glei-
che Christentum ist und da8 Christus auch nur davon

geredet hat."59

Fllr Dostoevskij ist die Verbindung dieser beiden formal
einander entgegengesetzten Ideen nur infolge ihrer athe-
istischen Grundstruktur méglich. Den GroBinquisitor (bzw.
das ganze 5. Buch der "Brider Karamazov") wollte er als
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Warnung und Hinweis auf atheistische Bewegungen verstanden
wissen, sozusagen als die im Roman eingebaute "literarische"
Formulierung seiner bereits im "Tagebuch" ausgedriickten Ge-
danken:

"Unserem russischen, bl8dsinnigen, aber furchtbaren
Sozialismus (furchtbar, weil die Jugend an ihm h&ngt)
soll es ein Hinweis sein, und ich glaube ein energi-
scher, das die Brote, der babylonische Turm

(namlich das zukiinftige Reich des Sozialismus) und die
vbllige Unterjochung der Gewissensfreiheit eben jenes
Ziel sind, zu welchem der verzweifelte Gottesleugner
und Atheist gelangt. Ein Unterschied besteht nur darin,
dal unsere Sozjalisten (zu welchen, wie Sie wissen,
nicht allein die elenden, illegalen Nihilisten geh&ren)
bewuBSte Jesuiten und Ligner sind, die nicht eingeste-
hen, da8 ihr Ideal die Vergewaltigung des menschlichen
Gewissens und die Herabwiirdigung der Menschheit zum
Niveau der Tierheit ist, wdhrend mein Sozialist (I.K.),
ein aufrichtiger Mensch, offen bekennt, mit der An-
sicht des "GroBinquisitors” iiber die Menschheit ilber-
einzustimmen, und daB8 der Glaube Christi (quasi) dem
Menschen eine weit hdhere Stellung zugewiesen hatte,
als diesem in der Tat zukomme. Die Frage wird scharf
gestellt: 'Verachtet Ihr das Menschengeschlecht oder

achtet Ihr es, Ihr, dessen zukiinftige Retter?'"60

Wiesen die bisher beschriebenen Werke des 18. und 19. Jahr-
hunderts in der Fiktionalisierung des Inquisitionsstoffes
deutliche Beziige zu politischen Auseinandersetzungen und
philosophischen Problemen ihrer Entstehungszeit auf, war

vor allem bei den aufkldrerischen Werken die Konfrontation
mit den absolutistischen Monarchien und dem sie stiitzenden
Klerus nicht zu ibersehen, so lassen die nun folgenden Texte
zeitgentssischer Autoren einen Zusammenhang der literari-
schen Inquisitionsrezeption mit modernen, totalitdr ver-

standenen Staatssystemen des 20. Jahrhunderts erkennen.

Die von Dostoevskijs GroBinquisitor aufgezeigte Problematik
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einer Unvereinbarkeit von Freiheit und Glick griff der
sowjetische Schriftsteller Evgenij Zamjatin in seiner 1924
erschienenen Antiutopie "My" auf61. Ansdtze zur Darstellung
dieser Problematik finden sich aber bereits in seinem 1922

vertffentlichten vieraktigen Inquisitionsdrama "Ogni svja-
togo Dominika“Gz.

Schauplatz der Handlung ist wiederum - wie auch bei Dosto-
evskij und in vielen anderen Darstellungen63 - die Stadt
Sevilla in der zweiten Hdlfte des 16. Jahrhunderts. Der

von einem lidngeren Aufenthalt in den liberalen Niederlanden
nach Spanien zuriickgekehrte Rodrigo de Santa Cruz wird von
seinem Bruder Baltazar, einem dem Inquisitor nahestehenden
Dominikanerm&nch, denunziert und der Inquisition iibergeben,
weil er ein verbotenes Buch - ein kastilianisches Neues
Testament - besessen hat. Der nun als Ketzer verddchtigte
Rodrigo ist zu keiner Aussage zu bewegen. Erst mit einer
List - man verspricht Inez, der Braut Rodrigos, seine Ret-
tung im Falle eines Gestdndnisses - erreicht die Inquisition
ihr Ziel. Rodrigo wird jedoch nicht freigelassen, sondern
verbrannt. Vor seinem Tode versucht er noch eine Rede gegen
die Inguisition und ihre Auswirkungen auf das Volk zu halten:

"Ihr Sklaven! Ihr seht ruhig zu, wie diese jammer-
lichen Feiglinge uns das Maul stopfen!"64

Als sich Inez, die beim Autodafée anwesend ist, derart ge-
tduscht sieht, ersticht sie Baltazar.

Bei "Ogni svjatogo Dominika" handelt es sich um Zamjatins
erstes Drama. Entstehungsgeschichtlich geht es auf eine
Idee Gor'kijs vom Mai 1919 zuriick, der vorschlug, die Welt-
geschichte in einem Spielzyklus darzustellen (vergl. auch
Hugos "Légende des siécles"), der die intellektuelle Ent-
wicklung des Menschen im religids-kultischen und wissen-
schaftlichen Bereich umfassen sollte. Es kam zu einer Komi-
teegriindung, an der auch Zamjatin teilnahm. Im Anschlus
daran verfaBSte er bis zum Frithjahr 1920 das Drama65

Zamjatin, Bolschewik seit 1905, befand sich 1920 in einer
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Phase kritischer Auseinandersetzungen mit der bolschewisti-
schen Politik, wie seine unter dem Pseudonym M. Platonov
ver8ffentlichten Aufsidtze zeigen. In dem historischen In-
quisitionsdrama berilhrte Zamjatin Problemkreise, die auch
in seinen spdteren Werken - etwa in "My" - wiederkehren:

"Although set in sixteenth-century Spain during the
Ingquisition, the play was contemporary in thought,
for it centered Zamjatin's favourite themes of heresy,

humanism and the fallability of all monolithic 'truths’.

Auch die polare Gegeniiberstellung von Rodrigo als einem 1li-
beralen, progressiven Charakter und Baltazar, dem fanati-
schen Vertreter eines statisch-hierarchischen Weltbildes,
weist schon auf die in "My", vor allem aber in seinem Auf-
satz "O literature, revoljucii, éntropii i procem" (1924)
formulierte Opposition von Energie und Entropie hin, die
bei Zamjatin mit dem von Dostoevskij ilbernommenen Begriffs-
paar Freiheit und Glick korrelieren.

Von der sowjetischen Literaturkritik wurde das Stiick als
eine "verlogene und beleidigende Herabsetzung des Sowjet-

67

systems der Diktatur des Proletariats” verstanden, als

eine falsche Analogie zwischen Inquisition und Kommunismus.

Hinweise auf Dostoevskijs "GroSinquisitor"” finden sich
auch in Hermann Kestens historischem Roman "Ferdinand und
Isabella"ea, dessen Entstehung vor dem Hintergrund des
deutschen Nationalsozialismus zu sehen ist. Ein Jude kom-
mentiert das Vorgehen der Inquisition mit den folgenden

Worten:

"Die Inquisition verjagt uns, sie trifft uns nicht.
Sie trifft Spanien. Dorren wird es! Seine Bewohner
werden als Knechte leben in Zittern und Verblendung,
vor dem Geheimnis bangen, nach dem Wunder schreien,

der Autoritidt ewig bediirftig, ist das keine Strafe?"69

Das Werk ist ein Teil einer historischen Romantrilogie uber

Spanien mit dem Titel "Ein spanischer Traum"70. Die Hand-

lung spielt in der Zeit von 1474 bis 1516, dem Todesjahr

66
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Ferdinands und zeigt - ilberwiegend aus der Perspektive
Isabellas - die Machtpolitik des Kdnigspaares. Eine wichtige
politische Rolle nimmt dabei die Inquisition und mit ihr die
Person Torquemadas ein. Diesem ist auch der dritte Teil des
Buches gewidmet. Die Inquisition wirkt als Unterdriickungs-
instrument der K&nige, sie wird gegen den Adel, vor allem
aber gegen Juden und Conversos eingesetzt. Ziel der Kdnige
ist es, die Herrschaft ilber ganz Spanien zu erlangen. Die
Intention Isabellas, ein im Glauben geeintes Reich zu er-
richten, wird zwar angesprochen, im Vordergrund stehen aber
die machtpolitischen Interessen, die Herrsch- und Ruhmsucht
des Kdnigspaares sowie die Geldgier Ferdinands.

Die Spanien-Trilogie ist Hermann Kestens umfangreichstes
Werk. "Ferdinand und Isabella" erschien 1936 beim Verlag
Allert de Lange in Amsterdam, bei dem Kesten nach seiner
Emigration aus Deutschland (15. 3. 1933) in leitender Po-
sition t&tig war71. Wie Heinrich Mann unterstiitzte er aktiv
viele deutsche Emigranten. Kestens publizistische Verdffent-
lichungen waren in den Organen der verschiedenen Exulanten=-
gruppen zu finden. Er schrieb Beitrdge sowohl fiir die kon-

servativen "Deutschen Blétter"72 als auch filr die "Neuen

Deutschen Blétter"73, eine Zeitschrift, die der KP?D nahe-
stand. Als Mitarbeiter wirkte er bei der "Revue anti-Hit-

lérienne"74 in Paris und bei Klaus Manns literarischer Mo-

natsschrift "Die Sammlung"75.

Mit "Ferdinand und Isabella" gehdrt Kesten zu dem Kreis
deutscher Exilschriftsteller wie Lion Feuchtwanger ("Der
falsche Nero", 1936) oder Heinrich Mann ("Henri Quatre”,
1935/38), die in ihrer Emigration ilber historische Stoffe,
die sie zur Grundlage ihrer Literatur machten, auf die Er-
eignisse in Deutschland Bezug nahmen. Nach Karl Ude ist
Kestens Ziel nicht eine genaue Geschichtsdarstellung, son-
dern "es geht ihm auch hier (in "Ferdinand und Isabella®)
um die ewig menschlichen Reaktionen gegenilber Tyrannis und
Freiheit. Es geht ihm um das, was sich ilber den Ablauf der
Zeiten hinweg gleichbleibt: um die Hintergriinde von Gewalt
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und Leidenschaften, um Judenverfolgung und Inquisition al-
ler Art, um die sachlich niichterne Erfassung derer, die man
zu glorifizieren sich gewdhnt hat, weil sie Macht 1nnehaben."76

Im gleichen Jahr wie Kestens Inquisitionsroman erschien
im Leipziger Paul-List-Verlag eine Novelle von Stefan Andres

mit dem Titel: "El Greco malt den GroBinquisitor"77.

El Greco erhidlt den Auftrag, ein Bild von dem GroBinquisitor
Nino de Guevara anzufertigen. Der Maler, den sein Streben
nach Ruhm und Erfolg an den Hof Philipps II. getrieben hat,
firchtet sich vor der Inquisition, er verldst Spanien je-
doch nicht, obwohl ihm im Ausland geniligend Arbeitsmdglich-
keiten zur Verfigung stiinden. Bei der ersten Begegnung mit
Guevara kommt es wdhrend einer Unterhaltung iiber friihere
Gemdlde El Grecos zu einer Auseinandersetzung ilber die In-
guisition und den damit verbundenen Problemkreis von Furcht,
Freiheit und Liebe. Als Kinstler steht El Greco vor der Ent-
scheidung, Guevara oberflichlich getreu abzubilden oder ihn
sOo zu malen, wie er, El Greco ihn sieht, ndmlich als "hei-

ligen Henker"78.

El Grecos zweiter Gespridchspartner ist sein Freund, der
Arzt Cazalla, dessen Bruder den Verfolgungen der Inquisi-
tion zum Opfer gefallen ist. Wdhrend der Malarbeiten er-
krankt der GroBinquisitor, und Cazalla, der an sein Kranken-
bett gerufen wird, pflegt ihn - wenn auch widerstrebend -
gesund. So kann El Greco sein Gemilde fertigstellen, aber
auch Guevara wird seine Tdtigkeit fortsetzen. Cazalla und

El Greco bleiben jedoch von seinen Verfolgungen verschont,
obwohl sie sich in ihren Disputen mit dem GroSinquisitor
als entschiedene Gegner des Inquisitionssystems erwiesen

haben.

Entstanden ist die Novelle nach Andres' Entlassung vom
Deutschen Rundfunk in K3ln im Januar 1935: er hatte "noch
immer nicht den rassischen Nachweis fiir sich und seine
Frau erbracht"79. Bevor Andres dann nach Italien verzog,
versuchte er beli seinen Schwiegereltern in Lomnitz/Riesen-
gebirge mdglichst unauffillig zu leben. Wie Berichte von



r\JO 60812

-63-

Diskussionen und auch andere Werke zeigen, war fir ihn in
dieser Zeit ein zentrales Thema das Verhalten des Indivi-
duums in einem gewalttdtig agierenden Machtapparat. Die in-
quisitorischen Erscheinungsformen des NS-Kulturkampfes (z.B.
die Biicherverbrennungen) und seine Bekanntschaft mit dem
El-Greco-Gemilde diirften bei der Stoffwahl eine maBgebliche
Rolle gespielt habenso. Das in der DDR erschienene "Lexikon
deutschsprachiger Schriftsteller™ interpretiert das Werk
jedenfalls eindeutig als "offene Ablehnung der Nazibarba-
re1"81. Auch Andres' miindliche Antwort auf den Zeitbezug
zum NS-Hintergrund ist eindeutig: "Aber selbstverstdndlich!
Wie widre ich sonst auf die Idee gekommen."82 Of fenbar
handelt es sich hier um den klassischen Fall einer "zwi-
schen den Zeilen" geschriebenen Literatur. Andres' Intention
wurde entweder ignoriert und miBverstanden, nur so ist die
weite Verbreitung des Textes noch im Jahre 1944 (vgl. Anm.

77) in Deutschland zu verstehen,

Mit den Romanen von Grace Aguilar: "The Vale of Cedars or
the Martyr" (1850)83 und Julian Stryjkowski: "Przybysz z
Narbony" (19‘77)84 werden zwel Werke in die Kontextbeschrei-
bung eingefilhrt, in deren Zentrum das Verh&dltnis wvon Juden
und Conversos zur Inquisition tritt. Beidesmal handelt es
sich um Texte jidischer Schriftsteller, die so die Probleme

der Glaubens- und Rassenverfolgungen ihrer Religionsgemein-
schaft aufgreifen.

Die 1816 in Hackney/GroBSbritannien geborene Aguilar verstand
sich zeit ihres Lebens als jidische Schriftstellerin. Dar-
auf weisen auch eine Reihe anderer von ihr verfaBter Werke
hin, wie etwa "The Women of Israel", "The Spirit of Judaism"
oder "The Jewish Faith", die sich alle mit der Problematik
des Judentums in seinem Verhdltnis zum Christentum beschdf-
tigen. Ihr 2iel war, "etwas zu leisten, wodurch sie den Cha-
rakter ihres Volkes in den Augen der christlichen Welt und,
was noch wichtiger war und ist, in seiner eigenen Schdtzung
heben kﬁnnte."85 Sie selbst filhlte sich, wie dem Kommentar
des Romanes zu entnehmen ist, als Bindeglied zwischen Juden
und Christen.
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Ihr Roman spielt in Spanien zur Zeit Ferdinands und Isabel-
las, unmittelbar vor der offiziellen Wiedereinfithrung der
Inquisition. Die Hauptfigur Maria gelangt durch ihre Hei-
rat mit Ferdinand, einem engen Vertrauten des Kdnigspaares,
in die unmittelbare Nihe des damaligen Machtzentrums. Beide,
Maria und Ferdinand, sind jedoch versteckt praktizierende
Juden. Luis Garcia, das Oberhaupt der heimlichen Inquisi-
tion, stellt Maria nach, er 148t ihren Mann ermorden und
kompromittiert sie mit ihrem fritlheren Geliebten Stanley,
der nun des Mordes an Ferdinand verdichtigt wird. Als Maria
sich bei einem Verhdr als Jiidin 2u erkennen gibt, wird ihr
standhaftes Festhalten am jlidischen Glauben zum zentralen
Thema des Romans. Die Praktiken der geheimen Inquisition
dienen dem noch als Beichtvater Isabellas auftretenden Tor-
qguemada zugleich als Argument, verst#rkt die Einrichtung
8ffentlicher Inquisitionstribunale zu fordern.

Auch Stryjkowskis Werk behandelt diese Zeit. Er schildert
das Schicksal einer jiidischen Gemeinde in den ersten Jahren
der Spanischen Inquisition, noch vor dem Fall Granadas (1492).
Die Hauptperson Eli entstammt einer beriihmten jldischen
Familie aus Narbonne. Er soll im "barrio", der gettoartigen
Vorstadtsiedlung der Juden, seinen Vater beil den bevorste-
henden Konfirmationsfeierlichkeiten von Jaime, dem jlingsten
Sohn des Rabbi Don Baltazar, vertreten. Auf Don Baltazar
lastet der Verdacht, heimlich praktizierende Juden (Conver-
sos) an die Inquisition verraten zu haben, um die Juden des
Barrio zu retten. AuBerdem hat der Ingquisitor San Martin ei-
nen Synagogenbesuch am Tag der Konfimation angekiindigt, was
allgemein als Frevel und Provokation empfunden wird. Im
weiteren Verlauf des Geschehens wird Eli zur zentralen Figur
eines méglichen Widerstandes der Juden gegen die Inquisition
und die Politik der K&nige. Er selbst wird auBerhalb des
Barrio wegen seines unvorsichtigen Verhaltens von der Inqui-
sition verhaftet, jedoch nach einer lidngeren Auseinanderset-
zung mit dem Inquisitor wieder freigelassen. Er beschlieBt
nun, den Widerstand zu organisieren und den Inquisitor bei

seinem Besuch im Barrio zu ermorden, auch auf die Gefahr hin,
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dag damit der Untergang der gesamten jidischen Gemeinde ver-
bunden sein k&nnte. Diesen Plan kann er aber nicht ausfilhren,
well San Martins Auftritt in der Synagoge durch die Inter-
vention Abraham Senyors, des jiildischen Finanzberaters der
Kénige, verhindert wird. Dennoch kommt es auf der Konfir-
mation zu einem Eklat; Alonzo, ein ehemaliger Mitverschwd-
rer Elis, ist offenbar wahnsinnig geworden, er betritt im
Gewand eines Inquisitors die Synagoge und fordert die Juden
auf, zum Christentum iberzutreten. Eli ersticht Alonzo,
wird aber beil dieser Tat selbst von einem Unbekannten so
schwer verletzt, daB er wenig spidter stirbt.

Zentrales Thema des Romans ist das Problem, wie die gldubi-
gen Juden gegen ihre Unterdriicker reagieren sollen und k&n-
nen. Alle mdglichen Formen des Verhaltens werden dabei vor-
gefiihrt - von der Anpassung durch die Conversos iiber das
bewuBt passive Verhalten orthodoxer Juden bis hin zum ris-
kanten Widerstand, von dem man aber nicht weiB, ob er (in-
folge ungeniigender Vorbereitung) erfolgreich sein wird, ob
von ihm eine Signalwirkung ausgehen wird fir weitere Erhe-
bungen oder ob er letztlich nur symbolische Bedeutung haben
wird, mit katastrophalen Folgen fiir die gesamte jidische
BevSlkerung. Damit verbunden ist die Problematik der freien
Glaubenswahl, die Frage nach der M8glichkeit eines toleranten
Zusammenlebens von Menschen verschiedener Weltanschauung

und Glaubenshaltung sowie das Problem missionarischen Eifers,
hervorgerufen durch das BewuBtsein, ein auserwahltes und
damit besseres Volk zu sein.

Stryjkowski hat seinen Roman den Aufstdndischen des War-
schauer Gettos gewidmet. Ein Bezuggpunkt zur jiingeren pol-
nischen Vergangenheit ist damit durch den Autor selbst an-
gedeutet. Durch die Wahl dieses historischen Stoffes er-
fdhrt das Judenproblem und letztlich auch das polnisch-ji-
dische Verhdltnis wdhrend der deutschen Besatzungszeit eine
andere Darstellung als in der iibrigen polnischen Kriegs-
und Nachkriegsliteratur, wie etwa in Andrzejewskis "Wielki
Tydzien" oder Borowskis "Pozegnanie z Marig", wo die zeit-
gendssisch-realistische Darstellung, nicht aber eine histo-
risch-fiktionale Verarbeitung vorherrschend war.
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Zusammenfassung

Die vorgelegte Kontextbeschreibung zu den Werken, ihre Dar-
stellung sowie die Angaben zu den Verfassern muSten im Rah-
men dieser Arbeit gerafft ausfallen, gelegentlich blieben
sie trotz ausgedehnter Nachforschungen bruchstiickhaft, wie
etwa im Falle von Schiesl oder Gutiérrez.

Aus Biographien, Kommentaren und Erliuterungen lieBen sich
Rickschliisse iiber die Positionen der Autoren gewinnen und
zugleich Annahmen formulieren, warum sie ihre Textkonzep-
tionen mit der Inquisition in Verbindung gebracht haben.

Offensichtlich war die Ausgangshaltung der jiidischen Schrift-
steller Aguilar und Stryjkowski. Aguilar ging es um die bei-
spielhafte Darstellung von Standhaftigkeit im Glauben, Stryj-
kowski berilhrte diese Thematik - wie die meisten anderen
Schriftsteller - auch, jedoch verband sich bei ihm damit

die spezielle Problematik des judischen Widerstandes gegen

jegliche Form von Unterdrickung, dargestellt an einem hi-
storischen Beispiel, aktualisiert in der Widmung fir die
Gettoaufstdndischen.

Ein ausgepr&dgtes Interesse an nationalen Freiheitsbestre-

bungen, am Entstehen eines neuen NationalbewuBtseins lag
bei Suberwick fir Spanien vor. Das gilt in eingeschrénktem

MaBe auch fiUr Lermontov.

Bei Suberwick, Lermontov, Epagny und wohl auch bei Gutiérrez
missen diese Intentionen vor dem Hintergrund der allgemeinen
politischen Restauration und der Ansdtze zu nationallibera-
len Gegenbewegungen in Europa wdhrend der ersten Hdlfte des

19. Jahrhunderts gesehen werden.

Entschieden aufkldrerisch-humanistische Standpunkte idea-
listischer Auspridgung nahmen Zaupser und Schiller ein, de-
ren Werke vor der franzdsischen Revolution entstanden sind
und die der Institution der Inquisition den Appell an den
aufgekldrten, vernunftbestimmten Herrscher gegeniiberstellen.
Diese Vorstellungen betonten auch Epagny/Deyeux. Ebenfalls
aufklidrerisch-humanistisch geprigte Gedanken, etwa bei der
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Problematisierung eines neuzeitlich formulierten Freiheits-
verstindnisses innerhalb des historischen Textrahmens, fan-
den sich bei den biirgerlichen Autoren des 20. Jahrhunderts

wie Kesten und Andres sowie beim sowjetischen Schriftstel-
ler Zamjatin.

Fir eine Einordnung der Inquisition in Victor Hugos Welt-
legende war die aufklédrerisch-deistische Weltanschauung

des Verfassers von Bedeutung; die Ballade ist vor allem
aber in ihrem ganzen Textzusammenhang zu sehen, in dem sie
die Funktion hat, ein - filr Hugo negatives -~ Element im ins-
gesamt sich positiv und fortschrittlich entwickelnden Ge-
schichtsverlauf der Menschheit darzustellen.

Eine deutlich antikatholische Haltung lieBen die Werke von
Dostoevskij und Suberwick erkennen, in gewissem MaBe traf
dies auch auf Lermontov und Zamijatin zu. Antikatholisch
deswegen, weil die Inquisition als erklirbare Folgeerschei-
nung eines kirchlichen Systems verstanden wurde, das auf

Weltherrschaft und Unterdrickung ausgerichtet ist.

Das Verhalten des Individuums angesichts eines organisier-

ten Machtapparates wurde in den Werken von Zamjatin, Andres
und Kesten thematisiert, wobel hier ein biographischer
Bezug zu den von den Autoren als Unterdrickungsapparate
empfundenen Staats- und Gesellschaftsformen des 20. Jahr-
hunderts nahelag. Diese Problemkreise sowie ausgeprigte
antiutopische Zukunftsvorstellungen bestimmten Dostoevskijs
Legende vom Grofingquisitor.

3.2. Text und Geschichte

3.2.1 Abdnderungen, Abweichungen und Legendenbildung

Der vorangehende Abschnitt der Text- und Kontextbeschrei-
bung versuchte, etwa am Beispiel Schillers oder Dostoevskijs,
eine Ubertragung von Ideen aus der Entstehungszeit des Wer-
kes in den durch den Stoff der Inguisition bestimmten hi-
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storischen Rahmen darzulegen. Diese Ideentrangponierung

kénnte man im Anschlu8 an Boris Uspenskij als eine Fiktio-
nalisierung auf der "Ebene der Ideologie"1 bezeichnen: Die
Inquisition wird aus der jeweiligen Gegenwartsperspektive
der Autoren bewertet und zugleich zur literarischen Ausge-
staltung der sie berilhrenden Problembereiche herangezogen.

Im weiteren soll nun unter dem Blickwinkel des Verhdltnis-
ses der Texte zur Geschichte die textinterne Fiktionalisie-
rung des Inquisitionsstoffes dargestellt werden. Untersucht
wird also das Verhdltnis von Sachlage und Sachverhalt, von
Markiewicz' Satztypen 3-9 bzw. von intentionalem und realem
Gegenstand, um hier auf die Terminologie Ingardens zuriick-

zugreifen.

Bevor nun auf die Darstellung der Inquisition als Institu-
tion in der Literatur eingegangen wird, sollen einige der
auffallendsten Abweichungen und Ab&nderungen, die allein
schon die Texte als fiktionale kennzeichnen k&nnen, be-

schrieben werden.

Charakteristisch fiir einige Werke ist dabei die unrichtige
Verwendung des Titels GroB- oder Generalinquisitor. So
wirkt bei Suberwick/Féréal Pedro Arbuts als GroBSingquisitor
von Sevilla2 - in einer Funktion also, die es ilberhaupt
nicht gab. Und auch fiir Luis Garcia in Aguilars Roman
"Maria H. Morales" ist diese Bezeichnung nicht zutreffend,
weil der Roman zu Beginn des Maurenfeldzuges (1482) spielt,
d.h. zu einer Zeit, als es noch gar keine GroBinquisitoren
gab, wohl aber die bereits wieder institutionalisierte
Spanische Inquisition. Torquemada, der im Roman als Beicht-
vater der Kdnigin, als Verbindungsmann zur geheimen Inqui-
sition und als zukiinftiger GroSinquisitor, d.h. als Nach-
folger des genannten Luils Garcia auftritt, war jedoch der
erste GroBSinquisitor iberhaupt, wurde mit diesem Amt aber
wiederum erst 1483 betraut (vgl. auch Kap. 2 dieser Arbeit).

Immer wieder trifft man in den untersuchten Werken auf Ab-
dnderungen von Handlungen und ganzen Ereignisketten, wo-
durch die Biographien historischer Personen unter zum Teil
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erheblichen Abweichungen in die jeweilige Textkonzeption
eingepaBt werden.

Bei Suberwick fdllt so der als wolliistig beschriebene Ar-
bués seinem ehemaligen Giinstling zum Opfer. Dieser entpuppt
sich jedoch als eine Frau, die sich jahrelang verstellt
hatte und M8nch wurde, um in Arbués' Nihe zu gelangen und
sich in einem giinstigen Augenblick an ihm fiir ein friher
erlittenes Unrecht zu r&dchen. Die historisch ilberlieferte
Ermordung Arbués' war hingegen eine politische Tat ver-
folgter Conversos in Saragossa, die Widerstand leisten woll-
ten und sich davon das "Ende des Heiligen Offiziums" er-
hofften3 (vgl. diesen Gedanken bei Stryjkowski).

Karl III. von Spanien, den Epagny/Deyeux in ihrem Drama als
Liguidator der Inquisition portridtiert haben, war zwar fiir

eine zeitweilige Machtschrumpfung der Inquisition und eine

Liberalisierung in Spanien verantwortlich, die Inquisition

selbst bestand aber auch unter ihm weiter, sie scheint ihn

nicht ilbermidBig beeintridchtigt zu haben: "Die Spanier wol-

len sie ja behalten, und mich stdrt sie nicht."4

Die wohl einschneidendsten biographischen Veridnderungen
nahm Schiesl in seinem Drama "Torquemada" vor. Dieser Tor-
guemada war mit einer Jidin verheiratet, die er wegen ver-
meintlicher Untreue erschlug. Spdter begegnet er seiner
elgenen Tochter, die er hinrichten 1ld8t, und dem Vater Martin
Luthers. Am Ende, als er bereits gestorben ist, erhebt er

sich noch einmal aus seinem Sarg und verdammt sein Inquisi-
tionssystem.

Es lieBen sich noch Dutzende derartiger Abweichungen be-
legen, die hdufig unter textkonzeptionellen Gesichtspunkten
vorgenommen wurden, wie dies etwa bei Suberwick/Féréal dem
Leser ausdriicklich bestdtigt wird: "Der Verfasser begeht
hier einen freiwilligen Pu’u'—.\chronismus."s Ganz offenkundig
ld8t sich dies am Beispiel des Verhdltnisses von Erzidhlzeit
und erzdhlter Zeit zeigen. In einer relativ kurzen Erzdhl-
zeit, die eine einheitliche Handlung vorfihrt, wird Bezug

auf Ereignisse genommen, die in Wirklichkeit vor oder nach
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diesem Zeitraum stattfanden, durch die Textkonzepticen jedoch
entsteht der Eindruck, sie hdtten sich entsprechend der von
der Erzidhlzeit entworfenen Zeitperspektive linear ereignet.
S0 verweist in Lermontovs Drama "Ispancy”" die Existenz von
Juden und Rabbinern (Str. 1068, 1719, 2058) auf die Zeit
vor 1492, dem Jahr vor der Judenvertreibung. Andererseits
ist Sorrini, der Inquisitionsbedienstete, kein Dominikaner,
sondern Jesuit, was die Handlung aber auf die 2eit nach
1540, dem Grindungsjahr des Jesuitenordens, verlegen wﬁrdes.

In einigen Fdllen wird dabei die Absicht der Autoren unver-
kennbar, die Inquisition auf diese Weise komprimiert in
ihrer Schreckenswirkung darzustellen.

Am deutlichsten ist dies bei Suberwicks "Geschichte der In-
quisition” der Fall. Die Handlung spielt 2wischen Friihjahr
und Sommer 1534, einer der Hdhepunkte ist dabei die Ermor-
dung des Inquisitors Arbués von Sevilla durch seinen friihe-
ren Glinstling José. Tatsdchlich wurde Arbués am 16. Septem-
ber 1485 in Saragossa getdtet, wie dies unter anderem auch
in "CiemnosSci kryjg ziemie" erwdhnt wird. Derartige Abwei-
chungen finden sich in grofer Anzahl bei Suberwick7; sie
vermitteln ein verzerrtes Bild durch die Zusammenziehung
besonders brutaler Folterszenen sowie der Schilderung von
Autordafés, die zum Teil Jahrzehnte auseinanderlagen, an
verschiedenen Orten stattfanden und hier alle dem - spéater
iibrigens heiliggesprochenen - Pedro Arbués zugeschrieben
werdens. Derartige Verdichtungen sind so auch im Zusammen-
hang mit der Legendenbildung um die Spanische Inquisition
zu sehen, von der Kamen schreibt:

"Die von den Feinden der Inquisition heraufbeschworenen

blutrinstigen, sadistischen Szenen sind nur Legende."9

Diese Legendenbildung nahm ihren Anfang bereits im 16, Jahr-
hundert. Ein Beispiel aus dieser Zeit ist das von Reinaldo
Gonzalez Montano, einem Inquisitionsfliichtling, 1567 in Hei-
delberg verdffentlichte Buch "Sanctae Inquisitionis Hispani-
cae Artes aliquot detectae ac palam traductae”, das neben
verzerrten Beschreibungen von Folterkammern auch eine War-
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nung an protestantigsche Ehemdnner enthidlt, auf ihre Frauen
und T8chter besonders achtzugeben. Kamen schreibt dazu:

"Der lebendige Stil und die Phantasie des Autors mach-
ten dieses Buch scgleich zu einem internationalen Er-
folg. Es wurde in die wichtigsten Sprachen Westeuropas
bersetzt, in verschiedenen Ausgaben mehrmals neu auf-
gelegt und diente als Quelle fiir weitere Literatur zu

diesem Thema.“1o

Einen wichtigen Beitrag zur Legendenbildung diirfte auch
John Foxe mit seinem "Book of Martyrs" geleistet haben.
Kamen berichtet von Manipulationen einer Auflage des Wer-
kes von 1863, der ein Vorwort beigefiigt wurde, das vor allem
der Steigerung der Spannung diesen sollte. Unter anderem
wird darin vom Eindringen franzdsischer Befreiungstruppen

in geheime Inquisitionszellen in Madrid berichtet:

"Hier fanden sie Foltergerdte von jederlei Art, die
Menschen oder Teufel mit ihrer Erfindungsgabe sich
ausdenken konnten (...). Das vierte Gerdt ibertraf die
anderen noch an satanischer Erfindungskunst. Es war
duBerlich eine groBe Puppengestalt, lippig gekleidet
und geputzt wie eine schbne Frau, die mit ausgebrei-
teten Armen bereit war, ihr Opfer zu umfangen. Vor

ihr war auf dem FuBboden ein Halbkreis aufgezeichnet,
und der Mensch, der diesen tddlichen Strich idberschritt,
berilhrte dadurch eine Sprungfeder, durch welche diese
h8llische Maschine gefffnet wurde. Die Arme umklammer-
ten ihn sofort, und tausend Messer zerschnitten ihn in
ebenso viele St:iicke."11

Neben protestantischen und miartyrologischen Schilderungen
spielten auch politische Uberlegungen und Propaganda gegen
die Weltmacht Spanien eine wichtige Rolle. So unterstreicht
Wilhelm von Oranien in seiner "Apologia™ von 1581 - eine
Antwort auf seine Achtung - den "natirlichen Blutdurst" der
Spanier bei Ketzerverbrennungen:

"Der lodernde Schein des Feuers, in denen sie so viele
arme Christen quidlten, hat meine Augen niemals so ent-
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zlickt oder erfreut, wie es beim Zuschauen den Herzog

von Alba und die Spanier jubeln lieB."12

Kamen kommentiert dies wie folgt:

"Es muBte, falls Europa fiir die Revolte in den Nieder-
landen die Sympathie haben sollte, eine Legende von
spanischer Grausamkeit und Barbarei geschaffen werden,
und dafilir eignete sich natiirlich am allerbesten die
Inquisition (...). So bekam die Inguisition historisch
ihren Platz neben den iibrigen den Spaniern angekrei-
deten Untaten: den Religionskriegen, der Vernichtung
der Indianer in Amerika, der Vertreibung der Juden

und Mauren. Und die in den Jahrhunderten verfaste po-
lemische Literatur iiber die Inquisition ist umfang-

reicher als die ilber jene anderen Vorginge zusammen."13

Die Bedingungen fir eine verzerrte tlberlieferung des In-
quisitionsgeschehens waren also schon friih geschaffen und
sie wurden sicherlich durch den allgemein verbreiteten Je-
suitenhaB in der zweiten Hdlfte des 18. Jahrhunderts noch
weiter gefestigt. Auch diirften, zumindest was die Anzahl
der Opfer in einigen Werken anbelangt (etwa in Kestens Ro-
man "Ferdinand und Isabella"), die falschen Berechnungen
Llorentes eine Rolle gespielt haben.

Nach der Text-Kontextbeschreibung und der Darstellung von
Abweichungen sowie Hinweisen zur Legendenbildung um die
Inquisition soll im folgenden Abschnitt die Présentation
der Inquisition in den eingefiihrten Texten besprochen wer-
den. Zuerst wird eine Beschreibung der konkreten Erschei-
nungsformen und und ihrer Auswirkungen erfolgen (3.2.2;
3.2.3).

Da die Inquisition als System in nahezu jedem Werk eine
Personifizierung - in der Regel in der Gestalt eines In-
quisitors - erfidhrt, und dies zugleich ein Ansatzpunkt des
Vergleiches mit Andrzejewskis Torquemada ist, wird die
Rolle der Inquisitoren in einem eigenen Abschnitt (3.2.4)
behandelt werden.
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Die nichtfiktionale Vergleichsbasis dieses Kapitels stel-
len wiederum die deutschen Ausgaben der bereits genannten
historischen Werke von Llorente, Lea und Kamen sowie En-
zyklopddien des 18. und 19, Jahrhunderts dar.

3.2.2 Position und Funktion der Inquisition in den
fiktionalen Texten

Im historischen tUberblick iiber die Entwicklung der Inquisi-
tion wurde festgestellt, daB sich seit der Kirchenfreiheit
unter Konstantin dem GroBen staatliche und kirchliche In-
teressen immer mehr verbanden, da die r&mischen Herrscher
in der Glaubenseinheit die Einheit ihres Reiches garantiert
sahen. Die Inquisition als Einrichtung zur Aufsplirung von
nicht konformen Gldubigen, aber auch von Ungldubigen hatte
eine Position in der Verflechtung kirchlicher und weltli-
cher Interessen bereits in frilher Zeit gefunden. Im Spanien
des spdten 15. Jahrhunderts war - wie bereits oben erwdhnt -
in der Person Torquemadas als GroSinguisitor von Kastilien
und Aragon der Inquisition ein Geltungshereich geschaffen,
der sich iliber beide Tellreiche gleichermaBen erstreckte, im
Gegensatz zur weltlichen Macht, die sich Ferdinand fiir Ara-
gonien und Isabella fiir Kastilien aufteilten. In Torquema-
das Position ist so durchaus ein Vorgriff auf die spdtere
politische Einheit zu sehen, zugleich verweist sie auf die

Bedeutung der Inquisition als religidser und politischer
Faktor.

Die Problematik der politischen EinfluBSnahme wird auch von
der fiktionalen Literatur wiedergegeben. Domingo, der Beicht-
vater Philipps II., reflektiert ilber Don Carlos:

"Taugt er auf unseren Thron? Der kilhne Riesengeist
wird unsrer Staatskunst Linien durchre:l.Ben."1

Und Schillers GroBSinquisitor, vor dem alle Granden nieder-

fallen (was sie vor dem K&nig nicht tun), betont unverhohlen
die Allmacht der Inquisition, wenn er zu Philipp sagt:
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"Stind ich nicht jetzt vor Ihnen, beim
lebend'gen Gott! Sie wdren morgen so vor

mir gestanden."2

Die Allmacht der Inquisition, ihre Position iiber den welt-
lichen Herrschern wird bei der Mehrzahl der anderen Texte
deutlich. In Zamjatins Drama werden Preisgedichte auf den
Inquisitor verfa8t3, der K6nig schwdrt vor dem Volk, die
Ingquisition zu unterstﬂtzen4. Beili Suberwick ist der Kénig
der "erste Knecht der Inquisition“s, was auch bildhaft bei
einem Autodafé dargestellt wird:

"Uber ihm sah man den Thronsessel fiir den GroBinquisi-
tor, der selbst den Balcon des K¥nigs iberragte. Der
Inquisitor reprdsentierte die pdpstliche Macht, die

tiber jeder weltlichen Macht erhaben 1st."6

Filr Gutiérrez' Cornelia Bcrorquia beherrscht die Inquisition
den "ganzen Erdball"7. Diese Vorstellung findet sich in &hn-
lichen Formulierungen ausgedriickt bei Aguilar, Andres, Dosto-
evskij, Epagny und Stryjkowskie. Isabella von Kastilien in
Schiesls Drama "Torquemada” sieht den Grofiinquisitor "mécht'-
ger als wir K&nige geworden"g, und auch bei Hermann Kesten
ist - allerdings im Traum der Isabella - die MSglichkeit

der Verselbstdndigung und Weltherrschaft der Inquisition an-
gedeutet1o, wdhrend realiter in seinem Roman die Inquisition
ein Werkzeug zur Durchsetzung der Machtinteressen der K&énige

Ferdinand und Isabella ist.

Die vorherrschende Anschauung von der Inquisition als ober-
ster Macht, als allmdchtiger Institution, die nach Weltherr-
schaft strebt, kann man als ein Merkmal der untersuchten
fiktionalen Literatur bezeichnen. Es ist dabei nicht das
Merkmal der Literatur einer bestimmten Epoche, etwa der zur
Zeit der Romantik entstandenen Werke, sondern charakteri-
stisch filr die ilberwiegende Mehrheit dieser Texte, die eine
gleichmidfige Verteilung auf das 19. und 20. Jahrhundert

kennzeichnet.

Die historischen und enzyklopddischen Werke charakterisieren
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die Spanische Inquisition dagegen eher als einen zwar mdch-
tigen und einfluBreichen, aber doch von der Krone abhdngigen
Machtapparat. Zedlers Universallexikon11 von 1735 betont

diese Tatsache ebenso wie die Realenzyklopddie von Brockhaus

aus dem Jahre 1834 oder das russische Enzyklopddische Wdrter-
13
buch von 1894.

12

Lea, dessen "Geschichte der Spanischen Inguisition" auch

heute noch als historisches Standardwerk gilt, unterstreicht
allerdings die Macht der Inquisition:

"Die Inquisition war in Wirklichkejt eine unabhdngige
Macht im Staate, eine Nebenregierung, die sich geltend

machen konnte, nachdem die kridftige Persdnlichkeit Fer-

dinands verschwunden war."14

Er betont ferner die MBglichkeit einer vdlligen Alleinherr-
schaft der Inquisition, wdren die Bourbonen nicht an die
Macht gekommen, und er lehnt die Theorie ab, die Inquisition
sel ein Werkzeug des Staates gewesen. Diese Behauptung
schrinkt er jedoch sogleich wieder ein mit der Bemerkung,
daB die Inquisition in ihrer Existenz eben doch von der Kro-
ne abhidngig gewesen sei15. Neuere Historiker wie etwa Kamen

(1965) vertreten dagegen die Ansicht vom "Werkzeugcharakter"
der Spanischen Inquisition:

"Die Inquisition, wie sie 1483 und spidter existierte,
war in jeder Weise ein Werkzeug der kdniglichen Poli-
tik und blieb politisch der Krone zur Verftigunc;;."16

Natirlich darf der betrdchtliche Machtzuwachs der Inquisi-
tion vor allem im 16. und 17. Jahrhundert nicht auBer Acht
gelassen werden, insbesondere als sie nach der zweiten und
dritten Verfolgungswelle der Conversos finanziell unabhdngi-
ger wurde . Gerade unter Karl V. erfuhr sie eine Stdrkung
ihrer Position, so daB am Ende seiner Regierungszeit das
Tribunal "unverletzbar" geworden war18, und Lea betont, das
bis ins 18. Jahrhundert die Kdnige ihren jeweiligen Nach-
folgern die Inquisition weiterempfohlen haben als eine

Institution, die "allen anderen Interessen iberzuordnen sei.“19
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Ob und wie die Krone stets die Macht ilber die Inquisition
besessen hatte, ist schwer zu beurteilen. Vieles spricht
dafiir, daB sich die Inquisition zu einem immer weniger kon-
trollierbaren Machtfaktor ausweitete. Unbesgtritten ist je-
doch die Tatsache, daB - trotz der unterschiedlichen Be-
wertung des "Werkzeugcharakters" der Inquisition durch Ka-
men und Lea - eine Abhdngigkeit der Krone von der Inqui-
sition oder gar ihre Unterordnung, wie sie in der fiktiona-
len Literatur oft beschrieben wird, nicht bestanden hat.

Bei dieser Uberschdtzung der Inquisition in der Literatur
muB selbstverstdndlich der fiktionale Charakter der Werke
im Gegensatz zur historischen Literatur beriicksichtigt
werden. So wird die Inquisition im Text in der Regel schon
aus der Perspektive bedridngter Personen oder ilberzeichneter
historischer Figuren (z.B. Isabellas von Kastilien bei
Schiesl und Aguilar) bewertet.

Klar erkennbar aber wird die Funktion der Ingquisition in
der Literatur: Sie bjetet aufgrund ihrer Entwicklung und
der mit ihr verbundenen Ereignisse den Autoren die M&glich-
keit, anhand eines historischen Beispiels ein von Terror-
methoden und religisem Fanatismus gekennzeichneten Unter-
driickungsapparat vorzufithren. So wird die Inquisition zu
einem Ausbeutungsinstrument der Herrschenden, zu einer Ver-
brechensinstitution stilisiertzo. Immer wieder ist von ihr
als einem Mittel zur Menschenbeherrschung die Rede, sie
bietet ihren Filhrern die Mdglichkeit zu Machtmisbrauch, Be-
trug und Tduschung. Zaupsers eingangs ausfilhrlich zitierte
Ode ist hier durchaus repridsentativ, wenn geschildert wird,
wie der Inquisition "schwarze Ferse Nationen betrogner
Sklaven in den Staub tritt”21. In diesem Sinne spricht auch
Schillers Marquis Posa vom "zertretnen Glick von Millionen"
und Dostoevskijs Grosinguisitor duBert die Ansicht, dag die
Menschen beherrscht werden wollten, daB sie nur in der Un-
terdriickung und der damit verbundenen Entmindigung ihr ir-
disches Glick finden k&nnten. Er gibt gegeniiber Christus

offen zu:

22

’,
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"Wir sind nicht mit Dir verbiindet, sondern mit ihm
(...) und wir erklirten, daB nur wir die Herren der
Welt seien, die einzigen Herrscher ...'23

Es ist daher nicht verwunderlich, daB8 in den Texten von der
Ingquisition als dem "gr88ten Feind des wahren Christentums”
gesprochen wird; die Inquisition hat ihren eigenen Gott
nach dem "Ebenbild irdischer Tyrannen"25 geschaffen, und als
Resultat eines "entarteten Glaubens, (...) der nur ein Mit-
tel der Bestechlichkeit, ein Schemel der Macht, ein Werk-
zeug des Despotismus ist"26, wird sie zur Verfidlschung der

christlichen Lehre und zum satanischen Gegenbild Gottes

d&monisiert27.

24

Als eine Umdeutung oder Verfidlschung des Christentums ver-
stent sich die Inquisition selbst - mit Ausnahme von Dosto-
evskijs unglidubigem GroB8inquisitor, der von einer Vollendung
des Christentums in seinem Sinne spricht28 - natiirlich nicht.
In ihrem Selbstverstindnis und in dem BewuBtsein, einer
Kampforganisation vorzustehen, beziehen sich die Inguisi-
toren in der Literatur immer wieder auf das Neue Testament
und legitimieren so filr sich den in der Literatur darge-
stellten Macht- und Unterdriickungsapparat als Ausdruck gdtt-
lichen Willens. Hiufig wird dabei in einer im Mittelalter
gebriduchlichen wrtlichen Auslegung biblischer Bilder29

auf Matth. 3,10 oder Joh. 51,6 auf das Gleichnis vom Wein-

stock zurﬁckgegriffen30:

"Wer nicht in mir bleibt, der wird weggeworfen wie
eine Rebe und verdorrt, und man sammelt sie und wirft
sie ins Feuer, und milssen brennen."

Am charakteristischsten jedoch ist der Bezug auf Matth. 10,34:

"Ich bin nicht gekommen den Frieden zu bringen,
sondern das Schwert."

Das Schwertmotiv tritt in fast allen Werken auf, als Bibel-
zitat31, gelegentlich auch in verdnderter Form, wenn sich
die Inquisition als "gnadenloses Schwert"32 Gottes versteht

oder wenn, wie bei Dostoevskij, vom "Schwert des Kaisers'33
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die Rede ist, hier als Zeichen fiir die Ubernahme weltlicher
Gewalt durch die Kirche seit der Griindung des Kirchen-
staates (754).

Die Inqguisition wird jedoch nicht nur durch Weltherrschafts-
anspriiche und entsprechende Bibelzitate als Unterdriickungs-
system charakterisiert. Diese Funktion wird vor allem anhand
konkreter AuBerungsformen deutlich. Grundsitzliche Bezugs-
punkte bietet die Inquisition hier in ihren literarischen
Darstellungen als perfekt organisiertes Denunziations-

und Foltersystem. Hinweise bzw. ausfiihrliche Beschreibungen
finden sich in nahezu allen Texten, stellvertretend sei hier
aus Hermann Kestens "Ferdinand und Isabella" zitiert, wo

die Denunziation als eine der Pest vergleichbare Seuche
bezeichnet wird:

"Man lieB sie (die Opfer) frei, wenn sie arm waren,
aber nur, nachdem sie geschworen, Namen, Stand, Woh-
nung und Personalbeschreibung aller zu denunzieren, von
denen sie wuBSten oder vermuteten oder vom Hrensagen

wuBten, daB sie Ketzer waren.“34

Gerade die Schilderungen von Folterszenen erméglichen aber
wiederum eine gewisse Unterscheidung der analysierten Wer-
ke. So spielen Folterungen bei Schiller, Dostoevskij oder
Andres keine oder nur eine unbedeutende Rolle, in anderen
Texten, die offensichtlich mehr auf eine plastische Ver-
mittlung der Schreckenswirkung als auf die Demonstration
eines weltanschaulichen oder religisen Disputs angelegt
sind, nehmen sie oft einen breiten Raum ein35. Eines der
bekanntesten literarischen Beispiele dirfte hier die Kurz-
geschichte "The Pit and the Pendulum" von Edgar Allan Poe
sein. Der Gefangene liegt gefesselt auf einem Holzrahmen,
iiber ihm pendelt eine scharfe Stahlklinge, die sich lang-

sam auf ihn herabsenkt:

"What I then saw confounded and amazed me. The sweep

of the pendulum had inc¢reased in extent by nearly a
yvyard. As a natural consequence, its velocity was also
much greater. But what mainly disturbed me was the idea
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that it had perceptibly de s cended . I now
observed - with what horror it is needless to say -
that its nether extremity was formed of a crescent

of glittering steel, about a foot in length from horn
to horn; the horns upward, and the under edge evident-
ly as keen as that of a razor. (...) I saw that the

crescent was designed to cross the region of the
heart."36

Unabhdngig von den verschiedenen Wertungsméglichkeiten
dieser Kurzgeschichte (vgl. 3.1, Anm. 26 ff.) weist die
Textkonzeption wichtige Merkmale der Schauergeschichte
auf37, z.B. das Motiv der Grube, und, neben anderen Horror-
bildern, Visionen und Reflexionen, die Darstellung einer
finsteren, sadistischen Macht - hier der Inquisition und
ihrer Vertreter, deren Charakter im Verlauf des Geschehens
eine Steigerung bis hin zur Ddmonisierung erfdhrt und die

so die Eigenschaften von "Agenten des Teufels" annehmen:

"my judges ... inquisition ... the monks ... inqui-
sitorial agents ... demons ... the minions of the
torturer ... my torturers ... most demoniac of men"38.

Lea schreibt dazu:

"Zwar gab es Gerichte, die gelegentlich MiBbrauch mit
der Folter trieben, allein die geldufige Ansicht, das
die Folterkammer der Inquisition der Schauplatz einer
besonders ausgesuchten Grausamkeit gewesen ... sei,
ist ein Irrtum, der auf sensationslilsterne, mit der

Leichtgldubigkeit ihrer Leser rechnende Schriftstel-
ler zuriickzufiihren j.st."39

Kamen betont sogar die "Milde und Umsicht", mit denen im
Vergleich zu anderen Institutionen die Inquisition mit der
Folter umgegangen sein soll zu einer Zeit, "als bei den

europdischen Strafgerichten allgemein gefoltert wurde."40

Eine weitere Mtglichkeit, die Grausamkeit der Inquisition
darzustellen, bietet die Beschreibung &ffentlicher Ketzer-
verbrennungen im Rahmen eines Autodafés. Der Scheiterhaufen
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ist in jeder Hinsicht ein Symbol fiir die Inquisition und
ihre Funktion - in der Literatur - als allmidchtiges, welt-
liches und ridchendes Strafgericht geworden:

"Der Scheiterhaufen steht bereit, ich hab' es selbst
gesehen,

Man liebt es nicht bei uns, sehr lang zu z&gern.
Wenn ein M&nch beleidigt ist,

Verbrennen sie sofort, auch wenn man nicht schuldig 1st."41

(Lermontov)

Dabel waren die wesentlichen Merkmale eines Autodafés Prozes-
sion, Messe und Predigt sowie die "Versdhnung der Sinder".

Kamen schreibt dazu:

"Also widre es falsch anzunehmen (wie das gemeinhin
geschieht), daB die Verbrennungen das Kernstilick bil-

deten."

Dem Historiker zufolge hat es "Hunderte von auto de fe ge-
geben, bei denen kein einziger Scheiterhaufen angeziindet
wurde"43. Trotz der relativ hdufigen Hinrichtungen in den
"ersten barbarischen Jahren der Inquisition" unterstreicht
Kamen die geringe Zahl von Verbrennungen, die sich als
"wirksames Argument gegen den legenddren Blutdurst der In-

guisition” anfiihren 153t44.

In allen Werken wird auf das Autodafé Bezug genommen. Im
Vordergrund stehen dabei Schilderungen von Verbrennungen.
Schiller und Dostoevskij erwdhnen das Autodafé nur am Ran-
de, in anderen Werken werden Hinrichtungen und Folterungen
z.T. sehr detailliert beschrieben, Suberwick widmet dem Au-

todafé gar ein ganzes Kapitel45.

Immer wieder wird dabel der Volksfestcharakter eines Auto-
dafés hervorgehoben, seine Inszenierung als Schau, die dem
volk dargeboten wird und so eine stabilisierende Funktion
fiir das Inquisitionssystem gewinnt. So gerdt die Verbren-
nung bei Kesten zu einem "Schlachtfest", zu einer "Metzelei
mit Feuer und Rauch und verzehnfachter Schaulust:."46 Dies

wird auch von den Historikern bestdtigt:
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"In Spanien begann diese Veranstaltung als religidser
Akt, wurde dann aber nach und nach zu einem wahren
Volksfest. (...) Wie auch der moderne Mensch dar-
iiber urteilen mag - ohne Zweifel ist das auto de fe

bei den Spaniern ein beliebtes Schauspiel gewesen."47

Sicherlich gehtrte diese Hinrichtungsart und die damit ver-
bundene Zeremonie neben der Folter zu einer der direktesten
und grausamsten AuBerungsformen der Inquisition, jedoch ist
zu bedenken, daB dies nicht ihre Erfindung war. Schon im
germanischen Heidentum wurden Zauberer verbrannt48, die
erste bekannte Ketzerverbrennung im Abendland fand, wie be-
reits erwdhnt, 1017 in Orléans unter Robert II. statt und
auch die Reformatoren bedienten sich des Scheiterhaufens.
Einer der bekanntesten Vorfidlle diirfte hier die Hinrichtung
Servets durch die Calvinisten im Jahre 1553 gewesen sein.
Das oben angefiihrte Zitat aus Lermontovs Drama "Ispancy" -
*"... verbrennen sie sofort, auch wenn man nicht schuldig
ist" - charakterisiert auf typische Weise die Bewertung des
Verh&dltnisses von Opfer zu Inquisitionssystem in den unter-
suchten Texten. Stets sind fir den Leser Unschuldige einem
Inguisitionsapparat ausgeliefert, dessen Rechtsprechung von
einem neuzeitlichen, zumindest spidtaufkl&rerischen Rechts-
verstindnis im Text bewertet wird. Da ist von einem "barba-
rischen Gericht™ die Rede, das "nichts als Laune und Lige
zum Gesetzbuch hat"49. Betont wird die Willkilr des Systems:
"wWwas nicht geregelt war, hing von der Weisheit der Inqui-
sitoren ab."50 Die Griinde der Anklage sind den Angeklagten
stets unbekannt: "Gesteht Eure Siinde, gesteht sie ohne Aus-
nahme, so kennt Ihr die Anklage."s1 Eine einfache, anonyme

Beschuldigung reicht zur Festnahme und Anklage aus:

"Ihr (=die Inquisitionsvertreter) bediirft freilich we-
nig, um irgend jemanden seiner Freiheit zu berauben;
ein leichter Argwohn, eine Angeberei, ein einziges
Wort ist Euch genug, um ihn zu Grund zu richten."52

Dabei pridsentiert sich die Inquisition als unerbittliches
Unterdrickungs- und Verfolgungssystem:
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"Keine Gnade unseren Feinden und den Feinden unseres

Gesetzes! Wir schwdren es!"53

Verteidiger gibt es nicht, da auch sie in Ketzerverdacht
geraten kdnnten, und beim Beschuldigten liegt die Beweis-
last seiner Unschuld: "Der Schuldige ist leicht iberfilhrt;

"54, die Urteilsspriiche
55

er hat die Unschuld nachzuweisen
sind schon "zuvor unwiderruflich dictirt®

tlber das Rechtswesen der Inquisition, iiber die Handhabung
ihrer ProzeBordnung, die Arten der Festnahme, den Verlauf
der Untersuchungen etc. wurde bereits in der historischen
Einfilhrung dieser Arbeit kurz gesprochen,

Problematisch wurde die spanische Variante des Inquisitions-
verfahrens vor allem durch zwei wichtige Komponenten:

durch die Denunziationen, die nach Ablauf einer freiwilli-
gen Offenbarungsfrist (in der Regel ein Monat) von den Tri-
bunalen entgegengenommen wurden und durch die MiBbr&uche
ermbglichende Geheimhaltung (Anonymitdt der Zeugen, Schwei-
gepflicht entlassener Gefangener). Dies bewirkte spidter

"im ganzen Lande immer mehr Angst und HaB, weil das Volk
sich ganz phantastische Vorstellungen von der Tdtigkeit der
Tribunale machte. Daher war die Inquisition groBenteils
selbst daran schuld, daB8 sie im 18. Jahrhundert, oder sogar

schon frither, grundlos in iiblen Ruf kam."56

Die Inquisition hat also selbst einen wesentlichen Beitrag
zu ihrer Legendenbildung geleistet, die bereits erwdhnten
Verzerrungen und fiktionalen Uberzeichnungen sowie manche
literarische Wertungen ihres Rechtssystems, von denen eini-
ge oben aufgefiihrt wurden, geben dafiir ein gutes Beispiel
ab. Im Detail stimmen 2zwar literarische und historische,
d.h. nicht-fiktionale Darstellungen oft ilberein, was ge-
rade auf Einzelheiten bei der Schilderung des Rechtswesens
zutrifft. Vergleicht man aber im Uberblick die Darstellung
der Inquisition als Unterdriickungssystem mit den Merkmalen
Denunziation, Folter, Autodafé und Rechtsversténdnis, so
klaffen fiktionale und historische Literatur teilweise doch
weit auseinander. Die fiktionale Literatur vermittelt oft
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oft einen extrem brutalen, grausamen Eindruck durch ihre

zum Teil breit angelegten Schilderungen und Zusammenziehungen
von derartigen Ereignissen (v.a. bei Suberwick), die neuere
historische Forschung hingegen bewertet die Inguisition
unter Bezug auf die Methoden anderer Herrschaftsapparate

der damaligen Zeit vergleichsweise glinstig.

So ist gerade die Charakterisierung des Rechtssystems der
Inquisition in einigen Werken vor dem Hintergrund einer
neuzeitlichen, spit- oder nachaufklirerischen Textkonzep-
tion zu sehen. Ein Musterbeispiel ist hier Gutiérrez' Roman
"Cornelia Bororquia". Von der Inquisition und dem weltlichen
Tyrannen Philipp II. wird die "Stimme der Natur'57 unter-
driickt, es ist von Widerstand gegen die Tyrannensa, von
Aufklarung59 und vom "positiven Firsten" die Rede, die Pro-

blematik des Gesellschaftsvertrages wird aufgeworfen:

"Es wdre endlich an der Zeit, die Augen zu &ffnen,
denn es ist ein groBer Irrtum, wenn man glaubt, das
die Flirsten Alles, was sie thun, erlaubterweise thun
kénnen. Trachten wir ihre Moral mit der unseren in
Einklang zu bringen, die wechselseitigen Pflichten

ins Klare 2zu setzen, und uns dann erst zu unterwerfen,
wenn sie Gerechtigkeit iben. (...) genaue Beachtung

der natiirlichen und positiven Gesetze, das ist die wah-
re Religion der Fﬁrsten.'Go

In diesem Zusammenhang sei an die dhnliche Ideenilbertragung
bei Schiller {(Don Carlos, III/10}) erinnert. Mit diesen Mag-
stdben werden MiSbriduche und Erscheinungsformen der einige
Jahrhunderte zuriickliegenden Inguisitionsereignisse bewertet,
denen letztlich ein v8llig anderes, weil noch mittelalter-
liches Weltbild zugrundegelegen hat. So entsteht von der
Inquisition, charakterisiert durch Denunziation, Folter,
Verbrennung und Anonymitédt, filr den Leser ein Bild von
willkiir und Brutalitlt, das vor allem dem Lesepublikum

des 20. Jahrhunderts Vergleiche mit totalitdren Herrschafts-
systemen seiner Zeit nahelegen kann.
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Derartige Analogien sind (und das ist nicht unerheblich bei
der Lektiire der Werke von Andres, Andrzejewski, Kesten und
Zamjatin) in sich problematisch und somit in die Tradition
der Legendenbildung um die Spanische Inquisition einzuord-
nen. Denn es werden hier zwei sehr unterschiedliche Welt-
sichten miteinander verkniipft: die des Mittelalters als Form
und Stoffgrundlage und die einem neuzeitlichen Denken ent-
wachsene als Strukturierungsfaktor von Inhalt und Bedeu-
tung. Kamen zdgert so auch nicht, derartige Vergleiche als
unlogisch und unzutreffend zu charakterisieren. Sicherlich
geht aber seine Feststellung zu weit, den Inquisitoren wer-
de durch diese Analogien ein "zu groBes Kompliment" gemacht:

"... sie waren zu keiner Zeit so spitzfindig, daB sie
die Leistungen ihrer modernen Kollegen auch nur an-

nihernd erreicht hdtten. Ihre Methoden waren ehrlich,
simpel, klar aufs Ziel ausgerichtet, und psychologi-

sches Raffinement gab es dabei nicht."61

3.2.3 Die Politik der Inquisition

Nachdem -einige fiir die fiktionale Literatur wesentliche
Punkte vorgestellt wurden, die Position und Funktion des
Inquisitionssystems in den Texten charakterisierten, soll
im folgenden gezeigt werden, wie und gegen wen sich dieser
Unterdriickungsapparat richtete. Es lassen sich dabei drei
Bereiche festhalten: die Ketzer- und Judenverfolgungen der
Inquisition, das Verhdltnis der Inquisition zum Adel und
ihre Beziehung zum Volk.

Die Verfolgungen betreffen meist Conversos und Juden, selten
Aberglidubische oder gar Anhdnger von Hexenkulten, wie idber-
haupt das Thema Hexen und Zauberer in Spanien nicht beson-

ders aktuell gewesen zu sein scheint1.

In der fiktionalen Literatur konzentrieren sich die Verfol-

gungen der Inquisition aber hdufig auf adelige, nichtkon-
forme Systemkritiker, deren Ansichten durch Auslandsaufent-
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halte, meist in den als liberal geltenden Niederlanden,
geprdgt wurden.

So ist in Zamjatins Drama der Anlagf fiir Ruis Verhaftung der
Besitz einer verbotenen Bibelilbersetzung, die er in den
Niederlanden erstanden hat und die ihn nun in den Augen sei-
nes Bruders und des Inquisitors zum Hiretiker werden 1§Bt2.
Dieser hdufig isoliert auftretende Adlige, der ein Gegner
der Inquisition ist, findet sich auch bei Epagny/Deyeux und
in der Gestalt des Castillo bei Kesten, Hierbei ergibt sich
ein Zusammenhang mit der Vorstellung vom positiven Flirsten
der Aufklirung vor 1789, wie dies am deutlichsten Schillers

Marquis Posa zum Ausdruck bringt:

"Das Jahrhundert/ Ist meinem Ideal nicht reif.

Ich lebe/Ein Blirger derer, welche kommen werden.
(o.4)

Sanftere/ Jahrhunderte verdrdngen Philipps Zeiten;
Die bringen mildre Weisheit; Bilirgergliick

Wird dann vers3hnt mit Flrstengrige wandeln,

Der karge Staat mit seinen Kindern geizen,

Und die Notwendigkeit wird menschlich sein."3

Bei einem GroBteil der Werke werden die Verfolgungen an ein-
zelnen Personen exemplifiziert, die dem Adel entstammen.
Maria H. Mcorales ist die Frau eines k&niglichen Beraters,
sie selbst verkehrt am Hof. Epagnys Drama spielt am Hof
Karls III., Gutiérrez' Cornelia Bororgquia ist die Tochter
des Gouverneurs von Valencia, Lermontovs Emilia die eines
spanischen Adligen, und auch die Hauptpersonen bei Schiller,
Suberwick und Zamjatin gehren diesem Stand an. Bei Schiller
und den Texten aus der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts
steht die Konzeption adliger Hauptpersonen im Zusammenhang
mit den anderen, damals tblichen literarischen Figurenvor-
stellungen der europiischen Aufklidrung und Romantik, nach
der die Hauptakteure in {Uberwiegendem Mage den Adelskreisen
entstammten

Hermann Kesten hingegen verbindet die Repressionen der In-
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guisition gegen den Adel in einer anderen, dem tatsdchli-
chen Geschichtsverlauf eher entsprechenden Weise mit der
Machtpolitik der Krone unter Ferdinand und Isabella. Die
mdchtigen und selbstdndigen Adligen werden der Reihe nach
in ihrem jeweiligen EinfluBbereich eingeschrinkt, bis sie,
nach ihrer vollstdndigen Integration in das System, der In-
gquisition als "iibereifrige Wichter" dienen4. Anschaulich
wird die vdllige Unterwerfung des Adels unter die Inquisi-
tion in Schillers "Don Carlos" vorgefithrt - eine Szene, die
dem Verhalten des Volkes bei Dostoevskij gleicht. Die Re-

gieanweisung lautet:

"Der Kardinal-GroBinguisitor, ein Greis von neunzig
Jahren und blind, auf einen Stab gestlitzt und von zwei
Dominikanern gefihrt. Wie er durch ihre Reihen geht,
werfen sich alle Granden vor ihm nieder und beriihren
den Saum seines Kleides. Er erteilt ihnen den Segen.

Alle entfernen sich."55

Bedingt durch die Auswahl der Texte, sicher aber auch durch
die Einschrdnkung auf Literatur, in der die Spanische Ingui-
sition eine tragende Rolle spielt, ist in den untersuchten
Werken am hdufigsten von Conversos- und Judenverfolgungen
die Rede. Juden und Conversos sind letztlich fiir alles Ubel
der Welt verantwortlich, da sie die Kreuzigung Christi ver-
schuldet haben, sie sind eine allgemeine Bedrohung:

"!'Das Judentum' schrien sie (die Inquisitoren), 'ist
die Quelle der Ketzerei'"s.

Die Inquisition wird zur Racheinstitution und zugleich zur
Bewahrerin des katholischen Glaubens sowie der abendlédndi-
schen Kultur vor den als zersetzend geschilderten Einflis-

sen des Judentums:

"Sie sind fir die Christenheit am bedrohlichsten."7

Da sie das Bdse auf Erden verkérpern, gilt ihre Verfolgung
als ein Gebot Gottes:

"Gott hat uns befohlen, unsere Erde 2zu reinigen wie
der Girtner das Apfelbdumchen vom Ungeziefer. Um das
Kbnigreich Gottes néiherzubringen."8
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Die Inquisition, "jene schreckliche Geissel der Juden"gn
trifft durch die Verfolgungen nicht nur das Leben und die
Person Einzelner, sondern die Gesamtheit der jiddischen Kul=-
tur und Religion: So wird in Aguilars Roman verfiigt, "die
vorgefundenen Bilcher voll Ketzertum und Aberglauben dem Feu-
er zu ilbergeben und die silbernen Lampen, welche man an

dem bezeichneten Orte entdeckte, zu einem Bilde der heili-
gen Jungfrau fir die Franciskanerkirche umschmelzen zu las-
n10 Und bei Lermontov werden Wahnsinn und Tod der Jiidin
Noémi, verursacht durch die von der Inquisition veranlaBte

sen.

Hinrichtung ihres Bruders Fernando, von den Spaniern mit
den Worten kommentiert:

"Wenn alle Juden den Verstand verlieren wiirden wie die-

ses Mddchen, dann ginge es uns bes;ser."11

Neben den Darstellungen religids motivierter Verfolgungen
unterstreicht vor allem Hermann Kestens Roman "Ferdinand

und Isabella" den antisemitisch-rassistischen Aspekt, der

in der Bevdlkerung Spaniens weiten Widerhall gefunden hat.
Ein wichtiges Problem ist dabei die Frage nach der judischen
Abstammung12, und Torquemada, "ein Fechter fiir Gott und ein
verblendeter Antisemit", charakterisiert die jiidische "Hun-
dereligion” wie folgt:

"Die Juden ... sind ein verwiinschtes Geschlecht! Sie
haben Christus gekreuzigt. Er hat die Juden verflucht.
(...) Das sind nicht mehr Menschen, das ist nur noch
vieh." 3

Die Verfolgungen stehen aber auch in einem finanzpoliti-
schen Zusammenhang. Wer mit Juden verkehrt, "wird verbrannt
werden, denn er hat mit Juden am sélben Tisch gesessen.
AuBerdem hat er 10 Mj.llj.onen."14 Immer wieder werden die
Geldinteressen der Inquisition im Zusammenhang mit den Ver-
folgungen erwéhnt15. Durch die Beschlagnahme des Besitzes
der Verhafteten leistet die Inquisition ihren Beitrag fir
die Unternehmungen der Krone, "die Liebe zum Gelde bedeckt
das Reich mit Scheiterhaufen."16 Die Verfolgungen, die in

jedem Fall eine Verelendung der Betroffenen bewirken, sind
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Betrug und erwecken Furcht, sie ermdglichen es der Inqui-

sition, "zu rauben und zu herrschen"17.

Die bisher aufgefiihrten Textbeispiele von Verfolgungen
waren durch Glaubensfanatismus, Antisemitismus und rassi-
stische Tendenzen gekennzeichnet. Sie sind gr&Btenteils den
Werken jlidischer Schriftsteller bzw. des vom NS-Regime ver-
folgten Hermann Kesten ibernommen.

Bei Schiller und Dostoevskij jedoch verweisen die Erwdhnun-
gen von Verfolgungen weniger auf einen religis-rassisti-
schen als auf einen ideologisch-machtpolitisch bestimmten
Kontext. Gerade bei Dostoevskij dient das Inquisitions-
prinzip von Erfragung und Verfolgung der Charakterisierung
der negativ und menschenfeindlich, im Grunde als Ideologie
verstandenen Religionspraxis des Katholizismus und des im

gleichen MaBe bewerteten Sozialismus des 19. Jahrhunderts18.

Eng verbunden mit dem Problem der Verfolgung religidser

und ethnischer Minderheiten ist in der fiktionalen Literatur
das Verhdltnis zwischen Inquisition und Volk. Die Inguisi-
tion - inzwischen hinreichend als Macht- und Unterdriickungs-
apparat charakterisiert - verfiigte ilber ein System von Re-
pressalien, das sich in der Anwendung nicht auf die Minder-
heiten beschrdnkte, sondern mit der Zeit den Lebensbereich
nahezu aller in Spanien lebenden Menschen umfassen muBte.

So heiBt es in einem Brief bei Gutiérrez:

"In der ganzen Weltgeschichte findet man kein Land,
kein so unnatiirliches Volk, bei welchem durch ein
Gesetz geboten gewesen widre, das8 der Vater den Sohn,
der Sohn den Vater, der Bruder den Bruder, die Gattin
den Gatten anklage. Ihr allein habt die Leute so zu
verblenden gewuBt, daB sie die Stimme der Natur unter-

driicken, wenn es euer Interesse verlangt."19

Ubereinstimmend wird die Manipulierbarkeit des Volkes ge-
schildert. Repressalien (s.o.) aller Art werden so einge-
setzt, daB das Volk sich filirchtet, "Gottesldsterer zu wer-
den durch Empbrung"zo. Der latente Antisemitismus wird

ausgeniitzt:
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"Das Volk laB8 ich Gespenster schau'n, den
jdhen Mordbrennerschreck riuckfdll'ger

Juden—Mauren."21

Volksfeste und 8ffentliche Verbrennungen bewirken, daB8 aus
dem Velk ein verfilhrter, "blinder, fanatischer Ptsbel"22
wird, es versinkt bei den Autodafés in einem "frommen Tau-
mel wie in einem warmen, wolliistigen Bade."23 Derartige
Veranstaltungen erhalten eine Brot-und-Spiele-Funktion zu-
geschrieben, um - so ein Kommentar - dem Volk "seine Skla-
verel und sein Elend vergessen zu machen."24 Auch beil Stryj-
kowski kommt die Ubertragung des Glaubensfanatismus von den

Inquisitoren auf das Volk klar zum Ausdruck:

"Auf den Scheiterhaufen! Man soll sie lebendig verbren-
nen! Niemand soll Mitleid mit den Hdretikern haben! -

schrien die Massen."25

So gewinnt man den Eindruck, das die Inquisition sich trotz
der allgemeinen Furcht, die sie verbreitet, durch Volksver-
hetzung und Appelle an von ihr erkannte Ressentiments und
Vorurteile in der Bev8lkerung eine stabile Agitationsbasis
geschaffen hat. Wie sehr dieses System das Volk beherrschen
kann, zeigt die stumme Unterwerfung unter ein einziges Hand-
zeichen von Dostoevskijs GroBinquisitor:

"Und siehe, so groB ist seine Macht, und bereits so
gut abgerichtet, unterworfen und zitternd gehorsam
ist ihm das Volk, daB es vor den Wachen zuriickweicht
und diese, inmitten der Grabesstille, die pldtzlich
eingetreten ist, Hand an Ihn legen und Ihn wegfilhren
ldBst. Und jdh beugt sich die ganze Menge, wie ein
Mann, bis zur Erde vor dem gréisen GroBinquisitor;
der segnet schweigend das knieende Volk und geht

s tumm vortiber."26

Zusammengefaft 148t sich die Politik der Spanischen Inquisi-
tion in der fiktionalen Literatur als ein System gezielter
repressiver MaBnahmen gegen nahezu alle Bevd8lkerungsgruppen
des Landes charakterisieren. Neben Disziplinierung des Adels
und Unterdrickung des Volkes, verbunden mit Manipulationen
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verschiedenster Art fdllt vor allem die Thematisierung der
nicht nur machtpolitischen, sondern religi8s und auch rassi-
stisch bestimmten Judenverfolgungen auf. Wurde die Inquisi-
tion hinsichtlich ihrer Funktion und Position im einzelnen
oft iUberzeichnet und Uberbewertet, so ergibt sich hier ~-
vor allem in der Judenproblematik - eine weitgehende Uber-
einstimmung der in der fiktionalen Literatur dargestellten
Sachlagen mit den Aussagen und SchluBSfolgerungen zu den
Sachverhalten durch die historische Literatur.

Die Maurenfrage bleibt in den untersuchten Texten weitge-
hend unberiicksichtigt. Lediglich Kesten erwdhnt sie am
Rande.

3.2.4 Die Rolle der Inguisitoren

Ahnlich wie der gesamte Inquisitionshintergrund in der fik-
tionalen Literatur eine Konkretisierung durch die Verfol-
gung einzelner Personen erfdhrt, wird das Inquisitionssystem
in allen untersuchten Texten (Ausnahme: Zaupser) in der Ge-
stalt eines Inquisitionsvertreters - in der Regel ein Inqui-
sitor oder ein GroBinquisitor - noch einmal personifiziert.

So beschreibt Andres' El Greco in seiner Auseinandersetzung
mit dem GroBinquisitor Guevara die M&glichkeiten der Bezie-
hung zwischen den Menschen und Gott mit den Begriffen
Furcht, Freiheit, Freude und Liebe. Die Inquisition und ih-
re Anhdnger sind dabei auf der untersten Stufe dieser Be-
griffsskala -~ der Furcht - stehen geblieben, E1 Grecos Ziel
ist es, am Beispiel der Person Guevaras "das Antlitz dieser
Achter Christi festzuhalten."1 Bei victor Hugo2 symboli-
siert die Botschaft Torquemadas die Inquisition, und Her-
mann Kesten hat Torquemada das dritte Buch seines Romans
gewidmet, in dem der GroBfinquisitor triumphiert:

"Nun gab es nur noch eine Seuche, den Glaubenswahn,
die Geissel der Menschheit. Torquemada reckte sich und
hob seine Hand auf, fast bis zum Himmel. Wenn er die
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Macht besessen, er hidtte die Bewohner des Himmels ge-
priift, angeklagt, versthnt, dem Richter iibergeben, den
Scheiterhaufen gesegnet und den Himmel von Ketzern

gereinigt."3

Bei Zamjatin, in dessen Konzeption die Inquisition eine
Sklavengesellschaft hervorbringt (vgl. den SchluB des Dra-
mas) , findet sich ein Preisgedicht auf den Inquisitor Mune-
braga:

"Erschallt, Trompeten und Pauken!

Lobt Gott, ihr Alten und ihr Jungen!

Gefiigig waren Cid die Mauren

Die H®&lle ist es Munebraga.

Wie das Schwert des Cid, der mdchtige Tison,

So ist bei Munebraga das Kreuz der Christen:
ReiBt er es hoch - immer héher, h&her, steiler,

Bergeweise liegen dann die Leiber der Hairetiker."4

Symbolisch fiir die Macht und Schreckenswirkung der Ingqui-
sition wird schlieBlich der schon erwdhnte Auftritt des
GroBinquisitors am Ende von Schillers Drama "Don Carlos”,
und von allen Werken am deutlichsten repridsentiert wohl Do-
stoevskijs GroBinquisitor dieses sein System.

Auch rein duBerlich finden sich viele Ahnlichkeiten der in
den Texten auftretenden Inquisitoren. Schillers Kardinal-
Grofinquisitor ist ein "Greis von neunzig Jahren"s, Dosto-
evskij stellt seinen "Kardinal-GroBinquisitor"” mit den ganz
dhnlichen Worten vor:

"Das ist ein fast neunzigjdhriger Greis, hochgewachsen,
und aufrecht, mit vertrocknetem Gesicht, eingesunkenen
Augen, aus denen aber noch ein Glanz leuchtet wie ein

Feuerfunke."6

Andres' Guevara ist wie "Bitterholz, hart, trocken, ohne
Wurzel, ein Stab“7, spdter vergleicht ihn El Greco mit ei-
nem "Knochengebirge, ... fern, hoch, unfruchtbar“e, er malt
ihn "blutrot und bleich"g. Die (GroB8-)Inquisitoren sind
asketische Gestalten, die Beschreibungen ihrer Gesichter,
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besonders der Augen, sollen offensichtlich beim Leser Asso-
ziationen zu den von ihnen gefiilhrten Herrschaftssystemen
wecken. Es ist von einem "Wolfsblick"1o die Rede, von Augen

"weiB wie Frost"11.

Neben dem asketischen Typ des Inquisitors, der hdufig un-
menschliche und gelegentlich iibermenschliche Charakterziige
aufweist, findet man in einigen Werken aber auch die per-
sonifizierte Ausschweifung. So wird Suberwicks ohnehin vdl-
lig iiberzeichneter Arbués als ein Lebemann vorgestellt‘z,
als ein "schamloser Ménch, der seine tierischen Leiden-
schaften um jeden Preis zu befriedigen sucht."13 Die Ingui-
sition wird hier zum Ergebnis und Ausdruck einer Mdnchsge-
sellschaft, die durch eine sadistische Verhaltensweise ge-

geniber den von ihr beherrschten Menschen gekennzeichnet ist:

"Kennen sie andere Empfindungen als iippiges, grau-
sames, unerbittliches Verlangen, den grdslichen Wahn-
sinn ziigelloser Ausschweifung, Blutdurst, den An-

blick der Todesangst?“14

Die Lust an der Folter wird in diesem Werk ganz offensicht-
lich auf das Problem einer sexuell eingeschridnkten Mdnner-
gesellschaft zuriickgefilhrt, die Auswiichse dieses Systems
sind aus der Sicht des Erzdhlers Zeichen einer als sadi-
stisch beschreibbaren Einstellung der Inquisitoren zu ihren
Opfern. Es wird ein Zusammenhang hergestellt zwischen den
Enthaltsamkeitsgeboten der Kirche und den Md&glichkeiten der
Inquisitoren, sich infolge ihrer fast grenzenlosen Macht

jeden Wunsch zu erfilllen.

Diese Problematik findet sich - wenn auch nicht in dem glei-
chen Umfang - meist in Werken, in denen eine Frau Opfer und
Objekt persdnlicher Interessen eines Inquisitionsvertreters
ist, etwa bei Aguilar, Gutiérrez und Lermontov. So charakte-
risiert sich der Jesuit Sorrini mit folgenden Worten selbst:

"Ich bin geschaffen, um zu leben und zu genieBen.
Und mit allen Mitteln muB8 ich das vorgenommene Ziel

erreichen.
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Der GroBinquisitor versprach, bei unserem Heiligen
Vater mir den Kardinalshut zu erbitten,

Wenn ich mich dafiir als wiirdig erweise, das heit -
Wenn ich betriigen und heucheln lerne.

Oh! Das ist eine wichtige Wissenschaft in der Welt!
Die Wissenschaft der Frauen. Mit ihr kann man direkt
Papst werden.

Und dafilr haben wir Beweise."15

Die Personifizierung des Systems im Inquisitor gewinnt ei-
nen HShepunkt in der direkten Begegnung mit dem Opfer. Sie
findet entweder im Rahmen eines Verhdrs statt, wie z.B.
Torquemadas Auseinandersetzung mit Castillo bei Kesten,
oder sie hat - &hnlich der Dostoevskij'schen Konzeption -
den Charakter eines Zellenbesuchs (Aguilar und Gutiérrez).
Diese Begegnungen sind im Grunde Machtdemonstrationen,

der Rahmen ist stets durch die Konstellation Verfolger -
Opfer vorgegeben. Unabhidngig von den Zielen der Verfolger
im einzelnen weisen diese Begegnungen zwel gemeinsame Merk-
male auf: die Bedrohung des Opfers durch psychische und/oder
physische Repressionen und eine raffinierte, ausgefeilte
Rede- und Fragetechnik der Inquisitoren. Typisch dafiir ist
die kurze Beschreibung eines solchen Verhdrs durch Cor-
nelia Bororquia:

"Wenn Ihr wiiBtet, welche hinterlistigen Fragen man
mir im Verhdre gemacht hat! Der General-Inquisitor,
welcher den Sieg meiner Unschuld filrchtet, legt es
mit seinen kilnstlich wiederholten und verwobenen Fra-
gen darauf an, mir subtile Fallstricke zu werfen,

wie das feine Netz, welches die hungrige Spinne dem
ungliicklichen Insekte, das ihr Raub werden soll, be-
reitet. Aber was ich am meisten firchte, ist die Fol-
ter, denn kaum werde ich Kraft genug besitzen, sie zu

ertragen."16

Drohungen und Wortverdrehungen charakterisieren auch das
Verhér des Rui durch Munebraga bei Zamjatin:
*"Ihr wollt meinen Worten einfach einen anderen Sinn

geben."17
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Zu einer Machtprobe fiir den Inquisitor gerdt die Begegnung
in Stryjkowskis Roman, wo der gefangene Eli in keiner Phase
der Auseinandersetzung nachgibt. Die verschiedenen Drohun-
gen des Inquisitors San Martin - etwa der subtile Hinweis
auf einen m&glichen baldigen Feuertod - bewirken nicht,
das8 E1li sein furchtloses Auftreten &dndert. Eli weist viel-
mehr wiederholt auf die Sinnlosigkeit derartiger ungleicher
Dispute hin. Eine echte Auseinandersetzung kénne nur zwi-
schen Gleichberechtigten gefiihrt werden:
"Ich weiche nicht vom Felde des Disputs. Aber in
Eurem Disput siegt nicht das Recht, sondern die
Gewalt.“18

Drei Dinge werden durch die Gespridche der Inquisitoren klar:
ihre Glaubenshaltung, ihr Menschenbild und - wenn auch nicht
in allen Werken - ihre wirklichen Ziele. Neben der Demon-
stration von inquisitorischer Macht haben die Dispute auch
von den Textkonzeptionen her die Funktion einer Offenbarung
des in der jeweiligen Inquisitionsgestalt personalisierten

Inquisitionssystems.

Bei Schiller ist die letztlich entscheidende und midchtigste
Figur der GroBSinquisitor, die Entscheidung wird Philipp im

n19 aus der Hand genommen, das

Dialog von seinem "Lehrer
System erweist sich médchtiger als der Kbnig. Seine Schwé&che
war, daB er in der Begegnung mit Posa einer - nach Schillers
Konzeption - menschlich-natiirlichen Freiheitsregung nachge-
geben hattezo. Fir den GroSinquisitor sind die Menschen je-
doch nur "schwache Seelen”, die der Idee einer unverdnder-
baren und allmdchtigen Weltordnung zu hunderttausenden (!)

geopfert wurden:

"Wozu Menschen? Menschen sind
Fir Sie nur Zahlen, weiter nichts. MuB8 ich
Die Elemente der Monarchenkunst

Mit meinem grauen Schiller ﬁberhbren?"z1

Dostoevskijs GroBinquisitor sieht die Menschen als schwache,

lasterhafte und nichtige Wesenzz, sein Monolog gewinnt nach-

gerade die Funktion der Darstellung eines anti-utopischen
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Weltbildes, in dem die Menschheit mit einem Ameisenhaufen
verglichen wird - unbewuBt und in ihrem Glauben getduscht,
gesteuert von einer kleinen Anzahl ungldubiger Herrschender,
die auf diese Weise eine Fortsetzung der von Leiden, Wider-
spriichen, Freiheits- und Glaubenskidmpfen gekennzeichneten
Geschichte der Menschheit bheenden méchten.

In dhnlicher Weise zeichnen sich auch andere literarische
(GroB-) Inquisitoren durch ein Welt- und Menschenbild aus,

das vom Erzidhler oder durch den Gespridchspartner als nega-
tiv und menschenverachtend charakterisiert wird. So ist
Suberwicks Arbués ein Menschenverachter23, und bei Gutiérrez
wurde durch die Inquisitoren die "menschliche Gattung nie-
dertrichtig herabgewlirgt”, ein Ketzer oder Ungl&dubiger "hért
in den Augen dieser Abergldubigen auf, ein Mensch 2u sein"24.
Bei Stryjkowski schlieBlich findet sich der Gedanke einer

zur Herde erniedrigten, willenlosen jiildischen Gesellschaft:

"Er (der Inguisitor San Martin) will Geist und Wiirde
zerstdren, um uns zu einer Herde zu machen, die wil-

lenlos auf den Scheiterhaufen geht."z5

Die Charakterisierung der Inquisitoren als Menschenverdchter
steht im Zusammenhang mit der Gesamtkonzeption dieser Per-
sonen in den Texten. Menschenverachtung bildet oft nur den
Abschluf einer Reihe von Eigenschaften und Merkmalen, die
die Inquisitoren als Zyniker, korrupte Intriganten, als die
Verkdrperung des B&sen und als Fanatiker auszeichnen.

Ein weiteres Problem, das bei der Besprechung von "Ciemno§ci
kryjq ziemie" einen wichtigen Stellenwert bekommen wird,
soll hier vorgreifend erwdhnt werden: der ungldubige, tdu-
schende Inquisitor. Dies ist ohne Zweifel bei Dostoevskij

am ausfihrlichsten behandelt worden; die Konzeption des un-
gldubigen Inquisitionsvertreters findet sich beispielsweise
bereits bei Epagny/Deyeux, wo Gott als Produkt menschlichen
Denkens beschrieben wirdzs, und auch Lermontovs Sorrini
charakterisiert - dhnlich wie spdter Dostoevskijs GroBinqui-
sitor - die katholische Kirche als eine ungldubige T&uschungs-
institution:



00060812

-96-

"Ich bin Uberzeugt, daB die Prediger von Paradies
und HO8lle weder an die Belohnungen des Paradieses
noch an die schweren Qualen der H&lle glauben."27

Beil der Verkdrperung der Inquisition in der Gestalt eines
Inquisitors liegt der Schwerpunkt der einzelnen Darstellun-
gen auf der Demonstration textgegenwdrtiger Unterdriickungs-

mechanismen.

Die Problematik einer zukiinftigen inguisitorisch gepridgten
Gesellschafts- oder Weltordnung zeigen dagegen nur wenige
Texte - und auch da nur am Rande, wie etwa Isabellas Traum
vom alles verbrennenden Torquemada28 (Kesten) oder die An-
kiindigung eines "reinen", weil ketzerfreien Spanien, dem
"Juwel” der pdpstlichen Krone (Stryjkowski):

"Wir werden rein wie der Schnee unserer Schneeberge

werden."29

Stefan Andres deutet in einigen Aussagen des GroBinguisitors
Guevara zumindest die Mé&glichkeit eines spdteren inquisito-
rischen Kirchenstaates an3o, und Zaupsers Ode ist natiirlich
als aufkldrerische Warnung vor einem allgemeinen Wiederauf-
leben der niedergehenden Inquisition zu verstehen. Im grofien
und ganzen jedoch bleiben Uberlegungen hinsichtlich einer
zukiinftigen Gesellschaftsordnung in den AuBSerungen und Pl&-
nen der (Grof-)Inquisitoren am Rande: Der Stoff der Inqui-
sition wird im allgemeinen nicht zur Ausgestaltung anti-uto-
pischer Zukunftsvisionen herangezogen, sondern er erfiillt

im wesentlichen eine fiir die histecrisch-fiktionale Litera-
tur kennzeichnende Darstellungsfunktion, ndmlich die Her-
stellung einer Beziehung zwischen Vergangenheit und Gegen-

wart Uber ein stofflich und inhaltlich gemeinsames Thema.

Lediglich bei Dostoevskij und Andrzejewski spielen umfang-
reiche, zukunftsbezogene Aussagen eine entscheidende Rolle.
Auch fiir Schillers Grosinquisitor sind Zukunftsiiberlegqungen
letztlich der AnlaB fiir seinen Auftritt, jedoch legt er
kein umfangreiches Gesellschaftskonzept vor. Diese lberle-
gungen erlauben es, in Teil 4.2 Dostoevskij als Vergleichs-

grundlage heranzuziehen.

C ek .\.‘
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Exkurs: Die Gestalt des Torquemada in den einzelnen Werken

Torquemada, der erste Grofingquisitor der Spanischen Inqui-
sition, fand als Person am hdufigsten Eingang in die unter-
suchten fiktionalen Texte. In Andrzejewskis Roman ist er
zusammen mit Diego Hauptfigur des Geschehens. Aber auch in
anderen Werken tritt er immer wieder auf - als Hauptperson
in Schiesls Drama "Torquemada”, als eine die Handlung we-
sentlich beeinflussende Nebenfigur bei Aguilar und Kesten.
Leitmotivisch erscheint sein Name in Stryjkowskis Roman
"Przybysz 2z Narbony", formelhaft charakterisiert als "b&-
ser Geist der Kdénigin Isabella“31, und in einer 3dhnlichen
Wendung bei Suberwick, wo von ihm "verhaBten Angedenkens"”
die Rede ist. Ein Roman des deutschen Exilschriftstellers

Karl Otten, der den Widerstand spanischer Fischer und Bau-

32

ern auf Mallorca gegen den Francismus schildert, trdgt den
Titel "Torquemadas Schatten"33 - die Erwdhnung seines Na-
mens 1l&st hier nach iiber 400 Jahren noch Schreckensreaktio-
nen aus -, und in Victor Hugos "Weltlegende™ wird Torque-
mada zum Symbol der gewaltsamen und grausamen Christiani-

sierung Sid- und Mittelamerikas durch die Inquisition34

Diese Symbolfunktion diirfte vor allem auf die Tatigkeit
Torquemadas in den "ersten barbarischen Jahren der Inquisi-

'(:1.on"35 zurilickzufihren sein:

"Der grofe, hagere, fanatische Dominikanerm&nch (...)
prdgte dem Tribunal, dessen Oberhaupt er wurde, die
unausldschlichen Merkmale seines Charakters auf.
(...) Durch seine Strenge bei der Verfolgung von Ket-
zern setzte er den MaBstab, durch den die Inguisition
zu einem furchterregenden Begriff bei den Gottlosen

wurde."36

So spricht die fiktionale Literatur immer wieder vom "fin-

37, dessen hervorstechendes Merkmal sein

steren Torgquemada"
Glaubensfanatismus ist: Er kennt keine Riicksicht, wenn es
darum geht, die Kirche vor "Befleckung und Verfall zu schiit-

zen"38, sein Fanatismus hat ihn in manchen Texten sogar

B yerische —\\
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"wahnsinnig” gemacht39. Dieser Fanatismus richtet sich vor
allem gegen Conversos und Juden. Torgquemada wird zu einem
Prototyp des fanatischen Antisemiten, zum R4cher des Chri-
stentums, er betrachtet sich als "Gottes Erdenrichter"40:

" ... nur Folter und Flamme oder g#nzliche Vertrei-
bung kénnte Spanien retten vor dem Untergange durch

die giftige Brut des von Gott verfluchten Stammes."41

Im Unterschied zu manchen anderen "fiktionalisierten" In-
quisitoren wie Arbués oder Munebraga, denen die Inquisition
einen ausschweifenden Lebenswandel ermdglicht, werden bei
Torquemada Asketismus und Fanatismus zu einer ilbersteiger-

ten Selbsteinschdtzung verbunden42:

"Rechten will ich bis zum letzten Hauch

Selbst mit den Todesengel! All' sein Schauder
Erlahmt an Torquemadas Seele! Ich

Will dort auch siegen und freisprechen soll
Der Todtenrichter mich und meine Gegner,

Wie ich hier that, verdammen! Nur freisprechen?
Ich heische mehr! Die Palme, sie sei mein!

Ich bin allein unstr&flich! Ich - bin rein.">

Diese Wesensziige werden in den Texten meist als Verdringungs-
reaktion Torgquemadas auf seine eigene jiidische Abstammung
erklart44, sehr phantasiereich mutet jedoch Schiesls bio-
graphisch-psychologische Konzeption an, derzufolge Torque-
madas Antisemitismus aus der gescheiterten Ehe mit einer
Jidin herriihrt, Fanatismus und Antisemitismus lassen Tor-
guemada zu einer harten, riicksichtslosen und menschenver-
achtenden literarischen Figur werden - gelegentlich wird er
sogar als Antichrist und Satan bezeichnet45 -, dessen
"Grausamkeit so sehr alle Schranken iberschritt, das selbst
der Papst Alexander Borgia sich dariiber entsetzte.”46 In
der Gestalt des Torquemada wird auf die Allmacht der In-
quisition, auf die Gefahr einer Weltherrschaft am hdufig-
sten hingewiesen, sei es in dem bereits erwdhnten Traum

Isabellas bel Kesten oder durch ihren erschrockenen aAusruf
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in Schiesls Drama:

"0 Ferdinand! Der Alte, den du riefst,

Ist - micht'ger als wir Kdbnige geworden."47

Die Vorstellung und tberlieferung von Torquemada als einem
alten Mann, "voll heiligem Grimm und frommer Wut, ein Fech-
ter Gottes und ein verblendeter Antisemit"48, hat - wie
auch das eingangs erwdhnte Zitat Kamens hervorhebt - sicher-
lich wesentlich das Bild einzelner Inquisitorengestalten
mitgeprdgt, auch die duBeren Beschreibungen der namentlich
nicht genannten GroBinquisitoren bei Schiller und Dostoev-
skij lassen dies u.a. vermuten. Wie in anderen Punkten der
literarischen Inquisitionsverarbeitung kann man natiirlich
auch bei der Person Torquemadas historische Abweichungen
und Uberzeichnungen feststellen. So idealisiert ihn Aguilar
in naiver Weise, wenn sie die Einrichtung der Inquisition
allein seinem aufrechten Bemithen zuschreibt, die geheime,
unkontrollierte Inguisition auszuschalten und durch eine
offene, stets iUberschaubare Organisation zu ersetzen, "ein
schdtzbares Werkzeug zum Heile und zur Sduberung der katho-
lischen Kirche."49 Kesten tbertreibt andererseits, wenn er
von iiber 10 COO Verbrennungen in den ersten 18 Jahren der
Inquisition sprichtso, und vollends zur Fiktion geraten die
Sachlagen beziiglich Torquemadas in Schiesls Drama: weder
war Torquemada mit einer Jiddin verheiratet, noch ist er
nach seinem Tode wiederauferstanden, und auch sein Inqui-

sitionssystem hat er nicht widerrufen51.

3.2.5 Zusammenfassung

Ziel des vorliegenden Teils war es, die Darstellung der
Inquisition in der Literatur, die Prédsentation dieses The-
mas anhand einiger ausgewdhlter Werke vorzustellen. Metho-
discher Ausgangspunkt war die eingangs erwdhnte Differen-
zierung zwischen fiktionaler und historischer Literatur,
festgemacht am unterschiedlichen Wahrheitsanspruch im
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Verhdltnis zwischen der im Text geschilderten Sachlage
und dem realen historischen Sachverhalt, auf den sich die
Sachlage bezieht.

Die auffallendsten Merkmale der Darstellung der Inquisition
in der fiktionalen Literatur sollen hier noch einmal kurz

zusammengefagft werden:

In jedem der untersuchten Werke lieBSen sich Abweichungen
und Verdnderungen von Daten, historischen Ereignissen und
Biographien im Vergleich zur Beschreibung derselben Sach-
verhalte in der neueren historischen Literatur feststellen.
Extreme Beispiele waren Schiesls Verdnderungen an der Ge-
stalt des Torquemada oder die Verdichtung za2itlich ausein-
anderliegender Ereignisse in der Erzidhlzeit bei Suberwick.

Eine auffallende Differenz von Sachverhalt und Sachlage
zwischen fiktionaler und historischer Literatur ergibt

sich vor allem im Bereich von Funktion und Position der
Inquisition. Erinnert sei nur an die Uberbewertung der Macht-
stellung der Inguisition.

Oft stimmen zwar die Details etwa einer Autodaféschilderung
mit denjenigen des historischen Sachverhalts uUberein, in

der Gesamtprédsentation jedoch wird die Inquisition durch
eine Ballung der Ereignisse oder durch Schwerpunktschilde-
rungen - ausgiebige Folterszenen mit Beschreibung der phy-
sischen und psychischen Qualen der Opfer (Poe) - hdufig ver-
zerrt und iUberzeichnet dargestellt. Dies f&dllt besonders

bei Werken aus der ersten Hdlfte des 19. Jahrhunderts auf,
in denen eine Bewertung der Inquisition aus spdt- oder nach-
aufkldrerischer Sicht erfolgt (entweder durch ein Inquisi-
tionsopfer - z.B. den Eremiten bei Gutiérrez - oder durch
den Erzdhler), wobel die Darstellung der Inquisition gele-
gentlich mit sprachlichen Mitteln vollzogen wird, die auch
in der Abenteuer- oder Schauverliteratur zu finden sind, etwa
in der Beschreibung von Gefdngniszellen oder bei der Schil-
derung sadistischer Mdnche, aber auch in der generellen Vor-
stellung von der Inquisition als einem finsteren und unkon-
trollierbaren Machtapparat. Dies wird ferner deutlich in der
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Bewertung des mittelalterlichen inquisitorischen Rechts-
systems aus der Perspektive eines modernen, neuzeitlich ge-
prdgten Rechtsverstidndnisses, das im Text fir die Kritiker
der Inquisition und die Erzidhler charakteristisch ist.

Dagegen konnte eine weitgehende tlbereinstimmung zwischen
fiktionaler und historischer Literatur hinsichtlich der Ver-
folgungspolitik der Inquisition festgestellt werden.

Die erwdhnten Verzerrungen und Uberzeichnungen stehen si-
cherlich in einem Zusammenhang, mtglicherweise in einer
Wechselbeziehung mit der Legendenbildung um die Inquisition,
die im 16. Jahrhundert ihren Anfang nahm,

Die Tradition einer verzerrten Berichterstattung, die

Ideen der Aufklidrung, die einem neuzeitlichen Weltbild das
finstere Mittelalter (reprdsentiert durch die katholische
Kirche und speziell durch die Inquisition) gegeniiberstell-
ten, die politischen Ereignisse in Europa seit der Franzi-
sischen Revolution, die sich anschlieBende Restauration und
die Widerstandsbewegungen dagegen - besonders in Spanien -,
aber auch die Textmodelle des Abenteuer-, Ritter- und Schau-
erromans bildeten somit wesentliche Konstituenten fiir die
untersuchten Werke aus dem spdten 18. und 19. Jahrhundert.

Eine Bewertung der Inquisition, und zwar ihrer Erscheinung
im 15. und 16 . Jahrhundert, erfolgt weitgehend mit WertmaB-
stdben der Entstehungszeit der Texte. Die polare Konzeption
der Werke (z.B. in der Gegeniiberstellung von Inquisitor

und Opfer) offenbart so eine Konfrontation der von Ideen
der biirgerlichen Aufklidrung gepridgten Neuzeit mit einem
hierarchisch strukturierten mittelalterlichen Weltbild.

In der Darstellung der Inquisition als allmidchtigem Herr-
schaftsapparat, in der Schilderung ihrer Merkmale als Ver-
folgungssystem, der Problematik des Glaubensfanatismus, im
Antisemitismus, in den M&glichkeiten bzw. Unméglichkeiten
eines organisierten Widerstandes, in der Menschenverachtung
der Inquisitoren zeichnen sich inhaltlich ilibergreifende
Problemstellungen ab: das Verhalten des Individuums ange-
sichts eines organisierten Machtapparates, die Frage von
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Anpassung und Widerstand, die damit werbundene, vor allem
von Dostoevskij deutlich formulierte Leidensproblematik des
Menschen, die Thematisierung des Freiheitsgedankens - und
zwar am hdufigsten in den Varianten als Freiheit der Glau-
benswahl, als politische Freiheit sowie als Mdglichkeit

von Selbstbestimmung und Emanzipation des Individuums gegen-
iber einer mittelalterlichen, durch Kirche und Inquisition

erzwungenen Fremdbestimmung der Menschheit.

Diese Problemstellungen finden ihre Fortsetzung in den un-
tersuchten Werken aus dem 20. Jahrhundert. Hier ist zumin-
dest beil Andres, Kesten und Stryjkowski der Zeitbezug zu
modernen totalitdren Staatsformen vorhanden, Stryjkowskis
Romanwidmung und die Konzeption des zum Widerstand entschlos-
senen Eli, aber auch El Grecos Werteskala von Furcht, Frei-
heit und Liebe stellen eine - Schillers Ideenprojektion -
vergleichbare Beziehung zwischen dem Textinhalt und seiner

Entstehungszeit her.

In diesen Werken tritt eine vorwiegend auf Schreckenswir-
kung angelegte Darstellung der Inquisition (Folterszenen,
Autodafés etc.) hinter philosophische Dispute und weltan-
schauliche Auseinandersetzungen zuriick, die zwischen Opfer
und Verfolger ausgetragen werden. Dabei wird die Problema-
tik von Verfolgung und Unterdriickung innerhalb der Text-
gegenwart thematisiert.

Visiondre, antiutopische Zukunftsvorstellungen &duBert in
umfangreichem MaBe nur Dostoevskijs "GroBinquisitor". Diese
"Legende" nimmt somit eine gewisse Sonderstellung ein, sie
eignet sich aber gerade deswegen am besten zu einem Ver-
gleich mit Andrzejewskis Roman "Ciemno8ci kryjg ziemie".
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4 ANDRZEJEWSKIS ROMAN "CIEMNOéCI KRYJA ZIEMIE" IM
VERHALTNIS ZU DEN UNTERSUCHTEN WERKEN

4.1 Textbeschreibung
4.1.1 Die Romankonzeption

Schauplatz der Handlung ist Spanien in den Anfangsjahren
der Inquisition. Ein junger Dominikanerménch, Diego Manente,
trifft auf den GroSinquisitor Torquemada und wandelt sich
unter dem Eindruck dieser Begegnung vom Gegner zum Anhdnger
der Inguisition, Gezeigt wird der Aufstieg Diegos an die
Spitze der Macht dieser Institution, zugleich aber auch

der Riickzug und Tod Torquemadas, welcher am Ende des Romans
das von ihm geschaffene System verwirft und vergeblich ver-
sucht, seinen Nachfolger Diego zur Abschaffung der Inquisi-
tion 2zu bewegen. Parallel dazu zeigt die Geschichte den auf
Denunziation gegriindeten Karriereverlauf zweier junger Offi-
ziere der Leibwache Torquemadas.

AuBerlich ist das Werk in sechs Kapitel untergliedert, die
von den beiden beschriebenen Handlungsstridngen durchzogen
werden. Die Erzdhlstruktur ist so konzipiert, daB jedes Ka-
pitel aus der Perspektive eines Erzdhlers eingeleitet wird,
der im Stil eines der Inquisition nahestehenden Chronisten
die Rahmenereignisse berichtet und darin die Positionen der
Personen bestimmt. Ein zweiter, neutraler Erz#dhler fiihrt

zu diesen Personen hin, beschreibt ihre Handlungen, struktu-
riert und kommentiert die Dialoge und Monologe. Dann wird
aus der Sicht der Personen weitererzidhlt, in Form innerer
Monologe oder Dialoge.

Den Text konstituieren ferner sogenannte "Schliisselwdrter”,

d.h. Begriffe, die in leitmotivischer Funktion entweder vom

Erzdhler immer wieder zur Charakterisierung von Situationen

oder Personen eingefilhrt werden (z.B. "ciemno$§c" - "Finster-
nis") oder von den Romanfiguren in Gesprdchen und Reflexio-

nen verwendet werden ("prawda" - "Wahrheit”", "lek" - "Angst",
"strach"” - "Furcht", "pogarda" - "Verachtung" u.a.)
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Grundlegend in ihrer Konzeption fiir die Entwicklung des ge-
samten Handlungsgeschehens ist die Beziehung zwischen den
beiden Hauptfiguren Torquemada und Diego. In ihrer Anlage
erinnern die beiden Charaktere an eine Wahlverwandtschaft,
jedoch stellt sich die Goethe'sche Problematik zwischen Na-
turnotwendigkeit und einer sittlich-verniinftigen Entschei-
dung in einer anderen Weise. Die gesamte Entwicklung der
Beziehung wird vielmehr von einem den beiden Personen iiber-
geordneten, von ihnen nicht zu beeinflussenden Geschichts-
mechanismus bestimmt, den Andrzejewski am SchluB des Buches
in den Gespridchen des sterbenden Torgquemada mit der "Stimme",
seinem "alter ego" offenbar werden 1l48t. Dieser Geschichts-
ablauf, der sich als ein vom Menschen unkontrollierbares
Ordnungsprinzip erweist, ist - und dies 148t die Romankonzep-
tion etwas unklar erscheinen - sowohl Ursache als auch Ziel
aller Handlungen und eliminiert so die Problematik, die mit
den Begriffen Naturnotwendigkeit und sittlicher Vernunft-

entscheidung verbunden sind.

Der Mensch ist ein geschichtlich genau verplantes und deter-
miniertes Wesen, weder kann er sich bewuBt Geschichte an-
eignen noch Gesellschaft und Natur beeinflussen, ein bemer-
kenswertes Weltbild also, das der in dieser-Zeit sich vom
Marxismus abwendende Andrzejewski hier in einem literarisch-
fiktionalen Kontext vorlegt.

In ihrer Entwicklung weist die Beziehung zwischen Torgquemada
und Diego eine Ubereinstimmung mit der &duBeren Gliederung

des Buches auf. Kapitel 1-3 zeigen die Ann&herung und Un-
terordnung Diegos unter Torquemada, die Kapitel 4-6 beschrei-
ben die zunehmende Entfremdung der beiden Hauptfiguren

und ihre auseinanderlaufende Entwicklung.

So werden Torquemada und Diego im ersten Kapitel, das zu-
gleich die erste Stufe ihrer Anndherung bildet, in zwei
Gespridchssituationen vorgestellt: in einer wirklichen, die
wdhrend der ndchtlichen Begegnung in der Kapelle stattfin-
det, und einer im fiktionalen Rahmen nochmals fiktivierten -
ndmlich in einem sich dem Gesprdch anschlieBenden Traum-
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dialog des Diego mit Torquemada. Der Verlauf des ersten Ge-
sprdches 1ldf8t ihre grundsdtzlichen gemeinsamen Charakter-
eigenschaften zum Vorschein kommen: beide zeichnen sich
durch ihren Glaubenseifer aus, beide behaupten von sich,
keine Furcht zu kennen1,und beide verfigen iiber die ausge-
prdgte Fadhigkeit, zu hassen:

Torquemada: "... laB nicht zu, daf in uns der HaB8 auf
deine Feinde schwidcher werde und verldsche.,"
Diego: "Mein HaB ist stdrker als die Furcht."2

Den Grundpositionen werden nun weitere Handlungen und AuBe-
rungen der Gesprichspartner zugeordnet. S0 reagiert Diego
auf eine Beriihrung Torquemadas mit den folgenden Worten:

"Ich sehe dich zum ersten Mal, ich weiB nicht, wer du
bist, aber (...) es scheint mir, als wiirde ich dich
seit langem kennen, vom ersten Augenblick an, als ich

zu denken begann."3

Dieses rational nicht faBbare Erkennen und Verstehen einer
Person (ein wesentliches Merkmal bei Goethes Wahlverwandt-
schaften) wird gesteigert durch die Faszination, die Tor-
guemada auf Diego ausiibt:

"Es schlug ihm jedoch von der unbeweglichen Gestalt
eine solche geballte und harte Kraft entgegen, das
Diego nach einer Weile seine Lider schlof, und obwohl
er den Arm weiterhin zum Schlag erhoben hielt - fiel

ihm der Leuchter aus der Hand."4

Entscheidend fiir das Verhdltnis und die Verbindung zwischen
den beiden Hauptfiguren des Romans ist Torquemadas Reaktion
auf den T8tungsversuch Diegos: Er bricht ein sich daran an-
schlieBendes gemeinsames Gebet in eben dem Moment ab, als
Diego erneut glaubt, die Beherrschung iliber sich selbst 2u
verlieren.

Diese erste Begegnung bildet die Voraussetzung filr das,

was sich als Ziel des ganzen Kapitels formulieren ldst:

die Uberwindung dessen, was Torquemada und Diego noch grund-
sdtzlich trennt. Denn Diego verfiigt als Gegner der Inquisition
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ilber einen eigenen Willen, er verkdrpert das rebellische
Elements, dessen Vernichtung Torguemadas erkldrte Absicht
ist:

"man muB (...) viele rebellische Widerstinde brechen

und zertreten."7

So veranschaulicht auch der sich an das Gespridch in der Ka-
pelle anschlieBende Traumdialog Diegos mit Torquemada, das
er sich nicht "freiwillig in die Hdnde" des von ihm erkann-
ten Feindes begeben hata, sondern da8 alles als eine "un-
ausweichliche Notwendigkeit" (nieunikniona konieczno&&) kon-
zipiert ist, eine von der Ratio bestimmte Entscheidung zu
Handlungen konzeptionell ausgeschlossen bleibt:

"Er wuBte, daB das zu geschehen hatte, was geschehen

muBte ...“9

In diesem Traumdialog, der vom Aufbau her gesehen das Gegen-
stiick zu den Reflexionen und dem Aufbegehren Torquemadas am
Ende des Buches darstellt, werden nun die gesellschaftspo-
litischen Ideen der Inquisition und Torquemadas dargestellt.
Der Traum ist letzlich entscheidend fiir die weitere Entwick-
lung der Beziehung Diegos zu Torquemada, beide entdecken

sich fir den Leser endgultig durch gegenseitige Charakteri-
sierungen, es handelt sich dabei um die Fortsetzung des in
der Kirche gefiihrten Dialogs, mit dem Unterschied, dag8 Diego -
infolge seines bereits gebrochenen Willens - zunehmend de-
fensiv, Torgquemada hingegen offensiv argumentiert. Ankniipfungs-
punkt ist dabei Diegos Vorstellung, Torquemada schon lange

zu kennen. Jetzt prizisiert er:

"... ich kenne dich seit langem, weil du nicht mein

Ich bist. Du bist mein Gegenteil und meine Verneinung."1o

Torquemada bestreitet dies, er fragt Diego, wo eine Grenze
zwischen ihnen beiden verlaufen k&énnte und betont die grund-
sdtzliche Gemeinsamkeit ihrer Absichten, die Diego nur noch
nicht erkannt habe:

"... du willst das Gleiche wie wir, nur hast du uns in
dir selbst noch nicht entdeckt."11
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Torquemadas Begriindung beruht hierbei auf der Vorstellung
eines Herrenmenschentypus, dem er - zurlickgreifend auf das
Vorgefallene, v.a. aber auf Diegos Fidhigkeit, zu hassen =
Diego zuordnet (vgl. auch die Realisierung dieses Gedankens
in der Realsphdre des Romans, S. 106, nachdem Diego zu sei-
ner "wahren Natur" gefunden hat):

... den Kern unserer Macht miissen Menschen in ihren
Hinden halten, die unbeugsam wie Stahl sind, eifrig
und wachsam, mutig und grenzenlos ergeben. Du wirst

einer von ihnen se:Ln."12

Und Torquemada unterstreicht diese Gemeinsamkeit, indem er
duBert:

®"ee. ich bin zu dir gekommen, wie zu mir selbst."13

vVor allem iiber diese Dialoge, iUber (derart) suggestiv for-
mulierte Aussagen wie "ich sehe dich zum ersten Mal, aber
ich kenne dich seit langem"™ oder "ich komme zu dir, wie zu
mir selbst®™ wird dem Leser der Eindruck vermittelt, bei Tor-
quemada und Diego handele es sich um zwei v.a. durch das
Alter14 unterschiedene Varianten einer Person, besser: ei-
nes Personentypus, die zu einer méglichst weitgehenden Uber-
einstimmung, vielleicht sogar Identitdt gebracht werden
sollen, - eine Uberlegung, die durch den Schlu8 des Buches:
Ausbruchsversuch Torquemadas und Weiterfiihrung des inquisi-
torischen Systems durch Diego, besonders aber durch das Ende
des Traumdialogs bestdtigt wird. Hier erkennt Diego, das

er nicht mehr mit seinen eigenen Gedanken zu denken fdhig

ist, daB8 er bereits Torquemadas Denkweise iibernommen hat:

"Ich weiB es, ..., aber nicht mit meinen eigenen Ge-
danken. Das sind schon die deinigen, Vater.'15

Das zweite Kapitel zeigt dann Diego als Sekretidr Torgquema-
das, der - vorerst in der Rolle des "schweigenden Zeugen"16 -
das System der Inquisition mehr und mehr zu akzeptieren
beginnt17. Die ersten Folgen des vorausgegangenen Kapitels
werden in seiner auf reinen Vermutungen und persdnlichen

Antipathien begriindeten Denunziation des Hauptmanns Sigura
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erkennbar. Im AnschluB an Siguras Vergiftung erfolgt - als
Realisierung des Traums - der in der Realsphiire des Romans
vollzogene endgiiltige Umbruch von Diegos Wertvorstellungen.
So versteht es Torquemada, Diego in Fortfiihrung der im Traum-
dialog begonnenen Interpretation der Begriffe "HaB und Ver-
achtung” als "irdische Arme der Lj.ebe"48 die Vergiftung Si-
guras als Liebeshandlung begreifen zu lassen. Torgquemada
nitzt den aus der Umwertung dieser Begriffe entstehenden
inneren Konflikt Diegos aus, um ihn noch stidrker an sich zu
binden. Thr Verhdltnis gleicht nun einer Vater-Kindbezie-
hung (Torquemada: "Mein Sohn, mein Kind ...“19), Diego
denkt nicht nur, wie im Traum mit Torgquemadas Gedanken,
sondern er anerkennt auch Torquemadas Fihigkeit, seine,
Diegos Denkweise, besser zu verstehen als er selbst:

" ... warum vermagst du eindringlicher als ich selbst

in meinen Gedanken 2zu 1esen?"20

Die Handlungen Diegos finden ihre Fortsetzung in der De-
nunziation seines Freundes Mateo, der ihm eine GruBbot-
schaft lUbermitteln 148t, die bewirkt, daB8 Diego in einen
halbbewuBSten, halluzinationsdhnlichen Zustand gerdt; er
sieht sich zwischen Matec und Torquemada hin- und hergeris-
sen. Wie im ersten Kapitel, als Diego nach der Begegnung
mit Torquemada die Kapelle verl&dst, stellt ihm Mateo auch
hier die Frage:

"Warum begibst du dich freiwillig in die Hinde des
n2l
Feindes?

Waren es im Falle des Hauptmanns Sigura bloBe Vermutungen,
auf die sich Diegos Denunziation griindete, so denunziert er
jetzt bereits auf Grund seiner Halluzinationen. Dabei wer-
den Diegos Handlungen mit seinem gewandelten Glaubensver-
stdndnis in Zusammenhang gebracht, er erscheint als ein
neuer, im Sinne Torquemadas veridnderter Mensch, das Denun-
zieren wird als Notwendigkeit seinen anderen natiirlichen Be-
dirfnissen zugeordnet. Der Verlust seines Willens und die
Ubernahme der Gedanken Torgquemadas kennzeichnen im Vergleich
zu seiner friiheren Persdnlichkeit seine vdllige Entindivi-
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dualisierung:

"Meine Gedanken ... kdnnen nicht mir allein gehdren.
Ich habe begriffen, da8 ich nur im Eingestehen der ei-
genen Fehler und in der Suche nach Hilfe bei den Vor-
gesetzten mich selbst und meinen Glauben vor allen Ge-

fahren bewahren kann."22

An der Reaktion Torgquemadas, Diego habe nun endlich zu sei-
ner wahren Natur gefunden23, wird sichtbar, in welchem Um-
fang die Entwicklung der Beziehung "wahlverwandtschaftlich"
konzipiert war. Durch die persdnlichen, charakterlichen An-
lagen und iiber Traum, Suggestion und Halluzination wird ei-
ne “unausweichliche Notwendigkeit" des Zusammenfindens
realisiert, die Eliminierung des rebellischen Elements in
Diego, die Ubernahme der Denkweise Torgquemadas (erste Stufe),
das Eindringen Torquemadas in Diegos Gedankenwelt (zweite
Stufe) und die vollige Offenlegung und Ubereignung der Ge-
danken an Torquemada (dritte Stufe) stellen die wesentli-
chen Etappen dieser Entwicklung dar. Fir Diego bedeutet sein
Zustand die Basis seines weiteren Lebens, er ist in einen
statischen Gliickszustand ﬁbergetreten24, eine innere Ent~
wicklung oder Verdnderung seiner Persénlichkeit findet bis
zum Ende des Buches nicht mehr statt.

Nach diesem Geschehen, das sich, gemessen an der erzidhlten
Zeit verhdltnismidBig rasch vollzogen hat (15. 9. 1485 bis
Ende Januar 1486), vom Umfang her betrachtet aber den gréBten
Teil des Romans einnimmt, setzt die Handlung in Kapitel 1V
sechs Jahre spiter wieder ein. Diego ist zum Sekretdr des
kdniglichen Inquisitionsrates aufgestiegen. Auch duBerlich
hat er sich verdndert:

"Er war mdnnlicher und etwas krdaftiger geworden, er
hatte ein unvergleichlich volleres Gesicht als friiher,
schon etwas aufgedunsen, und wenig von seinem gesammel-
ten Ernst und seiner von innerer Wiirde erfiillten Be-
herrschung erinnerte an den Jingling, der noch vor
einigen Jahren von gewaltigen Unruhen gepeinigt worden

war.”25



00080812

~110-

Im Gegensatz dazu erscheint Torquemada gealtert, seiner
dufieren Verdnderung wird sich seine innere Entwicklung bis
hin zur Verwerfung seines Inquisitionssystems anschlieBen.
Das vierte Kapitel deutet am SchluB8 erstmals diesen Fort-
gang der zukiinftigen Ereignisse an, als Torquemada der Ge-
danke kommt, alles bisherige k¥nnte ein Fehler seinzG. Im
Verhdltnis zu Diego zeichnet sich eine zunehmende Entfrem-

dung ab:

"Fray Diego hatte sich schon an das Schweigen gewdhnt,
das in den letzten Jahren immer hdufiger zwischen ihm

und dem ehrwiirdigen Vater entstand."27

Das filinfte Kapitel riickt wieder Torgquemada in den Mittel-
punkt. Es handelt sich dabei um das Verhdr des Handwerkers
Lorenzo Perez, der die Existenz des Teufels abstreitet. Sein
Festhalten an dieser Ansicht kime aber einer fundamentalen
Erschiitterung von Torquemadas Denk- und Glaubensgrundsitzen
gleich. Das Verhdr, in dem Torquemada bemitht ist, den In-
quisitionsgefangenen vom existierenden Prinzip des B&sen zu
Uberzeugen, ist zugleich ein letzter Versuch, die in ihm
wachsenden Zweifel an seinem eigenen Handeln und Glauben zu
beseitigen, wobei zwar duBerlich die Inquisition siegt, auf
Grund aber der Briiche innerhalb der Fragestruktur Torque-
mada selbst nicht zu der Einsicht gelangt, die fiir ein Fest-
halten an seinem System entscheidend gewesen wire. Der An-
geklagte gesteht nicht aus Einsicht, er 148t sich nicht ar-
gumentativ iiberzeugen, sondern er wird fragetechnisch mani-
puliert, was Torguemada genau durchschaut (vgl, auch Kap.

4.1.6.2).

Die anschlieBende Erkrankung Torquemadas, liber die im sel-
ben Kapitel dann wieder der Erzdhler-Chronist berichtet,
kann so, von der Romankonzeption her gesehen, als Folge-
erscheinung mit dem vorausgegangenen, im Grunde fehlgeschla-
genen, Verhdr in Verbindung gebracht werden.

Das sechste Kapitel beschreibt dann die vdllige Kommunika-
tionslosigkeit zwischen Torguemada und Diego. Erst am Ende
des Romans, als Torquemada sein System widerrufen will,
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versucht er, noch einmal eine Verbindung mit Diego herzu-
stellen. Torquemada will vor seinem Tod eine Wende einlei-
ten und hdlt zu deren Verwirklichung ausgerechnet den von
ihm einst verdnderten, "statischen" Diego befdhigt. Wieder
spielt die Wahlverwandtschaft eine Rolle; indem er Diego
jung, "eifrig und rein” nenntzs, glaubt er, irgendwelche
Reste von Diegos ehemaligem Willen wiederbeleben zu k&nnen.
Torquemada muB jedoch erkennen, daB sich Diego infolge der
Entwicklung und der anschlieBenden Entfremdung so veridndert
hat, daB ein einstmals wesentliches Element ihrer Beziehung,
das "intuitive Kennen", in diesem Fall, wo es um das Re-
bellische, den Widerstand geht, nicht mehr existiert. Die
letzte Wahrnehmung des gewandelten, aber sterbenden Torque-
mada von Diego ist die eines "unbekannten Feindes”zg. Tor-
quemada erkennt, daB Diego seine Vorstellungen nicht mehr
ausfiihren kann und wird.

4.1.2 Zur Person Diegos

Die Person Diegos wurde im wesentlichen bereits in der Ent-
wicklung der Beziehung zu Torquemada dargestellt. An Diego
problematisiert Andrzejewski zum einen die Eliminierung des
individuellen Willens und des rebellischen Elements, zum
anderen verbindet er damit die Frage nach dem Verhalten des
Individuums, das die Gelegenheit erhdlt, Macht auszuiiben.
Eine naheliegende Interpretation des Problems als Variante
von Nietzsches individuellem Willen zur Macht (auf das an
anderer Stelle ausfilhrlicher Bezug genommen wird, s. 4.1.6.3
und 4.1.6.4) ist jedoch zweifach eingeschridnkt: einmal durch
die Ausschaltung von Diegos eigenem Willen, zum anderen
durch die deterministische Grundkonzeption, die dem Roman

zu Grunde liegt - alles menschliche Handeln ist durch ein
die Geschichte strukturierendes Ordnungsprinzip vorausbe-
stimmt.

Diegos anfiingliche Gegnerschaft zur Inquisition und sein
Ausspruch: "Ich will etwas tun."1 charakterisieren ihn als
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den einzigen mdglichen aktiven Gegner der Inquisition -

im Unterschied zum spdten Lorenzo, zu de Lara oder dem
Prior Augustin. Ob er Torguemada gegenilber als Vertreter
eines neuzeitlichen Denkens, als ein zum individuellen Han-
deln bereiter Renaissancemensch2 konzipiert war, 1ldB8t sich
wegen seiner spdrlichen AuBerungen nicht kldren. Die Be-
schreibung seiner Haltung als "rebellisch" k&énnte in diese
Richtung weisen, zumal auch Torquemada von "rebellischen

Absichten“3 spricht, gegen die sein Vorgehen gerichtet ist.

Was Diegos Entwicklung im Roman entschieden hat, ist seine
Aussage, nicht fir seine Feinde beten zu k&nnen, d.h., er
vermag das Prinzip einer unbedingten christlichen Ndchsten-
liebe nicht einzuhalten4. An die Tatsache, daB Diego seine
Feinde haB8t, kniipft der Traumdialog mit Torguemada an, hier
ist - neben dem intuitiven Kennen - von der inhaltichen Kon-
zeption des Romans her gesehen der Ansatzpunkt flir die wei-
tere Entwicklung Diegos geschaffen, in deren Verlauf Tor-
quemada schrittweise Diegos Fdhigkeiten als Herrenmensch
aufdeckt, zugleich aber das Rebellische zum Verschwinden
bringt. Was Diego suggeriert wird, ist das Gefiihl der Macht:

"Das war fir ihn ein neues und berauschendes Erlebnis.
Er fihlte den eigenen K&rper, hérte seine Stimme, nahm
seine Bewegungen wahr (...), gleichzeitig begann in
ihm das BewuBtsein seiner selbst zu verblassen."5

Noch verbliebene Reste seiner einstigen Wertvorstellungen
werden nicht nur durch die Person Torgquemadas, sondern auch

durch die Angste seiner Umgebung verdringt:

"... alle um ihn herum ... begegnen ihm mit gr&stem

Respekt, zugleich aber mit einem Anflug von Anqst."6

Seine Position hat Diego jedoch nur durch seine vdllige Un-
terordnung und Anpassung an Torquemada erreichen kdnnen.
Dieses Verhdltnis, charakterisiert durch Gedankenfreilegung
und -iibereignung, Entindividualisierung und eine Vater-
Kindbeziehung entspricht in mancher Hinsicht dem Bild vom
Verhdltnis der Kirche als einer Glucke zu ihren Kiken in
Dostoevskijs Legende vom GroBinquisitor7, und auch der dort
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geschilderte Glickszustand einer entmiindigten Gesellschaft
ist Diegos Verfassung am Ende seiner Entwicklung vergleich-
bar, nachdem er zu seiner "wahren Natur" gefunden hata.

Dem Leser wird Diego also iUber eine zwiespdltige Charakte-
risierung vorgestellt: aus dem rebellischen Gegner der In-
quisition, der beinahe den GroBinquisitor ermordet hitte,
wird seinerseits ein Herdenwesen Dostoevskij'scher Pridgung,
das aber innerhalb des Inquisitionssystems aufsteigen kann,
um die Flihrung schlieBlich selbst zu iilbernehmen. In seinem
Gehorsam und als Reprédsentant des Herrschermenschen

zeigen sich Wesensziige, wie sie bei den in Nietzsches "Za-
rathustra” beschriebenen "Kriegern" (eine Art gehorsamer
Ubermensch) zu finden sindg. So wird Diego zur "lebendigen
Verkbrperung“‘o von Torquemadas Willen in zweierlei Hinsicht:
einmal ist er ein entmiindigtes, beherrschhares Wesen, zum
anderen nimmt er als Herrschaftsvertreter seine Machtposi-

tion immer bewuBter wahr11.

Historisch ist die Person Diegos nicht nachweisbar. Ein
Diego Manente als Sekretdr Torquemadas wird weder bei Kamen
noch bei Llorente erwdhnt, auch Lea filhrt diesen Namen nicht
in seinem Register auf. In der von Andrzejewski zitierten
Chronik am Anfang des fiinften Kapitels 1st von Diego als
dem spdteren Inquisitor von Saragossa und dem gegenwdrtigen
GroS8inquisitor Spaniens die Rede, auBerdem scheinen die be-
richteten Ereignisse flir den Chronisten nicht allzu weit
zuriickzuliegen ("... diese Worte Uber die nicht weit zu-
rlickliegenden historischen Ereignisse")12. In den hundert
Jahren nach Torquemadas Tod gab es aber nach Llorentes An-
gaben, die auch Lea bestétigt13, nur einen einzigen GroBSin-
quisitor mit dem Vornamen Diego. Es handelt sich dabei um
Diego Deza, der von 1498 bis 1507 GroBinquisitor und somit
unmittelbarer Nachfolger von Torquemada war, also zwischen-
zeitlich nicht - wie Andrzejewskis Diego - auch noch als
Inquisitor von Saragossa fungieren konnte.
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4.1.3 Zur Person des Torquemada im Roman

Andrzejewskis Torquemada ist wesentlich durch die Konzeption
des Romans bestimmt. In den ersten drei Kapiteln sind seine
Handlungen, wie bereits erwdhnt, offensiv, vor allem aber
sind sie innerhalb des stofflichen Rahmens auf Person und
Entwicklung Diegos konzentriert. Das Ende des Buches zeigt
ihn zunehmend defensiv, zweifelnd an seinem System bis hin

zu dessen Verwerfung.

Anders als bei den meisten Torguemadafiguren der untersuch-
ten fiktionalen Inquisitionstexte findet man bei Andrze-
jewskis GroBinguisitor keinen ausgeprdgten Antisemitismus,
der wom8glich noch als biographische Kompensation erklirt
wird, wie dies bei Schiesl und Kesten geschieht (vgl. 3.2.4).
Andrzejewskl verzichtet hier auf die Ausgestaltung einer
auch durch die historische Literatur bestdtigten Haltung

Torquemadas.

Der GroBingquisitor in "CiemnoSci kryija ziemie" ist zunidchst
von seiner asketischen Lebenshaltung geprdgt:

"Ein wahrer Christ kann keinerlei pers®nliche

Ziele besitzen."1

In Torquemada, dem mdchtigsten Mann des Kénigreichesz, in
seiner Sprache und seinen Handlungen sowie durch die Be-
schreibungen des Erzdhlers personifiziert sich - wie auch
in anderen Werken - die dem Text den stofflichen Rahmen ver-

mittelnde Inquisition:

"Wir sind Gehirn und Schwert der Wahrheit, denn Ge-

danke und Tat miissen eine Einheit bilden."3

Uber Torquemadas Person wird auch der Bezug zum Titel des
Romans "CiemnoSci kryja ziemie" hergestellt, Torquemada
hdlt sich iUberwiegend im Dunkeln auf, er wird als ein Mensch

beschrieben, der die Dunkelheit geradezu sucht4.

Ein weiterer hervorstechender Charakterzug Torquemadas ist
sein Glaubensfanatismus. So betet er, daB sein Feindeshas
nicht nachlassen mdges, und das Vorgehen der Inquisition
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gegen das "BUse", das absolute Eintreten fiir "Wwahrheit"”
setzt er als Kampf filr Ideen iiber das Leben eines einzelnen
Menschen, wie sein Verhalten im Falle Sigura zeigt. Bezeich-
nend ist hierfiir sein Ausspruch:

"Erbarmungslos werden wir vom Baum des Lebens jeden
kranken oder verdorrenden Zweig abh::tuen."6

In seiner persdnlichen Entwicklung stellen sich mit dem vier-
ten Kapitel Zweifel ein, sie beginnt also, nachdem die Ent-
wicklung Diegos abgeschlossen ist. Vorbereitet durch die
Beschreibung der duBerlichen Verdnderung Torgquemadas und
den Hinweis auf die gegenseitige Entfremdung stellt seine
Reaktion auf das im Roman als Schliisselbegriff fungierende
Wort "Liebe" den Anfang seiner Losldsung vom Inquisitions-
system dar. Dies demonstriert folgender Ausschnitt aus
einem Gesprdch zwischen Diego und Torquemada beim Empfang
fiir den GroBSinquisitor in Sevilla, dem Ausgangspunkt und
damaligen Zentrum der Inquisition:

"*Schau, Vater,' rief Fray Diego aus, 'welch groBer
und allgemeiner Liebe du dich bei den Menschen er-
freust!' Padre Torquemada zog sich in die Tiefe seiner

Kutsche zuriick. 'Ja’, sagte er."7

Das Verhdr in Kapitel V kann man als miBglickten Versuch
einer Beweisfiihrung Torquemadas fiir sein System werten,

auf den dann sein persdnlicher Zusammenbruch in Kapitel VI
folgt, der zwei Dinge aufdeckt. Einmal wird Torquemada
selbst zum Rebellen gegen sein System, er stellt somit den
Kontrapunkt zum rebellischen Diego am Anfang des Buches
dar. Zum anderen wird in der Aufdeckung des Ubergeschicht-
lichen Ordnungsprinzips anhand der Person Torquemadas die
Frage nach bewuBtem und somit eigenverantwortlichem mensch-
lichen Handeln gestellt, denn Torquemada sieht sich am Ende
selbst als Spielball dieser hSheren GesetzmidBigkeit, deren
Menschenfeindlichkeit er im letzten Augenblick seines Le-

bens erkennt, gegen die er aber nichts mehr auszurichten
vermag.
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Wie in den anderen Werken markieren auch in "Ciemnosci
kryja ziemie" die Begegnungen des GroBinquisitors mit einem
Opfer einen Wendepunkt im Handlungsgeschehen: iiber die Aus-
einandersetzung mit Diego gelingt es Torquemada, aus diesem
einen Vertreter der Inquisition zu machen. Er selbst ver-
dndert sich nach dem - fiir ihn (und den Leser) allein er-
kennbaren - fehlgeschlagenen Wahrheitsnachweis, den er beim
Verhdr des Perez zu erbringen versuchta.

Wie die Inquisitoren bei Schiller und Dostoevskij betrach-
tet Torquemada die Menschen als schwache, gebrechliche und
somit 2zu verachtende Weseng. Ihre Schwdche - zugleich die
Wurzel des von ihm bekdmpften Rebellentums und somit auch
jeglicher Geschichtsbewegung - kann nach Torgquemadas An-
sicht nur durch die ibermenschlichen Anstrengungen von Fiih-
rerpersdnlichkeiten der Inquisition beseitigt werden. So
verlangt die T&tigkeit eines Inquisitors oder eines Inquisi-
tionsvertreters einen Kridfteeinsatz, der nach Torquemadas
Ansicht das menschliche Vorstellungsvermégen ilbersteigen

s0ll und muB1O.

Torquemadas Tod schlieBlich, vor allem aber der Versuch,
sein Inquisitionssystem zu verurteilen und zu widerrufen,
um so eine neue Entwicklung einzuleiten ("Man muB neue
Wege der Erlésung suchen“11) ist nur aus der Konzeption des
Romans heraus zu interpretieren und mit der Absicht des
Autors zu erkldren, gegen die ansonsten v.a. vom Erzdhler-
Chronisten im Text positiv bewertete Inquisition Stellung
zu beziehen.

Durch diese Fiktionalisierung eines historischen Sachver-
halts zu einer Sachlage im Text werden - um auf die Termino-
logie Uspenskijs zuriickzugreifen - auf den Ebenen der Phra-
seclogie und der Psychologie12, ilber die Dialoge, Monologe
sowie ilber das Medium des zweiten, neutralen, allwissenden
Erzdhlers die Eingriffe und somit die Position und Inten-

tion des Autors erkennbar.

Dieser Gedanke, der schon bei Schiesl zu finden war13, nam-
lich die Inquisition am Ende durch den Inquisitor verwerfen
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zu lassen, ist eine logische Folge der Entwicklung von
Andrzejewskis Torquemada, steht aber, wie sonst keine an-
dere Sachlage des Textes - im Widerspruch zum historischen
Sachverhalt. Llorente kommentiert so auch den Tod des hi-
storischen Torquemada mit den folgenden Worten:

"Alle diese ungliicklichen Erscheinungen und eine groBe
Menge anderer, die ich mit Stillschweigen ibergehe,
waren die Folge des Systems, das Torquemada angenommen

hatte und sterbend seinen Nachfolgern empfahl."14

4.1.4 Position und Funktion der Inquisition

Wie in den meisten anderen fiktionalen Inquisitionstexten,
so nimmt auch in Andrzejewskis Roman die Inquisition die
hdchste Machtposition in Spanien ein:

*... aber wie auch immer die weltliche Macht wdchst
und wachsen wird, die unsrige ist iber ihr, und wenn
sie v8llig den menschlichen Geist beherrschen wird,
dann vermag sich ihr niemand, keine Macht entgegenzu-
setzen."1

Abweichend von den historischen Tatsachen stellt Torgquemada -
dhnlich wie in Suberwicks Roman geschehen - die Wirde eines
Inquisitors ilber diejenige des Papstes:

"... die Wirde des Inquisitors ... bedeutet sogar ...
mehr als die Tiara des Papstes!"2

Als Wegbereiterin eines irdischen Gottesstaates, des gbtt-
lichen Kdnigreiches, tritt die Inquisition letztlich als
die Repridsentantin des g&ttlichen Willens auf. Dabei be-
grilndet Torquemada die Handlungen der Inquisition - wie

dies auch in den anderen Texten der Fall ist (vgl. 3.2.2) -
mit einer wirtlichen Auslegung biblischer Bilder und Zitate
in Anlehnung an Matth. 3,10 bzw. Joh. 15,6, vor allem aber
durch seine Interpretation der Inquisition als dem "Schwert”

der gbttlichen WahrheitB. Auch in "Ciemnosci kryja ziemie"
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beruft sich die Inquisition auf Matth. 10,34:

"Ich bin nicht gekommen, Frieden zu bringen, sondern

das Schwert."4

In diesem Sinne formuliert sie ihre Allmachtsanspriiche und
versteht sich als eine die Welt beherrschende Kraft:

"Es gibt auf der Welt keine solche Macht, kein solches
B6ses und keine Tiicke, die sich unserer Sache entgegen-

stellen kénnten."S

So ist die Ingquisition zugleich als eine allwissende Orga-
nisation beschrieben; ausfilhrlich wird dabei, wie auch in
den bereits besprochenen Werken, zur Problematik der Denun-
ziation Stellung genommen. Denunziation ist die Grundvoraus-
setzung filr eben diese Allwissenheit der Inquisition und
wird - wie auch in der historischen Literatur berichtet -
von ihr als eine notwendige Voraussetzung zur Seelenrettung
bewertets. Neu bei Andrzejewskil ist die Gleichsetzung der
Denunziation mit natiirlichen Bedirfnissen wie essen, trin-
ken und schlafen (s.u.). In "CiemnoSci kryja ziemie" wird
die Denunziation nicht mehr nur zur Pflicht der Individuen
erhoben, sondern sie ist - &hnlich wie bei Dostoevskij -
Ausdruck einer neuen gesellschaftlichen Normalit&t7 und
steht als Merkmal eines inquisitorisch geprdgten und kondi-
tionierten Kollektivverhaltens8 im Zusammenhang mit dem Pro-
blem eines die gesamte beherrschte Menschheit umfassenden
allgemeinen Angstzustandesg. Furcht als Charakteristikum un-
mittelbarer zwischenmenschlicher Beziehungen und Angst als
Zustandsphdnomen werden im Text jedoch nicht anhand konkre-
ter Schreckenssituationen vermittelt, sondern iiber das
Phdnomen der Faszination durch eine einzige Person, ndmlich
Torquemada, thematisiert (etwa die Dialoge mit Diego oder
das Verhdr des Perez). So gibt es, wie bei Dostoevskij und
Schiller, aber deutlich unterschieden von Poe oder Suberwick,
in "Ciemosci kryjg ziemie" keine einzige Folterszene, und
auch die Erwdhnung des Autodafés von Valladolid 148510 ist
sachlich im (zustimmend-)berichtenden Stil des Erzidhler-

Chronisten abgefaﬁt11. Als Schliisselwdrter fiir den Text
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rilicken die Begriffe Furcht und Angst v.a. in den Dialogen
der Hauptpersonen in den Vordergrund; der Zusammenhang von
Inquisition, Angst und Furcht ist - anders als in den auf
unmittelbare Schreckenswirkung abzielenden Texten - bei An-
drzejewski von theoretischer, weltanschaulicher Art (Angst
ist die notwendige Bedingung der inguisitorischen Macht‘z)
und stellt "CiemnoSci kryja ziemie”™ so hinsichtlich dieser
Thematik neben die Werke von Schiller, Dostoevskij, V. Hugo

und Stefan Andres.

4.1.5. Die Politik der Inquisition

auch in diesem Bereich lassen sich Verbindungen zu den iibri-
gen fiktionalen Inquisitionstexten herstellen. Als Insti-
tution mit dem grdsten Machtbereich ist die Inquisition im
Roman sowohl auf politischem wie auch auf religidsem Ge-
biet t&tig. Ihre Politik, beschrieben als "wundervolle Rei-
nigung des Geistes und der Herzen der Menschen'1, wendet
sich also nicht im Auftrag des K8nigspaares gegen adlige
Widerstindler, wie dies bel Kesten der Fall ist, sondern
die Verfolgungen nach der Ermordung des Inguisitors von Sa-
ragossa, Arbués, erscheinen als Eigeninitiative, fast als
perstnlicher Rachefeldzug des GroB8inquisitors Torquemadaz.

Die historische Literatur, Lea etwa, stellt dagegen klar,
daB in erster Linie das K&nigspaar auf die Ermordung des
Arbués reagierte, und die Inquisition erst infolgedessen
in Aragonien {iberhaupt richtig FuB fassen konnte:

"Die Ermordung Arbués' gab der Inguisition Anlas,
einen nachhaltigen Eindruck zu machen; sie fand sich
gewaltig gefdrdert."3

Von Torquemada ist bei Lea in diesem Zusammenhang {iberhaupt
nicht die Rede.

Auch die Conversos- und Judenproblematik kommt hier zur
Sprache. So werden Biicherverbrennungen ("tausende hebrdischer
BUcher“4) erwdhnt, und Torguemada entscheidet im Roman
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letztlich die Verabschiedung des Ediktes zur Judenvertrei-
bung. Es handelt sich dabei um seinen auch bei Llorente5
erwdhnten Auftritt vor dem K&nigspaar, dem er ein Kreuz mit
dem Ausruf entgegenhdlt:

"Jesus ist schon einmal fiir dreiBig Silberlinge ver-
kauft worden. Eure Kdniglichen Majestdten wollen ihn
zunm zweiten Mal fir dreiBigtausend Dukaten verkaufen."6

Dennoch bleiben Aktionen gegen Adlige am Rande, und auch die
Verfolgungen von Conversos und Juden stehen nicht so im
Mittelpunkt des Geschehens wie z.B. bei Stryjkowski oder
Kesten.

Das Verhdltnis der Inquisition zum Volke wird kurz angespro-
chen; am Anfang des Romans, beim Einritt Torguemadas in

die Stadt Villa-Real weisen die menschenleeren Strasen auf
die Furcht der Bewohner vor der Inquisition hin (es ist die
Rede von "Ratten” in den "Léchern"7). Spéter hingegen er-
scheinen Volk und Inquisition als Verbﬁndetes, ein Verhdlt-
nis, das Torgquemada dann gegen diejenigen Adligen, die der
Inquisition Widerstand leisten wollen, als Druckmittel ins
Feld fihrt. Torquemada bezieht den altchristlichen Bev&lke-
rungsteil bewuBt in seine Politik mit eing, und als er im
Sterben liegt, zeigt die Bevdlkerung von Avila ihm gegen-
iber eine dhnliche Reaktion, wie dies bereits aus Dostevskijs
GroBinquisitor oder vom Verhalten der Granden in Schillers
Don Carlos her bekannt ist: der GroBinquisitor wird kniend

empfangen:

"Die versammelten Massen standen zusammengedrédngt da,
und unter tiefster Stille machten sie schweigend dem
sich langsam vorwdrtsbewegenden Regiment Platz ; als
aber das von der Ritterschaft umgebene Gefidhrt erschien,

sanken die Menschen in die Knie und beugten die Képfe.“‘o

Diese Sachlagen, die sprachlich stets aus der Perspektive
des Erzdhler-Chronisten vorgefilhrt werden, bilden jedoch
lediglich den stofflichen Rahmen und Hintergrund zum Roman-
geschehen, in dessen Mittelpunkt die beiden Hauptfiguren
Torquemada und Diego sowie die Entwicklung ihrer gegensei-
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tigen Beziehung stehen. Es geht hier nicht wie bei Suber-
wick oder Zaupser bzw. - beriicksichtigt man seine urspriing-
lichen Intentionen = auch bei Schiller um eine fiktionale
Darstellung des Inquisitionsstoffes, sondern dieser Stoff
bildet hier die Basis zur Darstellung inhaltlicher Frage-
stellungen, die in ihrer Thematik und in ihrer Ausformu-
lierung durchaus in einem anderen stofflichen Rahmen, etwa
dem der modernen Antiutopie, stehen kdnnten.

4.1.6 Die Schliisselwdrter des Textes

4.1.6.1 Anmerkungen zum Motto des Romans. Der Bedeutungs-
gebrauch von "Finsternis" (ciemnosé¢)

In seinen Tagebuchaufzeichnungen "2 dnia na dzieh" aus dem
Jahre 1977 kommt Andrzejewski auf seine "magischen W&rter"
zu sprechen, die ihn stets fasziniert hdtten und die in
seinen Werken ihren Ausdruck fidnden:

"Nebel! Eines meiner magischen Wérter. Und weiter:
Finsternis, Dunkelheit, Tiefe, Grund, Atem, Glanz,

Wind, Strdmung, Vernichtung, Nacht ..."1

Dies gilt insbesondere filr "Ciemnosci kryja ziemie". So
bestimmen die Begriffe "Finsternis”, "Dunkelheit" (mrok)
und "Nacht" (noc) vom Titel und dem Mickiewicz' "Dziady"
entnommenen Motto her den Roman, dessen Handlung sich

iber weite Teile in der Dunkelheit abspielt: die erste Be-
gegnung Torguemadas mit Diego in der Kapelle, Diegos Traum,
Torquemadas Sterben und sein Gesprdch mit der "Stimme" aus
der Dunkelheit, seinem "alter ego", die Reise durch Spanien
und der ndchtliche Besuch bei Miguel de Lara. Innerhalb des
Textes gewinnen diese Begriffe Signalfunktion, sind Mittel
des allwissenden Erzdhlers, um bevorstehende Einschnitte

im Handlungsverlauf anzudeuten, die - von der Gesamtkon-
zeption her gesehen - wiederum auf die Entwicklung des Ver-
hdltnisses Torquemada - Diego zu beziehen sind. Ein Beispiel
hierzu bietet die Rahmenbeschreibung des fiir den Hauptmann
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Sigura tddlich endenden Gesprdches mit Torquemada:

"Der Tag hellte sich langsam auf; niedrige Wolken,
die den Himmel bedeckten, verldngerten die Finsternis
der Nacht. In der Tiefe der Dunkelheit schlugen die
Morgenglocken der Stadtkirchen. Hier, zwischen den

Mauern von Santa Maria la Antigua, widhrte die Stille."2

Daneben dient "Finsternis" aber vor allem der Charakteri-

sierung Torquemadas, seiner Gedanken und Ziele:

"Das suchte und bendtigte er: die Unermefslichkeit des
steinernen Raumes, Dunkelheit und Schweigen (...), er
hielt inne, von allen Seiten pldtzlich von einem Ru-
fen umgeben, das die ganze UnermeSlichkeit der Finster-
nis zu erfilllen und nach cben zu reiBen schien. Das
war das Kdnigreich Gottes, das schon fiir alle Zeiten
eine in Taten und Bestrebungen vollendet einige Mensch-

heit beherrschte. Das war die vollendete Ordnung ..."3

"Finsternis" wird zum Symbol der im Roman dargestellten In-
quisition, der von Torquemada geduBerten Ordnungsvorstellun-
gen, bezeichnet Unterdriickung und Gewaltherrschaft, ist
Merkmal dessen, was sich am Ende des Werkes als das "B&se",

als die "Ordnung" herausstellt.

Des weiteren aber thematisiert Andrzejewski {iber den sich
verdndernden Bedeutungsgebrauch von "Finsternis" im Verlauf
seines Romans das Problem der "Gottesabwesenheit”. Das
zeigt nicht nur der Ausruf des Padre Augustin am Ende des
zweiten Kapitels: "Herr, wie lange scoll die Finsternis ilber
der ungliickseligen Erde herrschen?"4, sondern vor allem
Torquemadas Gespridch mit der "Stimme aus der Dunkelheit":

"-Gott!- sagte Torgquemada laut.

-0h, genau!- antwortete die Finsternis - du hast den

Kern getroffen."5

"Finsternis" als Symbol fiir "Gottesferne" oder "Gottesab-
wesenheit"” verweist aber auf eine biblische Rezeption, auf
eine im Grunde religidse Verwendung des Begriffes. Mit dem
Titel "CiemnoSci kryja ziemie" nahezu identisch ist die
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Klage der Juden in Jesaja 60 ilber die Feindesbeldstigung
beim Wiederaufbau des Tempels, der zum Ausgangspunkt der
gbttlichen Offenbarung auch fiir all die Vdlker werden soll,
die noch in Gottesferne, d.h. in Finsternis leben. Wdrtlich
lautet dann die Situationsbeschreibung in Jesaja 60,2:

"Finsternis bedeckt das Erdreich und Dunkelheit die
vblker."

"Bo oto ciemno$ci okryja ziemie, a zacmienie narody."6

In Verbindung mit Wdrtern wie "Einsamkeit" (samotnos8c) oder
"Abgrund" (przepa8¢) bezeichnet "Finsternis” wie in frilhe-

ren Werken Andrzejewskis - am ausgeprigtesten in "tad serca" -
die Verlassenheit der Individuen, ist Zeichen fir eine exi-
stentielle Grenzsituation. So glaubt Diego am Ende seines
Traums, in einen Abgrund zu stiirzen. Uber das Motto wiederum
setzt Andrzejewskili den gesamten Roman - und zwar in der be-
schriebenen Bedeutung von "Finsternis" als Symbol fir Unter-
driickung und Menschenfeindlichkeit - in Beziehung zu Mic-
kiewicz' dramatischem Poem "Dziady". Dort heift es:

"Die Sonne ist untergegangen - rufen die Astronomen

vom Turm,

Aber warum sie unterging, erzihlt niemand;

Finsternis bedeckt die Erde und das Volk liegt im Schlaf,
Aber warum die Menschen schlafen, das ergrindet nie-
mand von ihnen.

Sie erwachen ohne Gefilhl, so wie sie ohne Gefiihl
schliefen."7

Bei Mickiewicz verweist der Satz "Finsternis bedeckt die

Erde" auf die damalige Situation Polen-Litauens unter der
zaristischen Herrschaft. Der Gefangene Konrad reflektiert
ilber die quietistische, gleichgilltige und resignative Hal-
tung des unterdrickten Volkes, das angesichts des zaristi-

schen Terrors vor Widerstand und Erhebung zurﬁckscheuta.

M8glicherweise hat gerade das Motto, das diesem ausgespro-
chen antizaristischen Werk Mickiewicz' entnommen wurde, mit
dazu beigetragen, daB8 viele Rezensionen des Erscheinungs-
jahres Andrzejewskis Roman direkt auf den soeben wvon
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Chru$&ev verurteilten Stalinismus bezogen habeng. Denn seit
einem Auffiihrungsverbot aus dem Jahre 194810 wurden "Dziady"
erstmals wieder 1955, also in der Periode des polnischen
Tauwetters, in Warschau am Teatr Polski gespielt. Eine der
Rezensionen sieht denn auch einen direkten Zusammenhang
zwischen dieser Inszenierung und der Genese von "Ciemnosci
kryja ziemie":

"Der der 'Totenfeier' entnommene Titel wandte sich
mit der gleichen Bitterkeit an die Geschichte wie an
unsere Gegenwart. Das Datum des Beginns des Romans:
Dezember 1955 - ld8t im idbrigen vermuten, das die Pre-
miere der 'Totenfeier' am Teatr Polski nicht ohne Ein-
fluB auf seine Genese geblieben ist. Um wieviel star-
ker und aktueller war damals die Suggestivitdt dieser

Verse: 'die Sonne ist untergegangen ...'.“11

Auch in den bereits untersuchten fiktionalen Inquisitions-
texten dient "Finsternis®™ zur Bezeichnung, zur Symbolisie-~
rung der Inquisition. Dabei lassen sich zwei Arten des Be-
deutungsgebrauchs herausarbeiten: "Finsternis"” als Zeichen
fir Unterdriickung und Gewaltherrschaft der Inquisition, wie
dies auch bei Andrzejewski der Fall ist, und "Finsternis”
als stilistisches Element zur Einleitung eines in der Art
der Schauerliteratur geschilderten Ereignisses. So spielt
Poes Erzdhlung "The Pit and the Pendulum"” in einem finste-
ren Verlies, der Gefangene droht in eine dunkle Grube zu
stiirzen. Die Verh&re durch die Inquisition finden meist in
spdrlich erleuchteten unterirdischen Rdumen statt (so beil
Aguilar, Epagny und Gutiérrez). Bei Suberwick, in deren
Werk sowohl politische Aussagen als auch Schauerelemente
auftreten, beschreibt "Finsternis” einmal den Rahmen der in
Orgien ausartenden Versammlungen der Mbnche‘z, daneben aber
ist von der Inquisition als dem finsteren, lebens- und men-
schenfeindlichen Zeitalter die Rede:

"Und Finsternis hat es (das Leben) iiberwunden."13

In diesem Sinne gebraucht auch H. Kesten diesen Begriff.
Mit der Verkiindigung des Judenediktes bricht die "schwarze
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Nacht"14 an, und Torquemada, der - wie in "Ciemnosci kryja
ziemie" - die "Finsternis” verkbrpert15, wird wie folgt

charakterisiert:

"Die Gewalt herrscht. Die Finsternis regiert. Die Bos-

heit sorgt fir Ordnung. Und Willkiir befiehlt mit
Pomp und heiBt sich Recht.“16

"Finsternis® als Symbol fiir Unterdriickung stellt so bedeutungs-
tungsmdfig Andrzejewskis Inguisitionsroman in eine Reihe

mit den Texten, deren Inhalt und Kontext auf einen politi-
schen oder philosophischen Zusammenhang hindeuten. In kei-
nem der untersuchten Werke besitzt dieser Begriff aber

eine derart ausgepridgte, das Geschehen verbindende, wdhrend
des Handlungsverlaufes sténdig wiederkehrende, leitmoti-
vische Funktion wie dies bei Andrzejewski der Fall ist.

Mit dem beschriebenen Bedeutungsgebrauch dieses Begriffes
wird aus der Perspektive des Autors das Phidnomen der Inqui-
sition und das Schicksal der mit ihr verbundenen Romanfigu-
ren bewertet. "Finsternis” stellt so den konzeptionellen
Rahmen, die Grundlage fiir die Verwendung weiterer Schliissel-
wbrter wie "Wahrheit", "Liebe", "HaB", "Verachtung®, "Angst"”
und "Furcht" dar.

4.1.6.2 Zum Gebrauch des Begriffes "Wahrheit" (prawda)

Eine Schliisselfunktion nimmt in Torgquemadas Auseinander-
setzungen und Argumentationen sein Verstdndnis von Wahr-
heit ein. Dieser Begriff steht bei ihm in einer systema-
tischen Verbindung mit anderen Schliisselwdrtern seiner
Aussagen wie Hass und Verachtung, Liebe und Mitleid, Gut
und Bdse, Angst und Furcht.

So tritt "Wahrheit"” im Text in den verschiedenen Zusammen-
hdngen auf. Als Begriff im idealistischen Sinn, d.h. zur
Bezeichnung einer abstrakten, geistigen Wesenheit, einer
Idee, spricht Torquemada von der "ewigen Wahrheit" als Ziel
und MaBstab der Menschheitsgeschichte:
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"Viel Zeit wird vergehen, bis die Menschheit, bereits
befreit vom jetzt notwendigen Zwang, freiwillig und
bewut - in den gleichen Grunds&dtzen denkend und nach
einem, nach Erldsung strebend - allgemein das Licht
der ewigen Wahrheit annehmen wird, um selbst zur Ewig-

keit zu werden."1

Wahrheit als etwas Substantielles, Statisches, ewig Geset:z-
tes wird so fir Diego, Torquemadas Gesprdchspartner an die-
ser Stelle, ein nicht mehr zu hinterfragender Begriff.
Bedeutungsmdfig erinnert Torquemadas Wortgebrauch an Au-
gustins Wahrheitsverstdndnis, dessen Ansichten u.a. wesent-
lich fiir die Ketzerverfolgungen im Mittelalter waren und
noch im 16. Jahrhundert "zur Rechtfertigung der Ketzerbe-
strafung, der Inquisition und Unterjochung der Indianer"”
dientenz, Platons Ideenlehre vergleichbar geht Augustin von
ewigen Wahrheiten oder Ideen aus, die in Gott ruhen und auf
die das Streben des Menschen gerichtet ist. So heiBt es

in seinem Werk "Uber die Dreieinigkeit":

"In jener ewigen Wahrheit also, von der alles Zeit-
hafte geschaffen wurde, erblicken wir in geistiger
Schau die Form, nach der wir sind und nach der wir

in uns oder in den Kdrpern in wahrer und richtiger
Verstidndigkeit etwas wirken."3

Im gesamten Naturablauf erkennt Augustin ein unwandelbares
Gesetz, das er Wahrheit nennt, und das er, wenn er vom
"héchsten und wahren Gott"4 spricht, mit diesem auf eine
Ebene stellt, da sich alles auf das Telos, das Gute hinbe-

weqgt.

Wahrheit bedeutet filir Torquemada ferner ein dogmatisches
Charakteristikum der kirchlichen Lehre:

"Anerkennst du, daB die Lehre, die die Kirche verkin-
det, die einzige Wahrheit ist und es neben und auBer

ihr keine andere Wahrheit gibt?"5

Sinngemds8 dieselbe Bestimmung als Kennzeichen der kirchli-
chen Wissenschaft erfdhrt "Wahrheit" bei Thomas von Aquin,
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der im AnschluB an Augustin schreibt:

"Dieser Wissenschaft kommt alles jenes zu, wodurch
der im héchsten Grade heilbringende Glaube erzeugt,
gendhrt, verteidigt, gestiitzt wird. Das kommt aber
keiner anderen Wissenschaft zu als eben der heiligen.
Nach Augustin also und gemdB8 dem Grunde, den er an-
filhrt, muB die heilige Wissenschaft den Charakter des
wahren Wissens haben."6

Thomas begreift Wahrheit in der Nachfolge von Aristoteles
zusammen mit der Einheit und dem Guten als transzendentales
Attribut des hdchsten Seins - "noch vor jeder 'Abstufung'
seines Begriffes durch irgendeine Teilung"7.

Der Wortgebrauch von Wahrheit im Text weist bei Torquemada
somit auf ein statisches, nicht wandelbares Wahrheitsver-
stdndnis hin. In seinen Argumentationen wverwendet Torque-
mada diesen Begriff zur erzdhlten Zeit passend erst einmal

im Sinne der vor allem von Augustin und Thomas geprédgten
mittelalterlichen Theologie. Dies trifft auch auf die
Gleichsetzung des Wahren mit dem Guten zua. Den inhaltlichen,
bedeutungsmd8igen Bruch mit dem zur erzidhlten Zeit passen-
den Wahrheitsverstidndnis Torquemadas aber veranschaulicht
seine folgende HRuBerung:

"Die Wahrheit ... kann nicht ohne ihr Gegenteil, die

Liige existieren."9

Wahrheit und (damit verbunden) das Systemgute sind fir Tor-
quemada also keine selbstdndigen Prinzipien, wie dies etwa
bei Thomas der Fall ist, sondern sie sind in seinem Wert-
system notwendig durch ein Prinzip des B&sen begriindet, das
seine Konkretisierung in der Lige, im Falschen (faitsz) er-
fihrt. Zwar ist auch bei Thomas von Aguin das Falsche als
Gegenteil der Wahrheit bestimmt1o, resultierend aus der
Nichtibereinstimmung von Sein und Erkenntnis, auch sind

die Entsprechungen dazu das Gute bzw. das Bbse, jedoch an-
erkennen weder der spdte Augustin noch Thomas das Bbse als
ein eigenstidndiges Prinzip, sondern es ist abhdngig in
seiner Bestimmung vom Guten, verstanden als eine Art Mangel-
erscheinung11.
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Torgquemadas Verwendung des Wahrheitsbegriffs erscheint also
widerspriichlich, wenn man ihn im Kontext der fiir die er-
zdhlte Zeit der Handlung maBgeblichen augustinisch-thomisti-
schen Tradition betrachtet. Einerseits besitzt Wahrheit die
Merkmale einer unver&nderlichen, positiven Bestimmung a
priori und verkdrpert ein eigenes, unabhidngiges Prinzip,
andererseits ist Wahrheit im Roman ausschlieBflich iiber ihr
ebenfalls als eigenstindiges Prinzip eingefiihrtes Gegen-
teil bestimmt, was iliber Augustin und Thomas hinausweist und
eine Fiktionalisierung hinsichtlich des inquisitorischen
Wahrheitsverstidndnisses der erzidhlten Zeit darstellt.

Im fiktionalen Text wird diese Verbindung aus positiv ge-
setzter Unverdnderlichkeit eines Begriffes und seiner Be-
griindung im Negativen zu einem strategischen Mittel in der
Argumentation Torgquemadas. Wahrheit als nicht mehr zu hin-
terfragender Begriff und Torguemada als Vertreter dieses Be-
griffssystems erscheinen letztlich unangreifbar, Einwidnde
und Versuche rationalen Argumentierens von seiten Diegos
scheitern an einem a priori und absolut gesetzten Wertsy-
stem Torgquemadas. Folgender Dialogausschnitt soll dies
veranschaulichen. Diego behauptet, die Inquisition sei die
Erniedrigung des Menschen, Torquemada unterbricht Diegos
schliissige Aussagen, indem er Wahrheit als unangreifbaren
Begriff in die Diskussion einbringt und Diego auf diese
Weise zwingt, zu diesem Begriff Stellung zu nehmen. (Die
RuBerungen sind nummeriert und stellen den Zusammenhang
einiger bereits zitierter Aussagen dar):

1 Torquemada: "Was weift du ilber den Menschen?

2 Diego: Ich bin ein Mensch.

3 T. Was fir ein Mensch?

4 D. Ein Mensch.

5 T. Auch Hiretiker und Heiden besitzen die

menschliche Gestalt. Anerkennst du, das
die Lehre, die die Kirche vertritt, die
einzige Wahrheit ist und es neben ihr und
auer ihr keine andere Wahrheit gibt?
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6 Diego: Vater, ich bin kein Abweichler.
7 Torquemada: Ist aber die Wahrheit nicht das Gute?
8 D. Ja, Vater. Das hdchste Gut."12

Diego, der von seinem eigenen Erfahrungsstandpunkt her argu-
mentiert, versteht den Menschen als eigenstdndiges und den-
kendes Wesen. Torquemada hingegen scheidet zwischen Menschen
(= Christen) und Heiden, die zufdllig die menschliche Ge-
stalt besitzen13. Er kniipft an die AuBerlichkeiten an, die
mit diesem Wort bezeichnet werden kénnen (Mensch als Gattung)
und unterstellt Diego in seiner {iberraschend formulierten
Aussage, die den Begriff "Mensch®™ auf ein von Diego nicht
beabsichtigtes Bedeutungsfeld riickt, einen ketzerischen
Gedankengang der Gleichstellung und damit der Akzeptierung
von Ketzern und Heiden als Menschen. Die damit verbundene
Frage nach der Wahrheit (5) 1ist so gestellt, daB8 sie von
Diego als Drohung des h3hergestellten Torguemada verstanden
werden muB8, ihn seinen Argumentationsstandpunkt zu verlas-
sen zwingt und - ilber den absolut gesetzten Begriff Wahr-
heit - ein Einschwenken Diegos auf die von Torgquemadas
Wertmasstdben bestimmte Argumentationsebene bewirkt.

Wahrheit wird so im Text zum Ausdruck inquisitorischer Ra-
tionalitidt. Sie steht in Beziehung zu Torquemadas Menschen-
bild (siehe 4.1.6.4), das sich u.a. durch die bereits er-
widhnte wverdnderte objektive Bediirfnisstruktur auszeichnet:
Neben Essen, Trinken und Schlafen wird das Denunzieren zu
einem grundsdtzlichen menschlichen Bedlrfnis und zum Aus-
druck des Strebens nach Wahrheit in der inquisitorischen
Gesellschaft. Diese Verbindung von Wahrheit und Denunzia-
tion zeigt der folgende Dialogausschnitt zwischen Torque-
mada und Rodrigo de Castro. Nicht zu denunzieren bedeutet,
die Wahrheit zu verschweigen:

Torquemada: "Ich weifi, was dich quilt, mein Sohn. Du
glaubst, du verrdtst einen Freund.

Rodrigo: Vater, mein Vater!

T. Im Gegenteil, du trdgst zur Rettung seiner
verirrten Seele bei. Begingst du nicht
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dann einen Verrat, wenn du die Wahrheit
verbergen wolltest und den Siinder allein
mit seinen Sinden lieBest? Helfen wir den
Herren de Hojeda und de Santangel. Wir
helfen ihnen dank dir.

(ens)

Rodrigo: Vater, du hast mir einen schweren Stein
vom Herzen genommen. Soll ich meine Aus-
sage dem Tribunal zur Unterschrift vor-
legen?

(o)

Torquemada: Don Rodrigo, denke nach: Miiftest du die

Worte 'ich atme, gehe, esse, schlafe'

unterschreiben?

R. Das ist doch die Wahrheit.

T. Und deine Aussage, was wird sie sein,
wenn nicht die Wahrheit?

R. Oh ja, mein Vater! (...} Die Wahrheit

mus siegen!"14

Das Streben nach Wahrheit als Ausdruck des Bediurfnisses
nach der tJberwindung gesellschaftlicher Widersprﬁche15 er-
f&hrt hier als Denunziation eine Einschrdnkung und - da

fdr Torquemada das Bose ein eigenstdndiges Prinzip ist -

in diesem Zusammenhang eine Umdeutung. Es wird zum Zeichen
der vdlligen Unterordnung unter sein System der absolut ge-
setzten Wahrheit. Wahrheit erfihrt sc im Roman durch die
Verbindung mit dem denunzierenden, entindividualisierten
Menschen eine gesellschaftliche Praxis im Sinne Torquema-
das. Nicht aus einer menschlichen Erfahrung von Not, Lei-
den und Schuld16 entwickelt sich ein Streben nach Wahrheit,
sondern Wahrheit ist Ausdruck fiir das BewuBtsein einer an-
thropologisch verdnderten Gesellschaft, in der das Denun-
zieren zu einem objektiven Bedilrfnis geworden ist. Wahrheit
als Korrespondent dazu soll andere gesellschaftliche Be-
durfnisse17 wie das Streben nach Freiheit ersetzen, durch
die erzwungene Ausrichtung denunzierender Individuen auf
einen absoluten Wahrheitsbegriff soll das rebellische Element

ausgeschaltet werden.
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Als Schliisselwort verbindet Wahrheit bei Torguemada auch
die anderen Begriffe seines Wertsystems. So wird Wahrheit
dem Guten gleichgesetzt, und Liebe wird iiber Wahrheit be-

stimmt und ihr zugeordnet, wie folgender Dialogausschnitt

verdeutlicht:
Torquemada: "Sind Liebe und Wahrheit keine Einheit?
Diego: Doch, Vater."18

Die Wahrheit, das Gute und die Liebe befinden sich so auf
einer Ebene der Wertskala Torquemadas; diesen absolut ge-
setzten Begriffen entspricht als ihr bedingendes Prinzip
das Falsche bzw. das B&se, der Liebe werden HaB und Ver-
achtung gegeniibergestellt, denn nur so kann - nach Torque-
madas Auffassung - die Inquisition als kdmpfende Wahrheit
dem konkreten BSsen in der Gestalt der Menschen begegnen:

... fiir die Liebe ist kein Platz in der Natur der
kimpfenden Wahrheit." ®

Auch der angedeutete Problembereich von Angst und Furcht
wird von Torquemada mit Wahrheit in einen Zusammenhang ge-
bracht. So wie HaB und Verachtung die Einstellung der
"kdmpfenden Wahrheit" zu den Menschen kennzeichnen, so sind
Furcht und Angst Bedingung bzw. Resultat dieses Verhdlt-
nisses. Sie dienen vordergriindig zur Entlarvung dessen,

was Torquemada als das B8se bestimmt, tatsdchlich aber
charakterisieren diese Begriffe - in einem stilistischen
Wwortspiel - seine Machtstrategie, wenn er die Miteinbezie-
hung von Angst und Furcht in sein Handeln als die "Wahrheit

der Macht" bezeichnetzo.

Wahrheit fungiert als der zentrale Begriff in Torquemadas
Wertsystem, Die Liebe und das Gute sind erst Uber die Wahr-
heit bestimmt. Als Ziel seines Handelns nennt Torquemada
zwar das Kénigreich Gottesz1, aber die sprachliche Dominanz
des Wortes "Wahrheit" in allen wichtigen Dialogen des Romans,
der Gebrauch als a priorischer, unwandelbarer Begriff, die
inhaltliche Abhingigkeit vom Falschen und Systembdsen, die
Verbindung zum Denunzieren sowie das leitmotivische Er-

scheinen 1m Text lassen den SchluB zu, daB Wahrheit das
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eigentlich Dominierende in Torquemadas absoluter, aber mit
negativen Prinzipien begriindeter Ethik ist, die wiederum
das von ihm vertretene inquisitorische Herrschaftssystem
charakterisiert.

Diese Problematik einer "kédmpfenden Wahrheit" stellte sich
in dhnlicher Weise bereits in Schillers"Don Carlos".Die
aufklédrerische Kritik Posas gilt einer absolutistischen
Herrschaftsform, die sich unter dem EinfluB der Inquisition
zu einem Unterdriickungsapparat mit einem diesem entspre-
chenden Wahrheitsverstédndnis entwickelt hat. Dieser inqui-
sitorischen Wahrheit stellt Posa seine Ansichten in der
entscheidenden Auseinandersetzung mit dem K&nig gegeniiber:

"Was Eure Majestdt durch meine Hand
Verbreiten - ist das Menschengliick? Ist das
Dasselbe Glick, das meine reine Liebe

Den Menschen génnt? - Vor diesem Gliicke wiirde
Die Majestdt erzittern (...)

In ihren Minzen l&dB8t sie Wahrheit schlagen,
Die Wahrheit, die sie dulden kann. Verworfen
Sind alle Stempel, die nicht diesem gleichen.
(...) Darf meine Bruderliebe

Sich zur Verkiirzung meines Bruders borgen?
WeiB Ich ihn gliicklich - eh' er denken darf?
Mich wdhlen Sie nicht, Sire, Gliickseligkeit,
Die Sie uns prdgen, auszustreun. Ich muB
Mich weigern, diese Stempel auszugeben. -

Ich kann nicht Fiirstendiener sein."22

Wie "CiemnoSci kryjg ziemie", so behandeln auch andere
fiktionale Inquisitionstexte das Problem einer nicht mehr
zu hinterfragenden Wahrheit. Andrzejewskis Torquemada ver-
gleichbar versucht der Inquisitor in Julian Stryjkowskis
Roman "Przybysz 2z Narbony" sein Wahrheitsverstdndnis auf-
grund seiner stdrkeren Dialogposition dem gefangenen Eli

gegeniiber durchzusetzen:
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Inquisitor: "Du willst die Richtigkeit unwiderleg-
barer Argumente nicht anerkennen. Du
bist wie ein Taucher in deinem Glauben
versunken, unzugdnglich fir die Stimme
und das Licht. Willst du dich nicht der
Wahrheit &ffnen?

Eli: Von zwel gegensdtzlichen Urteilen ist
nur eines wahr. Die Wahrheit ist jedoch
in unseren Zeiten machtlos. Die Lilge ist

gewappnet."23

Und in Stefan Andres' Novelle ist Wahrheit - dhnlich wie

in "Ciemnosci kryja ziemie®™ - sowohl Ziel als auch Begrin-
dung der inquisitorischen Handlungen. Weniger eine Glaubens-
haltung als vielmehr die Verabsolutierung von Wahrheit
stellt Guevara in den Mittelpunkt seiner Ausfithrungen:

"Wir werden so oft Lelber verbrennen, als Stimmen
gehdrt werden, die der Wahrheit widersprechen. Im
ibrigen wissen Wir, in welchem MaBe das Feuer reinigt.
Die Scheiterhaufen werden Leuchttiirme der Wahrheit

werden ..."24

In allen genannten Fdllen wird also mit der Inquisition
die Vorstellung eines dogmatischen, absoluten und unter-
driickerischen Wahrheitsverstidndnisses wverbunden. Erich
Fromm charakterisierte dieses Phinomen folgendermaBen:

"Diese Konzeption einer absoluten Ethik findet man

in autoritidren Systemen, und aus der Pramisse folgt
logischerweise, daB die unzweifelbar uUberlegene und
allwissende Macht der Autoritdt das Kriterium ihrer
Giiltigkeit darstellt. Das Wesentliche dieses Anspruchs
auf Uberlegenheit ist, daB die Autoritdt nicht irren
kann und ihre Gebote und Verbote ewig wahr s:l.nd."25

Eine derartige Thematisierung des Wahrheitsbegriffs zeigt
sich vor allem in Werken, deren Entstehungshintergriinde
eine wie auch immer gerichtete politische Intention des
Autors nahelegen. In Texten, deren Inhalte offenkundig auf
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reine Schreckenswirkung abzielen, also Werke, die aufgrund
ihrer Stilmittel in die Ndhe der Schauerliteratur riicken
(vgl. etwa Poe), fehlt ein derartiger Bedeutungsgebrauch
von Wahrheit v61llig.

4.1.6.3 Die Schliisselwdrter "Liebe" (milo§é&), "Mitleid"
(1itos¢), "HaB" (nienawis¢) und "Verachtung" (pogarda)

Vier weitere Begriffe, ndmlich Liebe und HaB8, Mitleid und
Verachtung erhalten ebenfalls eine Schliisselfunktion in

Torguemadas Wertsystem.

Haf, als etwas von der Liebe Abh#ngiges, ist filir Torgquemada
ein Mittel, den von ihm wahrgenommenen Gegensatz von Gut
und BSse, von Wahr und Falsch zu ﬁberwinden1. Dennoch ist
nicht zu libersehen, da8 HaB8 als Begriff in seinen Aussagen
eine eher untergeordnete Rolle spielt. Nicht der traditio-
nelle Gegensatz von Liebe und HaB als Ausdruck eines gegen-
sdtzlichen Begehrensz, in jiingerer Zeit u.a. thematisch
behandelt von Max Scheler3 und José Ortega y Gasset4 -
oder von Sigmund Freud5 mit einem angenommenen Lebens-

bzw. Todestrieb verbunden -, bildet den Mittelpunkt der
Auseinandersetzung. In den Vordergrund rilckt vielmehr ein
zweites Begriffspaar, ndmlich Mitleid und Verachtung, das
im Text in einem besonderen Zusammenhang mit Torguemadas
Verstdndnis von Liebe steht. Die Verbindung von Liebe und
Mitleid als Ausdruck von Nidchstenliebe, eine urchristliche
Handlungsmaxime also, wird von Torquemada abgelehnt und
aufgeldst. Fir ihn kann Liebe nur als Verachtung und iber
Verachtung zur Wirkung gelangen, die Verachtung ist - wie
der HaB - der "irdische Arm der Liebe" (ziemskie ramie
miloéci)e.

Eine vergleichbare Konstellation dieser Begriffe findet
sich bereits bei Nietzsche und Dostoevskij. In den Werken
dieses letzteren duBert sich die Gegeniilberstellung von Lie-
be und Verachtung unter anderem in der Personifizierung
dieser Begriffe, in der polaren Konzeption einzelner Roman-
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figuren, die dadurch eine Typologisierung erfahren. So wird
der bei Svidrigajlov unterbewuBt angelegten Menschenver-
achtung die Liebe Dunjas gegeniibergestellt, der rational
begriindeten und auf einem Entschlu8 beruhenden Menschen-
verachtung Raskol'nikovs7 begegnet die auf Mitleiden und
Selbstaufopferung angelegte Liebe Sonjasa, der menschen-
verachtende GroB8inquisitor sieht sich mit dem wiederge-
kehrten Christus konfrontiert, der ihn zum Abschied - als
Ausdruck seiner Liebe - kii8t.

An Torquemadas Argumentation, an der Art und Weise, wie
sprachlich bei ihm "milo&&" (Liebe) mit "litos&"™ (Mitleid)
und "pogarda” (Verachtung) verkniipft istg, 1d8t sich eine
inhaltliche, gedankliche Ubereinstimmung mit Nietzsches
Aussagen zu diesem Begriffszusammenhang feststellen. So
bezeichnet Nietzsche die Ndchstenliebe, die Verbindung von
Liebe und Mitleid, als einen "Kunstgriff" des Christen-
tums1o, vor dem im "Zarathustra" ausdriicklich gewarnt

wird:

"H&her als die Liebe zum Ndchsten steht die
Liebe zum Fernsten und Kiinftigen (...) Meine
Brider, zur Nidchstenliebe rate ich euch nicht:

ich rate euch zur Fernsten-Liebe."11

Bemerkenswert ist in diesem Zusammenhang die Tatsache, das
sich bei Dostoevskij Ivan Karamazov zu Beginn des Kapitels
"Empdrung” sinngemdf wie der zeitlich etwas spidter gestal-
tete Zarathustra Nietzsches Uber die christliche N&chsten-
liebe &duBert:

"Ich habe nie begreifen k&nnen, wie man seine Nidchsten
lieben kann. Gerade die kann man meiner Meinung nach
unméglich lieben, lieben kann man h8chstens noch die

Fernen.“12

Bedenkt man, daB8 Ivan Karamazov, der Erzidhler und "Erfinder”
des atheistischen GroSinguisitors von Dostoevskij ebenfalls
als Atheist konzipiert wurde, und daB Dostoevskij zu dieser
2eit den Atheismus - in welcher Form auch immer - fir eine
letztlich menschenfeindliche und menschenverachtende Welt-



00080812

-136-

3 dann 148t sich das Mitleid seines

GroBinquisitors, das sich de facto als Gewalt etwa in Form

anschauung hielt1

von Ketzerverbrennungen duBert, durchaus mit der Verachtung
Torquemadas vergleichen, die in ihrer Konzeption wiederum
die erwdhnten gedanklichen Parallelen zu Nietzsche aufweist.

So begegnet Torquemada Diegos Vorstellung von Nichstenliebe
mit Ablehnung, denn fir ihn ist "mito$&" im Sinne Diegos
(d.h. als Nichstenliebe verstanden) ein Ausdruck von
Schwdche:

"Der Liebe muf unausweichlich ihr Schatten zugesellt
sein: die Schwdche. (...) Liebe ist Schwéiche."14

Denselben Gedanken formulierte auch Nietzsche im "Zarathu-

stra":

"Soviel Giite, soviel Schwidche sehe ich.

Soviel Gerechtigkeit und Mitleiden, soviel Schwéiche."15

Und im "Wille zur Macht" heiBt es:

"Diese allgemeine Menschenliebe ist in praxi die
Bevorzugung alles Leidenden, Schlechtweggekommenen,
Degenerierten: sie hat tatsidchlich die Kraft, die
Verantwortlichkeit, die hohe Pflicht, Menschen zu
cpfern, heruntergebracht und abgeschwdcht. (...)

Was ist die 'Tugend' und ‘'Menschenliebe'’ im Christen-
tum, wenn nicht eben diese Gegenseitigkeit der Erhal-
tung, diese Solidaritdt der Schwachen, diese Verhin-

derung der Selektion?"16

Nietzsche stellt dem christlichen Verstidndnis von Liebe
vielmehr seine Vorstellungen einer Uber-Menschenliebe
entgegen, die gerade kein Mitleid kennt. Zarathustras

Schluf lautet demgemdB:

"Alle groBe Liebe ist iiber ihrem Mitleiden."17

Torquemadas Vorstellungen von Liebe bezeichnen einen Be-
griff, der nichts Sinnliches und nichts Praktisches be-
deutet. Wie fir Zarathustra ist Liebe auch fiir ihn etwas
ilber dem gegenwdrtigen Menschen Stehendes:
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"... die Liebe mu8 ... ein allumfassendes und ge-
wissermaBen ilbergeordnetes Gefilhl in ihrer Uberirdi-
schen Vollendung bleiben."18

Torquemadas allumfassende, kosmische Liebe besitzt jedoch
im Gegensatz zu den im"Zarathustra”formulierten Vorstellun-
gen keinen dynamischen Charakter, denn sie bezieht sich auf
einen statisch verstandenen Wahrheitsbegriff. Wie bei
Nietzsche aber ist Liebe nun nicht mehr mit Mitleiden ver-
bunden, sondern anstelle dieses Begriffs erscheint derje-
nige der Verachtung:

"Nur der Abglanz der Liebe dient uns. Der aber ist die
Verachtung. Die Liebe erlaubt es, tatsdchlich die
groBen Ziele der Vorhersehung zu sehen, sie umfingt
sie, jedoch nicht durch sie, sondern nur durch strenge

Verachtung kdnnen wir diese groBen Ziele gestalten."19

In einem dhnlichen Sinn sieht Nietzsche den Zusammenhang
von Liebe und Verachtung als Wegbereiter zum Ubermenschen.
In denen, die lieben, ist fiir Nietzsche gleichzeitig auch
Verachtung enthalten, mit der Schdpfung des tbermenschen
ist fiir ihn die Verachtung und Zerstdrung des Gegenwdrti-
gen und aller bisherigen WertmaBSstdbe verbunden:

«es '= mit der groBen Liebe lieben, mit der grosen
Verachtung lieben!' Also spricht Zarathustra, der
Gottlose.-"20

Auf Andrzejewski zurlickkommend 148t sich in diesem Zusam-
menhang folgendes feststellen: Er ordnet in seinem Roman
Torquemadas Sprachgebrauch zwei Bedeutungen von "Liebe" 2zu.
Einmal ist mit "mi%o8¢" die mit Mitleid charakterisierte
christliche Ndchstenliebe gemeint, die der GroBSinguisitor
ablehnt. Zum anderen verweist "mi%o8¢” auf eine Liebesvor-
stellung, die nicht mehr auf den gegenwdrtigen Menschen
bezogen ist, die sich nur als Verachtung realisiert., Aus
derselben Perspektive unterschied Nietzsche auch hier:

"MiBverstidndnis der Liebe. Es gibt eine sklavische
Liebe, welche sich unterwirft und weggibt: welche
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idealisiert und sich t&duscht, - es gibt eine gdtt-
liche Liebe, welche verachtet und liebt und das Ge-

liebte umschafft, hin.=.1uftr2igi:."21

Indem Andrzejewski seine Romangestalt Torquemada durch ein
Liebesverstdndnis charakterisiert, das sich nicht durch
Ndchstenliebe, sondern durch Menschenverachtung auszeich-
net, thematisiert er mit seiner Inquisitionsfigur das auch
bei Dostoevskij und Nietzsche literarisch ausformulierte
Problem des Willens zur Macht und der Konzeption des

Herrschermenschen.

Andere fiktionale Inquisitionstexte sind hinsichtlich
dieser Problematik weniger theoretisch als die Andrzejew-
skis und Dostoevskijs. Keines der iUbrigen untersuchten
Werke weist einen derartigen expliziten Zusammenhang die-
ser Begriffe auf. Vielmehr erscheint hier der Bédeutungs-
gebrauch von Liebe, HaB8, Mitleid und Verachtung meist als
Ergebnis konkreter Handlungen, oder er zeigt sich praktisch
in den sprachlichen Selbstdarstellungen der Inguisitoren,
wenn z.B. Zamjatins Munebraga beim Unterzeichnen von Todes-
urteilen ans Essen denkt und sich dabei in die Nihe eines
Kannibalen riickt:

"LaBt uns gehen ... ein Truthahn, mit Kastanien ge-
ndhrt, (erwartet uns), ihr versteht? Das ist aber
kein Truthahn, sondern ein dreijdhriges Kind in

nd2
Butter ...

Auf das Problem der Verachtung wurde bereits unter 3.2.4
anhand der Darstellung des Menschenbildes der Inquisitoren,
der Reaktionen auf Verfolgungen oder bei den Schilderungen
der Autodafés bzw. der Folterszenen eingegangen.

Das Thema "Liebe" und "HaB" kommt in anderer Form vor allem
in den Texten des 19. Jahrhunderts im Motiv des von einem
Inquisitor verfolgten Liebespaares zum Ausdruck, wie dies
bei Lermontov, Aguilar, Gutiérrez, Suberwick oder Epagny

der Fall ist, und findet s0 keine Fortsetzung bei Andrze-
jewski.
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Mitleid und Ndchstenliebe wiederum stellen eine Form des
gewaltlosen Widerstandes gegen eine iiberaus tyrannisch
geschilderte Inquisition dar; als Beispiel soll Suberwicks
Roman genannt werden, in dem der "“Apostel", ein spanischer
Geistlicher als Vertreter einer aufgekldrten und humanisti-
schen Weltanschauung das Prinzip der Ndchstenliebe verfolgt,
um das manipulierte Volk nicht "fanatisch, schwach und
grausam"23 werden zu lassen.

HaB erfihrt seine Darstellung konkret als Reaktion der von
der Inquisition Verfolgten und Geschidigten, deutlich bel
Suberwicks José, Lermontovs Fernando oder Stryjkowskis Eli
vorgefithrt. HaB ist hier - anders als beli Andrzejewski -

mit Aktionen gewaltsamen Widerstands verbunden, der in jedem
der geschilderten Fdlle zum Tod dieser Romanfiguren durch
die Inquisition fiuhrt.

4.1.6.4 Zur Problematik von "Angst"™ (lek) und "Furcht®" (strach)

Neben Wahrheit, Liebe und Ha8, Mitleid und Verachtung er-
hilt das Begriffspaar "strach/lek" im Text eine Schliissel-
funktion. Torgquemada argumentiert damit in Diegos Traum-
dialog und entwickelt daran sein Menschenbild, das im 5.
Kapitel in der Gestalt des Lorenzo und in seinen Reflexio-
nen die Umsetzung in die Realsphidre des Romans erfdhrt:

"Was ist das - Mut? Das gibt es nicht. Es gibt nur
die Furcht. Sicher, am Anfang ist man bestrebt, sich
davor zu schiitzen. Man liigt oder schweigt. Aber die
Furcht mdstet sich nur an der Lige und am Schweigen.
Dann zerfrist sie in dir alles, alle Gedanken und
Gefllhle. Alles 148t dich im Stich, und am Ende bist

du nur ihrer sicher. Sie allein bleibt dir treu. Auf
sie allein kannst du dich verlassen, da8 sie dich nie
verldst oder verrdt. Dafilr kannst du leben und zum Bau
des Kdnigreiches Gottes be:Lt::agen."'1

Um dieses "Kbnigreich Gottes", das Diego als "Kdnigreich
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der Angst“2 bezeichnet, zu erreichen, ist es nach Torquema-
das Vorstellung notwendig, das8 jeder Mensch auf das von ihm
im Roman bestimmte und konkretisierte B&se nicht nur mit
Ekel und Abscheu, sondern mit Furcht reagiert3. Torquemada
rechnet dabei mit der furchtsamen Natur des Menschen, in

der er eine Grundlage zur Errichtung seiner Herrschaft sieht.
Bhnlich wie die Glaubensfihigkeit nutzt er auch hier eine
menschliche Eigenschaft aus und baut uUber einen Affektzu-
stand sein System auf:

"... der Mensch ist elend, und seine Furcht ist nicht
nur erforderlich, sondern unerldBlich. Wenn wir das
Bse anprangern wollen, miissen wir es folglich ent-
larven und bloBSstellen, damit es, vorgezeigt in seiner
ganzen HdBlichkeit, Ekel, vor allem aber Furcht er-
wecke."4

Die Furcht vor der Inquisition soll s&mtliche Lebensbe-
reiche beriihren, bis ein allgemeiner 2Zustand der Angst fir
die gesamte Menschheit beherrschend und fiir die zwischen-
menschlichen Beziehungen bestimmend wird:

"Die Unabdingbarkeit unserer Macht (...) hdngt vor
allem davon ab, daB die Furcht, ausgenommen eine
Handvoll freiwillig Gehorsamer, allgemein werde und
s0 alle Bereiche des Lebens ausfiillt, alle seine ver-
borgensten Winkel, damit sich schon niemand eine Exi-

stenz ohne Angst vorstellen kann."5

Torquemada 2zwingt im Text die Individuen in einen fiir sie
fremden Zusammenhang von Telos (Kbnigreich Gottes) und
Repression (Inquisition), ein Zusammenhang, der von ihm in
Berufung auf seinen Glauben formuliert wurde, in seinem
Glaubensfanatismus die Rechtfertigung erfdhrt und erst mit
Torquemadas Unglauben und seiner Erkenntnis am SchluB des
Romans aufgeldst wird.

Im Unterschied zu frilheren Werken Andrzejewskis - etwa 2u
"f.ad serca" -, wo die Begriffe "Angst" und "Furcht" dem Er-

zdhler zur Beschreibung existentieller Grenzsituationen
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der literarischen Figuren dienen, treten sie in "Ciemnosci
kryja ziemie" erstmals in einem dialogischen Kontext auf,
d.h., sie werden von den Romanfiguren als strategische
Mittel der Argumentation gebraucht.

Ob Andrzejewski hier "Angst"” und "Furcht" im Sinne der Exi-
stenzphilosophie6 unterscheidet, ist schwer zu sagen, zu-
mal von Kierkegaards "Begriff Angst"” keine polnische Uber-
setzung vorliegt, "Furcht und Zittern” aber in der Uber-
tragung Jarostaw Iwaszkiewicz' mit "Boja%fi i drzenie" wie-
dergegeben wurde7. Eher entspricht die letztgenannte AuBe-
rung Torquemadas der Freud'schen Differenzierung zwischen
Furcht als objektbezogener Reaktion und Angst als allge-
meinem Zustand. So heiBt es bel Freud:

"Die Angst hat eine unverkennbare Beziehung zur Er-
wartung; sie ist Angst vor etwas. Es haftet ihr der
Charakter von Unbestimmtheit und Objektlosigkeit an;
der korrekte Sprachgebrauch dndert selbst ihren Namen,

wenn sie ein Objekt gefunden hat, und ersetzt ihn
durch F‘urcht."8

Diese Unterscheidung findet sich auch in fachspezifischen
polnischen W&rterbiichern, etwa im "Encyklopedyczny siownik
psychiatrii" von Korzeniowski/Puzyhski und in der "Wielka
Encyklopedia Powszechna", die "lek" definiert als:

"emotionalen Zustand, der eine besondere Form der
Furcht darstellt., Er tritt dann auf, wenn die Signale
der Gefahr undeutlich sind; das Individuum weiB nicht,

was ihm von woher droht, wie es sich schiitzen 3011."9

Ahnlich wie bei der Problematik von "Mitleid" und "Verach-
tung”, "Liebe"™ und "HaB", 148t Andrzejewski auch hier sei-
ne historischen Figuren des 15. Jahrhunderts mit Begriffen
argumentieren, die eine Wertung und Bedeutungsdifferenzie-
rung, wie sie vom Inhalt her nahe liegen, erst im 19. Jahr-
hundert erfahren haben.

Diese Fiktivierung der Begriffe 148t sich im Zusammenhang
mit "Angst" und "Furcht" weiterverfolgen. Denn Torguemadas
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Idee eines primdar auf Furcht gegriindeten Herrschaftssystems
weist in dieser Form nicht auf das Weltbild eines noch vom
mittelalterlichen Denken geprédgten Ingquisitors hin. Neben
Parallelen zu Dostoevskijs "GroB8inquisitor" erinnert dieser
Gedanke an Kant und vor allem an Hobbes, der ein funktio-
nierendes Gesellschaftssystem zwar auch durch Vernunft,

vor allem aber durch die Furcht der Menschen voreinander

und vor einem Herrscher garantiert sah:

"Die Leidenschaft, die die Menschen am wenigsten die
Gesetze libertreten 13dB8t, ist die Furcht. Ja, sie ist -
einige edelmiitige Menschen ausgenommen - die einzige
Kraft, die die Menschen zu ihrer Einhaltung bringt,
wenn ein Vorteil oder Vergniigen durch Gesetzesiiber-
tretung in Aussicht steht."10

Noch stdrker als Hobbes betont K. Jaspers unter Bezugnahme
auf Kants "Schrift zum ewigen Frieden" den Zusammenhang

von Vernunft, Angst und Herrschaft:

"Jetzt geht es um alles. Die Sache darf nicht zur

Ruhe kommen. Der Kantische Gedanke besagt in dieser
Situation: nur eine nie dagewesene Angst, als Natur-
faktor kdnnte vielleicht erzwingen, was dann aber als
Friedenssicherung dauernden Erfolg nur hdtte, wenn der
Mensch die Vertrédge mit einem neuen Ethos, einem neuen
Opfermut durchdringt. Heute gilt die Alternative:
Entweder Untergang der Menschheit oder Wandlung der
Menschen: eine Wandlung, die, zwar ausgeldst durch

die Angst, dann aber nicht als bloBSer Naturvorgang ge-
schieht, nicht biologisch und nicht psychologisch

und nicht soziclogisch planbar ist, sondern durch die
Freiheit selber vollzogen wird, durch den Entschlusg,
der in Menschen erfolgt, die die Filhrung der Dinge
bestimmen, und der von dem Entschluf der meisten Leute

getragen wird."11

Jaspers (dessen RuBerung im ibrigen 1957, also dem Erschei-
nungsjahr von "CiemnoSci kryja ziemie" verdffentlicht wurde),
Kant und Hobbes ist gemeinsam, daB8 neben Angst und Furcht
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die Vernunftkomponente mit dem Herrschaftsproblem wenn

auch unterschiedlich, so doch maBgeblich verbunden wird,

so daf8 man von einem Gesellschaftsvertrag sprechen kann,.
Gerade diese Vernunftkomponente, das Moment einer allge-
meinen freien Willensentscheidung fehlt jedoch in den
Herrschaftssystemen von Andrzejewskis und Dostoevskijs
GroBinquisitoren - bzw. wird auf einige wenige Fiihrerge-
stalten reduziert, die eine entmiindigte und furchtsame End-
gesellschaft beherrschen.

Der Gedanke aber vom freiwillig gehorsamen Herrschermenschen
("eine Handvoll Gehorsamer aus freiem Willen", auf den

schon Hobbes mit seinen "edelmiitigen Menschen" anspielte),
der keine Furcht kennt und sich von der furchtsamen und
beherrschbaren Masse abhebt, riickt Torquemadas Fragestel-
lung und Weltsicht in diesem Zusammenhang wiederum in die
Ndhe Nietzsches:

.+«+ der mutige Mensch nimmt den Gehorsam freiwillig

an, der Feigling hingegen gehorcht aus Furcht."12

In diesem Sinne also sprach auch Nietzsche von der Furcht-
samkeit der "Herdentiere"; Furcht ist das Merkmal des be-
herrschbaren Menschen seiner Gegenwart13, bewuBter Gehor-
sam hingegen 1st eine Eigenschaft des Zarathustra naheste-
henden h&heren Menschen. So besingt Zarathustra das Kriegs-
volk:
"Ich liebe euch von Grund aus, ich bin und war eures-
gleichen (...). Auflehnung - das ist die Vornehmheit
am Sklaven, Eure Vornehmheit sel Gehorsam! Euer Be-
fehlen selber sei ein Gehorchen."14

Dieser Gehorsam des nach Herrschafﬁ strebenden Menschen
ist fiir Nietzsche wiederum die Bedingung fiir Liebe im
Sinne seines tbermenschen:

"Die Liebe ist die Frucht des Gehorsams, und
die Freiheit ist die Frucht der Lj.ebe."15

Ohne Gehorsam kann filr Nietzsche keine (in seinem Sinne)
hdhere Liebe existieren. Diese Zuordnung - Liebe und Ge-
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horsam einerseits, Verachtung und Furcht andererseits -

ist in gleicher Weise charakteristisch fiilr das Denken von
Andrzejewskis Torquemada: Auch fiir ihn ist Liebe etwas

iiber dem gegenwdrtigen Menschen Stehendes, etwas Ubermensch-
liches, sie hat keinen Platz in der "kdmpfenden Wahrheit",
Furcht zeichnet die beherrschbaren Menschen aus, Gehorsam
und Freiwilligkeit sowie ein ausgeprdgter Wille zur Macht
die Herrschertypen.

In allgemeiner Weise wird die Problematik von Furcht und
Angst in allen fiktionalen Texten thematisiert, in denen
der Inquisitionsstoff eine Rolle spielt.

In Stefan Andres' Novelle "El Greco malt den GroSinguisitor"
dienen Furcht und Angst zur Charakterisierung des pers&n-
lichen Verhdltnisses zwischen Maler und Inquisitor. Die
Begriffe sind aber nicht wie bei Andrzejewski Ausdruck stra-
tegischer Mittel zur Unterdriickung, sondern sie charakteri-
sieren individuelle Reaktionen und pers®dnliche Erfahrungen.
Furcht-Zeigen bedeutet Unterordnung, und das Verbergen
dieser Reaktion wiederum, das El Greco seinem Freund, dem
Arzt Cazalla empfiehlt16, ist eine Form des individuellen
Widerstandes gegen den Unterdriicker Guevara. Zum anderen,
und dies ist - vom Text her - wohl als Sublimation zu deu-
ten, wirkt die Furcht El Grecos als das eigentliche, be-

wegende Moment seiner Malerei:

"'Ich sage Euch, Cazalla, die Furcht gibt die Sicher-
heit und die Freude, die Furcht sondert die Welt, ja,
wahrhaftig, sie ist der Anfang der Weisheit. Diese
Weisheit habe ich Ubrigens den GroBinquisitor bestd-
tigen lassen. (...) Ich habe ihn nun auch gesondert,
{...) ich habe ihn mitten durchgeschnitten vor mir
liegen, das vermochte die Furcht. Aber Nino weiB,

da8 ich keine Angst vor ihm habe. Die Angst f&llt in
die Knie, wenn die Fahne der heiligen Inguisition ih-
ren Umzug h&lt., Die Furcht geht als Opfer der heiligen
Inguisition zum Scheiterhaufen, sie gibt nicht mehr her,
was sie mit ihrem Blick in das Kerngehduse der Welt
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erspdht hat. Ich male also nicht die Furcht, sondern
vielmehr meine Furcht malt. Meine Bilder schneiden die
Welt mitten durch, ja, das will ich, und Nino soll
gewahr werden, wie der Generalingquisitor inwendig

aussieht."‘17

Furcht und Angst werden in der Novelle aus der besonderen
Perspektive des Kiinstlers geschildert, der sich mit einem
seine Person und Kunst beschridnkenden Unterdriickungsapparat
auseinanderzusetzen hat und sich damit arrangiert. Die
Reaktion (Furcht) und der Zustand (Angst) werden als Phi-
nomen erkannt, aber sie sollen als solche nicht dem jeweili-
gen Bedroher gezeigt, sondern als wesentlicher Bestand-
teil, als Ausdrucksseite des Kunstwerks dem Betrachter

oder Rezipienten vermittelt werden18. Sicherlich ist in
dieser Einschridnkung der Problematik von Furcht und Angst
auf die Perspektive des Kiinstlers ein Zusammenhang mit Ste-
fan Andres' eigenem idealistischen Kunstverstdndnis zu sehen:
es ist bekannt, daB er angesichts des Nationalsozialismus
noch 1935 an die "Mission der Kunst und an die Mdglich-

keit eines gemeinschaftlichen inneren Widerstandes aller
positiven Kréfte”19 glaubte.

Mit der Gegeniilberstellung von Andres und Andrzejewski kri-
stallisiert sich auch der Bedeutungsgebrauch der Begriffe
Furcht und Angst in den anderen Texten heraus. Einmal sind
Furcht und Angst Ausdruck fiir das bewuBte Ausniitzen dieser
menschlichen Eigenschaft, sind Mittel und Strategie der In-
quisitoren zur Unterdriickung. Die Begriffe stehen dann in
einem ursdchlichen Zusammenhang mit ihrer Menschenverach-
tung, wie dies auBer bei Andrzejewski noch bei Dostoevskij,
Suberwick oder Gutiérrez der Fall ist. So heiBt es bei
letzterem in einem der Briefe:

"Um euch bei der Einbildungskraft der Leute Eingang

zu verschaffen und sie durch den Schrecken zu gidngeln,
habt ihr Gott als einen Tyrannen dargestellt, ihn mit
allen euren abscheulichen Leidenschaften ausgeriistet,
mit Zorn und HaB, Rache und Parteisucht, Unbestdndig-
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keit und Eifersucht, (...) ihr habt einen eigenen

Gott geschaffen, aber nach dem Ebenbilde irdischer Ty-
rannen, deren Laster ihr vergbttlicht (...). Der Ver=-
trag zwischen Tyrannen und Priesterschaft umfaBte daher:
‘Betrigen und Furcht einjagen, um zu rauben und zﬁ

herrschen."‘zO

Zum anderen werden Furcht und Angst aber auch als eine Fol-
geerscheinung der Inquisition dargestellt. Furcht zeigt sich
dann oft als direkte Reaktion des Opfers auf die Bedrohung
durch die Inquisition. Hier sei vor allem an Poes Erzdhlung
"The Pit and the Pendulum" erinnert oder an die der Tradi-
tion der "Gothic Novel” nahekommende Beschreibung des
"schrecklichen Inquisitionsortes" bei Epagny21. Stellver-
tretend fir diese Texte sei hier aus Grace Aguilars Roman

"Maria Henriquez Morales" zitiert:

"Als Marie sich umblickte, fand sie sich in einer so
schreckensvollen Umgebung, daB8 sie meinte, viele Mei-
len weit von Segovia fortgeschleppt zu sein. Sie stand
inmitten einer gewdlbten, unterirdischen Halle, deren
zahlreiche Ausgdnge und Zellen sich weithin auszudeh-
nen schienen., Die Rdume waren durch Fackeln erhellt,
deren triber Schein die Schrecken, welche sich rings-
um dem Blicke enthiillten, unheimlich beleuchteten.
Hier standen Folterwerkzeuge jeder Art, dort schli-
chen gespenstische Gestalten, mit grober Sarsche be-
kleidet und dem Hanfstrick umgiirtet, gebiickt durch
die niedrigen Gidnge. Mit einem Kreuze, dem Symbol des
gbttlichen Friedens auf der Brust waren sie beschdf-
tigt, idber ihre Mitmenschen Qualen zu verhdngen, de-
ren Beschreibung die Annalen der Geschichte zur ewi-
gen Schmach ihrer Urheber aufbewahren. Und es war nicht
der bloBe Anblick der Torturinstrumente, der Marien er-
schreckte - aus den halbdunklen Gdngen her drang das
Schreien und Sthnen der ungliicklichen Opfer und der
brutale Hohn ihrer Qudler an ihr Ohr, ihre gemarterte
Einbildungskraft ergidnzte und vergrdBerte, was ihre
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Blicke nicht erreichten, und ihre Brust begann sich zu
erheben, als wollte sie mit den Gefolterten zum Him-
mel aufschreien. In Mark und Bein erzitternd, erkann-
te sie mit der Schnelligkeit des Gedankens den Schau-
platz des schrecklichen Tribunals, von dessen Existenz
sie schon in frilhester Jugend gehdrt hatte: der gehei-

men Inquisition ..."22

So werden bei Aguilar Stilmittel der sogenannten Schauer-
romantik besonders nachdriicklich vorgefiihrt und mit dem In-
quisitionsstoff verbunden: das Erleben des Unheimlichen

n23

als "Verbindung von Geheimnis und Gefahr aus der Perspek-

tive der betroffenen Romanfigur.

Furcht und Angst erfahren als Begriffe also unterschiedli-
che Verwendungen und erfiillen dementsprechend verschiedene
Funktionen in den Texten. Die Diskussion in Andrzejewskis
Roman legt immerhin die M8Bglichkeit einer Differenzierung
im Sinne des von Freud und der Existenzphilosophie geprdg-
ten Begriffspaares nahe. Das bewuBte Einsetzen, das Wissen
um Furcht und Angst als M&glichkeit der Unterdriickung ver-
weist auf einen d&hnlichen Bedeutungsgebrauch der Begriffe
bei Dostoevskij sowie bei den von aufklérerisch-politischen
Inhalten geprigten Werken Suberwicks und Gutiérrez'.

Furcht und Angst ermdglichen es aber auch, Schreckensreaktio-
nen und -zustidnde des Ausgeliefertseins der Inquisitions-
opfer darzustellen; die Inquisition und ihre Reprdsentanten
erfahren dabei eine Darstellung, die aus der Perspektive

der Romanfigur (meist das Opfer) auf eine Schreckenswirkung
auch beim Leser abzielt.

4.1.6.5 Die Konzeption von "Gut"™ und "B&se"

Ist "Wahrheit"” der zentrale begriffliche Ausgangspunkt in
Torquemadas Argumentation, so erfiillt das Verhdltnis von

Gut und B&se eine zentrale Funktion fiir die gesamte Roman-
konzeption, denn Torquemadas Entwicklung hdngt schlieBlich
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vom Dualismus dieser beiden Begriffe ab, und seine Erkennt-
nis vom Schein dieses seines dualistischen Systems steht
zugleich in konzeptionellem Zusammenhang mit seinem persén-
lichen Zusammenbruch und Tod.

Wesentlich in Torquemadas dualistischer Weltsicht ist seine
Vorstellung vom Bdsen als einem eigenstdndigen, fiir das
Gute sogar notwendigen Prinzip‘. Das Falsche ist die Be-
dingung fiir die Existenz der Wahrheit und zugleich fiir das
Gutez, d.h., um das Gute zu veranschaulichen und den Kampf
fiir das Gute zu legitimieren, muB man das Bdse stets kon-
kret vor Augen filhren. Das Bdse als notwendige Bedingung
des Guten zeigt sich vor allem in der Absicht Torquemadas,
im Notfall bewuBt, kinstlich Schuldige und Inquisitions-
opfer als Demonstrationsobjekte des fortwdhrenden B&sen zu

schaffen:

"Wenn eines Tages die Schuldigen fehlten, dann miiSten
wir sie schaffen, denn sie sind fir uns notwendig,

um unausgesetzt, jede Stunde, das Vergehen Sffentlich
zu erniedrigen und zu bestrafen."3

Wie sehr das B8se im Textverlauf nicht nur als eigenstadn-

‘diges Prinzip, sondern als beherrschendes Moment der Hand-

lungen Torquemadas in Erscheinung tritt, zeigt die Vergif-
tung des nichtsahnenden Hauptmanns Sigura, den Torgquemada -
ganz im Sinne des eben angefilhrten Zitats aus dem Traum-
dialog mit Diego - als Unschuldigen zur Demonstration des
allgegenwidrtigen mdglichen Bdsen benitzt. Seine eigene
Schuld an dieser Tat reduziert Torquemada auf eine im Au-
genblick notwendige, entschuldbare Fehlleistung:

"Ist es aber angesichts des B&sen, das uberall ent-
stehen kann, nicht besser, sich dem Irrtum gegeniiber
einem Menschen auszusetzen als kurzsichtig die Mog-
lichkeit der Existenz des BSsen zu dbersehen?"’

Mit dieser Konzeption eines bdsen Prinzips entfernt Andrze-
jewski seine Romanfigur von der Gestalt des historischen
Torgquemada und stellt die Aussagen seines fiktivierten
GroB8inguisitors neben Religionen bzw. Weltanschauungen,
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die das B&se nicht nur als Phinomen, sondern als eigen-
stdndiges Prinzip anerkannten und auf die im Folgenden kurz

verwiesen werden soll, ohne daraus Abhdngigkeiten rekonstru-
ieren zu wollen.

Das BYse als selbstlndiges Prinzip war unter anderem ein
Charakteristikum des Manichdismus, einer mesopotamisch-
iranischen Religion aus dem dritten nachchristlichen Jahr-
hundert, ferner fand diese Idee unter anderen Gesichtspunk-
ten Eingang in die Werke Machiavellis, Kants und Schellings.
Insbesondere aber wegen der Uberzeugung, das Bdse sei eine
notwendige Bedingung des Guten, sollen die AuBerungen des
Andrzejewski'schen Torquemada einigen Ansichten Nietzsches
zu diesem Thema gegenilbergestellt werden.

Mani, der Stifter der nach ihm benannten Religion, verstand
sich als Nachfolger von Zarathustra, Buddha und Jesus. Die
urspriinglich existentiell geschiedenen Prinzipien von Gut
und B&se, symbolisiert durch Licht und Finsterniss, haben
sich zu einem "Schmutzfleck"6 vermischt. Ziel dieser Reli-
gion war es nun, eine erneute und endgilltige Scheidung von
Gut und Bése wieder herbeizufihren. Dabei ist auBerdem

auf den absoluten Wahrheitsanspruch sowie den Asketismus
des Manichdismus hinzuweisen, Merkmale also, die Gestalt
und Vorstellungen von Andrzejewskis Torgquemada als den Ver-
treter der "kidmpfenden Wahrheit"7 entscheidend bestimmen.
Und auch fiir die manichdische Vorstellung vom kdmpfenden
Gott, der sich gegen das aggressive B8se zur Wehr setzta,

findet sich ein vergleichbarer Erzidhlerkommentar im Text:

"Tatsdchlich, Gott stand auf, um fUr seine Sache
zu kémpfen."9

Im Gegensatz zu den spekulativen Uberlegungen des Manichiis-
mus geht die auf Erfahrung zuriickgreifende Staatsphilosophie
Niccolo Machiavellis von zwei grundsdtzlich gleichbleiben-
den Gr&Ben des Guten und B8sen aus:

"Es gab immer soviel BYses wie Gutes, aber beides
wechselte von Land zu Land. So wissen wir aus der
Geschichte, daB8 die alten Reiche durch den Wechsel
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der Sitten bald stiegen, bald sanken; die Welt aber
blieb die gle:Lche."10

Charakteristisch flir Machiavelli ist dabei sein Menschen-
bild, in dem ein grundsdtzlicher Hang zum B&sen behauptet
wird:

"Wie alle Schriftsteller beweisen, und zahlreiche
geschichtliche Beispiele bezeugen, muB der Ordner eines
Staatswesens und der Gesetzgeber davon ausgehen, das
alle Menschen b&ése sind und stets ihrer bdsen Gemlits-

art folgen, sobald sie Gelegenheit dazu haben."11

Von diesem Grundsatz geht auch Andrzejewskis Torquemada aus,
er ist - wie anhand seines Menschenbildes gezeigt wurde -
der Uberzeugung, daB8 der Mensch stets zum B&sen neige,

eine "Brutstidtte des B&sen" sei.

Anders als Machiavelli, der im Grunde von einem wieder-
kehrenden, zyklischen, sich abwechselnden System des Guten
und des Bdsen ausgeht und so einen gewissen Geschichtsauto-
matismus vorstellt, in den der Mensch begrenzt handelnd ein-
greifen kann, betont Kant den menschlichen Hang zum B8sen,
der durch eine einzige Vernunftentscheidung iberwunden wer-

den kénnte:

"Wenn wir also sagen: der Mensch ist von Natur gut,
oder: er ist von Natur bdse, so bedeutet dieses nur
soviel als: er enthdlt einen {(uns unerforschlichen)
ersten Grund der Annehmung guter oder der Annehmung
bdser (gesetzeswidriger) Maximen, und zwar allgemein
als Mensch, mithin s¢o, daB er durch dieselbe zugleich

den Charakter seiner Gattung ausdrtick'c.."12

Auch fir Nietzsche ist das Bbse ein eigenstdndiges, das
Gute aber letztlich bedingendes und beseitigendes Prinzip.
So heiBt es in der Moralphilosophie zur "Unschuld des Werdens":

"Alles Gute ist die Verwandlung eines Bdsen:

jeder Gott hat einen Teufel zum Vater."13

Und etwas weiter:
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"Die Stdrke eines Guten liegt darin,
daB8 sein Bbses stark ist."14

Das BYse erscheint bei Nietzsche als Merkmal und Maxime
bewuBten, destruktiven Handelns innerhalb eines traditio-
nellen, von Nietzsche angegriffenen Wertsystems. Der Gegen-
satz von Gut und Bbse und die {berlegenheit des Guten sind
charakteristisch fiir eine Weltanschauung, deren h®chster
Wert Gott ist. Nietzsche nennt dies einen "alten Wahn"15

Gut und Bbse sind Ausdruck "des Instinktes des Herdentieres

Mensch“16. Mit der Umwertung aller Werte, als deren Kernsatz

Zarathustras Ausspruch "Gott ist tot"17 gilt, scheint der
Gegensatz von Gut und B&se aufgehoben, giiltig wird die Per-
spektive Zarathustras und des Ubermenschen, die jenseits
von Gut und B&se ihren Standpunkt hat:

"Wer hielte sich noch an 'Gut' und 'BBse'?"18

Das BYse bei Nietzsche ist somit einerseits MaBstab eines
traditionellen Wertsystems, andererseits wird es als zerstd-
rerische Handlungsmaxime nach der Uberwindung desselben

lberfliissig, es verschwindet als selbstdndiges Prinzip mit
Gottes Tod.

Bel Andrzejewski unternimmt zwar Torquemada am Ende des Ro-
mans den Versuch, den Gegensatz von Gut und B&se in der
Annullierung von Gott und Satan zu zerstdren, er scheitert
jedoch, denn das B&se ist als ein sich stets selbst erneu-
erndes19, dem Menschen iibergeordnetes Prinzip konzipiert,
mit dem er nicht seine Handlungen beeinflussen kann, son-
dern das mit ihm handelt.

Bleibt es im Manichdismus letztlich bei einer Art Waffen-
stillstand der geschiedenen Prinzipien, gleichen sich bei
Machiavelli Gut und B®&se immer wieder aus, kdnnte bei Kant
der Gegensatz ein filr allemal durch eine Vernunftentschei-
dung zugunsten des Guten aufgehoben werden und eliminiert
Nietzsche schlieBlich, ganz im Gegensatz zu Kant, den Dua-
lismus durch seine Bevorzugung des BSsen, weil Zerstdreri-
schen, so bertrdgt Andrzejewskil diesen Gegensatz am Ende
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seines Buches auf ein neues Begriffspaar. Denn nicht der
von Torgquemada und den Menschen des Romans wahrgenommene
Dualismus von Gut und Bdse, von Gott und Satan, sondern
Chaos und Ordnung erweisen sich in Andrzejewskis Romankon-
zeption als ein Geschichte erzeugender und die Menschheit
bestimmender Gegensatz, Wie bei Nietzsche aber erweist

sich Gott als eine unmenschliche Idee, als menschenfeind-
liche Idee, gegen die der Mensch jedoch - anders als bei
Nietzsche - nicht mehr aufbegehren kann. Torquemadas ver-
geblicher Aufstand gegen dieses System, das in der Gestalt
Diegos weiterexistieren wird, erlaubt die Annahme einer der
Romankonzeption und damit der Intention Andrzejewskis zu-
grundeliegenden Gleichsetzung des so formulierten Ordnungs-
prinzips mit dem Bbsenzo. Es ist das die Romanhandlung durch-
ziehende, sie bestimmende, selbstidndige Prinzip, ist Grund-
lage, Bedingung und Rechtfertigung von Torquemadas Handeln
und der Inquisition und existiert iiber den GroBinquisitor

hinaus.

4.1.6.6 Die Konzeption von "Chaos" und "Ordnung"

Mit "Chaos” und "Ordnung" werden im Roman zwei geschichts-
bestimmende Momente beschrieben. "Ordnung" erfdhrt dabei
eine klare Bewertung: Sie und das B&se geh®ren zusammen,
werden einander zugeordnet, nicht das Bdse ist letztlich
ein selbstdndiges Prinzip, wie es Torquemada immer geglaubt
hat, sondern das Bdse ist eine Ausdrucksform des ihm iiber-
geordneten Ordnungsprinzips, das im Roman dem sterbenden
Torquemada als "Stimme"™ erscheint.

Mit diesem Ordnungsprinzip wird nun die Vorstellung von
Wandel und Entwicklung verbunden, die sich jedoch fiir Tor-
guemada als Tduschung erweist, da das Ordnungsprinzip ein
statisches, ein unwandelbares ist. Das menschliche Dasein,
dargestellt als Wechsel zwischen Leben und Tod, ist ein ver-
ordneter Ereignisablauf und es erscheint - anders als fiir
Dostoevskijs GroBinquisitor - der Gedanke einer hinter dem
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Geschichtsablauf iiber dem Menschen stehenden Macht, die
sich ihm als "Idee"” vermittelt. Erzdhltechnisch wird dies
von Torguemadas "alter ego”, der "Stimme" aus der Dunkel-
heit in den Roman eingebracht:

"Ich wirde in dieser HEinsicht sogar noch einen Schritt
welter gehen und sagen, da8 alles von der richtigen
Dekretierung abhdngt. (...) Die Umgestaltung des Exi-
stierenden in das Nicht-Existierende sollte, ja mus
sogar das Kennzeichen von Allgemeingililtigkeit besitzen,
(...) muB geplant und gelenkt sein. (...) Aber die Ge-
schichte duldet keine Leere. Nur ein neues Recht kann
das alte ersetzen. Es bedarf einer Idee, um eine Idee
abzutbten."1

Ideen erweisen sich jedoch lediglich als Vorgaben, sie
dienen der T&duschung. In diesem Sinne wird Torguemada bei
seiner Rebellion gegen das von ihm verkdrperte System der
Ordnung von diesem selbst eliminiert:

"Du kannst eines tun: sterben (...). Du bist schon
nicht mehr nétig, du hast das Deine getan. (...)
Nichts - zum Glick - vermagst du zu dndern. Alles geht
den durch dich vorbestimmten und einzig richtigen

Weg."2

Torquemada muB8, anders als der schon allwissende GroS8in-
quisitor Dostoevskijs, erkennen, da8 er nur eine Variante,
eines Spielart des Ordnungsprinzips war. In Andrzejewskis
Romankonzeption gibt es demnach fiilr die Menschheit nur

zwei Moglichkeiten des Daseins: die Existenz im Chaos oder
in der Ordnung. Ordnung aber bedeuytet in diesem Kontext
Herrschaft und legitimierte Gewalttdtigkeit eines stdrkeren
Teiles der Menschheit einerseits, ein unbewuBtes, willen-
loses und von Angst bestimmtes Leben der Beherrschten an-
dererseits. Daf dabei die angstbestimmte Unterwerfung dem
Gliickszustand der inquisitorischen Gesellschaft Dostoevskijs
gleichkommt, zeigt die bereits erwdhnte Reaktion Diegos

am Ende des dritten Kapitels, die einen "grenzenlosen"

Gliickszustand ausdrﬁckt3. Wie bei Dostoevskij ist diesem
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"leidensfreien®™ Endzustand eine von Kimpfen und Gewalt-
tdtigkeiten bestimmte Entwicklung vorausgegangen - Ausdruck
der Auseinandersetzung zwischen Chaos und Ordnung:

"Du, mein Vater, musSt dir besser als irgendjemand
anderer der Sache bewuBSt sein, da8 vor dem Menschen-
geschlecht nur zwei Wege sind, der Weg der Idee und
der Weg der Sinnlosigkeit. Welchen dritten stellst
du dagegen? Keinen, denn einen solchen gibt es nicht.
Man kann nur zur Ordnung oder zum Chaos streben.

Tertium non datur."4

Das der Romankonzeption, dem Widerstreit zwischen Chaos

und Ordnung zugrundeliegende Menschenbild ist so demjeni-

gen des Grofinquisitors bei Dostoevskij vergleichbar.

Was sich in den Biographien Diegos und Torguemadas perso-
nifiziert - Sieg eines mit dem B&sen beschreibbaren Ordnungs-
prinzips und Unterlegenheit des durch menschlichen Willen

zum Ausdruck kommenden Chaos - wird von der Stimme verall-
gemeinert. Wie bei Dostoevskij sind die Menschen dabei erst
einmal als kleine Rebellen gedacht:

"Natiirlich, von Zeit zu Zeit werden mal hier, mal
dort irgendwelche kleine Menschlein erscheinen und von
irgendeiner nebelhaften Freiheit stammeln, die nicht

von dieser Welt ist."5

Ihr Drang zur Unterordnung unter eine Idee ist jedoch aus-
geprdgter. Verbunden damit ist wiederum ein Hang zur Unter-
driickung innerhalb der Menschheit selbst; fiir eine Idee
nimmt sich der Mensch das Recht heraus, gewalttdtig gegen
andere vorzugehen; Ideen werden zur Rechtfertigung benitzt:

"Der Mensch lechzte nach dem Recht auf Gewalt und Blut.
Er sehnte sich nach der Heiligsprechung von Grausam-

keiten und Verbrechen."6

Diesem Bediurfnis nach einer Idee kommt nun das Prinzip der
Ordnung entgegen. Der in der Bibel dargestellte Siindenfall,
verbunden mit der menschlichen Erkenntnis von Gut und

Bdse, wird umgestaltet in ein vom Ordnungsprinzip veranlas-
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tes Auferwecken des in seiner Langewelle sinnlos verhar-

renden paradiesischen Menschen, um seinem Leben einen Sinn
Zu geben:

... ich gab damals den Menschen eine Idee, denn nur
sie kann der menschlichen Existenz einen wiirdigen
Sinn geben. Was ist diese Welt wert, wenn sie keinen
Sinn hat? (...) Wahrlich, indem ich den Menschen eine
Idee gab, erldste ich sie aus schrecklicher Leere

w?
und Langewelile.

Wie bei Dostoevskij, so wird auch bei Andrzejewski die
Gottesidee einem menschlichen Bediirfnis nach GroBartigkeit
und Universalitdt angepaBt:

"Eine Idee muB groB8 und universal sein, das ist klar,
nicht? Nur groBfe und universale Ideen kdnnen die mensch-
liche Kleinheit aufheben. An eine Idee braucht man
nicht zu glauben. Sie ist selbst der Glaube."

Diese Gleichsetzung von Glauben und Idee beriihrt aber letzt-
lich das Problem der Tduschung, das bei Dostoevskij eine
wichtige Rolle spielt. Der atheistische Ivan Karamazov, der
nach Dostoevskijs Vorstellungen keinen Gott, sondern selbst
nur eine Idee hat9, unterscheidet iilber den von ihm erfun-
denen GroB8inquisitor gldubige Unwissende und atheistische,
tduschende und herrschende Wissende. Bei Andrzejewski gibt
es herrschende und beherrschte Unwissende, beide sind glei-
chermaBen den widerstreitenden Prinzipien und zuletzt der
siegreichen Ordnung ausgeliefert. Die Tduschung wird auf
einer fiir die Menschen real nicht mehr wahrnehmbaren Ebene
vollzogen; mit der "Stimme", die zu Torquemada aus der
Finsternis spricht, bringt Andrzejéwski ein metaphysisches
Ordnungsprinzip ins Spiel, wdhrend in der "Legende vom
GroBinquisitor"™ Gott als eine Idee von Menschen zur Menschen-
beherrschung dargestellt wird. Ist Dostoevskijs GroBSinqui-
sitor ein bewuBt Tduschender, so hat Andrzejewski Torque-
mada als Getduschten konzipiert. In seinem Versuch, einmal -
als Folge seiner Erkenntnis der Nichtexistenz Gottes -

den Gegensatz von Gut und Bdse aufzuheben, zum anderen
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aber das soeben verworfene Inquisitionssystem als Aus-
druck des B&sen zu bewerten, liegt die eingangs angespro-
chene Zuordnung des Bdsen zu dem von Torquemada siegreich

wahrgenommenen 0rdnungsprinzip1o.

So kommt dem Begriff Ordnung im historischen Kontext des
Romans keine positive Bedeutung zu11, Ordnung bedeutet

nicht Wohlordnung der Welt nach dem Plan eines weisen
Schépfers, sondern Ordnung wird in der geschilderten stati-~
schen Bedeutung Ausdruck eines unterdriickerischen und lebens-

feindlichen Prinzips.

Ein derartiger Bedeutungsgebrauch findet sich u.a. in Sar-
tres existentialistischem Drama "Die Fliegen'12. Wie spater
in Andrzejewskis Roman, so wird auch hier ein b®ses Prin-
zip der Ordnung auf der menschlichen Ebene durch die Gestalt
des Tyrannen Agist, auf der nicht-menschlichen durch den
Gott Jupiter verk®brpert. Von der Konzeption her sind Tor-
guemada und Kgist einander vergleichbar, beide k®nnen als
Herrscher abtreten, wenn sie nicht mehr bendtigt werden,

wie der folgende Dialogausschnitt aus den "Fliegen" zeigt:

"Jupiter: (...) Du bist miide, Agist, aber woriiber
beklagst du dich? Du wirst sterben. Ich
nicht. Solange es Menschen auf dieser
Erde gibt, bin ich dazu verdammt, vor

ihnen zu tanzen.
Agist: Ach, aber wer hat uns verdammt?

Jupiter: Niemand anders als wir selbst, denn wir
haben dieselbe Leidenschaft. Du liebst
die Ordnung, Agist.

Agist: Die Ordnung! Ja, das ist wahr. Um der
Ordnung willen habe ich Klytemnestra ver-
fiihrt, um der Ordnung willen habe jich mei-
nen Kénig getd8tet; ich wollte, das Ordnung
herrscht. Ich habe ohne Wunsch, ohne Liebe,
ohne Hoffnung gelebt, ich habe Ordnung ge-
macht. O schreckliche und gbttliche Lei-

dens;chaft:."13
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Erhdlt Ordnung bei Sartre jedoch in Freiheit einen klaren
positiven Gegenbegriff14, so kann bei Andrzejewski15 von
einer positiven Bewertung des Begriffs Chaos nicht eindeu-
tig gesprochen werden. Es bleibt auch unklar, inwieweit
Chaos bei Andrzejewski einem positiv verstandenen Frei-

heitsbegriff zugeordnet werden kann.

Mit der Aussage, der Geschichtsgang sei durch zwei einander
entgegenwirkende Prinzipien oder Krdfte bestimmt, steht
Andrzejewskis Roman in einer literarischen und philosophi-
schen Tradition, deren Eingrenzung schwer méglich erscheint,
und deren ausfilhrliche Abhandlung den Rahmen dieser Arbeit
sprengen wirde. Auf einige wenige Beispiele soll aber den-
noch verwiesen werden, da hier auffallende gedankliche
Affinitdten vorliegen.

So erinnert der bereits erwdhnte Gedanke "Man kann nur zur
Ordnung oder zum Chaos streben. Tertium non datur."16 an

eine Stelle aus Zamjatins antiutopischen Roman "My":

"Den beiden im Paradies war zur Wahl gestellt: entwe-
der Gliick ohne Freiheit oder Freiheit ohne Gliick;
ein Drittes war nicht gegeben."17

Diesem Begriffspaar, das die Grundproblematik von Dostocevskiijs
GroBingquisitor wieder aufnimmt, ordnet Zamjatin vor allem

in seinem kurzen Aufsatz "O literature, revoljucii, éntropii
io pro&':em"18 weitere Gegensdtze hinzu: Energie/Entropii,
Revolution/ewige Ordnung, Hiresie/Dogmatismus. So sind die
"Hdretiker das einzige (bittere) Heilmittel gegen die En-
tropie des menschlichen Denkens"19. Und I-330 begriindet

ihren Widerstand gegen den"Einzigen Staat”"in "My" wie
folgt:

"Es gibt also zwei Krédfte auf der Welt: Entropie und
Energie. Die eine bewirkt heilige Ruhe, gliickliches
Gleichgewicht; die andere: Zerstdrung des Gleichge-
wichts, quilend-endlose Bewequng."Z2Y

Wie bel Andrzejewski und Sartre, so erhdlt auch in Zamja-
tins Werken der Begriff "Ordnung" eine negative Wertung.
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Ewige Ordnung, Entropie und - in dieser Reihe - Gliick be-
zeichnen allgemein statische Zust#dnde, die - auf eine ge-
sellschaftspolitische Ebene Ubertragen - endgilltige Herr-
schaft und Unterdriickung bedeuten.

Die Vorstellung, daB Ordnung auch etwas Statisches, Auto-
matisches und dem Leben Entgegengesetztes verkdrpern kann,
hat wohl am wirkungsvollsten Henri Bergson in seinem Buch
"L'évolution créatrice"21 entwickelt. Im Zusammenhang mit
naturwissenschaftlichen Erkenntnissen der Widrmelehre und
Darwins Evolutionstheorie formulierte Bergson zwei das Da-
sein konstituierende, sich selbst aber entgegenwirkende
Prinzipien, die sich durch so gegensdtzliche Begriffe

wie Spannung/Abspannung oder Leben und Materie beschreiben

lassen:

"In Wirklichkeit ist Leben eine Bewegung, und ist
Materialitdt die umgekehrte Bewegung, und jede dieser
beiden Bewegungen ist einfach, da die Materie, die eine
Welt ausmacht, ein ungeteilter FluB ist und ungeteilt
auch das Leben, das diese Welt, Lebewesen herausldsend,
durchstrdmt. Von diesen beiden Strdmen widerstrebt

der zweite dem ersten, der ihm aber doch ein weniges
abringt: woraus sich ein modus vivendi ergibt; jener

eben, der das Organische darstellt."zz

Das Leben will sich in seiner Schwungkraft (é&lan vital)

von der Materie befreien23, Lebensaktivitit ist eine "wer-
dende Realitdt in der entwerdenden"24, ist Ausdruck eines
Verlangens nach einer vom Willen bestimmten Kreativitdt,
sie "trachtet danach, eine gr&stmgliche Summe von Indeter-
miniertheit und Freiheit in sie (d.h. die Materie) hinein-
zutra.gen."25 In diesem Sinne ist Materie als ein Ordnungs-
zustand bestimmt, der durch Passivitidt und Determiniert-

heit charakterisiert ist.

Auch Nietzsche bewertet Ordnung negativ, wenn er damit die
Struktur jener traditionellen Denkmuster und Wertsysteme
meint, die er ablehnt. Dann ndmlich bedeutet Ordnung auch
bei ihm Statik und Determiniertheit. So steht Ordnung in
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einem Gegensatz zum Chaos, das Nietzsche begriigt und herbei-
wiinscht, weil es fiir ihn Kreativitdt, Leben und Nichtfremd-

bestimmtheit als Entstehungs-und Lebensbedingung seines
Ubermenschen symbolisiert:

"Ich sage euch: man muB noch Chaos in sich haben,
um einen tanzenden Stern gebdren zu kénnen."27

Nicht auszuschlieBen ist auch eine Deutung von Chaos bei
Andrzejewskil als Vorstellung eines Naturzustandes, eines
"bellum omnium contra omnes" im Hobbes'schen Sinneza. In die~
sem Falle hidtte Andrzejewski - und das wlirde von der Ge-
samtkonzeption her zum Sieg des negativ bewerteten Ord-
nungsprinzips passen - seinem Roman ein absolut pessimisti-
sches Weltbild zugrundegelegt: Ordnung erh&dlt eine nega-

tive und Chaos keine positive Bedeutungzg.

MuB8 eine Interpretation des Begriffes Chaos bei Andrzejewski
vorerst unbestimmt bleiben, so lassen sich zu Andrzejewskis
statischer, negativ bewerteter und lebensfeindlich gedach-
ter Ordnungskonzeption neben Dostoevskij auch Bergson,
Zamjatin sowie Sartre und mit Einschridnkungen auch Nietzsche
als gedankliche Vorldufer nennen.

In all diesen Fillen wird iber Gegensatzpaare wie Freiheit
und Gllick (Dostoevskij und Zamjatin), Chaos und Ordnung
(Nietzsche), Lebensschwungkraft und Materie (Bergson), Energie
und Entropie (Zamjatin) sowie Freiheit und Ordnung (Sartre)
das Problem von endgiiltiger Determiniertheit und Fremdbe-
stimmtheit des Individuums durch Phdnomene des Daseilns,

z. B. durch gesellschaftliche Organisation, thematisiert.
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4.2 Die Rolle der GroBSinquisitoren bei Andrzejewski
und Dostoevskij

4.2.1 Vorbemerkungen

Immer wieder finden sich in literaturwissenschaftlichen
Abhandlungen zur polnischen Literatur des 20. Jahrhunderts
Bemerkungen iiber "Einfliisse” Dostoevskijs vor allem auf
Andrzejewskis frilhe Werke. So nannte man Andrzejewski nach
dem Erscheinen seines Romans "itad serca" (1938) den "katho-
lischen Nachfolger Dostoevskijs"‘, und der Literaturkriti-
ker Jézef Lobodowski betitelte eine Rezension dieses Buches
mit den Worten: "2Zwischen Katholizismus und Dostocevskij”.
Seine Ansicht begriindete er unter anderem wie folgt:

"Man muB sofort feststellen: Andrzejewskis Roman ent-
stand unter dem starken EinfluB Dostoevskijs. (...}
Gejzanowski (eine Romanfigur) ist der uneheliche Sohn

Raskol'nikovs."2

Andrzejewski selbst betont, er sei in Dostoevskij einst

regelrecht "vernarrt" gewesen:

"... ein wenig habe ich zu Dostoevskij so ein Verh#dlt-
nis wie zu Mann, denn auch in ihn war ich einst michtig
vernarrt, aber jetzt stdrt mich etwas an dieser wahn-
sinnigen Genialitat."3

Das letzte Zitat zeigt seinen Standpunkt im Jahre 1979,
Tatsdchlich erinnert - aus frilherer Zeit - etwa die Figur
des Mojk in Andrzejewskis Erzdhlung "Kiamstwa" (1934) in

der Konzeption ihres Menschenbildes an Dostoevskijs Raskol'-
nikov. So befindet sich Jarostaw Mojk, ein ehemaliger Jura-
student, in einer aussichtslosen sozialen Lage., Er ist ar-
beitslos und lebt mit vier anderen Mdnnern zusammen in ei-
nem kleinen Zimmer. Die Beziehungen zu seinen Mitmenschen
sind von Ha8 und Verachtung gepridgt. Seine Persdtnlichkeit
charakterisiert er selbst als einsam und frei von jeglichen

sozialen Bindungen:
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"Ich bin ein Mensch, der sich an der Freiheit erfreut.
Ich bin buchstdblich ganz allein zuriickgeblieben,

ich vermochte weder auf jemanden zu rechnen noch auf
jemanden zu zdhlen auBer auf mich selbst."4

Die Ausweglosigkeit seiner Situation, zugleich aber eine
existentielle Wahrnehmung seiner Person lassen Mojk zu
dem Schluf kommen, daB nur eine skrupellose Lebensweise ihn

aus seinem Dasein befreien kénne:

"Manchmal, das ist wahr, erwachte in mir so etwas wie
Gewissensbisse. (...) Mir schien, daB8 ich nur im Ab-
legen von Skrupeln das Gefilhl in mir finden kdnnte,
etwas zu bedeuten und mich zu lenken. Das Leben ist
nichtig und grausam, wozu also soll ich in mir irgend-
welche erhabenen Gefiihle hegen?“S

Auf Grund derartiger Reflexionen und Uberlegungen iiber

seine eigene Persdnlichkeit und seine Umgebung wird Mojk zum
M&rder an seiner Wirtin, die Andrzejewski in ihrem Verhalten
gegeniiber den von ihr abhdngigen Mietern Dostoevskijs Wuche-

rin aus "Prestuplenie i nakazanie" vergleichbar konzipiert
hat.

Ein weiterer Hinweis auf Andrzejewskis Beschdftigung mit
Dostoevskij in den dreiBiger Jahren ist seine Rezension des
Romans "Granica" von Zofia Natkowska. Der Titel dieser Kri-

tik lautete: "Ksiazka o winie i karze“G.

Auf Einflisse oder eine direkte Rezeption der "Legende vom
GroBinguisitor" im Zusammenhang mit "CiemnoSci kryja ziemie"
kann aber aufgrund dieser Tatsachen allein noch nicht ge-
schlossen werden, solange 2zu diesem Thema keine klaren Aus-
sagen Andrzejewskis vorliegen. Vergleiche miissen sich daher
auf gemeinsam feststellbare Punkte wie den Stoff der Texte
oder inhaltliche Problembereiche, etwa die Thematisierung
des Freiheitsgedankens, die Auseinandersetzung mit einer
totalitdr verstandenen Gesellschaftsordnung, Menschenver-
achtung als Methode der Politik oder die Rolle des Indivi-
duums innerhalb eines auf Gewalt und Terror gegriindeten
Herrschaftssystems etc. beschrdnken.
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Einen Hauptansatzpunkt bietet hierzu die bereits erwdhnte
Thematisierung visiondrer Zukunftsvorstellungen in beiden
Texten7. Dabei ist hervorzuheben, da8 dies bei Dostoevskij
umfangreicher und detaillierter ausgefiihrt wird als bei
Andrzejewski, wo das Problem einer zukiinftigen Organisation
der Menschheit zusammen mit dem der Wahlverwandtschaft zwi-
schen Torquemada und Diego das erste Kapitel des Romans be-
herrscht.

4.2.2 Die Vision einer zukiinftigen Gesellschaft bei
Dostoevskijs GroBingquisitor und Andrzejewskis
Torquemada

Sowohl der GroBingquisitor als auch Torquemada streben eine
endgliltige und vollkommene Gesellschaftsordnung an, in der
die gegenwdrtigen Leiden und das Ungliick der Menschen ein
Ende finden sollen. Im Modell des GroBingquisitors

"werden alle gliicklich sein, und sie werden sich
weder weiterhin empdren noch gegenseitig vernichten,
wie sie es in Deiner (gemeint ist Christus) Freiheit
Uberall tun. Oh, wir werden sie {iberzeugen, daB sie
erst dann frei sein werden, wenn sie sich von ihrer
Freiheit unseretwegen losgesagt und sich uns unter-

worfen haben."1

Nach Torquemadas Vorstellungen wird es "keinerlei Leiden
und Widerspriiche" mehr geben. Die Menschheit soll

"freiwillig und bewuBt in gleichen Grunds&itzen den-
kend und nur nach einem, nach Erldsung trachtend,
das Licht der ewigen Wahrheit annehmen (...), um auf
diese Weise selbst zur Ewigkeit zu werden."2

Um einen Uberblick fiir den Vergleich zu erhalten, werden
die Gedanken des GroBinquisitors und Torguemadas hier noch

einmal kurz zusammengefaBt.
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Der GroBinquisitor vertritt folgende tberlegungen:

- Die Kirche tduscht die Mehrheit der Menschen, indem
sie sich als Vertreter der christlichen Lehre, als
Institution einer Religion ausgibt. Die Minderheit
der "Wissenden" nimmt dabei - aus Menschenliebe -
nicht am irdischen allgemeinen Glickszustand teil.

- Die Kirche wird eine totale soziale Ordnung errich-
ten (Regelung der Brotfrage, Reglementierung des
gesellschaftlichen Lebens).

- Die Kirche ist in ihrer "Glucken"-Funktion die Be-
herrscherin der Menschheit, sie hat durch die Ge-
wissensbeherrschung eine absolute Vertrauensposition
inne. Die Menschen selbst werden sich glicklich und
frei filhlen, da die Kirche ihre Politik an der vom
GroBinquisitor formulierten Bedilirfnisstruktur aus-
richtet.

- Die Menschheit ist durch den Geschichtsverlauf, der
zumindest in seiner letzten Phase von der Kirche
gesteuert wurde, auf eine furchtsame Masse reduziert
worden, auf den einstimmigen "Ameisenhaufern , dessen
Geist “kleinmiitig"3 ist, der den Geschichtsverlauf
nicht mehr selbst bestimmen kann und so als endgiil-
tig formierte Gesellschaft in einem Angstzustand
(was einen Widerspruch zum Gliickszustand bedeutet)
vor dem Kirchenzorn lebt.

Torquemadas Ziele sind weniger programmatisch angelegt als
die des GroBinquisitors, aber sie lassen sich aus seinen
Aussagen im Dialog mit Diego und aus einzelnen AuBerungen
an anderen Stellen in folgender Ubersicht darstellen:

- Angestrebt wird das "Kdnigreich Gottes", dem

- die Errichtung einer vollkommenen Ordnung, dem "Ziel
unbeugsamer Gedanken und furchtlosen Handelns"4,
vorausgehen muB. Spanien soll dabei als ketzerfreies
Land das Musterbeispiel seins.
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- Die katholische Kirche und ihre Vertreter miissen
dabei die "unbedingt Notwendiqen"6 sein und eine
Politik der bedingungslosen Unterwerfung unter den
Glauben verfolgen.

- Die vollkommene und somit ewige Ordnung ist gekenn-
zeichnet durch den Sieg der Wahrheit als des h&chsten
Gutes 7 und durch eine Verdnderung der Menschen.

Die Menschen sollen frei und gleich sein, ihrem We-
sen wird das Attribut "ewig” zukommens. Diese Ewig-
keit ist aber gekennzeichnet durch den alles umfassen-
den, allgemeinen Angstzustand, der als notwendige
Bedingung zur Errichtung der vollkommenen Ordnung

gilt und fiir den die Inquisition verantwortlich 1st9.

Einen Hinweis darauf, daB die von Torgquemada angestrebte
Gesellschaftsform in praxi der des GroBingquisitors gleich-
kommt, gibt die Aussage eines anderen Vertreters der Kirche,
des Ingquisitors Galvez:

"Das Kdnigreich Gottes wird nicht eher auf Erden
herrschen, als bis die Menschheit zu einem Gemein-

wesen kleiner Leute geworden ist."10

Die Gesellschaft des GroBinquisitors erweist sich als klar
und endgiiltig in Herrscher und Beherrschte gegliedert. Der
vom GroBinguisitor reprédsentierte Staat ist ein auf das
Diesseits gerichteter Weltstaat11, was mit der bereits in
der Kontextbeschreibung vorgestellten Intention Dostoevskijs
zu erkldren ist, in der "Legende" eine Vereinigung des
atheistischen Sozialismus und des Katholizismus, in dem er
die Fortsetzung der rdmischen Weltherrschaftsidee erblickte,
darzustellen12. Der GroBSinquisitor strebt ein Modell an,

in dem Gewalt und Terror, die bisher den Verlauf der Ge-
schichte bestimmt haben, ausgeschlossen sind. Die Menschen
sind untereinander alle gleichgestellt, da der dynamische
Charakterzug des "Rebellen" im Menschen nicht mehr existiert,
eine Lebensform also, die Ivan Karamazov eine "einzige Herde

und einen einzigen Hirten" nannte 3.
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Torquemadas Idee vom "Kdnigreich Gottes" erinnert zumindest
vordergriindig - dies wurde u.a. in der Analyse seines
Wahrheitsverstindnisses, seiner Gleichsetzung des Guten

(als dem Telos) mit der Wahrheit gezeigt - an die mittel-
alterlichen Vorstellungen einer Weltordnung, wie sie etwa
von Thomas von Aquin formuliert wurden, nach der die hierar-
chisch gegliederte irdische Ordnung ein Abbild des g&ttli-
chen Kosmos sei und das diesseitige Leben und seine Ordnung

sich v6llig auf Gott und das Jenseits hin auszurichten
haben.

Was Torgquemadas {lberlegungen von denen des GroBinquisitors
unterscheidet, ist einmal die Tatsache, daB8 er hinter sei-
nen Ausfilhrungen keine Tduschungsabsicht verbirgt, sondern
letztlich selber der Getduschte ist, zum anderen aber seine
Vorstellung, daB der Mensch in ein i{ibermenschliches, ewi-
ges Wesen zu verdndern und nicht zu reduzieren sei. Sieht
Dostoevskijs GroBinquisitor sein Vorhaben bereits als weit-
gehend gesichert an ("unser Reich wird kommen")14, kann man
ihn schon als den Fihrer einer inquisitorischen Endgesell-
schaft ansehen, so ist Torgquemadas Herrschaftsapparat eher
Ausdruck einer inquisitorischen Ubergangsgesellschaft. Die
Tendenz beider Systeme weist jedoch identisch auf eine end-
gliltige Teilung der Menschheit in Herrscher und Beherrschte
hin. Denn die in "CiemnoSci kryja ziemie" klar formulierten
Weltherrschaftsanspriiche, Torquemadas Vorstellungen, das

die Inquisition "dereinst den menschlichen Geist vdllig be-
herrschen"15 werde ,sowie die Konzeption eines eigenstédndigen
bosen Prinzips, Torquemadas Idee der verachtenden HaB-Liebe
und der allgemeine Angstzustand der Endgesellschaft korri-
gieren die formalen Merkmale des gbttlichen Kdnigreiches,
kennzeichnen die im Text prdsentierten mittelalterlichen Wert-
und Ordnungsvorstellungen als vordergriindig, fiktionalisieren sie
als antiutopische Geschichtsschau und stellen sie neben

die Vision des GroBinquisitors. Die letztendliche Identitédt
beider Systeme unterstreicht dabei ein vom Erzdhler-Chro-
nisten eingeflochtenes Liedzitat, daB die von der Inquisi-
tion bestimmte Zukunft analog zu Ivan Karamazovs oben er-
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widhntem Kommentar mit den Worten zusammenfagBt:

"Eine Herde, ein Hirte, ein Glaube, ein Kdnigqg,

ein Schwert."16

Wertet man den Ausspruch des Inquisitors Galvez als eine
Erkldrung des Torquemada'schen Plans, so kann man davon
ausgehen, daB es in beiden inquisitorischen Gesellschafts-
modellen zwei Klassen gibt, die aber nicht im traditionel-
len Klassengegensatz zueinander stehen, sondern eine be-
friedete Hierarchie verkdrpern. Die Kirche nimmt in beiden
fiktionalen Darstellungen {iber die Inquisition entgegen ih-
rer urspringlichen Bestimmung weltliche Herrschaftsfunktio-
nen wahr, sie versteht sich als Konkurrenz und Uberwinderin
der weltlichen Macht und begriindet diese Rolle mit ihrer
gdttlichen Sendung, die als psychologisches Druckmittel bei
der Ausschaltung von Widerstdnden eingesetzt werden kann.
Die Zweiteilung der Gesellschaft ist so weniger eine 8ko-
nomische, sie beruht vielmehr auf wesenshaften, psychoge-
netischen Unterschieden, die die Angehdrigen der Klassen
voneinander trennen. Das erklidrt, daB die Klassengegen-
sdtze und die damit verbundenen Klassenkidmpfe einerseits
ihre Notwendigkeit verlieren, da materielle Probleme nicht
mehr existieren, andererseits aufgrund der unterschiedli-
chen Naturen von Herrschern und Beherrschten Uberhaupt
nicht mehr mglich sind: ein einstimmiger Ameisenhaufen wird
sich genausowenig erheben wie eine in gleichen Grundsdtzen
bewut denkende Gesellschaft, da in beiden der Glaube vor-
herrschen wird, sich in einem unveridnderlichen Gliickszustand
zu befinden, der bejaht wird und vor Verdnderungen bewahrt
bleibt.

Dieser Zweiteilung in der Zukunft mus8 die Unterwerfung der
Beherrschbaren und die Herausbildung der Herrscher voraus-
gehen. Dies sind bei Dostoevskijs GroBinquisitor die "Mich-
tigen und Starken", die - allen voran er selbst - versucht
haben, wie Christus in der Wiiste zu leben, auf einen dies-
seitigen, irdischen Glickszustand zu verzichten und alles
der Freiwilligkeit ihrer Glaubensnachfolge unterzuordnen:
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"Wisse, daB auch ich in der Wiiste war, daB8 auch ich
mich von Heuschrecken und Wurzeln erndhrt, daB auch ich
die Freiheit, mit der Du die Menschen gesegnet hattest,
segnete, und auch ich mich vorbereitete, zur Zahl
Deiner Auserwdhlten 2zu geh&ren, zur Zahl der Midchtigen
und Starken, lechzend danach, 'die Zahl vollzumachen'.
Aber ich erwachte und wollte nicht mehr dem Wahnsinn
dienen. Ich kehrte zuriick und schlo8 mich der Schar

jener an, die Dein Werk verbesserten."17

Bezeichnet der tduschende GroBinguisitor Dostoevskijs seine
Handlungsweise, seine Absichten als Mitleid, das die "Star-
ken" den "Schwachen" notwendigerweise entgegenzubringen
hdtten, wird hier Zwang und Unterdrickung, letztlich die In-
guisition, als Mitleiden der Starken interpretiert, so be-
greift sich Andrzejewskis Torguemada in einem, wenn auch
nur formalen Gegensatz dazu, als Filhrer einer kdmpferischen
Organisation ("kdmpfende Wahrheit"), die an der Spitze ei-
ner Ubergangsgesellschaft steht und diese vermeintlich nach
den Grunds&tzen einer Religion, tatsidchlich aber nach denen
einer Idee ausrichtet, wie die Gesamtkonzeption des Romans
erkennen ldft. Wie bei Dostoevskij hdngt die Realisierung
dieser Idee von der Stdrke der Fihrerpersdnlichkeiten ab,
konzeptionell ndhert sich der gldubige Torquemada so den
Ansichten von Dostoevskijs GroBinquisitor, wenn er zu

Diego duSert:

"Wir milssen die Notwendigen und die Einzigen sein,
verstehst du, mein Sohn? Jedoch, damit wir dies werden,
miissen Menschen den Kern unserer Macht in Hd&nden hal-
ten, Menschen, die hart sind wie Stahl, glutvoll und
wachsam, mutig und schrankenlos ergeben (...). Du
zdhlst zu den seltenen Menschen, die mit dem Streben
nach Wahrheit geboren wc=.~rden."18

Aus der Perspektive, dem BewuBtsein eigener Filhrungsfihig-
keiten folgt die Einschitzung des restlichen, zu beherr-
schenden Teiles der Menschheit. Hierin stimmen Torgquemada
und der Grofinguisitor auffallend iiberein:
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GroBinquisitor: " (...) sie sind schwach, lasterhaft,
nichtig und Rebellen (...), aber
letzten Endes werden gerade sie ge-

horsam werden."19

Torquemada: "Der Mensch (...) ist ein gebrechli-
ches, schwaches, nichtiges Wesen (...).
Jeder Mensch kann eine Brutstdtte des

B&sen sein."20

Das weitgehend identische Menschenbild der Inquisitoren
unterscheidet sich letztlich nur formal durch das ihren je-
weiligen Pldnen Entgegengesetzte: durch das Rebellentum
bzw. den natiirlichen Hang zum B&sen. Dies 1d8t ihre Bestre-
bungen zumindest duBerlich kontrdr erscheinen, ist aber

aus der unterschiedlichen Glaubenshaltung der Ingquisitoren
und ihren daraus resultierenden Pldnen, den Menschen zu
erniedrigen oder zu erhbhen, erklidrbar. Das Rebellentum,
das Dynamische, muB um der Reduzierung der Menschheit wil-
len ausgeschaltet werden; das gilt auch fiir das B&se, das
die Verdnderung des Menschen zu Torgquemadas Systemgutem

verhindert.

Beide Inquisitoren nehmen so in ihren Ansichten einen im
Grunde machiavellistischen Standpunkt ein. Machiavelli
schrieb im "Principe", daf die menschliche Natur im Grunde

unverdnderlich sei:

" (...) daB, da die Zeiten sich &ndern, die Menschen
aber an ihrer Art festhalten, sie glicklich sind,
solange beide zusammenpassen, und ungliicklich, sowie
diese tlbereinstimmung fehlte."21

Genau diesen ungliicklichen Zustand will der GroBinquisitor
Dostoevskijs im "einstimmigen Ameisenhaufen" beenden. Die
Ausschaltung des rebellischen Elementes und die damit ver-
bundene Reduzierung der Menschheit ergeben die "Uberein-
stimmung”™ und befriedigen so das in der dritten Versuchung
angesprochene Bediirfnis nach einer weltumfassenden Vereini-
gung. Aufgrund seiner Erfahrung, seiner Kenntnis der Stdrke
und Schwdche sowie der dadurch festgelegten Unterschiede
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der Menschen hat der GroBinquisitor letztlich das christ-~
liche Glaubensmuster als fiir die Menschen ungeeignet ver-
worfen. BewuBSt tduschend denkt er - anders als Torquemada -~
nicht mehr im Dualismus von Gut und Bse, sondern seine
MaBstdbe der Bewertung einer menschlichen Existenz sind
ausschlieBlich an den fiir ihn endgiiltig geltenden Katego-
rien von Herrscher und Sklave ausgerichtet:

"(...) Sklaven sind sie (...), wenn sie auch als
Empdrer geschaffen s:l.nd."z2

Torquemada hingegen, der an eine Verdnderung des Menschen
unter Zwang glaubt, begrindet seine Inguisition mit dem
machiavellistischen Gedanken, daB der Mensch zum System-
guten gezwungen werden milsse:

"Man muB8 die Menschen gegen ihren Willen erldsen.
Man muB8 viele Jahre hindurch ihr BewuBtsein formen,
indem man alles zerstdrt, was daran vom Ubel ist und
was das Herannahen des géttlichen Reiches verzdgert:

Menschen muf man lenken und iiber sie herrs;chen."23

Und Machiavelli schrieb im "Principe"” sinngemdB:

"(...) die Menschen werden (...) immer schlecht
gesinnt sein, wenn sie nicht zum Guten gezwungen

werden."24

Fiir Torguemada existieren - anders als fir Dostoevskijs
GroBinquisitor - zum Zeitpunkt dieser RuBerungen noch die
Gegensdtze von Gut und .Bbse, auf die sein Inquisitionssystem
ja aufbaut, bevor es sich als ein auf Scheingegensdtze ge-
griilndeter Herrschaftsapparat herausstellt. Ist bei Dosto-
evskij das Rebellische mit dem Schwachen verbunden, so ste-
hen fiir Torgquemada das Bdse und das Schwache in einem Zu-
sammenhang. Das B&se erneuert sich stdndig infolge der
Schwdche des Menschen, der Mensch hat eine natirliche Nei-
gung zum Bdsen. Deswegen muB, da das Bbse an sich nicht kon-
kretisierbar ist, seine Erscheinung im Menschen bekampft
werden. In dem MaBe, in dem die Menschen dem B&sen erliegen
bzw. widerstehen kdnnen, teilt Torguemada sie in Schwache
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und Starke ein. Daraus leitet er dann die Fdhigkeit zur
Herrschaft bzw. die Voraussetzung zur Beherrschbarkeit ab.

4.2.3 Zur Thematik von "Freiheit” und "Gliick" bei
Dostoevskij und Andrzejewski

Ein zentrales Thema in Dostoevskijs Legende ist der vom
GrofSinquisitor geduBerte Widerspruch zwischen Freiheit und
Gliick und eine daraus resultierende Unvereinbarkeit dieser
Begriffe hinsichtlich der menschlichen Lebenspraxis. Da-
hinter steht, von der Romankonzeption her gesehen, Ivan
Karamazovs Idee von der Unvereinbarkeit eines christlich-
human verstandenen Freiheitsgedankens mit dem Streben der
Menschheit nach einem irdischen Gliickszustand. Uber Ivan
wiederum findet sich in Dostoevskijs Notizen folgender

Hinwelis:

"Ivan hat keinen Gott, er hat eine Idee (...)'1.

Formal schildert also ein Atheist (Ivan) die Auseinander-
setzung eines Atheisten (GroBinquisitor) mit Christus als
dem Vertreter einer unverfidlschten Religion, die den Frei-
heitsgedanken als Freiwilligkeit der Glaubensnachfolge
faBtz. Dem Atheismus, den Dostoevskij als Gefahr fiir die
Menschheit ansah, stellt er seine Idee der russisch-ortho-
doxen Utopie einer die gesamte Menschheit umfassenden Lie-
besgemeinschaft entgegen, die die Trennung von Freiheit und
Glick iUberwindet, wie dies in den Briildern Karamazov ansatz-
weise in der Gestalt des Alesa und in den Aussagen des Sta-

rec Zosima zum Ausdruck kommt3.

Versteht man diesen Roman als Summe von Dostoevskijs lite-
rarischem Schaffen, so0o kommt gerade der Legende vom Gro8-
inquisitor eine zentrale Funktion in Dostoevskijs Ausein-
andersetzung mit atheistischen Weltanschauungen um die die-
sen zugeschriebene Problematik der Unvereinbarkeit von Frei-
heit und Glidck zu, deren Widerspruch er mit seiner ortho-
doxen Utopie zu {iberwinden gedachte.
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In welcher Weise stellt sich nun das Problem einer Unver-
einbarkeit der mit den Begriffen Freiheit und Glick verbun-
denen Vorstellungen bei Andrzejewski? Im Roman gewiB nicht
in einer derart expliziten Form wie bei Dostoevskij. Auch
kann man "Ciemnosci kryja ziemie" schlecht als Summe des
literarischen Schaffens Andrzejewskis bezeichnen, iliber das
noch viel zu wenig Information vorliegt und das selbst

noch nicht abgeschlossen ist. Tagebuchnotizen, die denjeni-
gen Dostoevskijs vergleichbar sind, stehen zum gegenwdrti-
gen Zeitpunkt nur begrenzt zur Verfiigung, es handelt sich
hierbei gréstenteils um (autobiographische) Vertffentlichun-
gen, die Andrzejewski seit 1973 unter dem Titel "2 dnia na
dzien" fiir die Warschauer Zeitung "Literatura” verfaBt hat.

Der Gegensatz von Freiheit und Gliick wird bei Andrzejewski
nie so scharf und klar wie bel Dostoevski]j gefast, viel-
mehr findet sich die Problematik ilber den gesamten Text von
"Ciemnosci kryja ziemie™ hin verstreut. Wesentliche Punkte
sind dabei Torgquemadas Vorstellungen einer endgiiltig be-
friedeten Menschheit, wobei ein besonderer Stellenwert der
Freiwilligkeit als Scheinfreiheit eines neuen Menschentyps
zukommt, die eine Integration in die inguisitorische Gesell-
schaft gewdhrleisten 50114. Wie diese Befreiung von der Frei-
heit als Glick und Scheinfreiheit wahrgenommen wird, wie
sehr es letztlich im Roman doch um diese Thematik von Frei-
heit und Glick geht, zeigen insbesondere Diegos Gedanken,
nachdem er sich Torquemada v6llig unterworfen hat, denn sie
entsprechen inhaltlich der Ansicht von Dostoevskijs GroBSin-
quisitor, daB die Menschen gerade in ihrem jetzigen Gliicks-

zustand davon iberzeugt seien, "vollkommen frei zu sein"S:

"Er fihlte sich grenzenlos glicklich, voll wvon Frei-
heit und Sicherheit, als ob sich unversehens und fiir
immer eine schwere Tiir ilber dem Chaos geschlossen

hdtte, das ihn bis jetzt von allen Seiten bedrﬁngte."6

Betrachtet man in diesem Zusammenhang noch das Ende des Ro-
mans, Torquemadas vergeblichen Aufstand gegen das menschen-
feindliche Ordnungsprinzip sowie die abwertenden AuBerungen
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der "Stimme" {lber "irgendwelche kleine Menschlein, die von
irgendeiner nebelhaften Freiheit stammeln, die nicht von
dieser Welt 1st'7, so ldst sich zusammenfassend sagen, daB
in beiden Texten aus der Perspektive der Inquisitoren
Freiheit dem Menschen als etwas ihm nicht Zustehendes abge-
sprochen wird, da sie Ausdruck eines eigenen Willens, eines
Selbstentscheidungsvermigens zu individuellem Handeln ist.
So zielt der vom GroBinquisitor und Torquemada bzw. dem
hinter letzterem stehenden Ordnungsprinzip beabsichtigte
Freiheitsentzug vor allem auf eine Ausschaltung des Willens
ab, durch den menschliches, selbstbestimmtes Handeln charak-

terisiert ista.

Die urspriingliche platonisch-aristotelische Einheit von
Freiheit und Glick als Ausdruck der Lebensweise eines nicht
versklavten Individuums9 wird unter dem Gesichtspunkt der
Beherrschbarkeit der Menschen getrennt, zugleich aber den
Beherrschten als neue Einheit vorgetduscht. In dieser Tren-
nung und der Einschridnkung von Freiheit auf wenige liegt
aber der Ansatz zu den bei Dostoevskij und bei Nietzsche
beschriebenen Herdengesellschaften. Das, was Rousseau als
ein nicht instinktives Eingefilhltsein in die Natur bestimmt
hat10, soll ausgeschaltet werden zugunsten eines vorge-
schriebenen Handlungsautomatismus, Geschichte wird gerade
nicht als eine stdndige Entwicklung zur Freiheit11 darge-
stellt. Dies tritt vor allem bei Andrzejewski durch den
SchluB seines Romans in den Verdergrund. Sowohl bei ihm als
auch bei Dostoevskij ist der Mensch der inquisitorischen
Gesellschaft ein auf primdre Bediirfnisse reduziertes willen-
loses Wesen. Der Wille, "das potentielle Organ der Frei-
heit'12 = von Kant im Antinomiekapitel der "Kritik der rei-
nen Vernunft” als eine gesetzmidBige Einheit aller Impulse
erkldrt, die sowohl spontan als auch vernunftbestimmt sind -,
und Freiheit, als M8glichkeit des Willens aufgefaft, d.h.
als Vermégen des Menschen, sein Handeln selbst zu bestimmen13,
werden ihres Zusammenhangs beraubt. Durch den Verlust der
Komponente "Wille" wird Freiheit als Begriff auf die willen-
lose inquisitorische Gesellschaft eingeschrdnkt und verliert
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so ihre wesentliche Bestimmung: Ausdruck einer vernunftge-
leiteten Menschheit 2zu sein, in der nicht das Recht des

Stdrkeren dominiert, wie dies bei den Inquisitoren letzt-
lich der Fall ist.

Und Torquemadas postuliertes Freiwilligsein erweist sich als
ein vorgeschobenes Prddikat. Es ist weder spontan noch ver-
nunftbestimmt, "freiwillig" ist hier vielmehr ein Kennzei-
chen flir eine anerzogene Reaktion auf die Handlungen der
Inquisition, die Furcht und Angst erzeugen sollen und so
die Funktion von Stimuli zum von Torgquemada bestimmten
Systemguten erfiillen. Freiwilligkeit ist hier von Furcht
bzw. Angst bestimmt und verweist als Ausdruck eines Reiz-
Reaktionsmodells nicht auf eine Eigenschaft menschlichen
Handelns, sondern sie bedeutet naturbedingtes Verhalten,
das genau der angestrebten wesenhaften Verdnderung der Men-
schen entspricht. Andrzejewski und Dostoevskij thematisie-
ren so den Versuch, Freiheit als Ausdruck fiir Nichtfremd-
bestimmtheit auszuschalten, verbunden mit der Absicht der
Inquisitoren, eine statische Menschheit zu schaffen, die
als solche den Fortbestand der Herrschaft einer Minderheit
sichert. Dabei ermdglicht die Zerstdrung des individuellen

Willens die Vortduschung einer Einheit von Freiheit und
Glick.

Wird also bei Dostoevskij und Andrzejewski anhand des zu-
kunftsbezogenen Inhalts der verglichenen Textstellen, durch
die Verbindung von Inquisition und zukiinftiger Gesellschaft
die Trennung von Freiheit und Glick in der Geschichte und
die scheinbare, zukiinftige Wiedervereinigung dieser Begriffe
problematisiert, wird also ein "was ist"™ und ein "was-sein-
wird" vor Augen gefilhrt, so erfidhrt diese Thematik in Schil-
lers"Don Carlos"eine andere, noch deutlich vom Optimismus
der Aufklidrung geprédgte Behandlung. Im Dialog zwischen Posa
und Philipp II.kommt das Verhdltnis von Freiheit und Gliick
zur Sprache, und zwar unter dem Gesichtspunkt dessen, was
m8glich sein k¥nnte, wenn das von der Inquisition beherrsch-
te System Philipps nicht existierte. Die inquisitorische
Gesellschaft ist hier nicht als Gefahr im Sinne einer
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loser Ausldufer eines von Unterdrickung und Unfreiheit ge-
kennzeichneten Geschichtsabschnittes:

"Und Sie hoffen (...)

Der Christenheit gezeitigte Verwandlung,

Den allgemeinen Frithling aufzuhalten,

Der die Gestalt der Welt verjiingt? Sie wollen
Allein in ganz Europa - sich dem Rade

Des Weltverhdngnisses, das unaufhaltsam

In vollem Laufe rollt, entgegenwerfen?

(...) Sie werden nicht! (...)

Der Mensch ist mehr, als Sie von ihm gehalten.
Des langen Schlummers Bande wird er brechen

Und wiederfordern sein geheiligt Recht:."14

Der Inguisition wird eine bilrgerliche Gesellschaft gegen-
ibergestellt, in der das "zertretne Glick wvon Millionen"15
mit der vernichteten Freiheit - dargestellt am Beispiel der
Gedankenfreiheit16 - wiedervereinigt wird. Indem Posa dem
Kénig als Vertreter und Produkt der Inquisition eine posi-
tive, zukiinftige Gesellschaft vorfithrt, fordert er ihn zu-
gleich auf - und hierin zeigt sich Schillers optimistischer
Glaube an den aufgekldrten Flirsten - seine Herrschaft um-
zuwandeln und die Entwicklung in eine nicht-inquisitorische

Gesellschaft einzuleiten17.

Eine dhnliche Darstellung, ebenfalls deutlich von aufkldre-
rischem Denken geprdgt, findet dieses Problem bei Suberwick

) in der Aufforderung an Karl V. ,Spanien von Feudalismus und
Finsternis zu befreien und die Gedankenfreiheit einzufiih-
18

ren . Nicht "Eroberung, Reichtum, Despotismus", sondern
"Ruhm, Freiheit, PhiloSOphie"19 sollen das Merkmal einer zu-
kiinftigen, nicht-inquisitorischen Gesellschaft sein.

Wird bei Schiller und Suberwick in idealistischer Weise ei-
ne kiinftige Wiedervereinigung von Freiheit und Glick von

den im aufkldrerischen Geist handelnden und noch scheitern-
den Inquisitionsgegnern vorgefilhrt, wird also eine Zukunfts-
perspektive geboten, so betonen die untersuchten Werke nach
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Dostoevskij illberwiegend die Chancenlosigkeit eines Wider-
standes und die Einschriénkung individueller Handlungsfrei-
heiten. Ins Zentrum riicken dabei Beschreibungen der Text-
gegenwart, was vielfach die Wahrnehmung der Inquisition als
allmdchtige Organisation aus der Perspektive der Figuren
erklédrt, zukunftsbezogene Aussagen spielen keine Rolle oder
sie sind, wie bei Andrzejewski und Dostoevskij, negativ
bestimmt. Die Ausschaltung des Rebellentums, eine Vernich-
tung des individuellen Willens und - damit verbunden - die
Entstehung von Herden- oder Sklavengesellschaften, wie sie
bei Nietzsche und Dostoevskij formuliert wurden, werden ge-

legentlich angedeutet. So heiBt es bei Zamjatin am Ende
des Dramas:

"Ach wenn es mdglich widre, allen Spaniern gleich-

zeitig einen Maulkorb anzulegen! Wie ginge alles
glatt und ruhig."20

Und Stefan Andres beschreibt El Grecos Gefithle und Gedan-
ken wihrend eines Autodafés wie folgt:

"El Greco fiel in die Knie. (...) Die Knieenden da
drunten fiihlten sich bedroht vom Blick der Lebendigen
(...); ihn aber bedrohten die Regungslosigkeit und
das Eingeordnetsein der Toten, der Ermordeten, die ge-

horsame Puppen geworden waren nach dem Willen der
n2l
Inquisition.

In Hermann Kestens Roman "Sieg der D&monen" verdirbt das
inquisitorische System unter Ferdinand und Isabella die
Freiheit und auch die persdnliche Wiirde und Menschenliebe:

"Die Gewalt regiert. Die Finsternis regiert,
Die Bosheit sorgt fiir Ordnung. Und Willkiir
befiehlt mit Pomp und heiBt sich Recht."22

Im Unterschied zu den Werken von Dostoevskij und Andrzejewski,
von Schiller und Suberwick wird in den Texten, die inhalt-
lich nicht explizit das Problem einer zukiinftigen Organisa-
tion der Gesellschaft beriihren und so weitgehend auf ihre
Textgegenwart eingeschridnkt bleiben, der Zusammenhang wvon
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Freiheit und Gliick nicht thematisiert. In den Vordergrund
riickt vielmehr die Problematik eines allgemeinen Freiheits-
verlusts und die Chancenlosigkeit eines Widerstandes. Das
Verhdltnis von Gliick und Freiheit im Rahmen einer zukiinfti-
gen inquisitorischen Gesellschaft kommt nur bei Dostoevskij
und Andrzejewski in dieser Weise zur Sprache. Diese Tat-
sache sowie die in den Texten gefilhrte Diskussion iUber eine
zukiinftige Gesellschaft erlauben es, diese Werke kurz eini-
gen der bekanntesten Antiutopien des 20, Jahrhunderts gegen-
iberzustellen, die zwar stofflich auf einen vdllig anderen,
in der Textzukunft liegenden Hintergrund verweisen, inhalt-
lich aber die bei Andrzejewski und Dostoevskij angeschnit-
tenen Probleme berilhren,

4.3 Die fiktionalen Inquisitionstexte Andrzejewskis
und Dostoevskijs im Verhdltnis zu den Antiutopien
Zamjatins, Huxleys und Orwells

Die Legende vom "Grofinquisitor" und "Ciemnosci kryja ziemie"”
sollen nun mit Texten einer literarischen Gattung vergli-
chen werden, die sich in der europdischen Literatur, vor
allem im Bereich der englischen, seit dem letzten Drittel
des 19. Jahrhunderts herausgebildet hat. Es handelt sich
hierbei um die als eine Weiter- oder Gegenentwicklung zur
traditionellen Utopie zu verstehende Antiutopie, mit der
man Werke wie "1984" wvon Orwell oder "My"” von Zamjatin zu

beschreiben versucht:

" Gegenilber den postulativ-normativen Wunschbildern

vom 'besten Staat' fanden im spdten 19. Jahrhundert
auch utopische Entwiirfe von einer Welt, wie sie nicht
sein soll, Verbreitung. Solche Bilder einer 'negati-
ven Idealitit' der Sozialordnung, einer ‘'prédstabi-
lierten Disharmonie' des statischen Gefiiges sollen

(...) als Anti-Utopie bezeichnet werden.”1

In der Entwicklung der literarischen Gattung "Utopie" und
der Herausbildung des Phdnomens "Antiutopie” lassen sich
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dabei seit Thomas Morus' "Utopia" (1516) folgende Schritte
beobachten: neben einer zunehmenden rdumlichen Konkreti-
sierung, wie sie im Unterschied zu Morus bereits in Francis
Bacons2 "New Atlantis" (um 1624) als Ausdruck einer drtli-
chen Mdglichkeit, eines "Irgendwo" festzustellen ist, er-
scheint die zeitliche Utopisierung in L.S. Merciers "L'an
2440" (1770)3. Der Eintritt in eine sozialphilosophische
Realsphire vollzog sich im Zusammenhang mit den Vorstellun-
gen der Sozialutopisten4. Das Ende der traditionellen Uto-
pie deuten u.a. die Werke von H.G. Wells an, etwa sein Ro-
man "When the sleeper awakes" (1899)5. Als ein Markstein

in der Entwicklung der Antiutopie gilt Bulwer-Lyttons sa-
tirischer Roman "The Coming Race” (1871)6, in dem die
Staatlichkeit durch den Einsatz eines Wundermittels (Vril)
abgeschafft wurde. Dieses Werk ist insbesondere vor dem
Hintergrund der darwinistischen Evolutionstheorie zu sehen7,
die dem Menschen das BewuBtsein eines noch uniibersehbaren
Entwicklungsprozesses vermittelte. Verbunden mit der tech-
nologischen Entwicklung sowie sozial-utopistischen Ideen8
ergibt sich eine der traditionellen Utopie unbekannte Kon-
stellation von "Menschlichem und Nj.cht—mehr-l“lenschlichem"9
wobei dies zunehmend als Bedrohung des Humanen formuliert
wird. Die Utopie verliert ihre positive Idealitdt, es kommt
zur Herausbildung einer negativen Idealit§t1o. dem wohl
maBgeblichen Merkmal der Antiutopie. Diese Tendenz wird

im 20. Jahrhundert durch die Erfahrung der Weltkriege und
die Existenz moderner, totalitdr empfundener Staaten ver-
stidrkt, die in den Antiutopien geschilderten Verhdltnisse
treten zunehmend in den Bereich des Mdglichen. Anschaulich
zeigt dies etwa die Zeitentfernung vom Leser, in denen die
folgenden Antiutopien konzipiert sind: Spielt Zamjatins
"My" (1920) noch in einer Zukunft von 1 000 Jahren, so be-
trigt die Distanz zum Leser bei Huxleys "Brave New World"

(1932) bereits nur noch 600 Jahre und Orwells "1984" ent-

stand im Jahre 194611.

[4

Auf diese drei Antiutopien sollen sich die nachfolgenden
vergleichenden Hinweise in bezug auf die Texte Dostoevskijs
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und Andrzejewskis auch beschrinken.

So weisen alle fiinf Texte Gesprichssituationen auf, in
denen sich ein Repridsentant des Systems mit einem von ihm
wahrgenommenen tatsdchlichen oder potentiellen Systemgegner,
-kritiker oder Rebellen auseinandersetzt. Diese Monologe
oder Dialoge dienen der Darlegung und/oder Begriindung

der Jjeweils vertretenen Gesellschaftsmodelle. Bei Dostoevskij
ist dies im wesentlichen der Monolog des GroBinquisitors,
unterbrochen von gelegentlichen Einwiirfen der Briider Ivan
und Ale3a Karamazov. Zamjatins "My" zeigt in der 36. Auf-
zeichnung die Konfrontation des Wohltdters mit dem Integral-
konstrukteur D-503, die Thematik des Gespridchs ist die Her-

12. In Huxleys

stellung eines allgemeinen Gliickszustandes
"Brave New World" hat das 16. Kapitel diese Funktion, der
Weltaufsichtsrat offenbart sich den Gegnern des Somastaats
als ein - wie Dostoevskijs Grofinquisitor - am allgemeinen
Glickszustand nicht teilhabender Herrscher. Orwell fiihrt

die Konfrontation von Winston Smith, dem Rebellen, mit
O'Brien, dem Reprédsentanten des Systems, im dritten Teil des
Werks als Folterszene aus, die in manchen Details den Ver-
héren gleicht, die sich in den fiktionalen Texten iUber die
Inquisition (vor allem aus dem 19. Jahrhundert) finden. Auf
die Inquisition wird in dieser Antiutopie mehrfach hinge-
wiesen. So heiBt es iUber das Verhdltnis zwischen O'Brien

und Smith:

"Er stellte die Fragen und bestimmte die Antworten.
Er war der Peiniger, der Beschiltzer, der Inquisitor,

der Freund."13

Bei Andrzejewski erfilllen die Funktion der Konfrontation
die beiden Begegnungen zwischen Torquemada und Diego im
ersten Kapitel, d.h. ihr Aufeinandertreffen in der Kirche
und vor allem der darauf folgende Traumdialog Diegos. In
gewisser Weise muf auch die den Roman abschlieBende Ausein-
andersetzung Torquemadas mit der "Stimme" hierzu gerechnet

werden.
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Inhaltlich ergeben sich dabei zwischen den visiondren
Inguisitionstexten und den gattungsmifig zur Antiutopie ge-
hrenden Werken folgende Beriihrungspunkte:

1. Die Thematik der Unvereinbarkeit von Freiheit und Gliick

Fiir Dostoevskijs GroBinguisitor gibt es letztlich nur zwei
Wege des Geschichtsgangs der Menschheit: den der Freiheit
oder den des Gliicks (vgl. 4.2.3), wobei in dem speziellen
Kontext Freiheit als Unbestimmbarkeit und Selbstentschei-
dung bei der Glaubenswahl verstanden wird, Gliick hingegen
als das zufriedene Nicht-Entscheiden-Miissen eines einstim-
migen menschlichen "Ameisenhaufens"14 - bildhafter Ausdruck

fiir eine statische, nicht denkende und ewig beherrschbare
Sklavengesellschaft.

Zamjatin problematisiert diesen Gegensatz von Freiheit und
Glick in seinem ausschlieBlich von einer "Wir"-Ratio beherrsch-
ten Glucksstaat wie folgt: Freiheit und Verbrechen, d.h.
Nichtidentifizierung mit dem"Einzigen Staat"bedeuten das-
selbe. Wird Freiheit auf ein Nichts reduziert, ist der Mensch
vom Verbrechen gerettet und so v8llig in den Glickszustand
des "Einzigen Staates” integriert15. R-13, einer der Rebel-
len, legt dies in einem Gesprdch mit D-503 dar und rickt

die Dostoevskij'sche Thematik in den Mittelpunkt, indem er
auf die Geschichte vom Siindenfall anspielt: der Mensch habe
immer nur die Wahl zwischen einer Freiheit ohne Gliick bzw.

einem Gliick ohne Freiheit gehabt16.

Und Huxleys Weltaufsichtsrat argumentiert gegeniiber den Re-

bellen hinsichtlich einer statisch eingerichteten Endgesell-
schaft wie folgt:

"Die Welt ist jetzt im Gleichgewicht. Die Menschen
sind gliicklich, sie kriegen, was sie begehren, und
begehren nichts, was sie nicht kriegen k&nnen. Es
geht ihnen gut, sie sind geborgen, immer gesund,
haben keine Angst vor dem Tod. Leidenschaft und
Alter sind diesen Gliicklichen unbekannt, sie sind
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nicht mehr mit Miittern und Vitern behaftet, haben
weder Weib noch Kind noch Geliebte, fiir die sie
heftige Gefilhle hegen kdnnten, und ihre ganze Normung
ist so, daB sie sich kaum anders benehmen k&nnen, als
sie sollen. Und wenn wirklich einmal etwas schiefgeht,
gibt es Soma. Und da kommen Sie, Herr Wilder, und
werfen es (Soma) zum Fenster hinaus, im Namen der
Freiheit. Freiheit!" ’ '

Auch Andrzejewskis Torquemada strebt, wie bereits in 4.1

und 4.2 dieser Arbeit gezeigt wurde, einen Zustand an, in
dem es keine Leiden mehr geben soll. Sein Ziel - die uni-
forme Kirchengesellschaft - kennt ebenso wie die des GroB-
inquisitors und die genannten antiutopischen, futuristischen
Modelle keine Selbstbestimmung und kein Widerstandsrecht des
Individuums. In der Ausschaltung des Willens liegt die Wahr-
nehmung des befriedeten Zustands als frei und gliicklich
begriindet.

Orwell hingegen thematisiert das Verhidltnis von Freiheit
und Gluick nur kurz. Der Glaube, daB "die Menschheit die
Wahl hatte zwischen Freiheit oder Glick, daB die Partei die
ewige Behliterin der Schwachen war, eine geweihte Sekte, die
Bbses tat, auf daB das Gute kommen mdge, und die ihr eige-
nes Glick dem anderer opferte"18 erweist sich als triigerisch.
Implizjeren die anderen Texte noch gewisse Reflexionen der
Ordnungsreprdsentanten, d.h.,6 tauchen neben ihren unverkenn-
baren und dominierenden Herrschaftsabsichten immerhin noch
gelegentliche Gedanken zur iberwindung der menschlichen
Leidensgeschichte auf, so werden bei Orwell derartige tber-
legungen als vdllig iiberfliissig abgetan, Fir die Ordnungs-

oligarchie existiert nur noch der Wille zur Macht:

"Die Partei strebt die Macht lediglich in ihrem
eigenen Interesse an, (...). Der Zweck der Macht
ist die Macht."19
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2. Konditionierung und psychogenetische Verdnderung
der beherrschten Menschen

In jedem der besprochenen Texte wird das Bestreben der Herr-
schenden deutlich, jeglichen individuellen Eigenwillen der
Beherrschten auszuschalten, da hierin die Hauptgefahren-
guelle fiir die bereits etablierten bzw. angestrebten Herr-
schaftsmodelle liegt. So thematisieren alle Werke das Pro-
blem des AuBenseitertums, des Rebellischen, dem Anpassung,
Denunziationspflicht und unbewuBter Gehorsam entgegenge-
stellt werden. Dostoevskijs GroBinquisitor erreicht dies mit
Gewalt, Angst und Tduschung, Zamjatins Wohltédter ergdnzt es
durch medizinische Experimente ("velikaja operacija®"). In
Huxleys Roman sind vor allem wissenschaftliche Versuche, die
Droge Soma, aber auch die bereits bei Dostoevskij angespro-
chene Bereitschaft der Menschen, nach einer Zeit der Unruhen
und Wirren "ihre Triebe beaufsichtigen zu lassen"zo, Ursa-
che fiir die Entstehung einer ewig befriedeten Gesellschaft.
Bei Orwell und Andrzejewski ist das Mittel zur Konditionie-
rung die Furcht und ein daraus resultierender allgemeiner
Angstzustand, der die Beherrschten in ihrer Situation ver-
harren ld8t. So ist Orwells Gesellschaft beschrieben als
eine "Welt der Angst, des Verrats und der Qualen, eine Welt
des Tretens und Getretenwerdens"21, die Menschen sind in
ihrer Denkweise bereits derart beschrdnkt und konditioniert,
daB sie aus eigenem Willen nicht mehr zu Rebellen werden
knnen. Sollte dieser Fall dennoch eintreten, dann ist er
bereits von vornherein zum Scheitern verurteilt, denn er
stellt sich als eine Inszenierung der Herrscher filir die Be-
herrschten heraus. Wie bei Andrzejewski werden kiinstlich
Schuldige und Feinde des Systems erzeugt (etwa die Gestalt
Goldsteins), da Beispiele einer stdndigen Bedrohung notwen-
dig sind. So erkennt Winston Smith, als er gefoltert wird,
daB er Opfer einer derartigen Aktion der "Oberen" geworden

ist, sein "Inquisitor” O'Brien kommentiert dies mit den
Worten:
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"Das Gesicht zum Treten wird immer da sein. Den
Ketzer, den Feind der Gesellschaft wird es immer
geben, so daf er immer wieder besiegt und gedemii~

tigt werden kann."22

3. Die Etablierung einer zweigeteilten Gesellschaft

Alle Systeme weisen eine Trennung in Herrscher und Be-
herrschte auf, denn eine kleine Gruppe von Fiihrerpersdn-
lichkeiten hat es verstanden oder beabsichtigt, sich die
Menschheit in Form einer statischen, nicht mehr zu verdndern-

23. Mit Ausnahme von Orwellé

den Gesellschaft zu unterwerfen
"1984" geht es den Herrschenden dabei - zumindest verbal -
um das Wohlergehen und das Gliick der Beherrschten, um die
Beendigung eines von Leiden und Kiampfen gekennzeichneten
irdisch-menschlichen Geschichtsverlaufs. Bis auf "Ciemnosci
kryja zieme" erweisen sich die Herrschenden zugleich auch
als die Wissenden, wobei sie bei Dostoevskij und Huxley
vom allgemeinen Glickszustand ausgenommen sind. Huxleys
Weltaufsichtsrat fasft dies mit folgenden Worten den Rebel-
len gegeniiber zusammen:

- Die beste Gesellschaftsordnung (...) nimmt sich den
Eisberg zum Muster: acht Neuntel unter der Wasser-
linie, ein Neuntel dariiber.

- Und sind die unter der Wasserlinie gliicklicher?

= Glicklicher als die darilber (...). Ich bezahlte,
indem ich mich dem Gliick widmete. Dem Gliick der an-

deren, nicht meinem."24

Uberblickt man diese - sicherlich nicht vollstdndig - auf-
gefilhrten gemeinsamen Ziige von Antiutopien und fiktionalen
Inquisitionstexten mit visiondrem Gehalt, so ergibt sich
Folgendes:

Verweisen die traditionellen Utopien wie Morus' "Utopia”
auf der Ebene der Textgegenwart auf eine positive Zukunfts-
alternative zur Lesergegenwart, so problematisieren die
behandelten Antiutopien eine negative Zukunft im Verhdltnis
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zur Lesergegenwart. Den Utopien vergleichbar stellt Schiller
in seinem Drama "Don Carlos" einer negativ dargestellten,
von der Inquisition gepridgten Textgegenwart eine positive
Zukunftsvision gegeniiber, vorgefiihrt in Form der Posa'schen
biirgerlichen Gesellschaft, in der eine Wiedervereinigung

von Freiheit und Gliick stattfinden soll. Bei Dostoevskij

und Andrzejewski wird - analog zu den Antiutopien - der ne-
gativen, vom Leser als Vergangenheit wahrgenommenen Text-
gegenwart eine bedrohliche Zukunft vorgefiihrt, die als Fort-
setzung und Vollendung der in der Textgegenwart beschriebe-
nen inquisitorischen Gesellschaft zu verstehen ist.

Wie bei Zamjatin, Orwell und Huxley wird auch bei Andrzejew =
ski die Aussichtslosigkeit eines individuellen Widerstandes
beschrieben. Der Rebell wird nach einer Phase der Auflehnung
vom System eingefangen, verdndert und angepafSt, wobei dies
bei Andrzejewski auf die bereits erwdhnte Weise in den
ersten drei Kapiteln geschieht: in direkter Konfrontation
mit dem Inquisitor Torquemada, in der auf der Basis einer
wahlverwandtschaftlichen Disposition eine persdnliche Ent-
wicklung gezeigt wird, die im Traumdialog ihre Verdeutli-
chung erfihrt und dann in der weiteren Textgegenwart stu-
fenweise ausgebaut wird, bis sich der einstige Rebell Diego
zum Repréidsentanten und Garanten der weiteren Existenz des
Systems verwandelt hat.

4.4 Zusammenfassung

Der vorausgegangene Abschnitt stellte eine Untersuchung von
Jerzy Andrzejewskis Roman "Ciemnodéci kryja ziemie" nach ver-
schiedenen Gesichtspunkten dar.

Zuerst wurde versucht, von der Verarbeitung des Stoffes,

den geschichtlichen Fakten ausgehend, eine Verbindung zu
den in Kapitel 3 beschriebenen fiktionalen Inquisitionstex-
ten herzustellen. Dabei zeigte sich auch bei Andrzejewski
eine inhaltliche Uberbewertung der Ingquisition als der h&ch-
sten Macht im Staat, die eine Weltherrschaft anstrebt und
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diesen Anspriichen eine wdrtliche Auslegung der Bibel zugrun-
delegt. Eine solche Verarbeitung des Stoffes mag in mancher
Hinsicht mit den beniitzten Quellen zusammenhdngen (Llorente),
muB aber auch im Hinblick auf die Entstehungshintergriinde
des Textes gesehen werden, ein Punkt also, der noch ndher

zu untersuchen sein wird. Andere Themenkreise wie Conversos-
und Judenverfolgungen werden angesprochen, doch geht es dem
Autor hier weniger um eine Darstellung dieser historischen,
mit der Spanischen Inquisition verbundenen Phidnomene als et-
wa Aguilar. Schilderungen im Stile der Schauerliteratur von
Kerker- oder Hinrichtungsszenen fehlen vdllig. Themen des
Textes sind vielmehr die Entwicklung der Persdnlichkeiten
von Torgquemada und Diego, der Verlauf ihrer als Wahlver-
wandtschaft angelegten Beziehung, die Bedeutung der in den
einzelnen Gespridchen verwendeten Schliisselwdrter sowie das
in Torquemadas zukunftsbezogenen Aussagen problematisierte
Spannungsverhdltnis zwischen organisierter Macht und rea-
gierendem Individuum, was insgesamt wieder den Vergleich
mit Dostoevskijs Legende vom GroBinquisitor und einigen
Antiutopien des 20. Jahrhunderts rechtfertigte.

Nicht nur in der Gestalt des erfundenen Diego oder anhand
des von der historischen Wirklichkeit abweichenden Todes
Torquemadas (was den Roman in die Reihe der Torquemadadar-
stellungen von Schiesl, Aguilar u.a. stellt) fiktiviert
Andrzejewski das Handlungsgeschehen, sondern vor allem iiber
die Verwendung maBgeblicher, den Textverlauf konstituieren-
der Begriffe, der sogenannten Schlilisselwtrter, die zusammen-
genommen ein ethisches System ergeben, das inhaltlich weit
{iber die Denk- und Vorstellungsweise der am Ende des 15.
Jahrhunderts agierenden Inquisitoren hinausweist. Dies zeigt
sich deutlich am Gebrauch des Begriffs "Wahrheit", der vor-
dergriindig auf eine mittelalterliche, thomistische Bedeu-
tungsverwendung hinweist, tatsdchlich aber durch ein dieser
Vorstellungswelt widersprechendes negatives, eigenstidndiges
Prinzip bestimmt ist. Mit der Annahme, da8 die menschliche
Natur im Grunde bdse sei, ergdnzt durch ein manichdisches
Weltbild, nach dem Gott dieses BOse bekdmpfe und dabei aktiv
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unterstiitzt werden miisse, begriindet Andrzejewskis Torgue-
mada sein Handeln und sein inquisitorisches System, dessen
Ziel eine endgiiltige, statische Gesellschaft verdnderter,
vom gegenwdrtigen Menschen sich unterscheidender Lebewesen
ist, die einer eigenen, individuellen Willensentscheidung
beraubt sind. MaBgeblich charakterisieren so den Text Tor-
quemadas Aussagen iilber Liebe, Mitleid, Hag8 und Verachtung
sowie iilber Angst und Furcht. Die beschriebene Verkniipfung
von Liebe und Verachtung, aber auch die Idee des gehorsamen
Herrschermenschen verweisen dabei inhaltlich auf &hnliche
Gedanken Nietzsches. DaB Andrzejewski Nietzsche zum Zeit-
punkt der Abfassung von "CiemnoSci kryja ziemie" gekannt
hat, ist unbestritten. Dies zeigt unter anderem sein im
Dezember 1943 verfaBter Aufsatz "O nadziei", der jedoch erst
1957 in der Zeitschrift "Przeglad kulturalny" (Nr. 51/52)
vertffentlicht wurde, im gleichen Jahr also, als in den
Nummern 12 bis 16 dieses Blattes sein hier besprochener
Roman erschien. Unter dem Eindruck der Kriegsereignisse be-
schidftigte sich Andrzejewski damals mit der verdnderten
menschlichen Wahrnehmung. AuBerlich sei sich der Mensch

als Gattung gleichgeblieben, wesentlich jedoch habe sich
seine Vorstellung von der Zukunft gewandelt. In diesem Zu-
sammenhang geht er dann anhand einiger Zarathustrazitate auf
Nietzsches Sehnsucht nach dem tbermenschen ein und betont,
indem er Erscheinungen des Faschismus mit Ideen der deutschen
idealistischen Philosophie in Verbindung bringt, das der Ge-
niekult, die Sehnsucht nach einem neuen Menschen nirgendwo
stdrker zum Ausdruck gekommen sei als in Deutschland1. Und
in seinen Notizen "Z dnia na dzien" vermerkt Andrzejewski,
daB er weniger zu sogenannten "systematischen" Philosophen
wie Kant oder Heidegger, sondern vor allem zu "literarischen"
wie Augustin, Pascal oder Nietzsche Zugang gefunden habez.
In diesem Zusammenhang ist auch die Nietzscherezeption in
Polen nicht ohne Bedeutung, an der zu Anfang des 20. Jahr-
hunderts Stanisitaw Przybyszewski3, Waclaw Berent4 und Leo-
pold Staff5 maBgeblichen Anteil hatten, alles Schriftsteller,
die Andrzejewski wiederum gelesen und gekannt hat. Zu er-
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widhnen ist auch sein Kontakt mit dem Literaturtheoretiker
und -kritiker Kazimierz Wyka, der 1936 eine Abhandlung iiber
Stanistaw Brzozowskis Nietzscherezeption verfasgt hatG. M&g-
licherweise hat Andrzejewski die genannten Gedanken auch von
Thomas Mann oder André Malraux iibernommen, beides Schrift-
steller, die in einer engen Beziehung zu Nietzsches Philoso-
phie standen und auf deren Bedeutung fiir sein eigenes Schaf-
fen er mehrfach hingewiesen hat7. Es kdénnte sich hier so

um einen Fall mittelbarer Rezeption handelna, denn der Ge-
danke des gehorsamen Herrschermenschen findet sich sowohl
bei Thomas Mann im "Zauberberg"9 als auch in Malraux' "La
Tentation de 1'0ccident”1o.

Hinsichtlich der Thematisierung von "Angst™ und "Furcht"”
(lek/strach) ist eine Unterscheidung im Sinne Freuds oder

der Existenzphilosophiedenkbar, m6glich ist aber auch ein

aus stilistischen Griinden variierender Gebrauch. Angst und
Furcht werden im Roman nicht als bloBe Folgeerscheinung des
Inquisitionssystems oder als einfache Reaktion dargestellt,
sondern beide Begriffe wurden Torquemada als strategische
Mittel der Gespridchsargumentation vom Autor zur Verfilgung ge-
stellt, sind aufgrund ihres Gebrauchs Teil der philosophi-
schen Gesamtkonzeption des Textes,

Der Zusammenhang der Schliisselwdrter wiederum stellt Andrze-
jewskis Roman in eine Reihe mit den Inquisitionstexten, de-
ren Aussagen auf einen politischen oder philosophischen Kon-
text verweisen, etwa Schillers "Don Carlos®", Stefan Andres’
"El Greco”, Kestens "Ferdinand und Isabella”, Stryjkowskis
"Przybysz z Narbony" und Dostoevskijs "GroSinquisitor”". All
diesen Werken ist gemeinsam, daB8 ihre Autoren bewuBt (was
aus ARuBerungen oder Aufzeichnungen zu den Werken oder dem
jeweiligen, den Texten vorangestellten Motto ersichtlich
ist) Begriffe und Probleme aus der Zeit der Textproduktion
in den Kontext einer zeitlich wesentlich weiter zuriicklie-
genden Epoche eingesetzt haben. Am offensichtlichsten ist
dies in "CiemnoS8ci kryja ziemie” mit dem Begriff "Ordnung”
geschehen. Ordnung wird dem als eigenstdndigen Prinzip for-
mulierten B&sen verbunden und erhdlt so - wie in Sartres
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Drama "Die Fliegen™ - eine eindeutig negative Bewertung.

Auf die Verbindung zwischen Andrzejewski und Dostoevski]
wurde im Verlauf der Abhandlung mehrfach hingewiesen. Aus-
schlaggebend fiir den Vergleich der beiden fiktionalen Inqui-
sitionstexte war jedoch nicht nur das bisher in der Zusammen-
fassung Gesagte, sondern vor allem der gemeinsame visiondre,
zukunftsbezogene Charakter der Textaussagen, die Andrzejew-
skis Roman und Dostoevskijs Romankapitel deutlich von allen
iibrigen untersuchten Werken abhebt und sie neben die Anti-
utopien Zamjatins, Huxleys und Orwells stellt. Hier ist vor
allem die inquisitorische Endgesellschaft zu erwdhnen, die
sich aus einer kleinen Herrscherschicht und einer willen-
losen, entindividualisierten Masse von Beherrschten zusam-
mensetzt, die dieses Verhdltnis wiederum als Gluckszustand
wahrnimmt. So wird in den beiden Inquisitionstexten und in
den Antiutopien der in dieser Reihe von Dostoevskij zuerst

behandelte Widerspruch zwischen Freiheit und Gliick themati-
siert.

Im Gegensatz zu Dostoevskijs unglidubigem, wissendem Ingqui-
sitor ist Torquemada ein gldubiger Herrscher, der Unterschied
wird erst am Romanende von Andrzejewski aufgehoben; die bei-
den Texten gemeinsame Tduschungsproblematik spielt sich in
"CiemnoSci kryja ziemie" auf einer anderen Ebene ab: nicht
zwischen Herrschern und Beherrschten, sondern allein im
Erfahrungs- und Wahrnehmungsbereich des Herrschenden.
Andrzejewskis Roman endet dort, wo Dostoevskij ansetzte.

Letzterer bezog in seiner Darstellung gegen bestimmte athei-
stische Weltanschauungen Stellung, in denen er eine verwerf-
liche und gefidhrliche Beurteilung der Menschheit sah. Ver-
werflich und gefdhrlich deswegen, weil der Atheismus fiir

ihn eine politische Methode, ein Mittel war, mit dem sich
der Stdrkere gegen den Schwdcheren durchzusetzen vermochte.
"Stdrker"” und "schwdcher" lassen sich bei Dostoevskij als
menschliche Eigenschaften auf naturbedingte Unterschiede
zurfickfiihren: bei Raskol'nikov ist es eben derjenige, der am

meisten wagen kann, der sich aus freiem Willen iiber gelten-
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de Normen hinwegsetzt. Die positive Erfahrung dieser Mb&g-
lichkeit fiihrt zu den Uberlegungen, daB derjenige, der am
meisten wagt, das Recht zu uneingeschrdnktem Handeln besitzt.
In der Gestalt des GroBSingquisitors hat Dostoevskij so die
Vision einer Gesellschaft formuliert, in der ein gewalt-
orientiertes Ordnungsprinzip gilt, der aber - in der Gesamt-
konzeption des Romans - in Ale3a und Zosima eine gewaltfreie

Alternative entgegengesetzt wird.

Warum Dostcevskij in seiner Legende gerade eine Verbindung
zwischen Katholizismus und Sozialismus herstellte, ist eine
Frage, die einer genaueren Kldrung bediirfte, als es im Rah-
men dieser Arbeit geschehen konnte. Der Katholizismus mit
seiner inquisitorischen und nicht immer gewaltfreien Ver-
gangenheit war fiir den orthodoxen Dostoevskij ein dankbares
Objekt. Seine Sozialismushewertung diirfte vor allem deswe-
gen so negativ ausgefallen sein, weil er darin einen gott-
losen und gewalttdtigen Egalitarismus erblickte, den er mit
der jakobinischen Phase der Franzdsischen Revolution glaubte

verbinden zu kd&nnen.

Uber Andrzejewskis Roman ldB8t sich nach der bisherigen Dar-
stellung noch vergleichsweise wenig hinsichtlich seiner mdg-
lichen Einordnung sagen. Einmal liegen - vor allem aufgrund
der Schlilsselwdrter - philosophische Aussagen mit politi-
schen Beziigen zur Entstehungszeit nahe. Zum anderen vermit-
telt der Autor in der Konzeption des Romans dem Leser das
Scheitern einer in sich problematischen Glaubenshaltung,
wodurch eine pessimistische Weltsicht zum Ausdruck kommt,
verbunden mit der bekannten Tduschungsproblematik.

Um dies im Sinne des gestellten Themas zu kliren, sollen
in den folgenden Kapiteln Verbindungen zwischen "Ciemnosci
kryja ziemie" und anderen Werken Andrzejewskis hergestellt
werden, dies wiederum ilber eine Analyse des Bedeutungsge-
brauchs von Schlilsselwdrtern. Die Kontextbeschreibung wird
abgeschlossen durch eine Darstellung der Rezeption zum
Zeitpunkt des Erscheinens des Romans sowie einer Erarbei-
tung des Entstehungshintergrundes.
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S. KONTEXTBESCHREIBUNG VON "CIEMNOSCI KRYJZ ZIEMIE"

5.1 Die Stellung des Romans im Werk Andrzejewskis bis
1957. Analyse aufgrund der Schliisselwdrter

Unter dem Titel "Notatki. Wyznania i rozmy$lania pisarza"
verbffentlichte Andrzejewski im Jahre 1950 in der Zeitschrift
"Odrodzenie" eine Reihe von Tagebuchaufzeichnungen, in denen
eine marxistische Weltanschauwung und sein sich spdter vor
allem in publizistischer Form duBerndes Engagement f{ir eine
sozialistisch-realistisch orientierte Literaturbewegung be-
reits klar zum Ausdruck kommen. Indem er sich von seinen fri-
heren, als existentialistisch bewerteten Werken distanziert,
verweist er auf Begriffe, die flir sein Schaffen vor und wih-
rend des Krieges konstitutiv gewesen seien:
"Schon vor dem Krieg war ich mir der Sache bewuBt, daB
mich gewisse W8rter in Bann schlagen. Hier sind einige
dieser Fetische: Nacht, Dunkelheit, Finsternis, Abgrund,
Nebel, Rauschen, Wind, Schatten, Glanz, Echo, FlUstern,
Einsamkeit, Unruhe, Verlangen, Treue, Reinheit, Eifer,
Ende, Schuld, Strafe, taub, blind... NatlUrlich nicht aus
diesen Wdrtern, sondern aus den Vorstellungen, die ich
um diese magischen Zauberformeln anhdufte, angefangen von
konkreten Inhalten und endend in einem metaphysischen
Uberbau, entstand mein Jugendwerk "Lad serca". Dieselben
Vorstellungen beeinfluBten in einem recht entscheidenden
MaBe die Entstehung der Kriegserzihlungen "Przed sadem"
und "Apel®, und gewisse Elemente von ihnen fanden gleicher-
maBen ihren Ausdruck in "Wielki Tydzien" sowie spdter -
in "Popidt i diament".1
Uber die Verwendung einiger dieser Begriffe in "Ciemnosdci
kryja ziemie" wurde bereits gesprochen. "Finsternis" steht
hier einmal als Motto symbolisch fiir Inquisition und Unter-
driickung, zum anderen aber spielen sich alle entscheidenden
Vorgdnge des Romangeschehens, die Verdnderungen der Personen,
im Bereich der Dunkelheit ab: die ndchtliche Begegnung zwi-
schen Torquemada und Diego in der Kapelle, Diegos Traum, Tor-
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quemadas Gespridch mit der Stimme, der "Finsternis™ an sich,
die Reise durch Spanien, der Besuch bei Miguel de Lara etc.
"Finsternis", "Dunkelheit"”, "Nacht" - diese drei Begriffe
bezeichnen auch in anderen Werken Andrzejewskis stets eine
Atmosphdre von Grenzsituationen, in denen sich seine literari-
schen Figuren befinden. Sie leiten sprachlich einen Kontext
ein, in dem sich Entscheidendes fiilr die Personen und den wei-
teren Handlungsverlauf abzeichnet. So beginnt der Roman 'Lad
serca™, in dessen nichtlichem Verlauf sich die Schicksale des
Mdrders Morawiec, der Prostituierten Anna, des Polizister
Nawrocki, der Familie des sterbenden Waldarbeiters Siemicr
und anderer entscheiden werden, mit den Worten:
"Sieh her: die Stunde vor dem Abend. Der Oktobertagq,
durchtrdnkt vom Regen, zerrissen von Winden, weicht
schnell vor der ungeduldigen Nacht... Schicksale wurden
hier entschieden. Nichts wird ihre zerst®rende Kraft
abwenden... Oh, die Nacht, die kommt, verspricht nicht
angenehm zu werden... es scheint, die Stunden der Fin-
sternis, die heranriicken, werden ohne Ende sein. Ihr
geheimnisvolles Grauen ld8t schon jetzt das Herz in Un~
ruhe schlagen. Die Furcht -~ das ist es, was die Erde in
solchen Augenblicken zittern macht."2
Ein 1945 erschienener Sammelband mit Erzd&hlungen, die thema-
tisch die Okkupationszeit behandeln, trug den Titel “Noc"3.
Texte wie "Apel”, "Warszawianka" oder "Przed sadem®™ besclrei-
ben die Erlebnisse und Reflexionen von Menschen, die unmittel-
bar mit dem Tod konfrontiert sind. Wieder spielt ein Grofteil
der Handlungen zur Nachtzeit, etwa der Appell der Héftlirge
in Auschwitz oder der Gefangenentransport in "Warszawianka".
So bezeichnen "Finsternis", "Dunkelheit” und "Nacht"™ auch anier
Grenzsituationen, genauer: die Begriffe sind Ausdruck fiir den
Tod als letzte und extremste Grenzsituation. Die Erzdhlumg
"Przed sadem", leitmotivisch bestimmt durch ein wiederkelren-
des Motiv aus Mozarts "Nachtmusik", zeigt dies deutlich in
den tlberlegungen des F8rsters Piotr, der von deutschen Scl-

daten gefoltert wird:
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"Und wie er sich einen Moment lang mehr tot als lebendig
ftihlte, versank er pl&tzlich im Grauen der letzten, be-
wuBten Sekunde, in ihrer beinahe unmenschlichen, {iber
den Tod hinausreichenden Einsamkeit, in Schweigen und
Finsternis."4
Stehen "Finsternis","Dunkelheit” und "Nacht" im Vorkriegswerk
Andrzejewskis vor allem im Zusammenhang mit einer psychischen
Verlassenheit der Individuen, driicken diese Begriffe die Ver-
lorenheit des Menschen in einer von ihm feindlich wahrgenom-
menen Umwelt aus, in der er sich - so etwa die Konzeption von
"tad serca" - stdndig auf der Suche nach einem Gott bewihren
muB, wie das Beispiel des Priesters Siechen zeigt, so erfahren
diese Schlisselwdrter in den Erzdhlungen der Kriegsjahre eine
Erweiterung ihres Bedeutungsgebrauches: In "Apel", vor allem
aber in "Podréz" vermitteln diese Begriffe dem Leser nicht nur
die Verlassenheit und Isolation der Personen, sondern sie driik-
ken zugleich - wie die Gedanken des Majors Stanecki am SchluB
der soeben erwdhnten Erzdhlung zeigen - ihre Resignation und
Hoffnungslosigkeit aus:
"Er wuBte, daBf die alte Frau schon nicht mehr lebte oder
im Lauf der ndchsten zehn Minuten sterben wiirde. Dieser
Tod ging ihn nichts an, er fitthlte keinerlei Regqung,...
'Wozu eigentlich', dachte er... Er stand in der Finsternis
und wuBfte nicht, was tun - umkehren oder weitergehen.
Beide M8glichkeiten erschienen ihm unsinnig. Also stand
er da und dachte: 'Alles ist Unsinn, alles ist Unsinn,
nur Unsinn, ein wahnsinniger, sinnloser Unsinn."‘5
So zeichnet sich vom verfinderten (oder erweiterten) Bedeutungs-
gebrauch der Schliisselwtrter her ein Wandel der Gesamtaussage
der Texte ab. Ist in "Lad serca" der Verlassenheit der Indi-
viduen die m3gliche Existenz eines Gottes gegenilibergestellt,
so schwindet diese Alternative in den Erz#dhlungen der frilhen
40-er Jahre zusehends. Zwar stellt Andrzejewski in der Gestalt
der Anna Malecka ("Wielki Tydzien", 1943)den polnischen Katho-
lizismus als eine mdgliche Art der Gegenwartsbewdltigung zur
teit des Warschauer Gettoaufstandes dar6, aber der im Dezember
desselben Jahres verfaste Aufsatz "O nadziei" bestdtigt nur
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die oben festgestellte Tendenz. Angesichts der Kriegsereig-
nisse bestimmt Andrzejewski Hoffnung als ein psychologisches
Phdnomen, das dem Menschen zur Selbsterhaltung diene und ihm
beim Weiterleben behilflich sei. "Hoffnung" erhilt so eine
tduschende, wenn auch augenblicklich hilfreiche Funktion fiir
den Menschen, da sie ihm eine positive Zukunftsperspektive
vermittle. Hoffnung wird als Glaube an eine bessere Zukunft
bestimmt, jedoch zeigen die weiteren Ausfiihrungen die Distanz
Andrzejewskis zu diesen Vorstellungen:
"Der Glaube an die Menschheit und an eine bessere Zukunft
zerfdllt zwischen den Ruinen und Brandstdtten, von denen
die Jahrhunderte rauchen. Man darf sich nicht tauschen.“7
Verbunden mit dem Verlust des Glaubens an eine bessere mensch-
liche Zukunft HduBert Andrzejewski 2Zweifel am Sinn einer reli-
gitsen, insbesondere an einer katholisch orientierten Lebens-
ftihrung:
"Als Luther und Calvin die Winde von den Bildern entbl¥a-
ten, gelang es dem Katholizismus noch mehr als drei Jahr-
hunderte lang, die Menschheit in seinen Dogmen zu halten.
Heute verliert er sie, und vermutlich unwiederbringlich...
Und wenn Gott zu einem fernen und unverstdndlichen Wesen
wird, wenn er bereits die Geste einer menschlichen Hand
nicht mehr wiederholen kann, die oftmals die Welt aus
Finsternis und Chaos herausgerufen hat, dann ist die Frage
nur noch eine Frage der Zeit: Warum soll dieses der Er-
kenntnis nicht zug4ngliche Wesen in den Kategorien des
menschlichen Verstandes denken?"8
Tomasz Burek charakterisierte anl¥B8lich des 70. Geburtstages
von Andrzejewski in einem Uberblick Uiber das Werk die Motiv-
und Symbolverwendung folgendermasBen:
"Die Motive und Symbole der Nacht kennzeichnen in einer
schwer zu {lbersehenden Weise jedes ldngere Fragment, fast
jede Seite der Prosa Jerzy Andrzejewskis. Sie sind in
den einzelnen Titeln seiner Werke sichtbar; sie erschei-
nen, direkt oder indirekt, im jeweiligen Motto seiner
Biicher; sie sind stindig gegenwdrtig in der Metaphorik
und den sprachlichen Bildern; sie durchtrénken alle Teile
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seiner Sprache und seines literarischen Stils. Sie

sind sogar in der publizistischen Phraseologie zu fin-

den."9
Diese Feststellung ist zweifelsohne richtig, muB aber hin-
sichtlich des publizistischen Werkes Andrzejewskis vor allem
der friilhen 50-er Jahre eingeschridnkt werden. Denn gerade in
Essaysammlungen wie "Ludzie i zdarzenia™ (1952 und 1953),
"0 cziowieku radzieckim" (1951) oder "Partia i twérczosd
pisarza” (1952), die gr&Btenteils auf eine schnelle, oft tages-
politisch aktuelle Textproduktion hinweisen, spielen die Be-
griffe "Finsternis","Dunkelheit"” und "Nacht" kaum noch eine
Rolle. Ihr Auftreten ist duBerst sporadisch, ihre Bedeutung
stark eingeschrdnkt. Entweder kommt Andrzejewski auf sie zu
sprechen, indem er die Begriffe in ihrer Signalfunktion fiir
bestimmte Kontexte, Handlungsabldufe oder psychische Vorgdnge
seiner fritheren Werke erldutert und sich davon, wie zu Beginn
von 5.1 gezeigt wurde, distanziert, oder aber sie erfahren
eine eindeutige Zuordnung, dienen der Charakterisierung der
faschistischen und kapitalistischen Feindesbewegung, die gegen
das sozialistische Polen gerichtet ist:

"Immer deutlicher k¥nnen wir die Tiefe des dunklen Ab-

grundes abschdtzen, in die uns die einheimischen Faschi-

sten, die vom anglo-amerikanischen Faschismus bezahlt

werden, hinabstilrzen wollten.“lO
Das quantitative Zurlicktreten dieser Begriffe, verbunden mit
einem eingeschrinkten Bedeutungsgebrauch, zeichnet sich be-
reits in Andrzejewskis Nachkriegsroman "Popiéil i diament"”
(1948) ab. Entweder beziehen sie sich auf dle zurfickliegenden
Kriegsereignissel1 oder sie umschreiben Handlungen und Reflexio-
nen von Personen, die nicht der kommunistischen Bewegung um
den PPR-Funktiondér Szczuka angehdren. So spielt sich der Mord
an Janusz Kotowicz und das anschliefende Versenken seiner
Leiche in "undurchdringlicher Finsternis“12 ab, und der Richter
Kossecki, der sich als Stubendltester im KZ an Repressionen
gegen Hiftlinge beteiligt hatte, durchlebt seine daraus re-
sulitierenden Angste und Beflirchtungen vor der Zukunft in der
Finsternis seiner Gegenwart:
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"Er erwachte aus einem schweren Traum... Finsternis
umgab ihn von allen Seiten. Es war still, aber in ihm
brodelte und wtthlte ein erstickter, heiserer Schrei.
Er hdrte ihn so deutlich, als ob nebenan, in der Tiefe
der Dunkelheit, ein Mensch schrie... Jemand schrie in
der Finsternis auf... Nach einer Weile fand er sich zu-
recht: erneut lauerte und wuchs in ihm dieser Schrei...
Er filhlte, noch eine Sekunde - und die ganze Finsternis
ringsum, die ganze Nacht, in deren unsichtbaren Zangen
er wie in einem riesigien Loch steckte, wirde in diesem
ungeheuerlichen Geheule aufbrfillen. Er konnte es nicht
ertragen. Er fuhr von seinem Lager auf. Er schrie auf."l3
Die Verdnderungen des Bedeutungsgebrauches der Schliisselwdrter
in den Texten Andrzejewskis legen, wie bereits mehrfach ange-
deutet, einen Zusammenhang mit dem offensichtlichen Wandel
seines BewuBStseins und seiner Weltanschauung nahe. Sicherlich
wdre es zu einfach, einen ursdchlichen Konnex zwischen dem er-
welterten Gebrauch der Begriffe in der Kriegsliteratur auf
die Wortfelder "Resignation" oder "Hoffnungslosigkeit"™ und
Andrzejewskis religidsen Zweifeln herzustellen. Auffallend ist
jedoch eine zunehmend bestimmtere Zuordnung, die spdtere Ein-
schriinkung und das quantitative Abnehmen cieser Begriffe nach
dem Krieg, in denen sich bei Andrzejewski eine immer ausge-

vrdgtere ideologische Festlegung abzeichnete.

1945, in dem Aufsatz "Propozycje terainiejszoéci"14 vertritt

Andrzejewski die Ansicht, daB nur zwei Weltanschauungen die
gegenwdrtige gesellschaftliche und politische Entwicklung
bestimmen k&nnen: der Katholizismus und der Marxismus. Einem
Zusammenwirken von Religion und Ideologie steht er jedoch
skeptisch gegenfiber, vielmehr wiederholt er seine schon 1943
(in "O nadziei") geX¥uBerte Auffassung, das die Xra des Katho-
lizismus, des Christentums {iberhaupt, zu Ende gehe. Gleich-
zeitig wird eine - wenn auch noch verhaltene - Hinwendung

zum Materialismus erkennbar. Trotz einiger Einwdnde, die sich
vor allem auf die Ereignisse der Oktoberrevolution und auf
den von ihm abgelehnten Kollektivismus beziehen, will Andrze-

jewski dem Marxismus “"vertrauen®”:
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"Nein, hier gibt es keine Griilnde fir voreilige
Unruhe und MiBtrauen."l5

Bezeichnend ist dabei, wie sehr er den Marxismus damals, aber
auch spidter als eine Art Heilslehre wverstanden hat und wie er

die Ideologie mit im Grunde religidsen Attributen am Katho-
lizismus miBt:

"Der historische Materialismus ist eine junge Weltan-
schauung. Er ist eine Erkenntnismethode mit universalen
Ambitionen. Wirde man seine bisherige Entwicklung mit
dem Wandel des Christentums in den ersten Jahrhunderten
vergleichen, miiBte man annehmen, daB die gegenwdrtige
Tradition des Marxismus nicht tiefer zurlickreicht als
die Jahre der ersten Jiinger und Apostel. Am Weqg des
historischen Materialismus standen noch keine Leute,

die den groRen Kirchenvitern entsprochen hﬁtten."16

So verstanden vermittelt die Ideologie eine neue Sicherheit,
sie hilft Andrzejewski aus dem Chaos der Kriegs- und unmittel-
baren Nachkriegszeit heraus, stellt ihm eindeutiq bestimmte
Werte zur Verfiigung und ist eine auf das konkrete Dasein be-
zogene praktische und praktikable Weltanschauung:

"Ich meine jedoch, daf der Marxismus mehr ist als nur
eine Weltanschauung, er ist die im Leben realisierte
Weil.t:anschauung."17

Und 1951, Andrzejewskil ist inzwischen Mitglied der PZPR,
schreibt er:

"Dir, Partei, verdanke ich, daB du einen Parteilosen
in den Str&mungen der Geschichte zu einem Parteimen-

schen erzogen hast."18

Insgesamt gesehen zeigen die Jahre 1949 bis 1953 Andrzejewski
als einen vor allem publizistisch tdtigen Schriftsteller, der
sich im Bereich der Literatur fiir den sozialistischen Realis-
mus engagiert, der seine eigenen, fritlheren Werke kritisiert,
sich von ihnen distanziert, sie - wie das Beispiel der
SchliisselwSrter zeigte - als Fetische ablehnt, der zu aktuel-
len innen- und auBSenpolitischen Fragen Stellung bezieht
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und vorbehaltlos die Parteiideologie der letzten Stalinjahre
vertritt.

Auch in den wenigen Erz3hlungen aus der ersten Hilfte der
50-er Jahre ("Narcis", "Wielki lament papierowej glowy",
"Zioty lis") kommt den Begriffen "Finsternis", "Dunkelheit"
und "Nacht"” kein dem Kriegs- und Vorkriegswerk vergleichbarer
Bedeutungsgebrauch zu. Erst im 1955 verfaBten Nachwort einer
polnischen Ausgabe von Joseph Conrads "Lord Jim" tauchen die-
se Schlisselwdrter wieder auf und finden eine auf das Indi-
viduum, auf seine psychische Situation bezogene Verwendung:
"...ungeachtet dessen, in welchen Dekorationen sich die
Szenen unseres Lebens abspielen, durchlebt der Mensch
angesichts jeder Probe einen Augenblick der Dunkelheit.
Die Dunkelheit der Angst, der Unruhe und des Zweifels
sind einem jeden unserer Liebesbekenntnisse um einen
Schritt voraus, und dieselbe Finsternis umgibt die Hand
des Schriftstellers, bevor sie es wagt, die Feder zum
Niederschreioen der ersten Worte auf das noch reine
Blatt Papier zu ergreifen. Nichts, was bedeutsam ist,
kommt auf leichte Weise. Die Finsternis steht bei all

unserem Handeln..."19

tber den Bedeutungsgebrauch der Begriffe "Nacht","Dunkelheit",
insbesondere aber "Finsternis" - sichtbar bereits am Titel -
148t sich der Roman "Ciemnosdci kryja ziemie" auf die Werke
vor 1945 beziehen. Er markiert also in 2zweierlei Hinsicht
einen Einschnitt in die literarische Produktion des Autors:
vom Stoff her gesehen ist der Text ein Novum, denn erstmals
verwendet Andrzejewski ein historisches Sujet. Zum anderen
greift er nach seinem publizistischen Engagement {ber die
untersuchten Schliisselwdrter wieder auf frihere Themen und
Problemkreise zuriick, die in den unmittelbar zuriuckliegenden
Jahren nicht angesprochen wurden. "Ciemno$ci kryja ziemie",
vom Aufbau und der Stoffbehandlung her der fiktionalen-histo-
rischen Literatur zugeh&rig, kniipft in der Verwendung dieser
Begriffe an die gegenwartsbezogene Thematik der Kriegs-

und Vorkriegsliteratur Andrzejewskis an.
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Dies gilt es nun weiter zu untersuchen und zu prdzisieren.
Unter Hinweis auf Andrzejewskis bereits zitierte eigene Aus-
sage ist zu bemerken, daB fliir seine in der "Dunkelheit" agie-
renden Personen stets das Gefilhl der Einsamkeit, der Verlas-
senheit, charakteristisch ist, hdufig ergdnzt von ihrer Vor-
stellung, sich am Rande eines Abgrundes zu befinden (vgl.
auch den SchluB von Diegos Traum). "Finsternis"," Dunkelheit",
"Nacht" sowie "Einsamkeit"” und "Abgrund” sind in Andrzejewskis
Werken Zeichen, quasi Kontextsignale fir existentielle Er-
fahrungen seiner Romanfiguren, sie bilden die Grundlage und
stellen den Kontext her fiir Aussagen und Reflexionen {ber
weitere Schlilsselwdrter wie "HaB", "Verachtung", "Angst",
"Furcht", "Gut" und "B#se" - Begriffe also, die wiederum das
Verhdltnis der sich isoliert begreifenden Individuen zu ihrer
Umwelt bestimmen.

Im folgenden soll nun der Frage nachgegangen werden, ob auch
die tibrigen Schliisselwdrter aus "Ciemnos$ci kryja ziemie" den
Zusammenhang dieses Romanes mit den Werken vor 1945 bestdtigen,
der sich im Bedeutungsgebrauch der Begriffe "Finsternis",
"Dunkelheit" und "Nacht" bereits darstellen 1lieS8.

1979 stellt Andrzejewski in seinen Tagebuchaufzeichnungen
zum Thema "HaB" folgendes fest:

"Schade, daB ich in der Vergangenheit dem HaB8 nicht
mehr Aufmerksamkeit geschenkt habe, seine verschiedenen

Erscheinungsformen verdienten ein breiteres Studium."20

Bekanntlich beschidftigt sich Andrzejewski nicht mehr oder
duBerst selten und dann offensichtlich nur ungern mit seinen
eigenen, bereits ver&ffentlichten Werken; vielmehr betont er
mehrfach, keine Beziehung zu ihnen zu habenzl. M&glicherweise
zielt die soeben zitierte AuBerung auch auf eine eher theo-
retisch gemeinte Beschidftigung mit dem Phiénomen "HaB8" ab.
Tatsichlich aber bestimmt "HaB" geradezu leitmotivisch Andrze-
jewskis Erzdhlungen der Kriegszeit sowie die Werke vor 1939.
Und wie spiter in "Ciemno$ci kryja ziemie" tritt "HaB" auch

hier meist zusammen mit "Verachtung" auf.
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Xhnlich wie bel Dostoevskijs Raskol'nikov ist in der Erzih-
lung "Kiamstwa" mit dem Motiv des Mordes und dem Willen zur
Selbstbefreiung der ausgesprochene Haf und die Verachtung

Jaroslaw Mojks gegenilber seiner Umwelt verbundenzz.

Der Roman "lad serca”™ zeigt die Begriffe "Has" und "Verachtung"
als Gegensdtze zu "Liebe®™ - etwa in Siechefis Gebet:

"Herr, ich bin ohne Liebel! Meine Hi#nde sind die Hinde
eines Verbrechers..., ich liige, ich hasse..., der Hoch-
mut macht mich blind wie auch die Eifersucht und die

Verachtung...'23

Und die Prostituierte Anna reflektiert i{iber ihr Leben und
iber ihre Beziehung zur Umwelt:

"Ewige Unfreiheit! Erniedrigqung, Grausamkeit, Verachtung,
Schmutz, der aus allen Rinnsteinen abflieft -~ das ist
die tdgliche Nahrung. Die Menschen suhlen sich wie

tolle Hunde in diesem Dreck. Oh, kdnnte der HaB aller
K6rper mit einem Schlag zerplatzen, das Leben erstarrte
und verfestigte sich wie ein Blutstrom. Aber Anna, die
vor vielen Jahren die Einsamkeit der Liebe kennenlernte,
welB, daB der HaB gleichermafSen einsam ist und wie die
Liebe mit einer vereinsamten Stimme ruft."24

In diesem Roman, den Andrzejewski als ein dem polnischen Katho-
lizismus verbundener Schriftsteller verfafte, stellen das
Gebet und der Glaube an Gott die einzigen M8glichkeiten zur
Uberwindung von HaB und Verachtung dar. In einer Welt des
Kampfes zwischen Gut und Blse muB der Mensch mit seinem Wil-
len eingreifen, indem er sich durch einen EntschluB Gott
anvertraut, um das Bise zu besiegen. Sonst herrschen Finster-

nis, HaB und Verachtung:

"Bitten wir also um das Feuer, um innere Klarheit. Denn
auBer diesem gibt es nur die Nacht, die Finsternis, in
der wir irren in Schrecken und Zorn, in HaB und Ver-

achtung."25

In den Erzdhlungen der Kriegsjahre erfahren die Begriffe
"Hag" und "Verachtung" eine Konkretisierung. Sie sind nun
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nicht mehr Ausdruck eines metaphysischen B&sen wie in "tad
serca’; "HaB" wird zum Charakteristikum der Beziehungen der
unterdriickten Individuen untereinander und gegen ihre Unter-
drﬁckerzs; "Verachtung" ist einmal kennzeichnend flir die Ein-
stellung der Deutschen gegeniliber Polen und Juden27, zum ande-
ren aber auch Merkmal isolierter, hoffnungsloser Einzelgdnger
wie Irena Lilien in "Wielki Tydzieﬁ"28 oder Major Stanecki

in der Erzdhlung "Podréz". Gerade in den letztgenannten Wer-
ken thematisiert Andrzejewski erstmals das mit "HaB" und
"Verachtung" verbundene Problem der Herdengesellschaft, das

spidter im Dialog zwischen Torguemada und Diego wieder aufge-
griffen wird:

"Pl8tzlich ergriff ihn Ekel‘vor den Menschen, eine
scharfe Verachtung, aber auch das Gefiihl der Fremdheit
angesichts dieses Gewimmels entgegengesetzter Interes-
sen und Leidenschaften, von HiBlichkeit und Blsem ver-
schlungen. Und dann Uberkam ihn sofort die Schreckens-
vorstellung, die ihn in den letzten Zeiten oftmals
qudlte: der Umris der kommenden Jahre, der ndchsten Zu-
kunft, wenn all der HaB, die Grausamkeit und die Ver=~
wilderung, die sich gegenwdrtig inmitten der dunkelsten
menschlichen Instinkte zusammenballen, wenn all das sich
noch entwilirdigender iber die Erde ergiefBen wird... Mehr
denn je war er sicher, das aus den zahlreichen Helden-
taten, Aufopferungen und groBen Ideen nur eine gestalt-
lose Masse Ubrigbleiben wilirde, zertreten von verwilder-
ten menschlichen Herden, dirstend nach Rausch und Ver-

gessen der Jahre der Grausamkeit und Leiden."29

"HaB" und "Verachtung" stehen also -nicht mehr nur im Zusam-
menhang mit Begriffen, die das B&se, das Dunkle und die Ein-
samkeit bezeichnen, sondern sie sind wie in "Ciemnos$ci kryja
ziemie" konkret bezogen auf das Problem von Herrschaft und
Unterdriickung - ein Problem, das ebenfalls in "Popidéi i dia-
ment"” in Erscheinung tritt. "Hag" und "Verachtung"™ sind hier
in der Person des jugendlichen Bandenfiihrers Jurek Szretter,
fiir den es ein "Hochgefithl ist, die Menschen nach seinem

30

Willen zu formen"~ , mit einem ausgeprdgten Willen zur Macht
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verbunden, ein Ansatz, der in "Ciemnosgci kryjg ziemie"
(Torquemada und Diego) fortgefithrt wird.

Uberblickt man das Werk Andrzejewskis bis zum Erscheinen des
Inquisitionsromans, so kann man feststellen, das die Konstel-
lation von "HaB" und "Verachtung™ in ihrer Zuordnung zum Wort-
feld "Dunkelheit” in allen Texten mit Ausnahme der publizisti-
schen Verdffentlichungen der frilhen S50-er Jahre auftritt. Im
Vorkriegswerk meist mit einem metaphysischen B8sen verbunden,
konkretisiert sich die Verwendung der Begriffe in den Jahren
der Okkupationszeit und wird in "Popidél i diament" Ausdruck
des von Andrzejewski in der Figur Szretters problematisier-
ten Phdnomens des Willens zur Macht. In "Ciemnosci kryja
ziemie" wird dieser Gedanke bekanntlich weiter ausgebaut.
Bestand in den friilheren Werken (vor allem in "Lad serca")

eine Klare Trennung zwischen "Liebe" einerseits und "Hag",
"Verachtung" andererseits, so wird in "Ciemnodci kryja ziemie"
diese Trennung in der bereits beschriebenen Weise aufgehoben,
es kommt zu einer neuen, Nietzsches Vorstellungen vergleich-
baren Verknlipfung der Begriffe, in Andrzejewskis System der
Schlisselwdrter zeichnet sich eine Umwertung ab, "Liebe" ge-
hért in "Ciemnod$ci kryja ziemie" durch die Verbindung mit
"HaB" und "Verachtung" selbst dem Wortfeld "Dunkelheit" an.

Eine Zuordnung von "Ciemnosci kryja ziemie" zu den fritheren
Werken ld8t sich auch anhand der {ibrigen Schlilsselwdrter des
Romans darstellen. Das BYse als eigenstidndiges Prinzip, ein
manichdischer Dualismus,findet sich bereits in "Lad serca".
Auch hier ist der Mensch ein Kampfplatz zwischen Gut und
Bése31, aber anders als in "Ciemno$ci kryja ziemie", wo der
Mensch auf machiavellistische Art zum Guten gezwungen werden
soll, muB in "Lad serca" ein kdmpfender Gott durch die vom
Individuum selbst bestimmte Glaubensentscheidung unterstiitzt

werden:

"...es gibt...kein solches B&ses, als daB wir es nicht

2
berwinden k$nnten. Man muf nur wollen, muB vertrauen."3

Wichtig fiir die Erklirung des Bedeutungsgebrauches von "Gut"
und "B#se" in "Ciemnodci kryja ziemie" und in den {brigen
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Werken ist Andrzejewskis publizistische Phase. Denn Andrze-
jewskl gelangt in diesen Jahren zu einer sehr konkreten Vor-
stellung dieser Begriffe. Auch hier bestdtigt sich die bereits
festgestellte Entwicklungstendenz einer Abkehr vom metaphysi-
schen Verstindnis und Bedeutungsgebrauch der Schliisselwdrter,
was zwelfelsohne im Zusammenhang mit Andrzejewskis Hinwendung
zum Materialismus und seinem zunehmenden politischen Engage-
ment steht. Malgorzata Dernes stellt dazu in ihrem Aufsatz

"Trzy etapy stosunku Jerzego Andrzejewskiego do religii"33
folgendes fest:

"Nach dem Krieg ging Andrzejewskl wvon der einstigen meta-
physischen zu einer materialistischen Konzeption des
B#sen {iber und nahm ihm damit den Stempel von Geheimnis
und Unausweichlichkeit."34

Im Marxismus sieht Andrzejewskl die M3glichkeit eines Auswegs
aus dem Chaos der Nachkriegszeit, mit Hilfe einer ideologi-
schen Weltanschauung lassen sich Prinzivien wie "Gut" und
"B8se" genauer fassen, "Ordnung" erhdlt eine eindeutig posi-
tive Bewertung. So steht die spdtere Konstellation von "Gut"
und "B3se" in "Ciemnodci kryja ziemie", die Verbindung des
"B8sen" mit der "Ordnung"™ und Torquemadas Versuch, den Dualis-
mus von "Gut" und "BYse" am Ende des Romanes aufzuheben, in
direktem Gegensatz zu den Vorstellungen seines programmati-
schen, die publizistische und materialistische Phase einleiten-
den Essays "Propozycje teraZniejszodci"™ aus dem Jahre 1945:

"Die Moral der gesellschaftlichen Begriffe des Materia-
lismus entreift den Menschen dem Chaos und bringt ihn
der Ordnung zurftick. Vieles spricht dafilr, dag die Men-
schen begonnen haben, in einer gemeinsamen Sprache zu
sprechen und die Begriffe Gut und B#se in Europa eine
eindeutige Bedeutung erreicht haben.“35

Die Thematik von "Gut" und "B&se", von "Chaos" und "Ordnung"

in "Ciemnodci kryja ziemie" kann so einmal als Umkehrung einer
fritheren, materialistischen Auffassung dieser Begriffspaare
verstanden werden, zum anderen verweist die manichdische Kon-
zeption von "Gut" und "B8se” wiederum auf Andrzejewskis Litera-
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tur vor 1945,

FaBt man das gesamte, bisher diskutierte Material der Schliissel-
wdrter zusammen - Finsternis, Dunkelheit, Nacht, Einsamkeit,
Abgrund, Verachtung, HaB8, Gut, B¥se, Chaos, Ordnung, Furcht

und Angst - so ist eine Interpretation von "Ciemnoéci kryja
ziemie" als Roman des Existentialismus, wie dies z. B. W. Ma-
ciqg36und die eben erwdhnte M. Dernes vorschlagen, durchaus

m8glich. Dernes schreibt dazu:

"In gewissem Sinne symbolisieren zwei Werke den von
Andrzejewski in der Nachkriegszeit zuriickgelegten Weg:
'Popidél i diament' als Ausdruck einer zustimmenden Be-
wertung der sich vollziehenden radikalen gesellschaftli-
chen Umwandlungen,und 'Ciemnodci kryja ziemie', das Zwei-
fel an der Revolution anmeldet und den ProzeB eines fort-
schreitenden Denkens aufweist. Der Schriftsteller kehrte
zur existentialistischen Formel des Pessimismus zuriick,
zu einer Metaphysik, aber bereits ohne Gott... Er befand
sich erneut im Kreis metaphysischer Ideen von der Not der
menschlichen Gattung. Die Fehler des vergangenen Zeit-
abschnitts waren fiir ihn Ausdruck eines ilberhistorischen

B&sen."37

Die Frage ist jedoch, inwieweit man einen Text mit einer derart
pessimistischen Gesamtaussage als einen existentialistischen
bezeichnen kann, zumal es schwierig sein diirfte, den in sich
verschwommenen Begriff "Existentialismus" einfach mit Pessimis-
mus gleichzusetzen, wie dies bei Macigg geschieht. So versteht
beispielsweise Stefan Morawsk138 unter "Existentialismus" nur
in sehr eingeschrinktem MaBe eine pessimistische Weltanschauung:
insofern keine idealistischen WertmaBstidbe gesetzt oder diony-
sische Lebensgrunds3#tze nicht prdsentiert wiirden. Das dem
Pessimismus anhaftende Charakteristikum der Inaktivitdt treffe
jedoch auf den Existentialismus nicht zu, vielmehr sei es ge-
rade ein Merkmal des existentialistischen Menschen, dag er,

von seiner Verlassenheit und Existenz aus der Erfahrung von
Grenzsituationen wissend, sich zu einem seiner Lage bewuBten
und mit eigenen Krdften agierenden Individuum entwickele. Bei
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Kierkegaard ist es die Aktivitdt des gottsuchenden Menschen,
bel Sartre ist es das gesellschaftliche Engagement, das gefor-
dert wird. Gerade dies ist aber in "Ciemnodci kryja ziemie"
nicht der Fall. Zwar zeigt Torquemada kurz vor seinem Tod so
etwas wie ein existentialistisches Bewuftsein, ein bewuftes
Handeln nach seiner neuen Erfahrung und Erkenntnis wird ie-
doch durch die Konzeption des Romanes verhindert. Sinnvoller
ist es also, hier von einer Verwendung existentialistischer
Begriffe oder Motive zu reden. Denn anders als in "“%fLad serca”
- von der polnischen Literaturkritik und -wissenschaft als

das existentialistische Werk der 30-er Jahre bewertet39 -
verwendet Andrzejewski in "Ciemnodéci kryja ziemie" zwar ein
Begriffsinventar, dessen einzelne Glieder (etwa Angst und
Furcht) eine Deutung im existentialistischen Sinne nahelegen,
insgesamt aber in der Gesamtaussage {ilber einen existentialisti-
schen Ansatz hinausweisen. Dies zeigt vor allem der Gebrauch
von "Ordnung”, denn dieser Begriff erhdlt - anders als beim

engagierten Existentialisten Sartre des Jahres 1942 - kein
positives Pendant.

So ist "Ciemnodci kryja ziemie"vor allem als Wiederaufnahme
frither bereits verwendeter Motive und Schliisselwdrter zu in-
terpretieren, die als Begriffe im Text erscheinen, von ihrem
Bedeutungsgebrauch her aber einen Wandel erkennen lassen.
Dieser Wandel wiederum deutet auf Veridnderungen im BewuBtsein
und der Weltanschauung Andrzejewskis hin, in %hnlicher Weise,
wie dies bereits an seiner Entwicklung vom Anhdnger einer
Religion zum Beflirworter einer Ideologie gezeigt werden
konnte. So erhebt sich nun die Frage, wie diese Wiederaufnahme
alter Motive und Schlisselwdrter, die pessimistische Gesamt-
aussage und die Verwendung des Inquisitionsstoffes im Jahre
1956 zu verstehen sind. Zu kl&ren ist ferner, in welchem
Zusammenhang der zentrale Begriff von Torquemadas Wertsystem
- ndmlich "Wahrheit" - steht, ein Schliisselwort also, das in
der bisherigen Diskussion noch keine Rolle gespielt hat.
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5.2 2ur Rezeption des Romanes durch die Literaturkritik

Der Vorabdruck und das Erscheinen von "Ciemnodci kryja ziemie"
als Buch sowie die Auffithrung des Werkes als Bitthnenstiick am
Teatr Nowy in i46dZ unter der Regie von Kazimierz Dejmek am

29, 9. 19571 riefen ein lebhaftes Echo der Literatur- und
Theaterkritiker sowohl der kommunistisch orientierten als
auch der katholischen Presse Polens hervor. Aus der Vielfalt
der XuBerungen ergeben sich Aussagen {iber eine literatur-
historische und philosophiegeschichtliche Einordnung des Ro-
manes, {ilber den aktuellen Bezug zur damaligen polnischen Ge-
genwart und unmittelbaren Vergangenheit, ferner Hinweise auf
Andrzejewskis Biographie. Ein Teil der Rezensionen beschidft-
tigt sich hauptsdchlich mit der Theateradaption. Diese wurde
tiberwiegend pvositiv, gelegentlich sogar {lberschwenglich be-
urteilt. So bezeichnet St. Brucz in seinem Artikel "Papiero-
wy lament® das Theater in 16dZ als eine "politische Tribiine”,
auf der eine in Europa wohl einmalige Auffilhrung stattgefunden

habe:

"Ich bin sicher, daB wir eine solche Inszenierung, in der
uns das Neue Theater die Geschichte Andrzejewskis gezeigt

hat, in Westeuropa gegenwdrtig nicht zu sehen bekommen."2

Auch bei Andrzejewski selbst scheint die Btthnenfassung seines
Werkes einen nachhaltigen Eindruck hinterlassen zu haben. Die
Premiere bezeichnet er als sein gr88tes Erfolgserlebnis:

"Der gr88te Erfolg in meinem Leben war nach meinem Gefithl
folgender: Als wir, Kazimierz Dejmek und ich, im September
1957 nach der Vorstellung von "Ciemnosci kryja ziemie"

am Neuen Theater in 16dZ, aufgefordert von gewaltigen
Ovationen, auf die Bilhne hinaustraten.”

Was von vielen Kritikern an der Romanfassung bemdngelt wurde,
ndmlich der fiir sie uneinsichtige und unlogische Wandel Diegos
vom Gegner zum Anh#nger der Inquisition, das habe Dejmek in
seiner Inszenierung hervorragend geldst und dem Zuschauer
plausibel gemacht, indem er Diego von Anfang an als Nachfolger

Torquemadas habe auftreten lassen4.
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Das Verhdltnis zwischen Diego und Torquemada steht so auch

im Mittelpunkt der Betrachtungen, die sich um eine philoso-
phiegeschichtliche oder literaturhistorische Einordnung be-
mithen. Dabeil steht das blirgerliche Freiheitsproblem thematisch
im Vordergrund, es werden Beziige zu Thomas Mann, Dostoevskij
und zum deutschen Idealismus hergestellt. Hier sind vor allem
die Aufsdtze von Ryszard Przybylski ("Andrzejewskiego legenda
0 wielkim inkwizytorze“)5 und Andrzej Kijowski ("Diabli nadali
czyli o nowej powiesdci Andrzejewskiego“)6 hervorzuheben. Wie
Brucz, der in "Ciemnosci kryja ziemie" eine bewuBte Ankniipfung
an Dostoevskijs "GroBSinquisitor" sieht, so betont auch Kijowski
den stofflich bedingten Zusammenhang beider Texte und erinnert
im Hinblick auf Torgquemadas Tod an Ivan Karamazovs Gespridch mit
dem Teufel7. Stefan Treugutt geht auf Dostoevskijs Intention
ein, die katholische Kirche und den Sozjialismus als atheisti-
sche und menschenfeindliche Bewegungen darzustellen und unter-
streicht, daB Andrzejewskis Werk weniger auf die Kirche, son-
dern eher auf die totalitdren Staatssysteme des 20. Jahrhunderts
bezogen seia. In diesem Sinne sehen auch Edward Csato9 und
Stefan Durskilo einen Zeitbezug des Pomanes zur Gegenwart.
Durski vertritt wie Przybylski die Ansicht, das die histori-
schen Figuren das BewuBtsein und die Psyche der Menschen des
20. Jahrhunderts besdfen, und Csato fithrt die Faszination

des Buches auf seinen historisch-fiktionalen Charakter zuriick.
Andrzejewski prédsentiere dem Leser eine geschlossene Welt, in
der das 15. Jahrhundert mit Ideen des 20. Jahrhunderts kon-
frontiert werde:

"Der Roman entspricht keiner bestimmten historischen
Wirklichkeit, denn wenn auch ein Teil der Fakten authen-
tisch aus dem 15. Jahrhundert stammt, so sind doch

die Atmosphdre, die Denkweise der Helden und die Formen,
in denen sich ihre gegenseitigen Beziehungen abspielen,

ein deutliches und beabsichtigtes Abbild unserer E:poche."11

Die Mehrzahl der Rezensionen wird aber gerade an diesem Punkt,
d. h., der Aktualitit des Romanes, wesentlich konkreter. Die
Inquisition sei im Grunde nur eine "historische Maske"lz, der

Roman wird in direkten Bezug zur unmittelbar zurtiickliegenden
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polnischen Vergangenheit gesetzt. So sieht Kijowski eine
"Analogie zwischen dem gegenwirtigen Totalitarismus und der
mittelalterlichen Kirche"lB, und flir Wactaw Sadkowski ist
"Ciemnodci kryja ziemie" das "erste Werk, das sich um eine
Erfassung und Charakterisierung des Wesens des stalinisti-
schen Systems"14 bemithe. Aleksander Jackiewicz interpretiert
den Roman als metaphorische Problematisierung der "polnischen"”
Inquisition und stellt die Frage:

"Kann man nicht auf die gleiche Weise die Geschichte
unserer GroBen Inquisition erz&hlen?"15

Wie Bru0216 sieht auch Stefan Durski in "Ciemno$ci kryja

ziemie" eine Abrechnung mit dem Stalinismus. Das System der
Spanischen Inquisition sei der Organisationsform moderner Ge-
heimdienste vergleichbar gewesen, und die Schicksale der
Romanfiguren Andrzejewskis seien nach dem Muster des Menschen-

bildes der vpolnischen Gegenwart konziniert:

"Die Helden des neuesten Romanes Andrzejewskis denken
nicht nur auf zeitgendissische Weise, sondern auch ihre
Schicksale sind nach dem Muster der Menschen der Jahre
48-55 konstruiert... die Konzeption des Helden in
"Ciemnodéci kryja ziemie"” stimmt mit unserem Wissen fiber
die vergangenen sieben, acht Jahre {iberein. Auf dieser
Konfrontation kann die Bewertung des gesamten Buches
beruhen."17

Die wohl direkteste Gleichsetzung findet sich bei St. Bury.
Er schreibt (ber Buch und Theaterauffithrung:

*...es geht darum, daB der 2Zuschauer (und der Leser)
eine Reihe von Substitutionen vornimmt und an die Stelle
Torquemadas eine bekannte "Pers®nlichkeit" setzt, an
die Stelle des K&nigreiches Gottes - das Paradies des
Kommunismus, an die Stelle der kirchlichen Lehre - den
Marxismus-Leninismus, an die Stelle des Lobes auf die
Furcht -~ den Pol:Lze:l.t:error."18

Derartige Stimmen sind sicherlich ein deutlicher Hinweis auf
die Pezeption des Werkes durch die Leser des Jahres 1957. Aus
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der Distanz betrachtet erscheint jedoch eine direkte, geradlinige
Zuordnung, die ausschlieBliche Interpratation von ®"Ciemnosci
kryja ziemie"™ als Metapher des Stalinismus zu einseitig, wie
unter anderem die Darstellung des Bedeutungsgebrauches und

der Entwicklung der Schliisselwdrter in den vorangehenden Ka-
plteln dieser Arbeit gezeigt hat. Auch die Bewertung des
Inquisitionsstoffes als “Pr&text“lgallein genligt nicht, sie
erklirt noch nicht, warum dieser Stoff sich zur Darstellung

der besprochenen inhaltlichen Probleme eignet und verstellt
letztlich die M8glichkeit, Andrzejewskis Roman in einem Zu-

sammenhang mit anderen fiktionalen Inquisitionstexten zu
sehen.

Bemerkenswert ist ferner, daf nur wenige Rezensionen einen
Bezug zwischen "Ciemnodci kryja ziemie® und Andrzejewskis
fritheren Werken sowie seiner Person herstellen, Henryk Bereza
etwa hebt das Problem der Menschenverachtung bei Torquemada
hervor und vergleicht den GroBinquisitor mit Jarositaw Mojk,
der Hauptperson aus Andrzejewskis frilher Erzdihlung "Klamstwa”:

"Torquemada konnte, ja muBte eigentlich ein Ubergrofer
Mojk sein in seiner Verachtung des Menschen, seiner
platten Leidenschaften und kraftloser Gedanken.'zo

Nach Edward Csatoz1 hat Andrzejewski mit diesem Roman alle

seine frilheren Weltansichten zerschlagen und Wicdzimierz
Maciag sieht Torquemada in erster Linie als Widerpart zur Ge-
stalt des Parteifunktion¥rs Szczuka in "Popidéil i diament"

und des Priesters Siechend in "lad serca“zz, der Roman wird
verstanden als Ausdruck einer resignativen Weltanschuung des
Autors, eines verlorenen und "enttduschten Glaubens"23

Torquemada wird direkt auf Andrzejewski bezogen:

"Torquemada...selbst glaubt an den Sinn seines Experi-
mentes mit den Menschen. Torquemadas Glaube ist die
fromme THuschung Andrzejewskis... Die eigenen Erfahrungen
mit verschiedenartigen Glauben hat Andrzejewski auf
Torgquemada abgewalzt."24
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Eine derartige Auffassung des Werkes weist so nicht nur auf
Andrzejewskis katholische Vergangenheit hin, sondern sie

deutet insbesondere sein im Grunde metaphysisches Verstind-
nis des Marxismus an, das in dieser Arbeit bereits erwidhnt
wurde. Krzysztof Metrak schreibt dazu in seiner Analyse.von
Andrzejewskis Werk, die den Titel "Moralne racje istnienia"

trdgt:

"Es nahen jedoch die Jahre des Zerfalls der objektiven
Magstdbe, die persSnliche Niederlage kommt zu Tage:
Andrzejewski ist sich bewuBt, dag8 ihn sein Vertrauen

vor eine fensterlose Wand gefllhrt hat, von wo aus es

nur noch einen direkten Weq in den Zweifel gibt. In der
Mitte der 50-er Jahre kommt es zu einer tiefen Glaubens-

krise."25

Gemeint ist Andrzejewskis ideologisches Engagement in der
Zeit des Stalinismus. "Ciemnodci kryja ziemie" gilt als
"Versuch der 'Aufhellung der eigenen Schuld',...der Trennung
vom B8sen", ist "Abrechnung® mit der eigenen Vergangenheit:

"'Ciemnosci kryja ziemie' ist ein Roman, der jedoch aus
aktuelleren Bedlirfnissen erwachsen ist: aus dem Bedlrf-
nis der eigenen Abrechnung mit den Jahren der stalinisti-
schen Orthodoxie und aus dem Bedlirfnis, die Prozesse zu
verstehen, die sich in diesen Zeiten ereignet haben."26

Bevor eine abschlieBende Zusammenfassung der Arbeit vorgelegt
wird, soll nun versucht werden, den Entstehungshintergrund

von "Ciemnodci kryja ziemie" im Hinblick auf die in den Re-
zensionen vertretenen Thesen, aber auch im Zusammenhang mit
den bereits ausgearbeiteten Ergebnissen darzustellen. Es

gilt also, Andrzejewskis Rolle in der polnischen Literatur

der frihen 50-er Jahre vor allem bezliglich seiner eigenen
Textproduktion kurz zu skizzieren, um festzustellen, inwie-
weit die Aussagen der Literaturkritik plausibel, wahrschein-
lich und zutreffend sind, um sie in eine Gesamtwertung mitein-

beziehen zu k&nnen.
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5.3 Andrzejewskis publizigtische und literarische Produktion
in der Phase des Stalinismus (1949-1953). Zur Thematisierung
des Begriffes "Wahrheit"

Eine detaillierte Beschreibung des #konomischen und politischen
Geschichtsverlaufes der ersten Nachkriegsjahre in Polen, dessen
Zusammenhang mit den Entwicklungen auf dem kulturellen Gebiet,
speziell auf dem literarischen, ohne Frage istl, kann im Rah-
men dieser Arbeit nicht geleistet werden. Es sei daher auf die
entsprechende Fachliteratur verwiesen, die {ibereinstimmend

eine Untergliederung dieses Zeitabschnittes in drei Phasen vor-

nimmtzz

1. 1945-1949: Die Phase der Konsolidierung nach dem Krieg, ge-
kennzeichnet durch einen anfdnglichen politischen und kultu-
rellen Pluralismus, der von einer allmihlichen Verdrdngung
nichtkommunistischer Krédfte aus der Politik abgeldst wurde.
Cas vorldufige Ende dieser Entwicklung war der Zusammen-
schluB der Polnischen Arbeiterpartei (PPR) und der Polni-
schen Sozialistischen Partei (PPS) zur Vereinigten Polni-
schen Arbeiterpartei (PZPR) am 15. 12. 1948 unter den
Parteivorsitzenden Bierut und Cyrankiewicz. Verbunden da-
mit war die Ausschaltung des Gomuika-Flligels der PPR wegen

“Rechtsabweichung"B.

2. 1949-1953: Die Phase der Sowjetisierung, in der eine all-
gemeine Ausrichtung des gesamten politischen und kulturel-
len Lebens auf die Sowjetunion hin erfolgte. So wurde das
Bildungswesen nach sowjetischem Vorbild umstrukturiert, die
Landwirtschaft zu kollektivieren begonnen, die Gesamtwirt-
schaft unterlag den Richtlinien . eines zentralistischen
Sechsjahresplanes, Kunst und Literatur orientierten sich
an den MaBstidben des sowjetischen sozialistischen Realis-
mus und leisteten in diesem Rahmen ihre Beitrdge zum pro-
pagandistischen Personenkult um Stalin und Bierut. Innen-
politisch sind im Bereich des Rechtswesens die Schaupro-
zesse gegen neun h¥here Offiziere (31. 7. - 13. 8. 1951)
und eine verstdrkte THdtigkeit des Staatssicherheitsdienstes
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unter der Bevdlkerung zu erwdhnen. Polnischer Verteidi-
gungsminister war der sowjetische Marschall Rokossovskij.

3. 1954-1957: Die Zeit nach Stalins Tod, auch "Tauwetter"”
genannt, in der eine allmdhliche Abkehr von der zentralen
Planung und Lenkung der Gesamtwirtschaft, eine zunehmende
Liberalisierung auf innenpolitischem und kulturellem Ge-
biet, verbunden mit einer umfassenden Kritik der vergange-
nen Jahre, und eine Rehabilitierung der zum 'Teil inhaf-
tierten Repridsentanten der katholischen Kirche (Kardinal
Wyszyriski) stattfand. Nach dem Posener Aufstand im Jahre
1956 kehrte Wladyslaw Gomulka an die Parteispitze der PZPR
zurlick, die Vertreter der stalinistischen Fraktion wurden
vorilbergehend aus den Schliisselpositionen der Macht ver-
drdngt. Einen entscheidenden Einflu8 auf diese Entwicklung
hatte dabei die in der Presse vorgetragene Kritik an den
Ereignissen der vergangenen Jahre.

Andrzejewskis Entwicklung, seine Hinwendung zur Ideologie,
seine Abkehr vom polnischen Katholizismus, aber auch sein
problematisches, fast religils anmutendes VerstXndnis des
Marxismus als Heilslehre wurden bereits anhand seiner philo-
sophischen Essays der unmittelbaren Nachkriegszeit dokumentiert.
Welche Position hat nun dieser Schriftsteller, von dem es

in einer Kurzbiographie zur deutschen Ausgabe von "Lad serca"
heiBft,er habe sich gegen den Stalinismus gewandt und sei
“einer der filhrenden Autoren der 'Tauwetterliteratur"'4 ge~-
worden, in der stalinistischen Periode der polnischen Nach-
kriegsgeschichte eingenommen, auf die sich, den Rezensionen
zufolge, sein Inquisitionsroman bezogen haben soll? Hat er
nach "Angriffen und Selbstanklagen" geschwiegen und sich

auf "nebensdichliche V'erbffentlichungen“5 beschrinkt oder hat
er sich, wie Krzysztof Metrak behauptet, auf der "HuBerst
radikalen Seite engagiert?"6

Die ersten Jahre nach dem Stettiner Schriftstellerkongref im
Januar 1949, der die in der Sowjetunion formulierten Grund-
sdtze des sozialistischen Realismus zu verbindlichen Richt-
linien fiir die polnische Literaturproduktion erhob7, zeigen
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Andrzejewski als einen Publizisten, der sich zu aktuellen
tagespolitischen Fragen HuBert und in der Zeit des "kalten
Krieges" euphorisch die Friedenspolitik Stalins begriist.

So schreibt er 1952 in einem Kommentar zur Neujahrsbotschaft
des "groBen Lehrers und Filhrers der Vdlker":

"Josef Stalin hat noch einmal, wie schon so oft in
seinem Leben, die Bediirfnisse und Wiinsche vieler,
vieler Millionen Menschen aller Nationen zum Ausdruck
gebracht. Seine kluge, schdpferische Stimme der Mensch-
lichkeit ertdnt mit solcher Kraft und vermittelt so
reiche Inhalte, weil sie aus der Masse der Werktidtigen
erwdchst und den Reichtum ihrer besten Gedanken zum
Ausdruck bringt. Das neue Jahr begann fiir uns alle mit
der groBen Stimme des Friedens."8

Ferner weisen ihn seine Texte als engagierten Vertreter des
sozialistischen Realismus aus. Neben seiner Abrechnung mit
friheren Werken, die er eine "Welle intellektueller Verlo-
genheit"9 nennt, findet sich eine Bestimmung der Funktion
der sozialistisch-realistischen Literatur: Sie ist Hilfs-
mittel beim Aufbau des Sozialismus und hat dabei ein alles
iberragendes Vorbild:

"Das Ziel unserer Literatur, ihre Aufgabe, mehr noch:
ihre allererste Pflicht ist es, so zu werden wie die
sowjetische sozialistische Literatur; und somit wird
aus ihr die Literatur der polnischen Arbeiterklasse

und des ganzen polnischen Volkes."10

Die Literatur des sozialistischen Realismus habe den Optimis-
mus der sozialistischen Welt zu propagieren, wobei die Ideo-
logie der Arbeiterklasse zum Ausdruck kommen mﬂsse.11 Eine
besondere Bedeutung erh#lt somit die wechselseitige Beziehung
zwischen Schriftsteller und Partei. Andrzejewski hat dazu
einige Leitsitze verdffentlicht, die es wert sind, vollstdn-
dig wiedergegeben zu werden. Unter der Uberschrift "Was lehrt

uns die Partei®” fapt er zusammen:
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"Die Partei lehrt uns vor allem, dag wir Schriftsteller
der Arbeiterklasse und des ganzen polnischen Volkes sind,
das unter der Filhrung der Arbeiterklasse und der Partei
zu einem sozialistischen Volk wird.

Des weiteren lehrt uns die Partei, dagf die Weltanschauung,
die dem Dichter gestattet, die objektive Wirklichkeit
kennenzulernen, zu bewerten und zu gestalten, die Welt-
anschauung der Arbeiterklasse ist: der dialektische
Materialismus,

Gleichzeitig lehrt uns die Partei die beharrliche Ver-
tiefung der Weltanschauung.

Die Partei lehrt uns auch den sozialistischen Humanismus
und die ideologische Leidenschaft.

Dann fordert und lehrt uns die Partei verstdrkte Aktivi-
tit.

Die Partei lehrt uns endlich, das der geistige und kiinst-
lerische Ausdruck der Dichtkunst die Methode des
sozialistischen Realismus ist.

Gleichzeitig lehrt uns die Partei ein schd&pferisches,
sozjialistisches Verhdltnis zur Tradition.

Und letztlich lehrt uns die Partei die Parteilichkeit,
Das alles lehrt uns die Partei. Das alles lehrt uns

Genosse Bolestaw Bierut."12

Bemerkenswert im Hinblick auf "Ciemnofci kryja ziemie" aber
ist, daB8 mit der Distanzierung von frilheren Werken und den
darin verwendeten Schliisselwdrtern einerseits und dem ideolo-
gischen Engagement andererseits ein Begriff in den Vordergrund
von Andrzejewskis XuBerungen tritt, der in seinem Inquisitions-
roman, in Torquemadas Wertsystem, eine zentrale Stelle ein-
nehmen wird: Es handelt sich um den Bedeutungsgebrauch von
"Wahrheit®". Das Wort erh¥lt eine Schliisselfunktion im publi-
zistischen Werk der frithen 50-er Jahre. Dies deutet sich be-
reits in "Popiél i diament” mit der Grabrede Szczukas an, in
der diejenigen verdammt werden, die sich dem geschichtlichen
Wandel und der damit verbundenen Ver#nderung des Wahrheits-

verstindnisses widersetzen:
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"Denn nur die sterben wirklich, die einsam glauben
oder trilgerischen und der grofien und einzigen Wahr-

heit ihrer Zeit entgegengesetzten Wahrheiten die.nen."l3

Die volitischen Aufsitze der folgenden Jahre riicken dann das
Problem einer objektiven Wahrnehmung der Wirklichkeit in den
Vordergrund. Die Wahrheit der Geschichte, so heift es in dem
Essay "Prawda historii"14, und der Gegenwart sei nur mit einem
von der sozialistischen Ideologie geformten Bewuftsein zu er-
kennen, der Sozialismus erst mache den Menschen zur richtigen

Erkenntnis der objektiven Wahrheit f&hig:

"Der Sozialismus kimpft darum, daB jeder Mensch in jedem
Augenblick seines Lebens bewust eine Auswahl treffen
kann und das8 seine Wahl immer richtig, weise und schdpfe-
risch ist."1®

Alles der Wahrheit Entgegengesetzte wird zum Merkmal des Klas-
senfeindesls, die Literatur des sozialistischen Realismus hat
der Aufdeckung der Unwahrheiten und der Verkiindigung der Wahr-
heit durch die objektive Darstellung der Wirklichkeit zu die-
nenl7. Vollends eine Einschridnkung, eine Festlegung des Be-
deutungsgebrauches erfihrt "Wahrheit" bei Andrzejewski, wenn
er - ganz im Stil des stalinistischen Personenkultes - mit
diesem Begriff den damaligen Vorsitzenden der PZPR, Bolesiaw

Bierut, zu charakterisieren versucht:

"Wir k¥nnen es so sagen: In Bolesfaw Bierut erblicken
wir die edle Sch¥nheit der Ideologie der Arbeiterklasse,
die Sch¥nheit, die bewirkt, das die revolutiondren
Interessen einer Klasse zu den Interessen des ganzen
Volkes werden kénnen und tatsdchlich auch werden. Der
kdmpfende Humanismus... - das ist die Schdnheit, die
wir in Boleslaw Bierut erblicken... Die Wahrheit im
Leben ist die Wahrheit des Kampfes, die Wahrheit im
Angriff - diese humanistische Idee lehrt uns das Leben

von Boleslaw Bierut."18

Lipt sich "Ciemnodci kryja ziemie" iber die bereits unter-
suchten Schliisselwdrter der Kriegs- und Vorkriegsliteratur
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Andrzejewskis zuordnen, so stellt die Thematisierung des
Begriffes "Wahrheit" im Roman einen eindeutigen Bezug zu
Andrzejewskis literarischer Produktion nach dem Krieg, ins-
besondere der frithen 50-er Jahre, her. Wie sehr in dieser
Zeit Aussagen iber "Wahrheit" im Mittelounkt des allgemeinen
kulturellen und politischen Interesses standen, zeigen auch
die AuBRerungen der Schriftsteller Jan Kott, Julian Przybos$,
Mieczystaw Jastrun und Antoni Stonimski aus dem Jahre 1956,
die symntomatisch fir die Kritik des"Tauwetters" am Stalinis-
mus sind und in denen der Wahrheitsfetischismus dieser "Zeit
der Angst und des Zynismus"l9 geriigt wird:

"In den Untersuchungen der Vergangenheit diente unsere
marxistische Analyse der Erkenntnis der objektiven Wahr-
heit. Sie machte halt an der Schwelle der Gegenwart.

Mit Hilfe der anscheinend gleichen Apparatur und der
gleichen Begriffe strebten wir nicht nach Erkenntnis der
Wahrheit, sondern nach Erkldrung der Wirklichkeit. Nach
Erkld&rung und Entschuldigung. Um jeden Preis. Sogar um
den Preis der Wahrheit."20

Insgesamt gesehen ist es schwierig zu entscheiden, wie weit
Andrzejewskis persBnliches Engagement reichte, ab wann er
vielleicht einer gewissen Schreibpflicht nachkam, deren Prak-
tizierung die Existenz als Schriftsteller garantierte. DaR
sich Andrzejewski wie viele seiner Kollegen in den frithen
50-er Jahren zumindest nach auBen hinZl'eindeutig auf die
Seite der Stalinisten geschlagen hat, beweist nicht zuletzt
sein 2Aufsatz "Gdzie jesteémy", in dem er nicht nur allgemeine
Lobreden auf die Partei verfaBt, sondern deren Politik in be-
zug auf Gomulka sowie die damals stattfindenden Schauprozesse

ausdriicklich gutheiBt.

Uber diese Phase Andrzejewskis wird in der wissenschaftlichen
Literatur oft hinweggegangen, die Werke aus dieser Zeit wer-
den zwar bibliographisch erwdhnt, aber nur in kurzen SHtzen
als ki‘nstlerisch nicht besonders wertvoll kommentiertzz.
Andrzejewski hat sich spdter selbst von dieser Zeit distan-

ziert:
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"Den Zeitabschnitt nach 'Popiét i diament”", der mehrere
Jahre andauerte, kann ich nicht als einen literarisch
fruchtbaren bezeichnen."23

5.4 Andrzejewski und das nolnische Tauwetter

Der Begriff "Tauwetter” ist die Ubersetzung des Titels eines
Romanes von Il'ja Erenburg ("Ottepel'", Mai 1954 in der Litera-
turzeitschrift "Znamja") und bezeichnet im allgemeinen den

Liberalisierungsprozef im kulturellen Bereich nach Stalins
Tod.

Auch hier kann nur ein fragmentarischer Uberblick ilber die
heute schwer fixierbare Entwicklung gegeben werden. Eine de-
taillierte Darstellung der Ereignisse in Polen bietet die
1975 erschienene Arbeit von Alfons Dlugoschl.

In Polen begann diese Periode ("odwilz") als Reaktion auf
die Streitgespridche in der UAdSSR in der Literaturzeitschrift
"2ycie literackie". Henryk Vogler2 kritisierte die mechani-
schen literarischen Klischees des sozialistischen Realismus,
Witold Wirpsza3 wandte sich gegen die Reduzierung und Bana-
lisierung der sozialen Probleme Nachkriegspolens, die durch
den Zweckoptimismus der letzten Jahre verdeckt worden seien.
Das Monatsmagazin der PZPR "Nowe drogi® reagierte darauf mit
der Versicherung, die ideologischen Thesen i{lber die Kunst
seien unumstéslich4. In der nidchsten Zeit kristallisierten
sich zwei Lager heraus: Wilhelm Mach, Wortfithrer der offi-
ziellen Seite, nannte die Kritiker des sozialistischen Rea-
lismus "Wihlm¥use der Kultur, Snobs und Astheten"”. Artur
Sandauer, ein Vertreter der Kritiker, betonte, die Kunst sei
mehr als nur eine "Waffe des Klassenkampfes"s. Von Bedeutung
war dann, nach dem Tod Bieruts, die Sitzung des Kultur- und
Kunstrates am 24. und 25. Mdrz 1956, auf der die Publizisten
und Schriftsteller Stonimski und Przybo$ "volle schipferische
Freiheiten" und "wirkliche Demokratisierung"7 forderten. In

der Literatur fand diese Entwicklung bereits etwas frither ihren
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Ausdruck in Jastruns Gedicht "Cziowiek" (1955), ferner in

den Novellen von Kazimierz Brandys "Hotel Rzymski" und "Obro-
na Grenady”e. Des weiteren ist das Gedicht "Poemat dla do-
rostych” von Adam Wazyk hervorzuheben, das in krassem Gegen-
satz zum Optimismus des sozialistischen Realismus steht, in-
dem es auf die negativen Auswirkungen entfremdeter Arbeit am
Beispiel der Einwohner der sozialistischen Musterstadt Nowa
Huta hinweist und tabuisierte Themen wie Alkoholismus, Pro-
stitution und Wohnungsnot anspricht:

"...Es gibt abgearbeitete Menschen

Es gibt Menschen aus Nowa Huta, die nie im Theater waren
Es gibt polnische Apfel, die fir Kinder unerreichbar sind
Es gibt Kinder, verachtet von verbrecherischen Arzten

Es gibt Jungen, zur Liilge gezwungen

Mddchen, zur Liilge gezwungen,

Alte Frauen, von ihren Mdnnern aus den Wohnungen geworfen
Es gibt die t'lberanstrengten, die am Herzinfarkt sterben
Es gibt angeschwirzte, bespuckte Menschen

Es gibt Menschen, ausgeraubt auf den StraBen...

Es gibt Menschen, die auf ein Stiick Papier warten

Auf Gerechtigkeit Wartende,

Menschen, die lange warten..."9

Die Nummer der Zeitschrift "Nowa kultura”™, in der das Gedicht
erschien, wurde sofort eingezogen, aber allein die Tatsache
des Erscheinens weist auf ein Nachlassen der Zensur hin.

Neben “Nowa kultura", in der auch Andrzejewski 1955 mehrere
kritische Essays {lber den Stalinismus ver#ffentlichte, be-
stimmten vor allem drei weitere Zeitschriften das kulturelle
Tauwetter der Jahre 1954-1956: "2ycie literackie" (Krakéw),

die Studentenzeitschrift "Po prostu" und "Przeglad kulturalny”,
in dem 1957 "Ciemnod$ci kryjq ziemie" erschienlo. Die in die-
sen Zeitschriften verdffentlichten Aufsitze - etwa Leszek
Kolakowskis Vorschlige zu einer Revision des Marxismus-Leni-
nismus in dem Artikel "O slusznodci zasady - cel udwieca
érodki'11

tobers als einer echten,revolutioniren Handlung der Arbeiter

oder Witold Wirpszas Bewertung des polnischen Ok-
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in der Reportage "Kronika wielkich dni"lz, aber auch die
politische Dichtung dieser Zeit forcierten die Diskussion
um den Stalinismus, radikalisierten die Entwicklung und
offenbarten immer stidrker werdende Gegensdtze zwischen der

Partei und den ihr angehdrenden oder nahestehenden Autoren.

Andrzejewski, der als eine der masgeblichen Figuren des pol-
nischen Tauwetters gilt, l&ste sich eigenen Aussagen zufolge
"stufenweise" von seinen politischen und 4sthetischen Uber-
zeugungen der frithen 50-er Jahre. Soc datieren die ersten
Anfdnge aus dem Jahre 1952:

"Das geschah 1952, als ich die ltlbernahme eines Dele-
giertenmandates zum 2, Parteikongref ablehnte."13

Im Juli desselben Jahres begann Andrzejewski an einem drei-
teiligen Roman zu schreiben, von dem allerdings nur der

erste Band 1953 vertffentlicht wurde: "Wojna skuteczna czyli
opis bitew 1 potyczek z zadufkami"14. Das Buch wurde all-

gemein als Satire auf den Schematismus des sozialistischen

Realismus bewertetls.

Wesentlich eindeutiger war im Hinblick auf eine - wenn auch
versteckte - Kritik an den herrschenden Verh#ltnissen die
Erzdhlung "Wielki lament papierowej giowy". Sie wurde bereits
1953 verfast, kursierte i{lber 2wei Jahre lang in Form von
Kopien unter den Schriftstelleran, erschien aber erst 1955
in dem Sammelband "Zioty lis" und handelt von einem Traum

des Autors, in dem dieser, wie schon des 8fteren, eine Rede
halten muB:

"Ich filhlte die GroRe Rede mit solcher Deutlichkeit

in mir, als liefe ein Tonband in mir ab... Ich suchte
nicht nach Worten... Der Mechanismus, der in mir wirk-
sam war, fligte die Worte in eben einer solchen Ordnung,
wie sie vonndten war. Ja, ich gqudlte mich nicht einmal
mit dem Denken... Ich arbeitete fehlerfrei und sehr
zeitgemdB, d. h., ich reduzierte die Eigenkosten auf
ein Minimum mit Hilfe einer hochentwickelten Technik...
Die Klarheit der Formulierungen ist, wie ihr euch den-
ken kdnnt, ein unabdingbarer Bestandteil aller Reden,
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namentlich der GroRen... Den menschlichen Geist verlangt
es nach Feststellungen, die so gerade sind wie ein Biigel-

brett."17

Derartige Aussagen sind, auch wenn sie formal als Traum pri-
sentiert werden, als Kritik Andrzejewskis an den Methoden

des sozialistischen Realismus und - in diesem Falle damit ver-
bunden - am Stalinismus zu verstehen. Fiir Wactaw Sadkowski ist
diese Erzihlung denn auch der "wohl erste Angriff in unserer
Literatur auf die Art des Denkens und der Argqumentation, die
im Dunst eines Kultes entstanden ist - ein Angriff auf die
‘leblose Sprache', die Heuchelei und die Mystifikation dieses

Systems."18

Erheblich schidrfer hat Andrzejewski seine Kritik an der Ent-
wicklung Polens im ersten Jahrzehnt nach dem Krieg in einer
Reihe von Aufsdtzen formuliert, die seit 1955 als "Notatki

z dziennika"™ in der Zeitschrift "Nowakultura™ erschienen. Hier
ist nichts mehr vom Optimismus der frtthen 50-er Jahre zu spfi-
ren. Andrzejewski nimmt jetzt die Position eines sehr kriti-
schen, im Grunde aber noch solidarischen Parteimitgliedes ein:

"Es geht jetzt im Grunde genommen darum, daf der Kommu-
nismus besser sein soll. Genau darum: besser, ehrlicher,
menschlicher und verntinftiger... Die Schuld, die Fehler,
die dunklen Seiten der Revolution? Ich bin weit davon
entfernt, der Vergangenheit und allem, was an ihr schmerz-
haft, schlecht und tragisch war, den Rficken zuzukehren."19

Noch vor Adam Wazyks "Poemat dla dorositych" beriihrt Andrzejewski
die tabuisierten Themen des sozialen und politischen Bereiches,
die er nicht mehr als Randerscheinungen des Sozialismus oder
als Uberreste des alten Systems bezeichnet, sondern die als
Folgeerscheinungen einer problematisch verlaufenen polnischen
Nachkriegsgeschichte bestimmt werden:

"...neben dem alten B8sen...schaffen wir ein neues,
eigenes Bdses, und gerade es, dieses unser Bises ist
besonders beunruhigend, drohend und verlangt nach einer
detaillierten Analyse... Wir haben es schon zu einer
eigenen Furcht gebracht, wir besitzen schon einen
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eigenen Mechanismus von Lilge und Falschheit, eine
elgene Lasterhaftigkeit, eine eigene Gedankenlosig-

keit, ein eigenes Diebeswesen, eigene Hochmut und
eigene Langeweile."zo

Vom sozialistischen Realismus distanziert sich Andrzejewski,
wie seine positive Rezension von Maria Dabrowskas "Na wsi
wesele"” zeigtzl, und sein Aufsatz iiber Adolf Rudnickis Buch
"Niebieskie kartki"™ 1ldBt erkennen, das8 auch fiir ihn diese

Zeit und dieses Literaturverstdndnis zur Vergangenheit ge-
h&ren:

"... wenn noch vor einigen Jahren die Gedanken und
Gefihle vieler Schriftsteller sich vor allem auf den
Zorn gegenilber dem Feind konzentrierten, auf den HaB
auf das Reaktiondre und das, was dem Menschen generell
zuwider ist, auf eine geradezu sinnliche Ergriffenheit
vom Pathos der Revolution, dann hat heute jener Komplex

schdpferischer Reize bereits aufgeh®rt, manch einem
Schriftsteller zu genﬁgen."22

In diesem Rahmen ist auch sein 1955 erschienener Novellenband
"Zloty lis" zu sehen. Eine der entscheidenden Stellen im

"Goldfuchs", an der ein Vater seinem Kind das Recht auf Phanta-
sie abspricht, lautet:

"Heutzutage soll der Mensch von Kind auf daran gew&hnt
sein, daB er in Gedanken und Gefilthlen gemeinsam mit
seiner Gesellschaft leben muBS...welches Los erwartet
den Menschen, der anders als alle denkt?...es scheint
mir aber, daB es am besten ist, wenn sich der Mensch

durch nichts Besonderes von dgn anderen Menschen unter-
"23
scheidet.

Das Erscheinen des Buches, insbesondere aber diese Erzd&hlung,
riefen lebhafte Diskussionen hervor. Man muf dabei bedenken,
daB eine offizielle Kritik des Stalinismus noch nicht statt-
gefunden hatte und auch Bierut damals noch im Amt war. Andrze-
jewski HuBerte sich dazu in einer von Jaroslaw Iwaszkiewicz
geleiteten Diskussion {lber den Band "ZXoty lis" (einige
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Teilnehmer wollten die gleichnamige Erzihlung ausschlieflich
als Kinderliteratur verstanden wissen):

"Ich... stelle fest, daf sich bei uns im Zeitraum der
vergangenen .Tahre viele sehr schidliche unéd traurige
Dinge ereignet haben; darilber habe ich in "Zloty 1lis"
geschrieben."24
Andrzejewskis ndchstes Werk war dann "Ciemnodéci kryja ziemie".
Als Fragment wurde der im Dezember 1955 begonnene Roman erst-
mals in der Zeitschrift "Przeglad kulturalny" 33 (1956) ab-
gedruckt; Andrzejewski war zu dieser Zeit Mitarbeiter bei
dieser Zeitschrift. Die vollstdndige Wiedergabe erfolgte eben-
da ein halbes Jahr spiter (12-17, 1957), als Buch erschien
"Ciemnos$ci kryjq ziemie" 1957 im Warschauer Verlag "Parstwowy
Instytut Wydawniczy"™ (PIW). Andrzejewskis Angaben zufolge be-
gann er den Roman noch vor dem 20. Parteitag der KPASU zu
schreibenzs. Er wollte das Buch nicht als historischen Roman
verstanden wissen, das "Ausweichen" in die Geschichte diente
vielmehr dazu, eine "gewisse Distanz angesichts der interessan-

ten Problematik zu erlangen."26

Jurgen Schreiber - 9783954792771

Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:19:14AM
via free access
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6 SCHLUSS

In der vorliegenden Arbeit wurde der Versuch unternommen,
Jerzy Andrzejewskis Inqusitionsroman "Ciemnoéci kryja ziemie"
einer Reihe von Werken gegenilberzustellen, die als solche
zwar keine Gattung im traditionnellen Sinn bilden, jedoch
aufgrund eines gemeinsamen Denotationsverhdltnisses zu einem
historischen Sachverhalt miteinander in einer thematischen
Beziehung stehen. Diese Beziehung lieB sich als ein sogenann-
tes fiktionales, d. h., nicht dem Wahrheitsanspruch unterlie-
gendes Denotationsverhdltnis liber die Konstellation Text -
Kontext - nicht-fiktionale Vergleichsbasis bestimmen. Da das
Phdnomen der Fiktiocnalitdt eines Textes {iber eine Unzahl von
Faktoren beschreibbar ist, wie die Vorstellung einiger theo-
retischer Ansdtze in der Einleitung zeigte, erwies sich eine
Einschré&nkung auf wenige, aber auffallende Erscheinungen als
sinnvoll. So wurde die Fiktionalitdt der Texte vor allem un-
ter folgenden Gesichtspunkten betrachtet: Untersucht wurden
of fenkundige Abweichungen und Verdnderungen des Verhdltnisses
von fiktiocnaler und historischer Person bzw. fiktionaler
Sachlage und historischem Sachverhalt sowie - auf der "Ebene
der Ideclogie” - die tbertragung von Begriffsstrukturen aus
der Entstehungszeit in die erzdhlte Zeit der jeweiligen Texte.

Die weitgehend chronologische Einfilhrung der fiktionalen
Inquisitionstexte in die Untersuchung zeigte dann, daB der
Inquisitionsstoff einmal - offenkundig im Zusammenhang mit
der Legendenbildung um die Spanische Inquisition - vor allem
in den Werken aus der ersten Hiélfte des 19. Jahrhunderts zur
Ausgestaltung von Texten im Stil der Schauerliteratur der
damaligen Zeit diente. Dies wird sichtbar in detaillierten
Beschreibungen von Verliesen, Folterszenen oder Autodafés
(Aguilar, Suberwick, Epagny und Deyeux, Poe), wobei hier
insbesondere die Zusammenziehung historisch {lberlieferter
Sachverhalte verschiedener Orte und Zeiten in die lineare
Abfolge einer Erzihlzeit hervorzuheben ist (Suberwick).
Typisch fir die damalige literarische Bearbeitung dieses Stof-
fes ist ferner das Motiv der vam Inquisitor bedr&ngten

und bedrohten Heldin, deren Befreiung aus dem Inquisitions-
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gewahrsam zum erklirten Ziel des Verlobten oder Ehemannes der
Gefangenen wird - so bei Gutiérrez, Suberwick, Aguilar oder

Lermontov. Stehen die Abweichungen auf der Ebene von Sachlage
und Sachverhalt hier meist im Zusammerhang mit einer Schauer-
darstellung der Inquisition, so zeichnen sich diese Texte

aber zugleich auch durch eine Fiktionalisierung auf der

"Ebene der Ideologie" aus. Die tlbertragung aufklidrerischer
Begriffe ins 15. und 16. Jahrhundert stellt diese Werke ei-
nerseits neben die sogenannte Trivialliteratur um die Wende

des 18. und 19. Jahrhunderts, zum anderen aber auch neben

Texte mit eindeutiger politischer Intention ihrer Rutoren,

wie dies bei Zaupsers"Ode" oder Schillers "Don Carlos" der

Fall ist., Gerade Suberwicks Roman oder die Dramen von

Epagny und Deyeux bzw. Lermontov ber{thren so ttber den In-
quisitionsstoff die Problematik der europdischen Restaurations-
politik in der ersten Hdlfte des 19. Jahrhunderts, wobei die
Inquisition in den Texten zum Symbol der Unterdriickung, religi®-
sen Intoleranz, Fortschrittsfeindlichkeit, Menschenverachtung

und Korruption wird.

Diese Problembereiche sind in verstidrktem MaBe in den unter-
suchten fiktionalen Ingquisitionstexten des 20. Jahrhunderts
anzutreffen, in denen aber die auf Schreckenswirkung abzie-
lenden Passagen in den Hintergrund getreten oder v8llig ver-
schwunden sind. Auch hier lieBf die Kontextbeschreibung Be-
zilge zwischen dargestellter Inquisition und der Entstehungs-
zeit des jeweiligen Werkes erkennen, und zumindest bei Andres
und Kesten wird ilber die Inquisition die Erscheinungsform
einer modernen totalitdren Staatsorganisation angesprochen.

Diesen Werken konnte Andrzejewskis Roman vor allem hinsicht-
lich der Arten der Fiktionalisierung zugeordnet werden. Auf
der Ebene der Sachverhalte ist hier einmal die tJberbewertung
von Position und Funktion der Inquisition zu erwdhnen, zum
anderen auch die Einbeziehung historisch nicht bezeugter
Personen wie Diego Manente sowie Torgquemadas Verwerfung der
Inquisition am Ende des Romanes, eine Konzeption, die be-
reits in Josef Schiesls Drama "Torquemada" zu finden ist.
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Auf der"Ebene der Ideologie" koammt in "Ciemnos$ci kryja ziemie"
eine Ybertragung des Bedeutungsgebrauches der Schliisselwdrter
in den historischen Kontext des 15. Jahrhunderts zum Ausdruck.
Begriffe wie "Liebe", "RHagf", "Mitleid" oder "Verachtung" wer-
den von Torquemada in einem Zusammenhang gebraucht, wie er

im Grunde erst bei Dostoevskij und Nietzsche zu finden ist.
Das Bbse wird als eigenstdndiges und notwendiges Prinzip be-
stimmt, und in der Korrespondenz zum Begriff "Ordnung"” stellt
dieser Ansatz den Roman neben das existentialistische Drama
"Die Fliegen" von Sartre. Im Mittelpunkt von Torquemadas
ethischem System steht aber sein Verstdndnis von "Wahrheit".
Die Uberbewertung dieses Begriffes, man ist geneigt, von
einer Fetischisierung zu sprechen, ist im Zusammenhang mit
der Entlarvung seines Glaubens als bloSer Idee am Ende des
Romanes zu sehen,

Was Andrzejewskis Roman von den genannten Werken unterschei-
det, ist die mit dem Inquisitionsstoff verbundene Zukunfts-
vision einer perfekt funktionierenden Gesellschaft. Vor

allem aufgrund dieser Tatsache konnte "Ciemnodci kryja ziemie"
mit Dostoevskiijs "Velikij Inkvizitor " verglichen werden,
dessen fiktionale Ausgestaltung des Inquisitionsstoffes und
seine Verknlipfung mit der Vision einer totalitdren Herrschafts-
form gleichsam einen Einschnitt zwischen den untersuchten
Werken des 19. und 20. Jahrhunderts markiert: Die politischen
Aussagen der Texte vor Dostoevskij beziehen in ihrer meist

von der Aufkldrung geprdgten Kritik am Feudalabsolutismus

{iber die Inquisition immer auch die katholische Kirche als
fortschrittshemmende Institution mit ein, in den Werken nach
Dostoevskij ist die Inquisition nicht mehr Symbol fir einen
"mitvermeinten" (Ingarden) reaktiondren Katholizismus, son-
dern sie ist auf weltliche Herrschaftssysteme des 20. Jahr-
hunderts bezogen, in denen die katholische Kirche weitgehend
ihren politischen EinfluB eingebiift hat.

So welsen Dostoevskijs GroBinquisitor und Andrzejewskis
Torquemada eine ganze Reihe gemeinsamer Z{ige auf: ihr im
Grund identisches Menschenbild, ihre Unterteilung der Men-
schen in Herrscher und Beherrschbare sowie die damit verbun-
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dene Problematik des Begriffspaares "Freiheit" und "Gliick",
deren Ausschlieflichkeit Andrzejewski in der Person des
Diego und in den Russagen von Torquemadas "alter ego" in

die Romankonzeption einbringt. Damit wiederum lieBen sich
beide inquisitorischen Zukunftsvisionen den modernen Anti-
utopien Zamjatins, Huxleys und Orwells zuordnen. Auch das
Dostoevskij'sche Problem des enttiuschten Glaubens und der
Tduschung der Gliubigen erscheint bei Andrzejewski, indem
sich Gott als eine menschliche Fiktion, als blocBe Idee er-
weist. Hier greift Andrzejewski im Grunde Dostoevskijs Ge-
danken einer Vereinigung von Religion und Ideologie auf.
Lassen sich bei Dostoevskij tiber die Tageblicher, die Kara-
mazoventwiirfe und andere Werke ("Besy") Riickschliisse auf
die Intention seiner Inquisitionsfiktionalisierung gewinnen,
stellt sie im Zusammenhang des gesamten Romanes "Brat'ja
Karamazovy" letztlich den negativen Gegenpol zu Dostoevskijs
Vorstellungen von einer utopischen russisch-orthodoxen
Religiositdt als Lebensprinziv und Heilslehre dar, so kann
bei Andrzejewski der in "Ciemnoéci kryja ziemie" als Schein
formulierte Gegensatz von Religion und Ideologie 2u seinen
fritheren Werken, zu seiner Biographie sowie zu den politischen
Ereignissen vor dem Erscheinen des Romanes in Bezug gesetzt
werden. Die Positionsbestimmung von "Ciemnos$ci kryjgq ziemie"
im Werk Andrzejewskis bis 1957 {iber die Schlisselwdrter und
die gesamte Kontextbeschreibung haben so eine Wiederaufnahme
frilherer, das Kriegs-, vor allem aber das Vorkriegswerk
konstituierender Begriffe gezeigt, in dem sich Andrzejewski
noch als katholischer, als religidser Schriftsteller verstand.
Die Thematisierung von "Wahrheit" in Torquemadas Wertsystem
verweist hingegen auf den Gebrauch dieses Begriffes in
Andrzejewskis literarischer Produktion der spdten 40-er

und frilhen SO-er Jahre, die durch eine problematische, weil
im Grunde religidse Wahrnehmung der marxistischen Ideologie
charakterisiert war.

Die von der Literaturkritik vorgetragenen Thesen zur Einordnung
des Werkes, ihre nahezu einstimmige Bezugsetzung zu den da-
maligen aktuellen nolitischen Ereignissen in Polen, konnten
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so vor allem im Hinblick auf die Analyse der Schliissel-
wdrter, aber auch durch den Vergleich mit Dostoevskij und

den modernen Antiutopien noch erweitert werden. Das in
"Ciemnodéci kryja ziemie"™ dargestellte Macht- und Herrschafts-
problem erwies sich als weiter und allgemeiner formuliert und
nicht nur auf den Stalinismus bezogen: Erstmals wurde hier
nach Dostoevskij der Inquisitionsstoff wieder zur Ausgestal-
tung des Verh#dltnisses und der Konfrontation von Religion

und Ideologie herangezogen und fiktionalisiert.

Jurgen Schreiber - 9783954792771
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:19:14AM
via free access
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Die vollstidndigen Angaben der beniitzten oder im Zusammenhang
mit dieser Arbeit stehenden Literatur befinden sich im Litera-
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meist in abgekiirzter Form auf.
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1 EINLEITUNG UND ZIELSETZUNG
1.1 Anmerkungen zuy Person und zum Werk Andrzejewskis

Vgl. die Auswahlbibliographie der Werke Andrzejewskis (8.1).
ANDRZEJEWSKI: Z dnia na dzieni. In: Literatura 8 (1976),
"poniedzialek".

3 ANDRZEJEWSKI: Z dnia na dzien. In: Literatura 2 (1979),
"czwartek".

4 ANDRZEJEWSKI: Ksigzka dla Marcina, a.a.0.,S. 131l. Seine
erste Verdffentlichung {ilberhaupt war, wie ANDRZEJEWSKI
scherzhaft bemerkt, ein Feuilleton {iber eine Beleidigungs-
klage in der Warschauer Zeitung "Express poranny” (S. 119).

5 Vgl. dazu 5.1 sowie die ausfihrlichen Abhandlungen von
StefanMORAWSKI und Jerzy KOSSAK (siehe Literaturverzeich-
nis).

6 ANDRZEJEWSKI: 2 dnia na dziefi, In: Literatura 49 (1977),
"niedziela”.

7 PZPR: Polska 2Zjednoczona Partia Robotnicza (Polnische
Vereinigte Arbeiterpartei), gegriindet 1948; vgl. 5.3.
ANDRZEJEWSKI: List otwarty..., a.a.0., S.3

9 ANDRZEJEWSKI: Teraz na ciebie zagtada. In: Literatura

15-20 (1975). :
10 ANDRZEJEWSKI: Juz prawie nic. In: Twérczos$é 9 (1976),
S. 8-61.

11 SADKOWSKI: Andrzejewski. Warszawa 1973.

12 SANDAUER: Szkola nierzeczywistogci..., a.a.0., S. 37-66.
13 MIEOSZ: Alfa czyli moralista, a.a.O0., S. 88-112.
14 METRAK: Rozdarta sosna..., a.a.0., S. 46-5l.

15 BUREK, a.a.O0., S. 6-19 '

16 KLEINER, MACIAG, a.a.0., S. 547-549.

17 MROSIK, a.a.0., S. 457-489.

18 KNEIP, a.a.0., S. 95-151.

19 SAPPOK, a.a.0., S. 121-124 und S. 125-137.

20 WYSIOQUCH, a.a.0., S. 327-350.

21 KOSSAK, a.a.O0. (vgl. 2it. 5).

22 MORAWSKI, a.a.0. (vgl. zZit. 5).

23 DERNES, a.a.0., S. 67-73.
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Zur Unterscheidung von fiktionaler und nicht-~fiktio-
naler Literatur. Hinweise auf die Methode.

USPENSKIJ, a.a.0., S. 1l.

Vgl. etwa SEARLE, a.a.0O., v. a. Kapitel 2 und 3.
GUMBRECHT, a.a.0., S. 193 und 199.

PLATON, a.a.0., S. 375.

ARISTOTELES, a.a.0., S. 98.

BLUMENBERG, a.a.0., S. 19ff,

LESSING, a.a.0., Bd. 9, S. 227f,

BREITINGER, a.a.0., S. 278.

GOTTSCHED, a.a.0., S. 354.

SCHILLER: Historische Schriften, a.a.0., S. 362.

Auf die Problematik der Einl¥sung dieses Anspruches
weist hin: Fritz FISCHER: Aufgaben und Methoden der
Geschichtswissenschaft. In: SCHESCHKEWITZ, a.a.0., S. 22ff.
Friedrich ENGELS-JANOS1 (a.a.0., S. 16ff) betont v. a.
den Wandel des Wahrheitsbegriffes in der Geschichts-
schreibung. So habe im Mittelalter ein "gewisser Mangel”
an statistischer Auffassung geherrscht. An der Person
Machiavellis und dessen unterschiedlicher Berichterstattung
ber C. Borgia zeigt JANOSI ein Beispiel der sogenannten
Tendenzhistoriographie auf.

NIEBUHR, a.a.0., Bd. 1, Vorrede, S. XXII.

RANKE, a.a.0., Vorrede, S. VII.

FREGE, a.a.0., S. 149,

INGARDEN, a.a.0., S. 175ff.

ebda, S. 63, insbesondere aber in der Annahme einer "para-
ten Potentialitdt", S. 91.

ebda, S. 169ff. Vgl. auch S. 257ff.

ebda, S. 182.

LANDWEHR, a.a.0., S. 178.

INGARDEN, a.a.0., S. 287.

HAMBURGER, a.a.0., S. 34

ebda, S. 35 und 51.

ebda, S. 37ff.

ebda, S. 47.
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24 ebda, S. 55

25 ebda, S. 61ff. Als Beispiel widren auch die im Pridteritum
erzihlten Utopien zu nennen, an denen sich fFreges Diffe-
renzierung von Sinn und Bedeutung wiederum besonders deut-
lich zeigen ldBt: Obwohl Utorien in der Vergangenheit er-
zdhlt werden, bedeuten die Verben hier keine Vergangen-
heit, sondern sie implizieren fiir den Leser Zukunft, wie es
etwa bei ORWELLs Antiutopie "1984" bereits aus dem Titel
ersichtlich ist. Die Bedeutung "Vergangenheit" ist elimi-
niert, die durch das Verb dem Leser vermittelte Aussage,
dag etwas geschieht, behdlt aber als solche ihren Sinn.

26 HAMBURGER, a.a.0., S. 90. Die Verfasserin zeigt dies an
den"Verben der inneren Vorgdnge"” und speziell dabei am
Beispiel der erlebten Rede. Bei Verben wie denken, ¢glauben
oder ftihlen werden Perspektiven er8ffnet ("er dachte..."),
die real nicht sein k&nnen. Da es so kein reales Aussage-
subjekt mehr geben kann, wird HAMBURGER zufolge die Tem-
puskategorie des Verbes eliminiert und beim Leser eine
gegenwartsbezogene Wahrnehmung innerhalb einer dritten
Person erzeugt (S. 73f). Beli Zustandsverben wie sitzen
kommt eine Dominanz des Raumes f{iber die Zeit hinzu (S. 83f),
das historische PrHdsens bewirkt allein, dag man einen Sach-
verhalt, nicht aber eine Zeit erfdhrt (S. 92). Das Phinomen
des {iberwiegenden Priteritumgebrauches in der fiktionalen
Literatur erkl&rt HAMBURGER einerseits mit einer Mehr-
deutigkeit des Pridsens, andererseits mit dem Merkmal "Fak-
tizit4t", das ihrer Meinung nach cdas Prdteritum als ein-
ziges Tempus besitzt und das vom Tempusverlust unberiithrt
bleibt (S. 98). HAMBURGER und INGARDEN liegen trotz gegen-
seitiger Polemiken gerade in diesem Punkt der Annullierung
der Tempusfunktion nahe beieinander. SinngemdBf meint IN-
GARDEN dasselbe wie HAMBURGER, wenn er {ber die Funktion
der Tempuskategorie im literarischen Kunstwerk schreibt:
"...eine 'vorgetduschte Gegenwart' (und somit auch Ver-
gangenheit und 2Zukunft) ist hier nur m8glich unter der Be-
dingung, daB wir bei der Lektlire des Werkes sozusagen die
Abwicklung der dargestellten Geschehnisse mitmachen und
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dem jeweils gerade Erschauten den Anschein unserer je-
weiligen Aktualitdt verleihen." (a.a.0., S. 250).

27 1ISER: Der Akt des Lesens. Miilnchen 1976.

28 GABRIEL: Fiktion und Wahrheit. Eine semantische Theorie
der Literatur. Stuttgart-Bad Cannstatt 1975.

29 LANDWEHR: Text und Fiktion. Miinchen 1975.

30 ISER, a.a.0., S. 89.

31 Vgl. SEARLE, a.a.0., Kapitel 2 und 3.

32 1ISER, a.a.0., S. 100.

33 ebda, S. 105f.

34 MORRIS: Grundlagen der Zeichentheorie. Miinchen 1972.

35 ISER, a.a.0., S. 109.

36 GABRIEL, a.a.0., S. 28.

37 ebda, S. 29.

38 ebda, S. 44.

39 ebda, S. 45.

40 ebda, S. 46.

41 ebda, S. B84f.

42 ebda, S. 66ff bzw. 77ff.

43 ebda, S. 93.

44 ebda, S. 97.

45 LANDWEHR, a.a.0., S. 1l67.

46 ebda, S. 169.

47 ebda, S. 176f.

48 ebda, S. 170.

49 ebda, S. 180f und 185.

SO ebda, S. 173.

51 MARKIEWICZ: GIéwne wiedzy o literaturze. Krakéw -1970.

52 ebda, S. 136ff.

53 ebda, S§. 122.

54 Vgl. etwa die Uberlegungen von MARTINEZ-BONATI (a.a.oO.,
S. 185-200), MELLOR (a.a.0., S. 124-140), SMITH (a.a.O.,
S. 553-563) oder STRAWSON (a.a.0., S. 63-95). Auch
WELLEK und WARREN (Theorie der Literatur. Bad Homburg 1959),
die - anders als INGARDENs phdnomenologischer Ansatz - das
Kunstwerk, die Literatur ,nicht als seinsautonomes Zeichen-
system von Quasiurteilen, sondern als einen historisch
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bedingten und gewachsenen Ausdrucks~ und Wahrnehmunsbe-
reich von Sprache betrachten, bestimmen Fiktion (im Sinne
von LANDWEHRs Fiktionalitdt) in der darstellenden, mitbe-
deutenden Funktion der Texte, die im Gegensatz zur rein
bezeichnenden der Wissenschaftssprache steht: "Die Aus-
sagen im Roman, im Gedicht oder im Drama sind nicht w&rt-
lich wahr; es sind keine logischen Sidtze." (a.a.0., S. 25).
In seiner Schrift "Wie die Philosophie des Als-Ob entstand”
(a.a.0., S. 175-203) greift VAIHINGER bei der Bestimmung
von Fiktion als Universalie auf DARWIN und SCHOPENHAUER
zurlick:"Dem Willen zum Leben und zum Handeln dienen als
Mittel die Vorstellungen, Urteile und Schliisse, also das
Denken. Das Denken ist somit urspriinglich nur ein Mittel
im Kampf ums Dasein und insofern nur eine biologische
Funktion." (a.a.0., S. 200). VAIHINGERs zweiter Schritt

in der Beschreibung der Genese der Universalie riktion ist
die Annahme, das Denken habe sich irgendwann einmal ver-
selbstidndigt, habe sich iiberentwickelt, und zwar iiber sei-
nen urspriinglichen Zweck hinaus ("Gesetz der Uberwucherung
des Mittels liber den Zweck", ebda, S. 20l1). So sei es dem
Denken m8glich geworden, theoretische Fragen, aber auch
jedem Denken unmdgliche Fragen zu stellen, etwa nach dem
Sinn oder dem Ursprung der Welt. Daher bestimmt VAIHINGER
Fiktion als eine Form theoretischen, vom urspriinglichen
Zweck, ausschlieBlich dem Willen zum Leben zu dienen, ge-
l8sten Denkens., Fiktionen sind "bewugBtfalsche Annahmen,
die entweder der Wirklichkeit widersprechen oder sogar in
sich selbst widerspruchsvoll sind, die aber absichtlich
gemacht werden, um durch diese kiinstliche Abweichung
Schwierigkeiten des Denkens zu Uberwinden und auf Umwegen
und Schleichwegen das Denkziel zu erreichen. Solche kinst-
lichen Denkgebilde heiBen Fiktionen, die durch ihren
Als-Ob-Charakter sich selbst als bewuBte Einbildungen kenn-
zeichnen." (ebda, S. 201). Hypothesen sind im Unterschied
zu Fiktionen wahrscheinlich und verifizierbar.

DILTHEY: Das Erlebnis und die Dichtung. G3ttingen 1921l.
ebda, S. 119.
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58 ANPEREGG: Fiktion und Kommunikation. G&ttingen 1973.

59 SCHMIDT: Ist "Fiktionalitdt" eine linquistische oder eine
texttheoretische Kategorie? In: E. GULICH, W. RAIBLE (Hrsg.):
Textsorten. Frankfurt am Main 1977, S. 59-77.

60 ebda, S. 71.

61 LLORENTE: Kritische Geschichte der Spanischen Inquisition.
Gmiind 1819.

62 LEA: Geschichte der Spanischen Inquisition. Leipzig 1911f.

63 KAMEN: Die Spanische Inquisition. Miinchen 1969.

2 HISTORISCHER UBERBLICK U'BEF CIE ENTWICKLUNG DER
SPANISCHEN INQUISITICN

MIKAT, a.a.0., S. 698.

LEA: Geschichte der Inquisition im Mittelalter. Bd. 1,
a.a.0., S. 238.

3 ebda, S. 241.

4 MIKAT, a.a.0., S. 699.

5 AUGUSTIN: Enchiridion , a.a.0., S. 458f.

6 LEA, a.a.0., S. 245ff.
7
8
9

N

ebda, S. 248,
ebda, S. 253.
ebda, a.a.0., S. 375ff.
10 THOMAS: Summa theologica II/II, Q. 11,3 und 4, a.a.C., Bd. 15
11 LEA, a.a.0., Bd. 2, S. 181lff.
12 CASTRO, a.a.0., S. 221.
13 KAMEN, a.a.0., S. 10.
14 LEA: Geschichte der Spanischen Inguisition Bd. 3, a.a.O.,
S. 373.
15 KAMEN, a.a.0., S. 121ff (Vvgl. auch S. 23 ebda).
16 ebda, S. 21.

17 ebda, S. 29.
18 ebda, S. 27.
19 ebda, S. 16.
20 ebda, S. 136.
21 ebda, S. 48.
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22 ebda, S. 50.

23 ebda, S. 158.

24 ebda, S. 158f.

25 Vgl. LEA: Geschicht? der Spanischen Inguisition. Bd. 3,
a.a.0., S§. 381l.

26 KAMEN, a.a.0., S. 165ff.

27 ebda, S. 209.

28 ebda, S. 212ff und 229.

29 ebda, S. 191l.

30 ebda, S. 207. KAMEN nennt den Fall Escobar aus Toledo,
dessen Haftzeit von 1607-1622 dauerte.

31 ebda, S. 202ff

32 ebda, S. 201f.

33 ebda, S. 209.

34 LEA: Geschichte der Spanischen Inquisition. Bd. 2, a.a.O.,
S. 380.

35 KBAMEN, a.a.0., S. 81lff.

36 ebda, S. 104.

37 ebda, S. 98.

38 LEA: Geschichte der Spanischen Inquisition. Bd. 3, a.a.O0.,
S. 396ff.

39 KAMEN, a.a.0., S. 282ff.

40 ebda, S. 298.

41 ebda, S. 311.

42 ebda, S. 321.

3 DIE DARSTELLUNG DER SPANISCHEN INQUISITION IN WERKEN
DER FIKTIONALEN LITERATUR

3.1 Text- und Kontextbeschreibung

1 ZAUPSER, Andreas Dominikus: Ode auf die Inquisition.
Minchen 1977.
ZAUPSER sollte als Jesuitenz¥gling urspriinglich Geistli-
cher werden, war dann jedoch im bayrischen Staatsdienst
titig und wurde einer der wichtigsten bayrischen Aufkldrer

Jurgen Schreiber - 9783954792771
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:19:14AM
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zur Zeit Maximilians III. ZAUPSER beschidftigte sich mit
der Inquisition und war bestrebt, die katholische Kirche
vom Einfluf der Kurie zu befreien. Verstidrkte Angriffe
seiner Gegner, vor allem nach dem Tod Maximilians, fiithr-
ten dann 1780 zum Verbot der Ode. ZAUPSER verlieB den
Staatsdienst und lehrte bis 1794 als Professor fiir Philo-
sophie in Minchen. Seit 1778 ver8ffentlichte er in zuneh-
mendem MaBe seine Dichtungen, die 1818 von seinem Sohn

in einer Gesamtausgabe herausgegeben wurden (Vgl. auch
den Artikel von Karl von REINHARDSTUTTEE: Andreas Zaupser.
In: ADB 44 (1898), S. 731-733).

"Scolon der Sarmaten”. Vermutlich meint Zaupser damit den
letzten polnischen K&nig, Stanistaw August Poniatowski
(1732-1798). Kazimierz BARTKIEWICZ verweist auf die "Pa-
triotischen Briefe" von J. Wybicki, in denen von Jan So-
bieski als "Themistokles", von Stanistaw August als "So-
lon" die Pede ist (Kazimierz BARTKIEWICZ: Obraz dziejdéw
ojczystych w $wiadomos$ci historycznej w Polsce doby odwie-
cenia. Poznarf 1979, S. 239). ObZAUPSER diese "Patrioti-
schen Briefe" gekannt hat, ist nicht gekldrt. Den Hinweis
verdanke ich Oskar OBRACAJ.

BEAUJEAN, a.a.0., S. 125

Zitiert nach BEAUJEAN, a.a.0., S. 143.

SCHILLER, Friedrich: Don Carlos. In: Schillers Werke,
Nationalausgabe. Bd. 7,1, letzte Ausgabe 1805, a.a.0O.,

S. 359-645.

SCHILLER wurde 1782 vom Intendanten des Mannheimer Natio-
naltheaters, DALBERG, auf den Stoff aufmerksam gemacht.

Er sollte die Darstellung von Abbé SAINT-PEAL (1639-1692)
"Dom Carlos, nouvelle historique" fiir eine Bilhnenbearbeitung
berpriifen. Zwischen 1783 und 1787 wurden der Prosatext

und die metrische Fassung des Stlickes fertigogestellt, die
erfolgreiche Auffithrung fand am 29. 8. 1787 in Hamburg
statt. Das Drama entstand zu einer Zeit, als sich SCHILLER
auch mit anderen historischen Stoffen beschiftigte (Fiesko).
1788 kam SCHILLER in seiner historischen Schrift der "Ge-
schichte des Abfalls der Vereinigten Niederlande" noch einmal
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auf das Thema "Inquisition® zurtick.

SCHILLER: Briefe Uber Don Carlos, Brief 8. In: Schillers
Werke, Nationalausgabe. Bd. 22, a.a.0., S. 162ff.

ebda, S. 162.

SCHILLER: Don Carlos, a.a.0., S. 636 (V/10).

ebda, S. 639,

Brief an REINWALD vom 14, 4, 1783. In: Schillers Werke,
Nationalausgabe. Bd. 23, a.a.0., S. 8l.

GUTIéRREz, Luis: Cornelia Bororquia, o la victima de la
Inquisicidn. Paris 1800. Benfitzt wurde die deutsche Yber-
setzung von P. von Aichen (=Wilhelm Zimmermann): Cornelia
Bororquia oder die Inquisition. Stuttgart 1834.

Die aufklirerischen Ideen werden in den Reflexionen der
mit dem Schicksal der Gefangenen verbundenen Personen ge-
zeigt, insbesondere Brief 15, S. 78. Hier wird die Tyran-
nei der Inquisition analysiert, die als Unterdriickung der
"Stimme der Natur"” charakterisiert wird, eine Formulierung,
die sich im gleichen Bedeutungsgebrauch bei SCHILLER

(Don Carlos, V/10) findet.

de SUBERWICK, Mme.(Pseudonym fUr V. de FEREAL):

Les mystéres de l'inquisition et autres sociétés secrétes
d'Espagne; avec des notes historiques et une introduction
de M. Manuel de Cuendias, contenant les extraits d'une
lettre relative 3 cet ouvrage par M. E. Quinet. Paris 1844.
Benlitzt wurde die deutsche tbersetzung von A, Diezmann:
Die Geheimnisse der Inquisition und anderer geheimer Ge-
sellschaften in Spanien, von V. de Féréal. Leipzig 1845.
VEKENE nennt in einem Brief an den Verfasser der Arbeit
etwa 100 verschiedene Ausgaben, darunter auch eine Uber-
setzung ins Tlirkische. Der Roman war im 19. Jahrhundert
weit verbreitet und diirfte in der z. T. verzerrten Dar-
stellung der Inquisition einen wesentlichen Beitrag zu
ihrer Legendenbildung geleistet haben. Zuletzt erschien
der Roman in Mailand im Jahre 1933.

SUBERWICK, a.a.0., Bd. 8, S. 29.

ebda, Bd. 5, S. 135.

ebda, Bd. 6, S. 57.
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15 LERMONTOV, Michail Jur'evic¢: Ispancy. Tragedija v pjati
dejstviach. St. Peterburg 1880. Benfitzte Ausgabe: Sod&i-
nenija v Besti tomach. T. 5, Moskva 1956, S. 9-141.

Die Tragddie in flnf Akten entstand wahrscheinlich im Som-
mer und Herbst des Jahres 1830, Ausziige wurden erstmals

in der Zeitschrift "Russkij vestnik" vom 9. 5. 1857 ver-
Sffentlicht. Vollstdndig erschien das Stitick in dem Sammel-
band "JunoSeskie dramy M. Ju. Lermontova", St. Peterburg
1880. Es wurde von LERMONTOV nicht zu Ende geschrieben,
der Text bricht nach der zweiten Szene des fiinften Aktes
ab (vgl. dazu a.a.O., primeCanija, S. 723).

16 A4'EPAGNY, Jean Baptiste Rose Bonaventure, DEYEUX, Th.:
Charles III. ou l'inquisition. Comédie-drame en quatre
actes et en prose. Paris 1834,

17 Lermontov, a.a.O., prime¢anija, S. 723.

18 ebda, S. 61, Strophe 1159.

19 ebda, primetanija, S. 723.

20 ebda, prime&anija, S. 723. Vgl. auch 3.2.1 dieser Arbeit.

21 EPAGNY, DEYEUX, a.a.0., S. 3 (Vorwort).

22 ebda, S. 4.

23 ebda, S. 4.

24 POE, Edgar Allan: The Pit and the Pendulum (1843). Benflitzte
Ausgabe: Complete Works of E. A. Poe, ed. by James A.
Harrison. Vol. 5, New York 1902, S. 69-87.

25 ebda, 8. 75.

26 SCHUHMANN, a.a.0., S. 1l1lOf.

27 ebda, S. 1l10f.

28 GARRISON, a.a.0., S. 148.

29 LUBBERS: Die Todesszene und ihre Funktion im Kurzgeschichten-
werk von E. A. Poe. Miinchen 1961.

30 ebda, S. 110f.

31 CLARK, a.a.0., S. 349-356.

32 ALTERTON, a.a.0., S. 349-356.

33 ebda, S. 355.

34 ebda, S. 355.

35 HUGO, Victor: La Légende des Siécles. Paris 1859. Beniitzt
wurde die deutsche tbersetzung von Ludwig Seeger: Die
Weltlegende. Stuttgart 1860.
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Der erste Teil der Legende erschien 1859, zwei Zusatzbdnde
folgten 1877 und 1883. Eine Reihe von Balladen fihrt ver-
schiedene Etappen der Weltgeschichte vor. Leo SPITZER (a.a.O.,
S. 146) schreibt dazu: "...die 'Légende des Siécles' sollte
sein eine Art Menschengeschichte in legenddrer, d. h.,mythi-
scher Einkleidung mit einer providentiell bestimmten Ent-
wicklungsrichtung, der des Fortschritts also."”

36 HUGO, a.a.0., S. 31l0.

37 ebda, S. 313.

38 ebda, S. 312.

39 SCHIESL, Josef: Torquemada. Trauerspiel in vier Akten. 1875.
In: Das Testament eines Dichters. Regensburg 1880, S. 1-52.

40 ebda, S. 50.

41 SCHIESL: Gedichte eines Sliddeutschen. Augsburg 1869.

Vgl. etwa S. 4 das Gedicht "Das Kbnigspaar".

42 Vgl. dazu ausfithrlich 4.3 dieser Arbeit.

43 DOSTOEVSKIJ Fedor Michailovi&: Velikij Inkvizitor. Um 1880.
In: Brat'ja Karamazovy. Roman v Cetyrech castjach s epilogom
(ast' vtoraja, kniga pjataja, glava pjataja). Benlitzt
wurde: Sobranie so&inenij v desjati tomach. T. 9, Moskva
1958, Ss. 309-332.

44 ebda, S. 311.

45 ebda, S. 313.

46 ebda, S. 315.

47 ebda, S. 316.

48 ebda, S. 323.

49 ebda, S. 323f,

50 ebda, S. 317.

51 ebda, S. 318.

52 ebda, S. 323.

53 ebda, S. 323.

54 ebda, S. 324f.

55 ebda, S. 324.

56 ebda, S. 326.

57 Vgl. DOSTOEVSKIJ: Die Urgestalt der Briider Karamasoff,
a.a.0., S. 561f.

58 Vgl. die Anmerkungen zu 4.2.3.
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59 Zitiert nach KRAUSE, a.a.0., S. 76.

60 DOSTOEVSKIJ: Die Urgestalt..., a.a.O0., S. 562f.

61 ZAMJATIN: My. New York 1973.

62 ZAMJATIN, Evgenij Ivanovi&: Ogni svjatogo Dominika. Drama
v tetyrech dejstvijach. Petrograd 1922. Beniitzte Ausgabe:
Ogni svjatoga Dominika. With an introduction by Alex M.
Shane. Wirzburg 1973 (Reprint der Ausgabe Berlin 1922).

63 Auffallend ist die hdufige Nennung von Sevilla:;in sieben
(mit Andrzejewski acht) der untersuchten Werke ist diese
Stadt ein Schauplatz oder sogar der Hauptort der Handlung.
Dies diirfte mit der Tatsache zusammenhdngen, daf 1480
in Sevilla das erste Tribunal der zweiten Spanischen
Inquisition eingerichtet wurde und so die Verfolgungen
von dort aus ihren Anfang nahmen. Zugleich war Sevilla
auch ein Zentrum des Widerstandes gegen die Inquisition,
wie die aufgedeckte Verschwdrung des Diego de Susan mit
dem sich anschlieBenden ersten Autodafé am 6. 2. 1481 und
eine Reihe dhnlicher Ereignisse in spdteren Jahren zeigen
(Vgl. KAMEN, a.a.O., S. 45-49 und 91ff.). LEA spricht in
seiner "Geschichte der Spanischen Inquisition" von Sevilla
als dem "unstreitig tdtigsten” Tribunal, fiir ihn befand
sich dort das "blutigste der Gerichte" (LEA, a.a.0., Bd.3,
S. 387f.).

64 ZAMJATIN: Ogni svjatogo Dominika, a.a.0., S. 58.

65 SHANE: Zamjatin, the Playwright, a.a.0., S. X.

66 SHANE: The Life and Works of Evgenij Zamjatin, a.a.0., S. 33

67 EFREMIN: Evgenij Zamjatin. In: Krasnaja Nov' 1 (1930), S.
235, Zitiert nach SHANE: The Life and Works..., a.a.O.,

S. 138.

68 KESTEN, Hermann: Ferdinand und Isabella. Amsterdam 1936.
Beniitzte Ausgabe: Sieg der Ddmonen. Ferdinand und Isabella.
Miinchen 1953.

69 ebda, S. 348. Unterstreichungen vom Verfasser.

70 Die anderen Titel lauten: "Philipp II." (1938; 1952 er-
schienen als:"Ich, der K6nig") und: "Um die Krone. Der
Mohr von Kastilien"™ (1952). Der bearbeitete Text tridgt
seit 1953 die Bezeichnung "Sieg der Ddmonen. Ferdinand
und Isabella”.
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WALTER, a.a.O., Bd. 1, S. B87.

EXILLITERATUR 1933-1945, a.a.0., S. 307.

ebda, S. 296.

ebda, S. 288.

ebda, S. 293.

UDE, a.a.0., S. 7.

ANDRES, Stefan: El Greco malt den GroSinquisitor. Leipzig
1936. Beniltzte Ausgabe: Miinchen 1951.

Die Novelle gehdrt zu den bekanntesten und verbreitetsten
Werken dieses Autors. Bereits 1944 erreichte sie ihre

36. Auflage in einer sogenannten Feldpostausgabe. Andres
selbst konnte in Deutschland neue Werke bis 1943 publizie-
ren. Vgl. dazu ausfilhrlich: Karl O. NORDSTRAND: El Greco
malt den GroBinquisitor. In: Utopia und Welterfahrung. St.
Andres und sein Werk im Geddchtnis seiner Freunde. Miinchen
1972, S. 117-131, insbesondere S. 118.

ANDRES: El Greco..., a.a.0., S. 60.

NORDSTRAND, a.a.0., S. 120.

ebda, S. 120.

Zitiert nach NORDSTRAND, a.a.0., S. 127.

ebda, S. 131.

AGUILAR, Grace: The Vale of Cedars or the Martyr. New York
1850. Beniitzt wurde die deutsche Ubersetzung von J. Piza:
Maria Henriquez Morales. Magdeburg 1860.

Der Roman erschien bis 1916 in zwanzig englischen Auflagen.
Die deutsche Ubersetzung aus dem Jahre 1860 erschien am
Magdeburger "Institut zur F8rderung der israelitischen
Literatur". In der englischen und amerikanischen Presse
fand das Buch offenbar grofe Resonanz, wdhrend in Deutsch-
land Aguilars Schaffen, ihre Bemtthungen um eine Verstdndi-
gung zwischen jiidischem und christlichem Glauben weitgehend
unbeachtet blieben (vgl. das Vorwort des Romanes, a.a.0.,
S. VII).

STRYJKOWSKI, Julian: Przybysz 2z Narbony. Warszawa 1978.
Benlitzt wurde der Vorabdruck des Romans in der Warschauer
Literaturzeitschrift "Twdérczos$¢é" 1-4 (1977). In der
Novemberausgabe 11 (1978) dieser Zeitschrift wurde der
Roman zum "Buch des Monats" gewdhlt.
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85 AGUILAR, a.a.0., S. IX (Vorwort).

3.2 Text und Geschichte

3.2.1 Abinderungen, Abweichungen und Legendenbildung

b

USPENSKIJ, a.a.O0., S, 17-25

SUBERWICK, Bd. 1, a.a.0., S. 66.

3 LEA: Geschichte der Spanischen Inquisition. Bd. 1, a.a.o.,
S. 155.

N

4 Zitiert nach KaMEN, a.a.O0., S. 287.

5 SUBERWICK, Bd. 1, a.a.0., S. 98.

6 LERMONTOV, a.a.O., primelanija, S. 723.

7 SUBERWICK, B4d. 1, a.a.0., S. 66 und 98; ferner: Bd. 5, S. 6;
Bd. 8, S. 17 und 38 u. a.

8 ebda, Bd. 5, S. 47 und 54 u. a.

9 KAMEN, a.a.0., S. 197ff. Vgl. auch sein Kapitel "SchluB-
betrachtungen".

10 ebda, S. 330.

11 ebda, S. 331f. Vgl. dazu die Rettung des Inquisitionsge-
fangenen durch General Lasalle bei POE.

12 Zitiert nach KAMEN, a.a.0., S. 329.

13 KAMEN, a.a.O., S. 329 und 332,

3.2.2 Position und Funktion der Inquisition in den fiktio-
nalen Texten

1 SCHILLER: Don Carlos, a.a.0., S. 458.

2 ebda, S. 638f.

3 ZAMJATIN: Ogni svjatogo Dominika, a.a.O., S. 16.

4 ebda, S. S6.

5 SUBERWICK, Bd. 6, a.a.0., S. 68.

6 ebda, Bd. 7, Ss. 32.

7 GUTIERREZ, a.a.0., S. 79.

8 AGUILAR, a.a.0., S. 196; ANDRES, a.a.0., S. 27; DOSTOEVSKIJ:

Jurgen Schreiber - 9783954792771
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:19:14AM
via free access
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Brat'ja Karamazovy. Bd. 9, a.a.0., S. 323 ("...wir erklir-
ten, daf nur wir allein die Herrscher der Welt seien...");
EPAGNY, DEYEUX, a.a.0., S. 1l4; STRYJKOWSKI, a.,a.0., Tw. 2,
S. 24.

9 SCHIESL, a.a.0., S. 30.

10 KESTEN, a.a.0., S. 334.

11 ZEDLER, Bd. 14, a.a.0., S. 734.

12 BROCKHAUS, Bd. 5, a.a.0., S. 548.

13 BENCIKLOPEDICESKIJ SLOVAR', T. 13, a.a.O., S. 198-201l.

14 LEA: Geschichte der Spanischen Inquisition. Bd. 3, a.a. 0.,
S. 380.

15 ebda, S. 381.

16 KAMEN, a.a.O0., S. 158.

17 ebda, S. 135ff. und 243ff.

18 ebda, S. 78

19 LEA: Geschichte der Spanischen Inquisition. Bd. 3, a.a.0.,
S. 368.

20 AGUILAR, a.a.0., S. 194.

21 ZAUPSER, a.a.0., S. 2. Vgl. auch EPAGNY, DEYEUX, a.a.O.,
S. 14.

22 SCHILLER: Don Carlos, a.a.0., S. 513.

23 DOSTOEVSKIJ: Brat'ja Karamazovy. Bd. 9, a.a.O., S. 323.

24 KESTEN, a.a.0., S. 317.

25 GUTIERREZ, a.a.0., S. 79 (woraus bei GUTIERREZ auch das
Recht auf Widerstand gegen die Inquisition abgeleitet wird).

26 SUBERWICK, Bd. 5, a.a.0., S. 99.

27 ebda, B4d. 1, S. 95. Vgl. ferner ANDRES, a.a.0., S. 42 und
ZAMJATIN: Ogni svjatogo Dominika, a.a.0., S. 13ff.

28 DOSTOEVSKIJ: Brat'ja Karamazovy. Bd. 9, a.a.0., S. 315;
vgl. auch EPAGNY, DEYEUX, a.a.0O., S. 17.

29 Dies betont auch LEA im Zusammenhang mit Joh. 15,6 (Ge-
schichte der Inquisition im Mittelalter. Bd. 1, a.a.oO.,
S. 249). In der protestantischen Theologie wird das Schwert,
v. a. hinsichtlich Matth. 10,34, nicht mehr nur als Aus-
druck flir einen strafenden Gott verstanden, sondern als
Symbol fiir die Widerst¥nde und Kimpfe innerhalb der Mensch-
heit, die einem mit dem Erscheinen Christi verbundenen
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Friedenszustand vorausgehen (Vgl. etwa die Auslegungen

bei GRUNZWEIG oder GUTBROD, KUCKLICH, SCHLATTER).

Vgl. STRYJKQWSKI, a.a.0., Tw. 3, S. 12 und SUBERWICK, Bd. 5,
a.a.0., S. 19.

GUTIERREZ, a.a.0., S. 60; KESTEN, a.a.O., S. 211;
SUBERWICK, Bd. 7, a.a.0., S. 24.

ZAMJATIN: Ogni svjatogo Dominika, a.a.0., S. 15.
DOSTOEVSKIJ: Brat'ja Karamazovy. Bd. 9, a.a.0., S. 323;
STRYJKOWSKI, a.a.0., Tw. 1, S. 23 und T™w. 2, S. 27;
ZAUPSER, a.a.0., S. 6.

KESTEN, a.a.0., S. 220 und S. 226; vgl. ferner bei AGUILAR,
a.a.0., S. 193; GUTIERREZ, a.a.O., S. 45; SCHIESL, a.a.O.,
S. 15; STRYJKOWSKI, a.a.0., Tw. 1, S. 23 und S. 50 sowie
Tw. 2, S. 9; SUBERWICK, Bd. 2, a.a.0., S. 1l1l1; ZAMJATIN:
Ogni svjatogo Dominika, a.a.0., S. 13 und S. 55.

Vgl. SUBERWICK, ferner KESTEN, a.a.0., S. 207, in abge-
schwdchter Form auch bei EPAGNY, DEYEUX und AGUILAR.

POE, a.a.0., S. 78 und S. 80.

ALTERTON, a.a.0., S. 355; CLARK, a.a.0., S. 352; SCHUHMANN,
a.a.0., s. 111; wvgl. ausfthrlich 3.1, Anm. 26-34.

Vgl. LUBBERS, a.a.0., S. 107.

LEA: Geschichte der Spanischen Inquisition. Bd. 2, a.a.oO.,
S. 158.

KAMEN, a.a.0., S. 197.

LERMONTOV, a.a.0., S. 137.

KAMEN, a.a.0., S. 219.

ebda, S. 219.

ebda, S. 213.

SUBERWICK, Bd. 3, a.a.0., S. 86 und Bd. 7, S. 31-65.
KESTEN, a.a.O., S. 226; vgl. auch GUTIERREZ, a.a.0., S. 178
und STRYJKOWSKI, a.a.0., Tw. 1, S. 62, T™w. 2, S. 12 u. a.
KAMEN, a.a.0., S. 213f.

LEA sieht in der Praxis, Ketzer zu verbrennen sogar eine
"Anerkennung des bestehenden Volksglaubens" (Geschichte
der Inquisition im Mittelalter. Bd. 1, a.a.0., S. 249).
GUTIERREZ, a.a.0., S. 45.

KESTEN, a.a.0., S. 251.

ebda, S. 210.
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52 GUTIERREZ, a.a.O., S. 44f.

53 LERMONTOV, a.a.0., S. 11l4.

54 SCHIESL, a.a.0., S. 16,

55 SUBERWICK, Bd. 6, a.a.0., S. 35 und 54; LERMONTOV, a.a.O.,
S. 112.

56 KAMEN, a.a.0., S. 190.

57 GUTIERREZ, a.a.0., S. 78.

58 ebda, S. 79.

59 ebda, S. 125.

60 ebda, S. 89ff.

61 KAMEN, a.a.O., S. 198.

3.2.3 Die Politik der Inquisition

Vgl. KAMEN, a.a.0., S. 232-236.

ZAMJATIN: Ogni svjatogo Dominika, a.a.0., S. 21.
SCHILLER: Don Carlos, a.a.0., S. S511ff (514)}.
KESTEN, a.a.0., S. 216.

SCHILLER: Don Carlos, a.a.0., S. 633.

KESTEN, a.a.0., S. 200.

STRYJKOWSKI, a.a.0., Tw. 2, S. 25.

ebda, S. 25.

AGUILAR, a.a.0., S. 19.

10 ebda, S. 152.

11 LERMONTOV, a.a.0., S. 139.

12 KESTEN, a.a.0., S. 244.

13 ebda, S. 218ff.

14 ebda, S. 206.

15 ebda, S. 198; vgl. SCHIESL, a.a.0., S. 15.

16 SUBERWICK, Bd. 2, a.a.0., S. 19.

17 GUTIERREZ, a.a.0., S. 80.

18 DOSTOEVSKIJ: Dnevnik pisatelja, a.a.0., S. 7f.
19 GUTIERREZ, a.a.0., S. 77f.

20 SUBERWICK, Bd. 2, a.a.O0., S. 15.

21 SCHIESL, a.a.O., S. 15; vgl. KESTEN, a.a.0., S. 200ff.
22 GUTIERREZ, a.a.O., S. 167.

23 KESTEN, a.a.0., S. 217.

W o~ s W N
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24 SUBERWICK, Bd. 4, a.a.0., S. 2l6.

25 STRYJKOWSKI, a.a.0., Tw. 2, S. 14.

26 DOSTOEVSKIJ: Brat'ja Karamazovy. Bd. 9, a.a.0., S. 313.
Inwiefern DOSTOEVSKIJ sich formal hier an SCHILLER, Don
Carlos (V/9) orientiert hat, ist schwer zu sagen, die
Ahnlichkeit dieser beiden Szenen f&1l1lt aber auf. vgl,
auch den Aufsatz von D. CIZEVSKIJ: Schiller und die

Briilder Karamazov, a.a.0., S. 1-42.

3.2.4 Die Rolle der Inquisitoren

1 ANDRES, a.a.0., S. 42.

2 HUGO, a.a.O., S. 312.

3 KESTEN, a.a.0., S. 243.

4 ZAMJATIN: Ogni svjatogo Dominika, a.a.0., S. 1l6.

5 SCHILLER: Don Carlos, a.a.0., S. 633.

6 DOSTOEVSKIJ: Brat'ja Karamazovy. Bd. 9, a.a.0., S. 313.
Vgl. 3.2.3, Anm. 26.

7 ANDRES, a.a.0., S. 28.

ebda, S. S51.

9 ebda, S. 31.

10 ebda, S. 54.

11 STRYJKOWSKI, a.a.O0., Tw. 2, S. 24.

12 SUBERWICK, Bd. 2, a.a.0., S. 85.

13 ebda, Bd. 3, S. 55.

14 ebda, Bd. 3, S. 91f. Eines der vielen Beispiele, das die
antiklerikale Haltung SUBERWICKs veranschaulicht.

15 LERMONTOV, a.a.0., S. 90.

16 GUTIERREZ, a.a.0., S. 35f; vgl. auch AGUILAR, a.a.O., S. 164,

17 ZAMJATIN: Ogni svjatogo Dominika, a.a.O0., S. 29.

18 STRYJKOWSKI, a.a.0., Tw. 2, S. 26.

19 SCHILLER: Don Carlos, a.a.0., S. 638.

20 Vgl. dazu SCHILLERs spidter angesichts der Franz®sischen
Revolution formulierte Konzeption des Kilnstlers in den
"Briefen zur dsthetischen Erziehung des Menschen”":

Die Funktion der Kunst als Konkretisierung eines &dstheti-

o]
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schen Zustands als Beispiel von Unbestimmtheit und somit
- nach SCHILLER - von Freiheit. Durch den Anblick eines
Kunstwerkes kann der Mensch selbst in einen freien Zustand
versetzt werden, seine naturgegebene, aber im Verlauf der
Geschichte verkiimmerte Fdhigkeit zur Freiheit wird beim
Anblick eines Kunstwerkes wieder angeregt. Ein durchaus
4hnlicher Gedanke steckt aber bereits hinter dem Gebrauch
des Wortes "Kiinstler" im"Don Carlos™ (II/10, Zeile 3036
und 3230), némlich die Vorstellung vom aufgekldrten Poli-
tiker oder Kénig als dem Klinstler einer vernunftgeprdgten
Staatsfithrung (vgl. auch Posas Konzept in III/10).
SCHILLER: Don Carlos, a.a.0., S. 638.

DOSTOEVSKIJ: Brat'ja Karamazovy. Bd. 9, a.a.O0., S. 318.
SUBERWICK, Bd. 3, a.a.0., S. 85.

GUTIERREZ, a.a.0., S. 78 und 88,

STRYJKOWSKI, a.a.0., Tw. 3, S. 15.

EPAGNY, DEYEUX, a.a.0., S. 17.

LERMONTOV, a.a.0., S. 91.

KESTEN, a.a.0., S. 300.

STRYJKOWSKI, a.a.0., Tw. 2, S. 15.

ANDRES, a.a.0., S. 27.

STRYJKOWSKI, a.a.0., Tw. 1, S. 69: "Od przekletej pamiegci
Apiona z Teb do Torquemady, ziego ducha krélowej Isabell™
(Vom verfluchten Angedenken an Apion von Theben bis zu
Torquemada, dem b&sen Geist der K¥nigin Isabellal").
SUBERWICK, Bd. 3, a.a.0., S. 6.

OTTEN, Karl: Torquemadas Schatten. Stockholm 1938.

HUGO, a.a.0., S. 312.

KAMEN, a.a.0., S. 213.

ebda, S. 158f.

KESTEN, a.a.O., S. 171; AGUILAR, a.a.0., S. 20l.

AGUILAR, a.a.0., S. 203.

SUBERWICK, Bd. 3, a.a.0., S. 7: KESTEN, a.a.0., S. 154,
SCHIESL, a.a.0., S. 19.

AGUILAR, a.a.0., S. 211.

SCHIESL, a.a.0., S. 18; KESTEN, a.a.0., S. 140; SUBERWICK,
Bd. 3, a.a.0., S. 7.

SCHIESL, a.a.0., S. 44.
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a.a.0., S. 212; vgl. dazu auch KAMEN, a.a.0., S. 27
sowie die Darstellung von Thomas HOPE: Torgquemadas Scourge
of the Jews. A Biography. London 1939.

a.a.0., 8. 212.

Bd.

3, a.a.0., S. 113,

a.a.o0., s. 30.
a.a.0., S. 218.

a.a.0., S. 201.
50 KESTEN, a.a.0., S. 252; vgl. KAMEN, a.a.0., S. 324.
a.a.0., S, 38 und s. 52.

4 ANDRZEJEWSKIS ROMAN "CIEMNOSCI KRYJA ZIEMIE" IM
VERHALTNIS ZU DEN UNTERSUCHTEN WERKEN

4.1 Textbeschreibung

4.1.1 Die Romankonzeption

ANDRZEJEWSKI: Ciemnos$ci kryja ziemie, a.a.0., S. 35.
30 bzw. S. 35.

1

2 ebda,
3 ebda,
4 ebda,
5 ebda,
6 ebda,
7 ebda,
8 ebda,
9 ebda,
10 ebda,
11 ebda,
12 ebda,
13 ebda,

S.
S.
S.
S.
S.
S.
S.
S.
S.
S.
S.
S.

33.
35.
37.
9.

30.
38.
40.
41.
48.
50.
50.

14 Das im Gegensatz der Personen Torquemada und Diego ange-
sprochene Thema wvon Alter und Jugend sowie die Problema-
tik einer wechselseitigen Faszination greift ANDRZEJEWSKT

in seinem Roman "Idzie skaczac po gérach" aus dem

Jahre 1963 wieder auf, der splter zusammen mit "Ciemnodci

V. &.

Jurgen Schreiber - 9783954792771
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:19:14AM
via free access



060812

-247-

kryja ziemie" und "Bramy raju®™ unter dem Sammeltitel
"Trzy opowiesci" neu herausgegeben wurde (1973). Vgl.
auch die Behandlung dieser Thematik durch GOMBROWICZ,
der sich dazu vor allem in "Ferdydurke", "Pornografia",
den "Tageblichern” und den "Gespr3chen" mit Dominique
ROUX &auBerte. ANDRZEJEWSKI wiederum hat GOMBROWICZ in
der Gestalt des Paul Allard ("Idzie skaczac po gdérach")
portraitiert, etwa mit dem GOMBROWICZs Tagebuchaufzeich-
nungen entnommenen Satz: "Wiecznie to samo! ubieraé sie
we wspanialy plaszcz, aby méc zajéé dc portowej knajpy!”
("Ewig dasselbe! Man zieht sich einen herrlichen Mantel
an, um in eine Hafenkneipe gehen zu k&nnen!" - a.a.O.,
S. 311).

15 ANDRZEJEWSKI: Ciemnos$ci kryja ziemie, a.a.0., S. 51l.

l6é ebda, S. 55.

17 ebda, S. S56f.

18 ebda, S. 48 und 71.

19 ebda, S. 73.

20 ebda, S. 73.

21 ebda, S. 102; vgl. S. 38.

22 ebda, S. l05f.

23 ebda, S. 107.

24 ebda, S. 107.

25 ebda, S. 1ll.

26 ebda, S. 1lle.

27 ebda, S. 113.

28 ebda, S. 174.

29 ebda, S. 174.

4.1.2 Zur Person Diegos

1 ANDRZEJEWSKI: Ciemnod$ci kryja ziemieg, a.a.0., S. 9.

2 Vgl. dazu etwa die Gestalt des Jan in Andrzej SZCZYPIORSKIs
Roman "Msza za miasto Arras". Warszawa 197l.

3 ANDRZEJEWSKI: Ciemno$ci kryja ziemie, a.a.0., S. 63; fer-
ner ebda, S. 9 bzw. S. 42-44.
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ebda, S. 33f.

ebda, S. 61.

ebda, S. 61.

DOSTOEVSKIJ: Brat'ja Karamazovy. Bd. 9, a.a.O0., S. 325.

ANDRZEJEWSKI: Ciemnoéci kryjaq ziemie, a.a.0., S. 107.

Vgl. dazu NIETZSCHE: Also sprach Zarathustra, a.a.O.,

S. 48ff. Ausfiihrlicher unter 4.1.6.4.

10 ANDRZEJEWSKI: Ciemnosdci kryja ziemie, a.a.0., S. 61.

11 Vgl. ebda die Charakterisierungen durch Torquemada, S.
48-50.

12 ebda, S. 118.

13 LEA: Geschichte der Spanischen Inquisition. Bd. 1, a.a.oO.,

S. 564f.

O 0 ~ o

4.1.3 Zur Person des Torquemada im Roman

ANDRZEJEWSKI: Ciemnosdci kryja ziemie, a.a.0., S. 20.

ebda, S. 17, 20 und 61l.

ebda, S. 46.

ebda, S. 30.

ebda, S. 30.

ebda, S. 95.

ebda, S. 1l12f.

Zum Verh8r des Perez durch Torgquemada in Kapitel 5, S. 118f:
ANDRZEJEWSKI beginnt das Kapitel mit den Worten: "Der Autor
der mehrfach erwdhnten Chronik schreibt..." und schildert

- kursiv gedruckt - den Fall des Handwerkers Lorenzo Perez,
der die Existenz des Teufels leugnete. Dadurch entsteht der
Eindruck, es handle sich um eine Abschrift vom Original.
Dem widersprechen folgende Fakten: LLORENTE berichtet von
einem Handwerker namens Juan Perez, der die Existenz des
Teufels geleugnet hat. Ort des Geschehens war Madrid im
Jahre 1537. ANDRZEJEWSKIs ProzeBSschilderung spielt jedoch
in der ersten Septemberh#élfte des Jahres 1498, der Vorname
des Angeklagten lautet anders, auBerdem stammt er aus
Burgillos und wurde in Toledo abgeurteilt. Der Verhandlungs-
gegenstand ist jedoch in beiden Fidllen derselbe. Ein Vergleic

@ ~ O N bW N
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mit der auch bei LLORENTE in der Ich-Form wdrtlich
wiedergegebenen Biographie und dem Gestdndnis des Perez
zeigt aber, daB es sich mit gr&ster Wahrscheinlichkeit
um diesselbe Person handelt, zumal LLORENTE keinen zwei-
ten derartigen Fall erwdhnt und ANDRZEJEWSKI mehrfach
dem Verfasser gegeniiber erklirt hat, nur LLORENTE als
Quelle benfitzt zu haben. ANDRZEJEWSKIs Fiktionalisierung
wird noch durch eine unterschiedliche Angabe des Urteils
ergiinzt: im Roman stirbt Perez auf dem Scheiterhaufen,
LLORENTE hingegen berichtet von einem vergleichsweise
milden Urteill:

"Er unterwarf sich in allem, was man wollte, empfing
die Absolution, und wurde verurteilt, ein Jahr gefangen
zu sein,..." (LLORENTE, Bd. 2, a.a.0., S. 66).

ANDRZEJEWSKI: Ciemno$ci kryja ziemie, a.a.0., S. 45.
ebda, S. 25.

ebda, S. 171.

USPENSK1J, a.a.0., S. 26 und S. 98.

SCHIESL: Torquemada, a.a.0., S. 52.

LLORENTE, Bd.l, a.a.0., S. 333.

.4 Position und Funktion der Inquisition

ANDRZEJEWSKI: Ciemnos$ci kryja ziemie, a.a.0., S. 50.
ebda, S. 21f.

ebda, S. 46.

ebda, S. 87.

ebda, S. 17.

ebda, S. 28.

ebda, S. 28.

ebda, S. 77.

ebda, S. 52. Vgl. ausf. unter 4.1.6.4.

ANDRZEJEWSKIs Anzahl von 2000 Verurteilten verweist auf
LLORENTE, der fiir den Zeitraum von 1485-1492 allein fdr
Valladolid 424 in persona und 312 in eff. Verbrannte
nennt, wdhrend LEA, im RUckgriff auf die Akten, von
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50 bzw. 6 Personen spricht (LEA: Geschichte der Spanischen
Inquisition. B4d. 3, a.a.0., S. 391).

11 ANDRZEJEWSKI: Ciemnosci kryjq ziemie, a.a.0., S. 89.

12 ebda, S. 52.

4.1.5 Die Politik der Inquisition

1 ANDRZEJEWSKI: Ciemnodci kryja ziemie, a.a.0., S. 110.

2 Auf ANDRZEJEWSKIs Quelle, LLORENTE, zuriickzufilhren.

3 LEA: Geschichte der Spanischen Inquisition. Bd. 1, a.a.o0.,
S. 161f.

4 ANDRZEJEWSKI: Ciemno$ci kryjq ziemie, a.a.0., S. 1l08.

ANDRZEJEWSKI erwdhnt hier die $ffentliche Verbrennung

von "vielen tausend gottlosen, hebridischen Blichern" ("wiele
tysiecy bezboznych ksieg hebrajskich"). Dies war einer
der Ansatzpunkte seiner Kritiker, an dem sie ihm eine
"vdllige Unkenntnis der Geschichte" vorwarfen (SANDAUER:
Szkota nierzeczywistos$ci..., a.a.0., S. 62), da so eine
unhistorische Parallele zum Nationalsozialismus entstehe.
Dies kann durchaus auch ANDRZEJEWSKIs Absicht gewesen
sein, um vielleicht einer zu einseitigen Interpretation
seines Buches als versteckte Kritik am Stalinismus vorzu-
beugen. Tatsdchlich aber haben diese Biicherverbrennungen
stattgefunden. LLORENTE schreibt dazu in seiner "Kriti-
schen Geschichte der Inquisition™:

"Torquemadas Feuereifer beschridnkte sich nicht auf die
Verfolgung der Menschen; er richtete sich auch gegen
die Biicher. 1490 lieB8 er mehrere hebrdische Bibeln ver-
brennen, und in der Folge mehr als sechstausend Bdnde..."
(LLORENTE, Bd. 1, a.a.0., S§. 304).

5 Auch dieser Vorfall wird von LLORENTE bestdtigt:

"Dieser Schwdrmer hatte die Dreistigkeit, mit einem
Krucifixe in der Hand vor seinen Souverdnen aufzutre-
ten, und sie so0 anzureden: 'Judas hat zuerst seinen
Herrn flir dreiBig Silberlinge verkauft: Eure Hoheiten
gedenken ihn zum anderenmale filr dreiBigtausend Stiick
Gelds zu verkaufen.'"™ (LLORENTE, Bd. 1, a.a.0., S. 304).
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Auf diese Weise gelang es Torquemada tatsdchlich, Isabella
und Ferdinand zur Verkiindigung des Ediktes zu bewegen.
Dies unterstreicht, daB8 er, wenn auch nicht die mdchtigste,
so doch eine sehr einfluBreiche Position besas.

6 ANDRZEJEWSKI: Ciemnodci kryijia ziemie, a.a.0., S. llé6.

7 ebda, S. 9.

8 ebda, S. 96.

9 ebda, S. 1le6.

10 ebda, S. 163.

4.1.6 Die Schliisselwdrter des Textes
4.1.6.1 Anmerkungen zum Motto des Romanes

1 ANDRZEJEWSKI: Z dnia na dzied. In: Literatura 6 (1977),
"wtorek". Vgl. aber ANDRZEJEWSKIs Distanzierung von die-
sen W8rtern im Jahre 1949, als er sie als "Fetische"
bezeichnete (Notatki. Wyznania i rozmy$lania pisarza,
a.a.0., S. 4; ausf. dazu in 5.1 dieser Arbeit).

2 ANDRZEJEWSKI: Ciemnod$ci kryja ziemie, a.a.0., S. 66.

3 ebda, S. 30.

4 ebda, S. B86.

5 ebda, S. 160.

6 In Gen. 1,2 ist die "Finsternis {iber dem Abgrund"” Symbol
fir die noch nicht vollzogene Weltsch¥pfung. In Psalm 88,7
driickt diese Vorstellung bereits die Abwesenheit Gottes
aus, Im Neuen Testament steht dic Finsternis am Ende der
Kreuzigung im Zusammenhang mit der Gottverlassenheit
Christi (Mark. 15,33-34) und bei AUGUSTINUS (Conf. XIII,
2 und 21) lebt der Mensch, der sich von Gott abwendet, in
der Finsternis, er ist einem finsteren Abgrund vergleich-
bar.

7 MICKIEWICZ: Dziady. Cz. 3, a.a.0., S. 129 (Str. 61-64).

8 Vgl. auch die Einleitung von MICKIEWICZ zum dritten Teil
des Dramas.

9 Ausf. in 5.2 dieser Arbeit.
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10 DLUGOSCH, a.a.0., S. l44.
11 GREﬁ, a.a.0., S. 3. Bemerkenswert ist in diesem Zusammen-

12
13
14
15

16

hang, daB die Dziady-Inszenierung von K. DEJMEK in War-
schau im Jahre 1968 nach der Premiere abgesetzt wurde,
well die Zuschauver an den antizaristischen Stellen spon-
tan applaudiert hatten (31. 1. 1968). ANDRZEJEWSKI HuBerte
sich dazu in einer Erkldrung, die er auf der Versammlung
der Warschauer Schriftsteller am 21. 2. 1968 abgab:
®...in meinem Gefithl und meinem Verst#ndnis...gibt es
bereits keine Worte mehr, die genligend magsvoll und ge-
ddmpft wdren, um das ganze Ubermas des Widerspruchs aus-
zudricken, der um sich greift und einen bedridngt ange-
sichts des von Jahr zu Jahr fortschreitenden Prozesses
der Sterilisierung und ZerstBrung des polnischen Denkens
und der polnischen Kultur... Was das Volk denkt und sagt,
wird dberhdrt und leichtfertig verachtet,...jedes sch¥p-
ferische Werk, das kithn die Wunden und Leiden beriihrt,
wird verboten oder unterliegt vernichtenden MagSnahmen,
die Gegenwart ist verlogen, die Geschichte verfdlscht."
({Kultura, Paryz, a.a.0., S. 104).
SUBERWICK, Bd. 2, a.a.O., S. B82ff.
ebda, B4d. 5, S. 84.
KESTEN, a.a.0., S. 352.
ebda, S. 213: "Ihr werdet das Licht l8schen, das in der
Finsternis brennt."
ebda, S. 166.

4.1.6.2 Zum Gebrauch des Begriffes "Wahrheit" (prawda)

2

ANDRZEJEWSKI: Ciemnodéci kryjaq ziemie, a.a.0., S. 46.
HUFFNER, a.a.0., S. 40. HUFFNER verweist hier auf die
Retractationen des AUGUSTIN, die wesentlich mit zur Be-
griindung der Inquisition als einer Strafinstitution bei-
trugen. AUGUSTIN nimmt Abstand von seiner fritheren Posi-
tion, ochne Zwang den Hidretikern zu begegnen und schreibt:
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"Es ist richtig, daB mir das damals nicht gefiel, da
ich ja noch nicht erfahren hatte, wieviel tlbles ihre
(der Donatisten) Straflosigkeit wagte und wieviel Gutes
fir die Konvertiten eine weise Strenge bedeuten kann."

(AUGUSTINUS: Die Retractationen...Bd. 2, a.a.0., 5, S. 157).
Vgl. ferner AUGUSTINs Aussagen im "Enchiridion":

"Und wer denjenigen, ilber den er Gewalt hat, zwar mit
Strafen bessert oder durch irgendwelche Zuchtmittel im
Zaume hdlt, ihm aber die Siinde, durch die er Schaden er-
litten hat, von Herzen verzeiht oder fiir ihn betet, auf
daB er Verzeihung finde; auch der gibt Almosen, und zwar
nicht allein dadurch, das er ihm verzeiht oder filir ihn
betet, sondern auch dadurch, daB er ihn ziichtigt und
heilsam bestraft; denn damit {ibt er ein Werk der Barm-
herzigkeit. Man kann ndmlich auch wider den Willen der
Menschen viel Gutes erweisen, wenn man auf ihren Nutzen,
nicht aber auf ihren Willen schaut; gar mancher ist ja
sein eigener Feind, wdhrend er dagegen diejenigen, die
tatsichlich seine Freunde sind, fiir seine Feinde hdlt."
(a.a.0., Kapitel 19,72, S. 458f.).

AUGUSTINUS: Uber die Dreieinigkeit, a.a.0., Buch 9, Kap. 7,
S. 57.

AUGUSTINUS: Der Gottesstaat. Bd. 2, a.a.0., S. 21 (Buch 8,

Kap. 7). Vgl. auch in: Die wahre Religion, a.a.O., Kap. 31,
Abschn. 58, S. 50:

"Uber die Wahrheit selbst jedoch urteilt nicht einmal der
Vater, da sie nicht geringer ist als er; was daher der
Vater beurteilt, das beurteilt er durch sie. Alle Dinge
haben ein Streben nach Einheit, sie haben diese Regel,
diese Form, dieses Vorbild, oder wie immer man die Wahr-
heit nennen mag, die ja allein die Bhnlichkeit mit dem
in sich enthdlt, von dem sie das bBein empfangen hat..."

ANDRZEJEWSKI: Ciemnosdci kryja ziemie, a.a.0., S. 44.
Zitiert nach VORLANDER, a.a.0., S. 221.
SERTILLANGES, a.a.0., S. 58.

ANDRZEJEWSKIt¢: Ciemnog$ci kryja ziemie, a.a.0., S. 44.
ebda, S. 52.
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THOMAS von Aquin: Summe der Theologie. Bd4d. 1, a.a.O.,
17. Untersuchung, 4. Artikel, S. 155.

Zur Problematik von Gut und BYse im Roman vgl. 4.1.6.5.
ANDRZEJEWSKI: Ciemnodci kryjg ziemie, a.a.0., S. 44.
Vgl. dazu Torquemadas Aussagen {iber die Juden in KESTENs
Roman:

"Das sind nicht mehr Menschen, das ist nur noch Vieh!"
(a.a.0., S. 219). Dabei ist zu bedenken, daB"Nichtgliubige”,
also Juden und Mauren, zu dieser Zeit gar nicht in den Zu-
stidndigkeitsbereich der Inquisition fielen. Verfolgt wurden
nur Conversos und Ketzer (KAMEN, a.a.O., S. 176).
ANDRZEJEWSKI: Ciemnosci kryja ziemie, a.a.0., S. 29f.

Vgl. Arnold KUNZLI: Aufklirung und Dialektik. Politische
Philosophie von Hobbes bis Adorno. Freiburg 1971,

S. 124.

ADORNO, a.a.0., S. 200ff.

Zur Unterscheidung objektiver und gesellschaftlicher Be-
diirfnisse vgl. bei JERVIS, a.a.0., S. 227ff.
ANDRZEJEWSKI: Ciemnod$ci kryja ziemie, a.a.0., S. 73.
ebda, S. 47.

ebda, S. 52.

ebda, S. 30.

SCHILLER: Don Carlos, a.a.0., S. 510.

STRYJKOWSKI, a.a.0., Tw. 2, S. 28.

ANDRES, a.a.0., S. 45.

FROMM, a.a.0., S. 257.

4.1.6.3 Die Schliisselwdrte "Liebe" (mitodé), "Mitleid" (litodsé),

1

"HaB8" (nienawis¢) und "Verachtung" (pogarda)

ANDRZEJEWSKI: Ciemno$ci kryjq ziemie, a.a.0., S. 71.

Vgl. auch die Vorstellung einer Abhdngigkeit des Hasses
von der Liebe bei THOMAS. HaB ist gegen das Ubel gerichtet,
um letztlich das Gute zu erreichen. THOMAS' Liebesverstdnd-
nis wird von der Nichstenliebe bestimmt, ANDRZEJEWSKIs
Torquemada ersetzt sie durch Verachtung.
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3. Mos. 19,18 und Spr. 13,24. Vgl.ferner die Einschrinkung
des Hasses durch die Forderung nach Feindesliebe im Neuen
Testament (Matth. 5,43ff). Nach THOMAS wird das Gute ge-
liebt, das B8se gehaBt (Summe der Theologie 11/29/2, a.a.O.,
S. 202). Durch diese Abhdngigkelt stehen Liebe und Ha8 in
einem Wirkungszusammenhang, der auf das allgemeine Ziel, das
Gute gerichtet ist. HaB wird so zu einem Bestandteil des
Gutwollens und steht in einem dem Guten und Bdsen vergleich-
baren Zusammenhang und Gegensatz zur Liebe.

Vgl. SCHELER, a.a.0., S. 150-~208,

ORTEGA Y GASSET schreibt in seinen "Meditationen":

"Liebe und HaB sind zentrifugal, sie sind ein virtuelles
Hingehen zum Objekt, und sie sind dauernd und flieBend."

(a.a.0., S. 104). Liebe gilt als "Lebensspenderin", ihr

werden sch¥pferische Eigenschaften zugeschrieben, HaB da-
gegen bewirke Vernichtung (ebda, S. 108).

FREUD verbindet die Polaritdt von Liebe und HaB mit den
von ihm angenommenen Lebens— und Todestrieben:

"Fiir den Gegensatz der beiden Triebarten diirfen wir die
Polaritit von Liebe und HaB einsetzen.”

{Die beiden Triebarten, a.a.0., S. 271).

ANDRZEJEWSKI: Ciemnos$ci kryjq ziemie, a.a.0., S. 48.
Raskol'nikov begriindet den Mord als eine notwendige Tat

der Selbstidentifikation. Er will sich als Mensch begrei-
fen, vermag dies aber nur, wenn er sich {iber die herrschen-
den Moralvorstellungen von Gut und BUse, die er als we-
sentlich flir die Konstitution der existierenden Gesell-
schaftsform ansieht, in der er ein Unterdriickter und kein
Mensch ist, hinwegsetzt (DOSTOEVSKIJ: .Prestuplenie 1
nakazanie, a.a.0., S. 434); dies zeigen folgende Uber-
legungen:

"Habe ich das Recht, Macht zu besitzen?...Ich muBte da-
mals erkennen, m8glichst schnell erkennen, ob ich eine
Laus bin wie alle oder ein Mensch. Vermag ich die Grenze
zu Uberschreiten, oder vermag ich es nicht?"

(ebda, S. 437). Vgl. in diesem Zusammenhang auch die Stel-
le, an der Raskol'nikov - nach dem Mord, im Fieberwahn -
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iber die "zitternde Kreatur" reflektiert:

"Oh, wie verstehe ich den 'Propheten' mit dem S#bel, auf
dem Pferd: Allah befiehlt - gehorche - 'zitternde Krea-
tur'! Recht hat er, der 'Prophet', Recht, wenn er quer
ber die StraBe ein hervorragendes Schiitzenregiment auf-
stellt und auf Gerechte und Schuldige losfeuert und sich
gar nicht dazu herabldst, auch nur eine Erkl¥rung abzu-
geben. Gehorche, 'zitternde Kreatur', und wiinsche nichts,
denn das ist nicht deine Sache!" (ebda, S. 286).

Wenn Torquemada infolge seiner durch HaB8 und Verachtung
geprdgten Einstellung den gegenwdrtigen Menschen nicht lie-
ben kann, so folgt bei Raskol'nikov der HaB auf seine Ver-
achtung. Dies zeigt der unmittelbar nach den eben zitierten
Reflexionen stehende Abschnitt:

"Die Mutter, die Schwester, wie liebte ich sie! Wieso
hasse ich sie jetzt? Ja,ich hasse sie, physisch hasse
ich sie, ich kann sie in meiner Ndhe nicht ertragen.
Neulich noch, ich erinnere mich, ging ich zur Mutter
und kiigte sie... Sie sollte so sein wie ich,... Oh, wie
ich jetzt die Alte hasse! Wahrscheinlich wiirde ich sie
ein zweites Mal erschlagen, wenn sie zu sich ké&me!”

(ebda, s. 286).

8 Vgl. dazu Raskol'nikovs Bewertung der Liebe Sonjas im
Epilog (a.a.0., S. S72ff).
In der Gestalt Sonjas, ferner in Mys8kin, AleSa und Zosima
hat DOSTOEVSKIJ die Variationen und Vorstellungen
seines von ihm selbst als idealistisch und utopisch formu-
lierten, letztlich Ubermenschlichen Liebesverstdndnisses
literarisch und typologisch zu erfassen versucht. Dies
ist wohl aus seiner Wahrnehmung von Christus als dem
"fleischgewordenen Ideal des Menschen" (ideal "Zeloveka
vo ploti” - Neizdannyj Dostoevskij, a.a.0., S. 173) heraus
zu verstehen, an dessen Realisierung er aber selbst zu
zwelfeln schien:

"Den Ndchsten zu lieben wie sich selbst nach dem Gebot
Christi ist nicht m8glich. Das Gesetz der Persd®nlich-
keit auf der Erde bindet. Das I ¢ h steht im Wege."

(Neizdannyj Dostoevskii, a.a.0., S. 173; vgl. ebda, S. 175).
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ANDRZEJEWSKI: Ciemnodci kryja ziemie, a.a.O., S. 46.
NIETZSCHE: Menschliches, allzu Menschliches, Bd. 2, a.a.0.,
S. 46, Spr. 95.

NIETZSCHE: Also sprach Zarathustra, a.a.0., S. 64 und S. 66.
DOSTOEVSKIJ: Brat'ja Karamazovy. Bd. 9, a.a.0., S. 296.
DOSTOEVSKIJ: Die Urgestalt..., a.a.0., S. 562f.
ANDRZEJEWSKI: Ciemnofci kryja ziemie, a.a.0., S. 46 und

S. 49.

NIETZSCHE: Also sprach Zarathustra, a.a.0., S. 187.
NIETZSCHE: Der Wille zur Macht, a.a.0., S. 175f., Aph. 246.
Vgl. auch Torquemadas Uberzeugung von der Notwendigkeit,
Menschen opfern zu miissen (S. 56 und der Fall Sigura).
NIETZSCHE: Also sprach Zarathustra, a.a.0., S. 294.
ANDRZEJEWSKI: Ciemnogci kryja ziemie, a.a.0., S. 49.

ebda, S. 48.

NIETZSCHE: Also sprach Zarathustra, a.a.0., S. 190; vgqgl.
ebda, S. 68.

NIETZSCHE: Der Wille zur Macht, a.a.0., S. 643, Aph. 964.
ZAMJATIN: Ogni svjatogo Dominika, a.a.O0., S. 35; vgl.

auch S. 20.

SUBERWICK, B4d. 3, a.a.0., S. 4.

4.1.6.4 Zur Problematik von "Angst" (lek) und "Furcht" (strach)

ANDRZEJEWSKI: Ciemnodci kryja ziemie, a.a.0., S. 147.
ebda, S. 52.

ebda, S. 52.

ebda, S§. 52.

ebda, S. 52.

Vgl. dazu etwa: SCHULZ: Das Problem der Angst..., a.a.O.,
S. 17ff.

KIERKEGAARD: BojaZfi i drzenia. Choroba na dmieré¢. Z orygi-
nalu duriskiego tiumaczyl i wstepem opatrzyl Jarosiaw Iwasz-
kiewicz. Warszawa 1969.

FREUD: Hemmung, Symptom, Angst, a.a.O0., S. 197f. Vgl. dazu
auch JASPERS: "Furcht ist auf etwas gerichtet, Angst ist
gegenstandslos.” (a.a.0., S. 95).
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WIELKA ENCYKLOPEDIA POWSZECHNA. Bd. 9, a.a.0., S. 483
sowie: ENCYKLOPEDYCZNY SLOWNIK PSYCHIATRII, a.a.0., S. 202.
HOBBES: Leviathan, a.a.0., Teil 2, 27. Kapitel, S. 228
(Vom Staat). Neben der Furcht anerkannte HOBBES auch einen
Faktor der Vernunft im Menschen, der am Herrschaftsvertrag
Anteil hatte, jedoch ilberwiegt dabei ganz klar die Furcht
als konstituierendes Moment:

"Der Leviathan ist nichts anderes als das letzte und ex-
treme Ergebnis...einer Bemihung, die ausging von der
mechanistischen Umdeutung der Affektenlehre in einen
Triebmechanismus, die weiterschritt zur Reduktion des
animal homo auf den Grundtrieb der Furcht, die dann die
Herrschaft als rationales Ergebnis eines Vertrages kon-
struierte, um schlieBlich den politischen Zusammenhang
von Regierenden und Regierten, den Staat im ganzen im
Bild des Leviathan als kiinstlichen Mechanismus darzu-
stellen." (MAIER, a.a.0., S. 317).

JASPERS in: Stuttgarter Zeitung vom 14. 12. 1957. Zitiert
nach GLASER, a.a.0., S. 502f.

ANDRZEJEWSKI: Ciemnos$ci kryja ziemie, a.a.0., S. 5l.
NIETZSCHE: Also sprach Zarathustra, a.a.0., S. 335 sowie
die Vorrede. Ferner: Unschuld des Werdens II, a.a.O.,

S. 399, Aph. 1098.

NIETZSCHE: Alsc sprach Zarathustra, a.a.0., S. 48ff.
NIETZSCHE: Unschuld des Werdens II, a.a.0., S. 196,

Aph. 551.

ANDRES, a.a.0., S. 41l.

ebda, S. 53.

Vgl. ebda, S. 32.

Vgl. dazu NORDSTRAND, a.a.0., S. 130.

GUTIERREZ, a.a.0., S. 78 und S. 80.

EPAGNY, DEYEUX, a.a.0., S. 26f.

AGUILAR, a.a.O., S. 1l60f.

ALEWYN, a.a.0., S. 49.
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4.1.6.5 Die Konzeption von "Gut" und "Bdse"

W 00 ~J & U & W N
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Vgl. dagegen die flir das Mittelalter und die diesem
Zeitalter verhaftete Inquisition entscheidenden Grund-
aussagen von AUGUSTINUS uns THOMAS. Beide gehen von dem
B8sen als einem nicht selbstdndigen, vom Guten abhdngigen
Phdnomen, einem Mangel an Gutem, aus. So schreibt AUGUSTI-
NUS:
"Nur das Gute kann allein existieren, das B#se allein
ist nirgendwo denkbar. Selbst jene Naturen, die durch
das Gebrechen eines bdsen Willens verdorben sind, sind
nur im Hinblick auf ihre Fehlerhaftigkeit bdse, als
Naturen aber sind sie gut." (Der Gottesstaat. Bd. 2,
a.a.0., Buch 12,3, s§. 233).
Und THOMAS von Aquin geht vom natiirlichen Streben des Men-
schen zum Guten, zu Gott aus. Es gibt nichts, was das
Schlechte ausschlieslich erstrebt, niemand hat die Frei-
heit, das Bbse als solches zu wollen (Summe der Theologie,
a.a.0., 27. Frage, 2. Art., ad 1, S. 184). Das BSse selbst
ist als Mangelerscheinung des Guten bestimmt, es hat kein
eigenes Sein:"Das Uble handelt kraft eines fehligen Gut.
Wenn ndmlich nichts von Gut da wdre, wdre es nicht ein
seiend und k¥nnte es nicht tun," (Summe der Theologie. Bd.
a.a.0., 18. Frage, 1. Art., ad 1, S. 115; vgl.ebda, 78.
Frage, 1. Art., S. 40l1l: "Nun ist aber B¥s nicht anderes
als die Fehle irgend eines Gut.").
ANDRZEJEWSKI: Ciemno$ci kryja ziemie, a.a.0., S. 52.
ebda, S. 52.
ebda, S. 65.
POLOTSKY, a.a.0., S. 107.
BURKITT, a.a.0., S. 33.
ANDRZEJEWSKI: Ciemnodci kryja ziemie, a.a.0., S. 47.
BURKITT, a.a.0., S. 33ff.
ANDRZEJEWSKI: Ciemnodci kryja ziemie, a.a.0., S. 58.
MACHIAVELLI: Discorsi, a.a.0., S. 123 (Buch 2, Einleitung).

2,

ebda, S. 15 (Buch 1,3). Vgl. auch den Gedanken MACHIAVELLIS,

von den Menschen lieBe sich nur Schlechtes erwarten, wir-
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den sie nicht zum Guten gezwungen werden:

"...die Menschen werden...immer schlecht gesinnt sein,
wenn sie nicht zum Guten gezwungen werden."

(Der First, a.a.0., S. 100).

12 KANT, Bd. 7, a.a.0., S. 667f: Der Mensch als bewust handelndes
vernunftbestimmtes Individuum ist f{ir das BYse mitverant-
wortlich, denn er hat die Fdhigkeit, das Gute zu erkennen
und dem Sittengesetz gemdB 2zu handeln; einerseits erkennt
der Mensch also den Unterschied von Gut und B8se, anderer-
seits toleriert er ihn aber, so daB es zu einer Vermischung
subjektiver Handlungsabsichten kommt:

"Der Satz: der Mensch ist b&se, kann nach dem Obigen
nichts anderes sagen wollen als: er ist sich des mora-
lischen Gesetzes bewuBt und hat doch die gelegentliche
Abweichung von demselben in seine Maxime aufgenommen.”

(ebda, S. 680).

13 NIETZSCHE: Unschuld des Werdens II, a.a.0., S. 185,
Aph. 469.

14 ebda, S. 188, Aph. 493. Sicher ist hier der oft unterschied-
liche Wortgebrauch NIETZSCHEs zu beriicksichtigen, aber die
Verteidigung des BYsen im Zusammenhang mit Gottes Tod be-
stimmt sein Werk als ein "hd&ufiges, quasi kokettierendes
Gedankenspiel mit der Vorstellung des Teufels." (KAEMPFERT,
a.a.0., S. 111).

15 NIETZSCHE: Also sprach Zarathustra, a.a.0., S. 223.

16 NIETZSCHE: Jenseits von Gut und B8se, a.a.0., S. 113.

17 NIET2ZSCHE: Also sprach Zarathustra, a.a.0., S. 8 (Vorrede 2).

18 ebda, S. 223.

19 Hier in der Gestalt Diegos. Vgl. dazu die Gedanken Torque-
madas: "Er verstand, daB er sich in der Hand eines unbe-
kannten Feindes befand..." (Ciemnoéci kryja ziemie, a.a.o.,
S. 174).

20 Vgl. ausf. in 4.1.6.6.
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4.1.6.6 Die Konzeption von "Chaos" und "Ordnung"
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ANDRZEJEWSKI: Ciemnodci kryjq ziemie, a.a.0., S. 155.

ebda, S. 156.

ebda, S. 107.

ebda, S. 157.

ebda, S. 157.

ebda, S. 159f.

ebda, S. 159.

ebda, S. 160.

DOSTOEVSKIJ: Die Urgestalt..., a.a.0., S. 547.

ANDRZEJEWSKI: Ciemnodéci kryja ziemie, a.a.0., S. 171ff.

Vgl. etwa den positiv verstandenen Ordnungsbegriff in

PLATONs "Gorgias". Sokrates formuliert gegeniiber Kallikles:
"Fiilr die Ordnung aber und die MaBe in der Seele (gelten)
Gesetzlichkeit und Gesittung, woher die Menschen auch
gesetzlich werden und gesittet.” (PLATON, a.a.0., S. 380,

504A-504E). Ordnung gilt als Voraussetzung fir tugend-

haftes menschliches Handeln (ebda, S. 383, 506B-507A).

Vgl. ferner bei AUGUSTINUS: Die Ordnung, a.a.0., S. 1l4f.

SARTRE: Die Fliegen (Les mouches, 1943) Zitiert nach der

Ubersetzung von G. Baerlocher, Reinbek bei Hamburg 1978.

ebda, S. 55.

ebda, Vorwort.

Vgl. das von Dieqo als Bedrdngnis wahrgenommene Chaos

(Ciemnoéci kryja ziemie, a.a.0., S. 107).

ebda, S. 157; vgl. auch S. 107: Ordnung als Gliickszustand.

ZAMJATIN: My, a.a.0., S. 56.

ZAMJATIN: O literature..., a.a.0., S. 245-256.

ebda, S. 250.

ZAMJATIN: My, a.a.0., S. l42.

BERGSON, a.a.0., S. 237. bem Leben und der Materie ent-

sprechen zwei entgegengesetzte und doch ineinander wir-

kende Arten von Ordnung: eine determinierte, leblose,

passive und automatische, mit der die Zusammenh#nge der

Materie erkldrbar sind, und eine pendelnde, lebendige,

das freie Handeln darstellende, mit der das als "schfpferi-

sche Entwicklung geschaute Leben" (ebda, S. 228) beschrieben
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werden kann. Chaos ist f{ir BERGSON lediglich Ausdruck
einer nicht addquaten menschlichen Wahrnehmung, des Nicht-
verstehens einer Ordnung, eines Bewegungsablaufes durch
den von Verstand und Intellekt einseitig gepridgten Men-
schen. Wie NIETZSCHE sieht er jedoch die M8glichkeit, das
Leben entweder iiber ein befreiend oder iilber ein determi-
nierend wirkendes Prinzip zu beschreiben. Diesen Wirkungs-
zus ammenhdngen ist der Mensch ausgeliefert. Liegt fir
NIETZSCHE das Kreative und Positive im Chaos, so verk®rpert
die nicht-automatische, von der Lebensschwungkraft geprdg-
te Ordnung das Befreiende und Schépferische bei BERGSON.
In diesem Bereich siedelt er nun seinen "werdenden Gott"
an:

"Unaufhérliches Leben ist er, ist Tat, ist Freiheit.

Die Sch¥pfung, so begriffen, ist kein Wunder; wir erfahren
sie in uns, sobald wir frei handeln." (ebda, S. 253).

22 BERGSON, a.a.0., S. 254. Ausgehend von einem im AuSerrdum-
lichen liegenden Urimpuls (ebda, S. 248f.), der ein Maxi-
mum an Energie vermittelt, zerteilt und schwidcht sich diese
in zunehmendem MaBe am Widerstand der Materie ab; ent-
wicklungsgeschichtlich sieht BERGSON diesen ProzeB der
Zerteilung und Aufspaltung mit der Aufspaltung der Wesen
in Arten und Gattungen verbunden.

23 BERGSON, a.a.0., S. 254.

24 ebda, S. 250.

25 ebda, S. 252.

26 ebda, S. 255.

27 NIETZSCHE: Also sprach Zarathustra, a.a.0., S. 13 (Vorrede 5).
Ordnung ist flir NIETZSCHE ein zwiespdltiger Begriff. Ne-
gativ bewertet er sie als Gegensatz zum sch¥pferisch ver-
standenen Chaos. Er spricht aber auch von der "Notwendig-
keit neuer Ordnungen” im Sinne seines Ubermenschen:

". ..wir denken {iber die Notwendigkeit neuer Ordnungen
nach, auch einer neuen Sklaverei, - denn zu jeder Ver-
stirkung und Erhshung des Typus 'Mensch' geh%rt auch
eine neue Art Versklavung hinzu." (Frthliche Wissensschaft
5, a.a.0., S. 294, § 377. Vgl. ebda, S. 127, § 109).
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28 HOBBES, a.a.0., S. 271 (Kap. 31: Vom natiirlichen Reich

Gottes).
29 Diese Wertung vor allem in den Rezensionen der Erscheinungs-
zelt.
4.2 Die Rolle der GroBinquisitoren bei ANDRZEJEWSKI und
DOSTOEVSKIJ

4.2.1 Vorbemerkungen

1 FRYDE, a.a.0., S. 362-367.

LOBODOWSKI, J6zef: Recenzja %fadu serca. Zitiert nach:

SIELICKI, a.a.0., S§. 317.

3 ANDRZEJEWSKI: 2 dnia na dzien. In: Literatura 3 (1979),
"czwartek". 1958 schreibt W. MACIAG nach einem Interview
mit ANDRZEJEWSKI, daB dieser unter den europdischen Schrift-
stellern am hdufigsten auf DOSTOEVSKIJ, Th. MANN und
PROUST zuriickkomme (2ycie literackie 38, 1958).

4 ANDRZEJEWSKI: Ktamstwa, a.a.0., S. 40 und S. 78.

5 ebda, 5. 60.

6 In: Prosto z mostu 42 (1935), S. 1l.

7 Vgl. auch 3.2.5. Auf die Gefahr einer zuk{inftigen Welt-
herrschaft wird auch in KESTENs Roman verwiesen, aller-
dings im Zusammenhang mit den dort geschilderten macht-
politischen Pldnen des spanischen K8nigspaares (a.a.O.,

(8]

S. 106)., Die Inquisition spielt anfangs eine untergeord-
nete Rolle, gewinnt dann aber v. a. in den Tréumen Isa-
bellas zunehmend an Bedeutung.

4.2.2 Die Vision einer zukiinftigen Gesellschaft bei DOSTO-
EVSKIJs GroBinquisitor und ANDRZEJEWSKIs Torquemada

1 DOSTOEVSKIJ: Brat'ja Karamazovy. Bd. 9, a.a.0., S. 324.
2 ANDRZEJEWSKI: Ciemnodci kryjgq ziemie, a.a.0., S. 46.
3 DOSTOEVSKIJ: Brat'ja Karamazovy. Bd. 9, a.a.0., S. 325.
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ANDRZEJEWSKI: Ciemnod$ci kryja ziemie, a.a.0., S. 30.

ebda, S. 67.

ebda, S. 50.

ebda, S. 40.

ebda, S. 46.

ebda, S. 52.

ebda, S. 83.

Auf die Problematik der im GroBinquisitor angesprochenen
Tduschung hat beispielsweise bereits AUGUSTIN hingewiesen:

"Das ist das Eigentiimliche des Weltstaates, daB er Gott
oder G8tter verehrt, um mit deren Hilfe zu herrschen in
Siegen und irdischem Frieden, nicht aus liebender Fiir-
sorge, sondern aus Herrschsucht." (Der Gottesstaat. Bd. 2,

a.a.0., S. 400).

Zu DOSTOEVSKIJs Auseinandersetzungen mit dem Katholizismus:
Fir DOSTOEVSKIJ war der Katholizismus eine Idee, die im
Gegensatz zum Protestantismus und dem russischen orthodoxen
Glauben stand. Katholizismus bedeutet f£fiir ihn die Idee
einer gewaltsamen Vereinigung der Menschheit (Dnevnik, a.a.O.
s. 7). Dabéi wurde - im Widerspruch zur christlichen Lehre,
die DOSTOEVSKIJ allein in der orthodoxen Glaubensweise er-
halten sieht - das Prinzip der freiwilligen Glaubensnach-
folge und@ -entscheidung abgelegt und der "r¥mische Geist"
der Welteroberung {ibernommen. Historisch begriindet dies
DOSTOEVSKIJ mit der Durchdringung der christlichen Lehre
durch die rémische Idee des Weltimperialismus und der an-
schlieBenden Vermischung:

"Es kam zu einem ZusammenstoB der beiden entgegengesetzte-
sten Ideen, die es auf der Erde iberhaupt geben kann:
...das Kaiserreich nahm das Christentum an, und die Kirche
tibernahm das rémische Recht und den r¥mischen Staat."

(Dnevnik, a.a.0., S. 557). Das hatte in DOSTOEVSKIJs Ge-
schichtsauffassung die Spaltung in Ost- und Westkirche
zur Folge. Im Westen wurde die kirchliche Idee vollkommen
in eine staatliche umgewandelt:

"Die Kirche wurde kassiert und ging schlieBlich endgliltig
im Staat auf. Es entstand das Papsttum, die Fortsetzung
des alten r8mischen Kaiserreiches in neuer Verk&rperung."

(Dnevnik, a.a.0., S§. 55%7).
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Im Staat aber sieht DOSTOEVSKIJ allgemein "ein Opfer
fur eine Idee" (ebda). Der Katholizismus verkdrpert flr
ihn eine Staatsidee, in der klare Machtinteressen und
Herrschaftsanspriche beziiglich einer diesseitigen Welt
ausgedrickt sind. Das bedeutet wiederum Gewalt gegen die
im Staat organisierten Individuen, wie es in einer echten
kirchlichen, d. h., orthodox-christlich geprdgten Gesell-
schaft nicht der Fall widre:
"Stiilnde aber anstelle des Staates die Kirche, dann g4be
es keine Hinrichtungen." (Tagebuch, a.a.0., S. 599).
Neben dem Katholizismus wird im "GroSinquisitor" ein
weiteres atheistisches Gesellschaftsmodell erwdhnt: der
"Babylonische Turm”, mit dem DOSTOEVSKIJ das "kiinftige
Reich des Sozialismus" gemeint hat (Urgestalt, a.a.oO.,
S. 562). Die Auseinandersetzung mit dieser Ideologie er-
kldrt sich vor allem durch ihre - nach DOSTOEVSKIJs
Meinung - einseitige Orientierung auf die bloBe Befrie-
digung materieller Bedilirfnisse; es gehe ihr letztlich nur
un die L¥sung der "Brotfrage", die anderen Bedlirfnisse
der Menschheit wilrden dagegen ignoriert. DOSTOEVSKIJ wirft
dem Sozialismus hier vor allem seine "Wissenschaftlichkeit"
vor. Dies zielt auf die materialistische Geschichtsauf-
fassung dieser Weltanschauung ab. Eine harmonische End-
gesellschaft ldft sich aber nach DOSTOEVSKIJ weder wissen-
schaftlich organisieren noch erkldren, da dies einer Ver-
fdlschung des Begriffes "Briiderlichkeit" gleichkomme.
"Briderlichkeit" stellt aber in DOSTOEVSKIJs Vorstellung
den Ausdruck einer positiven Gefilhlswelt aller Individuen
zueinander dar, der eine nur im rechten (d. h. orthodoxen)
Glauben mdgliche Verdnderung der Menschheit vorauszugehen
habe. Wesentlich eindeutiger &dufert sich DOSTOEVSKIJ dazu
im "Tagebuch eines Schriftstellers"”, wo er sich auf sozia-
listische Str¥mungen in Frankreich bezieht, in denen er eine
menschenfeindliche Ab4nderung der Ideen der Franz¥sischen
Revolution sieht. Hier ist der Sozialismus flir ihn eine
"Befriedung und Organisation der menschlichen Gesellschaft
schon ohne Christus und auBerhalb Christi, ganz so, wie
es der Katholizismus in Christus organisieren wollte,
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aber nicht konnte... Durch den Mund seiner bekannten
Atheisten verkiindet es (d. h. Frankreich): 'Liberté,
Egalité, Fraternité - ou la mort', also haargenau so,
wie es der Papst selbst verkiinden wiirde, wdre er ge-
n&tigt, eine katholische liberté, egalité, fraternité zu
proklamieren und zu formulieren... Denn der franzdsische
Sozialismus ist nichts anderes als die gewaltsame Ver-
einigung der Menschen - eine Idee, die noch aus dem
alten Rom stammt und sich unversehrt im Katholizismus
erhalten hat." (Dnevnik, a.a.0., S. 7).

13 DOSTOEVSKIJ: Brat'ja Karamazovy. Bd. 9, a.a.0., S. 329.

14 ebda, S. 326.

15 ANDRZEJEWSKI: Ciemnodci kryja ziemie, a.a.0., S. 50.

16 ebda, S. 108.

17 DOSTOEVSKIJ: Brat'ja Karamazovy. Bd. 9, a.a.0., S. 326.

18 ANDRZEJEWSKI: Ciemnoédci kryja ziemie, a.a.0., S. 50.

19 DOSTOEVSKIJ: Brat'ja Karamazovy. Bd. 9, a.a.0., S. 318.

20 ANDRZEJEWSKI: Ciemno$ci kryja ziemie, a.a.0., S. 45.

21 MACHIAVELLI: Der Fiirst, a.a.0., Kap. 25.

22 DOSTOEVSKIJ: Brat'ja Karamazovy. Bd. 9, a.a.0., S. 321.
Vgl. dazu das in 3.2.4 beschriebene Menschenbild der In-
quisitoren.

23 ANDRZEJEWSKI: Ciemnodci kryja ziemie, a.a.0., S. 45f.

24 MACHIAVELLI: Der Fiirst, a.a.0., S. 100.

4.2.3 Zur Thematik wvon "Freiheit"” und "Gliick" bei
DOSTOEVSKIJ und ANDRZEJEWSKI

1 DOSTOEVSKIJ: Die Urgestalt..., a.a.0., S. 547.
pA Wichtig und erkldrend flir eine Interpretation der "Legende”
ist das dem "GroBinquisitor" vorausgehende Kapitel "Em-
pdrung”. Ivan Karamazov sagt:
"Meiner Meinung nach ist Christi Liebe 2zu den Menschen
in ihrer Art ein auf der Erde unm$igliches Wunder. Frei-
lich, er war ein Gott. Wir aber sind keine G8tter."

(Brat'ja Karamazovy. Bd. 9, a.a.0., S. 297).
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Ein zentraler Punkt in DOSTOEVSKIJs Weltanschauung ist
seine Vorstellung, Christus habe - aus Liebe zur Mensch-
heit - als Unschuldiger flir alle Schuldigen gelitten.
Dies will DOSTOEVSKIJ nun konkret auf die Menschen Uber-
tragen wissen: jeder soll sich flir jeden schuldig be-
kennen, jeder soll fliir den anderen leiden, alle sollen
einander verzeihen, jeder soll jeden lieben (Vgl. v. a.
Brat'ja Karamazovy. Bd. 9, a.a.0., S. 401f.). Ein derar-
tiger Gedanke ist jedoch Ivan Karamazov unbegreiflich:

"Ein Unschuldiger darf doch nicht fir einen Schuldigen
leiden..." (ebda, S. 298).

Ivan verweist anhand einiger Beispiele auf das Leiden

der Menschen und erhebt die Frage, wieso infolge der Er-
kenntnis von Gut und B&se und der im Grunde "barmherzigen"
Konstruktion Gottes Grausamkeiten und -~ damit verbunden -
Leiden unter den Menschen stattfinden. Er entdeckt darin
einen Widerspruch:

"...begreifst du, wozu diese Sinnlosigkeit n¥tig und
geschaffen ist? Ohne sie, sagt man, k&énnte der Mensch
auf der Erde nicht leben, weil er ohne sie nicht Gut
und Bdse erkannt hdtte. Wozu dieses verteufelte Gut und
BYse erkennen, wenn es so viel kostet?" (ebda, S. 303f.).

Ivan ist vielmehr der Meinung, daB es falsch sei, unter
den gegebenen Bedingungen wie Christus zu leben, um Selig-
keit mit Leiden und einem Schuldbekenntnis fiir die Siinden
anderer Menschen zu erlangen:

"Nicht dafir habe ich gelitten, um mit mir, mit meinen
Untaten und meinen Leiden fiir irgendwen die zukiinftige
Harmonie zu dlingen... Ich will dabei sein, wenn alle
pldtzlich erfahren, warum und wozu das alles SO gewesen
ist." (ebda, S. 306).

Er sieht im Jenseits und in Christus kein Lebensziel. Flr
ihn ist sowohl die Idee eines Teufels als auch die eines
Gottes und einer damit verbundenen harmonischen, gerechten
Gesellschaft eine Erfindung des Menschen, die der mensch-
lichen Natur unangemessen sei. Das Streben danach erweise
sich aber so als Ursache der menschlichen Geschichte von
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Leiden und Grausamkeiten (ebda, S. 299). Gott als mensch-
liche Erfindung besitze demnach auch menschliche Merkmale.
Eine wesentliche Eigenschaft des Menschen ist jedoch nach
Ivan seine Fidhigkeit, bewuBt Grausamkeiten an anderen 2zu
begehen. Diese Tatsache milsse sich also auch in der Erfindung
eines Gottes und somit in jeder Religion ausdriicken. Das
Christentum sei also in diesem Zusammenhang deswegen abzu-
lehnen, weil um des Erreichens seiner Ideale willen die Men-
schen zu noch mehr Grausamkeiten angeregt werden wiirden.

Es gibt nun nach Ivans Uberzeugung Menschen, die {lber die
erdachte Gottesidee Bescheid wissen. Beispielhaft erwdhnt
er mit der Legende vom "Grofingquisitor" die Filhrung der
katholischen Kirche. Somit gibt es in Ivans atheistischem
Konzept glidubige Unwissende und atheistische, tduschende
Wissende. Nur in dieser Konstellation von Herrschern und
Beherrschten k¥nnten die Leiden der Menschheit beendet und
eine endgiiltig geordnete Gesellschaft eingerichtet werden.
Ahnliche Vorstellungen einer zweigeteilten Gesellschaft
finden sich bereits in DOSTOEVSKIJs Roman "Besy". So werden
Sigalevs Ideen wie folgt erliutert:

"Er schldgt angesichts einer endgiiltigen Ldsung der Frage
eine Teilung der Menschheit in zwei ungleiche Teile vor.
Ein Zehntel erhdlt die persdnliche Freiheit und grenzen-
lose Befugnis itiber die restlichen neun Zehntel. Diese
aber sollen ihre Pers®nlichkeit einbiifen, sich gleichsam
in eine Herde verwandeln und durch eine Reihe von Ver-
wandlungen bei grenzenlosem Gehorsam die urspriingliche
Unschuld wiedererlangen, in der Art des urspriinglichen
Paradieses, obwohl sie ilbrigens arbeiten werden."

(Besy, a.a.0., S. 422f).

Auch in "Prestuplenie i nakazanie" spricht DOSTOEVSKIJ in

den Reflexionen Raskol'nikovs das Problem der Macht des
stirkeren, wissenden Menschen i{iber den schwachen, unwissenden
an (ebda, S. 436). Uberschaut man so die Konzeptionen und

die AuBerungen einzelner Figuren aus DOSTOEVSKIJs Romanen,
dann stellt der von Ivan Karamazov vorgetragene "GroSingqui-
sitor™ nicht nur zeitlich gesehen eine Zusammenfassung der
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Machtgedanken von Individuen dar, die glauben, Einsicht

in den Geschichtsverlauf zu haben, deswegen eine atheisti-
sche Weltanschauung vertreten und, da sie sich {lber den

Rest der Menschheit stellen, einen Gesellschaftsplan vor-
legen, der die Einrichtung einer ewigen Herrschaft einer
Minderheit vorsieht oder zumindest in Erwdgung zieht. Der
GroBinquisitor und seine Tduschungsstrategie gewinnen da-
bei besondere Bedeutung vor dem Hintergrund der Auseinander-

setzungen DOSTOEVSKIJs mit dem Katholizismus und dem Sozia-
lismus.

3 Zu DOSTOEVSKIJs utopischer Gesellschaftsalternative:
DOSTOEVSKIJ stellt den atheistischen Gesellschaftsideen
seine russische Idee gegeniiber, die vorrangig die fried-
liche Einigung aller Slaven anstrebt (Dnevnik, a.a.O0., S. 10).
Dies weist auf eine slavophile Beeinflussung hin, der
DOSTOEVSKIJ vor allem seitens STRACHOV unterlagq:

"Das Ideal der Slavophilen war die Vereinigung im Geist
der wahren, ausgedehnten Liebe, ohne L{ige und Materia-
lismus und auf der Grundlage des persdnlichen grofmii-
tigen Beispiels, das dem russischen Volk, an der Spitze
der freien panslavischen Vereinigung, Europa zu geben
vorbestimmt ist." (Dnevnik, a.a.0., S. 26).

Die Initiative geht also vom russischen Volk aus, denn es
ist durch einen besonderen ethischen Charakterzug ausgezeich-
net und dazu befihigt, die "Idee der allmenschlichen Ver-
einigung, der briiderlichen Liebe in sich aufzunehmen."
(Dnevnik, a.a.0., S. 503). So versthnt das russische Volk
die europdischen Widerspriche, die russische "allmensch-
liche und allesvereinigende Seele" zeigt den Ausweg aus

den "Irrungen" aller atheistischen Modelle in eine allge-
meine Harmonie des "briiderlichen Einvernehmens aller V3lker
nach dem evangelischen Gesetz Christi..."(Dnevnik, a.a.O.,
S. 526). Eine allmenschliche Vereinigung, die der slavischen
folgen soll, steht unter dem Zeichen eines unverfdlschten
Christentums und ist nach DOSTOEVSKIJ die Hauptidee der
Orthodoxie. Dazu bedarf es einer Neubestimmung der Begriffe
"Freiheit", "Gleichheit" und "Briderlichkeit". "Freiheit"
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bedeutet nach DOSTOEVSKIJ die Aufgabe des Eigentumbegriffes.
Man soll "unter alle verteilen, was man hat, und hingehen,
um allen zu dienen,"(Dnevnik, a.a.0., S. 80). Sein Gleich-
heitsverstdndnis geht weniger von der politischen, sozialen
und Skonomischen Gleichberechtigung aus, sondern er ver-
steht darunter vor allem die Bereitschaft eines jeden, den
Ndchsten ungeachtet seiner Fdhigkeiten und Handlungen zu
lieben und sich itber ihn zu freuen (ebda, S. 80). Erst auf
der Basis eines solchen Freiheits~ und Gleichheitsverstdndnis-
ses kann DOSTOEVSKIJs Brilderlichkeitsbegriff zum Tragen
kommen (vgl. dazu auch die Erzdhlung "Son sme3nogo &eloveka®).
Das Verhdltnis der Menschen zueinander wird in DOSTOEVSKIJs
Zukunftsgesellschaft durch eine grundsdtzliche Dienst- und
Liebesbereitschaft gekennzeichnet sein. Es wird "Herren und
Diener" geben,"aber die Herren werden nicht die Tyrannen
sein und die Diener nicht die von ihnen Tyrannisierten.”
(Dnevnik, a.a.0., S. 549). Dieses Verhdltnis ist dabei eher
ein duBerliches, das durch die jeweils unterschiedlichen
Funktionen der Individuen fiir die Gesellschaft bestimmt wird.
Die Funktionsbestimmung erfolgt wiederum durch die Selbst-
einschdtzung des einzelnen Menschen, die freiwillig nach dem
Gesichtspunkt der Nltzlichkeit fiir den Ndchsten vorgenommen
wird. Wichtig ist, und dieses Merkmal betont DOSTOEVSKIJ
besonders, daB es kein Herren-Sklavenverhdltnis geben wird.
Dies unterscheide sein Modell von denen der Atheisten.
DOSTOEVSKIJs Alternative 138t sich somit als ein gewalt-
loses Aufl8sen staatlicher Organisationsformen der Mensch-
heit charakterisieren. Er geht nicht aus von der Notwendig-
keit eines Klassenkampfes, sondern vom Glauben an eine Klassen-
vers8hnung. Gewalt und Terror, wie sie im "Grofinquisitor"®
und im Kapitel "Emp8rung" angesprochen werden, lehnt DOSTO-
EVSKIJ ab:

"Fiir mich ist das Beispiel und Ideal der Sittlichkeit

Christus. Ich frage: Hitte er Ketzer verbrannt? Nein.

Also ist es eine unsittliche Handlung." (Tagebuch, a.a.O.,
S. 616). Fir ihn gilt vielmehr das, was Zosima in dem
Abschnitt "U)ber das Gebet, lber die Liebe und iber die



r060812

-271-

Beriihrung mit anderen Welten"™ ausgesagt hat:

"Vor manch einem Gedanken bleibt man in Ratlosigkeit
stehen, besonders beim Anblick der Siinden der Menschen,
und man fragt sich: 'Soll man es mit Gewalt anfassen
oder mit demiitiger Liebe?' Entscheide dich immer so:

'Ich will es mit demiitiger Liebe versuchen! Hast du

dich ein flir allemal dafiir entschieden, dann wirst du

auch imstande sein, die ganze Welt zu besiegen."”
(Brat'ja Karamazovy. Bd. 9, a.a.0., S. 399).
DOSTOEVSKIJ verkennt nicht, daB die gegenwdrtige Mensch-
heit einen derartigen Hinweis {berhdren wilirde. Daher setzt
er seine Hoffnungen auf den russischen orthodoxen Glauben
und auf die besondere Fihigkeit des russischen Volkes zur
Liebe. Wichtig ist dabei die Funktion der Mdnche: sie sollen
dem russischen Volk in ihrer Lebensweise ein Beispiel geben
und so die orthodoxe Vorstellung von Brilderlichkeit ver-
mitteln. So kommt dem Kapitel mit den Aufzeichnungen Zosi-
mas groBfe Bedeutung zu, weil dadurch in der Romankonzeption
eine Gegenposition zu den Aussagen des GroBinquisitors
aufgebaut wird. Uberlegungen DOSTOEVSKIJs an anderer Stelle
unterstreichen, wie detailliert er dem Herdenmenschen
groBinquisitorischer Prdgung ein Individuum gegeniiberstellt,
das sich in seiner gesamten Lebensweise an Christus aus-
richten soll:

"Christus war seit Ewigkeit ein ewiges Ideal, nach dem
der Mensch strebt und gem#B dem Naturgesetz streben muB.
Unterdessen wurde es nach der Erscheinung Christi als
des fleischgewordenen Ideals des Menschen ganz klar, das
die h¥chste, die letzte Entwicklung der Persdnlichkeit
gerade dahin gehen mu8... Folglich ist der Mensch auf
Erden nur ein Wesen, das in der Entwicklung begriffen
ist, also kein endgiiltiges, sondern ein Ybergang."

(Neizdannyj Dostoevskij, a.a.0., S. 173).

DOSTOEVSKIJ 148t sich also von der im Grunde idealistischen
Vorstellung leiten, daB einer Ver&nderung der Gesellschaft
eine geistige und moralische im Individuum vorauszugehen
habe. Er hat dies versucht, am Beispiel Zosimas aufzuzeigen:
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"Erst wenn du jedes Ding lieben wirst, wird sich dir

das Geheimnis Gottes in den Dingen offenbaren.”
(Brat'ja Karamazovy. Bd. 9, a.a.0., S. 399).
ANDRZEJEWSKI: Ciemnodci kryja ziemie, a.a.O0., S. 46.
DOSTOEVSKIJ: Brat'ja Karamazovy. Bd. 2, a.a.0., S. 315.
ANDRZEJEWSKI: Ciemnoé$ci kryja ziemie, a.a.0., S. 107.

ebda, S. 157.
Vgl. dazu ARISTOTELES {(Nikomachische Ethik, Buch II1/3):

0 ~N N

"Als unfreiwillig gilt also, was unter Zwang und auf
Grund von Unwissenheit geschieht. Dementsprechend darf
als freiwillig das gelten, dessen bewegendes Prinzip
in dem Handeln selbst liegt, wobei er ein volles Wis-
sen von den Einzelumstidnden hat." (1111a7-27, S. 58).

9 Bei PLATON stehen Freiheit, Tugend, Tilichtigkeit und Gltck
in einem Zusammenhang. Tugend und Tiichtigkeit zeichnen
einen Staat aus, in dem keine unbeschridnkte Herrscherge-
walt existiert (Alkibiades, a.a.0., S. 870; 134E-135C).
Tugend und Tilichtigkeit sind die Voraussetzungen flir das
Polisgllick (ebda) und kommen dem Freien zu (ebda, S. €71).
Das Gllck ist das hichste Gut(vgl. ARISTOTZLES), es ist
die "Summe aller anderen Gliter" (Definitionen, a.a.o.,

S. 790). Freiheit hdngt so mit der Existenz im Guten,

d. h., dem nicht zwangsweise Bestimmten zusammen. Freiheit
ist das Sein des Guten, gegriindet auf Tugend und Tdchtig-
keit. Freli ist, wer die "Herrschaft iilber sich selbst be-
sitzt" (Definitionen, a.a.0., S. 795). Freiheit bedeutet
die "selbstlndige Leitung und Lenkung unseres Lebens; die
Unabhdngigkeit in allem; die unbeschrinkte Gewalt in allem,
was uns im Leben wesentlich angeht." (Definitionen, a.a.O.,
S. 790).

Auch ARISTOTELES setzt Gllick und oberstes Gut gleich (Niko-
machische Ethik, Buch I/6, 1097bl2-34 bzw. I/5, 1097az4-bl2):

"Als vollkommener aber bezeichnen wir ein Gut, das rein
fiir sich erstrebenswert ist gegenilber dem, das Mittel
zu einem anderen ist... Als solches Gut aber gilt in
hervorragendem Sinne das GlUck. Denn das Gliick erwdhlen
wir uns stets um seiner selbst willen..." (8. 15f).
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Das Glick ist autark, es ist nicht fremdbestimmt, es

ist Endziel allen zum Guten strebenden Handelns. Alles
menschliche Handeln ist jedoch durch zwei Komponenten be-
stimmt: durch das Streben und die Vernunft, die beide

vom Ethos so vermittelt werden, daB das daraus resultie-
rende Handeln auf das héchste Gut, das Gliick, ausgerich-
tet ist (ebda,s.15f, 1097a-b37). Handeln als ausgewogenes
Agieren von Vernunft und Streben kann sich aber nur in
einem nicht-fremdbestimmten 2zwangsfreien, d. h., von
Freiwilligkeit geprigten Kontext vollziehen (ebda, S. 61,
1111b33-1112al6é; vgl. dazu SCHILLERs "dsthetischen Zustand").
Freiheit ist also Merkmal einer selbstbestimmten Handlungs-
weise, die nur als solche auf das oberste Gut, das Gliick,
gerichtet sein kann. Freiheit und Gliick sind so iber zwang-
freies Handeln miteinander verbunden und wechselseitig
bestimmt.

10 ROUSSEAU, a.a.0., S. 47: "...la nature seule fait tout
dans les opérations de la béte, au lieu que l'homme
concourt aux siennes en qualité d'agent libre. L'une
choisit ou rejette par instinct, et l'autre par un acte
de liberté."

11l HEGEL, a.a.0., S. 568f: Der Gang der Weltgeschichte wird
als ein verniinftiger aufgefaBt, deswegen ist sie nichts
anderes als die "Entwicklung des Begriffes der Freiheit"”,
eln "Entwicklungsgang der sich verwirklichenden Idee...
und zwar der Idee der Freiheit, welche nur ist als BewuBt-
sein der Freiheit."

12 ADORNO, a.a.0., S. 214.

13 KANT schreibt in der "Kritik der reinen Vernunft®:
"...weil dem Menschen das Verm&gen beiwohnt, sich unab-
hidngig von der N&tigung durch sinnliche Antriebe von
selbst zu bestimmen." (Elementarlehre, 2. Teil, 2. Buch,
2. Hauptstiick, 9. Abschnitt, Bd. 4, a.a.O0., S. 489).

14 SCHILLER: Don Carlos, a.a.0., S. 514ff.

15 ebda, S. 513.

16 ebda, S. 515.

17 ebda, S. 515f.
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SUBERWICK, Bd. 5, a.a.0., S. 1l17ff. Vgl. ferner ebda,
Bd. 4, S. 31f und B4. 3, S. 98f.

ebda, Bd. 8, S. 143,

ZAMJATIN: Ogni svjatoga Dominika, a.a.0., S. 58.
ANDRES, a.a.0., S. 36.

KESTEN, a.a.0., S. 164 und S. 166. Vgl. aber die Vision
des Abravanel, ebda, S. 348.

Die fiktionalen Inquisitionstexte ANDRZEJEWSKIs und
DOSTOEVSKIJs im Verhdltnis zu den Antiutopien ZAMJATINS,
HUXLEYs und ORWELLS

SCHULTE-HERBRUGGEN, a.a.0., S. 119.

Vgl. ebda, S. 54ff.

Vgl. ebda, S. 64.

ebda, S. 1l09ff.

WELLS, H. G.: When the Sleeper awakes. London 1899. Deutsch
von F. P. GREVE: Wenn der Schlidfer erwacht. Minden 1906.
BULWER-LYTTON, E.: The Coming Race or: the New Utopia.
London 1871. Deutsch von G. WACHSMUTH: Vril oder eine
Menschheit der Zukunft. Stuttgart 1922. Vgl. ausf. dazu
bei SCHULTE-HERBRUGGEN, a.a.0., S. 73ff.

SEEBER, a.a.0., S. 150.

Vgl. ausf. bei TUZINSKI, a.a.0., S. 10Off.

SEEBER, a.a.0., S§. 159.

SCHULTE-HERBRUGGEN, a.a.0., S. 199ff.

Vgl. WOODCOCK, a.a.0., S. 92. Auf die detaillierten Unter-
scheidungen in primiire und sekunddre Antiutopien (SCHULTE-
HERBRUGGEN, a.a.0., S. 208), in Satiren oder Attacken
(WOODCOCK, a.a.0., S. 83) kann hier nicht ndher eingegangen
werden.

Ahnliche Konstellationen bereits vorher - immer dann, wenn
D-503 mit den Kritikern des Staates zusammentrifft(Vgl.
ZAMJATIN: My, a.a.0., S. 56).

ORWELL, a.a.0., S. 225; vgl. ebda, S. 233.

DOSTOEVSKIJ: Brat'ja Karamazovy. Bd. 9, a.a.0., S. 323.
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15 ZAMJATIN: My, a.a.0., S. 34.

16 ebda, S. 56.

17 HUXLEY, a.a.0., S. 160; bei "Soma” handelt es sich um eine
Droge.

18 ORWELL, a.a.0., S. 241.

19 ebda, S. 242.

20 HUXLEY, a.a.0., S. 1lle.

21 ORWELL, a.a.0., S. 245.

22 ebda, S. 246.

23 ORWELLsS und HUXLEYs Drei- bzw. Siebenteilung der Gesell-
schaft ist nur ein duBerlich spezifizierteres hierarchi-
sches Geflige, das aber keinen prinzipiellen Unterschied
etwa zum Modell von DOSTOEVSKIJs GroSinquisitor kennt.

24 HUXLEY, a.a.0., S. 162ff. Vgl. dazu das Modell Sigalevs
in DOSTOEVSKIJs "Besy", a.a.0., S. 422f.

4.4 Zusammenfassung

1 ANDRZEJEWSKI: O nadziel (Dezember 1943) , a.a.0., S. 6 und
S. 7, insbesondere Abschnitt 6ff.

2 ANDRZEJEWSKI: 2 dnia na dzieni. In: Literatura 23 (1977),
"poniedzialek".

3 PRZYBYSZEWSKI: Zur Psychologie des Individuums. Chopin
und Nietzsche. Berlin 1892.

4 NIETZSCHE: Tako rzecze Zarathustra. Przeklad i wstep
Wactawa Berenta. Torurn 1935.

5 Vgl. ausf. in WEISS: Fryderyk Nietzsche w pidmiennictwie
polskim lat 1890-1914. Wroclaw, Krakdéw 1961.

6 WYKA, Kazimierz: Stanislawa Brzozowskiego dyskusja o
Fr. Nietzsche. In: Prace historycznoliterackie. Ksiega
zbiorowa ku czci Ignacego Chrzanowskiego. Krakéw 1936.
Hinweis durch WEISS, a.a.0., S. 74ff.

7 Zu Th. MANN: ANDRZEJEWSKI: Z dnia na dzieri. In: Literatura
3 {(1976), S (1976), 7 (1976), 26 (1978) u. a. Zu MALRAUX:
Literatura 50 (1976) und 21 (1977), v. a. aber in ANDRZE-
JEWSKIs Artikel i{lber die franz@sische Literatur der Gegen=-
wart aus dem Jahre 1935: "Kilka uwag o wspéiczesnej powiesdci
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francuskiej." In: Miesiecznik literatury i sztuki 6
(1935/36), S. 46-51.

Vgl. auch ANDRZEJEWSKIs AuBerungen {iber seine Rolle als
Schriftsteller und sein Verhdltnis zu anderen Autoren:

"Ein Schriftsteller ist wie ein Schwamm, unbesehen saugt
er alles auf, was ihn umspiilt, ohne Selektion und Auswahl,
und gleichzeitig stiehlt er auch alles, was ihm in die
Hinde f4#11lt." 2Zitiert nach KWIECINSKI, a.a.0., S. 7.

Vgl. die Ausfihrungen Naphtas im"Zauberberg"™ von Th. MANN
(Kapitel "Operationes spirituales”™].

MALRAUX: La Tentation de 1'Occident. Genf, Paris 1945, S. 43
(Lings Reflexionen {iber den r¥mischen Geist); Hinweis durch

HINA; vgl. ebda ausflihrlicher zu NIETZSCHE und MALRAUX.

KONTEXTBESCHREIBUNG VON "CIEMNOSCI KRYJA ZIEMIE®

Zur Stellung des Raomanes im Werk ANDRZEJEWSKIs bis
1957. Analyse aufgrund der Schliisselwdrter.

ANDRZEJEWSKI: Notatki. Wyznania i rozmy<$lania pisarza,
a.a.0., S. 4; vgl. auch: Z dnia na dzien. In: Literatura
6 (1977), "wtorek"™: "Nebel! Eines meiner magischen Wirter.
Und weiter: Finsternis, Dunkelheit, Tiefe, Grund, Atem,
Glanz, Wind, Strom, Verderben, Nacht..."
ANDRZEJEWSKI: Lad serca, a.a.0., S. 55f. vVgl. ebda, S. 198,
als sich Gejzanowski zu Nawrocki begibt, um ihn zu tbten:
"Die Nacht umgab ihn mit Finsternis und Kdlte. Der Wind
zerrte an der Dunkelheit..."
Siehe auch ebda, S. 76, die Naturmetaphorik und Micha$
Wahrnehmung dieser entscheidenden Nacht, als er sich von
seinem Vormund Siecherl und seinem Glauben 1l8st:
"Die Nacht! Ihr Ubermag, unumfafbar und grenzenlos,
wirbelte in der Finsternis."
Noc (Warszawa 1945) enthielt: "Przed sadem®™, "Apel”,
"Wielkil Tydzien"”, "Warszawianka", "Synowie". Diese Er-
z4hlungen erschienen zusammen mit einer Reihe anderer
Novellen und Kurzgeschichten (u. a. aus dem Sammelband
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"Zloty 1lis") im Jahre 1959 unter dem Titel "Niby gaj i
inne opowiadania”.

ANDRZF.JEWSKI: Przed sadem, a.a.Q., S. 95,

ANDRZEJEWSKI: Podréz, a.a.0., S. 18l.

Vgl. dazu Artur SANDAUERs Anmerkungen {iber die beiden Re-
dakticnen von "Wielki Tydzien". Die zweite Redaktion aus
dem Jahre 1945 zeige eine deutliche Aufwertung des Jurek
Malecki und ein Zuriicktreten der Katholikin Anna. SANDAUER
stellt, wie spdter KNEIP im Falle von "Popiét i diament”,
Zusammenhdnge mit der Literaturkritik her; vor allem dem
Literaturkritiker Jan KOTT komme hier eine bedeutende
Rolle zu:

"Es ist offensichtlich: Als der Autor die 'Karwoche' um-
arbeitete, wollte er den Postulaten Kotts nachkommen und
seine Helden beurteilen."” (Bez taryfy ulgowej, a.a.o.,

S. 48).

ANDRZEJEWSKI: O nadziei, a.a.0., S. 6 und S§. 7, hier: Ab-

schnitt 1l6.

ebda, Abschnitt 15.

BUREK, a.a.0., S. 17. Vgl.auch ANDRZEJEWSKIs positive

Beurteilung dieses Aufsatzes in: Z dnia na dzien, Litera-

tura 47 (1979), "wtorek".

ANDRZEJEWSKI: Ludzie i zdarzenia 1951, a.a.0., S. 190
(Prawda historii).

Der Erzdhler beschreibt die Stimmung der Gdste im Hotel

Metropol, als ein Lied aus der Kriegszeit gesungen wird:
"...aus der Tiefe der finstersten Nacht, vom tiefsten

Grund der Leiden und Erniedrigungen...erhob sich noch

einmal die sentimentale Melodie." (Popiél i diament,

a.a.0., S. 225).

ebda, S. 174. Vgl. auch S. 102.

ebda, S. 226ff.

ANDRZEJEWSKI: Propozycje teraZniejszodéci, a.a.0., S. 1.

ebda, S. 1.

ebda, S. 1, Abschnitt 4.

ANDRZEJEWSKI: Notatki. Wyznania i rozmy$lania pisarza,

a.a.0., S. 4.
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18 ANDRZEJEWSKI: Ludzie i zdarzenia 1951, a.a.0., S. 206f
(Nasza Partia).

19 ANDRZEJEWSKI: Posiowie. In: J. CONRAD: Lord Jim, a.a.O.,
S. 467.

20 ANDRZEJEWSKI: Z dnia na dzienr. In: Literatura 44 (1979),
"wtorek".

21 Vgl. etwa HEN, a.a.0., S. 1lf:

" 'Ordnung des Herzens' las ich sogar nicht einmal in

der Korrekturfassung. Das ist etwas fir mich sehr abseits

Liegendes."”

22 ANDRZEJEWSKI: Klamstwa, a.a.0., S. 74. Vgl.ebda, S. 40,
S. 60ff und S. 78.

23 ANDRZEJEWSKI: iad serca, a.a.0., S. 41; vgl. auch ebda,
S. 27.

24 ebda, S. 57.

25 ebda, S. 158.

26 ANDRZEJEWSKI: Podrdéz, a.a.O., S. 139.

27 ANDRZEJEWSKI: Przed sadem, a.a.0., S. 89; Apel, a.a.oO.,
S. 243f; Wielki Tydzien, a.a.0., S. 325.

28 ANDRZEJEWSKI: Wielki Tydzien, a.a.0., S. 292f und S. 420f.

29 ebda, S. 328; vgl. auch Podréz, S. 139f.

30 ANDRZEJEWSKI: Popiéi i diament, a.a.O0., S. 261. Ferner
Szretters Tagebucheintragungen (ebda, S, 201):

"Ich habe verloren. Der Schlag kam von einer Seite, von
der er am wenigsten zu erwarten war. Es ist schwierig.
Um zu siegen, muB man lernen, zu verlieren. Alek K. hagt
mich. Aber ich hasse ihn stdrker."”

31 ANDRZEJEWSKI: Lad serca, a.a.0., S. 26:

"Aber wie das B#%se aus sich herausreiBen, das in uns
lauert, stets abwartend, stets bereit zum Sprung? Wie
einen Feind ergreifen, der in unserem Blut und in un-
seren Gedanken ist?"

32 ebda, S. 156.

33 DERNES, a.a.0., S. 67-73.

34 ebda, S. 72

35 ANDRZEJEWSKI: Propozycje teraZniejszodci, a.a.0., S. l.
36 MACIAG: Ciemnoéci kryja ziemie, a.a.0., S. 3.
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37 DERNES, a.a.0., S. 72.

38 MORAWSKI: Watki egzystencjalistyczne..., a.a.0., S. 497.

39 MORAWSKI: Egzystencjalizm oswojony..., a.a.0., S. 52.
Vgl. auch die Arbeiten von KOSSAK.

5.2 Zur Rezeption des Romanes

1 Ciemnosci kryja ziemie. Sztuka w 3 aktach. Adaptacja sce-
niczna, inscenizacja i rezyseria - Kazimierz DEJMEK, sce-
nografia - Iwona ZABOROWSKA, ilustracja muzyczna - frag-
menty muzyki konkretnej P. HENRY'eqgo i P. SCHAEFFER'a,
Prapremiera w Paristwowym Teatrze Nowym w kodzi 29. 9. 1957r.
Torquemada: Seweryn BUTRYM; Diego: Michal PAWLICKI.

2 BRUCZ, a.a.0., S. 5.

3 ANDRZEJEWSKI: Z dnia na dzieh. In: Literatura 21 (1978),
"sobota".

4 BURY, a.a.0., S. 3 und S. 4.

S In: Polityka 30 (1957), S. 4.

6 In: Twérczoéé 10, 11 (1957), S. 145-152.

7 ebda, S. 150.

8 TREUGUTT, a.a.0. 8. 6 und S. 7.

9 CSATO, a.a.0., S. 7-10.

10 DURSKI, a.a.0., S. 7.

11 ¢sATO, a.a.0., S. 8.

12 JACKIEWICZ, a.a.0., S. 3.

13 KIJOWSKI, a.a.0., S. 148.

14 SADKOWSKI: W poszukiwaniu prawdy..., a.a.0., S. 4.

15 JACKIEWICZ, a.a.O., S. 3.

16 BRUCZ, a.a.0O., S. S.

17 DURSKI, a.a.0., S. 7.
Poln. "jednostka” - Person, Pers&nlichkeit, Individuum.
Das Wort erhielt eine bestimmte Bedeutungsfidrbung durch
den Gebrauch im Ausdruck "kult jednostki" - Personenkult.
Der Gebrauch des Wortes im Zitat bezieht sich auf den
Personenkult der Stalinzeit.

18 BURY, a.a.0., S. 3.
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BEREZA, a.a.0., S. 3.

ebda, S. 3.

CSATO, a.a.0., S. 9; Bei Jarosiaw Mojk handelt es sich
um die Hauptfigur in ANDRZEJEWSKIs Erz&hlung "Kiamstwa"
(1934); vgl. auch 4.2.1.

MACIAG: Ciemnodci kryja ziemia, a.a.0., S. 3.

BEREZA, a.a.0., S. 3.

ebda, S. 3.

METRAK: Moralnie racje istnienia, a.a.0., S. 4 und S. 10.
METRAK: Rozdarta sosna..., a.a.0., S. 50.

ANDRZEJEWSKIs publizistische und literarische
Produktion in der Phase des Stalinismus (1949-1953)

Vgl. dazu insbesondere DLUGOSCH, HARTMANN und KOTT.

Weitere Arbeiten zu diesem Bereich: HALECKI, HOENSCH/NA-

SARSKI, RHODE, STAAR, TELLENBACK.

RHODE, a.a.0., S. 225.

ANDRZEJEWSKI: Ordnung des Herzens. Frankfurt am Main 1972,

Vorwort.

NEUMANN, a.a.0., S. 588.

METRAK: Moralnie racje istnienia, a.a.0., S. 4.

Ein halbes Jahr nach GOMULKAs Ricktritt fand in Stettin

im Januar 1949 ein KongreB des polnischen Schriftsteller-~

verbandes statt. Es wurden neue Richtlinien flir die Litera-

tur ausgearbeitet, die im Zusammenhang mit den politischen

Ereignissen zu sehen sind. Unter dem Beqgriff "Sozialisti-

scher Realismus" verstand man eine Auswahl und Bevorzugung

der Literatur unter dem Gesichtspunkt der Niitzlichkeit

fliir den Sozialismus und seine Verwirklichung (vgl. dazu

etwa HALECKI, a.a.0., S. 230), wobei die damalige sowjeti-

sche Kulturproduktion als Vorbild diente. Innerhalb der

Prosagattungen wurden thematisch vor allem folgende Be-

reiche behandelt:

- "eine von Klassengegensitzen erfiillte Arbeitswelt, in die
das Parteiaktiv regelnd eingreift

- Produktionssteigerung, Rationalisierung des Arbeitsvor-
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ganges
- Sabotage und ihre Aufdeckung durch klassenbewuBte
Arbeiter
- VerheiBung eines goldenen Zeitalters."
(NEUMANN, a.a.0., S. 589).
Besonders wirksam erwies sich die Umorientierung auf dem
Gebiet des Dramas und - damit verbunden - des Theaters.
1949 wurden alle Theater verstaatlicht. Eines der Haupt-
themen der neuen Dramen, die zum Teil durch Preisausschrei-
ben ausgewdhlt wurden und so zur Auffiihrung gelangten,
war die Erfiillung des 1948 verkiindeten Sechsjahresplanes.
In der Versdichtung finden sich viele Hymnen auf STALIN.
Als Beispiel seien die SchluBverse einer solchen angefiihrt,
verfaBt von Jerzy PUTRAMENT zum Tode STALINs:
Der neunte Mirz
"...M8ge Sein hilfreiches Wort in den entferntesten, ab-
gelegensten Weiler vordringen - der stalinistische Ver-
stand erleuchte die Unwissenheit, die uralte Not.

Sein Name braust im Flattern der Fahnen immer lauter
tiber die Erde
Seine GrdBe sind die Partei und das Volk
Seine GrdBe lebt und widchst..."”
(PUTRAMENT, a.a.0O., S. 5).
ANDRZEJEWSKI: Ludzie i zdarzenia 1952, a.a.0., S. 9.
ANDRZEJEWSKI: Partia i twérczoé$é pisarza, a.a.0., S. 52.
10 ebda, S. 41l.
11 ebda, S. 105.
12 ebda, S. 42f.
13 ANDRZEJEWSKI: Popiéi i diament, a.a.0., S. 322. Diese
Stelle ist identisch mit derjenigen der ersten Ausgabe.
Zu den Verdnderungen, die ANDRZEJEWSKI an der dritten
Ausgabe dieses Romanes offensichtlich unter EinfluB8 der
marxistischen Literaturkritik der Nachkriegszeit (KOTT
u. a.) vorgenommen hatte und die dem Text einige Wider-
spriiche eintrugen, indem beispielsweise dem Handlungs-
kontext des Jahres 1945 ideologische Termini der £frithen
50-er Jahre aufgesetzt wurden, vgl. KNEIP, a.a.0., S. 95-151.
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ANDRZEJEWSKI: Ludzie i zdarzenia 1951, a.a.0., S. 191
(Prawda historii); wvgl. ebda, S. 157.
ebda, S. 55 (Walka o nowego cziowieka)
ebda, S. 12f (Pochwala skrobania kartofli).
ANDRZEJEWSKI: Ludzie i zdarzenia 1952, a.a.0., S. 1l0l.
ebda, S. 126.
SLONIMSKI, a.a.0., S. 3.
KOTT: Mitologia i prawda, a.a.0., S. 1lf.
Vgl. KRYNSKI, a.a.0., S. 124:
"It is since 1953 that Andrzejewski's literary work
and his stand against censorship seem to be a faithful
reflection of his true conviction. To what extent his
views in 1948-52 were sincere is difficult to ascertain.”
Vgl. etwa den Aufsatz von SADKOWSKI {iber ANDRZEJEWSKIs
Literatur zwischen 1948 und 1953:"Spér o Andrzejewskiego”,
a.a.0., S. 4 sowie die bereits erwdhnte Monographie
"Andrzeijewski" aus dem Jahre 1973.
ANDRZEJEWSKI, zitiert nach METRAK: Moralnie racje istnienia,
a.a.0., S. 4.

ANDRZEJEWSKI und das polnische Tauwetter

DLUGOSCH, a.a.0., insbesondere S. 131-200.

VOGLER, a.a.0., S. 2 und S. 7.

WIRPSZA: LuZne rozwazania..., a.a.O., S. 2.

Vgl. dazu die Aufsitze von 20LKIEWSKI: O aktualnych dys-
kusjach literackich, a.a.0., S. 16-38 sowie: O krytyce
krytycznej, a.a.0., S. 1l.

MACH, a.a.0., S. 6.

SANDAUER: Pisarze wobec..., a.a.0., S. 4.

PRZYBOS, a.a.0., S. 3, SLONIMSKI, a.a.O., S. 3.

BRANDYS: Hotel Rzymski, a.a.0., S. 93-128 sowie: Obrona
Grenady, a.a.0., S. 9-33.

WAZ2YK, a.a.0., S. 1f.

Vgl. dazu DLUGOSCH, a.a.0., S. 138ff.

KOLAKOWSKI: O stusznodéci zasady..., a.a.0., S. 1 und S. 4.
WIRPSZA: Kronika wielkich dni, a.a.0., S. 3 und S. 8.
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Zitiert nach HEN, a.a.O., S. 1f.

ANDRZEJEWSKI: Wojna skuteczna czyli opis bitew i potyczek
z zadufkami. Bd. 1, Warszawa 1953.

Vgl. etwa: MACIAG: Andrzejewski, a.a.0., S. 8.

KRYNSKI, a.a.0., S. 119.

ANDRZEJEWSKI: Wielki lament papierowej giowy, a.a.O.,

S. 223f.

SADKOWSKI: Spér o Andrzejewskiego, a.a.0., S. 4.
ANDRZEJEWSKI: Kartki z dziennika: W odpowiedzi Flaszeno-
wi, a.a.0., S. 2.

ANDRZEJEWSKI: Kartki z dziennika: M6j Nowodwordw, a.a.o.,
S. 2; Vgl. auch: Co boli? - a.a.0., S. 2.

ANDRZEJEWSKI: Kartki z dziennika: Nowe opowiadanie Marii
Dabrowskiej, a.a.0., S. 2.

ANDRZEJEWSKI: Kartki z dziennika: O "Niebieskich kartkach"”
Adolfa Rudnickiego, a.a.0., S. 2.

ANDRZEJEWSKI: Zioty lis, a.a.0., S. 276f.

ANDRZEJEWSKI in der Diskussion tlber "Zloty lis": Z zycia
ZLP: O "2ZXotym lisie", a.a.0., S. 6.

Vgl. HEN, a.a.0., S. 1lf.

ANDRZEJEWSKI in dem Interview mit dem Titel: Z wizyta u
Jerzego Andrzejewskiego, a.a.0., S. 3.

Jurgen Schreiber - 9783954792771
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:19:14AM
via free access
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8 LITERATURVERZEICHNIS

8.1 Alphabetisches Verzeichnis der beniitzten Texte
Jerzy Andrzejewskis

Aby pokdéj zwyciezyt (Damit der Frieden siege). Warszawa 1950.

Apel (Der Appell). In: Niby gaj i inne opowiadania. T. 1,
Warszawa 31967, S. 229-267. Deutsche tbersetzung (R. Lach-
mann): Der Appell. In: Jerzy Andrzejewski: Die grofen Er-
zdhlungen. Miinchen 1968.

Apelacja (Appellation). Paryz 1968. Deutsche tbersetzung
(P. Lachmann): Appellation. Frankfurt am Main 1968.

Bramy raju (Die Pforten des Paradieses). Warszawa 1960. In:
Trzy opowiedci. Warszawa 1973, S. 177-273. Deutsche Uber-
setzung (R. Lachmann): Die Pforten des Paradieses. Miinchen
1963.

Ciemna gwiazda (Der dunkle Stern). In: Literatura (Warszawa)
14-16 (1975).

Ciemnodci kryja ziemie (Finsternis bedeckt die Erde). Warszawa
1957. In: Trzy opowiedci. Warszawa 1973, S. 5-175. Deutsche
Ubersetzung (W. Henke/O. Tauschinski): Finsternis bedeckt
die Erde. Miinchen 1961.

Drogi nieuniknione (Unvermeidliche Wege). Warszawa 1936.
Enthielt die Erzihlungen: Koniec (Das Ende), Klamstwa
(Lligen) , Ucieczka (Die Flucht).

Idzie skaczac po gérach (Er geht. springend iber die Berge).
Warszawa 1963. In: Trzy opowiedci. Warszawa 1973, S. 275~
493. Deutsche Ubersetzung (P. Lachmann): Siehe, er kommt
hiipfend iiber die Berge. Milnchen 1966.

Intermezzo (Intermezzo). In: Niby gaj i inne opowiadania. T. 1,
Warszawa 31967, S. 183-227. Deutsche Ubersetzung (R. Lach-
mann): Intermezzo. In: Jerzy Andrzejewski: Die groBen Er-
zdhlungen. Mlinchen 1968.

Juz prawie nic (So gut wie nichts mehr). In: Twérczosé
(Warszawa) 9 (1976), S. 8-61.

Kartki z dziennika (Blitter aus dem Tagebuch):

Co boli? (Was tut weh?). In: Nowa kultura (Warszawa) 42

(1955), s. 2.
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M&j Nowodwordéw (Mein Novodvorov). In: Nowa kultura 18
(1955), s. 2.

Notatki (Notizen). In: Nowa kultura 45 (1955), S. 2.
Nowe opowiadanie Marii Dabrowskiej (Eine neue Erzdhlung
von Maria Dabrowska). In: Nowa kultura 12 (1955), S. 2.
O "Niebieskich kartkach" Adolfa Rudnickiego (Uber die
"Blauen Bldtter" von Adolf Rudnicki).In: Nowa kultura 17
(1955), s. 2.

Tylko epizod (Nur eine Episode). In: Nowa kultura 43 (19s5),
S. 2.

W odpowiedzi Flaszenowi (Antwort an Flaszen). In: Nowa
kultura 46 (1955), S. 2.

W sprawie metafory (In Sache Metapher). In: Nowa kultura
15 (1955), s. 2.

Wieczdér z Henrykiem (Ein Abend mit Heinrich). In: Nowa
kultura 44 (1955), s. 2.

Kilka uwag o wspéiczesnej powiedci francuskiej (Einige Be-
merkungen iiber den zeitgendssischen franzdsischen Roman).
In: Miesiecznik Literatury i Sztuki (Warszawa) 6 (1935/36),
S. 46-51.

Kfamstwa (Liigen). In: Niby gaj i inne opowiadania. T. 1,
Warszawa 1967, S. 35-86.

Ksigzka dla Marcina (Ein Buch fiir Martin). Warszawa 1954,

In: Niby gaj i inne opowiadania. T. 2, Warszawa 31967,
S. 77-156.

Ksigzka o winie i karze. Recenzja "Granicy" 2. Natkowskiej
(Ein Buch {iber Schuld und Stthne. Rezension der "Grenze"
von Z. Nalkowska). In: Prosto z mostu (Warszawa) 42 (1935),
S. 1.

Kukutka (Der Kuckuck). In: Niby gaj i inne opowiadania. T. 2,
Warszawa 31967, S. 5-28. Deutsche Ubersetzung (R. Lachmann):
Hausnummer 43. In: Jerzy Andrzejewski: Das groBe Lamento
des papierenen Kopfes. Minchen 1969, S. 7-29.

List otwarty do Przedwodniczacego Zwiazku Pisarzy CSRS Edwarda
Goldstuekera (Offener Brief an den Vorsitzenden des Schrift-
stellerverbandes der CSSR E. G.). In: Kultura (Warszawa)

41 (1968), S. 3.
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Ludzie i zdarzenia 1951 (Menschen und Ereignisse 1951).
Warszawa 1952,

Ludzie i zdarzenia 1952 (Menschen und Ereignisse 1952).
Warszawa 1953.

Zad serca (Ordnung des Herzens). Warszawa 1938, Zitiert wird
nach der Ausgabe Warszawa 1957. Deutsche Ubersetzung (O.
Tauschinski): Ordnung des Herzens. Minchen 1970.

Miazga (Brei). In: Twdérczos$é 10 (1966), S. 20-79 (Fragm.). 2
II. czed$ci: Prolog. In: Polska 2 (1967), S. 18-20; Polska
4 (1968), S. 124; vollstdndig erschienen bei: Niezalezna
Oficyna Wydawnicza. Warszawa 1979.

Méj chtopiecy ideal (Mein Knabenideal). In: Niby gaj i inne
opowiadania. T. 2, Warszawa 31967, S. 289-296. Deutsche
Ubersetzung (R. Lachmann): Mein Knabenideal. In: Jerzy
Andrzejewski: Das groSe Lamento des papierenen Kopfes.
Minchen 1969, S. 123-128.

Narcys (NarziB). In: Niby gaj i inne opowiadania. T. 2, War-
szawa 31967, S. 189-200. Deutsche Ubersetzung (R. Lachmann):
Narzif. In: Jerzy Andrzejewski: Das groBe Lamento des
papierenen Kopfes. Miinchen 1969, S. 100-109.

Niby gaj (Als widr's ein Hain). In: Niby gaj i inne opowiada-
nia. T. 2, Warszawa 31967, S. 297-325, Deutsche Ubersetzung
(R. Lachmann): Der Paradiesvogel. In: Jerzy Andrzejewski:
Die groBSen Erzidhlungen. Miinchen 1968.

Niby gaj. Opowiadania 1933-1958 (Als wdr's ein Hain. Erzdhlungen
1933-1958) . Warszawa 1959. (Enthielt u.a.: Wrzedniowa oda,
Podréz, Intermezzo, Powrét, MS) chlopiecy ideai, Niby gaj).
Beniitzt wurde die erweiterte 2zweibdndige Ausgabe: Niby gaj
i inne opowiadania (Als wdr's ein Hain und andere Erzdhlungen).
Warszawa 31967.

Noc (Nacht). Warszawa 1945. (Enthielt: Przed sadem, Apel,
Wielki Tydzier, Warszawianka, Synowie}.

Notatki do autobiografii (Notizen zur Autobiographie). In:
Literatura 51/52 (1975), S. 7.

Notatki. Wyznania i rozmy$lania pisarza (Notizen. Bekenntnisse
und Betrachtungen eines Schriftstellers). In: Odrodzenie 5

(1950}, s. 4.
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' 0 czlowieku radzieckim (Uber den sowjetischen Menschen).
Warszawa 1951.

0 nadziei(tlber die Hoffnung). 1In: Przeglad kulturalny 51/52
(1957), s. 6-17.

O obrone czlowieka(tlber die Verteidigung des Menschen). In:
Odrodzenie 38 (1945), S. 6.

O realizmie i fantastyce (Uber Realismus und Phantastik). In:
Odrodzenie 21 (1945), S. 1.

Pantofelek (Das Pant&ffelchen). In: Niby gaj i inne opowiadania.
T. 2, Warszawa 31967, S. 201-213. Deutsche Ubersetzung
(R. Lachmann): Ein Paar neue Leinenschuhe. In: Jerzy Andrze-
jewski: Das groBe Lamento des papierenen Kopfes. Minchen
1969, S. 129-135.

Partia i twdérczodé pisarza (Die Partei und das Schaffen des
Schriftstellers). Warszawa 1952.

Paszportowa zona (Die Ausweisfrau). In: Niby gaj i inne opowiada-
nia. T. 2, Warszawa 31967, S. 29-54, Deutsche Ubersetzung
({R. Lachmann): Die Ausweisfrau. In: Jerzy Andrzejewski:

Das groBe Lamento des papierenen Kopfes. Minchen 1969, S.30-
53.

Popidét i diament (Asche und Diamant). Warszawa 1948. Benfitzte
Ausgabe: Warszawa 201972. Deutsche Ubersetzung (H. Bereska):
Asche und Diamant. Minchen 1961.

Podréz (Die Reise). In: Niby gaj i inne opowiadania. T. 1,
Warszawa 31967, S. 127-181. Deutsche Ubersetzung (R. Lach-
mann): Die Reise. In: Jerzy Andrzejewski: Die groB8en Erzih-
lungen. Miinchen 1968.

Poslowie (Nachwort). In: Joseph Conrad: Lord Jim. Warszawa
21956, S. 459-475.

Powrét (fragment powiedciowy) (Die Riickkehr - Romanfragment).
In: Niby gaj i inne opowiadania. T. 1, Warszawa 3196'7,

S. 423-468.

Prometeusz (widowisko) (Prometheus - Schauspiel). Warszawa
1973.

Propozycje teraZniejszodci (Vorschlige der Gegenwart). In:
Odrodzenie 45 (1945), S. 1.
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Przebudzenie 1lwa (Die Erweckung des L¥wen). In: Niby gaj i
inne opowiadania. T. 2, Warszawa 31967, S. 55-75, Deutsche
Ubersetzung (R. Lachmann): Ein Held wird geboren. In:
Jerzy Andrzejewski: Das groBSe Lamento des papierenen Kopfes.
Midnchen 1969, S. 54-72,

Przed sadem.(Vor Gericht). In: Niby gaj i inne opowiadania.
T. 1, Warszawa 31967, S. 87-105.

Synowie (Die S&hne). In: Niby gaj i inne opowiadania. T. 2,
Warszawa 31967, S. 167-188. Deutsche Ubersetzung (R. Lach-
mann): Die S8hne. In: Jerzy Andrzejewski: Das groBe Lamento
des papierenen Kopfes. MlUnchen 1969, S. 81-99 .

éwieto Winkelrida (Widowisko w 3 aktach; wspdétautor: Jerzy
Zagérski) (Winkelrids Feiertag - Schauspiel in 3 Akten;
Mitautor: Jerzy Zagdrski). Krakdéw 1946.

Teraz na ciebie zagada (Jetzt kommt {iber dich die Vernichtung).
Warszawa 1976. Deutsche Ubersetzung (P. Lachmann): Jetzt
kommt {lber dich das Ende. Frankfurt am Main 1977.

Trzy opowiedci (Ciemnodci kryja ziemie, Bramy raju, Idzie ska-
czac po gdérach) (Drei Geschichten - Finsternis bedeckt die
Erde, Die Pforten des Paradieses, Er geht springend iber
die Berge). Warszawa 1973.

Warszawianka (Das Lied von Warschau). In: Niby gaj i inne oro-
wiadania. 7. 2, Warszawa 31967, S. 157-166. Deutsche “Jber-
setzung (R. Lachmann): Das Lied von Warschau. In: Jerzy
Andrzejewski: Das groSe Lamento des papierenen Kopfes.
Minchen 1969, S§. 73-80.

Wielki lament papierowej giowy (Das groBe Lamento des papiere-
nen Kopfes). In: Niby gaj i inne opowiadania. T. 2, Warsza-
wa 31967, S. 215-230. Deutsche Ubersetzung (R. Lachmann):
Das groBe Lamento... In: Jerzy Andrzejewski: Das groBe
Lamento des papierenen Kopfes. Miinchen 1969, S. 11l0-122.

Wielki Tydzier (Die Karwoche). In: Niby gaj i inne opowiada-
nia. T. 1, Warszawa 31967, S. 269-421. Deutsche Ubersetzung
(0. Tauschinski): Die Karwoche. Dresden 1950; (R. Lachmann):
Warschauer Karwoche. Milnchen 1964,

Wojna skuteczna czyli opis bitew i potyczek z zadufkami (Der
wirkungsvolle Krieg oder die Beschreibung der Schlachten
und Scharmiitzel mit den eingebildeten Protzen). Warszawa 1953.
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Wrzesniowa oda (Septemberode). In: Niby gaj i inne opowiadania.
T. 1, Warszawa -1967, S. 107-125.

Z dnia na dziend (Von Tag zu Tag). In: Literatura 1972-1980
(Seit Januar 1980 unter dem Titel: Gra z cieniem - Spiel
mit dem Schatten).

Z wizyta u Jerzego Andrzejewskiego (2u Besuch beil Jerzy Andrze-
jewski - Interview). In: Swiat i ludzie 7 (1957), S. 3.
Dodatek Gazety Bialystockiej 49 (1957).

Z zyciu ZLP: O "Zlotym lisie"” (Aus dem Leben des Polnischen
Schriftstellerverbandes: Bber den "Goldfuchs"). In: Nowa
kultura 9 (1955), S. 6.

Zagadnienia polskiego antysemityzmu (Probleme des polnischen
Antisemitismus). In: Odrodzenie 84 (1946), S. 4.

Zebranie warszawskich literatéw (Versammlung der Warschauer
Schriftsteller - Andrzejewskis Stellungnahme zur Absetzung
der Dziady-Inszenierung K. Dejmeks). In: Kultura (Paris)
4/246 (1968), S. 104.

Zioty lis (Der Goldfuchs). In: Niby gaj i inne opowiadania.
T. 2, Warszawa 31967, S. 231-287. Deutsche Ubersetzung
(R. Lachmann): Der goldene Fuchs. In: Jerzy Andrzejewski:
Die grofen Erzdhlungen. Miinchen 1968.

Zloty lis (Nowele) (Der Goldfuchs - Novellen). Warszawa 1955.
(Enthielt: Kukulka, Paszportowa zona, Przebudzenie lwa,
Narcys, Pantofelek, 2oty lis, Wielki lament papierowej
giowy) .
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8.2 Fiktionale Inquisitionsliteratur

AGUILAR, Grace: The Vale of Cedars or the Martyr. New York
1850. Benlitzt wurde die deutsche Ubersetzung von J. Piza:
Maria Henriquez Morales. Magdeburg 1860,

ANDRES, Stefan: El Greco malt den GroBinquisitor. Leipzig
1936. Beniitzte Ausgabe: Miinchen 1951.

DOSTOEVSKIJ, Fedor Michajlovié: Velikij Inkvizitor (Der Gro8-
inquisitor). Um 1880. In: Brat'ja Karamazovy. Roman v
Zetyrech &astjach s epilogom (Cast' vtoraja, kniga pjataja,
glava pjataja). Sobranie so&inenij v desjati tomach, t. 9,
Moskva 1958, str. 309-332 (Die Brilder Karamazov. Roman
in vier Teilen mit einem Epilog - zweiter Teil, filinftes
Buch, flinftes Kapitel - Gesammelte Werke in zehn Bdnden,
Bd. 9, Moskau 1958, S. 309-332).

d'EPAGNY, Jean Baptiste Rose Bonaventure, DEYEUX, Th.: Charles
III. ou l'inquisition. Comédie-drame en quatre actes et en
prose. Paris 1834.

GUTIERREZ, Luis: Cornelia Bororquia, o la victima de la Inqui-
sicidon. Paris 1800. Beniitzt wurde die deutsche Ubersetzung
von P. von Aichen (= Wilhelm Zirmermann): Cornelia Boror-
quia oder die Inquisition. Stuttgart 1834,

HUGO, Victor: La Légende des Siécles. Paris 1859. Beniitzt
wurde die deutsche Ubersetzung von Ludwig Seeger: Die
Weltlegende. Stuttgart 1860.

KESTEN, Hermann: Ferdinand und Isabella. Amsterdam 1936. Be-
niitzte Ausgabe: Sieg der Ddmonen. Ferdinand und Isabella.
Miinchen 1953.

LERMONTOV, Michail Jur'evié: Ispancy. Tragedija v pjati
dejstvijach (Die Spanier. Tragddie in finf Akten). St.
Peterburg 1880. Benlitzte Ausgabe: So&inenija v Sesti
tomach, t. 5, Moskva 1956, str. 9-141 (Werke in sechs
Binden, Bd. 5, Moskau 1956, S. 9-141).

POE, Edgar Allan: The Pit and the Pendulum. New York 1843.
Beniitzte Ausgabe: Complete Works of Edgar Allan Poe, ed.
by James A. Harrison. New York 1902, vol. 5, pp 69-87.
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SCHIESL, Josef: Torquemada. Trauerspiel in vier Akten. 1875.

In: Das Testament eines Dichters. Regensburg 1880, S. 1-52.

SCHILLER, Friedrich: Don Carlos. Infant von Spanien., Ein dra-

matisches Gedicht. In: Schillers Werke, Nationalausgabe
Bd. 7,1. Hrsg. von Paul B¥ckmann und Gerhard Kluge unter

Mitwirkung von Liselotte Blumental. Weimar 1974.

STRYJKOWSKI, Julian: Przybysz z Narbony (Der AnkSmmling aus

de

Narbonne). Warszawa 1978. Beniitzt wurde der Vorabdruck

des Romanes in der Warschauer Literaturzeitschrift
"Twérczodé" 1-4 (1977); Nr. 1l: S. 7-71; Nr. 2: S. 9-59;
Nr. 3: S. 7-63; Nr. 4: S. 9-61.

SUBERWICK, Mme. (Pseudonym flr V. de FEREAL): Les mystéres
de l'inquisition et autres sociétés secrétes d‘'Espagne;
avec des notes historiques et une introduction de M. Manuel
de Cuendias, contenant les extraits dfune lettre relative
d cet ouvrage par M. E. Quinet. Paris 1844, Beniitzt wurde
die deutsche Ubersetzung von A. Diezmann: Die Geheimnisse
der Inquisition und anderer geheimer Gesellschaften in
Spanien, von V. de Féréal. Leipzig 1845.

ZAMJATIN, Evgenij Ivanovi®: Ogni svjatogo Dominika. Drama v

Cetyrech dejstvijach (Die Feuer des heiligen Dominikus.
Drama in wvier Akten). Petrograd 1922. Beniitzte Ausgabe:
Ogni svjatogo Dominika. With an introduction by Alex M.
Shane. Wilrzburg 1973 (Reprint der Ausgabe Berlin 1922).

ZAUPSER, Andreas Dominikus: Ode auf die Inquisition. Milnchen

1777.
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8.3 Allgemeines Literaturverzeichnis

ADORNO, Theodor W.: Negative Dialektik. Frankfurt am Main 1970.

ALEWYN, Richard: Die Literarische Angst. In: Aspekte der Angst.
Hrsg. von Hoimar von Ditfurth. Miinchen 21977, S. 33-52,

ALTERTON, Margret: An Additional Source for Poe's"The Pit and
the Pendulum”". In: Modern Language Notes 48 (1933), Nr. 6,
S. 349-356.

ANDEREGG, Johannes: Fiktion und Kommunikation. G#ttingen 1973.

ARISTOTELES: Nikomachische Ethik. ftbersetzung und Nachwort von
Franz Dirlmeier. Anmerkungén von Ernst A. Schmidt. Stuttgart
1969.

ARISTOTELES: Poetik. Deutsch von Adolph Stahr. Stuttgart o. Jg.

AUERBACH, Erich: Typologische Motive in der mittelalterlichen
Literatur. Krefeld 1953.

AUGUSTINUS, Rurelius: Der Gottesstaat (De civitate dei). Deutsch
von Carl Johann Perl. Salzburg 1951 (Bd. 1), 1952 (Bd. 2),
1953 (B4. 3).

AUGUSTINUS, RAurelius: Enchidirion. In: Des heiligen Kirchen-
vater Aurelius Augustinus ausgewdhlte praktische Schriften.
Deutsch von P. Sigrist Mitterer. Miinchen 1925, S. 387-502
(Bibliothek der Kirchenviter, Neue Ausgabe, Bd. 8).

AUGUSTINUS, Aurelius: Die Ordnung (De ordine). Erste deutsche
ttbertragung von Carl Johann Perl. Paderborn 41966.

AUGUSTINUS, Aurelius: Die Retractationen in zwei Blichern
(Retractationes). In deutscher Sprache von Carl Johann
Perl. Paderborn 1976.

AUGUSTINUS, Aurelius: Ulber die Dreieinigkeit (De trinitate).
Aus dem Lateinischen von Michael Schmaus. Minchen 1936
(Bibliothek der Kirchenviter, Neue Ausgabe, Bd. 12).

AUGUSTINUS, Aurelius: Die wahre Religion (De vera religione).
t!lbertragen von Carl Jochann Perl, Paderborn 1957.

BALDENSPERGER, Fernand: Bibliography of Comparative Literature.
New York 1960.

BATTKE, Marion: Das B#se bei Sigmund Freud und C. G. Jung.
Dlisseldorf 1978.

BEAUJEAN, Marion: Der Trivialroman in der zweiten HXlfte des

18. Jahrhunderts. Bonn 1969.
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BEREZA, Henryk: Rachunek sumenia. In: Nowa kultura 41 (1957),
s. 3.

BERGSON, Henri: Schépferische Entwicklung (L‘évolution créa-
trice, 1907). Zitiert nach der deutschen Ubersetzung von
Gertrud Kantorowicz. Jena 1912.

BIESTERFELD, Wolfgang: Die literarische Utopie. Stuttgart 1974.
BILLICSICH, Friedrich: Das Problem des Ulbels in der Philoso-
phie des Abendlandes. Wien 21955 (Bd. 1), 1952 (Bd. 2),

1959 (Bd. 3).

BISER, Eugen: Gott ist tot. Nietzsches Destruktion des christ-
lichen BewuBtseins. Miinchen 1962,

BLUMENBERG, Hans: Wirklichkeitsbegriff und M8glichkeit des
Romans. In: Hans Robert JauB (Hrsg.): Nachahmung und Illu-
sion. Kollogquium GieBSen Juni 1963, Vorlagen und Verhand-
lungen. Milinchen 1964, S. 9-27.

BOLLNOW, Otto Friedrich: Existenzphilosophie. Stuttgart, Ber-
1in, K81ln, Mainz '1969.

BRANDYS, Kazimierz: Hotel Rzymski. In: Czerwona czapeczka.
Wspomnienia z teraZniejszod$ci. Warszawa 1956, S. 93-128.

BRANDYS, Kazimierz: Obrony Grenady. In: Twdérczo$é 10 (1955),
S. 9-33.

BREITINGER, Johann Jacob: Critische Dichtkunst. Faksimile-
druck nach der Ausgabe von 1740, Mit einem Nachwort von
Wolfgang Bender. Stuttgart 1966, Bd4d. 1.

BROCKHAUS - Allgemeines deutsches Reallexikon flir die gehil-
deteren Stdnde (Conversationslexikon) in 12 B#nden.
Leipzig 1834, Bd. 5, Abschnitt "Inquisition®", S. 545-552.

BRUCZ, St.: Papierowy lament. In: Kronika 20 (1957), S. 5.

BUREK, Tomasz: Przeciwiernstwa istnienia. Pisarski dwiat
Jerzego Andrzejewskiego. In: Zapis 12, PaZdziernik 1979,
S. 6-19.

BURKITT, Francis C.: Die Auffassung von dem BSsen im mani-
chdischen System und von seiner Ubereinstimmung mit dem
Christentum (1925). In: Geo Widengxren (Hrsg.): Der Mani-
chdismus., Darmstadt 1977, S. 31-36.

BURY, St. Edward: Tylko jedno imie. In: Siowo Powszechne 245
(1957), S. 3f.
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BZDEGA, Andrzej, CHODERA, Jan, KUBICA, Stefan: Podreczny
stownik polsko-niemiecki. Warszawa 1973.

CASTRO, Américo: Spanien, Vision und Wirklichkeit. K&ln,
Berlin 1957.

CIYEVSKIJ, Dmitrij: Schiller und die Briider Karamazov. In:
Zeitschrift fir Slavische Philologie 6 (1929), S. 1-42.

CLARK, David Lee: The Sources of Poe's "The Pit and the Pen-
dulum”.In: Modern Langquage Notes 44 (1929), Nr. 6, S. 349-
356.

CSATO, Edward: Nowe przedstawienia - nowe filmy. W fodzi. In:
Teatr i film 12 (1957), S. 7-10.

DERNES, Maigorzata: Trzy etapy stosunku Jerzego Andrzejewskie-
go do religii. In: Euhemer 3 (1975), S. 67-73.

DEUTSCHE BIBLIOGRAPHIE (5-Jahresverzeichnisse seit 1945).
Bearbeitet von der Deutschen Bibliothek in Frankfurt am
Main.

DILTHEY, Wilhelm: Das Erlebnis und die Dichtung. G&ttingen 1921,

DLUGOSCH, Alfons: Die Presse in der Volksrepublik Polen
(1944-1967). Milnster 1975.

DOLOZEL, Lubomir: Die Typologie des Erz#hlers: "Erz#hlsitua-
tionen". In: Jens Ihwe (Hrsg,): Literaturwissenschaft und
Linguistik. Ergebnisse und Perspektiven. Frankfurt am Main,
1971/72, Bd. 3, S. 376-392.

DOPPLER, Alfred: Der Abgrund. Studien zur Bedeutungsgeschichte
eines Motivs. Graz 1968.

DOSTOEVSKIJ, Fedor Michajlovi¢: Besy. Roman v trech Cast—’
jach. Sobranie soZinenij v desjati tomach. T. 7, Moskva 1957,

DOSTOEVSKIJ, Fedor Michajlovi¥: Brat'ja Karamazovy. Roman v
tetyrech fastjach s epilogom, Sobranie Zocinenij v desjati
tomach. T. 9, 10, Moskva 1958,

DOSTOEVSKIJ, Fedor Michajlovi¥: Dnevnik pisatelja za 1877g.
Pari¥% 1945.

DOSTOEVSKIJ, Fedor Michajlovi¥: Neizdannyj Dostoevskij. Za-
pisnye kni2ki i tetradi 1860-1884 gg. Red. toma: J. S.
Zil'berstejn i L. M. Rozenbljum. Moskva 1971.

DOSTOEVSKIJ, Fedor Michajlovi&: Prestuplenie 1 nakazanie.
Sobranie so®inenij v desjati tomach. T. 5, Moskva 1957.
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DOSTOJEWSKI, F. M.: Tagebuch eines Schriftstellers.
Minchen 219'72.

DCSTOJEWSKI, F. M.: Die Urgestalt der Brilder Karamasoff.
Hrsg. v. W. Komarowitsch. Miinchen 1928.

DURSKI, St.: Fiasko wielkich ambicji. In: Polityka 20 (1957),
S. 7.

ENCIKLOPEDICESKIJ SLOVAR' (Red. K. K. Arsen'‘ev, F. F. Petru-
Sevskij). T. 13, "Inkvizicija". St. Peterburg 1894, S.
198-201.

ENCYKLOPEDYCZNY SIOWNIK PSYCHIATRII, Pod redakcja L. Korzeniow-
skiego i S. Puzyriskiego. Warszawa 21978.

ENGELS-JANOSI, Friedrich: Die Wahrheit der Geschichte. Ver-
suche zur Geschichtsschreibung der Neuzeit. M{inchen 1973.

ERLXUTERUNGEN und Dokumente. Friedrich Schiller: Don Carlos.
Hrsg. vcn Karl P8rnbacher. Stuttgart 19273.

ERLAUTERUNGEN zur deutschen Literatur - Klassik. Hrsg. vom
Kollektiv im volkseigenen Verlag Volk und Wissen. Berlin
T1974.
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