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VORWORT

Gegenstand der vorliegenden Studie sind Jorge Sempruns literarische
Auseinandersetzungen mit der Erfahrung des Konzentrationslagers Bu-
chenwald. Das Thema findet in fast allen Buchern Sempruns Erwihnung,
hier sollen jedoch nur jene Texte untersucht werden, in denen die Lager-
erfahrung im Zentrum der Darstellung steht: Le grand voyage (1963),
Quel beau dimanche! (1980), L’écriture ou la vie (1994) und Le mort
qu’il faut (2001). Ziel ist es, Entwicklungslinien und Tendenzen in der
retrospektiven Auseinandersetzung und literarischen Bearbeitung des
personlich Erlebten aufzuzeigen.

Die Arbeit versteht sich in erster Linie als konkrete Analyse und In-
terpretation der Buchenwald-Texte Jorge Sempruns. Den Anfang (Teil A)
bilden zum einen Diskussionen zur Methodik und zum anderen theo-
retische Uberlegungen zur KZ- und Shoah-Literatur, zu den Begriffen
sErinnern<, »Erzahlen< und »Identitit« sowie zu Formen und Funktionen
von Intertextualitat.

Den Bezugsrahmen der anschlieflenden Textanalysen und -interpreta-
tionen (Teil B) bildet der jeweilige Textzusammenhang. Die einzelnen
Kapitel sind — mit Ausnahme der Untersuchung zu Le mort qu’il faut -
analog aufgebaut: Nach einer Anniherung, die den Entstehungskontext
umreifdt, und einleitenden Bemerkungen wird der Text einer genauen
Strukturanalyse unterzogen. In einem ersten Schritt erfolgt die Betrach-
tung der Diskursoberfliche, d. h., der Text wird unabhangig von den ver-
schiedenen Zeitebenen in seiner diskursiven Ausdehnung von der ersten
bis zur letzten Seite wahrgenommen. In einem zweiten Schritt werden
Aufbau, Zusammenhalt und Bewegung des Textes unter Berticksichti-
gung der Zeitebenen betrachtet. Danach wird versucht, die textimma-
nente Poetik im Schnittpunkt dreier Funktionen zu beschreiben: Der erste
Punkt widmet sich dabei der Gestaltung des (autobiographischen) Ichs,
der zweite der Funktion des Textes, eine extratextuelle Wirklichkeit zu
bezeugen, und der dritte dem Adressatenbezug,.

Im letzten Teil der Arbeit (Teil C) werden die narratologischen und
poetologischen Untersuchungen schliefllich in einer Analyse der im
jeweiligen Text zum Ausdruck kommenden Identititskonzeption des
Autors zusammen- und weitergefithrt. Auf diese Weise kann die Textbe-
trachtung um jene Ebene erweitert werden, die gerade im Hinblick auf



die Sichtbarmachung der Entwicklungslinien im Schreiben Sempruns ge-
winnbringend erscheint.

Die sich im Lauf der Arbeit konkretisierenden Thesen konnten auf
mehreren Tagungen vorgestellt werden, wodurch das Projekt wichtige
Impulse erhielt. Im Juni 2001 wurden erste Uberlegungen zur Identi-
taitskonzeption Sempruns auf dem XVII. Forum Junge Romanistik in
Frankfurt a. Main vorgetragen.' Auf dem 9. Workshop zur Geschichte der
Konzentrationslager in Hustedt (bei Bergen-Belsen) habe ich im Oktober
2002 tiber Sempruns Texte und den literaturwissenschaftlichen Umgang
mit autobiographischen Texten der KZ- und Shoah-Literatur referiert,’
und im Rahmen der interdisziplinaren Tagung Fakten und Fiktionen,
die im November 2002 an der Philosophischen Fakultat der Universitat
Mannheim stattgefunden hat, habe ich mich schliefflich mit Sempruns
Poetik befasst.?

Danken mochte ich allen, die zum Entstehen und zur Publikation
dieser Arbeit beigetragen haben: An erster Stelle der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften, die das Dissertationsprojekt mit einem
DOC-Stipendium gefordert hat, sowie Univ.-Prof. Dr. Peter Kuon, der
den Entstehungsprozess aufmerksam und kritisch begleitet und die Arbeit
in jedem Stadium bestméglich unterstiitzt hat. Mein besonderer Dank gilt
auflerdem dem Dokumentationsarchiv des Osterreichischen Widerstan-
des (DOW) fiir die Zuerkennung des Herbert Steiner-Preises 2004, Prof.
Dr. Mechthild Albert fir die Aufnahme der Studie in die Reihe » Analecta
Romanica« sowie dem Fonds zur Forderung der wissenschaftlichen For-
schung (FWF) fiir die Ubernahme der Druckkosten.

Mein Dank geht auch an den Zweitgutachter der Arbeit, Prof. Dr. Hans
Holler, die KollegInnen der »Interdiszipliniren Forschungsgruppe KZ-
memoria scripta« sowie an Frank Estelmann fir diverse Gespriche und
wertvolle Hinweise. Stellvertretend fiir all jene, die mir wihrend meiner

! Vgl. Monika Neuhofer: »Literatur als »Heimat«. Zum Verhiltnis von Nationalitit, Spra-
che und Kultur bei Jorge Sempruns, in: Regina Schleicher/ Almut Wilske (Hg.): Kon-
zepte der Nation. Eingrenzung, Ausgrenzung, Entgrenzung, Beitrige zum 17. Forum
Junge Romanistik, Frankfurt/Main, 20.-23. Juni 2001, Bonn: Romanistischer Verlag
2002, S. 135-144.

2 Vgl. Monika Neuhofer: »(K)eine Riickkehr in die Normalitit. Die Befreiung von Bu-

chenwald im Spiegel der Texte Jorge Semprunse, in: Ulrich Fritz/Silvija Kavéid/ Nicole

Warmbold (Hg.): Tatort KZ. Neue Beitrage zur Geschichte der Konzentrationslager,

Ulm: Klemm & Oelschliger 2003, S. 158-170.

Vgl. Monika Neuhofer: »La vérité a souvent besoin d’invention pour devenir vraie«.

Zur Poetik Jorge Semprunse, in: Katja Biar/u.a. (Hg.): Text und Wahrbeit, Ergebnisse

der interdiszipliniren Tagung »Fakten und Fiktionen« der Philosophischen Fakultit der

Universitat Mannheim, November 2002, Frankfurt a. Main: Peter Lang 2004, S. 77-88.
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Forschungsaufenthalte in Paris geholfen haben, méochte ich an M. Pierre
Saint-Macary, Aurélia Kalisky und Hildegard Haberl meinen Dank
richten. Insbesondere danke ich meinen Eltern und meiner Schwester
Mathilde Neuhofer sowie meinen Freundinnen, die sowohl >bahnbre-
chend neue Forschungsergebnisse« als auch schwierige Phasen zu ertragen
hatten und sich jetzt mit mir uber die Fertigstellung der Arbeit freuen: Eva
Schmidhuber, Martina Gugglberger, Monica Bandella. Und schliefflich
mochte ich meinem Lebensgefahrten Hannes Peschek danken: fiir seine
Hilfe und die vielen Gesprache, fiir sein Interesse an meiner Arbeit und
seine Kritik, fiir seine Geduld und seine Liebe.

Salzburg, im Marz 2006 Monika Neuhofer
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- Dites donc¢, commandant, qu’est-
ce qu'un homme peut faire de
mieux de sa vie, selon vous? [...]

— Transformer en conscience une
expérience aussi large que possi-
ble, mon bon ami.

(André Malraux: L’esporr)
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1 EINLEITUNG UND PROBLEMSTELLUNG

1.1 Jorge Sempruns >endloses Schreiben:

Pour moi, rien des camps n’est indicible. Le langage permet tout. Mais c’est une
écriture interminable, j Jamaxs achevée, parce qu’aucune ceuvre isolée ne peut don-
ner par elle-méme plus qu’une sorte d’allusion a des fragments de réalité. On n’a
jamais fini d’en dire.!

Die Buicher Jorge Sempruns? sind zum fixen Bestandteil des gegenwirti-
gen literarischen Gedichtnisdiskurses tiber die nationalsozialistische Mas-
senvernichtung geworden. Insbesondere seit dem Erfolg von L’écriture ou
la vie (1994) und den damit verbundenen Preisen (Prix Femina-Vacaresco,
Prix des droits de '’homme, Friedenspreis des Deutschen Buchhandels,
Prix »Lire« du meilleur livre de I’année 94) ist der Autor einer breiten
Offentlichkeit in ganz Europa bekannt. Vor allem in Frankreich, dem
Land, in dem Semprun die meiste Zeit seines Lebens verbringt und wo
er auch zumeist publiziert, sowie in Deutschland, wo der Autor mittler-
weile eine Art offizielle moralische Instanz verkorpert,® ist das schriftstel-
lerische Werk Sempruns allgemein prasent. In Spanien hingegen fand der
Autor Semprun, mit Ausnahme seines Buches Autobiografia de Federico
Sanchez, bis vor kurzem viel weniger Beachtung® - erst durch den neuen
auf Spanisch verfassten Roman Veinte anos y un dia® wird auch dort der
Name Semprun verstarkt mit Literatur assoziiert.

I Association des amis de la Fondation pour la Mémoire de la Déportation (Hg.): Du té-
moignage a la narration littéraire. Jorge Semprun, Les entretiens de ’A.E. M. D. 16 juin
2001 (2002), S. 3. — Im Folgenden abgekiirzt AFMD.

Da sowohl in den franzésischen Originaltexten als auch in den Ubersetzungen ins Deut-

sche der Name des Autors ohne Akzent steht, wird auch hier darauf verzichter.

* Beispielsweise wurde Semprun im Jahr 1995 der Weimar-Preis der Stadt Weimar verlie-
hen (siche hierzu: Jorge Semprun: Blick auf Deutschlands Zukunft, Rede zur Entgegen-
nahme des Weimar-Preises der Stadt Weimar am Tag der Deutschen Einheit, 3. Oktober
1995, mit der Laudatio von Volkhard Knigge, Frankfurt a. Main: Suhrkamp 1995); 2003
hielt er am 27. Januar, dem Tag des Gedenkens an die Opfer des Nationalsozialismus,
eine Ansprache im Deutschen Bundestag, und im Marz desselben Jahres wurde er mit
der Goethe-Medaille 2003 ausgezeichner.

# Vgl Gérard Bragué: »Jorge Semprin: sMe parece positivo que resuciten los cadaveres de
nuestra guerracs, in: El Pais, 26.4.2003, Symptomatisch fiir die vergleichsweise geringe
Beachtung des Autors in Spanien ist auch, dass das erste Symposium zum Werk Sempruns
an einer spanischen Universitit (Universitat de Girona) erst im April 2003 stattfand.

5 Jorge Semprun: Veinte anos y un dia, Barcelona: Tusquets 2003.
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Bis zum literarischen Erfolg von L’écriture ou la vie wurde Jorge
Semprun iiberall in erster Linie mit der spanischen Politik in Verbindung
gebracht, als Kulturminister in den spaten achtziger Jahren und, weiter
zuriickliegend, als leitender Funktionir der spanischen Kommunistischen
Partei im Kampf gegen die Diktatur Francos. Sein grofiter schriftstelleri-
scher Erfolg bis Mitte der neunziger Jahre war folglich auch sein Erinne-
rungsbuch an die Zeit in der KP, die auf Spanisch geschriebene Autobio-
grafia de Federico Sanchez (1976), die natiirlich vor allem in Spanien in-
tensiv rezipiert wurde.® Schon seit Beginn der sechziger Jahre ist Semprun
jedoch vorwiegend literarisch tatig. Mittlerweile umfasst sein Werk meh-
rere Romane, autobiographische Erzahlungen, Essays, Drehbiicher und
ein Theaterstiick.” Thematisch kreist sein Schreiben, egal welcher Gat-
tung die Texte im Einzelnen zuzurechnen sind, bestandig um das eigene
Leben: Die zwei dominierenden Konstanten sind die jungere Geschichte
Spaniens, und hier vor allem die Auseinandersetzung mit der Politik der
spanischen KP, sowie die Erfahrungen im Konzentrationslager Buchen-
wald. Letztere stellen mit dem 1963 erschienenen Buch Le grand voyage
den Ausgangspunkt seiner literarischen Tatigkeit dar; in weiterer Folge
werden sie zum alles beherrschenden Lebensthema, mit dem der Autor
heute in dhnlicher Weise identifiziert wird wie Primo Levi, Elie Wiesel
oder Imre Kertész.

Im Gegensatz zu Levi, Wiesel oder Kertész ist Semprun jedoch nicht
judischer Herkunft; seine spezifische KZ-Erfahrung ist die eines kom-
munistischen Widerstandskimpfers: Semprun wird am 1o. Dezember
1923 als Sohn grofiburgerlicher, katholischer Eltern in Madrid geboren.
Sein Groflvater mutterlicherseits, Antonio Maura, war Minister des spa-
nischen Konigs Alfonso X111, sein Onkel Miguel Maura Mitbegriinder
und erster Innenminister der Spanischen Republik. Bei Ausbruch des
Biirgerkriegs ist seine Familie gezwungen, ins Exil zu gehen. Dem Va-
ter, José Maria Semprin Gurrea, einem links-liberalen Rechtsprofessor,

Die Verkaufszahlen dieses Buches, fiir das Semprun 1977 den renommierten >Premio
Planeta« erhielt, liegen in Spanien bei 400.000 - eine Zahl, die in Frankreich bisher nicht
einmal von L'écriture ou la vie (ca. 270.000, Stand 2001) erreicht wurde. Vgl. Frangoise
Nicoladzé: La lecture et la vie. (Euvre attendue, auvre regue: Jorge Semprun et son
lectorat, Paris: Gallimard 2002, S, 27ff.

Mehrere Theaterstiicke, die Semprun in seinen Texten erwihnt, sind unveraffentlicht
geblieben, so Soledad oder Les beaux dimanches. Le retour de Carola Neber (1998)
stellt somit das einzige veroffentlichte Drama Sempruns dar. Im Dezember 2004 kam
Sempruns neues Stiick Gurs: Une tragédie européenne, ein Auftragswerk zum Thema
Réfugiés beim 7¢ festival de la Convention théatrale exropéenne in Nizza zur Auffiih-
rung. Vgl. hierzu z. B. das Interview von Marion Thébaud: »Jorge Semprun: ;e n’ai pas
de langue maternelle«, in: Le Figaro, 3.12.2004, S. 24.
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wird das Amt des Botschafters der Republik in Den Haag tibertragen,
die Mutter war bereits 1931 gestorben. Nach dem Zwischenaufenthalt
in Holland besucht Semprun in Paris das Lycée Henri IV und beginnt
anschlieffend an der Sorbonne Philosophie zu studieren. 1941 schliefit er
sich der kommunistischen Widerstandsorganisation FTP-MOI* an und
tritt im Jahr darauf der Kommunistischen Partei Spaniens bei. Im Herbst
1943 wird er bei Joigny von der Gestapo verhaftet, ins Gefangnis nach
Auxerre und einige Monate spater in das Sammellager nach Compiegne
gebracht, von wo aus er im Januar 1944 in das Konzentrationslager Bu-
chenwald deportiert wird. Er erhilt dort die Nummer 44904 und wird
nach der Zeit im Quarantaneblock der »Arbeitsstatistik< zugeteilt.” Diese
Verwaltungsstelle war damit beschaftigt, auf der Basis der Berufskarteien
der Hiftlinge Kommandos zusammenzustellen, Uberstellungen vorzube-
reiten und Transportlisten fur die Auf8enlager festzulegen.'® Im Vergleich
mit anderen Arbeitsstellen war die Arbeitsstatistik sicherlich ein privile-
gierter Ort, der allein schon deshalb die Uberlebenschancen entscheidend
erhohte, weil die dort beschiftigten Hiftlinge keine schwere Arbeit im
Freien leisten mussten und dartiber hinaus an einer wichtigen Informati-
onsstelle saflen. Als Kommunist genoss Semprun zudem den Schutz der
von den deutschen Kommunisten in Buchenwald aufgebauten internen
Lagerorganisation, was sich auch an der Begebenheit zeigt, die im Zen-

& Die Abkiirzung steht fiir »Francs-Tireurs et Partisans. Main d’ceuvre immigrée«. In der

Widerstandsorganisation versammelten sich vorwiegend nach Frankreich eingewan-

derte Kommunisten. Verhaftet wird Semprun jedoch als Mitglied eines so genannten

Buckmaster-Netzwerkes, das unter dem Namen Jean-Marie Action firmierte. Zu Or-

ganisationsstruktur und Verbindungen zwischen den verschiedenen Widerstandsbewe-

gungen vgl. Jean-Frangois Muracciole: Histoire de la résistance en France, Paris: PUF

21996.

Die Buchenwalder Arbeitsstatistik umfasste 1944 insgesamt 28 Tschechen, 24 Deutsche,

je sicben Russen und Polen, drei Franzosen, zwei Osterreicher, je einen Hollinder, Bel-

gier und Spanier. Vgl. Wolfgang Sofsky: Die Ordnung des Terrors: Das Konzentrations-

lager, Frankfurt a. Main: Fischer 1997, S. 157.

19 Vgl.ebd., S. 155. Eugen Kogon schreibt iber die Tatigkeiten der Arbeitsstatistik: » Wie-
der ist hier iber eine zentrale Machtstellung im Lager viel segensreicher und viel ver-
hingnisvoller Einflufl durch Haftlinge ausgeibt worden. Hunderte wertvoller Men-
schen konnten nur mit Hilfe der Arbeitsstatistik gerettet werden, teils indem sie von
Todestransportlisten heimlich gestrichen, teils indem sie, wenn ihr Leben im Stammlager
gefihrdet war, in Auflenkommandos geschmuggelt wurden. Viele Kameraden sind aber
auch durch dunkle Machenschaften und Intrigen an Orte inner- und auflerhalb der La-
ger gebracht worden, wo sie entweder schweren Schaden nahmen oder zugrunde gingen.
Die Aufgabe, die von der Arbeitsstatistik bewiltigt werden mufite — es kam vor, dafl sie
binnen zweier Stunden Tausende von Hiftlingen bereitzustellen hatte —, war schwer
und undankbar. Manche Kameraden in ihr haben sich auflerordentliche Verdienste er-
worben.« (Eugen Kogon: Der SS-Staat. Das System der deutschen Konzentrationslager,
Miinchen: Heyne "°1997, S. 87f.)
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trum von Le mort qu’il faut steht."! Trotz mancher Vorteile, von denen
er als Funktionshiftling profitierte, und gewisser Handlungsmoglichkei-
ten, die er auch wahrnahm, ist er aber nicht zu den bevorzugten >Promi-
nenten< von Buchenwald zu zahlen, sondern war, was beispielsweise die
Nahrungszuteilung betrifft, den Bedingungen des >normalen< Haftlings-
daseins ausgesetzt.'?

Nach der Befreiung am 11. April 1945 kehrt er wieder nach Paris zu-
riick. Er arbeitet zunichst als Ubersetzer bei der UNESCO, spielt gleich-
zeitig eine immer wichtigere Rolle innerhalb der KP und koordiniert ab
1953 unter dem Decknamen Federico Sanchez die Untergrundarbeit ge-
gen Franco in Spanien. Nach einer stalinistischen Phase Ende der vierzi-
ger, Anfang der fiinfziger Jahre stellt er nach dem Tod Stalins die absolute
Autoritat der Partei zunehmend in Frage, entfernt sich schrittweise von
der Parteidoktrin und wird schliefflich 1964 aufgrund von Divergenzen
um die Parteilinie aus der KP ausgeschlossen.!” Das Ende seiner politi-
schen Arbeit stellt gleichzeitig den Beginn seiner schriftstellerischen Ta-
tigkeit dar. Seit Anfang der sechziger Jahre erscheinen mehr oder weniger
regelmaflig Bucher Jorge Sempruns. In den sechziger und siebziger Jah-
ren ist er zudem verstarkt als Drehbuchautor tiug. Er arbeitet mit Regis-
seuren wie Costa-Gavras (Z, L’aveu), Alain Resnais (La guerre est finte,
Stavisky) oder Joseph Losey (Les routes du sud) zasammen. Von 1988 bis
1991 kehrt er als Kulturminister Spaniens im Kabinett Felipe Gonzilez
noch einmal fur kurze Zeit in die Politik zurtick. Heute lebt Semprun,

""" Um den Nachforschungen des NS-Sicherheitsdienstes zu entgehen — die fiir den be-
treffenden Hiftling oft den Tod bedeuteten -, wurden im Winter 1944 Vorbereitungen
getroffen, um Semprun eine andere Identitat zu verschaffen (siche Kap. zu Le mort
qu’il faut). Bei Aktionen wie dieser wurden Todeskandidaten im Krankenbau unterge-
bracht und dort als gestorben gemeldet, um unter dem Namen eines tatsichlich gestor-
benen Haftlings weiterzuleben. Vgl. Harriet Scharnberg: »Titertausch<?> Anfragen an
die Diskussion um die kommunistischen Funktionshiftlinge im Konzentrationslager
Buchenwald«, in: KZ-Gedenkstitte Neuengamme (Hg.): Abgeleitete Macht — Funkti-
onshdftlinge zwischen Widerstand und Kollaboration, Bremen: Edition Temmen 1998,
S. 123-133. Zur Diskussion um die Handlungsspielriume kommunistischer Funktions-
haftlinge in Buchenwald vgl. auflerdem: Karin Hartewig: »Wolf unter Wolfen? Die
prekare Macht der kommunistischen Kapos im Konzentrationslager Buchenwalds, in:
Ulrich Herbert/Karin Orth/Christoph Diekmann (Hg.): Die nationalsozialistischen
Konzentrationslager. Entwicklung und Struktur, Gottingen: Wallstein 1998, S. 939-958,
sowie: Lutz Niethammer (Hg.): Der »gesaubertec Antifaschismus. Die SED und die ro-
ten Kapos von Buchenwald, Berlin: Akademie-Verlag 1994, S. s1ff.

12 In Quel beau dimanche! (1980) und in Le mort qu’il faut (2001) reflektiert Semprun
auch die Hierarchien und seine Stellung innerhalb des Lagers und der Arbeitsstanstik.
Siche hierzu insbesondere das Kap. zu Le mort qu’il faut.

¥ Mit der Zeit und seiner Rolle in der KP setzt sich Semprun selbstkritisch in Autobio-
grafia de Federico Sanchez auseinander.
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der 1996 Mitglied der Académie Goncourt wurde, als freier Schriftsteller
zumeist in Paris.

Bis auf Autobiografia de Federico Sanchez und Veinte anos y un dia
hat Semprun seine Biicher alle auf Franzosisch geschrieben. Neben dem
Spanischen ist thm diese Sprache zur, wie er sagt, »autre langue ma-
ternelle« (EV, 353) geworden. Hinzu kommt als dritte wichtige Spra-
che Sempruns die deutsche. Von Kindheitstagen an damit konfrontiert
- Semprun wurde von deutschsprachigen Kindermadchen erzogen -, ist
Deutsch die vorherrschende Sprache seiner philosophisch-geistigen Bil-
dung. Er selbst thematisiert seine Mehrsprachigkeit immer wieder, entwi-
ckelt im Laufe der Jahre unterschiedliche Positionen dazu und bezeichnet
sich heute zumeist als heimatloser Schriftsteller, dessen einzige »Heimat«
der Kosmos der Sprache im Allgemeinen ist. Anlasslich der Verleihung
des Friedenspreises des Deutschen Buchhandels 1994 in Frankfurt stellt
er dazu fest:

En fin de compte, ma patrie n’est pas la langue, ni la frangaise ni 'espagnole, ma
patrie c’est le langage. C’est a dire un espace de communication sociale, d’in-
vention linguistique: une possibilité de représentation de I'univers. [...] J'oserai
dire que, d’une certaine fagon, la source allemande — poétique, romanesque ou

philosophique — est une composante essentielle de mon paysage spirituel. De ma
vraie patrie, en somme,'4

Die Position zwischen den Sprachen," die es schlichtweg unmoglich
macht, den Autor einer Nationalliteratur eindeutig zuzuordnen, lasst
Semprun zu einem europiischen Autor par excellence werden, gleich-
zeitig hangt nicht zuletzt die sprachliche Situation Sempruns mit der
Problematik seiner Identititssuche zusammen, die sich in seinem Werk
widerspiegelt.

Thren Ursprung aber hat die so virulente Idenutitsproblematik in der
Lagererfahrung, in der Paradoxie einer aus dem Miterleben des Todes her-
vorgehenden Ich-Konzeption. In seiner Rede vor dem Deutschen Bun-
destag im Januar 2003 nimmt Semprun hierzu Stellung:

[...] wenn man mich manchmal mit etwas Verwunderung oder Irritation fragt,
was denn meine wirkliche Identitit sei, ob ich Franzose oder Spanier sei, Schrift-
steller oder Politiker, kann es nimlich geschehen, dass ich, ohne viel nachzuden-

14 Jorge Semprun: »Vous avez une tombe au creux des nuages ...<«, in: ders.: Mal et mo-
dernité, Paris: Climats 1995, S. 77.

15 Vgl. Georg Kremnitz: »Ein Autor zwischen zwei Sprachen: Jorge Sempruns, in: Sieg-
fried Loewe/ Alberto Martino/ Alfred Noe (Hg.): Literatur obne Grenzen, Frankfurt
a. Main: Peter Lang 1993, S. 200-212.
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ken, einfach antworte: ich bin zunichst und vor allem ein ehemaliger Haftling
von Buchenwald; denn dort, in diesem am weitesten entfernten Exil, hat meine
wurzellose Identitit Wurzeln geschlagen [...].1¢

Von Anfang seiner schriftstellerischen Tatigkeit an ist die Erfahrung des
Konzentrationslagers vorherrschendes Thema. In all seinen Texten fin-
den sich Spuren des in Buchenwald Erlebten, unmittelbar im Zentrum
des Erzahlens steht diese Erfahrung in Le grand voyage (1963), Quel
beau dimanche! (1980), L’écriture ou la vie (1994) und Le mort qu’il faut
(2001). Diese vier Texte, die Gegenstand der vorliegenden Untersuchung
sind,"” eint zum einen der Erzihlgegenstand, d.h. die Lagererfahrung,
zum anderen die auflertextuelle Existenz des Autors Jorge Semprun, auf
den das Aussagesubjekt der Texte referiert. In diesem Sinne lassen sich
die vier Texte vorlaufig als autobiographische Erzihlungen tiber das Lager
bestimmen.'® Jeder der vier Texte beleuchtet jedoch andere Aspekte bzw.
betrachtet das Erlebte aus unterschiedlicher Perspektive: Le grand voy-
age erzahlt in erster Linie von der Deportation ins Konzentrationslager,
Quel beau dimanche! rickt einen Sonntag in Buchenwald ins Zentrum
der Darstellung, und L’écriture ou la vie beschaftigt sich hauptsachlich
mit der Zeit nach der Befreiung. Die drei Texte prisentieren sich somit
als eng zusammengehorige Trilogie, wihrend Le mort qu’il faut in man-
cher Hinsicht wie ein erklarender Epilog zur bisherigen Auseinanderset-
zung mit Buchenwald erscheint.'” Solche Klassifizierungen sind allerdings
blof} temporire — aus Sicht des gegenwirtigen Status quo — und mit jedem

16 »Ansprache von Jorge Semprun in der Gedenkstunde des Deutschen Bundestages am

27. Januar 2003 «, in: Bulletin der Bundesregierung o8-2 (27. Januar 2003), S. 3 f.

Der 1967 erschienene Text L'évanounissement stellt zwar einerseits eine Fortsetzung von

Le grand voyage dar (da die Zeit nach der Riickkehr aus Buchenwald die Ebene der

Haupthandlung bildet), setzt sich aber andererseits weniger mit der Lagererfahrung als

vielmehr mit der Zeit im Widerstand auseinander. Demzufolge ist der Text hier nicht

Gegenstand eines eigenen Analysekapitels, er wird jedoch vor allem im Zuge der Be-

sprechung von L'écriture ou la vie bzw. den diesem Buch eingeschriebenen Identitits-

konzepten Eingang in die Arbeit finden.

18 Zur Problematisierung, Verwendungsweise und Anwendbarkeit des Begriffes » Autobio-
graphie« siche unten 1.4.

1" Betrachtet man die Texte unter einem anderen Blickwinkel, lasst sich eine andere Grup-
pierung vornehmen: So bemerkt Jacqueline Lévi-Valensi, dass in Sempruns letzten drei
autobiographischen Texten das Thema Literatur und Gedachtnis zentral wird, weshalb
sie L'écriture ou la vie, Adien, vive clarté... und Le mort qu’il faut — »qui sont en fait
nés de la littérature« — zu einer Trilogie zusammenfasst: »[...] quelle que soit la singu-
larité de chacun de ces textes, ils forment un ensemble, une trilogie, ils se complétent et
s'éclairent I'un P'autre, parce qu'ils relevent de la méme entreprise.« (Jacqueline Lévi-
Valensi: »La littérature et la vie. A propos de trois livres de Jorge Semprun: L'Ecriture
ou la vie, Adieu vive clarté ..., Le Mort qu’il faut«, in: Autour de Semprun. Travaux et
recherches de 'UMLV n.s. [2003), S. 33—45, hier: S. 35)
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neuen Text, den Semprun tiber dieses Thema moglicherweise noch schrei-
ben wird, verinderbar.2°

In den vier bis heute bestehenden Texten kommen jedoch nicht nur
jeweils andere Aspekte der Lagererfahrung zur Sprache, auch die Pers-
pektive desjenigen, der erzihlt, ist stindigen Anderungen unterworfen: So
unterscheidet sich beispielsweise das Aussagesubjekt in Le grand voyage
wesentlich von jenem in Quel beaun dimanche!, liegt zwischen den beiden
Biichern doch Sempruns Bruch mit dem Kommunismus. In L’écriture ou
la vie und Le mort qu’il faut spricht hingegen ein Ich, fir das die politi-
sche Aktion eine viel geringere Rolle spielt als fiir die fritheren Ichs der al-
teren Texte, wobei auch zwischen dem Ich der frithen neunziger Jahre und
dem Ich des jiingsten Textes wiederum Differenzen festzustellen sind.

Welches Ich einen Text erzeugt bzw. welches Ich der jeweilige Text
hervorbringt und wie sich Schreibgegenstand und Schreibgegenwart
zueinander verhalten, sind die zentralen Fragestellungen, denen in der
vorliegenden Arbeit nachgegangen wird: Das Zusammenwirken von in
der Vergangenheit Erlebtem und Selbstverstindnis des Aussagesubjekts
zum Zeitpunkt des Erzihlens — als dessen >Produkt« Erinnerung ja er-
scheint — ist dabei von grundlegender Bedeutung. In diesem Zusammen-
hang spielt der Begriff >Identitat<! eine wichtige Rolle: Welches Bild der
Vergangenheit entworfen wird, welche Erinnerungen produktiv gemacht
werden, hingt wesentlich von der Konzeption des jeweiligen Ichs ab.
Gerade fir den Bereich der KZ- und Shoah-Literatur wird diesem Zu-
sammenwirken oft zu wenig Beachtung geschenkt.? Der absolut gesetzte
Erzihlgegenstand, das Lager und damit die Vernichtung unzahliger Men-
schen, dominiert die Rezeption auf eine Weise, dass dariber mitunter in
Vergessenheit gerat, dass jemand, der selbst im Lager war und deshalb
in erster Linie tiber sein personliches Erleben — das Miterleben der Mas-
senvernichtung und das eigene Uberleben — erzihlt, gleichzeitig immer
auch etwas iiber sein gegenwartiges Ich mitteilt.” Inwiefern selbst in

20 In einem Interview mit dem SWR sagt Semprun hierzu: »Ich weifl jetzt nicht, ob ich
wieder dariiber schreiben werde oder nicht. Ich méchte nicht - aber vielleicht kommt
es wieder zuriick ...« (»»Manchmal glaube ich, ich habe meinen eigenen Tod erlebt.« Der
Schriftsteller Jorge Semprin im Interviews, in: Literatur im Foyer, SWR, verfiigbar im
Internet unter: http://www.swr.de/thema/archiv/o20523_semprun/printinterview.html
[23.5.2002]).

Zur Definition und Verwendungsweise des Begriffes >Identitat« siche unten 2.2.

2 Typisch hierfiir ist beispielsweise Federica Sossi: Nel crepaccio del tempo. Testimoniare
la Shoah, Milano: Marcos y Marcos 1997.

Annette Wieviorka weist darauf hin, dass Zeugnisse immer sowohl von gegenwirtigen
gesellschaftlichen Diskursen als auch vom Selbstverstindnis des Autors gepragt sind. So
notiert sie beispielsweise tiber den »spiten Zeugen«: »La tonalité de son témoignage est

NN
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um Objektivitit bemiihten geschichtswissenschaftlichen Darstellungen
die Perspektive des Autors eine Rolle spielt, soll hier nicht thematisiert
werden. Jedenfalls aber ist der Blickwinkel und das Selbstverstindnis
des Autors konstitutiver Bestandteil von subjektiven Erinnerungserzih-
lungen, als welche die Texte von Uberlebenden zum allergrofiten Teil
erscheinen. Mit anderen Worten heifdt das: Es ist nicht nur wichtig, was
jemand erlebt hat und wie er es erzahlt, sondern ebenso, wie er durch
dieses Erzahlen sein Ich gestaltet, welche Identitat er sich im und durch
das Schreiben konstruiert.

Diese Fragestellung steht nur scheinbar im Widerspruch zur Funktion
des Bezeugens, die fiir Texte iiber Konzentrationslager und die Shoah?*
als primare gilt: Begriffe wie »Bezeugens, »Zeugnis ablegen< oder »Zeu-
genschaft« - die in der Forschungsliteratur paradigmatischen Status ein-
nehmen® — suggerieren in ihrer alltaglichen Verwendungsweise, dass die
Identuitit des Zeugen, sein Selbstverstindnis zum Zeitpunkt der Aussage,
weniger wichtig als das Bezeugte ist — was angesichts der Ungeheuerlich-
keit des zu Bezeugenden auch tatsachlich so zu sein scheint. Betrachtet
man allerdings genauer, worauf sich die Begriffe »Zeuge< und »Zeugnis-
beziehen, wenn man sie auf die Uberlebenden und ihre Texte anwendet,
l6st sich der Widerspruch auf: Zeugnis und Zeuge oder Aussage und Aus-
sagesubjekt stehen sich ja nicht als getrennte Entitaten gegenuber, sondern
bedingen einander wechselseitig. Jedes Zeugnis weist trotz seiner iiber
die blofl subjektive Giltigkeit hinausweisenden reprisentativen Funktion
einen individuellen Charakter auf — und den gilt es grundsatzlich zu be-
achten. Der individuelle Charakter jedes einzelnen Zeugnisses lasst sich
nur an Beispielen demonstrieren, was hier an den Texten Sempruns ver-
sucht wird, wiewohl diese — worauf spater einzugehen sein wird - nicht

largement influencée par le bilan qu’il peut faire de son existence.« (Annette Wieviorka:

L'ére du témoin, Paris: Plon 1998, S. 174)

Die Begriffe »Shoah< und »Holocaust« werden von mir grundsitzlich synonym verstan-

den; da sich jedoch in Frankreich der Begriff »Shoah« durchgesetzt hat, wird er auch in

der vorliegenden Arbeit favorisiert. Zur Begriffsdiskussion siche beispielsweise: James

E. Young: Beschreiben des Holocaust. Darstellung und Folgen der Interpretation,

aus dem Amerikanischen von Christa Schuenke, Frankfurt a. Main: Suhrkamp 1997,

S. 139ff.

2 Vgl. beispielsweise die Titel: Wieviorka: L'ére du témoin; Alain Goldschlager/ Jacques
Lemaire (Hg.): La Shoah: témoignage impossible?, Bruxelles: Ed. de I'Université de
Bruxelles 1998; Giorgio Agamben: Quel che resta di Auschwitz. L'archivio ¢ il testi-
mone, Torino: Bollat Boringhieri 1998; Ulrich Baer (Hg.): »»Niemand zeugt fiir den
Zeugen«, Erinnerungskultur und historische Verantwortung nach der Shoah, Frankfurt
a. Main: Suhrkamp 2000; Katja Schubert: Notwendige Umwege. Voies de traverse obli-
gées. Gedachtnis und Zeugenschaft in Texten jidischer Autorinnen in Deutschland und
Frankreich nach Auschwitz, Hildesheim/Ziirich/ New York: Olms 2001.
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zur Zeugnisliteratur im engeren Sinn zu zahlen sind. Auf zwei Faktoren,
die fur die Individualitit der einzelnen Zeugnisse mafigeblich verantwort-
lich sind, soll jedoch bereits an dieser Stelle hingewiesen werden: auf die
sprachliche Verfasstheit der Zeugnisse und die Position des Zeugen, der
mit seinem Leben Anteil am Bezeugten hat.
Paul Ricceur definiert den Begriff ;témoignage- folgendermafien:

Le témoignage a d’abord un sens quasi empirique: il désigne I"action de témoi-
gner, c’est-a-dire de rapporter ce qu’on a vu ou entendu. Le témoin est I"auteur
de cette action: c’est celui qui, ayant vu ou entendu, fait rapport sur I’événement.
Ainsi parle-t-on de »témoin oculaire« (ou »auriculaire). .. ]je dis >quasl empiri-

que« parce que le témoignage n’est pas la perception elle-méme, mais le rapport,
c’est-a-dire le récit, la narration de I'événement.26

Ricceur lenkt die Aufmerksamkeit auf die Tatsache, dass erst das Erzih-
len ein Zeugnis zu einem solchen macht. Somit erhilt das Zeugnis den
Status einer Erzihlung, und wie bei jeder Erzihlung lassen sich Form
und Inhalt nicht voneinander getrennt betrachten. Wie tiber ein Ereig-
nis berichtet wird, ist also nicht zweitrangig, sondern von grundlegender
Bedeutung fiir das Zeugnis. Und da sich das Zeugnis weder selbst erzahlt
noch unmittelbar vom Ereignis hervorgebracht wird, sondern von einem
konkreten Autor, dem Zeugen, kann es ebenfalls nicht sekundar sein, mit
welchem Selbstverstandnis dieser die Erzahlung produziert, zumal bei
schriftlichen Zeugnissen der Autor ja grundsatzlich unabhingiger und
eigenstandiger (als beispielsweise bei Interviews) uber Form und Inhalt
des Erzahlten bestimmt.

Noch deutlicher wird die wichtige Rolle des jeweiligen Zeugen als
konstitutivem Bestandteil des Zeugnisses, wenn man den zweiten Fak-
tor hinzuzieht: die Beteiligung des Zeugen am Bezeugten. Die Autoren
erzihlen namlich nicht ausschlieffilich vom Gesehenen und Gehorten,
wie es bei Ricceur heifit, sondern immer auch vom eigenen Mit- und
Uberleben. Thre Texte zeugen somit von der paradoxen Situation, dass
derjenige, der von der Vernichtung unvorstellbaren Ausmafles berichtet,
gleichzeitig — vielleicht sogar in erster Linie — auch vom eigenen Uberle-
ben erzihlt, ja erzihlen muss, um uberhaupt sprechen zu konnen.?” Aus

2 Paul Ricceur: »’herméneutique du témoignage (1972)«, in: ders.: Lectures 3. Aux fron-
tiéres de la philosophie, Paris: Seuil 1994, S. 107-139, hier: S. 110f.

27 Vgl. Manuela Giinter (Hg.): Uberleben schreiben. Zur Autobiographik der Shoah,
Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2002. In dem Sammelband steht die umgekehrte
Frage im Zentrum, namlich »wie weit die Lesbarkeit des Erelgmsses eigentlich reicht
angesichts cines paradoxen Schreibens, das vor allem das eigene Uberleben bezeugt.«

(S.13)
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diesem Grund kann ein solches Zeugnis auch kein rein negatives im Sinne
Lyotards sein?® — impliziert es doch auch einen Akt der Bestitigung des
eigenen Lebens.??

Da das eigene Uber- und Weiterleben in einem ontologischen Sinn dem
Zeugnis vorausgeht und in einem pragmatischen Sinn das Erzahlen des
Nicht-Erzihlbaren erst ermoglicht, wird das Bezeugen der eigenen Exis-
tenz notwendiger Teil des Textes. Diese Tatsache bleibt allerdings nicht
ohne Auswirkung auf den Zeugenbegriff: Wenn, wie Ricceur schreibrt,
»le témoin scelle son attachement a la cause qu’il défend par une pro-
fession publique de sa conviction, par un zéle de propagateur, par un
dévouement personnel«*, dann bezicht sich dieses Engagement, das sich
im Zeugnis offenbart, auch auf das eigene Leben, das damit Teil des Er-
zahlgegenstandes wird. Das eigene Leben geht also in seiner Kontinui-
tat von der (erzahlten) Vergangenheit bis in die Erzahlgegenwart in die
Textur des Zeugnisses ein und ist auch Gegenstand von der im Zeugnis
zum Ausdruck kommenden >Verteidigung«. Die Ich-Konzeption zum
Zeitpunkt des Bezeugens wird so zum Ausgangspunkt des Zeugnisses
und zum Schlissel fiir den Rezipienten, der diesem erst ein komplexeres
Verstindnis des Zeugnisses erlaubt.

In Sempruns Schreiben ist das eigene Leben von der (erzahlten) Ver-
gangenheit bis in die Schreibgegenwart der Textur jedoch nicht nur
zwangslaufig eingeschrieben, es wird vielmehr explizit thematsiert, ja es
steht mitunter — wie in L’écriture ou la vie — im Zentrum der Auseinan-
dersetzung. Insofern stellen die literarischen Erinnerungstexte Sempruns
sicherlich weniger Zeugnisse im engeren Sinn als vielmehr autobiogra-
phische Versuche dar, das (Mit-)Erlebte literarisch zu verarbeiten und es
auf seine Bedeutung hin zu befragen.’’ Aus diesem Grund ist Semprun
auch grundsitzlich mehr Schriftsteller als Zeuge. Daniel Delas vergleicht

2 Vgl. Jean-Frangois Lyotard: Heidegger et les juifs, Paris: Galilée 1988, S. 81 f.

In der Thema(isicrung der Maglichkeiten und Grenzen von Zeugenschaft und dem
damit in Verbindung stehenden Begriff des »Unsagbaren« bewegen sich die phllusu-
phischen Uberlegungen meist unabhingig von den konkreten, tatsichlich existieren-
den (literarischen) Zeugnissen. (Vgl. hierzu auch die Einleitung zu Guanter: Uberleben
schreiben, S. 12) Interessant in diesem Zusammenhang ist auch die ablehnende Haltung
Sempruns gegeniiber der Position Giorgio Agambens, der die Autoritit des Bezeugens

;lurch die Uberlebenden in Frage stellt. (Siche Anniherung zum Kap. zu Le mort qu'il
aut.)

Ricceur: L'herméneutique du témoignage, S. 116.

In einem aktuellen Interview distanziert sich Jorge Semprun selbst von der Aufgabe des
Bezeugens: »Au risque de choquer, je dois reconnaitre que je n’ai jamais écrit pour té-
moigner.« (Gérard de Cortanze: »Le grand voyage de la mémoire. Entretien avec Jorge
Sempruns, in: Le Magazine hittéraire 438 [2005], S. 45-47, hier: S. 45)
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in dieser Hinsicht die beiden Autoren Jorge Semprun und Elie Wiesel und
kommt zu folgender Unterscheidung:

Ecrivain celui qui croit a I'écriture et travaille a vaincre I'oubli en passant par
I"oubli, a ériger un monument de mémoire avec des matériaux trempés dans la
nuit des temps, monument destiné a défier le temps. [....] Témoin celui qui se tient
debout au nom des siens qui sont morts, fidele a leur mémoire plus encore qu’a
la sienne, muet ou quasi-muet donc parce qu’habité de silence et parce qu'il n’y
a rien a comprendre, répétant seulement »je n"oublierai jamais«.32

Bei Semprun steht das eigene Leben sowie der erzihlerische Umgang
mit der Lagererfahrung im Vordergrund. Insofern riickt hier die gegen-
wartige Sicht des Autors tatsachlich ins Zentrum der Aufmerksamkeit,
wie auch der Fokus auf der personlichen Erfahrung und der subjektiven
Perspektive liegt. Aber auch wenn sich die Texte von jenen Elie Wiesels,
Primo Levis oder Jean Amérys unterscheiden, nimmt die Funktion des
Bezeugens und die Stellvertreterschaft (das Eingedenken) fiir die »Unter-
gegangenen« einen wichtigen Platz ein. Welche spezifische Auspragung
Sempruns Konzeption von Zeugenschaft annimmt, wird zu zeigen sein.

Vor diesem allgemeinen Hintergrund sollen die Texte Sempruns be-
trachtet werden. In einem ersten Schritt werden die Texte hinsichtlich
ithrer Struktur und threr immanenten Poetik untersucht, in einem zwei-
ten Schritt kommen die jeweiligen — ebenfalls als textimmanent zu verste-
henden — Identitatskonzepte des Autors zur Sprache. Durch diese dop-
pelte Betrachtung kann das Kommunikationssystem der Texte in seiner
Komplexitat ausgeleuchtet werden, und gleichzeitig konnen durch die
Zusammenfihrung der Identitaitskonzepte in einem eigenstandigen Ka-
pitel Entwicklungslinien und -tendenzen besser veranschaulicht werden.
Den Bezugsrahmen der Auseinandersetzung bildet immer der jeweilige
Textzusammenhang, weil nur so beide Dimensionen — die unterschiedli-
chen Aspekte der Lagererfahrung und die sich wandelnde Perspektive des
Autors — des als individuell verstandenen Zeugnisses in ihrem reziproken
Zusammenwirken in den Blick riicken. Indem das Erzahlte konsequent in
seiner Textgebundenheit betrachtet wird, soll deutlich werden, dass das
Schreiben Sempruns und die Auseinandersetzung mit der Lagererfah-
rung einen stindigen und fortschreitenden Prozess darstellt. Da sich der
Autor seit nunmehr vierzig Jahren immer wieder mit dem in Buchenwald
Erlebten beschiftigt, lassen sich allein aufgrund des groflen Zeitraums
interessante Verschiebungen, aber auch Kontinuitaten feststellen. Hinzu

2 Daniel Delas: »Ecrire la mémoire. Jorge Semprun/Elie Wiesel«, in: Romuald Fonkoua
(Hg.): Mémoire, Mémoures, Université de Cergy-Pontoise: CRTH 1999, S. 111-119,
hier: S. 118.
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kommt, dass sich Semprun in seinem Schreiben generell am autobiogra-
phischen Modell (im Gegensatz zu einem auf die Zeit im Lager begrenz-
ten Zeugenbericht) orientiert. Er richtet den Fokus seines Erzahlens von
Anfang an stirker auf das Kontinuum seines Lebens — die Lagererfahrung
im Kontext des Davor und des Danach — und beschreibt Buchenwald so-
wie seine Implikationen und Auswirkungen als Teil seines Lebens und
seiner gegenwirtigen Situation. Nicht zuletzt deshalb ist der jeweilige
Textzusammenhang von entscheidender Bedeutung fiir ein Erzahlen, das
auch in seiner (vorlaufigen) »Gesamtheit< immer nur Fragment — ecrzture
interminable, jamais achevée — bleiben kann.

1.2 Forschungsabriss

Die vier Buchenwald-Texte Sempruns wurden bisher noch nie einer ge-
meinsamen und systematischen Analyse unterzogen. Wenn die Texte
(bzw. die drei alteren) gemeinsam untersucht werden, dann zumeist uber-
blicksartig und im Kontext allgemeiner Studien zur KZ- und Shoah-Lite-
ratur.” Die speziell zu Semprun existierende Forschungsliteratur beschaf-
tigt sich hingegen entweder mit einzelnen Texten oder untersucht die Bu-
chenwald-Texte im Rahmen seines (unabgeschlossenen) Gesamtwerkes.

Die erste Dissertation, die in der Semprun-Rezeption bis heute fort-
wirkt, die sich jedoch aufgrund ihres Entstehungsdatums ausschliefllich
auf Le grand voyage beziehen konnte, erschien 1969 in Ungarn:** Pe-
ter Egri analysiert diesen Text unter dem Aspekt des produktiven Um-
gangs mit Prousts Recherche und lenkte damit die Aufmerksamkeit auf
Sempruns intertextuelle Schreibweise. Er untersucht Le grand voyage
sowohl hinsichtlich expliziter Bezugnahmen an einzelnen Textstellen als
auch in Bezug auf strukturelle Homologien wie die Konzeption von Zeit,
Erinnerung und Traum. Egri stellt fest, dass aufgrund der vollig anderen
Situation und Weltanschauung Sempruns samtliche auf Proust verwei-

B Vgl. Sossi: Nel crepaccio del tempo; Christian Angerer: »»Wir haben jaim Grunde nichts
als die Erinnerunge. Ruth Kliigers weiter leben im Kontext der neueren KZ-Literaturs,
in: Sprachkunst XXIX (1998), S. 61-83; Franz H. Schrage: Weimar, Buchenwald. Spuren
nationalsozialistischer Vernichtungsgewalt in Werken von Ernst Wiechert, Eugen Ko-
gon, Jorge Semprun, Disseldorf: Grupello 1999. Hingewiesen sei auch auf die aktuelle
Studie von Susan Rubin Suleiman, in der die Texte Sempruns in den Zusammenhang
der Erinnerung an den Zweiten Weltkrieg gestellt werden: Crises of memory and the
Second World War, Cambridge (Mass.)/ London: Harvard University Press 2006.
Peter Egri: Survie et réinterprétation de la forme proustienne. Proust — Déry — Sempriin,
Debrecen: Tudominyegyetem 1969,
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sende Motive mit einem anderen Sinn versehen werden als im literari-
schen Vorbild:

Mais Semprun »réaccorde« chacun de ces motifs proustiens, il les transpose dans
une toute autre tonalité; dans son ceuvre, la réminiscence proustienne retentit sur
une autre corde, chargée d’un autre sens.?®

In der Studie bleibt allerdings weitgehend unberticksichtigt, warum sich
Semprun tberhaupt - und noch dazu so intensiv wie in Le grand voyage —
auf Proust bezieht. Die Frage, was fir eine Funktion das Proustsche Mo-
dell jenseits blofler Kontrastierung bei Semprun tibernimmt, wird nicht
gestellt. Interessant ist der starke Eindruck, den Egris Untersuchung auch
bei Jorge Semprun hinterlassen hat: Immer wieder ist der Autor seither
darum bemiiht, in mehr oder weniger polemischer Absicht zu beteuern,
dass er Prousts Werk zumindest in den sechziger Jahren noch gar nicht
vollstindig gelesen hatte und dass die Nihe seines Schreibens zu jenem
Prousts nur daran lage, dass Proust wie ein Spanier schreiben wuirde.*
Im Gegensatz dazu konzentrieren sich zwei neuere Arbeiten auf das
Verhiltnis von Fiktion und »Wahrheit¢, von literarischer Bearbeitung und
extratextueller Realitat in Sempruns Schreiben: Unter dem Titel Jorge
Semprun: la créance du temoignage betrachtet Catalina Sagarra Martin
(University of Ottawa) das Gesamtwerk Sempruns von Le grand voyage
bis Adien, vive clarté ... in Bezug auf den zeitgeschichtlichen Kontext. Sie
versteht die Texte als Zeugenaussagen (in einem juristischen Sinn), deren
primares Ziel es ist, den Leser von der Glaubwirdigkeit des Ausgesagten
zu uberzeugen. In der ausschliefllich inhaltlich orientierten Studie un-
tersucht Sagarra Martin verschiedene Strategien (die Betonung der retro-
spektiven Perspektive, den Einsatz referentieller Elemente wie Namen
und Daten, die Sprachenvielfalt), die Semprun einsetzt, um Authentizitat
zu erzeugen, und beschreibt, wie Ereignisse der aulertextlichen Wirklich-
keit in die Texte eingehen. Threr Auffassung zufolge sind die intensiven
Bezugnahmen notwendig, um die Glaubwirdigkeit und den Zusammen-
halt der unterschiedlichen und im Prinzip fiktiven Erzihler-Ichs, die aus
den einzelnen Texten hervorgehen und immer unvollstindig bleiben miis-
sen, zu garantieren. Dabei seien die Texte aber, trotz aller Beteuerungen
der jeweiligen Erzahler-Ichs, in erster Linie Diskursprodukte und weniger

% Ebd., S. 164.

% Vgl. beispielsweise das Interview mit Karl Kohut in: Escribir en Paris, Frankfurt a.
Main: Vervuert 1983, S. 174. In L'algarabie erwihnt Semprun die Arbeit Egris dariiber
hinaus explizit: »Bien siir, ¢’était flatteur de se voir consacrer un essai, sans doute fort
compétent, dans la lointaine université de Debrecen. Mais ces constantes références a
Proust commengaient a lui chauffer les oreilles.« (Alg., S. 39)
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der Vergangenheit als der jeweiligen Gegenwart verpflichtet. Das Grund-
problem der Arbeit besteht in der Nicht-Beachtung der textuellen Form:
Sagarra Martin bleibt in ihren Analysen ausschliefllich auf das explizit
Ausgesagte fixiert und betrachtet die Texte als blofle Aussagen ohne die
formale Verankerung des Ausgesagten zu berticksichtigen. Dahinter steht
die Auffassung, die Wahrheit Sempruns miisste im Grunde eine objektive
und unverinderliche Grofle sein, die aulerhalb des Textes existiere. Da
es der Autorin unmoglich erscheint, iber ein Leben mehr als eine Auto-
biographie zu schreiben - »[...] car écrire deux textes autobiographiques
releve de I'impossible, le second et les subséquents ne pouvant étre que
la redite du premier« — wird ihr Sempruns Schreiben zu einem einzigen
»jeu de la fiction«.*”

Beinahe wie eine Fortsetzung hierzu erscheint die ebenfalls 2001 ap-
probierte Doktorarbeit von Marta M. Ruiz Galbete: Die Autorin beschif-
tigt sich in Jorge Semprin: réécriture et mémorre idéologique (Univer-
sité de Provence Aix-Marseille I) mit Sempruns Um- und Neuschreiben
seiner eigenen Biographie vor dem Hintergrund einer sich wandelnden
ideologischen Auffassung. Ruiz Galbete hat fiir ihre Arbeit u.a. die Ar-
chive der Kommunistischen Partei Spaniens und Frankreichs, zahlrei-
che Zeitschriften und Interviews durchforstet und fordert so viele von
Semprun z.T. verdrangte Informationen uiber sein Leben zutage. Auf der
Grundlage der Dokumente beschaftigt sie sich nach der Methode des
»I’homme et I'ceuvre« mit seinem im Wesentlichen als autobiographisch
verstandenen Gesamtwerk und versucht zu zeigen, wie Semprun Verges-
sensstrategien zielgerichtet einsetzt und zum veritablen »romancier de sa
vie« wird. Dies sicht sie vor allem an der Funktion, die L’écriture ou la vie
im Rahmen von Sempruns Biographie einnimmt, bestatigt. Ruiz Galbete
postuliert, dass der Autor erst in diesem Werk Buchenwald zum Mittel-
punkt seines Lebens macht und praktisch aus dem Nichts zum Zeugen
der nationalsozialistischen Massenvernichtung avanciert. Die in L'écriture
ou la vie von Semprun behauptete Alternative zwischen Schreiben und
Leben habe sich, so Ruiz Galbete, vor 1994 nie fiir ihn gestellt, sie sei also
nichts anderes als eine nachtragliche Erfindung. Und aus diesem Grund
sei L'écriture ou la vie mitnichten als lange vorbereitetes Schlisselwerk
Sempruns zu sehen:

Car la version du camp avancée dans L’écriture ou la vie ne vient en aucun cas
compléter les ouvrages précédents. Elle s’y substitue, au contraire, avec une fa-

¥ Caralina Sagarra Martin: Jorge Semprun: La créance du témoignage, These de doctorat,
University of Ottawa 2001, S. 386,
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cilité surprenante, parce qu’elle a le mérite de fonder une nouvelle cohérence
globale et I'avantage d’étre arrivée en dernier.®

So interessant manche der Details aus Sempruns Leben sind, die Ruiz
Galbete in ihrer Dissertation sichtbar macht, so verfehlt erscheint jedoch
ihr Umgang mit den — in jedem Fall literarischen — Texten. Sie vernachlas-
sigt formale Aspekte der Darstellung fast vollstindig und beschrankt sich
stattdessen strikt auf das explizit Ausgesagte. Auf diese Weise reduziert
sie die literarischen Texte auf den Status von Interviews und kommt zu
verzerrenden, ja mitunter falschen Ergebnissen. Dartiber hinaus missver-
steht sie den Begriff »Biographie« als mehr oder weniger naturwiichsige
Abbildung des Lebens® und scheint Konstruktion als Abweichung von
Wahrheit zu begreifen. Letztendlich entwirft sie selbst in ithrer Arbeit je-
doch blof eine »andere« Biographie Sempruns.*

Auch Frangoise Nicoladzé nihert sich Sempruns Werk tber einen
biographischen Zugang. In ihrer 1996 erschienenen Doktorarbeit La Ré-
iteration dans 'ceunvre de Jorge Semprun, forme signifiante d’une quéte
identitaire tressée aux spirales de I’'Histoire, die ein Jahr darauf in einer
gekirzten Version unter dem Titel La deuxieme vie de Jorge Semprun
publiziert wurde,*' postuliert Nicoladzé einen Lebensweg Sempruns und
beschreibt diesen anhand seiner Texte. Als Leitmotiv der Untersuchung
fungiert die Identitatssuche Sempruns; der Weg, den die Autorin aufzeigt,
fiihrt von der »confusion des identités« tiber die Suche nach dem verlore-
nen Ich (»La recherche identificatoire. La quéte sans fin du moi perdu«)
bis zur »reconquéte de 'identité«. Dabei l16st sie die Spezifitat der ein-
zelnen Texte in einer einzig wahrgenommenen »écriture< Sempruns auf,
die sie als standige Wiederholung und Erneuerung deutet. Der jeweilige
Textzusammenhang, die Wechselwirkung zwischen der Schreibgegenwart
und dem Schreibgegenstand, bleibt zumeist ebenso unberticksichtigt wie
sich auch die nachgezeichnete Identititssuche nicht entlang der Texte be-

% Marta M. Ruiz Galbete: Jorge Semprin: réécriture et mémoire idéologique, These de
doctorat, Université de Provence 2001, S. 377.

¥ Symptomatisch fiir die Gleichsetzung von Leben und Biographie, die sich durch die
Arbeit zieht, ist die Formulierung ihrer Ausgangshypothese: »la meilleure fagon de se
libérer de sa biographie est sans doute de I’écrire.« (Ebd., S. 7)

¥ Hingewiesen sei in diesem Zusammenhang auf den exzessiven Einsatz von Auslassungs-
punkten am Satzende, die charakreristisch sind fiir das dominante Narrativ der durchaus
spannend zu lesenden Arbeit.

41 Frangoise Nicoladzé: La Réitération dans '@uvre de Jorge Semprun, forme signifiante
d’une quéte identitaire tressée aux spirales de I'Histoire, These de doctorat, Université
Montpellier 111 - Paul Valéry 1996, sowie: Frangoise Nicoladzé: La deuxiéme vie de
Jorge Semprun. Une écriture tressée aux spirales de I’Histoire, Castelnau-le-Lez: Cli-
mats 1997.
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wegt, sondern umgekehrt das mehr oder weniger als Einheit verstandene
Schreiben dazu verwendet wird, die entworfene intellektuelle Biographie
Sempruns zu veranschaulichen. Zudem kennzeichnet die Arbeit eine stark
affirmative Haltung Nicoladzés gegentiber dem Schreiben Sempruns,*?
den Ergebnissen fehlt nicht zuletzt deshalb mitunter der analytische
Tiefgang.

Unter einem ahnlichen Blickwinkel untersucht Maria Angélica Se-
milla Durdn in Le masque et le masqué. Jorge Semprun et les abimes de
la mémoire® die folgenden Texte: Autobiographie de Federico Sanchez,
Federico Sanchez vous salue bien, Quel beau dimanche!, L’écriture ou la
vie und Adieun, vive clarté. Die Textauswahl motiviert sie iber den auto-
biographischen Status der Texte sowie das Spiel mit Ich-Identitaten. Im
Gegensatz zu Nicoladzé folgt Semilla Duran zwar den einzelnen Texten,
ihre Analyse umfasst jedoch in erster Linie die Ebene des erzahlten Ge-
schehens und lasst die jeweilige Position des Aussagesubjekts unbertck-
sichtigt. Die sich in den Texten manifestierende Sagbarkeits- und Identi-
tatsproblematik kommt auf diese Weise kaum zur Sprache.

Mit der Darstellung von Geschichte in ausgewahlten Texten und Filmen
(Le grand voyage, L’évanouissement, L'algarabie, La deuxiéme mort de
Ramon Mercader, La guerre est finie) Sempruns beschaftigt sich Marie-
Pierre Elisabeth Caquot Baggett in Représentations de I’histoire.** Die
Autorin untersucht den Uberschneidungsbereich zwischen Geschichte
und Literatur, beschreibt, wie die literarische bzw. filmische Darstellung
die auflerliterarische Realitit umsetzt und problematisiert dabei gleich-
zeitig die dichotomische Gegeniiberstellung von Konzepten wie Fiktion
und Wirklichkeit. Im Kapitel zu Le grand voyage und L’évanouissement
beschaftigt sie sich unter einem ideologiekritischen Blickwinkel vor allem
mit der Organisation von Zeit in den beiden Texten und liest den auf allen
Ebenen konstatierten narrativen »désordre« als Absage an Vorstellungen
einer unitiren Wirklichkeit sowie der Moglichkeit ihrer totalen und di-
rekten Reprisentation im Roman. In dieser Hinsicht erscheinen ihr Le
grand voyage und L’évanouissement beinahe wie die Prototypen eines
die verinderten Realitats- und Literaturauffassungen des 20. Jahrhunderts
widerspiegelnden >nouveau roman< im Sinne Alain Robbe-Grillets. Ge-

# Charakteristisch fur diese Haltung ist der erste Satz des Buches: »Pourquoi réfléchir

sur une ceuvre superbe?« (Nicoladzé: La deuxiéme vie de Jorge Semprun, S. 11)

Maria Angélica Semilla Durin: Le masque et le masqué. Jorge Semprun et les abimes

de la mémoire, Toulouse: Presses Universitaires du Mirail 2005.

# Marie-Pierre Elisabeth Caquot Baggett: Représentations de I'histoire: problématisation
théorique et formelle dans les romans et les films de Jorge Semprun, Dissertation, Uni-
versity of California 1996.
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nerell scheint Caquot Baggetts Untersuchung wesentlich darauf bedacht
zu sein, neuere literatur- und geschichtswissenschaftliche Theorien wie
jene Robbe-Grillets, Michel Foucaults, der Ecole des Annales oder Hay-
den Whites an den Texten Sempruns zu bestatigen. In die theoretischen
Auffassungen nicht-integrierbare Aspekte der Texte bleiben dabei ausge-
klammert, weshalb Caquot Baggetts Befund mitunter etwas zu idealis-
tisch und unkritisch anmutet: Beispielsweise geht sie an keiner Stelle auf
die bestehenden narrativen Unterschiede zwischen Le grand voyage und
L’évanonissement ein und blendet die in Le grand voyage zum Ausdruck
kommende marxistische Weltsicht (inklusive ihrer Folgen fiir die Erzihl-
weise) konsequent aus.

Unter dem sprechenden Titel Obsession der Erinnerung erschien 1989
die Dissertation Lutz Kisters, die 1985 an der Universitit Hamburg ap-
probiert wurde.* Kiister setzt sich mit dem bis zu diesem Zeitpunkt be-
stchenden Gesamtwerk (inklusive der Drehbuicher zu La guerre est finie
und Stavisky) vor dem Hintergrund von Sempruns biographischer Si-
tuation als exilierter Spanier auseinander. Der Hauptteil der Arbeit um-
fasst Einzelinterpretationen zu den verschiedenen Texten, entlang derer
Entwicklungslinien in Sempruns Werk aufgezeigt werden. Fir die vor-
liegende Studie stellen die Analysen Kisters einen wichtigen Ausgangs-
punkt dar, wenngleich diese aufgrund der unterschiedlichen Fragestellung
anders perspektiviert sind: Kuster geht es wesentlich um die literarische
Verarbeitung von biographischem »Material¢, die Texte werden folglich
weniger systematisch in threr formalen Gestalt untersucht, sondern in
erster Linie als »literarische Manifestationen« des Autors betrachtet. Auf
diese Weise gelangt Kiister zu folgendem Ergebnis:

Innerhalb einer auch stilistisch nur geringen Variationsbreite lat vor allem ein
Wandel in den politischen Einstellungen sowie in der psychischen Verarbeitung
des eigenen Erlebens Entwicklungslinien in Semprins Werk erkennen. 46

Dass sich der Wandel des Autorbewusstseins jedoch deutlich auch in der
Form der Texte widerspiegelt, wird von Kiister nur eingeschrinkt the-
matisiert.

Neben diesen akademischen Arbeiten erschien 1995 ein schmaler
Band von Richard Faber, der sich speziell auf Sempruns KZ-Literatur
bezieht.” In Form eines »Collage-Essays< widmet sich Faber dem Schrei-

# Lutz Kiister: Obsession der Erinnerung. Das literarische Werk Jorge Semprins, Frank-
furt a. M.: Vervuert 1989.

4% Ebd.,S. 7.

#7 Richard Faber: Evinnern und Darstellen des Unausloschlichen. Uber Jorge Sempriins
KZ-Literatur, Berlin: edition tranvia 1995. Das Buch geht allerdings auf L'écriture ou
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ben Sempruns und spricht dabei auch viele wichtige Bereiche an (das
Spannungsfeld zwischen Erinnern und Vergessen, die »umwegige« Dar-
stellungsform, die Stellung der Texte zwischen Roman und Essay), wenn-
gleich seine Ausfiihrungen weniger einen wissenschaftlich-analytischen
als vielmehr einen essayistisch-paraphrasierenden Charakter aufweisen.

In den letzten Jahren fanden zudem einige wissenschaftliche Veran-
staltungen statt, die sich mit dem Werk Sempruns auseinander setzten:
Im November 2001 wurde an der Université Marne-la-Vallée ein Kollo-
quium mit dem Titel Autour de Jorge Semprun: mémoire, engagement
et écriture organisiert. Die im Mai 2003 erschienenen Tagungsakten ver-
sammeln Beitrage zu den jlingeren Texten (L’écriture ou la vie, Le mort
qu’il fant), zur Rolle des Lesers Jorge Semprun sowie zum Aspekt der
Identititssuche im Werk Sempruns. Hingewiesen sei auf den Aufsatz
von Marie-Linda Ortega,* die benennt, was auch in der vorliegenden
Arbeit einen Fluchtpunkt darstellt: Ortega deutet den fehlenden Akzent
auf Sempruns Namen im Franzéosischen — der Sprache, in der er zum
Schriftsteller wird — als symbolische Leerstelle, die den Verlust der ur-
sprunglichen Identitit in sich birgt. Sein gesamtes Schreiben nimmt Or-
tega zufolge den Versuch an, die durch die Primirerfahrung des Todes
hinterlassene Leerstelle zu fullen.

Weitere Tagungen zum Werk Sempruns fanden im November 2002 an
der Universitat Frankfurt am Main (Mémoires en miroir) und im April
2003 an der Universitat de Girona (Jorge Semprin o las espirales de la
memoria) statt.

la wie nicht mehr ein und beschaftigt sich in erster Linie mit Le grand voyage und Quel
beau dimanche!, wobei das tibrige bis zu dem Zeitpunkt bestehende Werk Sempruns
miteinbezogen wird.

Marie-Linda Ortega: »La littérature: une question d’accente, in: Autour de Semprun.
Travaux et recherches de 'UMLV n.s. (2003), S. 21-31. Zu einem ihnlichen Ergebnis
kommt auch bereits Thomas Klinkert in seinem Aufsatz zu L'écriture ou la vie. (Vgl.
Thomas Klinkert: »Quand la sneige d’antan« efface la »langue originaire«. A propos du
bilinguisme de Jorge Sempriin«, in: Jeanne Bem/ Albert Hudlett (Hg.): Ecrire aux con-
fins des langues, Actes du colloque de Mulhouse, 30 janvier — 1er février 1997, Creliana
h.s. 1 (2001), S. 128-137)
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1.3 Erkenntnisinteresse und These

Eine fur den Leser a priori unvorstellbare Erfahrung — die Konzentra-
tionslagererfahrung — stellt laut Semprun den Ausgangspunkt, den Ur-
sprung seines Ichs dar. Das Erkenntnisinteresse der Arbeit richtet sich auf
die Art und Weise, wie es Semprun gelingt, die »Wahrheit« dieses Ichs zu
erziahlen bzw. dem Leser diese »Wahrheit« trotz des fundamentalen Er-
fahrungsunterschieds vorstellbar zu machen. Notwendige Voraussetzung,
um das von Semprun Erzahlte iberhaupt verstehen zu konnen, ist es,
seine Texte nicht als einheitliches Sprechen zu begreifen und somit das in
den Texten auftretende Ich nicht als statisch-fixe, sondern als zwar kohi-
rente, aber jedenfalls prozessuale Grofle zu betrachten. Jeder einzelne Text
bringt grundsatzlich eine eigene Wahrheit hervor — diese befindet sich in
einem komplexen Verhiltnis von Affirmation und Negation gegeniiber
den anderen Texten. Wenn es also in L’écriture ou la vie heifit: »On peut
toujours tout dire, le langage contient tout« (EV, 26), lasst sich dies nicht
automatisch auf das Aussagesubjekt in Le grand voyage zurtuckprojizie-
ren. Viel eher muss davon ausgegangen werden, dass eine solche Aussage
dem Ich des ersten Textes tiberhaupt noch nicht entsprochen hatte. Denn
die umfassende Sagbarkeit ist nicht von Anfang an gegeben, vielmehr ist
das Schreiben Sempruns als fortschreitende erzahlerische Anniaherung
an den miterlebten Tod von Buchenwald zu sehen, die untrennbar mit
der sich ausbildenden Identitatskonzeption als Zeuge verbunden ist. Erst
in dem Moment, in dem sich Semprun als Zeuge definiert, kann er auch
daruber sprechen. Solange seine kommunistisch-politische Identitat pra-
gend ist — in Le grand voyage und in negativer Weise in Quel beau di-
manche! — muss der grofite Teil der Lagererfahrung ungesagt bleiben bzw.
kann nur indirekt angedeutet werden. Die einzelnen Texte stellen somit
Etappen auf diesem Weg dar.

Parallel zu der Selbstdefinition als Zeuge und der damit einhergehen-
den Verpflichtung zu schreiben vollzieht sich Sempruns Hinwendung
zur Literatur als identitits- und sinnstiftendem Universum, das ihm,
insbesondere nach der Lossagung vom Kommunismus, zu einem meta-
physischen System wird. Die Texte sind von einer extrem groflen Zahl
an intertextuellen Anspielungen, Zitaten und Reflexionen uber andere
Texte und Autoren gekennzeichnet, die sich zudem in den letzten beiden
Texten, L'écriture ou la vie und Le mort qu’il faut, drastisch erhoht.*
Um tiber den in Buchenwald miterlebten Tod sprechen zu kénnen und
um das Sprechen iiber den Tod als Zentrum seines Lebens begreifen zu

# Zur Definition und Verwendungsweise des Begriffes »Intertextualitat« siche 2.3.
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koénnen, muss Semprun — so meine These — seine Texte, und damit sein
Ich, immer stiarker in die Welt der Literatur einschreiben. Nur in Verbin-
dung mit Literatur kann er die Wahrheit seines Ichs erkennen und aus-
driicken. Sempruns Zeugenschaft ist somit nicht als extratextuelle, dem
Schreiben vorausgehende Kategorie zu denken, sondern als Konzept, das
sich erst im und durch das Schreiben herauskristallisiert. Dieses Konzept
bewegt sich innerhalb eines genuin literarischen Feldes, tritt also erst
durch (fremde) Literatur ins Bewusstsein und wird nur in Verbindung
mit Literatur sagbar. Ermoglicht wird dieser Bewusstwerdungsprozess
aufgrund des prononciert literarischen Zugangs, den Semprun wihlt und
der in direkter Opposition zu einem dokumentarischen Bezeugen steht.
Dadurch erreichen die literarischen Zeugnisse Sempruns einen fiir den
Bereich der KZ- und Shoah-Literatur®® auflergewohnlich hohen Grad an
Subjektivitit und kénnen dem Leser so eine ganz personliche Seite des
Erlebten vermitteln. Die Einbeziehung der intertextuellen Verweise in die
Textinterpretation aber ist Voraussetzung, um die Entwicklungen, Wider-
spruche und Tendenzen in Sempruns Schreiben verstehen zu konnen.

1.4 Methodisches zur Arbeit

Die Gattungszuordnung der vier Texte Sempruns, um die es in der vorlie-
genden Arbeit geht, wirft Probleme auf, die — wie sich zeigen wird — eng
mit der Poetik Sempruns und seiner Auffassung von Wirklichkeitsdar-
stellung verknupft sind: Der Verlag Gallimard klassifiziert Le grand voy-
age als Roman, Quel beau dimanche!, L’écriture ou la vie und Le mort
qu’il faut hingegen als Berichte.”! Von etwaigen wirtschaftlichen Motiven
abgesehen, liefle sich die Einteilung mit der bis heute paradigmatischen
Autobiographie-Definition Philippe Lejeunes begriinden, derzufolge eine
Autobiographie einen »récit rétrospectif en prose qu’une personne réelle
fait de sa propre existence, lorsqu’elle met I'accent sur sa vie individuelle,
en particulier sur I’histoire de sa personnalité«*? darstellt. Damit der viel

0 Zur verwendeten Begrifflichkeit siehe 2.1.1.

51 In der Sekundirliteratur wird unterschiedlich klassifiziert, in vielen Fillen wird auch
Quel beau dimanche! als Roman bezeichnet,

Philippe Lejeune: Le pacte autobiographique, Paris: Seuil 1996 ['1975], S. 14. Obwohl
der Definitionsversuch von verschiedenen Seiten als mehr oder weniger beliebig und als
rein praskriptiv kritisiert wurde, ist er zumindest fiir eine erste Orientierung niitzlich
und trifft auf die Texte Sempruns mehr oder weniger zu. Zur Kritik an Lejeune siche
beispielsweise: Paul de Man: » Autobiographie als Maskenspiels, in: ders.: Die Ideolo-
gie des Asthetischen, aus dem Amerikanischen von Jiirgen Blasius, hrsg. v. Christoph
Menke, Frankfurt a. Main: Suhrkamp 1993, S. 131-146, hier: S. 135.
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zitierte »pacte autobiographique« vorliege, muissen Autor, Erzihler und
Hauptfigur identisch sein: »Le pacte autobiographique, c’est I'affirmation
dans le texte de cette identité, renvoyant en dernier ressort au nom de
I"auteur sur la couverture.«** Diese Forderung trifft auf die als >récit< ein-
gestuften Texte L’écriture ou la vie und Le mort qu’il fant und — in ein-
geschrinktem Mafle — auf Quel bean dimanche! zu;in Le grand voyage
unterscheiden sich der Name der Hauptfigur und der Name des Autors,
folglich scheint hier ein klarer Fall von autobiographischem Roman vor-
zuliegen. Diesen definiert Lejeune folgendermafien:

J'appellerai ainsi [roman autobiograhique, Anm.] tous les textes de fiction dans
lesquels le lecteur peut avoir des raisons de soupgonner, a partir des ressemblan-
ces qu’il croit deviner, qu'il y a identité de I"auteur et du personnage, alors que
I"auteur, lui, a choisi de nier cette identité, ou du moins de ne pas I’affirmer.>*

Allerdings verhalten sich die Dinge in Le grand voyage komplizierter:
Gérard, so der Name des Protagonisten, war namlich auch der Deckname
Sempruns wahrend seiner Zeit in der Résistance und im Lager, das heifit,
es handelt sich hierbei nicht um einen Namen fiir eine fiktive Figur, son-
dern um ein real existierendes Pseudonym.>> Durch dieses Faktum erweist
sich die Figur Gérard plotzlich nur mehr scheinbar als erfundene, oder
anders gesagt: die damit einhergehende Fiktionalisierung findet bereits
auf einer extratextuellen Ebene in Sempruns Leben statt. Gegen diese
Sichtweise spricht wiederum, dass die Informationen, die der Leser be-
notigt, um all dies wissen zu konnen, nicht dem Text entnommen werden
konnen, sondern sich erst in den spateren Texten und Kommentaren des
Autors finden.*® Wenn man also davon ausgeht, dass Fiktion ein relativer
Begriff ist, »ein Text demnach nicht an und fir sich, sondern in einem
bestimmten historischen und sozialen Kontext [fiktional ist]«,*” gibt es
einen guten Grund anzunehmen, dass sich der Status von Le grand voy-
age im Laufe der Zeit tatsichlich geandert hat, da der autobiographische

53 Lejeune, Le pacte autobiographique, S. 26.

5+ Ebd.,S. 25.

55 Lejeunes Ausfithrungen zum Thema Pseudonym beziehen sich hingegen auf Autoren-
pseudonyme, also auf jene Fille, in denen ein Autor unter einem anderen Namen ein
Buch veroffentlicht. (Vgl. ebd., S. 24)

56 Erstin Quel beau dimanche! erzihlt Semprun die Geschichte >seinesc Namens Gérard
(vgl. QBD, 93ff.). Anders verhilt es sich mit der Autobiografia de Federico Sanchez,
wo bereits im Text deutlich gemacht wird, dass Federico Sinchez keine fiktive Figur,
sondern das Pseudonym Sempruns im spanischen Untergrund war.

57 Matias Martinez/Michael Scheffel: Einfiibrung in die Erzahltheorie, Miinchen: Beck
32002, S. 30.
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Pakt vom Autor erst spiter angeboten wurde und demnach auch erst bei
spaterer Lektiire vom Leser eingegangen werden musste.

Noch komplizierter ist der Fall Quel bean dimanche!: Hier wird nam-
lich die von Lejeune als gegeben bzw. nicht-gegeben vorausgesetzte Iden-
titat zwischen der Hauptfigur, dem Erzihler und dem Autor zu einem
zentralen Thema gemacht und eben nicht vorausgesetzt. Das einheitli-
che Ich wird in verschiedene Stimmen (je/tu) aufgespaltet, die Haupt-
figur wird aus der Perspektive einer Nebenfigur als Gérard oder auch
als >I'Espagnol< benannt. Gerade dieser Text verdeutlicht somit, dass der
Versuch, den autobiographischen Pakt zwischen Autor und Leser mittels
eines Identititsbegriffes, der sich auf die blofie Ubereinstimmung von Na-
men stiitzt, im Falle von Semprun — der in den Jahren seiner Untergrund-
titigkeit die unterschiedlichsten Pseudonyme angenommen hatte — und
also auch in dessen autobiographischem Schreiben zu kurz greift.

Unabhingig von den jeweiligen Namen des Ichs werden die vier Texte
in der vorliegenden Arbeit jedoch dezidiert als autobiographische Au-
Berungen Sempruns verstanden; die Zuordnung zur Gattung Autobio-
graphie erfolgt in erster Linie Gber die Funktion, welche die Texte tiber-
nehmen. Um diese bestimmen zu konnen, muss zuerst die Kommuni-
kationssituation betrachtet werden, in der sich die Texte bewegen. Diese
wird sowohl durch die Texte als auch durch die zahlreichen para- und
metatextuellen Aussagen wie Interviews, Reden oder Essays besuummt
und lasst sich (vorlaufig) darauf reduzieren, dass der Autor Jorge Semprun
dem Leser unmissverstandlich etwas tiber sich und das von ihm Erlebte
mitteilen mochte, dass es sich also eindeutig um eine faktuale Kommuni-
kationssituation handelt. »Autobiographie« wird somit in erster Linie als
kommunikativer Prozess zwischen Autor und Leser verstanden.*®

Die Etablierung einer faktualen Kommunikationssituation besagt al-
lerdings noch nichts hinsichtlich der sprachlichen Verfasstheit der Texte.
Wie Semprun selbst immer wieder betont, geht es fiir thn darum, dem
Leser seine personliche Wahrheit zu erzihlen bzw. die Wahrheit so zu
erzihlen, dass sie fur den Leser wahr-scheinlich und damit glaubhaft,
nachvollziehbar wird.’® Das heifit, er bedient sich in seinem autobiogra-
phischen Schreiben verschiedener literarischer Mittel, fiktionalisiert seine
Erzihlungen bewusst und absichtlich, um so an Uberzeugungskraft zu
gewinnen:

% Vgl. hierzu auch die Auffassung Elisabeth W. Bruss', der zufolge eine Autobiographie

einen literarischen Sprechakt darstellt. (Elisabeth W. Bruss: »L'autobiographie consi-
dérée comme acte littéraire«, in: Poétigue 17 (1974), S. 14-26)

Semprun definiert »Wahrscheinlichkeit« in aristotelischer Manier als hohere Form der
Wahrheit (»la vérité essentielle«), die es zu vermirteln gilt.
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Des le départ, javais pensé, méme avant de songer a écrire une ligne, qu'il fallait
construire une narration, qu'’il fallait utiliser les procédés de la fiction narrative
pour raconter la vérité et pour que la vérité devienne vraisemblable.?

Gleichzeitig betont Semprun immer wieder, wo fir ihn die unumstofili-
chen Grenzen der Erfindung liegen. Es gehe darum, nichts zu erfinden,
was den objektiven historischen Fakten widerspreche und Revisionisten
oder Negationisten in irgendeiner Weise dienlich sein konnte.®' Dieses
Bemiithen um faktische Korrektheit als Basis seiner Texte stellt gewisser-
maflen seinen kategorischen Imperativ dar.

Mit diesen Aussagen sind zwei Besonderheiten der Kommunikations-
situation angesprochen, in der sich die Texte bewegen. Zum einen wird
hier, im Gegensatz zu konventionellen Autobiographien, in denen das
individuelle Leben eines Autors erzihlt wird, immer auch ein Kollek-
tivschicksal aufgerufen. Ein Autor, der seine Lagererfahrung erzihlt, ist
gezwungen, in Stellvertreterschaft fir zahllose andere zu schreiben: »[...]
die Erinnerungen eines Uberlebenden miissen unwillkiirlich auch immer
Zeugnis ablegen vom Schicksal der unzihligen anderen, wovon nur der
kleinste Teil iiberlebt hat. Indem er von sich schreibt, schreibt er auch
tiber andere.«®> Obwohl in Sempruns Texten — wie erwahnt — der Fokus
auf seinem individuellen Leben liegt und die Texte dadurch tatsachlich
im vollen Wortsinn autobiographischen Charakter aufweisen, bilden na-
tirlich auch hier der historische Sachverhalt der nationalsozialistischen
Massenvernichtung und das Schicksal der anderen — vor allem jener, die
nicht tiberlebt haben — die moralische Instanz, vor der sich die Texte zu
verantworten haben. Begriffe wie »Wahrheit< und >Wahrscheinlichkeit-
beziehen sich somit nicht mehr nur auf die Kommunikation zwischen
Autor und Leser, sondern definieren sich in Abhiangigkeit von den ande-
ren Opfern. Die Kommunikationssituation, in der sich die Texte bewegen,
lasst sich deshalb nicht auf die Vermittlung eines Lebens bzw. einzelner
Lebensabschnitte einer Person einschrinken, sondern sie erhilt durch die
Verantwortung, die der Autor den anderen Opfern gegentiber zu tber-
nehmen hat, eine zusitzliche Komponente: Der einfache Adressatenbezug
konventioneller Autobiographien wird hier — explizit oder implizit — zu

€ AFMD: Du témoignage a la narration littéraire, S. 18.

0 »Quel que soit le raccourci narratif qu'on invente pour faire comprendre des choses,
quel que soit le personnage qu’on invente fondé sur des personnages réels divers et
variés, et qui deviennent tout a coup Kaminski ou Pierre et Paul, quelle que soir cette
fusion, il ne faut jamais franchir cette limite: n’apporter aucun dérail qui puisse étre uti-
lisé par les révisionnistes ou les négationnistes. Aucun. Voila la limite absolue.« (Ebd.,
S. 19)

& Willi Huntemann: »Zwischen Dokument und Fiktion. Zur Erzahlpoetik von Holo-

caust-Texten«, in: Arcadia 36 (2001), S. 21-45, hier: S. 31.
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cinem doppelten: Die Texte richten sich als Mitteilung an die Leserschaft
und als Geste des Eingedenkens an die Getoteten.

Zum anderen wird im Bereich von KZ- und Shoah-Autobiographien
die Frage nach den Moglichkeiten und Grenzen fiktionalen Erzihlens zu
einem integralen Bestandteil der jeweiligen Kommunikationssituation.®
Die erste Frage, die sich daran unmittelbar anschlieffen lisst, ist, ob es
tiberhaupt einen Unterschied zwischen fiktionalem und nicht-fiktionalem
(oder faktualem) Erzihlen gibt. Manche Theoretiker wie der Begrinder
der Sprechakttheorie, John R. Searle, vertreten die Ansicht, dass es grund-
satzlich »keine Eigenschaft des Texts« gibt, »die ihn als fiktionales Werk
auswiese.«** Im Gegensatz dazu beschreibt Gérard Genette entlang der
von ihm in seiner Erzahltheorie untersuchten Kategorien »ordres, »vitesse,
»fréquences, >mode« und >voix, dass — ohne Anspruch auf Ausnahmslo-
sigkeit —in vielen Fillen doch Unterschiede zwischen einem >récit fiction-
nel< und einem »récit factuel« bestehen.®® Beispielsweise argumentiert er
(in Anlehnung an Kate Hamburger), dass die detaillierte Darstellung von
Szenen und die genaue Wiedergabe von Dialogen dem Leser zu Recht den
Eindruck von Fiktonalitit vermitteln wiirden. Vor allem aber gebe die
Kategorie »Modus« Aufschluss uber den Charakter einer Erzahlung: So
sind laut Genette sowohl interne als auch externe Fokalisierung wie auch
Nullfokalisierung ohne Bekanntgabe der Quelle, woher der Erzahler sein
Wissen bezieht, typisch fiir den »récit fictionnel«.

Ebenso unterscheidet Dorrit Cohn fiktionales von nicht-fiktionalem
Erzahlen u.a. aufgrund verschiedener Textsignale. Was die Wahl der Per-
spektive betrifft, gestalte sich der faktuale Diskurs, den sie am Beispiel
der Historiographie exemplifiziert, eingeschrankter als der fiktionale: »It
cannot present past events through the eyes of a historical figure present

63 Zum Beispiel thematisiert dies Ruth Kliiger im Kontext der Darstellung ihres Transpor-

tes von Theresienstadt nach Auschwitz: »In Filmen oder Biichern iiber solche Trans-
porte, die ja seither relativ hiufig fiktionalisiert worden sind, steht der Held nachdenk-
lich am Fenster oder vielmehr an der Luke oder hebt ein Kind zur Luke, oder einer,
der draufien ist, sicht einen Hiftling an der Luke stehen. Aber in Wirklichkeit konnte
nur einer da stehen, und der hat seinen Platz nicht so leicht aufgegeben und war von
vornherein einer mit Ellbogen.« (Ruth Kliiger: weiter leben. Eine Jugend, Gottingen:
Wallstein 1992, S. 108)

6 John R. Searle: »Der logische Status des fiktionalen Diskurses«, in: ders.: Ausdruck und
Bedeutung. Untersuchungen zur Sprechakttheorie, ibersetzt von Andreas Kemmerling,
Frankfurt a. Main: Suhrkamp 1982, S. 82-90, hier: S. 87.

6 Vgl Gérard Genette: Fiction et diction, Paris: Seuil 1991, S. 65 ff. Genette betont, dass
diese Grenzen fliefend sind, dass es dariiber hinaus in keinem der beiden Bereiche eine
Notwendigkeit fiir bestimmte narrative Kategorien und ihre Verwendungsweisen gibt
und dass es sich bei wahrnehmbaren Unterschieden lediglich um Tendenzen ohne An-
spruch auf Ausschlieflichkeit handelt.
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on the scene, but only through the eyes of the (forever backward-looking)
historian-narrator.«*® Auflerdem vertritt sie die Auffassung, dass die im
Bereich fiktionalen Erzahlens grundlegende Dichotomie »story« versus
»discourse« fiir das faktuale Erzahlen zu kurz greift und um die Kategorie
rreference« erweitert werden muss.*’

Schwieriger als im Bereich der Historiographie gestaltet sich die prinzi-
pielle Unterscheidbarkeit zwischen fiktional und faktual im Falle der Er-
zahlungen in der ersten Person, scheint doch der autodiegetische Erzahler
in einer Autobiographie weit weniger eingeschrankt in der Darstellung
seines friheren Ichs als der »Historiker-Erzihler< in der Darstellung der
Vergangenheit. Innerhalb der Autobiographie-Theorie wird die Moglich-
keit der Unterscheidung aufgrund distinktiver textueller Merkmale zwi-
schen Ich-Roman und Autobiographie demnach auch vielfach abgelehnt:
Fur Elisabeth W. Bruss gibt es »aucune caractéristique«,*® die Autobio-
graphien aufweisen wirden; aus der poststrukturalistischen Perspektive
Paul de Mans stellt die Autobiographie bloff eine Lese- oder Verstehens-
figur, die in gewissem Mafle in allen Texten auftritt, dar;*” und auch bei
Lejeune heifdt es zumindest anfanglich: »Il faut bien avouer, si I'on reste
sur le plan de I'analyse interne du texte, il n’y a aucune difference.«’® Al-
lerdings begrundet Lejeune die Ununterscheidbarkeit nur damit, dass der
Roman die Strategien der Autobiographie zur Erzeugung von Authenti-
zitat jederzeit imitieren konne. Daran zeigt sich, dass Lejeune eigentlich
doch Differenzen auszumachen meint. In seiner 1986 erschienenen Stu-
die Moz aussi relativiert er schlieflich den fritheren Befund dahingehend,
dass in Autobiographien tendenziell die Sichtweise des erzahlenden Ichs
vorherrscht, wihrend in Ich-Romanen meist die Perspektive des erleben-
den Ichs dominiert.”!

Betrachtet man das Textkorpus der vorliegenden Untersuchung, zeigt
sich, dass hier tatsachlich Differenzen zwischen den einzelnen Texten
festzustellen sind, die sich mit dem unterschiedlichen Grad an Fiktio-
nalisierung erklaren lassen. So unterscheidet sich Le grand voyage von
den anderen Texten formal in mancherlei Hinsicht: Beispielsweise finden
sich hier bedeutend weniger reflexive Passagen bzw. explizite Kommen-
tare der Autorinstanz; die vorkommenden Figuren werden grofiteils nur

%  Dorrit Cohn: The Distinction of Fiction, Baltimore: The Johns Hopkins University
Press 1999, S. 119.

67 Vgl. ebd,, S. 110ff.

8 Bruss: L'autobiographie, S. 18.

8 de Man: Autobiographie als Maskenspiel, S. 134.

70 Lejeune: Le pacte autobiographique, S. 26.

7 Philippe Lejeune: Moi aussi, Paris: Seuil 1986.
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mit Vornamen ausgestattet oder, wie der »gars de Semur< und die »femme
juive de la rue de Vaugirards, iberhaupt nicht mit Namen versehen; die
gesamte Erzihlung funktioniert situationsabstrakrter, als geschlossenes
System, d.h., die Kommunikationssituation zwischen Autor und Leser
wird kaum explizit thematisiert, weder durch direkte Leseranreden noch
durch Erklirungen auf einer Metaebene, die das Erzahlkontinuum unter-
brechen wiirden; auch ist Le grand voyage der einzige Text, dessen eigene
Entstehungsgeschichte im Text nicht reflektiert wird.

Diese beobachtbaren Besonderheiten lassen sich als Textsignale verste-
hen, welche Le grand voyage stirker einem fiktionalen als einem nicht-
fiktionalen Erzihlbereich zuordnen.”? Aufler Frage steht, dass alle vier
Texte auf den personlichen Erfahrungen des Autors basieren, dass damit
also nicht der prinzipielle ontologische Status des Erzahlten (fikuv ver-
sus real) betroffen ist. In einem ersten Schritt steht hier der pragmatische
Status der Texte zur Diskussion, um den in der vorliegenden Arbeit prak-
tizierten Umgang mit den Texten darzulegen. Aufgrund der angefiihrten
Differenzen — die sich als bloff graduelle Verschiebungen darstellen und
keinesfalls diametrale Punkte markieren — lasst sich eine Tendenz able-
sen, die bei Semprun im Laufe seines Schreibens von starker fiktionalem
zu starker faktualem Erzahlen fithrt. Wie bereits erwihnt, werden jedoch
trotz der existierenden Unterschiede alle vier Texte als Teile einer autobio-
graphischen, d. h. faktualen Kommunikationssituation betrachtet.”

Allerdings soll hier keineswegs der Eindruck erweckt werden, dass
die tatsachlichen Autobiographien L'écriture ou la vie und Le mort qu’il
faut frei von Fiktion seien.”* Eine solche Auffassung wire allein schon
in reprasentationslogischer Hinsicht unmoglich, impliziert doch jede
Form der sprachlichen Gestaltung bereits einen gewissen Grad an Fik-
tionalisierung,” ebenso wie auch die Diskrepanz zwischen Erleben und

72 In den anderen Texten finden sich dagegen weniger Fiktionssignale; noch relativ viele
in Quel beau dimanche!, bedeutend weniger in L'écriture ou la vie und Le mort qu'il
faut. Sympromatisch fiir das hier Ausgefiihrte ist der Hinweis in L'écriture ou la vie:
»Attention, je fabule.« (EV, 49), den Semprun in die Darstellung einer Szene einflicht.
In Le grand voyage gibt es solche Kommentare nicht.

Jorge Semprun selbst unterstiitzt diese Lesart, indem er in einem Interview (fast) sein
ganzes literarisches Werk als autobiographisch bezeichnet: »Mes livres sont presque tous
des chapitres d’une autobiographie interminable.« (Gérard de Cortanze: Jorge Semprun,
Uécriture de la vie, Paris: Gallimard (folio) 2004, S. 264)

So Montserrat Mullor-Heymann: »Der verborgene Sinn einer absurden Sehnsucht:
Jorge Semprun und Buchenwald«, in: Thomas Bremer/Jochen Heymann (Hg.): Sehn-
suchtsorte, Festschrift zum 6o. Geburtstag von Titus Heydenreich, Tibingen: Stauffen-
burg 1999, S. 421-432, hier: S. 428.

Der Pol nicht-fiktionales Erzahlen ist also ohnehin nur ein theoretischer.
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Erinnern, die fir jede Autobiographie konstitutiv ist, bereits Fiktiona-
lisierung bedeutet. Wendet man sich nun also in einem zweiten Schritt
dem ontologischen Status des Ausgesagten zu, zeigt sich, dass auch die
faktuale Erzahlung Autobiographie nicht ohne Fiktion auskommen kann.
Das gilt logischerweise im selben Mafle fiir den Bereich der KZ- und
Shoah-Erinnerungen: Wie James E. Young deutlich macht, stehen auch
hier »Fiktion< und »Wahrheit< in keinem Oppositionsverhiltnis, sondern
sind untrennbar miteinander verbunden: »Die >Fiktionens, die in den
Berichten der Uberlebenden auftauchen, sind keine Abweichungen von
der »Wahrheit, sondern Bestandteil der Wahrheit, die in jeder einzelnen
Version liegt.«”®

Semprun selbst geht aber noch einen Schritt dariiber hinaus: Er begreift
Fiktion nicht nur als Bestandteil seiner (subjektiven) Wahrheit, sondern
sogar als Voraussetzung, um diese tiberhaupt mitteilen zu kénnen: »La
réalité a souvent besoin d’invention, pour devenir vraie. C’est-a-dire vrai-
semblable« (EV, 336), reflektiert er in L’écriture ou la vie. Das heifit, es
geht nicht nur um die notwendige Fiktionalisierung aufgrund der »Dis-
krepanz zwischen der Wahrnehmung und der Darstellung«,”” sondern
um bewusste Erfindungen, welche die literarische Auseinandersetzung
mit dem eigenen Leben erfordert, will sie als wahrscheinlich gelten. Fik-
tion hat hier also — um mit Wolfgang Iser zu sprechen — die Funktion,
die Wirklichkeit zu kommunizieren.” Durch diese Einschitzung rickt
Semprun zumindest sein eigenes autobiographisches Schreiben in die un-
mittelbare Nihe von fiktionalem Schreiben bzw. begreift sein autobio-
graphisches als fiktionales Schreiben, das mit genuin literarischen Mitteln
und Strategien operiert.””

Insgesamt lenken Sempruns poetologische Auferungen die Aufmerk-
samkeit darauf, dass eine Autobiographie weniger be-schriebenes als viel-
mehr ge-schriebenes Leben darstellt.®® Das heifdt, das autobiographische
Subjekt besteht als solches nicht aufierhalb des Textes, sondern geht erst
als Objekt aus dem Text hervor. Aus poststrukturalistischer Sicht wird
damit die Autobiographie zu einem ausschliefllich selbstreferentiellen
Verfahren, das keinen Bezug zur auflertextlichen Wirklichkeit herzustel-

76 Young: Beschreiben des Holocaust, S. 61.

77 | Ebd.;Si61.

8 Vgl. Wolfgang Iser: »Die Wirklichkeit der Fiktione, in: Rainer Warning (Hg.): Rezep-
tionsasthetik. Theorie und Praxis, Miinchen: Fink 1975, S. 277-324.

7% Das gilt = wie sich zeigen wird — in selbem Mafle auch fiir L'écriture ou la vie und Le
mort qu’il faut; im Unterschied zu Le grand voyage wird in diesen zwei Texten die
Fiktionalisierung aber immer wieder reflektiert und somit durchbrochen.

80 Vgl. Martina Wagner-Egelhaaf: Autobiographie, Stuttgart/ Weimar: Metzler 2000, S. 16.
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len vermag. Paul de Man betrachtet in diesem Sinne das Referenzobjekt
als von der Redefigur bestimmt; das autobiographische Subjekt erscheint
hier als ein bloff textgeneriertes und kann folglich auch kein Individuum
auflerhalb des Textes reprisentieren.®!

Als theoretische Beschreibung von Autobiographie steht diese Sicht-
weise im Widerspruch zur hier vertretenen Auffassung von Autobiogra-
phie als Kommunikationsprozess, dessen referentieller Charakter nicht
angezweifelt wird. Sie ist in ihrer Absolutheit alleine schon deshalb ab-
zulehnen, weil weder Sempruns Deportation nach Buchenwald noch die
von thm beschriebenen Leichenberge bei der Befreiung ein reines Dis-
kursphinomen sind. Auch reprasentiert das autobiographische Subjekt
der Texte ganz offensichtlich das Individuum Jorge Semprun, wie es in
Interviews, Reden oder Kommentaren erscheint.

Allerdings ist der poststrukturalistische Ansatz produktiv fur den text-
analytischen Umgang mit den autobiographischen Texten, wie er in der
vorliegenden Untersuchung praktiziert wird: Die Texte werden demzu-
folge nicht als realititsgetreue Lebensbeschreibungen, sondern als auto-
nome Kunstwerke hinsichtlich ihrer diskursiven Verfasstheit betrachtet
- und gleichzeitig werden die Texte als komplexe Aussagen im Rahmen
einer faktualen Kommunikationssituation zwischen Autor und Leser
verstanden.

Im Zentrum der vorliegenden Arbeit steht folglich der Text: Samtli-
che Phinomene sollen zunichst als textuelle betrachtet werden. Wenn
also beispielsweise von Identitatskonzepten die Rede ist, dann meint dies
nicht die Selbstsicht des realen Autors Jorge Semprun, sondern die Ich-
Konzeption, wie sie aus dem Text hervorgeht, wie sie also dem impliziten
Autor zugeschrieben werden kann. Wiewohl kein Zweifel daran besteht,
dass die textuelle Autorinstanz ebenso wie der Erzihler und der Prota-
gonist auf den realen Autor verweisen, dass es also um die Erfahrungen
und Sichtweisen Jorge Sempruns geht, will und kann die hier vorge-
nommene Analyse nur Aussagen tiber den Text treffen und unternimmt
folglich auch nicht den Versuch, dem Text Vorgingiges zu eruieren. Die

¥ Paul de Man: Autobiographie als Maskenspiel, S. 132f. Im Lichte der eigenen Biographie
Paul de Mans erscheint seine Autobiographie-Theorie jedoch nicht unproblematisch:
De Man hatte zwischen 1940 und 1942, wihrend der deutschen Besatzung Belgiens, fiir
eine von den Nationalsozialisten kontrollierte Zeitung in Brissel geschrieben. Unter
den Artikeln fanden sich nicht nur Lobreden auf kollaborierende franzosische Schrift-
steller, sondern auch Beitrige, die antisemitische Tone anschlugen. Nach seiner Emigra-
tion in die USA verschwieg de Man diesen Teil seiner Vergangenheit und leugnete stets
jede Art von Kollaboration. (Vgl. Richard ]. Evans: Fakten und Fiktionen. Uber die
Grundlagen historischer Evkenntnis, aus dem Englischen von Ulrich Speck, Frankfurt
a. Main/New York: Campus, 1998, S. 222 ff.)
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Studie versteht sich also in erster Linie als konkrete Analyse®? und Inter-
pretation der Buchenwald-Texte Jorge Sempruns. Die Texte fokussieren
die Erfahrung der nationalsozialistischen Massenvernichtung im Spiegel
einer Ich-Identitat und tragen dazu bei, das Gedachtnis von Shoah und
Konzentrationslager zu bewahren und weiterzugeben. Diese Leistung gilt
es sichtbar zu machen.

82 Die erzihltheoretische Terminologie beruht, wenn nicht anders angegeben, auf: Gé-
rard Genette: Figures I11, Paris: Seuil 1972, und Nouveau discours du récit, Paris: Seuil
1983.
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2 THEORETISCHE GRUNDLAGEN

2.1 Literatur und Shoah
2.1.1 KZ- und Shoah-Literatur: eine Ortsbestimmung

Bis heute ist eine uniiberschaubar grofle Zahl an Texten, die sich mit
den nationalsozialistischen Konzentrationslagern auseinandersetzen,
erschienen. Zu den unmittelbar nach dem Ende des Nationalsozialis-
mus geschriebenen, mehr oder weniger literarisierten Zeugenberichten
kamen im Laufe der Zeit viele weitere Erinnerungsberichte, autobiogra-
phische Texte, Romane oder Filme hinzu, langst nicht mehr alle von aus-
schlieflich direkt Betroffenen verfasst.®® Texte wie jene Primo Levis, Elie
Wiesels, Fred Wanders, Jean Amérys, Ruth Klugers oder Imre Kertész’
bilden den »Grundstock zu einer Bibliothek der Holocaust-Literatur«,
aber Texte wie jene Sempruns und in weiterer Folge beispielsweise das
Theaterstiick Die Ermittlung von Peter Weiss, der in der Nachkriegszeit
spielende Roman Quoi de neuf sur la guerre! von Robert Bober, Sarah
Kofmans autobiographisches Fragment Rue Ordener Rue Labat oder
ein Film wie Roberto Benignis La vita é bella gehoren »irgendwie anch«
dazu.* Die Texte der Uberlebenden bilden heute nur noch »einen Zweig
einer Erinnerungskultur, in der immer extensiver, subtiler und bewufiter
bezeugt und das Bezeugte analysiert wird.«% Angesichts der historischen
Situation, dass es in wenigen Jahren keine Uberlebenden der Shoah mehr
geben wird, dass es, wie Semprun sagt, dann niemanden mehr geben wird,
der die Lager »mit Fleisch und Blut«* bezeugen kann, kommt den Tex-

8 Parallel dazu ist in der Forschung der letzten Jahre eine verstirkte Hinwendung zum

Schreiben der nachfolgenden Generation(en) zu konstatieren. Vgl. beispielsweise Schu-

bert: Notwendige Umwege; Susanne Diiwell: «Fiktion aus dem Wirklichen«. Strategien

autobiographischen Erzahlens im Kontext der Shoah, Biclefeld: Aisthesis 2004; Timo

Obergoker: Ecritures du non-lieu. Topographies d'une impossible quéte identitaire:

Romain Gary, Patrick Modiano et Georges Perec, Frankfurt a. Main: Peter Lang 2004;

Birgit Schlachter: »Comment représenter cette absence«. Schretbweisen der Abwesen-

heit nach der Shoah, Dissertation, Albert-Ludwigs-Universitat Freiburg 2004.

Jan Strimpel: »Im Sog der Erinnerungskultur. Holocaust und Literatur — »Normalitat«

und ihre Grenzens, in: Text + Kritik 144 (1999), S. 9-17, hier: S. 10.

85 Ebd,, S. 10.

% Norbert Gstrein/Jorge Semprun: Was war und was ist, Reden zur Verleihung des Li-
teraturpreises der Konrad-Adenauer-Stiftung am 13. Mai 2001 in Weimar, Frankfurt
a. Main: Suhrkamp 2001, S. 14.
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ten der Augenzeugen eine erhohte Bedeutung zu — und gleichzeitig muss
auch die literarische Auseinandersetzung durch nachfolgende Generatio-
nen weitergehen, damit die Erinnerung lebendig bleibt.®”

Betrachtet man die bis heute existierenden Texte der autobiographi-
schen KZ- und Shoah-Literatur aus uber funfzig Jahren, lisst sich, so
Christian Angerer, im Laufe der Zeit eine Tendenz hin zur »Individuali-
sierung und Differenzierung der Erinnerung«* feststellen, die in engem
Zusammenhang mit dem Funktionswandel dieser Texte steht. Wihrend
in frihen Texten, beispielsweise in Primo Levis Se guesto ¢ un uomo oder
Robert Antelmes L’espéce humaine, versucht wurde, detailliert und auch
mit dem Anspruch auf »objektive« Dokumentation von den Geschehnis-
sen in den Lagern zu berichten sowie den allgemeingultigen Gehalt der
personlichen Erfahrung sichtbar zu machen, steht in spateren Texten mehr
die Individualitat der Erfahrung bzw. die Erfahrung im Kontext eines in-
dividuellen Lebens im Vordergrund. Charakteristisch fur diese Verande-
rungen ist, dass nunmehr verstarkt ein »Ich<anstelle des »Wir« der fritheren
Texte eingesetzt wird und dass sich die Texte nicht mehr auf die Darstel-
lung der Zeit im Lager beschranken, sondern die subjektive Bedeutung
der Lagererfahrung im Zusammenhang des ganzen Lebens beschreiben.
Texte wie jene Sempruns kénnte man — so Angerer — einer »zweiten Ge-
neration< von KZ-Literatur zurechnen, die die Biicher der »ersten Gene-
ration< voraussetzt, auf deren Leistungen aufbaut und ihre eigenen Anlie-
gen in Auseinandersetzung mit den Vorgangern definiert.«* Ruth Kluger,
deren 1992 erschienenes Erinnerungsbuch weiter leben ebenso zu diesen
spateren Texten zu zahlen ist, erlautert die veranderten Schreibbedingun-
gen (insbesondere die Griinde fiir den Verzicht auf Grauelszenen in threm
Buch) in einem Interview:

Ich schreibe von unserem Erinnern an das Vergangene und mufl nicht wieder-
holen, was schon geschrieben ist. Das bedeutet aber auch, und ich glaube, das
ist schon wichtig, daf} da 40 oder 5o Jahre lang Schrifttum vorhanden ist, auf das
ich mich beziechen kann. Ich muff nicht noch einmal schlecht das machen, was
Primo Levi so gut gemacht hat. Mein Buch ist ein Buch der goer Jahre. Je mehr
Zeit vergeht, desto weniger wird es notig sein, diese Details zu beschreiben, und

87 Vgl. hierzu Sempruns Aussage: »Alors il faut que les romanciers prennent la parole. Je
sais que ¢’est une chose qui parfois provoque une certaine inquiétude. Moi personnel-
lement, je suis absolument tranquille et partisan, anxieux, impatient de voir la fiction
prendre le relais. Parce que sil n’y a pas de fiction, d’une certaine fagon, la mémoire va
s’évanouir, la mémoire directe. La seule fagon de maintenir vivante la mémoire directe
et charnelle, c’est la fiction.« (AFMD: Du témoignage a la narration littéraire, S. 16)

8 Angerer: » Wir haben ja im Grunde nichts als die Erinnerung«, S. 63 ff.

8 Ebd., S. 64.
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je ofter sie dann noch beschrieben werden, desto mifitrauischer kann man wer-
den. Also, auch hier gibt es einen Kontext. Es war am Anfang schon notwendig
zu beschreiben, was in den Lagern vor sich ging.?

Die Verschiebungen innerhalb dieser Literatur fassen Reto Sorg und Mi-
chael Angele unter dem Schlagwort der »postfaktischen Shoah-Autobio-
graphie« zusammen, einem autobiographischen, also im wesentlichen
faktualem Schreiben, das sie wie folgt charakterisieren: Die Texte haben
sich vom Anspruch, das Ereignis der Shoah zu beweisen, emanzipiert;
sie inszenieren und reflektieren die Spannung zwischen erlebendem und
erzahlendem Ich; Thema der Darstellung sind die Wechselwirkung von
Vergangenheit und Gegenwart; die Texte beziehen sich auf andere Texte,
die auf die Shoah referieren; sie signalisieren, dass ithr Sprechen metapho-
risch und wesentlich zeichenhaft ist; die Texte reflektieren die eigene Me-
taphorik und Rhetorik und sind autoreferentiell; die Texte erheben nicht
den Anspruch, tiber einen bestimmten Gegenstand die Wahrheit auszusa-
gen, sondern verstehen sich mit threm (mehr oder weniger ausgepragten)
fiktionalen Gehalt als ein Bestandteil der Wahrheit.”! Das heifdt also, es
geht in diesen Texten nicht mehr um eine moglichst genaue Dokumen-
tation der Ereignisse, sondern um eine individuelle Auseinandersetzung
mit dem Erlebten.

Paradigmatisch im Bereich der KZ- und Shoah-Literatur, zumindest
fiir die Texte von Uberlebenden, ist der Begriff der Zeugenschaft.”? Die
allermeisten Uberlebenden, die tiber ihre Erfahrungen schreiben, be-
zeichnen sich in erster Linie nicht als Schriftsteller, sondern als Zeugen.”

9 »lch komm nicht von Auschwitz her, ich stamm aus Wien«. Ruth Kliger im Gesprich
mit Klaus Naumanne, in: Mittelweg 36. Zeitschrift des Hamburger Instituts fiir So-
zialforschung 6 (1993), S. 2745, hier: S. 45. Auch in weiter leben reflektiert sie ihren
eigenen Standort innerhalb der Lagerliteratur: »Es ist unsinnig, die Lager riumlich so
darstellen zu wollen, wie sie damals waren. Aber fast so unsinnig ist es, sie mit Worten
beschreiben zu wollen, als liege nichts zwischen uns und der Zeit, als es sie noch gab.
Die ersten Biicher nach dem Krieg konnten das vielleicht noch, jene Biicher, die damals
niemand lesen wollte, aber gerade sie sind es, die unser Denken seither verandert haben,
so dafl ich heute nicht von den Lagern erzihlen kann, als wire ich die erste, als hitte nie-
mand davon erzahl, als wiifite nicht jeder, der das hier liest, schon so viel dariiber, dafl
er meint, es sei mehr als genug, und als ware dies alles nicht schon ausgebeutet worden
— politisch, dsthetisch und auch als Kitsch.« (Kliiger: weiter leben, S. 79)

1 Reto Sorg/Michael Angele: »Selbsterfindung und Autobiographie«, in: Henriette Her-
wig/Irmgard Wirtz/Stefan Bodo Wiirffel (Hg.): Lese-Zeichen. Semiotik und Herme-
neutik in Raum und Zeut, Tiibingen/Basel: 1999, S. 325-345, hier: S. 331f.

% Inden letzten Jahren ist vermehrt eine Ausweitung des Begriffes auch auf nachfolgende

Generationen feststellbar. Vgl. beispielsweise Katja Schubert (Notwendige Umwege),

die ihrer Studie cinen erweiterten Zeugenbegriff zugrunde legt und die Vorziige einer

generationsiibergreifenden Lektiire hervorhebr.

Vgl. Annette Wieviorka: Déportation et génocide. Entre la mémorre et loubls, Paris:

Plon 1992 S. 159ff.
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Eng damit verbunden ist die Frage nach der Zugehorigkeit von KZ- und
Shoah-Literatur zur Literatur im Allgemeinen bzw. die Frage nach dem
»Ort« dieser Literatur. Um diese Frage beantworten zu kénnen, muss
zuerst geklirt werden, was unter KZ- und Shoah-Literatur verstanden
wird: Dabei gilt es zuniachst einmal den Bezugsgegenstand differenziert
zu betrachten. Die nationalsozialistischen Konzentrationslager wie Bu-
chenwald, Mauthausen oder Dachau unterschieden sich fundamental
von den Vernichtungslagern Auschwitz-Birkenau, Treblinka, Sobibor,
Belzec und Chelmno. Wihrend erstere hauptsachlich zur Inhaftierung
und Ausbeutung politischer Gegner bestimmt waren, hatten letztere die
industrialisierte Vernichtung vor allem jiidischer Menschen zum Ziel.
Die Lager Auschwitz und Majdanek waren sowohl Konzentrations- als
auch Vernichtungslager: So ist das Stammlager Auschwitz I zum Typ der
Konzentrationslager zu zahlen, wihrend Auschwitz II (Birkenau) das
grofite der Vernichtungslager darstellte.”* Diese Unterscheidung ist Vor-
aussetzung, um die Bedeutung der Termini »Lagerliteratur< oder »KZ-Li-
teratur< bzw. »Shoah-Literatur< iberhaupt zuordnen zu konnen. Mit der
Shoah in Verbindung kam das System der Konzentrationslager vor allem
gegen Ende des Krieges, als die Lager im Osten wegen der vorriickenden
Roten Armee nach und nach evakuiert wurden und die dem Vernich-
tungsprogramm Entkommenen auf so genannten »Todesmirschen«in die
verschiedenen Konzentrationslager im Reichsinneren gebracht wurden.
Aber auch schon davor gab es Austausch zwischen den Lagersystemen.
Beispielsweise wurden ab Mai 1944 tausende ungarische Juden von Ausch-
witz nach Buchenwald bzw. »Dora< zum Arbeitseinsatz gebracht; umge-
kehrt wurden kranke und schwache jiidische Haftlinge aus Buchenwald
zur Vernichtung nach Auschwitz geschickt, solange die Gaskammern dort
noch in Betrieb waren.”® Dies ist ein Grund dafiir, dass in vielen Texten
von Uberlebenden der Konzentrationslager auch die Shoah bezeugt wird.
Ein weiterer Grund fiir die Uberschneidung ist darin zu sehen, dass die
Ausdifferenzierung der Erfahrung (wie im tibrigen auch die Ausdifferen-
zierung der Hiftlingsgesellschaft innnerhalb der Geschichts- und Sozial-
wissenschaft) eine Entwicklung darstellt, die erst in den letzten Jahren
einsetzte. In den frithen Texten findet sich haufig der Anspruch, fir alle
Opfer des nationalsozialistischen Terrors zu sprechen und die ideologi-
schen Gemeinsamkeiten der in den verschiedenen Lagern betriebenen

9 Einen Uberblick iiber die verschiedenen nationalsozialistischen Lagertypen bietet: Gu-
drun Schwarz: Die nationalsozialistischen Lager, Frankfurt a. Main: Fischer TB 1996.

% Vgl. Konzentrationslager Buchenwald 1937-1945. Begleitband zur standigen histori-
schen Ausstellung, hrsg. v. der Gedenkstitte Buchenwald, Géttingen: Wallstein 1999,
S. 164ff.
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NS-Vernichtungspolitik zu betonen. Beispielsweise schreibt der Buchen-
wald-Uberlebende David Rousset in L’univers concentrationnaire, einem
der ersten Zeugnisse, das in weiterer Folge mafigeblich den Gedichtnis-
diskurs in Frankreich beeinflusst hat: »Entre ces camps de destruction
[p. ex. Birkenau, Anm.] et les camps »normaux, il n’y a pas de différence
de nature, mais seulement de degré.«*

Wenn im deutschsprachigen Raum von »Lagerliteratur< und in Frank-
reich — in Anlehnung an Roussets Buch — von »littérature concentrati-
onnaire« die Rede ist, wird zumeist die politische Dimension der Lager-
erfahrung fokussiert; der Terminus »Holocaust-Literatur< oder »Shoah-
Literatur« bezieht sich hingegen auf die jidische Geschichte.”” Wihrend
sich diese Bezeichnungen auf das externe Kriterium des Themas dieser
Literatur beziehen, liegt der ebenfalls zu findenden Bezeichnung »Zeug-
nisliteratur< (in Frankreich: littérature de témoignage-) ein internes, for-
males Kriterium zugrunde, das vor allem fur die vergleichende Genozid-
forschung von Vorteil ist.” Wirklich zufriedenstellend scheint keiner der
vielen Begriffe zu sein. Da der Gegenstandsbereich nicht klar zu umreifien
ist, ist auch eine treffende Bezeichnung dafur nur schwer zu finden.”

Hinzu kommt, dass nicht nur die Bezeichnung fur das Phanomen pro-
blematisch ist, sondern das Phanomen selbst: »Viele werden den Titel die-
ses Buches blasphemisch finden«, schreibt Sem Dresden in der Einleitung
zu Holocaust und Literatur.'® Mit dem Ausdruck >blasphemisch« wird
eine Auffassung konnotiert, die vor allem im Bereich der Texte judischer
Uberlebender eine Rolle spielt: die Vorstellung von Zeugnis ablegen in
einem religiosen Sinn. Gleichzeitig wird dabei der Begriff >Literatur< auf
Fiktion oder Schone Literatur eingeschrankt. Insbesondere Elie Wiesel 1st
als Proponent dieser Auffassung zu nennen. Tatsichlich geht es bei ihm

% David Rousset: L'untvers concentrationnaire, Paris: Hachette 1998 ['1946], S. 57.

97 Vgl. Karla Grierson: Discours d’Auschwitz. Littérarité, représentation, symbolisation,

Paris: Champion 2003, S. 63 ff.

Vgl. Catherine Coquio: »La »vérité« du témoin comme schisme littéraire«, in: La li-

corne (Les camps et la hittérature) 51 (1999), S. 55-79, hier: S. 64. Gattungstheoretische

Uberlegungen stellt Jean-Louis Jeannelle an und kommt dabei, ausgehend von Philippe

Lejeunes Autobiographie-Definition zu folgender Charakterisierung der Gattung »té-

moignage«: »récit rétrospectif en prose qu’un individu fait d’un événement circonserit

ayant marqué son existence, afin d’en certifier les conséquences ou d'en tirer un message

destiné a étre largement diffusé.« (Jean-Louis Jeannelle: »Pour une histoire du genre

testimonial«, in: Littérature 135 (2004), S. 87-117, hier: S. 94)

Um den Texten vorausgehende unterschiedliche Erfahrungen nicht einzuebnen und

trotzdem die Gemeinsamkeiten dieser Literatur zu betonen, wird in der vorliegenden

Arbeit von 'KZ- und Shoah-Literatur< gesprochen.

100 Sem Dresden: Holocaust und Literatur, aus dem Niederlindischen ubersetzt von Gre-
gor Seferens und Andreas Ecke, Frankfurt a. Main: Judischer Verlag 1997, S. 7.

9%
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weder um die prinzipielle Darstellbarkeit noch um Fragen der Asthetik,
wenn er die Existenz von Holocaust-Literatur schlichtweg negiert: »La
littérature de I’holocauste? Le terme méme est un contresens. [...] Un
roman sur Auschwitz n’est pas un roman ou n’est pas sur Auschwitz.«'%!
Wiesel versteht demnach unter Literatur ausschliefflich Romane, d. h. fik-
tionale Literatur. Sein eigenes Buch La nuit, eine in asthetischer Hinsicht
zweifellos als literarisch zu bezeichnende Auseinandersetzung mit seiner
Auschwitz-Erfahrung, widerspricht dieser Aussage seiner Ansicht nicht,
stellt der Text ja keinen Roman, sondern einen Zeugenbericht dar. Elie
Wiesel verkntipft also die Frage nach der Existenz von Holocaust-Lite-
ratur direkt mit der Frage nach der Autorschaft: Einzig Darstellungen,
die auf personlicher Erfahrung basieren, seien »tiber Auschwitz< — und
diese situierten sich auflerhalb eines literarischen Feldes.!?? Wiesel bezieht
sich also weniger auf die Asthetik als auf das Wesen der Texte. Es geht
ihm nicht primar um die Opposition (literarischer) Roman versus (nicht
literarischer) Zeugenbericht, sondern vielmehr um die Opposition Zeu-
genbericht — oder genauer: Zeugnis — versus Literatur.'” Das heifdt, auch
wenn ein solches Zeugnis die Form eines literarischen Werkes aufweist,
kann es dieser Auffassung zufolge kein Objekt literaturwissenschaftlicher
Betrachtung sein. Zeugnisse tiber die Shoah — so die Implikation - sind
in ihrer Einzigartigkeit unantastbar, sie sind mit literarischen Kriterien
nicht zu beschreiben und entziehen sich somit literarischer wie iberhaupt
jeglicher Kritk.

Generell ist festzustellen, dass die verschiedenen, dem Zeugnisbegriff
inhirenten Dimensionen den Umgang mit KZ- und Shoah-Literatur mafi-
geblich pragen und bisweilen eine adiquate, d. h. den Texten angemessene
Betrachtung verhindern. Elie Wiesel setzt in seiner Herangehensweise,
wie oben deutlich wurde, die jidisch-religiose Dimension des Zeugnis-
ses absolut. Aus dieser Perspektive ist ein Zeugnis als dreifach sakral zu
betrachten: Zum Gebot des Sich Erinnerns fiigt sich das Schreiben als das
Hinterlassen einer Spur, die in weiterer Folge exakt und unverfalscht zu
perpetuieren ist. Das Zeugnis ist somit als Spur, als Text und als Ausdruck

101 Elie Wiesel: Un juif, aujourd’bhui. Récits, essais, dialogues, Paris: Seuil 1977, S. 190f.

192 In diesem Sinne heifit es bei Wiesel: »Dans ce domaine singulier, I'imaginaire ne vaut pas
le vécu: le récit d’un ménuisier évadé de Treblinka contient plus de puissance évocatrice
que la plus riche des imaginations.« (Ebd., S. 194)

163 Karla Grierson weist zudem darauf hin, dass gerade in der Sekundairliteratur die Be-
zeichnung témoignage« oft auch in asthetischer Hinsicht als Oppositionsbegriff zu »lit-
térature« verwendet wird: »[le terme >témoignage: [...] revient pourtant le plus souvent
a prétendre tacitement que I'expérience relatée dans un récit écrit n’a pas de support
scripturaire et esthétique.« (Grierson: Discours d’Auschwitz, S. 126)
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einer Zugehorigkeit als sakral zu betrachten.'® Eine solche Verabsolu-
tierung der religiosen Dimension'® im Umgang mit Shoah-Zeugnissen
hemmt jedoch die erkenntnisfordernde Auseinandersetzung mit den Tex-
ten und widerspricht zudem der kommunikativen Absicht vieler Schrei-
bender, die sich mit ihrer Erfahrung an eine Leserschaft richten und so
— implizit oder explizit — auf die Mitarbeit des Lesers angewiesen sind.

Ebensowenig gerecht wird man den Texten, wenn man sie einem ju-
ristischen Zeugnisbegriff und damit einer Wahr-Falsch-Logik unterwirft.
Auf diese Weise werden die Texte auf ihren historiographischen Status
als Zeugenaussagen reduziert und, wie Sigrid Weigel schreibt, »ihrer
Klage-Momente beraubt«.'® Auflerdem gehe es, so Burkhard Liebsch,
in philosophischer Hinsicht viel eher als um eine blofle Aussage um ein
»Zeugnis-geben«:

Das Zeugnis-geben begann mit der Wahrnehmung des Geschehens und bedurfte
einer oft langwierigen nachtriglichen Realisierung der Bedeutung des Wahrge-
nommenen, bevor der Zeuge ein schriftliches Zeugnis aus der Hand geben
konnte, das heute »fiir sich selbst sprechen< mufl. Das juridische, auf Akte und
Aussagen fixierte Verstandnis des Zeugnisses wird dieser Geschichtlichkeit des
Zeugnisgebens nicht gerecht.!9”

Inhaltlich betrachtet heifdt Zeugnis-geben aber auch, dass »jenseits des Ge-
sagten das eigentlich zu Sagende stets noch zu sagen bleibt. Nie wird es
ein definitives Zeugnis, einen endgultigen Text iber die Shoah geben.«!'%
Das Bezeugte lisst sich also nicht auf das Gesagte einschrinken, vielmehr
handelt es sich dabei um die Weitergabe einer Wahrheit, die vom Leser im
Prozess der Lektiire angenommen werden muss. » Wir Nicht-Uberleben-
den, »Normalsterblichen<, an die die Zeugnisse adressiert sind, werden

14 Vgl. Catherine Coquio: »L'émergence d’une littérature< de non-écrivains: les témoi-
gnages de catastrophes historiques«, in: Revue d’Historre littéraire de la France 103,2
(2003), S. 342-363.

19 Noch stirker auf seine Funktion als (Glaubens-)Bekenntnis festgelegt erscheint das
Zeugnis aus christlich-religioser Sicht, wo die Verinnerlichung des zu Bezeugenden
durch den Zeugen eine grofiere Rolle spielt. (Vgl. Ricceur: L'hermeénentique du témoi-
gnage, S. 118ff.)

1% Sigrid Weigel: » Télescopage im Unbewussten. Zum Verhiltnis von Trauma, Geschichts-
begriff und Literatur«, in: Gertrud Koch (Hg.): Bruchlinien. Tendenzen der Holocaust-
forschung, Koln/Weimar/Wien: Bohlau 1999, S. 255-279, hier: S. 277, sowie dies.,
»Zeugnis und Zeugenschaft, Klage und Anklage. Die Geste des Bezeugens in der Dif-
ferenz von »identity politicss, juristischem und historiographischem Diskurs«, in: Ein-
stein Forum, Jahrbuch 1999, Berlin: Akademie Verlag 2000, S. 111-135, hier: S. 119.

197 Burkhard Liebsch: »Zeugnis und Uberlieferung. Eine Skizze«, in: Bernhard Walden-
fels/Iris Darmann (Hg.): Der Anspruch des Anderen, Perspektiven phanomenologischer
Ethik, Miinchen: Fink 1998, S. 317-328, hier: S. 324.

18 Bbd., S. 326.
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50, ob wir es wollen oder nicht, zum einzigen Beistand der zu sagenden
Wahrheit gegen deren Tod im Vergessen oder im gesagten Wort.«!%?

Aus rezeptionsasthetischer Perspektive lasst sich die bezeugte Wahrheit
nur erfassen, wenn man die Zeugnisse auch dahingehend befragt, was als
methodische Konsequenz einen textwissenschaftlichen Umgang mit den
Zeugnissen bedingt. Dennoch sind, wie Catherine Coquio verdeutlicht,
Zeugnisse tber die Shoah nicht automatisch der Literatur zuzurechnen.
Sie begreift die in den Zeugnissen zum Ausdruck kommende Wahrheit als
»schisme littéraire« und betont, dass die Zeugnisse der Literatur gleich-
zeitig angehoren und nicht angehoren:

La survie dont témoigne I’écrivain fait arracher a la réalité toute-puissante de
I'éradicateur un réel porteur d’un sens autre - qui, éthiquement transmué par le
texte, c’est-a-dire approprié en discours singulier, deviendra la »vérité« suspen-
due du témoin. C’est la tension a I'ceuvre, dans le témoignage, entre dépropria-
tion historique et appropriation poétique, qui le fait appartenir et désappartenir
a la littérature. 119

Zeugnisse seien nur in einem Zwischenbereich zu erfassen: zwischen dem
Subjektiven und dem Objektiven, zwischen Narration und Kognition
sowie zwischen Leben und Literatur. Es handelt sich bei den Texten um
poetische Rekonstruktionsversuche einer Vorstellung vom Menschlichen,
denen die tatsichliche Negierung dieser Vorstellung vorausgegangen ist.
In diesem Sinne bezeugen die Texte in erster Linie »la »vérité« humaine
de tels événements destructeurs.«''! Und erst in einem zweiten Schritt
vollzieht sich ihre Zugehorigkeit zur Literatur:

La littérature de témoignage constitue bien un corpus spécifique et un genre
nouveau. Mais elle appartient de parten part a la littérature dés lors que le témoi-
gnage de I'inhumain - c’est-a-dire la subjectivation d’une expérience de la mort,
mais aussi de la mort de la mort - fait rejoindre au témoin la »vérité de la vie«,
ou »vérité du monde«, qu’il partage avec le lecteur.!12

Gegen diese Definition von Zeugnisliteratur lasst sich einwenden, dass
der Begriff der Zeugenschaft sehr eng gefasst wird und die >littérature de
témoignage« somit auf einen Kernbereich eingeschrankt wird. Auch stellt
sich die Frage, ob die Vorstellung von Zeugnisliteratur hier nicht als zu
absolut und statisch verstanden wird. Die Veranderungen innerhalb der
KZ- und Shoah-Literatur im Laufe der Zeit ebenso wie die Tatsache, dass
sich die Texte vielfach aufeinander beziehen, bleiben unberticksichtigt.

199 Ebd., S. 327f.

119 Coquio: La »vérité: du témoin comme schisme littéraire, S. 68.
111 Ebd,, S. 79.

12 Ebd., S. 7.
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Autobiographische Texte wie jene Sempruns, in denen die Lagererfahrung
in einen individuellen Lebenszusammenhang integriert wird, in denen
es zudem vor allem um die Erzihlbarkeit und die Bedeutung der Lager-
erfahrung fir ein Ich geht, konnen keine Zeugnisse in diesem Sinn sein.
Doch auch wenn sich Sempruns Texte nicht auf die Funktion des Bezeu-
gens reduzieren lassen, ist die Idee von Zeugenschaft Conditio sine qua
non auch dieser Texte.

Die Poetik von Texten wie jener Sempruns kann eher mit dem Modell,
das der Literaturwissenschaftler Willi Huntemann auf der Grundlage des
Biithlerschen Zeichenmodells entworfen hat, erfasst werden.!"” Hunte-
mann geht davon aus, dass die Polaritat von Faktizitat und Fiktion quer
durch jeden dieser Texte geht und kommt zu folgender schematischer
Darstellung:

DARSTELLUNG
»Zeugenschaft«

Text als Dokument
Autor als Zeuge
Faktizitat

(— historischer Diskurs)

AUSDRUCK g APPELL

»Erinnerunge« »Eingedenken«

Text als Autobiographie Text als »Mahnmal«

Autor als Autobiograph Autor als Opfer unter vielen
Wahrhaftigkeit Reprisentativitat/ Stellvertreterschaft
(— lhiterarischer/literaturkrit. Diskurs) (— poliusch-offentlicher Diskurs)

KZ- und Shoah-Texte situieren sich also im Schnittfeld dreier Diskurse:
dem literarischen bzw. literaturkritischen, dem historischen und dem
politisch-6ffentlichen. Mit dem jeweiligen Diskurs korrespondieren die
spezifischen Leitwerte und Funktionen Erinnerung/Wahrhaftigkeit, Zeu-
genschaft/Faktizitat und Eingedenken/Stellvertreterschaft. Um die Be-
sonderheit von KZ- und Shoah-Literatur bestimmen zu kénnen, miissen
alle drei Seiten dieses Modells Beriicksichtigung finden bzw. es erscheint

'Y Huntemann: Zwischen Dokument und Fiktion, S. 162.

54



sinnvoll, die Poetik solcher Texte im Spannungsfeld der drei Diskurse zu
bestimmen. Angelehnt an dieses Modell soll auch in der vorliegenden Un-
tersuchung die Frage nach der Funktion der Darstellungsweise im Wir-
kungszusammenhang von Autor, Leser und extratextueller Wirklichkeit
gestellt werden.

2.1.2 Formen der Rede iiber KZ und Shoah:
das rerzahlte Lager«

Unabhingig davon, wie »Zeugenschaft< im Einzelnen verstanden wird,
bezeichnet dieser Begriff bzw. diese Vorstellung einen Kernbereich in der
Auseinandersetzung mit KZ- und Shoah-Literatur. Die Funktion des Be-
zeugens ist als Spezifikum dieser Literatur zu verstehen; sie ist das primare
Kritertum, mit dem die Texte betrachtet werden — in klassifikatorischer,
inhaltlicher als auch dsthetischer Hinsicht. Mit der Funktion des Bezeu-
gens ist zwangslaufig Referentialitat verbunden, bezeugt werden kann nur
etwas, das jenseits des Textes liegt: »Die Lagerliteratur mifit sich an der
auflerliterarischen Referenz«,'"* so Judith Klein; die moralische Instanz,
vor der sich diese Literatur zu verantworten hat, sind die »Untergegan-
gen< jene Opfer der Konzentrationslager und der Shoah, die nicht mehr
sprechen konnen. In dieser Referentialitat liegt das Wesen und — da sich
das Referenzobjekt trotz intensiver Erforschung und unterschiedlichster
Erklirungsansitze rational nicht erfassen lasst — das Grundproblem jedes
Sprechens zu diesem Thema. Primo Levi reflektiert iber das Schicksal der
europaischen Juden:

Cerco, ancora una volta, di seguire una logica non mia. Per un nazista ortodosso
doveva essere ovvio, netto, chiaro che tutti gli ebrei dovessero essere uccisi: era
un dogma, un postulato. Anche i bambini, certo: anche e specialmente le donne
incinte, pcrahc non nascessero futuri nemici. Ma perché, nelle loro razzie furiose,
in tutte le citta e 1 villaggi del loro impero sterminato, violare le porte dei morenti?

Perché affannarsi a trascinarli sui loro treni, per portarli a morire lontano, dopo
un viaggio insensato, in Polonia, sulla soglia delle camere a gas?!!?

Die Shoah entzieht sich letztlich jedem Erklirungsversuch, aus diesem
Grund kann es auch keinen wirklich adaquaten erzahlerischen Umgang
damit geben. Denn wie der Historiker Dan Diner schreibt, hat der Ho-

114 Judith Klein: Literatur und Genozid. Darstellungen der nationalsozialistischen Massen-
vernichtung in der franzosischen Literatur, Wien/Koln/Weimar: Bohlau 1992, S. 39.

115 Primo Levi: »I sommersi e i salvati«, in: ders.: Opere, Bd. 1, Torino: Einaudi 1987,
S. 748.

55



locaust »eine Statistik, aber kein Narrativ«, da »die fabrikmafiig erfolgte
millionenfache Stanzung von Lebensgeschichten in ein gleichformiges
todliches Schicksal dem Ereignis im nachlebenden Bewufitsein jegliche
Erzihlstruktur nimmt.«"'® Moglich — und notwendig — seien demnach nur
»Ersatznarrative, d. h. Geschichten, die ein systematisches Narrativ und
eine epische Struktur aufweisen, da ohne angemessenes Erzihlen Leben
und Uberleben kaum moglich sind.«''” Durch literarische, d. h. kiinstle-
rische Gestaltung hervorgebrachte Ersatznarrative erscheinen mitunter
als problematisch, da »Literatur doch insgesamt mit dem >Makel< Sinn
behaftet«''® ist und die asthetische Gestaltung somit eine Sinnhaftigkeit
des Grauens suggerieren konnte. In diesem Kontext sind die zahlreichen
mehr oder weniger moralisch ausgerichteten Stellungnahmen zu sehen,
die zu bestimmen versuchen, wie tiber die Shoah zu schreiben ist: »Die
Schreibenden, die diese Erfahrung bezeugen und literarisch gestalten,
miissen sich der Kohirenz und dem Sinn widersetzen, wollen sie nicht
Leiden tiberhohen und verharmlosen«,''? fasst Judith Klein diese Positio-
nen zusammen.

Die Sorge um die Opfer steht auch hinter dem viel zitierten — und hau-
fig als Darstellungsverbot missverstandenen — Ausspruch Adornos, »nach
Auschwitz ein Gedicht zu schreiben, ist barbarisch«.'2° Zwar hat Adorno
seine Aussage spater korrigiert, aber das »Verdikt« wirkt bis heute nach:
»Sur toute ceuvre d’art semble peser une restriction, un interdit, une sus-

116 Dan Diner: »Gestaute Zeit. Massenvernichtung und jiidische Erzahlstrukture, in: Sigrid
Weigel/Birgit Erdle (Hg.): Fiinfzig Jahre danach. Zur Nachgeschichte des Nationalso-
zialismus, Zirich: vdf 1996, S. 315, hier: S. 5. Katja Schubert hilt dem entgegen, dass
auch eine Statistik ein Narrativ haben kann, wie sie es am Beispiel von Sarah Kofmans
Paroles suffoquées illustriert: » Auf den ersten Seiten ist ein Ausschnitt einer Namens-
liste von nach Auschwitz Deportierten abgedruckt, worunter sich auch der Name von
Kofmans Vater, Berek Kofman, befindet. Ohne weiteren Kommentar ist die Liste in den
Essaytext eingefiigt; sie steht dort als etwas Fremdes, um welches der gesamte Text in
gewisser Hinsicht kreist. Was dieser letztlich nicht oder nur um den Preis des Erstickens
zu sagen vermag, findet in der Statistik einen Ausdruck, der mehr sagt als Worte oder
Erzihlungen.« (Schubert: Notwendige Umwege, S. 131)

117 Ebd., S. 131.

W18 Klein: Literatur und Genozid, S. 40.

119 Ebd., S. g0.

120 Theodor W. Adorno: »Kulturkritik und Gesellschaft I«, in: ders.: Gesammelte Schriften,
Bd. 10, hrsg. V. Rolf Tiedemann, Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1998,
S. 30. Einen Uberblick tiber die verschiedenen Thesen Adornos sowie darauf Bezug
nechmende Reflexionen deutschsprachiger Autoren versammelt Petra Kiedaisch (Hg.):
Lyrik nach Auschwitz? Adorno und die Dichter, Stuttgart: Reclam 1995. In ihrer Ein-
leitung betont Kiedaisch, dass bereits die negativ-dialektische Ausdrucksweise Adornos
mit ein Grund fiir die kontroversen Lesarten, die sein Ausspruch nach sich gezogen hat,
sein durfte. (S. 10)

o
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picion d’esthétisme, presque une condamnation qui apparait d’abord et
avant tout comme étant d’ordre moral.« 12!

Die Skepsis gegeniiber der Kunst im Zusammenhang mit der Shoah
steht aber auch im Zusammenhang mit dem jeweiligen zumeist praskrip-
tiven Kunst- und Literaturbegriff — wie dies ja auch bei Adorno der Fall
ist, der mehr als von der Kunst selbst von seinem eigenen Erleben des As-
thetischen an der Kunst ausgeht. Wesentlich ist, dass Adorno die Situation
der Kunst nach Auschwitz zwar als aporetisch betrachtet, gleichzeitig je-
doch davon ausgeht, dass nur die Kunst etwas auszudriicken vermag, was
ansonsten keinen Ausdruck finden wiirde. In threm unauflosbaren Para-
dox von der gleichzeitigen Moglichkeit und Unmoglichkeit von Kunst
verweisen Adornos Positionen auf die prinzipielle Unabschlieffbarkeit
der Frage nach der Berechtigung von Kunst nach Auschwitz. Konkreti-
siert sieht er seine Auffassungen, wie iber Auschwitz zu schreiben sei,
beispielsweise in der Lyrik Paul Celans, iiber die er in der Asthetischen
Theorie schreibt:

Diese Lyrik ist durchdrungen von der Scham der Kunst angesichts des wie der
Erfahrung so der Sublimierung sich entziehenden Leids. Celans Gedichte wol-
len das duflerste Entsetzen durch Verschweigen sagen. Thr Wahrheitsgehalt selbst
wird ein Negatives.!22

Ebenso wie Adorno geht Sarah Kofman davon aus, dass alles Schreiben
nach Auschwitz von diesem Ereignis durchdrungen sein misste. Mit
Maurice Blanchot fordert sie ein endloses Schreiben, das sich selbst nicht
behauptet - ein Schreiben ohne Macht: »Parler — il le faut — sans pouvoir:
sans que le langage trop puissant, souverain, ne vienne maitriser la situa-
tion la plus aporétique [...].">* Die entscheidende Frage, mit der Kofman
die Qualitat des Schreibens beurteilt, lautet: »Comment un témoignage
peut-il échapper a la loi idyllique du récit?«'** Am Beispiel von Robert
Antelmes L’espéce humaine zeichnet sie nach, wie ein solches Schreiben
ausschen konnte, und kommt zu dem Ergebnis:

Le livre d’Antelme n’est pas beau, il est sublime: livre d’apres Auschwitz, il té-
moigne en suffoquant pour 'Incommensurable, pour un nombre de morts qui
passe toute grandeur imaginable, pour des »millions« d’hommes, de femmes et
d’enfants réduits en cendres.125

121 Anny Dayan Rosenman: Deuil, identité, écriture. Les traces de la Shoah dans la mémoire
Juive en France, These de doctorat, Université Paris VII = Denis Diderot 1995, S. 77.

122 Adorno: »Asthetische Theorie«, in: ders.: Gesammelte Schriften, Bd. 7, S. 477.

123 Sarah Kofman: Paroles suffoquées, Paris: Galilée 1987, S. 16.

124 Ebd., S. 43.

125 Ebd., S. 47.
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So sehr Positionen wie jene Adornos oder Kofmans aus der tief emp-
fundenen Sorge um die Opfer hervorgehen, tragen sie doch wenig dazu
bei, das grundsatzliche Problem der Shoah-Literatur zu erfassen. Denn
im Grunde drehen sich auch diese Aussagen um das Verhiltnis von (vo-
rausgesetzter) auflerliterarischer Wahrheit und (adaquater) kinstlerisch-
literarischer Gestaltung. Wie Karla Grierson in threm Buch Discours
d’Auschwitz schreibt, liuft die Diskussion tiber Shoah und Literatur
immer wieder auf die Frage hinaus: »si oui ou non le langage et le texte
littéraire peuvent exprimer ou représenter I’horreur de la déportation
nazie.«'2¢ Zentral dabei ist die virtuelle Vorstellung, auf der einen Seite
stiinde die Wirklichkeit, auf der anderen die literarische Darstellung,
und wire die Darstellung — je nach Auffassung — nur ausreichend doku-
mentarisch bzw. kiinstlerisch, so konnte sie die Wirklichkeit vermitteln.
Da es jedoch grundsatzlich nicht gelingen kann, die Shoah darzustellen,
konzentrieren sich die philosophisch-wissenschaftlichen Diskurse (vor
allem in Frankreich) auf das Unsagbare und das Schweigen als Folge der
behaupteten Darstellungskrise.'””” Grierson geht jedoch davon aus, dass
das Problem der Nicht-Darstellbarkeit nicht primir ein sprachliches oder
vermittlungstechnisches ist, sondern ein heuristisches und affektives:

La géne qu’occasionne la Solution finale et dans une moindre mesure la dépor-
tation dite politique ne se situe donc pas au niveau de ce que I'on peut en dire,
car on peut dire ce que I’on veut, mais par rapport a ce que I'on peut compren-
dre. [...] si les récits sont énigmatiques ce n’est pas parce qu’ils se sont construits
comme tels grice a des choix narratifs, mais parce qu'aucun choix narratif, aucune
stratégie scripturaire ne peut les empécher d’étre ainsi.«!28

Die Shoah ist nicht verstindlich und wird in der Sache durch Darstel-
lungsversuche nicht verstindlicher. Fragestellungen wie beispielsweise
jene Alain Parraus, der in seinem Buch Ecrire les camps untersucht,
»comment la volonté de témoigner, de dire le vrai peut-elle se lier 2 une
exigence littéraire, »esthétique««,'? suggerieren jedoch eine umfassende
Verstehensmoglichkeit und richten die Aufmerksamkeit einmal mehr
auf die Sprache als das angenommene eigentliche Problem. Wie Grierson
zeigt, kann es aber ohnehin nicht um Darstellung bzw. Vermittlung der

126 Grierson: Discours d'Auschwitz, S. 99.

127 So insbesondere Elie Wiesel, der davon ausgeht, Kommunikation zwischen Uberleben-
den und Leser sei unmoglich: sméme s'il [le survivant, Anm.] parvenait i exprimer
I'inexprimable, sa vérité ne serait pas entiere. Le vrai témoin ici ne peut qu'étre muet.«
(Wiesel: Un juif, S. 192.)

128 Karla Grierson: »Indicible et incompréhensible dans le récit de déportations, in: La
Licorne (Les camps et la littérature) 51 (1999), S. 97-129, hier: S. 117 u. 97.

129 Alain Parrau: Ecrire les camps, Paris: Belin 1995, S. 9.
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Wahrheit, sondern immer nur um partielle Kommunikation gehen. Dass
diese trotz allem moglich ist, fihrt sie anhand eines umfangreichen Text-
korpus von Zeugenberichten aus Auschwitz vor, das sie in ihrer Studie
untersucht. Sie stellt dabei fest, dass es den Autoren vor allem dann ge-
lingt, etwas von ihrer Erfahrung mitzuteilen, wenn der Leser miteinbezo-
gen wird, wenn dem Leser ein Angebot gemacht wird, mitzudenken und
mitzufihlen. »Die Holocaustliteratur scheint die Leser auszuschliefien,
doch ist sie tatsachlich so wie andere Biicher auf ihr aktives Mitwirken
eingestellt«, schreibt auch Ruth Kliiger in einem Aufsatz iiber den litera-
rischen Umgang mit dem Massenmord.!*®

Betrachtet man die Vermittlungsproblematik von der Leserseite, heifit
dies, der Leser muss sich zuerst einmal darauf einlassen, was der Autor
thm erzahlen will. Wie Grierson feststellt, wird an der Shoah-Literatur
zumeist nur das wahrgenommen, was unseren Vorstellungen von Ausch-
witz entspricht. Sogar schon bevor die letzten Uberlebenden gestorben
sind, musse man sich fragen, »si le mythe anesthésiant d’un »Auschwitz«
entierement symbolisé (de I'extérieur) et symbolique n’a pas exclu de son
orbite les personnes et les réalités qu’il était censé représenter, les incidents
réduits a des »tragédies, et les étres a des >victimes«.«'?!

In eine dhnliche Richtung zielen die Reflexionen tiber den Umgang mit
Lagerliteratur, die Thomas Taterka in seiner Studie Dante Deutsch anstellt.
Er betrachtet die verschiedenen »Reden uiber das Konzentrationslager«
als »diskursives Feld« und zeichnet an einer dominanten Linie, die dieses
Feld durchzieht—dem Bild der Hélle bzw. der Bezugnahme auf die Divina
Commedia — den Lagerdiskurs nach.'’? Taterka betreibt mit seinem Zu-
gang zur Lagerliteratur aber weniger Kritik an der philosophischen The-
oriebildung tiber das Unsagbare als vielmehr am dominanten historisch-
referentiellen Ansatz, mit dem die Texte zumeist untersucht werden. Von
der Geschichts- und Sozialwissenschaft, die lange Zeit die einzigen Dis-
ziplinen waren, die sich mit der Lagerliteratur beschaftigten, werden die
Texte zumeist als Quellen betrachtet, die mit anderen Quellen verglichen,
abgewogen und auf ihren>Wahrheitsgehalt< iberpriift werden. »Fiktionen«
werden dabei als Abweichungen von einer geschichtlichen Wahrheit be-
trachtet; in weiterer Folge lasst sich zum Teil eine generelle und mitunter

130 Ruth Kliiger: »Dichten iiber die Shoah. Zum Problem des literarischen Umgangs mit
dem Massenmords, in: Gertrud Hardtmann (Hg.): Spuren der Verfolgung. Seelische
Auswirkungen des Holocaust auf die Opfer und ihre Kinder, Gerlingen: Bleicher 1992,
S. 203-221, hier: S. 220.

131 Grierson: Discours d’Auschwitz, S. 463.

132 Vgl. Thomas Taterka: Dante Deutsch. Studien zur Lagerliteratur, Berlin: Erich Schmidt
1999, S. 10.

59



wohl auch berechtigte Skepsis beziiglich des geschichtswissenschaftlichen
Aussagewerts solcher Quellen beobachten.!” Wie Grierson verdeutlicht
auch Taterka, dass die Wahrheit, die die Texte vermitteln, jedoch nicht vor
dem Text liegt, sondern erst durch den Text entsteht. Indem aber die Texte
permanent mit der als bekannt vorausgesetzten Realitit bzw. mit der Vor-
stellung, die wir von dieser Realitat haben, verglichen werden, werden sie
auf das bereits Bekannte reduziert und in weiterer Folge als blofle Besta-
tigung unserer Vorstellungen wahrgenommen. Unter der Annahme, be-
urteilen zu kénnen, was wahrscheinlich ist und was nicht, wird eine Op-
position zwischen authentisch und fiktiv erzeugt, die ein Lernen tiber das
Lager aus den Texten verhindert. »Damit«, so Taterka »wird den Texten in
der Lektiire eben das Moment ausgetrieben, das fir das Erkennen des Kon-
zentrationslagers zweifellos grundlegend ist: dafd die Lager eine eigene,
eine autonome, eine zur gewohnlichen andere, heterogene Welt sui generis
bilden, deren Studium man sich mitallen daraus flieRenden Konsequenzen
zu nahern hatte.«"* Zu dem kommt, dass, wie Andreas Huyssen schreibt,
die Wahrheit iiber Lager und Lagererfahrung sich ja nicht als unitare dar-
stellt, sondern tiberhaupt erst aus der Vielfalt der Texte entstehen kann.

Gerade weil sich Auschwitz der vereindeutigenden und sinngebenden Darstel-
lung entzieht, bleibt das Ereignis »Auschwitz< auf eine Multiplizitat von Darstel-
lungen angewiesen, wenn es denn in der Erinnerung gehalten werden soll. [...]
Erst die Vielfalt der Diskurse garantiert eine Erinnerungsoffentlichkeit, wobei
selbstverstandlich nicht alle Darstellungen gleichwertig sein konnen. Es gibt nie
nur die eine richtige Form der Erinnerung, und die Problematik der Darstellung
erschliefit sich eher im Vergleich unterschiedlicher Diskurse als in der akademi-
schen Diskussion uber die eine korrekte Form der (Nicht-)Darstellung.!3

Angesichts der De-facto-Existenz von mittlerweile beinahe sechzig Jah-
ren Lagerliteratur, die zudem bereits ihre eigene Tradition ausgebildet
hat, ist es umso erstaunlicher, dass die Texte, zumindest jene, die iiber-
haupt wahrgenommen wurden,"* bis vor wenigen Jahren kaum eine an-

13 Insbesondere Raul Hilberg steht dem geschichtswissenschaftlichen Erkenntniswert von
Zeugenberichten auflerst skeptisch gegeniiber. (Vgl. ebd., S. 163) Vgl. hierzu auch die
Schlussfolgerungen Annette Wieviorkas in L'ére du témoin, die betont, dass es Aufgabe
des Historikers sein muss, der Vielfalt an Zeugenberichten eine historische Erzihlung
gegenuberzustellen. (Wieviorka: L'ére du témoin, S. 1681f.)

1 Taterka: Dante Deutsch, S. 149.

13 Andreas Huyssen, »Von Mauschwitz in die Catskills und zuriick: Art Spiegelmans
Holocaust-Comic Maus«, in: Manuel Képpen/Klaus R. Scherpe: Bilder des Holocaust
Litemftur ~ Film - Bildende Kunst, Koln/ Weimar/ Wien: Bohlau 1997, S. 171-189, hier:
S. 173k

1% Karla Grierson, die sich mit einer ganzen Reihe von grofiteils unbekannt gebliebenen
Texten Auschwitz-Uberlebender befasst, beschreibt die gesellschaftliche Ignoranz ge-
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gemessene — d. h. ihre Natur als Text berticksichtigende — Beachtung in
der KZ-Forschung fanden und zum Teil immer noch nicht finden. Auch
von Seiten der Literaturwissenschaft, die theoretisch die erste Adresse fiir
die Beschaftigung mit KZ- und Shoah-Literatur sein miisste, wurde, wie
Taterka bemerkt, zumeist eine Art »Parallelhistoriographie«'? betrieben.
Oder aber die Beschiftigung mit Texten, die aufgrund ihrer Referentiali-
tat zumeist als nicht-literarisch eingestuft wurden, wird nicht als eigent-
liche Kompetenz der Literaturwissenschaft angesehen. Das fiihrte zu der
merkwirdigen Situation, dass Literaturwissenschaftler noch vor wenigen
Jahren meinten, ihren (literaturwissenschaftlichen) Umgang mit KZ- und
Shoah-Literatur begriinden zu mussen: »Was rechtfertigt die literaturwis-
senschaftliche Beschaftigung mit Texten, die bisher offensichtlich mit gu-
tem Grund nicht als vordergriindig >literarisch< eingestuft worden sind ?«,
heiflt es diesbeziiglich bei Andrea Reiter.!*® Erst seit kurzem mehren sich
nun die Studien, die den Erkenntniswert eines genuin literaturwissen-
schaftlichen Zugangs innerhalb der KZ-Forschung betonen.'”

Wie Huntemann schreibt, ist eine Besonderheit der KZ- und Shoah-Li-
teratur auch weiterhin darin zu sehen, dass »das Wie der Darstellung und
dessen Bewertung riickgebunden an das Wer [bleibt].«'*° Trotzdem muss
aus Sicht der Literaturwissenschaft das wahrgenommen werden, was der
primare Untersuchungsgegenstand ist: der Text, der nicht von etwas er-
zahlt, sondern der zuallererst etwas erzahlt. Gerade bei einem Autor wie
Jorge Semprun lasst sich dies exemplarisch verdeutlichen, bringt doch jede

geniber einem groflen Teil der Lagerliteratur in etwas zugespitzter Weise folgender-
mafien: »Imaginez littéralement des centaines de livres qui évoquent de premiére main
des faits parmi les plus dérangeants dans I’histoire de I’humanité. Imaginez ensuite qu’a
quelques rares exceptions pres, personne ne les lise et que les institutions culturelles
ignorent leur présence dans leurs bibliotheques et dans leurs archives.« (Grierson: Dis-
cours d'Auschwitz, S. 13)

137 Taterka: Dante Deutsch, S. 181.

3% Andrea Reiter: »Auf dafl sie entsteigen der Dunkelheit«. Die literarische Bewaltigung
von KZ-Erfabhrung, Wien: Locker 1995, S. 9.

139 Als eine der ersten im deutschsprachigen Bereich ist hier Judith Klein: Literatur und
Genozid zu nennen. Ein Uberblick tiber die (iltere) Forschung zur KZ- und Holocaust-
Literatur vor allem in Frankreich und Amerika sowie ferner in Deutschland und Italien
findet sich in: Grierson: Discours d’Auschwitz, S. s1{f. Vgl. auflerdem die in den letzten
Jahren erschienenen Studien: Luba Jurgenson: L'expérience concentrationnaire est-elle
indicible?, Paris: Ed. du Rocher 2003; Silke Segler-Messner: Archive der Erinnerung. Li-
terarische Zeugnisse des Uberlebens nach der Shoab in Frankreich, Koln: Bohlau 2005;
Monica Bandella (Hg.): Raccontare il lager. Deportazione e discorso autobiografico,
Frankfurt a. Main: Peter Lang 2005; Silke Segler-Messner/Peter Kuon/Monika Neu-
hofer (Hg.): Vom Zeugnis zur Fiktion. Reprasentationen von Lagerwirklichkeit und
Shoah in der franzosischen Literatur nach 1945, Frankfurt a. Main: Peter Lang 2006.

140 Huntemann: Zwischen Dokument und Fiktion, S. 29.
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neue Erzihlung ein in gewisser Weise »anderes Lager< hervor. Die Unter-
suchung dieser >erzihlten Lager< konnte, so Taterka, die zentrale Aufgabe
der literaturwissenschaftlichen Lagerforschung sein:

Die Einheit, die Unitat mag hinter den Texten liegen — im Lager, in der Lager-
erfahrung —, aber aus den Texten ist sie nicht zu figen, nicht dann, wenn man
verschiedene Lagertexte ein und desselben Autors hat, nicht dann, wenn man das
Korpus der Lagerliteratur insgesamt oder, als noch ungleich umfassendere Ein-
heit, die Rede vom Konzentrationslager betrachtet, den Lagerdiskurs, auf dessen
Ebene allein eine nicht-reduktive Untersuchung der Lagerliteratur stattfinden
konnte: eine Untersuchung der Lagerliteratur, die nicht »das Lager« oder »die La-
gererfahrung« in den Texten anzutreffen meint (das ware Realismus), auch nicht
die Texte als »Erzahlung vom Lager« oder »Erzihlung von der Lagererfahrunge«
ansieht (das ware der legitime Standpunkt der Historiker), sondern genau in der
Gestalt in der allein sie, als Texte, dem Leser erscheinen: als erzihltes Lager, als
erzahlte Lagererfahrung.!4!

2.2 Erinnern, Erziblen, Identitat

Nous ne savons rien de la mémoure, rien, rien.
(Paul Valéry)

In den Texten, die unmittelbar nach der Ruckkehr aus dem KZ geschrie-
ben wurden, spielen Fragen nach der Verlisslichkeit von Erinnerung und
den Leistungen des Gedachtnisses aus nahe liegenden Griinden kaum eine
Rolle; das dem Erzahlen zugrunde liegende Erinnern wird meist kom-
mentarlos vorausgesetzt. Mit der zunehmenden zeitlichen Dissoziation
von Erfahrung und Schreiben verlagert sich der Akzent der Darstellung
starker auf die Erinnerung und die Funktionsweisen des Gedachtnisses.
Von Anfang an wird jedoch die Erinnerung an das im KZ Erlebte mit
Fragen nach der Bedeutung des Erlebten und dem moglichen Erzihlen
dariiber fur die eigene Identitat verkniipft. So schreibt beispielsweise Ro-
bert Antelme im Vorwort zu seinem bereits 1947 fertig gestellten Buch
L’espece humaine:

Et dés les premiers jours cependant, il nous paraissait impossible de combler la
distance que nous découvrions entre le langage dont nous disposions et cette
expérience que, pour la plupart, nous étions encore en train de poursuivre dans
notre corps. [...] A peine commencions-nous a raconter, que nous suffoquions.
A nous-mémes, ce que nous avions a dire commengait alors i nous paraitre ini-
maginable.!42

41 Taterka: Dante Deutsch, S. 167.
142 Robert Antelme: L'espéce humaine, Paris: Gallimard 1957, S. 9.
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Um auf die Frage »Wer bin ich?< Auskunft geben zu konnen, ist Vergan-
genheitsbezug Voraussetzung, denn, wie Jan Assmann schreibt, »[ist]
Identitit eine Sache des Bewufitseins, d. h. des Reflexivwerdens eines un-
bewufiten Selbstbildes.« Im Falle von Ich-Identitat »ist [dies] allerdings
ein unabdingbarer und unvermeidlicher Prozef}, der mit der Einbindung
des Einzelnen in die Horizonte einer gesellschaftlichen und kulturellen
Formation gegeben ist.«'** Wir kénnen uns nicht nicht erinnern; das Ge-
dachtnis ist ein natirlicher Teil des menschlichen Gehirns, das Nichtvor-
handensein von Erinnerung bezeichnet einen pathologischen Zustand.
Ihren gemeinsamen Ort finden Erinnerung und Identitat im autobio-
graphischen Erzahlen: Jemand erinnert sich an seine Vergangenheit und
entwirft im und durch das Erzahlen ein Bild seines Selbst. Im Bereich der
KZ- und Shoah-Literatur werden all diese Kategorien grundsatzlich pro-
blematisch: Jeder Uberlebende, der iiber seine Erfahrungen spricht, sieht
sich auf die eine oder andere Weise mit dem Problem konfrontiert, dass
sich die Erfahrung nicht einfach in das normale Leben integrieren lasst.
Wie der Soziologe Michael Pollak in seiner Studie iber das biographische
Erzihlen von KZ-Uberlebenden feststellt, erfiillen die Zeugenberichte
deshalb eine echte Funktion bei der Wiederherstellung der Identitat.'*
Die Problematik um den Zusammenhang von Erinnern, Erzahlen und
Identitit spielt, wie sich zeigen wird, in den Texten Sempruns eine zen-
trale Rolle. Zuvor miissen jedoch die theoretischen Voraussetzungen und
Begrifflichkeiten geklart werden.

Dass das menschliche Gediachtnis keinen Speicher und Erinnerung kein
Abrufen von Inhalten darstellt, steht nach heutigem Kenntnisstand aufler
Frage. Erinnerung ist immer Rekonstruktion und streng genommen so-
gar Konstruktion. Aus der Sicht der Gedachtnisforschung muss von einer
prinzipiellen Differenz zwischen Erlebnis und Erinnerung ausgegangen
werden. »Erinnerungen haben mit der Ausbildung stabiler Muster anlafi-
lich von Erlebnissen zu tun, aber sie konservieren nicht etwa das Erleb-
nis«; sie »ahneln dem Wiedererkennen, nur dafl sie ein Wiedererkennen
ohne Objekt sind.« Klar scheint, dass Erinnerungen »an keinem anderen
Ortund zu keiner anderen Zeit als jetzt im Nervensystem [existieren].«'*

143 Jan Assmann: Das kulturelle Geddachtnis. Schrift, Evinnerung und politische Identitat
in frichen Hochkulturen, Miinchen: Beck 1992, S. 130ff.

144 Vgl. Michael Pollak: L'expérience concentrationnaire, Paris: Métailié 2000, S. 12.

145 Siegfried J. Schmidt: »Gedichtnis — Erzihlen — Identitats, in: Aleida Assmann/Dietrich
Harth (Hg.): Mnemosyne. Formen und Funktionen der kulturellen Erinnerung, Frank-
furt a. Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1991, S. 378-396, hier: S. 384.
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Dadurch wird deutlich: Erinnerung stellt ebenso Zukunftsprojektion wie
Vergangenheitsbezug dar:'*

Eine Konzeption von Erinnern als aktuelle Produktion von Wahrnehmungs-
ketten, die bei fritheren Erfahrungen ausgebildet worden sind und sich dabei als
hinreichend erfolgreich erwiesen haben, koppelt Erinnern vom Wahrheitspos-
tulat ab: Erinnern ist aktuelle Sinnproduktion im Zusammenhang jetzt wahrge-
nommener oder empfundener Handlungsnotwendigkeiten.'¥

Hinzu kommt, dass bereits die Wahrnehmung untrennbar mit dem Ge-
dachtnis verbunden ist. »Wir nehmen stets durch die »Brille< unseres
Gedichtnisses wahr; denn das, was wir wahrnehmen, ist durch frithere
Wahrnehmungen entscheidend mitbestimmt.«!#

Die Vorstellung einer Vergangenheit im Dienste der Gegenwart wird
bereits von Italo Svevo zum Ausdruck gebracht. Erinnerungen erscheinen
dort als vom gegenwirtigen Ich orchestriert:

[...] il passato & sempre nuovo: Come la vita procede esso si muta perché risal-
gono a galla delle parti che parevano sprofondate nell’oblio mentre altre scom-
paiono perché oramai poco importanti. Il presente dirige il passato come un
direttore d’orchestra i suoi suonatori. Gli occorrono questi o quei suoni, non
altri. E percio il passato sembra ora tanto lungo ed ora tanto breve. Risuona o
ammutolisce. Nel presente riverbera solo quella parte ch’¢ richiamata per illu-
minarlo o per offuscarlo.!#?

Ahnlich stellt sich das Phinomen der Erinnerung auch aus der Sicht des
Soziologen Maurice Halbwachs dar. Halbwachs weist darauf hin, dass
der jeweilige soziale Rahmen dartiber entscheidet, ob Erinnerungen ak-
tualisiert werden oder dem Vergessen anheim fallen. Da der soziale Rah-
men gleichermaflen das Erleben beeinflusst und es aus diesem Grund zu
einem spateren Zeitpunkt nicht mehr méglich ist, den fritheren Bewusst-
seinszustand einzunehmen, kann in der Erinnerung Vergangenheit immer
nur von einem gegenwartigen Standpunkt aus rekonstruiert werden. Von

146 Was sich generell als konstitutiv fiir Erinnerung bestimmen lasst, gilt logischerweise
auch fiir die Erinnerungen im Zusammenhang mit KZ-Erfahrung. Michael Pollak
schreibt hierzu: »Die Erinnerung an das Vorher und die Hoffnung auf das Nachher,
mit einem Wort der Wunsch nach Kontinuitat ist, neben dem physischen Kampf ums
Uberleben ein wesentlicher Aspekt der Identititsarbeit, tiber die die Person trotz ex-
tremster aufgezwungener Verinderungen ihrer sozialen Umwelt sich der eigenen Kon-
tinuitat und Identitat versichert. Erinnerung ist aufs engste mit Zukunftsprojektionen
verbunden.« (Michael Pollak: Die Grenzen des Sagbaren. Lebensgeschichten von KZ-
Uberlebenden als Augenzeugenberichte und als Identititsarbeit, aus dem Franzosi-
schen von Hella Beister, Frankfurt a. Main/New York: Campus 1988, S. 13)

"7 Schmidt: Gediichinis, S. 386.

148 Ebd., S. 382.

149 Tralo Svevo: »La mortex, in: ders.: Opera Omnia, Bd. 3, hrsg. v. Bruno Maier, Milano:
dall'Oglio 1968, S. 251253, hier: S. 252.
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zentraler Bedeutung dabei ist fur Halbwachs die Interaktion zwischen In-
dividualgedachtnis und verschiedenen Kollektivgedichtnissen: »On peut
dire aussi bien que I'individu se souvient en se plagant au point de vue du
groupe, et que la mémoire du groupe se réalise et se manifeste dans les mé-
moires individuelles.«'5® Das Individualgedachtnis ist also immer schon
ein soziales Phinomen, es stellt sich in einer »je einzigartigen Verbindung
von Kollektivgedachtnissen als Ort der verschiedenen gruppenbezogenen
Kollektivgedachtnisse und ihrer je spezifischen Verbindung«'*' dar. Die
Konzeption von Erinnerung, wie sie Halbwachs vornimmt, macht - so
Jan Assmann — den »sozial-konstruktivistischen« Charakter des Vergan-
genheitsbezuges deutlich:

Vergangenheit ist eine soziale Konstruktion, deren Beschaffenheit sich aus den
Sinnbediirfnissen und Bezugsrahmen der jeweiligen Gegenwarten her ergibt.
Vergangenheit steht nicht naturwiichsig an, sie ist eine kulturelle Schopfung.!52

Assmann weist jedoch auch darauf hin, dass Halbwachs vollkommen im
Bereich einer >-mémoire volontaire« bleibt. Auch in der Untersuchung von
Erinnerung im Traum geht es thm vor allem um die sozialen Rahmenbe-
dingungen von Erinnerung und weniger um das Wesen und den Sinn der
Erinnerung selbst.

Ein Gegenmodell hierzu stellt die Erinnerungskonzeption in Prousts
A la recherche du temps perdu dar: Proust stellt der rational gesteuer-
ten »mémoire volontaires, die auf ein blofles Fragment der Vergangenheit
- das Drama des taglichen Zubettgehens des Protagonisten Marcel - fi-
xiert bleibt, den Zufall der -mémoire involontaire« gegentiber, aus der der
Kosmos der wiedergefundenen Welt und somit der gesamte Roman her-
vorgeht. In der wohl berithmtesten Episode des gesamten Werks taucht
der Erzihler eine »madeleine« in seinen Tee und wird plotzlich durch den
Geschmack des Eiergebicks an seine Kindheit erinnert:

Et dés que j’eus reconnu le gotit du morceau de madeleine trempé dans le tilleul
que me donnait ma tante [...], aussitdt la vieille maison grise sur la rue, ou était sa
chambre, vint comme un décor de théatre s’appliquer au petit pavillon, donnant
sur le jardin, qu’on avait construit pour mes parents sur ses derriéres [...]; et avec
la maison, la ville, depuis le matin jusqu’au soir et par tous les temps, la Place ou
on m’envoyait avant déjeuner, les rues ou j’allais faire des courses, les chemins
qu’on prenait si le temps était beau. Et comme dans ce jeu ou les Japonais s’amu-
sent a tremper dans un bol de porcelaine rempli d’eau, de petits morceaux de pa-

73

0 Maurice Halbwachs: Les cadres sociaux de la mémoire, Paris: Albin Michel 1994 [1925],
S. VIIL

150 Assmann: Das kulturelle Geddchtnis, S. 37.

152 Ebd., S. 48f.
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pier jusque-la indistincts qui, a peine y sont-ils plongés s’éurent, se contournent,
se colorent, se différencient, deviennent des fleurs, des maisons, des personnages
consistants et reconnaissables, de méme maintenant toutes les fleurs de notre jar-
din et celles du parc de M. Swann, et les nymphéas de la Vivonne, et les bonnes
gens du village et leurs petits logis et I’église et tout Combray et ses environs, tout
cela qui prend forme et solidité, est sorti, ville et jardins, de ma tasse de thé.!5?

Ausgelost durch das geschmackliche Ereignis entsteht in weiterer Folge
die gesamte Vergangenheit, ja sie kann als komplexe Welt im Grunde
uberhaupt erst aus der Erinnerung hervorgehen.'* In dieser Konzeption
spielt es keine Rolle, dass in der Erinnerung Vergangenheit immer nur re-
konstruiert (und somit ja eigentlich nicht »wiedergefunden<) werden kann;
es geht vielmehr um eine tiefere Wahrheit der Dinge, die erst riickblickend
erkannt werden kann. In der durch Sinnesempfindungen'®® ausgelosten
»mémoire involontaire« verbindet sich Vergangenes mit der Innenwelt des
Ichs, es entsteht eine Korrespondenz zwischen Auflenwelt und Innen-
raum, welche die Vorstellung von Zeitlichkeit aufhebt: »un peu de temps
a I'état pur.«'*® Proust geht also von der Analogie zweier Momente aus,
die in der »mémoire involontaire« erfahrbar wird und eine neue Wahrheit
hervorbringt. »Die >mémoire involontaire« erschafft im Innenraum, was
entweder ganz verloren oder nur in der Distanz und den Verfilschungen
der Exterioritat vorhanden war.«'” Mit dieser Konzeption von Erinne-
rung ist zweierlei verbunden: Zum einen ist Erinnerung von Zufillen ab-
hingig, sie entzieht sich subjektiver Verfigbarkeit und wird im wahrsten
Sinne des Wortes zum Gliicksfall. Zum anderen ist die gegliickte Erinne-
rung Voraussetzung, um die Zusammenhange des Lebens zu erkennen.
Aus den Momenten der Analogieerfahrung kann eine ganze Welt entste-
hen, in der sich die Vergangenheit zu einem sinnvollen Komplex formt.
Nicht die Vergangenheit als solche wird dabei wiedergefunden, sondern
ihre fur das Ich sinnvolle und bedeutsame Variante - ein Prozess, der we-
sensmiflig mit dem Entstehen eines Kunstwerks verbunden ist. Nur die
kiinstlerische Betitigung kann der Erfahrung des »souvenir véritable« zu
ihrem Ausdruck verhelfen:

153 Marcel Proust: A la recherche du temps perdu, Bd. 1, hrsg. unter der Leitung von Jean-
Yves Tadié¢, Paris: Bibliotheque de la Pléiade 1987, S. 47.

13 Vgl. Angelika Corbineau-Hoffmann: Marcel Proust: A la recherche du temps perdu,
Tibingen/Basel: Francke 1993, S. 153.

19 Proust stellt dabei eine Hierarchie der Sinne auf: Gerade die »niederen« Sinne wie der Ge-
ruchssinn und der Geschmackssinn werden aufgerufen, »dem Gedachrnis ihre Dienste
anzubieten.« (Harald Weinrich: Lethe. Kunst und Kritik des Vergessens, Minchen: Beck
32000, S. 190)

1% Proust: Recherche, Bd. 4, S. 451.

197 Corbineau-Hoffmann: Marcel Proust, S. 176.
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[...] 1l fallait ticher d’interpréter les sensations comme les signes d’autant de lois
ctd’idées, en essayant de penser c’est-a-dire de faire sortir de la pénombre ce que
j"avais senti, de le convertir en un équivalent spirituel. Or, ce moyen qui me pa-
raissait le seul, qu’était-ce autre chose que faire une ceuvre d’art?158

Das, was im Modus der Erinnerung zum Ausdruck kommt, ist dem Men-
schen auf ritselhafte Weise bereits eingeschrieben, ein »livre intérieur de
signes inconnus«,'*? das es zu entdecken und zu dechiffrieren gilt, bein-
haltet es doch das eigentliche Leben. Erinnerung wird somit zu einem
hochst komplexen Vorgang, der gleichermaflen notwendig wie rational
nicht steuerbar 1st und der erst ein — immer schon nachtragliches — Er-
kennen der Welt und des eigenen Lebens ermoglicht.

Generell ist Erinnerung nur mit dem Komplementarbegriff des Verges-
sens zu denken: Um sich erinnern zu konnen, muss das Ereignis vergan-
gen bzw. geloscht worden sein. Tod und Gedachtnis, so Thomas Klinkert,
sind immer schon konstitutiv aufeinander bezogen: »Etwas, das dem An-
denken semiotisch bewahrt werden soll, mufl zuvor real geloscht worden
sein.«'% Insofern ist auch Erinnern als Gedichtnishandlung ein semioti-
scher Prozess, der eine nicht einzuholende Differenz zwischen dem Er-
eignis und seiner Erinnerung impliziert. Bei Proust wird dem Vergessen
die zwar briichige, aber gliicksbringende Konzeption der >-mémoire invo-
lontaire« entgegengesetzt, die das Vergangene in seiner >wirklichens, sinn-
haften Form wiederauferstehen lisst. Die Differenz wird also produktiv
zur hoheren Wahrheit umgeformt, die sich im Moment des Erinnerns
erschlieffit. Harald Weinrich bezeichnet in diesem Sinne Prousts Mnemo-
poetik als eine »Poetik der Erinnerung aus der Tiefe des Vergessens«.'®

Als Negativmodell zur idealistischen Erinnerungskonzeption der
»mémoire involontaire« lasst sich der Begriff des Traumas fassen, der in
den letzten Jahren, hervorgehend aus der Beschaftigung mit der Nach-
geschichte von Krieg und Shoah, grofle Verbreitung erfuhr.'®? Unter ei-
nem Trauma ist eine korperlich eingekapselte Erfahrung zu verstehen, die
sich in Symptomen ausdriickt und einer riickholenden Erinnerung ver-

158 Proust: Recherche, Bd. 4, S. 457.

159 Ebd., S. 458.

169 Thomas Klinkert: Bewahren und Loschen. Zur Proust-Rezeption bei Samuel Beckett,
Claude Simon und Thomas Bernhard, Tiibingen: Narr 1996, S. 13.

161 Weinrich: Lethe, S. 192.

162 Zur Trauma-Theorie als Geschichtstheorie siehe die grundlegende Arbeit von Cathy
Caruth: Unclaimed Experience. Trauma, Narrative and History, Baltimore/London:
The Johns Hopkins UP 1996. Kritik an dieser »Universalisierung des »Traumas« als
'Geschichte«« auflert Sigrid Weigel: »Télescopage im Unbewussten. Zum Verhaltnis
von Trauma, Geschichtsbegriff und Literature, in: Gertrud Koch (Hg.): Bruchlinien.
Tendenzen der Holocaustforschung, Koln/Weimar/ Wien: Bohlau 1999, S. 255-279.
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sperrt.'® Da eine solche Erfahrung aufgrund der Unvermitteltheit oder
Grauenhaftigkeit des Ereignisses »weder in der Vergangenheit, in der sie
nicht ganzlich erlebt wurde, noch in der Gegenwart, in der ihre prazisen
symbolischen Darstellungen und Reinszenierungen nicht ganz verstanden
werden, ithren Platz hat«,'®* kann sie auch nicht einfach in die narrative
Erinnerung tbergefiihrt werden. In diesem Sinne ist das Trauma das ge-
naue Gegenteil zur Erinnerung: Es konserviert eine (Schock-)Erfahrung
in threr urspringlichen Qualitat.

Aus einer dekonstruktivistischen Perspektive betrachtet Manfred
Weinberg das Trauma als kulturelles Deutungsmuster, das als » Anderes
der Erinnerung«'® in eine Konzeption von Erinnerung eingeht. Er er-
fasst das Trauma als rhetorische Erinnerungsfigur, die im Prozess des Er-
innerns — als Rickseite der Erinnerung — zwangslaufig auftrit: Wahrend
im Trauma eine Erfahrung zwar unentstellt bewahrt wird, aber weder
bewusst erfasst noch dem Bewusstsein integriert werden kann, verhalt es
sich in der »normalen< Erinnerung genau umgekehrt: das zu erinnernde
Ereignis ist einem bewussten Ruckruf zuganglich, dafur aber ist es ent-
stellt. Die Wahrheit der verfiigbaren Erinnerung bleibt somit ein blofes
Postulat, das sich nur auf der Basis des (vergessenen) Vergessenen begriin-
den lasst und deshalb seine Abgrenzbarkeit fortwahrend behaupten muss,
gerade weil diese nicht moglich ist. Dagegen tritt das Trauma auf:

Als unverfiigbare, aber adiquate Re-Prisentation erinnert es an die urspriingliche
Unverfiigbarkeit der Wahrheit und desavouiert so das Wahrheitspostulat des vor-
satzlichen Erinnerns, indem es auf die Entstellung hinweist, die jede erinnernde
Bearbeitung zur Folge hat.!66

Das »im Trauma Vergessene und darum adaquat Bewahrte«'*” kann zwar
nicht erinnert werden, aber das Trauma hilt das Vergessene als Vorausset-
zung fur das Erinnern latent und korrigiert so den Wahrheitsanspruch der
Erinnerung. Dieses Zusammenspiel von Trauma und Erinnerung kénnten

163 Vgl. Aleida Assmann: Evinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen
Geddchtnisses, Miinchen: Beck 1999, S. 21.

164 Cathy Caruth: »Trauma als historische Erfahrung: Die Vergangenheit einholen<, aus
dem Amerikanischen von Friederike B. Wallis, in: Ulrich Baer (Hg.): »Niemand zeugt
fiir den Zeugen. Erinnerungskultur nach der Shoah, Frankfurt a. Main: Suhrkamp 2000,
S. 84-98, hier: S. 93f.

165 Manfred Weinberg: » Trauma — Geschichte, Gespenst, Literatur - und Gedachtniss, in:
Elisabeth Bronfen/Birgit E. Erdle/Sigrid Weigel (Hg.): Trauma. Zwischen Psychoana-
lyse und kulturellem Deutungsmuster, Koln/Weimar/ Wien: Bohlau 1999, S. 173-206,
hier: S. 176.

166 Ebd., S. 203:

167 Ebd., 5. s0¥.
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- 5o Weinberg — gerade literarische Texte zu threm Strukturprinzip ma-
chen, indem sie es vorfiithren.

In einem tlibertragenen Sinn weist das Trauma auch auf die Unendlich-
keit und Unabschlieffbarkeit von Gedachtnis und Erinnerung als Thema
hin, dessen »Widerspriichlichkeit aber selbst ein irreduzibler Teil des Pro-
blems [ist].«'*® In jedem Fall — das sollte in den bisherigen Ausfiihrun-
gen deutlich geworden sein — ist Erinnerung ein Phinomen des bewusst
herbeizufiihrenden oder unbewusst ausgelosten Rick-Griffs bzw. Riick-
Holens, das also immer eine Verbindung zwischen der Gegenwart (der
Zukunft) und der Vergangenheit herstellt und notwendigerweise reflexiv
ist. Die in diesem Prozess entstehenden Bewusstseinsinhalte sind keine
Abbilder fritherer Zustinde, sondern (Re-)Konstruktionen von Vergan-
genheit aus der Sicht eines gegenwartigen Ichs. Allerdings — und darauf
weist insbesondere Proust hin — ist der Prozess nicht rational kontrollier-
bar und vom Zufall geprigt. Und selbst wenn er als bewusster, willent-
licher Vorgang denkbar wire, dann nur um den Preis, dass er als blofles
Konstrukt erkennbar bleibt.

Sowohl bei Proust als auch in der Vorstellung eines Erinnerungspro-
zesses, der auf das Trauma angewiesen ist, wird der untrennbare Zu-
sammenhang von Erinnern und Erzihlen von Erinnerung deutlich. Wie
Siegfried J. Schmidt schreibt, koordinieren sich Erinnern und Erzahlen
gegenseitig:

Erinnern und Erzahlen folgen [...] denselben Mustern kohirenter Konstruktion
von Zusammenhingen zwischen Handlung und Handlungsresultat, Vorgang und
Folge, Ursache und Wirkung, wobei ein Hauptgewicht auf der Kliarung kausaler
und temporaler Relationen liegt.«16?

Biographisches Erzihlen, verstanden als rekonstruktive Erinnerungsar-
beit, 1st zum einen durch kulturell gepragte Bild- und Wahrnehmungs-
muster determiniert,'”® zum anderen folgt die Erzahlung von Erinnerung
in hohem Mafle strukturellen Notwendigkeiten und Gesetzmafligkeiten.
So weist Pierre Bourdieu darauf hin, dass biographische Lebensbeschrei-
bungen wesentlich vom gesellschaftlichen Diskurs dartiber, was indivi-
duelles Leben an sich sei, abhingen. Der bis in die Gegenwart wirkungs-
machtigste Diskurstyp ist dabei jener, der Leben mittels Wegmetaphorik
zu beschreiben versucht. Um einen solchen »Lebensweg:« darzustellen,
miissen demzufolge Erinnerungen ausgewiahlt und zu einer koharenten
Form gefugt werden:

168 Assmann: Erinnerungsraume, S. 16.
169 Schmidu: Gedachinis, S. 388.
170 Vgl. Wagner-Egelhaaf: Autobiographie, S. 13.
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Cette vie organisée comme une histoire se déroule, selon un ordre chronologique
qui est aussi un ordre logique, depuis un commencement, une origine, au dou-
ble sens de point de départ, de début, mais aussi de principe, de raison d’étre, de
cause premiére, jusqu’a son terme qui est aussi un but.!”!

Konstruktion, die bis zu einem gewissen Grad auch zielgerichtet einge-
setzt wird, erweist sich somit als unumganglich fiir Erinnern und Erzih-
len. Wie der Gedichtnispsychologe John Kotre illustriert, ist das mensch-
liche Gedachtnis fortwihrend mit der Bearbeitung und Ordnung von
Erinnerungen beschiftigt. Dabei bedient es sich zweier unterschiedlicher
Operatoren: des »Archivwichters< und des -Mythenschopfers«. Wahrend
ersterer das Gewissen des Gedachtnisses reprisentiert, nach Genauigkeit
strebt und dem historischen Wahrheitsgehalt der Erinnerungen verpflich-
tet ist, arbeitet der Mythenschopfer an narrativ gestalteten Erzahlungen,
die zu unserem (sich wandelnden Selbstbild) passen. Personliche Mythen
sind allerdings nicht als Unwahrheiten einzuschitzen; ganz im Gegen-
teil, sie bedeuten eine andere Art von Wirklichkeit, deren Ziel es ist, dem
Selbst Uberzeugungskraft zu verleihen, der Person also zu versichern, wer
sie ist. Personliche Mythen sind somit als notwendig fiir das psychische
Uberleben des Selbst zu erachten.!”2

Unabhingig davon, ob man eine Biographie als Illusion oder als Abbild
der Wirklichkeit versteht, ist sie in jedem Fall vor allem ein Gebilde, das
Kontinuitit und Kohirenz braucht. Erinnerungen sind also immer Kon-
struktionen von Vergangenheit, die schon im Hinblick auf eine Selbst-Er-
zihlung'” geordnet werden; sie stellen den zentralen Fakror fiir die Her-
stellung personlicher Identitat dar. Das heiflt, welche Erfahrungen von
einem Individuum produktiv gemacht werden, ist im Wesentlichen eine
Frage des jeweiligen Selbstkonzepts, das zwar auch von den gemachten
Erfahrungen abhangt, sich aber erst nachtriglich, also retrospektiv her-
ausbilden kann. Identitat ist allerdings mehr als ein blofles Selbstkonzept.
Wie Wolfgang Kraus schreibt, »umfafit Identitit ein kohirentes Selbst-
konzept, eine Investition in sinnstiftende Ziele und Normen und sub-
jektiv bedeutsame Versuche der Aktualisierung von Vorstellungen iiber
ein ideales Selbst im Sinne einer inneren Verpflichtung.« Hinzu kommen
noch zwei weitere Elemente:

17l Pierre Bourdieu: »'illusion biographique«, in: Actes de la recherche en sciences sociales
62/63 (1986), S. 69-72, hier: S. 69.

172 Vgl. John Kotre: Weifle Handschuhe. Wie das Geddichtnis Lebensgeschichten schreibt,
Miinchen: Hanser 1996, S. 146f.

173 »Das Selbst stellt die Gesamtwahrnehmung der eigenen Personlichkeit dar und lei-
tet sich ab aus der Unzahl hochst unterschiedlicher und zum Teil widerspriichlicher
Selbste.« (Wolfgang Kraus: Das erzahlte Selbst: die narrative Konstruktion von Iden-
titat in der Spatmoderne, Herbolzheim: Centaurus *2000, S. 16)
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Das erste ist eine Ubernahme von moralischen, isthetischen und evaluativen
Prinzipien, die handlungsleitend sind und die ein Bild von der realen Welt, der
Gesellschaft und dem Selbst erschaffen. Und schliefflich umfafit Identitit auch
die Anerkennung der Selbigkeit durch das soziale und kulturelle Milieu.!74

Zu wenig hervorgehoben scheint hier allerdings der grundsatzlich pro-
zesshafte Charakter der Identitatsbildung. Identitit - so wie dieser Begriff
in der vorliegenden Arbeit verstanden wird — ist weder von vornherein
gegeben noch ein fir alle Mal herzustellen. Identitit ist vielmehr, wie
Stefan Glomb schreibt, »der vom einzelnen immer wieder zu bewerkstel-
ligende, am Schnittpunkt von gesellschaftlicher Interaktion und indivi-
dueller Biographie stattfindende Prozefl der Konstruktion und Revision
von Selbstkonzepten.«!'7®

Dabei wird zweierlei deutlich: Zum einen ist Identitit eben ein sich
veranderndes Objekt, das auf einen in der Zukunft angesiedelten Flucht-
punkt gerichtet die Form eines Projektes annimmt. Identitatsprojekte
sind als Zusammenspiel von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft zu
verstehen; der Prozess der Identitatsbildung weist also immer und gleich-
zeitig sowohl retrospektiven als auch prospektiven Charakter auf: »Es
gibt«, so Heiner Keupp, »keine Erinnerung, die nicht auch in die Zukunft
gerichtet ware, und keinen Entwurf, der nicht vergangene Erfahrungen
beinhalten wiirde.«'7® Entwurf und Realisierung von Identititsprojekten
gehorchen aber in modernen Gesellschaften nicht mehr »einem teleolo-
gischen Prinzip, das tiber einen ganzen biographischen Bogen wirksam
ware; das Projekt ist vielmehr ein Produkt individueller Identitatsstrategie
mit einer »mittleren< Reichweite.«!”

Zum anderen wird personliche Identitit im Wesentlichen narrativ be-
grundet. Das heiflt, Kontinuitit und Kohirenz werden mit dem Mittel
der Selbst-Narration hergestellt, wobei die dafiir verwendeten narrati-
ven Strukturen keine Eigenschopfung des Individuums sind, sondern im
sozialen Kontext verankert sind."”® Auf die zentrale Rolle, die Diskurse
in diesem Prozess spielen, weist Peter Zima in seiner Subjekttheorie hin.
Er operiert mit dem auf Greimas zurtickgehenden Aktantenmodell, wel-
ches das dualistische Subjekt-Objekt-Schema aufspaltet und folgende

174 Ebd., S. 224f.

175 Stefan Glomb: Evinnerung und Identitat im britischen Gegenwartsdrama, Tubingen:
Narr 1997, S. 27.

176 Heiner Keupp/u.a.: Identitatskonstruktionen. Das Patchwork der Identitaten in der
Spatmoderne, Reinbek b. Hamburg: Rowohlt 22002, S. 195.

177 Kraus: Das erzahlte Selbst, S. 164.

178 Vgl. ebd., S. 159f. Auf die Wirksamkeit des sozialen Kontextes wurde schon im Zusam-
menhang mit Pierre Bourdieu hingewiesen.
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einander gegeniiberstehende Handlungsinstanzen unterscheidet: Auf-
traggeber (destinateur), Gegenauftraggeber (anti-destinateur), Subjekt
(sujet), Antisubjekt (anti-sujet), Objekt (objet) sowie Helfer (adjuvant)
und Widersacher (opposant).'”” Diese Instanzen spielen bei der Subjekt-
konstitution und der vom Subjekt betriebenen Identititskonstruktion
zusammen. Sichtbar wird dadurch der kommunikative Zusammenhang,
in dem der Einzelne steht:

Das Subjekt konstituiert sich im Diskurs, indem es auf andere Diskurse imitativ
oder dialogisch-polemisch reagiert und sich im Verlauf dieser Kommunikation
fiir oder gegen bestimmte semantische Relevanzkriterien, Klassifikationen und

Definitionen entscheidet. Seine Identitat als sprechendes und handelndes Subjekt
kommt im Diskurs als narrativem Programm zustande.'8°

Identitit wird aus dieser Sicht zum »Objekt des fihlenden, denkenden,
sprechenden und handelnden Subjekt-Aktanten«, das Subjekt wird als
»dynamisch-dialogische Instanz aufgefasst, die von Ambivalenz und
Negation, Dialogizitat und Alteritat, Reflexivitat, Narrativitat und Iden-
titatskonstruktion lebt.«'®! Zima weist aber gleichzeitig darauf hin, dass
Konstituenten wie Alteritat, Dialog und Reflexivitat auflerst ambivalenten
Charakter aufweisen und in gleichem Mafle zur Subjektkonstitution als
auch zum Subjektzerfall beitragen konnen.

Identitat herzustellen ist also eine immer wieder zu erbringende, im
Wesentlichen sprachliche Leistung eines Subjektes, die sich in einem kom-
plexen Spannungsfeld von individueller Erfahrung und sozialem Umfeld
situiert. Im Rahmen der vorliegenden Arbeit wird versucht, die Art und
Weise der diskursiven Subjektkonstitution mit der fir den Bereich der
autobiographischen Selbstdarstellung zentralen Kategorie der Erinne-
rungserzahlung und dem spezifischen Schreibgegenstand, der Darstellung
von KZ-Erfahrung, zusammenzudenken. Der kommunikative Zusam-
menhang, in dem der Einzelne steht, wird dabei auch in seiner vertikal-
historischen Verfasstheit wahrgenommen, da das Subjekt als dynamisch-
dialogische Instanz seine Identitatsarbeit ja wesentlich im Modus der Re-
trospektion betreibt. Der Dialog bezieht sich also wesentlich auch auf die
Auseinandersetzung eines Ichs der Gegenwart mit einem fritheren Ich,
und zwar vor dem Hintergrund spezifischer Erfahrungen. Konkret heifit
das, es soll gefragt werden, welche Erinnerungen in welcher Weise von
Semprun zu einem bestimmten Zeitpunkt produktiv gemacht werden,

179 Vgl. Peter V. Zima: Theorie des Subjekts. Subjektivitit und Identitit zwischen Moderne
und Postmoderne, Tibingen/Basel: Francke 2000, S. 10.

180 Ebd., S. 15.

181 Ebd., S. 368.
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um sein gegenwirtiges Ich darstellen zu konnen. Den Fluchtpunkt der
Arbeit bildet somit die Frage nach dem jeweiligen Selbstbild, das sich in
den einzelnen Texten duflert und das, im Rahmen des gesamten Textkor-
pus gesehen, in einem komplexen Verhaltnis von Kontinuitat und Bruch
steht. Fur die immer zugleich fixen und vorlaufigen, abgeschlossenen und
offenen, ganzen und fragmentarischen Ich-Bilder, wie sie in den Texten
Sempruns zum Ausdruck kommen, wird der Begriff >Identititskonzept-
verwendet: Er umfasst mehr als der Begriff des Selbstkonzeptes und hebt
den prozesshaften, vorlaufigen Charakter von Identitat hervor. Hinter der
Beschaftigung mit diesen Identititskonzepten steht die Annahme, dass
sich dariiber Entwicklungslinien und -tendenzen im Werk eines Autors
manifestieren, die erkenntnisfordernd sind und zum Verstindnis dieses
Schreibens wesentlich beitragen.

2.3 Intertextualitat: Dialog und Geddichtnisraum

Einen wichtigen Faktor fir die Subjektkonstitution in den meisten Auto-
biographien stellt die Auseinandersetzung mit anderen Texten, mit Li-
teratur und Schreiben im allgemeinen, dar. Denn das eigene Leben zu
(be)schreiben heifdt fiir einen Autor zumeist auch zu erzahlen, wie man
zum Schriftsteller geworden ist —und dieser Prozess ist zwangslaufig mit
anderen Autoren und Texten verbunden, ist doch jeder Autor, bevor er zu
einem solchen wird, zuerst einmal Leser.'® Die intertextuelle Dimension
ist im Werk Sempruns ganz besonders ausgepragt, sein Reflektieren uber
sich und die Welt erfolgt haufig mittels expliziter Bezugnahmen auf an-
dere Texte. So stellen sich die Texte als dichtes Geflecht aus verschiedenen
— fremden ebenso wie eigenen — Texten dar. Um diese Spezifik der Texte
richtig einschitzen, in der Textanalyse entsprechend berticksichtigen und
im Rahmen von Sempruns Poetik angemessen beschreiben zu konnen,
miissen zuerst folgende Fragen theoretisch geklart werden: 1. Wie wird
der Begriff >Intertextualitit« in der vorliegenden Arbeit verwendet bzw.
was ist unter Intertextualitit zu verstehen? 2. Welche Funktionen tber-
nimmt Intertextualitat? 3. Wie gestaltet sich das Verhaltnis von Kunst
(bzw. Literatur) und Wirklichkeit?

152 »Wie der Produzent immer schon Rezipient ist, wenn er zu schreiben beginnt, [...].«
Hans Robert Jaufl: »Zum Problem des dialogischen Verstehenss, in: Renate Lachmann
(Hg.): Dialogizitat, Miinchen: Fink 1982, S. 11-24, hier: S. 12.
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2.3.1 »Intertextualitat« — eine Begriffsbestimmung

Im Wesentlichen lassen sich zwei Pole unterschiedlicher Konzeptionen
von Intertextualitit beobachten: Zum einen die poststrukturalistische
Auffassung von Intertextualitat als allgemeinem Merkmal von Texten,
wie sie von Julia Kristeva, Roland Barthes oder Michael Riffaterre vertre-
ten wird, und zum anderen Positionen, die Intertextualitat als begrenztes
Verfahren innerliterarischer Sinnbildung betrachten und an einem tradi-
tionelleren Verstindnis von Autor, Werk und Leser festhalten.

Kristeva pragt in thren in den sechziger Jahren entstandenen Arbeiten
den Begriff >Intertextualitit« ausgehend von Michail Bachtins Konzept
der Dialogizitat und definiert ihn folgendermafien:

Le mot (le texte) est un croisement de mots (de textes) ou on lit au moins un
autre mot (texte). [...] Tout texte se construit comme mosaique de citation, tout
texte est absorption et transformation d’un autre texte. A la place de la notion
d’intersubjectivité s’installe celle d’intertextualité.«!%3

Ahnlich fasst Roland Barthes Intertextualitit auf: Er setzt den Textbegriff
absolut und versteht ihn allumfassend (d. h., er wendet ithn auf simtliche
sprachlichen Phanomene an); die Sprache allgemein wird somit zur Text-
produzentin, das vermeintlich Auflertextliche zum Intertext: »Et ¢’est
bien cela I'inter-texte: I'impossibilité de vivre hors du texte infini — que
ce texte soit Proust, ou le journal quotidien, ou I’écran télévisuel: le livre
fait le sens, le sens fait la vie.«!84

Im Gegensatz zu diesen extensiven Auffassungen von Intertextua-
litat versucht Gérard Genette den Begriff einzuschrinken und fiir eine
Textanalyse operationell zu machen. In seinem Werk Palimpsestes. La
littérature au second degré (1982) erstellt er eine Typologie der Textbe-
zichungen, die er unter dem Begriff stranstextualité« zusammenfasst. >In-
tertextualititc meint im Rahmen dieser Typologie blof} eine bestimmte
Form von Textbeziehung, und zwar »une relation de coprésence entre
deux ou plusieurs textes«, d.h. »la présence effective d’un texte dans un
autre.«'® Neben diesem Typ benennt Genette vier weitere Typen von

183 Julia Kristeva: Seméiotike, Recherches pour une sémanalyse, Paris: Seuil 1969, S. 145.
Allerdings zieht sie in ihren spiteren Arbeiten den Begriff stransposition: vor, der deut-
licher hervorhebe, dass »le passage d’un systeme signifiant 3 un autre exige une nouvelle
articulation du thétique - de la positionnalité énonciatie et dénotative.« (Julia Kristeva:
La Révolution du langage poétique, Paris: Seuil 1974, S. 60)

'# Roland Barthes: »Le plaisir du texte« (1973), in: ders.: Euvres complétes, Bd. 2, hrsg. v.
Eric Marty, Paris: Seuil 1994, S. 1512.

1% Gérard Genette: Palimpsestes. La littérature au second degré, Paris: Seuil 1982, S. 8.

74




Transtextualitit: Die Beziehung zwischen Text und den thn umgebenden
Paratext (Titel, Vorwort, Motto etc.), den Kommentar (= Metatextuali-
tat), die Beziechung eines Textes zweiten Grades zu Pritexten, von denen
er durch Transformation oder Nachahmung abgeleitet ist (= Hypertex-
tualitit) sowie die Beziehung zwischen Text und Gattung bzw. Textsorte
(= Architextualitat).

Genette unterscheidet also zwischen einer Form von Textbeziehung,
bei der ein Text B sich von einem Text A ableitet, aber bei der A in B effek-
tiv nicht prasent ist (= Hypertextualitat) und einer anderen, bei der beide
Texte A und B gemeinsam in einem Text prasent sind (= Intertextualitat).
Die wichtigste und expliziteste Form der so verstandenen Intertextuali-
tat stellt das Zitat dar. Es bezeichnet ein Fragment eines anderen Textes,
das typographisch durch Anfihrungszeichen o. 4. als fremde Rede kennt-
lich gemacht wird: »Ce que les guillemets disent, c’est que la parole est
donnée a un autre, que I"auteur se démet de I’énonciation au profit d’une
autre«,'% schreibt Antoine Compagnon. Neben dem Zitat nennt Genette
das Plagiat, also die nicht deklarierte fremde Rede, sowie die Anspielung,
zu verstehen als »énoncé dont la pleine intelligence suppose la perception
d’un rapport entre lui et un autre auquel renvoie nécessairement telle ou
telle de ses inflexions, autrement non recevable.«'®” Als vierte Form figt
Tiphaine Samoyault die Referenz, also beispielsweise die Nennung eines
Titels oder eines Autorennamens, hinzu.'s$

Da in den Texten Sempruns vor allem dieser Typ der Textbeziehungen
von Bedeutung ist, soll >Intertextualitit hier so verstanden werden, dass
mit dem Begriff der tatsichliche — und in den allermeisten Fallen — auch
deutlich gekennzeichnete Text im Text im Sinne Genettes bezeichnet
wird. Allerdings sollen darunter auch paratextuelle und metatextuelle
Beziehungen — die ja bei Genette eigene Typen bilden — subsumiert wer-
den, denn beide spielen bei Semprun eine grofie Rolle und sind sowohl
hinsichtlich Form als auch Funktion der Intertextualitat im engen Sinn
gleichgestellt. Begriinden lasst sich die Mithereinnahme von Para- und
Metatextualitit durch die im Prinzip gleich funktionierende Form der
Beziehung, repriasentieren die beiden Typen doch ebenfalls die gleichzei-
tige Prasenz verschiedener Texte in einem Text. Betrachtet man nimlich
den Paratext als Teil des Textes, so stellt beispielsweise ein Motto nichts

1% Antoine Compagnon: La seconde main ou le travail de la citation, Paris: Seuil 1979,
S. 40.

187 Genette: Palimpsestes, S. 8. Ob eine Anspielung wahrgenommen wird oder nicht, hingt
also wesentlich vom jeweiligen Leser ab.

188 Vgl. Tiphaine Samoyault: L'intertextualité. Mémoire de la littérature, Paris: Nathan
2001, S. 35.

75



anderes als ein Zitat an einer exponierten Stelle dar. Ahnlich verhilt es sich
mit der Metatextualitit: Zumindest bei Semprun werden jene Texte, die
im Text kommentiert werden, auch entweder zitiert oder in Form einer
Referenz genannt, Text A und B sind also ebenfalls gleichzeitig prasent.

Ebenso lisst sich mit dieser Definition von Intertextualitiat das Phiano-
men der hiufigen Bezugnahme Sempruns auf seine eigenen fritheren Texte
erfassen. Auch hier soll als Entscheidungskriterium die tatsichliche Pri-
senz des fritheren Textes im Text gelten — in Form eines Zitates, einer An-
spielung, einer Referenz und/oder eines Kommentars. Dass es sich dabei
in gewisser Weise um Intra- bzw. Autotextualitat'*® handeln mag, ist unter
diesem Blickwinkel zweitrangig: Zwar stellt der frithere Text keine wirk-
lich fremde Rede, aber jedenfalls eine frithere Rede dar — und das eigene
frithere Wort nimmt im Riickblick mitunter Zige eines fremden Wortes
an. Wesentlich dabei aber ist, dass mehrere, eigene oder fremde Texte - als
andere Texte erkennbar — gleichzeitig im Text prasent sind.

2.3.2 Die Funktionsweise von Intertextualitat

Das bisher Gesagte zeigt, dass mit diesem engen Intertextualitatsbegriff ei-
gentlich der Bogen zurtick zu Kristevas Theorie des Textes als »mosaique
de citation« geschlagen wird — mit dem, allerdings gewichtigen, Unter-
schied des Festhaltens an einem intentionalen Subjekt, das Intertextualitit
beabsichtigt, markiert und seine Identitat uber die Textbezuge konstitu-
tert, wahrend Kristeva den Subjektbegriff dekonstruiert und auflost. Es
ist die auf Bachtin zuriickgehende Auffassung vom Dialog der Stimmen
in einem Text, welche die Funktionsweise von Intertextualitit, so wie sie
hier verstanden wird, benennt. Bachtin setzt in der Betrachtung der Li-
teraturgeschichte den zentripetalen Kriften der offiziellen Poetiken, die
zu Zentralisation und Vereinheitlichung fithrten, die dezentralisierenden
zentrifugalen Krifte der parodistischen, karnevalesken Literatur entge-
gen: die dialogisierte Redevielfalt gegen die verbal-ideologische Verein-
heitlichung. Insbesondere im Roman sieht er das Zusammenspiel des sle-
bendigen Wortes« verwirklicht: Er versteht ihn als ein System von »Spra-
cheng, als »kiinstlerisch organisierte Redevielfalt, zuweilen Sprachvielfalt

1% Ulrich Broich beschreibt Intratextualitit als Verweis eines Textes auf andere Stellen
des gleichen Textes. Der Verweis auf andere Texte des gleichen Autors lige auf einer
gedachten Skala mit den Polen Intra- und Intertextualitit demnach ein Stiick weiter in
Richtung Intertextualitit. (Vgl. Ulrich Broich: »Bezugsfelder der Intertextualitit. Zur
Einzeltextreferenz«, in: ders./Manfred Phster (Hg.): Intertextualitat. Formen, Funktio-
nen, anglistische Fallstudien, Tibingen: Niemeyer 1985, S. 48-52)
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und individuelle Stimmenvielfalt«.'”® Das lebendige Wort ist dabei kein
neutrales Wort der Sprache, sondern immer schon »besprochen, umstrit-
ten, bewertet, also immer schon sozioideologisch determiniert. Im poly-
phonen Roman werden die verschiedenen Stimmen zu einer kiinstleri-
schen Einheit orchestriert:

Der Prosaschriftsteller erhebt diese den Gegenstand umgebende soziale Viel-
falt der Rede zu einem vollendeten Bild, das von einer Fiille dialogischer Wider-
klinge, kiinstlerisch intendierter Resonanzen auf alle wesentlichen Stimmen und
Tone dieser sozialen Vielfalt der Rede durchdrungen ist.«!91

Zentral bei diesem Zusammenspiel der Stimmen ist die grundsitzliche
Zweisimmigkeit jedes Wortes, das solcherart nicht vom Autor verein-
nahmt werden kann, sondern immer gewissermaflen fremd bleibt:

Die Redevielfalt, die in den Roman eingefiihrt wird, [...] ist fremde Rede in
fremder Sprache, die dem gebrochenen Ausdruck der Autorintention dient. Das
Wort einer solchen Rede ist ein zweistimmiges Wort. Es dient gleichzeitig zwei
Sprechern und driickt gleichzeitig zwei verschiedene Intentionen aus: die direkte
Intention der sprechenden Person und die gebrochene des Autors. In einem sol-
chen Wort sind zwei Stimmen, zwei Sinngebungen [...] und zwei Expressionen
enthalten. Zudem sind diese beiden Stimmen dialogisch aufeinander bezogen,
sie wissen gleichsam voneinander (wie zwei Repliken eines Dialogs voneinander
wissen und sich in diesem gegenseitigen Wissen entfalten) sie fuhren gleichsam
ein Gesprach miteinander. Das zweistimmige Wort ist stets im Innern dialogi-
g ki

Wie Manfred Pfister anmerkt, ist Bachtins Konzept der Dialogizitat al-
lerdings ein dominant intra-textuelles und kein inter-textelles, da es auf
den Dialog der Stimmen innerhalb eines einzelnen Textes abzielt und
»der Bezug der einzelnen Stimmen im Text auf vorgegebene Texte [...]
in seiner Analyse als sekundar«'” erscheint. Trotzdem ist die Idee der
Dialogizitat nattrlich ebenso grundlegend im Rahmen einer expliziten
Intertextualititstheorie.

Gestaltet sich das fremde Wort essentiell als fremder 7ext, kommt zum
dialogischen Prinzip noch der Aspekt von Hybriditit als gleichermaflen
auffalliges wie notwendiges Textmerkmal hinzu. Am deutlichsten zeigt
sich dies im Falle des Zitats, das in diesem Sinne prototypisch fiir den

19 Michail M. Bachtin: Die Asthetik des Wortes, hrsg. v. Rainer Griibel, Frankfurt a. Main:
Suhrkamp 1979, S. 157.

191 Ebd., S. 171.

192 Ebd., S. 213.

19 Manfred Phister: »Konzepte der Intertextualitit« in: Ulrich Broich/ders. (Hg.): Inter-
textualitat. Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien, Tubingen: Niemeyer 1985,
S. 1-30, hier: S. 4f.
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intertextuellen Stimmendialog stehen kann: Das Zitat stellt eine fremde
Rede im Text dar und verweist dariiber hinaus aufgrund der sichtbaren
Kennzeichnung als fremde Rede (durch Anfihrungszeichen, Kursiv-
setzung oder eine andere Art der Absetzung) explizit auf seine Fremd-
heit: »La citation est un corps étranger dans mon texte, parce qu’elle ne
m’appartient pas en propre, parce que je me I'approprie.«'” Der Aspekt
der Hybriditit wird zusatzlich hervorgehoben, wenn man den Konstruk-
tionscharakter der Zitierpraxis fokussiert und das Ergebnis der intertextu-
ellen Verfahrensweise als Collage betrachtet: »Envisager I'intertextualité
comme collage, ¢’est mettre I’accent sur un transfert d’extériorité plus que
sur le dialogue, sur les traces d’un passage, d’un emprunt plus que sur le
processus de transformation.«'* Auf diese Weise werde, so Samoyault,
das Diskontinuierliche und Nicht-Einheitliche des Werkes betont. Das
heterogene Textegewebe stelle immer eine Auseinandersetzung des Autors
mit dem bereits Gesagten bzw. Geschriebenen dar, »la citation fait donc
toujours apparaitre le rapport a la bibliotheque de I'auteur citant.«'% Louis
Aragon, der in La Suite dans les idées sein eigenes Werk noch einmal Revue
passieren lasst und dabei u. a. iber seinen Umgang mit dem fremden Wort
schreibt, hebt zudem hervor, dass die Auseinandersetzung mit dem bereits
vorformulierten fremden Gedanken, von dem das eigene Schreiben seinen
Ausgangspunkt nimmt, weniger eine mehr oder weniger unumgangliche
Gegebenheit ist, sondern eine bewusste und intentionale Vorgehensweise.
Aus diesem Grund bevorzuge auch er die Bezeichnung »collage«

Si je préfere I"appellation de collage a celle de citation, ¢’est que I'introduction de
la pensée d’un autre, d’une pensée déja formulée, dans ce que j’écris, prend ici,
non plus valeur de reflet, mais d’acte conscient, de démarche décidée, pour aller
au-deld de ce point d’ou je pars, qui était le point d’arrivée d’un autre.!?”

Auch wenn Aragon hier die Auseinandersetzung mit fremden Texten in
gewisser Weise als stetigen Akkumulations- und Fortschrittsprozess be-
schreibt — was aber nur eine Form der Auseinandersetzung unter anderen
sein kann —, beinhaltet die Aussage doch das Wesentliche der Funktions-
weise von Intertextualitit: Ecrire, ¢’est récrire!”® - zu verstehen allerdings
weniger als allgemeine Eigenschaft von Texten, sondern als bewusste Stra-

1" Compagnon: La seconde main, S. 31.

195 Samoyault: L'intertextualité, S. 241.

1% Ebd., S. 49.

1% Louis Aragon: »La Suite dans les idées«, in: ders.: Ewvres romanesques completes, Bd. 2,
hrsg. v. Daniel Bougnousx, Paris: Bibliotheque de la Pléiade 2000, S. 1146, hier: S. 35.

19% Vgl. Compagnon: La seconde main, S. 32: »Le travail de 'écriture est une récriture

[dx
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tegie der stindigen Auseinandersetzung mit fremden Texten, mit deren
Hilfe offenbar etwas geleistet werden kann, was ansonsten nicht moglich
ware.

2.3.3 Literatur als Netzwerk

Nachdem die Verwendungsweise des Begriffes >Intertextualitatc geklart
und die Funktionsweise von Intertextualitit beschrieben wurde, lautet die
Schlusselfrage: Warum beziehen sich Autoren in ihren Texten auf fremde
Texte und was kann insbesondere der Bezug auf literarische Werke leis-
ten? Intertextualitit ist — wie Peter Zima schreibt — grundsatzlich »nicht
einfach als »innerliterarischer Dialog« aufzufassen, sondern als Dialog mit
allen denkbaren Textsorten.« Zima unterscheidet demzufolge zwischen
interner und externer Intertextualitit: »Waihrend die interne Intertextu-
alitat den innerliterarischen Dialog meint, bezieht sich die externe Inter-
textualitat auf die literarische Verarbeitung nichtliterarischer Diskurse.«!'*
Trotzdem scheint der »innerliterarische Dialog« eine herausragende Rolle
zu spielen und den Kernbereich von Intertextualitat zu markieren, was ge-
rade auf einen Autor wie Semprun zutrifft. Um die Bedeutung der litera-
rischen Texte im Rahmen einer Intertextualitatstheorie richtig einschatzen
zu konnen, muss geklart werden, was unter Literatur iiberhaupt zu verste-
hen ist und was den literarischen Diskurs von anderen unterscheidet.

Im Gegensatz zu Roman Jakobson, der zwischen verschiedenen Funk-
tionen der Sprache unterscheidet und dabei die poetische Sprachfunktion
neben die expressive, die appellative, die referentielle, die phatische und
die metasprachliche Sprachfunktion stellt, betrachtet Eugenio Coseriu die
Sprache der Literatur nicht als einen besonderen Sprachgebrauch mit einer
besonderen Funktion, sondern als Universalsprache, in der alle sprachli-
chen Moglichkeiten und Experimente im Prinzip zu verwirklichen sind:
»Somit erscheint die dichterische Sprache nicht als ein Sprachgebrauch
unter anderen, sondern als Sprache schlechthin, als Verwirklichung al-
ler sprachlichen Moglichkeiten.«?®® Damit ist — wie Zima zusammen-
fasst — das Gestaltungspotential des literarischen Textes gemeint, der im
Unterschied zum politischen, wissenschaftlichen oder juristischen Text
die Moglichkeit hat, »alle diskursiven Formen von der Werbung und der

19 Peter V. Zima: Das literarische Subjekt. Zwischen Spatmoderne und Postmoderne,
Tubingen/ Basel: Francke 2001, S. 188.

200 Eugenio Coseriu: » Thesen zum Thema »Sprache und Dichtungs, in: Wolf-Dieter Stem-
pel (Hg.): Bettrage zur Textlinguistik, Miinchen: Fink 1971, S. 183-188, hier: S. 184.
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politischen Rede bis zum Traum aufzunehmen, aufeinander zu beziehen
und im asthetischen Gesamtzusammenhang umzugestalten.«*°' Das heifit,
Literatur ist nicht ein spezifischer Diskurs (neben anderen), sondern viel-
mehr eine Sprachform, in die die verschiedensten Diskurse eingehen kon-
nen. Somit ist Literatur also als »Universalexperiment mit der Sprache, ja
mit der Kultur als ganzer, aufzufassen.«?**?

Noch deutlicher riickt die Besonderheit des Bezugs auf literarische
Texte in den Blick, wenn man der Intertextualititstheorie Juriy M. Lot-
mans Literaturbegriff zugrunde legt: Lotman betrachtet in seinen Vorle-
sungen zu einer strukturalen Poetik Literatur im Rahmen einer allgemei-
nen Kunsttheorie, die von zwei grundlegenden und spezifischen Aspekten
der Kunst ausgeht: zum einen von der Kunst als modellierendem System
und zum anderem vom Zeichencharakter der Kunst. Das Kunstwerk stellt
demzufolge ein originales Modell der Wirklichkeit dar, das als Mittel zur
Erkenntnis des Lebens dient: »Die Fahigkeit der Kunst, sehr kompli-
zierte, noch auf keine andere Weise der Erkenntnis zugangliche Objekte
und Beziechungen zu modellieren, prigt den eigentlichen Charakter des
Modells in der Kunst.«*** Dabei unterscheide sich die Kunst von anderen
Erkenntnisformen dadurch, dass sie nicht auf Analyse und Schlussfolge-
rungen basiere, »sondern die den Menschen umgebende Wirklichkeit zum
zweiten Mal mit den ihr (der Kunst) zuganglichen Mitteln nachbildet.«<**
Kunst sei immer funktional und in Relation auf das Nachzubildende; sie
stehe in einer dialektisch-komplizierten Ahnlichkeitsbeziehung zum Le-
ben. Dabei ist die zwiespaltige Natur des Kunstwerks zu beachten: Es ist
gleichzeitig ideell und materiell, stellt demnach sowohl eine theoretische
Vorstellung als auch eine materielle Verkorperung dar und wird so selbst
zum Phanomen der Wirklichkeit.

Lotman betrachtet die Kunst also immer in ihrem Verhaltnis zur Wirk-
lichkeit; vereinfachend gesagt, ist es die Fihigkeit der Kunst iiber die Ge-
samtheit des Lebens auf einzigartige Weise (eben durch Nachbildung)
Auskunft zu geben, welche die Auffassung von der Kunst als modellie-
rendem System dominiert. Zudem sei die Kunst, so Lotman, aber auch
ein semiotisches System. Das heifit, die Kunst »besitzt kommunikativen
Charakter auf Grund von Zeichenx, sie stellt ein Mittel der Informations-
ibertragung dar, indem »der Autor sein modellierendes System an das Be-

200 Zima: Das literarische Subjekt, S. 188.

202 Ebd,, S. 188.

) Juri) M. Lotman: Vorlesungen zu einer strukturalen Poetik, Minchen: Fink 1972,
S. 36.

%4 Ebd,, S, a1.
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wufltsein des Publikums herantrigt.«? Allerdings ist das Zeichen anders
als in der Sprache nichtarbitrir, sondern integraler Bestandteil des Kunst-
werks, weshalb die getrennte Untersuchung von Ausdrucks- und Inhalts-
ebene in der Kunst nicht moglich sei: »das Bezeichnete (der Inhalt) wird
durch die ganze modellierende Struktur des Werkes tibermittelt«.2% Be-
sonders anschaulich sei dies im Falle der Poesie: Der Informationsumfang,
den ein Gedicht vermitteln kann, ist einzig in seiner komplizierten litera-
rischen Struktur begriindet. Auflerhalb dieser Struktur ist der Inhalt nicht
fassbar, das Gedicht ist somit ein »kompliziert konstruierter Sinn.«2%

Auf der Grundlage dieses Literaturbegriffes gestaltet sich Intertextua-
litat nicht mehr nur als Auseinandersetzung mit fremden Diskursen, son-
dern als Orientierung an fremden Modellen, die spezifische Erkenntnisse
uber die Welt vermitteln, wobei diese Erkenntnisse eben an ihre jeweilige
Form gebunden sind und deshalb nicht einfach auf eine andere Art repro-
duziert werden konnen.

Um die Bedeutung der literarischen Texte richtig erfassen zu kon-
nen, muss noch ein Aspekt berticksichtigt werden, den der Strukturalist
Lotman vernachlassigt, der jedoch auf der Idee der Modellierung von
Wirklichkeit aufbaut, ithr sozusagen eine vertikal-historische Dimension
hinzufugt: die gedachtnisbildende Funktion der Literatur. Mit Renate
Lachmann sollen literarische Texte als »Gedachtnisstifter einer Kultur«
betrachtet werden, die zudem eine »Asthetik und eine Semantik des Ge-
dichtnisses« entwickeln. Dabei gilt es den solcherart entstehenden Ge-
dichtnisraum als zweifach gerichtet wahrzunehmen, sozusagen in einer
internen und einer externen Dimension, die sich wechselseitig bedingen.
»Der Gedichtnisraum ist auf dieselbe Weise in den Text eingeschrieben,
wie sich dieser in den Gedichtnisraum einschreibt.«*® Unter diesem
Blickwinkel betrachtet, erscheint Literatur

als mnemonische Kunst par excellence, indem sie das Gedachtnis fiir eine Kultur
stiftet; das Gedachtnis einer Kultur aufzeichnet; Gedichtnishandlung ist; sich
in einen Gedachtnisraum einschreibt, der aus Texten besteht; einen Gedicht-
nisraum entwirft, in den die vorgingigen Texte tiber Stufen der Transformation
aufgenommen werden. Die Texte reprisentieren das ausgelagerte materialisierte
Gedichtnis, d. h. das Gedachtnis, das sich in manifesten Zeichen, im >duflerenc
Schreiben materialisiert.2%?

205 Ebd., S. 38.

206 Ebd., S. 48.

207 Ebd., S. 70.

208 Renate Lachmann: Geddachtnis und Literatur: Intertextualitit in der russischen Mo-
derne, Frankfurt a. Main: Suhrkamp 1990, S. 35.

209 Ebd., S. 36.
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Verbindet man diese Auffassung mit dem Gedanken Lotmans, wonach
das Kunstwerk als Modell der Wirklichkeit im Zuge seiner Realisierung
selbst zum Teil der Wirklichkeit wird, bildet sich so ein Universum her-
aus, das als zweite Welt parallel zur Wirklichkeit entsteht, diese nach und
nach ersetzt und, riickblickend gesehen, sogar die einzig verfugbare Wirk-
lichkeit der Vergangenheit darstellt. Intertextualitit wird so zu einem zen-
tralen gediachtnisstiftenden Vorgang, der den Text im selbst mitgestalteten
Gedachtnisraum verankert.

Das Schreiben ist Gedachtnishandlung und Neuinterpretation der (Buch-)Kultur
ineins, [...] So liflt sich [...] sagen, dafl das Gedachtnis des Textes die Intertex-
tualitit seiner Beziige ist, die im Schreiben als einem Abschreiten des Raumes
zwischen den Texten entsteht.219

Aufgrund seiner Materialisierung zeichnet sich dieser Raum trotz der ste-
tigen Veranderung und Veranderbarkeit, an der jeder neue Text beteiligt
ist und die im Text selbst betrieben wird, durch Faktoren wie Stabilitat
und Dauerhaftigkeit bei gleichzeitiger prinzipieller Verfiigbarkeit aus: In-
dem sich die Literatur, wie die Buchkultur insgesamt, auf das Medium der
Schrift stiitzt, bildet sie einen gleichermaflen fixierten wie offenen kultu-
rellen Speicher, auf den im Schreiben zurtickgegriffen werden kann. Wel-
che konkrete Bedeutung das fur einen Autor heute haben kann, brachte
Alexander Kluge in seiner Dankesrede zur Verleithung des Biichnerpreises
2003 auf den Punkt:

Fur mich selbst sind Biicher die Verbindung zu Autoren, zu deren Texten ich
Vertrauen habe [...]. Das ist wie ein zweites Gemeinwesen. In einer Zeit, in der
wir nicht wissen, wie reififest die Wirklichkeiten sind, sind Netzwerke tiber 2000
Jahre, wie sie die Biicher darstellen, kein Luxus, kein Freizeitbedarf, sondern not-
wendiges Uberlebensmittel 211

Vor dem Hintergrund der Erfahrungen, die Sempruns Leben pragen,
erhilt diese optimistische Kulturkonzeption einen besonderen Stellen-
wert. Denn das >Uberlebensmittel« Literatur muss seine Wirksamkeit
im Zusammentreffen mit dem Tod, ja der Massenvernichtung, erweisen.
Sempruns eigenes Schreiben ist der staindigen Bedrohung durch den Tod
ausgesetzt, die Thematik von Konzentrationslager und Shoah droht das
Erzahlen immer wieder auszuloschen. Wie Thomas Klinkert in seiner Un-
tersuchung tiber den Zusammenhang von Tod, Gedachtnis und Schreiben
in der Nachfolge Prousts schreibt, kann diese Problematik insbesondere

210 Ebd., S. 36.
211 Alexander Kluge: »Die Welt der Nacherzihlungs, in: Der Standard, 27. Oktober 2003,
B3
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fir das unter dem Eindruck historischer Kataklysmen stehende Schreiben
im 20. Jahrhundert als konstitutiv erachtet werden:

War es bislang die Funktion der Literatur, den Tod zu tiberwinden, die Ver-
gangenheit zu bewahren und zeitiiberdauerndes Gedichtnis zu stiften, so fallt
sie nunmehr dem Tode anheim und situiert sich im Spannungsfeld von Bewah-
ren und Ausléschen, ja sie wird von den Spuren des Vergessens und des Todes

schlieflich selbst erfafit.212

Die intertextuellen Verfahren, d.h. der Ruckgriff auf das bestehende
Netzwerk der Literatur, konnte m. E. dieser Gefahr jedoch entgegenwir-
ken, indem durch die Einschreibung der fremden Literatur in den eigenen
Text die urspriingliche Funktion der Literatur, den Tod zu tiberwinden,
aufgerufen und produktiv umgesetzt wird.?"* Im Falle von Sempruns
Schreiben tiber Buchenwald gilt es zu untersuchen, wie sich das im Spe-
ziellen darstellt und welche Leistungen in den einzelnen Texten daraus
entstehen.

212 Klinkert: Bewahren und Loschen, S. 288.

213 Klinkert geht es darum zu zeigen, dass die Ambivalenz zwischen Bewahren und Lo-
schen grundsirtzlich jede Gedichtnishandlung, also auch das zitathafte Bewahren von
Texten im Text durchzieht: »Der zitathaft bewahrte Text ist namlich nicht mit dem ur-
springlichen Text identisch, sondern er vertritt diesen nur, macht in der entstellenden
Anwesenheit seine Abwesenheit bewufit.« (Ebd., S. 9) Dieser semiotische Prozess gilt
natiirlich auch fir die Semprunsche Gedichtnishandlung. Fiir den Untersuchungsansatz
der vorliegenden Arbeit kommt jedoch gerade der bewahrenden Funktion der Literatur
essentielle Bedeutung zu.
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LE GRAND VOYAGE

ANNAHERUNG 1:
ZUR ENTSTEHUNGSGESCHICHTE VON
LE GRAND VOYAGE

Pendant seize ans j’ai essayé d’oublier ce voyage et j’ai oublié ce voyage. Nul
ne pense plus, autour de moi, que j’ai fait ce voyage. Mais en réalité, j’ai oublié
ce voyage tout en sachant pertinemment qu’un jour j’aurais a refaire ce voyage.
(GV, 29)

In mehreren Buchern und Interviews erzihlt Semprun, dass er bereits un-
mittelbar nach der Riickkehr aus Buchenwald ein Buch tiber seine dort
gemachten Erfahrungen schreiben wollte bzw. zum Teil auch tatsichlich
geschrieben hat.! Der frithe Versuch, sich mit dem im Konzentrations-
lager Erlebten auseinander zu setzen, habe jedoch schon nach wenigen
Monaten aufgegeben werden miissen. Aus den verschiedenen Erwahnun-
gen dieses Umstands geht als Begriindung hervor, dass es ihm im Sommer
1945 noch nicht moglich war, eine Form zu finden, die es ihm erlaubt
hitte, iber das Lager zu sprechen. Erst 1963, achtzehn Jahre nach der
Rickkehr aus Buchenwald, erscheint schliefflich Sempruns erstes Buch
Le grand voyage. Zwischen dem realisierten Schreibvorhaben — das aus
heutiger Sicht lediglich den Beginn eines das gesamte weitere Leben be-
stimmenden literarischen Projekts darstellt — und dem Bezugspunkt, der
Konzentrationslagerhaft, liegt mehr als ein Jahrzehnt des Schweigens iiber
die Vergangenheit.

Diese zeitliche Dissoziation zwischen der Erfahrung und dem Erzahlen
daruber bestimmt das Werk Sempruns wesentlich und muss als Vorausset-
zung fiir sein Schreiben begriffen werden. Sich erinnern wird fiir Semprun
zum sekundaren Prozess, dem das Vergessen notwendigerweise voraus-
geht: Erst aus einer gewissen Distanz kann die (Wieder-)Anniherung an
das Erlebte erfolgen. Im Textanalysekapitel zu L’écriture ou la vie, dem
hierfiir programmatischen Text, sowie zu Le mort qu’il faut werden die
Bedingungen des Semprunschen Schreibens genauer beleuchtet; grund-
satzlich gilt es aber, das Spannungsfeld zwischen Vergessen und Erinnern

' Vgl. Eva,, 174, GV, 153.
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als Folie zu betrachten, vor deren Hintergrund das Werk Sempruns ent-
steht.

Bis in die sechziger Jahre ist Jorge Semprun fast ausschlieflich poli-
tisch tatig. Er steigt nach der Riickkehr aus Buchenwald innerhalb der
spanischen KP bald in den Fiihrungsbereich auf, betatigt sich als Jour-
nalist bei mehreren kommunistischen Zeitschriften und ist ab 1952 fiir
die Koordination der Untergrundarbeit zustindig.? Anfang 1960 hilt er
sich zum wiederholten Male illegal unter seinem Decknamen Federico
Sanchez in Madrid auf. Zahlreiche Verhaftungen im Umfeld der Unter-
grundaktivisten zwingen ihn zum Verbleib in seinem vortbergehenden
Domizil, der Wohnung von Manolo und Maria Azaustre. Wahrend der
gemeinsamen Abendessen erzihlt Manolo Azaustre, ein Uberlebender
des Konzentrationslagers Mauthausen, immer wieder aus seinem Leben.
Semprun, selbst zum Schweigen tiber seine Person und somit auch seine
eigene Vergangenheit verpflichtet, erwahnt diese Erzihlungen in einem
Interview aus dem Jahr 1986:

Au moment ol I'oubli était déja établi, ou jétais tranquille, ol je n’avais plus de
réves ni de réminiscences, le récit d’un Espagnol passé par Mauthausen m’a rap-
pelé les camps. C’était comme si je retrouvais mon identité. C'est en revenant a
une parole sur cette mort trés ancienne que je pouvais redevenir moi-méme. Et
c’est a ce moment-la que j’ai écrit Le grand voyage.?

Auch in seinen Texten erwiahnt Semprun die Erzihlungen seines damali-
gen Vermieters und bringt sie aufs engste mit dem Beginn seiner schrift-
stellerischen Tatigkeit in Verbindung. In Axtobiografia de Federico San-
chez erklart er, dass er ohne die Erzahlungen Azaustres moglicherweise
gar nicht zu schreiben begonnen hatte:

Escuchaba a Manolo Azaustre. En fin de cuentas, fueron sus relatos, por muy con-
fusos y prolijos que a veces me parecieran, los que avivaron mi memoria adormi-
lada de toda aquella época de Buchenwald. De no haber vivido aquel afo en Con-
cepcion Bahamonde, nimero cinco, y de no haberme encontrado alli con Manolo
Azaustre, es muy posible que nunca hubiese escrito El largo viaje. (AFS, 239f.)

Ebenso wird in Quel beau dimanche!* und in Lécriture ou la vie auf
diese Berichte und ihre initiatorische Bedeutung fiir das eigene Schreiben

Zur Rolle in der KP insbesondere wihrend der stalinistischen Zeit vgl. Ruiz Galbete:
Jorge Sempriin.

Boncenne, Pierre: »Jorge Semprune, in: Lire 126 (1986), S. 105114, hier: S. 108.

* Vgl QBD, 59-63. An dieser Stelle macht Semprun auch explizit auf die unterschiedli-
chen Existenzbedingungen in den Lagern Buchenwald und Mauthausen aufmerksam
und betont, dass Mauthausen anders als Buchenwald zu den hirtesten der nationalso-
zialistischen Konzentrationslager zihlee,
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hingewiesen. In allen Erwihnungen, insbesondere in L’écriture ou la vie,
ist die ungelenke Erzihlweise des Mannes integraler Bestandteil der Er-
innerung. Die Darstellung erscheint ihm als ungeordnet und sich in De-
tails verlierend, auch kann er keine Gesamtsicht der Dinge erkennen: »Je
ne m'y retrouvais pourtant pas, dans les récits de Manuel A. [...] C’était
un témoignage a I’état brut, en somme: des images en vrac. Un déballage
de faits, d’impressions, de commentaires oiseux.« (EV, 309f.) In diesem
Sinne liest sich Le grand voyage wie eine Antwort auf die Erzihlungen
Manolo Azaustres: als Versuch, eine Form zu finden, welche die erlebte
Wirklichkeit in ihrer tieferen Wahrheit sichtbar macht.?

Mit der Hinwendung zum Schreiben ist allerdings noch viel mehr ver-
bunden, als es der konkrete Anlass vermuten lasst. Es handelt sich dabei
um eine tief greifende Verinderung im Leben Jorge Sempruns, mit der
ein veritabler Personlichkeitsbruch vom militanten kommunistischen
Kampfer Federico Sinchez hin zum Schriftsteller Jorge Semprun einher-
geht. In Autobiografia de Federico Sanchez wird der Hintergrund fir
die personliche Neuorientierung erzihlt: Von der politischen Arbeit vor-
ubergehend ausgeschlossen, ist er, der bis dahin als Aktivist im Dienste
der Partei tatig war, zur Untatigkeit gezwungen. In dieser Situation, die
er als Zuriickgeworfensein auf sich selbst empfindet, beginnt er mit dem
Schreiben. Zwei Jahre spater wird er dann definitiv aufgefordert, seinen
Platz in der Untergrundorganisation zu raumen; in weiterer Folge kommt
es schliefllich zum Parteiausschluss.

Die Darstellungsweise in Autobiografia de Federico Sanchez legt dabei
den Schluss nahe, dass der Anfang der schriftstellerischen Tatigkeit nicht
nur in zeitlichem, sondern ganz wesentlich in kausalem Zusammenhang
mit dem Ende der politischen Tatigkeit steht. Wie Michael Einfalt uber-
zeugend darlegt, erscheint in diesem Text der Parteiausschluss wie die bi-
blische Vertreibung aus dem Paradies. »Der Ubergang des Kommunisten
Sanchez zum Schriftsteller Semprun nimmt so die Form einer Mensch-
werdung an, ein neues Leben im Zeichen der verlorenen Unschuld.«®
Dass die Darstellungsweise und die daraus ableitbare Beurteilung des
politischen Kampfes im Textzusammenhang von Le grand voyage — der
ja zu einer Zeit geschrieben wurde, in der Semprun noch aktives Mitglied

5 In einem kiirzlich erschienenen Interview bestatigt Jorge Semprun diese Sichtweise:
»]’ai commencé a écrire par défi, au nom et i la place de ceux qui, comme lui [Manuel
Sastre (sic!), Anm.] ne savaient pas s’exprimer.« (de Cortanze: Le grand voyage de la
mémoire, S. 45)

¢  Michael Einfalt: »Erinnerung und Identitat, Autobiographie und Roman: Jorge
Sempruns Autobiografia de Federico Sanchez im Kontext des franzosischsprachigen
Werks«, in: Arcadia 34 (1999), S. 20§-216, hier: S. 208.
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der KP ist —sich von jener in Autobiografia de Federico Sanchez und den
spiteren Texten unterscheidet, versteht sich von selbst. Jedenfalls aber be-
ginnt die literarische Auseinandersetzung mit seiner eigenen Vergangen-
heit zu einem Zeitpunkt, zu dem die ideologische Uberzeugung briichig
und die Existenz als Politiker prekir wird.

Sempruns Schreibanfinge zu Beginn der sechziger Jahre sind jedoch,
abgesehen von den personlichen Griinden, auch in einem allgemeinen
zeitgeschichtlichen Kontext zu betrachten. Wie er selbst in L'écriture ou
la vie betont, hatte sich zu diesem Zetpunkt der gesellschaftliche Dis-
kurs tber die Shoah und die Lager verandert, so dass die Zeugnisse der
Uberlebenden nunmehr auf mehr Resonanz beim Publikum stiefien. Der
Umstand, dass Le grand voyage und Primo Levis La tregua fast gleichzei-
tig erschienen, sei kein purer Zufall, so Semprun: »Comme si, au-dela de
toute circonstance biographique, une capacité d’écoute avait mari objec-
tivement, dans I'opacité quasiment indéchiffrable des cheminements his-
toriques.« (EV, 323) Die Historikerin Annette Wieviorka, die sich mit den
allgemeinen gesellschaftlichen Verinderungen und Hintergriinden u.a.
zur Entstehungszeit von Le grand voyage beschaftigt, bestatigt diese Ein-
schitzung: Bereits Ende der fiinfziger Jahre konstatiert Wieviorka steigen-
des Interesse an den Ereignissen im Nationalsozialismus.” In Frankreich
zeige sich dies an mehreren bei Publikum und Kritik sehr erfolgreichen
Publikationen: Elie Wiesels La nuit (1958) sowie Le dernier des justes von
André Schwarz-Bart (1959) und Les bagages de sable von Anna Langfus
(1961), die beide mit dem Prix Goncourt ausgezeichnet wurden. Ein Fak-
tor, der das mehr oder weniger plotzlich aufkommende Interesse erkliren
hilft, sei zum einen einfach die vergangene Zeit. Den Hauptgrund fiir die
zu diesem Zeitpunkt einsetzende Flut an Zeugenberichten sowie fiir deren
gesellschaftliche Beachtung sieht Wieviorka aber in der Verhaftung Adolf
Eichmanns und dem nachfolgenden Prozess (1961):

Le proces Eichmann a libéré la parole des témoins. 1l a créé une demande sociale
de témoignage. [...] Avec le proces Eichmann, le survivant acquiert son identité
sociale de survivant, parce que la société la lui reconnait.$

Bis dahin hatten die Uberlebenden ihre soziale Rolle nur unter Aus-
schluss der Offentlichkeit innerhalb der Verbinde wahrnehmen konnen,
und jene, die sich mit dem Verbandswesen nicht identifizieren konnten,
hatten iberhaupt keinen gesellschaftlichen Status, der im Zusammenhang
mit ithren Erfahrungen gestanden hitte. Mit dem Eichmann-Prozess ha-

7 Vgl. Wieviorka: L'ére du témoin, S. 86.
8 Ebd.,S. 117
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ben sich, so Wieviorka, die gesellschaftlichen Gegebenheiten und damit
auch die Voraussetzungen fiir Zeugenschaft grundlegend geindert:

Au cceur de cette identité de survivant nouvellement attribuée, une fonction
nouvelle, celle de porteur d’histoire. Et I'avénement du témoin transforme pro-
fondément a terme les conditions mémes de I’écriture de I’histoire du génocide.
Avec le proces Eichmann et I’émergence du témoin, homme-mémoire attestant
que le passé fut et qu’il est toujours présent, le génocide devient une succession
d’expériences individuelles auxquelles le public est supposé s’identifier.?

Die prinzipielle Neubewertung der Zeugenschaft bildet auch fiir Semp-
runs Schreibbeginn den Hintergrund. Hinzu kommt bei ihm auflerdem
die spezifische Positionierung innerhalb der nunmehr zahlreich ent-
stehenden Uberlebendenberichte. Denn wie bereits erwihnt, geht es
Semprun ja nicht nur um irgendeine Form des Bezeugens, sondern um
eine ganz bestimmte, namlich literarisierte, ja bewusst fiktionalisierte. Das
heiflt, sein Text schreibt sich in das neu entstehende »diskursive Feld«'°
der Zeugenschaft ein und grenzt sich gleichzeitig gegen die dominierende
dokumentarische Form des Bezeugens sowie dartiber hinaus gegen einen
juristischen Wahrheitsbegriff ab. Wie die Lagererfahrung in Le grand voy-
age erzahlt wird und welches Selbstverstandnis des (impliziten) Autors
aus diesem Text hervorgeht, wird zu zeigen sein.

1 EINLEITUNG

Mehr als ein Jahrzehnt nach seiner Riickkehr aus Buchenwald vollzieht
Semprun seine Deportation in Le grand voyage, in dessen Zentrum die
Darstellung des Transportes im uberfullten Eisenbahnwaggon von Com-
piegne nach Buchenwald steht, noch einmal nach. Die Erzihlung ist in
zwei Kapitel aufgeteilt: Das erste Kapitel, das den allergrofiten Teil des
Buches umfasst, beschreibt die Zeit im Zug, von der vierten Nacht bis zur
Ankunft am Bahnhof in Buchenwald; das zweite, nur gut dreiflig Seiten
lange Kapitel, erzihlt den Weg vom Bahnhof hinein ins Lager. Von dieser

*  Wieviorka: L’ére du témoin, S. 118. Der Funktionswandel der Zeugen zeige sich auch
im Vergleich des Eichmann-Prozesses mit dem Niirnberger Kriegsverbrecherprozess.
Dort seien die Zeugen nicht vorgeladen worden, um ihre Geschichte zu erzihlen, son-
dern lediglich um die schriftlichen Beweisstiicke und Dokumente zu bestatigen. Ganz
anders im Eichmann-Prozess, wo die Zeugen mit ihren Erfahrungen im Mittelpunkt
des Prozessgeschehens standen. (Vgl. S. 94f.)

12 Taterka: Dante Deutsch, S. 10.
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auf zwei Tage begrenzten Ebene der Haupthandlung ausgehend, erfolgen
zahlreiche Abschweifungen — Riickblenden und Vorgriffe -, die insgesamt
wesentlich mehr Raum einnehmen als die Erzihlung der Zugfahrt selbst.
Der Erzihler erinnert sich an verschiedene Ereignisse wahrend der Résis-
tance und der Zeit nach der Verhaftung im Gefangnis von Auxerre sowie
an seine Riickkehr aus dem Lager und die Schwierigkeit, mit den in Bu-
chenwald gemachten Erfahrungen weiterleben zu konnen. Haufig werden
das Davor und das Danach, die Hinfahrt und die Riickfahrt miteinander
konfrontiert. Als zentrale Aussage kristallisiert sich dabei der subjektive
Eindruck heraus, die>Reise« wiirde immer noch andauern; der Erzihler hat
sechzehn Jahre nach seiner Riickkehr wihrend des Nachvollzugs der Er-
eignisse von damals immer noch das Gefiihl, nicht wirklich zurtickgekehrt
zu sein: » Peut-étre ne refait-on pas ce voyage en sens inverse.« (GV, 29)

Thre strukturelle Verankerung finden die Erinnerungen und Reflexio-
nen in der Beschreibung der Zugfahrt, die den Text wie ein roter Faden
durchzieht und gewissermaflen den Zusammenhalt des Erzahlten ge-
wihrleistet. Der Erzahler schildert die mit zunehmender Dauer immer
erdriickenderen Zustande im tberfiillten Zuginneren, die gegen Ende hin
nur mehr diffuse Zeitwahrnehmung, die Konfrontation mit den ersten
Todesfallen. Von grofler Wichtigkeit sind dabei die Dialoge, die Gérard,
so der Name des Protagonisten, mit einem namenlos bleibenden >gars de
Semur« fihrt. Der Mitdeportierte fungiert als Reisegefahrte, dem Gérard
seine Erfahrungen erzihlen kann, als Begleiter und Stiitze auf dem Weg in
eine unbekannte Zukunft. Als der >gars de Semur< kurz vor der Ankunft in
Buchenwald stirbt, bricht fiir Gérard eine Welt zusammen. Vollkommen
auf sich selbst gestellt, ist er dem, was thn im Lager erwartet, ausgeliefert:
»11 faut quitter le monde des vivants« (GV, 279), ist der letzte Satz, der
ithm ins Bewusstsein gelangt, bevor die Erzahlung abbricht.

Im Wesentlichen lassen sich in Le grand voyage vier Zeitebenen seg-
mentieren: 1. die Ebene des zentralen Erzihlstranges, also der Transport
ins Konzentrationslager; 2. die Zeit davor (die Erinnerungen vor allem an
die Zeit in der Résistance und im Gefingnis in Auxerre); 3. die Zeit da-
nach (Erzihlungen hauptsiachlich von der Befreiung des Lagers, von der
Riickkehr in die Normalitat); und 4. der Zeitraum der Entstehung des
Werks, die Schreibgegenwart.!" Alle vier Ebenen laufen im Gedichtnis
des Erzihlers zusammen; es ist also das Gedichtnis des Erzahlers, das
die verschiedenen Erinnerungen hervorbringt und lebendig werden lisst.
Diese werden nicht chronologisch geordnet, sondern von ithrem aktuel-

""" Die Einteilung geht zuriick auf: Egri: Survie et réinterprétation de la forme proustienne,
S.14%.
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len »Ort« aus evoziert. Symptomatisch fiir diese Erzahlweise, in der das
zeitliche Nacheinander der Ereignisse in ein simultanes Nebeneinander
der Erinnerungen tibergefiihrt wird, ist immer wieder die Verwendung
des Prasens auf allen Zeitebenen. Die Erzihlung folgt — zumindest dem
ersten Anschein nach — den Assoziationen, die das Gedachtnis herstellt.
Sem Dresden schreibt iber Sempruns Erzahlweise:

Semprun beschrankt sich also nicht darauf, z.B. die Griinde dafiir aufzulisten,
warum er sich den Partisanen anschloff, und dem einen Bericht iiber seine Taten
im Widerstand, tiber seine Verhaftung und die Zeit im Gefingnis hinzuzufiigen
und dann die Deportation, die Ankunft im Lager und schliefllich die Befreiung
und das neue Leben zu beschreiben. Beim Riickblick verfiigt er gleichzeitig tiber
alle seine Erlebnisse, aber eine chronologische Darstellung konnte nicht zum
Ausdruck bringen, dafl er tatsiachlich — um es ganz deutlich zu sagen — in ein und
demselben Augenblick alles iibersieht und erlebt. Die Dauer, die kennzeichnend
fiir die Zeit ist, wird zu einer Gleichzeitigkeit, die literarisch — und vielleicht nur
literarisch — darstellbar ist. Ebenso wie der Erzahler wird auch der Leser durch
die Erinnerung an verschiedene Zeitabschnitte, die ohne jede Vorwarnung durch
den Erzihler ineinander tibergehen, von der einen Periode in eine andere gewor-
fen. Er vermifit die gewohnten Abgrenzungen, denn es gibt eigentlich kein »Frii-
her« und kein »Spater«; die Vergangenheit ist keine abgeschlossene Zeit, wihrend
sich das Jetzt in einem Zeitenwirrwarr aus Erinnerungen verfluchtigt.!2

Im Vordergrund steht also die Zeit der Erzahlgegenwart, alle Ereignisse
und Handlungselemente werden im Modus der Erinnerung wiedergege-
ben. In diesem Zusammenhang drangt sich der Vergleich mit der Funk-
tionsweise der »mémoire involontaire« bei Proust auf:"* Ebenso wie bei
Proust entsteht auch bei Semprun der gesamte Text aus Erinnerungen,
die mehr oder weniger plotzlich aus der Tiefe des Vergessens aufsteigen.
Damit die Ereignisse der Vergangenheit erzahlt werden kénnen, mussten
sie zuerst vergessen werden (»Pendant seize ans j’ai essayé d’oublier ce
voyage et j"ai oublié ce voyage.« [GV, 28]); und erst im Modus der Erinne-
rung erhalten die Ereignisse nun ihre wahre Bedeutung fiir das Ich. Aller-
dings ist allein durch die ganzlich anderen Erinnerungen bei Semprun ein
wesentlicher Unterschied zu Proust gegeben: Naturgemafl kann sich bei
Semprun nirgendwo der bei Proust so uneingeschrinkt glicksbringende
Aspekt der Erinnerung finden, sind doch die Erinnerungen alle in der To-
dessphare von Buchenwald verankert. — Von einer »katastrophisch gewor-
denen mémoire involontaire«' spricht Axel Dunker in diesem Zusam-

12 Dresden: Holocaust und Literatur, S. 71f.

13 Vgl. Egri: Survie et rémterprétation de la forme proustienne, S. 151ff.

14 Axel Dunker: Die anwesende Abwesenbeit. Literatur im Schatten von Auschwitz,
Munchen: Fink 2003, S. 255.
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menhang. Trotzdem erweist sich die Recherche — bei allen Vorbehalten,
die Semprun scheinbar oder auch tatsichlich Proust gegentiber hegt — als
zentrales Modell fur Le grand voyage."

Der in Szene gesetzte assoziative Erinnerungsvorgang, der Le grand
voyage ebenso wie die spateren Texte Sempruns kennzeichnet, darf je-
doch nicht dariiber hinwegtauschen, dass das Arrangement der Erinne-
rungen von ebenso grofler Bedeutung ist. Denn erst im Zusammenspiel
von assoziativem Erinnerungsvorgang und intentionaler Textgestaltung
liegt die Besonderheit der Semprunschen Schreibweise. Sehr treffend cha-
rakterisierte dies Karsten Garscha einmal als »planvoll-ungeplantes Auf-
spuren von Erinnerungssplittern und Assoziationen«, als »Kombination
von »écriture automatiques, die sich der -mémoire involontaire« iberlafit,
mit kithlem und luzidem Textarrangement.«'® Hinter dem Bemiihen, dem
Erinnerungsvorgang des menschlichen Gedachtnisses authentisch Aus-
druck zu verleihen, lasst sich in Le grand voyage — wie in den anderen
Biichern auch - sehr deutlich eine Ordnungsinstanz erkennen. Dies zeigt
sich insbesondere in der Thematisierung der Zugfahrt, die einerseits die
Ebene der Haupthandlung bildet und andererseits als primares Organisa-
tions- und Strukturelement der Erzihlung fungiert. Da sie den gesamten
Text durchzieht, kann immer wieder darauf Bezug genommen werden:
Die Zugfahrt legt dem Text eine chronologische Ordnung zugrunde und
verbindet die einzelnen Erinnerungen, sie fungiert als Spiegelungsachse
sowohl zwischen Innen und Auflen als auch zwischen dem Davor und
dem Danach, und sie rhythmisiert den Text insgesamt.

1.1 Exkurs: Die Erinnerungspoetik Prousts

Prousts Recherche stellt also das zentrale Erinnerungsmodell dar, an
dem sich Semprun in Le grand voyage orientiert. Die fiir das Ich be-
deutsamsten Momente werden als solche nur tiber die Anspielung auf
Proust erkenntlich, der Sinn bestimmter Sinneseindriicke zeigt sich - wie
bei Proust — erst in Verbindung mit fritheren Eindriicken.!” Daruber hi-

Siehe hierzu den folgenden Exkurs zum ambivalenten Verhaltnis Sempruns seinem li-
terarischen Vorbild gegeniiber.

16 Karsten Garscha: »Vom Sich-Erinnern und vom Verlust des Gedichtnisses. Eine Lau-
datio auf Jorge Semprine, in: Tranvia 28 (1993), S. 24-27, hier: S. 24.

Siche hierzu Kap. Identitatskonzepte, 1.3. Michel Butor schreibt in einer Studie zur Be-
deutung der Reminiszenzen bei Proust: »Dans ces dernieres, la répétition parfaite d’un
détail en apparence insignifiant, restitue tout I'événement passé dont faisait partie ce
détail, avec une perfection, une présence plus grande encore qu’au moment méme o il
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naus lehnt sich Semprun, wie Peter Egri in seiner Studie vorfiihrt, in der
Konzeption von Zeit und Gedichtnis stark an das Proustsche Modell
an, wenngleich die Bezugnahme oft den Zweck verfolgt, gerade die Dif-
ferenzen zum literarischen Vorbild hervorzuheben.'® Die Strukturana-
lyse von Le grand voyage beispielsweise wird zeigen, dass auch dieser
Text einer »madeleine« bedarf, um die Erinnerungserzahlung in Gang zu
bringen, dass aber Sempruns >madeleine« einen ganz anderen Charakter
aufweist als jene Prousts. Trotz (und auch wegen) der feststellbaren und
von Semprun bewusst betonten Differenzen ist Prousts Recherche si-
cherlich der wichtigste Intertext in Le grand voyage, was der Forschung
zu diesem Text naturlich nicht entgangen ist. Interessant dabei ist, dass
sich Semprun, obwohl er auch in seinen spateren Texten weiterhin dar-
auf anspielt und Passagen daraus zitiert, sowohl in seinen literarischen
Texten als auch in Interviews immer wieder und vehement gegen den
Vergleich mit Proust verwahrt hat und betont, die Recherche gar nicht
gelesen zu haben.!” Exemplarisch veranschaulicht werden kann das am-
bivalente Verhiltnis zu Proust am Roman L’algarabie: Semprun bezieht
sich dort auf die Studie Peter Egris und lisst seinen Erzihler genervt
reflektieren:

Mais ces constantes références a Proust commengaient a lui [Rafael Artigas,
Anm.] chauffer les oreilles. Il avait pourtant bien essayé d’expliquer qu’il con-
naissait trées mal I’ceuvre de Proust, puisqu’il n’avait jamais pu lire la Recherche
en entier, n’ayant pas eu la patience d’aller plus loin que D coté de chez Swann.
Il avait méme pris la peine d’introduire dans son troisieme roman [La deuxieme
mort de Ramon Mercader, Anm.] un personnage, assez minable il est vrai — mais
¢’érait par auto-dérision —, qui proclamait toute la vérité a ce sujet. Peine perdue.
On prenait ces affirmations pour du snobisme a rebours. Alors, parfois, quand on
le fatiguait avec les aspects proustiens de ses livres, il déclarait péremptoirement
que Proust était de toute évidence illisible en frangais, la seule fagon de prendre
un plaisir relatif a sa lecture consistant a se servir de la remarquable traduction
espagnole de Pedro Salinas. (Alg., 39f.)

Wenige Seiten spater jedoch beginnt Artigas wahrend eines Interviews
mit den Worten Prousts iiber seine Kindheit zu erzihlen: »Je me suis long-
temps couché de bonne heure [...]«. (Alg., 48) Einmal mehr zeigt sich hier

avait eu lieu.« (Michel Butor: »Les > moments< de Marcel Prouste, in: ders.: Répertorre.
Etudes et conférences 1948-1959, Paris: Minuit 1960, S. 163172, hier: S. 163)

18 Vgl. Egri: Survie et réinterprétation de la forme proustienne, S. 143 ff.

19 Vgl. insbesondere das Interview mit Karl Kohut: Escribir en Paris, Frankfurt a. Main:
Vervuert 1983, oder den Roman La deuxiéme mort de Ramon Mercader, wo Semprun
die ironisch gezeichnete Figur René-Pierre Boutor erfindet, die zwar alles iber Proust
gelesen hat, dabei aber iiber die Lektiire von Du c6té de chez Swann nicht hinauskom-
men will. (Vgl. RM, 177-192 und 350-373)
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die grofle Nihe, die Semprun zwischen seiner eigenen Kindheit und der
bei Proust beschriebenen verspiirt. Noch deutlicher, aber auch unerklarli-
cher, weil sich in iibersinnlichen Bereichen bewegend, wird das Verhaltnis
zu Proust an einer spiteren Stelle im Roman dargestellt. Im Zusammen-
hang mit einem Brief der Literaturkritikerin Claude-Edmonde Magny
— der spiter in L’écriture ou la vie eine wichtige Rolle spielen wird - re-
flektiert Artigas tiber die auch von Magny beobachteten Ahnlichkeiten
der Semprunschen Schreibweise mit Proust:

Mais je n’avais pas lu Proust, que diable, en 1942, hormis le début, Du cité de
chez Swann! Et je ne I'ai toujours pas lu! Pourtant, ¢a me poursuit comme une
malédiction, ou peut-étre bénédiction, qui sait? (Alg., 261)

Sempruns Darstellungsweise suggeriert an dieser Stelle eine Art geistige
Verwandtschaft mit Proust, die fiir andere offensichtlich ist, sich aber
aus seiner Sicht nicht logisch erklaren lasst. Im Grunde ist es dieselbe,
in gewisser Weise ubersinnliche Nihe, die sich im weiteren Verlauf des
Romans zwischen den Figuren Artigas und Carlos Bustamante einstellt,
indem sich letzterer an Ereignisse aus Artigas’ Leben erinnert, von denen
er eigentlich nichts wissen kann.

In dieser rational unerklarlichen und deshalb auch beunruhigenden
Nahe konnte ein Schlissel fir Sempruns ambivalentes Verhaltnis zu
Proust liegen. Die immer wieder thematisierte schmerzvolle Erinnerung
an die eigene Kindheit, die wesentlich vom frithen Tod der Mutter und
dem Verlust der spanischen Heimat geprigt ist, wird durch die Proust-
Lektiire aufgerufen und wachgehalten: Die Kindheit Marcels erinnert
Semprun tatsichlich an seine eigene Kindheit. Dadurch liefle sich die
gleichzeitige Faszination und Ablehnung erkliren, die vor allem in Le
grand voyage, L'évanouissement, La deuxiéme mort de Ramon Merca-
der und L'algarabie sichtbar wird.

In den spateren Texten hingegen stellt sich Sempruns Verhaltnis zu
Proust um einiges entspannter dar. Beispielsweise heifdt es in L'écriture
ou la vie, wieder im Zusammenhang mit dem Brief Claude-Edmonde
Magnys:

Je n’avais pas lu la Recherche mais quasiment tout a son sujet. En vérité, j'avais
commencé cette lecture en 1939, pendant les vancances [...] mais je ne I"avais pas
poursuivie. Je ne finirais de lire la Recherche que quarante ans plus tard: lecture
de toute une vie. C’est 3 Washington, en 1982, que je lirais Le temps retronvé.
(EV, 193)

Hier wird abermals ersichtlich, wie wichtig Proust fiir Semprun ist -
Prousts Werk bildet so etwas wie einen Fixpunkt in seinem Leben -, der
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polemische oder auch ironische Unterton der fritheren Aussagen ist je-
doch verschwunden. Zusammenhingen diirfte das mit der Entwicklung,
die Sempruns Leben genommen hat, insbesondere mit der Hinwendung
zu einem Leben, dessen Mittelpunkt das Schreiben ist und das sich
von der eigenen Herkunft emanzipiert hat. Fur diesen Entwicklungs-
prozess wird, wie sich im Laufe der vorliegenden Arbeit zeigen wird,
das Erinnerungsmodell Faulkners die gewichtigere Rolle spielen; mit
Proust kann Semprun dadurch gewissermafien seinen Frieden schlieflen:
»Toute une vie entre le premier et le dernier volume de Proust.« (EV,
194)

Der starke Einfluss von Faulkner bedeutet jedoch keine Absage an
Proust, sondern ein gewissermaflen zurechtgerticktes Verhaltnis, wie sich
generell die Erinnerungsmodelle Prousts und Faulkners ja nicht diametral
gegentiberstehen, sondern viele Parallelen aufweisen. Darauf weist ubri-
gens Jean-Paul Sartre in einem Essay zur Zeitstruktur in Faulkners The
Sound and the Fury hin. Er schreibt zuerst iiber die Ahnlichkeiten und
kommt schliefllich zu jenen Unterschieden, die auch die im Laufe seines

Schreibens immer stirker werdende Orientierung Sempruns an Faulkners
Modell erklaren helfen:

Tel est le temps de Faulkner. Ne le reconnait-on pas? Ce présent indicible et qui
fait eau de toutes parts, ces brusques invasions du passé, cet ordre affectif, opposé
a l'ordre intellectuel et volontaire qui est chronologique mais qui manque la réa-
lité, ces souvenirs, hantises monstrueuses et discontinues, ces intermittences du
cceur ..., ne retrouve-t-on pas le temps perdu et reconquis de Marcel Proust? Je
ne me dissimule pas les différences; je sais, par exemple, que le salut, pour Proust,
est dans le temps méme, dans la réapparition intégrale du passé. Pour Faulkner
au contraire, le passé n’est jamais perdu — malheureusement —, il est toujours la,
c’est une obsession.2°

2 Jean-Paul Sartre: »A propos de Le Bruit et la Fureur. La temporalité chez Faulkner«
(1939), in: ders.: Critiques littéraires (Situations, I), Paris: Gallimard 1993, S. 65-75,
hier: S. 69f.
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2 STRUKTURANALYSE

2.1 Vom Moseltal ins Lager:
Anfang und Ende des Erziblers

Betrachtet man Sempruns erste Auseinandersetzung mit Buchenwald auf
der Diskursoberfliche, fillt bereits auf den ersten Blick die unterschied-
liche Erzihlhaltung in den beiden Kapiteln auf: Wihrend im ersten Ka-
pitel in der Ich-Form erzihlt wird, findet sich im zweiten Kapitel eine
heterodiegetische Erzahlposition: Der Erzahler ist nach der Ankunft am
Bahnhof in Buchenwald nicht mehr Teil der erzihlten Welt. Diese Ver-
inderung markiert eines der zwei gravierenden diskursiven Ereignisse
und fiithrt auf direktem Weg zum Endpunkt des Textes, der Ankunft im
Lager. Seinen Ausgangspunkt nimmt der Text beinahe dreihundert Seiten
vorher unmittelbar vor dem anderen diskursiven Ereignis mit weitrei-
chender Konsequenz: der Fahrt durch das Moseltal. Diese beiden Ereig-
nisse bedeuten den Anfang und das Ende einer Erzahlordnung, in deren
Spannungsfeld sich der Text bewegt. Wie sich im Folgenden zeigen wird,
bilden die zwei antagonistischen Punkte die Eckpfeiler fiir Sempruns erste
Buchenwald-Erzahlung, die sich demgemif als Vermittlungsversuch zwi-
schen der kommunistischen Uberzeugung des Autors und der Wahrheit
seiner Lagererfahrung darstellt.

2.1.1 Ausgangspunkt Moseltal

Die Erzahlung setzt am vierten Tag der »groffen Reise« ein: Im Laufe der
zu diesem Zeitpunkt bereits endlos erscheinenden Zugfahrt hat sich fur
Gérard das subjektive vom objektiven Zeitempfinden so weit abgelost,
dass er Mihe hat, die verstrichene Zeit zu ordnen und die im Zug ver-
brachten Tage und Nichte zu zahlen. Der Gedanke an die bevorstehende
vierte Nacht zu hundertzwanzigst in einem Waggon verstarkt sein Ge-
fihl zu traumen, die ganze Situation in ihrer realen Ungeheuerlichkeit
erscheint thm zusehends als Absurditit. Die Deportierten steuern ge-
radewegs auf ihren Tod zu, Handlungsméglichkeit ist keine gegeben:
»Nous sommes immobiles, entassés les uns sur les autres, ¢’est la nuit qui
s'avance, la quatrieme nuit, vers nos futurs cadavres immobiles.« (GV, 12)
Ebenso wie sich der Tod von Anfang an als unausweichlicher Fluchtpunkt
der Reise abzeichnet, scheint sich das Erzahlprojekt zu erschopfen, noch
che es wirklich begonnen hat. Der Erzihler, der zu diesem Zeitpunkt
noch nicht vom erzihlten Ich zu trennen ist - der Anfang von Le grand
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voyage prasentiert sich als Gedankenstrom —, scheint nicht die Kraft zu
haben, um die gegenwirtige Situation im Zug beschreiben zu kénnen.
Angesichts der bevorstehenden vierten Nacht, die aller Voraussicht nach
das Elend im Zug noch einmal steigern wird, versagt seine Vorstellungs-
kraft. Alles, was sich sagen lasst, ist, dass es >die Nacht der Bulgaren« sein
wird: »Il me vient un grand éclat de rire: ¢a va étre la Nuit des Bulgares,
vraiment.« (GV, 12).

Was ist gemeint mit dieser kryptischen Anspielung auf Henri Michaux’
Prosagedicht??! In der fiir Semprun typischen Erzahlweise wird hier et-
was anzitiert, dessen Bedeutung erst einige Seiten spater aufgelost wird.
Im Gesprach mit dem »gars de Semur« wird deutlich, dass es sich bei der
Nuit des Bulgares um eine Geschichte handelt, die sich im Grunde nicht
erzahlen lasst, weil sie sich nicht zu einer sinnvollen Erzahlung formen
lasst: »Au fond, je dis, ¢’est une histoire idiote. Une histoire comme ga,
sans queue ni téte.« (GV, 39) In threr Absurditat dhnelt die Geschichte
der Situation wihrend des Transports ins Lager: Michaux beschreibt eine
Begebenheit, ebenfalls in einem Zug, in der sich Lebende und Tote ein
Abteil teilen miissen, bevor man sich schliefflich dazu entschliefit, die Lei-
chen aus dem Fenster zu werfen. Gérard kann nun diese Geschichte nicht
so nacherzihlen, dass daraus ein Sinn entstehen konnte. Sein diesbeziig-
licher Versuch muss scheitern, da die Geschichte aus der Sicht eines Ge-
fangenen, der sich auf dem Weg ins Lager befindet, dartiber hinaus nicht
nur keinerlei Sinn ergeben kann, sondern in Widerspiegelung der eigenen
ausweglosen Lage eine tatsichliche Gefahr fiir die psychische Verfasstheit
darstellen konnte. Der »gars de Semurs, der als einfacher Junge vom Land
beschrieben wird, scheint dies intuitiv zu spiiren, wenn er die Geschichte
der Bulgaren nach und nach als unsinnig erkennt und die Diskussion dar-
tiber beendet: »Ton histoire vaseuse pleine de Bulgares de mes deux, j’ai
rien dit contre. Si on se mettait a discuter, ta Nuit des Bulgares, c’est rien
du tout.« (GV, 40)

Neben ihrem wenig aufbauenden Inhalt ist es aber vor allem die Form
der Geschichte, die im Kontext des Erzihlbeginns von Le grand voyage
von Bedeutung ist. Die Einschitzung »une histoire sans queue ni téte«
spielt auf Sartres La nausée an und stellt nichts anderes als eine grundsatz-
liche Absage ans Erzahlen dar: Mit denselben Worten beschreibt Antoine
Roquentin dort seine Unfahigkeit zu erzahlen:

Quand on vit seul, on ne sait méme plus ce que c’est que raconter: le vraisembla-
ble disparait en méme temps que les amis. Les événements aussi, on les laisse cou-

21 Henri Michaux: »Un certain Plume« (1930), in: ders.: Euvres completes, Bd. 1, hrsg. v.
Raymond Bellour, Paris: Bibliotheque de la Pléiade 1998.

99



ler; on voit surgir brusquement des gens qui parlent et qui s’en vont, on plonge
dans des histoires sans queue ni téte: on ferait un exécrable témoin.??

Die Textstelle aus La nausée erscheint zum einen wie ein indirekter Kom-
mentar zu Sempruns Erzihlpoetik und beinhaltet die wesentlichen Kom-
ponenten seines Verstindnisses von Zeugenschaft: Um kein schlechter
Zeuge zu sein, um also etwas erzahlen zu konnen und um die Erzahlung
wahrscheinlich werden zu lassen, bedarf es einer gut erzahlten Geschichte,
die einen Sinn ergibt und einen Zweck erfullt, sowie eines Adressaten,
an den sich die Geschichte richtet. Zum anderen lasst sich die Aussage
direkt auf das Erzahlprojekt Le grand voyage in seiner Anfangsphase
tibertragen: Der Text beginnt ungeordnet und ohne Ausgangspunkt, und
so wie die Geschichte beginnt, kann sie nicht wahrscheinlich sein. Denn
die Situation im Zug am vierten Tag der >Reise<, mit deren Schilderung
die Erziahlung ja einsetzt, ist bereits zu verheerend, der psychische Zu-
stand des Erzahler-Protagonisten schon zu schlecht, als dass angesichts
der bevorstehenden Nacht noch eine sinnvolle Erzihlung moglich sein
konnte. Ein solches Erzahlen, d.h. ein planloses, ungestimes Erzahlen,
das ohne Umschweife zum Wesentlichen vorzudringen sucht, erweist sich
als nicht zielfuhrend.?® Das gesamte Erzahlprojekt erscheint nach diesem
Beginn gefihrdet, dem Sprechen ist von der ersten Seite an das Schwei-
gen eingeschrieben.

In dieser Phase tritt ein Ereignis ein, das in seiner fundamentalen Be-
deutung und Auswirkung auf das Erzahlprojekt einem Initialerlebnis
gleichkommt: der Anblick des verschneiten Moseltales, der den Erzah-
ler aus dem bedrohlichen Schwebezustand holt und damit das weitere
Erzihlen erst erméglicht: »Je ferme les yeux et ¢a chantonne doucement
en mot: vallée de la Moselle. J’étais perdu dans le pénombre, mais voici
que I'univers se réorganise autour de moi, dans I'aprés-midi d’hiver qui
décline.« (GV, 13). Die Landschaft tritt nun in Opposition zum Zuginne-
ren: Wahrend hier bedrohliches Chaos herrscht, zeichnet sich die Gegend
durch ihre geordnete, Sicherheit verstromende Ruhe aus. Leitmotivartig

2 Jean-Paul Sartre: »La nausées, in: ders.: (Envres romanesques, hrsg. v. Michel Contat
und Michel Rybalka, Paris: Bibliotheque de la Pléiade 1981, S. 12.

Eine ganz dhnliche Auffassung vertritt Georges Perec in seiner ebenfalls 1963 verof-
fentlichten Buchbesprechung zu Robert Antelmes L'espéce humaine. Perec zeigt sich
beeindruckt von Antelmes dsthetischer Verfahrensweise, zwischen sciner Erfahrung und
dem Leser eine Artgrillec zu setzen, die notwendig sei, um zur Wahrheit vordringen zu
konnen. Wihrend andere Texte den Schrecken der Lager en bloc beschreiben wiirden,
entstehe das Lageruniversum in L'espéce humaine erst nach und nach im Verlauf des
Textes; als »grillec erscheint dabei das stiickweise Aufdecken der Wahrheit. (Vgl. Georges
Perec: »Robert Antelme ou la vérité de la littératures, in: ders.: L. G./ Une aventure des
années soixante, Paris: Seuil 1992, S. 87-114, hier: S. 96)

23
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findet sich in dieser Szene das Offnen und Schliefen der Augen: Der Er-
zahler mochte sichergehen, dass das, was er sieht, kein Trugbild ist. Er
kommt zu dem Schluss, dass die Landschaft existiert, und zwar unab-
hingig von seinem Schicksal. Die Gewissheit, dass es etwas gibt, das sich
dem Tod entzicht, das Gber die Menschheitsgeschichte hinausweisenden
Bestand hat, verleiht ihm ungeheure Kraft. Fiir einen kurzen Moment ge-
lingt es ithm sogar, sich von der Situation im Zug vollstandig zu l6sen und
sich ganzlich mit dem Moseltal zu identifizieren: »Je ne suis rien d’autre
que cette Moselle qui envahit mon étre par les yeux.« (GV, 16) Das Erle-
ben des Moseltales wird fiir den Erzahler zu einem identitatsstiftenden
Ereignis; es stellt einen tiefen Glicksmoment dar, den einzigen, in dem
sich das Ich als vollkommene Einheit empfinden kann.

Aus welchem Grund aber kann dieser Landschaft eine solche Bedeu-
tung zuteil werden? Erklirungsansitzen wie jenem Lutz Kisters, der
in der Wahrnehmung der Mosellandschaft eine »mentale Technik« des
Protagonisten erkennt, die darin besteht, »wiahrend der Fahrt die sinnli-
che Wahrnehmung auf die auflere Wirklichkeit zu heften«, um so »dem
Gefuhl des Eingeschlossenseins zu entgehen« und »auf diese Weise seine
Autonomie wahren zu konnen«,?* ist zwar zuzustimmen, sie greifen aber
viel zu kurz. Weder wird dadurch deutlich, warum gerade dem Moseltal
und nicht der Landschaft allgemein diese Dimension innewohnt, noch
erklart sich daraus die exponierte Stellung dieses Erlebnisses innerhalb
der Textstruktur.

Bereits die Wahrnehmungsweise der Landschaft als geschichtlich ge-
wachsene lasst die marxistische Weltanschauung des Erzahler-Protagonis-
ten durchscheinen. Er sieht weniger die Natur als solche als vielmehr die
in die Natur eingegangene menschliche Arbeit: »Voici la vallée fagonnée
par un travail séculaire, les vignes étagées sur les coteaux, sous une couche
mince de neige craquelée, striée de trainées brunatres.« (GV, 18) Der tat-
sachliche Grund aber, warum speziell diese Landschaft und keine andere
einen so nachhaltigen Eindruck auf das Ich austbt, liegt in der Erwahnung
des Moseltals bei Karl Marx.?* Daran fihlt sich der Erzihler-Protagonist

% Kister: Obsession der Erinnerung, S. 52.

25 Es handelt sich dabei um die frithen Artikel Marx’ aus der Rheinischen Zeitung, in de-
nen er iiber die Armut der Moseltalbewohner, die Lage der Weinbauern sowie iiber das
Holzdiebstahlgesetz schreibt und dabei erstmals offen fiir die Interessen der besitzlosen
Massen Partei ergreift. (Vgl. Karl Marx/Friedrich Engels: Werke, Bd. 1, Berlin: Dietz
151988, S. 2877, 109-147 und 172-199.) Laut Engels sei Marx »grade durch seine Be-
schiftigung mit dem Holzdiebstahlgesetz und mit der Lage der Moselbauern [...] von
der bloflen Politik auf konomische Verhiltnisse verwiesen worden und so zum Sozia-
lismus gekommen.« (Vgl. Marx/Engels: Werke, Bd. 39, S. 466.)
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beim Anblick der Landschaft erinnert. Einige Seiten spiater wird dies ex-
plizit, wenn es heifit: »Les vignerons de la Moselle, les bucherons de la
Moselle, la loi sur les vols de bois dans la Moselle. C’était dans la -Mégas,
bien stir.« (GV 43) Es ist also nichts weniger als das Erlebnis Marxismus,
die Identifikation des Ichs mit der marxistisch-kommunistischen Ideolo-
gie, die hier am Beispiel des Moseltals vorgefithrt wird.?¢

Auf struktureller Ebene betrachtet, ermoglicht erst dieses Erlebnis die
gesamte weitere Erzahlung, denn das Erzahlprojekt, so wie es sich an-
fanglich dargestellt hat, hitte sich innerhalb kiirzester Zeit erschopft, wire
nicht das Ereignis Moseltal eingetroffen. Es fuhrt die prekare Ausgangs-
lage des Erzahlprojekts nun in eine stabile Erzahlordnung uber. In dieser
Hinsicht erinnert die Moseltal-Sequenz stark an die Funktionsweise der
erinnerungsauslosenden >madeleine«Episode in Prousts Recherche: Hier
wie dort ist die Ausgangssituation problematisch. Es bedarf einer Iniual-
zindung, um die Erzahlung in Gang zu bringen. Allerdings liegt — wie fast
immer, wenn Semprun in Le grand voyage auf Proust Bezug nimmt — das
Wesen der Bezugnahme in der Differenz. Diese besteht hier in der Art des
Ereignisses und dem thm immanenten weltanschaulichen Hintergrund.
Anders als bei Proust hat die prekire Ausgangslage auflerdem nichts mit
fehlender Erinnerung, sondern mit der vom Erzihlgegenstand ausgehen-
den erdrickenden und nicht beherrschbaren Erinnerung und der daraus
resultierenden schwachen Position der anfanglichen Erzahlinstanz zu tun.
Es geht beim Erlebnis des Moseltales nun um die Starkung des Erzahlers
bzw. seiner Position, also um die Etablierung einer Erzihlordnung, die
der vom Erzahlgegenstand ausgehenden Bedrohung standhalten kann,
und nicht um das als befreiend empfundene Auslésen von Erinnerung.
In diesem Sinne erscheint es geradezu als erzahlerische Notwendigkeit,
dass hier das Ereignis im Inneren des Ichs eine tatsachliche Verankerung
aulerhalb seiner Vorstellungswelt aufweist, die thm Stabilitit verleiht.?”

% Siehe hierzu auch Kap. Identititskonzepte, 1.1,

¥ Wie wichtig fiir Semprun die Bezugnahme auf die Realitit auflerhalb des Ichs ist, zeigt
sich auch in L'algarabie, wo er Rafael Artigas im Angesicht des Todes tiber Proust re-
flektieren lasst: »Il pensa que Proust était un con. Il se souvenait du passage par ceeur:
La mort et di me frapper en ce moment que cela m'edt paru indifférent ou plutdr
impossible, car la vie n’était pas hors de moi, elle érait en moi; j’aurais souri de pitié si
un philosophe etit émis I'idée qu'un jour, méme éloigné, j"aurais 3 mourir, que les forces
éternelles de la nature me survivraient, qu'apres moi il y aurait encore ces falaises ar-
rondies et bombées, cette mer, ce clair de lune, ce ciel! Comment cela edt-il été pos-
sible, comment le monde edit-il pu durer plus que moi, puisque je n’étais pas perdu en
lui, puisque ¢’était lui qui était enclos en moi.« Il se souvenait par cceur de cette page de
Proust, ce con outrecuidant. [...] Moi, pensa-t-il, non seulement je sais que la nature me
survivra, mais c’est méme sur cette certitude que se fonde ma conscience de moi.« (Alg.,
577) An dieser Stelle zeigt sich exemplarisch Sempruns »Poetik der Referentialitit..
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Die Erzihlung vom Tod, als die sich Le grand voyage im Textver-
lauf herausstellt, wird nur moglich, indem das Moseltal als Inbegriff der
Kontnuitit des sinnvollen Lebens dem Tod entgegentritt. Der Erzihler
schopft die Kraft fiir sein Projekt aus eben diesem Erlebnis. Die Stirke, die
davon ausgeht, auflert sich in dem intensiven Gliicksmoment, den das Ich
erfahrt. Es erlebt sich als Einheit, als nicht entfremdet, wie in einem pa-
radiesischen Zustand. Das Ende des Ausnahmezustandes wird eingeliau-
tet, als der Erzahler-Protagonist nicht mehr nur die idyllische Landschaft
wahrnimmt, sondern Menschen, die den vorbeifahrenden Zug von auflen
sehen. Diese Menschen kénnen nicht ins Innere der Waggons sehen, ihr
Blick fallt auf den Guiterzug, nicht auf die darin befindlichen Menschen.
Im Gegensatz zur Landschaft, die ohne Barriere in ihn dringt, betont der
Blick der Menschen das Trennende, schliefit ihn aus. Angekiindigt wird
die Verinderung durch das laute Pfeifen der Lokomotive, einem als »un
appel ou un avertissement incompréhensible« (GV, 25) gedeuteten Zei-
chen, das eine vage Unruhe hervorruft. Plétzlich spaltet sich die Wahr-
nehmung des Erzahler-Protagonisten, es wird ihm bewusst, dass es ein
Drauflen und ein Drinnen gibt. Diese Erkenntnis verursacht eine tiefe
korperliche Traurigkeit, die weniger mit der Tatsache zusammenhangt,
eingesperrt zu sein, als vielmehr mit der grundsatzlichen Befindlichkeit,
im Inneren zu sein, wiahrend die Moseltalbewohner auflerhalb stehen.

Mit der Wahrnehmung der Welt als zweigeteilte geht eine Spaltung des
Ichs, das sich kiinftig nie wieder als Einheit begreifen kann, einher. Die Bi-
polaritat -dehors<—>dedans, die fortan den Text leitmotivartig durchzieht,
erscheint hier als Ergebnis eines Prozesses, der in zwei Richtungen wirkt:
Zum einen betrifft er die im Text stattfindende Identititskonstruktion, im
Speziellen das Selbstverstindnis des Autors als Marxist, zum anderen die
Artder Erzahlung, die vom Zeitpunkt der Ich-Spaltung an einen anderen
Charakter aufweist: War alles bisher Erzahlte Teil eines inneren Mono-
logs, entsteht nun erst die eigentliche Erinnerungserziahlung?, als die sich
Le grand voyage — mit Ausnahme von Anfang und Endes — darstellt.

Bis zu diesem Zeitpunkt lief} sich das Ich nicht in ein erzihlendes und
ein erlebendes Ich trennen, es gab nur das eine Ich, das sich in der albtraum-

3% Vgl. Dornit Cohn: La transparence intérieure. Modes de représentation de la vie psychique
dans le roman, traduit de I'anglais par Alain Bony, Paris: Seuil 1981. Cohn erstellt eine
Typologie von Ich-Erzihlsituationen, die auf drei Kriterien basiert: Kommunikations-
situation, Chronologie und Verschriftlichung. Sind alle drei Kriterien erfiillt bzw. the-
matisiert, handelt es sich um eine traditionelle autobiographische Ich-Erzihlung, fehlen
sie, um einen inneren Monolog. Zwischen diesen Polen steht die Erinnerungserzihlung
als eine Mischform: Sie etabliert eine Kommunikationssituation mit dem Leser, nimmt
Bezug auf die Schreibsituation, befolgt jedoch nicht die Chronologie der Ereignisse.
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artigen Szenerie der vierten Nacht im Zug befand. Erst mit der Aufspal-
tung der Welt in ein »dehors< und ein »dedans«< erfolgt nun die Zweiteilung
des Ichs in ein erzihlendes Ich ein erlebendes Ich, die zeitlich voneinander
dissoziert sind, also ein Danach und ein Davor markieren. Erstmals wer-
den nun auch die Kommunikations- sowie die Schreibsituation themati-
siert; es entsteht also eine vollig neue Erzihlordnung:

Mais c’est moi qui écris cette histoire et je fais comme je veux. [...] De toute fa-
gon, quand je décris cette impression d’étre dedans qui m’a saisi dans la vallée
de la Moselle, devant ces promeneurs sur la route, je ne suis plue dans la vallée
de la Moselle. Seize ans ont passé. Je ne peux plus m’en tenir a cet instant-la.
D’autres instants sont venus se surajouter a celui-1a, formant un tout avec cette
sensation violente de tristesse physique qui m’a envahi dans la vallée de la Mo-

selle. (GV, 26f.)

Hier wird das Konzept fiir den weiteren Verlauf der Erzihlung entwor-
fen. Der Erzahler, gestarkt durch das Erlebnis des Moseltales, sieht sich
als autonome Instanz, er beherrscht seine Erinnerungen, er wird die Ge-
schichte so erzihlen, wie er selbst es will. Allerdings ist der soeben erst
etablierten Erzahlordnung von Anfang an ihr Ende eingeschrieben. Im
Moment der Entstehung wird bereits die Briichigkeit des Konzepts ein-
gestanden. Die Erinnerungen an die zwischen dem erlebenden und dem
erzihlenden Ich liegenden Jahre, im Besonderen an die Zeit im Konzen-
trationslager lassen sich nicht so einfach beherrschen, wie es im ersten
Moment den Anschein hat. Sie lassen sich weder nacheinander abhandeln,
noch konnen sie, wie sich spater zeigen wird, in ein bruchloses Identi-
tatskonzept eingeordnet werden — und dariiber hinaus destabilisieren sie
sukzessive das hier aufgebaute Konzept eines autonomen Erzihlers bis
hin zu seinem Ende. Je weiter sich die Erzahlung vom Ereignis Moseltal
entfernt und je mehr sie sich dem Lager annihert, desto schwicher wird
die Position des Erzihlers.

2.1.2 Endpunkt Lager

Mit Fortdauer des Erzahlens fallt es dem Erzihler zunehmend schwe-
rer, sich die stairkende Wirkung des Moseltal-Erlebnisses in Erinnerung
zu rufen. Immer mehr iiberlagert die niher riickende Ankunft in Bu-
chenwald die Erzahlung und untergribt die Erzahlordnung. Mit der Be-
schreibung der katastrophalen Zustinde im Zuginneren dringt sich der
Tod in den Vordergrund, auch gelingt es dem Erzihler nicht mehr, sein
fritheres Ich von der Masse der Korper abzuheben. Damit ist zwangsliu-
fig das Ende des bisherigen Erzihlkonzepts verbunden, scheint es doch
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zukiinfug keine Moglichkeit mehr zu geben, das eigene Ich narrativ zu
gestalten.

Die Ankunft in Buchenwald beendet das erste Kapitel von Le grand
voyage. Die tiefe Zasur, die der Eintritt ins Lager darstellt, lasst sich be-
reits an der Textgestaltung ablesen: Nach 246 Seiten bricht der bis dahin
stetige Textfluss ab, es folgen zwei leere Seiten, auf denen sich nur die
Ziffer Zwei befindet. Auf der ibernichsten Seite beginnt dann das zweite
Kapitel des Buches, nunmehr allerdings nicht mehr in der Ich-Form, son-
dern in der dritten Person erzahlt. Das »Je« des ersten Teils ist zum unper-
sonlichen >Il< geworden. Mit dieser Transformation ist das Verschwinden
des bisherigen Erzihlers verbunden. Der nunmehrige Erzahler ist nicht
mehr Teil der erzahlten Welt, es ist, als ob er keinen Zugang mehr zu die-
ser hatte. So betrachtet endet die eine Erzahlung mit dem ersten Teil, und
eine andere beginnt mit dem zweiten Teil.

Der neuen Erzahlung fehlen jedoch die Voraussetzungen, um sich ent-
wickeln zu konnen; sie ist von vornherein zum Scheitern verurteilt. Denn
damit die Erinnerungserzahlung tiberhaupt einen Sinn ergeben kann,
braucht sie — wie jede Erzahlung — einen Bezugspunkt, einen Adressa-
ten. Im ersten Teil des Textes ist dies die Figur des >gars de Semurs, die
von Anfang an prasent ist. Die Figur hatte in erzahltechnischer Hinsicht
quasi die Funktion eines »Motorss, die dafiir sorgte, dass die Erzahlbewe-
gung nicht zum Stllstand kam: Sie bildete den Dialogpartner Gérards und
gleichzeitig den Adressaten des Erzihlers.?? Moglich wurde dies dadurch,
da der Text eher einen gedanklichen Nachvollzug als die retrospektive
Darstellung der Deportation darstellte. Mit der Ankunft in Buchenwald,
also am Ende des ersten Kapitels von Le grand voyage, stirbt der >gars
de Semur<, und in dem Moment, in dem das Gegentiber des Ichs wegfallt,
bricht die bisherige Kommunikationssituation zusammen. In den letzten
Zeilen des ersten Teiles heifdt es, nunmehr wieder in Form eines inneren
Monologs, ohne Unterscheidungsmoglichkeit zwischen erzahlendem und
erzahltem Ich:

C’est fini, ce voyage est fini, je vais laisser mon copain de Semur. Cest-a-dire,
c’est lui qui m’a laissé, je suis tout seul. J’allonge son cadavre sur le plancher du
wagon et ¢’est comme si je déposais ma propre vie passée, tous les souvenirs qui
me relient encore au monde d’autrefois. Tout ce que je lui avais raconté, au cours
de ces journées, de ces nuits interminables [...], tout ¢a qui était ma vie va s’éva-

2% Im Gegensatz zu Sempruns spateren Texten gibt es in Le grand voyage kaum direkte
Leseranreden. Die Stelle des erzahlten Lesers wird hier vom »gars de Semur« besetzt, der
symbolisch fiir die ersten Adressaten des Buches, Sempruns proletarische Kameraden,
steht. (Vgl. Nicoladzé: La lecture et la vie, S. 62)

105



nouir, puisqu’il n’est plus la. Le gars de Semur est mort et je suis tout seul. [...]
Peut-étre avait-il dit: JNe me laisse pas, Gérards, et Gérard saute sur le quai, dans
la lumiére aveuglante. (GV, 256f.)

Im Grunde bleibt, bildlich gesprochen, alles, was bisher konstitutiver Teil
der Erzihlung war, im Zug. Heraus springt die sozusagen nackte Figur
Gérard sowohl von threm Dialogpartner als auch von ihrem Erzahler al-
lein gelassen. Umgekehrt betrachtet ist die obige Textstelle ein deutlicher
Hinweis auf die Unmoglichkeit des weiteren Festhaltens an einer homo-
genen Erzahlhaltung: Alles was bisher erzihlt wurde — die Erinnerungen
an Kampf und Widerstand —, kann dem Ereignis der Ankunft im Lager
nicht standhalten. Die neue Situation mit v6llig anderen und fir den An-
kommenden noch nicht absehbaren Bedingungen ist fiir den Erzahler
in der bisherigen Form nicht mehr nachvollziehbar, das Lager ist zu un-
vorstellbar, als dass es in das etablierte Konzept des Erzihlens integriert
werden konnte.

Aber auch die neue Erzahlordnung mit einem Erzahler, der nicht Teil
der erzihlten Welt ist, kann nicht aufrechterhalten werden — innerhalb
nur weniger Seiten gelangt die Erzahlung an ihr Ende. In Le grand voy-
age verfugt Semprun noch nicht iiber die Mittel, das Lager zu erzahlen,
vielmehr beendet das Lager die Erzahlung. Auch das Moseltal-Erlebnis
hat schlussendlich nur das Erzahlen der Deportation ermoglicht, ange-
sichts des Lagers ist seine Wirkung verpufft. Die Ankunft in Buchenwald
bildet den Endpunkt, auf den sich der Text von Anfang an hinbewegt, sie
erzwingt das Verstummen des Erzihlers. Wie diese Erzahlbewegung, mit
der die Ausloschung des Ichs verbunden ist, im Text gestaltet wird, soll
im Folgenden gezeigt werden.

2.2 >Le grand voyage« als Prozess einer Ich-Ausloschung
2.2.1 Topos Zugfahrt

Der Transport ins Lager wird in fast allen literarischen Zeugnissen tiber
die Konzentrationslager thematisiert, er stellt zumeist den Anfang der
zu bezeugenden Erfahrung dar. Die Schilderung der Zugfahrt unter
menschenunwiirdigen Bedingungen vom Herkunftsort bzw. dem ersten
Sammellager in das Konzentrationslager iibernimmt wichtige Funktionen
eines sich zwischen Narration und Explikation hin- und herbewegenden
Erzihlens, wie es fir diese Texte typisch ist. Zum einen ist die Deportation
eine notwendige Etappe in der topographischen Ordnung der Erzihlung,
zum anderen bildet sie einen zentralen Topos der KZ- und Shoah-Litera-
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tur. Wie Gunter Butzer schreibt, sind damit Leitbegriffe der autobiogra-
phischen KZ- und Shoah-Literatur benannt:

Die Topographie intendiert eine — wohlgemerkt: mit rhetorischen Mitteln er-
zeugte — Loschung der Rhetorizitit zugunsten narrativer Authentizitit; die Topik
dagegen stellt die Narration explizit in den Dienst rhetorischer Argumentation.

Die beiden Momente erganzen sich also nicht nur, sie stehen auch in Konkur-
renz zueinander [...].«3°

Am Beispiel der Deportation ins Lager lasst sich dies verdeutlichen: Die
Nennung der Ortsnamen, durch die der Transport fihrt, stellt Referen-
tialitat und damit auch Authentizitat her, gleichzeitig ermoglicht der To-
pos Zugfahrt die Beschreibung des Ubergangs von der normalen Welt in
die vollig andere Welt des Lagers. Aus diesem Grund stellt die Schilde-
rung der Deportation auch ein wichtiges Strukturelement in der KZ- und
Shoah-Literatur dar. Auf dieser Ebene betrachtet, fillt die Nihe zwischen
Lagerliteratur und Reiseliteratur auf:*' Jemand fihrt an einen entfernten
Ort, macht dort bestimmte Erfahrungen und kehrt nach einiger Zeit wie-
der an den Ausgangspunkt der Reise zurtick. Dass die Art der Reise und
die damit verbundenen Erfahrungen inhaltlich unterschiedlicher nicht
sein konnten, versteht sich von selbst und braucht hier ebenso wenig be-
tont zu werden wie die Tatsache, dass die Rickreise im Gesamtkontext
der nationalsozialistischen Massenvernichtung ein Gliicksfall, fir Juden
die krasse Ausnahme blieb. In struktureller Hinsicht ist die Analogie je-
doch nicht von der Hand zu weisen, Semprun selbst stellt sie im Ubrigen
ja allein schon durch den Titel seines ersten Buches her.

Dartber hinausgehend baut Semprun die >Reise< zum Dreh- und
Angelpunkt des ganzen Textes aus: In den allermeisten Lagertexten be-
schrankt sich der Transport ins Lager auf ein Segment des Textes, in Le
grand voyage hingegen wird die >Reise« auf den gesamten Text ausge-
dehnt. Sie stellt nicht nur die konkrete Zugfahrt von Compiegne nach
Buchenwald im Januar 1944 dar, in einem tbertragenen Sinn wird sie
vielmehr zur textorganisierenden Metapher: Die Reise erscheint als im-
mer noch andauernd und beschreibt die Singularitit des Uberlebenden,
der trotz der Tatsache, wieder an den Ausgangspunkt der Reise gekom-
men zu sein, nie mehr vollstindig von dieser Reise zuriickkehrt. Thre Be-
wegung lasst sich mit dem Raummodell einer Linie erfassen, die Ottmar

% Gunter Butzer: »Topographie und Topik. Zur Beziechung von Narration und Argu-
mentation in der autobiographischen Holocaust-Literatur«, in: Manuela Giinter (Hg.):
Uberleben schreiben. Zur Autobiographik der Shoah, Wirzburg: Konigshausen & Neu-
mann 2002, S. §1-75, hier: S. §3.

9 Vgl. Sally M. Silk: » Writing the Holocaust/ Writing Travel: The Space of Representation
in Jorge Semprun's Le grand voyage«, in: CLIO 22,1 (1992), S. §3-65.
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Ette in Literatur in Bewegung als eine der fiinf Grundfiguren raumlicher
Verstehensbewegung nennt. Die Linie sei kennzeichnend fiir Reisen, die
im Reiseziel ihre eigentliche Erfiillung finden. Der Ort der Ankunft er-
scheine in Reiseberichten, die diesem Schema folgen, als das zentrale,
sinnbildende und sinngebende Element der Reise.’? Was Ette als typisch
fiir mystische Reiseliteratur bezeichnet, lisst sich in Form einer Negativ-
folie auf Le grand voyage tibertragen: Die gesamte >Reises, die Semprun
erzahlt, erhilt ihre Bestimmung vom Ziel her; Buchenwald ist jener Ort,
der — wie sich zeigen wird — den Lebenssinn des Ichs bildet, auch wenn
diesem Konzept in Le grand voyage noch die marxistische Weltanschau-
ung entgegengesetzt wird.

Was die Organisation des Textes betrifft, fungiert die Zugfahrt als
Achse, welche die Erzahlung in zwei Richtungen — raumlich und zeit-
lich = durchzieht und ordnet: Die raumliche Dimension der Achse er-
zeugt den Gegensatz zwischen Innen und Auflen sowie jenen zwischen
der Unbeweglichkeit des Korpers und der Beweglichkeit der Gedanken.
Von Beginn des Textes an wird der Eindruck erweckt, das Ich befinde
sich im Zug, gemeinsam mit uber hundert Mitgefangenen. Der einzige
Kontakt zur Auflenwelt erfolgt Gber ein kleines Waggonfenster, durch
das der Protagonist die vorbeiziechende Landschaft betrachten kann. Auf
diese Weise wird der Kontrast zwischen der Enge, der Dammrigkeit und
der Unbeweglichkeit im Inneren gegenuber der Weite und Offenheit des
Aufleren geschaffen. Neben der Luke als Verbindung zur Auflenwelt
bleibt als weitere, im tbertragenen Sinn existierende Moglichkeit des
Ausbruchs aus der Enge nur die Freiheit der Gedanken und Erinnerun-
gen. So versucht Gérard sich beispielsweise auf literarische Reminiszen-
zen zu konzentrieren, um sich von den Zustanden im Zug abzulenken
und zu befreien: »un excellent exercice d’abstraction« (GV, 86), heifit es
dazu. Immer wieder wird die Unbeweglichkeit des Korpers mit der Be-
weglichkeit des Geistes kontrastiert. Die Autonomie des Geistes lisst sich
allerdings nur bedingt aufrecht erhalten: Mit zunechmender Dauer der
Fahrt und den unertraglicher werdenden korperlichen Schmerzen wird
auch der Geist beeintrichtigt. Das Individuum wird auf den Schmerz-
korper reduziert und verschmilzt schlieflich mit den anderen zu einer
amorphen Masse.

Neben der raumlichen Dimension ist die Zugfahrt auch in zeitlicher
Hinsicht als Ordnungselement im Text vorhanden, teilt sie doch die Welt
in ein Davor und ein Danach. Das was zwischen diesen Polen liegt und

2 Vgl. Otmar Evte: Literatur in Bewegung. Raum und Dynamik grenziiberschreitenden
Schreibens in Europa und Amerika, Weilerswist: Velbriick 2001, S. 71 f.
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was das eigentliche Thema von Le grand voyage ist — das Konzentra-
tionslager —, wird kaum direkt erzahlt. Mit ganz wenigen Ausnahmen
bleiben die Erinnerungen an die Zeit in Buchenwald ausgeklammert, nur
indirekt, eben indem das Davor und das Danach aufeinander bezogen und
miteinander kontrastiert werden, wird etwas tiber das Lager ausgesagt. In
diesem Sinne ist Harald Weinrich Recht zu geben, wenn er schreibt, Le
grand voyage sei »noch kein Buchenwald-Buch«;» vielmehr ist es eine
Anniherung.

Mit der Bezeichnung >Annaherung« kommt bereits die dritte, tiberge-
ordnete Komponente ins Spiel, die integraler Bestandteil einer Zugfahrt
istund zwischen der raumlichen und zeitlichen Segmentierung dynamisch
vermittelt: der Faktor Bewegung. Rein inhaltlich wird auf die Bewegung
des Zuges verwiesen, indem die vergehende Zeit in der sich veraindernden
Landschaft gespiegelt wird. Interessanter ist jedoch die formale Gestal-
tung, die Ubersetzung der Zugbewegung in textuelle Bewegung, durch
die der Eindruck eines fahrenden Zuges erzeugt wird. Wesentliches Ele-
ment der Textbewegung ist die abwechselnde Darstellung beschreibender
und dialogischer Passagen. Vor allem die Dialoge mit dem »gars de Semur«
fungieren dabei als \Motor« des Textes. Die Dialogfragmente werden im-
mer wieder — einmal ausfuhrlicher, einmal knapper — zwischen die ein-
zelnen Erinnerungen eingefiigt. Auf diese Weise entsteht ein Beschleuni-
gungseffekt, der im Zusammenspiel mit den langsameren Passagen, den
spezifischen Rhythmus des Textes ausmacht. Auflerdem wird durch das
»Einblenden< der Gesprache mit dem >gars de Semur< immer wieder ganz
konkret die Situation der Zugfahrt ins Bewusstsein des Lesers gertickt.
Die Technik solchen Erzihlens erinnert stark an filmische Darstellungs-
mittel: In diesem Sinne wirkt der Einsatz der kurzen Dialogfragmente,
wie wenn in einem Film das schnelle Vorbeiziehen der Gleise einer Bahn-
strecke ins Bild kommt, bevor die nichste Sequenz erzahlt wird.

Wie in der Analyse der Diskursoberfliche bereits gezeigt, bewegt sich
das Erzahlen parallel zur Bewegung des Zuges auf das Konzentrationsla-
ger auf einen Endpunkt zu. Damit einher geht die Ausloschung des Ichs.
Die gleichermaflen zentrale wie ambivalente Kategorie, uiber die sich das
Ich auf seiner Reise zuerst konstituiert und an der es schliefilich zerbricht,
ist die Erinnerung. Sie ist Voraussetzung, aber auch Verhangnis fir die
funktionierende Erzihlung, da das eigentliche Zentrum der Erinnerung,
der Kern, von dem alles ausgeht, Buchenwald also, in zweifacher Hinsicht
einen traumatischen Ort darstellt: Fur das erlebende Ich ist die zukiinf-
tige Erfahrung unvorstellbar, fiir das erzihlende Ich unsagbar. Das Lager

3 Weinrich: Lethe, S. 243.
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bildet eine Leerstelle, die keine Erinnerung zulasst und somit diskursiv
nicht zu beschreiben ist. Aufgrund des Traumas ist die Erinnerung aber
insgesamt eine problematische Kategorie,** weil nach Buchenwald dieser
Ort jeder Erinnerung eingeschrieben und somit die gesamte Erzahlung
von der Ausléschung bedroht ist.*®

2.2.2 Ambivalente Erinnerung

Je niher das Lager riickt, desto grofler wird der Abstand zwischen dem
erzihlenden und dem erlebenden Ich, als ob der Erzihler immer mehr
Miihe hitte, sich sein damaliges Ich, seine damalige Befindlichkeit vorzu-
stellen und zu vergegenwirtigen. Der Grund dafir liegt im Erfahrungs-
unterschied zwischen den zwei Ichs: Es ist die — ausgeklammerte — Lager-
erfahrung, welche die beiden trennt und ihre Kommunikation nachhalug
stort. Mit der raumlichen Anniherung und dem physischen sowie psy-
chischen Verfall des Ichs im Zug wird es fir den Erzahler immer schwie-
riger, im Erzahlen eine Bricke zu schlagen und damit eine Ich-Identitat
herzustellen.

Am chesten gelingt dies mit der Evokation von Erinnerungen an hel-
denhaftes, kameradschaftlich-solidarisches Verhalten wihrend des Wi-
derstandskampfes. Solche Erinnerungen bilden einen aufbauenden Ge-
gensatz zur zerstorerischen Erfahrung des Lagers. Durch deren Aktuali-
sierung im Erzihlen soll dem immer heftiger werdenden Angriff auf das
Ich durch die zerstorerische Umgebung entgegengewirkt werden. Thren
»Ort< haben diese Erinnerungen im Gesprich Gérards mit dem >gars de
Semur«. Gérard versucht sich und seinem Kameraden Mut zu machen,
ihrer beider Durchhaltevermogen zu steigern. So werden beispielsweise

Die einzige Ausnahme bildet die Erinnerung an das identititsstiftende Erlebnis Mo-
seltal (in Verbindung mit der Marx-Lektiire), die jedoch - wie gezeigt — nicht Teil der
eigentlichen Erinnerungserzihlung ist, sondern vielmehr ihre Voraussetzung. Die
Identifikation mit dem Marxismus scheint also das Sprechen iiberhaupt erst zu er-
moglichen; gleichzeitig verstummt der Erzihler bei der Ankunft im Lager, was auf die
eingeschrankte Leistung der Ideologie hindeutet. Das komplizierte und zum Teil auch
widerspriichliche Verhiltnis zum Marxismus wird im Kap. Identititskonzepte genauer
betrachtet. (Siche Kap. Identititskonzepte, 1.1)

Zum Zusammenspiel von Trauma-Theorie und Fiktion in Le grand voyage vgl. Ofelia
Ferran: » Cuanto mas escribo, mis me quede por decire: Memory, Trauma, and Writing
in the Work of Jorge Semprine, in: MLN 116,2 (2001), S. 266-294. Ferrin zeigt, wie
die fiktionale Erzahlweise Sempruns die traumatische Lagererfahrung als »breakdowns«
im Schreiben reproduzieren kann. Allerdings lisst sie alles, was mit der marxistischen
Weltsicht des Autors zu tun hat - so auch das gegenteilige narrative Ereignis Mosel-
tal - vollig unberiicksichtigt.

110




Erinnerungen an den >Maquis«-Kampf mit Julien, das solidarische Ver-
halten unter den Haftlingen im Gefingnis von Auxerre oder an den he-
roischen Kampf seines Freundes Hans im »Tabou« evoziert. Das Erzihlen
dieser Erinnerungen stellt eine Kontinuitat zwischen dem erlebenden und
dem erzihlenden Ich her; aus der Haltung des Erzihlers spricht die Uber-
zeugung, auf der richtigen Seite gestanden zu haben und immer noch zu
stehen. Die Erinnerungen aus der Résistance-Zeit formen sich dabei zum
personlichen Mythos des Ichs als Widerstandskampfer.

Gleichzeitig ist dem erzihlenden Ich jedoch bewusst, dass auch diesen
Erzihlungen der Tod eingeschrieben ist, dass viele der Freunde (ebenso
wie der »gars de Semur« selbst) trotz ihrer Tapferkeit tot sind und dass
die optimistische, kampfbetonte Einstellung von frither die Erlebnisse im
Lager nicht unbeschadet berstehen kann. Bei einem Besuch in der Ge-
gend rund um Joigny, wo Gérard verhaftet worden war, erfihrt er nach
der Ruckkehr vom Tod befreundeter Résistance-Kampfer: »Elle [la mere,
Anm.] nous avait montré une coupure d’un journal local, racontant la
mort d’Iréne, a Bergen-Belsen. Albert avait été fusillé. Olivier était mort
a Dora. Julien aussi était mort, [...].« (GV, 208) Auch weif! diese Seite
des Ichs davon, dass das Ziel des Kampfes, den Faschismus zu besiegen,
mit dem Ende des Nationalsozialismus nicht erreicht wurde. Fir ihn als
Spanier, der in der Schreibgegenwart immer noch gegen Franco kimpfen
muss, ist dies umso schmerzhafter.

Trotz aller Riickschlige und Enttiuschungen prigt die Uberzeugung,
weiterkimpfen zu mussen, den Grundton von Le grand voyage. Die
Erzahlungen vom ungebrochenen Kampfgeist sind von grofler Wich-
ugkeit, letztendlich vermégen sie jedoch nicht, eine stabile Ich-Identitat
herzustellen: Die im Erzahlen geschaffene Klammer, die den Résistance-
Kampfer mit dem Ich der Schreibgegenwart zusammenhalten soll, wird
von der Erinnerung an den Tod und an das Lager — das im Hintergrund
unausgesprochen stindig prasent ist — immer wieder gesprengt. Wahrend
es fur das Ich wihrend der Deportation darum geht, den Tod zu negieren,
um sich moralisch zu stirken, kann dies dem Erzihler aufgrund seiner
Erfahrungen nicht mehr so einfach gelingen. Fiir ihn ist der Tod standiger
Begleiter auf seiner (erzihlerischen) Reise.

Dies zeigt sich beispielsweise an der Erwahnung des erbitterten Kamp-
fes im »Tabous, bei dem sein Freund Hans* ums Leben gekommen sein

% In L’évanouissement deutet Semprun an, dass es sich bei Hans um eine erfundene Figur
handelt: »Nous aurions inventé Hans, comme I'image de nous-mémes, la plus pure, la
plus proche de nos réves. Il aurait été Allemand, parce que nous étions internationalistes
[-..]. 11 aurait été Juif, parce que nous voulions liquider toute oppression, et que le Juif
était, méme passif, résigné méme, la figure intolérable de I'opprimé. Il aurait eu vingt
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diirfte. Wihrend der Zugfahrt, im Gesprich mit einem anderen Wider-
standskimpfer, der auch im >Tabou« titig war und Hans kannte, lasst sich
die Hoffnung, der Freund konnte iiberlebt haben, noch aufrecht erhalten.
Als Gérard jedoch gemeinsam mit einem anderen Freund nach der Riick-
kehr die Gegend nach Spuren von Hans absucht, lassen sich keine mehr
finden. Dem Erzihler wird bewusst: »Et je réalise subitement que nous ne
retrouverons jamais la trace de Hans.« (GV, 213) Zwar versucht er, dem
realen Verschwinden des Freundes mit einer kommunistischen Legende
vom neuen sowjetischen Menschen zu begegnen und so den Tod verges-
sen zu machen,” dennoch muss er sich wenige Seiten spater eingestehen,
dass der Tod Teil seines Lebens geworden ist:

Et c’est ainsi, en fait, c’est la seule chose, mourir, qui ne pourra jamais m’arriver,
dont je n’aurai jamais I'expérience personnelle. Mais la mort de Hans, cepen-
dant, voila une chose qui m’était bel et bien arrivée, qui ferait partie de ma vie,
désormais. (GV, 236)3%

In verschirfter Form zeigt sich die Ambivalenz der Auseinandersetzung
mit der Vergangenheit jedoch an jenen Erinnerungen, die stirker als die
Erinnerungen an Kampf und Widerstand — denen ja wesentlich ein kol-
lektiver Gedanke anhaftet — mit dem Erzihler ganz personlich, mit sei-
ner Individualitit in Zusammenhang stehen. Hiermit sind literarische
Reminiszenzen gemeint, die im Vergleich zu Sempruns spateren Texten
zwar weniger haufig auftreten, aber wesentliche Momente der Erzihlung
betreffen. Dass diese personlicher, in gewisser Weise privater als jene an
den Widerstand sind, zeigt sich allein schon daran, dass sie nur das Ich
betreffen und mit niemandem geteilt werden kénnen. Demzufolge ist
zu erwarten, dass sich die Problematik fir das Ich in verschirfter Form
darstellen wird.

Im Speziellen ist mit »literarischer Reminiszenz« eine Erinnerung an
Proust gemeint, die Gérard wihrend der ersten Nacht im Zug begleitete

ans, parce que nous les avions, comme ces autres jeunes gens qui nous aidaient a vivre,
qui nous faisaient battre le cceur, qui remuaient des idées neuves, et qui s’appelaient
Haolderlin, ou Heinrich Heine, ou Marx.« (Eva., 169f.) In L'écviture ou la vie wird dies
bestatigt: »Hans Freiberg, en revanche, est un personnage de fiction. J'avais inventé
Hans Freiberg — que nous appelions Hans von Freiberg zu Freiberg, dans Le grand
voyage, Michel et moi, en souvenir d’Ondine - pour avoir un copain juif. |'en avais eu
dans ma vie de cette époque-la, je voulais en avoir un aussi dans ce roman.« (EV, 54)
Zur Legende um Piotr siche Kap. zu Quel bean dimanche, 3.1.1.

Diese Textstelle ist die erste sehr vorsichtige Umschreibung dessen, was in den spate-
ren Texten zu einem Leitmotiv ausgebaut wird: die Aussage Ludwig Wittgensteins aus
dem Tractatus logico-philosophicus, der zufolge der Tod kein Ereignis des Lebens ist,
die Semprun aufgrund seiner Erfahrung umformulieren wird in: » Memn Tod ist kein
Ereignis meines Lebens. Meinen Tod erlebe ich nicht.« (EV, 226)

37
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- »un excellent exercice d’abstraction« (GV, 86), wie es im Text heifdt. Die
Ubung besteht darin, seine Gedanken auf das literarische Werk zu kon-
zentrieren, um sich so aus der Enge und dem unertraglicher werdenden
Zustand im Zug zu befreien. Diese Textstelle, sicherlich eine Schlissel-
stelle in Le grand voyage, wird in der Analyse der Identititskonstruktion
noch eine mafigebliche Rolle spielen, hier soll vorerst nur die Auswirkung
des Erzahlten auf die Struktur bzw. Erzihlsituation des Textes beschrie-
ben werden: Gérard vergleicht seine eigene Kindheit mit der des Protago-
nisten aus Prousts Werk und bemerkt verschiedene Ahnlichkeiten:

Moi aussi, je me suis longtemps couché de bonne heure, il faut dire. J’ai imaginé
ce bruit ferrugineux de la sonnette, dans le jardin, les soirs ou Swann venait di-
ner. ]ai revu dans la mémoire les couleurs du vitrail, dans I’église du village. Et
cette haie d’aubépines, seigneur, cette haie d’aubépines était aussi mon enfance.
(GV, 86)

Die Gemeinsamkeiten erscheinen thm frappierend, emphatisch stellt er
fest, dass die im ersten Band der Recherche beschriebene Kindheit auch
die seine ist. Als er sich jedoch fragt, ob es in seiner (eigenen) Vergangen-
heit etwas gabe, das der >phrase de la sonate de Vinteuil« entspricht, en-
den die Parallelen: »]’étais désolé, mais il n’y avait rien.« Wofir die »petite
phrase« aus der Sicht Gérards steht und was er selbst in seiner Kindheit
nicht finden kann, ist, so der Erzahler weiter, jener »moment incroyable«,
den auch Antoine Roquentin, der Held aus Sartres La nausée, beim Ho-
ren von Some of these days empfindet. Es geht also um die Suche nach ei-
nem sinnstiftenden, die Kontingenz des Lebens iberwindenden Moment,
den die Musikstiicke in den beiden Texten verkorpern.

Dem erlebenden Ich fillt wihrend der Nacht im Zug nichts Vergleich-
bares ein, der Erzihler allerdings meint, heute, also zum Zeitpunkt des
Schreibens, ahnliche Momente beim Héren von Sidney Bechets Sum-
mertime sowie einem alten spanischen Volkslied zu spiiren. Hier zeigt
sich plotzlich die Entfernung zwischen erlebendem und erzihlendem
Ich: Wihrend der Nacht im Zug kann es kein Musikstiick finden, das
der »petite phrase« gleichkime, sechzehn Jahre spiter kann diese Ubung
gelingen. Da beide Lieder aber alt genug sind, um Gérard auch schon da-
mals bekannt gewesen zu sein, muss die Ursache fiir das Problem woan-
ders liegen. Es ist davon auszugehen, dass Gérard zwar die Lieder schon
kannte, ihm aber noch die Voraussetzungen fehlten, um sie fiir sein Leben
bedeutsam werden zu lassen. Musik ist fiir ihn zu diesem Zeitpunkt noch
ziemlich nichtssagend, jedenfalls aber hat er einen »moment incroyables,
wie er ithn bei Proust und Sartre beschrieben findet, selbst noch nie erlebt.
Zwischen dem erlebenden und dem erzihlenden Ich tut sich also an dieser
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Stelle eine Kluft auf, die ahnen lisst, dass sich in der fiir das Ich dufferst
bedeutenden Frage nach einem Lebenssinn entscheidende Verinderun-
gen vollzogen haben, die nur mit der Lagererfahrung zusammenhangen
konnen. Welche Bedeutung und Auswirkung diese fiir und auf sein Leben
haben wird, davon kann das erlebende Ich wihrend der Zugfahrt noch
keinerlei Ahnung haben. In diesem Sinne erscheint der unmittelbar an die
Textstelle anschliefende Dialog mit dem »gars de Semur« wie ein Kom-
mentar zu dem eben Erzahlten: »Tu as une idée de ce que ¢a peut étre, ce
camp ou I'on va?, demande le gars de Semur. »Ca alors, pas la moindre
idée.<« (GV, 87)

Die grofle Distanz, die sich zwischen erziahlendem und erlebendem
Ich auftut, macht es unmoglich, dass die Erinnerung an Proust zu einem
kontinuitits- und damit identitatsstiftenden Ereignis fur das Ich werden
kann. Zudem kommt, dass die Erinnerung bereits auf beklemmende Weise
vom Tod umgeben ist, da es sich hierbei um eine Rickerinnerung an die
erste Nacht handelt, worauf explizit hingewiesen wird. Die genaue zeit-
liche Festlegung lenkt die Aufmerksamkeit auf die kontinuierlich schlim-
mer werdenden Zustande im Zug: Wahrend die »Abstraktionstibung< am
Anfang der Fahrt noch gelingen konnte, erscheint die Situation, die den
Kontext fiir die Riickerinnerung bildet, fiir solche Gedankenexperimente
bereits als zu beklemmend:

Nous sommes debout, brisés, dans la nuit qui n’en finira pas. Nous ne pouvons
plus du tout bouger les pieds, a cause de ce vieillard qui est mort en disant: »Vous
vous rendez compte?, nous ne pouvons quand méme pas lui marcher dessus.
(GV, 85f.)

Der schlechter werdende physische Zustand des erlebenden Ichs bleibt
in weiterer Folge auch nicht ohne Auswirkungen auf den Erzahler und
die Erzahlsituation. So verlisst den Erzahler mit zunehmender Dauer der
Fahrt, als das Chaos im Zug vollkommen unertriglich erscheint, die Fa-
higkeit, sich an seine damaligen Gedanken zu erinnern:

Ensuite, il y a le vide. Depuis seize ans, J'essaye de cerner ces quelques heures qui
s’écoulent entre la conversation avec le gars du >Tabouc et la nuit de folie qui nous
attendait, jessaye de pénétrer dans la brume de ces quelques heures qui ont di,
forccment, s ecoulcr, d’arracher bribe par bribe, la réalité de ces quelques heures,
mais presque en vain. (GV, 236)

Die einzige Erinnerung, die er mit diesen Stunden verbindet, sind seine
unprazisen Gedanken an einen ruhigen Ort, wo es nach Papier, Tinte
und Bohnerwachs duftete. Im Gegensatz zu den Gedanken, Gesprichen
und Erinnerungen, die das erlebende Ich wihrend der bisherigen Fahrt
begleitet hatten und die der Erzihler ohne Schwierigkeiten rekonstruie-
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ren konnte, besteht diese Erinnerung also nur aus wenigen Bruchstiicken
und erscheint thm dariiber hinaus so unwirklich wie ein Traum. Erst im
Nachhinein lassen sich die Erinnerungsfetzen zu einem konkreten Ort
zusammensetzen: Es handelt sich um die Buchhandlung von Martinus
Nijhoff in Den Haag, die fir Semprun wihrend der Zeit im hollindischen
Exil einen wichtigen Fixpunkt darstellte.?® Fur das erlebende Ich hingegen
ist der Ort nicht identifizierbar, allerdings mit dem Gefiihl eines tiefen,
unwiederbringlichen Verlustes verbunden. Der Gegensatz zwischen dem
idyllischen Ort der Stille und der Situation im Zuginneren wird nun end-
gultig als zu grof empfunden, als dass die Erinnerung produktiv fiir das
Ich gemacht werden konnte:

Je courais, donc, désespérément, vers ce lieu calme et clos, mais chaque fois, au
moment de 'atteindre, au moment ou le souvenir semblait se préciser, ou peut-
étre étais-je sur le point de reconnaitre cet endroit, de I'identifier, une secousse de
la masse des corps haletants, un cri aigu, surgi des entrailles mémes de I’épouvante
sans rémission, me happait de nouveau, me tirait en arriére, me faisait retomber
dans la réalité du cauchemar de ce voyage. (GV, 242)

Deutlich zeigt sich an dieser Stelle, dass es keine Chance mehr gibt, die
Autonomie des Ichs aufrechtzuerhalten. Die Versuche, sich selbst als indi-
viduelles Subjekt - d. h. als Person mit eigener Geschichte — zu begreifen,
gelangen hier an ithr Ende.

2.2.3 Das Ende der Erinnerung

Erinnerungen erweisen sich im gesamten ersten Kapitel von Le grand
voyage, dem Nachvollzug der Deportation, als gleichermafien bedeut-
sam wie problematisch. Auf der einen Seite starken sie das Ich, geben ithm
Kraft, sind generell Voraussetzung fiir die Ich-Konstitution, auf der an-
deren Seite ist den Erinnerungen jedoch der Tod eingeschrieben, weshalb
sie das Ich immer mehr in seiner Einheit bedrohen und eine echte Kon-
tinuitit zwischen dem Ich vor der Lagererfahrung und dem Ich danach
verunmoglichen. Der Grund fur den tiefen Bruch zwischen den beiden
Ichs wird schlieflich im kurzen zweiten Kapitel, der Ankunft in Buchen-
wald, angedeutet. Der Ort gestaltet sich als vollkommen andere Welt, in
der alles anders funktioniert, und die dem Subjekt seine Konstitutions-
moglichkeiten verweigert. Sowohl die Erinnerung an friher als auch der

¥ Zur Bedeutung dieses Ortes im Rahmen der Identititskonstruktion siehe Kap. Identi-
tatskonzepte, 1.2.
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Austausch mit den anderen haben an dem neuen Ort keinen Platz, das
Lager bedeutet einen veritablen Identitatsbruch.

Durch die verinderte, nunmehr heterodiegetische Erzihlsituation ist
der in Buchenwald ankommende Gérard vollig allein und auf das dama-
lige Bewusstsein eingeschrinkt. Es gibt keine andere Seite des Ichs, die das
Lager bereits hinter sich hat und auf die Erfahrung zurickblicken kann.
Wie zu Beginn des Textes versucht Gérard nun, die seit seiner Deportation
vergangenen Tage und Nachte zu zahlen. Alles woran er sich tiberhaupt
erinnern kann, ist die Zeitspanne zwischen seiner Verhaftung und der
Gegenwart, die in seinem Bewusstsein eine Ewigkeit umfasst: »Il y a des
siecles, il a marché vers un camp, déja, dans la forét de Compiegne.« (GV,
264) Die Identitit des im Lager Ankommenden reduziert sich auf den Weg
seiner Verfolgung; sein Leben davor, seine Individualitat und Personlich-
keit haben keine Giltigkeit. So geschwicht, besteht keine Chance, sich
gegentiber der SS und threr Machtdarbietung behaupten zu konnen.

Mit dhnlichen Techniken wie wahrend der Zugfahrt versucht Gérard
einen Rest an Autonomie zu verteidigen und sich optimistisch zu stim-
men: Er erinnert sich an die ermutigenden Blicke, die den Haftlingen in
Compiegne entgegengebracht worden waren. Der Grofiteil der Bevol-
kerung hatte gleichgiiltig und teilnahmslos auf die Kolonne der Verhaf-
teten geblickt, Gérard ruft sich jedoch den solidarischen Blick weniger
Ausnahmen ins Bewusstsein. Daneben bemiiht er sich, wie wihrend der
»Reise« mit einem seiner Kameraden den Dialog aufrechtzuerhalten. Und
als selbst das nicht mehr moglich ist, richtet er seine Kraft darauf, die Er-
eignisse und die Szenerie fest in seinem Gedachtnis zu bewahren, um sich
spater daran erinnern zu konnen. All diese Bestrebungen sind ein Ver-
such, sich gegen die gewaltige, alles iibertonende »Stimme« des sich mit
voller Macht darbietenden SS-Staates zu wehren. Doch ohne Erinnerung
an sein fritheres Leben und ohne Austausch mit anderen Personen kann
es nicht gelingen, das eigene Selbst zu festigen. Mit jedem Schritt weiter
ins Lager hinein wird Gérards >Stimme< immer leiser, bis sie vollstindig
von der anderen »Stimme« des Lagers aufgesogen wird.*

10 Zur Kategorie der Stimme vgl. Sally M. Silk: »The Dialogical Traveler: A Reading of
Semprun’s Le grand voyage«, in: Studies in Twentieth Century Literature 14,2 (1990),
S. 223240, sowie Silk: Writing the Holocaust/ Writing Travel. Silk geht generell davon
aus, der Erzihler in Le grand voyage konne wihrend der gesamten Erzahlung zu keiner
eigenen Stimme finden: » Discursive homelessness becomes the only world available to
Gérard as he wanders in and out of the multitude of voices inhabiting in the text. (235).
Wie sich allerdings am Beispiel des Moseltals gezeigt hat, trifft diese Einschatzung nicht
auf den ganzen Text, sondern eigentlich nur auf den zweiten Teil zu.
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Dieser letzte Teil des Ausloschungsprozesses wird von Gedanken tiber
Musik begleitet: Unmittelbar nach der Ankunft fillt Gérard der inszena-
torische Charakter des in seiner Absurditit als Spektakel wahrgenomme-
nen Szenarios auf:

[ls débouchent sur une grande avenue, brillamment éclairée. [...] Ils marchent au
pas cadencé, sous la lumiére des projecteurs. De chaque c6té de 'avenue se dres-
sent de hautes colonnes, surmontées d’aigles aux ailes hitlériennes. (GV, 263)

Von Anfang an assoziiert er den hinter dieser Demonstration spiirbaren
Willen, den Eintritt der Haftlinge ins Lager symbolkraftig zu inszenie-
ren, mit einer Wagner-Oper und fragt sich, warum dabei auf den Einsatz
von Musik vergessen wurde: »[...] il ne manque qu’une belle et grande
musique d’opéra, qui porterait la dérision barbare jusqu’au bout, [...].«
(GV, 275) Er kann seine Gedanken jedoch niemandem mehr mitteilen;
jedes Gesprach, wird von den SS-Aufsehern verboten. Somit bleibt als
Mittel zur Distanzierung nur mehr die stille Reflexion iiber das darge-
botene Schauspiel. Doch was als Mittel zur Distanzierung dienen sollte
—um dadurch eben den Willen zur Inszenierung als solchen zu erkennen
und mit dem Hinweis auf die fehlende Musikuntermalung die Absurdi-
tat und Perversion des Ganzen hervorzuheben - sollte sich als Untertrei-
bung erweisen.

Ganz kurz nur wird hier die Perspektive des Erzahlers eingenommen,
der tiber das Wissen verfigt, dass es an Musik im Lager nicht fehlen wird;
er weif} aber auch, dass sich die Lagerrealitat, u. a. der Einsatz von Musik,
als so zynisch herausstellen wird, dass Gérards Vorstellungskraft nicht im
mindesten ausreichen kann, um das zu imaginieren. Das Weitererzahlen in
dieser Situation erscheint nun als vollkommen unmaoglich: Das was Gé-
rard erwartet, entzieht sich dem ordnenden Zugriff und der Gestaltbarkeit
des Erzahlers. Das Lager ist fiir den Ankommenden schlichtweg nicht
vorstellbar — mit dieser Erkenntnis ist das endgtiltige Aus der Erzahlung
besiegelt. Am Ende des Textes steht der ungeordnete Bewusstseinsstrom
Gérards, der keine Moglichkeit mehr hat, sich von der tiber ithn herein-
brechenden neuen Realitit zu distanzieren. Seine Ausloschung wird im
plotzlichen Wahrnehmen von Musik angedeutet: Die >Stimme« des Lagers
hat vollig von ihm Besitz ergriffen. An dieser Stelle reifit der Erzihlfaden
ab, die Erzahlung hort auf, indem sie wie eine hingen gebliebende Schall-
platte ad infinitum stockt:

[...] etil lui semble bien, tout a coup, que cette musique noble et grave prend son
envol, ample, serein, dans la nuit de janvier, il lui semble bien qu’ils en arrivent par
la au bout du voyage, que c’est ainsi, en effet, parmi les vagues sonores de cette
noble musique, sous la lumiere glacée éclatant en gerbes mouvantes, qu’il faut
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quitter le monde des vivants, cette phrase toute faite tournoie vertigineusement
dans les replis de son cerveau embué comme une vitre par les rafales d’une pluie
rageuse, quitter le monde des vivants, quitter le monde des vivants. (GV, 279)

Die letzten Seiten von Le grand voyage vermogen in beklemmend ein-
drucksvoller Weise beim Leser eine Ahnung davon zu erzeugen, was die
Ankunft im Konzentrationslager tatsichlich bedeutete. Indem hier die
erzihlerische Mimesis der Ankunftssituation funktioniert, leistet der
Text etwas, was in der autobiographischen KZ- und Shoah-Literatur
eigentlich nicht erreicht werden kann: Eine Welt zu betreten, in der alles
anders funktioniert, in der die bisher giiltigen Regeln des Zusammen-
lebens plotzlich keine Relevanz mehr haben, die man deshalb in keiner
Weise einschiatzen konnte — und vor allem das nicht absehbare Ende, die
in jeder Hinsicht ungewisse Situation, diesen Ort jemals lebend wieder
verlassen zu konnen, von all dem konnen ja im Riickblick erzahlte Texte,
wie es fiir diese Literatur typisch ist, eigentlich nicht berichten. Sich auf
die Perspektive des neu ankommenden Hiftlings zu beschrinken ist der
retrospektiven Darstellung ontologisch unmoglich, hat doch derjenige,
der schreibt, das Lager uberlebt. Der Fluchtpunkt der Befreiung ist so-
mit konstitutiver Bestandteil der Texte. Hierin besteht ein Problem mit
weitreichenden Konsequenzen fiir die Frage der Darstellbarkeit der Lager
und der Shoah. Ruth Kliger expliziert dieses in threm eigenen autobio-
graphischen Text:

Neulich sprach ich vor einem akademischen Publikum tiber autobiographische
Berichte von Uberlebenden der KZs. [...] Ich sagte, das Problem lage darin, dafl
der Autor am Leben geblieben ist. Daraus ergibt sich fiir den Leser der schein-
bare Anspruch auf eine Gutschrift, die er von dem grofien Soll abziehen kann.
Man liest und denkt etwa: Es ist doch alles glimpflich abgelaufen. Wer schreibt,
lebt. Der Bericht, der eigentlich nur unternommen wurde, um Zeugnis abzu-
legen von der grolen Ausweglosigkeit, ist dem Autor unter der Hand zu einer
sescape story« gediehen.#!

Kligers Strategie, dem Problem zu begegnen, besteht darin, es im Text
zu reflektieren und so zum Bestandteil des autobiographischen Berichts
zu machen. Sie macht dem Leser also kognitiv etwas bewusst, lost aber
das erzihlerische Problem nicht. Semprun hingegen gelingt es, die »grofe
Ausweglosigkeit« zumindest fiir etnen Moment vorstellbar zu machen.
Moglich wird dies durch den Einsatz von literarischen Mitteln, die ty-
pisch fir die Fiktion sind:*? Zum einen in der Ausdehnung der Zugfahrt

1 Kliger: weuter leben, S. 139.
42 Das wahrscheinlich eindrucksvollste Beispiel fiir mit fiktionalen Mitteln operierenden
Erzihlens iber KZ und Shoah ist Imre Kertész' Roman eines Schicksallosen. Kertész
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auf den gesamten Text — wodurch das Lager zum Endpunkt wird, und
zum anderen durch die Transformation des Erzahlers von der homodie-
getischen zur heterodiegetischen Position,** wodurch im zweiten Teil die
Wahrnehmung auf die Perspektive des Protagonisten eingeschrinkt wer-
den kann - was Voraussetzung ist, um die Ausloschung des Protagonisten
uberzeugend darstellen zu kénnen. Le grand voyage vermag so vom Tod
und vom Uberleben gleichzeitig zu erzihlen. Allerdings um den >Preis«,
nicht vom Lager selbst zu erzahlen. Die Ankunft ist das Ende, was danach
kommt, bleibt unsagbar.

3 TEXTIMMANENTE POETIK:
EINE ANNAHERUNG AN DIE LAGERERFAHRUNG

Wie Semprun am Anfang von Le grand voyage schreibt, war ihm von
Anfang an bewusst, dass er seine Erfahrung irgendwann literarisch ver-
arbeiten wird mussen:

Mais en réalité, j’ai oublié ce voyage tout en sachant pertinemment qu’un jour
j'aurais a refaire ce voyage. Dans cinq ans, dans dix ans, dans quinze ans, il fau-
drait que je refasse ce voyage. Tout était la, a m’attendre, et la vallée de la Mo-
selle, et le gars de Semur, et ce village dans la plaine de Thuringe, et cette fontaine
sur la place de ce village ou je vais encore aller boire une longue gorgée d’eau
fraiche. (GV, 29)

Dem »refaire ce voyage« steht dabei das »refaire ce voyage en sens in-
verse« gegentiber. Da sich beide Aussagen nur auf das Erzahlen beziehen
konnen, kommt diesem eine doppelte Funktion, verbunden mit einer auf
die Zukunft projizierten Hoffnung, zu: Die >Reise« sollte im Erzihlen

wahlt von Anfang an die Perspektive des erlebenden Ichs, die gesamte Erzahlung bleibt
auf den naiven Horizont des sechzehnjihrigen Protagonisten eingeschrinkt. Ahnlich
operiert auch Jona Oberski in Kinderjahre, wo ebenfalls aus der Perspektive eines Kin-
des erzahlt wird. (Vgl. Imre Kertész: Roman eines Schicksallosen, aus dem Ungarischen
von Christina Viragh, Reinbek b. Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag 1998, und
Jona Oberski: Kinderjahre, aus dem Hollindischen von Maria Csollniny, Wien: Zsol-
nay 1980)

4 Wie Willi Huntemann schreibt, ist die Ich-Form die Standardform fast aller Holocaust-
Erzihlungen. »Sie bleibt auch dort die Erzihlnorm, wo sie [Authentizitit, Anm.] durch
fiktionalisierende Elemente und eine starkere Literarisierung gebrochen wird; ein Er-
zihlen iiber den Holocaust in heterodiegetischer Perspektive, also von einem Erzahler,
der nicht der erzihlten Welt angehort, scheint ausgeschlossen zu sein.« (Huntemann:
Zwischen Dokument und Fiktion, S. 35)
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bewahrt und gleichzeitig durch das Erzahlen repariert, also geloscht wer-
den.** In diesem Spannungsverhiltnis bewegt sich die Erzahlung - wo-
bei gleich zu Beginn die Vermutung geaufiert wird, ein solches Vorhaben
konnte sich als illusorisch erweisen: »Peut-étre ne refait-on pas ce voyage
en sens inverse.« (GV, 29)

Uber eine Themenfithrung, die das Vorher und das Nachher aufein-
ander bezieht, wird versucht, der Bedeutung und den Auswirkungen des
Konzentrationslagers fir das Individuum einerseits sowie fur die Gesell-
schaft andererseits niher zu kommen. Die eigentliche Lagererfahrung
bleibt mit wenigen Ausnahmen ausgespart. Das Lager bildet jenen Orrt,
der nicht mitteilbar ist, an dem, wie oben gezeigt wurde, das Erzihlen
versiegt. Es kann nur indirekt, eben indem die Veranderungen zwischen
dem Davor und dem Danach beschrieben werden, evoziert werden. Aus
der Diskrepanz, die dadurch sichtbar wird, lisst sich erahnen, was die
Lagererfahrung fir ein Individuum bedeutet.

Im Folgenden soll gezeigt werden, welche Aspekte der Lagererfahrung
in Le grand voyage zur Sprache kommen. Der erste Punkt untersucht,
wie Semprun die Auswirkungen der Lagerhaft auf sein Leben betrachtet,
im zweiten Punkt wird mittels der »Histoire des enfants juifs< gezeigt,
wie die Lagerrealitit trotz der Schwierigkeiten, dariiber zu sprechen, im
Text bezeugt wird, und im dritten Punkt wird der Frage nachgegangen,
welche Konsequenzen fir das zukiinftige Handeln aus der Erfahrung
gezogen werden.

3.1 Die Singularitit des KZ-Uberlebenden
im Spannungsfeld von Evinnern und Vergessen

Die Unkommunizierbarkeit der Lagererfahrung und die daraus resultie-
rende Einsamkeit werden Semprun alias Gérard bei der Riickkehr in das
normale Leben im Zusammentreffen mit mehreren Frauen vor Augen
gefihrt: Immer sind es die unterschiedlichen und unvergleichbaren Vor-
aussetzungen, die diese Begegnungen belasten. Am Beispiel dreier Frauen-
figuren, die jeweils unterschiedliche Bevolkerungsgruppen und deren ge-
sellschaftliche Positionen reprisentieren, soll nachgezeichnet werden, wie
schwierig es sich fir den KZ-Uberlebenden gestaltet, einen Platz in der

# Die doppelte Funktion schwingt bereits im Wort srefaire« mit, mit dem ja sowohl die
Wiederholung des Gleichen als auch dessen Negation im Sinne einer Reparatur oder
einer Korrektur gemeint sein kann (z. B. refaire les mémes erreurs vs. refaire i neuf).
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Gesellschaft zu finden und wie diese Schwierigkeit ganz wesentlich mit
der Schwierigkeit, die Erfahrung zu kommunizieren, verbunden ist.

3.1.1 Beispiel 1: Die Frau des Befreiungssoldaten

Unmittelbar nach der Befreiung des Lagers, am Tag vor der Riickfahrt
nach Frankreich, begegnet Gérard in Eisenach der Franzosin Martine,
die im Umfeld der alliierten Befreier nach Buchenwald gekommen ist.
An dem Abend in Eisenach entspinnt sich ein Gesprach zwischen Gé-
rard und Martine, das jedoch ein abruptes Ende findet, als ein offensicht-
lich zu der Frau gehorender franzosischer Offizier auftritt. Wihrend des
Gesprachs schwankt Gérards Verhalten zwischen Arroganz, Ablehnung
und trotziger Selbstbehauptung. Immer wieder betont er, im Gegensatz
zu seinen Kameraden, die bereits Erinnerungen an das Lager austauschen,
kein »ancien combattant« sein zu wollen. Dezidiert lehnt er diese Identitat
ab, definiert sich als »futur combattant< und versucht so, die Vergangenheit
als nicht definitiv fur sein Leben zu klassifizieren. Dennoch stellen sich
auch ber thm Erinnerungen ein und destabilisieren seine bewusst einge-
nommene Position. Die Vergangenheit ist zu prasent, gleichzeitig aber
bereits zu abstrake, als dass ein Zukunftsentwurf gelingen konnte. An der
Reflexion iiber Hunger zeigt sich bereits deutlich, wie schwierig es ist, die
Erfahrung in ein normales Leben zu integrieren:

Nous buvons en silence et les copains sont en train de se rappeler mutuellement
a quel point nous avons eu faim. Mais avons-nous eu faim, réellement? Le seul
diner de ce soir a suffi pour effacer deux ans de faim atroce. Je n’arrive plus a
réaliser cette faim obsédante. Un seul vrai repas, et la faim est devenue quelque
chose d’abstrait. Ce n’est plus qu’un concept, une idée abstraite. Et pourtant,
des milliers d’hommes sont morts autour de moi a cause de cette idée abstraite.
(GV, 100)

Da sich Gérard schon unmittelbar nach der Befreiung wesentliche Mo-
mente der Erfahrung selbst nicht mehr vorstellen kann, kann er sie auch
anderen gegeniiber nicht erkliren.*® Somit erschopft sich das Gesprich
mit Martine in Andeutungen und latenten Aggressionen, an denen immer
wieder deutlich wird, dass sich fiir ihn alles geindert hat. Trotz der un-
terschiedlichen Standpunkte stellen sich gegenseitige Sympathie und fur

5 Beispielsweise weist auch Robert Antelme in seinem Erinnerungstext L'espéce humaine
darauf hin, dass fir ihn bereits unmittelbar nach der Befreiung die Erfahrung »inimagi-
nable« geworden sei. (Vgl. Robert Antelme: L'espéce humaine, Paris: Gallimard 1957,

S.9)

121



einen Moment so etwas wie Gemeinsamkeit ein, bevor die nicht zuletzt
korperliche Anniherung vom Auftreten des franzosischen Offiziers ge-
stoppt wird. Ohne sich weiter um die Frau zu bemiihen, zieht sich Gérard
zuriick. Die Selbstverstindlichkeit, mit der sich der Offizier dazwischen
stellen kann, findet ithre Fortsetzung in der an Gérard gerichteten Frage,
die mehr wie eine Feststellung tiber das Lager klingt: »C’était dur, hein?«
(GV, 102) Der franzosische Soldat befindet sich auf der Seite der Sieger,
seine Position ist eine machtvolle; sie verleiht thm die Sicherheit, mit der
er sich bewegen kann, mit der er sich nehmen kann, was thm »gehorts,
und mit der er dem KZ-Uberlebenden aus seiner Sicht auch durchaus
verstandnisvoll begegnen kann. Aus der Perspektive Gérards kann dies
jedoch nur als rhetorische Floskel verstanden werden, die die zynische
Antwort »Mais non [... ] ¢’était de la rigolade« (GV, 102) geradezu her-
ausfordert.

Hier zeigt sich die Kluft, die sich zwischen dem KZ-Uberlebenden und
den Reprasentanten der normalen Welt aufrut: Gérard hat keinen selbst-
verstindlichen Platz, sein Bewegungsspektrum wird von der Lagererfah-
rung eingegrenzt. Entweder er verhilt sich so, wie es die Offentlichkeit
von ihm erwartet, und nimmt den Platz ein, der (politischen) KZ-Uber-
lebenden zugedacht wird. Das hiefle aber, er positioniert sich auflerhalb
der auf die Zukunft gerichteten Gesellschaft und bezieht seine Identitat
aus der Zugehorigkeit zu einer Gruppe, die aus der KZ-Erfahrung ihren
Lebensmittelpunkt macht, sich dadurch von der restlichen Gesellschaft
abgrenzt und ihre Existenz auf der Erinnerung an die gemeinsame Ver-
gangenheit aufbaut.** Oder er verweigert diese Zugehorigkeit und wird
zum Auflenseiter, der seine schwache Position, seine Nicht-Zugehorig-
keit hinter Arroganz und Zynismus verbirgt und die Lagererfahrung nur
verdriangen kann.¥’

% Zu den Griindungsziclen der verschiedenen Uberlebendenorganisationen in Frank-
reich und zum Status der Ex-Deportierten vgl. Wieviorka: Déportation et génocide,
S. 121 ff. Interessant ist in diesem Zusammenhang auch die Kritik von Carlos Semprun
Maura an seinem Bruder Jorge im Hinblick auf dessen Verhalten nach der Rickkehr.
Er schreibt: »Puis mon frere Jorge revint de Buchenwald, tout auréolé de sa Résistance
et de sa déportation. Il avait réponse i tout, balayait avec mépris mes critiques et mes
doutes.« (Carlos Semprun Maura: Franco est mort dans son lit, Paris: Hachette 1980,
S. 43) Aus dieser Einschatzung geht indirekt hervor, wie schnell Jorge Semprun nach
der Riickkehr wieder seinen Platz in der Kommunistischen Partei gefunden hat.

Betrachtet man die Haltung vor dem Hintergrund der Entstehungszeit und der damali-
gen Selbsteinschatzung Sempruns, wird deutlich, dass die grundsarzliche Schwierigkeit
Sempruns, die Lagererfahrung als Teil seines Leben zu begreifen, zentral mit seiner auf
die Zukunft gerichteten politischen Identitit verkniipft war. Retrospekriv zeigt sich,
dass so vehement formulierte Konzepte wie jenes des »futur combattantc immer nur ei-
nen Teil seiner personlichen Wahrheit umfassten. So antwortet Jorge Semprun in einem

47

122



Wahrend der darauffolgenden Nacht im Hotelzimmer in Eisenach
kommt dann die Innensicht Gérards zum Vorschein. Er reflektiert seine
Situation am Ubergang vom Lager in die Normalitit:

»Cette nuit, bon dieu, cette nuit n’en finira jamais«, disait le gars de Semur, et cette
autre nuit n’en finissait pas, cette nuit d’Eisenach, dans cette chambre d’hotel
allemande d’Eisenach. Etait-ce I'étrangeté du vrai lit, au drap blanc, i I’édredon
léger et chaud? Ou bien le vin de la Moselle? Peut-étre le souvenir de cette fille,
la solitude et ses yeux gris. La nuit n’en finissait pas, Yves dormait du sommeil
du juste, comme n’en finissaient pas les nuits d’enfance a guetter le bruit de Ias-
censeur, qui annoncerait le retour des parents, a guetter les conversations dans le
jardin lorsque Swann venait diner. [...] Je ne pouvais pas dormir; demain, la vie
recommencerait et je ne savais rien de la vie. (GV, 103)

Gedanken an die nicht enden wollende Nacht im Zug wihrend des Trans-
ports nach Buchenwald vermischen sich hier mit jenen an die Verse eines,
wie es unmittelbar davor geheiflen hat, alten Gedichts, Erinnerungen an
die schlaflosen Nachte seiner eigenen Kindheit werden parallelisiert mit
jenen aus der Kindheit Marcels in Prousts Recherche. Es ist die Erfah-
rung von Einsamkeit und die Unsicherheit, im normalen Leben bestehen
zu konnen, die hier zum Ausdruck gebracht wird und die Semprun auf
Proust und das Gedicht zurtickgreifen lisst. Interessant ist dabei vor al-
lem der Einsatz und die Funktion des Gedichts: Es handelt sich um zwei
Verse aus dem Gedicht Le réve ancien, das Semprun selbst im Februar
1945 in Buchenwald verfasst hat. Es konfrontiert die frithere Vorstellung
eines Lebens(traums) mit der nunmehrigen Situation, in der die Hoffnun-
gen darauf zerstort sind:

Qui s’en souvient, jeune fille aride et sans sourire, 6 solitude,
et tes yeux gris, du jeu charmant joué jadis? Restent ces loques
bariolées dont nous drapions nos royautés et I'inquiétude.

Restent ce rien, ce rire, ce réve ancien, reste ce quotidien
projet de vivre malgré...

[’angoisse est un drapeau que I'infini vent froisse.#8

Interview aus dem Jahr 1986 auf die Frage: »En 1969 vous ne pensiez pas que I'élément
central de votre vie et méme du siecle, ¢’était Buchenwald, le camp de concentration?«
»1l est difficile d’en parler comme cela. C’est en effet le point sur lequel il est le plus facile
de dire des choses tour a fait vraies, mais a la fois tout a fait indécentes, parce qu’on les
dit tout en continuant a vivre, a étre la, a écrire, a bouger, 3 manger, etc. Il y a un trop
grand décalage. (Boncenne: Jorge Semprun, S. 108)

# Das Gedicht ist abgedruckt in: André Verdet (Hg.): Anthologie des poémes de Buchen-
wald, Paris: Ed. Tirésias 1995 ['1945], S. 129. Es istunterschrieben mit » 17 février 1945«
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Im Kontext der Nacht in Eisenach ist Gérard aber selbst die Moglichkeit,
seine Gefiihle und Angste auf indirekte Weise iiber das Gedicht auzu-
driicken, genommen. Bereits nach den ersten Versen wird er von seinem
Kameraden Yves gestoppt: »Si tu veux réciter des vers, va dans le couloir.
On se leve tot demain.«« (GV, 103) Ihm bleibt nur der Riickzug in seine
Gedankenwelt — der Austausch mit den anderen ist nicht moglich; weder
seinen Kameraden, noch denjenigen, die nicht im Lager waren, kann er
etwas davon mitteilen, was ihn im Innersten bewegt.

3.1.2 Beispiel 2: >La juive de la rue de Vaugirard:

Um sich angesichts der bevorstehenden Ruckfahrt nach Frankreich und
dem damit verbundenen Beginn eines >neuen< Lebens selbst Mut zu ma-
chen, erinnert sich Gérard an eine Situation, in der sein Handeln zu Ge-
meinsamkeit und Sympathie gefithrt hatte: an die Begegnung mit einer
judischen Frau* im besetzten Paris, der er half, den Weg zur gare Mont-
parnasse zu finden. Aus dem kurzen Zusammentreffen war ein Gefihl
der Zusammengehorigkeit entstanden, das ihm bis in die Gegenwart des
Hotelzimmers in Eisenach im April 1945 Hoffnung zu geben vermag.
Die Episode lasst sich als weiterer Versuch, einen eigenen Ort in der
Nachkriegsgesellschaft zu finden, lesen. Semprun stellt sich mit dieser
Erinnerung in eine Gemeinschaft mit den primaren Opfern des Natio-
nalsozialismus: Indem Gérard der Jidin aus der rue de Vaugirard hilft
und diese Erinnerung nach der Befreiung aus dem KZ fiir seine Zukunft
produktiv werden lasst, bekundet er Empathie fiir das Leiden der Juden
und positioniert sich selbst auf der Seite der Opfer. Doch auch dieser
Platz kann nicht seiner sein, die Erfahrungsunterschiede zwischen Juden
und Widerstandskimpfern sind zu grofi, als dass ein gemeinsamer >Ort
denkbar ware.*® Das wird deutlich im zweiten Teil dieser Episode, in der
Erinnerung an ein erneutes Zusammentreffen zwischen Gérard und der
Frau einige Zeit nach der Ruickkehr. Auf dem Arm der Frau befindet sich
die in Auschwitz eingebrannte Nummer, und hier zeigt sich exemplarisch

# Im Gegensatz zu den anderen Frauen bleibt diese ohne Namen, wird einzig tiber ihre
Identitat als Jadin und tiber den Ort der Begegnung definiert. Die auch bei den anderen
Frauen feststellbare Typisierung ist hier also noch starker ausgepragt. Zur Rezeption
der Frauenbilder im Werk Sempruns durch seine Leser und Leserinnen vgl. Nicoladzé:
La lecture et la vie, S. 105 ff.

%0 Zur Analyse der unterschiedlichen Opfergruppen und der Problematik ihrer gesell-
schaftlichen Anerkennung im Nachkriegsfrankreich vgl. Jean-Michel Chaumont: La
concurrence des victimes: génocide, identité et reconnaissance, Panis: La Découverte
2002.
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die tiefe Kluft, die zwischen den einzelnen Opfergruppen besteht: Ob-
wohl Semprun die Unterschiede bewusst mitdenkt®! und seine Anteil-
nahme so weit geht, dass er sogar bedauert, nicht selbst Jude zu sein, ist
der Abstand so grof}, dass auch die Erinnerung an die Zeit davor bzw. die
Erinnerungsleistung selbst davon affiziert wird. Die menschliche Begeg-
nung von 1942, die fiir Gérard auch nach der Riickkehr aus Buchenwald
immer noch Hoffnungstrager fiir die Zukunft sein konnte, ist nach Ausch-
witz aus dem Gedachtnis der jidischen Frau geloscht.>

Das Ausmafd der Zerstorung im Inneren der Frau wird wiederum mit
emem ber Proust entlehnten Versatzstiick angedeutet: Das Zusammen-
treffen mit der Frau findet in einem Haus in Saint-Prix statt, einem Ort,
an dem sich Sempruns Familie vor dem Krieg aufgehalten hatte. Gérard
zieht es nach einer schlaflosen Nacht dort hin, um den Klang der Glocke
beim Garteneingang zu horen: »] a1 ouvert et fermé plusieurs fois la porte
du potager, pour entendre ce bruit dont je me souvenais, le bruit oxydé,
ferrugineux, de la petite cloche que le battant de la porte vient heurter.«
(GV, 111)

Fur ihn ist dieser Klang mit der Zeit seiner Jugend verbunden, d. h., der
Ton bewahrt Erinnerungen, die nicht naher erklart werden, vielleicht auch
gar nicht naher erklirt werden konnen, die aber jedenfalls von friher, also
aus der Zeit vor dem Lager stammen. Auch fiir die Frau evoziert der Klang
die Vergangenheit - allerdings mit dem entscheidenden Unterschied, dass
damit fur sie nicht nur >le temps perdus, sondern etwas im tatsichlichen

51 Wihrend der Zugfahrt tiberlegt Gérard, ob auch die Frau schlieflich deportiert wurde,
und der Erzihler prazisiert: »Je ne sais pas encore que, de toute fagon, si elle a fait ce
voyage, elle ne I'a pas fait comme nous le faisons. Car il y a encore une autre fagon de
voyager, pour les Juifs, jai vu cela plus tard.« (GV, 110) Wenige Seiten spater werden
die Unterschiede dann prizisiert: »]’ai vu arriver les trains des Juifs, les transports des
Juifs évacués des camps de Pologne. Ils étaient pres de deux cents dans chaque wagon
cadenassé, pres de quatre-vingts de plus que nous. [...] Les Juifs de Pologne ont voy-
agé six jours, huit jours, dix jours parfois, dans le froid de ce rude hiver. Sans manger,
bien entendu, sans boire. A I'arrivée, quand on tirait les portes coulissantes, personne
ne bougeait. Il fallait écarter la masse gelée des cadavres, des Juifs de Pologne morts de-
bout, gelés debout, ils tombaient comme des quilles sur le quai de la gare du camp, pour
trouver quelques survivants. Car il y avait des survivants. Une lente cohorte trébuchante
se mettait en marche vers I'entrée du camp. Certains tombaient, pour ne plus se rele-
ver, d’autres se relevaient, d’autres se trainaient, littéralement, vers I'entrée du camp.«
(GV, 116)

52 Im Gegensatz zur geloschten Erinnerung erscheint die in den Arm der Frau eintato-
wierte und eben nicht loschbare Nummer als einzige Realitat und als Zeichen fur das
Nichtvergehen von Auschwitz. Vigl. hierzu allgemein: Schubert: Notwendige Umwege.
Schubert resiimiert die Darstellung der Tatowierung in dem von ihr bearbeiteten Text-
korpus: »Dem Mythos des Neuanfangs und der leeren Fliche widerspricht die dauer-
hafte Narbenschrift auf dem Korper, dessen Fliche gerade nicht leer, sondern beschrie-
ben ist.« (S. 266)
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Sinn Unwiederbringliches, etwas, das nicht einmal in der Erinnerung wie-
derauferstehen kann, le temps mort« also, verbunden ist:

»La cloche du potager«, dit-elle, »vous aimiez son bruit?« Je lui réponds que je
I’aime toujours. »Moi aussi« dit-elle, mais j’ai 'impression qu’elle préférerait étre
seule. [...] J'allume une cigarette et je lui demande pourquoi elle aime le bruit de
cette cloche. Elle secoue les épaules. »Parce que ¢’est comme autrefois«, dit-elle,
sechement. »Voila«, dis-je et je lui souris. Mais elle se redresse sur la chaise-longue
et se penche en avant. »Vous ne pouvez pas comprendre«, dit-elle. (GV, 112)

Da fiir die Frau die Vergangenheit wie abgestorben ist — eine Zeit, zu der
sie keinen Zugang mehr hat —, kann sie sich auch nicht an die Begegnung
mit Gérard in der rue de Vaugirard erinnern: »Alors, elle me regarde et
elle crie, presque. »Personne ne m’a aidée, jamais.<« (GV, 114) Das in
Auschwitz Erlebte erscheint hier als absolute Erfahrung, die tatsachlich
alles tiberlagert und weder ein Anderes noch ein Vorher oder Nachher
zulasst.

Was die gescheiterte Begegnung mit der judischen Frau fir Gérard
bedeutet, lasst sich uiber die Anspielung auf die Recherche, die mit dem
Einsatz des Motivs der Glocke gegeben ist, erfassen. Bei Proust erklingt
die Glocke, wenn Swann den Garten betritt; sie lautet also gewissermaflen
das Drama ein, das sich allabendlich abspielt, wenn Marcels Eltern Be-
such empfangen und die Mutter aus diesem Grund das Kind nicht wie ge-
wohnlich mit einem Gutenachtkuss zu Bett bringt.>* Der Glockenschlag
ist somit fur Marcel mit Angst und vor allem mit einer schmerzvollen
Einsamkeitserfahrung besetzt. Semprun ibernimmt diese Konnotation -
allerdings so modifiziert, dass sie seiner Lebenswirklichkeit gerecht wird:
Swann und/oder das Gerausch der Glocke werden in Le grand voyage
an Stellen evoziert, in denen Gérard versucht, das starke Gefiihl von Ein-
samkeit durch die Erinnerung an die Kindheit zu mildern.* Wihrend also
bei Proust die Einsamkeitserfahrung eine kindliche ist, steht bei Semprun
die Einsamkeit des Erwachsenen, respektive die Einsamkeit des KZ-Uber-
lebenden im Vordergrund.

Das zeigt sich auch an dem Morgen, an dem Gérard den Garten des
Hauses in Saint-Prix betritt. Er kommt von einer Feier, von der er sich
entfernt hat, um alleine im Wald spazieren zu gehen: »Javais laissé les
autres, dans la grande piece o tournaient sans arrét les mémes disques
de jazz, et j’avais marché dans la forét, longuement, avant de redescendre
vers Saint-Prix.« Wahrend des Spaziergangs kommt ihm der Gedanke an
den Klang der Glocke: »Le désir m’était venu, dans la forét, pendant que je

% Vgl. hierzu Proust: Recherche, Bd. 1, S. 23.
3 Siche GV, 86, 103 und 111 f.
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marchais longuement dans la forét, d’entendre de nouveau le bruit que fai-
sait la cloche du potager.« (GV, 111) Die Sehnsucht nach dem Geriusch re-
sultiert aus dem Wunsch, sich an eine Zeit zu erinnern, der nicht die trau-
matischen Erfahrungen eingeschrieben sind, und sich aus der quilenden
Einsamkeit der Gegenwart zumindest fir einen Augenblick zu befreien.
Dieses Geftithl mochte er mit jemandem zu teilen, der dazu in der Lage
ist — was aber nur jemand kann, der uiber ahnliche Erfahrungen verfiigt.”
Doch wahrend Hilfe und Gemeinschaft beim ersten Zusammentreffen
Gérards mit der Frau, also vor der Deportation, noch moglich waren, ist
die Basis dafiir nach der Rickkehr zerstort. Gérard konnte zumindest
seine Einsamkeit teilen, der jiidischen Frau ist selbst diese Minimalform
einer Gemeinschaft verwehrt.

3.1.3 Beispiel 3: Die deutsche Frau

Als drittes Beispiel fur die Begegnung Gérards mit verschiedenen Frau-
en(typen) soll nun das Zusammentreffen mit Sigrid, einer jungen Deut-
schen, zehn Jahre nach der Befreiung aus Buchenwald, analysiert werden.
Mit dieser Figur fithrt Semprun eine weitere Position im Umgang mit
der Vergangenheit und ihren gesellschaftlichen Implikationen vor. Nach
der selbstverstindlichen Rolle der Befreier inmitten der auf die Zukunft
gerichteten Gesellschaft und dem hierzu antithetischen Ort der »anciens
combattants¢, sowie der Nicht-Position der Opfer, von der aus weder
der Vergangenheit noch der Zukunft ein Platz zugewiesen werden kann,
kommt nun als dritte Position jene, die prototypisch den Umgang mit
der Vergangenheit von deutscher Seite veranschaulicht: die des Verges-
sens. Als Beispiel dient das deutsche Fotomodell Sigrid, die nichts mit der
Vergangenheit ihres Landes zu tun haben will.

Die Begegnung mit Sigrid erfolgt in einem Lokal in Paris, zehn Jahre
nach Gérards Riickkehr aus Buchenwald, zu einer Zeit also, in der er die

55 Etwas anders wird die Textstelle von Peter Egri interpretiert. Er stellt Sempruns Be-
zugnahme auf das Proustsche Versatzstiick als blof kontrastiv dar: »Cependant, pour
Marcel, le tintement de la cloche était le theme de la solitude; [...]. Pour Semprun, par
contre, le bruit de la cloche est un souvenir qui doit étre partagé, ou résonnent la volonté
d’aider et la solidarité humaine, ¢’est le motif, non de I'isolement, mais du déploiement
de son étre, non de la volonté de se renfermer sur soi-méme, mais de 'ouverture, de
Iéclosion.« (Egri: Survie et réinterprétation de la forme proustienne, 142) Diese Inter-
pretation greift m. E. jedoch zu kurz und verkennt die eigentliche Funktion des Riick-
griffs auf Proust, die darin besteht, Affirmation und Negation zu vereinen bzw. im hier
untersuchten Beispiel die tatsichliche Isolation und den Wunsch nach Gemeinsamkeit
auszudricken.
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Vergangenheit bereits seit langem fast vollstandig aus seinem Leben ver-
dringt zu haben scheint. An jenem Abend aber tiberkommt ihn beim An-
blick der deutschen Frau die Erinnerung. Zwischen den beiden entspinnt
sich ein Dialog, der sich als Kommentar zur Frage »Kann man bzw. darf
man vergessen?« lesen lasst. In L’écriture ou la vie, wo die Begegnung mit
Sigrid ebenfalls kurz thematisiert wird, wird die Frage explizit mit dem
eigenen Schuldgefiihl, das er an jenem Abend verspiirt hatte, verkniipft.
Es heift dort:

En m’éveillant de ce réve qu’érait la vie, je me sentais pour une fois coupable
d’avoir délibérément oublié la mort. D’avoir voulu I'oublier, d’y étre parvenu.
Avais-je le droit de vivre dans "oubli? De vivre grace a cet oubli, a ses dépens?
Les yeux bleus, le regard innocent de la jeune Allemande me rendaient insup-
portable cet oubli. (EV, 241)

In Le grand voyage hingegen wird das eigene Schuldgefihl nicht direkt
angesprochen, aber es bildet den Hintergrund, vor dem die Begegnung
mit Sigrid erst verstandlich wird. Die junge Deutsche personifiziert die
Spannung zwischen der Last des Erinnerns und dem Vergessen der Ver-
gangenheit. Sigrid hat sich fur das Glick der Gegenwart und gegen die
Last des Erinnerns entschieden — eine Haltung, die von Verantwortungs-
losigkeit gegentiber den Opfern zeugt. Genau dieselbe Verantwortungs-
losigkeit kennzeichnet aber auch Sempruns Verhalten, der - so seine
nachtriagliche Einschiatzung in L'écriture ou la vie — zu dieser Zeit »auf
Kosten der Toten im Vergessen lebte«. In Le grand voyage findet er fiir
seine Schuldgefiihle keine Worte, wiederum ist es nur die Anspielung
auf ein Gedicht, die erahnen lisst, was in seinem Inneren vorgeht und
wohl auch wihrend der Jahre des absoluten Vergessens vorgegangen sein
diirfte: »Ne réveillez pas cette nuit les dormeurs« (GV, 169 u. 170), ist die
einzige Aussage, die sein Verantwortungsgefiihl den Opfern gegentiber
zum Ausdruck bringt. Es handelt sich dabei um einen Vers aus Aragons
Chanson pour oublier Dachau, das starke Empathie mit den Opfern, den
»Untergegangenen< und auch den >Geretteten, die nicht vergessen kon-
nen, bekundet:

Nul ne réveillera cette nuit les dormeurs

Il n’y aura pas a courir les pieds nus dans la neige

Il ne faudra pas se tenir les poings sur les hanches jusqu’au matin

Ni marquer le pas le genou plié¢ devant un gymnasiarque dément

Les femmes de quatre-vingt-trois ans les cardiaques ceux qui justement
Ont la fievre ou des douleurs articulaires ou

Je ne sais pas moi les tuberculeux

N’écouteront pas les pas dans I'ombre qui s’approchent
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Regardant leurs doigts déja qui s’en vont en fumée
Nul ne réveillera cette nuit les dormeurs

(==

Homme ou femme retour d’enfer

Familiers d’autres crépuscules

Le gott de soufre aux levres gatant le pain frais

Les réflexes démesurés a la quiétude villageoise de la vie
Comparant tout sans le vouloir a la torture

Déshabitués de tout

Hommes et femmes inhabiles a ce semblant de bonheur revenu
Les mains timides aux tétes d’enfants

Le cceur étonné de battre

Leurs yeux

Derriere leurs yeux pourtant cette histoire

Cette conscience de I’abime

Et I'abime

Ou c’est trop d’une fois pour ’homme étre tombé

Il y a dans ce monde nouveau tant de gens

Pour qui plus jamais ne sera naturelle la douceur

Il y a dans ce monde ancien tant et tant de gens

Pour qui toute douceur est désormais étrange

Il y a dans ce monde ancien et nouveau tant de gens
Que leurs propres enfants ne pourront pas comprendre

Oh vous qui passez
Ne réveillez pas cette nuit les dormeurs.

In L’écriture ou la vie zitiert Semprun ganze Passagen des Gedichts, re-
flektiert iiber seine Kraft und seine stilistischen Mingel ebenso wie iiber
die grofle Bedeutung, die das Gedicht fir thn hat,”” in Le grand voyage
beschrankt er sich auf die Wiedergabe des letzten Verses. So reduziert der
Einsatz des Gedichtes aber auch sein mag, suggeriert die wenig spiter er-
folgende Reflexion doch, dass es wesentlich zum Ende des selbstgewahl-
ten Zustandes des Vergessens bei Semprun beigetragen hat: »Quand cette
soirée sera finie et que je me souviendrai de cette soirée ou, tout a coup,
le rappel aigu de ce passé si bien oublié, si parfaitement enfoui dans ma

5 Louis Aragon: »Chanson pour oublier Dachaus, in: L'@uvre poétique, Bd. 4 (1942
1952), Paris: Messidor 1990, S. 987-989. Das Gedicht wurde als Teil der Sammlung Le
crt du butor erstmals 1947 in Europe veroffentlicht.

7 Vgl. EV, 240ff.
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mémoire, m’a réveillé du réve qu’était ma vie [...].« (GV, 174) Ebenso wie
ihm, auf den Abend mit Sigrid zurtickblickend, die Haltung der jungen
Deutschen unzulissig erscheint, wird ihm auch die eigene Haltung des
Vergessens zum Problem. Das zeigt sich, indem nun die Erinnerung an
Sigrid mit der Erinnerung an Ilse Koch verkniipft wird. Der unschuldigen
jungen Deutschen wird ihr Negativ, die zum Symbol gewordene >bose
Deutsche« wie die andere Seite einer Medaille hinzugefigt:

[...] comme si ce visage et ce corps, reproduits des dizaines, qui sait, des milliers
de fois par les revues de mode n’étaient la que pour faire oublier le corps et le
visage d’Ilse Koch, ce corps trapu et droit, planté tout droit sur des jambes droi-
tes, fermes, ce visage dur et net, incontestablement germanique, ces yeux clairs,
comme ceux de Sigrid [...], ces yeux d’Ilse Koch posés sur le torse nu, sur les
bras nus du déporté qu’elle avait choisi pour amant, quelques heures plus tér,
son regard découpant déja cette peau blanche et malsaine selon le pointillé du
tatouage qui I’avait attirée, [...] comme si le rire de Sigrid, que je tenais dans mes
bras, n’était 13, tellement jeune, tellement gonflé de promesses, que pour faire
effacer, pour faire rentrer dans I'oubli définitif cet autre rire d’Ilse Koch dans le
plaisir, dans le double plaisir de I'instant méme et de I’abat-jour qui resterait en
témoignage, comme les coquillages ramenés d’un week-end a la mer, ou les fleurs
séchées, en souvenir de ce plaisir de I'instant méme. (GV, 175f.)

In einem einzigen gut zwei Seiten langen Satz wird hier in einem Umkehr-
prozess das selektive Gedichtnis mit dem Vergessenen und Verdrangten
konfrontiert: Die Evokation Ilse Kochs 16scht das langjahrige Vergessen
und bewahrt die Erinnerung an ihre Graueltaten. Dem unschuldigen Ver-
dringen Sigrids wird gewissermaflen der historische Hintergrund hinzu-
gefugt®® — und das zu leisten, so lasst sich weiter folgern, ist die Verant-
wortung des Uberlebenden gegeniiber den Ermordeten.

So stark die Symbolkraft der gesamten Episode auch sein mag (die Stelle
kann, wie gezeigt wurde, auch als Vorwurf an Sempruns eigenes Verhalten
gelesen werden), sind doch die Aussagen tiber Ilse Koch im Sinne einer
historischen Wirklichkeit — auf die der Text ja Bezug nimmt — duflerst
problematisch. Wie Arthur L. Smith in seiner Untersuchung zum Fall Ilse
Koch darlegt, gibt es »keinen tiberzeugenden Beweis dafiir, dafl sie jemals
irgendetwas mit der Tétung von Buchenwald-Hiftlingen zu tun hatte, um
an titowierte Menschenhaut zu gelangen.«* Ilse Kochs Verhalten war, so

5 Dariiber hinaus parallelisiert Semprun das Verhalten Sigrids mit dem Verhalten Ilse
Kochs, indem er bei beiden das auf das Gliick des Augenblicks gerichtete Streben
hervorhebt: »(le] bonheur de chaque instant présent« (GV, 174), der Sigrids Lebens-
weise charakterisiert, gleicht dem fir Ilse Kochs Handeln ausschlaggebenden »plaisir
de P'instant méme«. Auf diese Weise riickt Semprun bewusstes Vergessen ganz in die
Nihe schuldhaften Agierens.

59 SArthur L. Smith: Die » Hexe« von Buchenwald, Der Fall llse Koch, Koln: Bohlau 1983,
4
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Smith, »oft grausam und abscheulich«, die Behauptung, sie hitte Lam-
penschirme und Fotoalben aus Menschenhaut besessen, konnte jedoch
nie bestitigt werden. Auch Alexandra Przyrembel weist darauf hin, dass
»in den Prozessen gegen Ilse Koch® die Urheberschaft der Kommandan-
tengattin an den Hautungen der Haftlinge nicht nachgewiesen werden
[konnte].«*! Dennoch wurde ihr Name immer wieder in Zusammenhang
damit gebracht und Ilse Koch zum »Symbol enthemmter Gewaltanwen-
dunge« stilisiert. Das Bild, das in der Offentlichkeit von ihr entstand, war
dabei zentral mit ihrer Rolle als Frau verknupft: Wie Przyrembel aufzeigt,
ging es in der Begrindung des extremen Strafausmafles, das ihren tatsich-
lich begangenen Verbrechen unangemessen war, wesentlich um ihr einer
»weiblichen Ethik« widersprechendes Verhalten:

Der Urteilstext konstruierte einen Gegensatz zwischen den guten SS-Ehefrauen,
die »im wesentlichen auf ihren hiuslichen Wirkungskreis« beschrinkt gewesen
seien und im Lager »Gutes« getan hitten, soweit dies »in thren schwachen Krif-
ten stand«, und Ilse Koch, die nicht entsprechend der »guten, fraulichen Regun-
gen« gehandelt habe. [...] Mit Ilse Koch wurde das Bild einer nationalsozialis-
tischen Taterin geschaffen, die kriminell und aus eigener (auch sexueller) Moti-
vation heraus agiert hatte [...].62

Selbst wenn Sempruns Beschreibung Ilse Kochs in Le grand voyage
vor dem Hintergrund dieses wahrscheinlich auch zur Entstehungszeit
des Textes noch wirkungsmichtigen Bildes der >damonisierten Taterin«
gesehen werden kann, bleibt die erneute Erwahnung Ilse Kochs im Zu-
sammenhang mit tatowierter Menschenhaut in L’écriture ou la vie und
Le mort qu’il faut problematisch.®> Ohnehin ist aber zumindest fir Le
grand voyage zu vermuten, dass es Semprun hier weniger um eine his-

0 [lse Koch wurde 1947 im Dachauer Buchenwald-Prozess von amerikanischer Seite zu-
nichst zu lebenslanger Haft verurteilt, schlieflich im Juni 1948 begnadigt. In Folge der
massiven internationalen Proteste gegen die Aufhebung des Urteils wurde sie 1950/51
in Augsburg wieder, diesmal vor ein deutsches Gericht gestellt und erneut zu lebens-
langer Haftstrafe verurteilt. Im Jahr 1967 beging sie Selbstmord. Wie der mit dem ers-
ten Prozess befasste amerikanische Militirgouverneur Clay bemerkte, war es »beinahe
unmoglich, fiir sie einen gerechten Prozess zu erhalten.« (Ebd., S. 227)

61 Alexandra Przyrembel: »Der Bann eines Bildes. Ilse Koch, die JKommandeuse von
Buchenwald««, in: Insa Eschenbach/Sigrid Jacobeit/Silke Wenk (Hg.): Gedachtnis
und Geschlecht, Deutungsmuster in Darstellungen des nationalsozialistischen Geno-
zids, Frankfurt a. M./ New York: Campus 2002, S. 245-267, hier: S. 246.

62 Ebd.,, S. 262f.

03 So heifdt es in L'écriture ou la vie: »[...] le gout d’llse Koch pour les tatouages sur la peu
des déportés.« (EV, 100) Und noch deutlicher in Le mort gu’il faut: »[...] Ilse, on peut
s’en souvenir, aimait les beaux détenus; elle les déshabillait d’abord dans son lit, pour
jouir d’eux et contempler, le cas échéant, leurs tatouages, qu’elle récupérait, une fois le
prisonnier exécuté et la peau convenablement traitée, pour en faire des abat-jour [...].«
(MF, 71)
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torische Wahrheit geht als eben genau um die symbolische Funktion Ilse
Kochs. Im Rahmen einer textimmanenten Betrachtungsweise mag dies
erkenntnisfordernd sein — auch wenn es gleichermaflen symptomatisch
wie bemerkenswert erscheint, dass gerade das vorgefertigte Klischeebild
einer Frau so unreflektiert iibernommen wird. Wirklich zu rechtfertigen
ist der Ruckgriff darauf letztlich nicht.

3.2 Zeugnis ablegen: »L’histoire des enfants juifse

Die einzige wirkliche Erzihlung aus dem Inneren des Lagers bildet in
Le grand voyage die so genannte >Geschichte der jiidischen Kinder«. Sie
stellt sowohl inhaltlich als auch formal eine Ausnahme dar: Wahrend alle
anderen Themen, Erinnerungen oder Vorfille mehr oder weniger dialek-
tisch (davor/danach, innen/auflen, gut/bose) diskutiert werden, gestaltet
sich diese Geschichte als absolute, ohne Vergleich und Opposition. Die
»Histoire des enfants juifs< zeugt in ihrer Einzigartigkeit von der Nicht-
Integrierbarkeit des Lagers in den von Semprun in Le grand voyage tber
weite Strecken verfolgten expliziten Diskurs. Dieser besteht darin, die
Existenz der nationalsozialistischen Konzentrationslager im Grunde als
besondere Ausprigung des Kapitalismus zu verstehen. Gemafl des Ge-
schichtsverstindnisses der Kommunistischen Partei, Geschichte sei als
Abfolge dialektischer Prozesse zu begreifen, betrachtet Semprun das
KZ als eine Stufe auf dem Weg des Kampfes fir eine klassenlose Ge-
sellschaft.®® In diesem Sinne vergleicht er iiber ein Jahrzehnt nach seiner

# Interessant ist in diesem Zusammenhang auch die ablehnende Haltung Imre Kertész’
zu Le grand voyage, der sich gerade an der Darstellung Ilse Kochs stofit. In Fiasko z1-
tiert er den tberlangen Satz, in dem Sigrid und llse Koch zusammengefuhrt werden,
und reflektiert anschlieRend: »Ich horte auf zu lesen. Siehe da, Blut, Lust und Damon
waren hier in einer einzigen Gestalt, sogar in einem einzigen Satz verdichtet. Wihrend
ich lese, bietet er bereits eine fertige Form, die sich miihelos in das bereitstehende In-
strumentarium meiner geschichtlichen Vorstellung einfugen laft. [...] Ich nahm einen
Dokumentarband vom Biicherregal und schlug die Seite mit dem Foto Ilse Kochs auf.
Dieses durchschnittliche, einst vielleicht mit ein wenig weiblicher Anziehungskraft
ausgestattete, jetzt jedenfalls miirrische, teigige Schweinsgesicht konnte mich in keiner
Weise davon iiberzeugen, dafl ich eine Personlichkeit betrachtete, die selbst in threr Ex-
zessivitat ein grofles Format aufgewiesen, die sich jenseits von Gut und Bose gestellt,
deren Leben sich im Zeichen einer unaufhérlichen, aller Moralitat trotzenden und hart-
nickigen Herausforderung abgespielt hitte. Wie ja Ilse Koch in Wahrheit auch nicht
gegen die moralische Ordnung stand, sie im Gegenteil gerade verkorperte; das ist ein
grofler Unterschied.« (Imre Kertész: Fiasko, aus dem Ungarischen von Gyorgy Buda
und Agnes Relle, Reinbek b. Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag 22002, S. 62 ff.)

¢ Vgl. Colin Davis: »Understanding the Concentration Camps: Elie Wiesel's La Nt
and Jorge Semprun’s Quel Beau Dimanche!«, in: Australian Journal of French Studies
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Deportation das System der Konzentrationslager mit der, wie es heifdt,
analogen Welt der Townships im stidafrikanischen Johannesburg oder
jener der Elendsviertel in Madrid: »C’est un univers analogue, et encore,
au camp, nous avions I’eau courante [...]«. (GV, 191) Aus der Sicht des
Kommunisten Semprun bildet Buchenwald keine Besonderheit, das na-
tionalsozialistische Lagersystem kann scheinbar problemlos in der (kapi-
talistischen) Gesellschaft verortet werden.

Zum Problem wird thm dieser Versuch der Einordnung aber, sobald
er das KZ nicht nur als Phinomen quasi rational von auflen betrachtet,
sondern dem personlich (Mit-)Erlebten Raum lasst. In dem Moment, in
dem Semprun weniger als Kommunist denn als Individuum, als betroffe-
ner Uberlebender spricht, wird der offizielle Diskurs ausgehebelt. In der
Analyse der Begegnungen mit den verschiedenen Frauen hat sich gezeigt,
dass sich das Lager keineswegs problemlos in ein Leben integrieren lasst.
Ganz im Gegenteil, das im KZ Erlebte sperrt sich gegen jede Form der
Integration. Und es entzieht sich vor allem der Mitteilbarkeit: Das Lager
erscheintin Le grand voyage als Leerstelle, bei der jedes Erzahlen abbre-
chen muss, die folglich immer nur umkreist werden kann.

Dieses Spannungsverhaltnis zwischen offiziellem (Partei-)Diskurs und
privater Sprechweise manifestiert sich im Text: Einerseits wird das Lager
in seiner gesellschaftlich-politischen Dimension beschrieben und einge-
ordnet, andererseits ist nicht zuletzt aufgrund der formalen Gestaltung
permanent spurbar, wie komplex und verstorend die Erfahrung in Wahr-
heit ist. Sempruns erstes Buch legt die Vermutung nahe, dass ein Grund
dafiir, warum er seine Konzentrationslagererfahrungen erst so viele Jahre
nach der Riickkehr aus Buchenwald zum ersten Mal erzahlen konnte, auch
in der Unvereinbarkeit zwischen seinem damaligen Selbst- bzw. Weltver-
standnis als Kommunist und dem tatsachlich Erlebten liege konnte.*

28,3 (1991), S. 291-303. Das Ziel des Kampfes wird im Text an einer Stelle auch explizit
benannt: »Car il s’agit tout simplement d’instaurer la société sans classes.« (GV, 56)

% So betrachtet wiirde Le grand voyage Sempruns sukzessive ideologische Entfernung
vom Kommunismus bereits teilweise vorwegnehmen, jedenfalls aber zeigt sich am Text,
dass Semprun nunmehr eine — wenn auch immer noch stark eingeschriankte - Moglich-
keit gefunden hat, kommunistisch-kollektive und individuelle Sichtweise zu verbinden.
In einem Interview aus dem Jahr 1981 spricht Semprun dies auch selbst an: »Je pense
qu’il y a deux obstacles possibles a I’écriture: dans mon cas, cela pouvait étre 'obstacle
matériel [d.h. die Untergrundtatigkeit, Anm.] et la volonté d’adhésion a une pensée
collective.« (Christian Salé: »Les scénaristes au travaile, zit. nach: Ruiz Galbete: Jorge
Sempriin, S. 399) Ruiz Galbete betrachtet u.a. deshalb die Einschatzung, die Semprun
in L’écriture ou la vie vertreten wird, er hitte erst so spit uber Buchenwald schreiben
konnen, weil die Erfahrung zu bedrohlich war, als nachtraglich »erfunden<. Dass sich
der gesamte Sachverhalt aber als hochst komplizierter Prozess darstellt, der sich nicht
auf einen Grund reduzieren lasst, versucht die vorliegende Arbeit zu zeigen.
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In Le grand voyage bleibt das im Lager tatsichlich Erlebte jedenfalls
fast den gesamten Text hindurch ungesagt; von ein paar kurzen Erwih-
nungen des Lageralltags abgesehen, findet einzig die Geschichte der ju-
dischen Kinder Eingang. Im Gegensatz zum restlichen Text steht hier
jedoch nicht das Ich im Vordergrund, sondern die Geschichte der pol-
nisch-jiidischen Kinder. In gewisser Weise bilden die gut fiinf Seiten, auf
denen diese Geschichte erzahlt wird, einen Subtext, der tendenziell einem
anderen Erzihlzweck folgt als der Rest des Buches: Es geht hier nicht pri-
mar um autobiographisches Erzahlen, sondern um Bezeugen; oder, anders
ausgedriickt: An dieser Stelle spricht Semprun weniger als Autobiograph
denn vielmehr dezidiert als (Augen-)Zeuge:*” »Il faut que je parle au nom
des choses qui sont arrivées, pas en mon nom personnel. Lhistoire des
enfants juifs au nom des enfants juifs.« (GV, 193)

Die Begebenheit, von der Semprun dann in weiterer Folge Zeugnis ab-
legt, ist in ihrer Grausamkeit und Besualitit einzigartig im gesamten Text
und ist als indirekter Widerspruch zu der unmittelbar davor geauflerten
Aussage der analogen Universen zu verstehen.®® Die Ermordung der aus
polnischen Lagern evakuierten judischen Kinder unmittelbar nach ihrer
Ankunft in Buchenwald durch die SS und deren Hunde wird zum abso-
luten Ereignis, zur Aussage, der es nichts hinzuzufigen gilt: Der Zeuge
beginnt zu erzahlen, sagt aus, was auszusagen ist, und verstummt. Wie in
einem einzigen Guss — in langen Satzen, die zudem meist durch ret< oder
»mais¢< verbunden sind und so den Eindruck eines unendlichen Sprechens
erzeugen — wird die beispiellose Vernichtung der Kinder erzahlt, bis es
nichts mehr zu erzahlen gibt. Wie absurd sich die Szenerie insgesamt dar-
stellte, wird durch Vergleiche mit Stummfilmen und Albtriumen veran-
schaulicht:

Etles enfants couraient, avec leurs grandes casquettes i longue visiére, enfoncées
jusqu’aux oreilles, et leurs jambes bougeaient de fagon maladroite, i la fois sac-
cadée et lente, comme au cinéma quand on projette de vieux films muets, comme
dans les cauchemars ou I'on court de toutes ses forces sans arriver a avancer d’un
pas [...]. (GV, 196)

87 Vgl. Huntemann: Zwischen Dokument und Fiktion, S. 26.

% Auch J. H. King weist in einem Artikel aus dem Jahr 1973 bereits darauf hin, dass Le
grand voyage den Versuch bedeute, politische und kiinstlerische Uberzeugung zu ver-
binden - allerdings ohne die Rivalitit und schlussendliche Unvereinbarkeit der beiden
Anspriiche zu thematsieren: »While his narrative technique and aesthetic standpoint
try to give humane form to barbaric formlessness without destroying the reality of
the barbarism, his Marxism tries to give another kind of coherence to the camps, to re-
integrate them into rational categories without impairing their uniqueness.« (J. H. King:
»Jorge Semprun’s Long Journey«, in: Australian Journal of French Studies 10 (1973),
S.223-235, hier: S. 230)
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Mit dem Tod der Kinder gelangt die Geschichte an ihr Ende; eine Schluss-
folgerung kann es hier nicht geben.

LesS.S. ont rassemblé les chiens, qui grondaient, et ils ont refait le chemin en sens
inverse, tirant une balle, 2 bout portant, dans la téte de chacun des enfants tombés
sur la grande avenue, sous le regard vide des aigles hitlériennes. (GV, 197)

Wihrend sich die Geschichte selbst jeder Sinngebung entzieht, ist jedoch
das Erzihlen dieser Geschichte an eine Hoffnung gekniipft, die ihr Er-
zahlen tiberhaupt erst rechtfertigt: an die schlichte Hoffnung, Gehor zu
finden. Nur in dieser Hoffnung kann der Augenzeuge die Geschichte
weitergeben, und zwar an eine neue Generation, die nunmehr schon ge-
nau so lange lebt, wie die jidischen Kinder tot sind:

Des années ont passé, seize ans, et cette mort, déja, est adolescente, elle atteint
cet age grave qu’ont les enfants d’apres-guerre, les enfants d’apres ces voyages.
Ils ont seize ans, I’dge de cette mort ancienne, adolescente. Et peut-étre ne pour-
rai-je dire cette mort des enfants juifs, nommer cette mort, dans ses détails, que
dans I'espoir, peut-étre démesuré, peut-étre irréalisable, de la faire entendre par
ces enfants [...] (GV, 192).

Die >Histoire des enfants juifs< stellt somit sowohl eine Ausnahme als
auch den Kern des ganzen Buches dar. Sie bildet eine andere Erzihlung
und steht auflerhalb des autobiographischen Diskurses, gleichzeitig sym-
bolisiert sie als Geschichte aus dem Lager den Ursprung und Grund al-
len Erzahlens, wie sich an der Widmung des Textes zeigt. Denn so wie
das Schicksal der jiidischen Kinder erzihlt wird in der Hoffnung darauf,
bei der nachsten Generation Gehor zu finden, verhalt es sich insgesamt
mit Le grand voyage: Semprun widmet das Buch seinem Sohn Jaime®?
— »parce qu’il a 16 ans.«

3.3 Der Kampf gegen die Gesellschaft

Trotz aller Rationalisierungsversuche gelingt es Semprun nicht, das KZ
in ein kohirentes Selbst- und Weltbild zu integrieren, zu tief erlebt er
den Einschnitt. Doch wihrend sich fiir den Einzelnen die Dinge nach
der Riickkehr vollkommen anders darstellen, ist auf offizieller Ebene
(Politik, 6ffentliche Diskurse) kein Kontinuititsbruch festzustellen. Die
Gesellschaft, die die Konzentrationslager hervorgebracht hat, ist immer
noch die gleiche. Das wird fiir Gérard und seine Kameraden spiirbar, als
sie in den Tagen nach der Befreiung ein nahe dem Ettersberg gelegenes

69 Vgl. Ruiz Galbete: Jorge Semprun, S. 514.
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Dorf aufsuchen, das wihrend der Zeit im Lager Hoffnungstrager fiir ein
anderes Leben war:

Le dimanche, nous regardions parfois ce village, tapi dans la plaine verdoyante.
Nous étions dans le petit bois, juste au-dela des baraques du Petit Camp, et nous
regardions ce village. Il y avait des fumées calmes, sur les maisons de ce village.
[...] Le village, c’était le debors, la vie au-dehors, qui se poursuivait. [...] Le di-
manche, nous les [les paysans, Anm.] voyaient passer sur la route, avec leurs fem-
mes, leurs enfants. [...] C’était la vie d’avant. Notre regard fasciné les découvrait
dans leur vérité générique. Ils étaient des paysans, un dimanche, sur la route, avec
leurs familles, se promenant. (GV, 136ff.)

Das Dorf erhilt durch die Art der Darstellung beinahe mythische Ziige,
es verkorpert — ahnlich wie das Moseltal — die Sehnsucht und die Hoff-
nung nach einem anderen Leben, auflerhalb der kapitalistischen Gesell-
schaft: »Le village doit nous attendre, il est au bout de notre marche con-
quérante, il n’est rien d’autre que le bout de notre marche.«” (GV, 136)
Als Gérard und seine Kameraden das Dorf jedoch tatsachlich erreichen,
wird das Missverhaltnis zwischen Hoffnung und Realitat deutlich. Das
Dorf schliefit symbolisch seine Fenster, es stellt sich als »deutscher Ort-
und nicht als >Ort auf8erhalb eines Systems« dar:

Le village nous expluse, il chasse le bruit de nos bottes, notre présence offen-
sante pour sa tranquillité, pour sa bonne conscience ignorante, il chasse nos vé-
tements rayés, nos cranes rasés, notre regard des dimanches, qui découvrait la
vie au-dehors dans ce village. Et puis, voila, ce n’était pas la vie au-dehors, ce
n’était qu’une autre fagon d’étre dedans, d’étre a I'intérieur de ce méme monde
de 'oppression systématique, conséquente jusqu’au bout, dont le camp était
'expression. (GV, 144)

Die Konsequenzen, die sich fiir Gérard aus Begebenheiten wie diesen
ergeben, sind zum einen die Enttiuschung dartiber, dass mit dem Ende
der KZs nicht auch das Ende der Klassengesellschaft eingetreten ist, und
zum anderen die Uberzeugung, weiterkimpfen zu miissen. Fir ihn als
Spanier ist dies umso bedeutsamer, weil fiir thn auch das primare Ziel des
Kampfes, die Beseitigung Francos, noch nicht erreicht ist. Dass mit dem
Ende des Nationalsozialismus auch das Ende des Franquismus einher-
gehen wiirde (»La fin des camps c’est la fin du nazisme, ¢’est donc la fin
du franquisme, ¢’est clair, voyons, il n'y a pas I'ombre d’un doute.« [GV,
91f.]), erweist sich bis in die Erzihlgegenwart von Le grand voyage als

7% Allein durch die Wortwahl erinnert dieser sMarsch« an jenen Piotrs (sla longue marche

de Piotr et de ses gars« [GV, 232]), den Semprun in Le grand voyage zum hoffnungs-
trachtigen Anfang der bevorstehenden Weltrevolution stilisiert. Siche hierzu Kap. zu
Quel beau dimanche, 3.1.1.
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Irrglaube. In diesem Sinne bezieht sich der Appell des Buches auch auf
die konkrete Situation des Untergrundkampfes gegen Franco: Die Dar-
stellungen des solidarischen Widerstandskampfes Anfang der vierziger
Jahre sollen Kraft fiir die Fortdauer des gegenwirtigen Kampfes geben.
Die>Reises, so lisst sich zusammenfassen, dauert fiir Semprun immer noch
an, weil die Erfahrung des Lagers nicht mehr riickgingig zu machen ist.
Aus der kimpferischen Sicht von 1960 bezieht sich die Metapher aber
dartiber hinaus ebenso auf die noch nicht erfolgte Veranderung in der po-
litischen Lage Spaniens: Die grofle Reise umfasst auch »cet interminable
voyage de I'exil« (GV, 240).

Der bisweilen pathetische Tonfall macht, wie u.a. an der Beschreibung
des Ausflugs in das Dorf ersichtlich, das grofle personliche Engagement
spurbar, das Sempruns politische Tatigkeit kennzeichnet. Zu einem Zeit-
punkt, zu dem seine Zukunft als -homme d’action< zunehmend ungewiss
wird, soll das Buch Mut machen, trotz aller innerparteilichen Widrig-
keiten weiterzukampfen.” Dabei ist auffallig, dass Semprun in Le grand
voyage die Kommunistische Partei bzw. seine Zugehorigkeit mit keinem
Wort erwahnt, weder zustimmend noch kritisch. Zumindest auf der ex-
pliziten Ebene des Textes lasst sich aber auch keine Aussage finden, die als
Kritik an der kommunistischen Ideologie verstanden werden konnte. Das
Gedachtnis von Widerstand und Lager, das Semprun in Le grand voyage
bewahrt, muss sich genau den Vorwurf der selektiven Gedachtnisbildung,
den er in Autobiografia de Federico Sanchez den Kommunisten gegen-
uber auflert, gefallen lassen:

Pero te asombra una vez mas como funciona la memoria de los comunistas. La
desmemoria, mejor dicho. Te asombra una vez mas comprobar qué selectiva es la
memoria de los comunistas. Se acuerdan de ciertas cosas y otras las olvidan. Otras
las expulsan de su memoria. La memoria comunista es, en realidad, una desme-
moria, no consiste en recordar el pasado, sino en censurarlo. (AFS, 240f.)

Der Vorgang des gezielten Vergessen, wie thn Semprun hier beschreibt,
lasst sich auf seine Darstellung in Le grand voyage tibertragen: Um das
KZ als Zerrbild der kapitalistischen Gesellschaft erscheinen lassen zu kon-
nen, muss die >andere Seites, das Lagersystem der Sowjetunion, vollkom-
men ausgeklammert werden. Zwar datiert Semprun seine Erkenntnisse
dariiber in Quel beau dimanche! erst auf das Jahr 1963 und die Lektiire

71 1960 ist Semprun alias Federico Sinchez gezwungen, voriibergehend seine Tatigkeit
auszusetzen, um den Nachforschungen der spanischen Polizei zu entgehen; im Septem-
ber 1962 wird er schlieflich von der Parteileitung aus Madrid abgezogen, im Dezember
reist er zum letzten Mal nach Spanien.
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von Alexander Solschenizyns Ein Tag im Leben des Ivan Denissovitch,
es ist jedoch schlichtweg unmoglich, dass er bis dahin nichts von den so-
wjetischen Lagern wusste. Wie Marta Ruiz Galbete iiberzeugend darlegt,
ist es hochst unwahrscheinlich, dass ein Aufruf wie jener David Roussets
von 1949 Semprun nicht erreicht hat,”? noch dazu wo er aus der Schreib-
gegenwart von Quel beau dimanche! selbst darauf anspielt.” Es heifdt
dort - allerdings etwas vage formuliert:

Rousset, on s’en souvient, avait été le premier a dépasser aussitot, dans ses écrits
sur les camps nazis, le seuil du témoignage pour dégager une perspective d’en-
semble, une tentative d’analyse globale. C’est sans doute cela qui lui a permis a
une époque qui se situe peu apres cette soirée au Méphisto ou il avait été ques-
tion de ses livres, de poser le probleme des camps russes, le probleme du Goulag.
(QBD, 208; Kursivierung M. N.)

Wahrscheinlicher ist vielmehr, dass er die Fakten einfach nicht wahrhaben
wollte oder damals die unter intellektuellen Kommunisten weit verbrei-
tete Auffassung vertrat, ein Aufdecken der Zustinde in der Sowjetunion
sei im Interesse oder gar gesteuert von den USA und wiirde zu einem
Krieg fiihren — und angesichts dieser drohenden Katastrophe wire es, so
der logische Schluss, schlichtweg kriminell, die Verbrechen zu denunzie-
ren.”* Zur Zeit der Niederschrift von Le grand voyage jedenfalls erscheint
die »andere Seite« der Geschichte restlos vergessen, die Einrichtung von
Lagersystemen exklusiv auf nicht-sozialistische Staaten beschrankt. Der
einzige Storfaktor in der ideologisierten Sichtweise ist auf der impliziten
Ebene der Darstellung wahrnehmbar, denn wihrend der gesamten Er-
zahlung wird deutlich, dass in Le grand voyage auch die wesentlichen
Bereiche und Momente der personlichen Lagererfahrung ausgeklammert
bleiben miissen und hochstens angedeutet werden konnen.

? David Rousset richtete im November 1949 im Figaro littéraire den Aufruf an die ehe-
maligen Deportierten, Augen und Ohren nicht vor der Tatsache der in der Sowjetunion
existierenden Lager zu verschlieflen, Der Aufruf weitete sich zur Affire aus und zog
einen Prozess sowie wiiste Diffamierungen Roussets und abstruse Erklirungsansatze
von kommunistischer Seite nach sich. (Vgl. Ruiz Galbete: Jorge Sempriin, S. 3131f.)
Auflerdem betont Semprun immer wieder, wie bedeutsam fiir thn David Roussets (fik-
tionalisierte) Darstellung des KZ-Universums in Les jours de notre mort (1947) war —
dem ersten Buch, das er zu diesem Thema las. (Vgl. de Cortanze: Le grand voyage de
la mémotre, S. 46)

Vgl. ebd., S. 321. Zur literarischen Darstellung der Debatten und Uberzeugungen unter
kommunistischen Intellektuellen vgl. Simone de Beauvoir: Les Mandarins, Paris: Gal-
limard 1954.
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IT.

QUEL BEAU DIMANCHE!

ANNAHERUNG 2:
ZUR ENTSTEHUNGSGESCHICHTE VON
QUEL BEAU DIMANCHE!

Tout mon récit dans le Grand Voyage s’articulait silencieusement, sans en faire
état, sans en faire un plat ni des gorges chaudes, a une vision communiste du
monde. Toute la vérité de mon témoignage avait pour référence implicite, mais
contraignante, I’horizon d’une société désaliénée: une société sans classes ou les
camps eussent été inconcevables. Toute la vérité de mon témoignage baignait dans
les huiles saintes de cette bonne conscience latente. Mais I’horizon du commu-
nisme n’était pas celui de la société sans classes, je veux dire: son horizon réel,
historique. ’horizon du communisme, incontournable, était celui du Goulag.

(QBD, 385)

Noch wahrend sich Le grand voyage im Druck befindet, erscheint in
Frankreich die Ubersetzung von Alexander Solschenizyns Ein Tag im
Leben des Ivan Denissovitsch.”” Die Lektiire dieses Buches, in dem Sol-
schenizyn den Alltag eines Haftlings im GULag beschreibt, bedeutet laut
Semprun den entscheidenden Bruch in seinem Leben. Die von Solsche-
nizyn geschilderten Lebensbedingungen, das Schicksal des Ivan Denis-
sovitsch Schuchow und mehr noch jenes des nur am Rande erwihnten
Buchenwald-Uberlebenden Senka Kljowschin? fithren Semprun seine

7 Der russische Originaltext wurde im November 1962 veroffentlicht, die erste franzo-
sische Version im Friihjahr 1963. Interessant ist das Vorwort des damaligen Kommu-
nisten Pierre Daix: Er bezeichnet das Buch als »livre majeur« und instrumentalisiert es
anschlieflend ganz im Sinne der kommunistischen Dialektik: »A la différence de ce qui
s'est passé avec les camps fascistes, c’est I'organisme soviétique lui-méme qui lutte contre
son cancer, et le roman de Soljénitsyne sera sans doute considéré par I'avenir comme une
étape marquante de cette lutte, celle ot un écrivain ancien déporté veut que la tragédie
serve a tous les hommes.« (Alexandre Soljénitsyne: Une journée d’Ivan Denissovitch,
traduit du russe par Maurice Decaillot, préface de Pierre Daix, Paris: Julliard 1963,
S. 22)

76 Uber Kljowschins zweifache Lagererfahrung heifit es in aller Knappheit: »Senka Kljo-
wschin war ein ruhiger Kerl. Er hatte ein sehr schweres Leben hinter sich. Sein eines
Trommelfell war einundvierzig zerrissen. Dann war er gefangengenommen worden,
aber er konnte fliichten. Doch sie schnappten ihn und steckten thn nach Buchenwald.
In Buchenwald war er wie durch ein Wunder am Leben geblieben. Un jetzt bufite er
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ideologische Verblendung vor Augen. Das nicht mehr zu verleugnende
Wissen um die Existenz stalinistischer Lager erschuttert sein bisheriges
Geschichtsverstindnis fundamental: Wahrend der Autor von Le grand
voyage die Konzentrationslager noch als Stufe auf dem Weg des Kamp-
fes fiir eine klassenlose Gesellschaft betrachten konnte, wird fiir thn nun
jegliche Sinnzuschreibung obsolet und dartiber hinaus der Sinn von Ge-
schichte selbst zerstort.”” Die Konsequenz aus dieser Erkenntnis ist die
neuerliche Auseinandersetzung mit der Konzentrationslagererfahrung -
diesmal jedoch unter einem Blickwinkel, der der historischen Realitat
Rechnung zu tragen sucht.

Den Entschluss, seine Buchenwald-Erlebnisse neu zu schreiben, da-
tiert Semprun in Quel bean dimanche! auf die Zeit unmittelbar nach der
Lekture des Solschenizyn-Buches. Trotzdem dauert es Giber ein Jahrzehnt,
bevor die neue Version realisiert wird und schlieflich 1980 erscheint. Zwi-
schenzeitlich produziert Semprun mehrere literarische Werke und Dreh-
biuicher, entlang derer sich seine sukzessive Loslosung vom Kommunis-
mus nachzeichnen lasst. 1965 veroffentlicht er La guerre est finze, das als
literarische Vorlage fiir den gleichnamigen Film Alain Resnais” konzipiert
wurde. Das Werk bietet eine fiktionalisierte Auseinandersetzung mit den
Vorkommnissen in der KP, die im Jahr zuvor zu Sempruns Ausschluss
gefthrt hatten. Geschildert werden die Machtkimpfe zwischen den alten
Exilanten, die auch Jahrzehnte nach dem Birgerkrieg von den gleichen
Bedingungen im Kampf gegen Franco ausgehen, und den Jingeren, die
wie Diego Mora’™, der Protagonist aus La guerre est finie, davon ausge-
hen, dass der Krieg vorbei ist und nun andere Strategien angewandt wer-
den miissten. Vor diesem Hintergrund spielen die geheimen Missionen,
die der Protagonist in Spanien ausfithrt und die unschwer als Verarbei-
tung personlicher Erlebnisse Sempruns zu erkennen sind. Insgesamt of-
fenbart der Film eine starke Identifikation mit dem Leben der militanten
Untergrundkimpfer. Wie Lutz Kister schreibt, ergibt sich daraus eine
»tiefgreifende Widerspriichlichkeit«:

Einerseits richtet es [das Werk, Anm.] sich gegen die Mystifikation in der Ein-
schatzung der PCE-Politik, wendet sich gegen die hierarchischen Strukturen der

hier ruhig seine Strafe ab.« (Alexander Solscheninzyn: Ein Tag im Leben des Iwan De-
nissowitsch, aus dem Russischen von Max Hayward und Ronald Hingley, Minchen:
Knaur 1999, S. 65)

Vgl. Davis: Understanding the Concentration Camps, S. 2971.

Dass es sich hierbei um ein Alter ego des Autors handelt, wird allein schon aufgrund
des Namens Mora suggeriert, der homophon mit der franzésischen Aussprache von
Maura, dem Namen von Sempruns Mutter ist.
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Partei und bleibt andererseits doch der Mystifikation des militanten Aktivisten
und damit der Metaphysik und Moral der Partei verhaftet.”?

Auch in L’évanonissement (1967) ist diese emotionale Verbundenheit
mit der politischen Aktion deutlich zu erkennen, wenngleich sich hier
bereits Anzeichen von Sempruns spiterer Distanzierung vom Kommu-
nismus finden.®® Das duflert sich insbesondere auch auf formaler Ebene,
wo erstmals die dann auch fir Quel beau dimanche! charakteristische
Aufspaltung des Erzahlers in ein Ich, ein Du und ein Er stattfindet. Die
Haupthandlung des Romans spielt im August 1945 und schildert neben
zahlreichen Erinnerungen an die Zeit in der Résistance den Sturz aus ei-
nem Zug sowie die nachfolgende Ohnmacht, die Semprun spiter auch in
L'écriture ou la vie literarisch gestalten wird.®! Auffillig in diesem Text
ist das Gefuhl von tiefer Sinnlosigkeit, das den Protagonisten Manuel
immer wieder tiberfallt und das sich auf den sowohl von der politischen
Arbeit wie auch aus der Partei ausgeschlossenen Autor tibertragen lasst.
In diesem Sinne erscheint es nicht ganz zufallig, dass das Sterbedatum
Manuels (»Il mourrait seulement seize ans plus tard« [Eva., 123]) mit
dem Zeitpunkt zusammenfallt, als Semprun seine Untergrundtatigkeit
in Spanien beenden musste.”” Jedenfalls macht auch dieser Text deutlich,
wie schwierig und langwierig der Ablosungsprozess von der Partei und
der Untergrundarbeit fiir Semprun war — noch 1969 erklirte er in einem
Interview mit der Zeitschrift L’Express: »Rien ne remplace I’action poli-
tique. Faire qu’une certaine vision des choses s’incarne dans la réalité et la
transforme, ne fit-ce que d’une fagon limitée, rien ne remplace cela. C’est
vraiment la joie de la création la plus pure pour moi.« Klar und deutlich
stellt er schliefflich fest: »Je ne suis pas un ancien communiste. Je suis un
communiste.«*

7 Kister: Obsession der Erinnerung, S. 82.

% Der Roman wurde, anders als die iibrigen Texte Sempruns, erst mit grofler Verzoge-
rung im Jahr 2001 ins Deutsche iibersetzt. Erstaunlicherweise wurde dabei die in dem
Text spiirbare, immer noch starke Identifikation mit dem Kommunismus von der Kritik
kaum angesprochen. (Vgl. z. B. Walter Haubrich: »Lug und Trug des Friihjahrsschnees.
Jorge Semprins frither Roman Die Obnmacht«, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 0.
3. 2001, oder Wilfried F. Schoeller: »Das Weifl des Schnees und die Wellen des Schmerzes.
Jorge Semprins Roman Die Obnmacht liegt nun endlich auch in deutscher Ubersetzung
vor, in: Siiddeutsche Zeitung, 16./17. Juni 2001, wo es immerhin heifit: »Es fehlt in dem
geradezu familiaren Kleinformat dieses Romans noch die stindige Reibungsflache des
Stalinismus, die in den spateren Aufzeichnungen das Netz des Gedichtnisses tiber den
Eisernen Vorhang hinweg bestimmt.«)

81 In Adieu, vive clarté... nennt Semprun L'évanouissement »le brouillon approximatif
de quelques livres postérieures.« (AVC, 88)

82 Vgl. Kuster: Obsession der Erinnerung, S. 93.

Michele Cotta/Jean-Louis Ferrier/ Frangoise Giroud: »L’Express va plus loin avec Jorge

Sempruns, in: L'Express, 8.12.1969, S. 152-183, hier: S. 181.

=
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Im selben Jahr veroffentlicht er den Roman La deuxieme mort de
Ramon Mercader, in dem sich die zunehmend kritische Haltung Semp-
runs gegeniiber der sozialistischen Praxis bei gleichzeitiger Aufrecht-
erhaltung des Glaubens an die kommunistische Idee widerspiegelt. Das
dem Genre des Spionageromans nachempfundene Werk macht in der
am Beispiel mehrerer Figuren vorgefithrten Wandlung des militant zum
Mérder und spater zum Geheimagenten den Verfallsprozess der kom-
munistischen Bewegung sichtbar.®* Im Mittelpunkt des Romans steht der
Protagonist Ramén Mercader, der nicht nur den gleichen Namen wie der
Maorder Trotzkis tragt, sondern gleich mehrere Identititen aufweist: Wah-
rend des Spanischen Biirgerkriegs wurde ein Kind mit diesem Namen in
die Sowjetunion gebracht und dort bei einem Bombenangriff im Zweiten
Weltkrieg getotet. Sein Name und seine Identitat wurden von einem an-
deren, dem Sowjetbiirger Ginsburg ibernommen, der 1956 im Zuge der
»Repatriierung« nach Spanien kommt, dort als Handlungsbevollmachtiger
einer spanischen Auflenhandelsgesellschaft und zugleich als Agent des so-
wijetischen Geheimdienstes KGB tatig ist und schliefilich wahrend einer
Geschaftsreise nach Amsterdam vom CIA ermordet wird. Der komplex
konstruierte Roman operiert mit einer Vielzahl von Figuren, permanenten
Perspektivenwechseln sowie zahlreichen Erzahlstraingen und kennzeich-
net nicht zuletzt aufgrund seiner vielschichtigen asthetischen Gestaltung
sowie der intensiven Reflexion uiber Literatur und Kunst eine weitere
Etappe in der ideologischen Entwicklung Sempruns.

Der tatsichliche Bruch mit seiner Vergangenheit in der KP erfolgt
dann mit Autobiografia de Federico Sanchez, wo sich Semprun intensiv
und selbstkritisch mit seiner eigenen Rolle in der KP sowie der stalinisti-
schen Ideologie auseinandersetzt. Die Haupthandlung konzentriert sich
auf jene Sitzung des Zentralkomitees der spanischen KP, bei der Semprun
gemeinsam mit Fernando Claudin aus der Partei ausgeschlossen wurde.
Davon ausgehend erfolgen die typischen Abschweifungen in Vergangen-
heitund Zukunft. Aufgrund der konsequent durchgefiihrten Aufspaltung
der Erzahlinstanz in ein Ich und ein Du erscheint der Text wie ein Dialog
Sempruns mit sich selbst. Spiirbar wird einmal mehr die starke emotionale
Bindung des Autors an seine Vergangenheit als Federico Sanchez, gleich-
zeitig wird hier jedoch erstmals dem Ende der politischen Titigkeit ein
positiv bewertetes Konzept — der Beginn als Schriftsteller - gegeniiber-
gestell.®

¥ Vgl. Kuster: Obsession der Erinnerung, S. 105.

¥ Wie bereits erwihnt, weist die Metaphorik des Textes darauf hin, dass Semprun hier
den Ubergang des Kommunisten Sanchez zum Schriftsteller Semprun als Form einer
Menschwerdung betrachtet. (Vgl. Einfalt: Erinnerung und ldenuitit, S. 208)
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Bevor Quel beau dimanche! also 1980 erscheint und Semprun so das
Versprechen von 1963 einlost, braucht es viele Jahre (und literarische
Versuche) der Auseinandersetzung. Der Bruch mit der kommunistischen
Ideologie und seiner Partei erweist sich als viel zu schwierig und fiir den
Autor personlich als viel zu folgenreich, als dass ein sofortiges Umschrei-
ben der Lagererfahrung moglich wire. Aus der Logik von Quel beau
dimanche! heraus erscheint es beinahe folgerichtig, dass zwischen dem
Entschluss und der Realisierung des Projekts ein ebenso langer Zeitraum
liegt wie zwischen der Riickkehr aus dem Lager und dem Beginn der Nie-
derschrift von Le grand voyage®® - die Erfahrung des Kommunismus, ins-
besondere die Zeit als Stalinist, sperrt sich ebenso wie die Erfahrung des
Lagers gegen den erinnernden Zugriff. Indirekt wird so der traumatische
Gehalt beider Erfahrungen erahnbar.

Als weitere wichtige Etappen auf dem Weg zur Entstehung von Quel
beau dimanche! lassen sich im Text dartiber hinaus die Lektiren von War-
lam Schalamovs Récits de Kolyma® im Jahr 1969 sowie von A world apart
des polnischen Schriftstellers Gustav Herling im Jahr 1970 erschliefien,
die nachhaltige Eindriicke hinterlassen hatten.®® Entscheidender Schreib-

8 Semprun selbst weist in einem Fernsehinterview jedoch darauf hin, dass sich die Genese
der beiden Texte insgesamt recht unterschiedlich gestaltet habe. Le grand voyage sei
iiber Jahre in thm gereift und dann innerhalb kiirzester Zeit zu Papier gebracht worden,
an Quel beau dimanche! hingegen habe er iber einen langen Zeitraum geschrieben. (Vgl.
Laurent Perrin: L'écriture ou la vie, Fernsehdokumentation, La Sept/Arte 1995) Die
Darstellung in Autobiografia de Federico Sanchez legt tibrigens die Vermutung nahe,
dass sich auch die Arbeit an Le grand voyage iber eine gewisse Zeit hingezogen hat:
»Luego, naturalmente, al cabo de poco mis de una semana, tuve que abandonar aquel
libro inconcluso. Volvi a la vida de antes. Me olvidé de ese libro. O, tal vez, ese libro se
olvidé de mi, o sea de Federico Sinchez. Y es que, resulta ficil comprenderlo, no era
facil que Federico Sinchez fuese un escritor. De vez en cuando, sin embargo, cuando no
estaba en Espana, dedicado al trabajo clandestino del partido, afiadia algunas paginas a
aquel manuscrito de nunca acabar.« (AFS, 245)

¥ Einige dieser Erzihlungen erschienen auf Deutsch unter dem Namen Geschichten aus
Kolyma erstmals im Jahr 1967 und wurden mit entstelltem Familiennamen (»Chana-
lov«) des Autors aus dem Deutschen (!) ins Franzosische tbersetzt. 1969 erschien dann
ein zweiter, siebenundzwanzig Geschichten umfassender Sammelband auf Franzosisch,
diesmal aus dem Russischen tibersetzt. Erst 1986 wurde in Frankreich die vollstandige
Version der Récits de Kolyma veroffentlicht. Vgl. Warlam Schalamov: Geschichten aus
Kolyma, aus dem Russischen von Annelore Nitschke und Anton Manzella, Vorwort
von Michail Heller, Frankfurt a. Main/Berlin/Wien: Ullstein 1983, S. 7, sowie Parrau:
Ecrire les camps, S. 62.

8 Das Buch Herlings erschien 1951 in englischer Ubersetzung und wurde in Frankreich
erst 1985 publiziert. Im Vorwort zur franzasischen Ausgabe schreibt Jorge Semprun
tiber seine Lektiireerfahrung von 1970: »Je le lus tout d'une traite, ému et fascing; je
n'ai pas cessé de le relire depuis, partiellement ou dans sa totalité.« (Gustaw Herling:
Un monde a part, traduit de I'anglais par William Desmond, préface de Jorge Semprun,
Paris: Denoel 1985, S. 1T)
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anlass aber war das Erscheinen von Solschenizyns Der Archipel Gulag
und der 6ffentliche Umgang mit dem Autor in Westeuropa, respektive in
Frankreich: Das Buch wurde ab 1974 in Frankreich publiziert und loste
heftige Kontroversen und Debatten aus.®” Fiir Semprun diirfte sich erst
mit diesem Text die Einsicht tiber den GULag als System und davon aus-
gehend tiber das tatsichliche Gesicht des Kommunismus ergeben haben.
Mafigeblichen Einfluss auf ihn hatte aber auch die reservierte bzw. verein-
nahmende Haltung linker Intellektueller gegeniiber Solschenizyn.” Eine
der Kontroversen gestaltet er in Quel beau dimanche! zum Ausgangs-
punkt des Textes aus: Semprun berichtet von einer Fernsehdiskussion
mit Alexander Solschenizyn am 11. April 1975 (dem — wie er hinzufigt -
30. Jahrestag der Befreiung Buchenwalds), die bei ihm die Erinnerung
an Solschenizyns Figur Senka Kljowschin ausgelost hat. Ohne detailliert
auf die Vorkommnisse wihrend der Sendung Apostrophes einzugehen,
druckt er iber den Verweis auf die Einschitzung Franco Fortinis in Del
disprezzo per Solgenitsin® sein Missfallen mit dem Verlauf der Sendung
aus, in der Solschenizyn und seine >Botschaft« mehr und mehr in den
Hintergrund riickten und in einer innerfranzésischen Debatte untergin-
gen.” Fur ihn wird diese Sendung nun zum Anlass, seine Solidaritit mit
dem russischen Autor zu bekunden und die Verantwortung, die er selbst
Menschen wie Senka Kljowschin —den Opfern zweier diktatorischer Sys-
teme — gegenuiber hat, wahrzunehmen.

8 Ende Dezember 1973 erschien das Buch in Paris (Ymca-Press) auf Russisch, ab Januar
1974 wurden Ausziige in franzosischer Ubersetzung in der Zeitschrift L'Express verof-
fentlicht; der erste Band der franzésischen Ausgabe wurde im Laufe dieses Jahres vom
Verlag Seuil publiziert. (Vgl. Véronique Hallereau: Soljénitsyne et les médias, Mémoire
de maitrise, Université Paris I Panthéon-Sorbonne 1999, zit. nach der im Internet unter
htp://vhallercau.free.fr/index.htm (15. 3. 2003) verfiigbaren Version der Arbeir)

% Dass aber gerade junge franzosische Intellektuelle wie André Glucksman oder Bernard-
Henri Lévy Solschenizyns Archipel Gulag intensiv rezipierten, erwiahnt Semprun nicht.
(Vgl. André Glucksman: La Cuisiniére et le Mangeur d’hommes. Essai sur les rapports
entre ’Etat, le marxisme et les camps de concentration, Paris: Seuil 1975; Bernard-Henri
Lévy: La barbarie a visage humain, Paris: Grasset 1977)

1 Semprun schreibt hierzu: »Dans ce texte, Del disprezzo per Solgenitsin, Fortini mon-

trait comment il y a une grave hypocrisie dans le discours de ceux qui mettent les mains

en avant, avec des réserves sur la qualité des ceuvres de Soljénitsynes, attitude qui sert,
en fait, »a mettre entre parentheses les contenus historico-politiques< de ces ceuvres.«

(QBD, 3691.)

Die als Diskussionsrunde iiber Literatur gedachte Sendung Bernard Pivots wurde im

Verlauf immer stirker politisch und lief an Solschenizyn vorbei. Einer der anwesenden

Gaste, der Herausgeber des Nowvel Observateur, Jean Daniel, beharrte dabei auf der

Gleichsetzung der Situation in der Sowjetunion mit den Auswirkungen des Kolonialis-

mus beispielsweise in Vietnam. (Vgl. Hallereau: Soljénitsyne et les médias, Kap. »Apo-

strophes« du 11 avril 1975: Soljénitsyne en direct)

n
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1 EINLEITUNG

Wie der Titel des Buches ankiindigt, steht in Quel beau dimanche! ein
Sonntag im Zentrum der Darstellung: Ahnlich wie die Zugfahrt in Le
grand voyage bildet hier ein Sonntag im Dezember 1944 die Ebene der
Haupthandlung, welche den Text mit seinen zahlreichen Reflexionen so-
wie Vor- und Riickblenden zusammenhalt. Das Buch ist in acht Kapitel
gegliedert, wobei das erste (ZERO) wie ein Prolog der eigentlichen Hand-
lung vorausgeht. Die restlichen sieben Kapitel beginnen und enden zu-
meist mit der Erzahlung des Sonntages aus dem Jahr 1944;” dazwischen
werden in gewohnt assoziativer Weise verschiedene Zeitebenen in- und
iibereinandergeblendet. In erster Linie sind dies Begegnungen mit dem
ehemaligen Kameraden Fernand Barizon in den Jahren 1960 und 1964
sowie die Entstehungszeit des Textes. Verglichen mit Le grand voyage
weist Quel bean dimanche! eine weitaus komplexere Struktur auf. Die
veranderte Weltsicht des Autors, die Widerspriiche des eigenen Lebens
spiegeln sich in der Formgebung des Textes wider. Die Entwicklung seines
Lebensweges weist Briiche auf, die nunmehr keine einheitliche Selbstsicht
mehr zulassen: Das Ich, das eine Kontinuitatsklammer zwischen Vergan-
genheit und Gegenwart bilden sollte, spaltet sich in mehrere Instanzen
auf: »jeq, »tu, »I’Espagnol< bzw. »Gérard« und >le narrateur« stellen unter-
schiedliche Summen mit zum Teil verschiedenen Perspektiven dar. Wenn
beispielsweise Fernand Barizon den Ich-Erzahler bei ihrem Wiedersehen
finfzehn Jahre nach der Befreiung aus dem Lager wie einst Gérard nennt,
wird diesem deutlich, dass er sich nicht mehr problemlos mit seinem da-
maligen Ich identifizieren kann:

Mais seize ans apres, a Nantua, ¢a me fait sursauter, que Barizon m’appelle en-
core Gérard. C’est comme si je cessais d’étre moi, d’étre Je, pour devenir le per-
sonnage d’un récit qu’on ferait a propos de moi. Comme si je cessais d’étre le Je
de ce récit pour en devenir un simple Jeu, ou Enjeu, un Il. Mais lequel? Le Il du
Narrateur qui tient les fils de ce récit? Ou le Il d’une simple troisieme personne,
personnage du récit? (QBD, 96)

Nach dieser Reflexion spaltet sich das Ich in zwei Stimmen — >Gérard«
und »je«. Es erscheint, als ob zwei Personen mit Barizon am Tisch sitzen
wiirden; der Erzihler lisst Gérard sprechen und reflektiert selbst iiber das
von Gérard Gesagte. Auf die Frage von Barizon, ob er nicht auch oft das

9 Nur das zweite Kapitel (»UN«) bildet hierzu eine Ausnahme.
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Gefiihl habe, das Lager blof getraiumt zu haben, antwortet Gérard, und
das Erzihler-Ich prazisiert daraufhin das von Gérard Gesagte:

— Méme pas, dit Gérard. ]’ai 'impression que c’est un réve, oui, mais je ne suis
méme pas stir de avoir révé, moi. C’est peut-étre quelqu’un d’autre.

Je ne dis pas tout ce que je pense. Je ne dis pas que ce quelqu’un d’autre pour-
rait étre quelqu’un qui serait mort. (QBD, 97)

Sempruns Entfremdung vom Kommunismus, seine politische Desillu-
sionierung und das damit einhergehende problematische Verhaltnis zur
eigenen Vergangenheit verunmoglichen nunmehr einen linearen Lebens-
entwurf. Sein friheres Ich erscheint thm bisweilen so fremd, dass er — wie
im obigen Zitat ersichtlich wird — meint, das Gedachtnis eines Toten zu
bewohnen. Auch die Konzentrationslagererfahrung erscheint nach der
Zisur der Solschenizyn-Lektiire in einem vollig anderen Licht: »Il n’y a
plus de mémoire innocente, plus pour moi.« (QBD, 120) Und so konnen
—aus der Sicht der Erzahlgegenwart — selbst die Befreiung und die Riick-
kehr aus dem Lager nicht mehr mit der Euphorie von damals betrachtet
werden. Die Form des Selbstgespriches verdeutlicht das gespaltene Ver-
haltnis zur Vergangenheit:

Trente-quatre ans auparavant, tu rentrais de Buchenwald. [...] Au moment ou
tu foulais le sol de la liberté, dans I’éclatante innocence de cette victoire sur le
fascisme, Alexandre Soljenitsyne commengait a fouler, lui, les chemins de I’en-

fer. (QBD, 270)

Neben der uneinheitlichen Erzahlperspektive weist Quel beau dimanche!
als weitere Besonderheit, die in Le grand voyage (noch) nicht zu finden
war, die Parallelfihrung verschiedener Handlungsstringe auf. Im Unter-
schied zu Le grand voyage, wo ausgehend von der »Achse< der Zugfahrt
einzelne Episoden (Vor- oder Riickblenden) meist zusammenhingend er-
zahlt und danach abgeschlossen wurden, wird in Quel bean dimanche!
die Handlung konstant auf mehreren zeitlichen Ebenen fortgesetzt. Thre
Verankerung finden die verschiedenen Handlungsstringe jedoch alle an
dem einen Sonntag im Dezember 1944. Es ist der fiir den Protagonisten
zunichst unverstindliche Ausruf (»Les gars, quel beau dimanche!«) des
Mithiftlings Barizon beim Morgenappell, der die Handlung insgesamt
in Gang setzt und zum teleologisch ausgerichteten Leitmotiv des Textes
wird.

Die Konzentration auf einen einzelnen Tag verweist nattirlich auf Sol-
schenizyns Buch, wo ja auch am Beispiel eines einzelnen Tages das Schick-
sal Schuchows dargestellt wird.” Anders als bei Solschenizyn handelt es

" In Quel beau dimanche! weist Semprun darauf hin, dass er bereits 1950 an einem The-
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sich hier jedoch zum einen um einen speziellen Tag im Wochenverlauf
- eben um einen Sonntag — und zum anderen um einen ganz bestimmten
Sonntag, jenen im Dezember 1944. Auf die besondere Rolle des Sonntags
im Lagerleben hat Semprun bereits mehrfach hingewiesen; so auch in
einem Interview aus dem Erscheinungsjahr von Quel beau dimanche!:

Ledimanche a Buchenwald étaitle jour le plus insupportable[...]. Il y avait bien des
réunions politiques, culturelles, I'orchestre du camp jouait: cela donnait a cette
journée 'allure des dimanches provinciaux, mais contribuait a rendre I’atmo-
sphere plus lourde, plus difficile a assumer.%

Dass Sempruns Wahl auf einen Sonntag fiel, erscheint mehrfach motiviert:
Zum einen konnen Beziehungsgeflechte unter den Haftlingen, verschie-
dene Positionen und Einstellungen — all das, worum es Semprun vorran-
gig geht — besser am Sonntag als an einem >normalen< Wochentag darge-
stellt werden, eroffnet doch dieser Tag aufgrund seiner Sonderstellung im
Wochenverlauf sogar im Lager auflerordentliche Méglichkeiten. An den
Sonntagen hatten die Haftlinge im KZ einige Stunden keine Arbeiten zu
verrichten. Die »freie« Zeit ermoglichte einerseits eine gewisse korperliche
Erholung von den unmenschlichen Arbeitsstrapazen der Woche, ande-
rerseits wurde durch die Arbeitspause vieles virulenter, was wihrend des
taglichen Uberlebenskampfes verborgen blieb: Erinnerungen an die Zeit
davor, Sehnstichte nach der Familie, geliebten Menschen oder einfach nur
nach einem guten Essen, Hoffnungen auf eine Zeit danach: »C’est vrai-
ment le jour ou se concentrent toutes les joies et toutes les peines ou les
souffrances de la semaine«, so Semprun in einem anderen Interview. »Les
frangais ont souvent évoqué la bouffe,« andere hitten uber ihre Frauen
gesprochen oder politische Diskussionen gefithrt.”

Zum anderen — und das erscheint aus der Textlogik heraus entschei-
dend - kann das diesem Tag inhirente Moment der Befreiung von den
extremen Belastungen des Arbeitsalltages im tibertragenen Sinne exemp-
larisch fiir Sempruns personliche Entwicklung produktiv gemacht wer-
den. »Le jour le plus insupportable«, der im Lager die Erinnerung und
Sehnsucht nach einem >anderen Leben< weckt und aus diesem Grund un-

aterstiick mit dem Titel Les Beaux Dimanches schrieb (vgl. QBD, 230), das jedoch un-
veroffentlicht blieb. Die Reduktion auf einen einzigen Sonntag durfte in diesem Sinne
eine bewusste Entscheidung gewesen sein, die im Zusammenhang mit der Solscheni-
zyn-Lekture stand.

% Bernard Génies: »Lexpérience de J. Semprun a Buchenwald«, in: La Quinzaine litté-
raive 321 (1980), S. 2425, hier: S. 24.

% Vgl. die Fernsehdokumentation von Laurent Perrin: L'écriture ou la vie.
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ertraglich ist, wird in Quel beau dimanche! aus genau diesem Grund zum
uneingeschrinkten Freudentag — und in dieser Uminterpretation, so wird
sich zeigen, liegt der Schliissel zum gesamten Textverstandnis.

Mit den beiden Funktionen hingt auch die Auswahl des spezifischen
Sonntages zusammen: An jenem Sonntag im Dezember 1944 treffen zwei
Ereignisse zusammen, die fir die Thematik des Textes von grofler Bedeu-
tung sind: die Ankunft der ersten »Evakuierungstransporte< von Juden
aus den Lagern in Polen” sowie das strategisch motivierte Schweigen
Moskaus zur Niederschlagung der kommunistischen Widerstandsbewe-
gung in Griechenland durch britische Truppen.”® Beide geschichtlichen
Ereignisse dienen Semprun als Aufhianger fur die Reflexion tber politi-
sche Zusammenhinge und sein Verhiltnis zum Kommunismus. Gleich-
zeitig zeigt sich an der Wahl des Sonntags bzw. daran, dass Semprun eine
innere Zusammengehorigkeit der beiden Ereignisse suggeriert, sein aus-
gepragter Hang, gleichzeitig stattfindende, im Prinzip aber unabhingig
voneinander existierende Vorfalle und Ereignisse als mehr oder weniger
notwendige Zufille zu begreifen und die innere Logik ihres Zusammen-
treffens hervorzukehren.

Neben dem Sonntag im Dezember 1944, der tiber die einzelnen Kapi-
tel verteilt vom Morgenappell bis zum Abend erzihlt wird, sind es vor
allem die spateren Begegnungen mit Barizon, auf die Semprun im Verlauf
des Buches immer wieder zurickkommt. Es handelt sich hierbei um eine
Reise nach Prag im Auftrag der Partei, auf der thn Barizon als Chauffeur
begleitet, sowie das Wiedersehen mit dem ehemaligen Kameraden im
Jahr 1964. Hinzu kommen ein gesteigertes Mafd an (Selbst-)Reflexionen
sowie Kommentare zu aktuellen wie historischen Ereignissen. Uberle-
gungen zum Judentum und der zionistischen Bewegung, zur Situation in
der Sowjetunion sowie zum Verhalten der Kommunisten in Buchenwald
gehen ebenso in den Text ein wie Reflexionen iiber Positionen von Karl
Marx und Hegel. Bemerkenswert ist auch die Integration fiktiver Szenen
bzw. Dialoge: Ausgehend von den iiberlieferten Gesprichen Goethes

97 Ab Mitte des Jahres 1944 erfolgten im Zuge der Riumung jidischer Zwangsarbeitslager
im besetzten Polen sowie in weiterer Folge durch die Auflosung der Lager Auschwitz
und Grofi-Rosen zahlreiche Transporte u.a. nach Buchenwald. Die vorwiegend jidi-
schen Hiftlinge wurden zumeist direkt in die vielen Aufenlager weitergeleitet, wo sie
zu den schwersten Arbeiten herangezogen wurden. Laut offizieller Staustik trafen im
Dezember 1944 zwei Transporte aus Polen in Buchenwald ein; jener, auf den Semprun
anspielt, umfasste 916 polnische Juden aus Tschenstochau und erreichte Buchenwald
am 24. 12. 1944. (Vgl. Konzentrationslager Buchenwald 1937-1945, S. 166)

Zu den Ereignissen in Griechenland und ihrem historischen Kontext vgl. Haris Vavia-
nos: Greece, 1941-49: from resistance to civil war. The strategy of the Greek Communist
Party, London: Macmillan 1992, S. soff.

98
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mit Eckermann® erfindet Semprun zusitzliche Dialoge, erweitert um
die ebenfalls imaginierten Gedanken Léon Blums.!® Insgesamt erweist
sich Quel beau dimanche! als Text, in dem Zusammenhinge zwischen
Geschichte, Erinnerung, Moral und Strategie'®" in hochst komplexer
Form dargestellt und gleichzeitig reflektiert werden. Wie Antoine Ray-
baud feststellt, liegt das Wesen des Textes in seiner Ambivalenz und Wi-
derspruchlichkeit:

Etrange récit, a premiére vue: constituant a proportion des schémas qu’il déman-
tele par sa démarche méme; qui raconte ce qu’il ne connait pas pour le connaitre;
qui esquisse des versions (partielles et mobiles) pour élaborer un récit totalisant
mais ouvert et, a ce titre, imbouclable; qui, en visant la réalité et parce qu'il la
vise, semble donner le change par une expérimentation continue de possibilités
narratives.!02

2 STRUKTURANALYSE

Aufgrund der parallel gefithrten Handlungsstringe wirkt Quel bean di-
manche! statischer als Le grand voyage, wo durch das zentrale Gestal-
tungsprinzip der Zugfahrt und der damit in Zusammenhang stehenden
(linearen) Bewegung ein hohes Maff an Dynamik erzielt wurde: Der neue
Text scheint sich eher in einer raumlichen als in einer zeitlichen Dimension
zu erstrecken. Zusammengefasst findet sich die fir Quel bean dimanche!
typische Textbewegung in folgender Aussage, mit der Semprun den Ver-
lauf seines Lebens metaphorisiert:

Car ma vie n’est pas comme un fleuve, surtout pas comme un fleuve toujours dif-
férent, jamais le méme, ot I’on ne pourrait se baigner deux fois: ma vie ¢’est tout
le temps du déja-vu, du déja-vécu, de la répétition, du méme jusqu’a la satiété,
jusqu’a devenir autre, étrange, a force d’étre identique. [...] Ma vie est constam-
ment défaite, perpétuellement en train de se défaire, de s’estomper, de partir en
fumée. Elle est une suite hasardeuse d’immobilités, d’instantanés, une succession

9 Vgl. Johann Peter Eckermann: Gesprache mit Goethe, hrsg. v. Otto Schénberger, Stutt-
gart: Reclam 1994.

19 Der frithere franzosische Ministerprasident wurde am 4.4.1943 gemeinsam mit anderen

chemaligen Regierungsmitgliedern Frankreichs nach Buchenwald gebracht und als ei-

ner der sprominenten Sonderhiftlinge< im SS-Falkenhof auflerhalb des Hiftlingslagers

untergebracht.

Vgl. AFS, 242. »El tema de las relaciones entre historia, memoria, €tica y estrategia no
vas a agotarlo ahora.«

192 Antoine Raybaud: Le Besomn littéraire, Monaco: Ed. du Rocher 2000, S. 206.
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discontinue de moments fugaces, d’images qui scintillent passagerement dans une
nuit infinie. (QBD, 325)

Die verschiedenen Handlungsstringe erscheinen nicht so sehr als Ab-
folgen auf unterschiedlichen Zeitebenen, vielmehr erzeugen sie einen
Eindruck von bildhafter Gleichzeitigkeit. Andererseits wird durch die in
jedem Kapitel aufgenommene und fragmentarisch, aber im Wesentlichen
chronologisch vom Morgen bis zum Abend weitergefithrte Erzahlung des
Sonntags dennoch ein Moment der Bewegung eingefithrt. Zusammen mit
den anderen Handlungsebenen scheint sich der Text in Form einer Spiral-
bewegung'® fortzuschreiben: Jede erneute Bezugnahme auf den Sonntag
bzw. jedes Weitererzihlen der Vorfille dieses Tages bringt immer neue
und zusatzliche Erinnerungen hervor und diese beeinflussen im Gegen-
zug den beispielhaft an diesem Tag festgemachten Entwicklungsprozess
des Protagonisten.

Denn ebenso wie die Zugfahrt in Le grand voyage bildet der Sonn-
tag in Quel beau dimanche! nicht nur die Ebene der Haupthandlung,
sondern wird zum textorganisierenden Strukturelement. Damit einher
geht die metaphorische Funktion des Sonntags fiir den Text. So wie sich
Sempruns erster Text auf das Lager zubewegt, das Erzahlen also eine
Anniherung vollzieht, findet nun eine Form der Befreiung statt, bei der
sich das Erzihlen den Freiheitsgedanken dieses Wochentages zu eigen
macht. Der erzahlte Sonntag wird, losgelost vom tatsachlichen Tag im
Dezember 1944, zum exemplarischen Tag, an dem Sempruns stickweise
Befreiung von der ideologischen Verblendung im Erzihlen nachvollzogen
wird. Mit dieser asthetischen Verfahrensweise schreibt sich Semprun, wie
Walter Bruno Berg konstatiert, in eine literarische Tradition ein, in der
der Sonntag zum paradoxen »Glicksmotiv transzendentaler Diesseitig-
keit« wird."™ Der Sonntag wird also zum Symbol, das Diesseitigkeit und
Transzendenz verbindet, ja die Diesseitigkeit der Transzendenz erfahrbar
macht. Und dieses Potential setzt Semprun als Widerstand gegeniiber der
Macht der Totalitarismen ein.

Viel starker noch als in Le grand voyage kombiniert Semprun dabei
verschiedenste literarische Verfahrenstechniken und Einfliisse - und spielt
sie gegeneinander aus. Auf diese Weise entsteht eine komplex konstruierte
Struktur, der im Folgenden wieder in zwei Etappen nachgegangen werden
soll: Zuerst wird die Diskursoberfliche unabhingig von der Chronologie

193 Vgl. Kiister: Obsession der Evinnerung, S. 186.
194 Walter Bruno Berg: »Literarischer Sonntag und kulturelles Gedachtnis«, in: Romanische
Forschungen 110 (1998) S. 456477, hier: S. 472 ff.
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der Ereignisse hinsichtlich der Erzahlhaltung untersucht. Erst in einem
zweiten Schritt werden die verschiedenen Zeitebenen beriicksichtigt, um
so den Befreiungs- bzw. Erkenntnisprozess, der im Text vorgefiihrt wird,
sichtbar zu machen.

2.1 Konstruktion und Dekonstruktion der Erzahlhaltung

Betrachtet man Quel bean dimanche! in seinem diskursiven Ablauf, lisst
sich deutlich eine Dreiteilung des Textes wahrnehmen. 1. das expositori-
sche Kapitel ZERO, 2. die Erzihlung vor der Solschenizyn-Lektiire und
3. die Erzahlung nach der Solschenizyn-Lektire. Der erzahltechnische
Wendepunkt schliefflich, die Lektiire von Ein Tag im Leben des Ivan
Denissovitch wird kurz vor der Mitte des Buches erzihlt.

Bevor die Handlung einsetzt, werden im wiederum unterteilten Ka-
pitel ZERO verschiedene Personen skizziert sowie Handlungsstringe
angedeutet: Zum einen ist dies ein Vorfall an jenem Dezembersonntag
des Jahres 1944, bei dem der Hiftling 44904, also Semprun, einen aufier-
gewohnlich schonen Baum am Rande des Lagergelindes betrachtend mit
einem SS-Soldaten zusammentrifft (Teil 1 der Exposition). Auf diese Epi-
sode wird im weiteren Verlauf des Textes wiederholt zuriickgegriffen; im
Eingangskapitel steht sie — vollstandig im >Imparfait< erzahlt — wie eine
Vorgeschichte, welche die Basis fiir die nachfolgende Erzahlung schafft.'®
Zum anderen werden im zweiten Teil des Kapitels ZERO mehrere Bege-
benheiten des 3. Juni 1936 erwahnt und miteinander verkntipft: An diesem
Tag ging ein Schreiben des damaligen Inspektors der Konzentrationslager
und Fihrers der SS-Totenkopfverbande, Theodor Eicke, an den >Gaulei-
ter< Thuringens, Fritz Sauckel, in dem die Ubersiedlung des Konzentra-
tionslagers vom preuflischen Lichtenburg auf den Ettersberg bei Weimar
bekannt gegeben wurde. Auflerdem ist der 3. Juni 1936 der Vorabend zur
Bildung der ersten Regierung durch Léon Blums Front populaire. Der
Erzahler selbst (»autre personnage essentiel de cette histoire« [QBD, 21])
beobachtet zu dieser Zeit als Zwolfjahriger in Madrid soziale Unruhen,
die bereits auf den Ausbruch des Biurgerkriegs hindeuten.

Diese geschichtlichen Vorfille werden als gemeinsamer Ausgangspunkt
der nachfolgend erzahlten Geschichte dargestellt, ohne dass zu diesem
Zeitpunkt der Zusammenhang zwischen den Ereignissen wirklich er-
sichtlich ware:

195 Siehe unten Punkt 2.2.
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En somme, ce mercredi 3 juin 1936, comme dans toute tragédie bien agencée, le
destin vient de faire son apparition — distraitement, administrativement méme —
et aucun des personnages n'est encore en mesure de reconnaitre son visage, son
sourire désabusé, son clin d’ceil ironique ou apitoyé. (QBD, 22)

Das Eingangskapitel wird in dramenhafter Manier als Vorspiel zur ei-
gentlichen Handlung inszeniert. Nimmt man die vielfachen Bezuige zum
Theater ernst, tritt die Relevanz dieses Kapitels deutlich hervor. Semprun
weckt hier namlich den Anschein, als wire er als abgeklarter Autor ge-
rade im Begriff, das nachfolgende Drama seines Lebens zu erfinden bzw.
die mitspielenden Figuren (darunter auch seinen Erzihler) zum Leben
zu erwecken: Die Geschichte, die in weiterer Folge erzihlt werden soll,
wird als »tragédie bien agencée« angekiindigt, die vorgestellten Personen
werden als noch unwissende »personnages« bezeichnet. Und am Ende
des Kapitels steht ein Zitat aus Léon Blums Nowvelles Conversations de
Goethe avec Eckermann:

»3 juillet 1898,

»Diné chez Goethe qui me cite un mot singulier de Racine. Quand il eut chevé
le plan de Pheédre, il dit 2 un ami: Ma piéce est finie. Il ne me reste plus que les
vers a écrire.«1% (QBD, 24)

Das Zitat fungiert quasi als Gongschlag; nun kann das eigentliche Spiel
beginnen. »Ecrivons.« (QBD, 24), heifit es, bevor das Kapitel UN und
damit die eigentliche Handlung anfingt.

Durch diese Vorgeschichte wirkt das Folgende — also die gesamte Er-
zahlung — wie ein bereits vollstandig durchgeplantes, fertiges und fest-
stehendes Stiick, das es nur mehr aufzufiihren gilt. Die Vorgeschichte
ist erzihlt, der Erzahler steht bereit, nun kann das »Spiel< beginnen. Nur
funktioniert das Vorhaben dann nicht wie geplant und angekiindigt, und
dieses Fiasko zeichnet sich bereits von Anfang an ab: Denn zum einen
konterkariert das Blum-Zitat den unmittelbar davor unternommenen
Versuch, ein klares Ausgangsdatum und damit einen Ursprung, zu fixie-
ren. Indem Semprun Blum zitiert, der Goethe zitiert, welcher sich wie-
derum auf Racine beruft, verkommt die angekiindigte Tragodie zur Farce,

1% Vgl. Léon Blum: »Nouvelles Conversations de Goethe avec Eckermann (1897-1900),
in: L'CEuvre de Léon Blum, Bd. 1, Paris: Albin Michel 1954, S. 239. Weiter heifit es bei
Blum: »Goethe admire la justesse et la profondeur de cette boutade. Elle fait toucher,
dit-il, si déconcertante qu'elle puisse sembler, I'essence de I'art dramatique, qui est tout
simplement la faculté d’imaginer des événements, de créer des situations, puis de les
disposer dans un rapport exact, dans une gradation juste.« Diese Ausfihrungen wirken
wie ein ironischer Kommentar zur weiteren Entwicklung von Quel bean dimanche!
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deren Prinzip Wiederholung statt Originalitit heift.’”” Zum anderen ver-
weist bereits die ironische Anrufung des Schicksals im obigen Zitat auf
die zumindest eingeschrankte Macht des Autors. Wie sich im Textverlauf
zeigen wird, erscheint Semprun vieles in seinem Leben als vom Schicksal
geleitet, die Vorfille des 3. Juni 1936 bilden dabei nur einen allgemeinen
Hintergrund, der eigentliche Auftritt des Schicksals steht erst bevor —und
hinterlasst Spuren, die sich diese Autorfigur, wie sie zu Beginn erscheint,
noch nicht vorstellen kann. Denn die Geschichte wird dem Erzihler nach
und nach entgleiten, bis von der urspriinglichen Allmacht, wie sie ihm sein
Erfinder zugedacht hatte, nichts mehr {ibrig bleiben wird.

2.1.1 »Ein Tag im Leben des Ivan Denissovitch< als Bruch im
sdiscourse

Der entscheidende Moment, auf den sich in Quel beau dimanche! alles
zuspitzt, ist die Lektire des Solschenizyn-Buches bzw. die damit ver-
bundene Erkenntnis. Sempruns Gewissheit, auf der richtigen Seite zu
stehen und fiir eine gerechte Sache zu kimpfen — ein Lebensinhalt, mit
dem er sich ja, wie in Le grand voyage deutlich wurde, bis zu diesem
Zeitpunkt vorbehaltlos identifizierte — wird, so die Darstellung, dadurch
vollstindig zerstort. Die im Zuge der Solschenizyn-Lektiire ausgeloste
tiefe Identitatskrise bleibt folglich auch nicht ohne Auswirkungen auf die
Erzahlhaltung: Wie bereits erwihnt, wird die Episode ungefihr in der
Mitte des Textes erzihlt und teilt diesen in ein Davor und ein Danach,
das durch eine fundamental unterschiedliche Erzihlhaltung gekenn-
zeichnet ist. Moglich ist diese Veranderung, weil der Erzahler als Figur
konzipiert ist, die von der Ebene der Schreibgegenwart dissoziiert und
flexibel zwischen der Ebene des erzahlten Geschehens und der Ebene
der Schreibgegenwart eingesetzt wird. Damit einher geht die zeitweilige
explizite Trennung des Erzidhlers und der Autorinstanz bzw. die Verdop-
pelung der Erzihlerinstanzen. Uber das mit Strategien aus dem Bereich
der Fiktion operierende Spiel mit der Erzahlerfigur kann Semprun so

197 Explizit wird dies an einer anderen Stelle im Text: Semprun verweist auf Marx’ Der
achtzebnte Brumaire des Louis Bonaparte und interpretiert die darin vorkommende
Anspielung auf Hegel als »private joke« zwischen Engels und Marx: »Car, en fait, la
célebre phrase de Marx sur les personnages et les événements historiques qui se répétent
deux fois, d"aprés Hegel, qui aurait oublié d’ajouter qu’ils se produisent la premiere fois
sous forme de tragédie et la seconde en tant que farce, cette fameuse petite phrase est
textuellement piquée a Engels.« (QBD, 141) (Vgl. Davis: Understanding the Concen-
tration Camps, S. 298)
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wiederum etwas sichtbar machen, was die traditionell autobiographische
Erzihlhaltung mit der bipolaren Trennung zwischen erzihlendem und
erlebendem Ich nicht leisten konnte: Er kann den Schock des Ereignisses
auf den Erzihler iibertragen und so die traumatische Seite der Erinnerung
hervorkehren.

Bereits bevor das Ereignis erzahlt wird, deuten bestimmte Veranderun-
gen in der Erzihlhaltung auf die Katastrophe voraus: Es finden sich im-
mer wieder explizite Stellungnahmen des allwissenden und allmachtigen
Erzihlers,'® in denen erklart wird, wie eine Geschichte zu erzahlen sei.
Beispielsweise bemiangelt er die Art und Weise wie sein Buchenwald-Ka-
merad Fernand Barizon ebenso wie sein zeitweiser Vermieter in Madrid,
der Mauthausen-Uberlebende Manolo Azaustre,'”” ihre Lagererfahrun-
gen beschreiben. Er selbst hingegen kénnte seine Russland-Reise (!) aus
dem Jahr 1960 geschickt erzahlen — wenn er denn nur wollte:

Mais je ne suis pas aussi naif, aussi spontanément sinceére, donc brouillon, que
Fernand Barizon ou Manuel Azaustre. Mon récit de la Russie, si j’avais envie de
le faire maintenant, ne s’en irait pas a vau-1’eau. Il serait construit comme un ré-
cit. Rien n’est moins innocent que I"écriture. (QBD, 69)

Fiir den Erzahler scheint es keinen Unterschied zu machen, tiber welches
Thema jemand zu schreiben hat. Er stellt der Konzentrationslagererfah-
rung eine sommerliche Reise hoher KP-Funktionare auf die russische
Halbinsel Krim gegeniiber und gibt sich so abgeklart, dass man davon
ausgehen muss, er konnte jeden Stoff, den ihm sein Leben bietet, zur
Erzahlung formen. Wiederholt bezeichnet er sich — kein Wortspiel mei-
dend - als »Dieu le Pere de tous ces fils et tous ces ils« (QBD, 96) und ist
darum bemiiht, keinen Zweifel an seiner machtvollen Position aufkom-
men zu lassen:

Javais décidé de raconter cette histoire dans 'ordre chronologique. Pas du tout
par gott de la simplicité, il n’y a rien de plus compliqué que I'ordre chronolo-
gique. Pas du tout par souci de réalisme, il n'y a rien de plus irréel que I'ordre
chronologique. [...] L'ordre chronologique est une fagon pour celui qui écrit de
montrer son emprise sur le désordre du monde, de le marquer de son empreinte.
On fait semblant d’étre Dieu. (QBD, 113)

Der Erzihler prazisiert, er habe sich fiir das chronologische Erzihlen ent-
schieden, gerade weil es kompliziert und unwirklich sei. Was ihn daran
anzichen wiirde, sei »I'artifice«, und zwar im doppelten Wortsinn: »dans

1% Vgl. Franz K. Stanzel: Theorie des Erzahlens, Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht
*1991.
1% Siehe hierzu Kap. zu Le grand voyage, Anniherung 1.
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le sens de >moyen habile et ingénieux< et dans celui de >composition pyro-
technique destinée a briler plus ou moins rapidement«.« (QBD, 113)

Der Hinweis auf die zweifache Bedeutung von sartifice< deutet den
nahenden Zusammenbruch an. Was hier noch gewissermaflen als Spiel
mit dem Feuer erscheint, wird kurze Zeit spiter in einem erzahlerischen
Breakdown enden: Die Geschichte verselbststandigt sich in einer fir den
Erzahler unkontrollierbaren Weise, er selbst wird in weiterer Folge nie
mehr die gottgleiche Machtinstanz sein, als die er sich bis zu diesem Zeit-
punkt gerieren konnte. Im Kapitel TROIS - der Erzihler berichtet ge-
rade von einem Aufenthalt in London im Jahr 1969 — tauchen plétzlich
unvorhergesehene Erinnerungen auf:

La veille au soir, a mon hotel, javais repris la lecture des Récits de Kolyma. J’en
érais a la page 87 et je lisais un bref texte qui s’intitule: »=Comment tout a com-
mence.«

Tout a coup, au début d’une phrase, mon sang n’a fait qu’un tour, qu’un détour,
il a reflué de mon visage, de mes mains ensuite, il s’est figé, glacé, dans mon caeur
qui battait follement. J’avais lu ceci: »Dans les lueurs triangulaires des projecteurs
qui éclairaient le placer minier la nuit, les flocons dansaient comme des grains de
poussiére dans un rayon de soleil ...« (QBD, 135)

Wie von selbst schiebt sich die Erinnerung an Ein Tag im Leben des
[van Denissovitch im April 1963 in die Erzahlung aus dem Jahr 1969 und
bringt jegliche sbeabsichtigte Chronologie durcheinander. Die Zeitebe-
nen vermischen sich ebenso wie die Stimmen im Kopf des Erzihlers. Die
damalige Verwirrung wird nicht nur beschrieben, sondern auch erzihl-
technisch umgesetzt: Kurze, abgehackte Satze bzw. Fragen und mehrfach
wiederholte Zitatfetzen vermitteln einen lebendigen Eindruck der fast
panikartigen Simmung:

Je suis resté immobile, figé sur place, tremblant.

Une lumiere dansante et glacée, une lumiére dansante, une lumiere ...
Immobile, debout, dans le va-et-vient, le brouhaha, la confusion des retrou-
vailles, je regardais ces flocons de neige légere qui dansaient dans la lumieére des
projecteurs. Une lumiere dansante et glacée. Qui disait ces mots, en moi? D’ou
venaient-ils? Qui les disait, les chuchotait, sinon moi-méme? D’ou venaient-ils,
sinon du plus lointain de moi-méme? (QBD, 136f.)

Am Ende dieser Passage findet sich dann die Erkenntnis: »Voila comment
tout avait commencé, au mois d’avril 1963, gare de Lyon, en regardant la
neige tourbillonner dans la lumiere des projecteurs.« (QBD, 140)

Dass das Solschenizyn-Buch Sempruns bisheriges Leben radikal ver-
inderte, muss sicherlich in erster Linie als literarische Strategie der Poin-
tierung gelesen werden; in Wirklichkeit wird sich der Erkenntnisprozess
wohl weniger abrupt vollzogen haben. Die Aussage, mit der Lekture hatte
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alles seinen Anfang genommen, ist aber im Rahmen der Strukturanalyse
ohnehin vor allem als Ereignis auf der Ebene des »discours« zu betrachten.
Das auf April 1963 datierte »Voila comment tout avait commencé« in der
Mitte des Textes steht namlich dem eingangs behaupteten, am 3. Juli 1936
festgemachten »commencement réel d’une histoire« gegentiber.

Wie bereits erwihnt, wurden im Expositionskapitel verschiedene
Handlungsstringe angedeutet, die jedoch im weiteren Verlauf des Textes
seltsam bedeutungslos bleiben. Im Grunde wird so blof die Integration
fiktiver Gesprache zwischen Goethe und Eckermann — die im Kapitel
SIX gehauft zu finden sind - plausibilisiert. Durch die Erwahnung Léon
Blums, der die Nouvelles Conversations de Goethe avec Eckermann''®
geschrieben hat und selbst auf dem Ettersberg gefangen gehalten wurde,
wird eine Verknipfung zwischen der erzahlten Geschichte und den fik-
tiven Gesprichen hergestellt. Allerdings — so Lutz Kister — liefern auch
»die Passagen um Goethe und Blum kaum wesentliche Beitrige zu den
von Semprun ins Zentrum seiner Darstellung gertickten Thesen.«'!!
Kister vermutet die Grinde, die Semprun dazu bewogen haben, diese
dennoch in den Text aufzunehmen, in seinem »nahezu obsessiven Hang
fir Koinzidenzen«, den sich Semprun ja an anderer Stelle auch selbst zu-
schreibt:''2 »On dira, bien entendu, que tu es obsédé par les coincidences. «
(QBD, 193)

Die Tendenz, bei im Grunde nicht zusammengehérigen, kontingen-
ten Ereignissen einen inneren Zusammenhang herzustellen, kommt in
der ausfihrlichen Begriindung fiir die Relevanz des 3. Juni 1936 deutlich
zum Ausdruck. Der Tag wird dezidiert als der eigentliche Beginn, als der
Ausgangspunkt der Geschichte vorgestellt:

Il est souvent difficile, parfois méme impossible de dater d’une fagon précise le
commencement réel d'une histoire, d’une série ou suite d’événements dont les
rapports mutuels, les influences réciproques, les liens obscurs, s’ils apparaissent a
premiére vue contingents, invraisemblables méme, s’averent par la suite fortement

119 Die von Léon Blum imaginierten Gespriche beziehen sich auf die Jahre 1897-1900; sie
wurden erstmals 1901 in der Revue Blanche veroffentlicht. 1909 und dann im Jahr 1937,
zu der Zeit als Léon Blum »président du Conseilc war, wurde das Werk neu herausge-
geben. (Vgl. Blum: Nowwvelles conversations de Goethe avec Eckermann, S. 195)

" Kuster: Obsession der Evinnerung, 215.

112 Vgl. ebd., 215. Kiister sicht Parallelen zum Film Le »Stavisky« d’Alain Resnais, wo ein
dhnliches Phinomen ~ die mit der Handlung rund um die Stavisky-Affire im Prinzip
nicht zusammenhingenden Trotzki-Passagen — zu beobachten ist. Kiister ist zuzustim-
men, dass die Textabschnitte um Goethe und Blum weitgehend unverbunden zum restli-
chen Text bleiben, jedenfalls wird so aber eine weitere Reflexionsebene eingefithrt, deren
eventuellen »Sinn« es genauer zu betrachten gilt. (Siche weiter unten Punkr 3.1.3.)
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structurés, pour atteindre finalement a un tel degré de cohérence déterminée qu’ils
en acquierent le rayonnement, quelque illusoire qu'il soit, de I'évidence.
Pourtant, dans le cas présent, la date du 3 juin 1936 semble décisive. (QBD,
18f.)

So wie Semprun das folgenreiche Datum beschreibt, lasst sich hier eine
Anspielung auf das surrealistische Konzept des »hasard objectif< erkennen,
ein laut André Breton zwingendes Zusammentreffen bestimmter Um-
stande, »autrement dit cette sorte de hasard a travers quoi se manifeste
encore tres mystérieusement pour I’homme une nécessité qui lui échappe
bien qu’il 'éprouve vitalement comme nécessité.«'!

Semprun geht im obigen Zitat allerdings noch einen Schritt tiber Bre-
tons Charakterisierung hinaus und forciert die Zusammenhange so be-
wusst, dass sie schlussendlich nicht mehr nur auf mysteriose Weise sptir-
bar sind, sondern »le rayonnement de I’évidence« annehmen. — Und in
dieser Ubertreibung zeigt sich, dass Semprun das Konzept, so wie es von
Breton erdacht wurde, sofort wieder unterlauft bzw. sich ironisch davon
distanziert. Mehr als um eine Nachahmung handelt es sich wohl um ein
Spiel mit dem >hasard objectif<. Es ist namlich mehr als jegliche innere
Notwendigkeit der bewusste Ein- und Zugriff des Autor-Erzahlers, der
hier die »Zufille« als solche bestimmt und ihre interaktive Bedeutung fest-
legt. Da die Begebenheiten des genannten Datums im weiteren Verlauf des
Textes aber trotz dieser Bemithungen weitgehend bedeutungslos bleiben,
muss diese Eingangssequenz in erster Linie als Signal verstanden werden,
das den Leser darauf vorbereitet, dass die Dinge eine andere Entwicklung
nehmen werden, als zu Beginn angekundigt.

Der tatsachliche »hasard objectif< zeigt sich nimlich erst im Zusammen-
hang mit der Solschenizyn-Lektiire. Hier wird eine der entscheidenden
Episoden im Leben Sempruns erkennbar, die, im Gegensatz zu den Vor-
kommnissen des 3. Juni 1936, nicht vom Autor-Erzihler als solche be-
wusst herbeigefithrt wird, sondern einer subjektiv nicht beherrsch- und
steuerbaren Notwendigkeit folgt. Die Erinnerung bahnt sich wie von
selbst thren Weg und zwingt dem Subjekt die Veranderung in seinem Le-
ben férmlich auf. Im Text wird dieses Ereignis durch die nunmehr andere
Erzihlhaltung umgesetzt. Quel beaun dimanche! erweist sich somit nicht
als vorgefertigtes und einer stringenten Logik folgendes Drama, sondern
— wie es das bei Breton entlehnte Motto bereits vermuten liefl — als ei-
nes der »livres qu’on laisse battants comme des portes«,'"* also als Text,

113 Zit. nach: Jean-Paul Clébert: Dictionnaire du Surréalisme, Paris: Seuil 1996, S. 304.
114 Bei einem der drei dem Text vorangestellten Motti handelt es sich um ein Zitat aus Na-
dja: »]e persiste a réclamer les noms, i ne m’intéresser qu’aux livres qu’on laisse bat-
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dessen Verlauf am Beginn ebensowenig feststeht wie der von Sempruns
Leben.

Semprun erteilt hier dem Konzept der Entelechie, wie es Goethe in
seiner Autobiographie Dichtung und Wahrheit umgesetzt hat, eine Ab-
sage. Quel bean dimanche! entwirft keinen Lebenslauf, der einem schon
mehr oder weniger angeborenen Entwicklungsplan folgt. Betrachtet man
riickblickend den Beginn des Textes mit seiner dramenhaften Inszenie-
rung, erscheinen angesichts der eingetretenen Umstiande die anfianglichen
Selbstbestimmungsversuche umso vermessener. Im Textverlauf zeigt sich,
dass das Leben keinen klar festgesetzten Regeln folgt, sondern Widerspri-
che und Briiche erfihrt, die es erzahltechnisch umzusetzen gilt, will das
autobiographische Schreiben mehr sein als ein nachfolgendes Beschreiben
einer bereits als solche begriffenen Geschichte. Gleichzeitig ist aber hin-
ter dem Geschehen natiirlich sehr wohl eine ordnende Instanz erkennbar,
auf die sich die scheinbaren Zufalle zuriickfithren lassen; nur so kann das
Spiel ja funktionieren und die Entwicklung vorgefiihrt werden. Moglich
wird all dies jedenfalls durch die ausgepragt literarische Gestaltung, die
in Quel beau dimanche! zur Anwendung gelangt. Sie erlaubt es, das, was
snormalerweise< immer schon dem Text vorgangig wire und bestenfalls
geschildert werden konnte, narrativ umzusetzen. Die Konfusion und
nachfolgende Neukonstellation kann so unmittelbar vor den Augen des
Lesers vollzogen werden — und zwar nicht trotz, sondern aufgrund der
hochst artifiziellen Komposition des Textes.

2.1.2 Der narrative Neubeginn

Nach dem Ereignis der Solschenizyn-Lektiire und dem damit verbunde-
nen narrativen Neubeginn nimmt der Erzihler eine vollkommen andere
Position als vorher ein. Es scheint, als ob thm die Fiden und damit auch
seine Souveranitat aus der Hand genommen worden wiren. Immer wie-
der kommt es nun zu verwirrenden, nicht beherrschbaren Situationen, die
das Ich verunsichern und bedrohen. Die Erinnerungen tiberlagern sich;
wiederholt spaltet sich die Erzahlinstanz in zwei Simmen, in ein »je< und
ein >tuc auf - so etwa auch an der Stelle, als Semprun von der Ankunft des
Transportes judischer Gefangener aus Tschenstochau an jenem Dezem-

tants comme des portes, et desquels on n'a pas i chercher la clef. Fort heureusement les
jours de la littérature psychologique a affabulation romanesque sont comptés.« (André
Breton: »Nadja«, in: ders.: Ewvres complétes, Bd. 1, hrsg. v. Marguerite Bonnet, Paris:
Bibliotheque de la Pléiade 1988, S. 651)
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bertag im Jahr 1944 erzihlt."® Bei der Registrierung in der Arbeitsstatistik
erzahlt ihm einer der Manner, sie hitten sich im Prinzip freiwillig, nach-
dem die Deutschen bereits das Lager verlassen hatten, in Richtung Westen
evakuieren lassen, um vor den Russen zu fliechen. Sempruns Verwunde-
rung tiber dieses Verhalten begegnet der Jude unwirsch: »Les Russes, [...]
vous ne savez donc pas que les Russes détestent les Juifs?« (QBD, 258)

Unmittelbar danach werden zwei Erinnerungen aus der Zeit nach 1963
erzahlt, die mit der Erinnerung an die Ankunft des Transportes verkniipft
werden. Das heiflt, Semprun gestaltet die Begebenheit zu einer Art Leit-
erinnerung fur die zeitlich spiter angesiedelten Erinnerungen aus, deren
Erzihlung vor dem Hintergrund des mehrmals wiederholten »Alors tu
t’es souvenu des Juifs de Czestochowa« erfolgt. Das Schicksal der Juden
aus Tschenstochau wird so zur moralischen Autoritat fur eine selbstkriti-
sche Befragung der eigenen Erinnerung. In diesem Bewusststein werden
nun zwei Ereignisse ineinandergeblendet, an deren Prasentationsform die
verinderte Position des Erzihlers sichtbar wird: zum einen die Erinne-
rung an eine Veranstaltung fiir Eduard Kusnezow!'® im Januar 1979, zum
anderen ein Auftritt als Zeitzeuge und KZ-Uberlebender wenige Jahre
nach der Veroffentlichung von Le grand voyage, also Mitte der sechziger
Jahre. Die Erzihlung beginnt mit der Darstellung der Veranstaltung fiir
Kusnezow: Aufgrund der Erinnerung an die Juden aus Tschenstochau,
die Semprun wihrend der Ausfithrungen seiner Vorredner tiberkommt,
erscheint es thm plotzlich unmoglich, 6ffentlich das Wort zu ergreifen. In
dem Moment, in dem er aufgefordert wird, Stellung zu nehmen, wird die
Erinnerung an die Gesprachsrunde uber die KZ-Erfahrung gut finfzehn
Jahre davor eingeschoben. Auch dort hatte ihm fiir einen Augenblick die
Stimme versagt, als das Wort an ihn gegeben wurde. In beiden Fallen, so
das Restimee, konnte Semprun die in ithn gesetzten Erwartungen, ein-
deutig Stellung zu beziehen bzw. seine Erfahrungen dem Publikum zu
vermitteln, nur mit grofler Muhe erfillen.

15 QBD, 251-271.

116 Der jidische Schriftsteller Eduard Kusnezow wurde 1970 in der Sowjetunion zuerst
zum Tode und dann zu 15 Jahren Lagerhaft in Moldawien verurteilt, weil er, gemein-
sam mit elf anderen, versucht hatte, aus der Sowjetunion zu fliehen. Sein Jowrnal d’un
condamné a mort, das auf geheimen Wegen aus der Sowjetunion gelangt und 1974 in
franzosischer Ubersetzung bei Gallimard erschienen war, sorgte fur grofies Aufsehen
in Frankreich und wurde dort mit dem Prix Gulliver ausgezeichnet. (Siche Edouard
Kouznetsov: Journal d'un condamné a mort, traduit du russe et préfacé par Jean Ca-
thala, Paris: Gallimard 1974) In zahlreichen Veranstaltungen und Aufrufen setzten sich
namhafte franzosische Intellektuelle fiir die Freilassung Kusnezows ein. (Siehe bei-
spielsweise: Pour la libération de Kouznetsov et de ses amis, Paris: Bibliotheque Juive
Contemporaine 1975) Die Freilassung Kusnezows erfolgte schlieflich im Mai 1979.
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Interessant ist die Szene jedoch vor allem auf der Ebene des »discours«
Die Verunsicherung des Erzahlers ist aufgrund der permanent prisenten
Erinnerung an die Geschichte der Juden aus Tschenstochau zu grofi, als
dass sich die beiden anderen Erinnerungen zu einer konsistenten Erzah-
lung formen liefen. Nicht in Ansatzen verfiigt der Erzahler hier tiber jene
Souveranitit, die er vor dem Ereignis der Solschenizyn-Lektiire hatte.
Ganz im Gegenteil, das Erzahlen und damit jegliche sinnvolle Formung
der eigenen Geschichte wird ithm unter der Hand zum Problem. Ebenso
wie dem Redner Semprun bei beiden Veranstaltungen abhanden kommt,
was er eigentlich sagen wollte, gelangt auch der Erzihler an einen Punkt,
wo sich thm sein Erzahlgegenstand entzieht. In Form eines Selbstge-
sprachs reflektiert er:

Apparemment, tu avais perdu le fil de ton discours, comme on dit. Situation
banale ou le narrateur, aprés quelque incidente ou digression, se retourne vers
son public, et vers soi-méme, momentanément désorienté, avec la question: Ot
en étais-je? Ou en étais-tu, en effer? Tu n’avais pas seulement perdu le fil de ton
discours, apparemment, tu avais perdu en outre le fil de ta vie. Tu ne savais plus
seulement ou tu en étais de ton récit, tu ne savais plus ou tu en était en général, ni
pourquoi, ni comment. Tu n’étais plus nulle part, en vérité. (QBD, 2681.)

Es gelingt dem Erzahler hier nicht mehr, sein Leben von einer erhoh-
ten Position aus zu uberblicken. Die verschiedenen Zeitebenen, die alle
gleichzeitig in seinem Gedachtnis prisent sind, kénnen weder geordnet
noch kann den einzelnen Erinnerungen ein eindeutiger Sinn entnommen
werden. Erst ganz am Ende dieser Passage gelingt es thm, zumindest eine
Gewissheit aus der ganzen bedrohlichen Verwirrung zu ziehen: die Ge-
wissheit, fur die Juden aus Tschenstochau weiterkimpfen zu miissen,
d.h. also, sich fiir eine historische Wahrheit zu engagieren, die frei von
ideologischer Befangenheit als solche akzeptiert und weitergegeben wer-
den muss. Und diese Gewissheit wiederum bedeutet, dass der Erzihler
nie wieder die gottgleiche Instanz aus der ersten Hilfte des Buches sein
kann und statt dessen permanente Selbstbefragungen, Ungewissheiten
und einen massiven Autoritatsverlust in Kauf nehmen muss.

2.2 »Quel beau dimanche!« als Befreiungsprozess:
Wiederholung und Variation

Ab dem Moment, wo der Bruch im »discours« erfolgt ist, verandert sich die
Darstellung in zwei Richtungen: Mit dem oben beschriebenen Machtver-
lust des Erzihlers geht gleichzeitig ein Befreiungsprozess des Ichs einher,
an dessen Ende Semprun das zufriedene Restiimee zichen wird: »Oui, [... ]
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un tres bon dimanche.« (QBD, 387). Aus der Sicht der Erzihlgegenwart
scheint Semprun die Entfernung vom Kommunismus als befreiend zu
empfinden. Zwar betrachtet er bestimmte Phasen seiner Vergangenheit
durchaus nostalgisch verklirt,''” die emotionale Verbundenheit wie sie
noch in L’évanouissement spurbar war, ist aber nicht mehr vorhanden.
Bei aller vorgebrachten Selbstkritik und glaubhaft inszenierten Verunsi-
cherung steht am Ende des Textes doch ein recht selbstzufriedenes Bild
desjenigen, der die eigene Entwicklung als positiv begriffen hat.!'® Dieser
Befreiungsprozess vollzieht sich — wie bereits erwihnt - in der Erzahlung
jenes Sonntages im Dezember 1944, an dem der Protagonist eine exempla-
rische Wandlung durchmacht. Um diese Entwicklung plausibel gestalten
zu konnen, bedarf es einiger erzahltechnischer Tricks: Zum einen kom-
men auch hier wieder Motive aus dem Bereich des Theaters zur Anwen-
dung: Die vorgefuhrte Entwicklung des Protagonisten entspricht grosso
modo der Forderung der aristotelischen Poetik nach der Einheit von Zeit,
Ort und Handlung. Innerhalb eines Tages, von Sonnenauf- bis -untergang
vollzieht sich im Inneren des Protagonisten eine exemplarische Wandlung,
die aufgrund ihrer Darstellungsweise mit groflem Dialoganteil und einer
weitgehend auf die Zustainde im Inneren beschrankten Sicht tatsachlich
dramatischer Handlung gleicht.'"” Gleichzeitig lasst sich diese Ebene der
Haupthandlung aber nicht aus dem Textgeflecht extrahieren, sondern

117 Beispielsweise heifit es am Ende des Textes: »— Tu vois, Gérard, dit Barizon aprés ce long
silence, le communisme n’est pas la jeunesse du monde, c’est clair maintenant. Mais il
était quand méme la notre, de jeunesse! Nous trinquons silencieusement a notre jeu-
nesse.« (QBD, 385)

Dass Semprun die Handlungen anderer mitunter kritischer beurteilt als seine eigenen
und dabei insbesondere seine eigenen stalinistischen Praktiken ausspart, wurde auch an
Autobiografia de Federico Sanchez bemangelt. So schreibt beispielsweise Javier Pradera,
Sempruns rechte Hand wihrend der Zeit im Untergrund: »La mayor parte de las cosas
que cuenta y de las que yo tengo conocimiento son ciertas, pero su memoria es exce-
sivamente selectiva y confiere al libro un cardcter unilateral. Cuando se protesta por
la falta de memoira de los demas hay que ser muy escrupuloso con la propria.« (Javier
Pradera: »Las verdades parciales de Semprins, in: Cambio 16 317 (8.1.1978), S. 16. Al-
lerdings diirfte die Kritik Praderas der Freundschaft zwischen ihm und Jorge Semprun
keinen Abbruch getan haben, ist doch Federico Sanchez vous salue bien wieder Pradera
gewidmet: »A Javier Pradera, comme toujours, pour toujours«.

An einer Stelle im Text erwihnt Semprun das unveréffentlicht gebliebene Theaterstuck
Les beaux dimanches, weshalb sich nicht iiberpriifen lisst, inwieweit das Stiick Eingang
in den spateren Erzihltext gefunden hat. Laut seiner Aussage beinhaltet das Drama
die Geschichte eines Spitzels von seiner Aufdeckung bis hin zur Liquidierung. Sich
auf ironische Weise distanzierend schreibt er iiber das Stiick: »L'action de la piece se
déroulait un dimanche apres-midi, en un seul lieu - la baraque de I’ Arbeutsstatistik — et
elle concernait Iélimination physique d'un mouchard des S.S. La regle des trois unités
érait scrupuleusement respectée, vous pouvez m’en croire. Et 'un des personnages de
la piece s"appelait Gérard, bien sur.« (QBD, S. 235)
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muss im Zusammenhang mit den anderen Zeitebenen betrachtet werden.
Das heifdt, die Erzahlung des Sonntags umfasst weit mehr als die Ereig-
nisse des einen Wintertages: Sie umfasst den gesamten Text. Erst in die-
sem Zusammenspiel von >dramatischer Handlung, Erinnerungserzahlung
und Reflexion ist der Befreiungsprozess anzusiedeln: Die Entwicklung
des Protagonisten auf der Ebene der Haupthandlung ist gewissermafien
ein Resultat des auf den anderen Ebenen Erzahlten, umgekehrt fordert
die Darstellung auf der Ebene der Haupthandlung die anderen Erinne-
rungen zu Tage. In diesem wechselseitigen Prozess lasst sich das Erzah-
len als der eigentlich befreiende Faktor bestimmen. Nachdem die ganze
Geschichte mit ihren verwirrenden Erinnerungstiberlagerungen, trauma-
tischen Momenten und ihrer nicht mehr so einfachen und einheitlichen
Sichtweise erzahlt wurde, nachdem also in gewisser Weise die tendenziose
Darstellung aus Le grand voyage revidiert ist, kann sich Semprun als frei
begreifen. Der Protagonist, der am Ende des Tages auf den schonen Sonn-
tag zurlickblicken kann, ist also nicht auf das Bewusstsein des Haftlings
44904 im Dezember 1944 beschrankt, sondern ein durch das Erzahlte an-
gereichertes Selbstbild Sempruns, eine Synthese der verschiedenen Ichs.
Nur so lasst sich der erzihlte Befreiungsprozess erkliren, der eben keine
Begebenheit im Dezember 1944 nacherzahlt, sondern einen diskursiven
Prozess darstellt, der die ganze Erzihlung umspannt.

Am Beginn der Entwicklung — und gleichzeitig auch am Beginn des
Kapitels UN - steht der Ausruf Fernand Barizons beim Morgenappell:
»Les gars, quel beau dimanche!« (QBD, 25). Beim Protagonisten, dem
Haftling Semprun, 16st der Ausruf die Erinnerung an Filme aus, die er
im Sommer 1939, also vor Ausbruch des Krieges, gesehen hatte: Filme, in
denen idyllische Sonntage am Ufer der Marne gezeigt wurden.'?® Fiir den
jungen Semprun waren diese Filme Inbegniff reinen Gliicks:

Il y avait Arletty, souvent, et les rives de la Marne semblaient étre le lieu-dit des
bonheurs. La Marne, les guinguettes, le pernod, les mains gauloisement égarées sur
des rondeurs: ¢’était 'image pelliculaire du bonheur, il semblait bien. (QBD, 30)

Die nostalgische Erinnerung ist verbunden mit Gefiihlen wie unbe-
schwerter, natiirlicher Lebensfreude und kérperlicher Lust und hinterlasst
den Protagonisten in einer Stimmung, die von vager, jedoch unstillbarer
Sehnsucht bestimmt ist. Denn von Anfang an ist klar: das Erinnerungsbild
der alten Filme ist nur ein Ersatz, die eigentliche Bedeutung des Ausrufs

120 Damit sind wohl Filme in der Art von Fric-Frac (1939) oder Circonstances atténuantes

(1939) mit dem bekannten von Arletty gesungenen Lied Comme de bien entendu ge-
meint,
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kann noch nicht eruiert werden. Die Marne aus den Filmen erscheint als
»une sorte de Léthé, mais a ’entrée d’un bref paradis dominical.« (QBD,
30), und dieser Vergleich lasst sich als programmatische Aussage fiir das
Erzahlprojekt lesen: Wenn das Vergessene, d. h. die vergessene Seite der
Geschichte, thematisch wird, wird sich wohl auch das Tor zum sonntig-
lichen Paradies 6ffnen. Das Vorhaben, den gliicksversprechenden Ausruf
richtig zu deuten, prigt den ganzen Tag — und damit den gesamten Text.
Bis das Rarsel aber aufgelost werden kann, bis also der Protagonist ver-
stehen kann, wofiir die Marne steht, muss zuerst erzihlt werden — nur so
kann die Erkenntnis folgen.

Der inhaltliche Lernprozess bedingt aber eine entsprechende formale
Umsetzung. Anders als in Le grand voyage kann Semprun in Quel bean
dimanche! nicht mehr geradlinig erzahlen. Erkenntnis ist nur iber die
spiralformige Bewegung moglich, und diese wird wesentlich durch Wie-
derholung und Variation erzeugt. Den >Motor« der Erzihlung, der die
anderen Erinnerungen und Reflexionen hervorbringt, bildet die rhyth-
misch wiederkehrende Weitererzihlung des Sonntages zu Beginn und am
Ende fast aller Kapitel. Dazwischen aber miissen Schlisselerlebnisse so
oft erziahlt werden und von unterschiedlichen Seiten und Standpunkten
betrachtet werden, bis schlussendlich ihr Sinn oder Wert fiir das Ich er-
kannt werden kann.'?! Am Beispiel der »Episode mit dem Baum:« soll diese
Vorgangsweise nachgezeichnet werden.

2.2.1 sle hetre supreme«: 3 Versionen

Semprun erzahlt mehrmals und jeweils an strukturell wichtigen Positio-
nen — am Anfang, in der Mitte und am Ende des Buches — ein Erlebnis
von jenem Sonntag im Dezember 1944, als er nach einem Dienstgang kurz
von seinem Weg abweicht und sich an den Rand des Lagers begibt, wo
sich eine grofle, schneebedeckte Buche'?? befindet. Fasziniert von ihrer

121 Colin Davis deutet den intensiven Einsatz von Wiederholung in Quel beau dimanche!
als Verfahren, mit dem Semprun der Sinnlosigkeit von Geschichte Ausdruck verleiht.
Ein Beispiel fur die Reduktion der »narrative of history to senselessness« sei die Epi-
sode mit der Buche, die »in almost identical terms later in the text« wiederholt werde.
(Davis: Understanding the Concentration Camps, S. 299) Diese Einschitzung greift
jedoch zu kurz: Zwar wird in Quel beau dimanche! die prinzipielle Sinnhaftigkeit von
Geschichte tatsichlich in Frage gestellt, gleichzeitig ist — wie sich nachfolgend zeigen
wird — mit dem Prinzip von Wiederholung und Variation auf der Ebene des Individu-
ums aber auch ein Erkenntnis- und Befreiungsmoment verbunden.

122 Obwohl Semprun von einer Buche am Rande des Lagergelindes spricht, wird der Baum
in der Sekundirliteratur immer wieder mit der Goethe-Eiche, die sich direkt im Lager
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Schonheit betrachtet er den Baum eingehend, bevor plétzlich ein schuss-
bereiter SS-Mann hinter ihm steht und ihn am vermeintlichen Fluchtver-
such hindern will.

Der Episode kommt zweifelsohne eine zentrale Rolle in Quel beau di-
manche! zu. Ahnlich wie die Kontemplation des Moseltales in Le grand
voyage transportiert der Anblick des Baumes ein intensives Glicksmo-
ment und stellt eine Verbindung zwischen dem Ich und der aufleren Welt
her.'?* Allerdings wird das Baumerlebnis anders als das Moseltalerlebnis
mehrfach — und jeweils unterschiedlich — erzihlt. Im Folgenden sollen
die drei Textstellen miteinander verglichen werden, um anschlieflend die
Bedeutung dieser Episode im Verlauf der Erzahlung genauer bestimmen
zu konnen.

Version 1: S. 11-15

Das erste Mal wird die Geschichte ganz zu Beginn des Buches im ers-
ten Teil des prologartigen Kapitels ZERO erzihlt. In Form einer unper-
sonlichen, distanzierten Rede in der dritten Person (»1l lui avait semblé
[...]«) und durchgehend im Imparfait gehalten, nimmt die Episode einen
dem restlichen Text vorausgingigen, ubergeordneten Charakter an. Als
eine Art Exposition (innerhalb des Prologs) scheint sie ein Schlussel zum
Verstandnis der gesamten Erzahlung zu sein. Es wird geschildert, wie der
Hiftling Semprun auf seinem Gang von der »Mibau« zuriick in die »Ar-
beitsstatistik< durch ein uberraschendes Gerausch und die nachfolgende
Stille aus der Routine herausgerissen wird und auf einmal sich und seine
Umgebung neu wahrnimmt. Thm ist, als wire die Welt um ihn stehen ge-
blieben, als wire die Winterlandschaft im Frost erstarrt. Gleichzeitig spiirt
er bereits die zukunftige Verinderung der eingefrorenen Natur, die sich
im nachsten Friihling einstellen wird.

Auf diese Weise fiir seine Umgebung sensibilisiert, bemerkt der Prot-

befand, in Verbindung gebracht. (Vgl. beispielsweise Berg: Literarischer Sonntag und
kulturelles Gedichtnis, S. 473) Uber die Griinde, warum Semprun hervorhebt, dass es
sich bei dem Baum gerade um eine Buche handelt, lisst sich nur spekulieren. Die nahe-
liegendste Erklirung bezicht sich auf den Namen des KZs, die Buche wire somit ein
exemplarischer Baum des Lagers Buchenwald. Da in der ersten Erwihnung der Epi-
sode aber auch der Talmud erwihnt wird, konnte sich dahinter auch eine Anspielung
auf Annette von Droste Hiilshoffs Die Judenbuche verbergen. Jedenfalls werden der
Buche, wie die Analyse der drei Textstellen zeigen wird, Qualititen eines Schicksals-
baumes zugeschrieben.

Vgl. Kiister: Obsession der Erinnerung, S. 203. Kiister weist zwar darauf hin, dass die
Schilderung der Episode »bezeichnenderweise strukturell wichtige Positionen« beklei-
det, zieht daraus aber keine Konsequenzen fiir die Interpretation.
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>

164



agonist plotzlich einen groflen, allein stehenden Baum, der ihn magisch
anzieht. Das Gefiihl, das die Prisenz dieses Baumes in ihm auslost, scheint
jedoch mit keiner Erinnerung an frither gesehene Biume, sondern mit
einer literarischen Reminiszenz zu tun haben. Ohne dem Leser die Asso-
ziation an dieser Stelle naher zu erklaren, verweist Semprun auf Hegel:

Il pensait, immobile, toute sa vie devenue regard méticuleux, que le bourgeon
niait I'hiver, et la fleur le bourgeon, et le fruit la fleur. Il riait aux anges, presque
béat, a I’évocation de cette dialectique élémentaire car ce bourgeon fragile, encore
impalpable, cette verte moiteur végétale dans le ventre enneigé du temps, ne serait
pas seulement la négation mais aussi I'accomplissement de I'hiver. Le vieux Hegel
avait raison. La neige éclatante s’accomplirait dans le vert éclatant. (QBD, 13)

Aufgrund seiner Hegel-Kenntnisse'?* weifl er um die dialektische Fort-
bewegung der Natur und kann sich somit der Schonheit sowie der Aus-
strahlung der Buche vollstindig hingeben und die Welt von seinem eige-
nen Schicksal losgelost betrachten. Selbst der mogliche oder sogar wahr-
scheinliche eigene Tod verliert an Schrecken angesichts des Ruhe und
Sicherheit verstromenden Baumes. Wahrend er vor der Buche stehend
sich in solchen Gedanken verliert, erscheint plotzlich ein SS-Mann mit
schussbereiter Waffe und fragt thn schroff, was er hier tut. Da eine ehrli-
che Antwort die von Hegel beschriebenen komplexen Zusammenhinge
zwischen Natur- und Geschichtsprozessen umfassen misste, beschrankt
er sich darauf, den SS-Unteroffizier auf die Schonheit des Baumes hin-
zuweisen. Fur einen kurzen Moment ist dieser dann sowohl von der ent-
waffnenden Antwort als tatsichlich auch vom Anblick des Baumes uber-
rascht und gefangen genommen, bevor die Rangordnung zwischen dem
Hiftling und dem SS-Mann wieder hergestellt wird: Der Haftling 44904
nimmt Haltung an und schreit seine Nummer.

Diese Begebenheit stellt die Vorgeschichte zur tatsichlichen Handlung
dar.'” Obwohl die Episode selbst durch dramatische Handlung bestimmt
ist, wird allein aufgrund ihrer Prasentationsform im Tempus des Impar-
fait und ihrer exponierten Stellung innerhalb des Textes der Eindruck
erweckt, es handle sich hierbei um den eigentlichen Schreibhintergrund,
die Motivation fiir die Erzihlung. Fir einen kurzen, fast utopischen Mo-
ment blitzt in dieser Version eine andere, gewissermaflen »gottlich-na-

124 Semprun spielt hier auf die Vorrede »Vom wissenschaftlichen Erkennen« zur Phano-
menologie des Geistes an. (Vgl. G.W.E. Hegel: »Phanomenologie des Geistes« (1807),
in: ders.: Werke, Bd. 3, Frankfurt a. Main: Suhrkamp 1986, S. 11ff.)

125 In diesem Sinne konnte die Geschichte mit dem Baum (= 1. Teil des Prologs) als das in-
haltliche Vorspiel, die anschliefende »Erschaffung« von Figuren sowie die Konstruktion
einer Erzahlhaltung (= 2. Teil des Prologs) als das formale Vorspiel bezeichnet werden.
Siche hierzu auch Punkt 2.1.
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tiirliche« Kraft des Baumes auf, welche einen paradiesischen Urzustand
evoziert, in dem keine Unterschiede zwischen den Menschen existieren:
»Le sous-officier regardait le hétre, le paysage, d’un ceil devenu bleu. Tout
semblait innocent, ¢’était une possibilité confuse, tout au moins.« (QBD
15)2¢ In erster Linie aber kommt der Buche eine symbolische Bedeutung
zu: Sie veranschaulicht Hegels Konzeption dialektischer Prozesse in der
Natur, und genau darin liegt das Trostliche und Starkende fir den Haft-
ling Semprun.

Version 2: S. 173-180

Ungefahr in der Mitte des Textes, kurz nach dem narrativen Bruch der
Solschenizyn-Lektire, wird die Episode ein zweites Mal erzahlt, nun an
chronologisch richtiger Stelle, als einer der Vorfille und Begebenheiten
des dargestellten Sonntags. Die Erzahlung erfolgt in der Ich-Form und im
Prasens; der Erzahler berichtet von einem kurzen Tagtraum des Protago-
nisten, in dem Goethe und Eckermann, auf dem Weg zum Ettersberg, vor-
kommen.'?” Plotzlich tritt der Baum ins Bild und bildet so, in seiner realen
Existenz einen Gegensatz zum eben Imaginierten. Wiederum verschafft
die Gewissheit der kiinftigen Verwandlung des winterlichen Baumes dem
erzahlten Ich ein Glucksgefuhl, und wiederum ist es der Hinweis auf He-
gel — diesmal aufgrund des Zitatfragments aus der Phanomenologie des
Geistes noch deutlicher -, der das Gliicksgefiihl erklirt. Uber eine mogli-
che Antwort auf die Frage des SS-Unteroffiziers wird reflektiert:

Une réponse explicite et détaillée nous menerait trop loin. Il faudrait que je parle
au sous-officier des S.S. de Hans, de Michel, de nos lectures, boulevard de Port-
Royal. Il faudrait que je lui parle de Hegel. Nous savions le passage par cceur. Die
Knospe verschwindet in dem Hervorbrechen der Bliite ... (QBD, 174)128

Anders als in der ersten Version wird hier also die Hegel-Lektiire mit den
Freunden Hans und Michel sowie mit der eigenen Vergangenheit in Ver-
bindung gebracht: Es sind die gemeinsam im Hause des Intellektuellen
Lucien Herr zugebrachten Stunden, die hier evoziert werden. In den Jah-
ren 1941/42 hatte Semprun dort intensive philosophische Gesprache mit

126 Fur einen kurzen Augenblick wird also die Kraft der »Anschauung« auch auf den SS-
Mann tibertragen. Semprun ubernimmt hier Goethes Konzept, wonach die Anschau-
ung eine Moglichkeit ist, die Welt wahrnehmen und erkennen zu knnen. (Vgl. Metzler
Goethe Lexikon, hrsg. v. Benedikt JeRing, Bernd Lutz und Inge Wild, Stuttgart/ Weimar:
Metzler 1999, S. 19)

127 Zur Anspielung auf Goethe und Eckermann siche Punkt 3.1.3.

128 Vgl. Hegel: Phanomenologie des Geistes, S. 12.
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seinen Freunden gefiihrt und war dabei auch mit kommunistischen Intel-
lektuellen aus Osteuropa zusammengetroffen, denen die Witwe Lucien
Herrs im Haus Unterschlupf bot.'?” Diese fiir seine geistige Entwicklung
als wichtig angesehenen Erfahrungen umgibt auch im Rickblick immer
noch eine Aura des Unantastbaren. Die Diskussionen und die Ausein-
andersetzung mit Hegel, Marx und anderen Philosophen erscheinen wie
die Initiation in eine Welt, der Semprun auch zum Zeitpunkt der Schreib-
gegenwart noch mit Emphase begegnet.!*°

Unmittelbar nach der Erwahnung der Lektiren und Gespriche im
Hause Herr wird in dieser Version der Baum-Episode jedoch auf eine fiir
ihn ebenso wichtige Begegnung in seiner Jugend verwiesen: die Bekannt-
schaft mit der Welt Jean Giraudoux’. Diese Bekanntschaft erweist sich fur
den Protagonisten als elementar. Denn trotz der gefahrlichen Situation, in
die er sich durch sein Abweichen vom Weg begeben hat, kann ihm der SS-
Mann mit der gezogenen und entsicherten Pistole aufgrund seines durch
Giraudoux erworbenen Weltwissens keinerlei Furcht einfloflen:!*!

C’est dans Giraudoux que j'ai appris a reconnaitre la mort. D'ailleurs, a cette
époque, pour mes vingt ans, j'avais presque tout appris dans Giraudoux. Tout
I’essentiel, je veux dire. Comment reconnaitre la mort, sans doute. [...] Ce jour-
1a, donc, en 1944, sous le soleil de décembre, aupres de ce grand arbre couvert de
neige, a I’écart de 'avenue bordée de hautes colonnes, tout ce que )’a1 appris dans
Giraudoux me permet d’affirmer que ce n’est pas encore I’heure. Pas encore mon

heure, comme on dit. (QBD, 175f.)

Wias also in der ersten Version noch keine Erwihnung findet, stellt hier
den entscheidenden Faktor dar, mit dessen Hilfe der Protagonist die Si-
tuation einschitzen und verstehen kann. Die Erinnerung an Hegel wird
komplettiert durch die Erinnerung an Giraudoux. Der Einfuhrung in die
marxistisch-kommunistische Denkweise wird die Initiation in eine mit
den elementaren Dingen des Lebens befasste Welt durch die Biicher Gi-

129 Siche QBD, 273-276. Der Sozialist Lucien Herr war von 1888 an beinahe vierzig Jahre
lang Bibliothekar an der Ecole Normale Supérieure (ENS) und eine wichtige Integrati-
onsfigur fiir die snormaliens« Jean Jaurés und Léon Blum. (Vgl. Jean-Frangois Sirinelli:
Génération intellectuelle. Khagneux et normaliens dans U'entre-deux-guerres, Paris:
Fayard 1988, S. 384)

130 Aber es ist eben genau diese Seite seiner kommunistischen Vergangenheit, sprich: die
philosophisch-theoretischen Gespriche, die Freundschaften, die intellektuelle Ausein-
andersetzung mit der Welt, und nicht die militante Seite als Parteidiener, die produktiv
gemacht wird.

131 Kiister ignoriert iibrigens den expliziten Verweis auf Giraudoux und fihrt die Tatsache,
dass der junge Semprun »trotz der objektiven Bedrohlichkeit dieser Situation vollig
ruhig und furchtlos [bleibt]« allein auf die Stirkung durch die »vorherige Meditation«,
d.h. die Betrachtung des Baumes zuriick. (Kiister: Obsession der Erinnerung, S. 203)
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raudoux’ zur Seite gestellt — eine, wie im nachsten Punkt gezeigt wird -
notwendige Bedingung, um sich von der ideologisierten Sicht auf die Welt
befreien zu konnen.

Version 3: S. 387

Am Abend jenes Sonntags und damit am Ende des Buches wird ein drittes
Mal auf das Baum-Erlebnis Bezug genommen. Nun wird im Ruckblick,
nachdem die ganze Geschichte erzihlt wurde, d.h. zum Zeitpunkt, an
dem der Entwicklungsprozess bereits abgeschlossen ist, gefragt, welche
Bedeutung dem Erlebnis eigentlich wirklich zukommt. Hier geht es nicht
um die Sichtweise des Protagonisten des Jahres 1944, hier wird aus dem
Bewusstsein der Erzahlgegenwart ein Resumee gezogen. Am Ende dieses
Bewusstwerdungsprozesses stellt sich also die Frage, was tibrig bleibt von
den fritheren Gewissheiten und Glaubensinhalten. Wofiir kann die Buche
nun stehen, nachdem sie nicht mehr als Hoffnungstragerin fur eine sich
zum Besseren entwickelnde Welt fungiert, ja nachdem nicht einmal mehr
klar zwischen Gut und Bose getrennt werden kann? Ubrig bleibt »une
vérité essentielle: la vérité de cet arbre, de tous les arbres autour, toute la
forét, toutes les foréts, le monde qui n’avait nul besoin de mon regard.«
(QBD, 387)

Die Entdeckung, dass die eigene Sicht auf die Welt keinen Anspruch auf
Wahrheit und Allgemeingiltigkeit erheben kann, erscheint auf den ersten
Blick als wenig spektakular — aber genau in der Einfachheit der Erkenntnis
liegt die tiefere Wahrheit am Ende der Erzihlung, namlich der nunmehr
entideologisierte'*? Blick auf die Welt. Das heifit, die symboltrachtige Bu-
che — »le hétre supréme«'* — wird hier zum x-beliebigen Baum, und die
Wahrheit, die sich von ihr ableiten lisst, ist die Wahrheit eines jeden Bau-
mes. Die Symbolfunktion des Baumes ist — in Goethescher Manier — in
ihrer Gegenstandlichkeit, und nicht in der philosophischen Abstraktion
begriindet. Auf den Punkt bringt sein Empfinden — so der Erzihler — ein
Kafka-Aphorismus,'* der sein vages, jedoch intensives Gefiihl, das ihn bet

12 1deologie« wird im Rahmen dieser Arbeit in einem engen und pejorativen Sinn als Be-
griff fur eine verzerrte, simplifizierende, doktrinare Weltauffassung verwendet. Nur
auf der Grundlage eines solchen Ideologie-Begriffes kann iiberhaupt von einem sent-
ideologisierten Blick« gesprochen werden. Zur Begriffsdiskussion vgl. Terry Eagleton:
Ideologie. Eine Emfithrung, aus dem Englischen von Anja Tippner, Stuttgart/ Weimar:
Metzler 1993, S. 7 ff.

13 Hier zeigt sich, dass mit der Festlegung auf die spezifische Baumart, die Buche, auch
das Wortspiel mit dem sétre supréme« erméglicht wird.

13 Dass es gerade ein Aphorismus Franz Kafkas ist, der Sempruns Gefiihlszustand auszu-
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der Betrachtung des Baumes ereilt hatte, genau benennen wiirde: »Dans
le combat entre toi et le monde, seconde le monde.« (QBD, 387) Es geht
also darum, subjektive Projektionen, selbst erschaffene Mythen, zuguns-
ten objektiver Tatsachen zurtickzunehmen: Der Baum ist nicht mehr als
ein Baum, und in dieser zurecht-geriickten Weltanschauung liegt das fiir
Semprun Trostliche: die »Befreiung« von Kommunismus und ideologi-
schem Denken. Im Ruckblick kann Semprun den Sonntag tatsichlich als
schon bezeichnen.

Die wiederholte Erzihlung bzw. reflektierende Betrachtung der Baum-
Episode zeigt deutlich den Prozess der Befreiung, den Semprun in den
Text einschreibt. Den Ausgangspunkt bildet der Baum als »Inkarnation:
der Hegelschen Dialektik, die fiir den Protagonisten zu Textbeginn das
alleinige Identifikationskriterium bildet. In der Mitte des Textes tritt zur
Erinnerung an Hegel die Erinnerung an Giraudoux: Damit verliert die
ideelle Herkunft vom Marxismus die exklusive Bedeutung fiir das Ich;
hinzu kommt als ebenso wichtig erachtete »Gemeinschaft< jene mit der
Welt der Literatur. Am Ende des Textes wird dann die Bedeutung des
Baum-Erlebnisses einer Reflexion unterzogen: Riickblickend besteht die
Quintessenz der Erfahrung in der Emanzipation gegentber der ideolo-
gischen Weltbetrachtung.

Das Beispiel der Baum-Episode zeigt, dass Semprun seine eigene Ent-
wicklung als dialektischen Prozess begreift. Die Konstituenten der Er-
zahlung — Wiederholung und Variation — fiigen sich in drei Stufen zum
»Prozefl des Aufsteigens des Bewufltseins zur Wahrheit«'*® nach Hegel:
Im ersten Stadium werden einzelne Momente als fiir sich bestehend be-

driicken vermag, erscheint im Sinne der hier vorgenommenen Interpretation der Epi-
sode als nicht zufillig. Die Biicher Kafkas hatten nimlich groflen Anteil an der geistigen
Befreiung Sempruns vom Kommunismus. In einem Interview aus dem Jahr 1986 weist
Semprun darauf hin: »Pour dire cela de fagon un peu solennelle: c’est vrai que la lecture
de Kafka m’a aidé a voir et a supporter certaines choses d’un univers que je n’aurais
peut-étre pas supporté autrement. Je serais devenu completement abruti si je n’avais
pas lu Kafka avant de fréquenter les bureaucraties des pays de I'Est!« (Pierre Boncenne:
»Jorge Sempruns, in: Lire 126 (1986), S. 105—114, hier: S. 110). Auch in L'écriture ou la
vie, wo Kafka-Anspielungen grofieren Raum als in Quel beau dimanche! emnnehmen,
spricht er die wichtige Rolle Kafkas fiir ihn an: »Ainsi, pendant toute cette période, les
fictions de Franz Kafka me ramenaient i la réalité du monde, alors que le réel constam-
ment invoqué dans le discours théorique ou politique du communisme n’était qu'une
fiction, contraignante sans doute, asphyxiante parfois, mais de plus en plus délestée de
tout ancrage concret, de toute vérité quotidienne.« (EV, 340f.)

195 AAVV: Geschichte der Dialektik. Die klassische deutsche Philosophie, Berlin (Ost):
Dietz 1980, S. 211.
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stimmt, im zweiten Stadium werden die Gegensitze in ihrer Wechselwir-
kung erkannt, bevor schlieflich auf der dritten Stufe die Authebung der
Widerspriiche in einer hoheren Einheit erfolgt.”*® Obwohl Semprun in
Quel beau dimanche! immer wieder Kritik an dialektischen Argumenta-
tionsverfahren auflert, steht er der Dialektik als Methode zur Wahrheits-
findung also immer noch positiv gegeniiber.'”’

In der Tradition von Georg Lukacs stehend, geht es ihm um eine Ruck-
besinnung auf Hegel;"** dieser »geistigen< Seite des Marxismus kann er
auch in der Schreibgegenwart noch etwas abgewinnen, selbst wenn er
sich von der Idee der Weltrevolution und der Vorstellung von Dialektik
als revolutionirer Methode langst verabschiedet hat.”* Seine uneinge-
schrankte Kritik bezieht sich in logischer Konsequenz auf die vom Hegel-
schen Einfluss losgeloste Betrachtung Marx’, wie sie der Philosophenkreis
um Louis Althusser in Frankreich betrieben hat.'*

Dennoch macht Semprun unmissverstandlich klar, dass nicht samtli-
che Phinomene mit Hilfe der Dialektik erklart werden konnen: Wenn er
bzw. Gérard seinem Kameraden und Freund Fernand Barizon erklaren
will, dass sich selbst das Krematorium in Buchenwald nach dialektischen
Grundsatzen begreifen lasst, erubrigt sich mit der einfachen, aber be-

136 Vgl. ebd., S. 217ff.

137 Wie Lutz Kister bemerkt, ist nicht eindeutig zu erkennen, ob sich Semprun mit seiner
Kritik an der Dialektik auch auf die Methode, wie sie von Hegel und in weiterer Folge
von Marx konzipiert wird, bezieht oder nur deren verfilschende Anwendung in der
politischen Praxis der KP meint. (Vgl. Kiister: Obsession der Evinnerung, S. 195) Das
Beispiel der Baum-Episode verdeutlicht m. E., dass es Semprun vor allem um letzteres
geht, und dariiber hinaus auch darum, der dialektischen Methode ihre Exklusivitat auf
der Suche nach Wahrheit abzusprechen.

Lukics schreibt 1967 im Vorwort zu seinem Werk Geschichte und Klassenbewufitsem:
»Geschichte und Klassenbewufitsein bedeutet den damals vielleicht radikalsten Versuch,
das Revolutionire an Marx durch Erneuerung und Weiterfithrung der Hegelschen Dia-
lektik und seiner Methode wieder aktuell zu machen, « (Georg Lukacs: Geschichte und
Klassenbewufitsein, Darmstadt/ Neuwied: Luchterhand 1968, S. 22)

In dieser Auffassung hat er sich auch von Lukdcs distanziert. »[...] que la révolution
mondiale était un mythe historique du méme acabit que celui de la classe universelle.«
(QBD, 381)

In Quel beau dimanche! heifit es hierzu: »Bien sir, le texte du Cercle des philosophes
communistes publié¢ dans la Nowwvelle Critique de novembre 1950 était aberrant: on v
caractérisait longuement le sretour a Hegel< comme sle dernier mot du révisionnisme
universitaires, et ¢a se terminait par ces mots ronflants et abjects: »Ce Grand Retour a
Hegel n’est qu’un recours désespéré contre Marx, dans la forme spécifique que prend le
révisionnisme dans la crise finale de l'impérialisme: un révisionnisme de caractére fa-
saste« [...]«. (QBD, 132) Noch expliziter wird Semprun in Autobiografia de Federico
Sanchez: »Ahora, desde que Althusser ha impuesto en los aparatos ideologicos de la
universidad burguesa [...] su repulsa paranoica de Hegel, ya no esti de moda leerlo. Lo
que esta de moda es proclamar neciamente que Marx rompié con Hegel mediante el
corto epistemoldgico [...].« (AFS, 26)

13
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suummten Antwort Barizons — »le crématoire, c’est de la merde!« (QBD,
226) — jede weitere Erklarung. An einer anderen Stelle lisst er Barizon
die Dialekuik als »I’art et la maniére de toujours retomber sur ses pattes«
(QBD, 100) definieren und tibt auf diese Weise Kritik an der gefihrlichen
und zynischen Beliebigkeit, die sich einstellt, wenn saimtliche Gegensitze
und Unvereinbarkeiten als Teil eines dialektischen Prozesses verstanden
werden. Die Dialektik scheint fiir Semprun eine taugliche Methode, ein
rhetorisches Verfahren zu sein, um fir sich selbst Dinge in thren Wider-
sprichen und Gegensitzen erkennen zu kénnen, der Vorstellung, dass
sich mit Hilfe der Dialektik der Lauf der Welt erkliren liefle, erteilt er
jedoch eine deutliche Absage. In diesem Sinne kommt er zu folgendem

Befund:

Si j’en crois les textes qui se réclament aujourd’hui du marxisme, et quelles que
solent les contradictions entre les diverses interprétations de la Doctrine, le
marxisme semble étre [...] une activité idéologique dont la fonction essentielle
consisterait a produire des concepts capables d’occulter la réalité, de mythifier
Ihistoire, d’escamoter le grossier impact des faits historiques. Le marxisme sem-
ble réduit a n’étre plus que 'art et la maniére de justifier le cours des choses.
(QBD, 315)

2.2.2 Giraudoux und Faulkner

Ein zentrales Element in diesem Befreiungsprozess stellen die Buicher Jean
Giraudoux” dar. In der zweiten Version der Baum-Episode hat sich ge-
zeigt, wie neben der Erinnerung an die Hegel-Lektiire jene an Giraudoux
wichtig wird und die Bedeutung der Situation erst aus der Synthese beider
Erinnerungen abgeleitet werden kann. Semprun behauptet von sich, im
Alter von zwanzig Jahren alles Wesentliche bei Giraudoux gelernt zu ha-
ben. Eine solche Aussage muss sicherlich als gezielte Provokation in Rich-
tung Kommunisten verstanden werden. Dass ein ehemaliger Kommunist
Giraudoux als seinen Lehrmeister betrachtet und dann noch hinzufugt,
zumindest die wesentlichen Erkenntnisse tiber das Leben wiirden von
diesem Autor stammen, muss aus kommunistischer Perspektive beinahe
wie eine Kampfansage wirken, zumal die Provokation an dieser Stelle ja
noch weiter geht. Uber die Zeit in der Résistance heifdt es:

En 1943, dans les fermes du pays d’Othe, moi, étranger, citadin de toujours, je
savais comment parler aux paysans qui nous ouvraient leur porte, qui nous of-
fraient le gite et le couvert, malgré les risques de représailles nazies. Je leur par-
lais avec des mots de Giraudoux et ils me comprenaient. [...] Les mots de Girau-
doux m’ouvraient I'acces de leur mémoire de paysans et de vignerons frangais.

(QBD, 175f.)
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Hier ist die Polemik klar ersichtlich: Nicht die Arbeiter- und Bauernpar-
tei findet die richtige Sprache, um ihre primire Zielgruppe erreichen zu
konnen, sondern der grofbiirgerliche Kosmopolit, der sich die Literatur
Giraudoux’ zu eigen macht!'*!

Uber den Verweis auf diese Literatur nimmt Semprun also bewusst
eine provokative Haltung gegeniiber den Kommunisten ein. Daneben
stellt sich aber die viel grundsatzlichere Frage, welche Rolle Giraudoux
fiir Semprun selbst spielt und welche Funktion die intertextuellen Ver-
weise im Text ibernehmen. In der Fernsehsendung L’invité du jend:, wo
Semprun 1980 zu Gast war, spricht er dariiber, wie fundamental es fur
ihn als Sechzehnjihrigen gewesen sei, diese Literatur kennen zu lernen:
eine Literatur, die tief in der Realitit verankert sei und tiber alle sozia-
len Schichten hinweg funktioniere.'*? Genau dieses integrative Potential
Giraudoux” macht er in Quel bean dimanche! produktiv: Dem bisher
zentralen Kollektiv der Partei wird ein anderes Kollektiv, jenes das tiber
die Literatur Giraudoux’ erfahrbar ist, gegeniibergestellt.'** Moglich wird
diese integrative Wirkung, weil Giraudoux in seinen Biichern Welten ent-
wirft, die sich tiber dualistische Gegensatze zwischen Natur und Kultur
oder Realitit und Fantasie hinwegsetzen und ebenso perfekte wie utopi-
sche Riickzugsorte bilden. Claude-Edmonde Magny, die fir Semprun so
wichtige Literaturkritikerin,'** schreibt tiber Giraudoux:

Dans toute son ceuvre, Giraudoux, n’a cherché qu’a batir a ’homme un refuge
ou il soit seul, ou la Transcendance ne vienne plus sans cesse le poursuivre; s'il
aménage, le monde a notre usage, c’est pour que nous ne soyons pas tentés de
I’abandonner, de le discréditer au profit d’un univers plus satisfaisant.!4

Das sprachliche Universum Giraudoux’ wird in Quel beau dimanche!
als ein solcher Riickzugsort eingesetzt, der eine andere Welt bedeutet
und trotzdem immer in Bezug auf die Wirklichkeit funktioniert. Wenn
der Protagonist am Ende seinem Kameraden, einem Zeugen Jehovas, der
den Tag mit Bibelspriichen beschlieflen will, Giraudoux entgegenhilt,

141 Gerade die explizite Nennung der Weinbauern zeigt, wie Semprun mit feiner, aber spit-
zer Klinge Kritik an der kommunistischen Praxis ubt. Denn diese Anspielung suggeriert
nichts weniger als die Entfremdung der Kommunisten von ihren marxistischen Wurzeln
(vgl. Kap. zu Le grand voyage, Punkt 2.1.1 und die dort ausgefihrten Zusammenhinge
zwischen den (Moseltal-)Weinbauern und Marx): Wihrend Marx sich noch beim Volk
befand, haben die Kommunisten lingst die Sprache ihrer primiren Zielgruppe verlernt,
so der implizite Vorwurf.

142 Vgl. Jean-Luc Léridon: L'invité du jendr, Fernsehinterview, Antenne 2, 1980.

143 Siche hierzu weiter unten 3.1.2.

144 Siche Kap. zu L'écriture ou la vie, 3.1.3.

145 Claude-Edmonde Magny: Précienx Girandoux, Paris: Seuil 1945, S. 9o.
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bildet die Welt Giraudoux’ zum einen natiirlich eine Gegenwelt zum
Lageruniversum; gleichzeitig ersetzt sie aber die sinnstiftende Funktion,
die bisher die kommunistische Ideologie fiir ihn gespielt hatte (und die
die Religion fiir den Zeugen Jehovas spielt). So lauten die letzten Sitze
in Quel beaun dimanche!: »Tant qu’a faire, je préfere Giraudoux. Il parle
aussi tres bien de la tombée de la nuit du coté de Bellac, Jean Giraudoux.
C’est avec lui que j’a1 envie de finir ce dimanche.« (QBD, 388)

Bis sein Protagonist jedoch den Tag mit Giraudoux beenden kann,
muss Semprun erst die befreiende Kraft dieser Sprache, die im Gegensatz
zur ideologischen Sprache Worter fir alle Phinomene des Lebens kennt,
umsetzen und auf die Erzahlung seines Lebens iibertragen. Erst nachdem
die reduzierte Version aus Le grand voyage komplettiert ist, kann die Er-
kenntnis folgen und somit das textumspannende Ratsel um die Bedeutung
des morgendlichen Ausrufes »Quel beau dimanche!« sowie das Erinne-
rungsbild der Marne aufgelst werden:

Mais c’est que je sais d’ou vient cette Marne qui m’a hanté, ce matin, que j’ai
imaginé dans la mémoire de Barizon. Elle me vient de Giraudoux, bien siir. Je
m’arréte de rire et je récite le texte de Giraudoux, d’une voix forte. Barizon en
reste bouche bée et les rares déportés qui trainent encore au réfectoire tournent
la téte vers nous.

— J'aurais tout compris de la guerre sans une phrase insoluble qui dans chaque
article contenait le nom de la méme riviére, sans qu’on pat en saisir le rapport
avec le sujet. Les Allemands sont chez nous, disait le premier journaliste, mais
que disent-ils de la Marne? Peu de raisin en France cette année, disait le second,
la Marne suffit aux Francais. A la page littéraire, on se consolait des méfaits des
cubistes avec le méme contrepoison: Nous avons visité les Indépendants, disait
M. Clapier, le critique, heureusement qu’il y a la Marne. ..

Mais Barizon m’interrompt.

—T’es tombé sur la téte ou quoi? crie-t-il, pas content du tout.

Non, je n’étais pas tombé sur la téte, j’étais tombé téte la premieére dans le monde
d’autrefois, la vie au-dehors, ot il y avait la Marne, ot il y avait le théatre de
I’ Athénée ou nous allions voir Ondine, ot il y avait Juliette, la Juliette de Barizon
et celle de Giraudoux, ou il y avait la vie, en somme. (QBD, 386f.)

Der Bewusstwerdungsprozess, der sich uber das ganze Buch erstreckt, ist
an dieser Stelle abgeschlossen. Die Evokation der Marne umfasst den Text
wie eine Klammer: am Anfang in Gestalt einer unbewussten Sehnsucht,
die die Handlung in Gang bringt, sowie dem >Ersatz« der Arletty-Filme,
der die offene Position vorlaufig fiillt, und am Ende als k<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>